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Bevezetés

Dolgozatom téma4jaul a trombita fejlédéstorténetének azt a korszakat valasztottam, amely a
barokk korral kezdddik és a kromatizalasi kisérletektol a kiilonb6zd szeleptipusok
feltalalasaig, az 1840-es évekig tart. Ez az iddszak a trombita fejlédésében kiemelten
fontosnak és eseménydusnak tekinthetd, ezért szakmai szempontbol komoly figyelmet
érdemel. Végigkovetve a hangszer torténetét megallapithatjuk, hogy szerepe a torténelem
soran mindvégig sokoldalu €s jelentds. A legdicsOségesebb kor mégis a barokk, amelyben
aranykorat ¢li a trombita. Ekkor vonul be a miizenébe, elengedhetetlen kifejezdje az
iinnepélyességnek ¢€s az isteni dicsdségnek, az iistdobokkal egytitt kiemelt helyet foglal el a
zenekarban. Azonban a barokk kori fényes szereplés utan eltlinik, beolvad a ,tutti”
hangszerek kozé, és csak — a kromatizalasi kisérleteken keresztil — a szelepek
feltalalasaval sikeriil ijra méltd helyre keriilnie a hangszerek csaladjaban.

Témavalasztasomat mas okok is inspirdltdk. Mindig is érdeklddéssel szemléltem a
szelepek mechanikdjat és csodaltam, hogy milyen egyszerii, Gtletes megoldast talaltak ki
annak idején a trombitdsok €s a hangszerkészitok. Amig az egyes hangoknak minden mas
hangszeren kiilon helye, kiilon furata vagy a mechanikanak kiilon billentylije van — az
oktavbillentylir6l nem is beszélve —, addig a trombitdn Osszesen 3 billentyli sziikséges
ahhoz, hogy mindent el lehessen rajta jatszani. Ugy gondolom, hogyha valaki nap mint nap
hasznalja a szelepeket, nyomogatja a billentyliket, célszerli alaposan megismerkednie
torténetiikkel és miikodési elviikkel.

Témam kifejtésére két fontosabb mire tdmaszkodom. Az egyik Edward Tarr Die
Trompete cimii konyve, amely alapos és atfogd képet nyuajt a trombitardl. A masik forras
Herbert Heyde Das Ventilblasinstrument cimi igen részletes munkaja, amely szintén nagy

segitséget jelentett munkamhoz. A hangszertorténeti részek E. Tarr, H. Heyde, John Henry



van de Meer, Kurt Janetzky és Giinter Dullat kutatdsi eredményeire épiilnek. Ezeken feliil
igyekeztem hozzaférni lehetéleg minél tobb — a témaval foglalkoz6 — szakirodalomhoz.

A dolgozatnak tobb célkitlizése van. Elszor ismerteti a trombita fejlddését a
natirtrombita kialakuldsaig, majd arra a kérdésre helyezddik a hangstly, hogy ezen az
egyszeri hangszeren milyen modon lehetett megszélaltatni a barokk kor igen nehéz,
sokszor megerdltetd trombita szdlamait. A kovetkezd fejezetek témaja a natirtrombita
tovabbfejlesztése, amely a hianyos hangkészlet bdvitésére iranyul és végsd célja a
kromatikus jaték megvalositdsa. A kromatizalasi kisérletek sordn lépésrdl 1épésre nyomon
kovethetjiik a hangszer fejlddését abbol a szempontbdl, hogy az ujitasok milyen elérelépést
jelentettek €s hogyan épiiltek egymasra. Mindségiik probdja a zenei gyakorlatban valo
felhasznalas, ezért az egyes korokban arra keressiik a valaszt, hogy a zeneszerzok
mennyire fogadjak el az 0 tipusokat és ezeket hogyan alkalmazzak miiveikben. Lathatova
valik, hogyan bontakozik ki a szelepek altal tokéletesitett trombita a XIX. szazad

zenéjében, mintegy bizonyitva a kozel szazéves kisérletezések sikerét.



I. A trombita fejlodése a kezdetektol a naturtrombitaig

A trombita fejlédéstorténete soran napjainkig nagy valtozdsokon ment keresztiil, amig
kialakultak ennek a hangszernek a jellemzdi, amelyek egyben megkiilonboztetik mas
rézfuvos hangszerektdl. A kezdetektdl a kdzépkoron at figyelemmel kisérhetjiik a favéds
hangszerek kialakuldsat, a rézfuvos hangszerekre jellemzd elemek kifejlodését, a

hangszertipusok szétvalasat, végiil a hajlitott formaji trombitak megjelenését.

Ostorténet

Az 06si kultirdkban csak altalaban beszélhetiink fuvos hangszerekrdl, amelyek inkabb
eszk6zoknek nevezhetdk, hiszen rezonatorként, megaphonként funkcionaltak az emberi
hang felerdsitésére és megvaltoztatasira. Ezek az eszk6zok a legkiilonfélébb természetes
anyagokbol késziiltek: csigahdzbol, 4llati csontbdl, szarvbol, lireges dgakbol. Az anyagok
eredetének megfelelden, formajuk lehetett konikus (ktpszerii) és cilindrikus (hengeres),
tehat mar a kezdeti idészakban mindkét forma megtalalhatd. Magikus ritusoknal, esdért,
termékenységért vald konyorgéseknél vagy a harcok idején az ellenség ijesztgetésére
hasznaltak.

Arra vonatkozodan, hogy ezek a hangerdsitd eszk6zok mikor és hogyan valtak az ajkak
vagy a nad rezgése altal megszolaltatott hangszerekké, csak feltételezéseink vannak. A
didzseridu (didgeridoo), az ausztral 6slakdk hangszere egy hosszu iireges bot, amelybe
eloszor beleénekeltek, vagy belebeszéltek. A ,hangszer” eukaliptusz fabol késziilt, az
iireges agat kitisztogattak, két végét beliil elvékonyitottak. Vastagsaga altalaban 10—15 cm,
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hossza 1,2—2 méter. K€sObb a szajrészre méhviaszbol peremet illesztettek, és ezutan mar
trombitaként funkcionalt. Ezt a hangszert napjainkban is hasznaljak, egy példanya
Magyarorszagon is fellelhets.! Az elsé hangszerek kozé tartoztak a csigakiirték,
amelyeknek két formdja alakult ki: az O6si format a végén fujtak, a késobbit pedig az

oldalan.

Okor

Mezopotamia

Az Okori magasabb civilizaciok torténete Mezopotamidban kezdddik. Legdsibb lakoi a
sumérok, akik i. e. 4-5000 évvel jottek e teriiletre. Az Ujkori asatasok sordn szamtalan
hangszer keriilt a felszinre, korabeli képzdmiivészeti alkotasokon is lathatok abrazolasaik, s
fennmaradt irdsokbol is megismerhetjiik ezeket. Hadi és kultikus célokat szolgaltak.
Tushratta mitoni kiraly (Fels6-Mezopotamia) gazdag ajandékot kiildott IV. Amenophis
(kb.1364—1347) egyiptomi faradnak, amelyben szdmos értékes hangszer is volt. E

hangszerek koziil 17 un. 6korkiirt pontos leirdsa talalhato.

Egyiptom

Egyiptom torténetének korai iddszakaban szoros kapcsolatban allt Mezopotamidval, ezért
kultardjanak rokonsaga nyilvanvald, az egyiptomi hangszerek eredete is ide vezethetd
vissza. Az elmult évszdzadban latvanyos felfedezések torténtek, amelyek koziil
kiemelkedik Tutanchamon (kb. 1. e. 1450) farad sirjanak 1922-ben tortént feltarasa. A

korabeli vallasi szokdsoknak megfeleléen, a tulvilagi életre gazdag kincseket, szobrokat,

! Szabé Laszlonak a Zeneakadémia tubatanaranak tulajdonaban van. Hangszerbemutatok alkalmaval
tobbszor jatszott mar rajta.



képeket ¢€s olykor hangszereket helyeztek el a bebalzsamozott holtak mellé
sirkamréajukban.

A paratlan értékli targyak kozott a
korabeli miivészeti alkotasokon lathato
hangszerekhez hasonlo két trombitat talaltak
Tutanchamon sirjdban. Az egyik eziist,
58,2 cm hosszl, a masik bronz és 50,5 cm
hossz. Enyhén konikus épitésliek, széles
tolcsérrel. Nincs fuvokajuk, a csé végén

gytriiszerti kidudorodas lathato (1. abra).

1. abra

1939-ben megfujtdk e hangszereket, amelyek koziil a kisebbiken harom hangot tudtak
megszolaltatni. Jelenleg a Kairoi Nemzeti Mazeumban vannak kidllitva. Plutarkhosz

szerint hangjuk a szamarorditashoz hasonlitott.

Az izraelitak

A zsid6 nép oOkori torténete két nagy periddusra oszlik: a nomad periddusra kb. 1. e. 1000-
g, és a kiralyok kordra, amely a kereszténység megjelenéséig tartott. Kétféle rézfivos
jellegli hangszert hasznaltak mindkét periodusban: a chacocrat és a sofart. A festészetben
€s a szobraszatban nem dbrazoltak a hangszereket, de irdsos emlékiink annal tobb van e

korbol, st a sofart napjainkban is ugyanugy készitik és hasznaljak, mint egykor.



A chachocra az egyiptomi trombitdhoz hasonlitott, &m anndl valamivel révidebb volt. E
korbol fennmaradt példanyrdl nem tudunk, dbrazolasa is csupan egyetlen helyen talalhat6:
Rémaban a Titus altal 70-ben épittetett diadaliven.

A chacocrdrdl az Oszovetségben (Szam 10,1-4) a kovetkezéket olvashatjuk: ,,Azutdn
ezt mondta az Ur Mézesnek: Csindlj magadnak két eziist kiirtt, kovdcsolt munka legyen. A
kozosség osszehivasara s a taborbontaskor jeladasra szolgaljanak. Ha megfujjak oket, az
egész kozosség gyiiljon koréd a megnyilatkozas satoranak bejaratahoz. De ha csak az
egyiket fujjak meg akkor csupan a vezérek, Izrael ezreinek a fejei gyiiljenek koréd.” Az
idézetbdl megtudjuk, hogy a hangszerek fémbdl késziiltek. A fejezetet tovabb olvasva az is
egyértelmiivé valik, hogy csak Aron fiai a papok fujhattdk meg ezeket.

A sofar kirt jelleglh hangszer, allati szarvbol készitették, kiilonalld favoka nélkiil.
Jozsue konyvében Jerikd elestekor olvashatunk e hangszerrdl: ,, 4 hét pap, aki a hét
szarukiirtot vitte, az Ur el6tt haladt és fijtik a harsondkat... Amikor a nép meghallotta a
harsonazengést hatalmas csatakialtasba tort ki s a falak leomlottak”. (Jozs 6,8.20) Az
idézetben a hangszer kétféle elnevezésével talalkozunk, amelyek koziil a szarukiirt a

pontosabb meghatarozas. Ennek értelmében a hangszer allati szarvbol késziilt.

A gorogok

A gorog mivészetekben a legnagyobb szerepe a szobraszatnak és az épitészetnek volt, a
zene hattérbe szorult annak ellenére, hogy kidolgoztdk a zene matematikai dsszefliggéseit.
Nagyon keveset tudunk a gorogok trombitaja, a salpinx felhasznaldsardl is.
Feltételezhetden katonai célokra hasznaltak, ennek azonban ellentmond diszes kivitelezése.
A salpinx részletes leirdsat megismerhetjiik az egyetlen fennmaradt példanybol, amely a
bostoni Sz&épmiivészeti Muzeumban taldlhatd. Tizenhdrom cilindrikus elefantcsont cs6bol

all, amelyeket bronzgyliriik tartanak 6ssze. Hossza 157 cm, ami hdromszorosa az izraeli és



egyiptomi trombitdknak. Bronzbol késziilt a tolcsér és a fuvoka kiképzése, amely

valdjaban a cs6 kiszélesedése.

Az etruszkok

Az etruszkok feltehetden az i. e. II. évezredben jottek Italidba. Miivészetiik gorog befolyas
alatt allt, magas fokon miivelték az agyag- és bronzszobraszatot. Mind a gorogok, mind a
romaiak nekik tulajdonitottdk a bronzbol késziilt trombita felfedezését. Az etruszkok
kétfele trombitdja, a lituus €s a salpinx katonai célokat szolgalt. Jellegzetes rézfuvos jellegti
hangszeriik még a terrakottabol késziilt kiirt, amely félkor alaku, tolcséresen kiszélesedd

végzddéssel. Hangja érdes €s messzehangzé volt.

A romaiak

A romai miivészetet erdsen befolydsolta az etruszk és a gorég hatas, és ez vonatkozik a
rézfuvos hangszerekre is. Am a romaiaknak mind a négyféle hangszere bronzbol késziilt. A
tuba a gyalogsag hangszere volt, a gorog salpinxhez hasonl6an egyenes €pitésii, de annal
rovidebb. A romai Etruszk Muzeumban talalhat6 példany hossza 117 cm, €s a szdjrész
utan, — mely 1 cm — fokozatosan szélesedik. A lituus (2. dbra), a lovassag hangszere a
kelta karnyxbdl szarmazik, alakja egy fektetett ,,J” betiire emlékeztet. Hossza kiilonb6z6: a
harom fennmaradt példany 78, 79,5 és 140 cm. Az alabbi képen lathatjuk pipahoz hasonlo

formajat.

2. abra



A cornu a legnagyobb romai hangszer, hossza elérte a 2—3 métert is, ,,G” alakra hajlitottak,
¢€s ugy tartottak, hogy tolcsére a jatékos feje felett volt. A konnyebb tartds érdekében egy fa
merevitovel egészitették ki, és gyakran diszitették fémgylriikkel. Katonai meg-
mozduldsokon hasznaltdk. Két teljesen épen maradt példanyt talaltak Pompejben,
melyeknek hangja telt és puha, favokajuk kivehetd. A buccina prototipusa a végén levagott

okorszarv volt, s Michael Praetorius (1571-1621) is ugy emliti, mint pasztorhangszert.

A keltak

A keltdk mar az i.e. II. évezredben a mai Németorszag teriiletén ¢éltek, majd fokozatosan
Nyugat felé terjeszkedtek. Az 1. e. 7. szdzadtol Eurdpaban és a Brit-szigeteken a kultara o
hordozéi voltak. A keltdk trombitaszeri hangszere a karnyx, mely eldszor nad és
tehénszarv kombindciojabol késziilt, majd a késébbiekben bronzbdl. A hangszerek tdlcsére
allat- vagy sarkdnyfejnek volt kiképezve. Fliggdlegesen tartottak, hogy a felfelé meredd
allatfejekkel és az erés recsegd hanggal ijesztgessék az ellenséget. Abrazolasaval

Hadrianus csaszar romai palotajanak egyik falan talalkozhatunk.

Az 6sgermanok

Az Osgermanok az 1. e. II. évezred masodik felében telepedtek le a Rajna, Duna és Elba
kozotti teriileten, majd fokozatosan elfoglaltak Skandinavia déli részét is. Rézfuvos
hangszeriik a kiilonleges formaja Lur (3. abra), amely kezdetben mammut-agyar lehetett,
amit az 1d0k folyaman bronzveretekkel lattak el. Ebbdl fejlodott ki bronzhangszerré. Az
asatdsok sordn a 2—3 méter hosszu hangszereket altalaban parosaval talaltak, s egymassal
szemben, tiikkdrszertien voltak kiképezve ,,S” alakara. A rendkiviil vékonyfalu csé enyhén
koénikus, tobb bronzdarabbdl all, amelyeket gylirtik fognak Ossze oly szorosan, hogy

egyetlen varrat nélkiili csonek tlnik. Jellemzdje még, hogy nem tdlcsérben, hanem lapos



tanyérban veégzddik és diszitésekkel €kes. Fuvokaja majdnem teljesen megegyezik a mai

3. abra

tenorharsona favokéjaval. Mintegy harom tucat teljesen €p hangszer keriilt eld a mult
szdzadi asatasok sordn az Odsgermdn telepiilések helyén Skandindvidban és

Németorszagban.

Keleti formak

Az azsiai trombitak ismertetdjegyei megegyeznek az Osi antik formakkal. Feltehetéen
kultikus alkalmakkor €s a harcok idején hasznaltdk ezeket is. Méreteik kiilonbozdek
voltak. Az indiaiak délen az egyiptomihoz hasonlo, rovid trombitat hasznéltak, amelynek
hossza 75 cm volt és nem volt 6nallo fuvokaja. Az északiak hangszere hasonléan karcsu,
de hosszabb, négy egymasba ill6 darabbol allt. Délen és északon egyarant hasznaltdk a
csigakiirtot. A kinaiak haromféle hangszere ismert: a csigakiirt, tovabba egy hosszu
fémtrombita, amelynek a vége a f6ldon nyugodott, és az egyszerii kinai trombita, amely
két-harom részbdl allt €s bronzkoszortk tartottdk 6ssze. A sziik cs6 konikus épitésii volt
széles tolcsérrel. A tibetiek oOridsi hangszere a gyakran 5 méter hossza dung rézbdl késziilt,
konikus €s tobb darabbol allt. Az egyes részeket koszortuk fogtak dssze. Csak egészen mély
hangokat szolaltattak meg rajta a lama-ritudlék alkalmaval. Korunkban is ugyanugy

hasznaljak.



A trombita 6kori fejlddéstortének végére érve megallapithatjuk, hogy a kiilonb6zd 6si
kultarak trombitéi igen nagy formagazdagsagot mutatnak €s észrevehetd egymasra hatasuk
a hangszerek hosszat ¢és menzardjat illetden. Lathatd, hogy a természetes anyagokat
felvalté fém altalaban bronz, ritkdbban eziist. A hangszerek épitését tekintve a cilindrikus
¢s az enyhén konikus csé egyarant megtalalhato, ezzel parosul az egyenes, a pipaalak ¢€s a
hajlitott forma. A favoka lassan alakul ki, de fejlddese 1épésrdl 1épésre megtigyelhetd. Az
egyiptomi trombitdknal még csak egy gytiriiszerli perem, a romai tuban mar egy kisméretii
(1 cm) levehet6 favoka, az dsgerman luron pedig egy egészen nagyméretli — a harsona¢hoz
hasonld6 — favoka talalhaté. A tobb részbdl allo kinai trombitan a csOdarabok
Osszeillesztésénél megjelenik a koszord. A tdlesért inkabb konikus kiszélesedés jellemzi,
am a lapos tanyérra is van példa. E hangszereket a hadaszatban, illetve a kultikus
ritusoknal alkalmaztdk. Hangjuk csunya, recsegd, sesmmiképpen nem nevezhetd zeneinek.
A régi kulturnépek életében az izraelitdkndl mutatkozott meg legjobban a trombita
szerepének jelentdsége: a szakralis trombita megfiijasa mindig a papok eldjoga volt. Az
elnevezések — amint az 6szovetségi idézetbdl olvashaté — még nem tisztazottak. Kiirt vagy

harsona, ugyanazt a hangszert jelentheti.

Kozépkor

Amig az okori kultirdk egymasra épiiltek, és minden értéket atvettek elddeiktdl, a Romai
Birodalom bukésakor ez a lancolat megszakadt. A dekadencia jeleit mutatd tarsadalom
Osszeomlott az északi barbar népek nyomasatdl, és a pusztitas mindent maga ala temetett.
A kozépkor nem a Rémai Birodalombo6l meritette sajat kultarajat. Uj ideologia sziiletett a
kereszténységgel, magaval hozva egy 1) kulturat is. Europat els6sorban bizanci és arab

hatasok érték. Ervényes ez a hangszerekre is. A busine 1100 koriil tinik fel.
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A sz6 a latin buccinadra vezethetd vissza, de a romai hangszer hajlitott, kiirtszer(i volt, mig
a kozépkorban megjelent busine egyenes, trombitaszeri. A keresztes hadjaratok
alkalmaval keriilhetett Eurdpaba, valdszini-
sithetéen a szaracénok kozvetitésével. Ez a
hangszer lett az alapja Eurdpa rézfivos
hangszereinek. A korabeli abrazolasokon a
megjelenési formaja: hosszi hengeres cs6, mély
hangtolcsérrel, harang alaka fuvokaval, a cso
Osszeillesztéseinél domboru gylriikkel. (4. abra)

A trumpa a harmadik kereszteshadjarat (1189
—1192) idején jelent meg eldszor, az alaphangon

kiviil legfeljebb harom hangot Iehetett e

4. abra Egyenes trombita — [zabella spanyol kiralyné breviariumabol, XV. szazad.

Feltételezhetden a trumpa sz6 kicsinyitoképzos formajabol jottek 1étre a trombita kiilonféle

elnevezései:
— németben Trumpe, Trumb, Trummet, Trompete,
— franciaban a trompe, trompette,

— angolban trumpe, trumpet.
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Hangszerkészités, a csdalakitas uj technikaja

Eurdpaban a XI-XII. szazadban a rezesipar, a hangszerkészitd miihelyek koézpontjai, a
nyersanyagleldhelyek és a kereskedelmi utvonalak mentén alakultak ki, A XI=XII.
szdzadban a Hanza-Szovetségbe tomoriilt mintegy 80 varos kereskedelme és ipara uralta
nyugaton a német, németalfoldi teriileteket, északon a Baltikumot és Skandinaviat. A
vordsrezet a svéd banyakbol szallitottdk, a cink legfobb ércét, a kalamint a Meuse
régidban, a mai Belgium ¢és Németorszag hataran banyasztak. Délebbre K6zép-Eurdpaban
is volt rézbanyaszat, de nem tudta felvenni a versenyt a Hanza-Szovetség kereskedelmével
¢és csak lassan fejlodott. Az olvasztomithelyek a kalamin-lel6helyek kozelében épiiltek
meg, itt allitottak eld a tisztitott vordsrezet. A térség rézipari kozpontjai Aachen, Dinant és
Liege voltak.

A kozépkori egyenes trombitak elkészitéséhez megfeleld vékonysagh és méretii
fémlapot alakitottak ki, ezt egy rudon eldszor meghajlitottdk, majd megmunkaltdk ¢és
Osszehegesztették. A trombitdk hosszasaguktol fliggéen tobb ilyen egymasba tolt
csOszakaszbol késziiltek. A tolcsért egy megfeleléen szélesedd trapézformaji lemezbdl
készitették, amelyet a két sz€lén fogazattal lattak el. Az Osszehajlitdskor a fogazatokat
egymasba illesztették és igy hegesztették Ossze. Végiil a varratokat elkalapaltdk és a
csOszakaszok Osszeillesztését egy-egy gytirtivel erdsitették meg. A rendkiviil hosszi — sok
esetben 2 m — trombitak haszndlata és szallitdsa is nehézkes volt. Keresték a megoldast, és
feltételezhetd, hogy a trombita 0j csdalakitasi eljarassal késziilt hajlitott formajat a fent
emlitett kdzpontokban fejlesztették ki a XIV. szdzad végén. Az is felmeriilt, hogy magat az
uj eljarast 1s a hangszerkészitok fedezték fel. Mint ismeretes az Okori hajlitott formaja
romai cornu és az 0sgermanok hangszere a [ur ontéssel, un. viasz kiolvasztasos eljarassal

késziilt, ami azt igazolja, hogy a hangszerkészitésben mindenkor a legfejlettebb
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technikdkat alkalmaztak. Az 1300-as évek végén felismerték, hogy a kiilonb6z6 fémeknek
mas és mas az olvadaspontja €s ez vezetett az uj eljards felfedezéséhez. A vordsréz
olvadaspontja 1083 °C, egy atlagos sargarézotvozeté — amely 70% rezet és 30% cinket
tartalmaz — hozzavetélegesen 900 °C, mig az 6lom mar 327 “C-on olvad. A megolvasztott
6lmot bedntottek az eldre elkészitett egyenes rézcsdbe anélkiil, hogy az megolvadt volna.
Miutan az 6lom kihiilt és megszilardult, az 6lommal teli csovet megfeleld iilldén meg
lehetett hajlitani. A miiveletet nagy gondossaggal kellett elvégezni, hogy a kiilsé oldalon
elkeriilj¢k a cs6 megrepedését, a belsé iven pedig, a rancok, gylrddések képzddését. Ez
utobbit finom kikalapaldssal el lehetett tiintetni. A hajlitads végeztével jbol felhevitették a

csOszakaszt, majd a megolvadt 6lmot kiontottek.

Uj trombitak megjelenése

A csOalakitas 11j eljarasanak segitségével lehetové valt az egyenes trombitdk meghajlitasa,
amely meghatarozta a trombita tovabbi fejlodését. Az elsd ) hangszer a kétszeresen
hajlitott S-alaka formaban o6ltott testet. A két hajlitas egyharmadara csokkentette az
egyenes trombita hosszat. Az S-alaku trombita egyik legkorabbi dbrazolasa a worchesteri
katedralis stalluménak faragvanyain lathat6, amely 1397-bdl szarmazik (fliggelék 1. kép).

Néhany évtized elteltével az S-forma két gorbiiletét egymds folé hajlitottak, s igy
kialakult az igynevezett kengyelformaji trombita. Ez az egyszerii, nagyon eltalalt forma
lesz a barokk kor naturtrombitaja, majd az ezt kdvetd iddszak kromatikus kisérleteinek
alapja. Napjainkban jelzohangszerként ¢l tovabb. Az 0j hangszer egyik elsd abrazolasa
Luca della Robbia, Cantoria alkotasan lathato (fliggelék 2. kép).

A kengyelformabdl alakult ki a Zugtrompete (5.4bra). Az elnevezés magyar

megfeleldje a tolotrombita, ezutdn a dolgozatomban ezt a kifejezést alkalmazom. A
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trombita sziikds hangkészlete késztette a hangszerkészitOket tovabbi kisérletezésre,
amelynek eredményeképpen a fuvokahoz hosszi — a hangszerbe tolhaté — csdszakaszt
illesztettek. A jatékos egyik kézzel ezt a toldalékcsovet fogta és fixen tartotta a fivokanal,
masik kezével pedig a hangszert tartotta és tologatta. {gy a csé megnyujtasaval a
természetes hangot fél vagy egész hanggal lehetett mélyiteni. A trombita hangkészlete
ezaltal haromszorosara nétt. Hatranya az volt, hogy a toldalékcsd rovidsége miatt csak

haromféle hangolast (fekvést) lehetett hasznalni hét helyett.

5. dbra D-hangolasu tolotrombita (Huns Veit, Naumburg, 1651)

Egyik elsé abrazolasa 1490 koriil, Hans Memling Szarnyasoltar-részletén lathat6 (fiiggelék
3. kép). Késobb a kettds toloka feltalalasaval ebbdl a hangszerbdl alakult ki a posaun,

melynek az elnevezése a busine szora vezethetd vissza.

A kozépkori trombita muzsika

A kozépkori trombitasok élete a tobbi muzsikushoz hasonloan szamkivetett volt, mivel
nem volt 4lland6 lakhelyiik, €s ki voltak zarva a kozosségbdl. Tarsadalmi helyzetiik a XIII.
¢s XIV. szdzad folyaman stabilizalodott, amikor vagy udvari alkalmazéasba Iéptek, vagy a
nagyobb varosokban szolgaltak. A varosi trombitasok fo feladata a toronydrség, késébb a

toronyzenélés volt. A XV. szdzadtdl a toronyszolgalatot sok helyen a tolétrombitasok
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végezték. A tolotrombita — nagyobb hangkészletének kdszonhetden — részt vett a templomi

zenélésben is.

Az 1400-as évek elején a kiilonféle egyiittesek koziil a trombitaegyiittesekben ¢€s az

Alta-Kapelleben jutott a trombitaknak komolyabb szerep.

A trombitaegyiittesek listdobokkal parosulva, udvari zenekarok voltak. Haborukban

szignalokat, békeidOben pedig, reprezentativ, linnepi jellegli zenéket jatszottak.

Az Alta-Kapelle, amely instruments hauts, azaz zajos hangszerek egyiittesét jelentette,

altaldban pommerekbdl és trombitabdl allt. A pommerek jatszottak a dallamot a trombita

kitartott hangja folott, tehat a trombitanak itt is csak a mély fekvésben volt szerepe. Ebben

az egylittesben kapott késébb helyet a tolotrombita €s megsziiletése utan a harsona is.

A XVI. szdzadban négy egyiittes-tipust kiilonboztetiink meg:

I.

Pengetdsok, vonosok, furulydk, néha halk cinkekkel, fuvolakkal. Szabadtéri tarsas
zenélés, vilagi zenélés a szerepiik.

Misék, motettak kiilonbdz6 alkalmakra irott miivek kiséré-egyiitteseként miikodott.
Harsondk, cinkek, duplanddas hangszerek alkottdk, hardntfuvolakkal ¢&s
tolotrombitaval bovitettek

Harcizene-egyiittesek: trombitak és iistdobok a lovassagnal, harantsipok és kisdobok
a gyalogsagnal.

Reprezentativ  zenélés: rendkiviili harci zenék, toronyzene ¢és szabadtéri
tancmulatsdgok egyiittese volt, harsondk, cinkek, tolotrombita ¢és duplanadas

hangszerek alkottak.

Az egyiittesek folyamatos fejlddése soran nd a hangszerek szama, kialakul az egyes

szolamok szerepe, megsziiletik az egyiittesre jellemzo6 jatékstilus.

A trombitasok fokozatosan a magas fekvésben is megtanultak jatszani.
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Cesare Bendinelli iskolaja és a clarinjaték

Cesare Bendinelli (1542—1617), a miincheni udvari trombitaegyiittes vezetdjének 1614-ben
megjelent trombitaiskolajabol megismerhetjiik a korabeli trombitaegyiittesek jatékat.
Bendinelli iskolajanak harmadik részében sajat miiveit, €s mas trombitasok szerzeményeit
gyljtotte Ossze. A datumozott improvizacids stilusu szonatdk az 1580-as évekbdl
szarmaznak. A zenészek szdma altalaban 6t volt, de bizonyos esetben két korus szerepelt,
ilyenkor tiz trombités jatszott.

Az Otszolamu egyiittes szolamai a kdvetkezok: 1. clarino; 2. principal; 3. alto e basso;
4.-5. vulgano e basso. A masodik szolam volt a vezetd. Ezt Bendinelli szonata-sz6lamnak,
a késObbi szerzOk quintanak vagy principalnak nevezték. A harmadik az alt és basszus,
amely a masodikat imitalta egy fokkal mélyebben. A negyedik és 6todik szdlam, a vulgano
e basso az alaphangot tartotta, legtobbszor g-t vagy c-t.

Az elsé és legmagasabb szolam a clarino volt, amely a téma ¢€s annak imitalt,
improvizalt valtozata 516 még egy dallamot sz6tt.”

A clarino nem hangszert, hanem a naturtrombita magas fekvését jelenti. Az ilyen
magas szolamokat jatsz6 trombitasokat clarintrombitdsnak nevezték. Lathato tehat, hogy a
trombitdsok mar magas hangokat is ki tudtak hozni hangszeriikbdl, ami feltételezi egy 1)
favastechnika kialakulasat. Ezeket a hangokat arcfelfijassal nem lehetett megoldani, ezt
mar Bendinelli is elvetette, ezért kifejlesztettek egy ujfajta szajtartast: az ajkakat szorosan
Osszehuztak, €s erdsebb levegdlokést alkalmaztak. Ezenkiviil kialakult a tisztabb intonacid
igénye, ami a régi trombita egyiitteseknél még nem volt kivanalom. A trombitasoknak meg

kellett tanulni a hangok felfelé, illetve lefelé valo szoritdsanak technikéjat, mivel bizonyos

? Tarr, Edward, Die Trompete, (Bern: Hallwag AG, 1977), 49.
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természetes hangok nem voltak tisztdk. A cél mar nem a hangerd, hanem a mindségi jaték
lett.

A trombita fejlddésének egy igen hosszt korszaka zarult le a XVI. szazad végén,
amelynek szdmos jelentds dllomdsa volt. Ezek koziil hdrom eseményt emelnék ki. Elséként
a XV. szazad els6 felében megjelend kétszeresen hajlitott kengyelformdju trombita
kialakitasat, amely a tovabbi fejlesztések alapja. Fontos szerepe volt a toldmechanizmus
feltalaldsanak, az elsé olyan fejlesztésnek, amely a hangszer hangkészletének bovitését
szolgélta, végiil az 0 favastechnika kialakulasat emelném ki, amely lehetdvé tette a
magasabb hangok megszodlaltatasat. A hangszer és a jatéktechnika megujuldsa a két

alapfeltétele volt a trombita tovabbi fejlodésének.
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I1. A naturtrombita

A kétszeresen hajlitott, egyszerli naturtrombita a barokk kor leginkdbb hasznalt trombita-
tipusa, amely kiemelt helyet biztositott €s sok dicsOséget szerzett a hangszernek és a
trombitdsoknak egyarant. Ezen a hangszeren a trombitasok addig elképzelhetetlen
magassagokban tanultak meg jatszani. Kialakitottdk az 0j szajtartast, megtanultak a hangok
le és felhuzasanak nehéz technikajat, a clarinfijast, hogy tiszta jatékra legyenek képesek. A
hangszer az emberi tudas segitségével a felsd regiszterben mar kromatikus jatékra is

alkalmassa valt. Megtorténtek tehat az elso sikeres kisérletek a kromatikus jatékra.

A naturtrombita leirasa

A natirtrombita kengyelformdju hangszer, amely a hosszl, egyenes trombita (busine)
csovének kétszeres meghajlitasabol alakult ki. (6. abra) A hajlitdisok harom egyforma
hosszu részre osztjak a csovet. Az els6 a befivocsd, a harmadik pedig a hangkivezeto rész,
ami tolcsérben végzddik. Mig az elsd két rész cilindrikus, a tdlcsérben végzdddé harmadik
részben konikus. Az egyenes részeket két hajlitott iv koti Ossze. Kengyelformajukra
vezethetd vissza a hangszer formai meghatarozasa is. Az als6 kép kozepén lathatod karikara
hajlitott toldalékcsovet, amely a D-hangolast C-re mélyiti, a hangszer beflivocsdvébe
illesztették. A hangszer testét 6t merevitd erdsiti meg: az elsé a fivoka bemenetét, a tobbi

pedig a hosszanti egyenes csovek €s a hajlitott ivek talalkozasi pontjait rogziti.
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6. abra

Hasonlo funkciodt tolt be a tolesér végén 1évo diszes koszoru, amely a kiszélesités altal
meggyengiilt lemezt erdsitette meg. Ezen rendszerint megtaldlhatd a hangszerkészitd
mester neve €s a hangszer gyartasi éve
is egy szép felirat formajaban.

(7. ébra)

7. abra Johann Wilhelm Haas niirnbergi hangszerkészitd natirtrombitajanak

angyalfejekkel diszitett koszoruja (1710—1720).
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A tolcsérrel zarodd hosszanti csé koriilbeliil 2/3 részénél egy hasonldan diszes gombszeri
markolat lathatd. A régi hangszerekre jellemzd, hogy az egyes részek altaldban
Osszeforrasztds nélkiil csak egymasba voltak tolva és kolofoéniummal vagy méhviasszal
tomitve. A tolcsér szélét és a kozelében 1évo ivet egy drot, esetleg bOrszij segitségével
egymashoz kototték. A hangszer fivoka feldli végeén, a két egymas mellett fut6 cso (az elsd
¢s a harmadik egyenes) koz¢ fabol késziilt tdmasztékot illesztettek, pamuttal korbetekerték,
szintén merevités céljabol. Az ivek belsé oldalain fart két lyukon keresztiil vezették az
ugynevezett vallzsindrt. Ennek segitségével vallon atvetve vitték a hangszert. A masodik,

lejjebb 1€vo csd, diszes zasz1o rogzitésére is szolgalt (fliggelek 4. kép).

Hangszerkészités

A XV. szazadban a Hanza-Szdvetség meggyengiilésével egyidejiileg, a kozépkori
hangszerkészitd kozpontok hegemonidja is megszint. Ezzel egy idében a kdzép-eurdpai
voOrdsrézbanyak €s az antwerpeni kikotd kozott, kedvezd szarazfoldi kereskedelem alakult
ki. A kereskedelmi ttvonal mentén fekiidt Niirnberg varosa, a dél-németorszagi régiod
kulturélis és kereskedelmi kozpontja. A varos a XIII. szazadban csaszari statuszt nyert el,
¢s annak ellenére, hogy nem volt birodalmi székhely 500 éven keresztiil, az uralkodohaz
kedvelt lakhelye volt. A kiilonféle mesterségek céhei léteztek mar a Hanza-Szovetség
felbomlasa eldtt, hasonldan a fémiparhoz, amelynek gydkerei az 6korra nyulnak vissza. A
niirnbergi istkészitokrdl elészor az 1373-bol szarmazé feljegyzések tesznek emlitést.! A
térség vorosréz kereskedelmét az augsbergi hires kereskedd, bankar dinasztia, a Fugger

csalad tartotta kézben, akik 1486-ban irodat nyitottak Niirnbergben. A fémet a tiroli €s

! Barclay, Robert, The Art of the Trumpet-Maker, Early Music Series 14, (Oxford: Clarendon Press 1992),
12. — Haedeke, H.-U., Metalwork, (Univers Books, New York, 1970), 76.
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szlovak banyakbol szallitottak. A hangszerkészités az 1500-as években kezdodott, €s a
tiizkovacs szakmabdl alakult ki. Aranykora a XVII. ¢és a XVIII. szdzad els6 felére tehetd,
¢s a XIX. szazad elejéig tartott.

A XVI. szdzadban a niirnbergi hangszerkészités hirnevét a Neuschel csalad alapozta
meg. A trombita mellett mas rézfivos hangszereket is készitettek, példaul Hans Neuschell
1s, aki hires harsonakészitd €s -jatékos volt. Az igényes megmunkalasnak €s a hangszerek
kivald mindségének kdszonhetden, szamos megrendelés érkezett hozzajuk. Hangszereiket
rézbol, illetve a megrendeléstdl fliggden ezilistbol készitették €s az igényeknek megfelelden
diszitették. A XVI. szazadi mesterek koziil kiemelkedett még Anton Schnitzer gazdagon
diszitett hangszereivel.” A rézipar gyors fejlddésének kovetkezményeként folyamatosan
nott a hangszerkészitd mesterek szdma, és sziikségessé valt miikodésiik irasban torténd
szabalyozasa.

A niirnbergi  hangszerkészitok 1625-ben céhet alapitottak, szabalyzatukban
meghataroztdk a mesterség elsajatitasanak feltételeit és korlatoztak a mesterek 1étszamat.
Mindezt a mindség biztositasanak érdekében tették.

1625-ben a céhben a kovetkezd tiz mester mikodott: Hans Doll, Conrad Droschell,
Isaac ¢és Georg Ehe, Id. Sebastian Hainlein, Hans Kiimmelmann, Elias Linssner, Hans
Miiller, ifj. Anton Schnitzer és Hans Hainlein.” Hangszereik egész Eurdpaban keresettek
voltak. Egy-egy megrendelés nyolc-tiz trombitara szolt. Késziiltek eziist trombitdk
kivételesen és igen ritkan vékony fémbdl is. Ezeknek a hangja sokkal szebb volt. A
hangszeripar minden rézfuvos hangszerre kiterjedt.

Egész hangszerkészitd dinasztiak alakultak, amelyeket a Leonhard Ehe nevii

hangszerkészitd ¢és a Haas csaldd harom-hdrom generacidja fémjelez. A Haas csalad

? Tarr, Edward, Die Trompete, (Mainz: B. Schott’s Séhne, 1994) 60.
* Tarr, i. m. 60.
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mindharom generacidjabol maradtak fenn hangszerek, €és ezeken a cég alapitojanak neve
lathat6 (J. W. Haas).

Az alabbiakban idézem Johann Ernst Altenburgot, aki ezeket a hangszereket még az
1790-es években is kiemelten méltatta: ,, Mégis a Niirnbergben, W. Haas adltal készitett és
angyalfejekkel diszitetteket (trombitdkat) tartjik egyontetiien a legjobbaknak. ™

A hangszerkészitOk kapcsolatban 4lltak a trombitasokkal, figyelemmel kisértek a
trombitamiivészet fejlddését a magassag tekintetében és ezzel parhuzamosan hangigény
fokozatos valtozasat. Az els6 idészakban a tolcsér kiképzése hosszan fokozatosan tortént,
amely sotétebb tonust tompabb hangszint eredményezett. Késdbb a tolesér kialakitasa
egyre rovidebb szakaszon tortént és a tolcsér formaja mindinkdbb meredeken kiszélesedd
volt. A hangkivezetd egyenes csd cilindrikus része folyamatosan hosszabbodott, ennek
aranyaban a konikus rész csokkent, ami a tompa hangot vilagos, csengdbb hangszinre
valtoztatta. A hangszer épitésében tortént modositas, a magas hangok képzését is
eldsegitette.

A nilirnbergi hangszerkészités az egész barokk korban meglrizte hegemonidjat,
hanyatlasa a XVIII. szdzad masodik felében kezdddott, amikor a barokk kort kovetd 1)
stilus tamasztotta kovetelményeknek mar nem volt képes megfelelni.

A két utols6 niirnbergi hangszerkészité — Johann Jacob Frank 1822-ben és Johann

David Frank — 1834-ben kaptak mesteri cimet.’

* Altenburg, Johann Ernst, Trumpeters’ and Kettledrummers’ Art, (Nashville, Tenessee: The Brass Press,
1974), 10. Altenburg miivének eredeti német cime: Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen
Trompeter- und Pauker-Kunst, (Halle, 1795). Edward Tarr angol nyelvii forditasahoz fértem hozza, ezért erre
hivatkozom.

> Tarr,Edward, Die Trompete, (Bern: Hallwag AG, 1977), 68.
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Hangkészlet

Tobbfele hangolast hangszert készitettek, altalaban C-t és D-t. Egy C hangolast trombita
hangkészlete az alaphangbol €s a felhangokbdl, az ugynevezett természetes hangsorbdl
all.° A természetes hangok szamozasa kétféleképpen torténhet. Egyik esetben a természetes
hangsor vehet6 alapul és ekkor az alaphangtol kezdddik a szamozés. A masik lehetdség az,
amikor a felhangokat szdmozzuk és ebben az esetben az elsé felhangtdl kezdddik a
szamozas. A kovetkezOkben a természetes hangsor szerint torténik a szdmozas. Az elsé
hang az alaphang, a nagy C. A masodik hang az oktavja, a kis c. A harmadik megsz6lalo
hang a kovetkez6 kvint (a kis c-re épiilo kvint), a g.

A hangok ugy kovetkeznek egymds utan, hogy az el6zé oktavban megszolaltathatod
hangok a kovetkezd oktdvban felezve lesznek az 0j hanggal. Az alaphang ¢s a kovetkezo
természetes hang tavolsdga egy oktav. A kovetkezOben ez lesz felezve a kvinttel, a g-vel.
(fgy felezi a kis c-t és a ¢'-t kbzépen a g kvint.)

A negyedik természetes hang a ¢'. A rendszer szerint az el6z6 oktav (kis ¢ — g — ¢)
hangjai kozott 1évo tavolsagok a kovetkezd oktavban felezve lesznek. Megszolaltathatod
tehat a ¢'— g' kozott az €', a g' és ¢ kozott a b', amely mar a hetedik természetes hang. Ez
a b' azonban — mivel a g' és a ¢® kozott kozépen fekszik, ezért az a' és a b' kozott van —
ezért nem tiszta! A 3. oktav hangjai tehat a kovetkezok: cl, el, gl, b], .

A 4. oktavban (¢*—c’) mér egyfajta skala szolaltathato meg, mivel olyan siiriin
kovetkeznek egymasutan a hangok (%, &, &%, f, &°, a°, b*, W%, ).

A *—d* tavolsag egészhangnyi, de a d°—” kozott ennél kisebb. A ™~ kozotti terc is tal

kicsi. A tizenegyedik hang az f* és a fisz® kozott kozépen fekszik, a tizenharmadik

6 Joseph Sauveur (1653—1716) a siiketen sziiletett matematikus és fizikus tisztizta a felhangok rendszerét.
Janetzky, Kurt—Briichle, Bernhard, Das Horn, (Mainz: B Schott’s Sohne, 1984) 21.
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természetes hang kozelebb van a gisz’-hez, mint az a’-hoz. A tizenegyedik hangot

jatszottak f-nek é€s fisz-nek, a hetedik és tizennegyedik természetes hangokat pedig b-nek

vagy h-nak.
A természetes hangok sora folytatdodik az o6tddik oktavban, ahol a hangok mar

kromatikusan kovetik egymast. A természetes hangsor a huszonnegyedik hangig lathat6 a

8. abran.
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8. abra

A 4. és 5. oktavban mar striin kovetik egymdst a hangok, ezek koziil azonban a
trombitasoknak sokat kellett szoritdsos technikajukkal korrigdlni, hogy pontosan a

helytikre keriiljenek. A tizenegyedik természetes hangtél mar lényegében kromatikus

jatékra voltak képesek.

Jatékmod

Hogyan tudtdk a korabeli trombitdsok egyaltalan eljatszani ezen az egyszerl

natirhangszeren a barokk kor legnehezebb trombitaszolamait?
A kérdés annal is aktualisabb, mivel korunkban vilagszerte divatjat éli a barokk zene

historikus eléaddsmodja, ugyanakkor egyre nagyobb az igény a természetes, azaz natur
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trombita szimfonikus zenekari hasznalata irant. ElOtérbe keriiltek tehat a hangszer
megszolaltatasanak problémai. A mai trombitds kényelmes helyzetben van, hiszen
hangszere a kromatikus jatékhoz sziikséges szelepeken kiviil, a magas hangok biztos
megszolaltatasdhoz korrekcios billentyiikkel, az als6 regiszter bizonyos hangjainak tiszta
intonaciojahoz pedig, kitolhatd toldalékcsdvekkel van felszerelve. A hangszer oOridsit
fejlodott napjainkig, hatalmas hangszergyarak a legmodernebb technologiakkal allitjak el
a sorozathangszereket, a legdragabbak és a legjobbak azonban ma is egyedileg, részben
kézi munkaval késziilnek. Annal meglepdbb, hogy az eredeti barokk trombitakrél
manapsag készitett masolatokon, kopidkon nehezebb jatszani €és a tiszta intonacid
érdekében kénytelenek voltak a gyartok hanglyukakat kialakitani a hangszereken,
amelyekre az eredeti natirhangszereken nem volt sziikség. Ennek oka valdszinlileg abban
rejlik, hogy amikor a XIX. szdzad els6 évtizedeiben abbamaradt ennek a tipusnak a
keészitése, feledésbe meriiltek elkészitésének bizonyos titkai, hasonloképpen a hangszer
megszolaltatasanak jatéktechnikdja is. Nem csoda, hiszen ha valamit hosszu ideig — jelen
esetben tobb mint masfél évszdzadig — nem gyartanak, és nem gyakorolnak rajta, annak
rekonstrualdsa nem konnyt feladat.

A barokk trombitasnak olyan mély alaphangoldsu hangszerre volt sziiksége, amelynek
felhangjai a clarinfekvésben mar olyan striin kovetik egymast, hogy egy teljes zenei
hangsort el lehessen rajta jatszani. Ezért altaldban C és D alaphangolasi hangszereken
jatszottak, ezenkiviil haszndlatban voltak még F- és G-trombitdk is. A C-trombitdn az
alaphang a zongora nagy C-jének felelt meg, a hangszer koriilbeliil 2,4 méter hosszu volt.
A trombitasnak az alaphangra €piilo természetes felhangsor allt rendelkezésére.

Az els6 nehézség abban allt, hogy a felhangsor bizonyos hangjai nem feleltek meg a

crcr

tudjak, vagyis a helyére fujhassak, kisebb nyomast kellett alkalmazniuk, amely lehetévé
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tette az ajkak szabadabb mozgasat. Ezutan az ajkak kiilonféle feszitésével lehetett a
hangokat leszoritani, illetve felhtzni. Ezt a technikat minden trombitasnak el kellett
sajatitania ahhoz, hogy tisztan jatszhasson, ami kiilondosen nehéz volt a gyors
passzazsoknal.

A masodik és legnagyobb probléma, ami egy mai trombitasnak szinte megoldhatatlan
feladat, hogy a barokk kor szerzdi olyan hangokat is beleirtak miiveik trombitaszolamaba,
amelyek egyaltalan nem szerepelnek a felhangok kozott, tehat nem voltak rajta a
trombitan. Igy az egyvonalas oktavban még hidnyoztak a természetes felhangsorbol a d' f*
a' h' a kdvetkezd oktavban pedig, a cisz” és az esz.

Mindenesetre a korabeli trombitdsok olyan képzettek voltak, hogy megoldottdk ezt a
feladatot, azaltal, hogy — amint mar emlitettem — megtanultdk a hangok leszoritasanak a
technikdjat. Nagy segitséget jelentett, hogy ekkorra mar a kehely formdju favokakrol
attértek a nagyméretii, lapos tolcsérformara, amelyek leginkdbb egy mai harsonafivokara
hasonlitottak. A magas, clarinfekvésben torténd jaték alapjan német szohasznalattal
,Clarin-Mundstiick”-nek nevezték el. (9. dbra) Emlitésre méltd az a tény, hogy egyedileg

készitették ezeket, a jatékos kivansadgainak megfelelden, fizioldgiai adottsagaihoz igazitva.

9. abra

A 9. 4bran lathaté két favoka 1780-1825 kozott késziilt, az Ernst Buser gylijtemény része,’

amely a schweizi Binningenben talalhat6. A baloldali trombita fivoka kiilonlegessége

" Altenburg, Johann, Ernst, Trumpeters’ and Kettledrummers’ Art, (USA The Brass Press, 1974) 81.
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abban 4ll, hogy a nagy lapos kiilsé peremen beliil egy masodik vékony belsd perem is
lathato. A kis belsd perem segiti az ajkak tartasat, a magas hangok megszolaltatasandl, ez a
konnyebbség ugyanakkor kevésbeé erdsiti, sot folyamatos hasznalat esetén inkabb gyengiti
az ajakizmokat. A jobb oldali favéka mély belsd tolcsérszeri kiképzése alapjan
feltételezhetd, hogy elsdsorban az alsé vagy k6z€psd szdlamok jatszasara volt alkalmas. A
nagyméretli lapos fivoka lehetdvé teszi az ajkak rezgését a magas €s a mély fekvésben is,
mivel a magas hangoknal az ajkak erdsen Osszeszoritott allapotban vannak sziik nyilassal,
a mély regiszterben ellenben sokkal lazabban nagyobb szajnyilassal. Az ajkak kiilonféle
szoritdsaval lehet a hangmagassagot befolydsolni, amit mar tudtak a barokk trombitasok is.
Azt, hogy mas modon is lehet a hangmagassagot valtoztatni, jo1 érzékelteti az a tény, hogy
ugyanolyan ajakfeszitésnél (ajakallasnal) a nyelvhat emelgetésével vagy a torok
szlikitésével trilla valdsithato meg. Ezt a trillat ajaktrillanak nevezziik, holott maga a
miivelet még az ajkak elott a szdjliregben jatszodik le, ezért nevezhetnénk akar
nyelvtrillanak is. Tulajdonképpen a torok, illetve a szdjiireg sziikitésével megnd a levegd
sebessége, energiaja €s a levegényomas, ami a megvaltozott hangmagassagot eredményezi.
Mivel az énekeseken kiviil egyediil a rézfivos hangszereknek nem all rendelkezésére kiilsd
hangforrds (vonosokndl a hur, fafivoknal a nyelvsip, iitdsoknél a bor), az éneklés és a
rézfuvos jatek kozott sok hasonldésag van. Mindkettd esetében az emberi test egy része
maga a hangforras, az énekeseknél a gége, a rézfuvosoknal pedig az ajak. Az énekesekhez
hasonldan a trombitasok is a mély hangokat az ,,a” vokalis allassal teljesen nyitott torokkal
¢s laza ajkakkal, a magas hangokat pedig az ,,i” hangzdoval emelt nyelvhat pozicioval
képezik. Ezzel magyarazhato, hogy a trombitasoknak mar abban a korban is az éneklést
ajanlottak, vagy legalabbis azt tanacsoltdk nekik, hogy jaték koézben gondoljanak az
éneklésre és probaljak utanozni a szép énekhangot. Nem véletlen, hogy Gottfried Reiche €s

kortarsai a trombitamiivészet mellett kantorsaggal is foglalkoztak. Abban az iddben, hogy
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az ugynevezett cantabilét megvalositsdk, a fuvds hangszereken a gyors menetek hangjait,
az ¢énekesekhez hasonldan, egyfajta lokéstechnikaval jatszottdk. Ez a technika mar a
nyolcad meneteknél is haszndlatos volt, am igazan a tizenhatodoknal, és a
harminckettedeknél érvényesiilt. igy az egyes hangok nem voltak nyelvvel kiilon inditva,
mint ahogy ma jatsszuk, hanem puhan levegdvel, ami nagyon kdnnyeddé¢ tette a jatékot.

A kor utols6 nagy trombitasa, Johann Ernst Altenburg hires konyvében azt irja: , Mint
tudjuk a hangszeres muzsikusnak az énekhang képzésének modelljét kell szem elott
tartania, ezért a clarino jatékosnak is mindent meg kell tennie, hogy az ugynevezett
Cantabilét el tudja hivni a hangszerén.”™

A tovabbiakban azzal a kérdéssel foglalkozom, hogy miért lehetett a korabeli
hangszereken konnyebben és tisztibban jatszani, mint a mai trombitdkon, amikor a
gyartasi technologidk a maiaknal sokkal tokéletlenebbek voltak.

A barokk trombitdk csOvastagsdga sziikebb, keskenyebb volt (hangja karcst), ami a
magas hangok megszolaltatasat eleve megkonnyitette. Akusztikai kisérletekkel pedig
rezonancia Q tényezdje, valamint a csé anyaga hatarozza meg. Valosziniileg ebben rejlik a
korabeli hangszerek elénye a maiakkal szemben. A régi hangszereket is rézlemezekbdl
formaztak, de az emberi kézzel kalapalt lemezek kissé egyenetlenek maradtak, és a hajlitas
soran, a csOkészitéskor is sok egyenetlenség keletkezett a belsd feliileten. Ugyanigy
minden tovabbi munkafizisban fellelheték az aprobb tokéletlenségek (pl. a csdvek
Osszeillesztésénél), amelyek egyiittesen mar érezhetéen csokkentették a Q tényezot,
ellapositva a rezonancia hulldimgorbéjének meredek ivét. Ennek is koszonhetd, hogy a
barokk trombitds hangszerén ugy tudta igazitani, valtoztatni a hangmagassagot, hogy

kozben a hangszin €s a hangmindség szinte semmit nem romlott.

¥ Altenburg Johann, Ernst, Trumpeters’ and Kettledrummers’ Art, (Nashville, Tenesse: The Brass Press,
1974), 96.
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Osszegezve az emlitett tényezdket elmondhatjuk, hogy a barokk trombitdsok nagyon
képzettek voltak. Jatékukban felhasznaltak az énektechnikat, 0j, feszesebb szdjtartassal
korrigalni tudtak a hangmagassagot, és meg tudtak szodlaltatni a hidnyzé hangokat,
amelyhez nagyban hozzajarult specialis favokajuk. Végiill a hossza (2,4 m),
keskenyépitésii, kézzel készitett hangszer a maga egyenetlenségeivel is segitette a
trombitast.

A kengyelformdji natirtrombita mellett egy tobbszordosen korbecsavart kiirtszer(i
hangszert is hasznaltak a trombitasok. Ez egy specialis trombita, ami a kiirtosok szerint
tulajdonképpen maga a Corno da caccia (vadaszkiirt), a trombitdsok véleménye szerint
viszont egy trompette de chasse, azaz vadasztrombita. Hausmann hires portréjan Gottfried
Reiche’ (1667—1734), a hires Bach-trombitas ezt a hangszert tartja kezében. Egyre inkabb
valoszinilisithetd, hogy ebben a korban a trombitasok kiirtdn is jatszottak, és a két hangszer
hasznalata nem volt teljesen elkiilonitve egymastol. A Reiche kezében 1év0 hangszer a
D-alto Corno da caccia hangolasanak felel meg, a magas F-trombita pedig az F-alto
kiirtnek. A korabeli hangszerek cs6hossza ekképpen aranylik egymashoz. Mivel a
hangszerek alapjaban véve cilindrikus épitésiiek voltak, hangzasaban a kiirt is inkabb
trombitaszeri volt. Az elsd, egy részbdl 4llo, koénikus kiirtét 1800-ban Parizsban
készitették'®, de a cs6 szélesedése nagyon enyhe volt, ezért a hangzas nem sokat valtozott.
Mivel a kiirtosok hasonld fivokan jatszottak, mint a trombitasok, a Corno da caccian is
meg tudtak szolaltatni olyan magas felhangokat, mint a d°. A harsona ezzel szemben
hattérhangszerként korusszolamokat erdsitett, a felsobb szdlamokban cinkekkel

kiegészitve. Hangszine puha, lagy, hangja nem erdteljes.

’ G. Reiche, a varosi siposok seniora volt Lipcsében, toronyzenéket irt, 1723-t6l halalaig J. S. Bach
els6szamu trombitasa volt.
' Wendel Sandhas parizsi hangszerkészité munkaja.
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A barokk korban a hangszer épitése, hangzasanak karaktere (€les, kemény) €s funkcioja
alapjan a kiirt és a trombita egészen kozeli rokonsagban alltak egymassal. Virtuozitasban
megeldzték a harsonat, mindkettdnél hidnyzott azonban a kromatikus jaték lehetdsége.
Hasznélatban volt még egy harmadik trombitafajta is. Egyes Bach-kantatak partitiraiban,
ahol a trombita szélam kromatikus jatékot kivant, szerepelt a Tromba da (di) tirarsi
eloiras, ami toldétrombitat (Zugtrompete) jelentett. Bach tehat hasznalta ezt a XV.

szazadban kialakult hangszertipust (pl. BWV 67, 162).
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A trombita hasznalata a barokk korban

Batran allithatjuk, hogy a trombita szerepe a barokk korban érte el a csticspontjat. A
templomokban Isten dicsdségét hirdette, a kiralyi, fouri udvarokban pedig a pompa ¢€s a
hosiesség kifejezdje volt. Elmaradhatatlan tarsak az {stdobok, amelyekkel kiilon
emelvényen foglaltak helyet.'' A trombita részt vesz a varosi zeneéletben, atveszi a cinkek
helyét a toronyzenében, €s fokozatosan beépiil a miizenébe is.

A barokk kor kezdetével egybeesik egy ismert olasz trombitamiivész megjelenése,
akinek 1638-ban jelent meg trombitaiskoldja. Girolamo Fantini, kordnak trombitavirtudza,
akinek ¢életérdl igen keveset tudunk. 1600 koril sziiletett Spoletiben, II. Ferdinand
toscanani nagyherceg szolgalatdban allt, Trombetta maggiore rangban. Trombitaiskolaja:

Modo per Imparare a sonare
Di Tromba
Tanto di Guerra
Quanto Musicalmente in Organo, con Tromba Sordina,

Col Cimbalo e ogn’ altro instrumento. Aggiuntovi molte sonate,
come Balletti, Brandi,Capricci,Sarabande, Correnti, Passaggi,
e sonate con la Tromba & Organo insieme.

Di Girolamo Fantini
Da Spoleti
Trombette Maggiore del Sereniss. Gran Duca

di Toscana Ferdinando II.

cimen 1638-ban Frankfurtban jelenik meg, Daniel Vuastch kiadasaban. Egyes vélekedések
szerint Fantini koncertkoraton jart Németorszagban, amikor megjelent trombitaiskoldja,

masok szerint azonban valdszinlibb, hogy a herceg kiséreteként fordult meg német

'"'Ez az emelvény, a kiilfoldi rezidencialis és varosi zenében is jol ismert ,Pfeiferstuhl”, eredetileg a
trombitasok emporiuma volt.
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udvarokban, s igy keriilhetett sor a német kiadasra. Mivében egy kép is szerepel rola
(10. abra). A portré hosszu gondorhajjal, bajusszal, az als6 ajka alatt kis szakallal
abrazolja. Arcizmai, szajvonala igen erdteljesek,
ami nyilvadnvaléan 0sszefiigg a sok gyakorlassal. A
képet keretezd latin szoveg szerint (Girolamo
Fantini Da Spoleti danni XXXVI) ekkor 36 éves.

Haldlanak pontos ideje sem ismert. A korabeli
beszamold szerint'? az Olaszorszag-szerte ismert
trombitavirtu6z Romaban hangversenyezett

Frescobaldival, aki Borghese Cardinalis orgonajan

Jatszott.

10. abra

Ezen a koncerten, Fantini az alaphangt6l szamitott harmadik oktdvban (egyvonalas oktav)
meg tudta szolaltatni a teljes hangsort trombitajan. O tehat mar ismerte és birtokolta a
hangok le- ¢és felhtizasanak technikéjat. Iskoldjaban a természetes hangsor als6 hangjait
sorrendben igy nevezi: sotto Basso (alaphang), Oktav Basso (az els6 oktav), Vurgano' (g),
Striano (c'), Toccata (e'), Quinta (g'). Tanitja a gyors passzazsok technikajat, és 6 maga is
alkalmazta jatékaban a ,messa di voce”-t, a hosszi hang fokozasat ¢és elhalasat.
Tanctételeiben a trombita szélama gyakran eléri a ¢ magassagot. Miivével nemcsak abban
tett nagy szolgalatot, hogy hozzasegitett a hangszer felsé regiszterének elsajatitdsahoz,
hanem abban is, hogy az egyszeri trombita I€pést tudott tartani a tobbi hangszer

fejlodésével, és mindez éppen akkor tortént, amikor a hangszeres zene eldtérbe kertilt.

12 Eichborn, Hermann, Girolamo Fantini, ein Virtuos des 17. Jahrhunderts und seine Trompeten-Schule by
Hermann Eichborn, Brass, Research Series: No. 5, (Nashville, Tennessee, The Brass Press, 1976.) 116.
13 Valosziniileg sajtohiba, az akkori gyakorlat szerint a helyes elnevezés Vulgano, vagy Volgano.
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Meg kell emliteniink még Johann Pezelius (1639—1694) nevét, aki szintén hires
trombités volt, és nagyszamu toronyzenét hagyott az utokorra.

A trombita egyik korai megjelenése a miizenében Claudio Monteverdi (1567—1643)
nevéhez fiizédik. Orfeo cimii operdjanak bevezetdjeként egy 6nalldé Toccata hangzik fel
Otszolamu trombitakdruson. Az egyes szolamok jelolése a kovetkezd: Clarino, Quinta,
Alto, Basso, Toccato (Toquet). Német teriileten Michael Praetorus (1571-1621)
hasonloképpen elészor egy teljes trombita egylittesre hangszereli az ,/n dulci Jubilo”
kezdetli karadcsonyi éneket. KésObb mar csak a felsé harom sz6lam marad meg (Clarino 1,
Clarino 2, principal), és ezek alkotjak a trombitaszdlamokat.

J. S. Bach (1685—1750) Els6 kantatdjaban hasonloképpen nevezi meg a harom
trombitaszdlamot, késébb mar csak D-, vagy C-trombitat ir el6. A nagy német zeneszerzd
¢letmiivében fontos szerepet kapott a trombita. Tobb mint kétszaz kantatat irt, és ezekben
szamtalan nehéz, virtudz trombitaszélam talalhato. Altaldban a nyito tételben és a korus-
tételekben, a koralok kiséreteként, ritkabban trombitakiséretes aridkban szerepel a
trombita. Egyik legismertebb kantatdja a Jauchzet Gott in allen Landen (BWV 51) cimil,
amelyet vondszenekarra, énekhangra és trombitara irt. Az elsd ariatétel innepi hangulatot
araszt, amelyben a trombita és az énekszdlam csodalatos paros jatékat szerkesztette meg
Bach. A haromrészes, hagyomanyos formaban késziilt ariat végiil a trombita zarja le a
vonosokkal. Ezutan recitativo, Gjabb aria, €s koraltétel kovetkezik, amiben a trombita nem
szerepel. Az utolsd Allelujatétel attacca kapcsolddik a koraltételhez, és csak a continuo
altal kisért énekkel kezdddik, majd belép a trombita mintegy véalaszolva az énekhangra, €s
azonnal megteremtddik az iinnepi hangvétel, amely az els6 tételt jellemezte. Csak ezutan
szolalnak meg a vonodsok, bekapcsolodva a trombita és ének concertalasaba. Az ének és a

trombita szélama a ¢’-ig terjed.
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Bach a kotheni évek alatt tobbségében vilagi zenét komponalt, akkor sziiletettek meg a
Zenekari szvitek (BWV 1066-1069), és a 6 Brandenburgi verseny (BWV 1046-1051). A
III. és a IV. szvitben szerepelnek trombitdk. A nyit6 tételek francia stilusban késziiltek,
ezért az Quverture cimet kaptak, ezekben igen nehéz a trombitdsok feladata. A
legnépszerlibb tétel a trombitasok szempontjabol a III. szvit két Gavotte tétele. A II
Brandenburgi verseny trombitaszolama nehézségben meghaladja Bach minden mas
miivének szolamat. A szolohangszeresek négyes csoportja a hegedii, fuvola oboa és
trombita. A trombitdsnak magas, hossz frazisokat kell folyamatosan végigjatszania, és
mindezt a tobbiekkel hasonlé mindségben. Csak csodalhatjuk a korabeli trombitasok
teljesitményét.

Az eredetileg Esz-dar hangnemben irt Magnificat 1723-ban késziilt el. Nyito tétele
rendkiviil nehéz, eléfordul benne az f° is. A miivet Bach kés6bb attette D-dir hangnembe,
¢és négy tételt elhagyott az eredetibdl. Napjainkban mindeniitt az utobbi valtozatot jatsszak.
A Husvéti oratorium (Osteroratorium BWYV 249) ¢és a Kardcsonyi oratorium
(Weihnachstoratorium BWV 248) egyarant tartalmaz trombitaszolamokat. Kétségtelentil a
Karicsonyi oratorium a népszerlibb €s ennek trombitaszélamairdl kell szo6lnunk. A mi
torténetéhez hozzatartozik, hogy Téne,t ihr Pauken! Erschallet, Trompeten! (BWV 214)
cimmel kantatat irt a lengyel kirdlynd, szdsz fejedelemasszony sziiletésnapjara, 1733.
december 8-ra. Késdbb ebbdl a kantatabol négy tételt atvesz a Kardcsonyi oratdériumba. Az
elsd tételben a trombitdk és az iistdobok jatéka rendkiviili er6t és linnepi hangvételt
kolcsonoznek a miinek. A szdélamszerkesztés érdekessége, hogy a harmadik trombita
(principal) néhol magasabban jatszik, mint az els6. Az oratériumot 1734 kardcsonyan
mutattdk be Lipcsében. Hat kantatabdl all, az elsé harmat karacsony elsd, masodik és
harmadik napjara irta, a negyediket ujévre, az 6todiket 0 év elsd vasarnapjara, a hatodikat

pedig vizkeresztre. Igy a hat kantatat egyenként a karacsonyi tinnepkdr napjain jatszottak
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el. Figyelemre méltod, hogy a német zeneszerzd a trombitakat €s a kiirtoket nem szerepelteti
egyltt, csak kiilon kantatakban. Ki kell emelni a 8. basszus ariatételt (Grosser Herr und
starker Konig), amelyben a trombita szolisztikus szerepet t5lt be. A szolam a g-d°
intervallumban mozog, konnyed elegancia jellemzi, pompas iinnepi légkort teremtve. A
trombita- és ének aridknak egész Europaban nagy divatja volt, mivel a hangszer az
iinnepélyességet, a dicsOséget, az erdt sugarozta. Kiilondsen szép ¢és nehéz a hatodik
kantata (Nr. 54). Korus tételének és a zard kordl tételnek (Nr. 64 ,Nun seid ihr
wohlgerochen”) virtu6z, szolisztikus a szdlama. A zard tételben a trombita a koral-
dallamsorok kozott veszi at a foszerepet. Erdemes megfigyelni, hogy a clarino regiszterben
(4. oktav, &*- &) a teljes skalat jatssza, gyors tizenhatod menetekben. (fiiggelék 5. kép)
Bach legmonumentalisabb miive a H-moll mise, melynek indittatdsa a mai napig rejtély,
hiszen egy ilyen grandidzus, ottételes latin mise nem illett a protestans istentiszteletbe. A
Kyrie- és a Gloria-tételek 1733-ban késziiltek, és ugyanazon év aprilis 21-én Lipcsében
elhangzottak. A masik harom tétel (Credo, Sanctus, Agnus Dei) megirasanak ideje
pontosan nem ismert, ezeknek az eldadasara Bach életében mar nem kertilt sor. A Gloria
inditasakor szolalnak meg el6szor a trombitdk, az isteni dicsOséget kifejezve, majd
mindegyik tételben igen nehéz, sokszor szolisztikus szerepet kapnak. (fliggelék 6. kép)
Egyetlen helyen, a Gloria-tétel ,,Quoniam tu solus sanctus” kezdetli basszus aridban, a
Corno da caccia is szerepet kap, a szolistat kiséri. Feltehetden ezt a sz6lamot is trombitas
Jatszotta, mint ahogy ez napjainkban is gyakorta el6fordul.

Bach kortarsa, G. F. Héandel (1685—1759) a trombitakat és a kiirtoket sokszor egytitt
szerepelteti, amint ezt a zenekari (Vizizene, Tuzijatek) szvitjeiben megfigyelhetjiik.
Miveiben 6 is tObbszOr valasztja a trombitdt az ének kiséretéiil. Legismertebb példéja
éppen a Messids (1742) cimi oratoérium ,,Felhangzik a trombita, és a holtak feltdmadnak”

kezdetli basszusaridja. Ugyancsak 1742-ben irja meg Samson cimii oratdériumat is,
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amelyben a ,,Let the Bright Seraphim” cimii szopran ariaja hasonldéan hires ének-trombita
kettds. A trombitasz6lamot a leghiresebb angol trombitas, Valentin Snow jatszotta. A
trombita itt is az 6rok €let diadalat hirdeti.

Héndel nevéhez fliz6dik az ugynevezett ,kiirtkvint”-es dallamvezetés, amelynek egyik
legszebb példédja a Judas Maccabeus cimil oratorium Gy6ézelmi kérusa. A naturhangszerek
paros menetének ilyen szerkesztése €l tovabb a bécsi klasszikusoknal.

Henry Purcell (1659-1695) kiralyi udvari zeneszerzd, akit az angolok legnagyobb
zeneszerzOjikkeént tisztelnek. Neki koszonhetd, hogy a trombita megjelenik az angol
miizenében (Sound the trumpet, Beat the Drum kezdetii 6da 1687-b6l).'* Addig ugyanis
csak trombita egylittesek szerepeltek toccatakban, mint ahogy azt Monteverdi alkalmazta.
Purcell két szonatat irt trombitara és vonosokra.

Antonio Vivaldi (?1669-78, 1714), a concerto grosso megujitdja. Gloria cimi
kantatdjaban a vondsok mellé egy oboat és egy trombitat is irt. A trombita szerepe a
nyitotételben és a zaro, ftugatételben jelentds.

Az olasz operdkban Antonio Stradella (1642—1682), ¢s Alesandro Scarlatti
(1660—1725) nevéhez flizodik a trombitaaria tipusa, amelyben a trombita és az énekes
egymassal versenyeznek (fliggelék 7. kép). Az egyhazi miivek soraba illik Marc-Antoine
Charpentier (1636—1707) Te Deum cimii alkotdsa. Ouverture nyitotételének kozismert

dallamat a trombita jatssza vonosok kiséretében.

'* Tarr, Edward, Die Trompete, (Mainz: B. Schott’s S6hne, 1994), 85.
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A trombita szoloirodalma, barokk versenymiivek

Fokozatosan alakul ki a trombita sajat irodalma. A barokk kor elején még a cink (cornetto)
szerepel a harsonak partnereként, amit finom hangja és kromatikus jatéklehetdségei miatt
1s szivesen haszndlnak a szerzok miiveikben. Giovanni Gabrieli (1557-1613) alkalmazza
ezt az Osszeallitast, és ¢ fejleszti ki a tobbkorusos technikat, amelyet azutan atvesznek a
német zeneszerzOk. J. Pezel és G. Reiche kamaramiiveiket, a toronyszonatakat még
cinkekre és harsondkra irtak, de Pezel Fantinihez hasonloan mar komponalt szonatakat két
trombitara €s basso continudra is.

Angol teriileten Purcell mellett sajat batyja, Daniel Purcell (1663—1717), tovabba
Godfrey Finger (1660—1723) és William Corbett (1680—1748) is komponaltak szonatakat.
Ismert még Jeremiah Clarke (1673—1707) D-dur szvitje.

Olasz foldon Giuseppe Torelli (1658—1709) nevéhez fiizOdik a legtobb trombitara irt
darab, megkozelitéleg harminc. Sinfonia a 4 in C major cimii miivében 4 trombita,
harsona, timpani, 4 oboa, 2 fagott, vondsok és orgona szerepel. A trombitat szivesen
parositottdk masok is az oboéaval. Francesco Biscogli D-dur koncertjét trombitara, oboara
¢s fagottra, Friedrich Fasch (1688—1758) D-dir koncertjét trombitdra, 2 obodra és
vonosokra irta.

Georg Friedrich Telemann (1681—1767) tobb trombitara irott miive ismert. Az egyik
D-dar concerto, trombitdra ¢és 2 obodra irddott, a legnagyobb szabasi D-dur
versenymiivében pedig 3 trombita szerepel.

Tobben kompondltak kettdsversenyt. Francesco Manfredini (1680—1748), Petronio
Francheschini (16507—1680?) ¢és Giovanni Battista Bononcini (1670—1747) D-duar
concertdi ismertek. Manfredini csak az els6 és utolso, zard tételben ir trombitat, ami sok

szerzénél gyakori. A két trombita legtobbszor egyiitt jatszik, szolamaik a h*-ig
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emelkednek. Franchescini és Bononcini mivei, tobb kisebb részbdl allnak, grave bevezetd
tétellel. A trombitak kezelése szabadabb, valtozatosabb, az els6 szélam eléri a &
magassagot.

A clarintechnika fejodésével parhuzamosan, a trombitdsok nehezebbnél nehezebb
miivek irdsara inspiraltdk a szerzOket. Telemann egyik D-dar Concertojdnak
trombitaszolama az e’-t érinti. Ez a mii napjainkban is részét képezi a nemzetkdzi
versenyanyagnak. A legnehezebb versenymiivek mar a XVIII. szdzadban sziilettek. A
Johann Melchior Molter (1695-1765?) altal irt Sinfonia ¢és tobb versenymi
trombitasz6lamai magasak, €s nagy kitartast igényelnek. Leopold Mozart (1719—-1787),
Wolfgang Amadeus Mozart apja D-dar versenymiivében a trombita mellett 2 corno di
caccia szerepel. Az els6 tételben szinte minden frazisban felmegy a trombitaszolam a d°
hangra. Franc Xaver Richter (1709—1789) Concertojanak legmagasabb hangja mér az f.
Végezetiil meg kell még emliteniink Johann Michael Haydnt (1737-1806), Joseph Haydn
batyjat, aki két versenymiivet irt trombitara. Az elsdben a D-dir Concerto elso tételében a
trombitairodalom legmagasabb hangjat, az a’-t irja le trombitéra.

Miutdn Fantini szonatditdl kezdve (1638), az 1750 utan keletkezett nagyobb szabasu
miivekig, szamtalan darab sziiletett trombitdra, attekintésiink korantsem lehetett teljes.
Viélogatasom, amely meghatarozott szempontok szerinti rendszerezés alapjan tortént,
annak érzékeltetésére szolgalt, hogy milyen jelentdsége volt a barokk kornak a trombita
torténetében. Napjainkban a fent emlitetteknél sokkal tobb barokk mivet jatszanak
trombitan, amelyek kozott viszont sok az atirat. Elsdsorban obodra komponalt miiveket
jatszanak (pl. Albinoni-szonatdk), de el6fordul hegediire irt mi is (Tartini: D-dur
concerto). Molter trombitara irt versenymiiveit ugyanakkor ma klarinéton is jatsszak.
Altalaban a vilaghirti szolistak azok, akik nem elégszenek meg hangszeriik repertoarjaval

¢s mas hangszerek teriiletére merészkednek. Maurice André, korunk legendas
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trombitasanak nevéhez flizédik talan a legtobb trombita atirat, amelynek egy része igen
népszertivé valt. Napjaink trombitamiivészei mar inkabb tartézkodnak mas hangszerre irt

miivek jatszasatol, sokkal inkabb az eredetiség keresése, és az ahhoz vald ragaszkodas

jellemzi 6ket.
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I11. Kromatizalasi kisérletek

A barokk kor hanyatldsa, az eurdpai hercegi udvarok elszegényedése, a polgarsag
eloretorése ¢€s a felvilagosodas 11j iranyt szabott a miivészeteknek. Nagy szerepe volt ebben
az ipari forradalomnak 1is, amelyet napjainkban mar a szakirodalom komplex
nemzetgazdasagi, tarsadalmi atalakulasként, egyetemes torténelmi folyamatként értékel.
Kibontakozott az ipar, az agrarszektor, az infrastruktira forradalma, mikozben
demografiai, tarsadalmi-strukturalis és urbanizacids forradalom is lezajlott. Aligha
vitathatd, hogy a tudomadnyok €és miivészetek is radikalis valtozdson mentek at az emlitett
folyamatokkal kolcsonhatasban.'

Az udvarok pompazatos iinnepi zenéje, az Isten dicsdségét hirdetd barokk miivészet
helyébe a polgari kozonség igényét kielégitd zenei stilus alakul ki. Ennek az ) stilusnak
egyilk megteremtdje Johann Stamitz, a mannheimi iskola alapitoja. Felfejleszti a
mannheimi zenekart, amely keze alatt vildghirivé valik, mint zeneszerzd, elsdként
kérvonalazza miiveiben a klasszicizmus 0j formait.” Mikézben 1750 utdn még sorra
sziiletnek a barokk trombitairodalom gyongyszemei (Leopold Mozart, Johann W. Hertel,
Johann M. Sperger koncertjei), kezd kialakulni egy tugynevezett klasszicista stilus,
amelynek legnagyobb képviseldi Franz Joseph Haydn (1732—1809), Wolfgang Amadeus
Mozart (1756—1791), és Ludwig van Beethoven (1770—1827).

Az 1j, melodikusabb zenét jatszo egylittesekben a trombitanak megsziinik a szodlista

szerepe, tutti jellegli hangszerré valik, akkordikus elemként funkciondl. A felso

! Mozes Mihaly, Az ipari forradalmak kora, (Budapest: IKVA kiado, 1991), 8.
? Szabolcsi Bence — Toth Aladar, Zenei Lexikon, (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1965), 395.
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regiszterben éles hangja miatt nem hasznaltdk a szerz6k, bizonyitja ezt, hogy altalaban a b*
a muvekben eléforduld legmagasabb hang. A kozép és also fekvésben viszont nagyon
hidnyos volt a hangkészlete, ami a hangszereléseknél kompromisszumokra késztette a
zeneszerzoket ¢és kizarta a trombitat a melodikus dallamot jatszd hangszerek sorabol. Csak
a harciasabb fanfarszeri motivumoknal nyeri vissza dominans jellegét.

A barokk kor magasan jatszé kiirtose ugyanugy szembekeriilt az uj stilus tdmasztotta
kovetelményekkel, mint a trombitdsok. Az extrém magassag, a préselt hang az 11j stilusban
feleslegess¢ valt, mikozben a hangigény megvaltozott. Szép, gombolyli hangra volt
sziikség, amely beleolvad a zenekari harmoniakba. A trombita és a kiirt jelenlegi
formajaban nem volt alkalmas arra, hogy az 10j stilusban a tobbi hangszer egyenrangu tarsa
legyen. Osszehasonlitasképpen érdemes végigtekinteni a fiivos hangszereken, milyen
mechanikdval rendelkeztek, és mire voltak képesek ebben az idoben. A harmadik rézfivds
hangszer a harsona, mar rendelkezett azzal a tol6 mechanizmussal, amely [ényegében ma is
hasznalatos, és ez biztositja szamara a hét fekvést, a kromatikus® jatékot. A fafuvosok, ha
kezdetleges mechanizmussal is, de alkalmasak voltak mar a teljes kromatika
megszolaltatasara. Kozottiik kétségteleniil, a legnépszerlibb az oboa volt, amely ekkor még
egészen U hangszernek szamitott. 1660-ban a pasztorsip szopran valtozatabol alkottak meg
Jean Hotteterre és Michel Philidor, a Grande Ecurie zenészei.* A fogaslyukakon kiviil két
billentylivel rendelkezett, amelyekkel a ¢ €s a disz hangot lehetett megszolaltatni. Az oboa
mélyebb, kiilonds, meleghangi valtozata az oboa d’amore, amely kisterccel lejjebb
hangolt ¢és csak a XVIII. szdzadban tlinik fel. A flauto traverso mas néven Querflote is

nagyon kezdetleges, egyszerli hangszer volt és a barokk korban az 1720-as évekig teljesen

* A kromatika gorog eredetii sz6, szinezést jelenet. ,, A gorogok diatonikus skaldja zenei szempontbél tul
kevés hangot tartalmazott, ezért a hangsor minden egyes hangjat egy fél hangkoézzel megndvelték, illetve
lestillyesztették... Ez az ugynevezett kromatikus vagy szinezett skala onnan ered, hogy az el6bbi mdodon
képzett félhangokat, a hangjegyirasban pirossal jelolték, azaz fekete és piros hangjegyek valtogattak
egymast.” (Briickner Janos: Akusztika)

* Versailles-i udvari zenekar
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hattérbe szorult a blockflote csaladdal szemben. Johann Joachim Quantz (1694-1773)
német zeneszerzd 1726-ban Ujitja meg a hangszert, amely most mar 3 részbdl all, ezaltal
hangolhatéva valik. Mechanikéja tovabbra is egyszerli, 6 lyuk és 4 billentyli biztositja a
hangok megszoélaltatdsat. Még igy is csak bizonyos hangnemekben lehetett hasznalni az
intonacios problémak miatt. A klarinét a chalumeau-bol alakult ki, Johann Christoph
Denner niirnbergi hangszerkészitonek koszonhetéen, aki 1690 koriil alakitotta at ezt a
hangszert. A chalumeau testének hosszat megnyujtotta, tobb részre bontotta, két
billentylivel latta el, igy a hangja sokat finomodott és hangterjedelme két oktavra boviilt. A
hangszer folyamatosan fejlodott, a XVIII. szazad kozepén mar 6 billentyli és 13 lyuk segiti
a jatékost. A fagott régebbi hangszer, 1574-ben szerepel el6szor a neve egy angol
hangszergyiijtemény leltaraban.” Sokféle fajtaja koziil a barokk korban a basszus-
hangolasu fagott és a kontrafagott volt hasznalatban, a fogdlyukak mellett két billentyli
jelentette a mechanizmust. JO1 1athatd, hogy a fagotton kiviil mindegyik fafivds hangszer
fiatalabb a trombitdnal, mechanizmusuk egyszerii, a lyukakon kiviil néhany billentyiivel
vannak felszerelve. Az oboa €s a fagott mar biztos tagja a zenekarnak, a fuvola az 1726-0s
atalakitas utan kerdl elotérbe, és a klarinét 1s bekeril Johann Stamitz zenekaraba. A
klarinét egyben konkurenciat is jelentett, hiszen a trombita fekvésében jatszik és sok
esetben atveszi a szerepét. E hangszerek torésmentesen fejlédnek, mig a természetes
trombita hasonld kezdetleges mechanizmussal sem rendelkezik, rdaddsul a dicsd barokk
kor utdn a zenekar madasodlagos szerepléjévé valik. A hangszer torténete sordn a
legmélyebb pontra siillyedt! Mihamarabb el kellett kezdeni megujitasat, tokéletesitését.
Lathato, hogy a fafivos hangszerek mechanikdjat illetden egyetlen atvehetd Gtlet van, a

lyukakat takaro billentyli, amit a trombitan is ki lehet majd probalni.

> Darvas Gabor, Evezredek hangszerei, (Budapest: Zenemiikiado, 1975), 127.
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Elore kell bocsadtanom a trombita €s a kiirt fejlesztdinek védelmében, hogy a hangszerek
teljes megujitdsanak versenyében, amelyen a napjainkban is hasznélatos alapvetd
mechanizmusok kialakitdsat értem, a két hangszer az elsOk kozott végzett.

Elkezdddtek a trombita és a kiirt fejlesztésére iranyulo kisérletek, amelyeknek f6 célja a
két hangszer also- és kozépregiszterében hianyz6 hangjainak potlasa. (El kell ismerniink,
hogy ebben a versenyben a kiirtosok egy 1épéssel mindig a trombitdsok elott jartak.)

Joseph Hampel (kb. 1705—1771) kiirtés 1737-ben Iépett a drezdai zenekarba, €s azon
faradozott, hogy hangszere megfeleljen az 1j hangzasidedlnak és a technikai elvardsoknak.
A barokk korban a kiirtdt vagy tolcsérrel felfelé vagy a karra tamasztva hasznaltak, ami
csak fokozta a hangerdt €s kiemelte az ¢les hangszint. Az 6 Gtlete volt, hogy a tolcsért
lefel¢ forditotta és a kissé nyers, nyitott, hamissadgra hajlamos hangot a tolcsérbe dugott
kezével letompitotta. Ezzel a ,,befedéssel” sotét, meleg kiirthangot ért el. (Mas verzid
szerint az Otletet az oboistaktol vette, akik tompitdshoz és a halkitasra hangszeriikbe
rongyot dugtak.) A fojtas segitségével fél vagy egész hanggal tudta mélyiteni a természetes
hangokat.

Hampel tjitasat Johann Werner (1719—1772) drezdai hangszerkészitd hasznalta fel
elsének, és 1754-ben készitette el az 4j kiirtét.® A hangolds megvaltoztatasara kiilonféle
méretli hosszabbitd csoveket (Einsatzbogen) alkalmazott, amelyeket a fuvoka helyére
lehetett behelyezni. A hosszabbitd csé egyben a hangolast is lehetové tette, mivel kihtizasa
vagy betolasa altal akar félhanggal is korrigalta az alaphangolast. A talalmanyt 1750 és
1755 kozott tokéletesitették, és ezzel megsziiletett az invencids’ kiirt.® Néhany év milva a
Hanauban ¢l6 Haltenhof egy kisebb U forméju kihuzhato csovet épit a kiirt kdzepébe,

amely Stimmzug (hangoldcsd) néven valt ismertté. (Curt Sachs a ,Stimmzug”

% Heyde, Herbert, Horner und Zinken, (Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1982), 218.
7 Az invenci6 jelentése: talalékonysag, lelemény
8 Janetzky, Kurt — Briichle, Bernhard, Das Horn, (Mainz: B. Schott’s S6hne, 1984), 46.
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feltalalasanak idépontjat késébbre, 1781-re teszi.)’ Az Gj kiirt mindeniitt hamar elterjedt,
neves zeneszerzoket ihletett versenymiivek irdsara (Mozart, Beethoven), népszeriiségére

jellemzd, hogy még a német romantika szerz0i is eldszeretettel hasznaltak.

Invencios trombita (Inventionstrompete)

Valoszintisithetd, hogy az uj kiirt sikeres ¢és gyors térhoditasa hivta fel a trombitdsok
figyelmét az otletre. Az els6 probalkozas, a fojtas technika trombitara vald alkalmazasa
mintegy 20 évvel az invencios kiirt megsziiletése utan, 1777 koril tortént, €és Michael
Woeggel karlsruhei udvari trombitas, valamint Johann Andreas Stein augsburgi
hangszerkészité nevéhez flizOdik. Az ilyen parositds egyaltalan nem meglepd, sot egészen
gyakori, hiszen a gyakorl6 zenész — jelen esetben trombitas — tudja, hogy mi hangszerének
hianyossaga, min kellene valtoztatni, az Otlet is megfogalmazodik benne, de a
megvalositashoz mar szakavatott hangszerkészitére van sziikség. A hosszu, egyenes
naturtrombita tolcsére elérhetetlen volt a jatékos kezének, ezért a hangszert meg kellett
hajlitani, gorbiteni, hogy a tolcsér kozelebb keriiljon. Az ilyen hajlitott trombitékat francia
nyelvteriileten taldloan trompette demi lune-nek, (félhold trombita), német nyelvteriileten

pedig Stopftrompetenek (fojtasos trombita) nevezték. (11. abra)

11. abra Carl Friedrich Eschenbach félhold forméaja fojtasos trombitédja

% Saxs, Curt, Reallexikon der Musikinstrumente, (Berlin, 1913), 335.
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A fojtds vagy tompitds a trombitan is csak egy fél vagy egész hanggal tudta mélyiteni a
természetes felhangot, ezért 6nmagdban nem sokat segitett. A nagyobb segitséget a
cseré¢lhetd toldalékcsovek jelentették, ezért miutan a hangszer 1777 koril késziilt,
val6szinlileg mar invencids trombita volt, mint Hampel kiirtje.

Feltételezhetéen a  Woeggel-Stein-féle
trombita az egyik legkordbbi széles
menzaraju  példany.'® Késébb Woeggel a
berlini hangszerkészitdvel, August Friedrich
Krauséval (1757-1806) is kapcsolatban allt,

aki javitott és készitett invencids trombitat.

Krause 1793-ban késziilt hajlitott formaja
fojtdsos és invencids trombitdja lathatd a

12. &bra bal oldalan. A hangszerhez tartozo

betolhat6 toldalékcsovek, az F-, E-, Esz-, D-,
C-, B- és az A-hangolast teszik lehetévé.'

12. abra

A jobboldali hangszer, Johann Adam Heckel (1809-1866) drezdai hangszerkészitd
1836-37-ben épitett egyenes formdju invencids trombitdja. Ez a hangszer F-hangoldsu,
amely E-, Esz-, D-, C-, és B- toldalékcsovekkel szerelhetd fel. Az invencids trombita
jellemzdi a hangolocso és a cserélhetd toldalékcesdvek. Ezek tobbnyire ,,U” formajaak, €s a
kiirttel ellentétben, mar nem a favoka helyére illesztették, hanem a hangszer kozepére (13.

abra).

' Heyde, Herbert, Trompeten Posaunen, Tuben (Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1980), 126.
" Heyde, i. m. 125.
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13. abra Michael Saurle invencids trombitdja hangoldivvel €s toldalékcsovekkel

HangolocsOként is szolgaltak, mint a fuvola és oboa esetében, amikor azok testét 3 részre
bontottak és az illesztéseknél kis széthuizassal, illetve Osszetolassal lehetett finoman
korrigalni a hangoldst. Az invencidés trombitanal tulajdonképpen csak a fojtas, illetve
tompitas szamit eredeti Otletnek, mert mar a natartrombitdnal is alkalmaztak kis csavart
toldalékcsovet, amivel mélyitették az alaphangolast. Az 1) hangszer ennek
tovabbfejlesztése, amelynek eredményeként kétségteleniil a hangszer formaja is
megvaltozott. A fent lathatd abrakbol kitlinik, hogy a késObb gyartott invencids trombitak
nem mindegyike hajlitott, tehat elhagytdk a fojtds lehetdségét. A hangszer hangkészlete
nagymértékben megndtt, ami Oridsi eredmény. Ehhez jarul, hogy a toldalékcsovek
segitségével akar egy sext hangkozzel mélyebb alaphangoldst Ilehetett elérni,
kovetkezésképpen a természetes felhangsor lejjebb keriilt és a kozépregiszterben mar
lényegesen tobb hang volt megszolaltathatd. Bizonyos nehézséget okozott, hogy a
toldalékcsovek cseréjekor ujra kellett hangolni a hangszert. A f6 probléma azonban a
fojtott hangok és a nyilt hangok kozotti mindségi kiillonbségbdl adodott. A trombita
¢lesebb hangja miatt nem volt szerencsés a tompitds, nagy volt a kontraszt a nyilt és a
fojtott hangok kozott. Valoszinlileg a konikus épitésbdl kovetkezOen tompabb hangu

kiirton kevésbé volt zavar6 a két egymastdl eltéré hangszin. A fojtds védelmezdi
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helyteleniil ugy vélték, hogy a trombita hangja nem valtozik meg alapvetden a tompitas
altal. Tarr tobbszor idézett konyvében két hires trombitast emlit Karl Bagans porosz kiralyi
muzsikust és David Buhl francia trombitast, akik még az 1830-as években is ezzel a
technik4val jatszottak.'

Berlioz Instrumentationslehre cimii miivében kitér a fojtastechnikdra, és megemliti,
hogy néhany miivész képes egy egész skalat eljatszani trombitdjan olyan modon, hogy
egyes hangokat tompitassal hoz ki hangszerébdl éppugy, mint ahogy a kiirtdsok a tolcsérbe
dugjak keziiket. Ezeknek a hangoknak a hatdsa azonban olyan rossz, és hangzasuk olyan
bizonytalan, hogy a =zeneszerzék tulnyomo tobbsége értheté moddon tartdozkodik

hasznalatukt6l."

Tolotrombita (Slide trumpet)

Anglidban mas modon probaltak tokéletesiteni a barokk trombitat. Mar Purcell koraban
megjelent egy ugynevezett flat trumpet, amelynek egy rekonstrudlt példanya lathato a
14. abran. A hangszer paros tolokaval rendelkezett, amely a favoka feloli, felsé félkorives
hajlatb6l lett kiképezve. Ahhoz, hogy a toldkat akadalytalanul ki lehessen hizni,
meghajlitottak a befivocsé végét. Erre a hangszerre irta Purcell Funeral Music for Queen
Mary cimli miivét négy trombitara. Eredeti flat trumpet nem maradt fenn, a 14. abran
lathatd hangszert Philip Bate (1909-1999), James Talbot leirdsa alapjan készittette el,

amely az Oxfordi egyetem Bate gytijteményében talalhato.'*

'> Tarr, Edward, Die Trompete, (Bern: Hallwag AG, 1977), 104.

1 Berlioz, Hector — Strauss, Richard, Instrumentationslehre Teil I, (Leipzig: Edition Peters, 1955), 300.

'* Montagu, Jeremy, The World Baroque and Classical Instruments (New York: The Overlok Press, 1979),
62.
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ﬂ A XVII.  szazadbeli  hangszernek a

tovabbfejlesztése az a slide trumpet, amely az

r {‘ﬂ 1790-es években tlinik fel. Az Ujitas a toloka
i H-t_ mozgasat szabadlyozd ¢és a jatékosnak megfeleld
.li i fogast nyujto  szerkezet, amely  harom

keresztiranyu merevitobdl ¢és egy csusztathatd

hosszanti tengelybdl allt. Az 1j mechanizmus

biztositotta a toloka két szaranak Osszehangolt,

biztonsagos  csuszasat. A kettds  toloka
mozgasanak hossza, a hajdani tolotrombitdénak
(Zugtrompete) csak a fele volt, igy sokkal

konnyebben lehetett rajta jatszani.

14. abra

Ugyanakkor ennek is harom pozicidja volt, amellyel az alaphelyzethez képest egy-egy
félhangot lehetett mélyiteni. Ezt a hangszert is toldalékcsovekkel lattdk el, amelyek
leszallitottdk a hangolast. A taldlmany eredete a feltalalo kiléte és az 1ij trombita
megépitésének ideje sem hatarozhatd meg egészen pontosan.

A hangszert a hires trombitas Hyde Gtlete alapjan egy Woodham nevii hangszerkészitd
épitette, aki 1795—1797 koriil halt meg."” Felteheten az 1790-es évek elején készitették el.
Anglidban egészen a XIX. szdzad végéig hasznaltdk a tolo-trombitat, ami részben a hires
trombitds utddjanak, id. Thomas Harpernek (1786-1853) ¢és fianak kdszonhetd. Id. Thomas

Harper 1833-ban Kohler, neves londoni hangszerkészité csalad idOsebb tagjaval

' Tarr, Edward, Die Trompete, (Bern: Hallwag AG, 1977), 106., in: Hydes, John, New and Compleat
Preceptor for the trumpet and Bugle Horn, (1799).
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korszertsittette trombitajat, amelynek egy 1850 koriil késziilt példanya lathatd az alabbi

képen (15. abra). F-hangolasu a londoni Kohler & Sohn cég munkaja.

15. abra

Adolphe Sax (1814—1867) Péarizsban épitett angol rendszeri tolétrombitat. Francois
August Dauverne (1800—1869) a 30-as években a Hyde-féle modellt alakitotta at ugy,
hogy a toloka — a harsonahoz hasonldan - eldl és lenn fekiidt.'® Ekkorra mér a szelepes
trombita elég ismert volt, és a tolétrombitanak nem volt jovdje, kivéve Angliat, ahol
inkabb zenekari hangszerként hasznaltak.

Ami természetesen az angol tolotrombita mellett szolt, az a hangszer mindenitt
természetes, tiszta hangszine. Korlatja a mély regiszterben hianyos hangkészlete volt. (A
tolokaval csak egy fél vagy egész hangot lehetett mélyiteni.) Nyilvanval6an a hangmindség
igénye tartotta fenn olyan sokdig a hangszert. Ezt alatdmasztja a szelepes harsonak
torténete. Az 1830-as évekre a szelepek feltalalasaval a kiirt és a trombita technikailag
sokkal mozgékonyabba valt. A harsondk tolomechanizmusukkal nehezen kovettek a
fejlodést, kiillondsen a basszus-harsona volt nehézkes, hiszen a nagyobb hangszer hosszabb
tolokat is jelentett és a jatékosnak nagyobb tavolsdgokat kellett kezével megtenni, mint
tenor-harsonds kollégéjanak. Ez inditotta a hangszerkészitoket arra, hogy a harsonat is
szelepekkel szereljék fel. A harmincas években megkonstrualtak a szelepes harsondkat,

amelyeket azutan bevezettek a zenekarokba. Hamarosan kidertilt azonban, hogy hangjuk az

' Tarr, Edward, Die Trompete, (Bern: Hallwag AG, 1977), 107.
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1) mechanizmussal sokat veszitett eredeti nemes szépségébdl. Tudniillik a levegd ttja
megtort a szelepekben, és a hangszin ezt megsinylette. Emellett a legtobb problémat az
intondci6 okozta. A zeneszerzOk elég lestjtdé véleménnyel voltak rola. Berlioz igy ir err6l:
,[...] bizonyos vonatkozasban nem més, mint egy cornet d pistons erésebb hangja”.'” Az
1850-es évekre ki is kopott a zenekarokbdl, csak a katonasagnal hasznaltak, ahol még ma
is elofordul. Visszatértek a toldé mechanizmushoz, illetve a basszus harsonara kés6bb kvart-
és kvint-valtd szelepet szereltek fel. A természetes, nemes, egyforma mindségii hangok

igénye ¢éltette ugyanigy Anglidban a tolo-trombitét, egészen a XIX. szazad végéig.

Billentyis trombita (Klappentrompete)

A c¢élt, hogy diatonikus vagy kromatikus skalat lehessen a hangszeren megszolaltatni, még
nem sikeriilt elérni. Folytak kisérletek mas iranyban is, amelyek az 1760-as években
kezdddtek. A hangszer testén megfeleld helyeken
lyukakat nyitottak, amelyeket a klarinéthoz hasonlo
billentytikkel fedtek be. Rugds szerkezet miikodtette
a billentyliket. A billentylik nyitdsa megroviditette a

csO hosszat, €s magasabb hangot eredményezett.

Minimum 3, de inkabb 4-6 billentylit épitettek a
hangszerre, hogy képes legyen a kromatikus jatékra.

A billentylik masik végét egymas mell¢ illesztették,

hogy kézre essenek.

16. abra

'7 Berlioz-Strauss, Instrumentationslehre Teil I, (Leipzig: Edition Peters, 1955), 354.
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Késziiltek hangszerek jobb- ¢€s balkezes billentylizettel. A 16. dbran lathatd mindkét
hangszer Asz-hangolasu. A baloldali hangszer jobb fogast 6t billentytivel (Joseph Ignaz
Meindl munkdja 1820-bol), a jobboldali pedig balfogasu hat billentytivel (kb. 1830-ban
készitette a mainzi Carl August Miiller).

Mieldtt a XVIII. szdzadi kisérletek eredményeit részletesebben targyalnam, kis
kitéroként, érdekességképpen meg kell emlitenem Leonardo da Vinci (1452—1518) nevét,
akit szintén foglalkoztatott a trombita tokéletesitése. A British Mizeumban 6rzott Arundel
Kodexben fellelhetd egy vazlata, amely bemutatja az elképzeléseit. (17. abra) Egy kisebb
¢€s egy nagyobb trombitat adbrazol 6, illetve 7 lyukkal. A hangszerrel hosszanti iranyban
parhuzamosan fut6 rudazat tartja a billentyliszerkezetet. Kiilon kis abrakon lathatok a
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17. abra

Folytatva a gondolatmenetet, az 0j irdnyvonalat tekintve a kiirtdsok megeldzték a
trombitdsokat. A szentpétervari orosz-csaszari udvari muzsikus, Ferdinand Kolbel

(kb.1705—1760), készitette el az elsd billentylis kiirtdt, és Amorschallnak nevezte el. Egy

'8 Dullat, Giinter, Metallblasinstrumentenbau, (Frankfurt am Main: Verlag Erwin Bochinsky, 1989) 121.
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billentyl és egy félgdmb alaku, tobb lyukkal ellatott cs6fedd kombinacidjaval érte el, hogy
egész és félhangokat tudott rajta megszolaltatni. Ez azonban a gyakorlatban nem valt be."

A trombitasok kisérletezéseivel kapcsolatban Christian Friedrich Daniel Schubart
(1739-1791)* irasaira tamaszkodhatunk. Az elsé billentyiis trombitat valésziniileg egy
drezdai trombitéas készitette el 1777 eldtt, de Kolbel kiirtj¢hez hasonléan nem felelt meg,
mert a hangszer elvesztette a trombita jellegzetes erdteljes hangjat. Schubart szerint a hang
a trombita és oboa keveréke volt.

Késziilt egylyukt boértoloval miikodé hangszer, amely Schwanitz, weimari udvari
trombitas nevéhez fiizédik (1780—1785 koriil), s akit Altenburg is megemlit konyvében®'
1793-ban Nessmann, hamburgi trombitas mar 3 billentylit épitett hangszerére, és az az
egyvonalas oktavban is hasznalhato volt.?

Ekkor mar elkezdddtek a parhuzamossagok. A még haszndlatban 1évé barokk kori
hangszerek mellett, az 1770-es ¢években megjelent a Stopftrompete, egyben
Inventionstrompete (fojtasos, invencios trombita), €s nem sokkal ezutan megsziiletett a
Klappentrompete (billentylis trombita) is. A hangszerkészitok ismerték egymas ujitasait,
talalmanyat, érthetd médon mindenki a sajatjat védte, és igyekezett azt tokéletesiteni. A
fojtas képviseldi elvetettek a billentyiis trombitat a billentylis hangok (ugyanolyan) gyenge
mindsége miatt, igy Woggel is, mikdzben azért kisérletezték ki a billentylis trombitat, hogy
a fojtasos, invencids trombita hianyos hangkészletét kiegészitsék.

Kétségkiviil Anton Weidinger (1767—1852) csdszari udvari trombitas volt az, aki a

billentylis trombitat a legmagasabb tokélyre fejlesztette, jatékaval pedig elkapréaztatta

19 Janetzky, Kurt — Briichle, Bernhardt, Das Horn, (Mainz: B. Schott’s Sohne, 1984) 55.

2% Christian Friedrich Daniel Schubart (1739—1791) német kolt6 volt. 1763-69 kozott zenetanér és orgonista
Geislingenben, ezutan zeneigazgatd, tovabba hegediis az operazenekarban. Szabadelviisége miatt 1777-87-ig
fogsagban volt, ott irta Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst cimii miivét. 1787 utan udvari kolté és
operaigazgato.

21 Altenburg, Johann, Ernst, Trumpeters’ and Kettledrummers’ Art, (Nashville, Tenesse: The Brass Press,
1974) 107.

*2 Tarr, Edward, Die Trompete, ( Mainz: B.Schott’s Séhne, 1994), 93.
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kordnak kozonségét. Bar pontos bizonyitékok nem 4allnak rendelkezésiinkre, mégis
val6szintsithetd, hogy Weidinger teljesen egyediil épitette hangszereit. A kérdés azért
meriil fel, mert a fenti példakbol lathatjuk, hogy a talalmany és annak megvalositasa sok
esetben a jatékos €s a hangszerész egylittmiikodeésébdl jott 1étre (Joseph Hampel — Johann
Werner; Michael Woeggel — Johann Stein). Weidinger érdemei koz¢ tartozik az is, hogy
koranak zeneszerzOit miivészi jatékaval és erdteljes egyéniségével trombitaversenyek

irasara inspiralta.

Billentytus trombitara irt versenymiuvek

A billentylis trombitaval kapcsolatban ki kell térniink a trombitairodalom két klasszikus
versenymiivére, nevezetesen Joseph Haydn Esz-dur trombitaversenyére, valamint Johann
Nepomuk Hummel E-dir koncertjére, amelyek trombitairodalmunk gyongyszemei.
Ezeknek megsziiletése ugyanis szorosan dsszefligg a billentylis trombitaval.

Anton Weidinger 1793-6ta foglalkozott és kisérletezett a lyukakkal ellatott, s ezeket
zar6-nyitd billentylikkel (klapnival) felszerelt trombitdkkal. Amikor megsziiletett a
hangszer, megkérte Joseph Haydnt, akivel barati kapcsolatban allt, hogy irjon szdmara egy
olyan versenymiivet, amelyben bemutathatja, hogy trombitaja képes a kromatikus jatékra.

Haydn nemrég tért haza masodik londoni utazasarodl, ekkor volt zeneszerzoi palyajanak
legérettebb korszakaban. Elfogadta a felkérést, ¢s 1796-ban megsziiletett az Esz-dur

trombitaverseny, Haydn utols6 versenymiive.

Joseph Haydn Esz-dur trombitaversenye (Konzert fiir Clarino)
A cim megtévesztd, mert a clarino natartrombitat jelent, ennek ellenére Haydn billentylis

trombitara irta miivét. A bemutatora csak négy évvel késébb, 1800. marcius 28-an a bécsi
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Burgtheaterben kertilt sor. Valoszinilileg azért, mert Weidingernek még nem késziilt el a
hangszere. Talan még tokéletesiteni akarta azt, vagy a miivésznek még gyakorolnia kellett
a nehéz szolamot.

A zenekari szolamok a kovetkezdk: 2 hegedli, bracsa, basszus, 2 fuvola, 2 oboa, 2
fagott, 2 kiirt, 2 trombita, 2 tympani.

A bemutatora tehat négy évet kellett varni, és még fokozta az izgalmakat, hogy
Weidinger 0j trombitajaval ekkor Iépett el0szor a nagy nyilvanossag elé.

A kivalo trombitas virtuozitdsaval €s muzikalitasdval szamtalanszor bamulatba ejtette
kozonségét, a bemutatd egyenesen szenzacidszamba ment. Haydn ebben a miivében sem
maradt adds a meglepetésekkel. Kozismert, hogy késéi miiveiben egyre tobbszor
talalkozunk kiilonb6zd eftektusokkal, bizarr Otletekkel, szélsdséges dinamikakkal.
Természetesen ezek mind Haydn szellemes egyéniségébdl fakadnak.

Leghitelesebben a korabeli sajtd szamol be a torténtekrdl. A Wiener Zeitung 1800.
marciusi szdmaban olvashatjuk:

A zenekari tagok elfoglaltak helyeiket, hangszereiket behangoltak, a szdlista belép a kozonség
példatlanul lelkes iinneplése kozepette. A teremben csend lesz, elkezdddik a zenekari bevezetés.
Péar iitem utan a szdlista ajkaihoz emeli hangszerét és egy ¢ hangot jatszik (8. litem), egy egyszeru
fél- kottat, és folytatddik a zenekari bevezetés. Semmi mas csupan egy kis nekifutds. Nemsokara
masodszor is hallhatdé Weidinger (13—16. iitem), azonban ezek a hangok sem hoznak semmi tjat,
mivel a clarin fekvésben vannak, és természetes felhangok. A kdzonség nyugtalanna valik, hisz
Weidinger ,,tokéletes trombitaja” semmi ujat nem hozott, és a nyugtalansadg egészen addig tartott,
mignem a szolista harmadszor is ajkaihoz emelte a hangszert! A 37. {itembeli belépésekor teljes
volt a csodalkozas, amikor a trombita als¢ fekvésében, ahol a natirtrombitdn csupan egy hianyos
szeptimakkordot lehetett megszolaltatni, egy teljes diatonikus skalat hallhattak!

Haydn az els6 tétel fotémajanal egy kiilonleges fogast alkalmazott, ugyanis az elsé harom
hang koziil az 1. €és a 3. természetes felhang, a 2. viszont klappen-hang (billentylis). A

39. {itemben 1€v6 a és h szintén nincs meg a natirtrombitan, hasonldan a 47. {itemben 1évo
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kromatikaban, ahol a b €s asz hidnyzik. A hallgatésagot ez a hangszer, amelynek korabbi
lehetdségei meglehetdsen korlatozottak voltak, elképesztette.

Erdekes megfigyelni, Haydnnak ezt a meglepé 6tletét, miszerint eldszor csak egy c-t irt
¢s a masodik megszolalas is csupan természetes felhangokra épiil (fliggelék 8. kép).

Vannak, akik szerint Haydn ezt a néhany hangot pusztdn bemelegitésnek szanta, &m
ismerve zsenialitasat és szellemességét, inkabb az feltételezhetd, hogy nem volt véletlen az
a két megszolalas. A kOzonség szenzacidt vart, az eldre beharangozott kromatikus
trombitat szerette volna hallani. Ehelyett néhany naturhangbol 4ll6 motivum szolalt meg,
beolvadva a zenekari tuttiba. A hallgatdsag becsapva érezhette magat. Annal nagyobb volt
a hatasa a f0téma megjelenésének.

Weidinger az &sbemutatd utan minddssze egyszer jatszotta el a mivet, 1802-ben
Weimarban, és bar hihetetleniil hangzik, ezutan 127 év sziinet kovetkezett.”> A versenymii
csak a XX. szdzadban szolalt meg Ujra, amikor a kromatikus trombitajaték mar régen
megszokott volt. A sz6listdk és a kiadok egy része Haydn zenei ,,tréfajat” mar nem tartotta
iddszertinek. Ezeket az allasokat sok szolista nem jatszotta el, s6t egyes kiadok nem is
jelolték, egészen az elmult évekig. Edward Tarrnak koszonhetd, aki felkutatta az eredeti
kéziratot, és ennek alapjan jelentette meg Haydn versenymiivét, valamint a trombités vilag
szemléletvaltasanak, hogy napjainkban a jelentds szolistak ismét jatsszak.

Felmertil a kérdés, hogy milyen jogon lehet a vildg egyik legnagyobb zeneszerzdjének
miivébol elhagyni akar egy hangot is?

Az eredeti kéziratbol, amely a Bécsi Zenebaratok Tarsasdganak konyvtaraban talalhato,
megallapithatjuk, hogy Haydn nagyon pontosan irta le a hangokat, de a kotdivek, az

artikulaciok dolgaban mar nem volt olyan kovetkezetes. A kotdivek eleje és vége nem

2 Varasdy Frigyes, A trombitairodalom hdrom klasszikus versenymiive (2. rész), Piszton, (Budapest: Magyar
Trombitas Szdvetség, 1996), 9-10.
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mindig egyezik a parhuzamos allasokkal. Haydn az 1. tétel 41. iitemétdl hol kototte az ot
hangot, hol kiilon vette az els6t. A 136. iitemben levo trilla csak kinagyitva latszik a
fotokopian. Valoszinlileg emiatt hidnyzott a régebbi kiadvanyokbol.

A 3. rondotétel fotémajat eleve haromféleképpen irta le Haydn, az el6add tehat
valaszthat koziilik. Am ahhoz, amit elényben részesitett, tartania kell magat. Ez az oka
annak, amiért az eldadok kiilonféleképpen jatsszak ezeket a részeket.”

Haydn nem irt kadenciat €s arr6l sem tudunk bizonyosat, hogy Weidinger jatszott-e
annak idején, és ha igen milyen kadencia volt az. Egyes kiadasokban talalhato valamilyen
kadencia formula, de az utobbi idében elvarjak, hogy a szodlista egyéni kadenciat jatsszon.

A 3. tételben sokan a tétel vége elott jatszottak kadenciat, holott itt nincs korona, ami
ebben a korban a kadencia lehetdségének a helyét hatarozta meg. A 124. iitemben viszont
van korona, ha tehat valaki kadenciat kivan beépiteni a tételbe, arra itt van lehetdsége.

Haydn trombitaversenye sokféle problémat vet fel, a hiteles kiadasoktol a megfeleld
artikulacion és tempovalasztason keresztiil egészen addig a kérdésig, hogy milyen
hangoldst trombitdt valasszon az eldado. Rendkiviil értékes versenymiive trombita
irodalmunknak, ami napjainkban valamennyi nemzetkdzi verseny és zenekari probajaték

kotelezd anyaga lett.

Johann Nepomuk Hummel E-dur trombitaversenye
J. N. Hummel 1778-ban sziiletett Pozsonyban, és 1837-ben Weimarban halt meg. Sikeres
zongoramilvész, zeneszerzd ¢€s karmester. Beethoven kortdrsa, Mozart tanitvanya, igy

.....

évesen, 1796. november elején, egy ,muzsikdlis akadémian” — Palffy Karoly grof

** Varasdy, i. m. 10.
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termében — nagysiker(i zongorahangversenyt ad.” 1804-t61 Haydn utodjaként az Esterhazy
csalad udvari karmestere lett Kismartonban.

A bécsi zeneéletben jol ismert Weidinger személyének koszonheté Hummel E-dar
trombitaversenye is, amelynek pontos cime Concerto a Tromba Principale. Weidinger
1801-ben egy 0j trombitat épitett, illetve tokéletesitett, €s azon faradozott, hogy felkeltse a
bécsi zeneszerzOk érdeklddését hangszere irant. Németorszagi koncertkoratjan is bemutatta
uj hangszerét.

A Leipziger Allgemeine Musikalische Zeitung cimii folyoirat (Lipcsében megjelend
zenei 0jsag) 1803. januar 5-1 szdmaban nagy elismeréssel irnak rola, a Bécsben ¢é16
Hummel C-dur trigjanak mesteri tolmacsolasaért. Ennek a trionak a sikere utan, amelynek
sajnos kottaanyaga elveszett, megkérte ismerdsét, Hummelt egy versenymii megirasara.
Elképzelhetd az is, hogy Hummel volt a kezdeményezd, aki urat egy kiilonlegességgel
szerette volna meglepni.*®

Haydn trombitaversenye utan hét évvel sziiletett meg a mi, ¢s 1804. januar 1-jén asztali
zene (Tafelmusik) keretében hangzott el. A zenekar dsszetétele a kovetkez6 volt: vonoskar,
1 fuvola 2 oboa, 2 klarinét, 2 kiirt ¢és istdob. Késébb Hummel sajat keziileg még két fagott
szolamot irt hozza. Arrdl nincs dokumentum, hogy Weidinger mas alkalommal eléadta
volna a miivet. Haydn versenymiivéhez hasonloan Hummel koncertje is feledésbe meriilt,
és csak meég késobb, Fritz Stein német zenetudosnak koszonhetden keriilt Gjra a
koztudatba. Uj zongorakiséretes kiadast készitett Esz-diirban, amelyet a lipcsei Hofmeister
kiadonal jelentetett meg 1957-ben. Felismerte Hummel versenymiivének jelentoségét,
ugyanakkor arra a megallapitasra jutott, hogy az E-dir hangnem nagyon megneheziti a mii
eldadasat. Abban az idében ugyanis a trombitasok tobbsége B-hangoldst trombitan

Jatszott, igy az eredeti E-dir miivet egy nagy szekunddal felfel¢ transzponalva, Fisz-darban

» Legany Dezsé, A magyar zene kronikdja, (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1962), 116.
26 Stein, Fritz — J. N. Hummel, Esz-dur Trompetenkonzert, (Leipzig: Hofmeister Verlag, 1957), Vorwort.
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kellett volna jatszaniuk, ami a trombitdn nagyon rosszul fekszik. Ezért egy félhanggal
lejjebb, Esz-durba tette at a darabot, a szolista szdmara kedvezd, a B-trombitan ,,irott”
F-darba. A transzpozicié miatt egyes mélyen fekvd hangokat, a szolistandl ¢és a zenekari
szolamokban meg kellett valtoztatnia. A mi ezaltal sokkal konnyebben jatszhato, és
rendkiviil népszerli lett. 1971-ben jelent meg Edward H. Tarr kritikai Urtext kiadvanya,
amely visszadllitotta az eredeti E-dur hangnemet. Azo6ta egyre tObben igy jatsszak, a zenei
versenyeken pedig mar el8irds az eredeti hangnem.”” A mii sokszin{ibb, mint Haydn
trombitaversenye. A szélista szolama brilians, gazdagon diszitett, helyenként szinte
rogtonzésszerli. Hatdsosak a dinamikai kontrasztok, a tételek karakterei pregnansak, a
versenymil dertis, kiegyensulyozott ¢€s kiakndzza a hangszer adta lehetOségeket. A
terjedelmes elsé tétel leginkabb a szondta formai elvei szerint késziilt, &m mégsem
szabalyos szonataforma. Hosszii zenekari expozicid inditja a tételt, amelyet az élesen
pontozott ritmika és a hangszercsoportok valtozatos felelgetése jellemez. A trombita a
fotémanak csak egyes részeit mutatja be, és a zenekari expozicid f0témaja sem tér vissza
teljes egészében. Az andante karakter megjelolésu lasst tétel talan leglényegesebb vonasa
az alland6 modulacio. Lirikus hangulata tétel, zenekari kiséretének triola mozgasa,
meéltosagteljes, tinnepélyes hangulatot kolcsondz. A trombita két triola-mozgasu emelkedd
és egyben fesziiltségfokozd, hosszi meneten kiviil nem jatszik folyamatosan, szerepe
dramai hatést keltd, vagy hangkdzugrasokra ¢és diszitésekre korlatozodik. Ettdl fiiggetleniil,
szoloirodalmunk gyongyszemeként tartjuk szdmon.

A tételvégi B-dur zérlat latszélagos, tulajdonképpen a sziinet nélkiili finalét késziti eld,
igy ,,attaca” kapcsolodik Ossze a zardtétellel, amely sebes iramt, az operafindlék strettaira
emlékeztetd rondotétel. A trombita mutatja be a rondotémat, majd az elsé epizod B-durban

csendiil fel. A minore (esz-moll) masodik epizod az érzelmes stilus, az empfindsamer Stil

" Varasdy Frigyes, A trombitairodalom hdrom klasszikus versenymiive (3. rész), Piszton, (Budapest: Magyar
Trombitas Szdvetség, 1997), 3.

58



hangvételét i1dézi. Visszatér az alaphangnem, de felbomlik a szabdlyos rondoforma. A
trombita trillasorozata alatt a zenekari kiséret csak a harmoniai alapfunkciokra szoritkozik,
majd a versenymli a rondotémat az elsé epizéddal Osszekotd zenekari kozjaték
motivumaival {innepélyesen és diadalmasan zarul. A mu eredeti hangneme E-dur, ami
feltételezi, hogy Weidinger az 0j trombitan jatszotta a Hummel koncertet. Ennek hangolasa
1s mas volt valosziniileg Asz vagy G toldalékcsdvel felszerelve. Hummel koncertjében a
trombita inkabb a kozép és a mélyebb fekvésben jatszik (sokszor az egyvonalas oktavban),
ezért a hangszeren 4 vagy 5 billentyli volt.”® A két versenymiiben tobb hasonlosagot
fedezhetiink fel, technikai ¢és diszitdé elemeket (hasonld trillak, trillasorozat,
harmashangzat-felbontasok), amelyek arra utalnak, hogy Hummel j6l ismerte Haydn
versenymiivét, €s bizonyos elemeket atvett tovabbfejlesztett. Az is elképzelhetd, hogy
Weidinger inspiracidjardl van szo6, 6 ugyanis amikor bemutatta ) hangszerét a szerzéknek,
bizonyara igyekezett jatékdba minél tobb érdekes 1) elemet, technikai bravurt belevinni.
Weidinger nemcsak mint a billentylis trombita tokéletesitdje, a fenti trombitaversenyek
inspiraldja, hanem mint kivald trombitas, utazo, koncertezé miivész is jelentds személyiség

volt. Az 1800-as évek elején nagy sikereket ért el a billentylis trombitaval.

A trombita felhasznalasa a bécsi klasszikus szerzok muveiben

A Dbevezetdben mar kitértem arra, hogy a trombita a fel-felbukkan6d fanfarszerti
motivumokon kiviil toltdszerepet kapott, akkordhangokat jatszik. A szdlam létszdma is
csokkent, szinte kivétel nélkiil csak 2 trombita kap helyet a zenekarban. Legtobbszor az
istdobbal és a két kiirttel alkot egységet, amely altalanosan jellemzd a klasszikus

szerzOknél. Ennyi maradt 6rokségként a barokk korbol.

% Tarr, Edward, Die Trompete, (Mainz: B. Schott’s S6hne, 1994), 94
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Haydn hires versenymiivében a zenekari trombitaszolamba kétvonalas b-t irt, mig mas
miiveiben altaldban a kétvonalas a a legmagasabb hang. A 104. Londoni szimfonia inditadsa
még visszaidézi az linnepi karaktert, a Katona-szimfonia 11. tételének katonai szignalja a 2.

trombitan jellegzetes fanfarmotivum (18. abra).

_9_ 3 3 i
- e — — - 1 a
r il I - F i 1 rd F F | F 4
fm i e s SEEEm s
el - S & & P = & e
__-E_ ¥
AT | P — 1 F i -] =
S J S——— — J 0 == =
[ 2 3 -+ A — - A P

18. abra

Oratoriumaiban is tobb helyen megmutatkozik a ritmikus, katonds karakter. Jellemzd
példaja ennek a Teremtés cimii oratorium 22. tételének inditdsa, amelyhez hasonld a
Nelson mise Benedictus tétele. Erdekes, hogy Haydn ebben a miivében harom trombitat ir,
két clarino szélamot és egy principalt. Az elsd clarino szolam a 13. természetes hangig
(a®) emelkedik, vele parban jatszik a 2. clarino szélam. A principal szélam viszonylag
onallo, ritmikus jellegli, és mélyebb regiszterben jatszik. Haydn tehat még megdrizte a
trombitdk barokkos hasznélatat, &m szerepiik mar sokkal kisebb. Oratériumaiban siirtin
valtogatja a transzpozicidt, amibdl a toldalékcsovekkel felszerelt, invencids trombitara
kovetkeztethetiink.

Wolfgang Amadeus Mozart érzékeny halldsat mar gyerekkoraban zavarta az éles
trombitahang. Miiveiben, Osszehasonlitva mas hangszerekkel elmondhatjuk, hogy a
trombitaval szlikmarkian bant. Gondoljunk versenymiiveire, amelyeket a tobbi fuvds
hangszerre irt! Méltan szomorkodhatnak a trombitasok, hogy trombitara nem sziiletett
hasonlé. Ugyanakkor Don Juan cimli operdjanak nyitanyaban kihaszndlta a trombita

dramai karakterét a kisértetiesen haté mély hangokkal. Ez abban az idében merész
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yjitasnak szamitott. Valoszinlileg ez a trombitairodalom egyetlen, basszuskulcsban irott
szolama (fliggelék 9. kép). Jellegzetes példajat lathatjuk a trombita katonas, induldszer
Taldlkozhatunk egy kuriézummal: Joseph Starzer (1726—1787) Divertimentdjat — amelyet
két chalumeaux-ra (a klarinét 6se), 6t trombitdra és két par iistdobra irt — Mozart atvette,
hozzaflizétt néhany tételt és a két chalumeaux helyére fuvolakat alkalmazott (KW 187.).%
Egy masik Divertimento (KW 188.) azonos hangszerdsszeallitasu, és feltételezhetden
Mozarttdl szarmazik. Am a postakiirt szemben a trombitdval megihlette Mozartot. A
Német tancokban és a Posthorn Serenadban sz0lisztikus szerepet kap e hangszer.
Beethoven Fidelio cimli operajdnak szabaduldst jelz6 trombitafanfirja az egyik
legszebb példaja a klasszikus korban trombitara irt motivumoknak. Az Ouverture zu
Leonore Nr. 2 miivében a szinpadrdl hangzik el egy hasonlo, kevésbé ismert szignal.
Szimfonidiban tobb helyen kap tematikus anyagot a két trombita. Nem vesz tudomast,
vagy figyelmen kiviil hagyja, hogy id0kdzben megalkottdk a billentylis-trombitat, amely
mar az egyvonalas oktavban is képes volt diatonikus skala megszolaltatdsara. A zeneszerzo
a hianyos hangkészletli természetes trombitdra hangszerelte trombitaszdélamait, mint ahogy
mindenki mas. A szo6lamszerkesztésre a mély fekvésben hianyz6 hangok miatt jellemzdek

a nagy ugrasok. Ez kiilo-
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? Tarr, Edward, Die Trompete, (Bern: Hallwag AG, 1977), 100.
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Ilyen helyeket taldlunk tobbek kotott a VII. szimfonia III. tételében (19 4bra), mivel a
természetes hangsor nem ad mas lehetdséget. Beethoven hangszereléseinél lathatjuk, hogy
mennyire hidnyzott a kromatikus jaték lehetdsége a kozépregiszterben.

Richard Wagner (1813—1883) az akkor mar fejlett szelepes trombitdk segitségével meg
akarta ,,0ldani” az emlitett helyeket, kiiktatva a nagy ugrasokat. Ezen a helyen példaul azt
javasolta, hogy a 2. trombita a d* hangot egy oktavval lejjebb jatssza. Hans G. von Biilow
(1830—1894) a korabeli zeneé¢let kimagaslo alakja is hasonloképpen gondolkozott, és ilyen
indittatasbol ,korrigalta” a III. Eroica szimfonia elsé tételének egy részét (655—663.
iitemek).

Felix Weingartner (1863—1942), Beethoven elmélyiilt interpretatora szembeszallt ezzel
az allasponttal. Elismerte, hogy Beethoven olyan korban irta miiveit, amikor még a
szelepek hidnyaban a rézfuvos hangszerek nem voltak tokéletesek. Bizonyos esetekben
mégsem €rtett egyet azzal, hogy a szelepek révén mar kromatikus hangszerek segitségével
megvaltoztassdk a beethoveni hangszerelést. Véleménye szerint éppen ezek az ugrasok
adjak a hangzas jellegzetességét, s igy lesz az eszkozok tokéletlenségébdl beethoveni
sajatossag. Weingartner szerint ,Egy ilyen javitasi kisérlet, csak rosszabbodast
jelentene.”*” Természetesen csak Weingartner véleménye fogadhato el, mert tiszteletlenség
¢s jogsértd, masok mivébe beavatkozni, masrészt ezen az alapon, mas zeneszerzok
kevésbé sikeriilt hangszereléseit is feliil lehetne birdlni.

Végigtekintve a harom zeneszerz0 hangszereléseit lathato, hogy az 0j trombitafajtak
koziil csak az invencids trombitat fogadtak el. Harmuk koziil Haydn szamit uttdronek, aki
igaz személyes kapcsolat révén, megismerve a billentylis-trombitat, alkalmasnak talalta

egy versenymil megszolaltatasara.

3% Tarr, Edward, i. m. 103.
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Az 0j trombitafajtak értékelése

Ertékelve az eddigi kisérletezéseket megallapithatjuk, hogy mindegyik @ trombitafajta
elorelépést jelentett, megvolt a maga eldnye a korlataival egyiitt. Az invencios és fojtasos
trombita hangkészlete sokkal nagyobb volt mar, mint az egyszer(i natirtrombitaé, &m a
fojtassal eldallitott hangok tompabbak, erdtlenebbek, tehat gyengébb mindségliek voltak. A
toldalékcsovek allandd cseréje pedig idot vett igénybe. Heckel 1836-37-ben készitett
egyenes formaju (nem fojtasos) invencids trombitaja mindenesetre azt bizonyitja, hogy a
hangszerre még ebben az iddben is volt igény €s hasznaltak.

A billentylis trombita kétségteleniil még fejlettebbé tette a hangszert. A billentylk
biztosabb intonacidt jelentettek, mint a kézzel valo fojtas. Megfeleld szdmu billentytivel a
hangszer képes volt a teljes diatonikus skdla megszolaltatdsara. Hangmindség és hangszin
tekintetében azonban ez a hangszer is tokéletlen volt, ugyanis a természetes és a
billentytivel megszodlaltatott hangok kozott nagy kiilonbség mutatkozott. Ez a kiilonbség
ugyanakkor kisebb volt, mint a fojtasos trombitanal. A billentylis trombita Haydn, valamint
Hummel versenymiivében a hang ¢és a csengés gazdagsagat illetben megfelelt a kor
esztétikai igényeinek ugyaniigy, mint a még szintén kialakuldban 1évd korabeli faftvos
hangszerek. Ahogy azonban nétt a hangzas iranti igény és fokozatosan valtozott a hangzas-
idedl, gy csokkent a népszeriisége ezeknek a hangszereknek. A kozonség ekkor mar
érzékelte a hangszinkiilonbséget a nyitott €s a zart hangok kozott. Berlioz miivében emliti,
hogy olasz zenekarokban még az 1840-es években is talalkozott billentyiis trombitakkal.*’

Az angol tolétrombitandl nem mutatkoztak ilyen hangszinproblémdk, esetiikben a

hatranyt a tolé6 mechanizmus nehézkessége jelentette a mozgékonysag tekintetében.

3! Berlioz-Strauss, Instrumentationslehre Teil I. (Leipzig: Edition Peters, 1955), 307.
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Erdekességként érdemes megemliteni, hogy az egykori taldlmanyok ma is
megtalalhatok a hangszereken, ha szerepiik meg is valtozott az idék folyaman.

A fojtas maradandonak bizonyult a kiirton, ha mas is a funkcidja, mint kezdetben volt.
Napjainkban is élnek vele, részben az intonacid finom korrigalasara, masrészt kiilonosen a
XX. szézadi szerz6k miiveinél eléforduld gestopft effektus megvalositasara szolgal >

A cserélhetd toldalékcsovekkel is taldlkozhatunk a kettés hangolast trombitaknal (B/C,
C/D, D/Esz), ¢és tulajdonképpen idetartozik az A/B hangolast piccolo trombita is, amely
két hangolocsdvel van ellatva.

A billentytik szintén megjelentek a legujabban épitett, német rendszeri szelepes
trombitdk hangold csdvén a magas regiszter (a°, h°, ¢’) hangjainak biztonsigosabb és
a harmadik szelep billentyiije mellett sorban helyezkednek el és a jobb kéz kisujjaval
mitkddtethetok. Az ausztriai Mankban miikodé Schagerl cég a fent emlitett billentylikkel

ellatott hangszerein jatszanak tobbek kozott a Magyar Allami Operahaz trombitasai is.

32 A kéznek a hangszer tolcsérébe helyezése, lefojtja a hangot, lerdviditi a hangszer csdvének hosszat, és egy
félhanggal emelt, jellegzetes, hangot eredményez.
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IV. A szelepszerkezet megjelenése

Az el6zo6 fejezetben targyalt kromatikus kisérletek csupan dtmeneti megoldast jelentettek a
trombita fejlesztésében, mert nem feleltek meg az altalanos zenei hangigénynek, amely a
természetes szé€pségben, kiegyenlitettségben és a homogenitasban fejezddott ki. Az 1j
hangzasidedl a trombita mellett valamennyi fuvds hangszer megujitasiban meghatarozo
szerepet toltott be. Tovabbi probalkozasokra 6sztondzte a trombitasokat €s természetesen a
kiirtosoket 1s, hiszen a két hangszer problémai hasonloak voltak. A fojtassal és a
billentylikkel képzett hangok nem feleltek meg az igényeknek, ezért a kisérletezések mas
iranyban indultak el. Egyediil az invencids trombita jelentett kiinduldsi pontot, mert
toldalékcsovei biztositottak a hangszer dthangoldsat. Arra kellett megoldast talalni, hogy a
hosszabbitdé csoveket ne kelljen cserélgetni, hanem ugy legyenek beépitve a hangszerbe,
hogy a jatékos szandéka szerint mégis ki lehessen azokat iktatni. Ezt a célt szolgalta a
szelep (das Ventil), amely végleges megoldast jelentett ¢s alkalmazhat6 volt minden
rézfuvos hangszeren. Mitkodésének az a lényege, hogy a cs6 hossza nem toloka vagy
cseré¢lhetd toldalékcsovek segitségével novekszik meg, hanem mechanikus uton a levegd
atiranyitasaval. A focsdbe épitett valtoszelep ugy szabalyozza a levegd utjat, hogy vagy
akadalytalanul tovabbengedi a fécsdben, vagy a beépitett toldalékcsObe irdnyitja, €s onnan
visszavezeti a fOcsObe. Miikkodése az egyvaganyu vasutnak valtoval ellatott kitérdjéhez
hasonlithat6. A toldalékcsovek, azaz a szelepjaratok hosszat a teljes csOhosszhoz
viszonyitva ugy szamitottdk ki, hogy azok a természetes hangsor hangjait fél, egész és
masfél hanggal mélyitsék. A szelepek egyenként és kombindlva is miikodtethetfk. A

harom szelep 6sszesen hét fogaskombinaciot tesz lehetove, hét kisszekundot, Gsszesen egy
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bovitett kvartot képes mélyiteni, amivel mar ki tudja tolteni a természetes hangok kozotti
tavolsdgot. Minden hang megszolaltathatd, mikézben megmarad a hangok
kiegyenlitettsége is. Ahhoz, hogy a szelepek elnyerjék majdani végleges formajukat, a
feltalaloknak harom teriileten kellett megfelelnitik. A szelepek kialakitasa, és a szelepet
mikodtetd rugds szerkezet megépitése varatott magdra, majd a kovetkezd feladat a
szelepek és az egész szelepszerkezet elonyos elhelyezése volt, végiil a szelepekhez tartozo
toldalékcsovek elhelyezését, €s a hangszer végleges formajat kellett megtervezni. A
talalméany korszakalkotd jelentdségét bizonyitja, hogy még napjainkban is, — lassan 200
¢v elteltével — az akkor feltalalt szelepek fejlettebb valtozatait hasznaljadk. A
kovetkezdkben figyelemmel kisérhetjiik a fentebb emlitett sziikséges Iépéseket, €s nyomon
kovethetjiik a szelepek fejlodésének allomasait.

Bar Magyarorszagon a rézfuvos szakma a szelep kifejezés német megfeleldjét, a Ventil

szot (das Ventil) hasznalja, értekezésemben a magyar szohasznalatot alkalmazom.

Friedrich Bliihmel — Heinrich Stolzel kozos szabadalmanak torténete

A szelep feltaladlasa egy kiilonds és izgalmas torténet, amelynek minden részletét a mai
napig sem sikeriilt tisztazni. Friedrich Blilhmel és Heinrich Stoélzel péarhuzamosan
kisérletezett az 1810-es évektdl kezdve. Mindketten a szabadalmi elsOségre palyaztak. A
versengés 1818-ig tartott, amikor végiil megegyeztek egymadssal.

Friedrich Bliihmel (?—1845) banyéaszként dolgozott a waldenburgi kdszénbanyaknal,
eredetileg fafivos hangszereken €s hegediin jatszott. Innen szarmazik a ,,banyéaszoboista”
jelzd, amit olyannyira biiszkén viselt, hogy levelezésében, a sajat neve mellett feltiintetett.
Tobb ujitasa is volt, amelyek koziil talan a legjelentdsebb a tympanival kapcsolatos. 1828.

szeptember 20-an szabadalmi kérelmet nyuajtott be az iistdob hangolasanak
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megkonnyitésére. Els6k kozott fedezte fel az egyetlen csavarral miikodé emeldszerkezetet,
amely leegyszertsitette ¢€s tokéletesitette a hangolast. (Addig ugyanis négy csavar
beallitasaval lehetett behangolni az iistdobokat.') Sokoldald, talalékony ember volt, akit a
technikai fejlesztések motivaltak.

Heinrich David Stélzel (Stoelzel) zenészcsaladbdl szarmazott, dédapja orgonista,
nagyapja kamarazenész, apja varosi muzsikus volt. Heinrich Stolzel 1777. szeptember
1-jén a szadszorszagi Schneebergben sziiletett. Tobb hangszeren egyforman jol jatszott
(héarfa, csell6, kiirt, trombita), a plessi herceg zenekardban volt alkalmazasban
(Fels6—Szilézia). Stolzelt — elmondasa alapjan — elsdsorban zenei igényessége késztette a
kisérletezésekre, a hangszer tokéletesitésére. 1844-ben halt meg Berlinben.

Friedrich Bliimel életrajzaban szerepel, hogy a nehéz fizikai munka kdvetkeztében keze
tonkrement, ezért kénytelen volt abbahagyni a hegediilést és attérni az egyszert rézfuvos
hangszerekre, a trombitara és kiirtre. Abban a korban ez nem jelentett problémat, st
természetes volt, ha valaki tobbféle hangszeren is jol jatszott. Jollehet pontosan nem
tudhatjuk, hogy mikor tortént a valtas a hegediirdl a rézfivos hangszerekre, mindenestre
Blihmel a hegedii utdn azonnal megtapasztalhatta ezeknek a hangszereknek a
fogyatékossagait. Mint jo6 miszaki érzékkel rendelkezd ember az foglalkoztatta, hogyan
lehetne a hangszerek hidnyossdgain segiteni. Az alapdtletet az olvasztokemencéknél
alkalmazott valtdszelep nyljtotta, amely az als6 vagy felsd részbe irdnyitotta a levegot.
Miutédn a kezelénél megismerte a szelep nyito-zardé mikodését, arra keresett valaszt, hogy
milyen mértékben kell meghosszabbitani a levegd utjat a hangszerben, hogy a skalabol
hianyz6 hangokat meg lehessen szolaltatni. Osszevetve a hangsorokat rajott, hogy egy fél-
és egy egészhangli mélyitéssel valamennyi hang elérhetd. Ezutan -elkészitette uj

tokéletesitett kiirtjét, amelynek pontos datuma nem ismert. Késébbi iratokbol

' Heyde, Herbert, Das Ventilblasinstrument, (Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1987), 67.
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visszamendleg megtudjuk, hogy 1811—-12 koriil irasbeli kérelmet adott be Ujitasara és
bemutatta kész hangszerét is az illetékes szerveknél. A hivatal azonban jovahagyasa nélkiil
visszakiildte az iratokat.

Heinrich Stolzel 1800-t61 szolgéalt a plessi herceg zenekardban, ¢és Blithmelhez
hasonloan a kiirt tokéletesitésének szentelte idejét. Kiirtjének kiegyenlitetlen hangzasa —
ami a fojtas kovetkezménye volt — zavarta, de egyben inspirdlta is kisérletezésében,
melynek célja a hangszer legals6 hangjatol a legfelséig egyforma tiszta hangmindség
elérése volt. Olyan hangszer kifejlesztésére torekedett, amelyen fojtas nélkiil is minden
hang megszodlaltathatd. 1814-ben késziilt el kiirtjével és ugyanazon év december 6-an
levelet irt III. Frigyes Vilmos porosz kirdlynak. Levelében ismertette talalmanyat, ¢és a
kiraly tamogatéasat kérte. Kifejtette, hogy hangszerén minden hang egyenld erdvel és
tisztasaggal sz6lal meg, mechanizmusa egyszerii és konnyen elsajatithatd. Nem sziikséges
tobbé toldalékcsoveket cserélni, hiszen alaphangolasban anélkiil is minden hang jatszhato.
Az altala készitett szerkezetet trombitara és kiirtre egyarant lehet alkalmazni. Levele végén
reményét fejezte ki, hogy talalmanyat alkalmazni fogjak a zenekarokban, s a kiraly
jutalomban részesiti (teljes levél: fliggelék 11. kép). A kancelldria valaszlevelében
szakvéleményeket kért és a hangszer megvizsgalasat.

Stolzel 1815 tavaszdn bemutatta hangszerét a boroszloi szinhaz igazgatdjanak Bierey-
nek, aki tobb ujsagban is beszdmolt az 1) talalmanyrdl, €s nagyon pozitivan méltatta.
(Allgemeine Musikalische Zeitung 1815. majus 3.)*

A szabadalmi kérelmekkel kapcsolatban 1815 decemberében kiadtak egy kozleményt,
amely Poroszororszag egész teriiletére vonatkozott. Ennek hirére 1815. december 29-én
Stolzel kérvényt nyujtott be taldlmanyara, és 15 évre kért szabadalmat. Mellékelte a régi

beadvanyt és a kancelldria altal egy éve kért szakvéleményeket is. Az iratokbdl nem tlinik

? Dullat, Giinter, Metallblasinstrumentenbau, (Frankfurt am Main: Verlag Erwin Bochinsky, 1989), 147.
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ki egyértelmiien, mégis valdszinisithetd, hogy hangszerét csak Bierey latta. Az 6
szakvéleményébdl megallapithato, hogy a kiirtdn két jobb kézzel miikddtethetd szelep volt.
A Pénziigyminisztérium valaszdban tudatta Stolzellel, hogy csak szabalyos rajzok, leiras és
a taldlméannyal felszerelt szelepes hangszer bemutatisa esetén érvényesithetd a
szabadalom.

1816. februadr 15-én bemutatta hangszerét, amelynek rugds szerkezetében kézben kisebb
modositas tortént. Valosziniileg azonban nem nyujtott be minden kért iratot, mert kérelmét
nem fogadtak el.

A 20. dbran Stolzelnek az elsd hengeres csavarrugoval miikodod szelepe lathato. Tetszetos,

kitlind munka, értékét még noveli, hogy ez a nyomoszelep elsé konstrukcidja.

20. abra Stolzel szelepének rajza; bal oldalon: 1. a fedélhez forrasztott tok, 2. a szelephaz,

3. fedél, 4. nyomorud
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A hengeres csavarrug6 a fedél €s a keresztcsavar kozott nyugszik. Jellegzetessége a szelep
aljan kimené f6csé.> A jobb oldalon 16v6 rajzon a levegd athaladasanak utja kovethetd, az
elsé szelep lenyomott helyzetében. A nyomogombos, hengeres csavarrugds szerkezetet
késObb is megtartottak, a toldalékcsovek sikban torténd elhelyezése is eldremutato,
gorbiiletiik a levegd vezetésére kedvezd. EbbOl a szempontbol, éppen a jellegzetessége, a
fécsdnek a szelep aljan vald tovabbvezetése nem szerencsés, mert a levegd Utja a szelepen
keresztiil haladva minden esetben merd-legesen megtorik. A korabbi Stolzel-féle szelep
feliil egy stifttel, alul pedig a haz fels6 részén egy atlosan haladd csavarral volt felszerelve
a hengeres csavarrugd fékezésére. Elképzelhetd, hogy az tjabb kivitelezés Christian

Friedrich Sattler (1778-1842), lipcsei hangszerkészité javitasa.® (21. dbra)

Az abra bal oldalan lathatoé kerek lemez,

[,
—ll.

kozepén a tengely formajat kovetd

négyszogletes kivagassal, az atlosan

athaladd csavar szerepét tolti be az uj

szelepen. A lemez alulrol tdmasztja

meg a rugbdt, egyenletes felfekvést

biztositva szamara.

21. abra

* Heyde, Herbert, Das Ventiblasinstrument, (Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1987), 16.
* Heyde i. m. 16.— Heyde Friedrich Schneider (1786—1853) zeneiskola igazgatéra hivatkozik, aki Elementar-
buch ciml miivében azt feltételezi, hogy az ijabb szelepen tortént valtozas Christian Sattler javitasa.
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1816 folyaman kiilsnféle német varosokba vitte el hangszerét bemutatni és arulni.’
Ugyének meggyorsitasa érdekében 1817 végén Berlinbe koltozott, és 1818. februar 19-én
ismét benyUjtotta szabadalmi kérvényét. Hat évre kért szabadalmat.

Ekkor azonban a torténetben 0j fordulat allt be. Egészen idaig az eseményekbdl ugy
tint, hogy Stolzel az egyediili vdromanyos ¢€s csak 1d6 kérdése, hogy taldlmanyara végre
megkapja a szabadalmat. Am Blithmel és partfogoja Gerhard — a banyahivatal fétanacsosa
— valoszinlileg folyamatosan figyelemmel kisérték Stolzel tevékenységét, €s amikor
megtudtak, hogy Stolzel késziil szabadalmi kérelmének ujabb beadéasara, megeldzték.
El6szor Gerhard ftanacsos irt levelet 1818. januar 29-én a Kereskedelmi Minisztériumba,
amelyben kozli, hogy tudomasara jutott, Stolzel szabadalmi kérelme a kiirt tokéletesitésére,
tovabba arrdl is tudomast szerzett, hogy Stolzel az els6bbségre palyazik, jollehet ez nem 6t
illeti meg. Az elsd feltalaldo ugyanis Friedrich Bliihmel, aki mar 1811-12 koriil az illetékes
hivatal rendelkezésére bocsatott szelepes kiirtoket. Allitasanak aldtdmasztasaul iratokra, és
Bliihmel korabbi ujitasi kérelmére hivatkozik, amelyet még & (Gerhard) nyujtott be
ugyanebben az idoben. Bliihmel 1818. februar 18-4n — Stolzelt egy nappal megelézve —
beadta szabadalmi kérvényét sajat szelepére, amelyben 10 évre kért szabadalmat
valamennyi rézfivos hangszerre.

Bliihmel kérvényében évekre visszamenden leirja, hogy milyen nehézségei voltak a
kisérletezések soran és hogyan haladt elére, amig 1816-ban sikeriilt két szelepet beépitenie
trombitdjaba és meg lehetett szolaltatni a teljes hangsort. Munkéjaval azonban nem volt
megelégedve, mert a szelepek tul nagyok voltak és ennek kovetkeztében elhelyezésiik sem
volt megfeleld. A megoldast ismét az ipari felhasznalasndl taldlta meg. Abban az idében

egy Uj nyomoszelepes szerkezetet latott a banyavidéken, amely sokkal egyszeriibb volt €s

* Heyde i. m. 19.
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ennek a miikddési elvnek alapjan alakitotta at szelepeit. Az 1ij szelepekkel épitett egy

trombitat és egy kiirtot. Kérelméhez rajzot €s leirast is mellékel.

22. abra 23. abra

A 22-24. dbrak a szabadalmi kérelemben szerepld leirds alapjan késziiltek. A 22. dbran a

levegd utja kovethetd a hangszerben a két dobozszelepen keresztiil. Alatta a 23. dbran

alaphelyzetben lathat6 a szelep, ebben az esetben a levegd atlosan halad at, és a fdcs6ben
folytatja utjat (a-a). A szelep lenyomott allapotban a toldalékcsébe (c) iranyitja a levegot.

A 24. abra a valtdo részeit mutatja be. Az

1. rajzon a valté lathatdé a nyomogytiriivel és a

valtojaratok négy bemenetével. A 2. rajz mas

sikban abrdzolja a valtot, szemléltetve a harom

4 valtojaratot. A  szelephazat (szelepdobozt)

ismerteti a 3-4. rajz. A nyomoérad bemeneti

részén a szelepdoboz fémlemezei kozott

csavarokkal rogzitett pamuttomitést alkalmaz

Bliihmel a porosodas megakadélyozasara.

24. abra
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Az also ¢és felsdlemezt hosszu siillyesztett fejii csavarok rogzitik a doboz oldalahoz. Az
also lemezen lathatd négyszogletes kiképzes a csavar négyszogletes fejének a bemenete. A
csavarok beliill vannak elhelyezve, ezért Blilhmel a szelep akadalytalan miikodése
érdekében a valtdo mindkét oldalan ives mélyedést alakitott ki. (24. abra 2. rajz) A szelepet
hengeres csavarrugo allitja vissza alaphelyzetbe. Bliilhmel szelepénél a dobozforma nem
elonyds. A szelep mikodése — gondoljunk a sarkokra — a hengeres formdnal egyszeriibb. A
nyomoéerd szintén nem hat olyan centrdlisan, ezért kezelése nehézkes, ugyanakkor a
szogletes kiképzésnek koszonhetden a szelep mozgas kdzben a legkisebb mértékben sem
fordul el. A levegdvezetés szempontjabol a szelep lenyomott helyzete a kedvezObb, ebben
az esetben ugyanis a levegd teljesen akadalytalanul halad &t a toldalékcsovon, mig
alaphelyzetben a szelepben atlosan van vezetve ¢€s ttja két helyen megtorik.

A kiirtdn és a trombitan 2 szeleppel

n *>*= - {'H--
s = _‘-ﬂs:hz:g:in__—,.EI =—  jatszhato a teljes hangsor, harsonan

egy harmadik 1s sziikséges. A

n 1 31 i |
o Mﬂﬁ;ﬁ:ﬂ trombitdhoz ¢és a harsondhoz még
”

fogastablazatot is  mellékelt. A

ekt

25.4bran a trombita fogastablazata
lathat6.’

25. abra

Bliihmel fellépésével kapcsolatban egy dolog nem vilagos: ha 6 mar 1811-ben adott be
ujitasi kérelmet, azaz abban az idében mar készen volt a taldlmanya, akkor miért nem
Iépett fel Stolzel 1815-ben beadott szabadalmi kérelme ellen, miért csak hdrom évvel

késébb, 1818-ban keriilt erre sor?

% Heyde, i. m. 19.
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Gerhard fotanacsos személyes fellépésének ¢€s befolyasanak koszonhetéen végiil a
Stolzel elleni ,,tdmadas™ sikerrel jart. A hivatal elbizonytalanodvan mar azt kezdte firtatni,
hogy vajon Stolzel oOnalloan kisérletezett-e €s nem vett-e 4t valamit Blithmelt6l.
Mindenesetre Stolzel esélyei csokkenni kezdtek. Ekkor ijabb varatlan fordulat kovetkezett
be, mert a két feltalald a tobb éves vita megoldasaként megegyezett egymassal.

1818. aprilis 6-an k6zos szabadalmi kérelmet nyujtottak be Stolzel & Bliihmel cég
néven. Kérelmiikbe belefoglaltak, hogy Blithmel 400 tallérért lemond szabadalmi jogérol,
és azt atruhdzza Stolzelre. (Stolzel ezzel megszerezte az egyediili hasznalati jogot.) Tiz
évre kérték talalmanyuk szabadalmaztatisat Poroszorszag egész teriiletére. Egy héten beliil
1818. aprilis 12-én megkaptak a szabadalmi jogot.

A torténet tehat szerencsés fordulatot vett, és békésen ért véget. A k6zos szabadalmi
kérelem ¢és annak id6pontja a témaval foglalkozd munkékban teljesen azonos. A
megegyez¢Es inditékait azonban nem ismerjiik. A két szerepld valoszinlileg belefaradt a sok
eredménytelen utanajardsba, ¢és feltételezheté, hogy az anyagi szempontok is
kozrejatszottak dontésiikben. Leveleikben mindketten hivatkoznak a sok kiadéssal jaro
munkara €és nehéz anyagi helyzetiikre. Bliihmelnek bizonyéra nagy sziiksége volt a pénzre,
ezért ment bele az alkuba, ugyanakkor megemliti, hogy Stdlzel is rossz anyagi
koriilmények kozott €lt és emiatt nem tudott tdle tobb pénzt kicsikarni.

A szabadalom altaldnos értelemben a rézfuvos hangszerek szelepére vonatkozott. Azért
nem vette figyelembe a kiilonb6z6 szelepmddozatokat, mert valamennyi ugyanazon az
aerodinamikai elv alapjan mikodott. Ennek kovetkeztében 1818 utan Poroszorszagban mar
nem fogadtak el Ujabb szabadalmi kérelmeket a szelepekkel kapcsolatban. Az nem
kétséges, hogy Stolzel €s Bliihmel k6zos talalmanyi kérelme 1818-bdl szarmazik, azonban

az elsébbség kérdése maig sem tisztdzott. A torténet foglalkoztatta a kortarsakat, koztiik

74



mer

Wilhelm Wieprechtet (1802—1872),” a porosz hadsereg testérzenekaranak vezetjét is, aki
személyesen felkereste a két feltalalot, mégsem tudta meg az igazsagot.

Stolzel nyomdszelepe francia teriileten Stolzel-tipusu, német teriileten pedig Stopfer-
illetve Stopper-Ventilként valt ismertté. Bliihmel doboz szelepét elsdsorban Schuster
karlsruhei hangszerész épitette hangszereibe, akir6l a szelepeket Schuster-Ventilnek
nevezték el. Mindketten tovabb folytattak a kisérletezést és tiz év mulva, Ujra jelentkeztek

talalmanyukkal.

A nyomaoszelep és a kettés nyomoszelep

Ebben a fejezetben a nyomdszelepet (Ventil, Pistone, Piston, Valve) és a kettds
nyomoszelepet (Doppelrohrschubventil) targyalom. A szelepek feltalalasanak és
fejlesztésének fobb allomasai a kdvetkezok:

1821. Christian Friedrich Sattler kettds nyomoszelepe

1823. Joseph Kail és Joseph Riedl kettés nyomoszelepe

1826. 1. C. Labbay szelepes trombitaja

1828. Jean Hilary Aste trombitaja 2 szeleppel

1829. Jean Hilary Aste szelepes postakiirtje (kornett)

1830. Leopold Uhlmann kettds nyomdszelepe

1833. Wilhelm Wieprecht nyomoszelepe

1839. Etienne Frangois Perinet nyomoszelepe

Idérendben a szelepszerkezet kovetkezd tovabbfejlesztése Christian Friedrich Sattler

(1778-1842), lipcsei hangszerkészitd nevéhez flizodik 1820—-1821-ben.

7 Suppan, Wolfgang, Lexikon des Blasmusikwesens, ,(Blasmusikverlag, Fritz Schulz 1973), 301. — Wilhelm
Friedrch Wieprecht Drezdaban és Lipcsében végezte zenei tanulmanyait, majd Berlinbe kolt6zott. Mint
hegediis az Udvari Szinhaz (Hoftheater) zenekaraban helyezkedett el. 1828-t6l a hadseregnél szolgalt, palyaja
gyorsan ivelt felfelé, 1843-ban mar valamennyi porosz katonazenekar igazgatdja volt. Pozicidja lehetové
tette, hogy 1Ujitasait bevezesse Poroszorszagban. 1835-ben Moritz hangszerkészitével k6zosen, megalkotjak a
Basstubat. 1839-ben Skorra, berlini fafivos hangszerkészité mesterrel megépitették a Batyphont, amely
valdjaban egy kontrabasszus klarinét.
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Sattler taldlmanya valosziniisithetben egy kettds szelepfajta. Ernst Florens Friedrich
Chladninak az Allgemeine Musikalische Zeitung 1821. jiniusi szadmaban megjelent egy
cikke, amelyben bemutatja Sattler szelepét.® A cikkben taldlhato leiras alapjan késziilt

rekonstrukcids képet mutatja a 26. abra.

26. abra

A 26. adbran lathat6 bal oldali rekonstrukcios kép mellett a kettdsszelep oldal-, és eloInézete
lathato a tartozékokkal egyiitt. Az ujitas eldnye — Stolzel és Bliithmel szelepeihez képest —,
hogy a levegd teljesen akadalytalanul, torésmentesen halad 4t a szelepen keresztiil a
fécsdben €s csak lenyomott allapotban téri meg annak utjat. A szelephédz nyitott és emiatt a
szelepek mikodés kozben konnyen beporosodnak. Nyomodgombbal ellatott, keskeny
csOben futd palca milkodteti a dugattyukat, amelyeket hengeres csavarrugoé allit vissza az
alaphelyzetbe. A szelepek hosszanti irdnyu elrendezése a trombitdn teljesen egyedi és a
nyomoészerkezet miikodtetése szempontjabol nem szerencsés. A kettdsszelep a levegd

vezetése miatt elényds, de kezelése, annak tdmege miatt, nagyobb erdkifejtést kivan, ami

¥ Dullat, Giinter, Metallblasinstrumentenbau, (Frankfurt am Main: Verlag Erwin Bochinsky, 1989), 150.
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hatranya a konstrukcionak. A hosszu, palcds nyomoszerkezet sem szerencsés, mivel
torékeny és konnyen megszorulhat.

1823-ban a bécsi hangszerkészitd, Joseph Felix Riedl (7—1840) €s a neves pragai kiirtos,
Josef Kail (1795—-1871) egyiittesen jegyeztették be szabadalmukat egy 1j kettds
nyomoszelepre. Sattler szelepét vették alapul, és ezt fejlesztették tovabb. Kettd helyett
harom szelepet alkalmaztak, amelyek Iényegében megegyeznek Sattler szelepeivel, a
szelepeket miikodteté mechanikéban €s a szelepek elhelyezésében azonban teljes atalakitas
tortént. Errdl a szelepmechanizmusrél egyetlen illusztracio all rendelkezésiinkre 1828-bol,
Anton Nemetz bécsi trombitaiskolajabdl. A képen jol lathatok a valtoztatasok Sattler
hangszeréhez képest (fliggelék 11. kép). Mar maga a harom szelep elhelyezése is mas, a
hosszanti iranybdl keresztirdnyba lettek attéve. A hosszii palcdk helyett billentylik
mikodtetik a szelepeket, amelyeket széles lemezrug6 allit vissza, jol kézre allnak, ezért
nagyban konnyitik a jatékot. Ez az 0j elrendezés megmaradt, és a billentylikhdz hasonl6an
véglegessé valt. Riedl és Kail tiz évre kaptak szabadalmat, és az altaluk kifejlesztett szelep,
ugynevezett ,,bécsi ventil” néven valt ismertté.

A kettésszelep tovabbfejlesztésében egy lényeges probléma vart még megoldasra, a
szelepek teljes burkoldsa, egy zart szelephdz kialakitasa. Az 1823-as szabadalmi
kérelemben szereplé szelepmechanizmus és a hangszer nem ismert. Am feltételezhetd,
hogy Joseph Kail és Félix Riedl az évek soran folyamatosan tokéletesitették talalmanyukat,
tehat az 1828-as illusztracid mar egy fejlettebb valtozat lehetett. Ezt alatamasztja a lipcsei
Allgemeine Musikalische Zeitung 1826-bol szarmazo6 tudositasa, amely arrdl szdmol be,

hogy a kettdsszelepet mar az el6z6 évben tokéletesitették.” A szelepeket hosszi

? Meer, John Henry van der, Hangszerek, (Budapest: Zenemiikiadé, 1983), 227.
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keresztradra rogzitett lemezrugok miikodtették, és a szelephaz fedetté valt. Egyetlen

hosszanti nyilas maradt még, amelyben a szelepre rogzitett palca mozgott. (27. abra)

27. abra (Andreas Barth, 1838)

Osszehasonlitva a Riedl-féle 1828-as illusztracion bemutatott hangszert (fliggelék 11. kép)
a 27. abran lathato trombitaval, megallapithat6, hogy Riedl trombitdja sokkal korszertibb.

1826-ban egy berlini, hdromszelepes trombita Parizsba keriilt Frangois Georges August
Dauvernéhez, (1799—1869) aki azonnal megmutatta azt J. C. Labbay hangszerkészitonek,
¢s megépittette vele Franciaorszag elsd szelepes trombitait. Ezeken a haromszelepes
,berlini” trombitdkon jatszottdk Dauverné, Legros ¢és Bernard 1827. jinius 27-én Jean-
Baptiste Chelard Macbeth cimii operajat. A hangszerek valosziniileg nem valtak be."

Két évvel késobb 1828-ban a francia Jean Hilary Aste, — ismertebb nevén Halary —
készitett trombitat két szeleppel.

1829-ben Halary szelepekkel ellatott postakiirtot készitett, és igy sziiletett meg a
kornett. Heyde szerint ez mar a cornet a pistons volt, tehat nyomdszelepes (dugattyis). A
cornet jelentése pasztorkiirt, kis falusi trombita, ami arra utal, hogy valdsziniileg egy
keskenyebb valtozata volt a postakiirtnek. (Nem tévesztendé Ossze a Zink csaladdal,
amelynek francia neve cornet a bouquin.) El6szor kerek volt, mint a postakiirt, késobb

kicsit nytjtott, trombita formaju.

10 Heyde, Herbert, Das Ventilblasinstrument, (Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1987), 76.
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1830-ban Leopold Uhlmann bécsi hangszerkészitd szabadalmat adott be egy kettds
nyomoszelepre, az ugynevezett ,klasszikus” (alloperselyes) bécsi szelepre, amely
billentyliszeri lapocskék segitségével miikodtet-
hetd, dugattyui mar zartak, hengeres csavarrugo
segitségével jutnak vissza a kiindulasi helyzetbe.
Ez a szelep-fajta ma is hasznalatban van a bécsi

kiirtokon. (28. abra)

a b C

28. abra a) a szelepek lenyomva, b) nem lenyomott allapotban, c) dobbillentyti.

Uhlmann szabadalménal jelenik meg el0szor a dobbillentylis szelepszerkezet, amely
mar végleges megoldast jelentett és napjainkig megmaradt. A kettOsszelepek kiilsd
lefedése szintén jelentds allomas volt a szelepek fejlddésében. Figyelemreméltd, hogy
Uhlmann, Sattler mintajara visszatért a hengeres csavarrugd hasznalatara. A kettdsszelep
mechanikdja Iényegében megegyezik az egyes nyomodszelep megoldasaval. A
toldalékcsovek hajlatainak ives gorbiilete mutatja, hogy milyen fontos a levegd
torésmentes vezetése. Ezzel minden alapvetd probléma megolddodott, s a kettdsszelep
elnyerte végleges formajat.

1833-ban Wilhelm Wieprecht (1802—1872), a porosz hadsereg testérzenekaranak
vezetdje 1) nyomoszelepet talalt fel (berliner Pumpenventil). Ennek torzse rovid volt és
vastag, a levegdjaratok kis teriiletre korlatozodtak. Sikerét bizonyitja, hogy Adolphe Sax

(1814—1894) a kezdeti id6szakban ezt a szelepfajtat hasznalta hangszereihez. (29. dbra)
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29. abra Esz-trombita (J. Gabler, Berlin, 1833—1838), valamint a szelep sematikus rajza.

A rajzon jol lathaté a levegd két lehetséges utja. A focsében torésmentesen halad a

szelepen at ¢s a mellékjaratok gorbiilete is elonyds. A mellékjaratok a szelep két oldalan

nyilnak, a toldalékcsdvek keresztezik a fécsovet, tehat vagy alatta, vagy felette kell azokat

vezetni, ezaltal mas sikba keriilnek, és a hangszer épitése szempontjabol ez nem eldonyos.

(A képen az 1-es szelepnél feliil, a 2-esnél alul vezet.) A két szelep elhelyezése a jobb kéz

ujjainak kényelmes hasznalatot biztosit, a szelep mechanikaja fejlett.

1839-ben Etienne Frangois Perinet a nyomodszelepbdl fejlesztette ki taldlmanyat,

amelyet azutan Perinet-szelepnek neveztek el. (Mai formajat lathatjuk a 30. abran.) A

sorban elhelyezett szelepek kiilsé és belso részei lathatok. A kiilonallo szelep a levegd utjat

30. abra

mutatja be lenyomott allapotban. Ez a szelep —
nevezzik dugattyinak — megsziintette az éles
szogleteket, és optimalisan biztositja a levegd
utjat. A szelephdz =zart, csak a dugattyu
nyomoradja jar ki. Hengeres csavarrugo
biztositja a dugattyuk eredeti allapotba valo

visszaallitasat.
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Perinet szelepének elddje tulajdonképpen Stdlzel nyomodszelepe és Wieprecht vaskos
szelepe, a berliner Pumpenventil. Az 1jitds két leglényegesebb eleme a szelepjaratok 1
kialakitdsa és a harom szelep sorba rendezése. A toldalékcsovek 1j elhelyezéséhez
igazodva, a szelepekben a valtdjaratok is teljesen 0j helyre keriiltek. Formajuk inkabb
Stolzel karcst szelepeihez hasonlit, ennek koszonhetden a harom szelep kis teriiletre
koncentralhat6, €s a jobbkéz ujjainak természetes tartast tesz lehetdveé. Stolzel €s Perinet
hangszere kozott abban is hasonlosdg mutatkozik, hogy a toldalékcsovek minden esetben
egy oldalon helyezkednek el, mégpedig a kozépsd, legrovidebb toldalékcsd kivételével,
teljesen a hangszer sikjaban. A gyakorld trombitdsok azonban tudjak, hogy ez az alig kialld
toldalékesd is milyen konnyen megsériilhet. Wieprecht szelepénél megfigyelhetd volt a
szelepjaratok kétoldali kidgazasa. A nyomoszelep Perinet fejlesztéseivel elérte a lehetd

legjobb mindséget, €és az idOk soran lényegében mar nem valtozott.

A forgoszelep (Cilinder, Cilindro, Cilindre, Valve)

A forgdszelep feltalalasa és tokéletesitése Blithmel (1828) és Joseph Riedl (1835) nevéhez
flizédik.

1828-ban, Blithmel szabadalmi kérelmet nyujtott be a forgdszelepre. Mint tudjuk, mar
1814—-16 kozott foglalkozott forgdszelep konstrualasédval, de kisérleteivel id6kozben
felhagyott, €s attért a doboz szelepre. A valtds oka valoszinlileg Stdlzel nyomoszelepes
kiirtjének megjelenése és sikere volt. A szabadalmi kérelemhez csatolt leirasok elvesztek,
de egy 1830-ban késziilt markneukircheni hangszer alapjan mégis megismerhetjiik a
Bliihmel altal 1828-ban kifejlesztett szelepet (31. abra) (fliggelék 13. kép). A rajzon a kiirt

konikus forgdszelepének részei lathatok.
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, Néhany adat a kirt szelepérol:'' a valto
E@ atmérdje fent 42,1 mm, lent 40,8 mm, a

e 1)

) L —— valtd magassaga 22,4 mm. A fékezés a
valto aljan 1évé parnazatlan trapéz

formaju kiemelkedés altal torténik, amely

a megfeleld kihagyassal a szelephazban

@ (o

\
° I
K/; mozog.

31. abra

Ez behatérolja a valto elforditasat egy teljes kor 1/8-ara (45°) oly moédon, hogy a
valtojaratok a csOcsonkokkal pontosan 0Osszetaldlkoznak a hazban. Bliihmel
forgdszelepénél a harom valtdatmenet a meglepetés. A spirdlrugo kiviil talalhato. Ezt
hazéassal konnyedén meg lehet fesziteni. A valtd konikus formaja, amely a sziléziai
nagyolvasztok szell6z6 szelepének mintdjara késziilt. Az olvasztondl tortént Ujitasi elv
alapjan a négy csdvégzddéssel szemben két vagy harom nyilas van a valtoban. Blithmel
szelepének fejlettségét mutatja, hogy tobb olyan eleme van, amelyet a késObbi
tovabbfejlesztok is valtoztatds nélkiil atvettek. Az 0jitas lényege a szelep oldalirdnyu
forgatdsa, amely egy uj alaptipus, a forgoszelep feltalalasat jelentette. Lényeges elem a
konikus forma is, amely biztositja a levegd egyenletes stirlis€gét, és mint ujitds végleges
marad. El6ny0s a valtéban kialakitott harom jarat, amely koziil a k6zépso alaphelyzetben
teljesen akadalytalanul, torésmentesen vezeti at a levegdt a focsOben. A toldalékcsovek
gorbiilete a levegdvezetés szempontjabol optimalis. A valtdszerkezet nagyon egyszerii €s

konnyen kezelhetd, bar ennek ellentmond a szelep tomege és stlya, amit a 4 cm-nél

"' Heyde, Herbert, Das Ventilblasinstrument, (Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1987), 29.
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nagyobb atmérd is érzékeltet. A késobbiek sordn ez a méret a felére fog csokkenni.
Egyszeriisége azonban hatranyt is jelent. A két szelep egymassal szemben ellentétes
iranyban van beépitve, emiatt kezeléslik nehézkes. A két szelep mellé egy harmadikat mar
nehéz odaképzelni, mint ahogy a hdrom kiilonallo szelepkart is bonyolult lenne
miikodtetni. A hangszer épitésében tovabbi nehézséget jelent, hogy a toldalékcsévek nem a
fécsO sikjaban, hanem arra merdlegesen fekszenek, ami jaték kozben neheziti a hangszer
fogasat ¢s a kiallo részek sériilékenyebbek. A szelep valtojaratainak kialakitdsa nem teszi
lehetové a toldalékcsovek sikban vald elhelyezését. Elgondolkodtatd, hogy Sattler, majd
Riedl ¢és Kail is duplacsovii toloszelepes hangszereiken mar sikban helyezték el a
mellékcsoveket. Bliihmel kitartadsara jellemzd, hogy 1814—1816 kozott foglalkozott mar
forgoszeleppel, félretett kisérleteit késobb folytatta, €s végiil sikerre vitte.

1835-ben Joseph Felix Riedl szabadalmat nyujtott be a forgdszelepre, amely a
valtojaratok kialakitdsa szempontjabol nagyon elényds. Egyetlen hatranya amint az a 32.

abran is lathato, hogy az elsd és a harmadik

aw toldalékesonél a levegd utjaba éles kanyarok
—_— | \ -

|| N—— =

f — V)

kerilnek.

A szelep egy kisméretli valtobol all, csupan két valtojarattal. A valtd atmérdje 19,5 mm, a
perselyen alul és feliil egy-egy csavaros fedd van, valamint alul még egy biztositd fedo is
talalhato. Uj Gtlet a kerékformaji titkoz3, ami miatt Bécsben a forgoszelepet Riedl-gépnek

vagy kerekes gépnek nevezték. (33. abra) Maga Riedl még Lanner—Strauss- szelepnek is
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nevezte mivel elsdként a Joseph Lanner
¢s 1d. Johann Strauss zenekariban

hasznaltak ilyen szelepes trombitékat.'*

33. abra Riedl egy vadaszkiirtjének forgdszelepe

Riedl attért egy kisebb szelepre, amely magassagban megegyezett Blithmel szelepével, a
valtd atmérdje azonban a felére csokkent. A harom szelepet egymas mellé épitette be a
hangszerbe, ¢és a lehetd legelonyosebben helyezte el a toldalékcsoveket. A szelep
mitkodtetéséhez 1ényegében atvette az Uhlmann-féle nyomoészerkezetet. Ujitdsa abban allt,
hogy a dobbillentylibe épitette be a lemezrugdt. Mint ismeretes, Riedl azért vart a
szabadalmi bejelentésével, hogy az Uhlmann-féle bécsi szelepek (1830) 6téves szabadalmi
joga lejarjon.”” A forgészelep mechanikéjat, Ignacz Stowasser bécsi hangszerkészité és
Leopold Uhlmann fejlesztette tovabb, aki 1843-ban szabadalmi kérelmet adott be
yjitasaira. Addigra mar lecserélodott a fogaskerekes forgatd, és parafaiitkozok fékezték a
csukloval miik6do haromtagli szarnylemezt. A szerkezet akkor nyerte el a maihoz hasonld
formajat.

Megoszlottak arr6l a vélemények, hogy ténylegesen Riedl készitette-e el elsonek a
forgdszelepes szerkezetet, vagy Bliihmel, akinek 1828-ban késziilt szelepe mar szintén

forgoszelep volt. Kétségtelen, hogy a Blithmel-féle szelepmechanika elég kezdetleges volt

"2 Heyde, i. m. 32.
" Heyde, i. m. 32.
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¢s ebben Riedl taldlménya lényeges elOrelépést jelentett, jollehet a nyomoszerkezet
kifejlesztése nagyrészt Uhlmann nevéhez flizédik.

Theodor Rode az 1832-es évet jeloli meg a forgoszelep feltaldlasanak idépontjaként, &m
ez Heyde szerint tévedés.'* Rode azt irja, hogy az els6 Blithmel-féle forgdszelepet (1828)
Pesten, Pragéban és Bécsben tovabbfejlesztették, és szellemi otletadoként Joseph Kailt, a
pragai kiirtvirtudzt nevezi meg. Budapesten Haveis Janos, Stark Janos és a Korn-testvérek
nevéhez fliz6dik a forgdszelep tovabbfejlesztése. Magyar vonatkozasa is van tehat a
szelepek fejlesztésének. Bliihmel elsébbségét igazolja, hogy 1828 elején egy Blithmel-féle
forgoszeleppel felszerelt kiirtot alkalmaztak Potsdamban a testdr vadaszzaszloaljnal.

1839-ben Perinet talalmanyaval kialakultak a szelepformak azon alaptipusai, amelyek
lényegében ma is haszndlatosak. Az ugynevezett klasszikus ,,Wiener Ventil” feltalaloja
Leopold Uhlmann bécsi hangszerkészitd volt. A mai forgdszelep alapja a szintén bécsi
hangszerkészit6, Joseph Riedl talalmanya, a piston-rendszer pedig Etienne Frangois Perinet
nevéhez flizodik.

Meg kell emlékezni még néhany tovabbi feltalalordl is, akiknek szelepeirdl nincsenek
pontos ismereteink. Az Egyesiilt Allamokban Nathan Adams (1783-1864) amerikai
feltalalo 1825-ben épitett egy trombitdt harom szeleppel, amelyek mar forgodszelepek
voltak. Oroszorszagban mar 1827 elott késziiltek szelepes hangszerek, amit bizonyit, hogy
az orosz car 1827-ben szelepes hangszereket adoméanyozott a 2. Angol Testérzenekarnak.
Kétségtelen azonban, hogy Németorszag ¢€s Franciaorszag volt a fejlédés kozpontja. Meg
kell emliteniink Adolphe Sax (1814—1894) belgiumi sziiletésti, neves feltalalot, aki
egységes hangszercsalddokat alkotott. Neki koszonhetd a saxkiirtok és a saxtrombitak
csaladja, és rola nevezték el az altala feltalalt saxofont. Az egységes szeleprendszerrel

ellatott, egyforma menzuaraval €pitett hangszercsalad azért jelentett nagy elérelépést, mert

'* Heyde, i. m. 31.
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ekkorra mar a szelepek és a hangszerek sokfé¢lesége nagyon zavard volt. Sax 1842-ben
Parizsban alapitott hangszerkészité muhelyt. (fliggelék 14. kép).

A valésaghoz az is hozzatartozik, hogy nem volt konnyli igazsagot tenni az elsdség
kérdésében, mivel szabadalmi jogot csak az kaphatott, aki valamilyen 0jitdsra adta be
kérelmét. A szelepeknél hamar kialakultak az alaptipusok, és a szabadalmi kérelmek
bizonyos esetekben a birald bizottsdg véleménye szerint inkabb fejlesztéseket takartak,
mint konkrét Ujitasokat. Valoszinlileg ezért nem fogadték el Uj taldlmanyként 1828-ban
Bliihmel forgdszelepét sem. Eléfordult, hogy a szabadalmi kérelem megfogalmazasa nem
volt egyértelmii, mint az ir Charles Clagget esetében, aki 1788-ban adta be kérelmét, €s igy
tulajdonképpen Ot tartjak a szelepmechanizmus elsd felfedezdjének. Sajnos a bizonyitékok

— Clagget hangszerei — id6kozben eltiintek. '

A szelepek osszehasonlitasa

Két alapvetd szempont alapjan lehet a szelepeket 6sszehasonlitani. Egyrészt hogyan vezeti
at a levegodt a szelepeken és a toldalékcsoveken, masrészt milyen gyorsan mikodtethetd a
szelepmechanika? Zenei szempontbdl a levegd akadalytalan haladasa a szép hang
kritériuma, a gyorsan ¢s konnyen miikoddé mechanika pedig a virtudz jaték alapfeltétele.
Lassan 200 ¢év tavlatabol megallapithatjuk, hogy a kettés nyomodszelep, a ,.klasszikus bécsi
ventil” csak a bécsi kiirtokon €1 tovabb, mig a forgdszelepes hangszerek Eurdpaban
reneszadnszukat ¢lik, a piszton-rendszer, pedig az egész vilagon hasznalatos. A
kettOsszelepnél a focsOben athaladd levegd utja teljesen akadalytalan, ezért a természetes
hangok mindsége itt a legtokéletesebb. A szelepekkel jatszott hangoknal mar megsziinik a

kiilonbség. Hangzas szempontjabdl tehat ez a szelepfajta elénydsebb, ugyanakkor a virtuoz

'* Tarr, Edward, Die Trompete, (Mainz: B.Schott’s Séhne, 1994), 98.
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jatékot tekintve nehézkesebb. Egyes kiirtosok véleménye szerint, a hibazas (melléfajas)
szézaléka is valamivel magasabb. A forgdszelepes hangszerek esetében a levegd eldnyds
vezetése €s a hangszer ezzel 0sszefliggd épitése, a sz€les ivi gorbiiletek, kanyarok sotétebb
tonusu, testesebb, puhabb hangot eredményeznek. A piszton-rendszerii trombitak hangja
karcstibb, fényesebb, élesebb, ami szintén a levegdvezetéssel fiigg Ossze. Szaknyelven
fogalmazva: a tul ¢éles kanyarokban a levegd levalik, turbulencia keletkezik, ami bizonyos
zajt eredményez, €s rontja a hang tisztasagat. Ha jol megtigyeljiik a f6csd utjat, a levegd
kozel sem olyan egyenesen halad a szelepeken keresztiil, mint a forgoszelepnél. A toldalék
csovek ¢les kanyarjai, tovabba a hangszer sziikkebb épitése, mind 0sszeaddodnak, negativan
hatnak a levegd vezetésére, €s egylittesen eredményezik a fent emlitett ¢lesebb hangot. A
virtudz jaték szempontjabol ez utobbi két szelepfajta kozott nincsen jelentdsebb kiilonbség.
Mindkét tabor védi a maga igazat. Taldn a nyomoszelep lenyomaskor a szelep nagyobb
utat tesz meg a két végpont kozott, mint a forgdszelep billentyilije, &m mechanikaja,
egyszeriibb ¢és attételektél mentes. Gyakorlatilag mindkét szerkezet sokkal gyorsabb
mitkddésre képes, mint amennyire a ma €16 legvirtudzabb technikdju trombitasok késztetik.
A nyomoszelepek egyetlen kézzelfoghatd eldnye, hogy alkalmasabb a két hang kozotti

csuszas (glissando) egyenletesebb megvalositasara.

A forrasanyagok osszehasonlitasa

Az egyes forrasmunkakat tanulmanyozva kideriilt, hogy bizonyos esetekben egymasnak
ellentmondé informacidkat tartalmaznak. Nem is lehet ezen csodalkozni, ha figyelembe
vesszilk, hogy mennyi levél, irdsos anyag, st szdmtalan korabeli hangszer veszett el a
torténelem viharaiban vagy €ppen a szokasos levéltari selejtezések soran. Herbert Heyde

emliti példaul, hogy sok anyag az 1870-es porosz levéltari selejtezés soran semmisiilhetett
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meg. A kutatok az események hidnyzo lancszemeit sajat teoridjuk alapjan probaljak
kiegésziteni, ennek kovetkeztében mas eredményre juthatnak.

Valoszintileg tévedés, esetleg nyomtatéasi hiba lehet, hogy Leopold Uhlmann neve John
Henry van der Meer Hangszerek az okortdol napjainkig cimi miivében Johann Tobias
Uhlmannként szerepel. Herbert Heyde német zenetudds és Edward Tarr trombitamiivész
kutaté munkaiban megegyezik a Leopold keresztnév.

Edward Tarr véleménye szerint Christian Friedrich Sattler 1821-ben késziilt talAlmanya
tulajdonképpen nem volt mas, mint egy harmadik szelep beépitése Stolzel hangszerébe.
Heyde 4allaspontja szerint a harmadik szelep beépitése 1819-ben tortént, és 1821-ben
Sattler bizonyithatoan egy kettds nyomoszelepet talalt fel. Tarr konyvének elsé kiadédsaban
elismeri Uhlmann taldlmanyat (klasszikus ,,Wiener Ventil”), de csak Michael Saurle
(1818—1862) miincheni hangszerkészité szelepkonstrukciojanak tovabbfejlesztéseként.'® A
konyv harmadik atdolgozott kiaddsaban mar nem emliti Michael Saurle nevét, valtoztat
véleményén és Josef Kailnek és Joseph Riedlnek itéli a kettés nyomoszelep feltalalasat.'”
Herbert Heyde a ,,bécsi ventil” feltalaldinak szintén Joseph Kailt €s Joseph Riedlt tartja.

Riedl forgoszelepre beadott szabadalmi kérelmét és annak elfogadasat Edward Tarr,
John Henry van der Meer és Theodor Rode zenetudds, valamint Giinter Dullat'® is 1832-re
teszi, mig Heyde hihetden igazolja az 1835-0s évet. Lehetséges, hogy 1832-ben mar ismert
volt Riedl uj szelepe, de szabadalmat csak 1835-ben nyujtotta be? Etienne Frangois Perinet
talalméanyaval kapcsolatban is két vélemény fogalmazodik meg: John Henry van der Meer
1838-ban jel6li meg a feltalalas iddpontjat, mig Heyde és Tarr véleménye szerint a piszton-

rendszer feltalalasa 1839-ben tortént.

' Tarr, Edward, Die Trompete, (Bern: Hallwag AG, 1977), 110.
'7 Tarr, Edward, Die Trompete, (Mainz; B. Schott’s S6hne, 1994), 98.
'8 Dullat, Giinter, Metallblasinstrumentenbau, (Frankfurt am Main: Verlag Erwin Bochinsky, 1989), 154.
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Megitélésem szerint Herbert Heyde allaspontjat fogadhatjuk el, aki valamennyi
feltevését korabeli dokumentumokkal tdmasztja ala.

A kiilonféle véleményekbdl kétféle megkozelités figyelhetd meg. Néhanyan az egyes
szelepfajtak feltalaloit azokban latjak, akik kialakitottdk a szelep lényeges, specialis
jellemzodit, mig masok azoknak tulajdonitjdk a szelepfajta feltalalasat, akik azt
tokéletességre fejlesztettek. Véleményem szerint a szoban forgd szelepre vonatkozo,
lényeges elemek feltalaloit illeti az elsébbség, az utanuk kovetkezdket inkabb a fejleszto,
tokéletesitd jelzd illeti meg. Ennek értelmében a kettds nyomoszelep, az tugynevezett
»Wiener Ventil” feltalalasa Joseph Kailnek ¢és Joseph Riedlnek tulajdonithato, mig a
forgdszelep feltaldlojanak inkabb Joseph Riedl szdmit, ugyanis a hdrom szelep kialakitasa,
elrendezése €s a billentylis szelepmechanika Friedrich Blithmelnél még nem fellelhetd. Az
egész korszakra jellemz0, hogy a hangszerek fejlesztése €s tokéletesitése az egész vilagon
folyamatosan tortént. A fent emlitett feltalalok szabadalmi kérelmei csak egy-egy lényeges
allomasai ennek a folyamatnak, valdjaban a munkéban, az ujitdsokban sokkal tobben
vettek részt. Jellemzd példa erre a forgodszelep, amelynek fejlesztésén Pragaban és

Budapesten is munkalkodtak szakemberek.

A szelepes trombitak megjelenése a zenében

A szelepek hasznalatdnak problémai mar maguknal a trombitasokndl kezdddtek, ami
bizonyos fokig érthetd, ha figyelembe vessziik, hogy a szelepek bekapcsolasaval az ujjak
mozgatasat is 0ssze kellett hangolni az ajkak €és a nyelv miikodésével. Az idésebbeknek ez
nem ment konnyen, €és inkdbb maradtak a természetes hangszernél. Sokan kétféle
hangszeren jatszottak, mert az eredetileg natirtrombitara irott miiveknél visszatértek a régi

hangszerhez. Uj problémat jelentett az intonacio is. A natartrombitdknal mar megszoktak a
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trombitdsok, hogy bizonyos hangokat szajjal igazitani kell. A szelepes hangszereknél
azonban mas jellegli a probléma, ugyanis az egyes toldalékcsovek hosszat ugy szamitottak
ki, hogy azok ardnyosak legyenek a hangszer teljes hosszaval. A kettes billentyti 1/15, az
egyes 1/8, a harmas 1/5 mértékben aranylik a teljes hosszhoz. Amikor csak egy
toldalékcsdbe vezetjiik a levegét (az 1-es, a 2-es vagy a 3-as szelepet nyomjuk le), a
modositott természetes hang tiszta lesz. Ez az arany azonban torzul, ha egyszerre két
esetleg harom toldalékcsovet hasznalunk. Ebben az esetben a toldalékcsdvek a teljes
csOhosszhoz viszonyitott ardnya egyliittesen mar kevesebb, azaz tul révidek, €s az intonacid
magas lesz. Minél hosszabb toldalékcsovek egyiittes haszndlatar6l van szo, anndl
magasabb az intonacio. Az 1-es, 2-es billentyli egyiittes haszndlatanal kisebb, a 2-es, 3-
asnal mar nagyobb, az 1-es, 3-asnal még nagyobb és az 1-es, 2-es, 3-asndl a legnagyobb
mértékben nd a magassagbeli eltérés. Ennek a korrigdlasa 0j €s nehéz feladatot jelentett a
kor trombitdsainak. Nem véletlen, hogy a hangszerkésziték hamarosan a trombitasok
segitségére sietve €s eldszor a 3-as majd késObb az 1-es toldalékesd allithatdsagat,
kitolhatosagat oldottak meg. A tobb szelep egyiittes hasznalata pedig kis mértékben a
hangszinen is valtoztatott, ami nyilvanvaléan a levegd utjanak sok kanyarral vald
megtorésébdl fakadt. A tiszta természetes hangokhoz szokott zeneszerzOket és
trombitdsokat, bizonydra zavarta az 0j hangzés. El6sz0r a katonazenekarokban terjedtek el
a szelepes hangszerek, Németorszagban mar 1825-1830 kozott. Csak ezutdn alkalmaztak a
miizenében. A zeneszerzOk vagy nem ismerték még az 0j hangszereket, vagy nem voltak
tal jo véleménnyel roluk, mindenesetre tovabbra is Ugy hangszereltek a
trombitaszolamokat, mint korabban.

Kozéjik tartozott Félix Mendelssohn-Bartholdy (1809—1847), Robert Schumann
(1810—1856), valamint Johannes Brahms (1833—1897). Jellemzé Brahmsnak az 0Osi

természetes hang utani vagyddasara, hogy amikor egy alkalommal alpesi kiirtt hallott,
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annyira megihlette, hogy a dallamot azonnal postai levelezdlapra vetette, €s elkiildte Clara
Schumannak a kovetkezd szavakkal: ,,ime igy hangzik ma az alpesi kiirt”. (Brahms I.
szimfonia utolso tétel, kiirt téma.) A szelepes kiirtdt ugyanakkor ,,pléhbracsa-nak™ titulalta.

Amint mar a szelepek feltalalasa kapcsan emlitésre kertilt, az els6 mii, amelyet szelepes
trombitadkon jatszottak Chelard Machbeth cimii operaja volt 1827-ben. Az 1829-ben Hilary
altal megalkotott kornett Franciaorszagban gyorsan divatba jott, amely attol fliggéen, hogy
Perinet- vagy forgoszeleppel késziilt, cornet a pistons, illetve cornet a cylindres nevet
viselte. Ezzel szemben a forgdszelepes trombitat Franciaorszdgban nem fejlesztették
tovabb, és nem is hasznaltak.

Hector Berlioz (1803—1869) sokat tett az 0 rézfuvds hangszerek népszeriisitésében.
Folyamatosan figyelemmel kisérte a technikai fejlddést, valamint a hangszerek
hasznalatanak lehetdségeit, és miiveiben is felhasznalta azokat. Kozeli baratsagban volt
Adolph Saxszal, akinek nagyra becsiilte munkéssagat. Nagy érdemei vannak a romantikus
nagyzenekar kialakitdsaban is, amely révén nagy hatédssal volt Richard Wagnerre, majd
keésobb Richard Straussra és Gustav Mahlerre is.

1844-ben kiadja Instrumentationslehre cimi miivét, amely nagyon jelentds alkotas volt
abban a korban. Kés6bb Richard Strauss kibdvitette, és az 1) kiadas Berlioz—Strauss néven
jelent meg. Az emlitett mii igy méltatja a trombita karakterét: ,, A trombita hangja nemes és
csillogo, jol illik a hadi pompdhoz, a diih és a bosszu kifejezéséhez, de a gyozelmi
enekekhez is. Hangja megtestesiti az erot és a magasztossag kifejezését, mint ahogy
visszatiikrozi a legtobb tragikus effektust is. "’

A tovabbi mivek, amelyeket mar szelepes hangszerekre irtak: Berlioz nyitanyai a
Wawerley (Op. 1. 1828)) és a Veérbirak (Op. 2. 1828). Az operak koziil Rossini Tell Vilmos

(1829), Halévy A Zsidono (1835), és Meyerbeer Hugenottak (1836).

' Berlioz — Strauss, Instrumentationslehre Teil I., (Leipzig: Edition Peters, 1955), 304.
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Berlioz miiveiben altaldban két naturtrombitat €s két kornettet hasznal. A dallamos
motivumokat €s a gyors, virtu6z jellegii allasokat, amelyeket a natirhangszerek nem tudtak
eljatszani, a kornettekre bizza. Ebbe a csoportba tartoznak a kovetkezd miivei:
Fantasztikus szimfonia (IV. tétel, Menetelés a vérpadra), Romai Karneval nyitany, Rakoczi
Indulo. A Harold Italiaban cimii miivében egy sz€p szolot is ir kornettre. Ezt a fajta
hangszerelést masok is atvették, példaul César Franck (D-moll szimfonia, 1889). Claude
Debussy (La mer, 1903—1905)

Kiilonleges, démonikus hatast a trombita mély fekvésii jatéka Georges Bizet (1838—
1875) Carmen cimii operaja 1. felvonasanak bevezetdjében. A trombita a klarinétokkal és
fagottokkal egyiitt szolaltatja meg a témat (fliggelék 15. kép).

Richard Wagner (1813—1883) volt az els6 német komponista, aki miiveiben alkalmazta
a szelepes trombitat. Az 1837-ben bemutatott Rule Britannia cimii nyitanyaban 2 Trombe a
sciace in D (billentylis trombita), €s 2 Trombe ordin in D (natGrtrombita) hangszereket ir
eld.

Wagner parizsi tartozkoddsdnak 1idején hallotta Berlioz Gydsz- és Diadal-
szimfonidjanak (1840) eldadasat a Bastille téren, €s azt irja, hogy a Fantasztikus szimfonia
és a Harold Itdlidban szimfonia mar korabban csodalattal toltotte el, am a juliusi
forradalom emlékére irt Gydsz- és Diadal-szimfonia, amelyet az elmult nyaron 1840-ben a
Bastille tér oszlopai alatt, egy Berlioz altal szellemesen elhelyezett hatalmas katonazenekar
eléadasaban hallott, még nagyobb hatassal volt r4.”° Ez a korai hatas végigkisérte Wagnert
a rézfavos hangszerek hasznilatat illetden. Els ismertebb operdjaban, a Rienziben
(Drezda, 1842) kombinalta a természetes és szelepes trombitakat. A zenekarban mindegyik
fajtabol két-két, a szinpadon pedig, hat-hat szerepelt. Ugyanazok a jatékosok jatszottak

mindkét fajta hangszeren, €s a partitira eldirdsa szerint kellett valtogatniuk. Ehhez jott még

2% Gross, Ernest, H., The Influence of Berlioz on Contemporary Nintheent Century Use of Brass Instruments,
(Bulle: Brass Bulletin, 1990), Vols. 67-70.
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harom harsona, szerpent és ofikleid, kétszelepes kiirt G-ben €s két természetes kiirt D-ben.
Mar a felsorolasbodl kitlinik a hatalmas apparatus. A Tannhduser (1844) az els6 opera,
amelyben kettd helyett mar harom trombitat szerepeltet. Anton Bruckner (1824—1896) II.
szimfonidjaban szintén haromra ndveli a trombitdk szamat. Ezzel egylitt egyre magasabb
¢s farasztobb szolamokat irnak.

A trombita egy 0j karakterének, a magas fekvésben irt piano kantilénanak jellemzd és
ismert példaja Wagner Parsifal cimi operajanak kényes szoloja, amely F-trombitara van
irva (fliggelék 16. kép).

Berlioz hangszereléstandban azt irja, hogy olasz zenekarokban még 1840-ben is
hasznaltak billentyiis trombitat.”' Feltehetéen elészor Donizetti Szerelmi bdjital (1832)*
cimii operajaban szerepel a szelepes trombita. Giuseppe Verdi (1813—1901) elsé miiveiben
két trombitasz6lamot ir, majd Berlioz mintajara kiegésziti két kornettel, am azzal a
kiilonbséggel, hogy a kornettek mellé nem natartrombitadt, hanem szelepes trombitat
alkalmaz. Azutan harom trombitara bOviti a trombitak szamat. Tobb, a XIX. szazadban
sziiletett miiben taldlkozhatunk olyan megoldadssal, amikor a trombitat nem a zenekar
tagjaként, hanem a szinfalak mogott elhelyezve szolaltatjdk meg. Verdi Aida cimi
operajaban harom helyszinen jatszanak trombitasok. A hires fanfar a szinpadon szélal meg
harom Asz- ¢s harom H-hangolasu egybillentylis, egyenes trombitan. A zenekarban két
trombita jatszik, a szinfalak mogott pedig egy egész fuvdszenekar. A szinpadon szerepld
trombitdsok szama az eldadds korilményeitdl fiiggden lehet tobb is. (Kairdban, az
egyiptomi linnepi eldaddsokon példaul 1995—-1998 kozott 6t-6t magyar trombitas jatszotta
a fanfart.) A szinpadi miivek mellett nemsokara a koncerttermekben is alkalmaztak ezt a

dramatikus trombitakezelést. Requiem cimli miivének Dies Irae tételében a négy zenekari

2! Berlioz, H. — Strauss, Richard, Instrumentationslehre Teil I, (Leipzig: Edition Peters, 1955), 307.
> A bizonytalansdg onnan ered, hogy az olasz nyelvben a , Tromba con chiavi” eldiras, egyarant jelent
billentyiis, illetve szelepes trombitat.
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¢és a négy kiils6 trombitanak a piandbol a haromszoros fortissimoig felkorbacsolodo dramai
felelgetése ¢és fokozasa a zeneirodalom egyik leghatdsosabb pillanata. Verdi emlitett
miivében minden szolamot Esz-trombitdra irt. 4 végzet hatalma cimli operdjdnak
nyitanyaban bemutatja a trombita ellenkezd karakterét. Az Andante mosso jelzésli részben
a trombita fafivosokkal €s vonosokkal egyiitt jatssza a lagy piano dallamot.

A szelepes trombitdkat kezdetben mély F-hangolassal épitették, €s ezeken jatszottak
mindent a trombitasok. Ennek a hangszernek kiilondsen szép tonust hangja volt az also- és
kozépfekvésben. Am miutan a zeneszerzék egyre nagyobb magassigot kivantak meg
miiveikben, felmeriilt az igény, hogy a biztosabb, hibamentes jaték érdekében magasabb
hangoldst trombitara térjenek 4at. Ennek elézménye a kornett hasznalatdnak tovabbi
torténete. Bar Berlioz elismerte, hogy a kornett hangja a trombitaé alatt marad,”a virtuoz
jatékra valod alkalmassaga és konikus épitésbdl adddod puhédbb, kifejezobb hangja altal
meégis hamar népszerlivé valt a katonazenében ¢és a szalonzenében egyarant.
Franciaorszagban bevezetik a kornettoktatdst a Parizsi Konzervatoriumban, és Jean
Baptiste Laurent Arban (1825—1889) erre a hangszerre irja Grande Méthode (1864) cimii
iskolajat. Hatdsdra hosszu sziinet utan Ujra felviragzik a szoloirodalom. Tobbféle
hangolasban késziiltek a kornettek, altalaban C, B, A vagy F, E, Esz ¢és toldalékcso
beiktatasaval még fél hangot tudtak mélyiteni. Magasabb alaphangolasanak koszonhetéen
a felsé fekvésben sokkal biztosabban lehetett rajta jatszani, €s ennek hatasara vezetik be a
zenekarokba a hosszl F-trombita helyett a rovidebb B-trombitat. Ezen a hangszeren a fent,
emlitett trombitasz6l6t Wagner Parsifal cimii operajabol sokkal konnyebben lehetett
eljatszani. A XIX. szazad masodik felében terjedt el, és egy ideig még parhuzamosan
hasznaltdk az F-trombitaval. Angliaban a mély F-trombitait a XIX. szdzad végéig

hasznaltak, s6t Walter Morrow hires trombitasnak kdszonhetéen még a XX. szdzad elején

3 Berlioz, Hector — Strauss, Richard, Instrumentationslehre Teil I., (Leipzig: Edition Peters, 1955), 317.
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1s. Az utolsé probalkozas valosziniileg az 1950-es években tortént, amikor Londonban
Beethoven induldkat vettek lemezre, ¢s a sok melléfijas miatt le kellett cserélni az F-
trombitakat. A trombitasok B-trombitékra véltottak és ezeken folytattak a felvételt.*

Oroszorszagban az F-trombitarol az A/B valtotrombitakra tértek at. A valtas az 1880-as
¢vekben tortént, Pjotr Iljics Csajkovszkij (1840-1893) eldszor V. Szimfonidjaban (1888)
irt el6 A/B valtos hangszert.

Rimszkij Korszakov (1844—1908) Wagnerhez hasonléan kiilonleges hangszineket
keresett, Mlada cimii miivéhez egy vastagabb épitésti F-trombitat épittetett Alt-Trompete
in F néven.”

Gustav Mahler (1860—1911) és elsdsorban Richard Strauss (1864-1949) a legnehezebb
¢s legmagasabb trombitadllasokat irtdk miiveikben. A nehéz allasok biztonsagos eljatszasa
tette sziikségessé a még magasabb hangolasu C-trombitdk bevezetését.

A trombitasokkal szemben tdmasztott egyre nagyobb kovetelmények egyarant pozitivan
hatottak a trombitamiivészet €s a hangszerkészités fejlodésére. A XIX. szazad masodik
felében a fuvastechnika minden vonatkozasban fejlodott, a magassag tekintetében pedig
elérte a barokk miivek clarino szdlamainak legfels6 hangjait. A kromatikus, szelepes
trombita Ujra kedvelt hangszere lett a zeneszerzoknek, hiszen amint lattuk, a
legkiilonfélébb karakterek bemutatasara képes. Jelentdsége és szerepe egyiitt ndtt a nagy
romantikus zenekar kialakulasaval, tovabba a szorakoztatd zenében és késobb a dzsesszben
is bebizonyitotta sokoldali hasznalhatosdgat. A hangszerkészitok, €s a trombitdsok
napjainkban is szoros kapcsolatban allnak egymassal (gondoljunk a rekldmhordozésra),
tesztelik a hangszereket és a kor igényeihez igazodva, alakitjak ki az 0j trombitakat. A

kisérletezéseknek soha sincs vége.

** Az F-trombita és utolso képvisel6je Walter Morrow (1850—1937), (Brass Bulletin 65. szam)
% Kunitz, Hans, Die Instrumentation, Teil VII: Trompete, (Leipzig: VEB Breitkopf & Hirtel Musikverlag,
1958), 497.
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Osszegzés

Miutdn attekintettem a trombita fejlodéstorténetét, ezen beliil kiemelten €s részletesen
foglalkoztam az XVIII. szdzad masodik felében kezd6d6 és a XIX. szdzad kozepéig tartd
idoszak fejlesztéseivel, a szelepek feltalaldsaval, lehetéség kinalkozik arra, hogy
0sszegezzem a feltart eredményeket.

A trombita jelenlegi alakjat — kétszeresen hajlitott, nyujtott formajua, télcsérben végzodo
nagyobbrészt hengeres cs6 — a XV. szazad elsé évtizedeiben nyerte el. Az Jstorténeti
didzseridu, a romai tuba, a kdzépkori busine, végiil az ,,S” alaka trombita a fejlédés fobb
allomasai.

A trombita hangkészletének kiteljesitése — a kromatikus jaték megvalositdsanak
érdekében — a XV. szdzad kozepén kezdddott és a szelepes trombitak feltaldlasaval, a
XIX. szazad kdzepén ért véget, azaz mintegy négyszaz évig tartott. A hangkészlet novelése
a kovetkezd trombita tipusokon keresztiil valosult meg: tolotrombita (XV. szazad),
invencidstrombita, az angol tolotrombita (X VIII. szdzad vége), billentylistrombita, végiil a
szelepes trombitak.

A trombita hangkészletének bdvitése parhuzamosan tortént a kiirt hasonlo
fejlesztésével. A két hangszer szoros kapcsolata a barokk korban kezd6dott. Hasonlosaguk
alapja a nyujtott, illetve korkorosen hajlitott egyszerli természetes formaban, az azonos
favastechnikaban, hangzasban és hianyos hangkészletben nyilvanult meg.

A kromatizdlasi kisérletek eredményességének bizonyitékai az invencidskiirt és a
billentylistrombita feltaldldsa. Az invencios fojtasos kiirt megsziiletésének kdszonhetdk
Mozart és Beethoven kiirtre irt miivei, a kiirtirodalom klasszikus alkotasai. Hasonloképpen
keletkezett Haydn és Hummel trombitaversenye a billentylistrombita megjelenésének

hatasara.
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Miutdn az invencids kiirt és a billentylis trombita nem volt minden szempontbol
megfeleld, a kisérletezések tovabb folytatodtak. A két hangszer tokéletesitése ezutan is
elvalaszthatatlan volt egymastol, és ezt bizonyitja az a tény, hogy a feltalalt szelepek
egyarant alkalmazhatok voltak mindkét hangszerre.

A kiirt és a trombita tokéletesitése egy altalanos, az 0sszes fuvdshangszerre kiterjedd
fejlodési folyamat részét képezte. A fafivos hangszerek fejlesztése 1660—1850 kozott
tortént, azaz mintegy kétszaz évig tartott, a rézfivos hangszerek koziil, az ) harsonafajtak
¢s a tuba kifejlesztése szintén a XIX. szazad elsd felében valdsult meg.

A szelepek feltalalasa mintegy 30 éves folyamat eredménye volt. Ezutdn mar az aprobb
tokéletesitések, a finomabb kidolgozas idészaka kovetkezett. Alapvetden két szelepfajta
valt be, a nyomdszelep és ehhez kapcsolédoan a kettds nyomodszelep, valamint a
forgoszelep.

A hangszerek fejlesztése mindig szorosan Gsszefonodott a zenei felhasznalassal, illetve
a hasznalhatdsaggal. Kolcsonhatasuk megfigyelhetd minden hangszer esetében. Amikor
egy hangszer alkalmatlansdga miatt hattérbe szorul, veszit szerepébdl, mint a trombita a
bécsi klasszikusok idején, reakcioként azonnal elkezdddik egy fejlesztési folyamat a
hangszer hianyossagainak kikiiszobolésére. Egy 1j, fejlettebb tipus megjelenése
ugyanakkor inspirdlhatja a zeneszerzOket a hangszer szélesebb korti alkalmazasara,
esetenként szolomiivek irasara, amint az a billentylistrombita esetében tortént.

Hasonl6 hatds eredményei a XIX. szdzad mdésodik felében megjelend magasabb
hangoldsu ) trombitafajtdk is. A zeneszerzOk, a szelepes trombitdkrdl alkotott pozitiv
tapasztalataik alapjan egyre nehezebb ¢és magasabb trombitaszdélamokat irtak. A
trombitdsok a biztonsagos jaték és a magas hangok konnyebb megszolaltatasdnak

érdekében magasabb hangolasu hangszereket igényeltek a hangszerkészitokt6l. Ennek
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koszonhetden kialakult a népes trombitacsalad (F, A, B, C, D, Esz, magas F, piccolo A, B).
Napjaink trombitdsa hasonldé okok miatt harom, négyféle trombitan jatszik rendszeresen.

A hangszeren torténd fejlesztések, az 0j tipusok feltalalasa sok esetben a jatékos ¢€s a
hangszerkészitd kozos alkotdsanak eredménye. Egyarant vonatkozik ez a réz és a fafuvos
hangszerekre, de a megallapitas nagy valoszintiséggel kiterjesztheté minden hangszerre.

A 18. szdzad masodik felében a niirnbergi hangszerkészité miithelyek hanyatlasanak az
volt az oka, hogy a mesterek kitartottak a régi naturtrombita készitése mellett. Nem vettek
tudomast az 0j zenei stilus tdmasztotta kovetelményekrol, végiil munka nélkiil maradtak, és
mithelyeik megsziintek.

Dolgozatomban csak érintélegesen szerepelt a hangszerkészités. Ez a téma izgalmas
targya lehet tovabbi munkaknak, mind a régmultban vald vizsgdlodds, mind napjaink
hagyomanyos hangszerkészitd cégeinek torténeti feltarasa.

A kiirt és a trombita kapcsolata mar emlitésre keriilt. Ez a viszony azonban a romantikus
zenekar, valamint a zenekari rézfuvdscsalad kialakulasaval megvaltozott. A folyamat soran
a kiirt kozeledett a fafivosokhoz, a tuba a harsonacsalad és egyben az egész rézkar
basszusa lett, a trombitak pedig a harsonakkal alkottak egységet. A trombita fejlddésének
mas hangszerekkel valo 6sszehasonlitasa, valamint a szimfonikus zenekar rézfuvoskaranak

kialakulasa, hasonloan érdekes téma lehet €s a jelen dolgozathoz kapcsolodik
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1. kép. Misericordia a worchesteri katedralis stalluman, 1394 kortil.

2. kép. Luca della Robia, Cantoria (1431-1438),

Firenze: Museo dell’Opera del Duomo.
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3. kép. Hans Memling: Zenéld angyalok, 1480 kortil,

Antwerpen: Sz&épmiivészeti Muzeum.
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4. kép. Eziist natartrombita zaszléval a XVIII. szazadbdl, Angol kiralyi gylijtemény.
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5. kép. Johann Sebastian Bach: Karacsonyi Oratérium, Nr. 64 Choral
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I ALESSANDRO
SCARLATTI

7 Arie con Tromba Sola

Tase
D Trumpet, Soprane & Basso Confinue
(With optional Vieloncello)

Edited by
Henry Meredith

. Si suoni la trombs
. Im terra la guerra
. Con voce festiva
. Rompe sprezzy

S5i riscaldi il Tebro
. Mio lesore
. Fard la vendeita

7. kép. Kottakiadvany boritolapja.
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8. kép. Részlet Haydn Esz-dar trombitaverseny, 1. tétel.
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188, ﬂm Mozart.

Don Juan.
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9. kép. Részlet Mozart Don Juan cimii operajabol.
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Edition Petars, 2080

10. kép. Részlet Mozart Figaro hazassaga cimi operajanak Figaro ariajabol.
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Allerdurchlauchtigster GroBmaichtiger Konig

Allergnidigster Konig und Herr!

Ew. Konigl. Majestit mit meinem aller devotesten Schreiben zu behelligen, wurde ich
mich nie unterfangen haben, wenn Cs nicht allgemein bekannt wire, dal Ew. p. p.
niitzliche Erfindungen huldreichst unterstiitzten. Es ist mir gegluckt, eine dergl. Erfindung
zu machen, und ich kann nicht umhin Allerhdchst dieselben davon in Kenntnis zu setzen:
Das Waldhorn, welchem ich mich vorziiglich gewidmet habe, ist bekanntlich in Riicksicht
der Ungleichheit seiner Tone und der Unmdglichkeit, sie alle in gleicher Reinheit und
Stérke hervorzubringen, sehr mangelhaft, dieses machte mich oft ungeduldig und verleitete
mich zu sehr vielen Versuchen derselben abzuhelfen, welches mir zwar anfangs sdmtlich
misslungen, mich aber zuletzt auf eine Erfindung fiihrte, welche meine Miihe belohnte,
und meine Forderung an das Instrument befriedigte. Mein Waldhorn giebt alle Tone,
zwischen den tiefsten und hochsten, ohne die Hand in das Schallstiick zu stopfen, mit
gleicher Reinheit und Stiarke an. Der Mechanismus meiner Erfindung ist hochst einfach,
leicht und schnell zu behandeln und jeder, der das Instrument bldf3t, kann sich in einigen
Tagen mit seiner Anwendung vollkommen vertraut machen. Diese Vorrichtung macht die
vielen Einsatz.Bogen entbehrlich und setzt den Kiinstler in den Stand aus allen Toénen zu
blasen, auch hat das Instrument an

seinem Ton nichts verloren. Diese Vorrichtung ist auch fiir die noch weit
Unvollkommenere Trompete, ja selbst fiir die Signalhdrner

anwendbar.

Da nun die Trompete, deren ganzer Reichtum his jetzt ans 13. Tonen

bestand, und durch meine Erfindung einen Zuwachs von 24. Ténen

erhalten, welche eben so schon und rein wie jene 13. erklingen und

die Componisten daher fiir diese Instrumente nicht mehr so eingeschriankt seyn diirfen,
sondern in jeden beliebigen Dur und Mol-Ton iibergehen konnen, so glaube ich nicht zu
viel zu sagen, wenn ich Ew. p. verspreche, durch diese Instrumente eine Musik
herzustellen, woriiber die Welt erstaunen soll. Ich unterwerfe mich jeder Priifung und bin
in der Voraussetzung, daf3 Allerhochstdieselben dieser guten und fiir die Musik sehr
wichtigen Sache empor helfen werden, in froher Erwartung und wiinsche nichts sehnlicher
als Ew. pp. meine Intrumente zu Fiilen legen zu kdnnen, welches mir dann die Hoffnung
giebt, dall Ew. pp. die Einrichtung dieser neuen Musik bey den

Regimentern mir iibertragen und mich nach dem Werth meiner Erfindung belohnen
werden. Ich ersterbe pp

Ew. pp

Pless den 6.Decemb. 1814 H.Stoelzel

11.  kép. Giinter Dullat, Metallblasinstrumentenbau, (Frankfurt am Main: Verlag

Erwin Bochinsky, 1989) 147
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12. kép. A Kail/Riedl-féle szelepes G-trombita D toldalékcsével (Bécs, 1828).

[llusztracido A. Nemetz trombitaiskolajabol.
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13. kép. Blithmel-féle forgoszelep egy 1830-bol szarmazé markneukircheni

hangszeren.
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14. kép. Adolphe Sax Parizsi hangszermithelyének illusztracioja.
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Parsifal

Tromba in F Wagner
Lento assai
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