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1. Bevezetés

Zeneakadémiai tanulmanyaim soran Dukay Barnabas hivta fel a figyelmemet Liszt
Ferenc kései korszakdra, kiilonds tekintettel az Elsé elégidnak a gordonka-harfa-
harménium-zongora hangszerelésii  verzigjara. Dukay elemzése, amely a
hangszerelés ¢és a négy Oselem Osszefiiggéseit vizsgalta, késObb kevésbé valt
meghatdrozova szdmomra, ugyanakkor ennek a darabnak a vizsgalata sordn talaltam
ra a Hardie Press kritikai kiadasara (Liszt Society Publications: FERENC LISZT,
The Complete Music for Violoncello and Pianoforte (Urtext), Edited by Leslie
Howard with Steven Isserlis, The Hardie Press, 1992), amely gylijteményes
formaban adja kozre az addig csak nagy nehézségek aran fellelhetd Osszes olyan
darabot, amelynek a gordonka-zongora verziojat maga Liszt készitette.

cim miijegyzékszam keletkezés éve
Elégie [Premiére Elégie] S130 1874
Zweite Elegie S131 1877
Romance oublié¢e S132 1880
La lugubre gondola S134 1882
Die Zelle in Nonnenwerth S382 1883

Ezeket a darabokat atjatszvan arra lettem figyelmes, hogy nem csak
hangvételiikben hasonloak, hanem a felépitésiikben is van kozos: a formajuk, amely
elsé ranézésre egyfajta szabad dalformanak tlinhet, hasonld panelekbdl épiil fel. A
formai elemek egymasutanisagdban hamar érezni lehetett, hogy valamilyen tartalmi
meghatdrozottsag, programatikus predeterminacié a kompozicids folyamat alakitoja.
Ekkoriban keriilt a kezembe Polcz Alaine konyve, az Egyiitt az eltavozottakkal.
Ebben a kotetben taldltam ra a gyasz fazisainak a modern pszicholdgia eszkoztaraval
torténd leirdsara, és ebben raismertem Liszt miiveinek a strukturaképzo elvére.

Azt, hogy ez valdsziniileg jo irany a darabok vizsgélatdra, alatamasztottak a
darabok cimei, illetve az azokbol fakado6 asszociaciok, valamint a cimekben talalhato
miifaji meghatarozasok: Elégie, Zweite Elegie, Romance oubliée, Lugubre gondola
[eredeti cime Troisiéme Elégie], Die Zelle in Nonnenwerth [alcime: Elegie].
Ugyanakkor a miiveknek a keletkezéstorténete, illetve tagabban Liszt Ferenc
¢letrajzanak a vizsgalata is ebbe az irdnyba mutatott, hiszen tobb esetben is jol
lathatd kapcsolat van a mii narrativ tartalma és Liszt életének eseményei kozott,
kiilonos tekintettel Liszt gyaszara valamelyik hozza kozel 4llo6 személy halalanak
okan.

A gyaszzenék egy szilardan kialakult toposzt képviselnek, melynek jellemzoi
példaul a prim hangkdz, a lassii tempo, a sokszor pontozott ritmus vagy a moll
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hangnem. Chopin még ugy irt gydszinduldt, hogy az Orokolt format és zsanert
toltdtte meg 01 tartalommal. Lisztnél azonban jelen van egyfajta radikalizmus, 0jit6
erd, amely a toposzt is formalja, és a darabokat ebbdl a szempontbdl vizsgalva az
valik lathatéva, hogy a tartalmi meghatarozottsag, a programatikus predeterminécio
a kompoziciés folyamatnak ¢és végeredményének, a miinek Osszességében jol
megragadhato alapeleme.'

Azt, hogy Lisztnél a tondlis szerkezetre kihat6 forradalmi ujitasok tartalmi
mozzanatokra vezethetdk vissza, illetve, hogy az egyéni formak teremtése
szandékos, mar tobb esetben meggydzden bizonyittottdk, mindenekel6tt Carl
Dalhaus 1961-es Mazeppa tanulmanyaban.” En ezeket a jelenségeket elészor az 1. és
2. Elégia kapcsan targyalom a masodik fejezetben. A két Elégia szerkezetileg és
hangvételében is hasonld, igy célszerli pArhuzamosan elemezni 6ket. Dolgozatomban
nemcsak a szerkezeti elemeket vizsgdlom, hanem a rejtett narrativa kiillonbozo
megjelenési formadit, az olyan asszociativ, illetve szimbolikus jelenségeket is, mint

e mottok;
recitativok;
motivumok (,,s6haj” motivum, ereszkedo kisszekund, stb.);
témaalkotasok (apassionato, religioso, tempestuoso, lamentoso, stb.);
atvezetd részek (olyan toposzokkal, mint a pasztoral, viharmotivumok, stb.);
refrének;
kiséretfiguraciok (harfa/arpeggio, harangozas);
hangfestd technikéak (pasztoral-panteista);
hangvételt meghatarozo figurak (makabreszk)’;
hangnemi felépités.

Osszességében a két Elégia hataresetnek bizonyul az abszolit zene és
programzene kozott, hiszen olyan programcimmel ellatott darabok, melyek
programja rejtett, ugyanakkor alapos vizsgalattal jol tettenérhetd az életrajzi
események, a mifaj, a szerkezeti felépités és a narrativ tartalom Osszjatéka, igy
kivalo kiindulési pontok a tovabbi vizsgalodashoz.
darabokban ezeket az elemzési modszereket fogom tovabbvinni. A strukturalista
elemzés hagyomdnyosan elkeriili, vagy tagadja az életrajz hatdsat a mire, a
narrativakutatas viszont éppen ellenkezdleg, sokszor az életrajzi adatokbol indul ki.
En a két megkozelités kozott egyensulyozom, hiszen Liszt gyaszait vizsgalva
megkeriilhetetlen az ¢életut vizsgalata is egyben. Mindezek okan a harmadik
fejezetben megkisérlem attekinteni Liszt Ferenc életének a weimari letelepedés utani

'Grabécz Marta: Zene és narrativitas. frasok a 18-19. szazadi és kortars zenemiivekrol. (Pécs:
Jelenkor Kiad6). 89-93.

2 Dahlhaus, Carl. “Liszt: Mazeppa.” In: Dahlhaus, Analyse und Werturteil = Musikpddagogik:
Forschung und Lehre [Mainz] 8 (1970): 85-89.

® Ezen kategoriak kivalasztasaban jelentdsen tamaszkodtam Grabocz Marta Liszt-tanulméanyaira
(Grab6cz Marta: i.m. 94-100).
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évtizedeit, és ebben két folyamatot probalok meg megragadni: egyfeldl Liszt tjat a
szakralitas fel¢, masfeldl pedig a sikerek és kudarcok ardnyanak valtozasat.

Mindezen folyamatok iveinek felismerése segit jol kortilrajzolni Liszt kései
korszakat, a zenetorténetnek ezt a nagy, magéanyos cstcsat, amelyrél szamos
tanulmény, elemzés és disszertacié keletkezett mar.* Az ugynevezett , kései Liszt-et
Alan Walker mértékadd monografidja 6ta 1881-t6l szokas szamitani, én viszont a
hosszabb folyamatok vizsgalata utan egy tagabban, kevésbé pontosan
koriilhatarolhat6 id6szak mellett érvelek. Mindezt néhdny emblematikus zongoramii,
mint példaul a Aux cypres de la Villa d'Este I, a Nuages gris, a Schlaflos! Frage und
Antwort és az Unstern! Sinistre, Disastro rovid elemzésével probalom alatamasztani,
¢s igy a kései korszak fobb formai, hangvételi és narrativ tendencidit bemutatni.
Ezutan tudok érvelni amellett, hogy az 1874-ben és 1877-ben sziiletett Elégiak,
miutan ezekbdl az ismertetdjegyekbdl tobbet is magukon hordanak (révid darabok,
szokatlan formak, harmoéniai merészség, a visszaemlékezés, a kétségbeesés ¢s a halal
a f0 témak, stb), 1ényegében mar a ,,kései Liszt”-hez tartoznak.

Ezek utan az Elfelejtett romancot veszem gorcsé ala. A mi cimébdl itt
hidnyzik a gyasz miifajaira torténd utalds, ugyanakkor az ,elfelejtett” jelz6 mégis
valamilyen nosztalgiat, rezignaciot sugall. Strukturélis elemzésem azt mutatja, hogy
az egyes elemek sorrendje és az azokban fellelhetd rejtett asszociativ mozzanatok
lényegében hasonldé modon szervezddnek, mint az elégidk esetében. Itt a
parhuzamok megerdsitése végett bevonom a vizsgalodds terébe a darab
keletkezéstorténetét, kiilonds tekintettel az elsd verzid dalszovegére. Az ilyenképpen
kibdvitett eszkoztar segit jobban megrajzolni a narrativ tartalom konturjait, még
akkor is, ha ebben az esetben a konkrét gyasz nem is ragadhat6é meg.

Az 6todik fejezetben az elébb meghatarozott elemzési stratégidkat viszem
tovabb, ugyanis a Die Zelle in Nonnenwerth esetében rendkiviil gazdagok a darab
keletkezéstorténetére vonatkozo informadciok, igy itt az életrajzi adatok vizsgalata
mar ugyanolyan stllyal esik a latba, mint a tobbi elemzési szempont. Osszességében
nagyon jol megragadhatd a narrativ tartalom, és minthogy Liszt az évek, évtizedek
alatt tobb verzidt is készitett ebbdl a milibol, az életrajz és a stilus, illetve az életrajz
¢s a narrativ tartalmak valtozasai, illetve ezeknek a folyamatoknak az ivei is jol
kimutathatéak. A gordonka-zongora letét ebben az esetben is az eddig targyalt
miivekkel rokon, igy egyre jobban megragadhatdé a szerkezet és tartalom
Oszefliggése. Fontos kiilonbség azonban, hogy a kordbban targyalt mivekkel
szemben itt a darab végkicsengése nem egyfajta beletorédés, ,,végsd megnyugvas”,
hanem a darab melankolikus hangvétele a kompozicié végén is megmarad.

4Wilheim Andras a kovetkez6 képen fogalmazott errdl Liszt és a huszadik szazad cimi cikkében: ,,ha
felbukkan egy-egy 1 teoretikus iskola vagy akar csak elemzé modszer, szemléletmod, amely igényt
tart arra, hogy értelmezze szdzadunk zenéjének jelenségeit, szinte ki sem keriilheti e kompoziciok
vizsgalatat”. Wilheim Andras: Liszt és a huszadik szdzad. In: Magyar Zene, 1986/2. 115-125.

A dolgozatomban a kdvetkezé miivekre fogok hivatkozni: Humphrey Searle: The Music of
Liszt, Szabolcsi Bence: Liszt Ferenc estéje, James. M. Baker: The Limits of Tonality in the Late
Music of Franz Liszt, David Butler Cannata: Perception & Apperception in Liszt’s Late Piano Music,
Matthew Cataldi: Franz Liszt: Phrophecy in the Late Piano Works.
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A hatodik fejezetben targyalt Obermann volgye tobb szempontbdl is nagyon
hasonld a Zelle in Nonnenwerth-hez. (Ez a mii csupan annyiban kivétel, hogy itt egy
zongoras trid letétet vizsgalok, azaz, egy darab erejéig kitérét teszek a gordonka-
zongora miivek vizsgalatatol). Ebbdl a darabbol is tobb valtozat 1étezik, igy szintén
jol megfigyelhetdk a verziok modosuldsai az életrajz fiiggvényében, illetve itt is jol
kovethetd Liszt stilusanak valtozasa egészen a kései korszakaig. Fontos, hogy a Zelle
in Nonnenwerth-hez hasonlatosan itt is elmarad a darab végén a feloldozas és a
megnyugvas.

A hetedik fejezetben érnek 6ssze dolgozatom kiilonboz6 szalai. A La lugubre
gondola II (a tovabbiakban Gyaszgondolaként fogok hivatkozni erre a darabra, azt
jelzem sorszammal, ha a La lugubre gondola I-rdl irok) egyfel6l dnmagéban is talan
a legérdekesebb ¢és legfajsulyosabb darab az eddig targyaltak koziil. A mii vizsgalata
itt is ugyanazokat a szerkezeti-tartalmi Osszefiiggéseket rajzolja ki, nem véletlen,
hogy a mii cime eredetileg Troisiéme Elégie lett volna. Ebben az esetben is
kiilondsen fontosak az életrajzi Osszefliggések, nevesiil Wagner ¢és az 6 haldla. Liszt
és Wagner kapcsolatardl talan nem tulzas azt irni, hogy agyonelemzett; én kettejiik
viszonyabol annyit igyekszem csak megragadni, amennyi az ebben a fejezetben
targyalt darabok megértéséhez sziikséges.

A R. W. — Venezia és az Am Grabe Richard Wagners szoros rokonsagban all
egymassal, igy egyiitt targyalom oket. E két darab szorosan kapcsolodik a két
Gyészgondoldhoz is mind keletkezéstorténetileg, mind motivikusan, igy a négy
darab egyiittesen alkotja a ,,Wagner halala koriili” miiveket. Osszességében a négy
mi egyenkénti vizsgéalata azt fogja megmutatni, hogy ezek a darabok mind egy
kozos forrasbol erednek. A Gyaszgondola - R. W.-Venezia - Am Grabe Richard
Wagners egy kozos ivet is alkotnak, Wagner haldlanak eldérzetétdl, a temetésén at
egészen Liszt gydszanak az utolsé fazisaig, amikor megbékél a veszteséggel, ¢s a hit
segitségével vigaszt nyer. Igy tulajdonképpen ez a harom darab egyiittesen fogja
ugyanazt az ivet kirajzolni, amelyet Polcz Alaine kdnyvében a gyasz fazisaiként
talaltunk. Azonban dontd jelentdségli, hogy a kozelmultban sikeriilt a Gyaszgondola
két verzidjanak a sorrendjét és keletkezésiik évszamat helyesen megéallapitani, igy
megtudtuk, hogy a Lugubre gondola I, amelyik a legtobb rokonsidgot mutatja a a
kései Liszt ,,kétségbeesés zenéi”-vel, valojaban mindezek utan keletkezett két évvel
— mintha Liszt élete végén sokszor mar a hitben sem tudott volna vigaszt nyerni.

Az utolso fejezet 6sszefoglalas, ahol strukturalis elemzésem eredményeit, a
darabok szerkezeti ¢s tartalmi elemeit roviden dsszefoglalom, majd egy tablazatban
is Osszegzem. A tablazatban kiilondsen jol dsszevethetdek a kiillonb6zd darabok
hasonld szerkezeti elemet, illetve a gydsznak a vonatkoz6 fazisai. Végezetiil roviden
Weores Sandor koltészetére is kitekintek, akinek kései miivei jelentds hasonldsagot
mutatnak Liszt Ferenc utolsé korszakabol szdrmaz6 miiveivel. Megvizsgalom
egyfeldl ezen miivek felépitését, hangvételét, témait, mindekdzben keresvén a kdzos
pontokat a ,,kései Liszttel”, masfeldl pedig az életutak hasonl6 tendencidira
igyekszem ramutatni.
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2. Két elégia — forma ¢€s narrativitas

Az Elégie-t (amelyre csak azért szokas elsd elégiaként hivatkozni, hogy igy
kiilonboztessiik meg a masodik elégiatdl) Liszt egy régi barat, Marie Moukhanoft-
Kalergis emlékére irta.” Moukhanoff grofné Lisztnek és Wagnernak is patrénusa
volt; emlékére Liszt emlékkoncertet szervezett 1875. méjus 22-én Weimarban. Az
erre az alkalomra kompondlt darab elsd verzidjanak a cime Bolcsddal a sirnal. Ot
kiilonbozd letét késziilt a miibdl: sz0ld6 zongora, négykezes, hegedii-zongora
(opciondlis  harméniummal),  csell6-zongora, illetve  csello-zongora-harfa-
harmoénium, ezek mind egyszerre jelentek meg Kahntnal 1875-ben. Liszt maga ugy
nyilatkozott a miir8l, hogy ,,inkdbb almodozasra, mint el6adasra valo.”®

A masodik elégia 1877-ben irddott. Ezt Liszt Lina Ramann-nak, a késébbi
hivatalos életrajzirdjanak dedikalta, hdlaul az el6zd elégiarol irott cikkéért. Ez a
darab mar német cimmel jelent meg: Zweite Elegie, illetve itt is fennmaradt egy
korabbi verzio, amelynek cime Entwurf der Ramann-Elegie. Ugyancsak Kahnt adta
ki a darabot 1878-ban, sz6l6 zongora, illetve hegedli vagy csell6 és zongora
verziokban.

A tovabbiakban a két elégiat a formai és hangvételi hasonlosdgok okan
parhuzamosan elemzem.” Mindkét darab 3/4-ben irddott. A bevezeté rész az elsd
elégia esetében a 20-ig terjedd ilitemek, a masodik elégidban 18 iitemes. A keser(i
hangvételii, lamentoso bevezetd voltaképpen egy recitativo tenor hangfekvésben,
alig par akkorddal megtamasztva — mintha Liszt hangjat hallanank. A masodik
elégiaban csak az els¢ motivum (fellépd terc utan kisszekund valtohang) idézi meg
az emberi hangot, utdna a magasba emelkedd akkordfelbontds mar mintha egybdl az
els6 indulat hidbavaldésagara mutatna ra. Mindkét elégia c-h kisszekund 1épése — ami
a zenetorténetben hagyomanyosan a gyaszt, panaszt, fajdalmat hivatott megjeleniteni
— mély fajdalmat sugall. A recitativo az elsd elégia esetében aldszall a cselld
legmélyebb hangjaig, az iires C-hurig, majd az asz-dir tonalitds irdnydba
visszakapaszkodva széjjelfoszlik. A masodik elégidban a felszallo akkordfelbontas
foszlik szét irany nélkiil, kérdén.®

A recitativo a vokalis mifajokban elsdsoran a cselekmény eldrelenditését
szolgalja. Az instrumentalis miifajokban sokdig csak elvétve talalunk recitativo-t,
példaul C. P. E. Bach billentylis miiveiben, Haydn korai szimféniaiban, illetve
Beethoven tobb kései miivében, kozottik a 9. Szimfonidban, az op. 110-es
zongoraszonataban, vagy az op. 132-es vonosnégyesben. A romantikdban azonban
polgarjogot nyert a recitativo, amely mint ilyen, a hangszeres zene koltéi nyelvvé

® Alan Walker: Liszt Ferenc. IIl. Az utolsé évek 1881-1886. (Budapest: Editio Musica Budapest,
2003), 280.

®Walker: i.m. 280.

7 Az elemzett miivek kottdi a 9.1, illetve a 9.2. fejezetben talalhatoak meg.

8 A dolgozatomban targyalt Liszt gordonka-zongora daraboknak a kottdi a Fiiggelékek-ben
talalhatoak meg.
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véalasanak, azaz a sprechende Prinzip, illetve a redende Prinzip romantikus zenei
alaptételének megvalosulasa.’

A recitativo hasznalata mar a korai Lisztnél is jelen van, egy cikk az
életmiiben 46 kiilonbozé ilyen allast szamlal'® — Lisztnél ezek csaknem kivétel
nélkiil a ,,beszélé személy” jelképei (Paul Mies meghatarozasa).'' A korai miivekben
a recitativo még altaldban a kotta felett 1évd idézet, mottd ,,szavalasa”, ilyenek a
Petrarca-szonettek, az Invocation vagy a Lyon recitativo-i. A kés6bbi miivekben
viszont mar konkrét szoveghez nem kapcsolodd egyfajta stilizalt beszédet,
parbeszédet vagy prédikaciot jelenit meg a recitativo. Az ilyen beszédes — sokszor
monodikus — parlando-lamento allasok két példajat tartalmazza az Assisi Szent
Ferenc prédikal a madaraknak és a Paolai Szent Ferenc a hullamokon jar. Itt az egyik
esetben magat a prédikaciot jeleniti meg a recitativo, a masodik esetben pedig a szent
halaadé imdjat. Tovabbi tulajdonsaga a recitativo-nak, amely Lisztnél is jellemzden
teljesiil, hogy egy ariat el6z meg; ez Lisztnél altalaban egy cantando formarész.

Mindkét elégia elején taldlkozhatunk egy olyan jelenséggel, amely
alapvetden jellemzi Liszt miiveit, kiilondsen a kései opuszokat. Ez egy kisszekunddal
moédositott ismétlése egy akkordnak, motivumnak vagy akar egy egész
formarésznek. Ez a jelenség, Ramon Satyendra szavaival az ,,inflected repetition”,'”
korabban is létezett a zeneirodalomban, hiszen ilyen lehet egy frazis
ornamentumszerii megismétlése, mely igy kiilonleges expresszivitast nyer (példaul
egy olasz opera kadencidjaban), masfeldl ilyen lehet a kromatika kolorisztikus
hasznalata (példaul Schubert modalis valtasainal).

Liszt azonban ennél radikalisabban hasznalja ezt az eszkdzt mind motivikus
szinten, mind pedig a nagyobb formék szintjén, mint ahogyan azt majd az
elemzésekben lathatjuk. A két elégia elején az inflected repetition segitségével két
hagyomanyos akkordbol (H-dur szext, illetve Asz-szekund) egy bévitett, illetve egy
szlkitett szeptim harmashangzatot hoz 1étre, és igy kimozditva dket 0j lehetdségeket
nyit a tovabbi formalasra.

A bdvitett harmashangzatoknal is érdemes egy pillanatra megallni. A bdvitett
harmas eddig is jelen volt a zeneirodalomban, de csak atmend akkordként, mint az
V. fok intenzifikalt felfelé 1épése. Lisztnél azonban fokozatosan polgarjogot nyer a
bdvitett harmas, és a kései miivekben sokszor tonikai funkcidval bir, mint azt majd a
késébbi fejezetekben bemutatjuk, annak dacara, hogy nincs alaphangja, nem stabil
harmoéniai struktira, és a hangjai nem diatonikusak semmilyen moll vagy dur
hangnemben. Ennek jelentdségét igy foglalja ssze Larry Todd (1988): ,,the free
atonal formations of Liszt’s radical late music grew out of chromatic embellishments
to the augmented triad”."

® Grabéez: i.m. 121.

10 Ben Arnold, “Recitative in Liszt’s Solo Piano Music,” Journal of the American Liszt Society, Vol.
24 (1988)

" Paul Mies: Das instrumentale Rezitativ, (Bonn: Bouvier 1968)

'2 Ramon Satyendra, “Conceptualising Expressive Chromaticism in Liszt’s Music,” Music Analysis
16, no. 2 (July 1997): 219-252

PR, Larry Todd, “The ‘Unwelcome Guest’ Regaled: Franz Liszt and the Augmented Triad,” /9th-
Century Music 12/2 (1988): 93-115.
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Az Elégidkhoz visszakanyarodva, ezek utdn mindkét darabban egy strofdhoz
hasonlatos formarész kovetkezik. Az 1. Elégiaban a kezdd c-h 1épést bontja ki Liszt
egy cantando dallammé, mintha a kezdeti felkialtast akarna kifejteni. A
megszakitatlan, aramlé folyamat egyre csak felfel¢ tart, Asz-durbol H-durba
modulal, végiil Esz-durig ér el. A legatissimo dallam szinte csak kisszekund 1épésbdl
all, a kisérettel egyiitt trisztani stiriségli kromatika burjanzik, amely azonban
mindvégig beliil marad a funkcids renden.

A 2. Elégiaban ez a formarész egy keringére emlékeztetd dallam, amely
nagyon nosztalgikus, befelé forduld, banatosan lirai hangvételii. A 8 iitem b-mollra 8
item tercrokon fisz-moll valaszol, majd kisszekunddal feljebb transzponalva
megismétlédik mindez, a bevezetd tlitemekkel egyiitt. Az egész rész egy Lisztre oly
jellemzd improvizéacidszerli reminiszcencia.

A strofak kifulladnak, elbizonytalanodva, kérddn érkeznek el a kovetkezd,
atvezetd formarészhez (51-68, illetve 89—120. iitemek). A kisérteties, dolce rész,
ahol a masodik elégia esetében dolce amoroso az eléadoi utasitds, Asz-dirban van,
amely Lisztnek hagyomdnyosan a szerelmi hangneme, elég csak a 3. Liebestraumra
utalnunk. A zongora balkéz mindkét esetben harfaszerli motivumokat jatszik, una
corda és legatissimo, illetve az elsd elégiaban itt Iép be a harmonium ¢€s a harfa, ami
egy kiilonlegesen nosztalgikus szint hiv eld.

Az atvezetd rész nagy crescendo fokozas utan atcsap egy appassionato
szakaszba (69-81 litemek), amely tragikus, magasztos hangvételi tele fajdalommal —
olyan érzelmi csticspont, mint egy dal refrénje, de miutan az 1. Elégiat leszamitva
nem ismétlédik ez a formarész a darabokban, igy kulminécios szakaszként
hivatkozom rd az elkovetkezOkben. Az 1. Elégidban A-dir szext akkordok
valtakoznak f-mollal, ami mint ultra-tercrokon viszony, amely kiilonosen erds
érzelmi asszocidciokat kelt. A 2. Elégiaban egy kisszekunddal fentebbi négy iitem
utan egy fortissimo Gesz-dur akkordra ér ki a fokozas (121-139 iitemek). Mindkét
esetben azonban a csicsponton egy recitativo viszi tovabb a zenei folyamatot. A
magara maradd recitativo az elsé elégidban tritonuszt ugorva deklamdlja a
kiszszekund motivumot, majd fokozatosan kifullad, visszahanyatlik. Ezen a ponton
van egy kiilonbség a két mili kozott: az elsd elégia még egy csucspontnak nekifut, s
csak utdna hanyatlik Gjra vissza (82—99 iitemek), a masodik elégia esetében viszont a
csucspont utdni recitativo jar be sokkal nagyobb utat (140—156 iitemek).

Mindkét recitativo Asz-dirba vezet vissza, ahol magasabb regiszterben tjra
halkan, dolce espressivo sz6lal meg egy szélesen énekld cantabile dallam, mindkét
esetben a kordbbi, atvezetd szakaszt felidézve. A masodik elégia esetében a strofdk
masodik négy litemeinek anyagat idézi Liszt egyik emblematikus kompozicios
eszk6zét, a tematikus transzforméciot felhasznalva (157. iitemtdl). A téma 1j
megjelenése mar teljesen mas kicsengésli: az elsé elégidhoz hasonldan itt is arado
dolce espressivo cantabile dallamma modosul.

Ezt koveti a kdda, ahol a darabok végén szétfoszlo arpeggio akkordok f6lotti
trillak a magas regiszterekben Beethoven kései szonatdihoz hasonldan itt is a tér és
1d6 szétfoszlasa utani végtelen érzetét keltik.



Zétényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje 8

A daraboknak ez a felépitése meglehetdsen hasonlé a gyasz fazisainak
pszichologiai leirasaihoz. Polcz Alaine az Egyiitt az eltdvozottakkal* cimii
konyvében ismerteti a gydsz szakaszainak a szakirodalomban szerepld kiilonb6zo
leirésait.

J. F. Bowlbi szerint:

1. sokkos allapot
2. tiltakozas

3. kétségbeesés
4. gyogyulés

Verena Kast szerint:
1. elutasitas
2. felszakadt érzelmek
3. keresés ¢és elvalas
4. onmagunkhoz és a vilaghoz val6 viszonyunk kialakitasa

Lindemann és mésok szerint:
1. megrazkodtatas
2. sovargas, keresés
3. szétesés, felbomlas
4. (jraszervezOdés, megnyugvas

Polcz Alanie a munkdja sordn szerzett tapasztalatokra hivatkozva a kovetkezd
felosztast irja le:

1. szembesiilés a haléllal és a veszteséggel
Osszeszedettség (jelenlegi kultirankban a temetés intézményéhez sziikséges)
sovargas, keresés
talajvesztettség (szétesés, regresszio, kdosz allapota)
szamadas, szambavétel, a kapcsolat atdolgozasa (mit adtam, mit kaptam, mit

Al

jelentett az életemben, életében)
6. utkeresés, adaptacio, alkalmazkodés az 0j életformahoz

Véleményem szerint a két elégia példatlan formai megoldasai abbdl erednek,
hogy Liszt a sajat gyasza fazisait vette alapul a darabok narrativ strukturdjéhoz.

A bevezetd szakaszokban a recitativo szamomra egyértelmiien Lisztet teszi
meg egyes szam elsd személyli ,,mesélové”, aki sajat megrazkodtatasat, illetve a
halallal és a veszteséggel valo szembesiilését kompondlja meg. Kiilondsen a lehajlo
kisszekund-motivumban hallom a gyasz vadlo hangvételi kérdését: ,,Warum?”.

Azt ezt kovetd strofaszeri formarészre is igaz, hogy egyfeldl
,,08szeszedettebb”, mint a bevezeto, itt mar melodiakka all 6ssze a kezdeti felkialtas,

" Polcz Alanie: Egyiitt az eltavozottakkal. (Pécs: Jelenkor kiado, 2005). 17-19.
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azonban a hangvétel sovargo, keresd (kromatikus bizonytalansag jellemzi, 6Gnmagaba
visszafordulo).

Ezutan az atvezetés olyan, mintha Liszt visszatekintene az egyiitt toltott
boldog iddkre (amoroso, Asz-dur), de az adlmodozéasbol visszatér a jelenbe, és a
kulmindciés szakasz maga a kétségbeesés, talajvesztettség, az érzelmek kitorése.
Azonban ez kifullad és ,,szétesik”, mindkét esetben recitatoba hiil vissza, amely
azutan bizonytalanul imbolyog.

Az ujabb formarész dolcéja konnyen érezhetd 0igy, mint egy szamadas,
szdmbavétel, ,,mit adtam, mit kaptam, mit jelentett az ¢letemben, életében”, szinte
hallani lehet, ahogyan a darabok végigvezetnek minket a viladgi szenvedélyektdl az
¢gi dicsOségig. A coda pedig végsd megnyugvassal szolgdl: a szerz6 megadvan
magat a sorsnak, abbol a tudatbol nyer vigaszt, hogy az eltavozottnak mar jobb igy
fent, a mennyekben.

Egy érdekes kiegészités ezekhez a darabokhoz: tanulsdgos ezeknek a
daraboknak a korai verzi6it is megvizsgalni. Leslie Howard szerint'”, aki lathatta az
eredeti kéziratot, az elsd elégiaban a bevezetét csak késobb adta a darabhoz Liszt,
illetve a koda is csak az 6todik alkalomra nyerte el végleges alakjat. A masodik
elégia esetében a kulminacios szakasz és azt kovetd rész modosult a verziokban — és
lett végeredményben hasonlatos az elsd elégidhoz.

15 www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D CDS44501/98, (utolso letdltés: 2016.08.05.)
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3. A kései Liszt

Liszt Ferenc kései korszakat hagyoméanyosan — legalabbis Alan Walker mértékado
monografidja ota — 1881-t6] szokds szdmitani, hiszen ekkor érte Lisztet az a baleset,
amelyet kovetéen az egészsége mar sosem allt maradéktalanul helyre. Par héttel
ezutan a szerencsétlen eset utdn komponalta a Sziirke felhdket, amelyet joggal
szokas a modern zene el6futaranak tekinteni.

Az éltalam vizsgalt darabok a ,,Wagner halala koriili miiveket” leszamitva
mind 1881 el6tt sziilettek. Ugyanakkor ha atekintjiik a kései korszak emblematikus
darabjait, ugy talaljuk, hogy sok elemiikben rokonai ezeknek a par évvel kordbban
irodott miiveknek. Maga Walker is egyetért ezzel annyiban, hogy a valtozds nem
egyik pillanatrél a masikra tortént, egy hosszii folyamat vezetett idaig. A
kovetkezdekben szeretném szamba venni ezt a folyamatot (illetve folyamatokat), és
amellett érvelni, hogy ha mégis keresni kell egy pontot Liszt életében, ahol fordulat
tortént, akkor ezt kordbbra, az 1870-es évek kozepére-végére kell tenni.

Az 1847-es év jelentds valtozast hozott Liszt Ferenc életében'®. Az ekkor 35
éves virtuoz felhagy a korabbi, egész Eurdpat bejard hangversenykorutakkal, és
elhatarozza, hogy letelepedik az akkori viszonyok szerint 4lmos kisvarosnak hato —
de Goethe 0Orokségét hordozd — Weimarban. Ez tekinthetdé a legfontosabb
fordulopontnak Liszt életében, de ugyanakkor egy sokkal hosszabb folyamatnak is a
hozzavetdleges kdzéppontja. Ez a folyamat egyfajta hansulyeltolédas, amely Liszt
egész €letén végigvonul, és hatalmas ive csak az egész életut és életmil vizsgalataval
lathato igazan.

Lisztnek az volt a legfontosabb oka a letelepedésre, hogy a zongorazas
helyett els6sorban a komponalasnak szerette volna szentelni az idejét. Tobbek kozott
ezért is lehetett idedlis valasztds a csendes Weimar. Ez amuagy azért nem tekinthetd
teljes elvonuldsnak, hiszen példaul 1848-ban bekototték a varost a vasuthalozatba,
igy az utazéas sokkal gyorsabba valt, amit Liszt ki is hasznalt egész Eurdpat bejaro
vandorutjain, melyekre folyamatosan sort keritett gyakorlatilag a haldlaig. Weimari
letelepedése utan a koncertturnék helyett a jotékonysagi koncertek keriiltek elétérbe,
a zongorazas helyett pedig a vezénylés és a komponalas. Ugyancsak fontos valtozas,
hogy, bar kordbban is rendszeresen tanitott, Weimarban mar ingyen foglalkozott
zongoristakkal, gyakorlatilag megteremtve a modern mesterkurzus fogalmat.

E valtozds egy masik — szinte inverz — vetiilete Liszt hirnevének,
népszeriiségének fokozatos halvanyuldsa. Korabbi turnéit hihetetlen felhajtas kisérte,
Heine Lisztomanianak keresztelte el a tomegek hisztérikus rajongasat. A
kozvélemény Lisztet ifji kora 6ta a tenyerén hordozta, kirdlyok, miivészek keresték
tarsasagat, késObb azonban egyre visszavonultabb ¢életet élt, majd két évet toltott el
egy Roma melletti kolostorban. Elete vége felé Budapesten a kozhangulat —

1% Liszt élete eseményeinek attekintésében, amennyiben nem hivatkozom mas kdonyvekre, Alan
Walker két kotetére tamaszkodtam: Liszt Ferenc II. A weimari évek 1848—1861. (Budapest: Editio
Musica Budapest, 1994), illetve Liszt Ferenc IIl. Az utolsé évek 1881-1886. (Budapest: Editio
Musica Budapest, 2003).
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elsésorban politikai okokbél — nagyrészt ellene fordult,'” Hamburger Klara pedig
ugy fogalmazta meg mindezt, hogy ,.ismeretes, hogy 1880 utadn az idés Mester koriil
idehaza megritkult a levegd.”'®

Fontos megjegyezni, hogy ezek a valtozasok kordntsem nyilegyenes
tendenciak. Mint késobb latni fogjuk, egy-egy iddskori parizsi vagy angliai Ut a régi
iinneplést idézi, ugyanakkor sajat miiveinek bemutatdsa sok esetben meg nem értést
és bukast hozott.

Ugyancsak valtozott az a teriilet, ahol 0jitd6 ereje megmutatkozott. Eleinte
Paganini inspirdciojanak hatasara a zongoratechnika megujitasara torekedett, késobb
azonban egyre inkabb a harmoniai és formai 0jitasok foglalkoztattdk. Ezekrdl szolt
elveszett irdsa: A jov6 Osszhangzattana'®. A zeneelméletben nagy irodalma van Liszt
azon Ujitasainak, amelyek a kés6bbi zeneszerz6knél mar alapelemként jelentkeznek;
példaul Bardos Lajos konyve, a Liszt Ferenc, a jové zenésze®® elemekre lebontva
targyalja Oket. Elsé hallasra is feltlinik, hogy a virtu6z futamok, tiizijatékszerii
kadencidk fokozatosan elmaradnak, és helyiiket harmoniai Ujitdsok, kromatika,
feloldatlan akkordok, modellskalék, egyre ritkdsabb textirdk, monodikus szakaszok
(,,kevesebb hang”), a csend veszik at. De Bardos felhivja rd a figyelmet, hogy az
ujitdsokat bemutatd példai kozott mar a 16 éves szerzonek is szerepel alkotasa, ami
ismételten az atmenet fokozatossaganak bizonyitéka.

Az ¢letmli mifaji valtozasai is jol kirajzolnak egy ivet. Eleinte Liszt a
Paganini-paradigma jegyében zajlott, és szinte kizardlag virtudz zongoradarabokat és
opera-parafrazisokat irt.

Késobb, a weimari letelepedés utan a beethoveni opus-miivészet jegyében
megjelentek a nagyformdk, mint a h-moll szondta, illetve a zenekari kompoziciok: a
szimfonikus koltemények, majd a tobbtételes zenekari nagyformék (a Dante-
szimfonia, Faust-szimfonia).

Amikor Liszt a hatvanas években Romaba koltozik, az oratorikus miivek
kertilnek eldtérbe (Szent Erzsébet legenddja, Krisztus, illetve kisebb vokalis miivek).
Azonban végiil visszatért a zongorara komponalt kisformakhoz — olykor ugyanannak
a miinek valamilyen kamarazenei Osszeéllitasra atirt valtozatat is elkészitve —, és ez
mar nem egyértelmiien ugyanannak az ivnek a természetes folytatdsa, s6t, Veres
Balint egy torés emlit ezzel kapcsolatban, hiszen ez a fordulat nem kovetkezik Liszt
kinyilvanitott szdndékaibol. A lekerekitetlen, szikar kései zongoradarabok ugyanis
nem igazan vezethetéek vissza a nagyszabasu cecilidnus miivekre, ezzel
kapcsolatban Veres Balint S6lyom Gydrgydt idézi:

Solyom hangsulyossa teszi, hogy az utolsé néhany év Zukunfismusikja nem
vezethetd vissza a hatvanas-hetvenes évek 0sszegzd alkotdsaira, mert nem
amazok egyszert redukcidja, hanem a redukcidval egyenes ardnyban egy

"7 Szabolcsi Bence: Liszt Ferenc estéje. (Budapest: Zenemiikiadd, 1956), 5-10.

18 Hamburger Klara: Liszt Ferenc zenéje. (Budapest: Balassi Kiado, 2010), 394.

' Walker idézi Arthur Friedheimet: Walker: Liszt Ferenc III. Az utolsé évek 1881-1886 (Budapest:
Editio Musica Budapest, 2003), 425.

2 Bardos Lajos: Liszt Ferenc. A jovo zenésze. (Budapest: Akadémia Kiado, 1976), 7.
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paratlan revizid és atfordulds eredménye is. Ha olyan miivekre gondolunk,
mint a lebegd, ,.hontalan” hangnemi térben botorkalé Balcsillagzat vagy
Nuages gris, tokéletesen helytallonak érezziikk Solyom jellemzését, mely
szerint ,, mdsfél-két évszazados tondlis 6sszefiiggések, viszonylatrendszerek a
maguk egészében vdltak benne kérdés, megszenvedett szamvetés, revizio
targyava”, s hogy e miivekben ,,az [addig] kivételes és extrém — benyomul
az ismert egészbe, és rendszeres, odatartozo helyet nyer benne, tigyszolvan
otthonossad és formateremtové lesz, ami lebegd labilitast vagy halmozott és
feloldatlan fesziiltséget jelentett korabban”. A Solyom altal elénk tart
vizibban ,Liszt abbé” ugy jelenik meg, mint aki a zenében teszi
érzékelhetévé minden értékek atértékelddését.”

Az ivet tovabb bonyolitja az, hogy Liszt opera-parafrazisokat is ¢lete végéig
komponalt Liszt (pl. Réminiscences de Simon Boccanegra 1880-b6l), és ezt a
kettésséget meg is élte: ,,félig ciganyzenész, félig ferences”-ként hivatkozott egy
helyen magara, illetve ,nem csak Dante, hanem Faust szimfoniat is irtam*. Mésok
igy irtak rola: ,, Mefiszto abbénak alcazva, igy végzi hat Don Juan.”*

Ez a kettOsség lehetett az oka Liszt rossz sajtobeli megitélésének, hiszen talan
senkirdl sem irtdk le annyiszor, mint rola, hogy iires virtudz; szemfényvesztonek
nevezték, akinek a papsag is csak egy poz. Az életit alaposabb vizsgéalata alapjan
azonban egy masik kép is kibontakozik: a legonzetlenebb zenepedagodgusnak, fiatal
zeneszerzOk patronusanak, a zongoristak, illetve jo Tligyek tamogatdjanak,
adakozdjanak a képe.

A ,rossz sajto”-ra joO példa Hamvas Béla egyik esszéje, melyet Liszt
halalanak otvenedik évforduldjara irt.”> Hamvas, mint oly sokan, meglehetésen
egyoldaluan latja Liszt életmiivét, és azt fejtegeti, hogy milyen tragikus egy
romantikus miivész, akinek mindene megvan: siker, pénz, ndk, még tobb ndk.
,Nincs szomorubb teremtmény a foldon, mint egy romantikus, akinek sok pénze
van” - irja. Egy ,rendes” romantikus miivészneknek tragikus élete legyen, egy
padlasszoban lakjon, és még a szeretdje is hagyja el — mikdzben koriilotte iires
szoszatyarokat iinnepelnek. Lisztnek mar élete soran is fOleg rossz sajtdja volt
(kiilondsen a zeneszerzdi tevékenységének), félreértették, irigyelték, és haldla utdn is
csak a pozOrt lattdk benne. Ugyanakkor Hamvas a kései miiveket nem ismerte, és
nagyrészt nem is ismerhette, hiszen ezeknek a daraboknak nagy részét addig még ki
sem adtak, nem hogy jatszottdk volna. Ha valaki csak a Masodik magyar rapszddiat
¢s Liszt néhany virtudz darabjat ismeri, az életrajzbol pedig csak a ,,botrdnyos”
eseteket, akkor talan érthetd, hogy miért vélekedik igy Lisztrol.

Ez a kérdés a mai napig jelen van a zenei életben, a legkiilonbozé eldjellel
szoktak hozzaszolni olyan kivald zenészek, mint Schiff Andras, Alfred Brendel vagy
Charles Rosen. Az 6 Liszt-képeikre is reflektal Richard Taruskin a Liszt és a rossz

2 Veres Balint: ,,Liszt Ferenc, a csondes kivonulés profétaja”. Holmi, 2012, januar. 1293.
22 Walker idézi Gregorovius-t: Walker: i.m. 101.
2 Hamvas Béla: Miivészeti irasok I1. (Budapest: Medio Kiado, 2014). 23-34.
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izlés ciml essz€jében,” amelynek zar6 bekezdésében igy ir pont a Masodik magyar
rapszodia kapcsan:

[...] a muvészet és a vulgaritas vildganak egymadasba hatoldsa éppenséggel
nélkiilozhetetlen — s talan a meghatdrozé — jegye Liszt nagysdganak? Brendel
kisérlete, hogy megtisztitsa a zeneszerz6t az efféle udvariatlan asszociacioktol,
val6jaban teljes félreértése Liszt a mi vilagunkban elfoglalt helyének, de a vulgaris
Lisztet Rosen is undorral szemléli. Sokkal jobban jarunk, ha — Kenneth Hamilton

s

Mindannyiunknak van egy, s ezt Liszt pontosan tudta. Ha az 6 nyomat kdvetve
gunyt tizlink a sznob ,,jo izlésbdl”, megerdsithetjilk vagy akar visszanyerhetjiik az
izlést — Mozart izlését, amint azt Haydn meghatirozta: annak megbizhato
érzékelését, hogy mi illendd, s hogy mikor.

Megitélésem szerint Taruskin konkluzidja helytdllo, egyszersmind jol
mutatja, hogy ennek a kérdésnek a megitélése még 2011-ben is 1ényegében ugyanott
tart, mint Liszt halalanak az 50. évfordulgjan, vagy élete soran barmikor.

Mindezek mellett Liszt életének masodik fele maganéleti és szakmai
kudarcok sorozataként is leirhat6. Miutan feladta a virtu6z éveket, seregnyi szakmai
kudarc ¢és meg nem értettség kisérte; sem zeneszerzOként, sem weimari
Kapellmeisterként nem ismerték el tevékenységét. Ennek egyik fordulopontja az
volt, amikor 1858-ban megbukott Cornelius A bagdadi borbély cimii operdjanak
weimari premierje, ¢és ennek kovetkeztében Liszt lemondott az udvarban betdltott
posztjardl. Tovabbi stlyos kudarc Liszt életében a Carolyne Sayn-Wittgenstein
hercegndvel tervezett, végiil nagypolitikai okokbdl meghiusult hazassaga. Késobb
kapcsolatuk megromlasa is mély fajdalmat okoz Lisztnek. Ilyen mélypont még
egykori f6 harcostarsaval, Wagnerral megroml6 viszonya, ami egyben lanya, Cosima
elhidegiiléséhez is vezetett. Sulyos tragédia két gyermekének elvesztése; Daniel
1859-ben tuberkolozisban, Blandine 1862-ben gyermekagyi lazban halt meg. Liszt
szakmai életében fesziiltségforrds az tgynevezett romantikusok héborgja, az, hogy
1860-ban Brahms és a koriilotte csoportosuld miivészek, koztiik példaul Joachim
Jozsef, nyilt levélben itélik el az Uj német iskolat, tehat Lisztet és korét. Késébb
Eduard Hanslick is rendszeresen timadta a korabeli sajtoban megjelent irasaiban.

Lisztet két tovabbi botrany is megrazta élete vége felé: a Ciganyok (Des
Bohémiens et de leur musique en Hongrie) koriili ligy és az Operahdz
avatoiinnepsége koriili torténések. 1881-ben Wittgenstein hercegnd atdolgozott
formaban kozreadta a Ciganyok 0j francia kiadasat, anélkiil, hogy errdl Liszttel
elézbleg egyeztetett volna. Az 0j kiadasban a hercegnd a zsiddsagrol szo6lo fejezetbe
szdmos sértd és gyalazkodo részt illesztett be. Mikor a kdnyv hire a tiszaeszlari
vérvad okan felkorbacsolt indulatokkal forrongd Magyarorszagra is eljutott, Lisztet
sok tamadas érte a sajtd részérdl, antiszemitdnak bélyegezték, és kipellengérezték
mint az ,,uj Messidst”. A vadakra Liszt nyilt levélben valaszolt: ,,A sajnalat érzésével

24Richard Taruskin, ,,Liszt és a rossz izlés”, Magyar Zene, L. évfolyam, 4. szam (2012. november):
419443
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irom Onnek e sorokat, mivel elterjedt a pletyka, hogy allitolag zsidoellenes lennék;
ezért kotelességemnek tartom, hogy e hamis hirt kiigazitsam. Altalinosan ismert,
hogy sok, a zenei vildgban kiemelkedd izraelitaval, foként Meyerbeerrel, a kdlcsonos
tisztelet és baratsag talajan alltam, ugyanugy, mint irodalmi koérékben Heinrich
Heinével és masokkal.(...)” Alan Walker igy ir Liszt kozéleti kapcsolatairol a
botrany utan: ,katasztrofa, melynek hatdsaitdl sosem tudott mar teljesen
megszabadulni.”*

A Dbudapesti Operahdz avatéiinnepsége koriili botrany is sulyos
megalaztatasnak bizonyult. Lisztet felkérték, hogy komponaljon egy darabot a
megnyitora, aminek 6 eleget is tesz, ez az Ungarisches Konigslied. Ennek eldadésat
végiil nem engedélyezték, mondvan, hogy egy dallama sértheti a kiralyt. Liszt hiaba
tiltakozott, hogy a Rékoczi-néta nem azonos a Rékdczi-induldval, végil sem
személyében, sem zenéjével nem lehetett jelen az avatison, igy joggal érezthette
Liszt, hogy sziildhazajaban is — melyet oly szeretettel fedezett fel maganak, és
melyet oly Onzetleniil timogatott a legkiilonb6z6bb mdédokon — az uralkod6 osztaly
cserben hagyja.

Az egész vilag ellenem van. A katolikusok azért, mert ugy vélik, egyhazi zeném til
profdn, a protestinsok azért, mert szdmukra a zeném tal katolikus, a
szabadkomiuvesek tul klerikalisnak érzik a zenémet; a konzervativoknak forradalmar
vagyok, a »haladoknak« 06sdi jakobinus. Az olaszok meg — Sgambati dacdra —, ha
garibaldistak, képmutatonak tartanak, ha a Vatikan partjat fogjak, azt allitjak, a
Vénusz-barlangot viszem be az egyhazba. A németek azért vetik el a zenémet, mert
francia, a francidk, mert német, az osztrdkok szerint a zeném cigdnyzene, a
magyarok szerint idegen zene. A zsidok pedig minden kiilondsebb ok nélkiil
gylilolnek engem — a zenémet és sajat magamat.”®

Mint lathaté, a Liszt lelkiallapotaban, ¢letszemléletében bekovetkezd
véltozas nem egyik naprdl a masikra tortént, hanem egy hosszan kibomlé folyamat.
Lisztet mar 1877-t6] depresszid gyotorte, tobb levelében is ir errdl: ,,A szomorusag
Gigy beboritja lelkem, mint valami takard”.>” Mashol igy irt: ,,Erzem, hogy jon a vég,
¢s megadom neki magam — s nem is vagyom mar meghosszabbitani [életem]”,
illetve ,,...végteleniil belefaradtam az életbe; de mivel hiszem, hogy Isten 5.
parancsolata, a »ne 6lj« az ongyilkossagra is vonatkozik, tovabb 1étezem. ..

Egészségiigyi gondjai is elhatalmasodtak. Jards-, latds-, alvés- ¢&s
alkoholproblémak, 6déma, élete vége fel¢ sziirkehdlyog és idiilt szivbantalmak
nehezitették az életét,”” tovabbd, ahogyan mar emlitettem, 1881-ben leesett weimari
otthona 1épcsdjén, és ezt sohasem heverte ki egészen. Mindehhez jarult a ndvekvo
elfeledettség, és még sokkal inkabb a meg nem értettség. Liszt soha nem mérlegelte,

%% Walker: i.m. 393.

%6 1dé7i a Mihalovich Odénnek irott, elkallodott, am kozismert és sokat idézett levelet Walker: i.m.
397.

2" Walker: i.m. 358.

2 Walker: i.m. 359.

29 Walker: i.m. 390.
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hogy a kozonség vele tud-e tartani. Szabolcsi Bence idézi August Stradal
Visszaemlékezéseit:

1885 tavaszan Budapesten, egy Sugar uti lakdsban August Stradal, a fiatal
zongoramiivész Schopenhauer »Parega«-ibol olvas fel mesterének, az oreg Liszt
Ferencnek. »A birdlatrol, sikerr6l és hirnévrdl« szolo fejezetben ahhoz a hires
hasonlathoz érnek, ahol a tiizijatékos legszebb rakétdit lobbantja langra egy
nézO0kozonség elott, melyrdl kidertil, hogy vilagtalanokbol all — s itt Liszt felsohajt,
mondvan, hogy 6 mar régota ilyen tiizijatékosnak érzi magat, de az 6 vilagtalan
kozonsége egyszer, valamikor talan még 1atova valik. Ugyanennek az esztenddnek
végén — Liszt utolsd el6tti éve ez — Romaban Tasso halalanak a szinhelyét keresi fel
tanitvanyaival, s megmutatja nekik az utvonalat, melyen a nagy olasz koltd holttestét
annakidején diadalmenetben vitték megkoszortizni a Capitoliumra. »Engem nem
visznek majd a Capitoliumra — teszi hozza, — de eljon a kor, amelyben miiveimet
elismerik. Szamomra, igaz, késon lesz az mar, — én nem leszek tobbé koztetek.«’

Liszt zenéjében a valtozas mértéke véleményem szerint egyediilallo. Bar
példaul a korai ¢és kései Beethoven miivek kozott is jelentds tartalmi és stilisztikai
kiilonbségek talalhatok, ezek mégsem mérheték a Liszt munkassagaban végbement
atalakulashoz. Mindennél beszédesebb, hogy novendékeit tobb esetben is lebeszélte
(elsdsorban a kései) muiveinek eléadasarol.

Osszességében a Liszt életében és zenéjében végbemend folyamatok két
komplementer ivet irnak le. Az egyiknek bels6 mozgatérugdja volt: Liszt Ferenc utja
a szekularistol a szakralitds irdnydba. Egy kiilsé és bels¢ zarandoklat, melyet
¢letrajzi tények is alatdmasztanak, amely az apja haldla utani lelki kereséstdl vitt az
egyhazi rendek felvételéig és tovabb. Az ebbdl fakadd valtozadsok mind okozatok.
Dukay Barnabas igy vall errdl, nem kevés elragadtatottsaggal, Dolinszky Miklosnak
adott interjijaban:’!

A négy f6 irany, ami a huszadik szdzadban tjnak szamitott (impresszionizmus,
neostilus, dodekafonia, népi irdnyzat), ndla mind kimutathat6, ugyanakkor 6 volt a
f6 romantikus is. (...) Mindent tudott. Es ami a legfontosabb: tudta, honnét hova kell
menni. Hogy a vilagbol a szakralitds felé kell menni. Ezt a gesztusat szoktdk a
legkevésbé komolyan venni Lisztnek. Nem felekezetekrdl van sz, hanem amir6l
mar beszéltiink: a transzcendens idearol.

Ugyanakkor nem fiiggetlen ettdl a masik iv, amelyet fentebb a kiilvilag meg
nem értéseként, elutasitasaként, a korabbi sikerek elmaradasaként irtam le. A
kudarcokat gyarapitottdk a csaladi, magéanéleti gondok, illetve Liszt testi, lelki
problémai.

A szakralitds véleményem szerint egyértelmiien kitapinthato torekvés Liszt
¢letében, ugyanakkor a kései miivek vizsgalata soran egyre tobb olyan darabot

30 Szabolcsi: i.m. 5. (Walker: i.m. 439)
* Dolinszky Miklés: Id6rengés. (Budapest: Osiris Kiado, 2004). 83—104.
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taldlunk, amelyben mar nem tapasztalhaté a hitben torténé megnyugvas. Ezekben a
darabokban a kétségbeesés zenéit nem koveti egy olyan rész, mint az elégidk végén,
ahol a hangok felemelkednek a magas regiszterekbe, a hangnem maggioréra valt, és
finoman szétfoszlik a zene — ¢és a hallgato érzi, hogy vigaszt talalt. S6t, mintha egyre
inkabb a kétségbeesés domindlna a miivekben. Az is tény, hogy Liszt az 1877-es
,csucspont”, az Années de Pelerinage harmadik kotete utan egyre kevesebb szakralis
miivet komponalt, 1879 utan pedig dsszesen fél tucatot sem. Ez az id6 egybeesik egy
sulyos depresszio kezdetével, amely, mint fentebb vazoltam, maganéleti és szakmai
kudarcokra vezethetd vissza; dsszességében, mintha itt is lenne az ivben egy torés, a
miifaji valtozasokhoz hasonléan®®. Veres Balint igy ir kapcsolja 6ssze ezeket:

E harmadik, a hatvanas évek kozepétdl a szerzd halaldig tartd, b6 két évtizedes
korszak azonban maga is elszenved egy rejtett, Liszt kinyilvanitott szdndékaibol
egyaltalan nem kovetkezd torést, ami magyarazat nélkil fut végig Walker harmadik
kotetén is. Walker e poétikai torést annak ellenére sem teszi explicit témajava, hogy
a hatvanas-hetvenes évek nagy cecilidnus miivei és a nyolcvanas évek alig-zenéi
kozott fennallo hatalmas tavolsagot 6 is tokéletesen érzékeli. Mi tobb, talalo leirdssal
jellemzi: ,, E darabokat a legjobban akkor érthetjiik meg, ha egy nagyobb egység
toredékeiként szemléljiik Oket, melyek egytol egyig a kétségbeesés kortandba
engednek bepillantast.” E megfigyelés egyszerre érzékelteti a kései munkék
felfokozott kontextualis miikodésmodjat, masfeldl pedig Osszefiiggésiiket azzal a

’

mély valsaggal, amit a szerz6 mind magénéletében (gyermekei elvesztése, az
alkohollal és a depresszidval folytatott kiizdelme), mind a miivészetrdl szerzett
tapasztalatai révén élt meg.”

Liszt utolsé éveinek fokuszaban tehat a szakralis témakat lassan felvaltjak a
visszaemlékezés, a kétségbeesés ¢és a haldl zenéi. Ehhez az utols6 alkotoi
korszakdhoz néhany emblematikus kései zongoradarab rovid elemzésén keresztiil
szeretnék kozelebb keriilni, mieldtt visszatérnék a dolgozatom targyat képzo
mivekhez. Ezeket a darabokat nem targyalom részletesen, csak a dolgozatom
gerincét képezd miivekkel rokon elemeiket emelem Kki.

Elészor a két elégia mintdjara érdemes a Zarandokévek harmadik kdotetét
megvizsgalni, kiilonds tekintettel a Ciprusokra. Liszt meglehetésen bus
lelkiallapotban tért vissza a Villa d’Estébe 1877. augusztus végén. Egy levelében igy
rt:

Epp megirtam ugy szaz iitemet zongorara. Elég komor, vigasztalan elégia ez; a vége

felé felderiti egy vallasos fénysugar. Ha kiadom, ez lesz a cime: »A Villa d’Este

ciprusaihoz«.

Két hete egészen a ciprusokban létezem. ... Két csoport ciprust komponaltam,
mindkettd tobb mint kétszaz iitem, ezenfelill egy postludiumot a Villa d’Este
ciprusaihoz. Ezek a szomoru darabok nemigen fognak sikert aratni, s ez igy van

%2 Mint minden eddigi allitasra, erre is talalhatod persze ellenpélda Liszt életmlivébdl, ilyen példaul a
Bolcstol a sirig c. szimfonikus kdltemény.
% Veres: i.m. 1238.
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rendjén. Threnddidknak nevezem Oket, az elégia sz6 tul lagynak és szinte
vilagiasnak ttinik nekem.

November 9[1én pedig mar ezt irja:

A ciprusokhoz hozzdadtam még néhany levelet — nem kevésbé unalmasak és
foloslegesek, mint az eddigiek! Oszintén szolva ugy érzem, borzasztéan hianyzik a
tehetségem ahhoz képest, amit ki akarok fejezni, a hangok, melyeket leirok,
szanalomra méltok. A Végtelen furcsa érzése személytelenné tesz és elhallgattat.*

Ezzel az idézettel kapcsolatban jegyzi meg Veres, hogy ,,minden bizonnyal
az individualitas igényével fellépd retorikua felfliggesztddését, sajat erdiben valo
bizonytalanna valast” jelenthetik a fenti sorok, amely ,,a romantikus miivészet
onfelfogasan, a transzcendentalis titkokat kinyilatkoztatd zsenin gyakorolt radikalis
kritika, a miivészet anyagat mindenestiil urald szerzé eszményének a korlatozasa
is.”?

A Ciprusok koziil dolgozatomban csak az elsét vizsgalom®. A darab az
elégidkhoz hasonldan 3/4-es litemmutatoban irddott. Az elsd litemekben egy csupasz
fisz-b szlikitett kvart Iépegetést hallunk a mély regiszterekben, mintha harangok
zignanak. Ez a mozgés ostinato-ként megmarad az elsé szakaszban, csak a hangok
I1épnek el, igy lesznek fisz-a, majd f-a hangk6zok. Mindezek folott a jobbkézben egy
rendkiviil sziik menetli dallam jelentkezik: d-esz-cisz-d, majd egy kvint 1épés felfelé.
Végiil a 25. litemben egy rinforzando bovitett akkordon megall a folyamat, majd egy
egyszolamu kadencidban aldhull a bdvitett akkord hangjain, egy kisszekund
valtohanggal.

Ekkor kezddédik egy uj szakasz g-mollban, a két Gyaszgondolat eldlegzd
hangvétellel. A balkéz barcarolaszerti, sulyon sziinettel indulo, atkotott ostinato-ja
felett a jobbkézben széles dallama transzformalddik a bevezet6ben hallott anyag,
viszont a kisszekundok 1épéseibdl az utolsd elmarad, a kvint 1épés igy kisszextre
nyilik (d-esz-cisz-a).

A 47. iitemben a dallam egy ff appassionato csucspontra ér fel, a hangnem itt
gesz-dur, és az utana induld dallam (49. iitem) ive a masodik elégia visszatérd
szakaszat idézi (a 157. litemtol).

A 63. iltemtdl ismételten ugyanaz az anyag jelentkezik, de megint
transzformalva: itt tranquillo, piano, sotto voce az eldéadoi utasitds. Az ostinato itt a
kozépszolamokba keriil at. A szakasz kidolgozasszertien bomlik tovabb egy
accelerando ¢€s crescendo fokozésaval. A 87. iitemtdl piu agitato tokozodik még
tovabb a zenei anyag, kdzben a cisz orgonapont a 107. {itemre egy cisz-g tritonusz
tremolo-va sliriisodik, efolott augmentalodik a motivum egy hatalmas fff
csucspontban, mindez egészen a mély regiszterekbdl feltorve, majd fokozatosan
visszahullva, visszahilve.

* Walker: i.m. 359.
% Veres: i.m. 1240.
% Az elemzett mil kottaja a 9.3. fejezetben talalhatdo meg.
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A 131. litemben a 47. iitemmel kezd6d6 anyag tér vissza, immaron G-durban,
a 152. litemben azonban a Trisztant idéz6 0 anyaggal kezdddik az utolso szakasz,
amely kromatikdjaval, mixturdival ismét a Gyaszgondolak vilagat el6legzi. A 191.
itemt6l azonban kisimul a folyamat a G-dar arpeggiokban, mintha a késébb
komponalt Romance oubliée végét hallanank: egy komor, vigasztalan elégianak a
végén egy vallasos fénysugar.

Azért elemeztem ezt a darabot, mert formaja tanulsiggal szolgdlhat a
dolgozatomban targyalt tobbi miire nézve. Itt ugyanis jelen van az a technika, melyet
majd a Obermann volgye kapcsan targyalok részletesen, nevezetesen, hogy a
kiilonb6z6 formarészek egyazon téma transzformalt valtozatai koré épiilnek.
Ugyanakkor egyfajta szonataformaként is értelmezhetjiik ezt a darabot, ahol adott
egy expozicid két tematikus teriilettel (a 33. és 47. litemektdl), majd egy kidolgozas.
A visszatérés csak a masodik témat hozza vissza a 131. iitemtdl, de immaron G-
durban. A 152. {itemtél 0j anyag jon, ami elvben ,szabalytalan” egy
szonataformaban, de végsd soron codaként is értelmezhetd.

Ennek a gondolatmenetnek az alapjan a dolgozatomban targyalt tobbi darab
formai megjeldlésén is érdemes elgondolkodni, hiszen az elégidk mindegyikében van
valamilyen visszatéré anyag, igaz, sehol sem tankdényvi modon, hanem példaul
azonos hangnemben, a codaban 0 témat hozva stb.

A két threnodiat Liszt végil is az Années de pélerinage (1867-77) cimi
sorozat harmadik, utolsé kotetében helyezte el. A zarandoklat immaron nem a svajci
utazasok vagy Italia mlivészetének a megismerését jelenti, hanem igazi belsé utat. A
kotet darabjai a kovetkezok:

1. Angelus! Priére aux anges gardiens (Ima az érangyalokhoz)

2. Aux cypres de la Villa d’Este: Threnodie I (A Villa d’Este ciprusaihoz)

3. Aux cypres de la Villa d’Este: Threnodie II (A Villa d’Este ciprusaihoz)

4. Les jeux d’eaux a la Villa d’Este (A Villa d’Este szokoékutjai)

5. Sunt lacrymae rerum, en mode hongrois (Van a targyaknak konnye, magyar
hangnemben)

6. Marche funebre (Gyaszindul6)

7. Sursum corda (Emeljétek fel sziveteket)

Ez a hét darab erdteljes stilusbeli eltérést mutat az el6z6 két kotet darabjaihoz
képest. Hangzasvilaguk Osszetéveszthetetleniil modern, a négy irdny is, amelyet
Dukay emlitett, mind megtalalhat6: az impresszionizmus, a neostilus, a tonalitas
felbomlasa és a népi ihlet.

Az Années harmadik kotete tobb szempontbdl is nagyon tudatosan
megszerkesztett ciklus, amelyet rendkiviil gazdag asszocidcids haldzatok szének at.
Koziiliikk ezen a ponton csak a legfobb szervezderdt emelem ki; ez a darabok témaja:
a gyasz és a vallas.

A kései miivek egy masik csoportjat az ,,oubliée” darabok alkotjak, egy
romanc, négy walzer és egy polka, melyekben — Alan Walker szavaival — ,.egy
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haborgo 1élek keres megnyugvast a maltbéli emlékek révén”.>’  Mar csak elfelejtett

dolgaim vannak” — mondta Liszt 1885-ben, alig egy évvel a haléla eldtt, amikor egy
novendéke az egyik elfelejtett valse-t hozta orara. Ismét Walkert idézvén, 6 ugy
magyarazza az ,.elfelejtett” kitételt, hogy mar azel6tt elfelejtették ezeket a darabokat,
miel6tt eldadtdk volna 6ket, és valoban némelyiket csak tobb évtized utan adtak ki,
¢s a tobbségiik maig is csak nagy ritkan hallhato.

Liszt igy irt 1880-ban Lina Ramann-nak: ,,szivemben mély gyaszt hordozok;
olykor-olykor ennek a hangjegyekben kell kitdrnie”.*® A kétségbeesés zenéi kapcsan
azokra a darabokra szokas hivatkozni, amelyeknek mar a cime is egy gyaszba
meriilt, gyotrddd lelket sejtet: Schlaflos, Frage und Antwort; Unstern! Sinistre,
disastrio; Sziirke fellegek. Liszt egy ponton ,ravatali darabok”-ként emliti
Gollerichnek ezeket a darabokat. A kifejezés talan meghdkkentd, de jol tiikrozi, hogy
a halal gondolata allanddan foglalkoztatja.

Ezek a zenék formailag szinte megfoghatatlanok, ¢és még
megfoghatatlanabbul végzddnek: rendszerint feloldds nélkiil foszlanak szét a
semmibe. Liszt harmoniai 0jitasairol (egész hangu skaldk, kvartakkordok, Gn. cigany
skalak, modellskalak, politonalitas, atonalitds — lasd a hangnem nélkiili bagatelleket)
konyvtarnyit irtak mar. Elemezték Gket magyar szemszogbol,” schenkerianusan,
pitch class set theory alapjan;* se szeri, se szama a megkozelitéseknek. Annyira
ujszertiek, hogy Schonberg profétaként hivatkozott Lisztre.

Liszt maga igy irt a Csardas macabre kapcsan: ,,szabad az embernek ilyesmit
irnia, vagy meghallgatnia?” A torténelem részben meg is valaszolta ezt a kérdést,
hiszen nem adtdk ki, és ezért nem is jatszottadk. Alan Walker taldldan jegyzi meg
ennek a darabnak kapcsan, hogy az Bartok sziiletésének évében irddott (1881), és
csupan Schonberg haldlanak az évében jelent meg (1951). Mindezek alapjan jogos
Wilheim Andras meglatdsa, miszerint Liszt esetében a kozvetleniil 6t kovetd
generaciok, de még a tavolabbi utokor tekintetében sem beszélhetiink direkt
hagyomdnyozodasrol, Liszt ,kozvetlen hatds nélkiil lett a 20. szazadi zene
ellegzéje.”"!

Az egyik legismertebb kései mii a Sziirke felh6k*. Teljes joggal szokas a
modern zene kapujaként hivatkozni erre a darabra, hiszen itt keriil Liszt eldszor
testkdzelbe a hagyomanyos tonalitds felbomlasaval. Mar a darab eleje is kétértelmdi,
legalabb is hangnemileg — egy bdvitett akkord folott egy lyd dallamot hallunk. A
bovitett akkordok jelentdségét Liszt életmiivében mar targyaltam az elégiak kapcsan,
itt azonban érdemes Ujra kitérni ra: a kései darabokban, mint azt majd a

" Walker: i.m. 423.

8 Walker: i.m. 422.

% Gardonyi Zoltan tobb tanulmanyban, konyvben is foglalkozik Liszt ,,magyaros” skalaival: Liszt
magyar stilusa, Budapest, 1930; Distanciaelvii jelenségek Liszt zenéjében, 1959; Nationale Thematik
in der Musik F. Liszts bis 1848, 1963, Neue Tonleiter- und Sequenztypen in den Friihwerken F. Liszts,
1978; Neue Ordnungsprinzipien der Tonhohen in Liszts Friihwerken, 1978

40" Allen Forte: “Liszt’s Experimental Idiom and Music of the Early Twentieth Century.” 19th
Century Music 10 (1986—1987): 209-28.

* Wilheim Andras: i.m. 115-125.

2 Az elemzett mii kottaja a 9.4. fejezetben talalhatdo meg.
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tovabbiakban is lathatjuk, Liszt eljut oddig, hogy a harmoniailag instabil bdvitett
akkord fokozatosan alap-akkordda valik. A darab vége pedig kilebeg a tonalitas
teriiletérdl, az utols6 akkordok az impresszionizmus zenéjét vetitik eldre.

Az egész mi alig 48 litem, teljes eszkoznélkiiliség, leszlirtség jellemzi, az a
,kevés hang”, amire fentebb hivatkoztam. Ritmikailag sincs semmi ,,rendellenes”
vagy ,,izgalmas” benne, egyenletes negyedekben mozog a zenei folyamat, a darab
szerkezete pedig szimmetrikus. A kéziraton konkrét datum taldlhato: 1881.
augusztus 24. — Liszt alig par héttel a Hofgartnerei-beli balesete utan irta ezt a
darabot. Szinte tapinthatdé az elhagyatottsag, a teljes kilatastalansdg és a végso
elkeseredettség érzete.

Tobb olyan elem is van ebben a darabban, amely visszatér a dolgozatomban
targyalt mtivekben, ilyen a siirin kromatikus dallam, a hangnemileg tobbértelmii
teriiletek, az 1:5 modellskala, a nagyszeptim-alapu akkordok, baljés tremolo a
balkézben, orgonapont, ostinato, iires oktavok.

A Schlaflos! Frage und Antwort cimli miivet 1883-ban komponilta a
koztudottan egész ¢életében almatlansdgban szenvedd Liszt Toni Raab egy elveszett
verse alapjan. A darab® ugyanugy két részbSl all, mint a Sziirke felhdk, egy
kérdésbol és a ra érkezd valaszbdl. In medias res csapunk bele a ,,kérdés” részbe.
Egy Orvényld, agitato turbulencidt hallunk egyetlen &tlet koriil, amely egyre
magasabbra csap, oOridsi kiizdelmet megidézve, az egzisztencidlis szorongas zenei
képét megfestve.

Es egyszer csak magara marad az alapmotivum, és megismételédve, egyetlen
kereszttel, azaz egyetlen hang lehetd legkisebb, félhangos moédositasaval (inflected
repetition) dur szinezetet kap. Es ekkor jon a ,Valasz”: egy csendes, homofon
andante quieto szakasz, E-duirban, Liszt vallasos hangnemében, amely a végén egy
egyszOlamu dallamma szelidiil, és a régi monddikus stilusokban (gregorian,
népzene) helyenként el6fordulé6 moédon kvinten zérul.

Allan Walker érdekes magyarazattal szolgédl a darabot illetden: ,mivel az e
hang orgonapontként mindvégig hallhat6 a ,,Kérdés” soran, Liszt azt sugallja, hogy a
véalasz mar a kérdésben benne foglaltatik. A darabot tigy is meghatarozhatnank, mint
a kovetkezd bibliai szakasz zenei megfeleldjét: »Jojjetek hozzam mind, akik faradtak
vagytok és terhet hordoztok, és én feliiditelek titeket.« Mas szdval a téméaja a
megvaltas.”™*

Ha létezik baljés cimii darab, akkor az Unstern! Sinistre, disastro® az. A cim
harom szava harom nyelven probélja ugyanazt megragadni, a cimvariansokat
magyarul talan a kovetkezd modon lehet a legjobban visszaadni: Balcsillagzat!
ordogi, tragikus. Az 1885-ben komponalt darab Liszt utolso6 miivei koziil vald. A
legeleje egy tritonusz koré felépiild dallam csupasz oktavmenetben, mintha egy
gregorian szolna — a hangok a bartoki 1:5 modellskdla szép példdjat adjak. Az ezt
kovetd oktavkettézott hangu dallam is mintha egy gregoridn lenne, ugyanakkor a

3 Az elemzett mii kottaja a 9.5. fejezetben talalhatdo meg.

*4 Ha valakinek Charles Ives Megvalaszolatlan kérdése jutna eszébe mindezek kapcsan: azt 1906-ban
irta Ives, ez a darab pedig 1927-ben jelent meg elészor.

5 Az elemzett mii kottaja a 9.6. fejezetben talalhato meg.
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végitélet trombitdi szoélalnanak meg. Alatta egészhangu skdla emelkedik, majd
alaszall a basszusba és tremolova valik. Efolott fokozatos acceleranddval kromatikus
emelkedés indul, amely fortississimo csucspontra fut ki, ahol két egymast
kolesondsen kizard akkord kalapal (omega-akkord). Peter Raabe igy ir errdl: olyan,
mintha egy rab dorombolne a celldja falan, jol tudvan, hogy senki sem fogja
meghallani.*

Az utols6 rész azonban kordl, amely sohasem olddodik fel, nyugszik meg,
inkabb csak kifarad, monodiavd fogy, ¢és feloldatlanul abbamarad a
mélyregiszterben. A mi narrativdjanak egyik lehetséges értelmezése: a darab eleje a
blineinket festi le. A kdzéprész ezutan maga az apokalipszis, a végitélet, majd a
masodik rész a megrettent emberiség iméja.

Ahmed Anzaldua irdsaban ugy vélekedik ezekrdl a darabokrol, mint amelyek
mindenki szdmara kellemetlenek: kellemetlenek a hallgatésagnak, kellemetlenek az
eléadonak, és valdsziniileg kellemetlen volt maganak Lisztnek is.*’ Valojaban e
darabok annak lenyomatai, hogy Liszt élete végén hogyan egyensulyozott a hit
nyujtotta vigasz és a nyers kétségbeesés hataran.

48 Walker: i.m. 427.
47 http://ahmedanzaldua.com/wp/2010/04/unstern-sinistre-disastro/ (utolsé letoltés: 2016.08.06.)
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4. Elfelejtett roméanc — egy latens elégia

A kovetkezd darab, amelyet dolgozatomban targyalok, a Romance oubliée, bar nem
elégia, hangvételi és formai megoldasai okdn mégis az el6zdé fejezetben feltart
strukaraval rokonithato.

A darab eredetileg O pourquoi donc (O, miért) cimmel irédott 1843-ban
Moszkvéaban, Karolina Pavlova (1807-1893) szovegére. Ezt a dalt — amely nem
keriilt be az Osszegyljtott dalok kiadédsaba — irta 4t Liszt 1849-ben zongorara,
Joséphine Koscielskanak ajanlva. Ez a verzié 1ényegében azonos az eredeti dallal®.
1880-ban azonban, amikor Ujra ki akartdk adni, Liszt teljesen atdolgozta a miivet.
Ekkor keletkeztek a kamarazenei verziok is, illetve ekkor kapta az ,elfelejtett” jelzot.
Ez arra utal hogy az eredeti verzio elkallodott az idok soran, masfeldl pedig, hogy
mas ,.elfelejtett” darabokhoz, a Polkdhoz, a Kering6koéz hasonléan mar azel6tt
elfelejtddott, mieldtt eld lett volna adva.

A Romanc szovege, illetve nyersforditasa:

Les pleurs des femmes

Oh ! Pourquoi donc, lorsqu'a leurs routes

Les doux bonheurs ne manquent pas,
Pourquoi donc pleurent-elles toutes,
Ces pauvres femmes d'ici-bas ?

Ne jetez pas sur ce mysteére

Votre dédain froid et cruel,

Et par le rire de la terre

N'insultez pas aux pleurs du ciel.

Ce qui soudain déborde en elles,
Nul de vous ne I'éprouverait;

Mais vous laissez ces esprits fréles
Se bercer de leurs deuil secret!

Ce n'est pas crainte involontaire,
Ni regret, ni malheur réel,

Mais par le rire de la terre
N'insultez pas aux pleurs du ciel.

C'est un breuvage de leurs ames,

Une exigencenée ailleurs ;

11 faut souvent des pleurs aux femmes
Comme il faut de la pluie aux fleurs.
Arrosé par I'ondée amére

Leur amour fleurit, éternel,

Oh par le rire de la terre

N'insultez pas aux pleurs du ciel.

Savez-vous si ce don supréme

Asszonyok (n6k) kénnye

O! Mégis miért, amikor Gtjaikon

Az édes 6romok nem hianyoznak,
Meégis miért sirnak akkor mindannyian
Ezek a szegény evilagi asszonyok?

Ne vessék erre a titokra

Hideg és kegyetlen megvetésiik,

Es a foldi nevetéssel

Ne sértsék az égi konnyeket.

Azt ami hirtelen kiarad bel6liik,

Egyikdjiik sem érezné meg;

De hagyjak ezeket a torékeny elméket
Titkos banatukat magukban ringatni!

Ez nem akaratlan félelem,

Sem megbanas, sem valodi szerencsétlenség,
De a f6ldi nevetéssel

Ne sértsék az égi konnyeket.

Ez a lelkiik f6zete,

Egy masutt sziiletett sziikséglet;

Gyakran kellenek a kdnnyek az asszonyoknak
Ahogyan az es6 kell a viragoknak.

Orokké keserti zdporral dntdzve

Szerelmiik viragzik, 6rokké,

O a foldi nevetéssel

Ne sértsék az égi konnyeket.

Tudjak, hogy ez a felsdbb ajandék

8 Az elemzett mii kottaja a 9.7. fejezetben talalhato meg.
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Luit en vain dans d'humides yeux ? Hiaba fénylik a nedves szemekben?
Si ce n'est pas un saint baptéme, Hacsak ez nem egy szent keresztség
Un sacrement religieux ? Egy vallasi szentség?

Ne jetez pas sur ce mysteére Ne vessék erre a titokra

Votre dédain froid et cruel, Hideg és kegyetlen megvetésiik,

Et par le rire de la terre Es a foldi nevetéssel

N'insultez pas aux pleurs du ciel. Ne sértsék az égi konnyeket.

A dal formaja meglehetdsen egyszert, 8 litemes egységekbdl all. A két strofa
kozotti kiillonbség minddssze annyi a zongoraverzioban, hogy a masodik strofdban
stirlibbek a balkéz arpeggidi, illetve a dallam oktadvban van duplazva — mindezek a
miifaj standard eszkoztarahoz tartozo megoldasok.

A dallam egy népolyi dalt idéz, amelyet a balkéz arpeggidi gitarkiséretet
imitalva kisérnek. A darab végén a szoveg hangulatdhoz illéen minore zaras
talalhato.

Az 1880-as verzi6® mar elsé ranézésre is jelentdsen kiilonbozik. Az
titemmutatd 9/8, és az el6adoi utasitas Andante, malinconico.

A darab monodikus bevezetéssel kezdddik, amely az elégidkhoz hasonléan
recitativo-szertien indul egy ugyanolyan fajdalmasan kérdé deklamacidval, mint az
elégiak elején — itt is egy kisszekund transzpozicioval mozditja ki Liszt az elsd
motivumot (e-f 1épésbdl f-fisz). Ez egy kadenciaszerti folyondarral folytatddik,
amely mar kevésbé vokalis hangvételii; eleinte bizonytalanul kanyarog, majd felfelé
veszi az iranyt, hogy a strofara valo kifutas eldtt kromatikusan lelassuljon.

A strofa dallaménak hasonldsdga utal egyediil a korai verzidval vald
rokonsagra. Itt viszont az ABA’C forma ABA’CC formdra modosul, igy az
ismétléssel kihangsulyozddik az utolso strofa lemondd gesztusa.

Az atvezetd szakasz 9/8-bdl atvalt 6/8-ra, de ez a hallgatd szamara tobb
itemen at nem deriil ki egyértelmiien; Liszt ugy bizonytalanitja el a stlyhelyzetet,
hogy a feliités harom nyolcadanak tapogat6zo, keresgéld motivumat szovi tovabb. A
disz-fisz-a-c sziikitett akkord hangjai is ezt a keresést huzzak ala.

A 23. itemnél azonban ,magéara talal” a folyamat, és egy crescendo
fokozésaval csucspontra, a kulminacios szakaszhoz fut ki. Itt elérjiik az E-durt, Liszt
vallasos hangnemét,”® és a darab egy szélesen szarnyalo pentaton dallammal
fokozodik még tovabb (animando poco a poco). Mindekozben a csell6 trillakra valt,
ezzel is a fokozast érzetét erdsitve — és ezen a ponton egyszer csak magara marad,
sz6l6 recitativo-ként folytatva a darabot. A recitativo egy hosszabb kadenciava
bomlik ki végig a szubdominanson, ¢és végiil eljut a dominansig, ahol a zongora
visszacsatlakozik, hogy E-durban lezarjak a részt.

Az ezt kovetd szakasz Gnmagéban is disszertaciot érdemelne. Az litemmutatd
2/4-re vat (harom nyolcad = két negyed), az el6addi utasitas: tranquillo. A hangnem
marad E-dur, Liszt vallasos hangneme, és statikus csell6 arpeggiok kozott emelkedd
zongora-akkordfelbontasok szallnak fel, mindez egy négy akkordos szekvencidban

9 Az elemzett mii kottaja a 9.8. fejezetben talalhatdo meg.
%0 Walker: i.m. 426, 1abj.
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(E-dur, D-dar, C-dur, a-moll), de mindvégig egy E-orgonapont felett. Dukay
Barnabas igy beszél err6l a darabrol: ,Hihetetleniil benne van a mediterran
impresszionizmus, amit Liszt fogalmaz meg el8szor egyértelmiien.”"

Végiil, miutan kétszer elhangzik a szekvencia, kovetkezik a koda, ahol a
dallam felszall, és az elsé motivum maggiore (E-dur!) formuldjaval széjjelfoszlik.

Ezek utan taldn nem tulzas a fenti allitds, miszerint ez a darab szerkezetileg
¢és tartalmilag — és ezaltal narratologiailag is — hasonlatos az elégidkhoz, hiszen
ugyanazon szerkezeti elemek, ugyanolyan sorrendben, ugyanolyan  narrativ
elemekkel kovetkeznek a miiben.

Ez a darab is egy keserii, vadlo felkialtassal indul, amelybdl bizonytalan
keresés vezet el a strofahoz. Itt a napolyi dallam, illetve az eredeti dal szvege segit a
str6fa megértésében — mintha egy haborgé 1¢lek a multban keresné a vigaszt. Majd
az atvezetd szakasz szétesést és felbomlast hoz, hogy utdna egy fokozason keresztiil
a kulminacids szakaszra szervez0djon ujra az anyag. A kulminacios szakasz
hangnemi szimbolikdjaval a gyasz idején a hit mellett tesz tanubizonysagot. (Itt
ugyan a gyasz konkrét ténye nem ,,bizonyithatd”, mégis az ,elfelejtett” jelz6tol a
malinconico el6adoi utasitason at az elégidkkal valod strukturalis hasonlosagig
minden ebbe az irdnyba mutat).

Az igazi megnyugvast Liszt azonban az idén tuliban taldlja meg, és a darab
végén még egyszer tanibizonysagot tesz mélyen megélt hitérdl: a mennyorszagban
biztosan jobb az elhunytnak.

* Dolinszky: i.m. 98.
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5. Elégia Marie emlékére: Die Zelle in Nonnenwerth

A Die Zelle in Nonnenwerth cimii kompozicié nem kevesebb mint kilenc verzidban
létezik, amelyek az 1843 és 1880 kozotti majdnem négy évtized sordn késziiltek. A
kiilonb6z6 verziok:

e Die Zelle in Nonnenwerth (Ach, nun taucht die Klosterzelle) német szovegii
dal, 1841-ben irodott Felix Maria Vincenz Andreas (Fiirst von) Lichnowsky
(1814-1848) szovegeére, (S.274/1, LW N6), 1843-ban adta ki Eck Kolnben

e Die Zelle im Nonnenwerth, sz6l6 zongora verzid, 1841? (S.534/1, LW
AR81la), 1843-ban adta ki Latte Parizsban

e En ces lieux tout me parle d'elle, atdolgozott verzid énekre és zongorara,
francia szoveggel (Etienne Monnier forditasa) (S.301b/1, LW. N6/2/1), 1844-
ban adta ki Latte Parizsban

e Elégie, atdolgozas sz0l6 zongorara, 18417 (S.534/2, LW A81b), 1844-ben
adta ki Eck Kolnben

e Elégie, atdolgozott verzié énekre és zongorara, francia szoveggel (Etienne
Monnier forditasa), 1845 (S.301b/2, LW N6/2/2), kiadatlan verzi6

e Feuille d'album No.2, atdolgozas sz6l6 zongorara, 1849 (S.534/2bis, LW
A8lc), 1850-ben adta ki Schuberth Lipcsében

e Die Zelle in Nonnenwerth, atdolgozas baritonra és zongorara, német
szoveggel, 1858—60, (5.274/2, LW N5), 1860-ban adta ki Kahnt Lipcsében

e Die Zelle in Nonnenwerth (Elegie), sz6l6 zongora verzid, 18807 (S.534/3,
LW AS81d), 1883-ben adta ki Tonger Kdlnben

e Die Zelle in Nonnenwerth (Elegie), atdolgozas hegedire/csellora és
zongorara, 18837, (= S.382, LW D21), 1883-ben adta ki Tonger Kdlnben

Miutan a verziok keletkezése tobb évtizedet olel fel, igy Osszehasonlitasuk
tanulsdggal szolgalhat arra nézve, hogy miként valtozott Liszt kompozicios
technikdja az idok soran — és talan arra a kérdésre is valaszt kaphatunk, hogyan
valtozott maga Liszt. A kilenc letétbdl én dolgozatomban csak az eredeti dalt, annak
virtu6z zongorafeldolgozésait és a kései csello-zongora verzidt hasonlitom Ossze,
arra keresve a valaszt, hogy a dal narrativ tartalmai hogyan emelddnek &t vagy
modosulnak egy instrumentalis 4tiratban. A virtuéz darab és az utolsd verzio
Osszehasonlitasa pedig arra vilagit rd, hogyan kiilonbozik ugyanannak az anyagnak
egy ,kései Liszt” jellegli megfogalmazdsa — miként valtozik a darab faktirdja,
form4ja, harmoniai eszkdztara — €s ezaltal a narrativ tartalma. Mindezen valtozasokat
végiil az ¢életrajz tiikkrében szeretném egymas mell¢é allitani.

Liszt ezt a dalt a Rajna egyik szigetén, Nonnenwerthen irta, ahol 1841-ben és
1843-ban egy elhagyatott bencés kolostorbol kialakitott fogadoban toltotte a nyarat
Marie d’ Agoult grofnéval, akivel turnéi miatt csak nyaranta tudott egytitt lenni. Ezek
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a nyaralasok idilliek lehettek Liszt szamara, és kiillon emlékezetes lehetett az is, hogy
itt tinnepelte egy meghitt innepséggel 30. sziiletésnapjat is 1841 oktober 21-én.”
A dal szovegéiil szolgdldo vers Felix Lichnowsky miive. A liberalis

szellemiségli, szabadkdmiives herceg egy koncert utdn baratkozott 6ssze Liszttel, és

egy nonnenwerthi latogatas utan irta a kdvetkezd sorokat Marie albumaba:

Ach, nun taucht die Klosterzelle
einsam aus des Wassers Welle,
und ich seh' in meinen Schmerzen,
daB die Zelle fremd dem Herzen.
Nicht die Burgen, nicht die Reben
haben ihr den Reiz gegeben,

nicht die wundergleiche Lage,
nicht Roland und seine Sage,
nicht die Wiege deutscher Gauen,
die von hier ich kann erschauen,;
denn des Herbstes kiithle Winde
und des Winters eis'ge Rinde
pochten an. Sie mufBte flich'n,

die den Zauber hat verlichen
dieser Zelle, die umfangen

hilt der Rhein mit Liebesbangen.
Soll allein den Schmerz ich tragen,
allein mit der Zelle klagen,

wird sich zu mir Hoffnung neigen,
sollen meine Lieder schweigen.
Dies, das letzte meiner Lieder

ruft dir: Komme wieder, wieder!

0, most bukkant fel a kolostorcella
maganyosan a hullamok kozatt,

¢s latom a fajdalmamban,

Hogy a cella idegen a szivnek.
Sem a varak, Sem a sz616k

nem csabitottak,

sem a rendkiviil hasonl6 helyek,,
sem Roland és az ¢ legenddja,

sem a német vidék bolcsdje,

amit innen megtekinthetek;

mert az 6sz hideg szele

¢s a tél jégpancélja

kopogtatnak. Menekiilnie kellett annak,
aki e cella varazsat adta,

és kortiloleli

a Rajnat szerelmes aggodalmaval.
Egyediil kell a fajdalmat hordoznom,
egyediil a cellaban panaszkodva,
lehajol hozzam a remény,

az énekemnek el kell némulnia?
Ez, amely az utols6 dalom

Hiv téged: gyere Gjra, tjra!

A vers olyannyira fontos Lisztnek, hogy egy Marie-nek irott levelében idézi:

“Lam, megint itt vagyok Nonnenwerth el6tt, draga Marie. Nicht die Burgen, nicht
die Reben haben ihr den Reiz gegeben! - hamarosan eldalolom és leirom ezeket a

sorokat - bar most se dalolni, se irni nincs kedvem - csak egész butan sirni.”
Liszt a dalt eldszor Elegie cimmel jelentette meg, a cimlapon Nonnenwerth

lathato, az ajanlas pedig igy szol: “Die Zelle von Nonnenwert fiir das Album von
Grafin Marie d’Agoult geborene Grafin von Flavigny, gedichtet von Fiirst Felix

Lichnovsky”.

Szamos tanulmény targyalja, hogy egy dal szdvegét hogyan magyarazza,

huzza ala, interpretalja Liszt a megzenésités sordn, elsésorban a harmoniai, illetve a

52 Kaczmarcyk Adrienne: “El6sz6”. Kaczmarczyk Adrienne - Mez6 Imre (szerk.): Liszt Ferenc
osszes zenemiivének uj kiaddsa. Potkotetek a szolozongora-miivekhez. 12. kotet. (Budapest: Editio

Musica Budapest, 2013). XLVII- LXI.
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hangfesté technikakkal.®> En is erre teszek kisérletet, elsGsorban azért, hogy a

késébbi — instrumentalis — verzidkban ezeknek az elemeknek a valtozasaibol a
darabok narrativ valtozasaira tudjak majd kovetkeztetni>*,

A dal minden verzioban egy a-moll-f-moll lefel¢ 1€pd tercrokon valtassal
indul. Ez a harmoniai 6tlet a melankolia zenei megfestésének tankonyvi esete.
Erdekes, hogy a (I - VIb-V#-I) harméniamenet egy keltezetlen albumlapon is
fennmaradt, ez azonban a Serenade cimet viseli.”

A 6/8-0os andantino dal elsé stréfajanak melankdlikus hangvétele jol
illeszkedik a szoveghez: einsam, Schmerzen, fremde. A zongora ezalatt a kezdeti
akkordsort arpeggiokkal valtja fel. A vers 5-8. sordnak szarnyal6 gondolatritmusahoz
a zene C-dirba modulal, majd a végén egy H-dir dominans akkord utan E-darban
zar.

A kovetkezd atvezetd szakaszban azonban e-mollban folytatoédik a dal a 9-10.
verssorokkal, majd a zongora sz6loban megismétli ezt a szakaszt, dolce malinconico
eldadoi utasitassal. A vers 11-12. sordban a szoveg hangulata megvaltozik: Herbstes
kiihle Winde, Winters eis’ge Rinde pochten an. Liszt ezt ugy kompondlja meg, hogy
a zongoraszOlam egy e-orgonapont folott borzongatéan merész, kromatikus
akkordftizést jatszik, amely azonban varatlanul egy két regiszterrel magasabb cisz-
kvintszext akkordra ugorvan (e-rdl eisz basszusra) egy ritenutoval szétfoszlik.

A kettdsvonallal valo tagolds utdn a dal A-darban folytatodik ,,mit innigster
Empfindung”. A darab eleji akkordmenet itt maggioréban szolal meg, modositatlan
VI fokt akkorddal, a zongora tizenhatod kisérete sempre dolcissimo. A szérnyald
zene jol illik a ,,Sie musste flichen” sorhoz. Azonban amikor a szoveg 17.
verssoraban megjelenik a ,,Schmerz”, akkor a dal h-mollba megy &t, majd a
,2Hoffnung” szonal a H-durt éri el.

,»Sollen meine Lieder schweigen?” erre a kérdésre a dal B-durra valt, az ének
egy pasztoralt idéz0 pentaton dallam, a zongora pedig egyenletes tizenhatodokkal
egy B-dur felbontés, amely a kérdés elhangzasa utdn abbamarad.

Az utolsé két verssor egy e-orgonapont feletti fokozas: pin animato - con
passione - molto appassionato, a dallam is egyre feljebb hag — majd megint ritenuto,
smorzando egy A-dir dominénson.

Liszt azonban még egyszer nekifut az utolsd6 két verssornak. Az A-dar
orgonapont utdn hozzairt harom sort az eredeti vershez: “Marie, komme wieder,
Maria, Maria”. Itt az akkordfiizés valamennyire a darab induldsira emlékeztet: f-
moll, C-dir, e-moll/E-dur, A-dar. Kiilon érdekes a minore-maggiore valtas iitem
kozepén, mintha az optimizmus gydzne, a darab A-durban is zarul.

%3 Richard Bass, Heather de Savage, and Patricia Grimm: ,,Harmonic Text-Painting in Franz Liszt’s
Lieder” Gamut /61 (2013): 1-8.

%A kotta a Klassik Stiftung Weimar honlapjan férhetd hozza (DIGITALE SAMMLUNGEN

DER HERZOGIN ANNA AMALIA BIBLIOTHEK): http://haab-digital.klassik-
stiftung.de/viewer/image/1277593671/3/#topDocAnchor (utolsé letdltés: 2017.02.01.)

% Kaczmarcyk Adrienne: “El6sz6”. Kaczmarczyk Adrienne - Mezd Imre (szerk.): Liszt Ferenc

osszes zenemtivének uj kiaddsa. Potkotetek a szolozongora-miivekhez. 12. kotet. (Budapest: Editio
Musica Budapest, 2013). LII-LIV.
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1844-ben Liszt ¢és a grofnd utjai szétvalnak, ezért az ezutan keletkezd
verziokon az ajanlést torli Liszt, ekkor lesz helyette Elegie az alcim. A virtudz
zongoraletétekben™® az a f6 véltozas, hogy sokkal “pianisztikusabbak”, ranézésre is
stirlibbek; itt természetesen nem kell attodl tartani, hogy hattérbe szoritand az
énekszolamot. A kotta helyenként két verzidt is tartalmaz, az Ossia piu difficile még
virtuézabb, futamokkal, kisebb kadenciakkal van bévitve.

Dolgozatomban csak a daltol valo 1ényegesebb eltéréseket veszem szamba.
Mindjart a bevezetd litemek utdn nyolc iitemnyi virtu6z kadencia kovetkezik. Az
eléadoi utasitas egybdl malinconico, espressivo. A vers 5-8. soranak megfeleld
szarnyald zenei anyag itt a jobbkézben szerepel oktavban kettdzve, espressivo.
Innentdl kezdve lehet az ossia piu difficile-t valasztani tobb helyen is. A kovetkezd
A-dur szakasz, dolce amoroso, assai pronunziato il canto. A végén quasi trillo
hangzik fel, majd egy kadencia vezet el a dur zarlatig.

Osszességében az atdolgozas utdn virtudz karakterdarab lett a miibdl, amely
ugyanakkor mar nosztalgikusabb hangvételi.

Az 1880-as, illetve 1883-as verziokhoz (amelyekre a szakirodalom a 4.
verzioként hivatkozik) maga Liszt irt oda egy cimbeli megjegyzést, miszerint ,,letzte,
sehr verinderte Ausgabe™’. Amikor Liszt ezeket a verziokat irta, akkor Marie mar
halott, mint ahogyan a k6z6s gyermekeik koziil Daniel és Blandine is.

A bevezetdben Liszt tovabb viszi a tercrokon fordulatot, amely az eddigi
darabok ,,névjegye”, kétszer is tovabb siillyed egyre tdvolibb hangnemekbe, és utdna
sincs sem dominans pedalhang, sem pedig egyértelmli hangnemi zarlat. Liszt a 9-
10. litemeket megismétli, ettél improvizacidszerli lesz a zenei anyag, €s a végén
kadencia helyett egy kis monodikus recitativo-val kanyarodik ra a témadra.

Az els6 jelentsebb valtozés, hogy ebben a verzidban a 31. {itemnél egy e-
kvartszext akkordra fut ki a fokozas, amely utdna egy dominansszeptimrol visszahull
a 38. litem sziik szeptimjére, kérdd bizonytalansagba.

Liszt a 41. iitemben probalja felvenni a szdlakat, de szinte azonnal elakad,
egy general pausa utan megszolal a pasztoralis pentaton dallam, teljesen mas formai
helyen, mint a korabbi verzidokban, E-durban, sz616 csellon, és utana is rovid general
pausa kovetkezik. Liszt csodalatosan alkalmazza ezt az 6t hangbol all6 motivumot,
az Angelus! E-durjara emlékeztetden, ahol a harangozast imitalja a zene. Mint mar
utaltam ra, altalanosan elfogadott, hogy az E-dar Liszt valldsos hangneme; az
Angelusra valo utalas is a transzcendens tartalmat htizza ala.

Ismételt kisérlet torténik a dal folytatdsara, de ugyantgy elakad, hogy még
egyszer megjelenjen a pasztoral téma hosszabb, elhalé alakban.

Az Herbstes kiihle Winde, Winters eis’ge Rinde pochten an verssorok mély
fekvésekbeli, siirii kromatikdju része kovetkezik ezutan, de itt a fokozast kovetden
nincs nagy kadencia, s6t, hosszi monodikus recitativo-ba fut ki, amely végiil atvezet
a kovetkez6 formarészhez.

% Az elemzett mil kottaja a 9.9. fejezetben talalhatd meg.
*" Az elemzett mil kottaja a 9.10. fejezetben talalhaté meg.
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Az A-dir formarész is hasonld felépitésii, de az varatlanul kisszekunddal
feljebb modulal, az inflected repetition eszkdzét alkalmazva. Itt jelenik meg eredeti
helyén ujra a pasztordl dallam, de a zongora kiséretével, illetve a csello
ellenpontjaval.

Azonban a koda legelején ismét visszatérnek a darab eleji tercrokon
akkordvaltasok. Ebben az 0j formarészben a zongora harangozéasa felett a csello
panaszos recitativo-ja hallatszik, amely alol lassan elmaradozik a zongora. Nincs
maggioréva o0ldodé minore a ,,Komme wieder” résznél, a hang felszall, majd
maganyosan még egyszer fel utoljara, hogy utolsé a-moll f-moll valtdsok utan
minoréban zarjon, egy szext-akkordon — reménytelenséget, lemondast, beletdorédést
sugallva.

A darab, kiilondsen az utols6 verzid sok — elsdsorban formai — hasonldsagot
mutat az el6z6 fejezetekben elemzett elégidkkal. A bevezetés egy (hangnemileg)
bizonytalan, improvizacidszerii recitativo, amely a végén monodidva alakul. A
verszak maganyt, fajdalmat tiikr6z — mar a legelsé verzidban a dal szovege is ezt
sugallta. Az atvezetd rész, amely az elégidkban az Asz-dir reminiszcencidk helye
volt, itt egy E-dir pentaton dallam. Ebben a darabban is van nagy agitato és
crescendo fokozas utani kulmindciés szakasz; ez azonnal monodidva valik, amely
belevezet az 1Ujabb strofaszerli formarészbe: itt is dolce, maggiore, amoroso,
cantando. Végiil a kédaban fokozatosan szétfoszlik minden; a minore zaras mar nem
hoz megnyugvast, feloldozast, mint a korabbi darabok esetében.

fgy talan a korabbi verziok feltételezett narrativaja is illik erre a darabra is: a
gyasz itt egyértelmiien Marie és kozos gyermekeik feletti. Ez a darab azonban nem a
gyasz okozta sokkos helyzetbdl indul, inkdbb egyfajta fajdalmas visszatekintés.
Kiilonosen érdekes, hogy itt az atvezetd formarészben Asz-dur reminiszcencidk
helyett E-dur pentatont talalunk, és a kulminacios szakasz utani formarészben jelenik
meg az amoroso szakasz. Véleményem szerint a kiilonbséget az okozza, hogy
miutdn mar Liszt és Marie kapcsolata régebben megszakadt, és a darab sem
kozvetleniil a veszteség pillanataban irddott, a szdmbavétel mar megtortént: Liszt a
Mindenhatoban megtaldlta a vigaszt. Azonban a kulminacids szakaszban
felszakadnak az érzelmek, visszaemlékszik a boldogan egyiitt t61tott idokre — és ezek
utan a kédaban mar nem tud ijra megnyugvast talalni.

A verziok modosulésa is narrativ: a grofnéhoz vald viszony valtozéasa a zenei
anyagot is megvaltoztatja. igy a korai verzié idilli hangulatat fokozatosan felvéltja a
nosztalgia, a keserti onvad, majd végiil az utols6 verzidban a merengés arrdl, amikor
a csalad még egyiitt volt. Ez a valtozat mar magan viseli az un. kései alkotoi korszak
jegyeit, melyeket a hatodik fejezetben targyalok részletesen.
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6. Obermann volgye

Az Obermann volgye cimii zongoradarab nem ,,kései Liszt”, a kompozicid a
Zaradndokévek elsé kotetében talalhatd, amely 1855-ben jelent meg, de a mi korai
verzidja 1835 és 1838 kozott sziiletett.

Szamtalan cikk, tanulmény és disszertacio is késziilt e nagyon személyes
hangvételii darabrol.”® Ezek szamba vették Liszt életatjat, az irodalmi
vonatkozasokat, a darab felépitését, az uUn. tematikus transzformacidot mint
formaképzé elemet, illetve a tonalitdis ¢és harmoénia szerepét narrativikus
szemszOgbol.

Létezik azonban ennek a miinek harom kevéssé ismert atirata is
zongorastriora. Az elso ilyen atiratot Eduard Lassen (1830-1894) készitette, aki Liszt
kozeli ismerdse volt, és aki Liszt tdvozdsa utan atvette a weimari Kapellmeister
hiien kdveti a Zarandokévekbeli zongoraletétet. Liszt azonban ezt késébb helyenként
atdolgozta, példaul hozzairt egy bevezetést mar a jellegzetes ,kései Liszt”
hangiitésével, és Iényegében legitimizalta, sajat életmiive részévé emelte.

Amikor egy tisztdzat késziilt az atiratrol (valoszinlileg ugyancsak Lassen
altal),”” akkor Liszt ujabb valtoztatasokat hajtott végre a darabon, elsésorba
radikdlisan csokkentve a mii hosszat, a korabbi verzio végébdl teljes formarészeket
elhagyvan. Még egy tovabbi, harmadik verzid is késziilt, amely még rovidebb,
ezuttal egy teljesen Uj befejezéssel. Liszt ) cimet is adott a darabnak: Tristia
[Szomorasag] — La vallée d’Obermann.

Dolgozatomban a Die Zelle in Nonnenwerth-hez hasonldan itt is szamba
veszem a kiillonb6zd verziok kozotti kiilonbséget. Miutan az elsd verzidk narrativ
strukturaja kivaloan fel van térképezve,”’ én arra keresem a valaszt, hogy miként
valtozott ez meg a kései korszak kiiszobén keletkezd valtozatban.

A darab keletkezéstorténetét illetben Marie d’ Agoult (1805-1876) alakjat kell
felidézniink, akit a Die Zelle in Nonnenwerth kapcsan mar emlitettem. A gréfnd és
Liszt egy parizsi szalonban ismerték meg egymast. A hazas Marie-t és Lisztet kozos
érdeklédési koriik hozta kozel egymdshoz. Baratsag szovodott koztik, amely
hamarosan romantikus kapcsolatta valt. Amikor Marie 1835-ben gyermeket vart
Liszttol, a botrany eldl elszoktek Svéjcba. Itt sziiletett meg Blandine, majd késobb
tovabb mentek Olaszorszagba, ahol masik két gyermekiik, Cosima ¢és Daniel
sziilettek 1837-ben és 1839-ben.

Kapcsolatukban azonban surlodasok keletkeztek. Mindketten erds
egyéniségek voltak, Marie le szeretett volna telepedni, Liszt viszont folytatni akarta

%8 Grabocz: i.m. 79-89.; Lee, Bora: Franz Liszt’s Vallée d’Obermann from the Années de Pélerinage,
Permiére Année, Suisse: A Poetic Performance Guide. DMA disszertacio, University of Cinncinati,
2013. (Kézirat).

% Marggraf, Wolfgang: “Eine Klaviertrio-Bearbeitung des ‘Vallée d’Obermann’ aus Liszts Spéatzeit.”
Studia musicologica 28 (1986). 295-302.

€ Lee, Bora: i.m. 8-22.
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a turnézé virtuéz életformajat. gy 1839-t61 kiilon éltek — ezt a periodust réviden
targyaltam a Nonnenwerth kapcsdn —, majd 1844-ben véglegesen megszakitottak
kapcsolatukat. Mindezzel egyiitt Lisztre nagy hatassal voltak kozos éveik, sokat
gazdagodott vilagnézetileg a Marie-val vald kapcsolattol.

Liszt 1835 ¢és 1838 kozott Svajcban irta meg elsd valtozatat annak a
sorozatnak, amelyet 1842-ben az Album d’un voyageur cimmel adott kdzre. A 19
darabbdl allo gylijtemény harom részre van osztva. Az elsd, Impressions et poésies
cimll rész darabjai voltaképpen introspektiv esszék, Liszt utazdsi impresszidinak
lenyomatai. A kotet mottéja Hamburger Klara forditasaban:

,Mivel éreztem, hogy a természet sokféle jelensége és folyamata nem
pusztan hatédstalan képként vonult el a szemem el6tt, hanem mély érzelmeket valtott
ki a lelkemben, koztiik és kdztem homalyos, de mégis kdzvetlen, hatarozatlan, de
mégis meglevd, megmagyarazhatatlan, de mégis 1étez0 kapcsolat jott létre.
Megkiséreltem legerdsebb érzéseim és legélénkebb impresszidim koziil néhanyat
zenében visszaadni.”

1847-ben egy kijevi koncertje sordn Liszt megismeri Carolyne zu Sayn-
Wittgenstein hercegnét, és miutan egymasba szeretnek, Liszt hamarosan elhatarozza,
hogy ezental els6ésorban komponaladsra forditja energiait, ¢és letelepednek
voyageurt is, ekkor kapja az Années de pelerinage, azaz Zarandokévek cimet a
ciklus. Ennek az els6 kotete, Premiére Année: Suisse tartalmazza az Obermann
volgyének altaldnosan ismert verzidjat. (A koradbbi valtozat példanyait Liszt
felvasarolta, még a nyomolapokat is megvette a kiadotol). Az atdolgozéasokat a
technikai bravurok ritkulasa, a kiilonféle faktarak, példaul a vihar, harangok, viz,
juhasz dala, havasi kiirt stb. igényesebb kidolgozasa jellemzi.

A kotet irodalmi ihletettségli. A darabok felett tobb esetben is irodalmi mottd
all. Az Obermann esetében ez a hdrom idézet:

Mit akarok? Ki vagyok voltaképpen? Mit is kérnék a természett6l? ... Minden ok
lathatatlan, minden cél csaloka, minden forma valtozandd, minden id6tartam
kifullad...Erzem, hogy szilaj, szelidithetetlen vagyakban felemésztdni sziilettem,
valamely képzeleti vilag bodito kozelével kell téltekeznem, mig f6ldre nem sujt
blinds gyonyore.

Ama 6rok éjszakan atéreztem, megtapasztaltam valamennyi bensd sziikségletet és
mélységes szorongast, amit csak egy halandé szive befogadni képes: egyfajta
elmondhatatlan fogékonysagot, elfecsérelt esztenddink 6sszes kinjat és varazsat, a
mindeniitt egyarant nyomaszto, mindeniitt athatolhatatlan természet hatalmas
jelenlétét, az egyetemes szenvedélyt, a koraérett bolcsességet, s kéjes onatadast.
Gyaszos 1épést tettem a roskatag aggkor felé, életem tiz esztendejét emésztettem fel
egy csapasra.

Senancour

(Lackfi Janos forditasa)
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Ha testet adnék neki s levetkdzném

A lényegem - ha amit gondolok,

A nyelvre zuditandm, s odalokvén

Sziv, elme, laz, érzés, gyongéd, konok,
Mit tiztem s egyre izok és tudok,

Erzek, sugok - egy szoba Gsszeéllna,

S az villamlana: sz6lnom volna ok;

igy élek s halok hangtalan s hiaba,

Néma gondolatom kardjat hiivelybe zarva.

Byron: Childe Harold
(Mesterhazi Ménika forditasa)®'

Az utobbi részlet Lord Byron (1788-1824) verses regényébdl, a Childe
Haroldbdl (1812) valé. E mii témaja a boldogsagnak és az élet értelmének maganyos
keresése. Ekdzben az elbeszéld hosszas utazasokat tesz Eurdpaban, mindezt Liszt
utvonalaihoz hasonldan, sok k6zos ponton talalkozva.

A masik mi, amelybdl a két prozai idézet, illetve a darab cime szarmazik,
Etienne Pivert de Senancour (1770-1846) Obermann (1804) cimii konyve. Ez egy tiz
évet feldleld, 91 nem kronologikusan elrendezett levelet tartalmazd két kotetes
levélregény. Egy ,.én-regény”, ahol az elbesz¢ld kivonul a tarsadalombdl, hogy csak
onmaga lehessen. (A téma érdekesen eldlegzi Henry David Thoreau amerikai ir6
1854-ben megjelent Walden cimii regényét.)

Senancour regényében egy tehetséges ird elmenekiil Svajcba, hogy idilli
pasztori életet ¢ljen, de csakhamar rajon, hogy az Alpokhoz sem tartozik igazabol. A
regény csupa romantikus témat érint: a vallomas kényszere, nyugtalansadg, magany
stb. Lisztet valdsziniileg a sajat dontése okan érzet Angst tette fogékonnya erre a
mire, hiszen 6 is szinte menekiilve ment Svdjcba, ahol a tarsadalom nem bélyegzi
meg hdzassagtord éElettarsaért. A Senancour levélregénye és Liszt darabja kozotti
tovabbi osszefliggésekre Grabocz Marta hivja fel a figyelmet két tanulmanyéban.®

Mint arrél mér korabban is esett sz9, Lisztnél tobb esetben a program lesz a
formaalkotd erd, és ehhez keres tUjfajta technikai eszkdzoket, ez eredményez 1
formai megoldéasokat. Az a tény, hogy a levélregényben Senancour hdse alig mutat
bels¢ fejlodést, kikiiszoboli az 1id6t, ¢és igy a levelek egyfajta statikus
mellérendelésben allnak egymassal, Lisztet 0j forma kialakitasara 6sztonozte.

A haydni szondtaformdt, amely kontrasztokra épiilve a klasszika zart
egyensulyelvét testesiti meg, Beethoven mar szétfesziti, és 0j irdnyba tesz 1épéseket
egytételes, narrativ dramaturgiara épiilé formaival. Liszt itt ezt ugy fejleszti tovabb,
hogy egy azonossagra, variaciora ¢és ezeknek fokozasra ¢épiild format talal
darabjanak, igy tehat a regény szerkezetébdl vezeti le a zenemii formai megoldasat,
azaz a ,dramai” forméanak megfeleltethetd zart szerkezet helyett soroloformat
alkalmaz, mely esetiinkben lényegében egy teleologikus varidcidsorozat.

®1 http://www.filharmonikusok.hu/koncert?id=489 (utolsé letdltés: 2016.08.06.)
62 . .
Grabdcz: i.m. 69-88.
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Mindezt ugy valositja meg Liszt, hogy az addig gyakorlatilag egyeduralkodo
motivikus-tematikus kidolgozas elve helyett egyetlen téma koré szervezi miivét, és a
tematikus transzformacio segitségével ad kiillonb6zd narrativ tartalmakat a téma
kiilonboz6 megjelenéseinek. Ezek mellett szintigy érdemes vizsgalni a hangnemek,
harmonia, figuraciok, zenei retorika eszkozeit is. A kovetkezokben ezeket az egymas
mellé rendelt monotematikus epizddokat szeretném sorba venni a fent emlitett
eszkozokre vetitve®. Ehhez Grabdcz Marta tablazatat hasznalom fel:**

Els6 tematikus | Masodik Harmadik Negyedik
komplexum tematikus tematikus tematikus
komplexum | komplexum komplexum
Szerkezeti Téma ¢és Téma-varidns | Motto és Téma-varidns
funkcid ,retorikus” és alaki ,,kidolgozas” és alaki
kidolgozésa variacioi variacioi
Utemszamok | 1-74. 75-118. 119-169. 170-216.
Hangnemek | Tonikai tengely | C-dir és Cisz, D, E E-dar
(E-G-B-Desz) modulacid hangnemek ¢s
és modulaciok
szubdominans
tengely (A-C-
Esz-Fisz)
szembedllitasa
A zeneszerz6 | Lento assali, Un poco pitt | Recitativo; pp, | Lento, dolce,
altal kiirt espressivo; Piu [ di molto ma | tremolo; una corda,
eldadasi lento, sempre lento, | apassionato ff; | dolce
utasitasok dolcissimo o8 agitato molto, armonioso;
dolcissimo stringendo; sempre
Presto ff, animando
tempestuoso sil’al fine, fff
Szémak Lamentacio - Pasztoral - Vihar-szkémak, | Bel canto,
és/vagy recitalo, amoroso, bel | makabreszk- patetikus
klasszémak | gyaszos canto szkémak, pasztoral-
fanfar-szkémak | szkémak
Izotopia Makabreszk Pasztoral - Makabreszk Panteista
keresés amoroso harc

63 Az elemzett mil kottdja a 9.11. fejezetben talalhaté meg.
64 f
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A tablazat segitségével az alabbiakban a dolgozatban koraban elemzett
darabokhoz hasonlé moédon igyekszem meghatarozni a mii narrativ tartalmat.® Az
elsd rész egybdl a fétémaval indul, ez az ereszkedd, e-moll dallam rogton megidézi
Senancour regényének hangulatat: szomort, bizonytalan és lemondo, ,,a dark step
towards the age of weakness”. A masodik motivum a 3-4. litemekben a vératlan g-
moll zérlattal ugy hat, mint egyfajta beletorédés a sorsba. Az egész fétémanak
sovargd, keresd jellege van, véleményem szerint ugy tekinthetiink rd, mint
Senancour protagonistdjanak zenei megfestésére — ugyanakkor tiikrozi Liszt
bizonytalansagat és 6rlddését is az onként vallalt svajci szamiizetésben. A nyolcadik
item végén a fé6téma b-mollban zar, tritdbnusznyi tdvolsdgra az induld e-molltol. A
tonikdnak ez a fajta ,felfiiggesztése” Onmagaban is mintha Obermann kérdéseit
zenésitené meg: ,,Mit akarok? Ki vagyok voltaképpen? Mit is kérnék a
természett6l?” Az egész formarész legvégén fog csupan Liszt harom e-moll
akkorddal a darab soran el6szor egy biztos harmoniai nyugvéopontra eljutni.

A masodik szakasz a 75. litemtdl C-durba modulal, ami Paul Merrick
kutatasai szerint az ,.emberi” az ,égi” ellentéteként®® (a mennyorszig hangneme
Lisztnél a Fisz-dar, ami triténusznyira van, azaz polaris ellentéte a C-durnak). Az
augmentalt, magas regiszterben megjelené pp dolcissimo dallam vagyakozo,
reményteli jellegli, tisztanlatdsdval és optimizmusaval mintha Urrd tudna lenni a
sorsa nehézségein. Ez az idill azonban fokozatosan megsziinik, és a 119. {itemben
felszinre tor az, amit Sénancour ,,megfékezhetetlen vagyak”-ként aposztrofalt. Ezt
Liszt egy zaklatott recitativo-val dbrazolja, amely alatt a balkéz forrong6 tremoloi
hésiink nyughatatlan, furiézus lelkiallapotat jelenitik meg. Végiil lassan eliil a vihar,
¢€s egy quasi cadenza recitativo vezet at a kdvetkezd szakaszra. A recitativo ebben az
esetben is mintha egy ariat készitene eld, ami valdban be is kovetkezik.

A 170. tlitemtdl kezdddik a negyedik formarész. Ez a parhuzamos E-durban
van; a minore-maggiore valtas is jellegzetes eszkoze Lisztnek. Par esetét mar
targyaltam, példaul a harmadik fejezetben a Sclaflos! Frage und Antwort e-moll/E-
dur valtasat. A dallam Liszt vallasos hangnemében van, itt a kozép-regiszterben
hangzik, mintha hdsiink a lelke viharai utan a vallasban taldlna haborgé lelkének
vigaszt és megnyugvast. Az egyre slrlisddd textira egyre linnepélyesebbé teszi az
anyag érzelmi intenzitidsat. Oktavok, skalak, akcentusok, minden el van készitve
egy diadalmas végkifejlethez — ez azonban nem jon el, rovid fermata utén a téma tér
vissza majdnem eredeti alakjdban, melyet a bdvitett disz-c hangkodz tesz még
fajdalmasabba. A romantikus éthosz nem engedte a boldog végkifejletet, igy tragikus
hirtelenséggel szakad félbe. Obermann-nak a boldogsdgot majdnem elérvén ra kell
¢brednie, hogy az csupan illuzio, a foldi 1ét szenvedés, keresés.

Mindezek tiikrében érdemes ratérni a zongoratri6 verziokra. Roviden az elsd
¢s masodik verzidkrol: az elsd verzid az 0 21-iitemnyi bevezetdt leszamitva még
lényegében azonos a Zarandokévek letétjével (a bevezetdt egy bekezdéssel lentebb
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tamaszkodom: Lee: i.m. 23-63.
66 Merrick, Paul. “Liszt’s Use of the Key of D Major: Some Observations.” Liszt Society Journal 23
(1998): 27-32. 78.
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targyalom részletesen). A masodik verzi6é annyiban tér el az els6tdl, hogy a harmadik
formarész még elindul, de az E-dur utolsé szakaszt sosem éri el®’. Helyette hirtelen
félbeszakad, és a kisérteties bevezetd anyagara emlékeztetd kopar aisz, disz, cisz
unisonok hangzanak fel. Ezek latszolag megmagyarazhatatlan médon egy g hangra
oldédnak, amely elhal a semmibe.

A jelen fejezet tényleges targyat a mii harmadik és egyben utols6 zongoras
tridra készilt atirata képezi. Itt a mli cimét is megvaltoztatta Liszt, Tristia - La vallée
d’Obermann, azaz ,,szomorusag” kertilt a hangjegyek folé.

A bevezetd a zongoran oktavkettézéssel megszolald dallam, amelynek sem a
metrikdja nem tal konkrét (nem fostlyon indul, 4tkotott ritmusértékeket hasznal),
sem g-a-c-disz hangjai nem rajzolnak ki egyértelmii tonalitdst. A kovetkezd
fejezetben targyalanddé Gyészgondola rokona ez a darabkezdés. Liszt ezek utan az
inflected repetition technikdjadval bizonytalanitja el még jobban a hallgato
tonalitasérzetét.

Amig a zongoraverzidk egybdl a f6témaval inditottak a darabot, itt egy cselld
recitativo kovetkezik, amely keresden kanyarog az Elfelejtett romanc hasonlo
szakaszdhoz hasonléan. Mindezek utan kovetkezik az elsé formarész, amely a
hangszerelésen tul lényegében azonosan koveti a zongoraletétet. A masodik
formarészre valo atvezetés, amely mar a korabbi zongorastrid letétekben is modosult,
ebben az utolsd verzidban minddssze egyetlen sz6l6 hegediin szolal meg: egy asz-c-
esz-fisz szlikitett négyes hangjain lassan felemelkedik a magas regiszterekbe.

A masodik formarész is 1ényegében valtozatlan modon jelenik meg ebben a
verzioban, azzal a lényeges kiilonbséggel, hogy itt ez bizonyul a darab utolso
részének, hiszen a végére Liszt egy Uj codat rak, amely varatlanul ,lekeveri” a
darabot a semmibe, egy latszolag megmagyarazhatatlan unisono g-hangon véget
érve.

Ha a Zarandokévek verzidjanak a narrativ leirdsat alkalmazzuk erre a
helyzetre, akkor azt kell latnunk, hogy Liszt mar nem hisz a megfékezhetetlen
indulatokban, majd a vallasban megtaldlhaté apotedzisban; ezt kivagja a darabbdl,
mintha a foldi problémdkra csak evildgi megoldasokat lehetne keresni — amelyek
azonban haszontalanok. Az igy 1étrejové kompozicid egészen mély rezignaciordl,
reményvesztettségrol tesz tanubizonysagot.

Az forma, amely igy létrejon, viszont sok szempontol emlékeztet az eddig targyalt
elégiak szerkezetére, hiszen egy kereséssel, bizonytalansaggal teli bevezetd
szakasszal kezdddik, melybdl egy recitativo-val taldlunk lassan kiutat. Ezt egy kvazi-
strofa koveti, a foldi kérdésekkel, szorongasokkal. Ezt egy atvezetés koveti
(kulminécios szakasz itt nem igazan van, mert itt a fétéma funkcional kulminacios
szakaszként), majd visszatérés gyanant egy masodik kvazi-strofa jelenik meg magas,
dolce regiszterben, mintha itt is megprobalnank megadni magunkat a sorsnak.
Azonban a codaban a Zelle in Nonnenwerthez hasonléan most is elmarad a hitben
nyert vigasz, hiszen a zene visszahull a kopar kietlenségbe.

67 Az elemzett mil kottaja a 9.12. fejezetben talalhaté meg.
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7. Wagner halala

Rengeteg cikk, tanulmény és konyv sziiletett mar a XIX. szdzad két zenei oOridsanak,
Lisztnek és Wagnernak a kapcsolatarol.”® Ismeretes egyfeldl, hogy miként tamogatta
Liszt Wagnert minden forumon, miként propagélta 6nzetleniil zenéjét, illetve hogyan
harcoltak vallvetve az Un. ,Romantikusok héaborujaban“, ugyanakkor jol
dokumentalt az is, ahogyan ugyanezt a kapcsolatot bedrnyékolta Liszt lanyéanak,
Cosiméanak a ,ménage a trois” viszonya a férje — Liszt egyik legkiemelkeddbb
tanitvanya, Hans von Biilow — mellett Wagnerral, akiért végiil férjét véglegesen el is
hagyta.

Tovabb bonyolitja a helyzetet, hogy mindekozben Wagner ambivalens
moddon viszonyult Liszthez. Egyfeldl végig elismerte eldadomiivészi nagysagat, de a
miiveirdl, kiilondsen a kései alkotoi korszakarol egyenesen lesujté véleménnyel volt.
Ugyanakkor Liszt Wagner minden emberi gyarlosdgat elnézve folyamatosan
tamogatta Wagner zengéjét.

Liszt és Wagner zenéje jelentés hatdssal volt egymdsra. Liszt mint
zeneszerz0 egyfajta kisebbségi komplexussal kiizdott; Beethoven ¢és Wagner
alakjanak arnyékédhoz mérte magat, és mikozben a miiveiket rengeteget jatszotta,
vezényelte és atiratokat készitett beldliik, tobb levelében is arrdl ir, mennyire
kevésnek érzi adottsdgait ahhoz, hogy miivészete Osszemérhetd legyen veliik:
,Oszintén szélva Gigy érzem, borzasztéan hidnyzik a tehetségem ahhoz képest, amit
ki akarok fejezni, a hangok, melyeket leirok, szdanalomra méltok.”*

Ezek utan nem meglepd, hogy Wagner halalanak eléérzete ¢és haldla mélyen
megérintette Lisztet, és ezt zenemiivekké transzformalta. E négy mii a kései Liszt
legérdekesebb, ,legmodernebb” és egyben legmegrazobb miive, s6t az életmil
legjelentdsebb darabjai kozé tartoznak.

Ezt a négy alkotast tobb sajatsag is rokonitja egymassal. Koziiliik elsdsorban
egyfajta kozos hangvételt kell megemliteni, amely nem csupdn a gyéaszzenei
toposzokban van jelen, hanem sokkal inkdbb az impresszionista és expresszionista
szakaszok valtakozasdban. K6zosek tovabba az ostinato és orgonapont technikék is,
legérdekesebb azonban egy kozos motivum: egy bdvitett hdrmas, amelyet egy
kisszekundnyi ellépés kovet mint egyfajta valtohang, &ltaldban a kdvetkezd
jellegzetes ritmusban: sziinettel induld négynegyedes iitemben negyed, nyujtott
negyed, nyolcad, majd félkotta és egy negyed.

Ez a motivum a Parsifal Un. urvacsora-motivumara emlékeztet, amelyrdl
késObb Wagner szamdara is egyértelmiivé valt, hogy eldszor Liszt hasznilta a
Strassbourgi harangok elején.”

®8 Errél a témakorrdl is Alan Walker monografiajat tekintem mértékadonak.
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70 Hamburger Klara: Liszt Ferenc zenéje. (Budapest: Balassi Kiado, 2010). 415-431.
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7.1. Harmadik elégia: Lugubre gondola II

1882 végén Cosima és Wagner Velencében tartozkodnak, a Canale Grandéra nézo
Palazzo Vendramint bérlik, ahol O6sszesen 18 szoba all rendelkezésiikre. Cosima
meghivja apjat, hogy toltse veliik €s unokaival a telet, amit Liszt el is fogad, kiilonos
tekintettel arra, hogy Wagner ekkor mar nagy beteg, és lehet tudni, hogy a napjai
meg vannak szamlalva.

A mediterran varosban a tél nyirkos, borongés évszak, a csatornakat gyakran
kod ili meg. A Palazzo hangulatdt meghatarozza, hogy Wagner szinte naponta
szenved el kisebb szivrohamokat, gyakorlatilag mar semmilyen erdfeszitést nem bir
a szervezete.

Velencében minden kozlekedés gondolak segitségével zajlik, igy a temetési
menetek is. Talan a Palazzo ablakabol latott gyaszgondoldk ihlették Liszt darabjat,
talan Wagner kozelgd halalanak az eldérzete. Liszt levelezésébdl tudjuk, hogy
ami Ujabb kapocs dolgozatom darabjai kdzott.

Liszt igy ir Meyendorffnénak:

,»Az utobbi két hétben egyebet sem tettem, csak zenét irtam. Agyamban egy
gyaszgondola evezblapatjanak mozgasa liikktet. Megprobaltam leirni ezt, és kétszer
ujra kellett fogalmaznom, amirdl aztan jabb gyéaszos dolgok jutottak eszembe, és
akartam, nem akartam, folytatni kellett a kottapapir Osszefirkaldsat, minden egyebet
félretéve.”!

A zenetorténet egyik legbizarrabb incidense rajzolodik ki abbol a
naplobejegyzésbol, amit Cosima ekkoriban irt: ,,[ Wagner] ismét dszinteségében igen
durvan kezd beszélni Apamrdél. Munkait «sarjadzo elmebajnak» nevezi. A torz
hangzasokbol [olvashatatlan rész] kideriteni lehetetlenség.“’> Az 1882 november 29-
én kelt bejegyzés ki lett satirozva késébb, és ezért csak a szoveg egy részét sikertilt
helyreallitani.

Wagner nyilvan hallotavolsagon beliil fekiidt a Palazzoban, amikor Liszt
zongorazott. Lehetséges, hogy a sajat gyaszelégidit hallvan beszélt «sarjadzo
elmebaj»-rol?

Liszt maga igy nyilatkozott Taborszky Néandor zenemikiadonak: ,,Mintha
csak megérzésbdl irtam volna ezt az elégidt Velencében, 6 héttel Wagner halala
elétt”. Amikor 1886-ban eldszor megjelent nyomatasban, a boriton Wagner sirjanak
képe volt lathato.

Miutén a miivet Liszt maga az elégiak kozé sorolta, igy célszerli a masik két
elégiaval dsszevetni. Kiilonbség kozottiik, hogy Liszt ezt a darabot nem egy konkrét
személy emlékének irta, hanem Wagner haldlanak eléérzete az ihlet forrasa, ennek
tiikrében érdemes vizsgalni, modosul-e igy a darab szerkezete és tartalma.

4 Hamburger Klara: Liszt Ferenc zenéje. Balassi Kiado, Budapest, 2010. 415-424.
72 .
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Ezen a ponton érdemes kitérni arra, hogy a kései Liszt miivek értelmezésében
nemrég nagy fordulatot hozott, hogy Gyészgondoldk keltezéséhez 1) informéciok
keriiltek napvildgra. Rossana Dalmonte, a bolognai Istituto Liszt alapitdja
kutatasainak eredményeképpen a kovetkez6 rajzolodik ki: "™

A Liszt élete soran megjelent egyetlen La lugubre gondola verzidt Fritzsch
jelentette meg 1885-ben. Ezt a 4/4-ben irt darabot hivjuk 1927 6ta La lugubre
gondola II-nek, amikor is Breitkopf téves sorrendet feltételezve La lugubre gondola I
cimmel adta ki a darab 6/8-ban irt verzigjat.

Azonban a nemrég felkutatott kéziratok szerint a helyes sorrend a kdvetkezo:

Die Trauer-Gondel, 4/4, zongorara, 1882. december, elsd verzid
La lugubre gondola, 4/4, zongorara, 1883. januar, minimalis valtoztatasokkal
ezen alapszik az 1885-6s kiadas (S.200/2)

e La lugubre gondola, 4/4, atirat hegediire/csellora és zongorara a fenti verzio
alapjan (S. 134), a gordonka verzié végén plusz 20 iitemmel, valosziniileg
1883-bol

e La lugubre gondola, 6/8 [amit eddig tévesen La lugubre gondola I-ként
ismertiink], zongorara, 1884-1885 koriil, tehat joval Wagner 1883-as haldla
utan. Ez a darab voltaképpen egy szuverén kompozicid, amely azonban
egyértelmiien a S.200/2 verziobol eredeztethetd

fgy tehat az a darab, amelyet eddig a Gyaszgondola elsé megfogalmazasanak,
illetve kordbbi verzidjanak tartottak, valdjaban Liszt egyik utols6 miive lehet,
melyben egy-két évvel Wagner haldla utan visszatér Wagner emlékéhez, és mint
latni fogjuk, a felkavarodott emlékek nem csitulnak el a kordbbi megnyugvasban.

Ebben a fejezetben azonban a cselld-zongora letétet vizsgalom’®. A darab a
zongora mély regisztereiben gomolyg6 iires oktdvokkal indul. A hangok, amelyek
egy hianyos szlikitett négyeshangzatot adnak ki, egyfeldl nem sulyon indulnak,
masfeldl pedig atkotéssel bizonytalanitjdk el a metrikai érzetet, Osszességében
mintha lassan megtoré hullamokat hallanank a laginak sziirke kodében. Az elhalo
zongora-hullamzas folott egy wagneri recitativo hangzik fel a gordonkéan; A walkiir
hires cselloszoldja juthat esziinkbe, de még inkabb egy recitativo. Szinte hallani
lehet, ahogy Liszt maga szélal meg: ,,Ich komme néchst, mein Freund”. A recitativo
szlk szeptimhangjai, a nagyszext fellépés, utdna a lefel¢ 1épd valtohangok
kromatik4ja mind a Trisztant idézik.

Ezek utdn egy nagyszekund transzpozicioval megismétlddik ugyanez a
formarész, de itt az inflected repetitionben megszokott irdnytol eltérden lefelé 1ép a
zongoran, a dallam pedig a sziikitett akkord eggyel magasabb fokan, c-rél indul.
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73 Rossana Dalmonte: “Liszt and the Death of the Old Europe: Reflections on ‘La lugubre gondola,
trans. Roberta Giordani. In: Liszt and the Birth of Modern Europe: Music as a Metaphor of Religious,
Political, Social, and Aesthetic Transformations, ed. Michael Saffle and Rossana Dalmonte. Analecta
Lisztiana, III; Franz Liszt Studies Series, 9. (Hillsdale, NY: Pendragon, 2002.) 301-21.

™ Az elemzett mil kottaja a 9.13. fejezetben talalhaté meg.
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Harmadjdra is hasonldéan jar el Liszt — igy tehdt mindharom szlkitett
négyeshangzatot alkalmazza egymas utan —, de itt az Gjra egy ,szinttel” feljebb
induldé csellokadencia elkezd fokozatosan alabb szallni, hosszasan keresve
kromatikusan kanyarog, lelassul, el is akad, és csak lassan taldlja meg a kivezetd
utat. Ezt a szerkezetet a Wagner altal is eldszeretettel hasznalt bar formaval lehet
leirni (amely két azonos részbdl, majd egy hosszabb szakaszbol all: Stollen, Stollen,
Abgesang, illetve aab). Mindez ebben az esetben két szinten is jelen van, mert mar a
nyit6 hullamzas is két révidebb és egy 6ket kovetd hosszabb egységbol all”.

A 35. itemtdl kezdd szakasz a threnddidk hangvételét idézi, a c-moll
,Gondellied” dallam kromatikusan egyre feljebb 1ép, visszaesik, majd még feljebb
kapaszkodik, mindez a balkéz imbolygo ,,4/4-esitett barcarola” kisérete felett, mintha
megint a lassan himbalodzé gondolakat latnank. A szakasz végén a csello egy
csucsponton magara marad, és az elsd kadenciahoz hasonldéan kromatikusan hullik
ala, lelassul, elbizonytalanodik, el is akad, majd ismét lassan talalja meg a kivezetd
utat, amely megint a jellegzetes kromatikus kisszekunddal valo transzponalas
ugyanugy lefelé.

Az igy hangrél hangra megismételt formarész utdn egy olyan dolcissimo,
dolente szakasz kezdddik, ahol a balkéz ringat6z6 mozgasa, a jobbkéz
kétiitemenkénti  minore-maggiore  valtakozasa  olyasféle  eldfutara  az
impresszionizmusnak, mint Turner a festészetben. Az efolott lassan kibontakozo
nosztalgikus csellodallam egyfajta megnyugvast hoz, az espressivo cslicspontja sem
tori meg a visszatekintés nyugalmat. A csticspontrdl vald kromatikus leereszkedés
megint moduléciot eredményez, de ezittal egy nagyszekunddal lejjebb.

A megismételt szakasz utani modulaci6d visszajuttat minket c-mollba, ahol
visszatér a 35. iitemtdl kezd6do szakasz anyaga, de ezuttal fokozottabb tempoval, a
zongoraban siriibb felrakassal, magasabb dinamikén és apassionato; mindez egy
hatalmas unisono cstcspontta strisodik 0ssze, amely csak hosszan és fokozatosan
hullik ismét vissza a mélybe.

Lathatjuk, hogy ez is bar-forma, annak mar a ,,3. szintje”, azaz, a darab
szerkezete csaknem fraktalszeri. Ezen a ponton a darab a 31. iitem recitativo-jat
idézi meg (ossia oktavval lejjebb, igy még lemondobb), amely ismételten egy 1j
szakaszhoz botladozik el.

A kovetkezé formarész a zongoraban siirli, mély, pesante moll szext-
akkordok kromatikus mixtirdja felett kibontakozd panaszos cselld dallam-
toredékekkel indul, amelyek szinte csupa kisszekund 1épésekbdl allnak — eredetileg a
mixtura felsé szélamaban egy nona-oktav késleltetéssel —, mintha fajdalméaban mar
csak a foldon tudna csuszni-maszni. A cselld magara marad, megidéz egy wagneri
kiirt-leitmotivot a 152-155. iitemekben, majd lassan elhal, tonalitast egyaltaldn nem
sejtetd hangokon.

Itt kezdddik a coda codéja, amely a zongora-verzidban nem is szerepel.
Szext-mixturdak kromatikus emelkedését és visszaslillyedését halljuk, ezt rajzolja
kortil a csello, ami lelassul, és gisz-mollban abbamarad — mintha a velencei

& Igaz, hogy ebben az esetben akar aaa’ is lehetne a szerkezeti leiras.
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csatorndk utols6 kis hulldmveréseit latnank a temetési menet utan. A coda nem hoz
tehat sem megynyugvast, sem feloldozast. Erdemes ennek kapcsan felidézni egy
teljesen mas iranybol torténd kozelitést, Veres Balint olvasatat a darabrol:

[...] Liszt Ggyszolvan a nosztalgia kortanat nyujtja: a bénult, lomha, megkett6z6dései
kozepette kibontakozni nem tudd bevezetés és a figyelemre méltéan sokértelmii
befejez0 szakasz kozé illeszti a tilzasig feszitett s a csucsponton megszakitott
Gondolalied [sic] emlékét. Ez az emlékezés azonban mérgezd és bénitd, mert a
nosztalgikus emlékezésbdl, tigy tlinik, nincs hova hazatérni — a konvencionalissal
szembeallitott individualis kapitulalni kényszeriil. A homalyos értelmili egyszolamu
keresgélés a kromatika perspektivikus gazdagsaga helyett sokkal inkdbb annak
utvesztOszerliségét tanusitja. Mintha ,,a jové zenésze” — szembehelyezkedve egy
retorikus és emocionalisan toltott zenekulturaval — a visszavonas, a
semmisségmiivészetét jelentené itt be.”

& Veres: i.m. 1239
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7.2. R. W. — Venezia ¢s Am Grabe Richard Wagners

A kovetkezd két darabot egyszerre targyalom, részben kozos témdjuk — Wagner —
okan, részben pedig azért, mert sok zenei elemiik hasonl6. Ugyan a két darab
komponalasa kozott eltelt hdrom honap, szinte attacca jatszhatdéak. Ebben a
fejezetben erdsen tamaszkodni fogok David Butler Cannata tanulmanyara
(Perception & Apperception in Liszt's Late Piano Music),”” amely el3szor targyalta
megnyugtatdé végeredménnyel a forma €s a hangok, illetve a narrativa kapcsolatat
ebben a két miiben.

Wagner 1883. februdr 13-4n halt meg Velencében. Ekkor egy hosszu
gyaszmenet indult Bayreuthig, eldszor gyaszgondoldkon, majd pedig vasuton.
Gollerich szerint ez ihlette Lisztet, aki ekkor Pesten tartozkodott, hogy megirja a R.
W. — Venezia cimli zongoradarabjat. ,,Ma 6, holnap én” - mondta allitolag Liszt a
halalhirrél értesiilvén.”

Ugyanazon év mdjus 22-én emlékkoncertet tartottak Weimarban Wagner
szliletésének évforduldjan. 70 éves lett volna. Liszt erre az alkalomra irta meg a
zongorara, illetve vondsnégyes ¢és harfa Osszedllitdsra. A darab cimlapjan a
kovetkezo felirat olvashato:

Wagner egyszer emlékeztetett Parsifal-motivuménak és egy korabban irt darabnak -
az “Excelsior”-nak (bevezetés a Strassburgi harangokhoz) - hasonlésédgara. Hadd
orokitsem meg most ezt az emléket. Wagner beteljesitette a jelenkor miivészetének
Nagysagat és Fenségességét.

F. LISZT

Weimar, ’83. méajus 22.

A R. W. - Venezia két részbél all, egy rovid atvezetéssel és egy codaval””.
Els6 felében (1-31. iitemek) egy cisz orgonapont felett hullamz6 anyag dominal,
amely mind a négy lehetséges bovitett harmast hasznalja, hasonléan ahhoz, ahogyan
a Gyaszgondola mindharom sziikitett akkordot alkalmazza. Erdekes, hogy amig a
Gyaszgondolaban egybdl egy sziikitett akkordot hallunk, és attdl kezdve az a
meghatdroz6 hangzat a darabban, addig itt ugyanez a bé harmasra igaz. A zongora
jobbkezében a hullamzas felett egy erésen kromatikus anyag sz6l, amely 14. iitemtdl
megismétlédik, de fél hanggal feljebb, a kordbban emlitett inflected repetition
mgevalosulasaként. Legany Dezs6 elemzésében e zene ,,még nem atonalis, de mar
valahol, a tonalitdson tal, ott [sz6l], ahol a két vilag feliiletei egymashoz kozel
lebegnek”,* ugyanakkor a darabot végigelemezve azt lalhatjuk, hogy Liszt
valdjaban az 0sszes bdvitett harmast feloldja. Az atvezetés (24-30. {item) egy egyre

" David Butler Cannata: »Perception & Apperception in Liszt’s Late Piano Music.” The Journal of
Musicology, vol. 15. No. 2. (Spring, 1997): 178-207.

"8 Walker: i.m. 414.

79 Az elemzett mil kottaja a 9.14. fejezetben talalhatd meg.

80 Legany Dezs6: Liszt Ferenc Magyarorszagon (Budapest: Zenemiikiado, 1976) 223.
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emelkedd hatborzongatd bdvitett kvartszext-mixtura, mely a Gyéaszgondola 140.
iitemtdl kezd0dd szakaszara emlékeztet. A 30. iitemt6l a darab masodik fele egy
diadalmas fanfar, amely B-darbdl indulva parhuzamos hangnemeken keresztiil elér
E-durig, és varatlanul fennakad egy bdvitett szextakkordon a 43. iitemben, amely
megegyezik a darab kezddakkordjaval, majd ugyanezen akkord hangjain (egy
valtohanggal kiegészitve) visszahull a mélybe a kezdeti orgonapont ciszére, és
feloldatlanul fejezi be a darabot.

Az Am Grabe Richard Wagners®' ugyanazzal a cisszel indul, s6t a darab
elején talalhato felfelé tor6 motivum ugyanannak a bdvitett harmashangzatnak egy
kisszekund valtohanggal valo felolddsa — mintha Liszt hdrom honappal elhtzta volna
az el6z6 darab feloldasat. Ez az az Excelsior motivum, melyet egy korabbi
darabjabol, a Glocken des Strassburger Miinstersbdl emelt at, és mely Wagnernél a
Parsifal-motivumként tlinik fel.

Az el6z6 darabhoz hasonldan itt is megjelenik egy cisz orgonapont. Az anyag
a R. W. - Venezia masodik feléhez hasonld akkordmeneteket tartalmaz, de ezek itt
fanfar helyett egy angyali kart idéznek a magas regiszterben, piano. Erdekes, hogy az
Am Grabe Richard Wagnersnak is van egy korabbi verzidja,** ahol a darab a R. W. -
Venezia atvezetd részét idéz0 mixturan keresztiil felemelkedik egy f-a-cisz bo
harmasra, és ott is végzddik, feloldatlanul. Amikor azonban Liszt a vonosnégyes
véltozaton dolgozik, akkor 4tirja ezt a szakaszt: a 33-36. iitemek immar az
Excelsior elejét idézik, a 37. iitem pedig elér egy cisz-dur akkordot (a hétkeresztes
hangnem Lisztnél Paul Merrick szerint az orokkévaldsadgot szimbolizalja). A 46.
litemtdl a Parsifal harang-motivumaval szall alabb a monodikus dallam, lelassul, és
egy cisz hangon marad abba.

Felmeriil a kérdés, hogy miért? Erre a kérdésre ad érdekes valaszt Cannata
tanulmanya. A teljes gondolatmenetet visszaadni itt most nincs lehetdség, de
irasanak fobb pontjai a kdvetkezok:

e a Strassburgi harangok 170. {itemtél kezd6dd szakasza rendkiviil hasonl6 a

R. W. - Venezia masodik részének anyagahoz (a R. W. - Venezia kéziratdban

egy javitas gyakorlatilag bizonyitja a tudatos kapcsolatot)

e E szakasz kdzben a korus Mihaly arkangyalrdl énekel

Ezek utan Cannata az Angelus!-t veszi gorcso ald, és a kovetkezdoket allapitja meg:

e A R. W. - Venezia 24-30. iiteme, illetve az Am Grabe késébb kihuizott része
hasonlit az Angelus! 175-189. iitemek kozotti szakaszéara

o Az Angelus!, az Années legelsd darabja, amely az asszociativ elemek gazdag
halgjat felmutatd, nagyon gondosan megtervezett ciklus.

e Az asszociativ halé dontéen valladsos motivumokra, szimbolumokra épiil,
amit katolicizmuson keresztiil lehet megérteni

o Liszt mély valldsossdga mara mar meggy6zden bizonyitast nyert

8 Az elemzett mil kottaja a 9.15. fejezetben talalhaté meg.

82 A New York-i Pierpont Morgan Library-ben talalhato a kézirat, illetve a billentyis verzioé az
imsl.org-on: http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/8a/IMSLP432237-PMLP11146-
am_grabe RW.pdf (utolso letoltés: 2016.08.08.)
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e Miutan 1882-ben korrekturazta ezt a kotetet, a zenei anyagok ,kézben
voltak”, amikor a Wagner haléla koriili darabok keletkeztek

e Az Angelus!-nak tobb kiilonbozd valtozata létezik, kiilonbozd cimekkel,
id6ben széles savot lefedve
Az utolsé verzio cimében az drangyal mar egyes szamban szerepel
Liszt tobbszor is irt és beszElt a darabrol, egy alkalommal 1880 oktoberében
emliti a darabjat, mint amit nemrég fejezett be

e A katolikus kdnonban harom érangyal szerepel név szerint, Gabriel, Rafael és
Mihdly. Cannata tobb iranybol is meggy6zden bizonyitja, hogy a ,,Priere a
I’ange gardien” itt Mihdaly arkangyalnak van cimezve, akinek a liturgia
szerinti linnepe szeptember 29-re esik, csupan két nappal a kéziraton szerepld
datum eldtt

e Mihaly arkangyal egyik f6 ,feladata” az egyhaz tanitdsa szerint az, hogy a
halal 6r4jan megmentse az eltavozottak lelkét a Satantol, és elvezesse dket az
Isten szine elé, hogy elnyerjék itéletiiket.

A R. W. - Venezidban tehat Liszt kétszer idézi meg Mihaly arkangyalt,
eldszor a 24-30. litemekben (ez az Angelus-Venezia kapocs). Az a 175-189. {itemek
kozotti szakasz csak az Angelus! utolsé verzidjaban szerepel, igy bizonyithato, hogy
csak 1880-82 kozott keriilhetett bele a kompozicioba, valdsziniileg inkdbb 1882-hoz
kozelebb, tehat ez a zenei anyag Liszt emlékezetében lehetett, amikor a R. W. —
Veneziat komponalta.

Az arkangyal masodik megidézése a R. W. — Venezidban a B-durban
kezd6d6 szakasz, amely a Strassburgi harangok Mihdly arkangyalrdl sz6l6
szakaszanak felidézése.

fgy talan nem elrugaszkodott Cannata konklizioja, miszerint a kétségbeesés
hangjan indulé6 R. W. — Venezia valojadban Liszt imdja Wagner haldla utan,
amelyben az Orangyaldra, Mihaly arkangyalra bizza Wagner lelkét, hogy amikor a
gydszmenet mintajara a lelke az isteni itélet felé tart a masvilagon, legyen 6rzdje.

Talan a bdvitett harmashangzatokkal felemelkedd atvezetd szakasz az a rész,
ahol Mihdly a mennybe vezeti Wagnert, a fanfar pedig az itélet trombitait
szimbolizalja. A darab végén azonban Liszten hirtelen urrd lesz a kétségbeesés,
amikor szembesiil azzal, amit Cannata taldloan mortal realisation of death-ként
aposztrofal.

Ezen a ponton veszi fel a fonalat az Am Grabe Richard Wagners, azonban
mar beletdrddést, elfogadast sugall. Lisztnek a hit nyujt vigaszt, az a meggy6zdodés,
hogy Wagner az 6rokkévalosagba koltozott. Talan ezért is valtoztatta meg Liszt a
darab eredeti végét. Ekkorra Mihdly arkangyal ,.elvégezte” a dolgat, Liszt pedig
visszatért a fo6ldi valosagba, és most, hogy a ritudléknak és a cereménianak vége, a
keresztes lovagokat idézi meg a Gral legendabdl, hogy mint a szent ereklyéket
Monsalvatban, Wagner sirjat is Orizzek.

Ennek a fejezetnek a harom darabjat 6sszeolvasva olyan, mintha egyiittesen
irnanak le egy olyan ivet, amilyet kordbban az elégidknak tulajdonitottunk. A
Gyaszgondola még csak a halal el6érzetét irta le, de formdjaban az elégiakkal rokon,
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mintha Liszt elére megélte volna azt, ami aztdn hamarosan be is kdvetkezett. A R.
W. - Venezia Liszt gyaszanak megfestése, ahol eldbb a megrazkodtatast komponalja
meg, majd pedig Wagner megdicsOiilését a tulvilagon; Liszt azonban hirtelen
visszazuhan a gyaszba, kétségei kozé. Ezutan kovetkezik az Am Grabe Richard
Wagners, ahol végiil Liszt tényleges megnyugvast talal abban a tudatban, hogy
Wagner lelke mar az 6rokkévalosagban ¢l tovabb.
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6.3. La lugubre gondola I

A La lugubre gondola I nem 4/4-ben van, mint az els6 valtozat, hanem ezuttal 6/8 az
titemmutaté®. Liszt a Villa d’Este ciprusai esetében mar irt ugy két testvérdarabot,
hogy eltérd az litemmutatojuk: ott az elsé darab 3/4-ben, a masodik pedig 4/4-ben
irodott.

A darab hiarom szakaszra tagolodik. Az elsd rész egy bdvitett akkorddal
kezdddik, amely ugy ringatdzik a balkézben, mint a testvérdarab hasonlo szakasza. A
bovitett akkordnak varnank a feloldasat, de itt mar ez bizonyul a tonikdnak. A
jobbkézben megszolald panaszos dallam tavolrél emlékeztet csak a Gyaszgondola
35-42. lutemeire, de a 19. iitemtol, ahol mintha f-moll dominans hallanank,
lényegében azonos az anyag. A jobbkézben a zeneirodalom egyik legfajdalmasabb
hangjat irta le Liszt a hatodik {itemben, ahol az e-c-asz bdvitett harmashangzat felett
az el6szor megjelend c-asz fellépés c-a-ra nyilik, igy egy bovitett oktav surlddasat
létrehozvan.

A masodik formarész is a Gyaszgondolahoz hasonldan egy nagyszekunddal
lentebb ismétlédik meg hangrol hangra. Eddig szinte csak a formarészek végén 1évo
par atvezetd litemben voltak hagyoméanyos harmoniak.

A coda, amely 46 iitem hosszu, folytatja az alaszallast. A balkéz végig egy
kisszext tremoldt jatszik, folotte a jobbkézben idézi vissza Liszt az elsd rész folfelé
1épd kisszextekkel induld dallamét. Ez azonban hamar elakad, mintha kifulladna.
Ekkor a balkéz lelépeget egy nagyszekundal lentebb, hogy erre a jobbkéz ismételten
megprobalkozzon az eléz6 dallammal, egy nagyszekunddal fentebb, még
kétségbeesettebben, de ugyanugy kifullad, mint az el6bb. Harmadjara ugyanigy egy-
egy nagyszekundot tdvolodnak a szélamok — a Gyaszgondola elején lathattunk
ugyanilyen sémat —, ezaltal a balkéz leér a darab elejei asz-e hangkdzhdz, amit Liszt
kiegészit egy asz-c-esz bdvitett akkorddd. Most a dallam harmadik nekifutasra
(Abgesang) messzebb is jut, de kétségbeesetten ismételgetni kezdi magat, lelassul,
visszaér a darab kdzponti c-hangjara, abbamarad, a tremolo pedig sz6l tovabb.

Ha van zene, amibdl kidlt a kétségbeesés, szétesés, a reményvesztettség,
akkor az véleményem szerint ez a mi. Megrenditd, hogy bar Liszt mar egyszer
megbékélt az Eggel és onnonmagaval Wagner és a maga halala kapcsan, most két
évvel késobb visszakanyarodik ehhez a témdjahoz, ¢és megirja egyik
legkilatastalanabb zenéjét. Ugy, mint aki mar a hitben sem talal vigaszt.

8 Az elemzett mil kottaja a 9.16. fejezetben talalhatdé meg.
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8. Konkluzid és kitekintés

Dolgozatom végén eldszor is azzal a kérdéssel kell szembenéznem, amelyet eddig
elkeriiltem: ha sok tekintetben ennyire hasonléak ezek a darabok, és ugyanakkor az
¢letmiiben ennyire minimalis a kamarazene, akkor a gordonka-zongora parositasnak
nincsen valamilyen kitilintetett szerepe Lisztnél?

Mind az 6t vizsgalt darabbol késziilt — valdsziniileg parhuzamosan — hegedii-
zongora verzid, illetve az Elfelejtett Romanc esetében bracsa-zongora letét az
eredeti, tehat nem allapithatd6 meg, hogy gordonka ihlette volna a kamarazenei
valtozatokat.

Ugyanakkor ugy is feltehetjiik a kérdést, hogy miért pont ebbdl a par miibol
késziiltek kamarazenei valtozatok a zongoraverzid6 mellé. Erre a kérdésre sincs
egyértelmii valasz. Szédmtalan olyan mi taldlhatd, amely faktiraja, hangvétele
alapjan ugyanugy alkalmas atirdsra, mint a dolgozatomban vizsgalt mivek. Egy
rovid felsorolas a teljesség igénye nélkiil olyan csello-zongora Osszeéllitasra atirt
Liszt darabokbdl, amelyek az elmult par évben CD-n megjelentek: Angelus! Pricre a
l'ange gardien, O du mein Holder Abendstern, Puszta-Wehmut, Feierlicher Marsch
aus Parsifal, Benedetto sia 'l giorno S. 270/1 (Sonetti del Petrarca), I vidi in terra S.
270/3 (Sonetti del Petrarca), Resignazione (I & II), Recueillement, Fiinf
Klavierstiicke, Dem Andenken Petofis.

Osszefoglalas gyandnt a kdvetkezd oldalakon egy tablazatban foglalom dssze
strukturalis elemzéseim eredményeit, tehat a csell6-zongora darabok formai
hasonldsagait, és veliik parhuzamosan a gyasz fazisainak idézett leirasait.
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Végiil még egy parhuzamot szeretnék felidézni: Wedres Sandor kései verseit.

E dolgozatban nincs hely Wedres életutjanak, koltészetének ismertetésére, de néhany
olyan fobb vonast érdemes szdmba venni, amelyek hasonlitjak egymdashoz ezt a két
¢letmiivet: egyfeldl mindketten paratlanul virtu6z miivészek (paratlan virtudzai az
anyag megformalasanak), masfel6l mindkettdjiiket erds szakralis-transzcendens
érdeklddés jellemzi.

Ami ezen tul OsszekoOti a két mestert, az az ¢letmiiviik utolsé szakasza.

Wedres hasonld oregkori depresszioban szenvedett €lete vége felé, mint Liszt, és
kései koltészete is ugyanazokkal a kérdésekkel birkozik. Lator Lasz16 igy emlékezett

Hérom négy évvel ezel6tt még Ossze-Osszetaldlkoztunk, tobbnyire
véletlentll, kozértbe, postara, trafikba menet. Ha megkérdeztem, hogy van, a
talalkozas hirtelen ellobban6 6rome utan lehangolva felelte: kinoz a depresszio. De
azért dolgozni tudsz, probaltam biztatni, egyre-masra jelennek meg a verseid. A,
ezek csak olyan hibbant versek, amilyenek egy hibbant agytdl telnek, valaszolta, és
abban igazan egy csepp magakelletd kacérsag se volt.

[...] De hat milyenek is ezek az utolsé versek? Hasadozottak, szaggatottak.
[...] A Kutbanézo parsorosai azonban a tudat olyan homalyos zoénaiban formalodtak,
hogy szakadékaikat nem mindig tudjuk belatni.*

Karolyi Amy igy irt Wedres utolso verseskotetérol, a Kitbanézorol:

A 19. szézad és a szdzadfordulo mértéktelen koltdi énkultuszat természetes
reakcioként kovette a személytelen koltészet. Amennyire azonban a felduzzasztott
én nem tudta elfedni a vilagot, az ugynevezett személytelen koltészet se tudja
elfeledni az én hangiitését, legfeljebb mas szajaba adta vonzalmait és ellenszenvét a
vilag (torténelem) torténései irdnt. W. S. szerint mind a két irdnyzat divathulldm, s
nem a cimke fontos, hanem hogy jo-e a vers. Neki is voltak mindkét irdnyba tartozo
versei, de az utolso tizendt év termése inkabb szubjektiv irdnyba tendal. Ebben a
verscsoportban kiilonds helyet foglalnak el az 1985-86-ban irt versek, melyek az én
versei, de barki magaénak fogadhatja el 6ket, ahogy kivégzés eldtt nem kérdi a Iélek,
hogy milyen koltdi iranyban retteg a kozmikus itélettdl.

Ezek a versek a lascaux-i barlangfestmények verses rokonai. Az ¢sember
nap mint nap veszélyeztetett 1étét varazsigékkel (rajzokkal) kibeszél6 s a vallomas
altal megvédeni akard kultikus igék. W. S. versei egy Mallarmén, Picasson,
Keresztes Szent Janoson, afrikai primitiveken és okori mitoszokon nevelkedett
6sember szavai. Evmillios atoroklott félelmek szolalnak meg moderniil iskolazott
hangon, de archaikus erével.

Hogy személyes-e, vagy személytelen ez a koltészet, azt dontse el az olvaso,
kinek a tollat fogd én legbelsébb sejtjeit razza meg s alakitja 4t 1élekké.™

84 http://dia.pool.pim.hu/html/muvek/LATOR/lator00131a/lator00152/lator00152.html (utolsé
let6ltés: 2016.08.06)
8 Weores Sandor: Kiitbanézd (Budapest: Magvet6 Kiado, 1987), hatso borito.
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A versek legeldszor szembetling tulajdonsaga, hogy rovidek. Sokszor Weores
a legegyszeriibb (szimmetrikus) formdkba onti mondanivalojat, csak néhany vers
kiilonds, hirtelen vége kelt szabalytalan érzetet: ,,Csupa tokéletlen kezdet / és semmi
vég” (Vers a pokolbdl), illetve Sorok, vagy Bokron harmat, A kutba néz valaki,
Idotlen az ido6.

Ezekben a versekben kevesebb a nyelvi jaték, a virtuozitds, Wedres erdsen
leszlikiilt eszkoztarral €l. Kietlen, sivar vilagban vagyunk, ahol esszencidlis strliségli
anyag van jelen, amely Frater Zoltan szavaival az ,,idon-téren tali hatartalansag”
tapasztalatat™ kozvetiti.

A versek fobb témai:

romlo test: ,,Mennyit szenvedtem, / F6l nem foghatom / El nem dadoghatom”

szorongas: ,,Léptek kopognak legalul / De mindig akad folfelé / emelhetd.

Vigyazni kell” (Léptek kopognak, Baljos tavasz, 1985 szilvesztere)

e depresszio: ,,Szenvedés a reggelem, a dalom, az ¢jszakam,/alig van vagyam, /
hogy ¢életemet ¢életben tartanam.” (Vers a pokolbol)

e clmulas kozeledése: A halaltol / ne azért rettegj, / mert megsemmisit - /
hanem, mert kibont latszolagos 6nmagadbol”

e gyaszversek baratok emlékére (Szederkényi Ervin granitjara, In memoriam

Radnoti, Szergej Jeszenyin emlékére)

e még Ongyilkossdg-szindroma is (Csillogo kutkdvak).

Mindezek esszenciaja tobbek kozott a Hazafelé cimii verse:

Elég volt a vilagbol

a négy falbol

a talkozeli csillagokbol

a nyuzott disznéhusbol

a masokat ért méltatlansagbol
hazamegyek apamhoz anydmhoz
a koporsoba

Elég volt a masok szenvedésébdl

az én oromembdl

a fekete savbol

a hamubol

az atkozott imadsagbol

hazamegyek a tavalyi kutyakhoz macskékhoz
a hajléktalan es6be

Szinte 6nismétlés ezek utan felsorolni a kései Liszttel valdé parhuzamokat, de
mind a rovid formak, mind az egyszerli — szimmetrikus — felépités (Nuages gris),
mind a ,hirtelen abbamaradds”, mind az eszkoznélkiiliség, mind a témak

8 Fréater Zoltan: Hagyomdny, hatds, iszony (Budapest: Holnap Kiadé, 2012). 220-226.
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figyelemreméltdan rokonitjak ezeket a miiveket. Az pedig kiilondsen hatborzongatd,
hogy a szakralis iranyultsdg miivészetnek ez a két Oriasa ugyanugy, életének
ugyanabban a fazisaban inog meg hitében.



Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

9. Kottapéldak®’

© The Hardie Press 1992

THE HARDIE PRESS, EDINBURGH

Photocopying this copyright material is illegal
HP29.09

1
En mémoire de Madame Marie Moukhanoff
(née Comtesse Nesselrode)
-
;e
Elégie
[Premiére Elégie]
for violoncello and pianoforte, or for
violoncello, pianoforte, harp and harmonium [organ]
F. Liszt
Andante
—~
Violoncello  IB—=3=——"= T = e e
olonc pe—g 1 s e e e e
f= ——— ——
N Andante
' A L2} I —
y ) hond rd rd rd rd ——
@, !i’ Kd < < < LJ
g —
Pianoforte mf | 1
) y
. Y Qe - —
== — 4lg ¢
—
id tid
) & K &*
Andante
f
7 i m—s
O5—3—*
o
Harp
re T—
e =
4
Andante Harp and Harmonium tacent to letter A
=
g ) ,;: :
J
Harmonium
[Organ]
T—" —
SE=TS: -
Violoncello
7 .
[ T — ‘ ‘
lo—— —F te 13 e EET —— = e
1 4 I 2 [+ T i e T b
t b Yo P =
Em— e crescendo ¥ g W
hPianoforte t
bt
(oY = bh=
o
W
) 1o} | -
Je P rd rd T —
7 ‘% LJ K3 ‘;’ bv
"
el

Printed in Great Britain

53

87 . p . . .
Az ebben a fejezetben talalhatd kottdk a The Hardie Press, Edinburgh, illetve az Editio Musica
Budapest szerz6i jogi védettsége alatt allnak, kozlésiik a kiadok nagyvonaltl engedélyével torténik.



54

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

i
li

i |

-

-
+
i

=

legato e rallentando

=5
\_/

diminuendo

rallentando

’:\/i

~

:t\ /i

I
e

a tempo

[ %
e | TR :
—
[
NS
DI
%
—
A . ||
s hAprSyi'S
mE 1
L e
- ixr [
—THReS «
£
g
3
g Lol
A
§ X e 8 |
~ 3 !
o~ s N
g g N [
y B 3 &
2 E 3 8\
< & = e
® 14 ap o
e -~ 3
Lw_n e ] .
e
s o#d N
N,

i
4
Y

75

i
[

o
14 .

v

La

|
e e
§'d

L

K

n

bt

46y

29

LIS
L )
e |t
X1
| NN R
8
4 oL
1 — %
B
il .I..S - B
umnﬂ nmnﬂ
N ] ]
L B R
A it M
il Resal ESal
¥ st X
3
L TN e | |
AN AN
== =
5l L
x|
T L
el
H o wneo—Rael
e o
R
Loy
S o]y
s
-+ SE.N
4, n e
it < Lo
Tey NE-Y EE-N
| ROk &
R Ve

HP29.09



55

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

bl

I
oy

By,

)
o~

#

we

Ird
£

i iE
A | nw L
ify Sty e
H x| Eoo
o Ixfer Isfs?
Ly i it
%NH =~ ol Iy
Hi 9
2 e
m v” :
S
i A | 188!
XX m. .
® !
— I
Qi @ Bl
v X
SN ALl
x 5%
8l B
|
0 | »
£
L AR ) A Q|
bl
g
L e L YN
A
l X =%/
=
k AN
¥ R4 -
S =% X
N
3 N a

s
&
#
37
19—bf—dp

ihen
fied

3

un poco

ferescen -

LMk WH”_
N
Byi Lo
(VAN %
S [ ALl
e Bl
el pe 9 YEEX
T [ ad
=
VIR o ¥
LW.-umm m Y Ay
o Bl
SN o (e
o] Bl
R TV
sl
A
Bl
B

1=t b

| el
iy
Tal® | &
4]
ALl
i |
S = uf
3
AR 7||.vmu.y
e XIN]
N
S O ™
]
K ]
o
A
3
% R
PUSy=cey Py
ol 124
—_ H o
BE.N HE..
i, 7 @

stringendo

45
¥y b

't

un poco rallentando

b

!
|
>
s

4]

Y
3
.

L 2~ R
L&}
4

Sk
Y

un poco rallent. e| diminuendo

|

=]
D b
2

o

)
Ll
A L@ g ™

te)
ANV

I
I
Hot
/Y ]

| fon WadlV]
ANiv

e o g
1
g 4 U@
Y i}
ki ki T,
r r\_/
Ky

.)\/br

S X R

HP29.09




56

| ———

i -

éje

ye

1

W e He
L A ol

T

= i o

W W
IS

|

S

na corda

|-

Liszt Ferenc gordonkds kamarazen

sempre dolce ed espressivo

[amas
Aatempo
¥ oL
P rd
| (on N /)
ANV
¢

b

 iom S

pey bl
Ao
lie)

51

L
Lz 73

)7 A

ényl

r

Zét

e e g e

3
be-

b

1/}

[

b
2

HP29.09

b
e VP

ruhig
bet

-

i

L7

3
s

mp

4
be
o X ]

l4

|3

ré

Aa tempo
Aa tempo

124

73

)
) Do
y A S o

s

(ot

)7 A .S
A b P
NP

ANiVS
7 A

ol
¥
)
Yn
Ebt2

-

P
1y—(-b-_|
{1 i
1=3b7%
s>

b
G

oyt
y

55




57

ye

t Ferenc gordonkés kamarazenéje

1SZ

L

ényi Tamas:

r

Zét

62

L
AT £ =¥ AL LT
B! =y ! af 3]
A ax B £ 23]
Py S oy = el
== Rt P =
S
!
' [ 3 (¥ .
' X
. -
' e Y e
1 == - a5y
\
e
R At 3 15
! |
L] Nen i
' L A 4 Al
!
' A o
: |y
» e n By \“--u I
i |
H N & R i
'
'
. TR % B L TS
' SRS S S I
1101 A
!
! ALl Ll =
! L [ T
“ Biy = 45|
o L e
. wbihs = 3
i Ll ~
« NETe * u
' all [Y B
!
A . Rt
. I e \
" Lo mr Iw LT
. ] LY o
)
1 a0y e
| s | ¥ |- m% Sl
R1E R AV
'
' Al 41! i
¥ i - Ly I
. L1 L T17e
1
e L (BEAJI
X Ry ARl 2
1 \ e
. M N N
' L3 « TTTe
! 1N e RES
'
111 L 1N @ 3 8l N
\Wv B 0 ..
L 1N al TTe
¥
LY T
a bl Adiel_ \
ol N BTN ES Bt TN Loy
It L S A
Svvd
ST 2 4
—H e e e all e e
2 a4y ek e i s N G
Nt PV N,
- o e
7 " ] U
wh Bk |3 gt 4 3

! ] I
i 2 %vu ﬂv\.
1 ] &L
“ At B < el .
' NG (Y w
. ] NIl W
: rlu el 3
‘ oy B
s
t eu s
. R ,eme f i i [RR—
' ol ol ™
TR an UG
| o 2|
i i Jor-| 08 | L
: ..||_ NG Lt | i
. I fu .ul—
: r|— (Y a
‘ a7 B .M:u
' A
bR ol i " =8 TRR—
! il I
' N o] ﬂumu
' i i
alll i o ] 4 TR
! R T i 2/l il
) Al o] ...w
&l ¢ Al H_WH it S L)
Y 1 i r‘H
. Lt Q) 3k
' I
Ll ! —_ - s Ry m
" b | (YR) Al
bl ! rw ru .,u
" e for IoR o ALY i
“ el [YAE! AL I
" R .P@ -\u
.Jli " e fat B o L A
e e -
i . [y .L ..u
1 TRAE I i
3% 3% d v
AN A %% Caal
EiM ) ES e o A <
e Eeg =RT] + ol =7 i
o u@d Er NG NEh g &
- : N — S ——

HP29.09



58

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

66

rinforzando

]
|
|
|
I
|
|
1
: 2
e 2
3 ! S
g 3 =3
El a R
2. W. NCh
¥ g
g S & ol Bl
5 i S SRR
! I~ & -
111E 5
h g A
) Ll L 1R
' I .r(#
| ex ©
\
I [RREN | MR Nd ) S “
1 | w
' P
1 ™ v
K IS
" i e < twg all
1 u o [t
' | . ) L1 Nl
s S|l s e T
.
: H A yuuyu
|
" I & kL
an : ILW;. % iy T TR
' A ~ B
! L™ il
\
HH
§ ! 9 $ Yl \
9 ! T o B KR
NS
! 5 |
H b | [YER [
|
-1 i - Nl )
: Al A5 I i F T
.
) 8. | LYAN! il
: |
o Y ® M I
S S 1 3 b b L1 sl —
)
H ;
: H Lwrg L&
)
! b L 10R ol
h
ki H ® B v, el TS JJ
= gl
- 5% «
E. E. X% 3
> 2 T O .
T 5, AT Rl ety el T
™ A ! e i s
13 uﬁ\d ks Nr NP ™ N
P, N — N

>

1>

L
™

T
e

T

Al

69
7
ey
P
(]
{5 b&

=

molto appassionato

4e

HP29.09



59

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

AN

diminuendo e un poco ritenuto
un-poco ritenuto -

B2

i

W
%
G

12
=4
e

o

4o

Yz

i

lang

lang

a5

e

L.}

 —

b

D

HP29.09




60

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

C Piii ritenuto
N

[A]
e

e be

b

a tempo

= pp

1=

fed

a tempo 8

[A]

Iy

[
SRNDE
e
w
-8
<~
—_=
4 2 g
H £ g
+d 4 g g
= = S
@l [ YHE:
(Y
. B
= n
o i
T
%
e A
f o
«
o
_s y
o M| 3
=1 3 T
E 3 £ h.
g S | foelle 2 R B
= = mw 2 k]
LSRN ST 2 & T
=X e ue
= W Ary 2 2
-» Ny & 14 -
fn\n lnln
&) L i e &)
<N < Aunmw uimud <
Nt

(]

#e

o« v
TR TR
A
Akl g|- S
oy
=9
ol Heien
- A & M=
g
L BER|
By
1 AR [Rm2
Al
AN B 3R
<Sht
N
.
A% [ 14 firsy
ASH ey
&
Ly
NG
< Qi M y 1
o Bl he3) g
Al 5 TR
h Lo
A
Adiy N
- | o |
PRECA
N
A‘f!l x| % Y
i i
| i1 -]
S me _Q.AI G hvmmud e
S)\ R, g S,

HP29.09



61

ye

Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

ényi Tamas:

r

Zét

9
Y

un poco ritenuto

=2
a3
| 2

#
,

#
e o
B

Ox]

VA

diminuendo

i
L)
i

un poco ritenuto

s

L AG
Y-

g

b

by

bl

Pill ritenuto

lang

_—"
i
!

1
D

!

£

he-

v’

ey,
> 4
4
1)

i
{

i
W

Pi ritenuto
b

D

PP una corda

Pilr ritenuto

o le

7

Piit ritenuto

N

lang
~

U -~

lang

lang

~—_—_1

Y
ha. &
1254

b i

|k|
¥ s v &

e
K}

W
LY
DAL '}

)
9
2

s

ey

HP29.09




62

W \ Il o
2| P% e Saw T
1 _
; i
i | ™ M
N —h i
TS !
f Ry S MIA S T \el.
] TR
@l m\\\d
. TN -5 e Ay
IBEEL.
0 N Hhy
RTH B 4
£ .
nﬂ e
=] e ¥ T s \.z?;
= o . il
7] m f m S ¢ e W. s m “Te| 3 e
Nai A =
k [T
m [ WY f R ] el
i< il
o % P
on .%-l A N Kl INA|
m il
) LIBE
= i
5 il i
¢F|. . tJ
N { T L
72] h—
.Ll “ il N
TR
.. { \ « P
17} [ ﬁ b
Nav] [ e N A e
B
m b s g % 1l 14 e
=~ -1 Ly sty ol =ty T iy
= osth e e de b b B
R Y R e S
o
2
QO
N

be-

i T
=T TR il & R
[T7e N 7 ol
\_ jry
L) % 9 T8 Lr.l‘
B LY
LY ' rm_
Telel
N
Te . e alil
14 i 4 2
ﬁ $
q ] L)
g2 " L
R o A e
i &A= i =S [
'vll W
wvwi B e bl
s T Lif
By < R 4 ._
% TR
[ Rk
S = N o
™ L3 ™ alil
~ e g .4
W 3 e L1}
s e . _lild HI
H ¥ xmw[>> = M = i umm e
[ YN &
TR i ﬁl.. LI
& R 7Y ?\\L
A h
.nuww
™
| h 12
7Y all]
= N
i TLEA AR i i S e
5 -+ o -+ As| BEN e L
=2y 1 i Try L P!
T gt = A4 Ry -
; g o I
HM hwﬁwd &I Av%\u G\ N L
S R

HP29.09



63

- : ol s : T Nl U Wl
' 25 ' | ! .
! Wun. .\‘.w MW ! mfa ...w N_ _;J ﬁ:
Al e s (RIS Ty el il Ly e AN H
& ENES ek M ' ;
N u.%u 're | vl ALl
- ! [ el ol
i het N Ao A A Mo ' ' &
, [l all )
[N hie! hic) Al Al Al il ' hl ¢ m huu ﬁ»-
1 s L E
' i = el
~ ~ S TV Al NeRl o m
' 1 ik
0y ol
< b | A e m EREL [AREEN
0] 0 |1
@ i i ; N e *
n ~ & 128 ” ) I, ER il Jimi‘ @l o
] K - : |1 T
nﬂ HASY 7N / ' [ .Jg
" iy
Mm I ; i b il 2
Nl H L) i hel L 2
s . | s :
S Uy 1 e ol
e = .
= ! e n
1) . o
S : Hal |
ulm & A 5 a\m v TR b mm & T | s Ay
] o S mn
o ! e PV
— P & ' L
mc e N T ; M e Al
o \ h Aol ¢ g R R TR LYl L
. il
m IR N i : I3 ?@
a i preveey " A1} il
F A el el m T 0 Wll Al T
+— AXAAAA v « _
Z | i T e alli \
75 - \ T
.Ll 2| ol m e Wil ,
: ' \ |
7 A ] - lbsan m il o e % ] _\vuuﬁ i Ll
N KL 1
< P et e 1 gty 5 - 1! Bt H 4 14| -
= S Sl ) . S Sap N ™ S
o N, e — P R
>
=
O
=
N B E wOEom O EE om0




64

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

1

mmn T 1
. % N ﬁ '
" - AT R . Nef A Nel
o g b 1) 8>4HH , ! S
o 4 - 1 3
oy|f|e M el ¥ I R I\ 4
K A . S
S % N ! ;3 L JE EIA:
AARIES . 8% a\m ﬁ @it el ~ N | u.|% i
= S glls -~ o TR AN -5 -t 2, — Bl oA
' S o [ L)
,
. B R LLLL
&* | ‘ s
. L ‘ 5
N e : “ L) M C|
e ' A\ ol B ' IIQPW P L S
! == B 0 Lo I \
. e S o
:
, \Kﬂ-mu Q . [V * o TR
' S\.%ﬁv I § o 1 | B <
: )
- L ' &
: b T A s
of ' ARN o
Al ! L Y ® —
g ! - | Nl m RSt
A N v
N
) & 5
=1 e sl o e all! NA SO/ mm
H — [ - TS .y
3 R ) TS b | Ax W -
| Al u
.f% ' L T 11l o
N <
] N 12y L 1k [ 20 S =
: 4 ; g Chli| § ¢ il B e il ® e 2
i M RERE ol 0 . =S = = 2
: g Sc ol g
: Vsl LA IR 8
! L2 X 1 = HH
! e LT 01|
: e ! w ]
" | Pl |
R . ! |
' NAATTTO! b~ m\m ! Rt S (MR E .
e " 2 = FUHIE
[SEE t ' =
' ! ] ol
: WI- .” _ il | A
; K. e .lu ol A 1
t L “ hoon
' 5 | W 8l ||
TN | riﬁ o] Rio
)
” ¥ Al IR InE
: L , L8
' TR T ul ol
, h T~ : M i u = i ]
' > | . ol
lm%. , e mlh\/ >Him o~ mm m & B WV} a ol
. L ] i
o
S * +o4 By P! i 14 pry o T TN REM A BE 14
ET-N 1 1 Ty i I ey jar. ‘nl Sy i L RS ki
- 4 - -+ 4 . - & ity als -4 afy i
P ,,Lmu Awumu .H ,_Ln LML Lu._m‘ x ﬁﬂm; nvﬁwd Awﬁwd & C L e
SR NP NG NP NG N N =4l : & N i N
i Y A R VS R RV Y




65

ce

CJC
dolciss.
perdendo

ye.

pp

-

|
# R

3

hJ/\,l.

>

T

X

2h4

A .u_b

L

Liszt Ferenc gordonkds kamarazen

ritenuto e perdendo

as
b

r

b

bt

1oy
3

3

Tam
131

yey

18

.Y

.

-
&
be
4

g T e e

ritenuto

o8

T
i~

ényi

r

Zét

7he

HP29.09

<
s

-

e

#

ritenuto




66

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

<+
—

Fraulein Lina Ramann gewidmet

Zweite Flegie

F. Liszt

Quasi Andante

T
bax

a)
3

+

¥
13-
{led

b,
i/
e

/’;\%

4

Quasi Andante

Violoncello

Pianoforte

Y@ ®
4f T

il

1

be
}
t

v

16

2.0 x3

T

1

oy o

sostenuto ed espress.

1he

b

b

© The Hardie Press 1992

HP29.09




67

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

G T

.
m

y 7%
e

un poco rall.
un poco rall.

1)

HP29.09

e

o

£ 4o

o 4

b

b

a tempo
a tempo

39

e

3 .



68

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

[ E S | i FOE TR 7 P S S T O TS T TR & S+ M1 o e T
i) SN | ) i 3 i3y £ 3 s s E e i
Wi bl T N
mm J— —
1 9]
nnl v nw. SENRETN M .Mm
] B oLl e
0 I
J H LYEEY »
il A e e At g The
ol S _ sy T E I
[REaY ; NG
| Bl & ] g N4l \ , h
cea ] % mm o] A | L 21 v > M e Wal ST %
- B
et e ull . L e - hury M :
| —_
QL il
N i At B 7 i i _ A et e [NRAS|
alll NG
el At A l’w:d
& — o r\p
Lk._% A LA 1 M [ N
( Je | dl oem il .
el e || L) mw - | 7
= - 188
Juis
- NBEE il il
& el e NEil o ke | ! Mu
we! . % i .Wm._ .Lln N i
e b Jp N M I pak
% TxneT ) i | =17}
=¥ A el el 2
! At Ll i L3 ] ”
1] « S| Y = | &
i N i mll M B -l g
s [ LML e8| | e -
W o |l NS % A v Bt
3 Wi . M-{l —Tere — o]
I kg el HH
W A
m Lw.kl | bt IR 11AE
M || NERE g handl RN Ot MLl
= A BEEE i
T % A
[l TSR - <+ el
AN s i
.71!4 —TTeTe ol
J ] b N A v ¥
el
) L--I “TTeTe -
111 N b - T
(MRS B33 N
T NEME i ekt i
[RUE S | AL
\ rYiE . X -
A . e g % Siht 1 ]
IR S INAE!
e e i Y
—atl
ohﬁl ﬂ 11 Nef Mo nli LA
oo B ; oo
g . ~ = P |
© o aml Q@ I 2 & I e g G
e




69

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

wm

17

bt
O
b

Y
i
i3

[un poco rallent.]

[#]

124 ok

|
un poco rallent. e smorzando

7]

{A tempo]

89

Hey

oy

Q
gL 1B N |
L) B
S
ol N
e ol
L
fat | mm
olll [ *
L 188 Bl
o oLl
ol o
m o
L .
T P
%
31 ~e =
1113 +RE
N g
ol ikl 2
kS
5} 3
m —u/l] 2.1 Wh.
3 L N 3
o oy
3
3 -«
£
M v
g _
= o
—_— =2
) g o
=3 3 :L
S Nl 8
S4q g
< IS =
o K. = d;
il B -
o d e
Ph iy e
w0
[

[
| ol
o o
gy
.Il‘.u [ 18R
e
RIE .uuq
TR 7 Al
x|
A L RERE
.rlu .r\-@
B
il
X R=3
- o Ll
TN el
X% x|
i — u
[ ol
& ¥
TR @il
Ll
4/ el
s
@] | alll:
AHHﬁ!
— N
M\\I gL

)

s
T

poF

P

o

97

e}

3

R

sempre legatissimo

J

2

Hy—o b
e

124

4 be

N
s}

5

HP29.09




70

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

m | |

cresc.
7
&

poco
o
be-
—
| he
H

el —y

i v
I ]
=]
B A A A A A A A AAAA A AAAAAAAAAAAAAAAAA AN AAAA
|
¥ -
il &
sy 72 11
o !
-
|
|
T T T
.
I
" 9
| £ be
I r 1 1 1
—| —
I I p— |
o o
7 2 r ]
1 -] 1
T I I
 ——
P
e be-
i
[ h'“ be
| [ 1 r i
— — |
b‘IF‘ 3 | —
[ m——————
J ed appassionato
® he o
He e
| r 1 T
H 1 T
T ) 3

o
T [\
.b 1 . - e
5 . N T
AR S A e e W e ¢y 4 3l g
oy ]
¢ @il & il HHH 2
RN < * N
il =¥ ol o & Qi q & m
118 I il J il o]
&l Al
& L& L 81 el g ol g NN
bissE & La it M o wlll .WI LIINE
TR q i 118 4 s }
| o =¥ . % —l] 5 o« —y o
P m | -9 S 3
L] 1l Sy , . —
o F IL _ bl " | _ * Sl N Iw_ | mm
LH -] N RN
*
~d oy &
3 - S ~d 2IM
o <+ @ il < M —
Y — el [ K o
wn -
wvy 2 wy
<3 — S v _
IR oA - A Tandl] il Nl o
e 1 3 | . el
b | &l g H [ YHEI m,m
d mm AR o mm all —X] i mm A.vi \ oA A % an: l|f o
j ity e im YN = Y. RE.N it # HE.N
-5 L i A ey el S [ o e ol ! Lol
=] 4 it e L L = L L s -1
. pyuy Ll h K o A ol . i
x Sa o & s@m s @ Y e w
N N, ——




1,
—
N~
2 .umu Ty o " N -l gess P : oy
il nl T ) —r rN ERES ‘
i w ' RaE & HLL ” ' 1N &
ol ] = : ; = : ﬁ---
KU .1 S : CRRPRCH PHE L) :
Ss M vy B _ Hy & "
ol LERN : Sl K "
- I REEN ' i L
0 —a//] o ' p _ ) _ P =
. _ i " | " ®
4 A | il 2l [ Tw " L
3 S N " TS bl g
i i " Al :
i | i VL] e 1 : ..
ol Iy | Ma M s { ] eaea e
gl . ! L X m TR m “ i
A \ [1TT® en ' e ' | '
) A - : \ * ! ’--- : hea B
@ > ” o : 2 | .
5 8l :.r\_ il : Tihw J &
N ] 8 o101 : NG ) o
S i R ) I e & : i —
< I o L i 0 e ™ ‘ q g
e o Y ® : f milll - LV% _ L #® 3
= = : i & i ] | =
4 TR (1888 , I ! le = i ! 1
2] " T ; e !
N gy a ; " ik ! 3
- —L il " . “ el e
S _ s I . : T
3 ol o : : L _
S . : L " Al Ad L
o ] —a/ ] >|m ‘ _ ; B ' e [ELE | eamel
o0 o l : ka.. ALilR . A N H
Q m P h — . ! | i ' il
b= oLl 4 el L S|l | ease : Y
D) Eug h i o ¢ \ sy
: S A 8 v | il
: ~ VNN (AL B L ! A 1)
¢F|. ol o 8 : 5 ’ o | k ' 2
N —nll .l g e~ : ) ' S $
R _ i § UL, : | T e
— A (gL - g ! S TR ) Hih !
! NG Hiooo - B |
¥ st1{]]1 R 3 e : o Y,
S . 2. g ! -= "
= { 12x i allllss ‘eea Ol wlll] (M Y 4] 1 2
< “Tle NEN * o it 7 LN
; . . .
™ -~ - o -~ ! DN v~
&= ) NG o S N M v 8@ N _m N i
R .
= o~
o
0
O £ ;
B B ! | i i L
X ol WK E R R




72

b8

b [

b

b

O Uy

i

8

[Quasi allegro]
[Quasi allegro]

)
19 —rorir

St

17 SR R,

20
133
137

T2

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

[s#]

I

[ -

un poco rall.
un poco rall.| -

MMM e m e e —dee s —m gy

%

b4

143
He)
150




73

21
=
'—:i

HP29.09

=
F
P
1
1
#] [
N
et
3
R
. =
#]
1z o _he
% [ossia Ped. tenuto
riten.

F A A A A AN A A A A AN N NN NN NN N N NN
- £
riten.

8
7 2
75 28
| ]
rp
/) 0 >
@ 75 .
o
oy # W

A R i ™o
[T ol |5
bt Hi et e
5 A 4
- v s it
! 1 / L
i 1
NE
- s = ;
— & e 3
° S & =
AV it S— | P RN [ 1
& “SES & A & \al (Re— & s & «allis
= b
ML e A e o | REY d
-5 ok ! I 4 e van gt W e et P |
Lv“ ity EES —TH ~fa e —$u Tey RES P AL e
1 1 ool sl 1,- I Iy MU
3 5 3 D o nuinu ﬂz R G
b} mHm 9 ® 2 MnDA AMAM\J | mH mnnw_ V| b1 N
S\,\

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

BmOEBREEELEE




74

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

Ay

2. AUX CYPRES DE LA VILLA D’ESTE N° 1

Thrénodie

:

L2

HE

.30

= e

ndante

A
rs=

_t4m\w.

mf

|~

N

$

—]
= Es ===

2

4

T
I

4

4

.

:

N N S

4

§

ST iE it

T

y 1
PN
€

-
y 3
-~
€

T

EREEERE]

4

dim..

FaY
Jo
4

T

é 4

MO
o Yol [ ¢ | N
ﬁil ; 1 &
S —H
&#
sl
=%
= |
donl 5 LY
*x
A L
LT
o <Ke %l
~ S ——

&3
S==

t
o

molto accentuato

IS

rall. -

e

e
—

&

E=
L

I"JF—
Hw o




75

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

Wl 1
[YH T
#
utll )
g
Bl
=g e m
o | ”ol
(VI 1S s“
QIR Ry m
« <[]
- h,u/
Iy U= &
A
=S ﬂ?)
Y ey ' T W ’
A &
Al 11/#
SN\
MRE 0 &
@
[ 18 q /
2..1|nv ’
.IIHV%.
B hw P
collr

|HJ c
o N
Ml €
rif
<AalN & TR
£
JESRNEN ﬂ_. A}”A &
N cu{
« _mj
| el
1)
| ) |
<Tlel A
o ! N 2
- N N ,w
A
Jal bw
= |
o et !
£
onlE
O ¢ L
;]
.».48.;: m Ky
| NG|
»
~Nt 14
e
4N
I
f F.II
MMV-I
L
V=S
o
e |
QLR N &
.Y
“+ oy
P
S ——

pocorall.. _ .

un
fe
ﬁ_

Z e
I
QY
p——

i

iy
hod
o

| VW 5 &
—

Do — @
2z

6
H
' A
>

E =3
N
{108
vl He
. o
Adlel L T
-
[ 1808 179
o ] 7T
o] [TT®
[ 1881 i
.brwr TTe
=Y TR
=
-
ol [
-l [
[ 180 B
LS nt I Bl
==
(Y1 ]
AL ] n
Bl Ex=
[ 188 [
| N
o ] e [T
o1 |
[ 181 ]
Y | ] \ika}
R ==
-
5 i
H
firay | T
-
s ﬁi.
H 38 17
HE ISR L)
° >
= m e L4
e Lol s L
g v e ]
has el
gl &
A ——

5]

I T |
F- o]
% -g %

[4

fig 1o 1o

s =
! |
y |
il |
lﬁv . | &
i v = =
Y w #
B | I
[ |
g | B
[ | )
Pl o
g | .
9. I i
I B\ .
—] ] &
e e
o e
< 7ue
#...IL [
ol T B ®
ol —
g, JL -
Bai 29
ol
Ji Five
Q] el | T
it
il DR g
W _“u. HH R/ g



Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje 76

10
poco a poco accelerando - -
75 0 _
v ———— b '
a + I * —2? i

QL
L

idlidiig

a

‘ .r mapapllEwapl M

E&F’:&i##:ﬁbi = i
I .

PR
9|
n
ol
B
_‘-‘t‘l
Y
Rt
.,
[ 9| Q|
=
-‘“
»
Al
o
E
(]
ey B
ro_‘
c T
E‘ ?

E s
=<9

87 # 4 sempre legato R o= E ,ﬂ# 2 X 3 .
ALl | /] 1 } T .

f 2 _:g?];,- TT "FI L.LL&? s F 5
= — — # 1 | :

;;ulb‘ \bg % tremolando a j lle n

]

t 8 i marcato . —
marcagg . & &5 s O ) ry
‘s
93 N tgel E J . I:J . |
O i/} 2 ) 171 T = T Y

G 2igfe :f! z G =
i LT e 1 LT

- 1
& ;W

E
i ' by 3 @ ' P~ Fe
5 # T~ g A

%*EF o [b
cresc. ~ ~ i r

Qo ‘
An

e, ; b {
3 ] - s e b
s " 2 W da @ s % e % # W @



Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

un poco accel.

77

o

is_ - -
| == 2T STED 'qetwéz
p el
: b -4:&%—!% bfg; Aﬁﬁ
- 8 % & s #%-tremolando#;- #ﬁ #3 #ﬁ
F X‘m & D # T # LW # T &
b . =.
"zuﬁt it 2 g A 2
Ladl It I | L 4 - :'inforz. I |
ﬂ@é = d@- e e e
. v g% #3. gg. v #ﬁ. hﬁ.
. .

& & T s ™ @ s 3 3@ E

Ossia F=ga—t=—a e ]

| I
ffcf[egato r ' f
K. # T % . E
19 > =
l = b

= i b be T
O H 4 :
E-

S ===~
7T A A T om T
ED) # T & T # W # T, %
A un poco rall. -
i  ——
#>' molto dim. . - -l pp
= — ==




78

Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

=

I

un poco dim.

y
PN

ol

(YN

Eod

A

Tempo 1

12
131

B

f appassionato

KR

&
D |
4 .le
L]
N
19|+
. L]
< N
Xy )]
'y
e A ||
[ T
B L .
—Nh
™
Sl [ &
=}
=]
| = N
K
N ]
B NS

e
| —

=
%o

1 1
z <

o

"= 0
L]
o

A'.- L An.o
NG
T [T.i.-
L LI I
Vlllim.lnéq |
T oW aele
~e 4
o a
@
{ xmmmﬂ/— 8 &
o
TR
Ve
1
~G ~A
~ i~
o oL
w1
iy
Sl
g 8 36

@
Il
Il

§'y
Ll

|
s
-[l

=i
L

R4

senza s

@
i
p senza agitazione, e molto legato
ry |
/] 1
.4 be
I (an) v
o~ E"b

K.

#

# W



Z¢tényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkés kamarazenéje

79

13
183
WEN| | ] ] )

= be 7 b e~ e | €&

e bi: f ﬁT‘vb—‘——bb—g f ig 2 é -

un poco, pitt marcato (ma poco) S~ | -

- A ,bsl be
Y 4

e

N
> 2
! >

0} " v
{ ten. TR
raTy:] 8 47?_ {)
(B g——i
o
ten.
L.
196 | fa
-1
( —=
<

tﬁ‘.::
b
A

N
S
<
2

e
2]

;@:3

- Ly
cFe 8

=

.
207 b2 A A A_————
Hu /I\= " : . o - Pﬁ il |
0§39 7 2 See=r——— ===

: mf
I | l F : *) ~ !!
_ b%:ﬁ = g s —

W e iia.ai‘;a %

*) Das Fehlen eines Arpeggio-Zeichens ist offenbar Absicht.
Wenn man auch die Téne des SchluBakkordes nicht
gleichzeitig anschlagen kann, so sollte doch Liszts Absicht
durch eine Spielart, die von der der Arpeggien in den,
fritheren Takten abweicht, deutlich werden.

ST

*

*) The omission of the arpeggio sign is intentional. Even if
we cannot strike all the notes in the chord at once, we
do have to make Liszt’s intention felt by a way of
playing which differs from the arpeggio of the preced-
ing bar.
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fir das Album der Grifin Marie d’Agoult geborne Grifin von Flavigny
DIE ZELLE IN NONNENWERTH
[ELEGIE]

R 213, SW 534, SH 534ii, NG2 A81h

*)  Ach nun taucht die Kloster Zelle 15 Die den Zauber hat verlichen,
Einsam aus des Wassers Welle, Dieser Zelle, die umfangen
Und ich seh’ in meinen Schmerzen, Hilt der Rhein mit Liebesbangen,
Dass die Zelle fremd dem Herzen; Soll allein den Schmerz ich tragen,
5  Nicht die Burgen, nicht die Reben Allein mit der Zelle klagen!
Haben ihr den Reiz gegeben, 20 Wird sich zu mir Hoffoung neigen,
Nicht die wundergleiche Lage, Sollen meine Lieder schweigen?
Nicht Roland und seine Sage; Dies das letzte meiner Lieder,
Nicht die Wiege deutscher Gauen, T Dies das letzte meiner Lieder
10 Die von hier ich kann erschauen. ruft dir:
Denn des Herbstes kiihle Winde, 25 Komme wieder, komme, komme wieder!{
Und des Winters eis’ge Rinde Dies das letzte meiner Lieder
tpochten an. Ruft dir, 0 komme Maria,
Sie musste flieh’n, sie musste flichen, T Komme, komme wieder Maria,
Komme wieder, komme Maria!
Andantino

*) Das Gedicht von Felix Lichnowsky, An Nonnenwerth steht im so genannten Poetischen Album (= PA), vermutlich eigenhiindig vom Dichter niederge-
schrieben. Von dem handschuiftlichen Text weicht jener Text (= PR) ab, der zum Anfang des in Frage stehenden Klavierstiickes im Druck veréffentlicht
wurde. Oben teilen wir den ausgedruckten Text mit, dessen Zeilen 26-29 aller Wahtscheinlichkeit nach nicht von Lichnowsky, sondern von Liszt stam-
men, ( = Textkorrumpierung; siehe hierzu auch noch das Vorwort). ’

Pelix Lichnowsky's éoem entitled An Nonnenwerth appears in the so-called Poetisches Album (= PA), presumably in his own handwriting, The textual
variant that is ptinted before the piano piece (= PR) diverges from the manuscript version; our edition provides the printed form. Lines 26-29 probably ;
stem from Liszt rather than Lichnowsky. (t = textual corruption; see also Preface).

Felix Lichnowsky verse, az An Nonnenwerth a2 0. Poetisches Alburmban (=PA) olvashatd, felteheten a koli6 sajatkezti lejegyzésében. A kéziratos sz6vegtol
eltér a jelen zongoramd €lén nyomtatishan megjelent (=PR) sz6veg. Fentebb a kinyomtatott szdveget kdzoljik. Ennek 26-29. sota feltehetbleg nem
Lichnowskytél, hanem Lisztt6] szirmazik. (=sz6vegromlds; 1d. még az Elgszoy).

1. Achi PA | Klosterselle PA || 3 Schmersen PA || 4 Daf PA | Herzen. PA. || 7 Wander gleiche PR || 9 Ganen PA || 12-24 Und dos Winters eis’ge Rinde /| Pochten an,
— sie mufite flieken PA. || 15 verliehen PA || 19 Allein PR, Oder PA. | &lagen, PA || 21 Lieder PR, Singe PA || 22 Digff, PA || 22-25 Digff das leszte meiner Licder /f
Ruft Dir, komme, komme wisder! PA || 23, 26-29 diese Zeilen nur in PR/ these verses only in PR / e sorok csak PR-ben
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*) ,,Anfang vom Basse sehr stark und sehr accentuirt. —
(Liszts Anweisung laut der Aufzeichnung von Géllerich. |
W. Jerger: Franz Liszts Klavierunterricht von 1884-1886,
dargestellt an den Tagebuchaufzeichnungen von August
Géllerich. Bosse-Verlag, Regensburg, 1975, Seite 140.)

i

*) “Anfang vom Basse schr stark und sehr accentuirt.”
—Liszt’s own instructions, according to Gollerich’s
notes. (W. Jerger: Franz Liszts Klavierunterricht von
1884-1886, dargestellt an den Tagebuchaufzeichnungen
von August Géllerich. Bosse-Verlag, Regensburg, 1975,
p. 140.)
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*) Das Zeichen ————  bedeutet gleichsam thematische

Hervorhebung der betreffenden Notengruppe.

*) The sign —~ indicates what amounts to an em-
phasis on the thematic nature of the group of notes

concerned.
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*) Der Wertzuwachs von zwei Vierteln in der kadenzartig
erweiterten Stimme der rechten Hand ist in der linken
Hand durch die Fermate ausgeglichen; das Tremolo ist
demnach bis zum Ende des Taktes fortzusetzen.

i

*) The longer value of the right hand, increased cadenza-
fashion to the extent of two crotchets, is balanced in the
left hand by the fermata: the tremolo should thus be
played to the end of the bar.
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*) Den Wertzuwachs in der linken Hand gleicht um ein
Achtel in der Stimme der rechten die Fermate aus.

Nbl. 3 Y _fbe s ABJ 3 g _Pha, . Eon J—jj:z
i o - w1 = : - ——
5 i boars
= ff s ff i =

*) The bar is lengthened by one quaver. The greater value
of the left hand is balanced in the right hand by the fer-
mata.
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*) Die irregulire und vereinfachende Schreibweise Liszts
wurde hier nicht geindert, da die genaue Triolennotierung
des zweiten Viertels in der Oberstimme der rechten Hand
das Notenbild iiberfliissig komplizieren wiirde ( vgl. auch
die Takte 173, 174, 176, 183, 189, 193). Das Sechzehntel
wird samt dem Sechzehntel der unteren Stimme genau im
Sinne der riumlichen Anordnung des Notenbildes ge-
spielt.

*) Liszt’s unusual, simplified notation has not been alter-
ed—precise triplet distribution of the second crotchet
of the upper part in the right hand would lead to unnec-
essary complications (see also bars 173, 174, 176, 183,
189 and 193). The semiquaver is to be played with the
last semiquaver in the lower part, precisely in accord-
ance with the spatial organisation of the printed music.



131

Zétényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkds kamarazenéje

41

P |

smorzando

L/j/
l/3)
3

—3

o a9 13y 929

o

o 1

I gf
@

I’

— &
@

™
@

lasa |gt!
T 0O ge T g®

[V

T i 33—,

Fav
)
Z

o1
oo |

o
1

00 _0Y
@

Ossia

|
[ (1s8 I
|
il
58) Il
I
|
MY
N |H
L
u il
1H
H
-« t
paseay Rl
L=
o4 >~ o
peawan
|
8|
penen
N
T
3
(| [
A0S
xR XX
.BuT Thel
£ T-
< y
S ————

| Y |5
T | J g
- ! (Y0 | I3
ey N ._ _|
|l NITYE | B T
N - : e O
3 !
ey ' QL
\t : h
o _m - S
ult n -
" . [ 1
el el : PRT
: an
ol : |
L H
-l i :
m '—A"
N\ ad | mm
-4l PR Y
= il m oLp
K H 1
oml ! il Pleelme
T[N : |
Ny L8 m p | PR
© of|lm o | [FH
st ‘
-
—¥
J.
A
B
)
—
N B
xr |53
™ A
= 3 un‘v_nn
by
~
m S ——




132

Zétényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkds kamarazenéje

12

g

#

mr IR E £.

-

ke

) b

b ot E#.

W lhqgn

.1

1

5

4 8
oty
&

+

184
&

1

e
f
o
—3—

“

T
T
{
'L d
marcato espressivo

K

T

oY o
A

2 |
=1

B e S e e I St NN G T N S T Y

a7
@

1oL
I
1 [
~ hel
I
|
Il
<
1w ||[ffe-
) .
<l xnlg
hy xr
=
adl '
MY
LA
™ ,
\J
by Fax Pa:
b dL
© | ({ffere
A1\ 8
i
14
' FaTre
28!
8 i
. (9]
..N= 2
o
3]
b nu-.._o
B
R i
iz T+
E xx
o o
i o

T
Y H [
Vol L
LY
ALY H am
Co el ] L
Y
Colle w L
el |0l ] _x L
m o N _ukN
' BN "~ =
i J L
H [ 1 4
o
Iy '
H b |
1 ' ~C
: (Y
1
Y . n
m q
Y
m ST ' B
1 X
. Y o
: 1 N
' d o
Iy ,
iy
LY el
LY ' a\
Y .
i ﬁ_
m < [ ¥ N
Eo e TTema
‘o K
AL YE | .
‘o i
LY i
L ] "\
'y o H =
el 5|\
H PG
oo

3|

sempre animando sin’ al fine

[N
i
i
10
;e
70 v
1 L
LIl u: _. A
] L
“ qu -~
3/._,_“ [ ‘=N
1L
i
. i;w A
WD. .,_a,me N




133

Zétényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkds kamarazenéje

RS

>

ﬁo-/—?&?

/\J)

D

p<

L]

e

>§
1

=1 I (N G




Zétényi Tamas: Liszt Ferenc gordonkds kamarazenéje 134

g

oo

|
e
N
u
N
Tt

ks
N
it
(18
Q]
V
o
o3
(d
ixt
\T

204 -

1 ;”‘
™
)
| ]
e
BL )
\2
b
e
- =
e
»
T
%
| ]
:
e

>
N
r‘;
~Ne|

A= lE
N

o
N1
AW 31 )1 )

206 - .#ﬂgh!

:

*) Beim 6. und 7. Achtel wurde die irregulire Schreibweise *) At the 6th and 7th quavers Liszt’s own unusual notation
Liszts beibehalten. Der Punkt verlingert die Achtelnote has been retained. Here and in bars 201 and 202 the dot
sowohl hier als auch in Takten 201 und 202 nur um lengthens the quaver only by one triplet semiquaver.

ein Triolen-Sechzehntel.
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* All three versions identical to bar 107.
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81
AM GRABE RICHARD WAGNERS

Wagner erinnerte mich einst an die Ahn-
lichkeit seines Parsifal-motivs mit einem
frilher geschriebenen - , Excelsior” - (Ein-
leitung zu den Glocken von StraB8burg). Moge
diese Erinnerung hiermit verbleiben. Er hat
das GroBle und Hehre in der Kunst der
Jetztzeit vollbracht.

F. Liszt, 22ten Mai, 83. Weimar
Sehr langsam d-44
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DIE TRAUER- GONDEL Nr. 1
LA LUGUBRE GONDOLA No. 1
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