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Il. BEVEZETES

Paul Taffanel (1844-1908) francia fuvolamiivészt gyakran emlegetik ugy, mint ,,a
fuvola Paganinijét” vagy mint ,a modern francia fuvolaiskola megalapozoéjat”.
Emellett kevésbé koztudott azonban, hogy Taffanel zeneszerzOként, a parizsi
Conservatoire tandraként és a parizsi Operahaz els6 karmestereként is sikeres palyat
futott be.

A londoni Kiralyi Akadémian 2006 és 2008 kozott folytatott tanulmanyaim soran
szembesililtem azzal, milyen erételjesen hangsilyozza az angol fuvolaoktatds Paul
Taffanel munkéssaganak jelentdségét. Ezzel ellentétben Magyarorszagon Taffanelt
legtdbbszor inkabb olyan vonatkozésban emlegetik, mint technikailag nagy kihivast
jelentd, de zeneileg nem elsérangu miivek szerzdjét. Taffanel ¢letmiive Eurdpa mas
orszagaiban — érdekes modon nem elsésorban Franciaorszagban, inkabb Angliaban —
sokkal ismertebb, mint Magyarorszagon, ezért mar évekkel ezel6tt célomul tiiztem ki

egy, a milvész hagyatékat részletesen targyalo értekezés megirasat.

Dolgozatommal arra szeretném felhivni a magyar fuvolasok figyelmét, hogy
Taffanel életmiive sokkal tobb, mint néhany, hangszeriinkre komponalt virtudz
fantazia. A francia miivész nemcsak hazaja, hanem mas orszagok (els6sorban Anglia
és az Amerikai Egyesiilt Allamok) modern fuvolaiskolajat is megalapozta. Az &
hatdsara valtozott meg a XIX. szdzadban a hangszeriinkrdl elterjedt negativ
vélemény, amely szerint a fuvola repertodrja zeneileg és formailag igencsak
kifogasolhato, virtuéz miivekre korlatozodik. Emellett Taffanel nemcsak sajat
miiveivel bdvitette a szegényes fuvolarepertoart, de kordnak kivalé zeneszerzdit
(Faurét, Saint-Saénst, Csajkovszkijt, Widort, Enescot, Chaminade-ot) is arra
Osztonozte és ihlette, hogy komponéljanak a hangszerlinkre. Taffanelnek és
tanaranak, Louis Dorus-nek koszonhetd tovabba, hogy az 1832-ben Theobald Béhm
altal megreformalt, modern fuvola azonnal elterjedt Franciaorszagban, mig Béhm

sajat hazajaban, német f61don csak mintegy nyolcvan évvel késdébb.

Kutatasaim soran a miivész életltjdnak és munkassaganak részletes ismertetése

mellett elsésorban az foglalkoztatott, hogyan folytatta a francia fuvolamiivész az



eurépai — és ezen beliil foleg a francia — fuvolas zeneszerzék hagyomanyait, és

életmiive miként illeszkedik bele az évszazadok soran kialakult fuvolas tradiciokba.

A fuvolamiivész zeneszerz6i és karmesteri tevékenységének ismertetése mellett
értekezésemben nagy hangsulyt fektetek tanitdsi modszereire, az 6t kovetd fuvolas
generécidkra gyakorolt hatasanak ismertetésére, és részletesen targyalom, hogyan
jutott el hagyatéka — tanitvanyai kozvetitésével — Angliaba és az Amerikai Egyesilt
Allamokba.

A Taffanel ¢életét, munkassagat, utdhatasat, valamint az 4ltala ihletett miiveket
targyal6 dolgozatom - reményeim szerint — hiteles képet rajzol e rendkivili

miivészrol és példamutatd emberrol.






1. A FRANCIA FUVOLAISKOLA KIALAKULASANAK
ATTEKINTESE

1.1. Fuvolas zeneszerzok Franciaorszagban a XVII. szazadtol napjainkig

Paul Taffanel fuvolamiivészi, zeneszerzdi €s pedagogiai munkéssaga a XIX. szazad
Végén és a XX. szazad elején egy olyan tradicid folytatasanak tekinthet6, amelynek
gyokere a XVII. szazad végeig nyulik vissza. Ahhoz, hogy megértsiik, milyen nemes
hagyomanyokat folytatott a XIX. szdzadban tobb kritikusa altal ,,a fuvola
Paganinijének” nevezett fuvolamiivész, el6szor is megfelelé képet kell kapnunk
azokrdl a francia fuvolasokrol, akik a XVII. szazad vége 6ta Taffanelhez hasonld
sokszinli tehetséggel rendelkeztek. Ezt a fajta sokoldalusagot szeretném végigvezetni
Hotteterre-tl kezdve egészen napjainkig. A dolgozatom elsd fejezetében szerepld —
az emlitett harom évszdzad soran alkotd — francia fuvolamiivészek mindegyike
ugyanis fuvolas palyafutasa mellett pedagodgiai és zeneszerzéi tevékenységet is
folytatott, Taffanel esetében pedig mindez még sikeres karmesteri tevékenységgel is
kiegésziilt. A felsorolt miivészek munkéassdganak bemutatasaval arra szeretnék
ramutatni, hogy a francia fuvolas zeneszerz6k sora — akik koOzil majdnem

mindegyikuk fuvolaiskolat is irt —a XVII. szdzadtdl a XX. szdzadig toretlen.

1.1.1. A francia fuvolaiskola

Kronoldgiai sorrendben haladva a felsorolast Jacques-Martin Hotteterre-rel (1674-
1763), az Hotteterre-csalad® fuvoléas tagjaval kell kezdenem, aki az els6, fuvolarél
sz6l6 értekezést irta 1707-ben. Ebben az idOben és részben Hotteterre

munkéssadganak koszonhetéen indult rohamos fejlddésnek a harantfuvola. A

! Az Hotteterre-csalad fafavos hangszerkészit6kbél, hangszerjatékosokbol és zeneszerz6kbél allt. A
dinasztia alapitdja, Loys de Haulteterre (71628) Normandidban élt, az 6 fia Jean (1610-1692) és
Nicolas (1615-1693) Hotteterre. A tizenhetedik szazadban Jean — és késébb csaladjanak mas tagjai is
— Périzsha koltoztek, ahol hangszerkészitOként és hangszerjatékosként nagy hirnévre tettek szert, 6k
szolgéltattak a zenét a kiraly udvardban is. Kifejlesztették a korai barokk oboa, a fagott, a musette és a
fuvola prototipusat. Arra azonban, hogy maga Jaques-Martin is épitett-e hangszert, Ardal Powell
szerint nincsen egyértelmii bizonyiték. Forras: Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University
Press, 2002): 74. o., http://fidelio.hu/fidipedia/klasszikus/eloadok/_hotteterre-csalad


http://fidelio.hu/fidipedia/klasszikus/eloadok/_hotteterre-csalad
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hangszer, amelynek elddei a legkiilonboz6bb kultardkban és az eurdpai reneszansz
zenében is megtalalhatdk, a barokk zenében gyorsan tért hoditott, hattérbe szoritva a
blockflotét, azaz a barokk furulyat vagy egyenes fuvolat (franciaul: flite a bec vagy
flite douce, olaszul: flauto dolce), amelynek dinamikai-, intonacids- és
hangszinlehetdségei a hangkeltés sipon keresztiil t6rténé mechanikus volta miatt
nagyon korlatozottak. A harantfuvola népszeriiségét annak is koszonhette, hogy a
Napkiraly, XIV. Lajos nagyon megkedvelte azt. A francia udvari divatot kovetd
német zenében is hamarosan megjelent a hangszer, és egy-két évtized alatt olyan
biztos poziciot szerzett maganak, hogy hamarosan mar Franciaorszagban is német
fuvolénak, flate allemande-nak ismerték. Ennek ellenére a francia és a német
fuvolaiskola k6zott Iényeges kilonbségek alakultak ki, amelyek a XX. szazad elejéig

csak erdsodtek, napjainkra azonban elmosodni latszanak.

Az Hotteterre altal hasznalt fuvola anyagaban ¢és felépitésében is jelentOsen
kiilonbozott a mai hangszertdl: a barokk fuvolék fabol (példaul ébenbdl, bambuszbol,
biikkbdl, kokuszpalmabol, kortébdl) késziiltek, harom részbdl alltak, €s minddssze
egy billentytivel rendelkeztek.? A jatékos az ujjaival takarta le a hat hangnyilast,
ezert helylket — egészen 1832-ig, Theobald Bohm Uj hangszereinek megjelenéseig —
nem akusztikai, hanem anatomiai megfontolasok alapjan fartdk ki a

hangszerkésziték.?

R i

1. Hotteterre egybillentyiis fuvolaja (1700)

2 Az 1650 elétt épitett hangszerek még csak egy darabbol alltak, és henger alakira fartak ki 6ket. A
XVII. szdzad masodik felében jelentek meg a harom részbdl allo fuvoldk, amilyen Hotteterre-€ (lasd a
képen). Az 0j hangszereknek csak a fejrésze hengeres, a testiik kiipszerlien sziikiil a vége felé (konikus
furattl), és megjelenik az elsé billentyl is. Ezt a hangszert nevezzilk ma barokk fuvolanak vagy
traversonak.

% A lyukak olyan tavolsagban helyezkedtek el a hangszeren, hogy egy étlagos emberi kéz ujjai elérjék
Oket.
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Hotteterre — sokoldalti miivészként — a fuvola mellett oboéan, fagotton és musette-
en* is jatszott, és koranak hires tanaraként tartottdk szémon. A tanulni véagyé
hivatasos zenészek és a tehetds amatorok mar a XVII. és a XVIII. szazad forduldjan
is tobbre értékelték a személyes fuvoladrékat a leirt instrukcioknal — ez utdbbit csak
tanulmanyaik kiegészitésére hasznaltak. Hotteterre olyan jelentds pedagdgus hirében

allt, hogy nala tanult tébbek kozott az orléans-i herceg is.”

Mint azt kordbban mar emlitettem, Hotteterre abbdl a szempontbol is
kiemelkedik korénak fuvoldsai sorabdl, hogy 1707-ben els6ként irt tanulmanyt
hangszeriinkr8l (valamint a furulyarél és az oboar6l),® majd 1719-ben az
egybillentylis fuvolarol’, ezen kiviil zeneszerzsi tevékenységével jelentésen novelte
a barokk fuvolarepertoart. Emellett azt is fontos megemlitenem, hogy Hotteterre
elséként jatszott harantfuvolan az Académie Royale de Musique® zenekaraban.
ZeneszerzOi tevékenysége is kiemelkedd, szonatait, tridszonatdit a mai napig

jatsszuk.

Michel de la Barre (1675-1743), XIV., majd XV. Lajos kirdly udvaranak,
valamint az Operahaz (Académie Royale de Musique) fuvolasa és zeneszerzdje adott
ki els6ként az 0j, barokk hangszerre irt miiveket (négy szvitet Opus 4-es szammal)
1702-ben.® La Barre tisztaban volt a kiadés jelentéségével, és az el6szoban maga is
megerdsiti, hogy ezek az els6 olyan basso continuo kisérettel ellatott sz6ldomiivek,
amelyeket az 0j fuvolara irtak. Ez a kiadas azért is fontos, mert ezzel La Barre
amatér zenészek szamara is lehetévé tette, hogy miiveihez hozzaférjenek.'® André

Bouys (1656-1740) megorokitette La Barre-t hires festményén, a Reéunion de

* Kettés nadnyelvvel ellatott francia dudatipus, eredetileg népi hangszer, amely a XVII. és a XVIIL
szazadban musette de cour néven a francia udvari kdrok divatos hangszerévé valt. Sok atiratot, eredeti
kompoziciot és hangszeres tanulmanyt is irtak ebben az id6ben musette-re, és a korabeli operak,
balettek pasztorjeleneteiben is megszolalt, tobbek kdzott Jean-Philippe Rameau és Antonio Vivaldi
miiveiben is. Forrés: http://hu.wikipedia.org/wiki/Duda_(hangszer)

5 Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University Press, 2002): 72. o.

¢ Jacques-Martin Hotteterre: Principes de la Flite traversiére, ou flite d'Allemagne; de la fldte & bec,
ou flite douce; et du haut-bois, Divisez par Traitez. Par Sieur Hotteterre-le-Romain, Fllte de la
Chambre du Roy (Paris: Christophe Ballard, 1707)

7 Jacques-Martin Hotteterre: L'Art de préluder sur la fl(ite traversiére (Paris: Author, 1719)

8 Az Académie Royale de Musique a parizsi Operahéaz akkori elnevezése, amelyet 1669-ben XIV.
Lajos kiraly alapitott.

% Michel de la Barre: Pieces pour la flite traversiere avec la basse-continue (Parizs: Christophe
Ballard, 1702). A kiad6é Christophe Ballard, aki késébb, 1707-ben Hotteterre fuvolaiskolgjat is
megjelentette.

10 A hivatasos zenészek a XVIII. szézad elején kézzel mésoltak kottaikat. A hivatalos kiadasok az
amat6érok szamara késziiltek.
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1

musiciens (Zenészek talalkozoja) cimii képen,'* amely ma a londoni Nemzeti

Galéridban (National Gallery) tekinthetd meg (2. kép).

2. André Bouys: Zenészek taldlkozéja

A francia udvar egy masik fuvolasa, Anne Danican Philidor (1681-1728)
alapitotta 1725-ben a Concert Spirituelt, amelynek hangversenyeit a parizsi Tuileriak
palotajanak masodik emeleti termében tartottdk a hdsvéti idészakban, amikor az
Operahdz zéarva volt. Philidor kezdeményezése egy nyilvanos koncertsorozatot
jelentett, amelynek repertoarja hamarosan atlépte a szakralis zenei korlatokat, és
Parizs legjobb zenészeit foglalkoztatta. A Concert Spirituel tovabba lehetdséget
biztositott azoknak a zenészeknek és zeneszerzdknek, akik nem az udvarnak
dolgoztak, hanem tanitasbol és tehetds arisztokrata timogatok segitségével tartottak

el magukat. A koncertsorozat arra is alkalmat adott a zeneszerzoknek, hogy

11 Bouys festményének tobbi zenész szereploje kérdéses, de valoszinii, hogy a viola da gambaval a
kezében iil6 alak a hires gambajatékos és zeneszerz, Marin Marais (Bouys egyébként kiilon is
lefestette Marais-t), de az is lehet, hogy Antoine Forqueray. A két iil6 fuvolas az Hotteterre, a Philidor
vagy a Piéche csalad két tagja.
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bemutassak az U0j, olasz és német hatdsra komponalt szerzeményeiket a

nagykozonségnek, igy a szvitet lassanként felvéltotta a szonata.*?

Jacques-Christophe Naudot (1690-1762) francia fuvolamiivészt, zeneszerzot és
tanart szintén meg kell emlitenem a kiemelkedd fuvolasok soraban. Bar életérdl nem
sokat tudunk, val6szinii, hogy Parizsban miikodott. Hotteterre-hez hasonldéan Naudot
is sok tehetds amatOr fuvolast tanitott, €s mliveinek ajanlasa is arra utal, hogy szamos
arisztokrata patronus tamogatta munkajaban. Op. 11-es fuvolaverseny-gyiijteménye a
mésodik, nyomtatasban is megjelent fuvolaconcerto-sorozat Eurépéaban.*® Naudot
szonatakat, trioszonatdkat, dudkat eés szolodarabokat kompondlt hangszerére,
valamint lantra is. Miivei az 1730-as években hatalmas népszeriiségnek Orvendtek

Franciaorszagban, és munkait szamos alkalommal Gjranyomtattak.

Pierre-Gabriel Buffardin (1690-1768) marseille-i sziiletésii zeneszerzé és
fuvolas élete nagy részét a drezdai udvar szolgéalatdban toltotte, a Hofkapelle
sz6lofuvolasaként (1715-1749). 1726-ban és 1737-ben fellépett a Concert Spirituel
koncertjein, 1750-ben pedig visszak6ltozott Franciaorszagba. Buffardin elismert
tanar hirében allt, 6 tanitotta tobbek kozott Johann Joachim Quantzot, €s Drezdaban
J. S. Bachhal is talalkozott. Egyes feltételezések szerint Bach szdmara komponalta a
BWV 1013-as a-moll partitat.’®> Fuvolamiivészként jelentdsebb palyat futott be, mint
zeneszerzOként. Mivei elvesztek, mindOssze egy tridszondtdja és egy concertoja

maradt fenn.

A Concert Spirituel egy masik jelentds fuvolas zeneszerzéje Michel Blavet
(1700-1768), a XVIII. szazad els6 felének leghiresebb fuvolavirtuéza. Tanari
segitség nélkdl, sajat maga tanult meg hangszereken jatszani: a fuvolat —
balkezesként — a masik oldalra tartotta. Fagotton is kivaldan jatszott, ezért ezzel a két
hangszerrel valt ismertté Eurdopaban. A korabeli kritikdk — szép hangja és virtuoz
elismerés, mert az akkori hangszereken igencsak nehezen lehetett tisztan jatszani.

Blavet amellett, hogy hires zeneszerz6ként és hangszeres miivészként

12 Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University Press, 2002): 82. o.

13 Csak Vivaldi Op. 10-es fuvolaverseny-sorozata elézte meg.

 Forréas: http://baroque.hu/eletrajzok/eletrajzok.htm

> Nancy Toff: The Flute Book. A Complete Guide for Students and Performers. (New York: Oxford
University Press, 1996): 209. o.
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tevékenykedett, kiadassal is foglalkozott.'® Az a tény, hogy Blavet minden mas
miivésznél gyakrabban lépett fel a Concert Spirituel koncertjein, azt bizonyitja, hogy
a kozonség éppugy rajongott fuvoldzasaert, mint szerzeményeiért. Telemann is
nagyra tartotta mivészetét, és valdszinii, hogy Leclair'’ fuvolara komponalt
darabjainak tobbségét Blavet szamara irta. Nagy Frigyes porosz kiraly eredetileg
neki ajanlotta fel azt az allast, amelyet kés6bb Quantz t6ltott be udvaraban. Blavet
kompozicioi nagy részben hangszeres darabok, ezen beliil is féleg fuvolara irt rokoko

stilust szonatak.

Antoine Mahaut (c. 1720-1785) szintén a fuvolas zeneszerzok soraba tartozik.
Franciaorszagon kiviul Amszterdamban és Mannheimben is tevékenykedett. 1759-
ben tanulmanyt irt a fuvolazasrél Nouvelle méthode pour apprendre en peu de temps

. A o ’ /r e . 1
a jouer de la fliite traversiére cimmel, amelyet elsésorban amatéroknek szant. S

Charles Delusse (c. 1720-1774) 1761-ben irt traktatust a fuvolardl L’art de la
flite traversiere (A fuvolazas miivészete) cimmel, de ezen kiviil csak igen keveset

r N ;1 .71 20
tudunk életérdl és munkéssagarol.

A francia fuvolas zeneszerzOk kronologiai sorrendjében most egy igencsak fontos
lancszemhez, Francois Devienne-hez (1759-1803) érkeztiink. Devienne, Blavet-hoz
hasonldan fagottmiivészként is tevékenykedett amellett, hogy fuvoldzasat altalanos
csodalat ovezte. A Concert Spirituel hangversenyein felvéltva jatszott a két
hangszeren, ¢és zeneszerzOként is komponalt mindkét favos hangszerére.21
Tevékenyen részt vett a parizsi Conservatoire alapitdsdban, és annak egyik elsd
tandraként egy Uj fuvolas generdcidt nevelt fel, és ebben a mindségében ténylegesen
Taffanel elédjének szamit.”> Annak ellenére, hogy a XVIII. szazad végére
megjelentek a tobb-billentyiis (2-4) fuvolak, Devienne ragaszkodott a régebbi,
egybillentylis modellekhez, de tanitvdnyainak az 0j hangszereket ajanlotta.

ZeneszerzOként mintegy 500 miivet (fuvos versenymiiveket, dalokat és operakat)

16 Elképzelhets, de nem bizonyitott, hogy Blavet Telemann parizsi ,,iigynokeként” miikodott.

7 Jean-Marie Leclair (1697-1764) hires francia zeneszerz6, hegediimiivész és tancos, a francia
hegediiiskola alapitdjaként tartjak szamon.

8 Forrasok: Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University Press, 2002): 82. o. és
http://baroque.hu/eletrajzok/eletrajzok.htm

19 Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University Press, 2002): 96. 0

®U.0.123. 0.

2! Devienne 1796-t61 a parizsi Operahaz els6 fagottosaként mitkodott.

22 Devienne szerepére a parizsi Conservatoire alapitdsaban bévebben kitérek a késbbiekben.
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komponalt, szerzeményei azonban nem valtak hiressé, mert Mozart és Haydn
ugyanekkor irt miiveihez képest Devienne munkai nem tekinthetdk jelentdseknek. A
fejezetben targyalt fuvolamiivészek zeneszerz6i munkéssaga tekintetében azonban
kiemelném a t6bbi francia miivész koziil, mert igencsak termékeny komponista volt,
akinek fuvolaconcertoiban sok, Mozartra emlékeztetd stilusjegyre lelhetiink. A
fuvolasok ismerik és jatsszak fuvolaversenyeit, amelyb6l 13-at irt, de kdzullk csak 5
maradt fenn. Devienne is irt fuvolaiskolat 1795-ben Nouvelle Méthode théorique et
pratique pour la flite cimmel, amely olyan népszeri lett a fuvolasok korében, hogy

t3bb késBbbi kiadast is megért.?

Bohm 1832-t61 megjelent j fuvolainak®® legfébb parizsi ellenzdje, a
fuvolamiivész, zeneszerzd, zenetanar és hangszerkészité Jean-Louis Tulou (1786-
1865) 1829-t61 1856-ig a parizsi Conservatoire tanaraként harcolt a régi fuvolak
mellett, és ugyanakkor a korszeriibb hangszerek hasznalata ellen. 1835-ben irt
fuvolatanulmanyéat (Méthode de la fllte) 1851-ben a parizsi Conservatoire hivatalos
fuvolaiskolajava valasztottak. 1832 és 1860 kdzott a Conservatoire minden egyes év
végi vizsgajan Tulou-mivet tztek ki a novendékek szamara, mint kotelezéen
eléadand6 hivatalos darabot. Tulou befolyasa és hirneve a Konzervatériumbol vald
visszavonulasa utan is olyan jelentésnek szamitott, hogy az ezt koveté 33 évben —
egészen Taffanel kinevezéseig — tovabbi 14 Tulou-miivet tiiztek a vizsgak miisorara.
Ma nem gyakran jatsszuk darabjait, amelyek ink&bb csak virtu6zak, de zeneileg
keveéshé értékesek. Tulou a vezet parizsi zenekarok els6 fuvolasaként nagy sikereket
ért el, de amikor 1817-ben politikai okokbdl elhagyta Franciaorszagot, és 10 évre
Anglidba koltozott, hogy ott is bemutassa tudasat, a Nicholson erds hangjahoz

szokott angol kdzdnség hidegen fogadta Tulou tdlsagosan lagy fuvolazasat.

Tulou késébbi vetélytarsat, a holland szarmazast Louis Drouét-t (1792-1873)
1814-ben Napdleon udvari zenésznek invitalta Parizsba, miutan hallotta a virtu6z
csodagyerek jatékat. Parizsban folyamatosan vetélkedtek Tulouval a kdzonség

elismeréséért, de barmennyire szerették is Drouét virtuoz technikai tudasat, Tulou

2 Patricia Joan Ahmad: The flute professors of the Paris Conservatoire from Devienne to Taffanel,
1795-1908. DLA disszertacio, North Texas State University, 1980. 9-22. o.
2 A Bohm-fuvolékrél 14sd bévebben a késbbi fejezeteket.
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hangjét és intonaciojat tobbre becsilték. Richard S. Rockstro® szerint Drouét irta a
legjobb ectiidoket fuvolara. Ez az allitas vitathatd, hiszen rendelkezésiinkre allnak
Kohler és Andersen darabjai is, de annyi bizonyos, hogy a mai napig hasznaljuk
Drouét gyakorlatait a fuvolaoktatasban. Cent Etudes cimii kétetét Taffanel adta ki
ujra, aki szerette Drouét technikai gyakorlatait. A fuvolds zeneszerzd az etlidok
mellett szamos mas kompoziciot is irt hangszeriinkre (concertokat, fantaziékat,
duokat, tridkat), de ezek egyike sem jelentds. Tulouhoz hasonléan Drouét is a Bohm-
fuvolak hasznalata ellen harcolt. O is a régi hangszerre irt fuvolaiskolat 1827-ben,
Méthode pour la flite cimmel, Ill. Frigyes Vilmos porosz kiralynak ajanlva

munkajat.

Eugéne Walckiers (1793-1866) fuvolazni Tuloutdl, zeneszerzést pedig Anton
Reichatdl tanult. Az eddig felsorolt miivészekhez hasonloan Walckiers-t is a zenei
soksziniiség jellemezte: a fuvolazas mellett komponalt, és el6deihez hasonldan
fuvolaiskolat is irt 1829-ben. 109 opusanak nagy része még életében megjelent
nyomtatdsban, ami azt mutatja, hogy zeneszerzOként sikeres palyat futott be
Périzsban. Fuvolasként szimpatizélt a Bohm-féle Gj fuvolaval annak ellenére, hogy 6
maga, Tulouhoz es Drouéthez hasonléan, nem valt meg a régi — am akkor mar 8
billentytivel rendelkez6 — hangszerétél az 0jak javara. Firmin Brossa, Johannes
Donjon, az ifju Paul Taffanel és Walckiers gyakran talalkoztak, hogy prébaljak és
eléadjak az id6s szerzo virtu6z fuvolakvartettjeit — amelyek minden bizonnyal
négyik kivalo  kvalitasaira irodtak. Walckiers zeneszerzdi életatjanak
kdzéppontjaban a fuvola all (19 szélofuvolara komponalt darab, 113 fuvoladuo, 19
trid, 13 fuvolanégyes), de irt két operat, vonosnégyeseket, dalokat és korusmiiveket
is. %

Taffanel tanarar6l, Louis Dorus-rél (1812-1896) sok sz6 esik még
dolgozatomban, nemcsak Taffanelre gyakorolt hatasardl, hanem a Bohm-fuvolak

parizsi Conservatoire-ba valo bevezetésével kapcsolatban. Dorus (eredeti nevén

% Richard Shepherd Rockstro (1826-1906) angol fuvolamiivész, a Guildhall School of Music tanéra.
1890-ben megjelent koényve, az A Treatise on the flute hangszeriink torténetével, szerkezetével és
gyakorlataval foglalkozik, és kitér minden jelent6sebb fuvolamiivész palyajara és munkassagara.

%% Eugéne Walckiers: Chamber Music with Flute CD felvétel (Budapest: Hungaroton Records, 2008)
TeTraversi Flute Quartet, Gergely Ittzés, Zsolt Kallg, Ditta Rohmann.
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Vincert Joseph van Steenkiste) Joseph Guillou?’ tanitvanyaként végzett a parizsi
Conservatoire-ban 1828-ban, majd szolistaként, valamint a legnevesebb parizsi
zenekarok (Opéra, Opéra-Comique, Société des concerts du Conservatoire)
tagjaként koncertezett. 1832-ben els6ként tért at a Bohm-féle Uj hangszerekre, de a
parizsi Conservatoire-ban csak 1860-ban, Dorus tanari kinevezésével egyitt
engedték meg az Uj fuvolak hasznalatat az oktatasban. Dorus 1860-1868-ig tanitott a
Konzervatoriumban, és legtehetségesebb tanitvanya, Taffanel késébb kollégajava és
csaladi j6 baratjava valt. Dorus hivta fel Taffanel figyelmét tébbek kdzott arra, hogy
az akkori repertoarban tul sok a zeneileg kdzépszerti, fuvolas zeneszerzok tollabol
szarmazd darab (Tulou, Demersseman, Altés), ezért ideje lenne egy drasztikus
valtasnak. Dorus értékes tanacsanak koszonhet6en, Taffanel hatasara késobb (1893
utdn) a nagy zeneszerzOk, Bach, Mozart ¢s Schubert miivei visszakeriiltek a parizsi

Conservatoire fuvolarepertoarjaba.

Dorus viszonylag kevés mivet komponalt, minddssze néhany fantaziat és
variaciés formakat Weber és Donizetti témaira.?® Dorus is irt fuvolatanulmanyt
(Méthode pour la flite, 1850), segitségil az Gj, Bohm-féle hangszerek
gyakorlasahoz.

Dorus-t Tulou egyik volt tanitvanya, Joseph-Henri Altés (1826-1895) kovette a
Conservatoire tanari posztjan. Altés 1842-ben nyert premier prix® dijat. 1848-tdl
1872-ig a parizsi Opera els6 fuvolasaként, 1868-1893-ig a Conservatoire tanaraként
tevékenykedett. Edgar Degas megfestette Altés-t a L'orchestre de I'Opéra (1868/69)

cimi hires festményén, amely ma a Musée d’Orsay muzeumban talalhato.

27 Joseph Guillou (1787-1853) Devienne tanitvanyaként végzett a parizsi Conservatoire-ban 1798-ban,
majd késébb 6 maga lett az intézmény professzora és Dorus tanara. Kollégaival egyiitt fuvosotost
alapitott, nekik ajanlotta Anton Reicha mind a 24 kvintettjét.

%8 patricia Joan Ahmad: The flute professors of the Paris Conservatoire from Devienne to Taffanel,
1795-1908. DLA disszertacio, North Texas State University, 1980. 70. o.

2 A premier prix dij elnyerése egyet jelentett azzal, hogy az illetd sikeresen elvégezte a zenei képzést,
és jeles diplomaval a kezében tavozhat a Konzervatériumbdl. A Conservatoire vizsgaversenyeire
részletesen kitérek a Morceaux de concours fejezetben.
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3. Degas: L'orchestre de I'Opera

Altes-r61 — aki ugyan tdmogatta a Bohm-fuvoldk bevezetését a Konzervatoriumba
— mégis inkdbb a régi iskola (Tulou, Demersseman) kovetdjeként beszélhetiink,
hiszen az igazan forradalmi valtozast Dorus, majd Taffanel hozta az intézmény
életébe.® Altes elsésorban nem szélistaként, hanem zenekari zenészként és tanarként
valt hiressé, ez utdbbi statuszaban szigoruan megkovetelte novendékeitdl, hogy
zeneelméletbdl ugyanolyan miiveltek legyenek, mint hangszerjatékukban. 1880-ban
Méthode pour flate systeme Boehm cimmel pedagogia tanulmanyt irt, amelyet a
parizsi Conservatoire hosszu évekig hivatalos fuvolaiskoldjaként hasznalt. Altes
fuvolaiskoldjat Franciaorszagban a mai napig hasznaljak és tanitjdk a

fuvolatanarok.*!

Dorus egyik tehetseges tanitvanya, Paul-Agricole Génin (1832-1903) szamos
virtuoz fuvolafantaziat kompondlt, amelyek koziil a legjelentésebb €s legismertebb
az akkoriban divatos varidcidés format kovetd Velencei karnevalja (Carnaval de

Venise).

% A Bohm-fuvoldk bevezetése a parizsi Konzervatériumba elsésorban Louis Dorus nevéhez fiizodik,
de Altés is tdmogatta a valtoztatast. A témarol lasd a Bohm-fuvolakrol szol6 késébbi fejezeteket.
%! Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 26.0.
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Az Altés-hez hasonléan szintén Tulou osztalyaban diplomazéd zeneszerzé és
fuvolas, Jules Demersseman (1833-1866) tragikusan fiatalon, 33 éves koréaban
hunyt el tiidébajban. Tanara hitvallasdhoz hiven nem tért 4& Bohm fuvolainak
hasznalatara, és emiatt az idokozben mar valtoztatasra kész parizsi Conservatoire
vezet6sége nem kérte fel Tulou utodjaként az intézmény tanaranak. Fiatal kora
ellenére szdmos kompozicidja szlletett fuvolara, tobbek kdzott a téma és variécid

(air de variés) és a fuvolaszolo (solo de concert) miifajban.

Tulou egy masik hires tanitvanya, Johannes Donjon (1839-1912), az Operahaz
és a Société des concerts du Conservatoire fuvolasa adaptalta Bohm aj konstrukcioju
fuvoldjat, és jo baratsagba keriilt Taffanellel, akinek 1887-ben a Réverie cimii fuvola-
zongoradarabjét ajénlotta.*” Donjon zeneszerzéként kevésbé hires, mint fuvolasként.
Ma leginkabb etiidkotetérdl ismerjitk, amely a zenei kozép- és felséoktatds részét
képezi hazankban, ezen kivil még ma is hasznéljadk Mozart koncertjeihez késziilt,

stilusosnak nem éppen mondhaté kadenciait.

Francois Borne (1840-1920) fuvolamiivész-zeneszerz6 Carmen-fantaziajarol
(Fantaisie brillante sur Carmen) valt hiressé, amely a mai fuvolarepertoar fontos
része. Taffanelnek is ajanlott egy miivet, a Ballade et danse des lutins-t. Borne —
zeneszerz6i munkassaga mellett — a bordeaux-i Operahaz tagjaként, valamint a
Conservatoire de Musique de Toulouse (Toulouse-i Konzervatérium) tanaraként
tevékenykedett. Donjonnal szemben Borne inkdbb zeneszerzéként valt hiressé, mint

hangszeres miivészként.

Szamos tovabbi, talan kevésbé jelentOs francia nevet emlithetnék dolgozatom
elsé fejezetében (példaul Victor Coche,® Paul Hippolyte Camus®* és Joseph Guillou
nevét), de figyelmemet elsdsorban azokra a miivészekre koncentraltam, akik
Taffanelhez hasonld palyat futottak be, vagyis fuvolas zeneszerzoként és fuvolas

tanulmanyok irojaként miikodtek.

A Taffanel munkassadganak elézményeit felvazold bevezetd fejezet zarasaképpen

az alabbiakban Osszefoglalom a francia fuvolds zeneszerzok jelentdségét, par szot

%2 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 27.0.
% Victor Coche (1806-1881) francia fuvolas és zeneszerzO, a périzsi Conservatoire-ban Tulou
asszisztenseként tanitott. Kezdetben Bohm hiveként 1épett fel, majd késébb ellene fordult.

3 paul Hippolyte Camus (1796-1869) parizsi fuvolamiivész és zeneszerzé, az uj Bohm-fuvolék lelkes
tamogatdja és reklamozéja.
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ejtve a Taffanelt kovetd nemzedékrél, majd a német foldon, Anglidban és hazankban
tevékenykedd, kiemelkedd fuvolas zeneszerzOkrodl. JOI lathatd ugyanis, hogy a XIX.
szazad végeéig a hangszerjaték és az alkotoi tevékenyseg EurOpa-szerte szorosan
Osszetartozott. Nyilvanvalonak szamitott, hogy egy komoly el6ado tisztaban van a
zeneszerzés alapjaival, és legaldbb sajat hangszerére komponal is. Arra is igény
mutatkozott, hogy ujabb és ujabb, a kor elvarasainak megfeleld hangszeriskolak
sziilessenek. A legjelentdsebb fuvolapedagogusok igyekeztek is kielégiteni a

keresletet.

Az eddig felsorolt miivészek koziil kilencen irtak fuvolaiskolat (Hotteterre,
Mahaut, Delusse, Devienne, Tulou, Drouét, Walckiers, Dorus és Altes), amelyek
koziil angol forditasban sajnos csak Hotteterre, Mahaut és Devienne miive érhetd
el.® Zeneszerz6i munkéssagukat tekintve kiilonbséget kell tenni azok kozott, akik
csak etiidoket, gyakorlatokat irtak hangszeriinkre (Drouét, Donjon,) ¢és a jelentdsebb
fuvolds komponistdk kozott (Hotteterre és Blavet fuvolaszonatai kiemelkeddek,
Walckiers operat, szimfoniét is irt, Devienne pedig szdmos értékes fuvolaconcertat).
Azok koziil a fuvolas zeneszerzok kozil, akik virtudz, de zeneileg kevésbé értékes
szalondarabokkal = bdvitették  repertoarunkat, vagyis az  ugynevezett
»Szalonkomponistak” szerzeményei kozul csak Borne Carmen-fantazidjat és
Demersseman egyik Solo de concert-jét jatsszuk rendszeresen, Tulou szamtalan

brillirozé kompozicidja azonban nem bizonyult idétallonak.

Ebbe a kontextusba kell elhelyezniink dolgozatom fészerepldjét, Taffanelt, aki a
francia fuvolaiskola hagyomanyanak megfeleléen zeneszerzést is tanult, de nem
bizonyult olyan termékeny komponistdnak, mint elddjei koziil Hotteterre vagy
Devienne. Taffanel a sz0l6-, kamarazenei- és zenekari karrier mellett inkabb a
vezénylés felé fordult, és ezzel Gjat mutatott a francia fuvolaiskola toretlenil felfelé
ivel6 palyajan. Ebben a tekintetben kedvenc tanitvanya, Philippe Gaubert (1879-
1941) kovette 6t, aki szintén jelentds karmesteri palyat futott be amellett, hogy
zeneszerzOként is igen termékenynek bizonyult. Taffanel halala utan Gaubert fejezte

be mestere fuvolametodusat (Méthode complete de fllte), sajat gyakorlatainak és

% Balogh Vera fuvolamiivész mar elkészitette az emlitett fuvolaiskolidk magyar forditasat, kiadasuk
szervezés alatt all. Balogh Vera: A 18. szazadi francia fuvolaiskolak. DLA disszertacid, Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2014. (Kézirat.) IX. o.
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véleményének hozzdadasaval. A miivet ma Taffanel-Gaubert metodus néven

ismerjiik.*

A fuvolds zeneszerzék sordt Marcel Moyse — aki nem szerzett jelentsebb
miiveket, hanem inkabb csak gyakorlatokat, hangképz6 fiizeteket irt — fia, Louis
Moyse (1912-2007) zéarja, aki sajat kompozicidinak (peldaul favosotos, két
fuvolaszonata, szvit €s mas miivek) bovitése mellett arra is hangsulyt fektetett, hogy
albumokba gytlijtse a kordbbi francia fuvolamiiveket. Leghiresebb gylijteménye a
Flute Music by French Composers.®’ Ez a kotet tartalmazza a Taffanel szaméra irt, a
Morceaux de concours fejezetben részletesen targyalt fuvoladarabokat is.

1.1.2. A német fuvolaiskola

Sz6t kell ejtenem a XVIII. és a XIX. szdzad német, angol és magyar virtudzairdl,
fuvolaiskola-szerzoirél és fuvolas zeneszerz6irdl is, akik koziil Johann Joachim
Quantz (1697-1773) a legjelentdsebb, Nagy Frigyes porosz kiraly udvari zenésze és
fuvolatanara, a potsdami udvar zeneszerzoje és kamarazenésze. 1752-ben megjelent
fuvolaiskoldja (Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen) a mai
napig a fuvolaoktatas jelentés mive, emellett pedig a galdns zene eldadoi
gyakorlatanak értékes dokumentuma.®® Zeneszerz6i munkéassiga minden eddig
felsorolt miivész¢é koziil a legjelentdsebb, szonatdi, tridszonatai és koncertjeinek
szinvonala felveszi a versenyt koranak legjelentésebb komponistaéival. Quantz,
Hotteterre-hez hasonléan tobb hangszeren is jatszott, a fuvolan kivil oboén,

trombitan és vonds hangszereken.

% Lasd bvebben A Taffanel-Gaubert metdus cimii fejezetet.

%7 Louis Moyse: Flute Music by French Composers (New York: G. Schirmer, Inc. 1967)

% Quantz fuvolaiskolaja Székely Andras forditasanak készénhetéen 2011 6ta magyar nyelven is
hozzaférhets. (Budapest: Argumentum Kiado, 2001)
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4. Adoph Menzel: Nagy Frigyes fuvolakoncertje
(Nagy Frigyes kiraly fuvolazik, a csembalonal C. Ph. E. Bach, Quantz a jobb szélen)

Johann George Tromlitz (1725-1805) német fuvolamiivész, zeneszerzo
(legjelent6sebb szerzeménye 6 fuvolapartitija) és hangszerépité 30 éven at
kisérletezett a fuvola tovabbfejlesztésével, ezaltal Bohm elddjének is tekinthetjiik 6t.
Olyan tovabbi billentyiliket adott hozza az akkoriban csak egyetlen billentylis
hangszerhez, amelyek segithetnek a nehezen intonalhaté vagy fakd hangok (példaul a
»0” vagy a ,gisz”) képzésében. 1791-ben Tromlitz is irt egy fuvolatanulméanyt
Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Flote zu spielen cimmel.®® Sajat
hangszerein erdteljes als6 hangokat képzett, ezért sokszor ellentétbe Aallitottak
Devienne lagyabb hangjaval. Tromlitz — kritikusai altal trombitaszer(inek nevezett —
er6s hangképzése az akkori német izlést szimbolizalta, Devienne-€ pedig a finomabb

franciat.*

A XIX. szazad elsé felének legtermékenyebb fuvolds zeneszerzdje a dan
szarmazasu, de német féldon nevelkedett Friedrich Kuhlau (1786-1832) els6sorban
zongoramiivészként és komponistaként tevékenykedett. Csak gyermekkordban tanult
fuvolazni, de késébb rendkiviil sok miivet irt hangszeriinkre. Kuhlaut ,,a fuvola
Beethovenjének” is szoktadk nevezni, minden bizonnyal azért, mert jO baratsagban
allt a nagy bécsi zeneszerzdvel, akit példaképének tekintett. Tobb mint 300
kompozicidjanak legaldbb negyedében szerepelteti hangszeriinket. Sajat bevallasa

% Ardal Powell: Johann Geroge Tromlitz In: The Galpin Society Journal 51. (1998. Jalius) 232-234.
0 Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University Press, 2002): 126. o.
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szerint elsdsorban anyagi okok vezérelték abban, hogy ilyen sok fuvolamiivet irjon,
hiszen az akkori tehetés amatér fuvolasok jol megfizették miveit.** Barmi késztette
is arra, hogy a hangszerlinkre komponaljon, az utokor halasan gondozza munkait, és
sziilovarosaban, Uelzenben kétévenként nemzetkézi fuvolaversenyt rendeznek a

tiszteletére.

A fuvolas Furstenau-csalad legifjabb tagja és leghiresebb fuvolamiivésze, Anton
Bernhard Furstenau (1792-1852) az utazO virtuézok népes taborahoz tartozott.
1815-ben j6 baratsadgba kertlt Carl Maria von Weberrel, aki nagy hatassal volt
miiveire. Irt tobbek kozott egy Bevezetés és varidciék Weber Euryanthe cimii
operajanak témaira cimi fuvoladarabot, valamint fantiaziakat Weber mas miivei

nyoman, manapsag azonban inkabb ettidjeit jatsszuk.*?

A modern fuvola megujitdsarol hires német fuvolas zeneszerzd és hangszerépitd,
Theobald Bohm (1794-1881) életét részletesen targyalom a késébbi fejezetekben,
mert munkéssaga jelentds hatast gyakorolt a francia fuvolamivészekre is.
Franciaorszagban Louis Dorus-nek és Paul Taffanelnek koszonhetéen korabban
elterjedt a felépitéseben és anyagdban forradalmasitott Bohm-fuvolak hasznalata,

mint a hangszerépitd sajat hazajaban.

Wilhelm Popp (1828-1903), Louis Drouét tanitvanyanak és a Hamburgi
Filharmonikus Zenekar fuvoladsanak nevét korunk fuvoldsai a tébb mint 500,
hangszeriinkre komponalt virtuéz darabjarol és szamos etiidjérdl ismerik, amelyeket
manapsag leginkabb az alséfoku zenei oktatasban hasznalnak. Popp is attért a Bohm-
fuvolak hasznéalatara, és miiveinek komponalasakor kihasznalta az 0j hangszer

nyujtotta lehetdségek széles korét.

*1 Nancy Toff: The Flute Book. A Complete Guide for Students and Performers. (New York: Oxford
University Press, 1996): 247. o.
“U.0.251. 0.
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1.1.3. Alkoto fuvolasok Eurdopa mas orszagaiban

A németek és a francidk kozott szamos kivald fuvolas zeneszerz6t sorolhattam fel,
Eur6pa mas nemzetei koziil azonban minddssze néhany kiemelkedd nevet tudok

megemliteni.

Az angol fuvolaiskola miivésze, Charles Nicholson (1795-1837) a londoni
Kiralyi Akadémia (Royal Academy of Music) alapitasakor az intézmény els6
fuvolatanaraként, emellett pedig a londoni Olasz Opera els6é fuvolasaként is
miikodott. Szokatlanul erds fuvolahangjat sokan csodalték, ezt a Clementi cég altal
gyartott nagylyukd fuvolan érte el. Nicholson fuvolahanggal kapcsolatos hitvallasa

szerint egész életében az oboaéhoz kodzeli hangot keresett.

Sokat jatszott, kozkedvelt e-moll fuvolaversenyiink szerzéje, Saverio
Mercadante (1795-1870) fiatalkoraban a zeneszerzés mellett fuvolazni és hegedilni
is tanult a napolyi Konzervatériumban. Kortarsai, Rossini és Donizetti sikerei
hattérbe szoritottak Mercadante munkassaganak jelent0ségét, de szamunkra fontos
szerepet tOlt be a fuvolds zeneszerzok sordban. 1818 és 1819 kozott mintegy hat
fuvolaversenyt komponalt, amelyek szolistajaként a miivek bemutatasakor minden
alkalommal 6 maga allt a kdzonseg elé. A kéziratos partitirak ma a népolyi

Konzervatériumban talalhatoak.*

Az olasz fuvolaiskola kiemelkedd alakja Giulio Briccialdi (1818-1881), aki
tanar nelkil, onalléan tanult meg hangszeriinkdn jatszani, majd koncertturnek
alkalméval mutatta be tudasat Europaban és Amerikaban. Az olasz mlivész szamos,
fuvolara irt virtu6z miive koziil a leghiresebb a Velencei karneval cimii variacios
darabja, amelyet csak az akkoriban elterjedt Bohm-fuvolakon lehetett eljatszani.
Briccialdi egy fontos és értékes javitast is eszkdzolt Béhm Uj hangszerén: neki
koszonhetjiik a mai ,,h” €s ,,b” billentyiit, amelyeket az olasz fuvolamiivész iigyesen

kitalalt konstrukcioja szerint, a bal kezlink hivelykujjaval tudunk varialni.

Ernesto Kohler (1849-1907), az olasz fuvolasok masik biiszkesége ma

leginkabb etlidsorozatardl hires, amelyet a magyar kozépfoku oktatas is elényben

3 Forras: http://en.wikipedia.org/wiki/Saverio_Mercadante
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részesit. Kohler Bécsben, majd Szentpétervarott tevékenykedett, fuvolamiivészként
és zeneszerzoként. Tobb mint 100 fuvolas miive (etlidok, szolomiivek, fuvoladudk)

mellett operét és balettzenét is komponalt.

Az olasz fuvolasok kozil Leonardo de Lorenzo (1872-1962) az a zeneszerzd,
aki fuvolaiskolat* is frt 1912-ben, méghozza kétnyelviit — anyanyelve mellett
parhuzamosan angolul is tanulmanyozhaté a kotet, sajat forditasaban —, mivel a
miivész 16 évesen emigralt az Amerikai Egyesiilt Allamokba, és ott a New York-i
Filharmonikus Zenekar elsé fuvoldsaként koncertezett. Briccialdihoz hasonldéan

Lorenzo is irt Velencei karnevalt — virtudz variaciés darabot a kor divatos dallamara.

A dan szarmazasu fuvolamiivész-zeneszerz6, Joachim Andersen (1847-1909)
Paul Taffanel személyes jo baratjava valt. A francia fuvolamiivész Andersen etlidjeit
tanitotta a parizsi Conservatoire fuvolaosztalyaban, mert nemcsak technikailag,
hanem zeneileg is sokra tartotta ezeket a romantikus gyakorlatokat. Taffanel
kilonosen szerette Andersen Op. 15-0s sorozatat, amelyet kotelezévé is tett
ndvendékei szamara, tanulméanyaik soran. Andersen egészen 1892-ig a Berlini
Filharmonikus Zenekar alapitd tagjaként koncertezett, amikor a nyelvében fellép6
bénulds miatt abba kellett hagynia a fuvolazast. Ekkor, Taffanelhez hasonléan a
vezénylésnek szentelte minden idejét. Mai napig hires etidjein kiviil Andersen mas
miveit napjainkban csak igen ritkan jatsszuk. Ennek oka abban keresendd, hogy ezek
a kompoziciok kielégitették ugyan a kor izlésenek kdvetelményeit, de az ilyesfajta
szalondarabok — hasonléan Tulou és Altés miiveihez — nem bizonyultak idétallonak.
Ugyanakkor el kell ismerni, hogy mind etlidjeiben, mind zongorakiséretes miiveiben
Andersen a késéromantikus harmoniavilag alapos ismeretérél tesz tanusagot, ilyen

szempontbol darabjai messze meghaladjak a legtobb szalonszerz6 alkotasait.

A német szarmazésu, de Magyarorszagon (Sellyén, Baranyaban) sziletett
fuvolamiivész, Amtmann Prosper (1809-1854) és az osztrak szarmazasu Doppler-
fivérek, Franz (1821-1883) és Karl (1825-1900) Doppler a XIX. széazadi
ugynevezett utazé virtuézok leghivebb megtestesitéi. A foleg Bécsben és Pesten
koncertez6 fuvolas fivérek szamos fuvolamiivet komponaltak — részben kdzdsen is,

két fuvolara és zongorara —, és ezekkel a bravurdarabokkal bejartak egész Eurdpat.

* Leonardo de Lorenzo: L’Indispensabile. A complete modern school for the flute. Scuola moderna di
perfezionamento per flauto. (New York: C. Fischer, 1912)
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Prosper magyarnak vallotta magat, és a Doppler fivérek is jelentds szerepet jatszottak
a magyar zenei életben, tébbek kozott az 1853-ban alapitott Filharmoniai Tarsasag
létrejottében. Mindharmuk miveit magyaros hangvétel jellemzi, igy joggal
tekinthetjilk 6ket magyar fuvolas zeneszerzoknek. A Doppler-fiverek munkéssaga
ugyanakkor kozel sem korlatozodott a fuvolara. Operaszerzoként is jelentdsek
voltak, és karmesteri tevékenysegik is emlitésre méltd. Fuvolaiskolat, etiidoket nem
irtak, de Franz a bécsi Zeneakademia professzoraként folytatott pedagogiai

tevekenységet.

A Dopplereknél korabbi és kevésbé ismert osztrak fuvolas Georg Bayrt (1773-
1833) azért kell megemlitenink, mert az els6k egyike volt, aki a tébbszolamu
jatékkal kisérletezett, és sajat fuvolamiiveiben multiféonidkat is haszndlt, amit
azonban az akkori kor egyrészt nem fogadott el, masrészt csaldsnak bélyegzett. Bayr

1823-ban, Praktische Flotenschule cimmel fuvolaiskolat is irt.

A Habsburg Birodalom cseh teriiletérdl szarmazott a szintén igen termékeny
fuvolas zeneszerz6, Adolf Terschak (1832-1901), miivei azonban nem tantskodnak

nagy fantaziarol.

Szellemes fuvolaversenyérdl ismerjitk a szintén cseh Vilém Blodeket ( 1834-
1874), aki emellett mas fuvolamiiveket is komponalt. Maga is fuvolas volt, sot
fuvolaiskolat is irt, viszont zongoristaként és karmesterként is mukodott, és

zeneszerzOi tevékenysége sem koncentralddott csupan a hangszeriinkre.

Szélhatunk meg a szentpétervari Vladimir Cibinrél (1877-1949), aki szintén
hires fuvolavirtu6z volt, fuvolaiskolat is irt, és miivei is maradtak fenn. Taffanel
feltehetdleg megismerkedett vele személyesen is. Oroszorszagban a késdbbiekben is
akadt néhany fuvolas etiidszerzd, leginkabb Nyikolaj Platonov (1894-1967), akinek
gyakorlatai a mai magyar tananyagban is szerepelnek. Paul Taffanel minden
bizonnyal azért is tanult zeneszerzést a fuvolazassal parhuzamosan, mert a XVII-
XIX. sz4zadi hagyoméanyoknak megfeleléen az akkori miivelt hangszerjatékosoktol
elvartak, hogy sajat miiveket szerezzenek. A hangszerek és a hangszerjaték fejlodését
a virtuozok sajat kompozicidikkal tudtdk a leglatvanyosabban bemutatni.
Zongoristak, mint Liszt, Thalberg vagy Chopin, hegediisok, mindenekeldtt Paganini,

de mas hangszeresek és énekesek is jartak Eurdpa szalonjait és koncerttermeit, hogy



FUVOLAS ZENESZERZOK FRANCIAORSZAGBAN A XVII. SZAZADTOL NAPJAINKIG 19

csodalatot ébresszenek a kozonsegben, és megihlessék koruk jelentés zeneszerzoit.
Ezen mivészek soraba illeszkedett bele fuvolasként a német Bohm, az olasz
Briccialdi, az osztrdk Doppler-fivérek és néhany francia virtudz, akik sajat
miveikkel — és sok esetben a maguk altal tervezett és epitett hangszerikkel —
»rekldmoztak” tudasukat, mutattak be virtuozitasukat. Taffanel kevésbé tartozott bele
ebbe a korbe, nem utazott sokat, munkassaga elsésorban Parizshoz kothetd. Itt
azonban kozvetlentl és kozvetve is olyan hatast fejtett ki, amely mind a

fuvolajatékban, mind a fuvolarepertoarban maig érezhetd.

Paul Taffanel egyike az utolso fuvolés polihisztoroknak, akik ezt a hagyomanyt
kovetik. Ugyanakkor, mig a hangszerjaték es az alkotdi tevekenység korabban oly
evidens kapcsolata a XX. szdzad elején megsziint, az utobbi néhany évtizedben ismét
felbukkantak olyan fuvolamiivészek, akik hangszeriikre komponalnak. Legtobbjuket
a tovabbfejlodd fuvola és kiilonosen az Ujonnan felfedezett vagy meghonositott
jatekmodok ihletik meg, ezek alkalmazésat propagaljak a kozénségnek, a fuvolas
palyatarsaknak és a zeneszerzOknek. A paletta nemzetkozi, (a teljesség igénye
nélkul) az amerikai Robert Dicktdl, John Fonville-t6l és Ann LaBergtdl az angol Ian
Clarke-on, a svéjci Matthias Ziegleren, a francia Pierre-Yves Artaud-n, a holland Jos
Zwaanenburgon és Will Offermanson keresztiill a magyarokig terjed (Matuz Istvan,
Gyongyossy Zoltan, Ittzés Gergely). A vezénylés, amely Taffanelnek is masodik
hivatadsava valt, szintén divat manapsag a fuvolasok korében. Szamos jeles fuvolas
érzi kevésnek hangszerét palydja delen, és kezd dirigalassal foglalkozni (pl. Jean-
Pierre Rampal, Peter-Lukas Graf, James Galway, Ramson Wilson, Patrick Gallois,
Benoit Fromanger, Jaime Martin és Drahos Béla, hogy csak a legjelentdsebbeket
emlitsiik). Ilyen modon azt mondhatjuk, hogy a Taffanel altal apolt hagyomany és
attitid nem veszett el véglegesen, és & bizonyos értelemben a két vilag hataran all:

egyesitve magaban a régi hagyatékot és a modern szemlélet csirajat.
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1.2. A périzsi Conservatoire

Eurdpa egyik legrégebbi és leghiresebb zenei intézménye, a parizsi Conservatoire
olyan zeneszerzé nagysagokat adott a vilagnak és tudott a tanarai k6zott, mint César
Franck, Camille Saint-Saéns, Georges Bizet, Claude Debussy, Maurice Ravel,
Gabriel Fauré, Arthur Honegger, Olivier Messiaen, Nadia Boulanger és Pierre
Boulez, a legendas hangszervirtudézokrol nem is beszélve. Paul Taffanel életében
rendkivil fontos szerepet toltott be ez a jeles intézmény, ezért mindenekel6tt

ismertetni szeretném alapitasanak és fejlédésének torténetét.”

A nagy francia forradalom alatt tobb kisérlet is tortént egy parizsi zenei
intézmény alapitdsara. A Nemzeti Garda 1789-ben még csak 45 tagu fuvoszenei
egylittese foként gyermekekbdl, fiatalokbol allt, szdmuk hoénaprol honapra egyre
nétt. A zenei feladatokat a Garda katonai és még inkabb fiaik lattdk el: nemzeti
fesztivalokon jatszottak, és tovéabbi tagokat toboroztak az egyiittesbe.? A Nemzeti
Garda tdmogatta a zenei kezdeményezéseket, azt remélve, hogy a feszilt politikai
légkorben a nemzeti dalok, énekek lelkesitik a francia népet. A kordbbi évek
szalonjait, udvari egyitteseit a forradalom eltérolte: masfajta, a nemzeti
sszetartozast erésitd és a forradalom eredményeit hangoztatd zenére volt sziikség.®
1792-ben azonban pénziigyi okok miatt feloszlattak a Garda fuvosegyuttesét, ezért
Bernard Sarrette, a Nemzeti Garda kapitanya ¢és zenei vezetdje 1792 juniusaban
megalapitotta az Institut National de Musique zeneiskolat, ahol tanarként alkalmazta
a gardazenekar tagjait.> A Nemzeti Zenei Intézmény az 1794-es év végére mar 80
tanitvanyt szamolt. Evekkel korabban, 1784-ben Gossec® iranyitasaval mar létrejott

egy masik zenei intézmény, az Ecole Royale de Chant, vagyis a Kiralyi Enekes

! Taffanel harom tanszakot végzett a Konzervatoriumban: fuvolét, zeneelméletet és fligaszerkesztést,
majd 1893-ban professzorra nevezték ki.

2 William Montgomery: ,,Seeking Frangois Devienne” The Flutist Quarterly XXXV/1 (2009. Osz):
38-42. 40.

® F. W. J. Hemmings: Culture and Society in France 1789-1848. (London: Bloomsbury Reader,
1987): 48. o.

* Bernard Sarrette (1765-1858) bordeaux-i sziiletésti konyveld, aki a francia forradalom idején
Péarizsban csatlakozott a Nemzeti Gardahoz, és annak zenészeit feliigyelte annak ellenére, hogy 6
maga nem volt muzsikus.

> Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1985): harmadik kotet 291. o.
® Francois-Joseph Gossec (1734-1829) belga szarmazasu francia zeneszerz, Rameau tanitvanya,
1773-1777-ig a Concert Spirituel igazgat6ja. A Concert Spirituelrél 1asd bévebben a dolgozat els§
fejezetét.
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Iskola, mely a parizsi Operahdz szdmara képzett énekeseket. 1795. augusztus 3-an a
Nemzeti Garda engedélyével és anyagi tamogatasaval a két parizsi zenei intézmény,
az Ecole Royale de Chant és az Institut National de Musique Gsszevonasaval
megalakult a Conservatoire National Supérieur de Musique, a mai parizsi
Conservatoire. A teljes tantestiilet az Ecole Royale de Chant épiiletébe,” Parizs IX.

kertletébe koltozott.®

1796 oktdberében 351 fiatal kezdte meg tanulméanyait, 115 professzor
irdnyitasaval. Az intézmény élére az alapitét, Bernard Sarrette-et nevezték ki
igazgatonak.® Ugyanakkor tovabbra is elkillonilt az intézmény kétféle célja:
zenészek képzése a hadsereg, énekeseke pedig az opera szamara. Korilbelll 1860-ig
a hangszeres novendékek kozott tovabbi kilonbséget tettek annak alapjan, hogy
poédiummiivészek, illetve zeneszerzOk szeretnének-e lenni, vagy csak a hadsereg
egylttesében kivannak részt venni. Teriiletileg azonban nem kiilonitették el oket,

ugyanabban az épiiletben tanultak.®

Sarrette-et olyan hires zeneszerzok kovették a Konzervatérium igazgatoi

posztjan, mint Cherubini,** Auber,**Thomas,** Dubois** és Fauré (1. tablazat).

’ Az épiiletben Sarrette kezdeményezésére 1801-ben kezdték meg a kényvtar kialakitasat, 1806-ban
pedig a hires koncertteremét, amit 1811-ben fejeztek be, Frangois-Jacques Delannoy épitész tervei
alapjan. Ebben a teremben zajlott tdbbek kozétt az év végi vizsgaverseny, a concours is.

8 Az Ecole Royale de Chant épiilete az akkori rue du Faubourg Poissonniére utcaban allt, ami a mai
rue du Conservatoire és a rue Sainte-Cécile sarkan talalhat6. 1853-ig egy masik bejarata is volt az
épuletnek a rue Bérgere felél, mely mar megsziint. A mai fébejarat a rue du Conservatoire fel6l
kozelithetd meg.

%Forras: Grove Music Online

10 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 16.0.
| uigi Cherubini (1760-1842) hires olasz zeneszerzé és zenetanar, a parizsi zenei élet meghatarozé
alakja a XVI11-XIX. szazad fordul6jan. 1822-1842-ig a péarizsi Conservatoire igazgatéja.

2 Daniel Auber (1782-1871) francia zeneszerzé, a XIX. szézadi vigopera egyik legjelesebb
képviseldje, példaképének Rossinit tekintette.

3 Ambroise Thomas (1811-1896) francia zeneszerzé, leghiresebb operai a Mignon és a Shakespeare
miive alapjan irt Hamlet.

! Frangois-Clément Théodore Dubois (1837-1924) francia zeneszerz6 és orgonamiivész, 1861-ben
elnyerte a Prix de Rome zeneszerzd dijat a parizsi Konzervatériumban, ahol késdbb tanar, majd 1896-
t6l 1905-ig igazgatd lett.
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Igazgat6 neve Evszam

Bernard Sarrette 1795-1822
Luigi Cherubini 1822-1842
Daniel Auber 1842-1871
Ambroise Thomas 1871-1896
Theodore Dubois 1896-1905
Gabriel Fauré 1905-1920
Henri Rabaud 1921-1941
Claude Delvincourt 1941-1954
Marcel Dupré 1954-1956
Raymond Loucheur 1956-1962
Raymond Gallois-Montbrun 1962-1983
Marc Bleuse 1984-1986
Alain Louvier 1986-1991
Xavier Darasse 1991-1992
Marc-Olivier Dupin 1993-2000
Alain Poirier 2000-2009

Pascal Dumay 2009

Bruno Mantovani 2010

1. sz.tablazat
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Francois Devienne fuvola- és fagottmiivész és Antoine Hugot™ — Sarrette és
Gossec mellett — szintén jelentGs szerepet jatszott az intézmény alapitasaban, ezért

1795-ben mindketten a Conservatoire elsé fuvolatandrai lettek, Jacques

> Antoine Hugot (1761-1803) francia fuvolamiivész és zeneszerz$, Devienne-nel egyiitt a Concert
Spirituel tagja.
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Schneitzhoeffer,'® Johann Georg Wunderlich*” és Nicholas Duverger’® mellett.'®
Devienne a Nemzeti Garda Zenei Egyittesének tagjaként kezdetben még csak kivald
zenészhez méltatlan feladatokat kapott Sarrette kapitanytol. Az éppen aktudlis zenei
fesztivalra komponalt dalokat kellett hangosan énekelnie az utcan, ezzel lelkesitve a
francia népet. A zenetanitas mellett adminisztrativ feladatokkal is megbiztak.? 1795-
ben nagy elorelépést jelentett tehdt Devienne szamara, hogy az éppen akkor
megalakult Conservatoire professzorava nevezték ki. A Konzervatorium elsé
tanaraiként Devienne és Hugot is irt pedagogiai tanulmanyt a fuvolatanitasrol.
Devienne konyve, a Nouvelle Méthode théorique et pratique pour la flite 1794-es
keltezésii, Hugot tanulmanyat (Méthode de flte) a miivész hirtelen halala miatt
Wunderlich fejezte be és adta ki 1804-ben. A két alapitd fuvolamiivész egyazon
évben, 1803-ban halt meg tragikus korilmények kozott, miutdn mindketten
elveszitették ép elméjiiket.”* 1795-t81 napjainkig osszesen 20 professzor tanftott a

fuvolatanszakon (2. sz. tablazat).

18 Jacques Scheitzhoeffer (1754-1829) a périzsi Operahé4z fuvolasaként és oboasaként is koncertezett,
de életérdl, munkassagarol nem maradtak fenn tovabbi feljegyzések.

7 Johann Georg Wunderlich (1775-1818) szintén a XVIII. szazad végi Parizs els6 élvonalbeli
fuvolasai kozé tartozott, és & is a Concert Spirituel tagjaként koncertezett. Devienne és Hugot
halalakor, 1803-ban el6léptették a Konzervatorium elsd fuvolaprofesszorava. Legtehetségesebb
tanitvanya Jean Louis Tulou (életét 1asd a dolgozat els6 fejezetében).

'8 Nicholas Duverger életérdl igen keveset tudunk, még sziiletésének és halalozasénak évszamait sem
tintetik fel, a tobbi périzsi konzervatdriumi tanarral ellentétben. Patricia Ahmad szerint a Concert
Sprituel minddssze egyetlen koncertjén lépett fel, Haydn Sinfonia Concertante-janak eléadasakor,
1786. aprilis 7-én. Forras: Patricia Joan Ahmad: The Flute Professors of the Paris Conservatoire from
Devienne to Taffanel, 1795-1908. DLA disszertacio, North Texas State University, 1980. (Kézirat).
34. 0.

9 Devienne, Hugot és Schneitzhoeffer a Conservatoire iigynevezett Els6 Osztalyan, mig Wunderlich
és Duverger a Masodik Osztaly tagozatan tanitottak. Az Els¢ Osztalyba a tehetségesebb, idésebb
névendékek kerlltek, mig a Masodik Osztaly tanarai a fiatalabbakat oktattdk. Forras: Patricia Joan
Ahmad: The Flute Professors of the Paris Conservatoire from Devienne to Taffanel, 1795-1908. DLA
disszertacio, North Texas State University, 1980. (Kézirat). 7. o.

20 William Montgomery: ,,Seeking Francois Devienne” The Flutist Quarterly XXXV/1 (2009. Osz):
38-42. 40.

2 Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University Press, 2002): 210-212. o.
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Professzor neve Tanitasi idészak
Francois Devienne 1795-1803
Antoine Hugot 1795-1803
Jacques Schneitzhoeffer 1795-1802
Johann Georg Wunderlich 1795-1819
Nicholas Duverger 1795-1802
Joseph Guillou 1819-1829
Jean-Louis Tulou 1829-1859
Vincent-Joseph Dorus 1860-1868
Henri Altes 1868-1893
Paul Taffanel 1893-1908
Adolphe Hennebains 1909-1914
Leopold Lafleurance 1915-1919
Philippe Gaubert 1920-1931
Marcel Moyse 1932-1940, 1946-1951
Gaston Crunelle 1941-1969
Jean-Pierre Rampal 1969-1981
Michel Debost 1981-1989
Alain Marion 1977-1998
Pierre-Yves Artaud® 1990-2014
Sophie Cherrier 1998-
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2. sz.tablazat

A périzsi Konzervatériumot 1946-ban két részre osztottdk annak érdekében, hogy
a dramatagozatot kiilonvéalaszthassak a zenétdl és a tanctol”® A két (]

konzervatorium a kovetkez6: Conservatoire National Supérieur de Musique et de

%2 Pierre-Yves Artaud idei nyugdijba vonulésakor utédjaul Philippe Bernoldot nevezték ki a
Conservatoire fuvolaprofesszoranak Sophie Cherrier mellé. Bernold az elmdlt években Artaud
asszisztenseként tanitott az intézményben.

2 Rebecca M. Valette: , The French School: What is so French about 1t?” The Flutist Quarterly
XXXVI/1 (2010. Osz): 22-35. 23.
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Danse de Paris (CNSMDP), a zene- és tanctagozat, valamint a Conservatoire
National Supérieur d'art Dramatiqgue (CNSAD), a dramatagozat. Ez utdbbi
intézmény az eredeti épliletben maradt, a zene- és tanctagozat pedig 1990-ben a Rue
de Madridbol — ahova 1946-ban, a két tagozat kettévalasakor kerilt — Parizs XIX.
keruletének egy uj, modern épuletébe koltozott, mely a Cité de la Musique, a varos
zenei negyedének részét képezi. Az épiilet Christian de Portzamparc? tervei alapjan
készult és a Cité de la Musique a Parc de la Vilette nevii varosrészhez tartozik.

Amikor 1860-ban Taffanel beiratkozott a Konzervatériumba, Daniel Auber volt
az igazgatd, és 68 tanart, valamint 554 nappali tagozatos ndvendéket tartottak
szdmon.”® A f8targyorak csoportban zajlottak, egyéni 6ra nem létezett. A
fuvolaosztaly létszama évrdl évre valtozott, atlagosan 12 ndvendék jart erre a
szakra.®® A fuvolatanarok ma is kozos 6ra keretében tanitanak, igy a diakok
folyamatosan figyelemmel kisérhetik egymas jatékat, fejlodését, a tanarnak pedig
nem kell ismételgetnie 6nmagat, ahogyan ez egyéni orak esetében gyakran el6fordul.
Az alapitast kovetéen hosszi ideig csak egy fuvolaosztaly létezett, egyetlen
fuvolatanarral,?’ de a professzorok mindig asszisztensek segitségét veszik igénybe,
akiknek els@sorban a technikai képzés a feladata®® 1977 6ta két professzor tanit az

intézményben: Sophie Cherrier és Philippe Bernold.?

Europa legnevesebb zenei egyetemére, a parizsi Conservatoire-ba igen nehéz
felvételt nyerni. A fuvolatanszakra jelentkezOk - &tlagosan 150-en — az els6
forduloban 3 napig versengenek, és koziiliik csak minden tizedik jut el a végsd

forduldig. A kulféldieknek is személyesen kell megjelenniiik a felvételi vizsgan. A

24 Christian de Portzamparc 1944-es sziiletésii francia épitész. Portzamparc tervezte a berlini francia
nagykovetség épiiletét és a Philharmonie Luxembourg koncerttermét is.

% Auber 1842-t51 1871-ben bekdvetkezett halalaig vezette az intézményt.

26 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 16.0.
27 Kivétel az alapitast kéveté néhany év, amikor 6t fuvolatanar tanitott. 1816 6ta csak egy professzor
oktat.

8 Philippe Gaubertnek példaul Marcel Moyse volt az asszisztense, Taffanelnek Hennebains,
Rampalnak Marion. Ma két tanar péros tanit az intézményben: Sophie Cherrier asszisztense Vincent
Lucas, az Orchestre de Paris szdléfuvolistaja, Bernoldnak pedig Florence Souchard segit, aki szintén
az Orchestre de Paris flvdssz6lamanak tagja, és aki Pierre-Yves Artaud asszisztenseként is
tevékenykedett. Egy tanar heti 12 orat tanit, az asszisztensek kevesebbet, és minden névendék jar a
tandrhoz és az asszisztenshez is. A két osztaly ndvendékei nem keverednek, tehat vagy a Cherrier-
Lucas, vagy a Bernold-Souchard paros tanitja 6ket. A fafivos blattolastanar Heléne Devilleneuve, a
Francia Radiozenekar els6 oboistéja.

2% Michel Debost: The simple flute. From A to Z. (New York: Oxford University Press, 2010): 173-
175. o.
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dontd anyagat minddssze harom héttel korabban kiildik ki, ezzel biztositva, hogy
minden jelentkezének ugyanannyi ideje legyen a felkésziilésre, és igy vilagos képet
alkothassanak a fiatalok képességeir6l. A fuvolatanszakra évente 5-10 hallgato nyer

felvételt.

A XIX. szazadban még lehetdség nyilt arra, hogy egy tanuld akar egyéves képzés
utan indulhasson az év végi vizsgaversenyen, a concours-on, és amennyiben elnyerte
az els6 dijat (premier prix), diplomat szerezhetett. Taffanel, Gaubert, Jean-Pierre
Rampal és Maxence Larrieu egy év alatt végezte el a Konzervatériumot, ma mar
azonban haroméves a minimalis képzés, amely a f6targy mellett magaban foglalja a
szolfézst, a zeneelméletet, a zenekari gyakorlatot, a laprol olvasasi készség

fejlesztését és a kamarazenét is.

Michel Debost, aki 1981-1989-ig volt a Konzervatorium fuvolatanara, a The
simple flute cimii konyvében eldnyosnek tartja, hogy a Conservatoire mell6zi azokat
a tantargyakat, amelyek nem kotddnek kozvetleniil a zenéhez (pl. pszicholdgia,
filoz6fia). Michel Debost®® 1989-t61 2011-ig az amerikai Oberlin Zenei Egyetem
tandraként miikodott, igy jo ralatdssal rendelkezik a francia és az amerikai zenei
egyetemek kdvetelményeinek kulonbségeire. Konyvében kiemelte, hogy a parizsi
Konzervatoriumhoz képest az amerikai zenei egyetemeken tdlzonak talélja az
irasbeli feladatok mennyiségét, amit minden hangszeres tanszakon megkovetelnek. ™
A masik Iényeges kiilonbség az amerikai és a francia zenei felsdoktatas kozott az,
hogy a parizsi Conservatoire fotargy felvételi vizsgdjan csak azok a jelentkezdk

vehetnek részt, akik el6tte bizonyitottak szolfézstudasukat.

A parizsi Conservatoire a mai napig Eurdpa egyik leghiresebb, legrangosabb
zenei egyeteme. Amig egy amerikai fuvolas sok lehetéség koziil valaszthat,* addig

egy francia diaknak a XIX. szdzad eleje O0ta a mai napig az a leghdbb vagya, hogy

% Michel Debost 1934-ben szilletett, és hossz( ideig a périzsi zenei élet meghatarozé alakjaként
koncertezett, tobbek kozott az Orchestra de Paris szolo6fuvolasaként. Debost Jean-Pierre Rampalt
kovette a Conservatoire tanéri székében, majd az Amerikai Egyesiilt Allamokba — Ohioba — kdltdzétt,
ahol azéta él és tanit.

31 Michel Debost: The simple flute. From A to Z. (New York: Oxford University Press, 2010): 173-
174. o.

%2 pgdaul a Juilliard-, a Curtis-, a Rochester-, az Oberlin- és a New England Konzervatérium.
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bekeruljon a Konzervatoriumba, és ott premier prix dijat nyerjen, legyen az illetd

parizsi, bordeaux-i vagy marseille-i sziiletésii.*

3 paul Taffanel bordeaux-i, Jean-Pierre Rampal (1922-2000) marseille-i sziiletésii, és mindkettejiik
édesapja belatta, hogy fiuk parizsi zenei életben vald elhelyezkedéshez tehetségiik mellett a
Conservatoire diplomajara és els6 dijara lesz sziikségiik.
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1.3. Bohm Ujitasai és fogadtatasuk. A Bohm-Gordon per

A fuvolasok ma szinte kivétel nélkiil a Theobald Béhm®* (1794-1881) altal 1847-ben
megujitott modern fuvolan jatszanak. Béhm valtoztatasai hangszeriink mechanikéjat,
formajat és anyagat illetden forradalmi ujitasnak szamitottak a XIX. szdzad kozepén,
annak ellenére, hogy a fuvola tokéletesitésére mar sokkal régebben megérett az 1d6.
Bohm idejében — s6t, mar joval korabban is — sok mas fuvolamiivész is ugy
vélekedett, hogy a korabeli fuvolat jelentds hidnyossagok jellemzik.? Nem véletlen,
hogy Beethoven 1809-ben igy fogalmazott: ,,Nem tudom elszanni magam, hogy
fuvolara irjak, mert ez a hangszer tllsagosan korlatozott és tokéletlen.”® Paul
Taffanel mar tizévesen attért az Uj szisztémaju hangszerre, és tanaraval, Louis Dorus-
vel egyltt jelentds szerepet jatszott abban, hogy a francia mivészek korében
elterjedjen az 0j fuvoldk hasznélata. Mindezek miatt fontosnak tartom a német
fuvolamiivész, zeneszerz6, hangszerépit6, aranymiives ¢és fizikus munkajanak és

eredményeinek rovid attekintését.

Theobald BOohm Minchenben sziletett, és édesapja foglalkozasat, az
aranymiivességet tanulta ki, szabadidejében pedig zenélt: elészor flageolet-n,* majd
egybillentylis Proser-fuvolan® jatszott. Bar eredeti mesterségét sokaig folytatta,
kozben fuvolasként is felfelé ivelt a karrierje: 1818-ban a miincheni Kiralyi Zenekar®
szerzOdtette. Kozben a hires utazo virtuézok, Liszt, Chopin, Paganini és a Doppler-

fivérek mintajara Bohm is hangversenykorutakon vett részt, és ezeken elsdsorban

L A fuvolamiivész nevét kétféleképpen irjak: Bshm és Boehm. Dolgozatomban az elébbit véalasztom,
egyrészt azért, mert Magyarorszagon a fuvolakészitd nevét ebben a forméban irjuk, maésrészt a
milvész csaladtagjai is legtobbszor igy hasznaltdk. Bohm nyolc gyermekébdl hat Bohmnek irta le a
nevét, ennek ellenére a csaladi sirkdvon a masodik alak szerepel. Ennek az lehet a magyarazata, hogy
Bohm a hangszereit kiilfoldon, elsésorban Franciaorszagban és Angliaban értékesitette. Az angol és a
francia nyelvbdl hianyzik az ,,6” betil, ezért ezt Bohm maga is az ,,0e” hangzoval helyettesitette
leveleiben, irasaiban.

2 Az akkori fuvolakon csak bizonyos hangnemekben lehetett tisztan jatszani — ezért szinte minden
klasszikus versenymii G-durban és D-ddrban irddott —, emellett a kiilonbozé regiszterek
kiegyenlitetleniil szoltak, a fuvola hangereje korlatozottnak hatott, és a miivészek a megszolaltatas
bizonytalansagéra is panaszkodtak.

¥ Szab6 Antal: Theobald Bohm és fuvolai. (Budapest: HTSART, 2005): 11. o.

* A fuvola egyik egyszerii fajtaja, 6-7 hanglyukkal és favokaval ellatva. Manapsag holland és svajci
népi hangszer.

> Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University Press, 2002): 164. o.

¢ Mivel a miincheni Kiralyi Zenekart mar korabban 6sszevontdk a mannheimi zenekarral, ezért
ekkoriban az egyik legjelent6sebb egyiittesnek szamitott német f61don.
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sajat, fuvolara komponalt miiveit jatszotta.” I. Miksa kiraly® tdmogatta Bohm

munkassagat, ezért koncertturnéi idejére elengedték a zenekartol.

1828-ban Paganini jatéka nagy hatést tett Bohmre, aki ,,az 6rdog hegedlisének”
virtuozitasat sajat hangszerén szerette volna utanozni, rajott azonban arra, hogy
technikai korlatokba {itkozik, és ettél kezdve komolyan foglalkoztatni kezdte a
fuvola tokéletesitésének gondolata. Még ebben az évben fuvolakészité miihelyt
rendezett be Miinchenben, a kirdly tdAmogatdsaval. Bohm kezdetben miivészként és
hangszerkészitoként is az angol Nicholsont tekintette példaképének. 1832-ben
gytiriis-, majd 1847-ben cilindrikus fuvolat tervezett és gyartott.

A konikus® gytiriis fuvola elkészitésekor még nem véltoztatott a hangszer furatan,
csak a hanglyukak elhelyezésén és meretén. A lyukak kromatikus rendben
sorakoznak™ az addigi diatonikus elrendezéssel szemben, és valamivel nagyobbak az
akkori hangszereken megszokottaknal, de csak annyival, hogy az emberi ujj még le
tudja fogni 6ket. Bohm ujitdsanak koszonhetden a hanglyukak helyét és atmérodjét ezt
kovetéen mar nem az emberi kéz anatomidja, hanem akusztikai megfontoldsok
hataroztak meg, igy az Uj hangszeren sokkal tisztabban lehetett jatszani.** Béhm a
fuvola testén is hosszabbitott: az egyvonalas ,c” lett a legmélyebb hang. A
fogasrendszer egyik legjelent6sebb Wjitasanak az ugynevezett nyitott ,,gisz” billentyli

szamitott, ami sok vitat inditott el a fuvolasok korében.?

7 Sz6lista virtuozként nagy sikereket ért el: a korabeli kritikék kiemelték zenei érzékét és fuvolajanak
lagy hangjéat. Drouet és Nicholson elkdpraztato jatékaval szemben hangsulyoztak, hogy Béhm inkabb
a szivhez szol. Ez Bohm szamara igen megtiszteld véleménynek szamitott, hiszen Nicholson jatékat,
hangjat mindenkinél tdbbre tartotta.

8 A Bajor Kiralysag elsé uralkodéja, aki 1806-ban Nap6leonnal kotott szévetsége révén jutott a kiralyi
koronahoz.

% A kénikus sz6 jelentése kip, tolcsér, vagyis a fuvolara vonatkoztatva ez azt jelenti, hogy a hangszer
teste a vége felé sziikiil.

10 Mivel az 1832-es Bshm-modellen mar 14 hanglyuk talalhaté, de — a tartoszerepet jatszé jobb
hivelykujj miatt — csak 9 ujj all rendelkezésiinkre a fuvolazashoz, Bohm az attételeket gyfiriis
billentylik segitségével oldotta meg. (Innen ered a hangszer clnevezése.) Bizonyos nyildsok
lefedésének kovetkeztében az dket koriilvevd gylirii lenyomasaval egy masik, teli billentyii is mozdul,
és letakar egy tavolabbi nyilast. Béhm Uj fogasrendszert vezetett be, ezért erre a fuvolara valé attérés
sok gyakorlast igenyelt, ugyanakkor azonban sokkal biztosabb intonécioval és kiegyenlitettebb
hangszinnel lehetett rajta jatszani.

" Forras: http://users.atw.hu/brigapeter/Afuvolaktortenete.html

2 A nyitott vagy zart ,,gisz” rendszer koriili vita a mai napig megosztja a fuvolasokat, erre bévebben
kitérek a kovetkezo fejezetben.
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5. B6hm 1832-es kénikus gyiiriis fuvolaja

Bohm Londonban és Parizsban mutatta be elsszor 0j fuvoldjat, kezdetben
azonban még nem aratott vele atiité sikert. Parizsban rdadasul Victor Coche
fuvolamiivész csalassal vadolta meg, ¢és ez a ragalom annyira megtorte Bohmat, hogy
1834 és 1845 kozott nem is foglalkozott hangszerépitessel: visszavonult a zenei
élettdl, és a kohaszat tanulmanyozasanak szentelte minden idejét. Coche gyanusitasat
ma Bohm-Gordon®® pernek nevezziik, annak ellenére, hogy Gordon kapitany nem is

vett részt benne.

Bohm 1837-ben azzal a céllal utazott Parizsba, hogy Louis Dorus, Victor Coche
¢s Paul Hippolyte Camus segitségével bemutassa gylriis fuvoldjat a francia
mivészeknek. Az emlitett fuvolasok mar 1833-t0l kezdve attértek az (j hangszer
hasznalatara, és nagy lelkesedéssel tamogattak annak elterjesztését a francia
fovarosban.' Coche szerette volna, ha megkapja Bohmt6l az uj hangszer kizarélagos
francia képviseletét, amit azonban a hangszerkészitd mar korabban odaigért Camus-
nek. Coche valosziniileg emiatt a visszautasitas miatt vadolta meg Bohmot azzal,
hogy a szabadalom nem is az 6 érdeme, hanem Gordoné, és az angol fuvolas
Ozvegyétdl megszerzett tervekkel szerette volna bebizonyitani, hogy Béhm ellopta
Gordon talalmanyat.’> Hossza idébe telt, mire Bohmét minden vadpont aldl
felmentették, €s a per nagyon megviselte a hangszerkészitdt. A gyanusitgatas sajnos
késdbb is folytatodott. Richard S. Rockstro 1890-ben megjelent tanulméanyaban, az A
Treatise on the flute-ban 24 oldalt szentel az (gynek, és csinyan elmarasztalja

3 James Gordon (1791-1838) svajci miikedveld fuvolas és katona, Drouet és Tulou tanitvanya.
Bohmhoz hasonléan Gordon is a fuvola tokéletesitésén dolgozott, de kész és hasznalhaté hangszert
senki nem latott téle.

Y Harmuk koziil elséként Dorus tért 4t az ij Bohm-fuvolara.

15 57ab6 Antal: Theobald Bohm és fuvolai. (Budapest: HTSART, 2005): 14. o.
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Bohmot.'® Christopher Welch'’ 1896-ban History of the Boehm flute cimii

konyvében kiallt B6hm mellett, és megcéfolta a ragalmakat.*®

Az Ot ¢ért tamadasok ¢és vitdk miatt Bohm egy iddére felhagyott a
hangszerkészitéssel, 1845-ben azonban visszatért élete szerelméhez, a fuvoldhoz. Béar
az 1832-es gyiiriis fuvola hasznalata 1846-ra Anglidban és Franciaorszagban mar
elterjedt, Bohm mégsem volt maradéktalanul elégedett munkajaval, ezért 1847-ben
Ujabb hangszert készitett, az Ugynevezett cilindrikus®® fuvolat. 1833-t6l Carl
Schafhautl®® segitett a hangszerkészitének a fuvolak akusztikai vizsgalataiban.
Fizikus baratja kozremiikodésével Bohm valtoztatott a furat alakjan: a fabol készult

kénikus csovet cilindrikus, azaz hengeres fémcsére cserélte.?

A hanglyukak
nagysagat olyannyira megndvelte, hogy azok emberi ujjal lefedhetetlenné valtak,
ezért olyan tengelyrendszert talalt ki, amelyen billentylik sorakoznak. Az 1832-es
fogéstablazatot megtartva csak a ,.fisz” és a ,,b” hangokon valtoztatott, ezek a

billentylk karos erdatvitellel miikddnek.?

6. Az 1847-es cilindrikus modell

Bohm évente viszonylag kevés® hangszert allitott elé annak ellenére, hogy

megrendelései egyre gyarapodtak. Mint mondta, a mennyiség novelésének az lett

'8 Richard S. Rockstro: A Treatise on the flute. (London: Musica Rara London W. 1, 1890): 334-358.0.
!7 Christopher Welch (1832-1916) miikedveld angol fuvolas, Rockstro tanitvanya.

18 Welch szerint Rockstro vadaskodasanak oka — ugyantgy, mint korabban Coche esetében — szakmai
féltékenység, hiszen Coche és Rockstro is végeztek bizonyos apré valtoztatdsokat hangszerinkén.

19 A cilindrikus sz jelentése: hengeres.

20 Carl Schafh4utl (1803-1890) német fizikus, geolégus, érdekelte a kémia és a zene is. Bshmmel
1832-t61 jO baratsagba és gyliimolesdz6 szakmai kapcesolatba keriiltek: a hangszerkészités (fuvola és
zongora) mellett a vasgyéartéssal és a gbézgépek mitkodésével is foglalkoztak. A cilindrikus fuvola
akusztikus vizsgalataval kapcsolatban Bohm sokat kdszonhet Schafhautinak.

21 Béhm az Gj fuvolat is fabol kivanta késziteni, és csak bizonyos mérésekhez hasznalt fémcsévet.
Kisérletei alatt feltlintek szamara a fém hangszertest elényei: jo hfvezetd, ezért jaték kozben hamar
felmelegszik, vagyis stabil marad az intonacio; hangja fényesebb és szontérusabb.

22 1847-ben a cilindrikus fuvoldra vonatkozd szamitasairél és kisérleteirsl Bohm az Uber den
Flétenbau cimii konyvében szamolt be.

2% Evente atlagosan mindéssze 10 hangszert készitett.
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volna az 4ra, hogy romlik a munka mindsége és precizitasa.?* Attol fiiggben, melyik
orszagbol érkezett a megrendelés, 433 és 458 Hz hangmagassag kozott kiilonbozo
hangolast hangszereket készitett.”> Az uj, cilindrikus fuvoldkat ismét elsésorban
angol és francia teruleten fogadtak be és terjesztették: Londonban a Rudall & Rose,

Parizsban a Godfroy & Lot® cég.

Az altfuvola — amely egy kvarttal lejjebb szél, mint a C-fuvola — megjelenésének
pontos korllményeit ugyan nem ismerjuk, de Bohm 1854-t61 kezdve ennek a
hangszernek a tokéletesitésével is kisérletezett.?” Iddskoraban az altfuvola gyakorlasa
jelentette minden ©6romét, és szamos atiratot is készitett kedvenc hangszerere,

amelyet flute d’amour-nak is nevezett.

%4 Szab6 Antal: Theobald Bohm és fuvolai. (Budapest: HTSART, 2005): 21. o.

%% Londonban példaul 433 Hz, Périzsban 435 Hz, New Yorkban 458Hz hangmagassagon jatszottak
akkoriban.

% Bohm fuvolainak parizsi terjesztési jogat a johirti hangszerépité, Clair Godfroy szerezte meg, aki
vejével, Louis Lottal egyutt alapitotta a Godfroy & Lot céget. Louis Lot 1855-ben, 18 évnyi
egylittm{ikodés utdn sajat, sikeres fuvolakészitd miihelyt alapitott. A parizsi Conservatoire 1860-ban,
Louis Dorus tanari kinevezésével a Lot céggel kotott egyiittmiikodést, ezért az intézmény diakjai az 6
hangszereit vasaroltak meg, az év végi versenyek dijaként pedig — a hangszerkészit6 nagylelkii
felajanlasanak koszonhetéen — elnyerhették azt. (Taffanel 1860-ban, a premier prix dijjal egydtt Louis
Lot fuvolat is nyert.)

%" Forrés:
http://www.usc.edu/schools/music/private/composition/resources/alto_flute/a_content/Al.html
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1.4. A Bohm-fuvolak fogadtatdsa német és francia foldon és

adaptéalasuk a parizsi Conservatoire-ban

Elgondolkoztatd az a tény, hogy Bohm 1 konstrukcidju fuvoldinak elényeit
Franciaorszagban és Anglidban sokkal hamarabb elismerték, mint a hangszerépitd
sajat hazdjaban. A német zenekarok meglepden késén, csak 1900 utdn kezdtek el
Bohm-fuvolakat hasznalni. A németek ellenallasdnak oka éppugy keresendd egyes
nagy miivészek viszolygasaban az Uj hangszer hangjaval szemben, mint egy masik

Kisérleti hangszer, a Schwedler-féle reform-fuvola elterjedésében.

Egy merész, (j taldlmany bevezetésekor sokat szamit a széles kdrben ismert,
befoly4sos emberek véleménye. A hires francia orgonaépité, Cavaillé-Coll* az 1867-
es Parizsi Vilagkiallitas talalmanyokat elbirald bizottsdganak tagjaként elutasitotta
Béhm (jitasanak, a sémanak? bemutatasat, de évekkel késébb modositotta
allaspontjat, és elismerte Bohm szamitasainak helyességét.> Richard Wagner
olyannyira ellenezte a fém fuvola hasznélatat, hogy 1882-ben Kkitiltotta bayreuthi
zenekarabdl.* Ennek kovetkeztében Tillmetz,” aki 20 éven keresztiil cilindrikus
fuvolan jatszott, kenytelen volt visszatérni Bohm kordbbi kdnikus modelljéhez,
nehogy elveszitse jol fizet6 allasat. Wagnerrel ellentétben Hector Berlioz — aki maga
is kivalo fuvolas volt — Bohm fontos partfogdjanak szamitott, és ezaltal jelentdsen

novelte a hangszerépits tamogatottsagat Franciaorszagban.®

Német teriileten Maximilian Schwedler’ kisérleti  reform-fuvolajéanak
megjelenése is késleltette a Bohm-fuvola elterjedését. Schwedler Ggy gondolta, hogy
a konikus testli, régi fuvola hangja kifejez6bb az 0j, Bohm-féle hangszerénél, de

elismerte, hogy javitasokra szorul. Kiilonb6zé hangszerészek (féleg Kruspe)

! Cavaillé-Collt 1asd bévebben a dolgozat Charles-Marie Widor: Suite Op. 34 cimii fejezetében.
2 Béhm séméja preciz mérések eredményeképpen a hanglyukak pontos helyét jeldli ki a fuvolan. A
kiilonb6z6 hangolasu hangszerek esetében a hangszerész a séma segitségével tudja bemérni a
hanglyukak elhelyezkedését.
j Szabd Antal: Theobald Bohm és fuvolai. (Budapest: HTSART, 2005): 24. o.

U.o.29.0.
® Rudolf Tillmetz (1847-1915) miincheni fuvolamiivész, Béhm tanitvanya, a bayreuthi zenekar elsé
fuvolésa.
¢ Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University Press, 2002): 161. o.
"Maximilian Schwedler (1853-1940) 1881-t61 1917-ig a lipcsei Gewandhaus Zenekar
sz6lo6fuvoldsaként, majd 1918-t61 a lipcsei Konzervatorium tanaraként miikdott. Neki szol Reinecke
Fuvolaversenyének ajanlasa.
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segitségével szamos Uj fuvolat épitett, koztik az 1898-as reform-fuvolat (Reform

Fléte), amelyet tanitvanyai korében terjesztett.®

7. Az 1898-as Schwedler-féle reform-fuvola

Amikor 1918-ban, Schwedler nyugdijba vonulasaval meghirdették a Gewandhaus
Zenekar szolofuvolas allasat, a német mivész egyik egykori ndvendéke, Carl
Bartuzat® is jelentkezett a posztra. Bartuzat mestere jelenlétében mindig a reform-
fuvolan jatszott, de titokban a Béhm-fuvolan gyakorolt, és a zenekari probajatékra
ezzel a hangszerrel készilt fel. Amikor Schwedler — a zenekari zsiiri tagjaként —
meghallotta, hogy kollégaja és egykori tanitvdnya a Bohm-fuvola hasznélataval
mintegy ,.elarulta” 6t, szenvedélyesen felszolalt ellene, és kdvetelte, hogy zarjak ki a
jelentkezOk koziil. Botranyos jelenete azonban ellenkezd hatédst valtott ki: végiil 6t
zartak ki a bizottsagbol, Bartuzat pedig elnyerte a Gewandhaus Zenekar szol6fuvolas
allasat. Ett6l kezdve — hala Bartuzatnak — Németorszagban is gyorsan elterjedt a

Bohm-fuvola.°

Bohm Dorus-nek kdszonheti fuvoldjanak gyors adaptalasat Franciaorszagban.
Dorus mér 1833-ban elkezdett gyakorolni a Bohm-féle hangszeren, mivel rendkivil
pozitivnak tartotta a mincheni mester Gjitasait a fuvola hangjaval, intonaciojaval és
als6 hangjaival kapcsolatban. Olyannyira meggyézte az 0j hangszer
felsébbrendiisége a régiekkel szemben, hogy 1837 és 1839 kozott visszavonult a
koncertezéstol, és tokéletesitette tudasat az 0j tipust fuvolan. A francia miivész

visszatéreése a koncertpodiumra a Bohm-fuvolaval nagy sikert aratott, és ezért kitind

8 Schwedler nem méltanyolta Béhm taldlméanyat, és megtiltotta tanitvanyainak a hasznalatat. Bar
Schwedler rendszere sokkal bonyolultabb (28 billentyfit tartalmaz), és a hang tekintetében sem hozott
jelentds valtozast, mégis széles korben elterjedt Németorszagban, visszaszoritva a Bohm-féle
hangszereket. Szabd Antal: Theobald Bohm és fuvolai. (Budapest: HTSART, 2005): 58. o.

% Carl Bartuzat (1882-1959) német fuvolamiivész, Schwedler tanitvanya. 1904 és 1918 kozott masodik
fuvolas Schwedler mellett a lipcsei Gewandhaus Zenekarban, mestere reform-hangszerét hasznalva.
1918-t6l a zenekar szolofuvolasa (Bohm-fuvolaval), 1933-t61 pedig a lipcsei Konzervatdrium tanara.
Forrés: http://www.flutepage.de/deutsch/composer/person.php?id=170

10 Klaus Dapper: ,,The Hammig family and the Boehm flute in Germany”. Pan: the Flute Magazine
Volume 28/1 (2009. marcius): 23-29. 23.
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reklamként szolgalt."* Dorus egy kisebb véltoztatast is kezdeményezett a Bohm-
fuvolan, éspedig a zart ,,gisz” billentyli bevezetését. Bohm 1832-es gytrts fuvolajat
nehezen fogadtdk be Parizsban ¢és Londonban, valoszinlileg a teljesen 1j
fogasrendszer megtanuldsa miatt: a miivészek nehezen hataroztdk el magukat arra,
hogy mintegy ,,kezddként” Gjratanuljdk a hangok ujjrendjét. A legnagyobb valtozast
BOhm nyitott ,,gisz” billentyiije jelentette a fuvolasok szamara, ezért Dorus a régi és
az Uj hangszer kozotti valtds nehézségén szeretett volna segiteni a zart ,,gisz”
billentyli bevezetésével. Azzal érvelt, hogy ezaltal konnyebb és gyorsabb lesz az
attérés, igy a hangszer gyorsabban elterjedhet.’? Bohm nem oriilt a véltoztatasnak,
mert sajat ujjrendje azon az elven alapult, hogy az ujjak mozgasa a hangmagassag
valtozésaval egy irdnyba essen. Szamara az jelentette a természetes ujjmozgast,
amikor egy billenty(i lenyomésaval bezarunk egy nyilast.** Mivel azonban Béhm
halaval tartozott Dorus-nek Uj fuvolaja terjesztéséért, nem emelte fel szavat a zart
,»gisz” billentyli ellen, €s manapsag a fuvoladsok tobbsége ilyen rendszerii fuvolan

jatszik.™

8. Dorus ,,gisz” billentyiije a Bohm-fuvolan

! Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 11.0.
2 Dorus az Gj ,gisz” fogassal egyiitt visszacsempészte a fogasrendszerbe a régi ,,g” fogast, ezzel
megkdnnyitve a miivészek szamara a valtast.

B3 Ez alol kivétel a ,,disz” billentyii, amely alaphelyzetben zart.

4 Bshm késébb megbanta, hogy nem harcolt a zart ,,gisz” billentyii ellen, de nem lathatta elére, hogy
a francia Louis Lot-fuvolak a vil4g minden tijan elterjednek. Manapsag egyre nd azoknak a
mivészeknek a szdma, akik hisznek Bohm véleményének, és nyitott ,,gisz” rendszeri hangszeren
jatszanak. William Bennett és tanitvanya, Denis Bouriakov — a New Yorki Metropolitan Operahaz
sz6lofuvoldsa — is a nyitott ,,gisz” billentyli elényeit hirdeti. A két megoldas kozott a gyakorlati
kildnbség az, hogy mig nyitott ,,gisz” esetében a bal kéz mind az 6t ujjanak lezaraséaval ,,g” szol, a
kisujj felengedésével pedig ,,gisz”, addig ugyanez a mozdulat zart ,,gisz” esetén egy kilén Kkarral
mozgathatd billentyiit miikodtet, és forditott eredményre vezet. Ez alaphangnemekben kevesebb ujj
dolgoztatasat koveteli meg, de sok futamban varatlan ellenmozgassal jar. Hangszerépités
szempontjabol is a nyitott ,,gisz” az egyszertibb.
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1847-ben, Bohm cilindrikus fuvolajanak megjelenésekor ismét Dorus volt az, aki
azonnal &tallt a fém hangszerre, és ndvendékei korében is terjesztette azt. Bohm
halabol két szerzeményét is a francia miivésznek ajanlotta, a Fantaisie sur des

thémes suisses Op. 24-es (1845) és a Larghetto Op. 35-6s (1857) miiveket.™

Dorus, Paul Camus és Victor Coche 1840-ben kisérletet tett arra, hogy a parizsi
Konzervatérium novendékei is az Uj fuvolakon tanulhassanak, de az tgyet elbirald
bizottsdg — koztlik az igazgatd, Luigi Cherubini is — a Bohm-féle hangszerek
hasznélata ellen dontétt. Az akkori fuvolatanar, Jean-Louis Tulou 6rommel vette
tudomdsul, hogy 6 maga és osztadlya megmaradhat a régi hangszereknél, és egész
¢letében harcolt a valtozas ellen. Coche késébb tobbszor is kérvényezte, hogy a
Konzervatériumban kilén fuvolaosztalyt alapithasson az Uj fuvolak hasznalatanak
bevezetésére.'® Barmennyire is probalkozott azonban, hogy learathassa az Ujitassal
jard dicsOséget, ez az elismerés végiil annak jutott osztalyrészéll, aki a leginkabb

kiérdemelte: Taffanel tanaranak, Louis Dorus-nek.

Dorus segitségével 1846-ra — a parizsi Konzervatorium kivételével, ahol csak
1860-ra — az egész orszagban elterjedt a Bohm-fuvola, sokkal korabban, mint sajat
hazgjdban. Taffanel mar gyemekkoraban attért az (j hangszer hasznalatira. Egy
1854-b6l rank maradt foton Jules-t és fiat, Paul Taffanelt — minden bizonnyal Dorus
hatasara — Bohm-fuvolak tulajdonosaiként lathatjuk: Jules egy 1832-es konikus, Paul

pedig egy 1847-es cilindrikus modellt tart a kezében (9. kép).

> Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 11.0.
16
U.o.14. 0.
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9. Taffanel tizévesen édesapjaval, Jules Taffanellel (1854)

Végil, a Bohm-fuvolak franciaorszagi térhoditasanak témaja kapcsan érdekes
elgondolkodni azon a ,,ping-pong” jatékon, amely a franciak és a németek kozott
zajlott az évszdzadok folyaman a fuvolaval kapcsolatban. A barokk fuvolat a
francidk (Hotteterre és kovet6i) fejlesztették tovabb, a németek t6lik vették at a
hangszert, ami német foldon olyannyira népszeri lett, hogy a francidk elnevezték
német fuvolanak, azaz flute allemande-nak.’” A legterjedelmesebb,
legszinvonalasabb eértekezést egy német (Quantz) irta a barokk fuvolardl és
fuvolazésrol, aki egy franciatol (Buffardin) tanulta a hangszerjatékot és
stilusismeretet. A XVIII-XIX. szazad forduléjan ismét francia foldon talalni tébb

alkotd6 fuvolast (példaul Devienne). Ezutan mégis egy német (B6hm)

7 A hangszer elnevezéséhez hasonléan a franciak ,,német”-nek (Allemande) hivtak egy francia barokk
tancot is.
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forradalmasitotta a hangszert, de nem lehetett proféta sajat hazajaban: a franciaknak
kdszonhetden terjedt el az 0 rendszerii fuvola, és itt alakult ki a leghaladébb, a XX.

szazadban is meghatéarozd jatékstilus is.
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2. PAUL TAFFANEL, A MODERN FRANCIA FUVOLAISKOLA
MEGALAPOZOJA

2.1. Taffanel életpalyajanak attekintése

Claude-Paul ~ Taffanel miivészi Kkarrierje egyetlen masik, XIX. sz&zadi
fuvolamiivészéhez sem hasonlithatd. Egész ¢letmiivét tekintve egy olyan sokoldali
tehetségrol beszélhetiink, aki a zenei €let minden teriiletén sikert sikerre halmozott.
Nemcsak kivaldé hangszeres miivészként ismert, hanem zeneszerzéként, tanarként,
karmesterként és a Société Classique, valamint a Société de Musique de Chambre

pour Instruments & vent zenei egyuttesek alapitojakent.

Nevét minden fuvolads ismeri, hiszen 6 a XIX. szazad masodik felének talan
leghiresebb, legnagyobb hatasu fuvolamiivésze. Hangszeriinkre komponalt miivei is
gyakran szerepelnek a hangversenyek miisoran ¢és repertoarunkban. Zenei
példaképemet sokszor, sokféle kdrnyezetben emlegetve azonban radébbentem, hogy
mas hangszeres miivészek, zeneszerzok, s6t sokszor még zenetuddsok sem tudjék, Ki
volt Taffanel, és milyen sokat kdszonhet neki a XIX. szazadi zenei élet. Kevesen
tudjak roéla példaul, hogy karmesterként legalabb olyan nagy ivli karriert futott be,
mint fuvolasként. 1893-ban, 49 évesen nevezték ki a parizsi Operahaz vezetd
karmesterévé.! Taffanel az els6 olyan fuvéshangszeres miivész, aki elnyerhette ezt a
rangos karmesteri allast, korabban ugyanis csak vonos hangszeren jatsz6 miivészek
kozil vélasztottak operahazi dirigenst.” Miiveinek, tanitasi modszereinek és a
késdbbi fuvolds generacidkra gyakorolt hatdsanak kiilon fejezeteket szentelek, most

¢letpalydjat, ezt a nem mindennapi miivészi karriert szeretném attekinteni.

A modern francia fuvolaiskola megalapitdja 1844. szeptember 16-an sziletett
Bordeaux-ban. Edesapjanak, Jules Taffanelnek koszonheti, hogy mar hétéves
koraban megismerkedhetett a zenével. Az id6sebb Taffanel fagotton, trombitan és

mas fuvos hangszereken is jatszott kiilonboz6 szinhazakban, és az 1840-es években a

! Ugyanebben az évben nevezték ki a Conservatoire tanarava.
2 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
139.0.
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bordeaux-i Nemzeti Garda karmestereként miikodott. Fiat a zeneelmélet és a szolfézs
mellett harom hangszerre is tanitotta: fuvolara, hegediire és zongorara. Rovid idén
belul kider(ilt, hogy a tehetséges kisfil szivéhez a fuvola all a legkdzelebb, igy 1858-
ban — zsebiikben Paul Guercy® ajanldlevelével — elhagytik sziilévarosukat,
Bordeaux-t, hogy a zenei élet kozpontjaba, a nyilizsgé fOvarosba, Parizsba
koltozzenek. Guercy ajanlolevele baratjanak, a parizsi Opera és a Société des
concerts du Conservatoire® elsé fuvolasanak, Louis Dorus-nek szélt. Dorus nagy
szeretettel fogadta Oket, és latva az ifjabb Taffanel tehetségét, felajanlotta, hogy
maganoréakat ad a fiinak.” A hires parizsi fuvolamiivész-tanar nyilt érdeklédéssel
fordult a Bohm-fuvolak felé, és kulcsfontossagu szerepet jatszott az 0j hangszerek
elfogadtatasaért folytatott kiizdelemben. Franciaorszag Dorus-nek kdszdnheti, hogy
1860 januarjatol, amikor a fuvolamiivészt kinevezték a Conservatoire professzorava,
a novendékek mar az Uj, Theobald Bohm altal tervezett, Louis Lot-fuvolakon
tanulhattak. Taffanel volt az egyik els6 olyan fiatal fuvolas Franciaorszagban, aki a

megreformalt felépitésii hangszeren végezhette tanulmanyait.®

Dorus két évig tanitotta otthondban a tehetséges kamasz fiut, majd amikor
kinevezték a parizsi Conservatoire professzorava, Taffanel is felvételt nyert a
fuvolaosztalydba. A 14 eves fil minddssze par honap mdlva, ugyanezen ev
jaliusdban elnyerte a Konzervatérium vizsgaversenyének legrangosabb dijat, a
premier prix-t. Ez a rendkivili eredmény minden bizonnyal a két éven keresztil

Dorus-tdl kapott maganoérak gyiimdlese.

A kovetkezd tanulmanyi év kezdetén, 1860 oktoberében Taffanel — érdeklddési

korének és tudasanak bdvitése céljabol — beiratkozott Henri Reber’ zeneelmélet

® Paul Guercy életérdl keveset tudunk. A parizsi Conservatoire fuvolaszakat Joseph Guillou
ndvendekeként végezte el. Francois Devienne fuvolamiivész munkassaganak lelkes népszerisitéje.

* A Société des concerts du Conservatoire-t, Franciaorszag elsé szimfonikus zenekarat Frangois-
Antoine Habeneck alapitotta 1828-ban, tagjai a Conservatoire tanarai és névendékei koziil keriltek Ki.
Koncertjeiket vasarnap délutdnonként tartottdk a Conservatoire nagytermében. Tobb Beethoven
szimfonia péarizsi bemutatdja miatt az egyuttes kiérdemelte a ,,Beethoven zenekara” becenevet. A
zenekar 1967 6ta Orchestre de Paris néven miikodik. Forras: Grove Music Online

® Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 6-
15.0.

¢ Az 0j hangszerek elfogadtatasardl részletesen frok a Bshm-fuvolak adaptélésa fejezetben.

’ Napoléon-Henri Reber (1807-1880) francia zeneszerzé, a Conservatoire zeneelmélet- (1851), majd
zeneszerzéstanara (1862).


http://en.wikipedia.org/wiki/Orchestre_de_Paris

TAFFANEL ELETPALYAJANAK ATTEKINTESE 41

6raira.® A zeneszerz olyan nagy hatassal volt Taffanelre, hogy az 1876-os dijnyertes
Favsotosét (Quintette pour instruments a vent)® neki ajanlotta. Taffanel
zeneelméletbdl 1862-ben, flgaszerkesztés tantargybdl 1865-ben nyerte el a premier
prix-t.2° Mindekdzben szolokarrierje is kezdett kiteljesedni, egyre nétt fellépéseinek
szama. Jotékonysagi- €s hazi koncerteken jatszott, emellett 1863 marciusatol egy
hires fuvolasokbdl 4ll6 kvartettnek is tagja lett. A fuvolanégyes tobbi miivészével,

Firmin Brosséaval,'* Johannes Donjonnal és Eugéne Walkiers-vel*?

ez utobbi parizsi
otthonaban proébéltak.® Mindekézben mas kamarazenei formaciok tagjaként
igyekezett a hangszer repertoarjat kibdviteni régebbi, ritkdn jatszott darabokkal
(példaul Schubert: Bevezetés, téma és varidaciok az ,,Elszdaradt viragok” cimii dal

témajara, Weber: g-moll trio Op. 63) és 1j, kortars miivekkel is.

A XIX. szézadi Parizsban minden frissen diplomazott hangszeres miivész alma
az volt, hogy a harom legrangosabb zenekar (az Opéra,'* az Opéra-Comique™ vagy
a Société des concerts du Conservatoire) egyikebe bekertlhessen, akar csak
kisegitéként is. Amennyiben a Konzervatoriumbol premier prix dijjal tdvozott fiatal
zeneszek egyikét — egy, mar befolyasos miivész javaslatira és ajanlasaval —
helyettesitOnek hivtak néhany el6adasra, az illeté neve esélyesként keriilhetett szdba
egy allas megiresedése esetén. A legjobb parizsi zenekarok igyekeztek olyan kivalo
fiatal miivészeket talalni, akik késébb — zenekari tapasztalatuk és tudasuk

gyarapodasaval — egyre feljebb léphetnek majd a zenekari ranglétran. A fiatal

8 Jules Massenet (1842-1912), aki két évvel volt idésebb Taffanelnél, szintén Reber osztilyaba jart.
Taffanel els6 zeneelmélet orajat Massenet-t0l kapta, mert a Conservatoire-ban divat volt, hogy az
iddsebb hallgatok a fiatalabbakat tanitsak.

% A Société des Compositeurs de Musique 1876-os versenyének dijnyertes miive. A darabra
részletesen kitérek a Taffanel, a zeneszerzd cimii fejezetben.

10 Ann McCutchan: Marcel Moyse: Voice of the Flute (Portland: Amadeus Press, 1994): 56. o.

1 Firmin Brossa (1839- Dorus névendéke, 1870-ben Anglidba koltozétt, ahol a Hallé Orchestra elsé
fuvolasa, majd 1893-t6l a Royal Manchester College of Music tanara lett az intézmény alapitasatol
kezdve.

12 Walkiers ekkor mar 70 éves volt, Taffanel minddssze 19.

'3 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 23-
24. 0.

¥ A périzsi Operat XIV. Lajos alapitotta 1669-ben, Académie Royale de Musique néven. Az
intézmény, amely Académie d'Opéra néven is ismert volt, két évszazadon keresztll koltdzott egyik
helyrél a masikra. A nevét is folyamatosan megvaltoztattak (példaul 1978-t6l Théatre National de
I'Opéra de Paris, 1990-t61 Opéra de Paris, mai nevén Opéra National de Paris). 1875-ben a Place de
I’Opera téren nyilt meg a Palais Garnier, a mai Operahaz, Ill. Nap6leon megrendelésére, Charles
Garnier épitész tervei alapjan. A megnyitd Unnepségen, 1875. janudr 15-én Taffanel is kdzremitk6dott,
mint a zenekar elsé fuvolasa. Forras: https://www.operadeparis.fr/en/l-opera-de-paris/I-
institution/histoire-de-1-onp

15 A Théatre National de I’Opéra-Comique 1801-ben alakult, de csak 1807-t6l ismerték el
hivatalosan. Forréas: Grove Music Online
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fuvolamiivészek is eldszor kisegitoként vehettek részt a zenekar munkéjaban, ezutan
harmadik fuvolas allast kaphattak, majd idével még elérébb keriilhettek a fuvos

sz6lamban.®

Ahhoz, hogy megérthessiik az akkori parizsi zenekari hierarchia miikodését,
Taffanel zenekari Karrierjét veszem példanak, és vezetem végig 1épésrdl 1épésre.
Taffanel els6 zenekari allasat 1862-ben kapta, mint az Opéra-Comique harmadik
fuvolasa. Két évvel késébb hivatalosan bejegyzett kisegit6 lett a parizsi Opéraban,
ahol a szoOlamvezetd Dorus, a masodik fuvolas Henri Altés volt, a harmadik
sz6lamban pedig Ludovic Leplus®’ iilt. Ujabb két év elteltével, 1866-ban Dorus és
Leplus visszavonult operahazi kotelezettségeitdl, igy Altés valhatott szolamvezetdve,
Taffanel pedig masodik fuvoldssa. Tovabbi Iényeges elérelépést jelentett szamara,
hogy 1867. oktéber 15-én a Société des concerts du Conservatoire hivatalos tagjava
vélasztottak.’® Amikor egy évvel késGbb, 1868-ban Dorus ebbdl az 4llasabol is
visszavonult,'® egykori tanftvanya szintén a masodik fuvolas poziciét foglalhatta el,
mig a szolamvezetdi feladatot Dorus tavoztaval itt is Altés latta el. Amikor 1869-ben
Altés 0sszekiilonbozott a vezetdséggel, €s otthagyta az egyilittest, Taffanelt nevezték
ki szoléfuvoldsnak. Az Operahdz zenekardban 1876-ban szintén Altés tavozasat

kovetden lett szodlista.

Zenekari palyafutasat 0sszefoglalva Taffanel 32 éves korara minden fontosabb
parizsi egylttes szolofuvolasanak tudhatta magat. Ezek az elismerések azt mutatjak,
hogy fiatal kora ellenére gyors ltemben haladt felfelé a mar korabban emlitett
ranglétran.”® Dorus-nek is sokat koszénhetett, aki minden &llas esetében meleg

szivvel ajanlotta legtehetségesebb tanitvanyat.

18 Parizs legelékel6bb szimfonikus zenekaraban, a 95 tagn Opéraban dsszesen négy fuvolés lehetett
allasban: harman lattak el a szélamokat, szilkség volt tovabba egy hivatalosan kinevezett allando
kisegit6re. 1864-ben Dorus, Altés és Leplus ilt a zenekarban - ebben a sorrendben -, és Taffanel
dolgozott kisegitéként. Ha Dorus hidnyzott egy eléadasrol, Altés 1épett eld elsdé fuvolasnak, ha ¢ sem
ért ra, Leplus szolozhatott. A parizsi zenekarokban olyan modon lehetett el6relépni, hogy amennyiben
egy els6 szolamban dolgozo6 fuvos nyugdijba ment, nem sz616 allasra, hanem harmadik szdlamra irtak
ki palyazatot, hiszen az addig masodik szamu fuvosbol elsé lett.

7 Ludovic Leplus 1807-ben szilletett Bordeaux-ban, és 1848-ban lett az Operazenekar tagja. Apdsa
Frangois-Antoine Habaneck, a Société des concerts du Conservatoire zenekar alapitdja.

18 K orabban csak kisegitéként jatszhatott ebben a zenekarban.

9 Dorus a Conservatoire tanari allasabol is nyugdijba vonult, helyét itt is Altés vehette at.

20 Tehetsége mellett a szerencse, az éppen aktudlis generéacios véltas (Dorus, majd Altés tavozasa) is
kozrejatszott abban, hogy Taffanel jelentOs parizsi zenekarok elsé fuvolas allasat foglalhatta el.
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2 sok zenész

A francia-porosz habordt? koévetd fesziilt politikai helyzetben?
hagyta el Parizst. Az Operahazat bezartak, és a Konzervatorium év végi vizsgai is
elmaradtak.?® Taffanel — az utcai forrongéasok el8l menekiilve — 1871 marciusaban
csaladjaval egyitt hazakolt6zott Bordeaux-ba. 1871. junius 12-én az Opera Ujra
megnyitotta kapuit, és a zenekari tagok a fovarosba visszatérve ujra elfoglalhattak
korabbi allasukat. Taffanel, a tobbi operahazi zenészhez hasonldan, elészor formalis
levélben kérte az igazgatot masodik fuvolds allasaba valé visszahelyezésére. A
vezetOség végiil elfogadta a kérelmét, pedig Altés — Taffanel hata mégott — mindent
megtett annak érdekében, hogy ezt megakadalyozza. Edward Blakeman a parizsi
Opera archivumaban végzett kutatasai soran megtalalta Taffanel hivatalos levelét, és
megdobbenve tapasztalta, hogy a bal fels6 sarokban ez a néhany szavas megjegyzés

all: ,, Altés a kérést visszautasitja”.?*

A francia-porosz habort és az azt kovetd forradalom sokféleképpen hatott a
parizsi zenei életre. Nem sokkal a fovaros ostroma utan, 1871. februar 25-én Cesar
Franck, Camille Saint-Saéns, Jules Massenet, Gabriel Fauré, Théodore Dubois,
Ernest Guiraud, Jules Garcin, Henri Duparc, Romain Bussine és Paul Taffanel
kozremitkodésével megalakult a Société Nationale de Musique (Nemzeti Zenei
Tarsasag) elnevezésili zenei csoportosulds. A tarsasag koncertsorozatot® inditott el,
mely francia zeneszerzék miiveinek eldadasat tiizte ki céljziul.26 Egy évvel késobb,

1872-ben Taffanel sajat zenei tarsulatot alapitott Société Classique néven, mely egy

2L A francia-porosz hébor( 111. Napéleon francia csészar 1870. jlius 19-i hadiizenetétl a Német
Csészarsag megsziletéséig, 1871. januar 18-ig tartott. Poroszorszag, dsszefogva a fuiggetlen délnémet
allamokkal, megsemmisité vereséget mért Franciaorszagra, és tuszul ejtette III. Napoleont. Ezt
kovetben, 1870. szeptember 4-én Parizsban kikialtottdk a Harmadik Koztarsasagot, de a honap
kozepére a poroszok a fovarost is koriilvették, és 1871. januadr 18-an a versailles-i Tukorteremben
kikialtottdk a német egységet. Az Uj Német Csaszarsag hadisarcként megszerezte Elzasz-Lotaringia
vidékeét.

22 parizsban a francia-porosz habort utan, 1871 mérciuséaban a radikalis politikai csoportosulasok éltal
megalakitott kommiin vette at az irdnyitast. Erthetd, hogy az ezt koveté két honap folyaman, ami a
teljes tarsadalmi felfordulas jegyében telt, a lakossag egy része elmenekilt a varoshol, és a szinhazi
élet is sziinetelt, a zenészek szétszéledtek. Majus 28-an az Adolphe Thiers vezette ideiglenes francia
kormany porosz csapatok segitségével egy hétig tartd utcai harcok és kegyetlen megtorlasok utan
visszafoglalta a francia févarost. Az utcdkon dul6 harcok minden addigi polgarhaborti szornytiségein
tultettek. Az emberi veszteségeken tul a Tuileridk palotdja, illetve a Véroshaza is a tliz martalékava
lett.

23 Claude Dorgeuille: The French Flute School 1860-1950. (London: Tony Bingham, 1986): 70. o.

2 Edward Blakeman: ,,In search of Taffanel”. Pan: the Flute Magazine 25/2 (2006. Junius): 19-27.
24.

% Taffanel 6sszesen tizenkétszer szerepelt a koncertsorozaton, majd 1891-t61 karmesteri elfoglaltségai
miatt nem tudott tobb fellépést vallalni.

%6 Lasd bvebben a Morceaux de concours cimii fejezetben.
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favosegyiittesbdl, egy vondsnégyesbdl €és egy zongoramiivészbdl allt. Az egyiittes
vonosnégyese, idonként zongoraval kiegészitve a népszerl repertoarbdl valogatott,
mig a favosok legfobb céljuknak azt tiizték ki, hogy Bach, Hindel, Beethoven és
Mozart fuvoésegyiittesre komponalt, akkortajt ritkan jatszott miiveit adhassak eld. A
Société Classique koncertjei minddssze négy évig tartottak, mert Taffanelt egyre
jobban zavartak a vonds- és a favds zenészek kozti ellentétek. Ugy érezte, hogy a
favésokat nehezebb feladat elé allitja a kamarazenélés, hiszen viszonylag kevés
miivet komponaltak szamunkra, és a meglévd repertoar sem elég magas szinvonald.
Ezért — bar a Société Classique 4 évvel az alapitasa utan az el6bb emlitett problémak
miatt megsziint —, Taffanel nem adta fel a fuvés repertodr fejlodéséért folytatott
harcot, és 1879-ben megalapitotta a Société de Musique de Chambre pour

Instruments & vent fvészenei egyttest.”’

A Société de Musique de Chambre pour Instruments & vent (FUvos Hangszeresek
Kamarazene Tarsasaga) alapitd tagjai kdzé tartozott Taffanel mellett Georges Gillet
és Auguste Sautet oboista, Charles Turban és Arthur Grisez klarinétos, Henri Dupont
és Jean Garigue kirtds, valamint Jean Espaignet és Francois Villaufret
fagottmiivész.®® A koncerteken Louis Diémer zongoramiivész is kozremiikodott,
akivel Taffanel évek Ota egyiutt kamardzott, es aki a Société Classique
hangversenyein is sokszor jatszott fivosokkal. Az egyiittes elsé koncertjére 1879.
februar 6-a4n kerllt sor a parizsi Salons Pleyel et Wolff® 170 féréhelyes
kamaratermében, de a nagy sikerre valo tekintettel a Tarsasag elsé évadjanak
fennmaradé 5 koncertjét at kellett koltoztetni az 550 fér6helyes nagyterembe, a Salle
Pleyelbe. A hangversenyeket — évi hat alkalommal — ezutan is a nagyteremben
tartottak csiitortokonként 4 orakor. Taffanel, az egyiittes alapitdja, zenei vezetdje és

karmestere® ugy allitotta 5ssze a hangversenyek miisorat, hogy az minden esetben

°" Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 43-
44. o.

% A felsorolt miivészek mindegyike — Sautet kivételével — a périzsi Conservatoire-ban végzett
premier prix dijjal, és valamennyien az Opéra és az Opéra-Comique zenekarok egyikében jatszottak.
9 Ignaz Pleyel (1757-1831) osztrak zongoramiivész és zeneszerz6, Joseph Haydn tanitvanya 1807-
ben, 50 éves koradban alapitotta zongorakészit§ mithelyét. Fia, Camille Pleyel 1821-ben csatlakozott
édesapjahoz, majd az 6 haldla utan, 1855-ben Auguste Wolff, Camille veje 6rokolte a céget, melynek
ekkor a Pleyel, Wolff et Cie nevet adta. A zongoragyar Frédéric Chopin szamara is készitett
hangszereket, és 1830-ban koncerttermet alapitott Salons Pleyel (késébb Salons Pleyel et Wolff)
néven.

%0 Taffanel karmesteri palyafutisanak elsé 1épése az volt, hogy az éltala alapitott Société de Musique
de Chambre pour Instruments a vent koncertjein vezényelt.
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tartalmazzon egy klasszikus kamaramiivet (példdul Mozartt6l, Beethoventdl),
legalabb egy szoOlédarabot (példaul Bach egyik fuvolaszonatajat vagy Schumann
Drei Romanzen cimi mivét), valamint egy kulfoldi és egy francia kortars
kamaramiivet. Taffanel ily modon elérte, hogy évente legalabb 6 uj, fuvdsegydttesre
komponalt mii szillessen, ezzel bévitve a fuvosok kamarazenei repertoarjat.** A
Térsasag 14 éven Kkeresztil, 1879-t61 1893-ig miikodott. 1893-ban Taffanel az
Operahdz vezeté karmestere lett, és nem vallalt tobb hangszeres fellépést. A
favosegyiittes tagjai ekkor ugy dontottek, hogy az 6 kozremiikodése nélkiil nem

folytatjak a koncertsorozatot.*

Taffanel 1889-re, 45 éves korara mindent elért, amit egy hangszeres miivész
kivanhat. Nemzetkozileg elismert fuvolamiivészként nemcsak Parizsban, de Eurdpa
mas varosaiban is koncertezett, a francia févaros legfontosabb zenekarainak
sz6l6fuvolasa lett, és 1872-t31 két zenei egyiittest is alapitott és vezetett.® Annal
lenyligozébb, hogy a beérkezett fuvolamiivész nem elégedett meg hangszeres
karrierje kiteljesedésével, hanem 45 évesen egy masik zenei palyan is elindult:
vezényelni kezdett. A karmesteri palya felépitésének érdekében aldozatot kellett
hoznia, ezért fuvolasként visszavonult. Uj zenei hivatas valasztasa egy palyéja
csucsan allo fuvolamiivész részér6l nagy batorsadgot igényel és komoly
elhivatottsagrol tantskodik. Lehetséges, hogy ennek oka Taffanel folyamatos
fejlédésre valo torekvése, de az is elképzelhetd, hogy — a leveleiben id6rdl idére
emlegetett fogaszati probléméak miatt — szamolt azzal, hogy hamarosan egészségugyi

okok miatt abba kell majd hagynia a hangszeres jatékot.

Az Opéra nem szivesen engedte el allasabdl, ezért ebben az intézményben 1893-
ig még fuvolazott, egészen addig, amig elsé karmester nem lett.** A fuvolamiivész

palyatol valo visszavonulasa utan Saint-Saéns ezt irja neki egyik levelében:

3! Forras: https://etd.ohiolink.edu/rws_etd/document/get/ucin1367928275/inline

32 Az egyilttest Taffanel tanitvanya, Philippe Gaubert élesztette Gjja 1908-ban.

% Koncertturnéi alkalméval jatszott tobbek kozott Belgiumban, Anglidban, Oroszorszagban,
Svajcban, valamint a lipcsei Gewandhausban.

% Szive mélyén azért mindig fuvolas maradt. 1894-ben, amikor Massenet Thais cimii operéjat
vezényelte az Operahadzban, megjegyezte, milyen szépen sz6lna a Méditation hegediiszlama
fuvolaval. At is irta, és még ugyanebben az évben Heugel kiadta.
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Borzasztéan szomoru, hogy nem fog mar toébbé fuvolazni, és hogy soha senki nem fog ugy
jatszani, mint On.*®

Taffanel 0j hivatdsdban, karmesterként is rovid idén beliil épptgy sikeres lett,
mint korabban a fuvolamiivész palyan. A két karrier kozott az a 1ényeges killdnbség,
hogy mig fuvolasként nemzetkdzi hirnévre is szert tett, karmesterként mindvégig

Parizsban maradt.

Dirigensként életében el6szor a Société de Musique de Chambre pour
Instruments a vent koncertjein probalhatta ki magat, majd tobbévi gyakorlas utan
1ényeges elbrelépést jelentett szamara, amikor 1890. januar 1-jén Kinevezték
harmadik karmesternek az Operdban. Ezzel majdhogynem egy id6ben egy masik
karmesteri allaslehet6ség is adodott szamara, amikor az 1891/92-es évad vegeén a
Société des concerts du Conservatoire elsé karmestere, Jules Garcin nyugdijba
vonult. Helyére, erre a megtiszteld posztra négyen is jelentkeztek, koztiik Benjamin
Godard és Paul Taffanel. A zenekari bizottsag egyontetiien Taffanelt valasztotta, aki
igy 1892 novemberétdl Parizs egyik legjelentdsebb zenekaranak elsd karmestere lett.
Mindossze egy évvel késobb, 1893. julius 1-jén az Opéra is kinevezte vezetd
dirigensnek. A Société des concerts du Conservatoire és az Opéra zenei vezetdje
ekkor mar kizarélag a vezénylésnek szentelte életét. Az ezzel kapcsolatos sokrétii
elfoglaltsaga mellett nem is tudott volna koncertezni, ezért ugyanebben az évben

utolso fuvolas allasat is feladta az Operahazban.

Kezdetben sokan kételkedtek benne, mint karmesterben. Ennek legfébb oka nem
a tehetség vagy az ligyesség hidnydban keresendd, hanem abban az egyszerli
tényben, hogy Taffanel nem vonds-, hanem fluvishangszeres miivészként kezdett
dirigalni. Charles Dancla® tgy fogalmazott, hogy az a zenész, aki nem ismeri a
zenekar lelkét, a vondskar hangszereit minden tekintetben (példaul a vonasokat vagy

az ujjrendet), az nem alkalmas egyetlen szimfonikus mi vagy opera elvezényelésére

% Edward Blakeman: ,,In search of Taffanel”. Pan: the Flute Magazine 25/2 (2006. Junius): 19-27.0.
%Charles Dancla (1817-1907) francia hegediimiivész és zeneszerzO. 1835-t61 a parizsi Operahaz
koncertmestere, 1857-t6l pedig a Conservatoire hegediitanara volt. (Ez utdbbi allasaban 35 évet toltott
el.)
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sem.’” Ilyen elditéletekkel kellett Taffanelnek megkiizdenie, de sikeriilt

bebizonyitania, hogy egy flvdshangszeres miivész is képes lehet egy kivald zenekar
vezetésére. Az egyébként kritikus barat és kolléga, Camille Saint-Saéns igencsak
pozitivan nyilatkozik az Operahdz 0j elsé karmesterérdl, Taffanel lanydhoz irt

levelében:

Edesapadat gloria dvezi az Operaban, ami nagy érémmel télt el engem. *

Taffanel vezénylésrol szolo cikke, a L’Art de diriger, amely Albert Lavignac*
Encyclopédie de la musique et dictinnaire du Conservatoire cimii lexikonjaban jelent
meg, tartalmazza Taffanel karmesteri ars poeticajat. ** A fuvolamiivész-dirigens tgy
fogalmaz, hogy maga a vezénylés csak a kisebbik része a vezetdi feladatnak. Sokkal

fontosabb — és szinte mindent az jelent —, ahogy a karmester prébal.*?

1898. aprilis 29-én hosszabb betegeskedés ¢s az azt kovetd lassu felépiilés utan
Taffanel lemondo levelet fogalmazott meg és kildott a Société des concerts du
Conservatoire zenekar bizottsaganak. Az ezt megel6z6 6 évben azonban a zenekar
annyira megszerette elsé karmesterét, hogy nem akartdk elengedni. Taffanel
hajthatatlanul Kitartott a nyugdijba vonulads mellett, és lemondasa bdlcs dontésnek
bizonyult, egészsége ugyanis élete utolso tiz évében folyamatosan romlott. A hires
fotokon, amelyeken 1906-ban a fuvolazashoz sziikséges szajtartast mutatja (lasd a
Fuggelékben), aggastyannak tiinik, pedig akkor még csak 62 éves volt. A két

legjelentésebb parizsi zenekar vezetésével jard hihetetlen megterhelés minden

% Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
155.0.

%8 Camille Saint-Saéns azért levelezett Taffanel lanyaval, mert a keresztapja volt.

% Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
153.0.

0 Albert Lavignac (1846-1916) francia zenetdrténész, 1875-t6l a parizsi Conservatoire zeneelmélet
tanara. Publikécidi kozé tartozik tébbek kdzott a La musique et les musiciens (1895), mely tartalmazza
a hangszerek és a hangnemek legfébb jellemz6it. Leghiresebb miive az emlitett Encyclopédie de la
musique et dictionnaire du Conservatoire, amelyet a francia kormany megbizasabdl, szamos
zenetorténész kozremitkodésével kezdett el irni és szerkeszteni. Lavignac haldla utan az Enciklopédiat
Lionel de La Laurencie folytatta és fejezte be.

! Taffanel nem érte meg a cikk megjelenését, mert az enciklopédia nagy része 1913 és 1931 kdzott
késziilt el.

*2 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
176.0.



VAMOSI-NAGY ZSUZSA: PAUL TAFFANEL HAGYATEKA 48

bizonnyal hozzajarult egészsége megrendilésehez. 1908 juniusdban hirtelen
rosszabbul lett, &gynak esett, és nem tudott elmenni tanitvnyai év végi
vizsgaversenyére, a concours-ra. Ujabb hosszas betegeskedés utan november 21-én

halt meg, este 8 dra kordl.

A kivételes tehetségli miivészt a francia zenei élet mellett csaladja — 6zvegye és
két feln6tt gyermeke — is gyaszolta. Szeretett feleségét, Genevieve Deslignieres-t
1873-ban ismerte meg egy leanyiskolaban, ahol felkérésre koncertet adott. A
lednyiskolat Geneviéve sziilei vezették, akik rajongtak a zenéért, és olyan jelentds
zenészeket lattak vendégiil, mint César Franck vagy Charles Lebouc.”® Geneviéve
kivaléan zongordzott, igy 1873 augusztusaban & maga kisérte Taffanel jatékat.
Megismerkedésuk utan egy évvel, 1874. augusztus 1-jén tartottak polgari
eskiivdjiiket. Két nappal késdbb, a templomi szertartas alatt Saint-Saéns és Faure

orgonalt a szeretett baréat és kolléga tiszteletére.

Elsészulott fiuk, Jules Lucien Jacques Taffanel 1875. majus 20-an latta meg a
napvilagot. 1876-ban a hazaspar elhatarozta, hogy hazat épittetnek a 8 avenue
Gourgaud alatt, Genevieve batyja, Marcel Desligniéres épitész tervei alapjan. Ez a
haz egészen 1930-ig a csalad tulajdondban maradt. Ekkor (] lakasokat épitettek fel a
helyén, amelyekben szintén Taffanel utédai éltek.** 1881 marciusaban tragédia
arnyékolta be a Taffanel csalad addig felhdtlen boldogsagat: meghalt kisbabajuk,
Juliette. Ezt a fajdalmat kés6bb a kis Marie-Camille megsziletése orvosolta 1882.

junius 17-én.*®

Taffanel méltdn lehetett blszke gyermekeire. Fia, Jacques Taffanel
banyamernokként dolgozott. Fényes karriert futott be: elészor a Clermont-Ferrand és
a Saint-Etienne banyak vezet6jeként, majd kulfoldi tanacsadoként. Egy hivatalos
oroszorszagi utazas soran 1917-ben tanuja lehetett a forradalom esemenyeinek.
Felesége hazassaguk korai szakaszdban elhunyt, ezért Jaques egyedul nevelte fel két

gyermekiiket: Claude és Jacqueline Taffanelt.

8 Charles Joseph Lebouc (1822-1893) francia csellomiivész, a parizsi Conservatoire tanara. Saint-
Saéns Az allatok farsangja cimii miivének bemutatojan 1886-ban Lebouc jatszotta a hires ,,Hattyd”
tételt.

* Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 61.0.
** Marie-Camille keresztapja Saint-Saéns lett, innen ered a kislany mésodik keresztneve.
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Jacques — bar nem a mivészi palyat valaszotta — a zenét nagyon szerette, és
szenvedélyes Wagner-rajongéként Bayreuthba is szamos alkalommal elkisérte

édesapjat.

Marie-Camille a Sorbonne Egyetemen tanult. A fuvolamiivész lanya 1912-ben
feleséglil ment a hires torténészhez, Charles Samaranhoz, akitél harom lanya
szlletett. Ketten kozullk a zenész palya felé fordultak: Anette-b6l hegediimiivész,
Charlotte-bol zongoramiivész lett. A legfiatalabb lany, Jeanne szintén elvégezte a
parizsi Conservatoire-t csellészakon, de végil az intézmény zenei kdnyvtarosaként
helyezkedett el.*® Jeanne-nak — aki sajnos nem ismerhette nagyapjat — kdszénhetjiik
a Taffanel-hagyaték gondozasat: megérizte tObbek kozott Taffanel magan- és
hivatalos leveleit is az utokor szamara.*” Ezekbél a levelekbél kideriil, hogy Taffanel
gyengéd férjként és szeretd apaként felhdtleniil boldog csaladi kornyezetben élt,
tovabba az is, hogy a humor, a tréfalkozads mindennaposnak szamitott a Taffanel-

hazban.

Taffanel életpalyajanak osszefoglaldsaképpen szakmai érdemei kozul talan az a
legmaradanddbb, hogy megvaltoztatta a fuvolardl és annak repertoarjarol altalanosan
elterjedt negativ véleményt. Folyamatosan biztatta zeneszerz6 kortarsait, hogy az
akkoriban tipikus bravurdaraboknal komolyabb miiveket irjanak a hangszerre. Ha
tanulmanyozzuk a XIX. szdzad masodik felének fuvolarepertoarjat, féleg olyan,
egyszerii zenei formaban irt miiveket talalunk (példaul aria vagy téma varidciokkal,
tobbek kozott Demersseman, Genin és Briccialdi Velencei karnevalja vagy Tulou
szamtalan Grand Soloja), amelyek miatt a koncertlatogatd k6zonség unalmasnak és
egysikinak tartotta hangszeriinket.** Amellett, hogy Taffanelnek koszonhetéen a
Société de Musique de Chambre pour Instruments a vent szamara szamos
jelentékeny, fuvos hangszerekre komponalt mi sziiletett (példaul Gounod Petite
Symphonie cimii darabja fuvolara és fivos oktettre), a fuvolamiivész Gjjaélesztette a
régi, elfeledett miiveket, és visszahozta repertoarunkba Bach, Mozart és Schubert

zengjét.

46 Ao

Forras:
https://kuscholarworks.ku.edu/dspace/bitstream/1808/14871/1/Glick_ku_0099M_13450_DATA 1.pd
f
*" Taffanel miivészi hagyatékat, életmiivét felesége, Geneviéve és legkedvesebb tanitvanyai, Philippe
Gaubert és Louis Fleury gondoztak, személyes levelezését, iratait unokaja, Jeanne 6rzi.
*8 Forras: http://www.flutefocus.com/Historical/heavenly-flute-players-part-12-paul-traffanel.html
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2.2. A zeneszerzo6

Taffanel elsésorban mint eléadéomiivész, tanar és karmester valt hiressé, de nem volt
hijan zeneszerz6i ambicioknak sem. Hangsulyoznom kell azonban, hogy ugyantgy,
mint zeneszerzéssel is foglalkozo fuvolamiivész elddei — példaul Demersseman vagy
Altés —, Taffanel is fuvolas szerz6 volt, nem zeneszerz0, aki mellesleg fuvolazott. A
két komponista tipus kozo6tt nagy a szinvonalbeli kulénbseg, hiszen — bar sok jo
mivet koszonhetiink a fuvolas zeneszerzoknek, koztiik Taffanelnek vagy Philippe
Gaubert-nek —, hangszeriinkre irt szerzeményeik nem mérhetk az igazi, nagy
zeneszerzOk miiveihez. Emellett ezek a fuvolamiivészek majdnem kizardlag csak
hangszerunkre komponaltak, nem irtak von6s kamarazenét, nagy szonatakat, dalokat,

operat vagy szimfoniat.*

Ahogyan az el6z6 fejezetben mar emlitettem, Taffanel a parizsi
Konzervatériumban harom tantargybodl szerzett diplomat: fuvolabol, zeneelméletbdl
¢és fugaszerkesztésbol, zeneszerzésbdl azonban — bar szeretette volna — nem sikerult
hasonloan kimagaslo eredménnyel végeznie. Amikor 1862-ben zeneelmélet-tanarat,
Henri Rebert zeneszerzés-professzorra nevezték ki, hamarosan beiratkozott erre a
tantargyra is, de a vart siker elmaradt. 1863-ban az év végi concours-on? ugyanis a
lehetd legalacsonyabb fokozatot kapta (deuxiéme accessit),® és ez annyira elvette a
kedvét a tovabbi zeneszerzés-tanulmanyoktol, hogy késébb nem is probalkozott a

vizsgaversenyeken.*

Taffanel szerzeményei kozil repertoarunkon ma leggyakrabban fuvolara és
zongoréra komponalt operafantaziai szerepelnek, melyeket 1874 és 1884 kozott irt.
Formajuk, szerkesztésmodjuk hasonld: a bevezetét — amely visszatlikrozi az opera

hangulatat, és lehet6séget nyljt az eléadomiivésznek arra, hogy megcsillogtassa

L A Kijelentés al6l kivétel Philippe Gaubert, aki komponalt két operat, balettot, 4 szimféniat és
hegediiversenyt, de egyik miivet sem jatsszak.

2 Ugyanezen az év végi vizsgaversenyen Massenet elsé dijat nyert, amelyet révidesen a hires Prix de
Rome Kitiintetés kovetett.

% A Conservatoire év végi vizsgaversenyein elérhetd fokozatok: premier prix (elsé dij), deuxiéme prix
(méasodik dij), illetve premier accessit (elsé szami dicséret), deuxiéme accessit (méasodik szamu
dicséret). Az utolsé két érdemjegy nem mindsiilt diplomanak, tehat a vizsgat ebben az esetben a
kovetkezo év végén meg kellett ismételni.

* A Conservatoire vizsgaversenyeirdl lasd bévebben a Morceaux de concours fejezetet.
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brilians technikai tudasat is — az opera leghiresebb, legismertebb témai kovetik,
melyek koézil néhény sajadt varidcidval rendelkezik. A XIX. szazadi
fuvolarepertoarban megszokott ,,bevezetés-aria-variacio” forma a kor egyik
legnépszeriibb miifajanak szamitott, Taffanel azonban bizonyos értelemben tullép a
miifaj hagyomanyain: ha el is fordul egy-egy, a témdat kovetd varidci6 az
operafantdzidkban, ezeket kitlinden megirt atvezetd részek flizik mas zenei
anyagokhoz. Variacio esetében a zongora veszi at a témat, kiemelkedve kisérd

szerepébdl, a virtuodz szoélamot jatszo fuvola pedig masodrendii.

A Weber A biivos vaddasz cimii operajanak témaira komponalt Freischitz fantazia
(1876) — amely az 6t mi koziil zencileg a legérettebb, legkiforrottabb — a legjobb
példa arra, hogy nemcsak az eredeti opera szerzdjének zsenialitasa és ihletett témai
tehetnek széppé és élvezhetdvé egy parafrazist, hanem a fuvolds zeneszerzd sajat
tollabol szarmazod atvezetd részek is.” Taffanel a fentiek mellett a zongoraszélam
szerkesztésében is UGjat alkotott a zongorakiséretes virtu6z fuvolamiivek
komponalasadban. A pianista nem csupan Kisér, de aktiv részese is a zenei
torténéseknek. Elég, ha a Freischitz fantazia kozepén elhangzd nagyszabasu
zongoraszOléra gondolunk, vagy arra, hogy ugyanebben a darabban a Weber
operajanak III. felvonasaban szerepld, jelentds fuvolaszoldt a zongorista jatssza jobb

kezével, a fuvolaszélam pedig csak korulirja azt (10. sz. kép).

> A Freischiitz fantazia a legnépszeriibb, fuvoldsok altal leggyakrabban miisorra tiizott darab az Gt
kozil.
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Taffanelt — mint az Operahaz szo6l6fuvolasat — minden bizonnyal megihlette a kor
legnépszeriibb operaszerzdje, Ambroise Thomas,® hiszen a hires zeneszerzé témaira
két fantaziat is komponalt. Ezek egyike — az 6t darab kozil a legkorabban (1874-ben)
keletkezett Grande fantaisie sur ,,Mignon” — a fuvolamiivész legtobbszor miisorra
tlizott és legsikeresebb koncertdarabjai kozé tartozott.” A masik Thomas-ihletésii
virtuéz fuvoladarabot, a Fantaisie sur ,,Francoise de Rimini”’-t (1884) ritkan
jatsszak, majdhogynem elfeledték az el6adomiivészek annak ellenére, hogy a
fantazia els6 fele — véleményem szerint — kivalé kompozicid. A gyors zongoraszélo6
utan kovetkezd lassi bevezetd rész felfelé ivelé dallamaval mintha Dante és
Vergilius pokolbdl valé felszallasat illusztralna (11. sz. kép).® Az ezt kovetd fétéma
virtudz variécioja utan azonban a darab valoban ellaposodik, azt a benyomast keltve,

mintha az utolso témakat csak sietve egymas mellé helyezte volna a szerzd, minden

kulonosebb szerkesztés nélkil. A két tovabbi romantikus fuvolafantazia egyéltalan

® Ambroise Thomas (1811-1896) francia romantikus operaszerzé. Leghiresebb operai a Mignon
(1866) és a Shakespeare drdmaja alapjan irt Hamlet (1868). 1871-t61 halaldig a parizsi Conservatoire
igazgatdja.

" Az ajanlas szeretett tanaranak, Louis Dorus-nek szol, akivel gyakran megvitatta zeneszerzési
problémait annak ellenére, hogy Dorus maga nem alkotott maradandé mivet.

® Thomas-t Dante Infernojénak egyik torténete — amely Francoise de Rimini szerencsétlen szerelmi
életérdl szol — ihlette az opera megirasara.
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nem is keriilt be a repertoarunkba: Rameau két operajanak® témaira keletkezett 1877-
ben a Fantaisie-transcription sur ,,Les Indes galantes”, 1881-ben pedig Delibes™
zenéje ihlette a Fantaise sur ,,Jean de Nivelle”-t.'
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/- ; ; . P
Fuvola b = I = b = 1 = 1 £ vy I ‘dl |
% I § 1§ 1 1 D..“_/ -
G
(% EaT
LOngora
» -
—— o e =
. = _ & ° =
 F—Ff _f——+"F7 ~— —F
S
e ST S L. S & F F ——
\QJV — i 1 i T 1 f 1
e E——
n 'nlu T T
D) by = = oot bo e —
g2 % |7 r_lr F I —————
Fow T — = T — T o A :J J
T P o : =
-..I |" yr\‘___’ ["‘ r‘ ]9 :!]9

11. Részlet Taffanel Rimini fantaziajabol (8-16. Gtem)

Taffanel szdmara fuvdsotose, a Quintette pour instruments a vent hozta meg
életében a legnagyobb zeneszerzOi elismerést. A Société des Compositeurs de
Musique™ elnevezésii, szerz3i jogokkal foglalkozé tarsasig zeneszerzék szaméra
évente megrendezett versenyén 1876-ban a fivosotos mifajt hirdették meg az egyik
valaszthato kategorianak. Osszesen 14 kvintettet kapott kézhez a verseny zsfirije,
koztiik olyan zeneszerzOk tollabol, mint Thomas, Delibes és Dubois. Taffanel miive

lett a gydztes darab, amelyet a Leduc kiado még ugyanebben az évben meg is

° Hippolyte et Aricie és Les Indes galantes.

10 Clément Philibert Léo Delibes (1836-1891) francia opera- és balettszerz6. Leghiresebb balettjei a
Coppélia (1870) és a Sylvia (1876), operai kozill a legismertebb az 1883-as Lakmé.

11 William Bennett fuvolamiivész — Clifford Benson zongoramiivész kozremiikddésével — két
részletben, 1985-ben és 1996-ban Londonban lemezre vette Taffanel fuvolara és zongoréra irt miiveit,
de a felvételen nem szerepel a Rameau operak témaira komponalt Les Indes Galantes fantazia.

2 A Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique (SACEM) francia szerz6i jogvédd
tarsasagot 1851-ben alapitottdk irok, zeneszerzék és kiadotarsasagok Ernest Bourget francia
zeneszerz6 kezdeményezésére.



VAMOSI-NAGY ZSUZSA: PAUL TAFFANEL HAGYATEKA 54

jelentetett.™® A mii ajanlasa zeneelmélet- és zeneszerzéstanaranak, Henri Rebernek

szol.

A Quintette az 1876. majus 23-an megtartott hivatalos bemutat6 el6tt majus 3-an
mér elhangzott a Salle Pleyelben, Taffanel és kamarapartnerei eléadasiban.’* A
korabeli kritikusok értetleniil alltak a tény el6tt, hogy a hires fuvolamiivész a
fuvosotos kategoriat valasztotta ahelyett, hogy vonds kamaramiivet irt volna, ennek

1.*° Taffanel az

ellenére elismerben nyilatkoztak a g-moll darab lassu- és zarotételérd
ekkor mar 4 éve mitkkod6é Société Classique alapito tagjai kdzé tartozott, de alma,
hogy ij miivek sziilethessenek favosegyiittesekre, csak 3 évvel késbb, a Société de
Musique de Chambre pour Instruments a vent zenei egyuttes létrejottekor
valosulhatott meg. Ezért dontott ugy 1876-ban, hogy 6 maga boviti a fivosotds

repertodrjat.

A Quintette bizonyiték arra, milyen jol ismerte Taffanel a fa- és rézfavos
hangszerek lehetéségeit, korlatait és hangterjedelmét. Az els6 (Allegro con moto) és
a harmadik (Vivace) tételt szonataformaban komponalta meg, mig a kdzépsé, lassu
tétel (Andante) a kor egyik legkedveltebb miifaja: romanc. Az Allegro con moto egy
folyamatosan hompolygd, dus hangszerelésii, g-moll nyitotétel, amely a
favosegyiittesekre komponald el6dok, Franz Danzi (1763-1826) és Anton Reicha
(1770-1836) stilusjegyeit idézi. Taffanel a tétel utolsé Utemeiben azonban nem az
akkoriban megszokott, hatarozott, forte végz6dést alkalmazza, hanem egy — a masik
négy hangszer Kitartott akkordja felett — hosszi fuvolakadencia utan ppp
dinamikaban, titokzatos és ugyanakkor intim atmoszférat idézve zar le. Az Esz-dar
hangnemii masodik tétel elején hosszasan, mintegy 34 Utem erejéig a kirté a
sz0loszerep. A dallamhangszer szerepét a késObbiekben az oboa, a fuvola és a
Klarinét adogatja at egymasnak a tdbbi hangszer halk, diszkrét kiséretével. A
szenvedélyes, slrlibb kiséretet tartalmaz6 kdzéprész utan visszatér a romanc, és a
darab halk dinamikéan, idillikus hangvétellel zarul. A harmadik tétel egy virtu6z, 6/8-

os Saltarello. A Saltarello kozkedvelt zardtételeként gyakran megjelent a

ey

3 Taffanel elégedetlen volt a kiadéssal, de sajnos nem szilletett javitott kiadas, a kézirat pedig —
egyetlen oldal kivételével — elveszett.

1 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 60.0.
15 Az 1876-0s zeneszerzésverseny vélaszthato kategoriéi: zongoranégyes, flvosotds vagy dal.
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Demersseman Solo de concertjének befejezé részeire. Taffanel Saltarello-ja egy
hosszl, halk rész és harom teljes Utem general pausa utan hangosan, csattandval

zarul.

Taffanel kivaloan megkomponalt fuvosotosevel példat mutatott kordnak és a
jovébeli zeneszerzOknek azzal kapcsolatban, hogy nemcsak vonos, de favos

hangszerekre is érdemes és lehet jo miivet irni.

Az 1885-ben, 41 éves koraban fuvolara és zongorara komponalt Sicilienne-Etude
(Op. 7) otvozi mindazt, amit a szerzd elvart egy fuvoladarabtol és egy
fuvolamiivésztdl az eldadasok alkalmaval: a lirai hangvételt és a virtu6z technikai
tudast. Taffanel ugyanis kétféle fuvoldzast kilonboztetett meg, melyeket humorosan
igy nevezett: szalon és cirkusz. A szalonfuvolazas arra a miivészre utal, aki csak
lassu, lirai darabokat ad eld, a cirkuszi eléadas ezzel szemben az akkoriban népszerii
gyors, virtu6z bravirdarabok eldadasara korlatozodik. Taffanel zeneszerzési
technikdjaban ¢és koncertmiisorainak Osszedallitdisaban is Otvozte a kettdt, és

tanitvanyait is az arany kozéput megtalalaséra biztatta.*®

A Sicilienne-Etude trios forma, a kezd6, lirai rész valtozatlan formaban visszatér
a virtuoz kozéprész utan, egy kodaval megfiiszerezve. A romantikus francia
fuvolaiskola megalapitéja ezlttal az egyébként egyszolamd  hangszer
tobbszolamiisitasaval kisérletezett. Ugy tiinik, mintha J. S. Bach hegediipartitainak
akkordjai lebegtek volna a szeme eldtt példaképként, azzal a kiilonbséggel, hogy a
Sicilienne-Etudeben ezeket akkordfelbontasként, el6keként irta bele a
fuvolaszélamba.'” A kezdd és zar6 lassi rész az el6bb emlitett gyors elékéivel és
dallamanak folytonossadgaval sok nehézséget allit az eléado elé: a szép hang mellett
j6 alloképességet, kivalo légzéstechnikat és a magas és mély regiszterek kdzotti
virtuéz valtas kepességet is megkoveteli a jatékostdl. A darab kozéprészeben a
zongoraé a fOszerep: egy koralszerli dallamot mutat be dus akkordszerkesztéssel,

mikdzben a fuvolamiivész a virtudz kiséretben csillogtathatja meg technikai tudasat.

1% paul Taffanel: Sicilienne-Etude (1885) edited by Edward Blakeman, Pan Educational Music,
London 1998

7 Taffanel sziméara maga a miifajvalasztas is a barokk kor el6tti fohajtas, hiszen a Bach és kortarsai
altal komponalt hangszeres szonatak elsé vagy kozbiilsé tétele gyakran Sicilienne. (Példaul Bach
c-moll hegediiszonatajanak 1. vagy Esz-dUr fuvolaszonatgjanak I1. tétele.)
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Taffanel legkésdbbi és egyben legérettebb alkotisa az 1907-ben a parizsi
Conservatoire fuvola-vizsgaversenyére komponélt, kotelezéen eljatszanddé mi, a
zongorakiséretes Andante Pastoral et Scherzettino. A fuvolds zeneszerz6 a
Conservatoire tanaraként kiharcolta, hogy az intézmény év végi vizsgaversenyeinek
darabjait a kor kivald zeneszerzdi irhassak meg (példaul Fauré, Chaminade, Widor és
Enesco). Ezzel a lépésével azt szerette volna elkerilni, hogy a korébbi néhany
évtizedben unalomig ismételt Tulou, Altés és Demersseman miiveket kelljen a
vizsgak miisorara tiizni. Erdekes lenne tudni, mi késztette Taffanelt arra, hogy 1907-
ben sajat maga irjon vizsgakompoziciét. Lehetséges, hogy ebben az évben nem tudta
eldonteni, kit kerjen fel erre a megtisztel6 feladatra, de az is elképzelhetd, hogy mar
régodta tervezte a fuvolarepertoar tovabbi bovitését egy sajat karakterdarabbal, vagy
egyszerlien csak meg akarta ajdndékozni fuvolaosztalyat ezzel a miivel. Barmi is az
oka a darab keletkezésének, nyilvanvalo, hogy Taffanel olyan elmélyilt, komoly
zenemiivet komponalt hangszeriinkre, amilyet koranak zeneszerzd6it6l is elvart volna.
Az Andante Pastoral et Scherzettino lassu tétele érett, meghat6 darab, a jatékos gyors
tétel pedig nem csupan technikai, de zenei kihivast is jelentett a vizsgazok szémara.*®
Az ajanlas szeretett tanitvanyanak és tanari asszisztenseének, Philippe Gaubert-nek
sz0l, akibdl szintén kivald zeneszerzd valt, és ezért 1908-ban Taffanel 6t kérte fel a

fuvola-vizsgadarab megkomponalésara.™

Taffanel sok kivalé atiratot is készitett hangszerlinkre, amelyek kozul kiemelném
Chopin-atdolgozasait, az Op. 15 No. 2-es Nocturne-t és az Op. 64 No.1-es Valse-t,

valamint a Mendelssohn zongoradarabjaibdl készitett Dalok széveg nélkil részleteit.

Végul, de nem utolsésorban meg kell emlitenem Taffanel azon, igen révid
terjedelmil szerzeményeit, amelyeket a parizsi Conservatoire vizsgdira komponalt a
laprol olvasési készség felmérésére. Az intézmény év végi vizsgaversenyeire kétféle
kortars miivet is komponaltak az erre felkért zeneszerzok: egy kotelezéen eléadandd
hosszabb miivet (morceau de concours) és egy laprol olvasand6 rovidebb darabot
(morceau de lecture a vue). 1877-t61 kezdve — egy évvel azutan, hogy fuvosotosét

megtiszteld zeneszerz6i dijjal jutalmaztak —, a Konzervatérium nyolc alkalommal

8 Az el6add szamara a gyors tétel nehézsége elsGsorban a kiilonbozé artikulaciok széles skalajanak
tokéletes megvaldsitasaban rejlik.
¥ Ez a darab a ma is sokszor jatszott Nocturne et allegro scherzando.
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kérte fel Taffanelt morceau de lecture & vue komponalasara.” Ezek a mindossze
néhany perces miniatlirok kivaloan alkalmasak voltak arra, hogy a verseny zsiirije
felmérhesse a tanulok laprdl olvasasi készségét, valamint az 6sztdnds — nem eldre
betanult — zenei formalas képesseégét. A fuvolara irt morceau de lecture a vue
darabok cime 4altaldban egyszerli, minddssze a tempdt €és a hangulatot jelzi:
Allegretto grazioso (1877), Andantino con moto (1883), Allegro (1885), Allegretto
(1890), Allegretto scherzando (1892). Az itt felsorolt zongorakiséretes
vizsgadarabokkal ellentétben az 1884-ben komponalt Andante eredeti hangszerelése
fuvola és cselld. Taffanel szivéhez kozel allhatott ez a vonds hangszer, mert a
Conservatoire 1902-es cselldvizsgajara irta egyetlen olyan laprol olvasasi mivét,
amely nem fuvoladarab (Andantino).

A fentiekbdl kitlinik, hogy a XIX. szazad leghiresebb, legsikeresebb
fuvolamiivésze nem komponalt sok miivet, a nyolc komolyabb opus azonban a mai
napig értékes része repertoarunknak, ellentétben Demersseman,®* Altés, Tulou és

mas fuvolés zeneszerzok szamtalan kérészéletli, sesmmitmondo bravurdarabjaval.

20 Edward Blakeman: ,,In search of Taffanel”. Pan: the Flute Magazine 25/2 (2006. Jinius), 26. 0.
2! Demersseman mintegy 130 fuvolara komponalt miive koziil a Solo de Concert, Op. 82 No. 6. az
egyetlen, ami része maradt mai repertoarunknak.
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2.3. A parizsi Conservatoire tanara

Harmincévnyi sikeres zenekari- és szolokarriert kovetden Taffanelt 1893 Oszén
Kinevezték a périzsi Conservatoire tandrava, és ezzel a hires fuvolamiivész
megkezdte hivatalos pedagégiai palyafutasat.” Csak vonakodva, hosszas rabeszélés
utan fogadta el a megtiszteld felkérést, hogy Altés nyomdokéba Iépjen a hires zenei
intézményben, karmesteri teendéi wugyanis a kordbbi ¢évekhez képest
megsokszorozddtak. Kétségei tdmadtak azzal kapcsolatban, hogy mint Péarizs két
legjelentdsebb zenekaranak elsé karmestere, tud-e majd elég idot és energiat
forditani egy jelentds pedagdgiai feleldsséggel jaro tanari allas betdltésére. Az utdkor
nagy szerencséjére végiil ugy dontott, hogy temérdek karmesteri teenddje mellett is

vallalja fiatal fuvoldsok miivészi palyara valo felkészitését.

Tizendt évig tartdé tanari munkassaga alatt olyan nagy befolyast gyakorolt a
francia fuvolastarsadalomra, hogy ma vilagszerte a XIX. szdzad leghiresebb,
legnagyobb hatast tanaraként emlegetik.? Sikeres pedagdgiai karrierje és névendékei
altal balvanyozott tanitasi modszere nagyban hozzajarult ahhoz, hogy az utokortol

megkapta a ,,modern francia fuvolaiskola alapitdja” cimet.

Szamos levélbol és feljegyzésbdl tudjuk, hogy Taffanel konzervatériumi
tanitvanyai, tobbek kozoétt Philippe Gaubert (1879-1941), Georges Barrére (1876-
1944), Louis Fleury (1878-1926), Marcel Moyse (1889-1984) és Georges Laurent
(1886-1964) aldottak szerencséjlket, hogy a kor leghiresebb fuvolamiivészének és
leginspiralobb tandranak véddszarnyai alatt tolthették el a jovdjiik szempontjabol
legfontosabb tanuldéveket. Késobb, zenei palyajuk kiteljesedésével az egész vilagon

hirdették és tanitottak a Taffaneltdl kapott zenei és pedagdgia értékeket.®

Lehetséges, hogy maéasképp alakult volna a szép fuvolahangjar6l és virtu6z

technikai tudasar6l hires miivész zeneckari-, karmesteri- és szolokarrierje, ha mar

! Konzervatoriumi kinevezése elétt is fogadott magannovendékeket, de csak korlatozott szamban.

2 Philip Bate 1969-es The Flute cimii kdnyvében ugy fogalmaz, hogy Taffanel a XIX. szézad masodik
felének legnagyobb hatast tanara egész Europaban. Forras: Philip Bate: The Flute (Toronto: The
General Publishing Company, 1979): 239. o

3 Barrére és Laurent életiik jelentés részét az Amerikai Egyesiilt Allamokban tolt6tték, igy Taffanel
metddusa — Anglia mellett - leginkabb ebben az orszagban terjedt el a XX. szazadban.
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sokkal korabban, Dorus nyugdijba vonulasakor, 1868-ban 6t nevezték volna ki a
Conservatoire soron kovetkezé professzorava, nem pedig Altes-t. A Konzervatorium
vezetdségének egyértelmli valasztasa Dorus tdvoztaval azonban a rangidds parizsi
mivészre esett, ezért Taffanelnek ugyantiigy varnia kellett sorara, mint késObb
Philippe Gaubert-nek Taffanel haléla utan.* A Konzervatérium szamara sokat
jelentett a francia fuvolaiskola tanarrol didkra szall6 hagyoméanyainak kévetése, ezért
gyakran a nyugdijba vonulé6 mivésztanar volt ndvendékei koziil valasztottak uj
professzort. Mindenképpen csak olyan fuvolamiivész tanithatott a Conservatoire-ban,
aki korabban premier prix dijjal diplomazott az intézményben. A Konzervatérium
vezetdsége arra is nagy hangsulyt fektetett, hogy a jovenddbeli fuvolatanar Parizs
vezetd zenekarainak szolistai koziil keruljon ki. Taffanel mar 1868-ban is megfelelt
valamennyi, elébb felsorolt kritériumnak, ezért minden bizonnyal fiatal kora miatt
valasztottak akkoriban egy nala érettebb miivészt: Altés-t.> Azzal azonban, hogy
1869-t61 1893-ig Altés foglalta el a Konzervatorium tanari allasat, segitett
Taffanelnek abban, hogy a miivész a zenei élet mas teriiletein bontakoztathassa ki

tehetséget: nemzetkdzi szélokarriert jart be, majd a karmesteri palya felé fordult.

Taffanel — hasonléan ahhoz, ahogy az altala alapitott zenei egydttesekben
megvaltoztatta és kibOvitette a fuvos repertoart — a tanitasban is forradalmi ujitasokat
hozott. Megtartotta a hagyomanyt, mely szerint a professzorok osztalyban tanitanak,
nem pedig egyéni 6rak keretében, de emellett igyekezett odafigyelni minden egyes

fiatal miivész egyéni fejlédésére is.® Elvetette tovabba Altés pedagdgiai tanulmanyat

* 1868-ban, Dorus tavozasakor Taffanel 24 éves volt, mig 1908-ban, Taffanel halalakor Gaubert — 29
éves koraval — szintén fiatal palyakezdének szamitott. Taffanelt Adolphe Hennebains kévette a tanari
székben, majd Léopold Lafleurance kovetkezett 1915-1919-ig. Gaubert-t végiil csak kés6bb, 1920-ban
nevezték ki.

> 1842-t6] Daniel Auber zeneszerzé toltotte be a Conservatoire igazgatodi posztjat. Aubernek sokat
jelentett a hagyomany, a tradiciok megérzése, és harcolt minden olyan valtozas ellen, amely
véleménye szerint til modernnek szamitott. Bizonyara elképzelhetetlen lett volna szamara egy 24 éves
fiatalembert felkérni egy ilyen megtiszteld posztra.

® Taffanel és osztalya elsé kozos orajara 1893. november 15-én keriilt sor a Konzervatériumban. Egy
héten haromszor tanitott, és egy-egy ilyen kurzus kétdras volt. A fuvolatanszakra sszesen atlagosan
12 névendék jart, de ez a szam évrdl évre valtozott: 1894-ben 14-rél 10-re csokkent, majd 1901-ben
11-re, 1906-ban pedig 12-re nétt. Az osztaly 2-3 tagja csak hallgatdként (auditeur), a tobbség pedig
aktiv résztvevoként (participant) vehetett részt a kozos fuvoladrakon. Az utobbi kitiintetd helyzetet ki
kellett érdemelni, mert csak a legtehetségesebb, legszorgalmasabb novendékek élvezték az eldnyt,
hogy hetente kétszer az egész osztaly el6tt fuvolazhatnak a mesternek. Auditeurbél is lehetett késébb
participant, ha lényeges fejlddést mutatott. Georges Barrére példaul eredetileg hallgatoként kezdte
Henri Altés osztalyaban, de Taffanel idejében mar a fuvolamiivész egyik legigéretesebb
névendékeként tartottak szamon.
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és az altala a konzervatoriumi évekre elGirt — Kizarélag virtuéz francia
szalondarabokbdl all6 — repertoart.” A korabbi tanarokkal ellentétben Taffanel
sokkal jobban odafigyelt arra, hogy egy-egy tanitvany a fejlodéséhez sziikséges
legmegfelelobb darabot tanulja. A fiatal mivészpalantdk egészen addig nem
jatszhattak komoly repertoart (Bach, Couperin, Mozart és Schubert zenéjét), amig
tanaruk nem érezte gy, hogy arra hangilag, technikailag és zeneileg is készen allnak.
Tanulmanyaik els6 néhany honapja kizardlag hangképzéssel, skalazassal ¢és
kiilonbozo etidok ¢€s technikai gyakorlatok elsajatitasaval telt. Az alapvetd technikai
tudas megszerzését és a honapokon at tartdé hangképzésorakat kovetden a tanitvanyok
Demersseman ¢és Tulou miiveinek megtanulasaval a XIX. szdzadi fuvolarepertoarbol
kaphattak izelit6t. Bach, Mozart és Schubert szerzeményeinek eljatszasat — amelyek
Taffanel szemében a legnagyobb zenei értéket képviselték — csak legeérettebb
tanitvanyainak engedte meg. Tanitasi modszerébe tehat beletartozott az is, hogy a
ndvendékeknek hosszU és kitartdé munkaval kellett kiérdemelniik a szinvonalasabb
milalkotasokat. Taffanel a zeneileg kevésbé értékes miivek segitségével tanitotta meg
a fiatalabb generacionak a korstilust, a frazirozast. Kuhlau, Andersen, Tulou és
Doppler darabjain keresztiil vezette el 6ket Bach, Mozart és Saint-Saéns komolyabb

miiveihez.®

Taffanel tanitasa soran is bOvitette a fuvolarepertoart, méghozza kétféleképpen.
Egyrészt koranak kivald zeneszerzOit arra Osztondzte, hogy hangszeriinkre
kompondljanak — 6 és legkedvesebb tanitvanya, Gaubert is szamos remek darabbal
gazdagitotta repertoarunkat —, masrészt Gjjaélesztette a nagy mesterek miiveinek
tanitasat, eléadasat. Ezzel a bator kezdeményezéssel tért vissza a fuvolas koztudatba
az 6sszes Bach, Handel, Marcello, Blavet szonata, Mozart fuvolaversenyei és sok

mas barokk vagy klasszikus remekmti.

" Altés pedag6gia tanulmanyét Méthode compléte de Fldte cimmel 1880-ban adték ki, és ettél az évtdl
kezdve novendékeinek kotelezGen ebbdl a konyvbol kellett késziilniiik a fuvoladrakra. Barrére
szaraznak és régimédinak tartotta a tanulmanyt, amely a virtu6z ujjtechnika elsajatitasara helyezte a
hangsulyt.

® Hazankban is csak a felsGoktatasban kezdiink Bach szonataival és Mozart fuvolaversenyeivel
foglalkozni. A konzervatoriumi évek alatt sok, hasonld stilusi barokk szonatat és klasszikus
versenymivet tanulunk meg példaul Telemanntol, Marcell6tdl, Devienne-t6l vagy Stamitztol, mintegy
elétanulmanyként Bach és Mozart zenéjéhez. Taffanel osztalyaba kiilonboz6 kort didkok jartak 13-t6l
20 éves korig. A périzsi Conservatoire tehat egyszerre jelentette a zenei kdzép- és féiskolat az ifju
fuvolistdk szdméra.
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Ezek a valtoztatasok jelentds fejlodést inditottak el a Conservatoire
fuvolatanszakan, ahol egyre tobb didk diploméazott kivalo eredménnyel. Dorus és
Altes 6sszesen negyvenéves tanitasi periddusa alatt minddssze csak 25 fuvolast
tiintettek ki elsé dijjal a Konzervatorium év vegi vizsgaversenyein. Taffanel tanitasi
idészaka alatt, 1893 és 1908 kozott ez a szam megduplazodott, az 6t kovetd negyven
évben pedig nem kevesebb, mint 188 névendek diploméazott a legjobb eredménnyel,
premier prix dijjal. Legkedvesebb és legsikeresebb tanitvanyai, Philippe Gaubert,
Georges Barrére,? Louis Fleury™® és Marcel Moyse™ visszaemlékezései segitségével
képet alkothatunk Taffanelrdl, a pedagogusrél éppligy, mint a miivészrdl és a

maganemberrol.

Taffanel volt az els6 olyan fuvolatanar a parizsi Konzervatériumban, aki a
hangmindséget tekintette a hangszertanulds legfontosabb szempontjanak, és minden
mas elé helyezte. Sajat Napi gyakorlatainak egyes részleteivel mindenkinek
rendszeresen kellett foglalkoznia, méghozza lassu tempoban, torekedve a szép,

kiegyenlitett hang képzésére és a tiszta intonacio elsajatitasara.’* A Gaubert éltal

% Georges Barrére (1876-1944) francia fuvolamiivész a parizsi Konzervatériumban Altés, majd
Taffanel tanitvanya volt, 1895-ben nyert premier prix dijat. 1894. december 22-én nagy sikerrel
mutatta be Debussy Egy faun délutanjanak fuvolaszél6jat a Société Nationale de Musique zenekarral.
1905-ben elhagyta Périzst, Amerikdba koltdzott, ahol a New York-i Szimfonikus Zenekar els6
fuvolésa lett. Charles Griffes Barrere-nek irta 1918-ban Poem cimii miivét szolofuvolara és zenekarra.
Edgard Varése-t a francia fuvolamiivész platina hangszere ihlette a Density 21.5 megiréséra.

19ouis Fleury (1878-1926) francia fuvolamiivész, szintén Taffanel tanitvanya. 1900-ban diplomazott
premier prix dijjal. Debussy Syrinx cimii szol6fuvolara komponalt milvét Fleury mutatta be, az ajanlas
is neki szol. Példaképéhez és nagyra becsiilt tanarahoz hasonléan Fleury is sok fuvoladarab ihlet6je.
Ezek koziil a legjelentésebb Debussy Syrinx cimii, szélofuvolara komponalt miive, amelyet 1913-ban
Fleury mutatott be. Tovéabbi, Fleury szamara irt darabok a kovetkez6k is: Reynaldo Hahn Deux piéces
(1913), Charles Koechlin Sonata Op. 75 (1920), Pierre de Bréville: Une flite dans les vergers (1920),
Cyril Bradley Rootham: Suite in three movements (1921), Jacques Ibert Jeux (1923), Alexandre
Tansman Sonatine (1925) cimii miive. Fleury ezen kiviil szdmos Aatiratot készitett hangszeriinkre
(példaul Ravel: Piéce en forme de habanera), sajat kiadovallalataval kottakat szerkesztett,
repertodrunk fontos darabjainak bemutatéjan jatszott (Arnold Schoenberg: Pierrot Lunaire, 1912),
valamint cikkeket, értekezéseket is irt a fuvola és a fuvoldzéas torténetével kapcsolatban. Forras:
http://www.nfaonline.org/PDFS/Annual-Convention/Convention-
Chronicles/2012/Toff_Fri%20Fleury%20handout%20NFA%202012%20(7%20Aug).docx

1 Marcel Moyse (1889-1984) francia fuvolamiivész, tanar. A parizsi Konzervatoriumban Taffanel
osztalyaban végzett 1906-ban premier prix dijjal. A vilaghirii fuvolamiivész-pedagdgusnak szdmtalan
hangképzés- és etlidkottat koszonhetiink. Moyse sokdig a genovai majd a parizsi Conservatoire tanara
volt, de 1948-ban Dél-Amerikaba, majd az Amerikai Egyesiilt Allamokba kéltdzétt, ahol haléaléig élt.
Jaques lbert 1934-es fuvola Concertojat Moyse-nak ajanlotta. 1951-ben Moyse is a Marlboro Music
Festival alapitdi kdzé tartozott, mesterkurzusokat tartott tovabba Amerikaban, Eurépaban és Japanban.
Hires tanitvanyai kozé tartozik William Bennett, James Galway, Jean-Claude Gérard, Paula Robison,
Carol Wincenc és Trevor Wye.

12 paul Taffanel Napi gyakorlatai (Grands exercises journaliers) a Phillipe Gaubert altal Taffanel
halala utan dsszedllitott Méthode compléte de fldte 4. fejezetében talalhatoak.


http://www.nfaonline.org/PDFS/Annual-Convention/Convention-Chronicles/2012/Toff_Fri%20Fleury%20handout%20NFA%202012%20(7%20Aug).docx
http://www.nfaonline.org/PDFS/Annual-Convention/Convention-Chronicles/2012/Toff_Fri%20Fleury%20handout%20NFA%202012%20(7%20Aug).docx
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tanara halala utan befejezett Metodus™ elsé fejezete a hangmindség és a tokéletes
intonécid fontossagarol szol, figyelmeztetve a tanuldt arra, hogy a fuvolajaték e két

tényezodje mindig prioritast élvez az ujjtechnika tokéletesitésével szemben:

Akéarmilyen nehézségii is a gyakorlat vagy etlid, annak tanulasakor a ndvendéknek mindig a
kovetkezd elvet kell szem el6tt tartania: a hangmindségnek, a hang tisztasaganak és a

szigorian preciz intonacionak eldnyt kell élveznie az ujjtechnikai megfontolasokkal

szemben. 14

Louis Fleury, aki 1925-ben fejezte be La flite cimii hossza cikkét Albert Lavignac

Enciklopédiajaban, igy fogalmaz mestere hangképzésével kapcsolatban:

Az ujjtechnika minden olyan gyakorldsa, amely megfeledkezik a hangmindségrol,

katasztrofalis eredményhez vezethet.

A hangerd nem fontos, ami igazan szdmit, az a hang minésége.™

Amikor egy ndvendéke eldadasi darabot mutatott be az osztaly elétt, Taffanel
egyik legkedveltebb modszere egy-egy frazis vazanak gyakoroltatdsa volt. Arra
biztatta ndvendékeit, hogy mindig taldljak meg az adott zenei rész legfontosabb
hangjait, és gyakoroljdk ezeket az alaphangokat a zenei sulyok és a hangmindség
tokéletesitése céljabol. Marcel Moyse elbeszélésébdl tudjuk, hogy Joachim
Andersen, Taffanel kedves kollégéja és jo baratja 1905-ben meglatogatta a parizsi
Konzervatérium fuvolaosztalyat. Taffanel szerette €s sokra tartotta Andersen miiveit,

ezért eljatszotta a zeneszerzé Op.15-0s G-dir etlidjét az egész osztaly és a

13 paul Taffanel és Phillipe Gaubert: Méthode compléte de flite (Paris: Editions Musicales Alphonse
Leduc, 1923). A Metddusrol bévebben 1asd A Taffanel-Gaubert metddus cimt fejezetet.

1 paul Taffanel és Phillipe Gaubert: Méthode compléte de flate (Paris: Editions Musicales Alphonse
Leduc, 1923): 5. o.

> Louis Fleury: La Flte: L’Art du Fldtiste” In Encyclopédie de la musique et dictionnaire du
Conservatoire, 3. kotet/2. rész (1913-1931): 1523-1525.
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komponista el6tt. Eldszor csak a darab vazat, a dallamot adta eld, majd az egész
ettidot. Andersen kdnnyekig meghatddott, és kijelentette: soha nem gondolta volna,
hogy ennyire szép zenét irt.*®

Taffanel ugyanugy, mint kés6bb Marcel Moyse a vibratét a hang szerves
részének tartotta, és soha nem mutatott kiilén gyakorlatot annak elsajatitasara vagy
tanitasara. Konnyi, kis amplitidéju, majdhogynem észrevehetetlen vibratoval
fuvolazott.)” A szép vibratoval dusitott fuvolahangot nevezte Taffanel éneklének.

Marcel Moyse igy fogalmazott ezzel kapcsolatban:

Monsieur Taffanelnél a vibrato a hang részét képezte. Er6lk6dést6] mentes hangképzésének

és teljesen laza ajkainak kdszénhetsen diszkrét vibratot hasznalt.*®

A Taffanel-Gaubert metddusban™® kideriil, hogy barokk darabok el8adasakor
Taffanel szerette a vibratdmentes eldadast. Ez a kijelentés sok félreértést sziilt az
elmult évtizedek tanulméanyaiban, mert sokan gy értelmezték Taffanel szavait, hogy
mindenkor mellézte a vibratot.?’ Sajnos felvétellel nem tudjuk bizonyitani az allitas

2L Moyse) jatékanak

ellenkezdjét, de tanitvanyai (Gaubert, Hennebains,
meghallgatdsakor, valamint Moyse szavaibol bizonyitéast nyer, hogy tanaruk diszkrét,

izléses, kifejez6 vibratot alkalmazott.??

1° Trevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa: Winzer Press, 1993): 29-30. o.

7 Rebecca M. Valette: ,, The French School: What is so French about it?” The Flutist Quarterly
XXXVI/1 (2010. Osz): 22-35. 33.

8 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
196.0.

19 paul Taffanel és Phillipe Gaubert: Méthode compléte de flte (Paris: Editions Musicales Alphonse
Leduc, 1923). A Metddus elemzésének, tirgyalasanak kiilon fejezetet szentelek, 1asd a késébbiekben.
20 patricia Joan Ahmad dolgozataban gy fogalmazott, hogy Taffanel mindig teljesen egyenes,
vibratomentes hangon fuvoldzott. (Patricia Joan Ahmad: The flute professors of the Paris
Conservatoire from Devienne to Taffanel, 1795-1908. DLA disszertacid, North Texas State
University, 1980. 91. 0.) A kijelentés hibas és félreérthetd, ugyanis én ennek ellenkezdjére talaltam
bizonyitékokat. A szerzét az zavarhatta meg, hogy Taffanel barokk zene el6adasakor — és csak akkor
— valdban szerette a vibrato mellzését.

21 Adolphe Hennebains (1862-1914) a francia fuvolaiskola kimagaslé alakja. Zenekari allasai mellett
gyakran kozremiikodott Taffanel zenei egyiittesében, a Société de Musique de Chambre pour
Instruments & vent-ban.

22 Taffanel vibratorol alkotott véleményének targyalasat lasd késdbb részletesen A Taffanel-Gaubert
metddus cimii fejezetben.
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NOvendékei azt is megtanultak mesteriikt6l, hogy egy darab elsajatitasakor az a
legfontosabb, hogy mindenkor a zeneszerzd akaratat tartsak szem eldtt. Ravezette
Oket, hogy ne mindig magukkal és sajat eldadasuk mindségével legyenek elfoglalva,
hanem elsdsorban a szerzd szandékan gondolkodjanak el. Barrére egy 1939-es
interjujaban kifejtette, milyen kevésre tartotta Taffanel azokat a fuvolasokat, akik a
XIX. szazadi fuvolarepertoar zeneszerzési szempontbdl gyengébb, de igen virtudz
darabjait kizarolag sajat technikai tudasuk csillogtatdsara és a kdzonség
lenytigozésére hasznaltdk. Azt allitotta, hogy a komoly, nagy zeneszerzdk éppen
ezeknek a sivar, bravirhajhasz eléadasoknak koszonhetéen melldzték a fuvolat olyan
sokaig. O maga mindent megtett annak érdekében, hogy ezt a képet megvaltoztassa a
hallgatosag és a zeneszerzék szemében.?® Taffanel nem szerette a tdlzésokat vagy
mas, olcso zenei megoldasokat. Barrére kiemeli, mennyire természetesen jatszott és

tanitott mestere:

Muzsikus egyénisége, fOképpen stilusa messzemenden inspirdld volt. Irtézott az olcséd
szentimentalizmustol, a talzasba vitt kifejezést6l, a mértéktelen vibratotol vagy a hang
remegésétsl, egyszoval minden olyan méltatlan triikkkt6l, ami éppoly rangon aluli, amennyire

zeneietlen.?*

Moyse megerdsiti, hogy Taffanel eléadomiivészi egyéniségére és tanitdsi modszerére

leginkabb a természetesség jellemezd:

Ami engem illet, én tdlzasokba esem. Taffanel sosem tulzott annak érdekében, hogy

szandékat megmutassa. °

Szamos, tanitvanyai altal emlegetett jellemzés bizonyitja, hogy Taffanel tanarnak

sziiletett. Nemcsak szakmailag pallérozta az ifju fuvolamiivészek tudéasat, de

2 Rebecca M. Valette: ,, The French School: What is so French about it?” The Flutist Quarterly
XXXVI/1 (2010. Osz): 22-35. 33.

24 Claude Dorgeuille: The French Flute School 1860-1950 (London: Tony Bingham, 1986): 83. 0.

%5 Trevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 85. o.
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mindannyiukra felelds sziil6i szemmel is nézett. Moyse szerint Taffanel tandruk
mellett egyben édesapjuk is volt: megértette €s segitette ket zenei vagy maganéleti
probléméaik megoldasaban.?® Barrére Ggy fogalmaz, hogy Taffanel minden
novendékére zenei fiaként tekintett.”” René Bergeon?® szintén kiemelte, hogy tanaruk

mennyire torédott veliik:

Kivételes tanarként nem elégedett meg azzal, hogy kizaro6lag tanitvanyai zenei képességeivel

foglalkozzék: vette a faradsagot, hogy megismerje karakteriiket és személyiségiiket.?®

Louis Fleury is ugy emlékezik vissza tanardra, hogy kedves és baratsagos volt

minden ndvendékével:

O volt a legkedvesebb ember a vilagon, aki mindenkit szeretettel fogadott.*

A nagy miivésznek létezett azonban egy masik arca is. Marcel Moyse

visszaemlékez€sébdl kideriil, hogy olykor szinte ijesztden szigorinak mutatkozott.

Taffanel minden 6rajat azzal kezdte, hogy skaldkat jatszatott veliink lassan, énekléen. Ezen a
bizonyos hétfé reggelen egy 0j ndvendéknek volt oraja. A fiti hibasan jatszott egy skalat.
Taffanel megkérdezte: ,,Mindennap skalazik?” ,,Igen, mindennap” hangzott a fil valasza.
»Rendben, akkor halljuk a t6bbi skalat.” A fii nem tudta 6ket eljatszani. Taffanel csak ennyit
mondott: ,,Minden skalat hibatlanul megtanul a kdvetkezd hétfore, kiilonben az lesz az utolsd

6raja velem.”*

26 He was a father to each one of us, understanding all our problems...” Levél Marcel Moyse-tél
Jeanne Samarannak (Taffanel unokajanak).

2" Claude Dorgeuille: The French Flute School 1860-1950 (London: Tony Bingham, 1986): 84. o.

%8 René Bergeon Moyse kortarsa volt, 1887-ben sziiletett Bordeuax-ban. 1906-ban szerzett diplomat a
Conservatoire-ban Taffanel novendékeként. Ezt kovetden a bordeaux-i Grand Théatre és a vichy-i
kaszino fuvolasaként dolgozott. Elhalalozasanak datuma nem ismert.

% Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
194.0.

%U.0.185.0.

31 Trevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 85. o.
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Ilyenfajta keménységnek csak akkor érezte sziikségét, ha valakit lustasagon kapott.
Mivel minden tanitvanya megtiszteltetésnek érezte, hogy ilyen nagyszerli mestertdl
tanulhat, ehhez hasonl6 tiszteletlenség vagy restség csak ritkan fordult eld.
Valamennyi fuvolas szorgalmasan gyakorolt, a kdzds oOrdkon pedig rendkivdili
figyelemmel kovették a nagy miivész minden szavat, intelmét. A foglalkozasok utan
nehezlkre esett elhagyni az osztalytermet, ezért gyakran megkérték mesteriket,
fuvolazzon nekik. Moyse szerint tanaruk el6adasa — még akkor is, ha csak egy-két
Utemet jatszott — mindig olyan érzést keltett benniik, mintha a teremben hirtelen
kistitétt volna a nap, melegséggel és fénnyel arasztva el mindent.®* Moyse élete

veégéig emlegette kedvenc tanarat, és soha nem ismert mas, hozza hasonlé miivészt:

Mindenkinél jobban csodalom Taffanelt — nagyszer(i eldadomiivész, zenész és ember volt.
Sosem fogok tudni Ggy jatszani, mint Taffanel, de mindig prébalok. Amikor jatszom, arra

szoktam gondolni, hogy itt il mellettem.*

Egyszer ezt irta r6lam valaki egy Ujsagban: ,,Marcel Moyse a mult és a jelen legnagyobb
fuvoldsa.” Nem szerénykedésbdl mondok erre nemet, hanem mert Taffanel volt minden id6k

legnagyobb fuvolasa. O a fuvola istene volt.**

Az emberek sokszor ezt kérdezik t6lem: ,,Ha annyira szereti Taffanelt, miért nem ugy jatszik,

ahogy 6?” Probalkozom — de nem sikeriil! *

Ha Taffanel most besétalna ide, térdre borulnék elétte. %

%2 Edward Blakeman: ,,In search of Taffanel”. Pan: the Flute Magazine (2006. Jnius): 19-27. 21.
%3 Trevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 112. 0.

% U.0.55. 0.

% U.0.112. 0.

% U.0.84.0.
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Egyik legkedvesebb tanitvdnya, a szintén bordeaux-i sziiletésii George

Barrere igy emlékezik vissza a Conservatoire-ban Taffanellel toltott éveire:

Minden alkalmat kihasznaltam, hogy hallhassam jatékat vagy tanitasat.

Sokszor 6ra utan is ott maradtunk, hogy Taffanel zenekari szolokat jatsszon nekiink sajat,

utanozhatatlan stilusaban.*’

Barrere szdmara, aki kordbban Altés osztalyaba jart, igen pozitiv valtozast jelentett

Taffanel érkezése:

Henri Altés nagyszer(i tanar volt, de amig nala tanultam, nem fejlédtem olyan mértékben,
ahogy kellett volna. A mai napig hiszem, hogy az 6 igen szisztematikus tanitdsa nem tette

lehetévé szamomra, hogy 6nalloan fejlédhessek. *®

Bar tisztelettel emlékszem vissza Alteés szigorara és komoly médszereire, be kell vallanom,

hogy nem értettem meg Gket teljesen. ¥

Még mindig €élénken €l emlékezetemben, amikor a kedves, id6s Ambroise Thomas bemutatta
nekiink (j tanarunkat, Paul Taffanelt. Erre a napra mindig Ggy gondolok, mint életem
fordulépontjara. “°

Barrére leginkabb azt hianyolta Altés modszerébdl, hogy oOnallésagra nevelje

tanitvanyait. Altés ugyanis ujjtechnikai gyakorlatokkal toltotte fuvoladraik

%7 Claude Dorgeuille: The French Flute School 1860-1950 (London: Tony Bingham, 1986): 83. 0.

% Nancy Toff: Monarch of the flute: The life of Georges Barrére (New York: Oxford University
Press, 2005): 10. o.

% Susan Nelson: ,,Georges Barrére.” Association for Recorded Sound Collections Journal XXIV/1
(1993. Tavasz): 4-48. 5.

“0 Claude Dorgeuille: The French Flute School 1860-1950 (London: Tony Bingham, 1986): 81. o.
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legnagyobb részét, és egy mar bejaratott, bevalt repertoart tanitott az ifju
generacionak. Mindenkivel ugyanazokat a miiveket jatszatta évrdl évre,
mechanikusan. Ezzel szemben Taffanel els6sorban zenei elemzéseket mutatott, majd

vart el osztalyatol, ily modon is 6sztondzve dket az egyre 6nallobb munkara.

Ugy vélem, Taffanel pedagoguskeént is kitiind munkat végzett. Szamos sokoldala
fuvolamiivészt, tanart nevelt, akik sziviikben Orizték ¢és vilagszerte hirdették
mesteriik hitvallasat. Taffanel életében nagyon hires, elismert eldadomiivésznek
szamitott, de tanari hagyatéka tanitvanyai segitsége nélkil nem jutott volna el
Périzstol messzire, a vildg minden tajara. A kivalo pedagdgusrol, sok fuvolamiivész

zenei atyjardl szolo fejezetet Marcel Moyse szavaival zarom:

Egész életemben szerettem ¢és csodaltam Ot. Taffanel a jelen és a jovo Osszes

fuvolamiivészének szimboluma marad mindérokre.**

* Forras: http://www.flutefocus.com/Historical/heavenly-flute-players-part-12-paul-traffanel.html
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3. TAFFANEL ES ZENESZERZ(O KORTARSAI

3.1. Paul Taffanel és Camille Saint-Saéns baratsaga és szakmai
kapcsolata

Még zenészek korében sem kdztudott tény, hogy Paul Taffanelt és Camille Saint-
Saénst tobb mint 30 évig tartd szakmai kapcsolat és szoros baratsag fiizte Ossze.
Kevesen tudjak, hogy Saint-Saéns rendszeresen meglatogatta a Taffanel-csaladot
parizsi otthonaban — nemcsak, mint kolléga és jO barat, hanem Taffanel lanyanak
keresztapjaként is —, és azt sem, hogy Saint-Saéns egy masik kozeli baréatjaval,
Gabriel Fauréval egyiitt orgonan koézremiikodott a fuvolamiivész eskiivéjén, 1874.
augusztus 3-an, a Saint-Philippe du Roule templomban.® A hiiséges baratsag és az
egymas irant érzett vegtelen tisztelet bizonyitékaul szolgal az a néhany iras, amely —
csaladjuk gondos d6rzésének koszonhetden — rendszeres levelezéslikb6l megmaradt:
szam szerint 27 levél Saint-Saénstdl Taffanelnek, 16 pedig Taffanelt6l Saint-Saéns

részére.’

A miivészek els6 talalkozasanak idépontjaval kapcsolatban csak talalgatasokba
bocsatkozhatunk. 1857. junius 10-én a 21 éves Saint-Saéns Bordeaux-ba latogatott,
hogy a Société Sainte Cécile® tarsasag zeneszerzéversenyén dijat nyert F-ddr (Urbs
Roma) szimfoniajat vezényelje. Elképzelhetd, hogy a 12 éves, tehetséges bordeaux-i
fuvolast bemutattdk az akkor mar hires zongoramiivész-zeneszerzonek, de az is
lehetséges, hogy késébb, Taffanel parizsi Konzervatoriumban toltott évei alatt Louis
Dorus, Taffanel fuvolatanara ismertette dket 6ssze.” Kettejiik elsé kozos fellépését
Taffanel 1864. februar 26-an kelt feljegyzése bizonyitja, amely arr6l is tudosit, hogy
Bach egyik fuvolaszonatajat adtak elé.® 1871-ben mindketten azzal a céllal vettek

! Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 51. o.
2 Edward Blakeman: ,,The correspondence of Camille Saint-Saéns and Paul Taffanel, 1880-1906.”
Music and letters Vol. 63, No. 1/2 (1982. januar-aprilis): 44-58. 44.

% A Société Sainte Cécile-t 1843-ban alapitottak Bordeaux-ban azzal a céllal, hogy amat6r és hivatasos
zenészek érvényesiilését eldsegitsék. A tarsasig sajat zenekart hozott Iétre, 1853-t61 pedig évente
zeneszerz$ versenyt szervezett.

* Saint-Saéns jo kapcsolatban allt Dorus-vel, és neki ajanlotta Op. 6-o0s Tarantelle cimii, fuvolara,
klarinétra és zongorara komponalt miivét.

> Edward Blakeman: ,, The correspondence of Camille Saint-Saéns and Paul Taffanel, 1880-1906.”
Music and letters Vol. 63, No. %2 (1982. januar-aprilis): 44-58. 47.
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részt a Société Nationale de Musique (Nemzeti Zenei Téarsasag) alapitdsaban, hogy

. 7 re o r ;. . " . ror. ; 7, 6
ezzel is eldsegitsék 11, francia zenemiivek sziiletését és bemutatasat.

Taffanel a Société de Musique de Chambre pour Instruments a vent koncertjein
szamos Saint-Saéns mivet tiizott favosegylittesiik miisorara, tobbek kozott a
zeneszerzé Op. 37-es Romance cimi fuvola-zongoradarabjat és a Le Carnaval des
animaux-t (Az allatok farsangja). A favoés tarsasadg hangversenyeire a Salle Pleyelben
kerult sor, abban a hires parizsi koncertteremben, ahol 1846. majus 6-an a 11 éves
Saint-Saéns els6, 6nallé zongoraestjével mutatkozhatott be a nagykdzonségnek. A
virtuéz csodagyerek hire egész Eurdpat bejarta, és egy bostoni Ujsagban dicsditd
kritika is megjelent réla.” 1896. janius 2-4n ugyanezen a helyszinen (innepelték a
hangverseny 50 éves jubileumat: Saint-Saéns Mozart B-ddr zongoraversenyét adta
eld, pontosan ugyanugy, mint 50 évvel azelétt. A jeles eseményen elhangzott
tovabba a szerzé 5., F-dar ,,Egyiptomi” Zongoraversenyének Gsbemutatoja a Société
des concerts kiséretével. A zenekart Taffanel vezényelte, de a hangverseny folyaméan
egyszer helyet is cseréltek az Unnepelttel: Taffanel lett a szolista, Saint-Saéns a

karmester — a szerzd mar emlitett Romance ciml miivének eléadasakor.

A Romance (1871) ajanlasa a kor egy masik hires fuvolamiivészének, Amedeé de
Vroye®-nak szol, de a miivet Taffanel jatszotta el elészor: az Gsbemutatora a Société
Nationale de Musique 1872. aprilis 6-an megrendezett koncertjén keriilt sor a szerzé
zongorakiséretével.” Annak ellenére, hogy Saint-Saéns eredetileg masnak irta a
fuvola Romance-ot,"® Taffanel a sajat darabjanak érezte, és olyan gyakran tiizte

koncertjei miisorara, mint egyetlen mas miivet sem.

Saint-Saéns egyik leghiresebb miivének, Az allatok farsangja Voliére (Madarhaz)
tételének fuvolaszdldja 1886-ban mar személyesen Taffanelnek és az 6 hires

virtuozitasanak szél. A kamarazenekarra és két zongorara komponalt humoros

® Lasd bvebben a Morceau de concours cimii fejezetben.

" Forrés: http://en.wikipedia.org/wiki/Camille_Saint-Saéns

8 Amedée de Vroye (pontos sziiletési és elhalalozasi datumat még a fuvolas lexikonok sem tiintetik
fel) Victor Coche tanitvanyaként végzett a parizsi Conservatoire-ban, majd ezt koveten a Théatre-
Lyrique és a Musique de la Garde zenekarok elsé fuvolasa lett. Koranak jelentés szOl6- és
kamaramiivésze.

® Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 44. o.
19 Saint-Saéns kiirtre is komponalt egy miivet ugyanezzel a cimmel, jegyzékszama Op. 36.
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fantaziat a zeneszerzé6 Charles Lebouc™ csellomiivész hazi koncertsorozatanak
egyikére szanta, 1886. marcius 3-an."? Saint-Saéns a tovéabbiakban nem jarult hozza
a mi nyilvanos eléadasahoz — mivel félt, hogy zeneszerzdi hirnevére rossz fényt vet
—, de par nappal a hazi bemutat6 utan egyik legkedvesebb baratja és zenei példaképe,
Liszt Ferenc kérésére Az allatok farsangja még egyszer elhangzott Parizsban, szintén
zart ajtok mogott.'® Taffanel és Saint-Saéns bensdséges kapesolatat bizonyitja, hogy
a szerz6 1892-ben Kkivételesen mégis engedélyt adott Taffanelnek és fuvos
tarsasdganak, a Société de Musique de Chambre pour Instruments a vent-nak a mi

elsd és egyetlen nyilvanos eldadésara.

1890-ben Saint-Saéns Ascanio™ cimii, 6tfelvonasos operajanak fuvolaszolojaval
hajolt meg a fuvolamiivész nagysaga el6tt. A marcius 21-i bemutaté nem aratott
atiitd sikert, de a harmadik felvonasban megszolalo Airs de ballet virtudz
felallni, és tobbszor is meghajolni.’> Mivel a hallgatosag ezt kovetden sem hagyta
abba az ovéaciot, olyasmi tortént, amire a parizsi Operahazban addig — hangszeres
sz6l6val kapcsolatban — még soha nem kerdilt sor: a részletet meg kellett ismételni.™®
Nem sokkal ezutdn az Airs de ballet zongorakiséretes valtozata is kiadasra kerdilt

Adagio et variation cimmel.'” Sajnos a kivalé fuvolamiivész eladasat nem

1 Charles Joseph Lebouc (1822-1893) francia csellémiivész, a parizsi Conservatoire tanara, Saint-
Saéns joO baratja. A Hattyl cimii cselldszolos tételt Saint-Saéns Lebouc szdméara komponalta, és ez Az
allatok farsangjanak egyetlen olyan részlete, amelynek kiadasat a szerz6 életében engedélyezte.

2 Az allatok farsangja zenei karikaturak sokasaga: az Elefant nagybégd széléja példaul Berlioz
szimfonikus koélteményébdl, a Faust elkarhozasabél koélcsonzi hangjait, a Tekndsbékdak tétel
Offenbach kankanjat idézi parodizald, lassi tempdéban, a Koviiletek cimii részlet pedig Rossini Sevillai
borbélyara utal. Saint-Saéns az allatseregletbe soroz két zongoristat is — egyikiiket maga a szerzé
alakitotta a bemutatdn —, akik skalamenetekkel ,,bajlodnak”.

3 Forrés: http://fidelio.hu/koncertkalauz/zenekari_muvek/40

1 Az opera Benvenuto Cellinir8l és tanitvanyarél, Ascaniordl szol. A librettot Louis Gallet irta Paul
Meurice Benvenuto Cellini cimii szindarabja alapjan, amelyet Alexandre Dumas 1843-as térténelmi
regénye ihletett. Saint-Saéns azért valtoztatta meg a mii cimét, mert Berlioz is irt Benvenuto Cellini
cimii operat. A cselekmény kivalasztasaval megvalosult Saint-Saéns régi alma: francia torténelmi
operat irt. Cellini életének ez az epizddja ugyanis |. Ferenc francia kirdly udvaraban jatszédik. Forras:
Grove Music Online

1> Taffanel fuvolajatékanak ilyen foku elismerése még lenyiigoz6bb szamunkra annak tudataban, hogy
1890-ben legtdbb fuvolas allasabél mar visszavonult, hogy életét a tovabbiakban a vezénylésnek
szentelje.

16 Edward Blakeman: ,,In search of Taffanel”. Pan: the Flute Magazine 25/2 (2006. Junius): 19-27.
23.

7 Az els6 kiadas boritojan az ,.exécutés par P. Taffanel” szoveg all a cim alatt, amelynek jelentése:
Paul Taffanel eldadasaban.
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rogzitették,'® de 1919-bél fennmaradt egy felvétel, amelyen Taffanel tanitvanya,

Philippe Gaubert adja elé Saint-Saéns fuvolaszdléjanak zongorakiséretes verzidjat."

Bar Az &llatok farsangja és az Ascanio virtudéz szOloit természetesen barétja
varazslatos fuvolazésa ihlette, az egyetlen, ténylegesen Taffanelnek ajanlott Saint-
Saéns mii a Le Feu céleste (Az égi #iz) cimii kantata, amelyet szerzéje az
elektromossag feltalalasanak dicséitésére komponalt narratorra, szopranszolora,
kérusra, orgonara és zenekarra. A bemutatéra® az 1900-as Parizsi Vilagkiallitason
keriilt sor, amelyen legfobb innepeltként Edisont,”® a szénszélas izzolampa
feltalalojat koszontotték. Az ajanlas mégsem neki szél, hanem Taffanelnek, a
zeneszerz0 hiiséges, 0rok baratjanak €s kollégajanak. Taffanelt mélyen meghatotta ez

a megtiszteltetés:

Hogyan is magyarazhatnam el Onnek, mennyire 6riiltem, amikor megtudtam, hogy a Le Feu

t22

du cielt*® nekem ajanlotta? Oly gyakran irigyeltem azokat, akiknek nevét az Oné mellé irta —

és ezittal ram gondolt. Az On miive bizonyos mértékig az enyém is lesz, mivel
keresztapjanak nevez engem, és mivel én fogom els6ként eléadni: teljes szivembdl killdom

Onnek legmélyebb halamat.?

Taffanel egész életében rajongott Saint-Saéns miivészetéért, és baratja nevét
kozvetleniil kedvenc nagy zeneszerzdi, Bach és Mozart utan emlegette, mint azon
komponistak egyikét, akiket a legtobbre tart. Tanari palyafutdsa alatt a parizsi
Konzervatériumban iddsebb, érettebb ndovendékei szdmara tartogatta Saint-Saéns

fuvolara irt miveit. A tisztelet kolcsondsnek bizonyult: Saint-Saéns is nagyra tartotta

18 paul Taffanel jatékarol nem maradt rank hangfelvétel, pedig egy bizonyosan késziilt az 1889-es
parizsi vilagkiallitdson, Edison Ujonnan feltalalt fonografjaval. Ez a felvétel sajnos elveszett. Edward
Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 137-138. o.

19 A felvétel meghallgathaté a https://www.youtube.com/watch?v=EQ9j8SWf_mU oldalon.

20 A bemutatd pontos idépontja 1900. méjus 31., a Société des concerts du Conservatoire zenekart
Taffanel vezényelte.

2! Thomas Alva Edison (1847-1931) minden idék legnagyobb feltalaloja. Egyediil vagy masokkal
kozosen 1093 szabadalom fiizodik a nevéhez, ezek koziil a legismertebb a szénszalas izzélampa,
amelyet 1879. oktober 21-én véglegesitett. Edisonnak tisztelgett a vilagkiallitds Elektromossag
Palotaja (Palais de I’Electricité), amely esténként fényarban Uszott.

22 A Le Feu de céleste korabbi cime Le Feu du ciel.

2 Részlet Taffanel 1900. marcius 26-an Saint-Saénsnek irt levelébél. Edward Blakeman: ,,The
correspondence of Camille Saint-Saéns and Paul Taffanel, 1880-1906.” Music and letters VVol. 63, No.
1/2 (1982. januar-aprilis): 44-58. 56.
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Taffanel miivészetét.?* Fuvolazasat egyedilallonak tekintette, s még vezénylését is
— amelyet egyébként a fuvolajatékaval ellentétben sok kritika ért — szamos
alkalommal megdicsérte. Amikor 1893-ban Taffanel visszavonult a fuvolamiivész
palyatdl annak érdekében, hogy a vezénylésnek szentelje életét, Saint-Saéns
levelében hangot ad félelmének, hogy soha mds miivész nem fog olyan szépen

fuvolazni, ahogyan baratja tette.?

A két miivész baratsagat még szorosabba fiizte, amikor 1882-ben Taffanel felkérte
a zeneszerzot, hogy legyen harmadik gyermeke keresztapja. A fuvolamiivész el6szor
Saint-Saéns édesanyjat kereste meg az otlettel, mert félt téle, hogy a kéréssel mély
sebeket tép fel a zeneszerz$ szivében.?® Saint-Saéns magénélete ugyanis nagyon
szerencsétlenll alakult. 1875-ben, negyvenévesen feleségiil vette az akkor 19 éves
Marie-Laure Truffot-t. A hazassdg 6 év alatt megromlott, és 1881-t6l kiilon éltek. A
kiilonvalas legfobb oka egy 1878-ban tortént tragédiaban keresend6: nem sokkal az
utan, hogy egyik fiugyermekik betegségben elhunyt, a testvére rejtélyes maddon
Kiesett az ablakon és szdrnyethalt. Saint-Saéns a feleségét hibaztatta a torténtekért, és
soha nem bocsatott meg az asszonynak.?” A zeneszerz6 mindezek ellenére boldogan
vallalta, hogy Taffanel lanyanak keresztsziil6je legyen, és a gyermek, Marie-Camille

Taffanel rola kapta masodik keresztnevét.

Saint-Saéns és Marie-Camille Taffanel kapcsolatat a legnagyobb szeretet
jellemezte. Szdmos levél maradt fenn, amelyek a zeneszerzé keresztlanya iranti

kedvességét bizonyitjak, még zongorazni is tanitotta:

Ha azt szeretnéd, hogy biiszke legyek a zongorajatékodra, prébalj egyenletesen jatszani, és ne

hagyd, hogy a jobb kezed a bal utan cammaogjon, amikor pedig egyiitt kellene mozogniuk. A

2 A két j6 barat szamtalan koz6s hangversenyen lépett fel egyiitt. 1887-ben Saint-Saéns — magéanak és
harom mivésztarsanak (Taffanel mellett Georges Gillet oboamiivésznek és Charles Turban
klarinétmiivésznek) — oroszorszagi koncertkorutat szervezett, amelynek soran a miivészek
Szentpétervarott és Moszkvaban is felléptek. Kozvetleniil az utazas el6tt Saint-Saéns (j darabot
komponalt négyiik szdmara, a Caprice sur des airs danois et russest, amelyet a dan szarmazasi Marija
Fjodorovna carnénak ajanlott.

25 A pontos idézetet lasd a Taffanel életpalyajanak attekintése fejezetben.

%6 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 99.0.
*" Forras: http://en.wikipedia.org/wiki/Camille_Saint-Saéns
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sziineteket is pontosan tartsd ki, kilonben keresztapad forgatni fogja a nagy szemeit, ami

ijeszté lesz.?

A kis Marie-Camille is rajongott keresztapjéért:

Mama azt mondja, tdl hosszan irok, de szeretném, ha mindent megértenél, ami nekem fontos,

mert a keresztpapam vagy, ¢s tiszta szivbol szeretlek.?

Saint-Saéns 9 évvel volt idésebb Taffanelnél, és egész életében sulyos
tiiddbetegségben szenvedett,® mégis 13 évvel tdlélte baratjat. Amikor 1908
novemberében Taffanel stlyos betegen fekidt, Saint-Saéns egyike volt azoknak a
latogatoknak, akik utoljara lattak é€letben a fuvolamiivész-karmestert. Saint-Saénst
elszomoritotta, hogy ilyen allapotban latja viszont szeretett kamarapartnerét. Az
utolso latogatast kovetéen Taffanel feleségének, Geneviéve-nek irt levelében fejti ki

bénatat:

Az Onnek mondott batoritd szavaim ellenére jol tudom, hogy utoljara lattam &t, és nagyon
haléas vagyok, amiért ezt az utolsé talalkozast lehetdvé tette. [...] Hogyan lehetséges az, hogy
tiz évvel fiatalabb barataim eldbb hagyjak itt az életet, mint én? Magamat vadolom, hogy
ilyen sokaig élek, amikor nekik kellene talélnilik engem. Legyen bator, a gyermekei maga
mellett allnak, ahogyan On is mellettiik; nekem nincs senkim, csak a munkam, ami nem

ugyanaz.

?8 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
100.0.

#U.o.

%0 Saint-Saéns 1872-t61 kezdve betegsége miatt minden telet melegebb éghajlaton toltétt, legtébbszor
Algéridban, valamint Egyiptomban, Brazilidban és a Kanari-szigeteken. Forras: Timothy Flynn:
»Camille Saint-Saéns musicologist? Effects, influence, and traditions.” In: Desmond Hosford: Music’s
intellectual history. (New York: RILM, 2009): 235-240. 239.
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12. Saint-Saens levele Taffanelnek, egy kedveskedé fuvolas rajzzal (1899. aprilis 17.)
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3.2. Csajkovszkij: Concertstiick

Piotr Iljics Csajkovszkij fuvolara és vonodszenekarra komponalt versenymiivének
létezése a fuvolasok korében is sokaig teljesen ismeretlen volt. Edward Blakeman
még 2005-ben is Ugy gondolta, nem kerlt napvilagra egyetlen arra utald bizonyiték
sem, hogy Csajkovszkij belefogott volna a Taffanelnek igért fuvolaverseny
komponalésaba,® igy mar-mar alaptalan legendanak tiintek az err8l szolo kozlések.
2006-ban azonban Concertstiick cimmel megjelent egy kotta, amelyet az
elveszettnek hitt Csajkovszkij-mii rekonstrukci6jaként hirdet az amerikai kiadé.? A
Finnorszagban ¢l6 brazil fuvolamiivész, James Strauss nyolcévnyi kutatomunkdjanak
k6szonhet6 a kiadas. A muvész felkutatta a concerto vazlatait, 6sszeillesztette annak

kiilonbsz6 elemeit, és kiegészitette méas Csajkovszkij-miivekbdl vett részletekkel.®

Mivel Csajkovszkij 1893-ban, halala évében készilt a fuvolaverseny megirdsara,
a darab keletkezési kortlményeinek megismerése erdekében roviden at kell
tekintentink ezt az iddszakot. A nagy orosz zeneszerzd ¢letében mozgalmasan telt ez
az esztendd: miiveinek bemutatdin vezényelt Briisszelben, Parizsban ¢s Odesszaban;
Londonba utazott, majd a cambridge-i egyetem diszdoktorava avattadk, és
mindekozben folyamatosan, lazasan komponalt. A 18 révid zongoradarab és a Hat
dal mellett 3., Esz-dur zongoraversenyébdl minddssze egy tételt irt meg (Allegro
brillante), amelyet halala utan, 1894-ben adtak ki. Anatoly Brandukov® szdméra
cselloversenyt késziilt irni, de a miibél is csak 60 iitem készilt el.> A miivek
félbehagyasanak oka abban rejlik, hogy a 6. (Patetikus) szimfonia megalkotasa szinte
minden idejét és figyelmét lekototte. A szimfonia bemutatdjara oktober 19-én kerdilt

sor Szentpétervarott: a kdzonség soraiban ott ilt Glazunov, a hiszéves Rachmaninov

! Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
136.0.

? Falls House Press, Nachua.

3 peter Ilich Tchaikovsky: Concertstuck for Flute and Strings reconstructed and edited by James
Strauss. (Nashua: Falls House Press, 2006)

* Anatoly Brandukov (1859-1930) hires orosz csellomiivész, Rachmanyinov jo baratja és a szerzé Op.
19-es cselldszonatajanak ihletdje. Brandukov 1921-t61 a moszkvai Konzervatérium professzoraként
miikddott, ahol tanitvanyai kozé tartozott tobbek kdzott Gregor Pjatigorszkij.

°A cselloversenyt az ukran zeneszerzd és csellomiivész, Yuriy Lonovics fejezte be Brett Langston
angol Csajkovszkij-kutat6 segitségével.
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és a gyermek Stravinsky is.® Csajkovszkij csalodott a mii fogadtatasaban, mert a
kdzonség tetszésnyilvanitdsat — annak ellenére, hogy tdbbszor is visszatapsoltak —
nem érezte elég lelkesnek. A bemutaté utdn nem sokkal, november 2-an a
zeneszerzOt erds rosszullét fogta el, agynak esett, és néhany nap mulva, 6-an elhunyt.
Halélaval kapcsolatban sokféle feltételezés latott napvilagot (6ngyilkosség,’
gyilkossag, betegség), de az a legvaldszinlibb, hogy az 53 éves komponista az

akkoriban pusztito kolerajarvanynak esett aldozatul.

Egy fuvolaverseny kompondlasanak terve mar akkor megfogalmazddhatott a
zeneszerzében, amikor 1888-ban, périzsi tartdzkodasa idején hallotta Taffanel jatékat
a Société de Musique de Chambre pour Instruments a vent marcius 1-jei koncertjén.
Az utazas alatt irt feljegyzései kozott tobb utalast is taldlunk Taffanelre, mivel
fogadasok és zenei estek alkalméaval gyakran talalkoztak. Taffanel szerette
Csajkovszkij zenéjét, és tobb atiratot is készitett fuvolara az orosz zeneszerzd
miiveinek nyoméan.® 1889 februarjaban Csajkovszkij ajanlasara Taffanel felkérést
kapott arra vonatkozoan, hogy Moszkvaban koncertet adjon. Bar az orosz zeneszerzo
németorszagi turnéja miatt nem lehetett jelen Taffanel moszkvai fellépésén,

levelezésiikbol kideriil, mennyire szerette volna hallani kedves kollégaja jatékat:

A legszivélyesebb tidvozletemet kiildom Onnek, draga baratom. Nagyon csalédott vagyok, ha

arra gondolok, hogy nem leszek otthon, amikor On hazankba érkezik.®

Csajkovszkij levelezése alapjan bizonyosak lehetink abban, hogy 1893-ban a
zeneszerzé mar elhatarozta egy fuvolaconcerto kompondlasat, mint ahogy abban is,
hogy ezt a versenymiivet Taffanel hangja ihlette, és elkésziiltekor neki ajanlotta
volna. 1893. junius 20-4n Ujsagird baratjaval, Léonce Détroyat-val (1829-1898)

levélben tudatta, hogy zongora-, hegedii-, csello- és fuvolaverseny irasara készdl.

® Alberto Szpunberg: Pjotr Tchaikovsky (Barcelona: Editorial Sol 90, 2010): 42. o.

" Egész életében depresszidra hajlamosnak mutatkozott, és 1877-ben mér megkisérelte az
ongyilkossagot, miutan hazassaga Antonyina Miljukovaval egy év alatt ténkrement.

8 Taffanel tobbek kozott atirta fuvoldra és zongorara Csajkovszkij Anyegin cimii operaja IIL.
felvondsanak Arioso-jat és Dal széveg nélkill cimii zongoradarabjat.

® Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
135.0.
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Ugyanezen év oktober 7-én csellista kollégajanak, lulian Poplavskinak kuldott
soraiban fejtette ki, hogy a fejében mar készen all a fuvolaconcerto terve, és a miivet
Taffanelnek fogja ajanlani.’® Nagy veszteség szémunkra, hogy nem tudta leirni a
gondolatban mar megkomponalt versenymiivet, és igy 106 évvel késobb James

Strauss csak részletekre, vazlatokra bukkanhatott kutatasai soran.

James Strauss brazil fuvolamiivészt tanara, Jean-Pierre Rampal'! biztatta a
hangszerunkre komponalt Csajkovszkij-mii részleteinek megkeresésére és kiadasara,
miutdn az 1960-as években Szentpétervérott adott koncertje alkalméval tudomast
szerzett a darab létezésérdl, illetve arrdl, hogy egy része bizonyosan elkésziilt.
Rampal egy pillantast is vethetett a Csajkovszkij-keziratra, azt a kerését azonban
elutasitottdk, hogy hosszabban tanulmanyozhassa €s lemasolhassa a darabot. A
mivész értetlentil allt a torténtek elbtt, és késébb, 1998-ban indulatosan mesélte
tanitvanyanak, Straussnak, mennyire bosszantja, hogy Oroszorszagban egy ekkora

kincset rejtegetnek a vilag elgl.*?

Strauss 1999-ben kezdte meg a versenymii felkutatasat. Els6 utja Szentpétervarra
vezetett, ahol attanulmanyozott egy XIX. szdzadi csaladi zenei kéziratgyiijteményt,
és ekdzben egy Concertstiick dle flet vazlatra bukkant, a szerzé nevének megjelolése
nélkil. Strauss felismerte Csajkovszkij kézirasat, majd hosszas egyezkedés utan
lemasolhatta a lapon szerepld 34 i{itemet és a kadenciakezdeményt, amely minden
valoszinliség szerint az elsd tételhez tartozott volna, ha a darab elkésziil. A kadencia
meglévé par titemét Strauss végiil Csajkovszkij Az Orléans-i sziiz cimi{i operaja

fuvolaszéléjénak részleteivel egészitette ki."™

Strauss a klini Csajkovszkij-archivum tanulmanyozédsa soran rajott, hogy a
Patetikus Szimfénia kéziratdban talalhatd vazlatok minden bizonnyal a tervezett

10 peter Ilich Tchaikovsky: Concertstuck for Flute and Strings reconstructed and edited by James
Strauss. (Nashua: Falls House Press, 2006)

11 Jean-Pierre Rampal (1922-2000) a XX. szizad egyik leghiresebb fuvolamiivésze. 1944-ben
diplomazott premier prix dijjal a parizsi Conservatoire-ban, majd 1969-t61 1981-ig az intézmény
tanaraként dolgozott. Sikeres nemzetkozi szolokarriert futott be, emellett Périzs vezetd zenekaranak
els6 fuvolasaként is tevékenykedett.

12 peter Ilich Tchaikovsky: Concertstuck for Flute and Strings reconstructed and edited by James
Strauss. (Nashua: Falls House Press, 2006)

3 Forras: http://tchaikovskystrauss.blogspot.hu/2007/09/raiders-of-lost-tchaikovsky.html
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fuvolaverseny 1ll. tételéhez tartoznak, igy a Concertstick tovabbi 57 Utemmel

gazdagodott.™

2000-ben Strauss Ujabb forrasra lelt, amely sokat segitett a fuvolaszélam
helyreéllitdsaban. Finnorszagban megtalalta Theodor Wateerstra’® szentpétervari
fuvolas kottait, kozottik egy fuvolaszolamot a cirill betiis Concertstiick dle flet

cimmel.

Ugyanebben az évben a périzsi Rue de Rome-on talalhaté zenei antikvariumban
Strauss rabukkant Georges Barrere kottainak egy részére, koztiik Taffanel fuvola-
zongoraatiratara, amely Csajkovszkij Dal széveg nélkul cimii zongoradarabjabol
készilt. Strauss ezt a miivet hasznalta fel az Gjonnan Osszeillesztett versenymi

masodik tételéil.*®

Az emlitett forrasokbol, keziratokbol és egyéb Csajkovszkij-miivek részleteibél
Strauss 2006-ra, legjobb tudéasa szerint 6sszeallitotta a versenymiivet. Allitasa szerint
6 maga mindossze 7 litemet komponalt, az dsszes tobbi részlet Csajkovszkij tollabol
szarmazik, ha nem is feltétleniil a késziil6 fuvoladarabba szant zenei anyagokbol.
Annak ellenére, hogy az utdlag megszerkesztett concertdval kapcsolatban sok kétség
meriilhet fel, a versenymii TH 247 Op. Posth. szammal elfoglalhatta helyét
Csajkovszkij miiveinek katalogusaban,'’ és lassan a fuvolarepertoarban is megtalalja

a helyét mind kamarazenekari, mind zongorakisérettel.*®

4 peter Ilich Tchaikovsky: Concertstuck for Flute and Strings reconstructed and edited by James
Strauss. (Nashua: Falls House Press, 2006)

% Theodor Wateerstra a szentpétervari szinhdz fuvolasa volt Csajkovszkij idejében. Forrés:
http://tchaikovskystrauss.blogspot.hu/2007/09/raiders-of-lost-tchaikovsky.html

18 peter Ilich Tchaikovsky: Concertstuck for Flute and Strings reconstructed and edited by James
Strauss. (Nashua: Falls House Press, 2006)

" A TH jelentése Tchaikovsky Handbook, Csajkovszkij miiveinek szamozasa Alexander Poznasky és
Brett Langston szerint.

'8 Magyarorszagon a mii elészor 2008. 4prilis 12-én Gydngydssy Zoltan eldadasiban hangzott fel a
Weiner-Szasz Kamarazenekar kozremitkodésével, a Magyar Tudmanyos Akadémia Disztermében.
Forras: http://www.muzsikalendarium.hu/index.php?area=events&id_event=6741&b=quick
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3.3. Taffanelnek ajanlott vizsgadarabok a périzsi Conservatoire-ban

(,,Morceaux de concours”)

A Paul Taffanelnek ajanlott miivek jelent6s része ugynevezett morceau de
concours,* azaz versenydarab vagy vizsgara komponalt eléadasi darab, ezért ezeknek
a miiveknek kiilon fejezetet szeretnék szentelni. Ehhez azonban tudnunk kell, hogyan

is zajlottak a vizsgak Eurdpa egyik leghiresebb zenei intézményeében.

Taffanel ndvendékei évente kétszer, januarban és juniusban vizsgaztak a parizsi
Conservatoire-ban.? Ezek a zartkorli megmérettetések mutattdk a fuvolasok
fejlédését, valamint utat nyithattak a nagy, nyilvanos juliusi vizsgara azok szdmara,
akik kimagasld eredményt értek el. A concours sz0 jelentése verseny, és valoban, a
jaliusi vizsgat — ami az intézmény Nagytermében zajlott a nagykdzonség elott —
inkdbb egy versenyhez lehetett hasonlitani: a zsiiri helyezésekkel rangsorolta a
résztvevoket. A novendékek nemcsak egymassal versenyeztek, hanem az elsd dij
(premier prix) elnyeréséért is, ami a legtobb parizsi zenekarba valé bekerilés
alapfeltétele volt. Az elsé dij kitliné diplomanak felelt meg,® és sziikség volt ra az
akkori périzsi zenei életben val6 elhelyezkedéshez.* Az is eléfordult, hogy t5bb elsd
dijat osztottak ki — vagy éppen egyet sem, ha a szinvonalat nem talaltak kelléen
magasnak.” Tad Margelli amerikai oboamiivész a kovetkezket irja a parizsi

Conservatoire év végi zenei versenyeirol:

A concours, a Conservatoire ndvendékeinek a tanévet hagyomanyosan lezard, nyilvanos és
ellendérzott vizsgaja mindig rendkiviil nagy lehetdséget jelentett egy fiatal miivész szamara.
Az elismerést és a nyilvanossag figyelmét minden bizonnyal méltanyoltdk azok a hallgatok,
akik elég szerencsések voltak ahhoz, hogy elnyerjék a verseny ahitott els6 dijat, és akiknek

ezt kovetben be kellett fejeznitik Conservatoire-beli tanulmanyaikat minden olyan terlleten,

! A morceau de concours tobbes szama morceaux de concours.

21906 utan mar csak évente egy vizsgat tartottak.

¥ Nemcsak az elsé, hanem mésodik dij elnyerésével is lehetett diplomazni, de a premier prix jelentette
a kitlind diplomat.

* Paul Taffanel méar 16 évesen, 1860-ban elnyerte az elsé dijat, és ezzel be is fejezte
fuvolatanulmanyait az intézményben.

5 Claude Dorgeuille: The French Flute School 1860-1950. (London: Tony Bingham, 1986): 9. o.
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amelyre a dij vonatkozott, és altaldban barmilyen lehetséges mddon torekedniik kellett

karrierjiik épitésére.®

A juliusi nyilvanos vizsgan két muvet kellett eléadniuk a versenyzoknek: egy
kotelezéen eljatszandd miivet — a vizsgadarabot (morceau de concours), valamint
egy egészen rovid, de szintén zongorakiséretes miivet a laprol olvasas készségének
felmérése céljabol (morceau de lecture a vue). A morceau de concourst mindig a
professzor jelolte ki. Paul Taffanel ezen a téren is nagy valtoztatdsokat
kezdeményezett. El6dje, Henri Altés csak sajat szerzeményeit, valamint Jean-Louis
Tulou miveit iratta ki; 25 évig tartd0 fuvolaprofesszorsaga alatt tizenegy sajét,
tizenegy Tulou-miivet és csak két Jules Demersseman-darabot valasztott kotelezd

miinek (1. sz. tablazat).

Ezzel szemben Taffanel 1894-ben Langer Concertojat’ valasztotta, majd
kiharcolta, hogy Joachim Andersen, Gabriel Fauré és mas kivaldo zeneszerzok
komponélhassak a vizsgadarabokat. Jessica Raposo® igy fogalmaz Taffanel

kezdeményezésérol:

Tovabba olyan 0j fuvolamiivek komponaldsara biztatta kortarsait, melyek nem csupan az
eldéadok latvanyos technikai bravurjait emelik ki, hanem a hangszer zenei kifejez6készségét is
bemutatjak. Ezen er6feszitések hatasira boviilt a repertoar (t6bbek kozott) Gabriel Fauré,

Camille Saint-Saéns és természetesen maganak Taffanelnek a miiveivel. °

® Tad Margelli: , The Paris Conservatoire Concours Oboe Solos: The Gillet Years (1882-1919)”.
International Double Reed Society Journal (1996/24): 41-54. 41.

" Ferdinand Langer (1839-1905) német csellomiivész és zeneszerzé fuvolaversenyét 1867-ben
komponalta kollégajanak, a mannheimi zenekar fuvolasanak, Franz Neuhofernek. Taffanel ismerte,
szerette és tobbszor is eldadta a versenymiivet.

8 Jessica Raposo amerika fuvolamiivész, a Fairfield University tanara Connecticut allamban.

% Jessica Raposo: ,,The Second Golden Age”. The Flutist Quarterly XXXVI/3 (2011. Tavasz): 24-29.
24.
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Professzor Ev Kotelez6 mii Elsé dij (Premier Prix)

Altés 1869 Tulou: 12th Solo Mélé
1870 Altés: 2nd Solo Lehmann
1871 —
1872 Tulou: 1st Solo Lefebre
1873 Altes: 6th Solo —
1874 Altes: 3rd Solo Molé
1875 Alteés: 4th Solo Bertram
1876 Tulou: 2nd Solo —
1877 Tulou: 3rd Solo —
1878 Altes: 1st Solo Vendeur
1879 Tulou: 5th Solo Sega
1880 Altes: 5th Solo Hennebains
1881 Tulou: 8th Solo Feillou
1882 Altés: 7th Solo —
1883 Tulou: 4th Solo Jacquet
1884 Alteés: 8th Solo Gennaro
1885 Tulou: 5th Solo —
1886 Altes: 9th Solo Richaud
1887 Demersseman: 1st Solo —
1888 Altés: 10th Solo Roux
1889 Tulou: 11th Solo Boblin
1890 Tulou: 3rd Solo —
1891 Demersseman: 2nd Verroust, Balleron

Solo

1892 Tulou: 7th Solo —
1893 Altés: 8th Solo A. Maquarre

1. sz téblézatlo
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19 Claude Dorgeuille: The French Flute School 1860-1950. (London: Tony Bingham, 1986): 70-71. o
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Taffanel elérte, hogy az évente megrendelt és megirt miivek tovabb gazdagitsak a
zongoraehoz vagy a hegediiéhez képest szegényes fuvolarepertoart. Politikai célja is
volt annak a kezdeményezésnek, hogy 1j francia miivek sziilessenek: gondoljunk
arra, hogy a francia-porosz habora utdn Taffanel egyike a Société Nationale de
Musique, vagyis a Nemzeti Zenei Tarsasadg megalapitdinak. A Société Nationale de
Musique célja a XIX. szazadi német zene (Beethoven, Brahms, Schubert, Schumann,
Wagner) hattérbe szoritdsa, valamint a francia zeneszerzok biztatdsa ) miivek
megirasara.™* Taffanel 1894-t1, fuvolaprofesszorra tortént kinevezésétdl kezdve a
Conservatoire vizsgdin is kiemelten fontosnak tartotta 0j, hazai miivek sziiletését.
1894 ¢és 1908 kozott tehat francia szerzOk komponaltak a vizsgadarabokat (2. sz.
tablazat), kivéve Andersent, Langert és Enescot — ez utobbit azonban szintén félig

francianak tekinthetjik, hiszen 14 éves koratol Parizsban élt.

Taffanel azt is elérte, hogy mas tanszakok szamara is Uj vizsgadarabok
szllethessenek, ezért 1897-t61 kezdve a fa- és rézfuvos tanszakok is évrdl évre hazai
miivekkel gazdagodtak. Nagyon fontos tehat a tradicid, amit Taffanel elinditott ezzel
a kezdeményezéssel, hiszen mai fuvolarepertoarunkban sok olyan fontos mii
szerepel, melyeket eredetileg a Conservatoire vizsgajara komponaltak (pl. Hue:
Fantaisie 1913, Bozza: Agrestide 1942, Dutilleux: Sonatine 1943, Jolivet: Chant de
Linos 1944, Sancan: Sonatine 1946).

Dolgozatom szempontjabol itt csak azokra a — szinvonalas — miivekre térek ki
részletesebben, melyeket Taffanel rendelt, vagy az 6 személye, illetve fuvoldzasa
ihletett. Az els6 és legfontosabb ilyen darab az 1898-as Fantaisie (Op.79) Gabriel
Faurétol.™ Fauré ekkor mar zeneszerzés-professzorként miitkodatt a Conservatoire-
ban."* A Fantaisie komponalasaval egyidében a Pelléas et Melisande londoni
bemutatdjara készilt, ezért Taffanellel csak levélben értekeztek a mir6l.
Levelezésiikb6l kidertil, hogy Taffanel kisebb valtoztatdsokat eszkézolt az eredeti
kézirathoz képest, am Faurénak semmi kifogasa nem volt ez ellen, sot, biztatta is

baratjat, hogy batran dolgozza 4t a miivet. Valdsziniileg annyira lekototte Faurét a

1U.0.29.0.

2 Az 1898-as fuvolavizsgéra a laprél olvasandé rovid darabot is Fauré komponalta, Morceau de
concours cimmel. Fauré nemcsak a laprdl olvasas, hanem a zenei kifejezés készségének felmérésére is
szanta minddssze haromperces kompoziciojat.

13 Kés8bb, 1905-ben az intézmény igazgat6java nevezték ki.
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Pelléas et Melisande londoni bemutat6ja, hogy nem volt ideje érdemben foglalkozni

a Fantazia javitasaval, ezért 6rommel engedte at ezt a feladatot a fuvolas

zeneszerzOonek. 1898 juniusaban a kovetkezot irja Taffanelnek Londonbdl kildott

levelében:

Az On atdolgozasa tokéletes, és kérem, hogy valtoztasson barmit a miivén, és egyaltalan ne

aggodjon emiatt. Rendkiviil halés leszek érte. **

Professzor Ev Kotelezé mii Elsé dij (Premier Prix)

Taffanel 1894 Langer: Concerto Gaubert, Deschamps
1895 Andg;fgértﬂggege de Barreére
1896 Demersseman: 6th Solo D. Maquarre, Grenier
1997 | yoroeau de Coneert, Op. 61 Millon
1898 Fauré: Fantasie Blanquart
1899 Duvernoy:Concertino —
1900 Demersseman: 6th Solo Fleury, Bladet
1901 Ganne: Andante et Scherzo Bauduin
1902 Chaminade:Concertino Dusausoy
1903 Perilhou: Ballade Cardou, Delange
1904 Enesco: Cantabile et Presto Bouills;llrjtjléﬁsrisard,
1905 Ganne: Andante et Scherzo Joffroy, Laurent
1906 Gaubert:SI\(I:(r)](;trl;r";lrrlﬁj gt Allegro Bergeon, Moyse
1907 Taffanel: Andante_ Pastoral et Cléton, Chevrot

Scherzettino

1908 Busser: Prélude et Scherzo Paul

2. sz.tablazat

1 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York

189.0.

: Oxford University Press, 2005):
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A kéttételes Fantaisie els6, lassu tétele az ihletettebb — ezt maga Fauré is feldolgozta
a Pelléas et Melisande kisérézenében.”> A vidam, jatékos karakterti gyors tételt
gyakran tamadjak azzal, hogy nem egyéb, mint skalamenetek és harmashangzat-
felbontasok egymasutanja. Maga a zeneszerz6 konnyedre, 1égiesre képzelte a gyors
részt, hiszen egy parizsi fuvolaversenyen, amikor az egyik eléadd tul nehézkesen
jatszotta a tételt, Fauré igy reagalt: ,,Nem tudtam, hogy dramat komponaltam
fuvolara.”'® Hasonloan az osszes késGbbi vizsgadarabhoz, a lasst tétel téméja a
gyors tételben visszatér (pl. Ganne: Andante et Scherzo, Gaubert: Fantaisie). Az
egész Fantazia nem tobb, mint 5 perc, valosziniileg azért, mert Taffanel megkérte a

zeneszerzoket, hogy ne komponaljanak 5-6 percesnél hosszabb vizsgadarabot.*’

Akadt azonban olyan zeneszerzé is, aki annak ellenére sem tudott a megadott
id6kereten beliil maradni, hogy ismerte az év végi vizsgarendszer szigoru szabalyait.
Cécile Chaminade'® Concertino (Op. 107) cimfi, az 1902-es vizsgara komponalt
miive 8 perces, ezért jelentdsen meg kellett roviditeni, az elsd kiadasaban azonban
mar teljes terjedelmében szerepel. Chaminade koranak kimagaslé zongoramiivésze
volt, és zeneszerzoként is hangszerére komponalt miveivel tiint ki. Zenei
csodagyerek volt, de n6 1évén miivészként nem bontakozhatott ki teljesen — édesapja
még azt sem engedte, hogy felvetelizzen a parizsi Conservatoire-ba. Privat Gton
tanult zongorat és zeneszerzést — ez utobbit tobbek kdzott Benjamin Godard-tdl.
Nézetem szerint a Concertino fuvolasz6lama is sokszor zongoraszerii, ezért
lehetségesnek tartom, hogy eredetileg zongorara komponalta meg, majd a szélamot
atdolgozta fuvolara, az 1902-es concours szamara. A Concertino tipikus — de azon
bellil az igényes fajta — szalonzene, amelynek énekld bevezeté része elarulja,

mennyire szerette a zeneszerzénd a dal miifajat. ™ Sokat gondolkozott a mii cimén:

5 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
189.0

16 Raymond Meylan: The Flute. (Oregon, Amadeus Press Portland, 1988): 123.

1 Evekkel késébb ezt az idékorlatot a Conservatoire kib8vitette, hiszen Dutilleux és Sancan Sonatine
cimil miive is 10 perces.

18 Cécile Chaminade (1857-1944) francia zeneszerz6 és zongoramiivész. Legismertebb miive az 1896-
os Concertstiick, Op.40, mellyel Amerikaban deb(talt 1908-ban a Philadelphia Zenekarral.

1% Chaminade tébb mint 100 dalt komponélt.
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,Caprice”-t vagy ,,Fantaisie”-t javasoltak, de véleményem szerint ezeknek a cimeknek a
csengése nem szerencsés, tekintettel mindazon borzalmakra, amiket a neviikben kdvettek el,
kildnosen a favds hangszerek repertoarjaban. Jelenleg a ,,Concertino” nevet hasznalom, ami
elnevezésében egyszerii ugyan, bar egy néhany tételes, nagyobb terjedelmii darabra utal. Ha
nem helyteleniti ezt a cimet, hagyjuk meg, ha azonban nem talalja jonak, kérem, keresztelje el

e r ) 1 : . 20
On, én mar eldre elfogadom a javaslatat.

Cécile Chaminade végighallgatta az 1902. jaliusi versenyt, és mély benyomast
tett r4 a magas szinvonal, melyet Taffanel osztalya képviselt. A zeneszerzéndt is
nagy megtiszteltetésként érte a felkéres, és vegul kb. 400 kompozicidja kozul ez lett
az a mi, mely nevét vilagszerte ismertté tette. A Concertino a mai nemzetkozi
fuvolarepertoar egyik legtdbbet jatszott darabja. Ezt az is nagyban eldsegitette, hogy
nem sokkal a mii sziiletése utan jelentds fuvolamiivészek tlizték miisorukra: 1904-
ben Leopold Lafleurance? a Musica folyéirat koncerttemében, 1905-ben Marguerite
de Forest Andersen amerikai fuvolamiivész a londoni Queen’s Hallban jatszotta.
Adolphe Hennebains rendszeresen e¢léadta a  Concertin6t, Chaminade

zongorakiséretével.

George Enesco? is komponalt fuvola-vizsgadarabot: a Cantabile et Presto
szintén a mai napig repertodrunk fontos része. A roman zeneszerzé Bécsben, majd
Parizsban tanult Fauré, Massenet és Gédalge iranyitasaval. Lehetségesnek tartom,
hogy mestere, Fauré biztatta a fuvolasok repertodrjanak bdvitésére, de az is
elképzelhetd, hogy Taffanel kérte meg erre. Philippe Gaubert és Marcel Moyse
tanarsaguk idején tobbszor is az év Vvégi vizsgaversenyek miisorara tiizték a
Cantabile et Prestot. Gaubert annyira szerette Enesco stilusat, hogy sajat, a

konzervatdriumi vizsgaversenyekre komponalt — és szintén Taffanelnek ajanlott —

0 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
190.0.

21 Léopold Lafleurance (1865-1953) Taffanel maganndvendékeként tanult, mert nem kivant Altés
osztalyaba felvételizni a Konzervatoriumba. 1914 és 1919 kozott, az 1. vilaghaboru alatt 6t nevezték ki
a Konzervatdrium ideiglenes tanarava.

22 Nevét kétféleképpen irjak: Enesco, valamint az eredeti romén valtozat: Enescu. Franciaorszagban az
Enesco valtozatot hasznaljak.
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darabja, az 1906-0s Nocturne et Allegro Scherzando felépitése, hangvétele nagyon

hasonld a roman zeneszerzé miivéhez.?®

A felsorolt kivalo miiveken kiviil megemliteném, hogy Louis Ganne?* az 1901-
es versenyre komponalt Andante et scherzojat, Albert Périlhou® az 1903-as
Balladajat, Henri Buisser®® pedig az 1908-as Prélude et Scherzojét is Taffanelnek
ajanlotta. Mindharom fuvoladarab — f6leg Ganne és Périlhou miive — kdzkedvelt, és a

mai kozépfokl fuvolaoktatas szerves részét képezi.

A vizsgadarabok tulnyomo tobbsége a lassu-gyors tételrendet koveti, mert a zsiiri
els6sorban a hangminéséget és a technikai tudast értékelte a megmérettetések
alkalméval. Az eldadonak igy lehetdsége nyilt arra, hogy szép, kifejezé hangjat,
valamint gyors, preciz technikai tudasat egyazon produkcié alkalméaval tudja
bemutatni a bizottsagnak. Taffanel nem zsiirizhetett a juliusi fuvola concours-okon,
de mas hangszeresek vizsgaversenyenek mar fuvolaprofesszori kinevezése elétt 20
évvel, 1873 oOta rendszeres biraloja volt. A jegyzeteib6l kideriil, mi az a néhany
szempont, amelyek alapjan értékelte az el6adasokat: hangminéség és intonacio,

ujjtechnika, zenei eldadas és stilus, valamint testtartas és 5sszbenyomas.’

Taffanel, tanitasanak utolsé elétti évében, 1907-ben sajat maga komponalt
vizsgadarabot, ami véleményem szerint az egyik legszebb fuvolamiive, az Andante

Pastoral et Scherzettino.?®

2 peter-Lukas Graf svajci fuvolamiivész észrevette a hasonlosagot, és lemérte a két darab hosszét, ami
meglepd eredményt hozott: még terjedelmiikben is hasonloak (5°48” és 5°58”). Ez azonban azért is
lehetséges, mert a vizsgara komponalt miivek hosszsagat a Konzervatorium szigortian szabalyozta,
ahogyan korabban ki is tértem erre.

 Louis Ganne (1862-1923) francia zeneszerz3, César Franck és Jules Massenet tanitvanya.

% Albert Périlhou (1846-1936) francia zeneszerzO, orgonista és zongoramiivész, Saint-Saéns
novendéke.

% Paul-Henri Bisser (1872-1973) francia zeneszerzo, orgonamiivész és karmester, César Franck
novendéke, Massenet kozeli jo baratja és Debussy partfogoltja. Debussy ragaszkodott hozza, hogy a
Pelléas et Mélisande el6adasain Biisser vezényeljen.

2" Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 47.0.
%8 A darabra részletesen kitérek A zeneszerzé cimii fejezetben.
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3.4. Charles-Marie Widor: Suite Op. 34

Az egyik legjelentésebb, a romantikus fuvolairodalmat bovitd kamaramtivet, Widor
Op. 34-es Suite-jét szintén a vilaghirii francia fuvolamiivész, Paul Taffanel szdméara
irta szerz6je. Bemutatojara 1884 aprilisaban, els6 kiadasara pedig 1898-ban kerdilt

sor.

A hires orgonamiivész, zeneszerzd, ragyog6d improvizator, J. S. Bach miiveinek
kivalé el6adoja, Charles-Marie Widor orgonakészitd csaladba® sziiletett Lyonban,
1844-ben.? Az elsé zenei instrukciokat édesapjatél, Frangois-Charles Widortdl kapta;
az & kozeli baritja, a hires orgonakészité Aristide Cavaillé-Coll® tanacsara és
ajanlasaval 1863-t6l Briisszelben képezte tovabb magét Jacques-Nicolas Lemmens®
tanitvanyaként. Lemmens megismertette francia tanitvanyat J. S. Bach miiveinek
tradicionalis német eléadasmodjaval. A Grove lexikon szerint Lemmens tanitasa —
mesterein keresztiil — kdzvetlentl Bachig visszavezethetd.” Lemmens Breslauban
Adolf Friedrich Hessénél tanult, Hesse Christian Heinrich Rincknél, Rinck pedig
Johann Christian Kittelnél, aki J. S. Bach egyik utolsé tanitvanya volt. Widor Bach
hagyoméanyos német interpretaciojat tehat biztos forrdsbdl tanulta, és igy adhatta

kés6ébb tovabb a francidknak.

Widort mér 1870-ben, 25 évesen kinevezték a périzsi Saint-Sulpice® templom
orgonistajanak. Ez az allas akkoriban a legkivalobb lehetéséget jelentette egy francia
orgonamiivész szamara.” Emellett a parizsi Conservatoire orgona- (1891-1896), majd
zeneszerzés-professzora (1896-1905) lett. Nagy megtiszteltetést jelentett Widor
szdméra, hogy César Franck halala utan 6t nevezték ki a parizsi Conservatoire
orgonatanarava, annak ellenére, hogy 6 maga nem ebben az intézményben végzett, és

igy nem szerzett els6 dijat (premier prix) az intézmeny vizsgajan. A Konzervatérium

! Widor apai nagyapja magyar szarmazasu orgonakészité volt. Forras: Grove Music Online

2 Ugyanabban az évben, mint Paul Taffanel.

% Aristide Cavaillé-Coll (1811-1899) francia orgonaépité, akusztikus, tudds és feltalald, a francia
romantikus orgonaépités legjelentdsebb alakja.

* Jacques-Nicolas Lemmens (1823-1881) (Jaak Nikolaas Lemmens) belga orgonista, a briisszeli
Conservatoire orgonatanara, J. S. Bach miiveinek hii tolmacsoloja.

> Forrés: Grove Music Online

A Saint-Sulpice Parizs masodik legnagyobb temploma a Notre-Dame utan. A Frangois-Henri
Clicquot altal épitett monumentalis méretli orgonajat 1862-ben Aristide Cavaillé-Coll tervei, (jitasai
alapjan épitették Gjja.

" Widor 64 éven keresztiil volt a Saint-Sulpice orgonistaja.
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orgonaosztalyanak életébe is nagy valtozast hozott Widor tanitasa, aki kulonds
hangsulyt fektetett Bach miiveinek hagyomdnyos el6addsara. Tanitvanyai kozé
tartozott Charles Tournemire és Louis Vierne, kés6bb pedig a zeneszerzéstanszakon
Arthur Honegger, Edgard Varese, Darius Milhaud, Marcel Dupré és Albert

Schweitzer.

Widor f6 miivei az Orgonaszimfonidk (ezek koziil is legismertebb és legtobbet
jatszott az 5. szamu, féleg annak zar6 tétele, a Toccata), melyeket Cavaillé-Coll
orgondira irt, kihasznalva azok uj hangzaslehet6ségeit (melegebb hangzas, széles
dinamikai skéla, arnyaltabb crescenddk és diminuenddk). Ily modon csatlakozott
ahhoz az iranyzathoz, melyet Liszt és Reger neve fémjelez, akik szimfonikus médon
hasznaltak ,,a hangszerek kirdlyndjét”. Widor tehat féleg sajat hangszerére, az
orgonara komponalt, igy meglepd egy fuvola-zongoradarab az életmiivében. A Suite-

ben is jelentsen érezhetd a zongoraszolam orgonaszeriisége.

A mi cime — hossza és 4 tételes formaja alapjan — lehetne Sonata is, de Widor
valosziniileg azért adta inkabb a Suite cimet fuvola-zongoradarabjanak, mert
hianyzik bel6le a szonatara jellemzd, kezdé Allegro tétel és a jol felismerhetd
szonataforma is. Ebben kiilonbozik Carl Reinecke egy évvel elébb, 1883-ban
komponalt Op. 67-es Undine szonatajatdl,® melynek els6 tétele tipikus
szonataallegro. Widornal tovabba a tételek inkabb kulonallo karakterdarabok

fiizéreként kapcsolddnak egymdshoz, nem egy nagyivii dramai épitmény részeiként.

A Suite elsé tétele (Moderato) kis bevezetéssel, a zongora, majd a fuvolaszolam
felkialtasaval indul, ami nem mas, mint a szigoruan vett témafej: fellépd szeptim,
lelépd szekund. Ebbdl a megtort skalafoszlanybol bontakozik ki a lirikus hangvételti
c-moll téma, amely mar hosszu lehajlo skalékat is tartalmaz, és a tétel végén egy kis
kadencia utan visszatér. A masodik tétel is hasonléan mottdszeriien indul, és

ugyanolyan kérdd jellegii, mint az elsd tétel kezdete

Ittzés Gergely szerint a Suite négy tétele négy hommage-ként is felfoghato, meg
ha nem is feltétleniil volt ez tudatos szerz6i szandék. Az els6 tétel Brahmsot, a
masodik Mendelssohnt idézi meg. A Ill. tétel, a Romance egyértelmiien Schumann

hatdsa (Fantasiestiick klarinétra és Drei Romanzen oboara). Ezt a tételt Widor

® Taffanel a két miivet egyforman szerette, és gyakran miisorra tiizte 6ket.
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felhasznalta Auguste Dorchain Le conte d’avrie cim{ miivéhez irt kisérézenéjéhez. A
téma a zenekari valtozatban is fuvolan szolal meg, de harfa- és vonoskisérettel, és
egyértelmiien Paul Taffanel jatéka ihlette. A 1V. tétel drdmai, szenvedélyes, tagitja a
fuvola lehetéségeinek hatarait. Tullépi a szalonzenét: ez a tétel nagyobb
koncerttermet kivan. A feszitett nyuQjtott ritmusok és a zongorakezelés Liszt-

rapszodiak hatasara enged kovetkeztetni.

A Suite-et Taffanel 1884. aprilis 10-én mutatta be a Société des instruments a vent

egyik koncertjén.

M. Widor fuvolara és zongordra irt Suite-jét Taffanel és Diémer (r adta elé ritkan
tapasztalhat6 virtuozitassal, és a végén a scherzot - amelyet egészen kivételesen jol jatszottak
- meg kellett ismételnitik... A kozonség azon tagjai, akik érdeklédnek az ilyen dolgok irant,

minden bizonnyal meglep3dtek a fuvoshangszer-jatékosok brilians hangszine hallatan.

% Jessica Raposo: ,, The Second Golden Age”. The Flutist Quarterly XXXVI/3 (2011. Tavasz): 24-29.
26.
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3.5. Benjamin Godard: Suite de Trois Morceaux Op. 116

Benjamin Godard 1859-ben, tizévesen iratkozott be a parizsi Conservatoire hegedi
tanszakara Henri Vieuxtemps-hoz' és zeneelméletre Henri Reberhez. Valdszind,
hogy Taffanellel valé ismeretsége szeretett 6sszhangzattantanaruk csoportos orain
kezdédott.”

Godard csodagyerekként kezdte pélydjat: virtu6z hegedijatéka mindenkit
elblivolt, kritikusai Mozartéhoz hasonlitottdk a kisfii hangszeres tudasat. A nagy
zeneszerzOvel ellentétben azonban Godard felndttkordra nem véltotta be a hozza
fliz6tt nagy reményeket. Konzervatériumi tanulményainak befejezésekor
hegediisként nem kapott emlitésre méltd kitlintetést (példaul premier prix-t), és a
Prix de Rome zeneszerzésdijra is hidba palyazott 1863-ban, majd egy évvel késébb,
1864-ben. Szivos munkabirdsanak, szorgalménak koszonhetden azonban az 1870-es
évekre egész Eurdopaban megismerték mint zeneszerz6t.® Godard azok kozé a
komponistak kozé tartozik, akik életiikben ismertek és népszeriiek voltak, halaluk

utan azonban hamarosan elfeledték 6ket.

Az egyhazi zenén kivill sokféle stilusban alkotott, irt hegediiversenyeket,
vonosnégyeseket, operakat, szimfonidkat. Hirnevét zongorara komponalt
szalondarabjai ¢és etiidjei, valamint dalai alapoztdk meg, amelyek tdbbségehez sajat
maga koltotte a verseket. Példaképének Beethovent tekintette, ennek ellenére
kompozicioin sokkal inkabb érezhetd Mendelssohn, Chopin és Schumann hatésa.
Operéi kozil a La vivandiere bizonyult a legsikeresebbnek, amelyet korai haldla utan
Paul Vidal® fejezett be.> Godard nem érhette meg operaja 4tiité sikerét: a premier

, r 7 1% " 4 6
utan az Operahdz még nyolcvanszor tlizte miisorara.

! Henri Joseph Frangois Vieuxtemps (1820-1881) belga hegediimiivész és zeneszerzd. Az 1840-es
évektSl Bériot mellett a francia hegediiiskola vezetd alakjanak szamitott. Néhany évig a parizsi, majd
1871-t61 a briisszeli Konzervatorium tanara.

2 Taffanel egy évvel Godard utan, 1860 oktoberében csatlakozott Reber zeneelmélet-6raihoz, ahol
Jules Massenet is csoporttarsuk volt.

® Godard tudatosan épitette zeneszerz$ karrierjét Franciaorszagon kiviil Németorszagban és
Spanyolorszagban is.

* Paul Vidal (1863-1931) francia zeneszerzo, karmester és zenetanar. Jules Massenet tanitvanya volt a
parizsi Conservatoire-ban, ahol 1883-ban, egy évvel Debussy el6tt elnyerte a Prix de Rome dijat.
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A Paul Taffanel szdmara irt Suite de trois morceaux 1890. februar 13-an hangzott
el el6szor a lipesei Gewandhausban, ahol Taffanel — Carl Reinecke’ meghivasara —
Mozart G-dur fuvolaversenyét adta elé6 a Wagner haldlanak 7. évforduldja
alkalméabél rendezett hangversenyen.® Taffanel koncertkoritjai alkalmaval sokszor
jatszotta ezt a Mozart versenymiivet, és nagy siker esetén altaldban sajat Chopin-
atiratai hangzottak el raadasként. Mivel a Suite de trois morceaux stilusa Chopinéhez
hasonlo, ezért elképzelhetd, hogy Taffanel kérte fel Godard-t a mli megirasara, hogy
annak tételeit alternativaként hasznalhassa Chopin Op.15. No.2-es Nocturne-je €s az
Op. 64 No.1-es Waltz helyett.® A lipcsei bemutatén még a Prélude, idylle et valse
cimet viselte ez a fuvolara és zenekarra irt haromtételes darab, de ugyanebben az
évben, a mii kiadasakor Godard a Suite de trois morceaux (Harom darabbdl allé
szvit) nevet adta neki. A hivatalos ajanlas is Taffanelnek szol, aki annyira
megszerette Godard zenéjét, hogy egy honappal a bemutatot kovetden, 1890. marcius
6-an a Société de Musique de Chambre pour Instruments a vent soron kovetkezd

koncertjén is miisorra tlizte, ezhttal zongorakisérettel.

Mivel a szalonzene ekkortajt élte virdgkorat, érthetd, hogy Godard nagy
népszertiségnek Orvendett, hiszen konnyen befogadhatd szalondarabjai megfeleltek
az akkori europai nagykozonseg izlésének. A gazdag parizsi nemesek tarsalgoikban,
fogadoszobaikban rendezett teadélutanjaikra és estélyeikre gyakran hivtak meg olyan
népszerl zeneszerzOket, zongoramiivészeket, mint példaul Chopin vagy Liszt. Az
emlitett komponistdk egyes miivein kiviil Carl Maria von Weber és Robert

Schumann néhany szerzeménye is szalonzenének tekinthet®.™®

A példaként emlitett zeneszerzOk barmely zongorara komponalt darabja azonban
sokkal szinvonalasabb ¢és értékesebb anndl, hogy leegyszeriisitve csupan
szalonzeneként emlegessik. Godard-ral kapcsolatban azonban sajnos nem

mondhatjuk el ugyanezt. Hazi koncertjei soran mivei kivaloan szérakoztattdk az

® Godard 45 évesen, tiidébajban halt meg Cannes-ban.

® Forras: Grove Music Online

” Carl Reinecke (1824-1910) német zeneszerz3, karmester és zongoramiivész, 1860-1895-ig a lipcsei
Gewandhaus karmestere és zenei vezetdje.

8 Carl Reinecke nagyra tartotta a fuvolavirtudzt, aki a zeneszerz6 1882-ben fuvoléara és zongorara
komponalt miivét, az Op. 167-es Undine szonatat gyakran miisorra tiizte.

° Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
144.0.

19 Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1985): harmadik kotet 432.0.
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eurdpai arisztokrata kozonséget, de nem ¢élték tal szerzdjiiket. Godard nevét
manapsag csak a Taffanel szdmara komponalt Suite de trois morceaux-nak és korai

operdja, a Jocelyn egyik részletének (Berceuse) kdszonhetéen ismerjiik.

A Suite igazi szorakoztaté zenei mii — franciaul a miifaj elnevezése Musique de
salon de la Belle Epoque™ —, amely elveszett volna az idék soran, ha Taffanel és az
0t kovetd francia fuvolas nagysagok nem tlizik oly gyakran miisorukra.*?
Fuvolatechnikai szempontbdl a darab érdekessége, hogy az utolso tétel, a Valse
lényegesen nehezebb, mint az elsd kettd. Terjedelmében is ardnytalan a hdrom rész: a
Valse nemcsak a virtuozitas probaja elé allitja az el6adot, hanem jo alloképesség is
sziikséges az eljatszasahoz. Godard ismerte a fuvola lehetdségeit, ezért nem kovetel
lehetetlent tdliink, de a zardtétel nehéz futamai minden bizonnyal Taffanel hires

virtuozitasanak szoltak.

A héaromtételes fuvoladarab kivaldoan megallja a helyét egy bensdséges
kamarakoncerten, ahol a hallgatésag kis Iétszdm(, valamint raadéasdarabként —
ahogyan Taffanel sokszor eléadta —, eredeti formajaban, zenekari kiséerettel azonban

14 . . " 13
ma mar senki nem tizi misorra.

1 A Musique de salon de la Belle Epoque jelentése: a boldog békeidé szalonzenéje. Franciaorszagban
igy nevezik a francia-porosz haborat kovetd és az 1. vilaghabora kitoréséig tartdé békés iddszakot,
amelyet az élet minden terliletén, igy a zenében is fellendiilés, optimizmus jellemzett. A zenei
miifajok kozott elStérbe keriillt a szalonzene, azon belil is a kering. Forrdsok:
http://en.wikipedia.org/wiki/Belle_Epoque és http://www.artsbeatla.com/2014/04/le-salon-apr-14/

12 Marcel Moyse visszaemlékezéseiben emliti, hogy Adolphe Hennebains Godard zongorakiséretével
adta el6 a miivet, Moyse pedig Hennebains lanyaval, Madeleine-nel. Forrds: Ann McCutchan: Marcel
Moyse: Voice of the Flute (New York: Amadeus Press, 1994): 50. o.

3 En magam gyakran jatszom harfa- vagy gitarkisérettel, és ebben az esetben a masodik tétel
szerenadjellegét kivaloan kihozza a penget6s kisérd hangszer.
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4. TAFFANEL HATASA AZ OT KOVETO FUVOLAS
GENERACIOKRA

A modern francia fuvolaiskola megalapitéjanak miivészi és tanari hagyatéka halala
utdn tanitvanyai kozvetitésével élt tovabb, akik atadtdk ezt az ©rokséget sajat
novendékeiknek. Ennek a folyamatnak koszonhetéen az egész fuvolds vilag
megismerhette Taffanel elveit és forradalmi Ujitasait. A szajrol szajra, tanarrdl
tanitvanyra, miivészrol miivészre 6roklodo, Taffanel miivészetével és pedagdgiai
munkassagaval kapcsolatos hagyomanyok és modszerek azonban nem minden
esetben értek célba autentikusan. Leegyszersitve, ezt a lancolatot ahhoz a jatékhoz
tudnam hasonlitani, amikor egy torténetet korben allva, a kdvetkezd ember fiilébe
sugva adnak tovabb. A szavak ilyenkor eltorzulhatnak, mire a kor végére érnek: a
mese mar masrél szél, vagy a mondatok teljesen értelmetlenné valnak. Fennall tehat
annak a lchet6sége, hogy Taffanel mivészete tanitvanyai egyéniségének
,,Szirorendszerén” keresztiil valtozott, és mas formaban keriilt tovabb a kovetkezo
generaciohoz. Ezért nem lehetiink biztosak abban, hogy még akar a legkdzelebbi,
legkedvesebb tanitvany, Philippe Gaubert is hiven adta tovabb mestere szavait,
értékeit az utokornak.

A leirt hagyatékokat gondolnank a leghitelesebbeknek, de sajnos ezek szintén
nem kozvetleniil Taffaneltél szarmaznak. Két kozvetett irasos emlék maradt rank
Taffanel 6roksegeként: Philippe Gaubert 1923-as Méthode compléte de fllte cimi
miive — amelyet ma réviden csak Taffanel-Gaubert metodusnak szoktak nevezni —,
de la musique et dictionnaire du Conservatoire) megjelent, fuvolarol sz616 szocikke.
A rank maradt két értekezés mellett tanitvanyok egész sora drizte és adta tovabb a
Taffaneltd]l tanultakat Eurdpaban és az Amerikai Egyesiilt Allamokban. A
tovabbiakban eldszor a két fent emlitett tanulmanyrdl fogok szot ejteni, majd attérek

a tanarrol didkra szallo Taffanel-mddszerekre.
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41. A Taffanel-Gaubert metddus

Az els6 és egyben legjelentdsebb, nyomtatasban megjelent Taffanel-hagyaték, a
Méthode compléte de fllite® (1923) legkedvesebb tanitvanya, Philippe Gaubert
tollabdl szarmazik. Taffanel régota tervezte, hogy ir egy terjedelmes tanulmanyt a
fuvolarél,? amely a hangszer részletes torténete mellett hasznos elméleti és gyakorlati
tanacsokat tartalmazott volna, segitséget nydjtva a hangszerjaték nehézségeinek
lekiizdéséhez, a hangképzéshez és a stilusismerethez.® Ezzel kapcsolatos sajét
jegyzeteinek nagy része Gaubert-hez keriilt, egy kisebb része pedig egy masik
kedves tanitvanyhoz, Louis Fleuryhez. Mivel azonban az eredeti Taffanel-jegyzetek
nagy része — egy-két kivételtsl eltekintve — eltfint,* nem tudhatjuk, vajon a Méthode
(a tovabbiakban Metddus) mely részei tartalmazzak Taffanel eredeti gondolatait és
melyek Gaubert sajat véleményét.

Két részletrdl biztosan tudjuk, hogy a nagy fuvolamiivész-tanar sajat munkaja.
Az egyik, a Metédus IV. része, a Grands exercices journaliers de mécanisme® —
roviden Napi gyakorlatok — kéziratban mar régota létezett, és Taffanel tanitotta is
novendékeinek a Konzervatériumban.® Gaubert semmit nem valtoztatott ezen a
fejezeten, ez tehat kizardlag mestere miive. A masik, biztosan Taffaneltdl szarmazo
részlet a Metddus legelején talalhato bevezetd, amely a fuvola helyes tartasarol szol.
A fuvola, a szaj és az ujjak lehetd legtermészetesebb és leghatékonyabb pozicigjarol

sz0l6 részlet Taffanel kivansaga szerint minden bizonnyal sokkal hosszabb lett volna,

! paul Taffanel és Phillipe Gaubert: Méthode compléte de flte (Paris: Editions Musicales Alphonse
Leduc, 1923)

2 Emellett elkezdte franciara forditani Richard Shepherd Rockstro 1890-ben Londonban megjelent
Treatise on the flute cimi, igen terjedelmes, fuvolardl és fuvolasokrol sz6l6 tanulmanyat. Halalaig
végil csak a munka negyedével késziilt el, ezért a feladat ezutan Louis Fleuryre, majd René Le Royra
maradt.

3 A Metodus kiadodi elészavaban olvashatd, hogy Taffanel Pierre Baillot 1834-ben megjelent
tanulmanyahoz, a L’Art du violinhoz hasonl6 értekezést kivant irni.

* Taffanel jegyzeteinek nagy része Gaubert operahézi irodajabol tiint el a fuvolamiivész-karmester
haldla utan, 1941-ben, a német megszallas alatt. Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute.
(New York: Oxford University Press, 2005): 206-207. o.

> A fejezet cimének jelentése: Nagy napi mechanikai gyakorlatok. Cimével ellentétben Taffanel nem
mechanikus gyakorlasra sarkallja névendékeit a szekvenciak elsajatitdsakor. A kisérészoveg arra kéri
a gyakorlot, hogy lassan, metrondémmal jatsszon, odafigyelve a hang mindségére ¢€s tisztasagara.

® Biztosan tudjuk, hogy igy volt, mert Gaubert késébb nyilatkozott réla, hogy Taffanel osztogatta
tanitvanyainak az akkor mar kész, de még csak kéziratban 1étez6é gyakorlatsort.
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az ezt taglalé 13 oldalas Taffanel-kézirat ugyanis nem veszett el.” Az eredeti
jegyzeteket a jelent6sen megroviditett végleges verzioval 0©sszevetve arra
kovetkeztethetlink, hogy Gaubert nem kivanta hosszasan elemezni a témat, és Ugy
dontott, tanéra ezzel kapcsolatos feljegyzéseinek nagy részét kihagyja.® Kimaradt
Taffanel arra vonatkozé javaslata is, hogy a fuvolasok tiikor elétt gyakoroljanak.” A
kézirat szerint Taffanel fontosnak tartotta, hogy a jatékos a hangképzés soran —
kulonosen a regiszterek kozotti hirtelen ugrasok alkalméaval - ellendrizze
arcizmainak mozdulatlansagét,”® nehogy az egyébként felesleges mimika vegye at a
levegBoszlop helyes vezetésének szerepét.™ A Gaubert-féle bevezetés rovid,
végleges valtozata szerencsére tartalmazza Taffanel hitvallasat a helyes gyakorlasrol:
a hangmindség ¢és a tiszta intonacid folyamatos ellendrzése nala minden

kériilmények kozott elsd helyen all a fontossagi sorrendben.*?

Fernand Caratgé™ végigkovette, ahogy Gaubert 6sszeéllitja a Metodust, és
tanusitja, hogy — az elébb emlitett két kivételen kiviil — tanaranak minddssze rovid,
cimszavakbdl all6 Taffanel-jegyzetek alltak rendelkezésére. Ennek alapjan
feltételezhetjilk, hogy a tanulmény nagy része Gaubert sajat munkéja.** Ilyen
megvilagitasban értelmet kap az a tovabbi kritika is, amelyet Gaubert harom masik

tanitvanyatél (Gaston Crunelle™-tsl, Robert Hérichétd1*® és René Le Roytol'")

" Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
211.0.

8 A Metodus végleges formajaban Gaubert minddssze két oldalt szant a helyes test- szaj- és
ujjtartasnak.

° Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
214.0.

10" A tiikor el6tti gyakorlas javaslata elhangzik a bevezetSben, de csak mint a helyes testtartas
ellendrzésére szolgald segédeszkoz.

11 Taffanel ezzel a tAmaszérzet szerepét magyarézza, ami a legfontosabb része egy flvéshangszeres-
jatékos vagy egy énekes technikajanak, ezért sajnalatos, hogy Gaubert ezt a részt kihagyta a
Metodushol.

21 4sd bévebben A périzsi Conservatoire tanara fejezetet.

3 Fernand Caratgé (1902-1991) 1924-ben szerzett premier prix dijat Gaubert névendékeként a périzsi
Conservatoire-ban, ahol késébb, 1951-t61 1969-ig Gaston Crunelle asszisztenseként tanitott.

¥ A Met6dus elészava emliti, hogy Gaubert sajat otletekkel, gyakorlatokkal és etiidokkel egészitette
ki Taffanel jegyzeteit.

> Gaston Crunelle (1898-1990) 1921-ben nyert premier prix dijat a parizsi Conservatoire-ban,
Gaubert novendékeként. 1941-t61 1969-ig 6 maga foglalta el a hires intézmény tanari posztjat, ahol
novendékei kdzé tartozott tobbek kozott Jean-Pierre Rampal, James Galway, Maxence Larrieu és
Michel Debost.

* Robert Hériché (1906-1991) Crunelle-el egy évben, 1921-ben diplomazott a parizsi
Konzervatériumban, Gaubert fuvolaosztalyaban.

" René Le Roy (1898-1985) a parizsi Konzervatériumban elészor Adolphe Hennebains-nél, majd
Léopold Lafleurance-nal, késébb pedig Gaubert-nél tanult. Eletét lasd részletesebben a Taffanel
tanitasanak hatasa Eurdpaban és Eszak-Amerikaban cimii fejezet végén.
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kapott, miszerint a tanulmany nem elég alapos és mddszeres, ezért nehezen
kévethetd. Gaubert szamtalan karmesteri teendéje® is hozzajarulhatott ahhoz, hogy
elkapkodta a Met6dus megirasat, osszeallitasat,® de a probléma oka véleményem
szerint inkdbb Gaubert személyiségében keresendé. Az emlitett Gaubert-ndvendékek
mindegyike megfogalmazta, hogy mig zeneileg kielégitonek és inspirdlonak tartottak
mesterlik Ordit, hidnyoltak tanitdsabol a technikai problémaikra forditott figyelmét.
Merészebben megfogalmazva: Gaubert tlrelmetlen tanar volt, és amennyiben
technikai problémaval fordultak hozza, nem vette a faradsagot, hogy foglalkozzon
annak megoldasaval. Fuvoladraik a miivek zenei megkdzelitésérdl szoltak: Gaubert
sajat hangszerén mutatta be az érintett frazist, majd fuvolajaval oldalba bokte
ndvendékeét, és igy szolt: ,,Jatszd, ahogy mutattam!”?° Akarmennyire lenyfigozte is a
fiatalokat tanaruk kifogastalan ¢és inspirdldo eldadéasa, szerettek volna tobb
kézzelfoghaté informacidhoz jutni a hangszerjaték technikai nehézségeinek
lekiizdésével kapcsolatban. Claude Dorgeuille® gy vélekedik, hogy a Metddus
ramutat e két tanar, Taffanel és Gaubert kozotti mindségi kiillonbségre, Taffanel

javéra.?

Caratgé tovabbi, a Metddussal kapcsolatos kifogasai kdzé tartozik, hogy a kiado6
elészava nem emliti meg Gaubert és Fleury mellett egy harmadik személy, Marcel
Moyse kozremiikodését, aki kivalogatta és Osszeallitotta a Metodus VIII. fejezetében
(Traits Difficiles) talalhaté zenekari szolokat. Moyse kés6bb elismerte, hogy nagy
segitséget nyujtott Gaubert-nek a rész megirasaban, ezzel megerdsitve Caratgé

allitasat.

Georges Barrére is hangot adott nemtetszésének, miszerint a Metddus nem
foglalja 0ssze méltd mddon Taffanel elveit. A New York Symphony Orchestra
egykori szoOléfuvolasa tovabba csodalkozva vette tudomasul a Metddus

megjelenésekor, hogy a tanulmany Gariboldi etiidoket is tartalmaz, ezeket azonban

18 Gaubert 1919-t61 az Operahaz és a Société des concerts du Conservatoire elsé karmestereként
mitkodott, €s lassanként visszavonult a fuvolamiivész palyatol. A Conservatoire tanari posztjarol is
lemondott 1932-ben, hogy minden idejét és energiajat a vezénylésnek szentelhesse.

19 Claude Dorgeuille: The French Flute School 1860-1950 (London: Tony Bingham, 1986): 33. 0.

0 Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
213.0.

2! Claude Dorgeuille: The French Flute School 1860-1950 (London: Tony Bingham, 1986): 21. o.

22 Meg kell emlitenem azonban, hogy mint zeneszerz, Gaubert termékenyebb, eredetibb és
inspiraltabb volt tanaranal.
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Taffanel soha nem tanitotta. A mester fuvoladrdin mindig kedvenc etlidszerzdje,
Andersen gyakorlataival foglalkoztak fuvoladraikon. Barrere szerint ennek a
tévedésnek az lehet a magyarazata, hogy a kiadé (Alphonse Leduc, Périzs) a sajat,

korabban mar megjelentetett Gariboldi etlidjeit tette bele a végso véltozatba.?

Taffanel 1908-ban hunyt el, a pedag6giai tanulméany megjelenésére mégis csak
1923-ban kerilt sor. Gaubert minden valdsziniiség szerint halogatta a feladatot, és az
I. vilaghaboru alatt sem tudott nyugodtan dolgozni mestere végakaratan. Tizenot év
varakozas utan, attol vald félelmében, hogy mas fuvolamiivész felhasznalja Taffanel
Otleteit, Gaubert nagy sietve, nem elég alapos munkat végezve fejezte be a Metodust.
Aggodalma nem bizonyult alaptalannak, Taffanel halala utan nem sokkal ugyanis
egyik volt novendeke, Henri Bouillard a sajat neve alatt jelentette meg a Napi
gyakorlatokat, és bar kisebb valtoztatasokkal megprobalta elkendézni a lopast, az
megis nyilvanvaldva valt. Az akkor mar megjelent flizetre 1913-ban egyik tanitvanya
hivta fel Gaubert figyelmét, aki Genevieve Taffanel és Théodore Dubois segitsegével
birésagra vitte az Ugyet, és meg is nyerte a pert. Gaubert bebizonyitotta, hogy a
Conservatoire-ban Taffanel minden ndvendeke leméasolhatta és hasznalhatta
gyakorlatait, de a kiadasra vald jogot csaladjara és ra, Gaubert-re hagyomanyozta.
Bouillard valtozatat a kiadGja visszavonta, a megmaradt példanyokat pedig

megsemmisitette.**

A Napi gyakorlatok — amely ma a Metddustol elkilonitve, 6nallé kiadasban is
létezik — a tanulmany legnépszeriibb része, és szinte minden ,,fuvolas-haztartasban”
megtalalhatd, kiléndsen Angliaban és az Egyesiilt Allamokban.” Gyakran hallani a
szekvencidk gyors, motorikus gyakorlasat, pedig a fejezet eldszavaban a szerzd
kiemeli, hogy lassan, a hangmindségre és az intonaciora figyelve, metroném
hasznélataval javasolja a napi feladatok elvégzését.’® Moyse is tandsitja, hogy

Taffanel a Napi gyakorlatok lasst gyakorlasara 6sztonozte 6ket azzal a céllal, hogy

2% Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University Press, 2002): 222.0.

* Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
130.0.

% Taffanel tanitvanyai, Barrére, Laurent, Le Roy és Moyse hataséra a felsorolt orszagokban a
legelterjedtebbek a romantikus francia fuvolaiskola hagyomanyai. Bévebben lasd késébb.

%6 Lasd még A parizsi Conservatoire tanara cimii fejezetben.
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figyelmliket a tokeletes legato és a hang kiegyenlitettségének megfigyeléséere
fordithassak.”’

Az elsé két lecke szisztematikusan végigvezeti a gyakorlét a dur és moll
hangnemeken, az alsé regiszterbdl indulva, egészen a legfelsé oktavig. A késébbi
feladatsorok kozott taldlunk skalavaridnsokat, hangkdz- és harmashangzat-
felbontasokat, majd trillagyakorlatot. Kiemelked6en jonak tartom a 4-es szamu
skalasort, amely C-darbdl indul, és oda is érkezik vissza, mikozben a kvintkdrnek
megfeleléen jarja be az Gsszes b-s, majd #-es hangnemet, dart és mollt egyarant. A
kompozicio er6sségét a kivaléan megirt modulaciokban és a moll skalak
szépsegében latom — ez utdbbiban a mester KkitlinG izléssel elegyitette az
0sszhangzatos és a dallamos mollt (13. sz. kép). A feladatok el6tti bevezet6kben
megadott kiilonbo6z0 artikulaciok arra utalnak, hogy Taffanel nagy hangsulyt fektetett

a frazirozas gyakorlasara sajat ,,mithelymunkaja”, valamint tanitdsa sordn is.

13. A Taffanel-féle skala

%" Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
185.0.
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Mivel Taffanel kordbban emlitett, a Metodusba be nem keriilt jegyzeteibol
kideriil, hogy a fuvolamiivész a kiilonbozd regisztereket majdhogynem véaltozatlan

szajtartassal érte el,”®

ugy gondolom, hogy a Grands exercices journaliers de
mecanisme hangkozlépésekkel foglalkozo feladatait is tiikkor el6tt gyakoroltathatta
novendékeivel. A kiilonbozd regiszterekben egyardnt kiegyenlitett fuvolahang
elérésére valo allando térekvest Moyse is megtanulta tanaratol, és szamtalan hasonld

gyakorlatot komponalt®® ¢és adott kozre sajat hangképzd fiizeteiben.*

A Grands exercices journaliers de mécanisme fejezetet gyakran az a kritika éri,
hogy tul gépies, véleményem szerint viszont ez a gyakorlds médjan mulik. Taffanel
etlidjei ,,rossz kezekben” monoton ismételgetéssé is valhatnak, pedig a szerzo
hangképzést, intonacidt, artikulacidt segitd, énekld gyakorlatoknak szanta Oket.
Taffanel személyiségét és pedagdgiai elveit megismerve biztos vagyok abban, hogy a

mechanikus gyakorlas a lehetd legtavolabb allt téle.®

Gaubert a Metodust nyolc fejezetre osztotta, az aldbbi kategériak szerint: 1.
Altalanos technika, Il. Diszitések, I1l. Nyelv, IV. Napi gyakorlatok, V. 24 haladd
etid, VI. 12 virtuéz etiid, VII. Stilus, VIII. Zenekari sz6lok. Taffanel Napi

%8 Taffanel jegyzeteinek egyik részében a kovetkezoket irja: ,,Az alsd ajkat kizarolag a legmélyebb
hangoknal kell és szabad hatrafelé hazni.” Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New
York: Oxford University Press, 2005): 213. o.

2 A Grands exercices journaliers de mécanisme héarmashangzat gyakorlatai ihlethették Moyse
Gammes et Arpéges — 480 Exercices pour Fllte cimii kotetét, amelyben Taffanelhez hasonldan 6 is
csak egy hangnemben irja le a gyakorlatokat, majd utolag adja meg a modositd jeleket a kiilonb6z6
variansokhoz. A regiszterek kozotti kiegyenlitett hang gyakorlasara jo példak Moyse egy masik
fuzetének, az Etudes et Excercices Techniquesnek gyakorlatai (No. 3, 6, 10, 14).

%0 Ez az alapelv esztétikai elképzelésekre is enged kdvetkeztetni: mozdulatlan ajkakkal ugyanis csak
akkor lehet bejarni a fuvola harom regiszterét, ha a természetes dinamikat kdvetjik, azaz felfelé
haladva t6bb leveg6t adunk, ami erésdést eredményez. A ma sokak altal vallott, Ggynevezett piramis-
dinamika, amely a fuvola természetét ellenstlyozandd a regiszterek tényleges hangerébeli
kiegyenlitésére torekszik, ezt a felsé regiszterben csak a szajnyilas jelent6s sziikitésével és a hangszin
fojtasa aran tudja elérni.

31 Moyse tanitasabol is arra kdvetkeztethetiink, hogy a Napi gyakorlatok nem csupan mechanikus
etiidoket jelenthettek Taffanel szamara. Michel Debost az angol fuvolamiivésznek, Trevor Wye-nak
adott interjujaban visszaemlékezik egy fuvoladrajara Moyse-zal, amikor tanara egy 6ran keresztiil a g-
moll Taffanel-skalat gyakoroltatta vele, hogy zeneileg, formailag minél kiemelked6bb legyen.
~Fantasztikus oOra volt! Egy 6réat toltéttink egy g-moll skalaval. Sokat magyarazta, hogy egy ,.e” és
egy ,.fisz” hang hogyan illeszkedik szinben a g-mollba.” Forras: Trevor Wye: Marcel Moyse, An
Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 24. o.
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gyakorlatai mellett hasznosnak tartom a 1égzésrél, valamint a stilusrél szo6lo

részleteket is.*?

Mivel Fleury cikke ugyanazokat a megallapitdsokat tartalmazza a légzéssel
kapcsolatban, mint a Metddus ezzel foglalkoz6 része, ezért biztosak lehetiink benne,
hogy mindkét munka Taffanel gondolatait tikrozi. Az I. fejezet legvegén talalhato,
helyes levegdvezetést tanitd magyardzat érthetd €s vilagos. Elséként a helyes
testtartas sziikségességét hangsulyozza, mert a gérbe hat vagy a tulzottan eldretartott
fej megtori a levegd utjat. Taffanel (és Gaubert) a fuvolas helyes levegdvezetésének
magyarazatakor szép hasonlattal él: a fonal szdvéséhez hasonlitja. A jatékosnak a
levegd vastagsagat, nyomasat és iranyat olyan virtu6z modon kell valtoztatnia, mint a
szOvOnek a fonalat. A rugalmas ajkak kovetik a levegd tulajdonsagainak valtozésat,
de a nyelvvel és az ujjakkal egyiitt csak a levegdvezetés szolgai, ezért nem szabad
atvenniiik az irdnyitast. Haromféle levegdvételt kiilonboztet meg a szerzd: a tiidod
maximalis kapacitdsanak kihasznalasat hosszu zenei frazisok el6éadasanal, kdzepes
leveg6vételt és Kicsiny, magas légzést ,utantoltéshez”, illetve rovid zenei egységek
elvalasztasahoz. Taffanel és Gaubert a fuvolajaték egyik legfontosabb, ugyanakkor
legnehezebb technikai feladatanak a levegd helyes vezetését tartja. A levegdvételek
helyét szerinte a zenei tagolddasoknak kell meghatarozniuk, nem pedig a fizikai
szlikségletnek, de azt javasolja, hogy a favdshangszeres miivészek minden olyan

alkalmat hasznéljanak ki kdzepes vagy kis belégzésre, ahol az zeneileg megengedett.

Annak ellenére, hogy Taffanel jatékarol sajnos nem maradt fenn felvétel az
utokor szdméra, Hennebains és Moyse elmondasabdl tudjuk, hogy hasznélt vibratot.
Tanitvanyai, Gaubert, Moyse, Hennebains, Barrére és Laurent rank maradt
felvételein is mindannyiuknal hallhatjuk a kifejez6 hangnak ezt az eszkozét. Meglep6
tehat, hogy a Metédus VII., a stilusrél szol6 fejezetében®® Gaubert 6va inti a
fuvolasokat a vibrato hasznélatatol — féleg Bach zenéjében —, és a rossz izlés

megnyilvanulasanak tekinti.?* Az ellentmondasnak az lehet a magyarazata, hogy a

%2 A Met6dus az elsé olyan fuvolatanulmény a parizsi Conservatoire torténetében, amely kiilén
fejezetet szentel a stilusnak és a zenekari széloknak. Forras: Liesl Stolz: The French Flute Tradition.
DMA szakdolgozat, University of Cape Town, 2003. 68.

3 A fejezet fontos értéke, hogy tartalmazza Taffanel Mozart fuvolaversenyeihez komponalt
kadenciait.

3 paul Taffanel és Phillipe Gaubert: Méthode compléte de flte (Paris: Editions Musicales Alphonse
Leduc, 1923) 177. o.



VAMOSI-NAGY ZSUZSA: PAUL TAFFANEL HAGYATEKA 102

vibrato szot akkoriban kétféleképpen értelmezték. Gaubert a hang véletlenszerii
remegéseként szol rola — elképzelhetd, hogy a torokbol induld, gyors vibratora
gondolt —, Hennebains ugyanakkor a kifejezés egyik eszkozeként irta kordl
tanitvanyainak. Ardall Powell azzal magyarazza ugyanezt a félreértést, hogy a
romantikus francia fuvolaiskola hangidedlja magaban foglalt egy természetes
lebegeést, ellentétben az akkoriban Anglidban és Németorszagban hasznélt, teljesen

egyenes hanggal.®

Véleményem szerint Taffanel és Gaubert ebben a fejezetben csak
a tilzé kifejezés megnyilvanulédsairdl, az izléstelen vagy mechanikus remegésrol

akarta leszoktatni tanitvanyait, nem lehetett céluk a vibrato teljes mell6zése.

Kiilonosen Angliara és az Egyesiilt Allamokra jellemzd, hogy a Taffanel-Gaubert
Metodust hasznaljadk az oktatasban, Franciaorszagban — meglepé modon — inkabb
Altés fuvolaiskoldja az ismertebb.®*® Georges Barrére szerint a Metodus

1.3" En is azon a

tanulméanyozasakor inkabb tanulunk Gaubert-t6], mint Taffanelté
véleményen vagyok, hogy Gaubert milive nem szordl széra adja vissza mestere
gondolatait, tanitdsi ¢és eldadomiivészi elveit, hanem sajat moddszereivel ¢és
gyakorlataival kiegészitve, a kotet azonban tartalmazza Taffanel hangképzésrol,
1égzésrol és stilusrol alkotott véleményét is, ezért minden fuvolamiivésznek érdemes

megismernie.

% Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University Press, 2002): 220.0.

% Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
213.0.

% Nancy Toff: ,, The Gaubert Legacy”. The New York Flute Club Newsletter (2011. Januar): 1-8. 2.
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4.2. Louis Fleury: A fuvolazas miivészete

A Metodus eldszava kitér Taffanel masik befejezetlen munkajara, a korabban mar
emlitett Encyclopédie de la musique et dictionnaire du Conservatoire (a
tovabbiakban Enciklopédia) fuvolaszocikkére. Albert Lavignac személyesen
Taffanelt kérte fel zenetdrténeti lexikonja fuvolardl szol6 részletének megirasara,* de
ez a feladat a miivész halala miatt végiil nOvendékere, Louis Fleuryre szallt.? A
szocikk igen hosszu és részletes: Fleury végighalad a hangszer torténetén, ismerteti a

Bohm-fuvolak megjelenését, majd ratér a fuvolazas miivészi részére.’

Claude Dorgeuille ugy vélekedik, hogy ez, a minddssze harom oldalas részlet
tobb hiteles informacidt tartalmaz Taffanel muvészetér6l, és hasznosabb
hangszertechnikai tanacsokkal szolgal, mint Gaubert 214 oldalas Metddusa.*
Taffanel nem sokkal a halala el6tt felkérte kedvenc tanitvanyait, Gaubert-t és Fleuryt,
hogy segitsenek neki a Metddus és a lexikonszocikk elkészitésében. Ez a
magyarazata annak, hogy mesteriik elhunyta utan tudtak, kire melyik feladat var.
Talan szerencsésebb lett volna, ha Taffanel Fleuryre bizza a Metddus megirasat is,
mert Fleury cikke a Lavignac Encyclopédie-ben hivebben tukrdzi Taffanel
gondolatait, mint Gaubert miive.

Taffanel halalat kdvetden Fleury levélben nyugtatta meg Albert Lavignacot, hogy

minden olyan dokumentum a kezében van, amire sziiksége lehet:

Még nem kezdtem hozzd a cikk megirasdhoz, de a rendelkezésemre all minden olyan
dokumentum, jegyzet és informéaci6forras, amelyeket Paul Taffanel egész élete soran végzett
kutatasai segitségével Osszegylijtott, valamint észrevételei azzal a témaval kapcsolatban,

amellyel oly alaposan kivént foglalkozni.”

! Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005):
206.0.

2 Fleury Taffanel halala utan folyamatosan dolgozott a cikken, és végiil 1925-ben fejezte be a munkat.
® Louis Fleury: ,La Flate: L’Art du Fl(tiste” In Encyclopédie de la musique et dictionnaire du
Conservatoire, Vol. 3, Part 2: 1523-1525, edited by A. Lavignac and L. de la Luarencie, Paris: C.
Delagrave, 1913-1931.

* Claude Dorgeuille: The French Flute School 1860-1950 (London: Tony Bingham, 1986): 21. o.

> Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 209-
210. o.
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Nem véletlen, hogy Lavignac Taffanellel szerette volna megiratni a hangszer
torténetét, Taffanel ugyanis egész ¢letében gyljtétte a fuvoldval kapcsolatos
értekezéseket, konyveket, dokumentumokat, ezeért hatalmas anyag &llt a

rendelkezésére a cikk elkészitéséhez.

Dolgozatom szempontjabol a szdcikk utols6 harom oldala a legfontosabb,
amelynek cime: A fuvolazds miivészete.® Fleury 5 kategériara bontja a fejezetet, és
ezek még sorrendiségukben is megegyeznek a Taffanel altal a Conservatoire vizsgain
alkalmazott szempontokkal:” hangmin8ség, intonacio, 16gzés, ujjtechnika és stilus.
Ugy tiinik tehat, hogy Fleury irasa hivebben, pontosabban és részletesebben tiikrozi

Taffanel hitvallasat, mint Gaubert Metodusa.

Taffanel tanitasa kozben nem gyozte elég sokszor ismételgetni, hogy a mindségi,
kifejez6 hang 4alland6 keresését minden mdas fuvolatechnikai tényezdnél
fontosabbnak tartja. Fleury leirja, hogy a szép hangra vald térekedés kézben nem
szabad er6lkodni, mert nem a hang ereje, hanem a kvalitasa a fontos. A fuvolasnak
meg kell talalnia a megfeleld aranyt, mennyire szikséges ajkaival elfednie a
befavényilast. Ha a nyilas tdlsagosan fedett, akkor gyenge, fatyolos a hang, ha

, ’ . rroes . 8
tulsagosan nyitott, akkor nagy, de ,,sz0r0s”, zajos.

Az intonacioval kapcsolatban ugy fogalmaz, hogy jé fuvolasnak lenni annyit
jelent, mint j6 zenésznek, ezért ajkaink mozgasat a flllinknek kell iranyitania.
Hangsulyozza, hogy az 0j, Bohm-fuvoldk tiszta hangolasuak — kivéve, hogy a
kétvonalas ,,cisz” hang magas, a haromvonalas ,,d” pedig alacsony —, ezért sokkal
kdnnyebb pontosan jatszani rajtuk, mint a régi hangszereken. Emlitést tesz a
segédfogasokrol is, amelyek ismerete hasznos lehet a miivész szdmara, de a jo

intonaciohoz hasznalatuk nem feltétleniil sziikséges.®

® A francia cim, L’Art du Flatiste jelentése: 4 fivolds miivészete. Az angol fordités azonban The Art of
flute playing, azaz a fuvolazas miivészete, ezért én is ezt a verziot hasznalom a fejezetben.
’ Taffanel 1874-ben, amikor még nem fuvolatanarként, hanem a Conservatoire év végi vizsgainak
zsiritagjaként értékelt, a kovetkezd kategoridkra osztotta pontozasra hasznalt jegyzetét: hangmindség,
intonacio, ujjtechnika, stilusismeret és altalanos benyomas.
® Louis Fleury: ,La Fliite: L’Art du Flitiste” In Encyclopédie de la musique et dictionnaire du
9Conservatoire, 3. kotet/2. rész (1913-1931): 1523-1525. 1523.

U.o.
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Ahogyan azt az el6z6 fejezetben mar emlitettem, Fleury légzéssel kapcsolatos
észrevételei nagyon kozel &llnak Gaubert-éihez, ezért valdszini, hogy mindkét

munka hiven tlikrozi Taffanel véleményét:

A helyes 1égzéstechnika a fuvoldzas miivészetének kiemelkedden fontos része. A fuvolasnak
mindenekel6tt meg kell értenie és magaéva kell tennie azt az alapvetd elvet, amely szerint a
légzés nem kizarolag arra szolgal, hogy kicserélje a levegdt a tiidében, hanem a kifejezés

. . e . - o 1 S 10
eszkoze is: a legnagyobb segitség a zenei frazisok magas szintli eléadasahoz.

Fleury szavaibol azt a tanitasi elvet olvasom ki, hogy Taffanel inkdbb a helyes
fhjastechnikat tanitotta névendékeinek, mintsem hagyta volna, hogy a belégzésre
koncentraljanak. Aki elsajatitja a megfeleld mértékben visszatartott, megtamasztott
levegd helyes adagolasat, annal ugyanis valdsziniileg automatikusan megtorténik a
zajtalan, mély belégzés. Gaubert-hez hasonléan Fleury is hangstlyozza a helyes

testtartas fontossagat:

A j6 testtartasra sziikség van a tiid6 természetes miikodéséhez. Ez inkabb egészségiigyi, mint
milvészi kérdés. Minden olyan testhelyzet rossz, amely Osszenyomja a tiidot. Részletes

informacid talalhato errél a Méthode de fldte-ben.™

Fleury ugyanugy leirja a Taffanel altal megfogalmazott haromféle légzéstipust,
ahogy Gaubert teszi a Metddus I. részében.'? Mindkét miiben megjelenik tovabba a

kovetkezo gondolat:

A légzés nem csupén a hangképzés alapja, hanem a stilus nélkiilozhetetlen eleme is.*

U. 0. 1524.

“1u.o.

21 asd el6z6 fejezet.

B Louis Fleury: ,La Flite: L’Art du Flatiste” In Encyclopédie de la musique et dictionnaire du
Conservatoire, 3. kotet/2. rész (1913-1931): 1523-1525. 1524.
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A Metddus bevezetdjébdl ismerjiikk Taffanel véleményét az ujjtechnikarol: a hang
minéségét és a tiszta intonaciot fontosabbnak tartja. Ugyanakkor Fleury azt is
hozzateszi az el6bbi allitashoz, hogy tandra szamdra az ujjak mozgasanak

egyenletessége fontosabb volt, mint gyorsasaguk:

Az egyenletességre torekvésnek meg kell eléznie a sebességgel kapcsolatos gondokat, és nem
szabad elfelejteni, hogy az ujjtechnika minden olyan gyakorlasa, amely megfeledkezik a

hangmindségrol, katasztrofalis eredményhez vezethet. ™

Fleury azt ajanlja a fuvoldsoknak, hogy a technikai gyakorlatok dontéen etlidok
megtanulasabdl alljanak. A Metodussal ellentétben Fleury valéban azokat az
etlidszerzOket emeli ki, akiket Taffanel igen nagyra tartott: els6sorban Andersent,

valamint Drouét-t és BOohmot.

A stilus sz6 Taffanel szamara a stilusismeretet, a zenei értelmezést és az eldadas
modjat is jelentette. Taffanel és Fleury tisztaban voltak hangszeriik korlataival: a
stilusrél sz6l6 bekezdésben Fleury kifejti, hogy a fuvola hangtartomanya,
kifejez6eszkozei behatdroltak. Véleménye szerint a fuvola miivészi hanyatldsa a
XIX. szézad elején kezd6dott, amikor a fuvolas zeneszerzOk megszamlalhatatlan
brilidns sz616t, concertdt és variacios fantaziat komponaltak hangszeriinkre. A szerzo
szerint ez a mélypont Tulouval kezdddott, és Demerssemann miiveivel végzddott.
Fleury Taffanelnek tulajdonitja azt az 6romteli valtozast, hogy a X1X. szzad végén a
zeneszerzOk a fuvolat ,jézanabbul”, egyszeriibben, természetesebben kezdték

kezelni.®®

A szbcikk végen Fleury felsorolja a hangszeriinkre irt — szinvonalas — miiveket,
mert szerette volna, ha végre létrejon egy olyan fuvolarepertoar-lista, amely
tartalmazza a Taffanel altal életre keltett barokk és klasszikus darabokat, valamint a
XIX. szazad végén és a XX. szdzad elején keletkezett, tjabb francia miiveket. Ezt a
zenemijegyzéket valosziniileg meg Taffanel készitette, Fleury pedig kiegészitette

azokkal a kompozicidkkal, amelyeket tanara halala utan irtak, és amelyek sziletését

¥ Louis Fleury: ,La Flte: L’Art du Flatiste” In Encyclopédie de la musique et dictionnaire du
Conservatoire, 3. kotet/2. rész (1913-1931): 1523-1525. 1524.
15

u.o.
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szintén kivald fuvolasok ihelették: Taffanel tanitvanyai. Ilyen miivek példaul a
kovetkezok: Georges Hiie a Fantaisie, Alfredo Casella a Sicilienne et burlesque cimi

miivét Hennebains-nek, Gaubert a Fantaisie-t Lafleurance-nek ajanlotta.

Fleury leirasa egybecseng sok Taffanel-tanitvany visszaemlékezésével, ezért a
Metodus szinvonaldn és hitelességén javitott volna, ha azt is Fleury allitja 6ssze és
fogalmazza meg.® Ahogyan Taffanel és Gaubert tanari kvalitasa, gy Gaubert és
Fleury pedago6giai munkajanak szinvonala kozott is nagy mindségi kiilonbség
érezhetd, Fleury javara. Ennek ellenére a Metodus sokkal ismertebb és nagyobb

hatést tett az utokorra, mint Fleury cikke.

6 A Metédus &ltal igy azonban megismerhetjiik Gaubert tanitasi modszereit is. Azok a gondolatok,
amelyek nem jelennek meg Fleury hosszii cikkében, valdszinii, hogy Gaubert sajat véleményét
tlkrozik.
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4.3. Taffanel tanitasanak hatasa Eurépaban és Eszak-Amerikaban

A szajhagyomany ttjan terjed6 Taffanel-hagyaték Franciaorszdgon kivil leginkabb
Anglidban és az Amerikai Egyesiilt Allamokban jelent meg. Taffanel hataséara
tanitvanyai, a Société de Musique de Chambre pour Instruments a vent mintajara
favos tarsasagokat alapitottak,” és a fuvos repertodr tovabbi bévitése céljabol arra
Osztonozték a kortars zeneszerzoket, hogy fuvoladarabokat komponaljanak
szamukra. Koncertjeik miisoran és tanterveikben kortars francia miivek mellett az
elfeledett, de Taffanel jovoltabol UGjjaélesztett barokk es klasszikus repertoar is
szerepelt — tobbek kozott Handel, Bach, Marcello és Blavet szonatai, Mozart

fuvolaversenyei és Haydn trioi.

A francia fuvolaiskolardl szol6 értekezésekben, illetve kdnyvekben vita targyat
képezi, hogy Taffanel ndvendekei kozll kik azok, akik leginkabb és a leghivebben
adtak tovabb a mesteriiktdl tanultakat. Claude Dorgeuille négy nevet emel ki a XX.
szazad els6 felében miikodo fuvolamiivészek hossza sorabol: Adolphe Hennebains-t,
Philippe Gaubert-t, Marcel Moyse-t és René Le Royt.> Ardal Powell szerint a
Taffanel altal képviselt értékek tovabborokitése szempontjabol a harom legfontosabb
személy Georges Barrére, René le Roy és Marcel Moyse.® Bar René Le Roy nem
tanult Taffanelnél, Hennebains pedig csak diplomazésa utan kertlt vele kapcsolatba,
a két miivész mégis jelentds szerepet jatszott a modern francia fuvolaiskola

hagyomanyainak folytatasaban.

Taffanel halala utan Franciaorszagban oroksegét Philippe Gaubert, Adolphe
Hennebains és Marcel Moyse adta tovabb a kovetkezd fuvolas nemzedéknek.
Gaubert irasban is igyekezett megorokiteni a Taffaneltdl tanultakat: Metddusa a mai
napig a nemzetkdzi fuvolaoktatds fontos tananyaga. Gaubert 1919-t61 1932-ig
tanitott a parizsi Conservatoire-ban, és ez alatt az idé alatt nala tanult Fernand
Caratgé (1902-1991), Gaston Crunelle (1898-1990), René Le Roy (1898-1985),
Georges Laurent (1886-1964), valamint Marcel Moyse és fia, Louis Moyse (1912-

! Georges Barrére tanara példajat kovetve 1895-ben Périzsban Société moderne de instruments & vent,
késébb az Egyesiilt Allamokban New York Symphony Quintet, 1910-ben Barrére Ensemble, majd
Barrére Little Symphony néven alapitott fivisegyittest.

2 Claude Dorgeuille: The French Flute School 1860-1950 (London: Tony Bingham, 1986): 23. 0.

% Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University Press, 2002): 224.0.
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2007). 1919-t6l kezdve azonban Gaubert karrierje és érdeklédése kdzéppontjaban
mar nem a fuvolazas és a tanitas allt, hanem a zeneszerzés és a vezénylés. 1932-ben
lemondott tanari allasar6l Marcel Moyse javara, addigra azonban mér sok francia
fuvolamiivész nevelkedett fel Gaubert véddszarnyai alatt, a Taffaneltél 6rokolt

értékek szellemében.

Adolphe Hennebains 1880-ban, Altés osztadlyaban végzett a parizsi
Konzervatoriumban. 1892-ben Kkinevezték a parizsi Operahaz és a Société des
Concerts du Conservatoire elsé fuvolasanak, mindkét zenekarban Taffanel
utddaként. Taffanel nagyra tartotta Hennebains-t, és a parizsi Operaban egyutt
eltoltott év soran® atyai jO tanacsokkal latta el a nala 18 évvel fiatalabb miivészt.

Hennebains rajongott Taffanelért, és 6t tartotta igazi mesterének:

Egy évig abban a szerencsében részesiiltem, hogy Monsieur Taffanel kollégaja lehettem. Az 6
példaja és lenyiig6z6 miivészi tehetségének hatdsa jelent6sen hozzajarult fejlédésemhez.

Monsieur Taffanel az én igazi tanarom.”

Hennebains rendszeresen latogatta a Conservatoire-ban Taffanel orait, aki végdl
asszisztensének kérte fel 6t. 1905-t61 folyamatosan helyettesitenie kellett Taffanelt a
fuvoladrakon, mivel az akkor 61 éves miivész komolyan betegeskedni kezdett. 1908-
ban, Taffanel haldlakor a Conservatoire vezetdsége Hennebains-t nevezte ki a
fuvolamiivész utddjdul abban a reményben, hogy Hennebains Taffanel zenei
Orokségéhez hiven folytatja majd imadott mestere munkajat. Hennebains altalanos
tiszteletnek és szeretetnek Orvendett tanitvanyai korében, gyonyori jatéka mellett

nagylelkiiségérol és josagarol volt hires.® Tanitvanyai kozé tartozott tobbek kozott

*1893-ig, amig Taffanel a parizsi zenekarok legjobbjainak széléfuvola-szélamét latta el, Hennebains
mellette (ilhetett a masodik sz6lamban.

® Edward Blakeman: Taffanel. Genius of the Flute. (New York: Oxford University Press, 2005): 98. o.
® Hennebains Taffanelhez hasonld jésaggal és atyai szeretettel fordult tanitvényai felé. Egyik
névendéke olyan szegény csaladbol szarmazott, hogy kabatot sem viselt télen, ezért Hennebains vett
neki egyet. Mindezt furfangosan és diszkréten intézte, nehogy megsértse a fiatalember biiszkeségét.
Hennebains 1914-ben halt meg szivrohamban, amikor megtudta, hogy egyik szeretett tanitvanya
elesett az I. vilaghaboruban. Ez a két meghatd eset ravilagit arra, milyen mélyen szerette dikjait.
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Gaston Blanquart, Georges Laurent, Marcel Moyse, René Le Roy, valamint Joseph

Rampal: Jean-Pierre Rampal édesapja.’

A XX. szazad egyik legkiemelked6bb fuvolamiivésze, Marcel Moyse mind a
harom nagy mesternél tanult: Taffanelnél, Gaubert-nél és Hennebains-nél is, ezért a
francia tradiciokat els6 kézbdl o6rokolte. Moyse nemcsak Franciaorszagban, de

Angliaban és Amerikaban is nagy hatast gyakorolt a kovetkez6 fuvolas nemzedékre.

Moyse 1905-ben nyert felvételt a parizsi Conservatoire-ba, Taffanel osztalyaba.
A mester ekkor mar sokat betegeskedett, ezért Moyse Hennebains-t6l is sokszor
kapott konzervatoriumi és magéanorékat. Az akkor 16 éves fiatalember méar koran
magaba szivhatta Taffanel legfébb elvét, miszerint a hang mindsége és a zeneszerzd
akarata mindennel elébbre valo. Moyse késébb tanarként — hiven Taffanel elveihez —
nem hagyta, hogy novendékei kizarolag virtu6z technikai tudasuk bemutatasara
hasznaljadk a zenemiiveket. Mesterkurzusai résztvevdit arra biztatta, hogy ne
onmagukat, hanem a zenét prébaljadk megvaldsitani.® Taffaneléhez hasonld
filoz6fidja szerint a jO zenész elsOdleges kotelessége az, hogy a zeneszerzo
akaratanak megvalositasara torekedjék. Sikeres zenekari- és szélokarrierje mellett
vilaghirii tanar hirében allt, akihez 6z6nléttek a francia hagyoméanyokat megismerni
szandékozd diakok. Trevor Wye® szerint a francia tradiciét Moyse kozvetitette a
leghitelesebben és a legszélesebb korben.*® A Taffanelt megelézé fuvolas generacio
sokat rontott a hangszerrdl a kdozvéleményben kialakult képen, és Moyse megértette,
hogy a miivész novendékeként a legfobb feladata az, hogy ezen valtoztasson. Moyse
egész életében emlegette mestereit, Taffanelt, Gaubert-t és Hennebains-t, akikre

végtelen héalaval gondolt.**

1932-ben, Gaubert tavozasat kovetden Moyse-t nevezték ki a parizsi
Conservatoire tanarava, miutan 13 évig Gaubert asszisztenseként mitkodott. Moyse

mar Gaubert jobbkezeként is nagy hatast gyakorolt a Konzervatérium fuvolasaira. Az

" Forras: http://www.robertbigio.com/hennebains.htm

® Trevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 108. 0.

% Trevor Wye (sziiletett 1935-ben) Geoffrey Gilbertnél és Marcel Moyse-nél tanult, majd Moyse
vermonti mesterkurzusain a miivész tanari asszisztenseként tanitott. Wye 14 évig a londoni Guildhall
School of Music, majd 22 évig a manchesteri Royal Northern College of Music tanara volt, szdmos
hangképz6 fiizetet, konyvet és publikaciot jelentetett meg.

19 Trevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 107. o.

1 Moyse diplomézasa utén is visszajart Taffanelhez, Hennebains-hez, és Gaubert-t61 is vett 6rakat.
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1919 és 1932 kozott vegzett diakok inkabb Moyse-t érezték tandruknak, mint
Gaubert-t. Egyik koézos novendékik, René Rateau'? gy fogalmazott, hogy bér
Gaubert jatéka messzemenden inspiralta 6ket, technikai nehézségeikre és a hanggal
kapcsolatos problemaikra azonban Moyse talalt szamukra megoldast. Ha Gaubert-t61
érdeklddtek ilyesmirdl, tanaruk altaldban igy valaszolt: ,,Menj, és kérdezd Moyse-
t”.2® Moyse még arra is szakitott idét, hogy személyre szabott gyakorlatokat
komponéljon névendékeinek.'* 1932-t31 1940-ig Moyse élete és tanari tevékenysége
zavartalanul folyt Périzsban és Genfben,® 1940-ben azonban a német megszallas
miatt csaladjaval egyiitt elhagyta a francia fovarost, és sziilvarosaba, St. Amourba
koltozott. Amikor 1945-ben, a Il. vildghaborti végét kovetden visszatért Parizsba,
meglepetésként érte, hogy idékozben Gaston Crunelle foglalta el allasat a
Konzervatriumban.'® A parizsi Conservatoire vezetSsége tgy dontdtt, hogy még
egy fuvolatanszakot indit Moyse kedvéért, a miivészt azonban mélyen megbantottak
a torténtek, és hamarosan, 1949-ben az Amerikai Egyesiilt Allamokba emigralt.
Hatvanéves kordban Moyse Uj életet kezdett: magandrakat adott New Yorkban és
Bostonban, részt vett a marlboroi és a vermonti zenei fesztivalok alapitasaban, és
céljaul tizte ki a francia fuvolaiskola értékeinek kozvetitését az amerikai diakok

szaméra. Moyse az angol fuvolamiivészekre is jelentds hatast gyakorolt nemzetkozi

mesterkurzusain.’

Az amerikai fuvolamiivészek tobbsége azonban Barrére-t tartja a Taffanel-féle
hagyomanyok atorokitéjének. Barrére még diplomdjanak megszerzése utan is hosszu
ideig reszesulhetett abban a megtiszteltetésben, hogy hallgathatta Taffanel tanitasat,

évekig visszajart ugyanis Taffanel fuvolaoréaira a parizsi Konzervatoriumba.

Fiatalemberként igen kozeli kapcsolatba keriltem vele [Taffanellel], mert ekkor mar

masképpen beszélhetett velem, nem Ggy, mint azzal a legénnyel, aki akkor voltam, mikor

12 Gaubert és Moyse tanitvanya, aki 1928-ban nyert premier prix dijat. Rateau késébb a Bostoni és a
Chicag6i Szimfonikus Zenekar tagja lett.

3 Trevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 11. o.

¥ Ann McCutchen: Marcel Moyse: Voice of the Flute (Portland, Amadeus Press, 1994): 119. o.
151932-t61 a genfi Konzervatorium tanara lett, és az ezt koveté 8 évben a két varos kozott ingazott.

6 A II. vilaghabor( alatt Moyse visszautasitotta, hogy a Konzervatériumban tanitson, ezért az
intézmény vezetésége, tanr hidnyaban kénytelen volt Crunelle-t kinevezni. Moyse remélte, hogy a
Conservatoire az ellenallas tdmogatasaképpen nem mitkddik majd a német megszallas alatt.

7 Lasd b6vebben a dolgozat utolso fejezetében.
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elészor Iéptem at osztalya kiiszobét. Taffanel mindannyiunk szamara inspiraciot jelentett, és
kétlem, hogy barki, aki talalkozott vele, ne a legszebb emlékeket 6rizné a Nagy Mesterr6l,

vagy ne a legmélyebb hodolatot és tiszteletet érezné az Ember és a Miivész irant.™®

1905-ben Walter Damrosch® azzal a céllal latogatott Parizsba, hogy mint a New
York-i Szimfonikus Zenekar vezetGje, tehetséges favos miivészeket keressen
zenekardba. Damrosch elégedetlen volt az amerikai zenészekkel, és remélte, hogy
Eurdpa egyik legjelentésebb zenei kdzpontjaban, Parizsban megfeleld miivészeket
taldl zenekara szamara. A fuvolasokkal kapcsolatban természetesen a hires Taffanel
veleményet kérdezte meg, aki szeretett tanitvanyat, Barrere-t ajanlotta a karmester
figyelmébe. Taffanel abban is segitett Barrere-nek, hogy akkori parizsi zenekari
allasaibdl — tobbek kozott az Operahdzbol — szabadséagra engedjék. Sejtette azonban,

hogy a tehetséges fiatalember nem tér majd vissza Péarizsba:

Tudom, hogy Barrére soha nem fog visszatérni; biztos vagyok benne, hogy sikeres lesz
odaat.”

Barrére 1905-t61 az Egyesiilt Allamokban folytatta a Taffaneltdl 6rokolt favos
kamarazene hagyoméanyat, amellett, hogy zenekari zenészként, tanarkent és
szolistaként is tevekenykedett. Koncertmiisorai — Taffanel mintdjara — mindig
barokk, klasszikus ¢s kortars miivekbdl alltak. Barrére fuvolajatéka inspiralta két
fontos kortars mii, Griffes Poem és Varese Density 21.5 cimii alkotasanak megirasat.
Az utobbi miivet Barrére 1935-ben készittetett platina fuvolaja ihlette. Az Egyesult
Allamokban, ahol a XX. szazad elején még fafuvolan jatszottak, Barrére terjesztette
el a Bohm-féle uj, fémbdl késziilt fuvolat. Az Ujvilagba érkezésének pillanatatol
kezdve aktiv tanarként miikodott a New York's Institute of Musical Artban, amelyet
1926 6ta a Julliard School of Music néven ismerlink. Kozel negyvenéves tanari
palyafutasa alatt Barrere — a parizsi Conservatoire mintajara — kdzds orak keretében

tanitott, mert hasznosnak tartotta, hogy a fiatalok folyamatosan figyelemmel

'8 Nancy Toff: Monarch of the Flute: The Life of Georges Barrére (Oxford: Oxford University Press,
2005): 5. o.

19 Walter Damrosch (1862-1950) német sziiletésii amerikai karmester és zeneszerz6. A New York
Symphony Orchestrat édesapja, Leopold Damrosch alapitotta 1878-ban, majd halalakor, 1885-ben az
igazgatdi poszt fiara szallt.

%0 Georges Barrére: Georges Barrére (New York: Pace Press, 1928): 11. o.
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kisérhetik egymas jatékat és fejlodését. Novendékei Gaubert-hez hasonlitjak
személyiségét: Barrére ugyanlgy inspiralta novendékeit, mint Gaubert, de 6t is a

technikai problémakkal kapcsolatos tirelmetlenseég jellemezte.

Barrere szdmos tanitvanya késébb jelentds zenekari allast toltott be: William
Kincaid (1895-1967) a Philadelphia Orchestra, John Wummer (1899-1977) a New
York Philharmonic Orchestra és Bernard Goldberg (sziiletett 1923-ben) a Pittsburgh
Symphony Orchestra szoléfuvolasaként. Barrere legjelentésebb novendéke, William
Kincaid a Curtis Institute of Music tanaraként kovette a Barrere altal kozvetitett
Taffanel-iskola hagyoményait, ezért ma sokan Ugy emlegetik, mint az ,,amerikai

Taffanelt”.?

Georges Laurent 1905-ben diplomazott a parizsi Conservatoire-ban — premier
prix dij elnyerésével — Taffanel osztalyaban, de késobb évekig visszajart orakat venni
Gaubert-t31.2 Laurent is az Egyesult Allamokba emigralt: 1919-ben Pierre
Monteux? — lenytigdzve Laurent jatékatol — felajanlotta a fuvolamiivésznek az ltala
vezetett Bostoni Szimfonikus Zenekar elsé fuvolas allasat. Laurent, mint a New
England Conservatory professzora aktiv tanarként is miikodott. Laurent-nak,
Barrére-nek — és ahogy a kovetkezOkben latni fogjuk, René le Roynak -
koszonhetéen a Taffanel altal képviselt értékek — a francia hangideal, a barokk és
klasszikus remekmiivek tanitasa és el6adasa, favos tarsasagok alapitdsa — gyorsan

terjedtek Eszak-Amerikaban a XX. szazad folyaman.

Végezetll essék néhany sz6 René Le Royrol, aki nem tanulhatott kdzvetlen(l
Taffanelt6l, csak annak tanitvanyait6l, Roy Hennebains-t6l, majd Léopold
Lafleurance-t6l, mégis igen jelentdés szerepet jatszott a Taffanel-hagyaték
terjesztésében. A périzsi Konzervatorium premier prix dija, vagyis a kitiné diploma

atvétele utan (1918) maganorakat vett Gaubert-t6l, mert megértette, hogy az 6

2! Kincaid tanitotta Julius Bakert, aki a New York Philharmonic Orchestra szol6fuvolasaként és a
Julliard School of Music tanaraként valt hiressé.

%2 Erdekes parhuzam Laurent életében, hogy 1905-ben Louis Ganne: Andante et Scherzo cimii
morceau de concours darabjaval nyert elsé dijat, majd néhany évvel késébb, a Monte Carlo-i
Szimfonikus Zenekarban Ganne vezetésével és vezényletével dolgozott.

% Pierre Monteux (1875-1964) francia karmester, aki késdbb amerikai allampolgar lett. Elete soran
olyan neves zenekarok elsd karmestereként, illetve vezetGjeként mikodott, mint a New York-i
Metropolitan Opera (1917-1919), a Bostoni Szimfonikus Zenekar (1919-1924), az Amsterdam
Concertgebow Orchestra (1924-1934), az Orchestre Symphonique de Paris (1929-1938), a San
Francisco-i Szimfonikus Zenekar (1936-1952) és a Londoni Szimfonikus Zenekar (1961-1964).
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kozvetitésével elsajatithatja a modern francia fuvolaiskola hagyomanyait. René Le
Roy Hennebains-t, Gaubert-t, Moyse-t, Blanquart-t,** Barrére-t és sajat magat tartotta

az ,igazi Taffanel-iskola” képviseléjének és tovabborokitsjének.?

Le Roy, nemzetkozi szolokarrierjének koszonhetden 1929 és 1940 kozott bejarta
Eszak-Amerikat, és nagy hatast tett az amerikai fuvolasokra. Emellett tobb mint 20
évig (1932-1957) mesterkurzusokat tartott az American Conservatoire elnevezésii
nyari egyetemen, Fontainebleau varosaban, Franciaorszagban. Az American
Conservatoire-t fiatal amerikai zenészek szamara alapitottdk azzal a céllal, hogy
olyan hires eurdpai — ezen belil tdbbségében francia — miivészektdl tanulhassanak,
mint René Le Roy, Nadia Boulanger, Arthur Rubinstein, Yehudi Menuhin, Frangis
Poulenc és Jean Francaix.?® 1943-t6l 1950-ig Le Roy a Montreal Conservatoire

tanaraként orokitette tovabb a francia fuvolaiskola hagyomanyait Eszak-Amerikaban.

René Le Roy nagy hatast gyakorolt a XX. szazad egyik legkiemelked6bb angol
fuvolamiivészére, Geoffrey Gilbertre is.?” Gilbert, miutan hallotta Le Roy és Marcel
Moyse jatékat, elhatarozta, hogy magéanorakat kér egyikiiktdl (Le Roytol), mert
elhagyva az akkori angol iskola stilusjegyeit, a francia hagyoméanyok kovetdjévé
kivant valni. Geoffrey Gilbert hatdsara az angol fuvolamiivészek kovetkezd
generdcidja — koztik William Bennett és Trevor Wye - Marcel Moyse
mesterkurzusainak résztvevoiként szintén adaptalni kivanta a francia fuvolazas
erényeit. Geoffrey Gilbert és egy masik Le Roy tanitvany, Mark Dannenbring szerint
Le Roy legaldbb olyan nagy hatassal volt az amerikai fuvolasokra, mint Moyse,
annak ellenére, hogy tandruk pedagdgiai hirneve soha nem érte el Moyse-ét. René Le
Roy tanitvanyai kozé tartozott tovabba Claude Dorgeuille, Henri Fromageot és Peter

Lukas-Graf is.?®

* Gaston Blanquart (1877-1970) 1898-ban nyert premier prix dijat Taffanel osztalyaban, majd a
Concerts Colonne Zenekar sz6l6fuvolésa lett.

%> Sarah Gearheart: Exploring the French Flute School in North America. An examination of the
pedagogical materials of Georges Barrére, Marcel Moyse and René Le Roy. DLA disszertacio,
Wichita State University, 2011. 23.

*U. 0.23-24.

%7 Geoffrey Gilbert (1914-1989) életét és a francia fuvolaiskola angolokra gyakorolt hatasat lasd
részletesen a dolgozat zard fejezetében.

% Le Roy, Taffanelhez és Fleuryhez hasonldan sok zeneszerz6t ihletett fuvoladarab komponalasara,
ezek kozil a legfontosabb Erwin Schulhoff cseh zeneszerzé 1927-es Sonataja.
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A Taffanel altal megalapozott modern francia fuvolaiskola hagyomanyainak
tovabborokitését — mint azt mar korébban is kifejtettem — nem tekinthetjik teljesen
,vegytiszta” folyamatnak. A térbeli, iddbeli, tarsadalmi és kulturalis kiilonbségek
ranyomtak bélyeglket a 2. és 3. generacios orokleésre, ezért a mai franciaorszagi és
amerikai fuvolazds sok tekintetben kilonb6zik. Azt sem szabad azonban
elfelejtentink, hogy ha nem is Taffanelhez foghatd nagysagok, de — a fejezetben
részletesen targyalt — nagy egyéniségek adtak tovabb a tudast, és 6k minden
bizonnyal, sajat tehetségiik révén erdsen at is formaltak azt. J61 meg lehet figyelni,
hogy a manapsag rendelkezéstinkre all6 objektiv forrasok (hangfelvételek) hatasa

ellenére is mennyit valtozott az el6adoi stilus és hangképzés.

Nem is lehet azonban a cél az esztétika konzervalasa, szorol szora orokitése. Ma
példaul még a legnagyobb Bartdk-szakért6k sem utdnozzak a téle fennmaradt
felvételeket, és ez igy van rendjén. Hiszen ha egyszerli utanzasrél lenne sz, nem
szuverén mivészegyeéniségekrdl irhattam volna ebben a fejezetben, hanem
kozépszerli eléadokrol, akik egy korabbi allapot szolgai tovabbadaséara korlatozzak
tanitasukat. Ezeknek a tandroknak a szava raadasul erdtleniil hatna az egyéniség erds
befolyasolé hatésa nélkil. A sok Ujfajta hangszer, a valtozo igények, a lemezipar
fejlédése mind-mind befolyasoltadk és a mai napig befolyasoljak az adott pillanatban

érvényesiilni kivano miivészt.

Bar a Taffanel utddaitél ma tanulhatd mddszerek nem adjak vissza teljes
egészében a miivész gondolatait, elveit, mégis, ha belemeriiliink az 6t kovetd fuvolas
generacio konyveinek, interjuinak tanulmanyozasaba, igen kozel kertlhetiink a nagy
francia fuvolamiivész hagyatékdnak megértés€hez, elsajatitasahoz. Dolgozatom zaro6
fejezetében is olyan nagy egyéniségekr6l lesz sz0 (Gilbert-rél, Moyse-rol és
Bennettrol), akik integraltdk Taffanel elveit, de a sajat milivészetiik képére formaltak

azokat.
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4.4, A francia fuvolaiskola hatdsa Anglidban. A személyes vonatkozas:
Paul Taffanel — Marcel Moyse — William Bennett

A modern brit fuvolaiskola gyokerei is Taffanelig vezethetéek vissza, hiszen a XX.
szazad legjelentdsebb angol fuvolamiivészeit, Geoffrey Gilbertet (1914-1989),
William Bennettet (szlletett 1936-ban) és Trevor Wye-t is René Le Roy és Marcel
Moyse francia hangideéalja és zenével kapcsolatos elképzelései inspiraltak leginkabb.
Az emlitett brit fuvolamiivészek kozvetitésének koszonhetden a francia fuvolaiskola
hagyomanya és jatékstilusa a mult szazad masodik felében egesz Anglidban elterjedt.
Dolgozatom utolso fejezetét a francia fuvolamiivészek britekre gyakorolt hatasanak
ismertetésével kezdem, befejezésként pedig attekintem Moyse és Bennett tanitasi

modszerei koziil azokat, amelyeket véleményem szerint Taffaneltdl 6rokoltek.

William  Bennett generacidja Geoffrey  Gilbertnek  kdszonheti, hogy
megismerhette és tanulmanyozhatta a fuvolazas Taffanel és tanitvanyai altal
Franciaorszagban, a XX. szazad els6 felében kialakitott stilusjegyeit. Gilbertre
minden tanitvanya — koztik William Bennett és Trevor Wye is — a legnagyobb
szeretettel ¢és halaval emlékezik vissza. A brit fuvolamiivész nagysaga abban rejlik,
hogy egész életében a zenei fejlodésre torekedett, és ennek érdekében barmilyen

valtoztatasra hajlando volt.

Gilbert, annak érdekében, hogy elsajatitsa a korabeli angol stilusnal joval
hajlékonyabb francia hangidealt és az eltér6 fuvolazasi technikat, harom év
megfeszitett munkajaval teljesen A&talakitotta jatékmodjat. Erre a drasztikus
véltoztatasra semmiféle kiils6 er6 nem kényszeritette 6t. Gilbert akar egész életében
Thomas Beechem® zenekaranak (a London Philharmonic Orchestranak) lett a
szolofuvolasa. Ennek ellenére, folyamatos fejlddésre vagyd természetének

koszonhetéen hazajaban addig felfedezetlen, Uj utakat keresett.

! Sir Thomas Beechem (1879-1961) hires angol karmester, a London Philharmonic (1932) és a Royal
Philharmonic Orchestra (1946) alapitdja.
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Marcel Moyse és René¢ Le Roy dus ¢és kifejezd hangjat hallva elhatdrozta,
valtoztat hangszerén és hangképzésén. Elsé 1épésként vett egy ezust Louis Lot-
hangszert, ami mar 6nmagaban merész cserének szamitott, hiszen az Anglidban
akkor hasznalatban 1évé Bohm-féle fafuvolakhoz képest a fémbdl késziilt hangszerek
mas befljas- és levegOkezelés-technikat igényeltek. Gilbertnek hosszu idébe telt,
mire megtanult egy lazébb, ugyanakkor kontrollalt szajtartast és joval intenzivebb
levegbadagolast. Gilbert elmondésa szerint, amikor a sajat, régi fajasmodjaval —
feszes szajtartassal és sziik nyilason keresztiil préselt levegével — probalta
megszOlaltatni 0j, ezlst Louis Lot-fuvoldjat, kezdetben még a jatszani kivant
hangokat sem talalta el.”> Minddssze nyolc maganérat kapott Le Roytdl, de a
tehetséges €s okos brit miivésznek ez a néhany alkalom is elegendd volt ahhoz, hogy
onalloan keresse tovabb a francia fuvolaiskola hangidealjat. Az akkori brit zenei izlés
0dzkodott a vibrato hasznalatatdl is, de Gilbertnek és tanitvanyainak koszénhetéen ez
az el6itélet is hamar megvaltozott.> Anglidban a fuvolamiivészek Gilbert hatasara
kezdtek fémbdl késziilt fuvolan jatszani. Gilbert a Guildhall School of Music és a
Trinity College of Music tanaraként a francia fuvolaiskola hangképzését tanitotta
William Bennettnek, Trevor Wye-nak, Susan Milannak, James Galwaynak és
Stephen Prestonnak, és tanitvanyait arra biztatta, hogy latogassak Marcel Moyse

nyéri mesterkurzusait.”

Bennett figyelme is Geoffrey Gilbert hatasara fordult a francia fuvolaiskola
képviseldi felé. Tanulményai soran hossza idot toltdtt Franciaorszagban, ahol
Fernand Caratgéetdl, Jean-Pierre Rampaltol és Marcel Moyse-tol tanult. Caratgée
Gaubert tanitvanya volt, Moyse pedig Taffanel€, ezért Bennett is tobb szallal kotodik

a Taffanel-hagyomanyokhoz.

William Bennett nemzetkdzi fuvolaosztadlya a londoni Kiralyi Akadémian a
miivész kozvetitésével megismerhette ¢és elsajatithatta a francia fuvolaiskola

legfontosabb erényeit. Trevor Wye (gy jellemzi a Moyse-nak koszonhetéen

2 Angeleita S. Floyd: The Gilbert Legacy (lowa: Winzer Press, 1990): 8. o.

¥ Angliaban a XX. szazad els6 felében még teljesen egyenes, vibratomentes fuvolahangot hasznéltak a
miivészek. Forras: Ardal Powell: The Flute (New Haven: Yale University Press, 2002): 220.0.

* A nyéri fuvolakurzusok hagyoméanya Moyse-nak koszonhetéen alakult ki. Ma mar szamtalan
nemzetkozi kurzusbol valogathatnak az érdekléd6k a sziinid6 alatt, de az 1960-as években az
ilyenfajta intenziv nyari munka még Ujdonsagnak szamitott.
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atorokolt Taffanel-iskolat, mint egy intelligens tanuldsi modszert, amely mindig
maximélisan tiszteletben tartja a zeneszerzd akaratat.> Taffanelhez hasonléan Moyse
¢s Bennett is elmarasztalta azt az eldadasmodot, amely magardl a fuvolasrol szol,

nem pedig a zenérdl, a zeneszerz6rol.°

Bennett egész életében a Taffanel altal nagyra tartott Louis Lot-fuvolékat
részesitette elényben, és hangidealjat Moyse-€hoz hasonlitotta. Taffanel, Moyse és
Bennett hangképzésének legfontosabb kozos jellemzdje az, hogy elsdsorban nem
fuvolasok, hanem énekesek és vondshangszeres miivészek el6adasaibol meritettek
inspiraciot a lehetd legkifejezébb hang megtalalasahoz. Taffanel zenei példaképének
a hires szoprant, Adelina Pattit tartotta, és minden alkalmat megragadott, hogy
hallhassa a miivészné eléadasat.” A Taffanelrdl mint zeneszerzoérdl szolo fejezetben
arra is kitértem, hogy sajat, fuvolara komponalt miiveinek nagy részét operak

ihlettek.

Moyse igy fejti ki 6szinte véleményét hangszeriinkkel kapcsolatban:

A hegedii, a zongora és az ének: 6k kirdlyok. A fuvola csak egy kiralynd — egy igencsak szép

kiralyné, de akkor is csak egy kiralyné.®

Moyse, miutan hallotta Kreisler eléadasat, hat honapig Beethoven Hegediiversenyét
gyakorolta azzal a szandékkal, hogy tagitsa a fuvolazas lehet6ségeinek hatarait, és
legy6zze hangszeriink vonos hangszerekkel szembeni korlatait. Az énekesek Moyse-
ra is nagy hatast tettek, mivel mar fiatal koratdl a parizsi Opéra-Comique
zenekaraban jatszott szolamvezetékent. EImondasa szerint minden este, az eléadasok
utdn otthon azt gyakorolta, hogyan tudna olyan intenziven kifejezni magat a

fuvolaval, ahogyan az operaénekesek teszik a hangjukkal és a szavakkal.? 1913-ban

® Trevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 107. o.
® Mindketten mérhetetlen haragra gerjedtek mesterkurzusaikon, ha olyan produkci6t hallottak,
amelyben annyira ,mivészkedett” az eléadd, hogy még a darab iitemmutatdjat sem Ichetett
megallapitani. Moyse-t és Bennettet egyarant elszomoritotta, hogy Debussy Syrinx cimi
szolodarabjanak elejét sokan olyan szabadon jatsszak, hogy nem lehet érezni a %s-es liiktetést. Moyse
szerint Debussy mindent jelez a miiveiben, és az eldadonak pontosan be kell tartania az utasitasokat.
" Edward Blakeman: ,,In search of Taffanel”. Pan: the Flute Magazine, 25/2 (2006. Junius): 19-27. 26.
zTrevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 48. o.

U. 0. 56. 0.
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abban a megtiszteltetésben részesult, hogy rendszeresen felléphetett a hires ausztral

10
I,

primadonnéval, Nellie Melbaval,™ a miivészn6 amerikai koncertturnéjan.

Bennett szolokoncertjeinek miisoran a megszokott fuvolarepertoar mellett mindig
talalunk hegedii- és csellodarabokat, dalatiratokat is. A brit fuvolamiivész is az
énekesektd] tanulta a legtobbet. Kozulik is Janet Bakert'' emeli ki, mint azt a
miivészt, aki egész életében a legnagyobb hatédssal volt rd. Nemcsak Baker koncertjei
¢s felvételei inspirdltdk Bennettet, hanem személyesen maga a miivésznd is. Bennett
halaval gondol a hires mezzoszoprénra, aki — amikor egyszer személyesen is

talalkoztak — néhany szoval megtanitotta 6t a hangtalan, mély belégzés titkara.™

Bennett sajat tanari gyakorlatiban is megjelenik az éneklés, hiszen a legkivalobb
el6adomiivészeket allitotta elénk példaként, és arra biztatott minket, hogy hallgassuk
tobbek kozott Dietrich Fischer-Dieskau, Cecilia Bartoli, Kiri Te Kanawa, Mirella
Freni, Monserrat Caballé, Sumi Jo felvételeit. Majdnem minden fuvoladarabrol
eszébe jutott egy dal- vagy operarészlet, és a kérdeses felvételt azonnal el is kereste,
hogy meghallgathassuk.*®

Azt a felfogast, hogy a fuvolasok az énekesektdl tanulhatjék a legtobbet, Taffanel
kezdeményezte és Moyse is 0Orokolte. Bennett Ggy emlékszik vissza Moyse
Canterburyben (Anglia) tartott mesterkurzusaira, hogy a miivész az énekesek
hangjanak hajlékonysagat csodalta leginkabb:

Moyse allanddan énekesekrol beszElt nekiink, és arrdl, ahogyan a hangjukkal banni tudnak: a
hajlékonysagrol. Az 6 hatasara kezdtem el a nagy énekeseket tudatosan hallgatni és utdnozni.
Emlékszem, egyszer a Festival Hallban jatszottam a zenekarban, amikor April Camelo volt a
szolista. Ez az este attorést jelentett szamomra. Olyan fantasztikusan €s gyonyorti hangon
adta el a frazisokat, hogy emlékszem, azt gondoltam magamban, barcsak én is 1étre tudnék

hozni az &véhez hasonld hangot. A kovetkezd belépésemnél felvettem a fuvolat, és jaték

0 Nellie Melba (1861-1931) vilaghir(i ausztral operaénekes. 1888-t6l a londoni Covent Gardenben,
1893-t6l a New York-i Metropolitan Operahazban énekelt rendszeresen.

11 Janet Baker (szilletett 1933-ban) angol mezzoszopran, kiilondsen Benjamin Britten miiveinek
el6adasarol valt hiressé.

12 Janet Bakernek a mély belégzésben az segit, ha elképzeli, ahogyan a hideg levegd nekiiitkozik a
torok hatsé falanak. Forréas: http://www.williambennettflute.com/articles.html

3 Bennett a fuvoladraink nagy részét a lakasan tartotta, ahol volt koncertzongora, csembal, tobb szaz
éves fuvolak és egy hatalmas lemez- és CD-gyi{ijtemény.
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kozben megéreztem: a torkomban, egy egyenld szarGi haromszogbdl jott a hang. Nem a
szambol vagy a fuvola csovének végébdl, hanem a torkombol. Az este hatralévé részében
akarhanyszor jatszottam, éreztem a torkom egy bizonyos részén képzodd hangot. A koncert
utadn szaladtam haza gyakorolni, hogy a torkom helyzete fuvolazaskor is hasonl6 legyen
ahhoz, ahogy éneklés kdzben érzem. Fuvolaztam, énekeltem, fuvolaztam, énekeltem. Végre
megéreztem, mit szeretett volna Moyse megértetni veliink. A mai napig tanitom, amire azon

az estén raébredtem. ™

Val6ban, Bennett oOrdin, fuvoldzas kdzben sokszor beleénekeltiink a hangszerbe.
Taffanel Napi gyakorlatainak elsé és masodik szekvenciasorat a mai napig arra
hasznalom, hogy megkeressem a Bennett altal koriilirt érzést a torkomban.™ Amikor
londoni tanarunk ugyanezeket a szekvencidkat beéneklés nélkiil kérte tdliink,
Taffanelhez hasonldan els@sorban a szép hang és a tiszta intondcié megsziiletése

érdekelte, nem pedig a gyorsasadg. Moyse is ellenezte az 6nkényeskedd virtuozitast:

Ha maga ennyire gyorsan jatszik, ne a Carnegie Hallban, hanem a cirkuszban sziveskedjék

fellépni.*®

A Conservatoire vizsgaversenyein a fuvolasokat hallgatva Taffanelt leginkébb a
hang minésége érdekelte, és sokszor hasznalta jegyzeteiben a timbre sz6t, amely szé
szerint csengést, hangszint és rezonanciat is jelent. Fleury, Taffanel jegyzetei alapjan
készitett cikkében gy irja kordl ezt, a hang minéségére vonatkoz6 kifejezést, mint a

rrrrr

zenekarb6l.'” Bennett ugyanezt (gy magyarazta el nekiink, hogy akkor rezonal

¥ Edward Blakeman interjdja William Bennett-tel: http://www.williambennettflute.com/articles.html
> Az 0j hangzaslehetéségek és a kortars fuvolatechnika egyik szaktekintélye, az amerikai
fuvolamiivész és zeneszerzd, Robert Dick (sziiletett 1950-ben) egyik hangképzé fiizetében, a ,,Neue
Klange durch neue Technik”-ben hasonléan fogalmaz az érzésrél. O ugy hivja ezt a gyakorlatot, hogy
»throat tuning”, vagyis a torok behangoldsa. A kotet els6 gyakorlata Taffanel szekvencidja,
regisztertdl fiiggden kiilonbdz6 maganhangzok éneklésével.

16 Trevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 38. o.

" Louis Fleury: ,La Flte: L’Art du Flatiste” In Encyclopédie de la musique et dictionnaire du
Conservatoire, 3. kotet/2. rész (1913-1931): 1523-1525. 1523.
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legszebben a fuvolahang, ha halljuk benne sajat felhangjait, elsdsorban az oktavot és

a kvintet.®

»Nagy” fuvolahangot hallva sokszor azt hissziik, hogy az eldad6 a levegd
mennyiségével éri el a hanger6t. Taffanel, Moyse és Bennett is ezzel ellentétben
elsésorban a teste belsejében (mellkas, torok és szajiireg) kereste a rezonanciat, €s a
hangnak azt a szinét, csengését akarta megtalalni, ami er6ltetés nélkiil messzire szol.

Trevor Wye igy emlékezik erre Moyse egyik mesterkurzusarol:

Moyse a De la Sonorité els6 gyakorlatat kérte egy fuvolastol. Az illet6 tires, hangos és sz6ros
hangon jatszotta a kitartott hangokat. Moyse igy sz6lt: ,,A hangot kiildeni kell, kiilénben a
terem végében mar nem hallatszik.” Moyse megmutatta: a hangja igen tisztdn és szépen
csengett, de kozelrdl kicsinek éreztem. A tanuld ismét probalkozott: sokkal nagyobbnak tiint
a hangja, mert megprobalta , kiildeni”, azaz rengeteg levegét filjt a hangszerbe. En érdekl3do,
de kicsit szkeptikus lévén a téméaval kapcsolatban, halkan a terem végébe sétaltam, hogy
onnan hallgassam Oket. Messzir6l gombdlyiinek hallottam mesterem hangjat, és az
artikulaciot is jol értettem. A legérdekesebb azonban az volt a szamomra, hogy ebbdl a
tavolsaghol Moyse hangja sokkal nagyobbnak hallatszott, mint a fiatal fuvolasé! Moyse ekkor

hozzam sz6lt, mert latta, hogy hatramentem: ,,Mér érted, ugye?”*

Moyse Taffaneltol, Bennett pedig Moyse-tol 6rokolte a zenemiivek elemzd
megkozelitését. Moyse €s Bennett Ordin és kurzusain a résztvevd fuvolasoknak
gyakran be kell mutatniuk egy-egy frazis vazat: az alaphangokat, amelyekre a mil
épll. Moyse 24 kis melodikus gyakorlat cimii kotetét a sajat bevallasa szerint
Taffanel el6adasa ihlette, amikor a fuvolamilivész Andersen Op. 15-0s G-dur
etiidjének dallamhangjait adta el0 osztalyanak, a zeneszerzo jelenlétében.20 Moyse
konnyt kis gyakorlatait — a kozhiedelemmel ellentétben — nem kezdd, hanem halado
fuvolasoknak szanta, mert radobbent, hogy sokan még a legegyszeriibb zenei frazist

sem tudjak a helyes sulyviszonyokkal eldadni.?*

18 Bennett a reggeleket atftjasok gyakorlaséval kezdi.

Forras: http://www.williambennettflute.com/articles.html

19 Trevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 19. o.
20 Lasd bévebben A périzsi Conservatoire tanara fejezetet.

2! Trevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 45. o.
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Bennett jatékdnak masik fontos tényezdje a beszédszerliségre vald torekvés:
ebben a tekintetben is parhuzamot véltem felfedezni a hdrom miivész tanitdsdban. A
hangsulyokat Bennett sokszor szavakkal, mondatokkal eérzékeltette. Ezt a modszert is
Moyse-t6l tanulhatta, aki Hennebains-nek kodszonheti, hogy a felltések utani
hangsulyt és a késleltetéseket Ggy jatssza, ahogyan a francia nyelv azt mondja: Je

t’aime.?

Marcel Moyse sokszor emlegette, mennyire szeretné, ha a francia fuvolaiskola
hagyomanya tovabb élne. Arra vagyott, hogy taldljon valakit, aki azt jelentheti
szamara, amit 6 jelentett Taffanelnek: egy miivészt, aki tovabb élteti a zene és a
zeneszerz0 tiszteletét. Bennett ugyanolyan médon zenél és tanit, mint Taffanel, majd

Moyse, ezért ugy gondolom, Moyse kivansaga valora valt.

Ha meghalok, azt a tradiciot szeretném hatrahagyni a fuvoldsoknak, hogy tiszteljék a zenét

mindenekfelett.”

22 Jelentése: szeretlek. Bennett ugyanezt a mondatot angolul hasznalta: | love you.
2 Trevor Wye: Marcel Moyse, An Extraordinary Man (lowa, Winzer Press, 1993): 115. 0.
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5. ZARSZO

Megtiszteltetés szamomra, hogy két éven at Taffanel ,,zenei unokajanal”, William
Bennett fuvolamiivésznél tanulhattam. Az 6 révén bepillantast nyerhettem a francia
el6dok munkassagaba, felismerhettem, milyen jelentOs hatast gyakoroltak a kés6bbi
fuvolas generaciokra. Bennett biztatdsara kezdtem el kutatni Taffanel teljes miivészi
¢s tandri hagyatéka utan, ¢s ez a munka mind az eléadémiivészet, mind a zenei
nevelés soran inspiraciot jelent szamomra. Az angol fuvolamiivész tanitasanak, majd
az ezt kovetd Kiterjedt kutatomunkanak koszonhetéen belekostolhattam Taffanel
hangképzési és tanitasi modszereibe. Elmélyllhettem a nagy francia fuvolas
miiveiben, valamint azokban a darabokban, amelyeket jelentds francia zeneszerzd

kortarsai az 6 szdmara komponaltak.

A torténelmi és kulturalis hattér, a parizsi Conservatoire miikodésének
megismerése, valamint a Taffanelrdl szolo, koézvetlen és kozvetett tanitvanyai
tollabol szuletett irasok tanulmanyozdsa sokat segitett abban, hogy jobban
megertsem a Taffanel és kovet6i altal képviselt francia és angol fuvolaiskolat, az

altaluk jatszott repertoar hiteles eléadasmaodjat.

Mar évekkel ezeldtt elhataroztam, hogy az Anglidban felfedezett értékeket
nemcsak fuvolazdsomban és tanari munkdmban hasznositom majd, de egy
maradandé munkaban is megorokitem. Remélem, hogy ez az irds sokak szamara
ravilagit arra, milyen sokat kdszonhet a fuvolas vildg Taffanelnek, hangszeriink,

hangképzésunk és repertoarunk forradalmasitéjanak.
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6. FUGGELEK

Louis Dorus - 1865
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Taffanel gyermekei, Jacques és Marie-Camille - 1890
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Taffanel portréja, Philippe Gaubert-nek dedikalva - 1895
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Taffanel és konzervatoriumi fuvolaosztalya - 1895
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Taffanel a helyes szajtartast demonstralja 1906-ban
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