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BEVEZETES

Beethoven zongoraszonatai megkeriilhetetlen alapmiivek, és a keletkezésiik ota eltelt mintegy
kétszaz évben rengetegszer kiadtdk Oket, &m hogy valojadban milyen hatalmas szamu
kozreadasban jelentek mar meg ezek a miivek, azt joval kevesebben tudjak. Csupan a 19.
szézadban, tehat kevesebb mint hetvenot évvel a zeneszerzd haldla utanig hetvenegy tobbé-
kevésbé teljes gylijteményes kozreadas' latott napvildgot Eurépaban és Amerikdban —
szamtalan uUjrakiadassal: némelyik kozreadas nyolc-tiz kiadast is megért. 1975-ig pedig
szazharmincnégy kiilonbozé Beethoven zongoraszonata-kiadvany késziilt, koztiik Weiner Leo
¢és Bartok kozreadasai® A legfrissebb szonata-kozreadds 2007-ben latott napvilagot
Londonban.? Joggal meriil fel benniink a kérdés, hogy mi az oka ennek a hatalmas szam
kiadasnak, illetve, hogy ezek miben kiilonbéznek egymastol.

Amikor 2010-ben, Salzburgban kezembe keriilt Carl Czerny Uber den richtigen
Vortrag der simtlichen Beethoven’schen Klavierwerke' cimii miive, amely a Beethoven-
szonatak eldadasaval kapcsolatban alapvetd iras a zongoristak szamara — itthon, valosziniileg
a magyar forditds hidnya miatt, sajnos nagyon kevesen ismerik —, azonnal felkeltette az
érdeklodésemet. Késobb felfedeztem, hogy Czerny kozreadast is készitett Beethoven
zongoraszonataibol.” Czerny alighanem a zenetorténet egyik leginkabb kritizalt, vitatott
személye. Ma altaldban szinte kizdrélag pedagodgiai miivei révén ismerik: a zongoristak
korében nem tul népszerii etlid-szerz6. Holott zeneszerzdi munkdssaga tobb mint 800
publikalt opuszt, mintegy szdzhatvan opusz-szdm nélkiili miivet, tObb szaz atiratot és
kozreadasok sorat dleli fel a polifon miifajoktdl kezdve az egyhédzi zenén at a szalonzenéig,
szinte minden miifajban. A miivek szinvonala ugyan nem egységes, de a sajat korukban
népszerl,, konnyedebb darabok mellett Czerny tobb, zenei szempontbdl figyelemreméltd
zongoraszonatat és szimfonikus mivet is komponalt, melyek a mai eléadoi repertoarban is

helyet érdemelnének. Emellett koranak egyik szamon tartott eléadomiivésze volt, miivelt, sok

' Esetenként csak hat, tiz, tizenharom szonata kiad4saig jutottak el a kiadok — korabeli szokés szerint a szonatdk
gyakran kiilon flizetekben jelentek meg — de sok esetben harminckettd, harminchat vagy mind a harmincnyolc
szonatat kiadtdk. Newman/Checklist 509-519.

> L.m. 509-525.

* Cooper, Barry (szerk.): Beethoven: Sonatas for pianoforte. (London: ABRSM, 2007.)

* Carl Czemy: Uber den richtigen Vortrag der simtlichen Beethoven’schen Klavierwerke. nebst Czerny’s
., Erinnerungen an Beethoven”. Kozreadta és jegyzetekkel ellatta Paul Badura-Skoda. (Bécs: Universal Edition,
1963.)

> Elészor csak egy kozreadasrol tudtam, Czerny Haslinger-féle kozreadasarol.
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nyelven beszéld muzsikus, tobb fontos elméleti iras szerzéje.’ Beethovennel kezdetben
mester-tanitvanyi kapcsolatban allt, mely késobb kozeli, barati viszonnya alakult. Emiatt a
zeneszerzd miiveihez flizott megjegyzései €s zongoraszonata-kozreadasai messze tilmutatnak
egy atlagos kottakozreadason.

Doktoranduszként tanulmanyoztam Liszt Beethoven-zongoraszonata kozreadasait, s
ezeket Osszehasonlitva Czerny kozreaddsdval meglepd eltéréseket lattam, ami kérdéseket
vetett fel bennem a Beethoven-szonatdk olvasasaval, értelmezésével kapcsolatban.
Felfedeztem, hogy Moscheles — aki ugyancsak barati és tanitvanyi kapcsolatban allt
Beethovennel — szintén készitett kozreadasokat a zongoraszonatakbol. Erdeklddésem igy
egyre inkabb a Beethoven-szonatak korai kozreadasai, illetve a 19. szadzad e harom jelentds
zongorista-eléaddja kozreaddsainak dsszehasonlitasa fel¢ fordult.

Mindhdrman Beethoven zongords miuveinek kiemelkedd eléadéi voltak, ¢és
személyesen ismerték a zeneszerzOt, bar ez utobbi kapcsolat Liszt esetében két emlitett
kortarsahoz képest elenyész8.” A harom zenész egymassal is 6sszekottetésben allt — ez a tobb
szalbol kialakult kapcsolathald is izgalmassé teszi kozreadasaik vizsgalatat. Czerny (1791-
1857) és Moscheles (1794-1870) ¢életkorban kozel alltak egymashoz: mindossze harom év
korkiilonbség volt kozottiik; feltételeztem tehat, hogy kozreaddsaik hasonld korizlést
tilkkroznek, €s emiatt 1ényegi dolgokban nem kiilonbéznek. Az 1811-ben sziiletett Lisztet
nagyobb korkiilonbség vélasztotta el téliikk. Czernyhez hasonléan ma Moscheles nevét is talan
leginkdbb a zongoristak ismerik, mint a 19. szdzad egyik nagy eléadomiivészéét. A szodlista
Moscheles népszeriisége koraban vetekedett Lisztével, pedagogiai jelentdsége pedig
Czernyével.® Moscheles bécsi tartozkodasanak évei alatt — 1808-t01 az 1820-as évek elejéig —
szamos alkalommal taldlkozott Czernyvel; napldjdban tobbszor emlitette 6t, és mindig
elismeréssel szolt muzsikustarsarol.” Moschelesnek az 1820-as  években, eurdpai
koncertkorutjai sordn alkalma nyilt Parizsban Liszttel taldlkozni, amirél szintén tobb
naplofeljegyzése tanuskodik. Kettejik kozott barati kapcsolat alakult ki, s Beethoven

nevének, emlékének 4apolasa, és miivészetének népszeriisitése is kozos célként tobbszor

% Czerny sokoldalusagat remekiil foglalja Gssze két, a kozelmiltban megjelent kiadvany: Heinz on Loesch
(kozr.): Carl Czerny. Komponist, Pianist, Pddagoge. (Mainz: Schott, 2009.) és Otto Biba, Ingrid Fuchs: ,, Mehr
Respekt vor dem tiichtigen Mann”. Carl Czerny. Komponist, Pianist und Pddagoge. Kiallitasi katalogus.
(Kassel: Bérenreiter, 2009.)

7 A személyes ismeretség Liszt esetében a legkevésbé jelentds, egyes forrasok szerint kétséges is, errél bdvebben
dolgozatom masodik fejezetében irok.

¥ Moscheles életérél, munkéassagarol és jelentéségérl bévebben lasd Mark Kroll: Ignaz Moscheles and the
Changing World of Musical Europe. (Woodbridge: The Boydell Press, 2014) konyvét.

? Lasd példaul Charlotte Moscheles (kozr.): Aus Moscheles’ Leben: nach Briefen und Tagebiichern. 2 kotet.
Lipcse: Duncker & Humblot, 1872/73. 1. kotet, 25.



osszehozta Gket.'® Czerny és Liszt tanar-didk kapcsolata ismert a zenei koztudatban: Liszt
még idéskordban is szeretettel emlegette mestere nevét.! A harom koézreadd koziil
természetesen Liszt a legismertebb: 6 mind komponistaként, mind zongoravirtudézként, mind
tanarként a romantika emblematikus alakja.

A dolgozathoz végzett kutatomunka soran kirajzolodott, hogy a kozreadasok
kiilonbségeinek értelmezéséhez vissza kell menni az eredeti forrasokhoz: igy keriiltek el6térbe
a zongoraszonatdk kéziratainak és elsd kiadasainak szovegproblémai. Ezek ismerete
megkeriilhetetlen ahhoz, hogy arnyaltabb képet kapjunk az elemzések soran. Beethoven nem
volt eléggé preciz kézirataiban, és sok helyen kovetkezetlenségekkel, hibas vagy kétértelmu
lejegyzésekkel talalkozhatunk; az elsd kiadasokba pedig a kéziratok szadmos hibdja atkertilt.
Ennek kovetkezményeként Beethoven halala utan negyven-otven évig sok miive, miirészlete
hibasan terjedt el a koztudatban. Ez magyarazattal szolgal a 19. szazadi kozreaddsok
vizsgélatanal felmeriild bizonyos kérdésekre, illetve a lejegyzési problémak utoélete a

kozreadasokban sokszor vilagosan kovethetd.

A dolgozatban kitiizott célok
A zongoraszonatdk kéziratai, elsd kiaddsai és a harom kivalasztott kozreadas teljes kora
vizsgélata tilmutat egy doktori disszertacio keretein, azonban célom mar kezdetben sem mind
a harminckét szonata teljes korli 6sszehasonlitdsa volt. Célul tliztem ki, hogy az elemzések
soran kirajzoldédjon egy-egy altalanos kép a kozreadok interpretacios stilusarol. Arra voltam
kivancsi, hogy vajon melyik kozreadd elképzelése allhat a legkdzelebb Beethoven eldadoi
elgondolasaihoz — melyeket leveleibdl, a kottakiaddsokba bejegyzett korrekturaibol, és
kortarsai, tanitvanyai altal lejegyzett visszaemlékezésekbdl ismeriink. Ezt tovabbgondolva,
arra is kivancsi voltam, hogy taldlok-e a kozreadasokban olyan tovabbi utmutatdsokat,
tampontokat, amelyeket — a beethoveni gondolkoddsmod kirajzolédd szabalyszertiségei
alapjan — tovabbi miiveinek eléadasdhoz is fel lehet hasznalni.

Erdekelt mindemellett az autentikussig 19. szizadi felfogasa, fogalmanak
meghatarozasa a kozreadok szerint. Huszonegyedik szdzadi eléadoként a kéziratok és a 19.
szazadi koOzreaddsok elemzésének egy-egy pontjan felmeriilt bennem azoknak a mai

legmodernebb kiaddsokhoz val6 hasonlosaga. Ez nem a disszertacio f6 targyatol eltérd csapas,

1% Lasd példaul az 1846-os bonni Beethoven-iinnepséggel kapcsolatos feljegyzéseit Moschelesnek. Charlotte
Moscheles (kozr.): Aus Moscheles’ Leben. 1.m. 2. kotet, 140-143.
' Lasd példaul Liszt levelét 1881-bél, idézi: Newman/Liszt 204,
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mindossze egy mai eldadd kitekintése. Igy a dolgozatban helyenként feltéinik a Barenreiter
vagy Henle Urtext kiadésra valé hivatkozas.

Célként tliztem ki tovabba, hogy feltérképezzem a 19. szdzadi billentyis
eldadomiivészi gyakorlat valtozasanak egy szeletét, amely — ugy reméltem — a kozreadasok
kiilonbozdségei alapjan ki fog rajzolddni. Ilyen kutatas tudomésom szerint még nem sziiletett.
A Beethoven szonatdk korai el6adoi gyakorlatdval célzottan foglalkoz6 munka, valamint az
eldadasi szempontokat részletesen sorra vevo, atfogd elemzés hianyzik a szakirodalombol —

disszertaciommal ezt a hianyt kisérlem meg, legalédbbis részben, potolni.

Modszer

Dolgozatomban az egyes zongoraszonatdk autograf kéziratat fogom Osszehasonlitani a
darabok els6¢ kiadasaiv, valamint Carl Czerny, Ignaz Moscheles illetve Liszt Ferenc
kozreadasaival. Az els6 két fejezet bevezetésként és hattérinformacioval szolgéal a dolgozat
harmadik és negyedik, f6 fejezeteihez, amelyek az elemzéseket tartalmazzak.

Az elso fejezetben az eldadoi gyakorlat és a notacio valtozasat, illetve a kdzreadas-
torténetet tekintem at roviden a 18. szdzad végétdl a 19. szazad kozepéig, tehat a
zongoraszonatak keletkezését kozvetleniil megel6z6 iddszakban, illetve a vizsgalt kiadasok
megjelenésének idejében. A masodik fejezetben a felhasznalt forrdsokat — a kéziratokat, az
els6 kiadasokat és a vizsgalt kozreaddsokat — valamint a kdzreadok Beethovenhez fiiz6d6
kapcsolatat mutatom be. Czerny, Moscheles €s Liszt kdzreadoi eljarasainak megismeréséhez
kiadasaik eldszavait vizsgaltam meg, Beethovenhez fiz6d6 kapcsolatuk megismeréséhez
visszaemlékezéseikre, valamint Czerny ¢és Moscheles Beethovennel vald levelezésére
tamaszkodtam.

A harmadik és negyedik fejezet alkotja a disszertacio kozponti, f6 részét. A harmadik
fejezet elején Beethoven kiadoival valo levelezésének felidézésével néhany példat mutatok be
arrol, hogy milyen jellegi konfliktusok nehezitett¢k a zeneszerzé kiaddival valo
egyiittmiikddését. A kéziratok és az elsd kiadasok lejegyzésmodja altal felvetett problémak, a
kiaddsokban maradt szamos hiba a miivek utoééletét, igy a dolgozatban vizsgélni kivant
kozreadasokat is érintik. A harmadik fejezetben ezeket a lejegyzési problémakat vazolom,
illetve nyomon kovetem utédéletiiket Czerny, Moscheles és Liszt kozreadasaiban. Ennek soréan
a zongoraszonatakbol vett szdmos példa mellett Beethoven mds miiveiben megjelend
notéaciodival is parhuzamot vonok. Az elemzések a zenei lejegyzésmod kérdéseit — artikulacio,

modosito jelek, diszitések — rendszerezve teszik vizsgalat targyava. A negyedik fejezet a
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harom vizsgalt kozreadas kozti kiilonbségekre fokuszal, a kiadasokat ugyancsak a zenei
notacio kiilonbozo kérdései — tempo, dinamika, pedalhasznalat — mentén dsszehasonlitva. Egy
alfejezetben a billentylis hangszereknek a Beethoven szonatdk keletkezése és a legkésdbbi
kozreadasok megsziiletése kozotti idészakbeli valtozasaval foglalkozom. A fejezet egy
esettanulmannyal zarul, amelynek soran az op. 27. no. 2-es, cisz-moll szondta masodik tételén

keresztiil az 0sszes rendelkezésemre alld kozreadast és korai forrast 0sszehasonlitom.

Irodalom

Szemben Haydn és Mozart billentylis irodalmaval, mellyel kival6 hazai kutaték foglalkoznak
(Somfai Laszlo, Komlos Katalin), Beethoven billentyilis munkéssagaval, zongoraszonataival
kapcsolatban atfogd, célzott kutatas eddig nem sziiletett magyar nyelven. Igy a disszertacid
megirasa soran kiilfoldi, elsésorban angol és német nyelvii szakirodalomra tamaszkodtam.
Sandra Rosenblum Performance Practices in Classic Piano Music. Their Principles and
Application cimli miivére szamos helyen hivatkozom, a konyv a 18-19. szazadi zeneszerzok
miiveinek kortirs és késébbi eldadasmodjaval foglalkozik. Osszefoglalo és hianypé6tld a 19-
20. szézad el6adoi gyakorlatanak torténetérdl a Barenreiter kiadonal 2019-ben megjelent,
négy kotetesre tervezett konyvsorozat els® kotete: Geschichte der musikalischen
Interpretation im 19 und 20 Jahrhundert."> A Beethoven-szonatak eléadasaval kapesolatos
nemzetkodzi irodalom mar szinte attekinthetetleniil nagy: a munkédk legnagyobb részének —
példaul Charles Rosen vagy Donald Tovey konyvének — kdzéppontjaban inkdbb a miivek mai
hangszereken vald eldadasa, a kortars eléadoi gyakorlat all. Az altalam legértékesebbnek és
leghasznosabbnak tartott miiként szeretném kiemelni William Newman Beethoven on
Beethoven: Playing His Piano Music His Way. cimi koényvét,"” amelybél a témamra nézve
relevans informaciokat meritettem.

Egy-egy miivet lehet taldlni a nemzetk6zi irodalomban, amely a hidrom kozreado
példaul Suan Liu Lee Czerny's interpretation of Beethoven's piano sonatas cimii doktori
értekezése (2003, Bangor University) targyalja; Moscheles legkorabbi Beethoven-
kozreadasarol Alan Tyson irt egy rovid tanulmanyt Moscheles and his Complete Edition of

Beethoven cimmel;'* Liszt Beethoven-értelmezésérél pedig William Newman Liszt’s

12 Ertelt, Thomas; Heinz von Loesch: Geschichte der musikalischen Interpretation im 19 und 20 Jahrhundert.
Band 1: Astethik - Ideen. Kassel: Bérenreiter, 2019.

1 William S. Newman: Beethoven on Beethoven: Playing His Piano Music His Way. (New York: W. W. Norton,
1991.)

' Moscheles and his *Complete Edition’ of Beethoven. Music Review, 25, (1964.) 136-141.
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Interpreting of Beethoven’s Piano Sonatas cimii tanulméanya' valamint Wu Beethoven
Through Liszt. Myth, Performance, Edition. disszertacidja szol.'® Ezek a miivek més-mas
szemszOgbdl, eltérd alapossaggal és terjedelemben foglalkoznak valasztott témajukkal.

A szakirodalom a Beethoven szonata-kézreadasok eldadoi szempontjai koziil egyediil
a tempd kérdésével foglalkozott, foglalkozik kimeritéen. Czerny ¢és Moscheles
metrondémszadmainak Osszehasonlitdsarol tiznél is tobb publikacid latott napvildgot neves
nemzetk6zi Beethoven kutatoktol, s a diskurzus a mai napig folytatodik. Ezek koziil tobb
tanulmanyt felhasznaltam dolgozatomhoz, példaul Sandra Rosenblum: 7wo Sets of
Unexplored Metronome Marks for Beethoven’s Piano Sonatas,"’ Marten Noorduin: Re-
examining Czerny’s and Mocheles’s Metronome Marks for Beethoven’s Piano Sonatas,'® és
Herbert Seifert: Czernys und Moscheles’ Metronomisierungen von Beethovens Werken fiir
Klavier'’ cimii tanulméanyait. Az el8adasi szempontokat részletesen sorra vevd, atfogd
elemzés hidnyzik az irodalombol, ahogyan hidnyzik a Beethoven szonatdk korai eldadoi
gyakorlataval célzottan foglalkozé munka.

Bar nem kifejezetten Beethovenhez kapcsolododan, de a notacié altalam is vizsgalt
specialis problémakorével foglalkozik a hazai irodalomban Somfai Laszlo tobb tanulmanya.
Dolgozatom elemzéseihez a Kottakép és miialkotdas. Harminc tanulmany Bachtol Bartokig.
cimii kotet irasai nydjtottak segitséget.”’ Komlés Katalin Fortepiandk és zenéjiik cimii
konyvét a negyedik fejezet korabeli hangszerekkel, és a hangterjedelem valtozasaival
foglalkoz6 alfejezetéhez hasznaltam. Komlds tobb tanulmanya targyalja vagy érinti a 18.
szazad végi, 19. szdzadi el6adoi gyakorlatot: a Tanulmanyok a 18. szazadi zene térténetébol
kotet tobb része bizonyult hasznos utmutatisnak szamomra.”'

A kutatomunkdm soran felhasznalt szdmos egyéb konyv és tanulmény irdasom végén, a

bibliografidban attekinthetd. A fontosabb és leggyakrabban hivatkozott miiveket roviditések

!5 William Newman: Liszt’s Interpreting of Beethoven’s Piano Sonatas. The Musical Quaterly. 58/2, 1972. 185-
209.

' Wan-Hsuan Wu: Beethoven Tl hrough Liszt. Myth, Performance, Edition. DMA disszertacié. (Austin (Texas):
University of Texas at Austin, 2007.) (Kézirat).

"7 Sandra Rosenblum: Two Sets of Unexplored Metronome Marks for Beethoven’s Piano Sonatas. Early Music
16/1 (1988. februar): 58-71.

'8 Re-examining Czerny’s and Mocheles’s Metronome Marks for Beethoven’s Piano Sonatas. Nineteenth-
Century Music Rewiev 15/2 (2018): 209-235.

19 Seifert, Herbert: Czernys und Moscheles” Metronomisierungen von Beethovens Werken fiir Klavier. Studien
zur Musikwissenschaft 34 (1983): 61-83.

2 Somfai Laszlo: Kottakép és miialkotds. Harminc tanulmany Bachtol Bartokig. (szerk. Fazekas Gergely)
(Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015.)

*! Komlos Katalin: Fortepiandk és zenéjiik. Németorszdg, Ausztria és Anglia, 1760—1800. (Budapest: Gondolat,
2005.); Komloés Katalin: Tanulmanyok a 18. szazadi zene térténetébdl. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015.)
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jegyzékében is felsorolom. Az idegen nyelvii szovegek forditasait, beleértve Beethoven

levelezését — amennyiben a forditd nevét nem tiintettem fel — sajat magam készitettem.

Forrasok

A dolgozat témajahoz bdséges forrasanyag allt rendelkezésemre. Az elemzések elméleti
hatteréhez a 18. szazad masodik felének, 19. szazad elejének billentylis traktatusait
hasznéltam fel: C.P.E. Bach Versuch-jat,”? Tiirk Klavierschuléjat,”> Hummel Anweisung zum
Pianoforte-Spiel’* cimii elméleti iskolajat.

Beethoven hétkotetes levelezése hasznos forrasnak bizonyult kozreadodival és
kiadoival valo kapcsolatanak megismeréséhez.”® A harom kozreado tollabol szintén szamos
irasos forrds maradt fenn: levelezések, visszaemlékezések, pedagodgiai targyu elemzések,
kozreadasaik eldszavai. Moscheles gondolatait Beethovenrdl és miivészetérdl, illetve
Czernyvel és Liszttel valo kapcsolatarol naplojegyzeteibdl ismerhetjiik meg paratlan modon,
melyeket halala utan felesége, Charlotte Moscheles adott kozre.”® Czerny visszaemlékezéseit
a Bevezetés elején mar emlitett, Paul Badura-Skoda altal kozreadott ,,zold konyv”
tartalmazza.”” Liszt Ferenc levelei szintén érdekes adalékokkal szolgaltak Czernyvel,
Beethovennel valé kapcsolatar6l.?®

A Beethoven zongoraszonatak kottaival ¢€s a kozreadasokkal kapcsolatos forrasok is
bdségesek. A harminckét opusz-szammal ellatott szonatdbol a mai ismeretek szerint tizenkét
teljes mi eredeti kézirata érhetd el, amelyek a kovetkezdk: op. 26, op. 27 no. 2; op. 28, 53, 57,
78, 79, 90, 101, 109, 110, 111.” Ezeken kiviil az op. 81a szonata elsd tétele maradt fenn
kéziratban, illetve fennmaradtak tobb szonatdhoz tartozo vazlatok, variansok Beethoven
nagyszamu vazlatfiizetében, melyekkel azonban dolgozatomban nem foglalkozom. A
kéziratok kivétel nélkiil elérheték a vildghalon digitalizalva; dolgozatomban elsddleges

forrasom a bonni Beethoven-Archiv digitalis gylijteménye volt. A fent emlitett kéziratok

22.C. P. E. Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen. Faksimile-Nachdruck der I. Auflage. kozr.:
Hoffmann-Erbrecht, Lothar. Lipcse: Breitkopf & Hartel, 1958, 1992. 7. kiadas.

» Tirk: Klavierschule oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernende mit kritischen
Anmerkungen. (Lipcse: Schwickert, 1789); jelen dolgozathoz hasznalt kiadas: Faksimile-Nachdruck der 1.
Ausgabe 1789. Basel: Erwin R. Jacobi, 1967) Masodik kiadas.

* Hummel Anweisung zum Pianoforte-Spiel: (Bécs: Haslinger, 1827) Faksimile, Reprint. (Wiesenfelden:
Katzbichler, 1989.)

»  Beethoven-Haus Bonn; Brandenburg, Sieghard (kozr.): Beethoven, Ludwig van: Briefwechsel:
Gesamtausgabe. 7 kotet. (Miinchen: G. Henle, 1996-1998.)

%6 Charlotte Moscheles (kozr.): Aus Moscheles’ Leben: nach Briefen und T. agebiichern. 2 kotet. Lipcse: Duncker
& Humblot, 1872/73.

7 Lasd a 4. labjegyzetet.

% La Mara: Franz Liszt's Briefe. Gesammelt und herausgegeben von La Mara. 8 kotet. (Lipcse: Breitkopf &
Hartel, 1893.)

* Jeffery, Brian (ed.): Beethoven: The 32 Piano Sonatas. (London, Tecla, 1989.) Introduction.



mellett a tobbi szonata elsédleges, legkorabbi forrasai az elsé kiaddsok, amelyek az Gsszes
szonatabol elérhetdk — minden szonata elsé kiadasa megtalalhatod példaul az Osztrak Nemzeti
Koényvtarban.*® 1989-ben Brian Jeffery készitett egy reprint kiadast ezekbél, amely a londoni
Tecla kiadé gondozasaban jelent meg.’' Czerny, Moscheles és Liszt kozreadasai koziil a
korabbiakbol — talan mert kevesebb példany késziilt beldlilk — nem volt minden szonata
elérheté szamomra. A kor szokasa szerint a szonatdk nem kotetben, hanem kiilon fiizetekben
jelentek meg: Czerny Haslinger-kozreadasa és Moscheles Cranz-kozreaddsa nem minden
szonatabdl allt a rendelkezésemre. Foként ez az oka, hogy 0sszehasonlitd elemzéseim alapjat
Liszt Holle-kozreadasa, Moscheles Hallbeger-kiadadsa ¢és Czerny Cocks-kiadasa képezte.

Utobbi kiadasok adatait a masodik fejezetben részletesen megadom.

30 Az op. 49. szonata kivételével mindegyik a konyvtarhoz tartozé Anthony van Hoboken gyiijteményben, az op.
49. els6 kiadasa pedig a kdnyvtar f6gylijteményében talalhato.
3! Jeffery, Brian (ed.): Beethoven: The 32 Piano Sonatas. (London, Tecla, 1989.)
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1. Az eléadoi gyakorlat és a kottakozreadas valtozasai ca. 1780-1850

kozott

Dolgozatom elején szeretném a teljesség igénye nélkiil, roviden bemutatni azt a kdrnyezetet,
melyben az altalam vélasztott harom Beethoven-kézreadd kiadasai megjelentek. Ehhez
kitérek az eldadoi gyakorlat és zenei lejegyzésmod alakuldsara Europaban az 1780 és 1850
kozotti évtizedekben, a kozreadok szemléletének jellegzetességeire €s az urtext-szemlélett

kozreadas kialakuldsanak kezdeteire.

1.1. A zenei notacio és eléadasmod valtozasa Europaban 1780 és 1850 kozott

Nagy vonalakban szemlélve a valtozasokat azt mondhatjuk, hogy mig a 18. szazad kozepéig a
komponistdknak a legtobb esetben kevésbé volt sziikségiik zeneszerzdi szandékaik aprolékos
feltiintetésére a kottdban, a 18. szazad végétdl, de még inkdbb a 19. szizadban ez
megvaltozott, és az eldadasra vonatkozo utasitdsok egyre részletesebbek, aprolékosabbak
lettek. Ennek tobb oka volt.

A 18. szazadban a darabok leginkdbb kéziratos masolatban terjedtek, ami leszlikitette
az eldadok korét egy viszonylag belterjes csoportra. Ennek tagjai altaldban a zeneszerz6hoz
kozel alltak, ismerték €s értették stilusat, még ha a szerzd nem is irt le minden eléadoi
utasitast a kottaba — sot, igen sokszor maga a szerz0 volt az el6ado, vagy legalabbis az eldadas

egyik résztvevdje. Ahogy Somfai Laszlo leirja:

[A 18. szazadban] a komponista csak akkor ir a hangokhoz artikulaciot (...), ha az
figyelmeztetés értelmi, tudniillik a kor kottaolvasasi konvencidi szerint nem evidens,
vagy ha & maga nem ad szabad kezet muzsikusanak, ¢és egy-egy menet el6adasat

megkdoti.'

A 19. szazad elejétél a megvaltoz6 gazdasagi feltételek eredményeként megndtt az a
tarsadalmi kozéposztaly, melynek korében divat lett csaladonként legalabb egy kis asztali
zongorat birtokolni hazi zenélés céljabol. A billentyls jaték kiilonosen népszeriivé valt a

nagyvarosok arisztokrata és polgari kéreiben.” Megnétt mind az amatér mind a hivatasos

' Somfai Laszlé: ,.Staccato-vonds™. In: Fazekas Gergely (szerk.): Somfai Léaszlo: Kottakép és miialkotds.
Harminc tanulmany Bachtol Bartokig. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015) 227-241. 231.

* Alexander L. Ringer: ,,Mozart and the Josephian Era: Some Socio-Economic Notes on Musical Change.”
Current Musicology 9 (1969): 158-165. Lasd még: Komlos Katalin: A bécsi zongoratrié az 1780-as években:
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zenészek altal adott nyilvanos hangversenyek szdma is. Az egyre szélesedd zenei iparban a
kiadott kottak iranti ndvekvd kereslet a 19. szdzad elejétdl jelentds mértékben fellenditette a
kiadovallalatok szamat és a kiaddsok mennyiségét. A zeneszerz6k nem tarthattdk tobbé
ellendrzésiik alatt, hogy kik és hogyan jatszottdk miiveiket, egyre kevésbé szamithattak arra,
hogy az eldadok — Pernye Andras szofordulatit kolcsonvéve — miveiket mintegy
tarsszerz6ként interpretaljak.’ Igy az aprolékosabb, részletez8bb lejegyzés latszott a legjobb
modszernek arra, hogy gondolataikat minél vilagosabban atadjak az eléaddknak.

A zeneszerzOkben mar a 18. szdzad masodik felében, a gdldns stilus és az
Empfindsamkeit megjelenésével kialakult az igény az effektusok bdvitésére, a szélesebb
dinamikai paletta — és ezzel egyiitt tobb dinamikai jelzés — hasznalatara.® A szerzék igényei
folyamatos kdlcsonhatasban alltak a hangszerek valtozasaval, fejlodésével is. Az egyre jobban
elterjedd 1) billentyiis hangszerek a kifejezoképesség és dinamika szélesebb és kifinomultabb
skaldjaval rendelkeztek mar, ami szintén lehetévé tette a komponistdknak, hogy a kottdban
egyre pontosabban jeldlhessék zenei gondolataikat. A legkorabbi erre vonatkozo irdsok kozott
talaljuk Schulz az 1770-es években megjelent Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste® cimii

enciklopédiaban irt sorait:

Azt a néhany jelet, melyet a komponista arra hasznal, hogy hangoknak vagy zenei
gondolatoknak a kivitelezését jelezze, a lehetd legpontosabban kell megfigyelniink, mert

bizonyos tételekben ezek legalabb annyira 1étfontossagtiak, mint maguk a hangok.’

Tiirk 1789-es zongoraiskoldjaban a fliggelék tobb, altala komponalt kis darabot tartalmaz,
amelyet pontos ujjrendekkel, dinamikai jelzésekkel és diszitdjelekkel latott el az eléado
segitségére.” Ezeknek az el6adoi eszkozoknek egy részét mar a barokk korban is hasznaltak,
de olyan természetesnek talaltak, hogy sokszor nem tartottak sziikségesnek lejegyezni.

A szézadforduld utan egyre inkabb olyan miivek jottek létre, melyek lényegéhez
tartozott, hogy csakis ugy szolalhatnak meg, jelentéstartalmuk, hangzasképiik abban a

formaban érvényesiil, ahogy szerz6jilk azt leirta — az eldadasi jelek egyre inkdbb

tarsadalmi hattér és korabeli recepcid. In: Komldés Katalin: Tanulmanyok a 18. szazadi zene torténetébol.
(Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015.) 237-249. 237.

3 Pernye Andras: Eldadémiivészet és zenei kiznyelv. (Budapest: Zenemiikiadé, 1974.) 234.

4 Rosenblum, 16-18.

> Johann Georg Sulzer: Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste. (Lipcse: Weidmann, 1771-1774.) 2 kotet.

% Schulz: ,,Vortrag” In: Johann Georg Sulzer (szerk.): Allgemeine Theorie der Schénen Kiinste.. (Lipcse:
Weidmann, 1771-1774.) 11, 1252, 1255.

"L.m. 243.



Az el6adoi gyakorlat és kottakdzreadas valtozasai ca. 1780-1850 kozott

elvalaszthatatlanok lettek a darab lényegétdl. Ahogy nétt a komponista eldadojaval szembeni
bizalmatlansaga, a kettejiik kozti tdvolsag, a lejegyzés egyre alaposabb lett. A zenei lejegyzés
azonban soha nem tudott olyan pontossagra fejlédni, hogy egy eléadashoz sziikséges Osszes
informaciot maradéktalanul atadja. A mindenkori eldad6i gyakorlat hidalta-hidalja at a
kottaszoveg és eldadas kozti hézagot. Az eléadasok szamos felmeriil kérdésére, problémaira
nem lehet egyetlen hatarozott valaszt adni éppugy, ahogy nincs egyetlen helyes eldadasmodja
egy minek.

Erdemes itt legalabb érintdlegesen megvizsgalnunk az interpretacié és az improvizacio
viszonyit is. Altalaban véve elmondhaté, hogy a 19. szazadban az interpretaci6 fent vazolt j
utra 1épése parhuzamosan ment végbe az improvizacid hanyatlasaval és jelentdségvesztésével.
C.P.E. Bach zongoraiskolajaban leirta, hogy szerinte a kész kompozicio €s a rogtonzés kozott
nem szabad jelentds kiilonbségnek lennie,® mégis, mar ekkor megfigyelhetd volt a rogzitett és
rogzitetlen zenei anyag szétvalasa. Czerny az improvizaciérol irt konyvében’ a fermats
hangok kidiszitésérdl, valamint a zongoraversenyek kadencidinak rogtonzésérdl irta, hogy

finom izlés és nagy gyakorlat sziikséges hozza; majd igy folytatta:'®

A mélyen tartalmas és komolyabb karakterti miiveknél (mint példaul Beethoven op. 29-

es, d-moll szonatéja) igen helytelen lenne alkalmazni [a diszitést].

Hummel 1828-as zongoraiskoldjaban szintén irt az improvizaciordl, valamint tobb Mozart-
zongoraversenyt jelentetett meg sajat kiadasdban, alaposan kidiszitve és minden részletében

' Az ehhez hasonld kiirt

lejegyezve a zongoraszolamot, kiillondsen a lassu tételekben.
diszitések ¢és kadencidk gyakorlata valdszinlileg véalasz volt arra, hogy egyre tobb volt a
Liebhaber — vagy dilettans — akik nem voltak jaratosak az improvizacioban. A 19. szazadban
az interpretacié kezdte az improvizacid helyét atvenni: az eldadok egyre inkabb ugy
tekintettek az interpretacidora, mint a szabad Onkifejezés, képességeik megmutatasanak
eszkozére, ami egylitt jart az el6adott miivek szovegének kisebb-nagyobb mértékii
megvaltoztatasaval.

Mindbssze néhany irasos forrds maradt fenn arrdl, hogy a zeneszerzOk miként

vélekedtek az el6adoknak errdl a szabadsagarol. Ismerjiik példaul Beethovennek azt a levelét,

melyet Czernynek irt 1816 februarjdban, miutan Czerny az Oroszorszdgba tavozo

¥ Pernye Andras: Eldadomiivészet és zenei koznyelv. (Budapest: Zenemiikiado, 1974.) 241.
? Systematische Anleitung zum Fantasieren auf dem Pianoforte, op. 200. (Bécs: 1836.)
191dézi Pernye Andras: Eléadémiivészet és zenei kiznyelv. (Budapest: Zenemiikiado, 1974.) 388.
1
I.m. 379.



TIHANYI ZSUZSANNA: BEETHOVEN-ZONGORASZONATAK CARL CZERNY, IGNAZ MOSCHELES ES LISZT
FERENC KOZREADASAIBAN

Schuppanzigh bucstkoncertjén Beethoven op. 16-0s kvartettjének zongoraszolamat jatszotta.
A koncerten Czerny ,,ifjui konnyelmiiséggel bizonyos valtoztatasokat engedett meg maganak
— passzazsok megerdsitését, magasabb oktdvok hasznalatat”. Beethoven ezért az Osszes
zenész eldtt megrotta 6t. Egy nappal kés6bb levélben kért téle bocsanatot, igérve, hogy a

kovetkez6 hangversenyen nyilvanosan jovateszi a dolgot, és hozzaflizte:

Nagyon sajnaltam, amikor megtortént, ezt az egyet meg kell bocsatania egy szerzének,
aki sajat mivét szivesebben hallja pontosan ugy, ahogy leirta, barmily nagyszeriien

jatszotta is egyébként.'?

Ezzel szemben Thayer Beethoven-¢letrajzaban leirja, hogy a Kreutzer szonata bemutatojan a
zeneszerzé nagy orommel fogadta a hegediis, Bridgetower improvizacidjat — ami nem mas
volt, mint a zongoraszolam egy passzazsdnak megismétlése —, és Osztondzte, hogy jatssza Gjra
azt."” Ferdinand Ries'! beszamoloja szerint Beethoven sajat miivei jatékanal ,,egész ritkan tett
hozz4 hangokat vagy ornamenseket [a foszoveghez]”'> — ugyanakkor improvizaciéjaban ,,azt

1'% Ezzel

csinal, ami éppen eszébe jut, és mindent mer. Olykor elképesztd dolgokat miive
ellentétben Czerny visszaemlékezéseiben azt irja, hogy Beethoven, amikor sajat miiveit
jatszotta, rendszeresen szabadon bant a zenei szoveggel ¢és eltért a kottaban irtaktol, ugyanis
,»soha nem vette maganak a faradsagot ¢s id6t, hogy tjra gyakoroljon valamit, igy a siker
altalaban a véletlenen és a hangulatan mult.”!” Czerny megjegyzése a ,,szabadon bant” zenei
szoveggel kapcsolatban valészintileg pusztan az elégtelen technikai felkésziiltségbdl adodott.
Emellett ismerjik Schumann egy levelét Clarahoz 1838 decemberébdl, melyben a

zeneszerz6 otleteket adott menyasszonyénak miivei rugalmas valtoztatasara egy eléadason.'®

A Toccatat jatssza modositott befejezéssel. Talan a Kreisleriandbol az els6 és utolso
darabot [jatssza], de akkor a végén a diminuendot valtoztassa crescendova, és néhany

erbteljes akkorddal zarja."

"> BBG 1. kdtet, 228. 902. levél, 1816. febr. 12.
" A. W. Thayer: The Life of Ludwig van Beethoven. 11. kotet. ford. Henry Edward Krehbiel. (New York: The
Beethoven Association, 1921.) 10.
' Beethoven tanitvanya és baratja (1784-1838).
15 1dézi Komlos Katalin: Fortepianck és zenéjiik. Neémetorszag, Ausztria és Anglia, 1760-1800. (Budapest:
Gondolat, 2005.) 151.
' Camille Pleyel szavait idézi Komlés, i.h.
'7 1dézi: Thomas Ertelt; Heinz von Loesch: Geschichte der musikalischen Interpretation im 19. und 20.
éahrhundert. Band 1: Asthetik — Ideen. (Kassel-Berlin: Birenreiter-Metzler, 2018.) 138.

L.m. 137.



Az el6adoi gyakorlat és kottakdzreadas valtozasai ca. 1780-1850 kozott

Ez a személyes tandcs mindazondltal ellentétben all azzal, amit Schumann kilenc évvel

késobb a Zenei hazi- és életszabalyok cimi munkajaban irt:

Tekintsd undorité dolognak jo szerzok miiveiben valamit megvaltoztatni, elhagyni, vagy

tjdivata diszitésekkel felékesiteni.”

A billentylis muzsikusok koziil Johann Baptist Cramer (1771-1858) volt az egyik elsd,
aki szamottevO repertodrral rendelkezett régebbi zeneszerzok, mint Bach és Mozart miiveibdl
is. O, aki Mozarttél Lisztig sok muzsikus eléadasanak volt fiiltantja, igy fogalmazta meg
ironikusan az interpretdcid €s a zenei izlés valtozasat: ,régen a billentylis muzsikusok
helyesen (»fort bien) jatszottak, ma erdteljesen (»bien fort«)”.*!

Az mindenesetre bizonyos, hogy eléadoi kérdésekben ekkor mar elvalik egymastol a
komponista és az eléado allaspontja. Az egyik elsd elméleti munka pedig, ami ezzel is
foglalkozik, nem maés, mint Carl Czernynek 1842-ben megjelent kdnyve, az op. 500

zongoraiskoldja kiegészitd, negyedik kotete: Die Kunst des Vortrags der dltern und neuen

Claviercompositionen oder: Die Fortschritte bis zur neuesten Zeit cimmel.”

1.2. A kottakézreadas alakulasa a 18-19. szazadban és a kozreadas fogalmanak korabeli
értelmezése
A kiadok, zeneszerzok és fogyasztok kozti kapcsolat jelentdsen befolyasolta az altalanos
zenei izlés alakulasat.” A kottakiadas fenti fejezetrészben emlitett novekvd mennyisége és a
korabbi korok zenéi iranti egyre nagyobb érdekldédés a 19. szdzad masodik felére a régebbi
szerzOk miivei ujranyomdsanak virdgkorat, gylijteményes kiaddsok sorat eredményezte.
Ebben ¢élenjarva Breitkopt & Hartel 1798-ban elinditotta Mozart 6sszes miiveinek kiadasat — a
sorozatot a zongoramuvek 17 fiizetével kezdte —, melyet 1799-t61 Haydn, 1803-t6l pedig
Clementi miiveinek gyljteményes kiadasa kovetett; elobbibdl 12, utobbibdl 13 kotet latott

' Robert und Clara Schumann: Schumann Briefedition 1/5. Briefwechsel von Clara und Robert Schumann 2:
September 1838 bis Juni 1839. kozr.: Anja Miithlenweg. (K6ln: Verlag Christoph Dohr, 2013.) 149.

2 Robert Schumann: ,,Musikalische Haus- und Lebensregeln. Textanhang zu Robert Schumann’s Album fiir die
Jugend.” Neue Zeitschrift fiir Musik 1850/36: melléklet.

! Harold C. Schonberg: The Great Pianists: From Mozart to the Present. (New York: Simon & Schuster,
1963/1987.) 70.

*2 Bécs: Diabelli, 1842.

» Lasd Komlos Katalin: A bécsi zongoratrid az 1780-as években: tarsadalmi hattér és korabeli recepcio. In:
Komlés Katalin: Tanulmanyok a 18. szazadi zene torténetébdl. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015.) 237—
249.237.



TIHANYI ZSUZSANNA: BEETHOVEN-ZONGORASZONATAK CARL CZERNY, IGNAZ MOSCHELES ES LISZT
FERENC KOZREADASAIBAN

napvilagot.”* Beethoven, aki kapcsolatban 4llt a kiadoval, valosziniileg tudott ¢ nagyszabasu
kiadas-sorozatokrdl, melyek a zenetorténet elsé gylijteményes kiadasai voltak. A zeneszerzo
levelezésébdl tudjuk, hogy 1801-ben eléfizetett Hoffmeister Bach-6sszkiadasara,” mely
elnyerte tetszését, s a kiadoval valo levélvaltasukban néhany alkalommal elSkeriilt a téma.*®
Az 6sszkiadasok mellett a szdzad hatvanas éveitdl kiilondsen divatba jott a kozreadas-
készités. Am a kozreadok nem zenetdrténészek vagy filologusok, hanem leggyakrabban
kozreaddi ambiciokkal is rendelkezd, vagy a kozreaddst csak pénzkeresé foglalkozasnak

tekintd eldadomiivészek voltak. Hans von Biilow példaul igy irt egy levelében 1860-ban

Joachim Raff zeneszerzonek:

Most Ph. Em. Bach billentyiis szonatdinak a kiadasan dolgozom. Igen szaraz munka,

amely elkedvtelenit. — Pénzkeres foglalatossag.”’

Komlés Katalin tanulmédnyaban vizsgalat targyava teszi Hans von Biilow C. Ph. E. Bach-

kozreadasat, melynek eldszavaban a kdvetkezd sorok olvashatok.

* Reinmar Emans; Ulrich Kramer (kbzr.): Musikeditionen im Wandel der Geschichte. Band 5. Bausteine zur
Geschichte der Edition. (Berlin: Walter de Gruyter, 2015.)

B BBG L 54, 60, 61. levél. A kiadonal 1801 és 1804 kozott Oeuvres Complettes de Jean Sebastien Bach cimmel
16 fiizetben latott napvilagot Bach billentylis hangszerekre irt miiveinek egy része. Bar a sorozat Bach 0sszes
miive kiadasanak lett tervezve, nem lebecsiilend6 a billentylis miivek jelentds részének elsd gyijteményes
formaban valé megjelenése. Bovebben lasd: Oppermann, 70-82.

26 Beethovenben élete masodik felében id6rél idére szintén felvetéddtt milvei dsszkiadasanak gondolata. Ezekrl
a terveirdl levelezésébdl értesiilink — azonban azt is tudjuk, hogy egyetlen ilyen terv sem valdsult meg a
zeneszerzé ¢Eletében. A kiadok koziil elsdként 1803 nyaran Breitkopf & Hértel ajanlotta fel levélben
Beethovennek, hogy az 0sszes addig megjelent zongoramiivét egy gyljteményben kiadna, tekintettel a
,zenebaratok nagy érdeklédésére”. Beethoven 1810. augusztus 10-1 Breitkopf & Hértelnek szol6 levele az elso,
ahol a zeneszerzd veti fel addigi miivei egy ,.hiteles” sszkiadasanak tervét. Persze itt is azért nem sikeriilhetett a
terv, mert az egyes szonatak kiadasanak joga kiilonb6zd kiadok kezében volt. Az 1810-es évek kdzepén
Beethoven tobb izben felhozta a témat: Diabelli és Simrock kiadoknak ir réla,® 1816-ban a lipesei Hofmeistert
keresi meg — amire valaszul Steiner egy csabito ellenajanlattal hiusitja meg a tdrgyaldsok eredményességét.26 Az
1820-as években tovabb prébalkozik Beethoven: 1822. junius 5-én a lipcsei Peters kiadonak irja.

Minden masnal kozelebb all a szivemhez 6sszes miiveimnek egy gytijteményes kiadasa, szeretnék
errél még életemben gondoskodni (.. )%

Mindez nem valdsult meg. Inspiracioforras, illetve a téma Ujra- és Ujra felmertilésének, a terveknek egyik oka
valosziniileg Breitkopf folytatasokban megjelend Mozart-Haydn-Clementi Osszkiadasa volt. A tervek azonban
sokszor azon buktak meg, hogy az egyes szonatdk sok kiilonb6z6é kiadonal jelentek meg, ugyanis nem volt
konnyli egy-egy kiadonak a tobbitdl megvasarolni, elkérni a kiadas jogat — mégha a kiadoi jogok akkoriban a
maihoz képest gyerekcipében jartak is; a hozzajarulastél nem lehetett eltekinteni. Bévebben lasd Otto E.
Deutsch: Beethovens Gesammelte Werke. Des Meisters Plan und Haslingers Ausgabe. Zeitschrifi fiir
Musikwissenschaft 13/2 (1930): 60—79.

*7 Idézi Komlos Katalin: ,,Hans von Biilow Carl Philipp Emanuel Bach-értelmezése.” In: Komlos Katalin:
Tanulmanyok a 18. szazadi zene torténetebdl. (Budapest: Rozsavolgyi, 2015.) 45-72. 45.
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Egyfajta atdolgozas sziikségességérol is meg van gyozddve a kdzreado, ami alatt sem
tobbet, sem kevesebbet nem ért, mint a 18. szazad billentyiis nyelvérdl a 19. szazadéra, a

klavichord-nyelvrdl a pianoforte nyelvére torténd forditast.”
Ahogy Komlés ramutat, a kulcsszo Bililow kozreadasaban a forditas:

A 19. szazadban a muzsikusok tobbsége szinte kdtelezonek érezte, hogy a régebbi zenét —
el6adoi célokra — sajat koranak csillogd és virtudéz kontosébe Oltoztesse. A kozonség

elvérta ezt, és az eléadok nem gondoltak, hogy szamukra a kottahiiség kételez lenne.”

Novelte egy-egy eléadomiivész vagy tanar megbecsiiltségét, ha neve valamely zeneszerzd
miiveinek 1j, revidealt kozreadasaval kapcsolatban jelent meg egy kiadason — hasonloképp, a
kiaddk presztizsét is novelték az ilyen jellegii kiadvanyok.® A kozreaddi gyakorlat persze
szoros Osszefliggésben allt az interpretacio korabeli alakulasdval. Nem kiilonvalaszthato a két
dolog, hiszen sokszor neves eldadok készitették a kozreaddsokat — az altalam vizsgalt harom
billentylis mester esetében is. Minthogy a 19. szazadban még nem Iétezett eszkoz
hangfelvétel-készitésre, ma azt mondhatjuk, a kottakdzreadas helyettesitette ezt — igy lehetett
megdrokiteni egy-egy muzsikusnak az eléadéi szandékat.”!

A szazad masodik felének kozreaddi szabadon kezelték a kottaszoveget, belenytltak,
atalakitottak azt a mindenkori eléadoi iranyvonalak mentén; dinamikai-, tempo-, pedal- és
egyéb eldadoi jelzéseket adtak hozzd, nem figyelve arra, hogy jelzéseik talan
sszeférhetetlenek a kozreadott miivek stilusaval, korabeli jatékmodjaval.** Ez a divat odaig
vezetett, hogy az 1860-as évektdl mar sokszor szinte fontosabb volt a kdzreadd személye és
mondanivaldja, mint a zeneszerzo¢. A Beethoven-szonatak ekkori kdzreadasaira a teljesség
igénye nélkiil pillantast vetve azt latjuk, hogy a kozreaddk tobbsége Beethovenre és a

zeneszerzd koranak eldadasmodjara hivatkozik, am tényleges interpreticids javaslataik

** 1dézi Komlos: I.m., 46.

*TLm., 49.

** Newman/Checklist, 507.

3! Oppermann szerint ugyanakkor sok korabeli eldadomiivész-kdzreadd szamara alapvetd kiilonbség mutatkozott
az interpretacios gyakorlat és a kozreaddi tevékenység, felfogas kozott. (lasd: Oppermann, 146-147.) Ezt az
allitasat példaul Mendelssohn Bach-kozreadasa és Bach-jatéka kozti kiilonbségre alapozva teszi. A pddiumon
ugyanis Mendelssohn nem kevés miivészi szabadsdgot engedett meg maganak, de kiaddsaban messzemenden
tartozkodott barmilyen kozreadoi kiegészitéstol.

32 Rosenblum, 17.
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messze tulmutatnak a szerzo feltételezett eredeti szandékain, s a kdzreadasok sokkal inkabb

tiikkrozik kozreadoik zenei stilusat.>

1.3. Az urtext jellegii szemlélet kialakulasa, ut a kritikai kiadasok felé

A 19. szazad utols6 harmadaban egy — mai szoval — historikusabb, az autentikussagra jobban
torekve hozzaallds is kezdett terjedni, egyidoben az eldadok altal készitett instruktiv
kozreadasokkal. Az elsd kritikai kiaddsok a Breitkopf & Hértel kiadonal lattak napvilagot
Mozart és Beethoven miiveibél, amely fontos 1épés volt a kottakdzreadas torténetében.’
Gustav Nottebohm Beethoven vazlatokat, kéziratokat és elsé kiadasokat vizsgalva szamos
javitast tett kozzé az Allgemeine Musikalische Zeitung hasébjain Beethoven miiveirSl.>> Hans
Bischoff*® szintén iranyité szerepet toltstt be az 1880-90-es évek kritikai kozreadoi kozott:
Héndel, J. S. Bach, Clementi, Mozart ¢s Schubert zongoramiiveinek kiadasai a mai eléadoi-
urtext kiadasok eléfutirai voltak.>” Talan nem alaptalan a feltételezés, hogy ezek az
autentikussagra torekvé kiaddsok az eldadok altal készitett, szabadelviibb kiadasok

ellenpontjaul is kivantak szolgalni.

3 Elég itt példaul Heinrich Schenker vagy Bartok Béla huszadik szdzadi Beethoven-szonata kozreadasaira
gondolnunk.

34 ,Kritisch durchgesehene Ausgaben”. Az elsé — ma mar ,,régi” jelzével illetett — Beethoven-dsszkiadas 1862—
1865 kozott jelent meg, 1888-ban egy kiegészitd kotettel, az els6é Mozart-Osszkiadas 1876-ban. forrds:
Beethoven-Haus Bonn honlapja — wutols6é megtekintés: 2017. oktéber 5. http://www.beethoven-haus-
bonn.de/sixcms/detail.php/38803; Breitkopf & Hairtel kiaddo honlapja — utolsé megtekintés: 2017. okt. 5.
https://www.breitkopf.com/composer/676

3% Gustav Nottebohm (1817—1882): zongorista, tanar, kiado, zeneszerz6 és zenetudos. Lipcsei tanuldévei alatt
megismerkedett Mendelssohnnal és Schumannal, majd Bécsbe koltozésekor Brahmssal kotott életre szo6ld
baratsagot. Szamos tanulmanyt és elemzést irt Beethoven miiveirdl, tanulmanyozta vazlatait és kéziratait,
megirta Beethoven, késobb Schubert miiveinek tematikus miijegyzékét. Tudomanyos igényl kutatdsai mar
koraban is elismerést valtottak ki, legfontosabb munkai: Beethoveniana. Aufsdtze und Mittheilungen von Gustav
Nottebohm. Lipcse: J. Rieter Biedermann, 1872; Zweite Beethoveniana. Nachgelassene Aufsdtze von Gustav
Nottebohm. Lipcse: Peters, 1887; Ein Skizzenbuch von Beethoven. Beschrieben und in Ausziigen dargestellt von
Gustav Nottebohm. Lipcse: Breitkopf & Hirtel, s.a. forras: Johnson, Douglas: ,,Nottebohm, Gustav”. In: Stanley
Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. (London: Grove, 2001.) 18. kdtet,
203-205.

Nottebohm emlitett javitasai itt jelentek meg: Gustav Nottebohm: Zur reinigung der Werke Beethoven’s von
Fehlern und Fremden Zuthaten. Allgemeine Musikalische Zeitung (3. Folge, AMZ Leipzig, 1966-1882) XI/21
(1876. majus 24.) — X1/33 (1876. augusztus 16.): 321-516.

36 1852-1889, német zongorista, f0képp Bach billentylis miiveinek kdzreadasa tette ismertté; késobb a berlini
zeneakadémidn elméletet is tanitott. forras: Christopher Fifield: ,,Bischoff, Hans”. In: Stanley Sadie (szerk.): The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. (London: Grove, 2001.) 3. kdtet, 627-628.

’7 Bischoff Bach-kiad4sai a mai napig elérhetdk — a kiadoi javaslatok kottaiban kisebb betiimérettel vannak
szedve, hasonldan a.kritiai és az urtext kiadasokhoz. forras: Rosenblum, 18.
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1.4. Beethoven zongoraszonatainak 19. szazadi kézreadoi

A fiiggelék 1. szamu tablazataban lathatdo a Beethoven-zongoraszonatdk 19. szdzadi
kozreadoinak neve, illetve kiadasaik f6bb adatai.*® Newmann tanulméanya alapjan 1900-ig
sszesen hetvenegy kiilonboz6 Beethoven-szonata kiadas latott napvilagot;*® ebbél t5bb mint
negyven alkalommal van feltiintetve kozreado, 0sszesen huszonnyolc kiilonbozé személy. A
tablazatban nem tilintettem fel az egyazon kiadd tobb kiadast megért kottait — hiszen ezek
olyan nagyszamuak, hogy szinte nem is lehet kdvetni dket; valamint azokat a kottakiaddsokat
sem, amelyeknél nem tudjuk a kozreadd személyét. A hetvenegyben benne vannak egyes
kozreadéasok tobb kiilonbozd kiado altali ujboli kiadasai.

Lathat6, hogy Beethoven zongoraszonatdit EurOpaszerte szamos varosban kiadtak,
szinte minden fontosabb kiaddvallalatndl megjelentek: Franciaorszagban, Németorszagban,
Anglidban, Olaszorszagban és Ausztridban is. Mar 1855-ben napvilagot latott az els6
Beethoven zongoraszonata-gyiijtemény a tengerentlon is, a bostoni Oliver Ditson kiado
gondozasdban. A hetvenegy kiadasbol csak 6t valosult meg vagy indult el sorozatként a
zeneszerzO ¢€letében. Az Gtvenes évek elejéig tizennégy kiadas latott napvilagot, és a kottak
tobb mint hetven szazalékat 1860 utan adtak ki.

A kozreadok nevei kozott taldlunk ismertebbet és kevésbé ismertet; talalunk orgonistat
— példaul Heinrich Wilhelm Stolzét, akit a Holle kiadé a Liszt-féle Beethoven-kozreadas
revidealasara kért fel 1868-ban; zenetanar-zenei kozreadot — Karl Klauser személyében; vagy
a Neue Zeitschrift fiir Musik elsd szerkesztdjét, a zongorista Julius Knorrt. A 60-as években,
Périzsban napvilagot latott Farrenc-kiadas kiaddja a zenetudods-fuvolas Aristide Farrenc és
felesége, a kivalo zongorista, Louise volt; Aristid Farrenc 1841 utdn a kiaddvallalatabdl is
kilépett, hogy kizarélag a zenetudomanynak szentelhesse energijat.®® Vallalkozasuk
legismertebb kiadasaban, a Trésor des pianistes cimii huszkotetes kiadvanysorozatban
régizenétdl kezdve — Couperin, Handel, Rameau, Bach csembalddarabjaitél — Haydn, Mozart
¢s Beethoven fortepiano szonatdin at Mendelssohn és Chopin darabjaiig szamos miivet
kozreadtak.'' Zenetudds-kdzreadd a ma is jol ismert Hugo Riemann — kdzreadasa a berlini

Simrock kiadonal jelent meg —, €s a kevésbé ismert nevii Eusebius Mandyczevski is, akinek

* Newman/Checklist 509-519.

3% A kiadasok némelyike az 6sszes szonatat tartalmazza néhany kdtetben vagy kiilon fiizetekben, azonban vannak
olyanok, ahol a kiadok csak a népszerlibb szonatakat jelentették meg, vagy ahol a kiilon fiizetekben megjelent
miivek kiadédsa végiil nem lett teljes, esetleg ahol tudatosan csak néhany miivet adtak ki.

%0 Johnson, Douglas: , Nottebohm, Gustav”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 2. kiadés. (London: Grove, 2001.) 5. kotet, 580-582.

*! Marc Honegger: Dictionnaire de la musique. Tome 1. A-K. Les Hommes et leurs oeuvres (Périzs: Bordas,
1979.) 332.
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kozreadasat kiilonlegességként emelném ki: a roman komponista-karmester-zenetanar
Nottebohm kottapéldanyai alapjan, ,.szigoraan Beethoven eredeti kottaszdvege nyoman”*
készitette kozreadasat, mely eldszor a londoni Augener kiadonal 1888-ban, késébb a bécsi
Josef Eberlénél is napvilagot latott. Ez is mutatja, hogy a szdzad utols6 negyedében mar
megjelentek a tudatos torekvések az eredetihez minél hiibb kottaszovegek kozlésére. A
zenetudos kozreadok tobbet torddtek a szoveghtiséggel és a forrasokkal, kevesebbet az
eldadassal, mint eldéadomiivész kollégaik.

A hamburgi Cranz kiadd, amelynél Czerny 1828 és 1843 kozott kozreadta Beethoven
szonatait, hiisz évvel késobb, 1863-ban Louis Winkler zongorista kozremuikodésével készitett
kiadast. Winkler tobb Beethoven-vonosnégyest €s -szimfoniat is atirt zongorara, csakugy,
mint a Hofmeister kiado 1863-as kiadasanak kozreadoja, Robert Wittmann.* Emlitésre mélto
a kozreadok kozott Liszt mellett tobb kivald zeneszerzo-el6éadomivész: Hans von Biilow,
Carl Reinecke ¢és Johannes Brahms — utdbbi zeneszerzd ugyan minddssze egyetlen szonata
kozreadasat készitette a Breitkopf & Hartelnél 1862-ben.

Kiilonds korrajzot olvashatunk Charles Hall¢, a parizsi Launer és a londoni Chappell
kiadok kozreaddjanak oOnéletrajzdban: a német sziiletésti, késébb Anglidban letelepedett
zongorista-dirigens 1848-as londoni hangversenykorutja alkalméval szerette volna egy
koncerten Beethoven op. 31-es, Esz-dur szonatajat megszolaltani — a hangversenyszervezdvel

tortént alabbi esetét jegyezte fel:**

Amikor Mr. Ella megkérdezett arr6l, hogy mit szeretnék jatszani, és meghallotta
elképzelésemet, miszerint Beethoven egyik zongoraszonatajat [op. 31 no. 3-as, Esz-dir
mivet], igy kialtott fel: ,,Ez lehetetlen!”. Megprobalt meggydzni arrdl, hogy ezek a
mitvek nem koncertpodiumra valok; elmondta, hogy emlékei szerint még soha senki nem
tlizott misorra szoloészonatat. Nem merészelne ilyen misort ajanlani kozonségének.
Jonéhany napi rabeszélésembe telt, mire engedett nekem... én pedig végignéztem a
Musical World szamait legalabb tizendt évre visszamendleg, és valdban egyetlen szonatat
sem talaltam hangversenymisoron. Mr. Elldnak igaza lehetett, amikor merésznek tartotta

vallalkozasomat.*

2 Newmann/Checklist, 518.

® Lasd példaul Beethoven: Complete String Quartets. Transcribed for Four-Hand Piano. Transcription by Hugo
Ulrich and Robert Wittmann. 2 kotet. (New York: Dover, 1980); Quatuors de Beethoven. Arrangés pour piano a
2 mains par Louis Winkler. (Braunschweig: H. Litolff, s.a. [ca. 1880])

* Johnson, Douglas: ,,Nottebohm, Gustav”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 2. kiadas. (London: Grove, 2001.) 10. kotet, 704-705.

* 1dézi Wan-Hsuan Wu: Beethoven Through Liszt. (Austin: University of Texas, Austin: 2007.) 21.
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Az idézetet olvasva valdszintisithetjiik, hogy Darmstadtban, ahol Hallé tanult, majd Périzsban,
ahol 17 éves koratol ¢élt — és tobbek kozott Liszt és Chopin tarasagat élvezte —, Beethoven
zongoraszonatakat eldadni mindennapi, de legalabbis megszokottabb dolognak szamitott.

A Biilow-Lebert-féle kozreadds sokdig az egyik legkeresettebbnek és
legkozkedveltebbnek szamitott, New Yorkban, Londonban, Bostonban is kiadtdk, de Ernst
Pauer 1869-es offenbachi kozreadasa, amit a londoni Augener kiadé ujra kiadott 1870-ben,
szintén legalabb nyolc kiadast ért meg, csakiagy, mint Moscheles Hallberger-kiadasa.

Tobb 19. szdzadi kozreadas, koztiik példaul a lipcsei Breitkopf & Hirtel kiadd Carl
Krebs-féle urtext-kiadasa (1898), vagy a Peters kiaddo Kohler-kozreadasa (1869) a huszadik

szdzad masodik felében is nyomtatasban volt még.

11



2. A zongoraszonatak elso kiadasai és az elemzésre keriilo kozreadasok

rovid bemutatasa

A koztudatban harminckét beethoveni zongoraszonatat és két szonatinat' tartunk szamon.
Valojdban harminchat szonata keletkezett: az ismert harminckettén kiviil a fiatal Beethoven
komponalt harom un. Kurflirsten-szonatat, melyek késébb a WoO 47 szamot kaptak, és 1783-
ban lattak napvilagot a speieri Bossler kiadonal (hangnemiik Esz-dur, f-moll és D-dur).” Bar
ifjukori miivek s terjedelmiikben is rovidebbek az opusz-szammal ellatott szonataknal — épp
ezért néhanyan inkdbb szonatinaként konyvelik el 6ket —, Beethoven a szonata elnevezést adta
nekik.> A ma altaldban szonatinaként ismert G-dir és F-dar darabokat — melyek szerzésége
mindazonaltal kétséges — szerz6jiik ,.koénnyli szonata™-ként jeldlte meg.* A WoO 47 sorozat
mindharom darabja harom tételes — szemben a két tételes ,,konnyli szonatadkkal”. Ezeken kiviil
keletkezett még egy C-dar szonata, WoO 51, mely nem teljes: a rank maradt kézirat masolata
egy Allegro elsd tételbdl és egy toredékes Adagio masodik tételbdl all. A mi keletkezését
kutatok 1796-1798 kozé teszik, Beethoven Eleonore von Breuningnak komponalta ajandékba
feltehetéleg egy orphica nevii korabeli hangszerre.” Ezt csak a zeneszerzd halala utan, 1831-
ben jelentette meg a frankfurti Dunst kiad6, miutan Ferdinand Ries, Beethoven kozeli baratja

¢s tanitvanya tizenegy iitemmel kiegészitve befejezte a masodik tételt.®

! Altaldban a két rovid, kéttételes G-dur és F-dur darabot ismerjiik szonatina elnevezéssel.

* Newman/Checklist, 505. [Kurfiirst = valasztofejedelem] Az utokor elnevezése abbol ered, hogy Beethoven a
szonatakat Frigyes Maximilian kolni érsek-valasztofejedelemnek ajanlotta. Speier ma Speyer, felsé-rajnai jarasi
jogu varos Heidelberg kozelében.

? Terjedelmiik koriilbeliil harmada az opusz szammal ellatott szonatikénak, az els kiadasban nyolc illetve
tizenkét oldal hosszuak.

* A két mii katalogusszama a Beethoven tematikus jegyzékben Kinsky-Halm Anh. 5., elsé megjelenési idejitk
valosziniileg 1833, a bonni F.J. Mompour kiadénal ,két konnyl és kényelmes szonata” elnevezéssel.
Torténetiikr6l bdévebben lasd: Kinsky, Georg; Halm, Hans: Thematisches-Bibliographisches Verzeichnis.
(Miinchen: Henle, 2014.) 2. kotet, 680-682. A kiadok az emlitett 6t mii miifajat hol szonatinaként hol
szonataként jelolték meg, kevés kovetkezetességgel. Breitkopf&Haértel 19. szazadi 6sszkiadasaban ,,két konnyi
szonataként” nevezte meg a G-dur és F-dur darabot, s szonataként a harom Kurfiirsten-darabot. Kiilonb6z6
kiadok késébbi elnevezései kdzott taldlunk ,,kdnnyti szonatina” és ,,szonatina” miifajjeldlést is. Ma a G-dur és F-
dar mii leginkabb szonatinaként van a koztudatban.

> Carl Leopold Rollig altal 1795-ben készitett kisméretii, hordozhaté kalapacsmechanikas hangszer koriilbeliil
négy oktav hangterjedelemmel. forras: Edwin M. Ripin: ,,Orphica”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. (London: Grove, 2001). 18. kdtet, 754. A bonni Beethoven-Haus
honlapjan az archivum kutatéinak mai allaspontjat tiikrozve a mii digitalizalt kézirata nem egy két tételes
szonatinaként, hanem ,,két darab zongorara (orphicara)” illetve ,két darab Eleonoranak™ cimmel érhetd el.
forras: http://www.beethoven-haus-
bonn.de/sixcms/detail.php?id=15288 &template=dokseite_digitales_archiv_en& dokid=wm148& seite=1-1
utolsé megtekintés: 2020. marcius 6.

6 Newman/Checklist, 505. Alexander Thayer Beethoven-életrajziban megjegyzi, hogy a szonatit Breuning
kisasszony megkapta ajandékba, igy valdszinli, hogy Beethoven befejezte a masodik tételét, sot feltételezhetd,
hogy komponalt hozz4 egy harmadik tételt is — amelynek hollétér6l azonban ma nem tudunk semmit. forras:
Alexander Wheelock Thayer: The life of Beethoven. (New York: G. Schirmer, 1921.) 121.
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A zongoraszonatak els6 kiadasai és az elemzésre keriilo kdzreadasok rovid bemutatasa

Fiiggetleniil attol, hogy — mint latjuk — Beethoven tobb mint harminckét
zongoraszonatat komponalt, az egyértelmiiség kedvéért a dolgozatban a tovabbiak soran a
,Beethoven-zongoraszonatak™ kifejezés alatt én is a kdztudatban forgd harminckét miire

fogok utalni, s ezek fogjak vizsgalodasaim alapjat képezni.

2.1. Az elso kiadasok

A Beethoven életében megjelent harminckét szonata tiz kiilonbozd kiadonal latott napvilagot.
fgy az els6 kiadasok mind kiilsejiikben — példaul kottakép, elrendezés, papir- és tintaminéség
— mind beltartalomban nagyon valtozatos képet mutatnak a mindségiiket, pontossagukat
tekintve. Nehéz tehat ezeket a korai kiaddsokat 6sszefoglaloan jellemezni, inkabb csak kiilon-
kiilon lehetséges az egyes szonatdk kiadasat leirni. Hogy Beethovennek palyafutdsa sordn
miért ilyen sok kiilonboz6 kiadonal jelentek meg a miivei, ennek okaira dolgozatom harmadik
fejezetében térek majd ki. A zeneszerzd Bécsbe koltdzésekor, 1792 végén, természetesen az
ott mitkodd kiadoknal kezdte publikdlni a miveit.” Mas varosokhoz képest Bécsben
viszonylag késon, az 1780-as években indult meg a zenemiinyomtatas és -kiadds, ami
alapvetd valtozast hozott a varos zenei életébe.® A késébb legsikeresebbnek bizonyuld kiadoi
cég, az Artaria 1778-ban létesiilt; Beethoven kiaddival vald korrespondancidjanak legkorabbi
fennmaradt levelei — 1793-t6l — ehhez a kiaddhoz, valamint 1794-t61 a még Bonnban
megismert Simrock kiadohoz irodtak.” Artarian kiviil Beethoven a korai bécsi években
kapcsolatban allt szdmos kisebb kiadoval, kereskeddvel, kopistaval: ezek sokszor a nagyobb
kiadokkal egyiddben, vagy az 6 kiadasaik utan néhany honap, vagy egy év eltéréssel adtak ki

ugyanazokat a miiveket.'® Ilyen kisebb kiado volt példaul a Traeg,'' Cappi,'? Eder,"* Mollo,"*

7 Beethoven-Haus Bonn (kozr.): Ludwig van Beethoven. Der Briefwechsel mit dem Verlag Schott. (Miinchen: G.
Henle, 1985.) VIII-IX.

¥ Komlos Katalin: A bécsi zongoratrié az 1780-as években: tarsadalmi hattér és korabeli recepcié. In: Komlos
Katalin: Tanulmdanyok a 18. szazadi zene torténetébdl. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015.) 237-249. 237.

? BBG VII, 3, 10. és 15. levél. Artarianak, amely a legnagyobb Bécsben miikddod kiadd volt, valdszintileg Haydn
mutatta be a fiatal és Bécsben még teljesen ismeretlen Beethovent. A szazadforduloig itt jelent meg legtobb
miive, bar Haydnhoz hasonldan 6 is sokszor panaszkodott a kiadasok mingségére. forras: David Wyn Jones: The
Life of Beethoven. (Cambridge: Cambridge University Press, 1998, 2002.) Harmadik kiadas. 31-33.

' Ez volt az igynevezett utinnyomas vagy utanmetszés, amirél részletesen irok a kovetkezd fejezetben.

""" Johann Traeg 1782-ben alapitott Bécsben kottamasolé mithelyt, mely a 90-es évekre a legnagyobbnak
szamitott a varosban, 1793-ra kiadova nétte ki magat. Apja halala utan ifj. Johann Traeg vitte tovabb az lizletet
1820-ig, amikor a vallalkozas feloszlott. A kiaddi jogokat Traeg a Steiner kiadovallalatnak adta el, Traeg
konyveldként dolgozott ezutan. Beethoven Bécsbe koltozése utan 6 volt az elsd, aki a Wiener Zeitung hasabjain
kozolte, hogy Beethoven egy zongoravariacid sorozata (WoO. 65) kéziratos masolatokban elérhetd néla. forras:
David Wyn Jones: The Life of Beethoven. I.m. 31-33.; Alexander Weinmann: ,,Traeg, Johann”. In: Stanley Sadie
(szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. London: Grove, 2001. 25. kdtet, 678-
679.

"2 Az olasz szarmazast Giovanni Cappi sogora, Cesare Artaria kiad6janal dolgozott 1773-1801 kozott,
kezdetben kereskeddsegédként, majd iizlettarsként. 1801-ben unokadccesével, Pietro Cappival megalapitotta sajat
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vagy a Bureau d’Arts et d’Industrie.'” Miutan Beethoven neve kezdett ismertebbé vélni, 1801-

1LY illetve

ben keriilt munkakapcsolatba a legtobb miivét publikalé Breitkopf & Haérte
Hoffmeister'’ kiadokkal, melyek az Artariaval valo szakitasa — egy kellemetlen, peres ligy —
utan legfébb kiadoi lettek.'® 1815-t31 Haslingernél és Anton Steinernél jelentek meg miivei,
Diabellivel 1816-t6l, Schlesingerrel pedig 1820-t61 miikddott egyiitt."” Az utolsd, még nem
posztumusz zongoraszonata-kiadas —, az op. 111-es szondta elsd kiadasa — itt latott napvilagot

1823-ban. A 2. fiiggelékben tablazatba foglaltam a szonatdk elsd kiadasainak legfontosabb

adatait, illetve a kéziratok elérhetdségét.

kiadgjat, melyet 1815-6s halala utan fia vitt tovabb. Pietro 1826-ban kilépett a vallalkozasbol, részét Joseph
Czerny vette at, aki 1828-ra egyediili tulajdonos lett (a kiadé neve Cappi & Czerny, majd Joseph Czerny-re
valtozott). Bar szintén zongorapedagdgus volt, Czerny nem allt rokonsagban Carl Czernyvel. Czerny kiado6ja
volt késébb az elsé Haslingeré mellett, ami Schubert hagyatékabdl miiveket posztumusz kiadott. forras:
Weinmann, Alexander: ,,Cappi”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
2. kiadas. London: Grove, 2001. 5. kotet, 98-99.

Beethovennek a Cappi kiaddval vald rovid kapcesolata gytimoleseként 1802-ben itt jelent meg az op. 26, Asz-dur
szonata, majd a két op. 27-es mil. forras: Newman/Checklist, 504.

" A harom op. 10-es szonéta jelent itt meg 1798-ban. forras: Newman/Checklist, 504.

' Tranquillo Mollo alkalmazottja, majd 1793-tol résztulajdonosa volt az Artaria & Co. kiadonak. 1798-ban sajat
kereskedést ¢és kiadot alapitott, amelyet 1818-ban fidnak adott at. A kiado az 1840-es évektdl mas néven
miikodott tovabb. Beethoven két op. 14-es szonataja elsé kiadasa latott napvilagot a Mollo kiadonal 1799-ben,
illetve mas miivei — példaul az op. 18-as vondsnégyesek. forras: Alexander Weinmann: ,,Mollo, Tranquillo”. In:
Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. London: Grove, 2001. 16.
kotet, 906-907.

®Lh.

' BBG VIL, 5, 49., 62. levél.

' Franz Anton Hoffmeister és kiaddja nem osszekeverendé Friedrich Hofmeisterével. A komponista és jogasz
Hoffmeister 1785-ben az Artaria & Co. utan masodikként alapitott kiadovallalatot Bécsben. Sajat miivei mellett
Haydn, Mozart, Beethoven, Albrechtsberger és mas ismertebb szerzok miiveit adta ki; a szerzok koziil sokan
személyes baratai is voltak. Azonban nem lévén tul jo lizletember, az 1790-es évek végén tobb id6t forditott
komponalasra, igy a vallalkozas hanyatlasnak indult. 1799-ben Lipcsében, megismerkedve Ambrosius Kiihnel
orgonistaval hamarosan megalapitottak a ,.Bureau de musique” kiadot (egy atmeneti ideig Hoffmeister&Kiihnel
néven futott vallalkozasuk), amelybdl késébb a Peters kiado lett. 1805-ig Hoffmeister parhuzamosan miikddtette
a bécsi és lipcsei vallalatot, amikor a bécsi érdekeltségét eladta. Beethoven op. 13 c-moll és op. 22 B-dur
szonataja Hoffmeister bécsi kiadojanal latott eldszor napvilagot 1799-ben illetve 1802-ben. A lipcsei Bureau de
Musique kiadasai kozt volt Bach billentylis miiveinek elsd gytjteményes kiadasa (1802) Forkel Bach-
¢életrajzaval. Beethoven elsé szimfonidja, mdsodik zongoraversenye és tovabbi kamara- és zongoramiivei
jelentek meg itt. 1806-ban Hoffmeister kilépett a kiadobol, vallalkozo tarsa, Kiihnel korai halalat kovetéen 1814-
ben pedig a szervezetet Carl Friedrich Peters vette at. forras: Alexander Weinmann: ,,Hoffmeister, Franz Anton”.
In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. London: Grove, 2001.
13. kotet, 598-600.

Friedrich Hofmeister 1807-ben alapitott Lipcsében zenemiiboltot, -k6lcsonzot és -kiadot. Eldzoleg a
Breitkopf & Hartel illetve a Bureau de Musique kiadonal tanonckodott. A kiadé ma is miikddik Lipcsében.
forras: http://www.hofmeister-musikverlag.com/history.html utolsé6 megtekintés: 2020. november 5.

'8 Az Artaria kiadoval Beethoven op. 29-es vondskvintettje kiadasi jogai miatt 1803-1805 ko6zott majdnem két
évig tartd cstinya vitaba keveredett, s kevés hija volt a pereskedésnek. Ebben a Breitkopf kiadd is érintett volt.
Az iigyrdl bévebben irok dolgozatom harmadik fejezetében. Ezutdn a zeneszerzd hosszabb idére szakitott
Artariaval, bar kés6bb, 1819-ben nala jelent meg az op. 106-os Hammerklavier szonata, illetve Beethoven halédla
utan, 1927-ben még a Nagy fuiga (op. 133) is. forras: Donald W. MacArdle: Beethoven, Artaria, and the C Major
Quintet. The Musical Quarterly, 34/4 (1948. oktdber): 567-574; Alexander Witeschnik: , Artaria, Matthias.”
Neue Deutsche Biographie. 1. (1953.) 401.

" BBG VII, 37. levél.

14
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2.2. Avizsgalt, 19. szazadi kézreadasok és kozreadoik, viszonyuk Beethovenhez

2.2.1. Carl Czerny

A harom kivalasztott kézreadd koziil Carl Czerny (1791-1857) volt a leghosszabb ideig ¢€s
talan a legkozelebbi kapcsolatban Beethovennel. Tiz évesen lett a tanitvanya, s kisebb
megszakitasokkal mintegy négy évig tanult nala.”’ Késébb szakmai és barati kapcsolat alakult
ki koztik, mely Beethoven ¢élete végéig fennmaradt — errél idordl-idére felbukkano
levélvaltasaik is tantiskodnak. Czerny szamos alkalommal mutatta be a zeneszerzé miiveit;
tobb szimfonikus miivébdl zongoraatiratot készitett. Ez utdbbiak listaja érdekességként a 3.
figgelékben megtekinthetd.”' Bar Beethoven néhany izben kifejezte nemtetszését azzal
kapcsolatban, ahogyan Czerny a miiveit jatszotta, mégis Ujra és Ujra felkérte azok
eléadasara.’? 1816-ban Czernyt kérte meg gyamsaga alatt 1évé unokadeese, Karl
zongoratanitasara is.”> Otkotetes zongoraiskoldja negyedik kotetében Czerny megkisérelte
Beethoven 0sszes zongoras miivének helyes eldadasmddjat leirni, kommentarokat flizott és
metrondmjelzéseket adott minden egyes darabhoz. Paul Badura-Skoda 1996-ban kozreadta
ezt a miivet Czerny Beethovennel kapcsolatos visszaemlékezéseivel egyiitt.”* Erre a két miire
dolgozatomban szdmos alkalommal hivatkozom, az egyszeriség kedvéért Czerny: Richtigen
Vortrag illetve Czerny. Erinnerungen megnevezeéssel.

Czerny legalabb harom kiilonbozé kozreadast készitett a teljes Beethoven-
zongoraszonata sorozatbol. Az elsé a bécsi Haslinger kiadonal 1828-1832 kozott latott
napvilagot. Nem sokkal a kiadas induldsa utdn Haslinger rogton egy javitott kiadast is
készitett a flizetekbdl, melyek 1828 ¢és hozzavetdleg 1840 kozott jelentek meg. A javitott
sorozathoz az elsd kozreadas soran készitett nyomo-lemezeket hasznaltak, azokat tovabbi
kozreadoi bejegyzésekkel ellatva. Ugyanakkor a boritélapon nem tlintették mar fel Czernyt
mint kozreadot. Lee megvizsgalva a kozreadasokat arra jutott, hogy a masodik Haslinger-
sorozat kozreaddja is szinte biztosan Czerny volt.”> Czerny kovetkezd kozreadasa 1835-1880

kozott a londoni Cocks kiadonal jelent meg. Elete végéhez kozeledve Czerny figyelme ismét

? Megismerkedésiik egy kozos barat, Wenzel Krumpholz (1750-1817) kdzremitkodésével tortént. forras:
Czerrny/Erinnerungen, 10-12.

! Négykezes atiratait Beethoven is latta, tobbszor maga kérte fel Czernyt atirat készitésére, s a végeredmény
megelégedésére szolgalt. Lasd példaul: Czerny, 12.

2 Lasd 4. oldal, és v6. William Newman: Liszt’s Interpreting of Beethoven’s Piano Sonatas. 191.

2 Alexander Wheelock Thayer: Ludwig van Beethovens Leben. (Lipcse: Breitkopf & Hartel, ) 4. kotet, 46-47.
A két milvet Paul Badura-Skoda adta kdzre egy kiadvanyban 1996-ban: Carl Czerny: Uber den richtigen
Vortrag der samtlichen Beethoven'schen Klavierwerke: Nebst Czerny's ,, Erinnerungen an Beethoven”. Badura-
Skoda, Paul (kozr.). Bécs: Universal Edition, 1996. Az ,, Erinnerungen an Beethoven” tartalmazza Czerny
Beethovenhez kapcsolodo, Anekdoten und Notizen iiber Beethoven cimmel 1852-ben lejegyzett emlékeit,
valamint Erinnerungen aus meinem Leben cimmel 1842-ben irt visszaemlékezéseinek a zeneszerzdvel
kapcsolatos részleteit.

? Lee, 74.
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a szonatak felé fordult, és harmadik, teljes kozreaddsa a bonni Simrockndl 1856-1868 kozott
latott napvildgot. Ez a kdzreadas sok lényeges részletben eltér Haslingerétdl. A kozreadas
boritolapjan Czerny ,,metrondmjelzések és ujjrendek hozziadodjaként” van feltiintetve. Ez
félrevezetd, ugyanis ahogyan latni fogjuk, Czerny dinamikai-, artikulacios- ¢és
pedaljelzésekkel is ellatta, kiegészitette a kottaszoveget. Mar 1870-ben megjelentek a
tengerentulon is Czerny neve alatt futd kozreaddsok: Bostonban, majd Philadelphidban. Ez
utdbbi példaul valosziniileg a bonni Simrock kdzreadason alapul.”® A teljes szonétasorozat-
kozreadasok mellett Czerny neve felbukkan tobb, kiilonallo fiizetben, Europdban és a
tengerentulon kiadott Beethoven-zongoraszonata boritéjan is — legtobbszor ugyan csak mint
,metronomjelzések és ujjrendek hozzaadoja”. Ezek egy része valdszinli egyszerii utinnyomas
— koziiliik tobb viseli a kdvetkezd feliratot: ,,az 0j bécsi kiadas atdolgozéasa” vagy ,,az eredeti

bécsi kozreadas koriiltekintéen javitott kiadasa™’

— ilyen modon elismerve a Haslinger-
kiadassal val6o rokonsagit. Néhany masik esetben viszont Czerny egészen biztosan
kozremiikodott a kozreadasban — igy a nem dokumentdlhatdo esetekben is elképzelhetd
ugyanez.”® Késziilt egy negyedik szonita-gyiijtemény is a hamburgi Cranz kiadd
gondozasaban, melynek minddssze 8 szonatajanal van feltlintetve a kdzreado neve, felvaltva
Moschelesé és Czernyé.” A kozreadasokat attekintve elmondhatd, hogy mindegyikben
Czerny mas-mas kozreadoi elgondolésai jelennek meg a szonatakrol; egyikben sem jelenik
meg az Osszes kiegészitése — de egyiittesen egy meglehetdsen teljes képet adnak Czerny
Beethoven-szonatakrol alkotott eldadoi felfogasarol.

Nem all rendelkezésre adat arra nézve, hogy Czerny irt volna el6szot, bevezetést a
kozreadasokhoz. Ehhez kapcsolédoan azonban érdemes megjegyezni, hogy 1837-ben Czerny

a Peters kiado felkérésére kozreadta Bach Wohltemperiertes Klavier-jat,”° tovabba 1838-1840

kozott Haslingernél Scarlatti kétszdz szonatajat.”' Mindkét kozreadashoz egészoldalas,

> Newman/Checklist, 515.

27 Revised from the New Vienna Edition” illetve »carefully revised from the Original Vienna Edition”.

® Lee, 74. Az osszes, kiilon fiizetben megjelent, Czernyre hivatkozd zongoraszonata-kozreadast lasd
Newman/Checklist, 510-516.

** Newman/Checklist 510.

30 E kozreadas sikerén fellelkesiilve pedig két évvel késébb Bach billentylis miiveinek nagyrészét a kiadé Bach-
Osszkiadasanak keretében. Oeuvres Complets cimmel 1837-1843 kozott 9 kotet zongoramil jelent meg, azt
kovetden pedig orgonamiivek a Peters kiadonal. A kdzreadast a zenei koztudat ,,a Bach.kiadas” jelzével illette a
20. szazad kozepéig. forras: Oppermann, 82-93.

' Hans Joachim Hinrichsen: Musikalische Interpretation. Hans von Biilow. Beihefte zum Archiv fiir
Musikwissenschaft, 46. (Stuttgart: Steiner, 1999.) 176.
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kétnyelvii elészot irt, melyben kdzreadoi eljarasardl szolt.*> A Bach-osszkiadas elészavaban
Czerny kiemeli, hogy a korai kiadasokat és néhany kéziratot Osszevetve a legnagyobb
teljességre és helyes olvasatra torekedett, mai szemmel azonban megallapithatjuk, hogy
Czernyt kevéssé érdekelték a filologiai kérdések, vagyis az eredeti kottaszoveghez valo hiiség.
Leirja, hogy ujjrendjavaslataival szélesebb kozonség hasznara kivan lenni; az ujjrendek
kialakitasaban a kezek nyugodt tartdsa és a jol elkiilonithetd szolamvezetés idedja vezette.
Figyelmeztet a miivek kiilonb6z6é billentylis hangszereken vald eldaddsdnak tempodbeli
kiilonbségeire; emliti, hogy az 4altala adott tempodkat — metronomszamokat — és egyéb
kiegészitéseket egyrészt a darabok karaktere, masrészt Beethoven eldadasainak emléke
befolyasolta, valamint a miivek tobb mint harminc éves tanulmanyozéisa eredményezte.
Kiemeli, hogy az Allegro jelzés ezekben a darabokban joval nyugodtabb, mint a
korabeliekben. A 4. szamu fiiggelékben kozlom a Bach Wohltemperiertes Klavier Czerny-
kozreadasanak teljes német nyelvi elészavat.

Modszere a Wohltemperiertes Klavier kozreadasanak megjelenésekor elismerd kritikat
kapott, két évvel késdbb azonban, amikor Bach-kdzreaddsa elsd kotetei lattak napvildgot,
ugyanez a modszer mar ellentmondasos fogadtatasra talalt.”> A kifogasok a kottaszdveghez
valo indokolatlanul sok hozzdadast, kiegészitést érték: ezek kozé metronomszamok, olasz
karakter-kifejezések, artikulacios és dinamikai jelek, ujjrendek tartoztak. A kozreaddsokban
tetten érhetd Czerny pedagogus véndja: ez az elsdsorban zongoratechnikai jellegli
kiegészitésekben — példaul ujjrendekben — tiikr6zddik. Emellett azt is megéllapithatjuk, hogy
Czernyt kevéssé érdekeltek a filologiai kérdések, vagyis az eredeti kottaszoveghez valo
hliség; ehelyett a sajat és kortars — elsdésorban Beethoventdl hallott — el6adoi tapasztalatok,
eléadasmod megorokitését tartotta fontosnak. A fogadtatastol fliggetleniil a Bach- és Scarlatti-
kiadvanyok fontos allomésai a kozreadastorténetnek. Veliik megsziilettek az egyik legkorabbi
eléadoi kozreadasok: azaz mar nem kortars zenemiivek utokor altali értelmezései.

A Bach- ¢és Scarlatti-kiadasokban megismerheté kozreaddi eljarasa hasznos
kiindulopontot ad Czerny Beethoven-kozreaddsaihoz is — szem el6tt tartva a kozreadas
targyanak kiilonbségét, vagyis azt, hogy Beethoven kortarsa volt, és személyesen ismerték

egymast. Ezért az 0 szonatdinak kozreadasakor Czerny sokkal kézelebb tudott maradni a

32 Bach, J. S.: Le Clavecin bien tempéré ou Préludes et Fugues dans tous les tons et demi-tons sur les Modes
majeurs et mineurs. [BWV 846-893]. Edition nouvelle... par Charles Czerny. Lipcse: C. F. Peters (Platten Nr.
2635), 1837.

33 Tobb korabeli kritikus megkérdéjelezte és kritizalta — koztiik Mendelssohn is. Ezzel szemben mind Schumann
Neue Zeitschrift flir Musik-jdnak, mind az Allgemeine Musikalische Zeitungnak hasabjain egyontetiien elismerd,
pozitiv megitélésre keriilt; emellett a zongoristak korében sokdig nagy népszerliségnek orvendett és hosszi
éveken at hatalmas kereslet volt ra. 1asd: Oppermann, 82-93.
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kottaszoveghez — azaz kevesebb kiegészitést adott hozza —, hiszen azt sokkal kozelebbrol
ismerte. A Richtigen Vortrag-ban Czerny kiemeli, hogy az eldadd semmiféle valtozatast,
hozzatoldast vagy roviditést nem engedhet meg magéanak; akar Beethoven, akar mas szerzo
miiveinek eléadasakor.’* Robert Winter talzonak tartja az utdkor Czerny-tiszteletét Beethoven
miuveinek eléadasdban. Azzal érvel, hogy Czerny minddssze harom évig volt Beethoven
tanitvdnya, am a zeneszerzé ezid6é alatt is szamos alkalommal hagyta el ordit. A tandr-
tanitvanyi viszony kezdetekor Czerny igen fiatal volt, minddssze tiz éves, tehat — Winter
szerint — Czerny az op. 31-nél kés6bbi miiveket nem tanulhatott egyiitt Beethovennel.*
Czerny azonban Nottebohmmal megosztotta azoknak a miiveknek a listdjat, melyeket
Beethovennel egyiitt tanulmanyozott — nemcsak abban az iddszakban, amig a mester
tanitvanya volt, hanem késébb is, amikor egy-egy mii betanuldsdnak apropdjan talalkozott a
zeneszerzével.”® EbbSl a felsorolasbol lathatd, hogy Czernynek jelentés Beethoven-
repertoarja volt, aminek az érett kori és kései szonatdk ugyantgy részét képezték, mint a

koraiak.

2.2.2.Ignaz Moscheles

Moscheles (1794-1870) 1814-ben keriilt szorosabb kapcsolatba példaképével,’” Beethovennel,
amikor a mester a mar igen jo hirnévnek 6rvendd zongorista-zeneszerzd Moschelest felkérte,
hogy készitsen zongorakivonatot Fidelio cimii operajabol.”® Beethoven meg volt elégedve
Moscheles elvégzett munkajaval, képességeit altalaban is nagyra becsiilte.”” Kapcsolatuk
ezutan Beethoven haldlaig rendszeres €s barati volt. Beethoven utolsé honapjaiban anyagi
gondokkal kiizdve s nagybetegen a szoros angliai kapcsolatokkal rendelkez6 Moscheleshez
fordult segitségért, aki levélben ajanlotta 6t a londoni Kirdlyi Filharmoniai Tarsasag
figyelmébe, mely azonnal jelentds pénzosszeget kiildott a mesternek. Beethoven utolsé levelét
forr6 koszonettel Moschelesnek irta, s haldlos agyan a londoni Filharmoniai Térsasag

tamogatasaért cserébe felajanlotta nekik tizedik szimfoniajat, mely sosem késziilt el.*°

** Czerny, 26.

3> Robert Winter: Second Thoughts on the Performance of Beethoven’s Trills. The Musical Quarterly. 63/4
(1977. oktdber): 483-504. 486.

3% BSvebben lasd a 4. fejezet 22. labjegyzetét.

37 Moscheles, Charlotte (kozr.): Aus Moscheles’ Leben: nach Briefen und Tagebiichern. 2 kotet. (Lipcse:
Duncker & Humblot, 1872/73.) 1. 11.

F1m. 1. 17.

*Lh.

“Lm. 1. 139-155; 174-175.
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Moscheles két kiilonbozd kozreadast készitett Beethoven szonataibol: a kordbbi 1834-
1839 kozott a londoni Cramer & Co-nal jelent meg; a késébbi 1858-1867 kozott a stuttgarti
Hallberger kiadénal latott napvilagot.*' Az utobbi kozreadas legalabb nyolc kiadast megért.*?
Moscheles a Hallberger-kozreaddshoz egészoldalas eldszot irt, melyet az 5. fiiggelékben
kozlok az eredeti, német nyelven. Ebben szot ejt Beethovennel kotott, és bécsi tartozkodasa
alatt — vagyis 1808-1820 kozott — kdlcsondsen apolt kapcsolatukrol, valamint arrél, hogy
kozelrdl kovethette szamos Beethoven-mii megsziiletésének folyamatat, és élében hallhatta a
szerzO sajat eldadasait. Mint Moscheles fogalmaz, a fentiek, valamint Beethoven miiveinek
negyven éven at tartd tanulmanyozéisa arra sarkalltdk, hogy a szonatdk kottaszovegét
kiegészitse olyan eldadoi bejegyzésekkel, amelyeket a zeneszerz6 ugyan nem irt bele kottéiba,
eldadasai soran maga mégis alkalmazott, és amelyek minden képzett muzsikus szaméra
bizonyara nyilvanvalok, a miikedveldknek (Liebhaber) azonban vilagossa fogjak tenni a
miivek apré finomséagait. Eppen az utobbi célkozonség miatt még a konnyebb passzazsokat is
ellatta ujjrend kiegészitésekkel. Leirja, hogy korabbi, londoni kozreaddsaban (Cramer & Co)
ugyan mar alaposan foglalkozott Beethoven miiveivel, revizidja azonban megmutatta, hogy
abban a kozreadasban tobb eldadoi jelzés — foként pedalbejegyzés — hianyzott, amit ebben a
kozreadasban potol. Megemliti azt a nagyon fontos tényt is, hogy az els6 kozreadéasa 6ta eltelt
idoszakban a hangszerek kifejezoképessége konstrukciojuk valtozasai miatt boviilt, s 6
eléadoi bejegyzéseivel egy hatart igyekszik meghuzni, ameddig még jo izléssel elmehet az
eldado: ,,eddig és ne tovabb” — irja az eldészoban. Vagyis: amit nem ir bele a kottaba, az mar
nem megengedhetd eléadoi kiegészités.

Moscheles szavaibol tobb fontos informacid kivilaglik szamunkra. Egyfeldl az, hogy
utal sajat korabbi kozreadédséra, iranymutatast adhat nekiink annak értelmezésében és a két
kozreadas kozti kiilonbségek értékelésében. Masfeldl azt sugallja, hogy ami a kottdjaban le
van irva, az teljes mértékben Beethoven szandéka — hiszen 6 hallotta a mestert —, a
kiegészitéseknek csak egyértelmiisitd funkcidjuk van. Valamint megnevezi a kozreadas
célkozonségét: a mitkedveldket.

A Hallberger-féle kozreadas 1876-ban megjelent, hetedik kiadasanak kiilonlegessége, hogy
minden szonatahoz egészoldalas kommentar tartozik, mely harom fobb részbdl all: a szonata
karakterének rovid leirasabol, a harmoniai és formai felépités tablazatszerii felosztasabol, és
egy ,.instruktiv megjegyzések” cimil részbodl, amelyben jatéktechnikai kérdések, diszitések

kivitelezése és egyéb eldadoi javaslatok kertilnek kifejtésre, illetve az olasz eléadoi utasitasok

! Newman/Checklist 510-512.
> Oppermann 322.
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német forditasait olvashatjuk. E kiadés egyik lapjat a 6. szamu fiiggelékben kozlom. Mivel a
kiadas Moscheles halala utan hat évvel jelent meg, felmeriil a kérdés, hogy mekkora szerepe
volt a létrehozasaban. Sajnos nem sikeriilt részletes betekintést nyernem e hetedik kiadas
gyljteményes kotetébe, igy ebben a kérdésben nem tudok allast foglalni. Az el6z6, hatodik
kiadas tizenegy évvel korabban, 1867-ben latott napvilagot.

Moscheles és Czerny ismerték egymds kozreadasait, és véleményiik valosziniileg
kolcsondsen  befolyasolta a masikat — errdl példdul kozreadasaik tempdjaban
(metrondmszamaiban) megfigyelheté pontos, szamszerli egyezések arulkodnak.* Moscheles
egy izben, reagalva Schindler kritikajara a szonatdk Cramer-kozreadasat illetden — Schindler
Moscheles kozreaddsdnak tempojelzéseit tdmadta — valaszul tobbek kozott Czernyre is
hivatkozott, mint a kérdésben kompetens tekintélyre, akinek tempo6i Moscheles szerint

nagyon kevéssé” térnek el az altala adott tempoktol.**

2.2.3. Liszt Ferenc
A hétéves Lisztet (1811-1886) apja kérésére 1819 nyaran hallgatta meg el0szor a bécsi
zongorapedagogus, Czerny, aki fel is jegyezte e talalkozast.” 1822 tavaszatol tizennégy
honapon keresztiil tanitotta Czerny Lisztet Bécsben. Ez alatt az id6 alatt, Czerny
kozbenjarasaval tortént Liszt emlékezetes taldlkozdja a mar 1dés Beethovennel, ahol Liszt a
legendas homlokcsokot kapta. Ezt 6tven évvel késobb, 1875-ben a romantikus zeneszerzo
zenei hivatasa egyik legmeghatdrozobb eseményeként emlitette, mely nagy biiszkeséggel
toltotte el.*

Liszt ¢életében és miivészetében Beethoven kiilonleges helyet foglalt el; neve mar egész
kordn 0Osszekapcsolddott a zeneszerzdével. Forradalmian bator dolognak szamitott, hogy

1836-ban — amikor Beethoven zenéje kevéssé szerepelt hangversenymiisorokon — nyilvanosan

eljatszotta a Hammerklavier-szonatat."” Kiilonbozé fesztivalokon, zenekarok élén és sajat

* Rosenblum, 330, 336-337. BSvebben dolgozatom negyedik fejezetében irok errél, illetve lasd még: Herbert
Seifert: Czerny und Moscheles’” Metronomisierungen von Beethovens Werken fiir Klavier. Studien zur
Musikwissenschaft 34 (1983): 61-83.

* A témarol bévebben irok a 73. oldalon.

* Walker, Alan: Liszt Ferenc. 3 kotet. ford.: Racz Judit. (Budapest: EMB, 2003.) Masodik, javitott kiadas. 1.
kotet, 90. (A tovabbiakban: Walker 1-3)

* Alan Walker Liszt-monografiajanak els6 kotetében tisztdzza a homlokcsok eseményének koriilményeit, amely
nem a késobb kialakult legendak szerint tortént, de valoban megtortént. forras: Walker 1, 106-107. Liszt 1875-
ben Ilka Horowitz-Barnaynak szdmolt be széban a torténetrdl, melyet tanitvanya lejegyzett. I. Horowitz idézi
Lisztet: ,,Dieses Ereignis aus meinem Leben ist mein grofiter Stolz geblieben — das Palladium fiir meine ganze
Kiinstlerlaufbahn. Ich erzédhle es nur duflerst selten und nur — guten Freunden.” forras: s.n.: ,,Jm Aufsatze der
Frau Ilka Horowitz-Barnay” Neue Freie Presse 1898. jul. 7, 7. bibliografiaba!

47 Walker 1, 200.
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koncertturnéi alkalmaval zongorahangversenyein sokszor és szivesen tiizte miisorra miveit.**
Sz4dzadanak egyik legkiemelkedébb Beethoven-eldadodja lett, kortdrsai — masok mellett
Berlioz, Glinka, Chopin és Wagner — szerint utolérhetetleniil jatszotta szonatait® és nagyon
sokat tett azért, hogy a zeneszerzd neve ¢és zenéje méltoképp maradjon fenn a 19. szdzad
masodik felében. Moscheles is tobb izben elismerden nyilatkozott Liszt Beethoven-
interpretaciéirdl.”® Az 1840-es évektSl Liszt karmesterként szamos alkalommal eléadta
Beethoven szimfonidit — nem mellékesen elkészitette az 6sszes szimfonia négykezes atiratat —
s Alan Walkertdl azt is tudjuk, hogy 1856-ban elismerten Liszt volt a kilencedik szimfonia
legnagyobb ¢16 tolmacsoloja.”! Az 1845-6s bonni Beethoven-iinnepség szervezésének és
finanszirozasanak oroszlanrészét — latva a rendezdk inkompetencidjat — magara vallalta:
egymaga adomanyozta a kiilon erre az alkalomra épitendd Festhalle megépitésének Osszegét,
pénzgylijtd hangversenykorutat szervezett a Beethoven-mellszobor megvaldsulasaért — mely
ma is all Bonnban —, s mind erre, mind az 1870-ben rendezett nagyszabasi weimari
Beethoven-fesztivalra iinnepi kantatakat komponalt. Tanitvanyait is Osztondzte Beethoven
miiveinek tanulmanyozéasara. Hans von Biilow Liszt hatasara lett a szdzad masodik felének
egyik legjelesebb Beethoven-szonata tolmécsoldja, s szonata-kézreadasat Lisztnek
dedikalta.”® Liszt birtokdaban volt néhany igen becses Beethovenhez kapcsolodd targy: a
zeneszerz$ halotti maszkja és Broadwood zongoraja,” sét, rovid ideig még végakarata is.>* A
Broadwood zongorat 1873 novemberében Liszt mas személyes ereklyéivel egyiitt a Magyar
Nemzeti Mtizeumra hagyomanyozta.>

Tudjuk, hogy Liszt fiatalkori interpretacidi szabadossagukrol és virtuozitasukrol voltak
ismertek, és tobb liszti kozreadas aldozatul esett ennek.’® Azonban azt is tudjuk, hogy Liszt

eldadoi stilusa és felfogasa a szoveghll jatékmoddal kapcsolatban a harmincas évek végén

* Hogy mennyire szivén viselte a romantika talan legnagyobb zongoristija az egyik legnagyobb klasszikus
szerz0 muveinek megfeleld eldadasat, annak érzékeltetésére alljon itt egy kedves torténet: egy 1853 oktoberében
Karlsruhéban tartott koncerten a kilencedik szimfonia mellett egy ariat és az Athén romjai cimii Beethoven miire
eléadast és ujrakezdte a tételt. (Walker 2, 143, 265, 273) 1858. december 17-i, Beethoven sziiletésének
évforduldjara adott koncertet pedig teljes egészében a mester miiveinek szentelte, itt eléadasra keriilt a 7.
szimfonia, az 5, Esz-dur zongoraverseny, egy nyitany, egy kantata és az F-dur romanc hegediire és zongorara.
(Walker 2, 472)

* Walker 1, 108; Newman/Liszt, 188.

%0 Lasd példaul: Charlotte Moscheles (kozr.): Aus Moscheles’ Leben: nach Briefen und Tagebiichern. 2 kotet.
(Lipcse: Duncker & Humblot, 1872/73.) 1. 143.

> Walker 2, 387.

“Lm., 177.

* Lm., 90.

** Walker 1, 108.

> Az ajandékozo levél 1874. majus 3-an kelt. Walker 3, 269., 512.

*0 Lasd példaul: Walker 1, 328-329. és Newman/Liszt, 189.
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gyokeresen megvaltozott. 1837-ben a Gazette Musicale hasdbjain egy irdsaban ezt

olvashatjuk:

Gyakran jatszottam kozonség el6tt is, szalonokban is... Beethoven, Weber és Hummel
miveit, s szégyenszemre bevallom, hogy ki akarvan kényszeriteni a kdzonség éljeneit,
amely mindig oly lassan fogja fol a szép dolgokat a maguk fejedelmi egyszeriiségében,
bizony nem atallottam megvaltoztatni a szerzOk tempdjat és szandékat, s6t néha odaig
mentem, hogy szemteleniil egy csom6 futamot és orgonapontot tettem hozza, s mivel
ezekért a tudatlanok tapsa jutalmazott, csaknem végzetes tévutra keriiltem... Ma mar nem
tudnék elvalasztani egy szerzeményt a koratdl, s azt az elbizakodottsagot, hogy a
muzsikus ,,feldiszitse” vagy ,,megfiatalitsa” a régebbi iskolak alkotasait, ma mar éppoly
képtelennek érzem, mint hogyha az épitész korinthusi oszlopfot rakna egy egyiptomi

templom oszlopaira.”’

Lina Ramann’® szerint Liszt Beethoven-kizreadasai Hritkan és megfontoltan alkalmaznak
eldadasi jeleket”,59 ezt a kijelentést azonban a korabeli kozreadoi szokésok és a koriilmények
tiikkrében kell értelmezniink.

Liszt az 1857-ben a wolfenbiitteli Holle kiadonal napvilagot latott ,.elsé teljes
Beethoven-zongoraszonata gytijtemény” kozreaddja, mely harmincdt szonatat ¢és két
szonatinat tartalmazott — a fiatalkori WoO. 51 kivételével Beethoven e miifajban komponalt
minden miivét.*" A kiadashoz Ludwig Holle irt bevezetést, melyben Holle a harminc éve
elhunyt Beethoven zenei nagysdga ¢és az Osszkiadds jelentdsége mellett Liszt Ferenc
Beethovenhez fiz6d6 kapcsolatardl, a liszti Beethoven-interpretacidé autentikussagarol fir,
valamint felvazolja az 6sszkiadas tervezett részeit, koteteit. William Newman a kozreadassal
kapcsolatban megjegyzi: a szonatak olyan kevés hozzéadast tartalmaznak, hogy ugy tiinik,

Liszt a miivek nagy részénél egyszertien az eredeti [elsd] kiadast tovabbitotta Hollénak, hogy

az az 6 kozreadasaként jelenjen meg.®' Newman szerint a Beethoven-szonatak kozreadasanak

37 1dézi Pernye Andras: ElSadémiivészet és zenei koznyelv. (Budapest: Zenemiikiado, 1974.) 387; Hankiss Janos
(kdzr.): Liszt Ferenc valogatott irasai. (Budapest: Zenemiikiado, 1959.) 1. kétet, 24-25.

58 Liszt ismerdse és tanitvanya volt, tobb miivet, életrajzot irt Lisztrdl, ird, tanar, zenetandar. forras: Alan Walker:
,Ramann, Lina”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas.
London: Grove, 2001. 20. kotet, 777-778.

% Oppermann, 146.

% Oppermann, 315-316.

8! Newman/Liszt, 202.
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visszafogottsaga hasonlit a harmadik, negyedik és 6t6dik Beethoven-zongoraverseny Liszt-

kozreadasara, aminek apropojan 1879-ben ezt irta Liszt Sigmund Lebertnek:®*

Magatol értetddden egyetlen hangot sem valtoztattam meg Beethoven eredeti verzidjan...
és csak elviselhetd mennyiségii pedal- és ujjrendjavaslatot adtam hozza, novendékek és

tanarok kényelmére.”

A harom utolsé Beethoven-szonata kdzreaddsa mai szemmel nézve valdjdban rengeteg
hozzaadast tartalmaz, ezektdl eltekintve azonban a tobbi miiben Liszt valoban szinte mar tul
ovatos kozreadonak bizonyult, s kevesebb modositast tett benniik, mint akar Czerny akéar
Moscheles. Holle valoszinlileg a korban elérhetd legautentikusabb forrast, azaz az elsd
kiadasokat biztositotta Lisztnek kdzreadoi munkéjéhoz.64 Elgondolkodtatd tény, hogy Liszt
tobbre értékelte Hans von Biilow Beethoven-szondta kdzreaddsat, mint a sajatjat, és iddsebb
koraban az elébbibé] tanitott.®”

Liszt ehhez a kozreadashoz nem irt elészot. Irt azonban Schubert és Weber miiveinek
1890-es kozreadasahoz, ami iranymutatast adhat a Beethoven-kiadas értelmezéséhez is, habar
szem eldtt kell tartanunk, hogy a Schubert- és Weber-miivek kiadasaban Liszt sokkal tobb
Onkényes valtoztatast, kiegészitést tett, szabadabban kezelte a kottaszovegeket. Ezek nem
egyszeri kozreadasok (Edition), hanem atdolgozasok (Bearbeitung) voltak. A 19. szazadban

ez a két dolog nem valt el olyan élesen egymastol, mint ma.®® Weber-kdzreadasa elészavaban

%2 Sigmund Lebert: német zongorista és zenetandr, egyiittmiikodott Hans von Biilow-val az 1883-as Cotta-féle
Beethoven-szonata kozreadas kapcsan.
63 La Mara (kozr.): Franz Liszt's Briefe. II. Von Rom bis an’s Ende. Gesammelt und herausgegeben von La Mara.
(Lipcse: Breitkopf & Hartel, 1893.) 288.
** Newman/Liszt 200-201.
% Lasd Newman/Liszt, 204. Liszt 1881-ben igy irt a Gazette de Hongrie szerkesztéjének kiildott levelében:
(forras: i.h.)
Biilow was my student twenty-five years ago, as I was twenty-five years earlier the student of
Czerny, my very honored and dear master. But Biilow has the stuff necessary to fight and last
better than 1. His admirable Beethoven edition is dedicated to me as ,,the fruit of my teaching.”
In it, the professor can only learn from his pupil, and Bulow goes on to teach the world — as
much by his prodigious virtuosity at the piano as by his immense musical knowledge.
Egy évvel késobb, 1882. szeptember 20-an Otto Lessmannak pedig igy: (forras: La Mara (szerk.):
Letters of Franz Liszt.. Vol. II. From Rome to the End. ford.: Constance Bache. (New York: Charles
Scribner’s Sons, 1894. 411.)
If one wants to be just, he must see that he speaks only with high respect of Hans von Bulow.
His knowledge, ability, experience are astounding, and border on the fabulous. Especially has
he, by long years of study, so thoroughly steeped himself in the understanding of Beethoven,
that it seems scarcely possible for any one else to approach near him in that respect. One must
read his commentary on the pianoforte works of Beethoven (Cotta's edition), and hear his
interpretations of them--(what other virtuoso could have ventured to play the 5 last Sonatas of
Beethoven before the public in one evening?)
66 Lasd Komlos: Hans von Biilow Carl Philipp Emanuel Bach-értelmezése. In: Komlos Katalin: Tanulmdnyok a
18. szazadi zene torténetébol. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015.) 45-72. 68.
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leirja, hogy az eredeti kottaszéveg szedéséhez képest minden kozreadoi kiegészités kisebb
kotta- ¢és betlimérettel, illetve kiegészitdé Otvonalas rendszeren szerepel. Beethoven-
kozreadasaban ez nem igy van: Liszt kiegészitései belesimulnak a kottaszovegbe, igy azokat
csak alaposabb 0Osszehasonlitdé tanulmanyozas utan lehet kiszlirni. Beethoven-kézreadasaba
azonban nem ir kiegészitd Otvonalas rendszeren ossia valtozatokat. Liszt Weber-
kozreadasanak német nyelvii eldszava a 7. szamu fiiggelékben olvashato.

Az 1857-es kozreadasnak késziilt egy mésodik kiaddsa 1868-ban, amelyhez Moscheles
irt metrondmszamokat; illetve 1898-ban Arthur Edwin Bosworth lipcsei-londoni kiadoja Gjra

crer

két tjabb kiadast a 20. szazad elsé felében.®”’

7 Newman/Cheklist, 519.
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2.3, Attekintd tabldazat a hirom kivdlasztott kézreadd dsszes vizsgdlt kozreaddsdrdl

kozreadé Carl Czerny Ignaz Moscheles Liszt Ferenc
(1791-1857) (1794-1870) (1811-1886)
1820- Haslinger (Bécs),
(1. kiadas)
1828-1832
1830- Haslinger (Bécs), Cramer & Co (London),
(2. kiadas) 1834-1839
kb. 1828-1840
1830-40 Cranz (Hamburg), Cranz (Hamburg),
kb. 1828-1843 kb. 1828-1843
(Czerny és Moscheles (Czerny és Moscheles
mint kdzreadok neve mint kdzreadok neve csak
csak 8 szonata boritdjan | 8 szonata boritojan
jelenik meg) jelenik meg)
1840- Uber den richtigen
Vortrag der séiimtlichen
Beethoven’schen
Werke fiir das Piano
allein. (Bécs: Diabelli,
1842.)
1850-60- Simrock (Bonn), 1856- Hallberger (Stuttgart), Holle (Wolfenbiittel), 1857
1868 1858-1867
(legalébb 7 kiadast
megért)
1860- Cocks (L.ondon)1864 Holle (Wolfenbiittel), Holle (Wolfenbiittel),
wBeethoven’s 1868 (csak 1868 (masodik kiadas)

Masterpieces” cimmel

metronomjelzések a Liszt-

féle kozreadas masodik

kiaddasaba)

1. tablazat: A vizsgalt kozreadasok attekintd tablazata

Az 1. tablazatban attekintem a disszertacié soran vizsgalt kozreadasokat. Nagy szamuk és
korlatozott elérhetéségiik miatt dolgozatom elemzéseihez a vastaggal kiemelt kiadasokat —
Czerny, Moscheles ¢és Liszt kozreadasaban is egy-egy teljes szondtasorozatot, valamint

Czerny 1842-ben kiadott elméleti munkdjat — tanulmédnyoztam részletesebben. A tobbi
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kozreadast — Czerny Haslinger- ¢és Simrock-kiadésait, valamint Moscheles Cramer-
kozreadasat bizonyos szonatak elemzésénél, és bizonyos eldaddi jelzések tanulmanyozasanal
vontam be a vizsgalatba. A londoni Cocks-kozreaddsnak, csakugy, mint Moscheles
Hallberger-kozreaddsanak teljes szonatasorozata tobb Beethoven-gylijteményben elérheto, igy
a Bajor Allami Konyvtar miincheni digitalis konyvtaraban vagy a japan Kunitachi College
digitalis zenei kdnyvtardban is.®® Dolgozatomhoz ezeket a forrasokat hasznaltam. A Czerny és
Moscheles nevéhez egyarant fiiz6dé Cranz-féle kozreadds néhany szonéatdja volt szamomra
hozzatérhetd — tobbek kozott az esettanulmanyként elemzett op. 27 no 2-es, cisz-moll mii.
Liszt kétkotetes, 1857-es Holle-kézreadasanak példanyai szintén tobb europai és
tengerentuli konyvtarban, digitalis gylijteményben megtalalhatok, és az interneten is
hozzaférheték.” A szonatdk a kor szokasa szerint kiilon fiizetekben is megjelentek.

Elemzéseimhez csak ezt a Liszt-kiadast hasznaltam, az 1868-as, masodik kiadast nem.

% megtekintheté: https://www.digitale-
sammlungen.de/index.html?c=suchen&ab=Ludwig%?20van%20Beethoven%20Moscheles&kl=&l=de és

http://www.ri.kunitachi.ac.jp/lvb/cat/cat.html utolsé megtekintés: 2020. oktdber 10.

59 Példaul az USA-beli Indiana és Illinois allamok 4ltal kozdsen létrehozott és miitkddtetett Hathi Trust Research
Center digitalis gytijteményében. Dolgozatomhoz is ezt a forrast hasznaltam.
(https://catalog.hathitrust.org/Record/000080082?type%5B%S5D=all&lookfor%5B%5D=liszt%20beecthoven&ft=
) utols6 megtekintés: 2018. marcius.
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3. A Beethoven-szonatak kéziratainak és elso kiadasainak lejegyzési

problémai

A vizsgalt, 19. szdzadi kdzreadok kiadésaik elkészitésekor leginkabb a darabok elsd kiadasara
¢s az egy¢b korai kiadasokra tdmaszkodhattak, hiszen az autograf kéziratok — illetve a szerzd
kozremiikodésével vagy jovahagyasaval késziilt masoloi- ¢és  korrektarapéldanyok,
probanyomatok — nem valoszinili, hogy elérhetdk voltak szdmukra. Példaul Liszt szamara
kiadoja, Holle minden bizonnyal a korban elérhetd legautentikusabb forrast, azaz az els6
kiadasokat biztositotta kozreadoi munkéljélhoz,1 ¢s szinte biztos, hogy sem Czerny sem
Moscheles nem tudott hozzajutni kéziratokhoz, igy valdszinii 6k is korai kiadasok alapjan
készitették kozreadasukat. Sokan azt gondoljuk, hogy ha a szondtdknak azt a formajat
keressiik, amely Beethoven eredeti szandékait a leginkabb tiikrozi, akkor a kéziratokat vagy a
legrégebbi kiadasokat kell kézbe venniink. Ez a feltevés sok esetben helytallo lehet, mégis,
ovatosnak kell lenniink, hogy altalanos érvénytlinek fogadjuk el.

Beethoven nem  volt eléggé preciz  kézirataiban, ¢és szadmos  helyen
kovetkezetlenségekkel, hibas vagy kétértelmli lejegyzésekkel taldlkozhatunk — ezekkel a
korabeli kiadok munkatarsai is szembesiilhettek. Autografjai — mar amelyek egyaltalan
fennmaradtak — nem pontosak, gondosak.2 Az elsé kiadasok vizsgalatanal pedig fontos
felismerni, hogy a kéziratok szamos hibdja atkeriilt azokba. Talan azért, mert a kiadok
korrektorai — ha voltak ilyenek egyaltalan — nem birdltak feliill a zeneszerzd altal
figyelmetlenségbdl vagy tévedésbdl helyteleniil leirtakat, Beethoven pedig egy esetleges
korrektara soran datsiklott olyan pontokon, amiket 6 maga egyértelmiinek vélt. Emellett
miiveinek kalozmasolatai révén sokszor ujabb hibak keriiltek a kottakba, s terjedtek el széles
korben. Példaul Steiner kiadonak az op. 90, e-moll szonata elsé kiadasdhoz hasznalt 1815-0s
lemezét a Breitkopf és Simrock kiadok is hasznaltdk kiadasaikhoz még ugyanabban az évben.
Steiner késdbb készitett egy masodik kiadast aprobb valtoztatdsokkal a zenei szovegben —
példaul eltérd artikulaciokkal. A masodik kiadas valtoztatisai Beethoven engedélye és
tudomasa nélkiil késziiltek, s ez a lemez lett késobb Clementi 1823-as londoni kdzreadasanak
kiindulopontja.® Nem ez volt az egyetlen eset, hogy a zenei szdvegben valtoztatasokat

eszkozoltek Beethoven hozzajarulasa nélkiil. Nigeli kiadd az op. 31 no. l-es szonata

' Newman/Liszt, 200-201.

> Nottebohm, 322.

3 Beethoven, Ludwig van: Klaviersonate e-Moll op. 90. Faksimile des Autographs. Szerk.: Michael Ladenburger.
(Bonn: Beethoven-Haus, 1993.) 35-46, Kommentar.

27



TIHANYI ZSUZSANNA: BEETHOVEN-ZONGORASZONATAK CARL CZERNY, IGNAZ MOSCHELES ES LISZT
FERENC KOZREADASAIBAN

kiadasakor — mas valtoztatasok mellett — kibévitette az elsd tétel végét négy iitemmel.* Errél
az esetrdl a fejezetben késébb még lesz sz6.

A Fassung letzter Hand alak — azaz a szerz6 kezétdl szarmazo legutolsd forma, mely
altalaban egy nyomtatott kiadas szerzo altal korrigalt példanya — hasznalata sem ad egyetlen
hiteles miialakot Beethovennél, egyrészt mert kevés Beethoven altal atnézett kiadast taladlunk,
s ezek legtdbbje a kézirathoz képest is szovegromlasokat tartalmaz; masrészt esetenként tobb,
Beethoven altal atnézett varians is fennmaradt egy-egy miib8l.” A mai urtext kiadasok
szerkesztoi — akik az 0sszes fennmaradt forrast 6sszehasonlitva, a kor el6adoi és zeneszerzoi
gyakorlatat is figyelembe véve készitik el6 a kottaszoveget,® — a legszélesebb hattérismeretek
birtokdban sem tudjdk sok esetben a miivek egyetlen, hiteles verziojat megallapitani —
legtobbszor csak kovetkeztetni lehet egy leginkabb valoszinli valtozatra — és sokszor nehéz
kihivasok elétt allnak, melyeket esetenként csak kompromisszumok megkdtésével tudnak
legyOzni.

A kiaddsokban maradt szamos hiba a mivek utoéletét, igy a dolgozatban vizsgalni
kivant kdzreadasokat is érinti. Az alabbi fejezetben ezeket a lejegyzési problémakat vazolom,
szamba veszem azokat a hibdkat, tévedéseket, félreértéseket, amelyek a zeneszerzd
kézirataibol vagy korrektirdibol szarmaznak, majd azokat is, amelyeket kiadoi tevékenység
okozott, valamint ezek utoéletét kovetem nyomon Czerny, Moscheles ¢és Liszt
kozreadasaiban. A hibak néhany esetben a mai napig fennmaradtak — igy a miivek kottdjaban,
mint az eléadémiivészi gyakorlatban is —, bizonyos kétértelmiiségekre pedig elegendd forras
hijdn taldan soha nem fogunk valaszt kapni. Beethoven kiaddival vald levelezésének
felidézésével néhany példat mutatok be aldbb arr6l, hogy milyen jellegli konfliktusok

nehezitették a zeneszerzo kiadoival valo egyiittmiikodését.

3.1. Beethoven kapcsolata kiadoival levelezése tiikrében
Beethoven nagyszamu rank maradt levelének majdnem fele kiadoihoz cimzett irds.” A
levelekbdl kirajzolodik a zeneszerzé viszonya a kiilonbozé kiadokhoz, mely részben iizleti

természetii, részben munkakapcsolat volt, s a hiivos, tartozkodotol a meleg baratiig tobbféle

4 Lasd Lee, 73.

> Nottebohm, 321, 324.

% V6. Beethoven. Klaviersonaten. Band I. Urtext. Wallner, Bertha Antonia (kdzr.). (Miinchen: Henle, 1980.) iv

T A levelezés osszkiadasa hét kotetes, tobb mint kétezer-kétszaz levéllel — ebbdl kériilbelill ezerhétszaz
Beethoven altal irt, kisebb része pedig neki szold irds. A kiaddkkal vald korrespondanciabol fennmaradt
dokumentumok nagy szdma annak koszonhet6, hogy mind a zeneszerzé mind a kiadok részben hivatalos iratként
tekintettek ra, adott esetben hivatkozasi alapként, igy kdlcsondsen megdrizték egymas irasait. A levelek igy
segitenek az utokor szamara betekintést nyerni a zeneszerz6 ¢s kiadoi kozotti viszonyba.
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alakot oltott, illetve gyakran valtozott is. Ezekben a dokumentumokban kdvethetd egy-egy mi
kiadasanak folyamata ¢és a megjelenés utani fogadtatas is. A levelezés értékes informaciokkal
szolgal arra nézve, hogy Beethoven mennyire volt — vagy inkdbb nem volt — elégedett az elsd
kiadasokkal, milyen jellegli valtoztatasokat tett a miiveken megjelenés utan, illetve
megismerjlk a kiadok allaspontjat, véleményét egy-egy vitas kérdésben. Beethoven kiadokkal
folytatott levelezésébdl szamos alkalommal kivilaglik, hogy a szerz6 milyen sokat
mérgelddott miiveinek nem megfelel6 mindségl kiaddsai miatt, s hogy miiveit sokszor azeldtt
nyilvanossagra bocsatottdk, mieldtt a zeneszerzO megbizonyosodhatott volna arrdl, hogy
korrekturait bevezették a kottakba.® Néha a kiadok publikalassal valé sietsége, néha a szedést
végz6 alkalmazottak szakszerfitlensége vagy pontatlansdga okozta, hogy hibdk maradtak az
elsé kiadasokban. Maskor azonban az is eléfordult, hogy Beethoven az utolsé korrektura
elkiildése utan egyszerlien tovabbi hibakat fedezett fel a kottaban. Egyik tanulmanyaban Alan
Tyson megfogalmazta, hogy Beethoven nem volt igazan jo, figyelmes korrektor, sok hibat
hagyott miiveiben — melyekért rendszeresen a kiadokat vonta felelésségre.” Azt se felejtsiik el,
hogy a komponista tobbnyire csak levelekben értekezett a kiadokkal — néhanytol jelentds
foldrajzi tavolsag valasztotta el — igy nem mindig tudta a teljes kiad6i procedurat a
korrektiraolvasastol kezdve kezében tartani és ellendrizni. Mindenesetre a zeneszerzd egész
¢letében nagy erdfeszitéseket tett a hibasan megjelent kottapéldanyok javitasara.

Beethoven mintegy tiz évvel Bécsbe koltozése utan, 1802 végén egy kisebb botranyt
kelt6 eset miatt végleg szakitott és pereskedni kezdett legels6 bécsi kiadojaval, Artariaval — a
Beethoven szamara rendkiviil kinos ligy, melynek soran Breitkopf & Hairtel bizalma is
megrendiilt a komponistaban, egészen 1805-ig elhuzodott.'” Az Artaria kiadé ugyanis kiadas

céljabol Beethoven tudtan kiviil megszerzett egy kézirati példanyt a zeneszerzd op. 29-es

z Alan Tyson: Beethoven in Steiner’s Shop. Music Review, XXIII. (1962): 119-27.
I.m., 119.

0 Az iigy lényege, hogy 1802-ben Beethoven op. 29-es kvintettje mar nyomdaban volt Breitkopf & Hartel
kiadonal, mikdzben Artaria — talan abban a hiszemben, vagy egyszerlien arra hivatkozva, hogy Breitkopf &
Hartel mar kiadta azt — elkérte a ma kéziratat Fries groftol, akinek a darabot a zeneszerz6 ajanlotta, s aki igy a
kéziratot birtokolta, miutan Breitkopf & Hairtel, kiadasuk eldkészitése utan visszaadta az autografot jogos
tulajdonosanak. Artaria azt allitotta, hogy Breitkopf & Hértel kiadasa hibakat tartalmaz, s ¢ Gjra akarja nyomtatni
a mivet. Beethoven az utolsé pillanatban lett figyelmes erre a dologra és akadalyozta meg Artariat a kiadasi
szandékaban, mikdzben nem kis port vert az tigy koriil. Tébbek kozott a Breitkopf & Hartel kiadot is hibaztatta,
amiért az meggondolatlanul, egy harmadik személy kozbenjarasaval visszakiildte a kéziratot Fries grofnak.
Artaria biztositotta a zeneszerzOt, hogy a miinek csak azutdn fogja megjelentetni utdnnyomadsat, miutan azt
Breitkopf & Hirtel kiadta — ami azonban sem a komponista, sem az utdbbi kiadé szamara nem volt megnyugtatd
valasz. Miutan Breitkopf vasarolta meg hivatalosan, kovetelte is a kizdrélagos kiadasi jogot, hiszen sziiksége volt
erre, hogy befektetett pénze megtériiljon. Artaridnak azonban eszében sem volt lemondani egy ilyen jo
,»fogasrol”. A Beethoven szamdara rendkiviil kinos ligy sordn Breitkopf & Hirtel bizalma is megrendiilt a
komponistaban, de Beethoven is tobb izben megsértve érezte magat, és ezt kifejezésre juttatta leveleiben. Az
Artariaval val6 vita mintegy 3 évig elhtizodott. Lasd BBG, 110-123. levelek, valamint 224. levél, 1. kotet, 258.

29



TIHANYI ZSUZSANNA: BEETHOVEN-ZONGORASZONATAK CARL CZERNY, IGNAZ MOSCHELES ES LISZT
FERENC KOZREADASAIBAN

kvintettjébdl, amelynek kiadési jogait a Breitkopf & Hartel kiado mar megvette, s a mii épp
megjelenés eldtt allt. Beethoven nyilvanos levélben hatarolta el magat Artaria kiadasatol a

Wiener Zeitung hasabjain 1803 januarjaban:''

A Zenekedvel6khoz-

Melyben tajékoztatom a kozonséget, hogy az altalam mar régebben bejelentett C-dar
kvintett a lipcsei B&H.-nél napvilagot latott; tudomasul adom ugyanakkor, hogy e
darabnak az ugyanezidoben Bécsben megjelent, Artaria és Mollo urak altal kozolt
kiadasaban semmilyen részem nincs. Erre a kijelentésre foleg azért vagyok kénytelen,
mert az utobbi kiadas igen hibas, pontatlan és a jatékos szdmadra teljesen hasznalhatatlan;
ezzel szemben B&H. urak, a mil valddi jogtulajdonosai mindent megtettek a mii minél

szebb kivitelii kozlése érdekében. 2

Ugyanez év oktoberébdl szdrmazik az alabbi, egy francia kiad6 jogtalan kiadaséara

reagalo nyilt levél:

Figyelem!

Carl Zulehner Ur, egy mainzi utanmetsz6 [Nachstecher] egy kiadast k6zolt zongorara és
hegedlire komponalt 6sszes miiveimmel. Kotelességemnek tartok ezuton nyiltan
tajékoztatni minden zenebaratot, hogy ebben a kiadasban a legkisebb részem sincsen. [...]
Ezen feliil megjegyzem, hogy miiveimnek fenti jogtalan kiaddsa soha nem lesz teljes,
minthogy rovidesen kiilonb6z6 ) miiveim fognak napvilagot latni Parizsban, melyeket

Zulehner Ur francia vallalkozasanak nem all majd jogaban uténmetszenie.

A kor nagy divatja, és az utannyomast készitd kiadok szamara jo iizlet volt az
utdnmetszés gyakorlata. A kiadd ilyenkor nem vette meg Gjra a zeneszerzotdl a kiadas jogat,
hanem a mar kiadott kottdk alapjan készitett rézlemezt, s nyomtatta ki jbol a miivet. Az
eljaras persze altaldban a zeneszerzOnek sem volt kedvezd — ugyanis az jrametszéseket
legtobbszor kisebb kiadok készitették, akik igy sporoltak, s akik mind a kiilcsin mind a
beltartalom tekintetében altalaban igénytelenebb kivitelii munkakat dobtak piacra, sok esetben

nem jartak el kortltekintéen és nem végeztek gondos munkat. Az jrametszés azonban a

1 Hogy Artaria végil kiadta-e a miivet, arrdl nincsen bizonyiték. Beethoven az udvarnal egy hatarozatot harcolt
ki, mely szerint csak olyasmit adhat ki Artaria — és a vele akkoriban egyiittmiikddé Mollo —, amit Beethoven
irasban engedélyezett. BBG 1. kotet 127. levél, 153.

">BBG, 127. levél. I. ktet 153-154.

" BBG, 166. levél. I. kotet, 193.
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kéziratot megvasarlo, elsd kiadast készitd vallalat szdmara volt igazan kedvezdtlen, hiszen
példanyait nem tudta olyan dragan eladni, hogy abbdl az dsszes koltsége visszajdjjon és azon
feliil még haszna is legyen, mert az Ujrametszé olcsobban drulta a kottdkat. Sok ujrametszd
mar néhany honappal egy-egy mii megjelenése utan piacra dobta sajat példanyait, igy az elsé
kiadast készitd kiadonak a valosdgban mindossze néhany honapig lehetett csak kizardlagos
tulajdona az adott m.

Beethoven sokat harcolt a rossz mindségli ujrametszések ellen — néhany esetben
azonban kapora jott neki egy-egy ujrakiadas. Példaul az op. 31-es sorozat elsé €s masodik
darabja a ziirichi Nagelinél latott napvilagot eldszor, 1803-ban — a kisebb vallalatnak, amely
sem azel6tt sem azutdn nem adott ki tobb mivet a szerzotdl, ez jelentds esemény volt.
Beethoven leirasa szerint a szonatakat ,,tévedésbol korrektura nélkiil kiildték el”' A bakit
valoszinlileg Beethovenék kovették el — dcesével, Karllal egyiitt, aki ekkortajt segitett neki
tigyeinek intézésében — amikor ugy postaztdk a miivet a kiadonak, hogy a mésold leiratat
Beethoven még nem nézte at. gy a kiadas hemzsegett a hibaktol. Beethovent nagyon bantotta
az eset, ezért Bécs egyik zenei lapjdban, melyet a Breitkopf & Hirtel kiadé mukodtetett,
azonnal kozolte a teljes hibajegyzéket, €s felindultan tajékoztatta egy levélben Simrock kiadot
az esetrél: megirta, halas lenne, ha Simrock Ujra kiadna a mivet. Ezutan elkiildte neki a
mintegy nyolcvan hibabol 4all6 listat, ¢s megiizente — Karl Beethoven szavait idézve: ,,nagyon
boldog lesz, ha végre lathat egy jo kiadast ezekbdl a miivekbdl. frja ré a kiadasara: »egyediili
korrekt kiadas« [einzige korrekte Edition]”. Simrock végiil ezt irta kiadasara: ,Edition trés
correcte”."”

1805-ben Beethoven rovid idére megszakitotta a kapcsolatot Breitkopf & Hartel
kiadoval is, miutan megelégelte annak allando alkudozasat az altala megadott arakbol.'® A

konfliktust kdvetden mintegy egyéves sziinet kdvetkezett be a kettejiik kozti levelezésben.

" BBG 1. két. 163-164, 138. levél Breitkopf & Hirtel kiadonak, 1803. majus 21.

" BBG 139-145. levelek. 1. kotet, 165-170.

' A konfliktus tobbrétii. Beethoven 1804 augusztusaban ajanlott fel a kiadonak hat miivet — a Krisztus az olajfik
hegyén oratoriumot (op. 85), az Eroica szimfoniat (op. 55), a Harmasversenyt (op. 56) és harom zongoraszonatat
(op. 53, 54, 57) — utébbiak még nem késziltek el — hatarozott feltételekkel, ami a kiadasi hataridét és az
anyagiakat illeti. Rovid alkudozas utan kdlcsonosen elfogadtak egymas feltételeit, Beethoven vallalta, hogy egy-
két hetes idokozokkel kiildi a miiveket, a kiadé pedig folyamatosan — de legfeljebb két-harom honapon beliil —
kiadja 6ket. Beethoven azonban 1805 aprilisaig a szimfonia mellett csak két szonatat kiildott a kiadonak
kiilonboz6 okokra hivatkozva. Breitkopf tobb izben elégedetlenkedett tavasszal, azt gondolta, hogy a
késlekedésnek oka Karl Beethoven is, aki, mint kdztes harmadik személy, megnehezitette a kommunikéciot a
zeneszerzOovel. Azt akarta, hogy Beethoven olcsobban adja oda miiveit a késlekedésre valo tekintettel. Beethoven
leveleiben tobbszor siirgette a kiadot, hogy a mar elkiildott kéziratain mieldbb kezdjen el dolgozni,
méltatlankodott a ,harmadik személyt” ért vadakkal kapcsolatban, majd Breitkopf utolsé levelében
megfogalmazott alkudozéasan felhdborodva visszakdvetelte az Gsszes kéziratat. Végiil 1805 juniusaban a kiado
visszakiildte a kéziratokat, hangot adva sajnalatanak, amiért nem tudnak jol egyiittmiikodni a zeneszerzdvel.
forras: BBG 194, 198, 204, 205, 209-213, 226 stb. levelek. 1. kotet, 225-260.
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Késoébbi leveleiben aztdn Breitkopf & Hartelnek is sokszor panaszkodott arrol, hogy a
korrekturapéldanyokban sok a hiba — vagy épp hogy nem is kapott korrektarapéldanyt, hanem
rogton kiadasban latta viszont miivét. Hirhedt 1811. méjus 6-i levelében a Breitkopf & Hartel
kiadoénak onmagabol kikelve és metszd glnnyal igy irt — megszolitas nélkiil, s az Osszes

személyes névmast kisbetiivel szedve:

Hiba — mindenhol hiba — az 6n egész valdja egyetlen hiba — egyszer a masolomat kell
elkiildenem, masszor magamnak kell odamennem, ha azt szeretném, hogy miiveim — ne
puszta hibakként jelenjenek meg — gy tlinik, hogy a lipcsei zenei itéloszék egyetlen
épkeézlab korrektort sem képes el6teremteni, ehhez képest maguk azel6tt elkiildik nekem
a kész miivet, hogy megkapnak a korrekturat. — legalabb a nagyobb, tobbszolamu
miveknél megszamolhatnak az iitemeket — igy torténik — mint latjak az Egmont
zongorakivonataban egy egész iitemet kihagytak — itt a hibalajstrom [Beethoven 2 oldalas
hibalistat mellékelt a levélhez] — legforrobb koszonetem, hogy egy szamomra ily
izgalmas tligy érdekében ennyire felinditanak —
— nagyrabecsiiléssel —
hiszen hibazzon, amennyit akar, hagyjon meg annyi hibat, amennyit akar — akkor is, latja,
nagyra becsiilom, minthogy ez a szokas az emberek korében, amiért nem csinaltak még
nagyobb hibat —

Oszinte szolgaja

Beethoven.'’

Szamos tovabbi levelet taldlunk Beethoven levelezésében a miiveiben megjelend
hibakkal kapcsolatban, hibalista mellékletekkel. Ilyenek példaul Ferdinand Riesnek 1819
marciusaban, vagy a Schlesinger kiadonak 1821 novemberében irt levelei, utébbi egy

korrekturalistat is tartalmaz az op. 109-es szonataval kapcsolatban.'®

3.2. Hibak javitasa az elso kiadasokban

Ha egy mu kiadott példanyai hibakat tartalmaztak, tobb lehetéség allt rendelkezésre ezek
javitasara. El6szor is a kiado egyszertien kidobhatta a hibas példanyokat, ami altalaban — a
példanyszamtol fiiggéen — viszonylag nagy anyagi kart okozott, igy ezt az eljarast kevésbé
alkalmaztdk. A kiigazitdsok kozlésének haromféle modja volt: a kiaddé mellékelhetett egy

hibajegyzék-lapot minden példanyhoz; a még néla 1évé példanyokban egyesével kijavithatta

"BBG, 496. levél. 1. kotet, 187-188.
S BBG, 1294., 1446., 1447. levél, IV. kotet.
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tintaval a hibakat; vagy pedig a metszett lemezen korrigalhatta azokat, s igy az 6sszes késobbi
nyomdasnal mar helyes példanyok sziilethettek. Ezeknek koszonhetéen egy mii adott
kiadasaban is el6fordulhattak egymastol eltérd példanyok: Alan Tyson 1962-ben hat példanyt
vizsgalt meg Beethoven op. 95 vonosnégyesének Steiner kiado altal kiadott kopidibol, és nem
talalt két egyformat. A példanyokon jol lehet kdvetni, hogyan valtozhatott a mii rézlemezének
metszése, illetve milyen tintas javitasokat végeztek a papirokon.19

Mivel a rézmetszetek eldallitdsa volt a kiaddi eljards legkoltségesebb mozzanata,
altalaban hosszu évekig hasznaltak egy rézlemezt egy adott mii Gijrakiadasaihoz — akkor is, ha
az kozben tobbszor gazdat (kiadot) cserélt —, amig a lemez teljesen tonkre nem ment.”’ A
kiilonboz6 kiadok a kottat valtozatlanul hagytak, de lecserélték a boritdlemezt: ezen tiintették
fel az 01j kiado nevét és az 01j arat. Tehat latszolag kiillonbozo kiadok kottdi megegyezhettek,
ha ugyanarrél a lemezrél késziiltek.”'

Az alabbi kottapéldakon az Artaria kiaddé egy Beethoven altal atnézett, tintaval és
barnaszénnel irt javitdsokat tartalmaz6 probanyomatat (1.,3.,5.,7.,9. kottapélda) és elsd
kiadasat (2.,4.,6.,8.,10. kottapélda) hasonlitom &ssze.”> A kézi javitasok egy részét — az ot
hibabdl kettét — az els6é kiadasban mar bevezették a kottaba a nyomtatasban, masik részét
azonban tovabbra is megtaldljuk a mivekben. Az op. 2 sorozat masodik ¢és harmadik

szonatajabol lathatok részletek; a kovetkezo javitasok ¢€s eltérések taldlhatok a két kottaban:

L
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1. kottapélda: op. 2/3, 1. tétel, 244-247. litem, probanyomat 2. kottapélda, els6 kiadas

Beethoven a 245. iitem els6 balkéz hangjat gisz-rdl e-re javitotta.

' Tyson, Alan: Beethoven in Steiner’s Shop. Music Review XXIIL (1962): 119-127.

*Lm. 119.

' Lm. 119.

2 Mindkét példany az Ira F. Brilliant Center for Beethoven Studies, San José¢ State University digitalis
gyljteményében talalhatod. A kottapéldak innen szarmaznak.

Els6 kiadas: digitalcollections.sjlibrary.org/cdm/compoundobject/collection/sjsuL VBfeds/id/1463/rec/44
Probanyomat: digitalcollections.sjlibrary.org/cdm/compoundobject/collection/sjsulLVBfeds/id/369/rec/46
Utolso megtekintés: 2019. majus.
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3. kottapélda: op. 2/2, 1. tétel, 294-295. iitem, probanyomat 4. kottapélda, els6 kiadas.

A 295. litem balkéz szolamaban Beethoven lehuizta a modositdjelet az a hang eldl, hogy a
balkéz kiséret iitemenként fél hanggal emelkedjen. Az elsé kiadasban nincs javitva a hiba.
Késobbi kottakdzreadasokban hibéasan és javitva is megtalaljuk az emlitett iitemet. Moscheles
Cramer-kozreadasaban (ca. 1830) egy helyen helyesen, egyszer helyteleniil szerepel az iitem,

Hallberger kozreaddsaban azonban minden alkalommal helyesen.
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5. kottapélda: op. 2/2, Rondo, 59-60. iitem, probanyomat.

6. kottapélda, els6 kiadas.

Az 59. iitem jobb kezének zenei anyagéban a negyedik triola els6 két hangjénak staccato

crer

felemelte. A kotoivet nem javitottak, a médosit()jel azonban megjelenik az elsd kiadasban.

T
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7. kottapélda: op. 2/3, 1. tétel, 181-183. iitem.

o e 1]

8. kottapélda, elso kiadas.

Beethoven a 182. {itemben, balkézben leirt c-t javitotta e-re. A javitas az els6 kiadasban nem

jelenik meg. Moscheles Holle-kdzreadasaban helyesen szerepel a hang.
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9. kottapélda: op. 2/3, IV. tétel, 201-202. iitem, prébanyomat.

10. kottapélda, els6 kiadas
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Beethoven a 201. {itemben megjelend 4’ hangot javitotta g’-re, a javitas itt sem keriilt at az
elsd kiadasba. Azonban egy fel nem tiintetett hibat — ki tudja, milyen okndl fogva — kérés

nélkil kijavitottak az els6 kiadasban: a masodik iitem elejének balkezében a probanyomat g-

crer

3.3. A keéziratok lejegyzésének egyedi vondsai és probléemadi — ezek utoélete az elso

kiadasokban és a korabeli kozreadasokban

A kovetkezOkben szamba veszem az els6 kiadasoknak azokat a tipikus hibait, tévedéseit,

félreértéseit, amelyek a zeneszerz6 kézirataibol vagy korrekturaibol szarmaznak, majd azokat

is, amelyeket kiadoi tevékenység okozott. A kétértelmiien vagy hibasan lejegyzett részletek
értelmezését megkonnyitené, ha az Osszes primer forrds — példaul kézirat, masoldi-,
korrektira- vagy metszépéldany és elsd kiadds is — rendelkezésiinkre allna, azonban ezek
nagy része a legtobb zongoraszonata esetében sajnos elveszett. Latni fogjuk, hogy a korai
kiadéasok koriili bonyodalmak miatt mar a Beethoven haldla utan eltelt negyven-negyvenot év
soran milveinek szamos részlete hibasan terjedt el.

Rengeteg mddon keriilhettek hibak a kiadasokba — a leggyakoribb esetek ezek lehettek:

1. Beethoven kijavitotta ugyan a hibas kiadéast, de az eredeti, rossz példanyokat nem
semmisitették meg, azok megmaradtak, s egy-egy nem eléggé koriiltekintd utdnmetszo
kiado e rossz példanyokat wjabb kiadashoz alapul vette — igy megtartva és tovabb
terjesztve a téves részleteket. Egyes milveknél igy nemritkdn két- vagy hdaromféle
lejegyzés is elterjedt.”

2. Ahol Beethoven maga nem javitotta ki az els0 kiadast, de egy-egy koriiltekintobb,
igényesebb kiado vagy korrektor azt észrevette és atirta, ott szintén tobb valtozat kezdett
terjedni, s az eldadé muzsikusok sokszor mindegyik valtozatot életben tartottak.

3. Eloéfordult az is, hogy a kiadok egyes, Beethoven altal kétértelmiien vagy pontatlanul
lejegyzett részt helyteleniil értelmeztek és ,javitottak”, igy maguk irtdk bele a miibe a
hibat.

4. Elofordultak nyomdahibék a kiad6 részérol.

A Beethoven kézirataiban fellelhetdé pontatlan lejegyzések és hibdk a kovetkezok lehetnek:
modositojelek nem pontos haszndlata, diszitések tobbféle, nem egyértelmii lejegyzése,

elirasok.

» Nottebohm, 324.
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Erdemes megvizsgalni, hogy mi tortént ezekkel a lejegyzési kérdésekkel a Beethoven
haléla utani évtizedekben. Tanitvanyai, zenész baratai ¢s a miiveit jatszo eléadok koziil sokan
mar az elsé években nagy hangsulyt fektettek a nagyszdmu hibas részlet javitasara. Czerny,
Moscheles ¢és Liszt kozreadasai atfogd képet nyljtanak a lejegyzési problémak korai
utoéletérdl. 1876-ban Gustav Nottebohm?® a lipcsei Allgemeine Musikalische Zeitung
tizenharom egymast kovetd szamaban publikalt cikkeket Zur Reinigung der Werke
Beethoven’s von Fehlern und fremden Zuthaten cimmel.” A kovetkezé elemzések

megirasanal ezekre az irasokra is tamaszkodtam.

3.3.1. A modositojeleket érinté pontatlansagok
Az fltemvonalig érvényes modositdjel gyakorlata fokozatosan alakult ki a 18. szazad
folyaméan, a szdzad kdzepén mar altalanos volt. Azt megel6zden a sorkdzi eldjegyzés egy-egy
hangcsoportra, motivumra, révidebb szakaszra volt érvényes — litemvonaltol fliggetlentil —,
amelyen belill a zeneszerz egyértelmiinek gondolta a moddositojel hasznélatat. Egyes
komponisték életben tartottdk a régebbi lejegyzési mddot, s az 0 notacid csak a 19. szazad
elején szoritotta ki azt.”®

Beethoven sokszor nem az ,0j szabaly” szerint alkalmazta kézirataiban a
modositojeleket. Szamos alkalommal elfelejtette kiirni, mas esetekben foloslegesen irta ki
Oket. A pontatlan kéziratok miatt az els6 kiadasok is bévelkednek a mddositojelek pontatlan
hasznalataban. A zeneértd kozonség és az Ujabb kiadasok sok ilyen hibét kijavitottak, a
tobbértelmli helyeknél azonban nem konnyli rajénni a jo6 megoldasra — vagyis Beethoven
eredeti szandékara. Ezt csak ugy tehetjiik meg, ha megprobaljuk megérteni a zeneszerzo
komponalas kozbeni gondolkodasmodjat, azt, hogy mikor, miért tért el a szabalyoktol. Ezt
vazlataiban érhetjiik legjobban tetten, hiszen ott csak magéanak irt, s nem volt szabalyokhoz

kotve.

* Gustav Nottebohm (1817-1882): zongorista, tanér, kiadd, zeneszerzd és zenetudés. Lipcsei tanuloévei alatt
megismerkedett Mendelssohnnal és Schumannal, majd Bécsbe koltozésekor Brahmssal kotott életre szolo
baratsagot. Szamos tanulmanyt és elemzést irt Beethoven miiveirdl, tanulmanyozta vazlatait és kéziratait,
megirta Beethoven, késébb Schubert miiveinek tematikus miijegyzékét. Tudomanyos igényt kutatdsai mar
koraban is elismerést valtottak ki, legfontosabb munkai: Beethoveniana. Aufsditze und Mittheilungen von Gustav
Nottebohm. Lipcse: J. Rieter Biedermann, 1872; Zweite Beethoveniana. Nachgelassene Aufsdtze von Gustav
Nottebohm. Lipcse: Peters, 1887; Ein Skizzenbuch von Beethoven. Beschrieben und in Ausziigen dargestellt von
Gustav Nottebohm. Lipcse: Breitkopf & Hirtel, s.a. forras: Johnson, Douglas: ,,Nottebohm, Gustav”. In: Stanley
Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. London: Grove, 2001. 18. kotet,
203-205.

 Nottebohm, Gustav: Zur Reinigung der Werke Beethoven’s von Fehlern und fremden Zuthaten. Allgemeine
Musikalische Zeitung Nr. 21-33. (1876. majus 24-aug. 16.): 321-516.

*% Pryer, Anthony: ,,Accidental”. In: The Harvard Dictionary of Music. Negyedik kiadas. (Cambridge, MA:
Harvard University Press, 2003.)
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Vézlataiban Beethoven nagyon kevés modositdjelet hasznalt. A miivek alaphangneme
nyilvanvaléan a fejében volt, igy ezeket legtdbbszor nem irta ki a sor elejére.”” Egy-egy mii
alaphangnemét a vazlatokban legtobbszor akkor lehet megallapitani, ha modulacié kdvetkezik
— itt ugyanis a zeneszerzo soha nem felejti el kiirni az els6, csak az j hangnemre jellemzd, azt
az el6zo6tol megkiilonbozteté modositdjelet. Ha példaul egy dir hangnem utan az azonos nevii
moll kovetkezik, az 0j hangsor elsé alkalommal felhangzé harmadik fokat a szerzd leszallitja
(feloldja), vagy ha a hatodik foku hang hangzik el eldbb, akkor azt. Ez visszamendleg azt
jelenti szdmunkra, hogy az Osszes, azt megel6z6 hang fel volt emelve. Azonban Beethoven
figyelme sokszor csak az 0j hangnem legelsO jelzésére terjedt ki — vazlataiban ez érthetd,
hiszen 6 maga onnant6l kezdve tudataban volt az 0j hangnemnek, azonban ugyanez a
lejegyzésmod sokszor kéziratos tisztazataiban is megjelent. Tehat, ha egy dur hangnem utan
az azonos nevi moll kévetkezik, és a hatodik foku hang késébb hangzik el, mit a harmadik
foku, tigy Beethoven csak a harmadik fokot szallitotta le (oldotta fel), a hatodik fokot mar
nem. Szamadra nyilvanvalé volt a modulécio, igy nem faradt az 6sszes hang moddositasaval.
Am ha egy esetleg zeneileg kevésbé miivelt, de pontos metszé a kézirathoz hiien készitette a
metszést, ¢és a korrekturanal Beethoven atsiklott ezen a — szamara megszokott — irasmddon,
maris megjelent nyomtatasban egy hibas, vagy legalabbis félreérthetd lejegyzés.

Az op. 57-es szonata 1. tételének 9. litemében a kéziratban Beethoven elfelejti
feloldani az esz-t a jobb kézben, holott a balban feloldja (11. kottapélda). Az els6é kiadas
metszdje pontosan utdnozta a hibat (12. kottapélda), sét Czerny sem javitotta azt
kozreadasaban (13. kottapélda). Moschelesnél, Lisztnél és a késdbbi kiadasokban azonban
mar latjuk a feloldgjelet (14. kottapélda).
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11. kottapélda: kézirat™ 12. kottapélda: elsd kiadas (Bureau d'Arts et d'Industrie, 1807, Bécs).

*’ Nottebohm, 323-325.
* A disszertacioban, a kottapéldakban kozolt kéziratok és elsd kiadasok forrasai a Bibliografidban, a Kottak
jegyzékében lathatok.
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13. kottapélda: Czerny kozreadasa.” 14. kottapélda: Moscheles kozreadasa.”

Az op. 106-0s szonata harmadik tételének 165-167. iitemeiben 6tszor megismételt A
hang koziil az elsé kiaddsban csak az elsdnél van kiirva a feloldojel (15. kottapélda), a
tobbinél nem (az eldjegyzés két bé) — az el6z6 példahoz hasonloan valosziniileg ez a pontatlan
lejegyzés is a kéziratbol keriilt at, amely azonban nem maradt fenn. Moscheles és Liszt

kozreadasai mar javitjak a nyilvanvalo hibat (16. kottapélda).
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15. kottapélda: op. 106, III. tétel, 165-167. iitem, els6 kiadas. 16. kottapélda: Liszt kozreadasa®!

Az op. 102 no. 2, D-dar csell6-zongora szonata elsé tételének kidolgozési részében
hasonlé problémaval taldlkozunk. A 70. iitem masodik felétdl kezdve a cselld négy cisz
hangot jatszik, ami megfelelden jeldlve van az elsé kiadasban, litemenként kiirt kereszttel. A
78. litemben az analdég helyen fisz-nek kellene allnia, am hidnyzik a kereszt, pedig a
zongoraszolamban lathatjuk a felolddjelet az f-esz mordentnél, aminek csak akkor van

harmoniai értelme, ha a cselldban fisz all (17. kottapélda).

¥ Czerny kozreadasanak kottapélddi a disszertacioban, amennyiben méasként nem jelzem, az alabbi kiadasbol
szarmaznak: Beethoven’s Masterpieces. Edited by his friend and pupil Carl Czerny. (London: R. Cocks, s.a. [ca.
1864].)

% Moscheles kozreadasanak kottapéldai a disszertacioban, amennyiben masként nem jelzem, a kovetkezd
kiadasbol szarmaznak: L. v. Beethoven’s sdmmtliche Sonaten fiir Pianoforte. Neu herausgegeben mit
Bezeichnung des Zeitmasses und Fingersatzes von I. Moscheles. sorozat: Hallberger’s Prachtausgabe der
Classiker. (Stuttgart: Hallberger, [1858-1867].)

31 A Liszt-kdzreadas kottapéldainak forrasa: Sonaten fiir das Pianoforte Solo von Ludwig van Beethoven. Erste
vollstindige Gesammtausgabe unter Revision von Franz Liszt. (Wolfenbiittel: L. Holle, s.a. [ca. 1857].)
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17. kottapélda: op. 102 no. 2, D-dir csello-zongora szonéta, 1. tétel, 70-79. iitem, els6 kiadas (Bonn, Simrock,
1816).

A masodik kiadas cselld szélamaban a 70. titemben cisz all, a masik harom ¢ azonban nincs
felemelve, s ugyanez ismétlédik az analdg helyen a fisz-f~el. Ez pontatlan, de kovetkezetes

notéacio, amely javitja az els6 kiadas téves f-jét (18. kottapélda).
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18. kottapélda: op. 102 no. 2, L. tétel, cselld szolam, masodik kiadas (Bécs, Artaria, 1819).

Breitkopf Osszkiadasdban, mely a 20. szdzad kozepéig mérvadd forrasként szolgélt az
eléadomiivészeknek, visszatér az elsd kiadas megolddsdhoz — négy cisz-t és négy f-et latunk, a
zongora bal kéz szélamaban a felolddjelek megjelennek (19. kottapélda). A mai kiadasok

cselld szolaméaban mar kizardlag fisz-t olvashatunk, s ez a ma szokasos el6adoi gyakorlat is.
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19. kottapélda: op. 102 no. 2, I. tétel, Breitkopf 6sszkiadas [1864].
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Visszatérve az op. 106-os szondtdhoz, annak utols6 tételében, a 261-262. iitemnél
talalunk egy sokkal kérdésesebb helyet: Beethoven a 261. litemben felolddjellel c-t ir a bal- és
a jobb kézbe is. A kovetkezd tlitemben nem ir ki modositdjelet, igy, ha azt a notacid szabalyai

szerint olvassuk, cisz-t kell jatszanunk (20. kottapélda).
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20. kottapélda: op. 106-os szonata, I'V. tétel, 250-270. iitem, elso kiadas.

Beethoven azonban talan nem igy gondolkodott, s erre bizonyiték a mellékelt tételrészlet
(250-270. iitemig) tobb taktusa is. A 252. iitemben irt feloldojelet példaul az utana kdvetkezo
iitemvonal mindenképp semmissé tenné, 6 azonban mégis kiir a 253. iitemben egy keresztet a
c elé. Ugyanilyen példat latunk a 255-256. litemben a disz és d hangokkal, illetve 258-259.-
ben az aisz és a-val. A 268. iitemben zeneelméleti szempontbol teljesen felesleges mddon
kétszer kiirja a keresztet a bal kéz a hangjai elé és feloldojelet tesz a d elé — holott a legutobbi
disz két titemmel kordbban a jobb kézben taldlhato. Jelzése sajat(os) gondolkoddsmoédjat
tikrozi: azt, hogy mindig hangnemben, ¢és nem kiilonallé eléjegyzésekben gondolkodott. A
moduléacidkban nagyon gazdag résznél ugyanis az eldzo litemben megjelend eisz egy Fisz-dar
hangnemi kitérést jelez, ezért fontos utdna Beethovennek, hogy a d el6tti feloldojellel

mutassa: mar nem Fisz-dirban vagyunk (ahol a disz magétol ért6dd lenne). A masodik aisz
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pedig valdsziniileg a d és gisz miatti A-dar asszociaciot akarja megel6zni — itt h-moll
kovetkezik, melodikus zarlattal. Ha a fenti litemek példdja és az elobb végigvezetett
gondolatsor utdn Ujra ranéziink a 261-262. iitem kérdésére és megprobaljuk azt Beethoven
gondolkodasmddja szerint értelmezni, feltind, hogy ha a zeneszerzd cisz-t akart volna a 262.
iitemben, kiirta volna a keresztet, hiszen a 261. iitem G-dur kitérésétdl a cisz idegen, igy azt
kiilon jelezte volna. Beethoven tehat mind a jobb-, mind a bal kézben talan inkabb c-re
gondolt.

Moscheles, Liszt és a kés6bbi kiadasok cisz-ként értelmezik a hangot, még a Breitkopf 1862-
es Osszkiadasdban, mely sokaig a legmegalapozottabb, mérvado forras volt a Beethoven-
jatékban, sem talalunk utalast vagy megjegyzést arra nézve, hogy ezt a helyet a legrégibb
fennmaradt forras alapjan masképp is lehetne értelmezni (21. kottapélda). Nottebohm szerint
Beethoven egyértelmilen c-re gondolt,’” de az el6adomiivészetben egészen napjainkig a
legnagyobb zongoristak is mind cisz-t jatszanak. Az 1976-ban megjelent Henle Urtext
kiadasban mertil fel eldszor a részlet kétségessége, a kiadd kérdojellel, zarojelben jelzi a

feloldojelet (22. kottapélda).

= “‘/“m\ — : : 3 et oo L

21. kottapélda: op. 106-0s szonata, I'V. tétel, 250-279. iitem, Moscheles kdzreadasa.

32 Nottebohm, 326.
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22. kottapélda: op. 106-0s szonata, IV. tétel, 261-264. litem, Henle Urtext kiadas.

Modositott atmendhangokat, amik csak egy-egy harmoénidra érvényesek, Beethoven
gyakran elfelejtett feloldani. Ilyenkor is minden esetben a kdérnyezd hangnemi vonzas segit
megtalalni a helyes megoldast. P¢ldaul az op. 10 no. 3, D-dur szonata d-moll lassu tételében a

70. iitem jobb kezében ezt latjuk az els6 kiadasban (23. kottapélda):

23. kottapélda: op. 10 no. 3, II. tétel, 70. {item, els6 kiadas (Eder, 1798, Bécs).

Az utols6 nyolcadon 1évé harmoénia minden kétséget kizaréan d-moll, &m a harmadik
nyolcadon egy sziikitett harmdnia miatt az f hang fel van emelve, igy a hatodik nyolcadnal
hianyzik a felolddjel mind a jobb, mind a bal kézben. Ez az irdsmdd is minden bizonnyal a
fenn nem maradt kéziratbol kertilt at hibasan az els6 kiadasba, és azt sugallja, hogy Beethoven
a szikitett harmoénidrol teljesen megfeledkezve egyértelmiien az alaphangnemben
gondolkozott. Czerny kozreaddsdban nem javitja a részt, mint mas helyeken sem. Felmeriil a
kérdés: miért? Talan 6 is egyértelmiinek vélte ezeket a részeket? Taldn nem nézte at a
szonatakat iitemrol-iitemre, s igy tobb kétértelmii lejegyzés elkeriilte figyelmét? Ennek
némileg ellentmond az a sok helyen megfigyelheté preciz kritikai hozzaalldsa, mely az elsé
kiadasok hibaira mutat rd.”® Moscheles, Liszt és a késébbi kiadasok hozzaadjak a feloldojelet
az utols6 harmonidhoz, s ma természetesen mindenki igy jatssza azt.

Az op. 2 no. 1, f-moll zongoraszonita elsé tételének kidolgozasdban szintén

felfigyelhetlink hianyz6 moddositojelekre az elsd kiadasban (24. kottapélda).

3 Erre szamos példat taldlunk Czerny aldbbi miivében: Uber den richtigen Vortrag der simtlichen
Beethoven’schen Klavierwerke: Nebst Czerny'’s , Erinnerungen an Beethoven”. Badura-Skoda, Paul (kozr.).
(Wien: Universal Edition, 1996.)
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26. kottapélda: op. 2 no. 1, I. tétel, 64-68. iitem, Liszt-kozreadas.

A 62. iitemben a jobb kézben megjelend /# hanggal és a 63. iitem bal kéz g dominans
orgonapontjaval c-mollba modulalunk. {gy a 64. iitemben nem allhatna desz, csak d — de a 62.
itemben még desz-nek kell hangzania, hiszen ott még nem érkeztiink meg c-mollba.
Beethoven minden bizonnyal ismét elfeledkezett a kiirt eléjegyzésrdl, c-mollra gondolt, és
ezért nem irt ki feloldojelet az ereszkedd motivum elhangzasakor sem a 64., sem a 66., sem a
68. iitemben. A 68. iitem jobb kezében kiirja ugyan a feloldgjelet, a bal kézre azonban
tovabbra sem figyel.

Czerny kiadasaban ujfent hangrol-hangra ismétli a mestert, Moscheles, Liszt és a
késébbi kiadasok minden hianyzo feloldojelet potolnak. Egy aprd részlet azonban arrdl
arulkodik, hogy kozreadasaban Czerny is koriiltekintéen megvizsgalta az elsé kiadésokat és
nem mechanikusan mésolta le azokat. Az 55. iitem elején a jobb kézben felhangzo pontozott
ritmusos haromhangti motivum f6l6tt az elsé kiadasban egy 0sszekotd ivet latunk, amely az
els6tdl a harmadik hangig tart, utébbi folott pont all. A motivum elsé ismétlésénél ugyanezt
latjuk; a 65. és 67. litembeli ismétlésnél mar kevésbé egyértelmi, de talin még mindig harom

hangot 6sszekotd az iv; a 69. és 71. litemben, a bal kézben hallhaté motivumnal azonban az iv
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csak két hangot kot 6ssze. Ki tudja, hogy Beethoven kéziratdban hogyan volt lejegyezve ez a
hely? A zeneszerzd kapkodo és altalaban nem kifejezetten jol olvashato és atlathatd irasabol
kiindulva, az a valoszini, hogy ezeket a hasonld, haromhangos zenei motivumokat a szerzo
hasonl6 artikulacioval képzelte el €és jegyezte le, azonban a kiadds folyamataban valamilyen

oknal fogva kiilonboz6 artikulaciés megoldasok sziilettek.

3.3.2. Diszitések lejegyzése
3.3.2.1. Trillak
A trillak jatéka Beethovennél kényes kérdés. Bonni évei alatt, amikor Neefétdl tanult
zeneszerzést és elméletet, C.P.E. Bach billentylis iskoldjat tanulmanyozta, ugyanakkor Vogler
Tonschule cimii elméleti iskoldjat is ismerte, ami diszitések tekintetében ujabb szellemii, mint
Bach szigort szabalyai.** Igy, bar Bach konyvébsl a hagyomanyos, felsé valtohangrol valé
trillazast tanulta, a féhangrol val6 trillazassal, s6t az also valtohangrol trilldzas lehetdségével
ugyanugy megismerkedett. Miiveiben mindhdrom trillamédot hasznalta — s ez nem konnyiti
meg a mai eléadd dolgat.

Tampontként szolgal néhany ujjrenddel ellatott és kiirt trilla a miivekben. Az 1793-ban

.....

40) talaljuk az alabbi ujjrendezett trillakat (27. kottapélda).

3* Rosenblum, 250.
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27. kottapélda: WoO. 40, Coda, 24-62. {item, els6 kiadas.

A rendkiviil kényelmetlen, négy hossza trilla és trillasor koziil az els6 harom felsé
valtohangrol, az utolso a féhangrol indul. Megtigyelhetjiik, hogy a négy trilla koziil haAromhoz
utokat is ir Beethoven, a harmadikhoz talan csak azért nem, mert azt azonnal egy ujabb trilla

koveti.

A szintén korai, op. 5 no Il-es csello-zongora szonata elsé tételében is felsd
valtohangrol kezdddo kiirt trillaval talalkozunk (28. kottapélda):
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28. kottapélda: op. 5 no. 1, I. tétel, 31. iitem, Bérenreiter Urtext kiadas.

Az op. 27 no. 1, Esz-dar szonata harmadik tételében hangrol inditva irja ki Beethoven a trillat.
Ez a példa azért is kiilonleges, mert a zeneszerzd kétszer ismétli a g hangot annak érdekében,

hogy hangrél inditsa a trillat — ez tehat itt fontos szempont lehetett szamara. A hangrol indités

45



TIHANYI ZSUZSANNA: BEETHOVEN-ZONGORASZONATAK CARL CZERNY, IGNAZ MOSCHELES ES LISZT
FERENC KOZREADASAIBAN

oka valosziniileg az, hogy a 25. iitemben 1év0 g, majd az egy litemmel késObbi a féhang a

jobb kézben melodikus Iépést rajzolhasson meg. Az elsd kiadast lathatjuk (29. kottapélda).
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29. kottapélda: op. 27 no. 1, IIL. tétel, 21-26. iitem, els6 kiadas.

Véltéhanggal kiirt trillat taldlunk — Ujfent utokéval — az op. 10 no. 2 szonata 1.
tételének 58. litemében. Beethoven nyilvanvaléan a disszonanciat akarta kiemelni ezzel a

megoldéssal (30. kottapélda):

30. kottapélda: op. 10 no. 2, 1. tétel, 57-64. iitem, els6 kiadas.

Zongoraiskolajaban Hummel 1828-ban leirja: minden trillanak arr6l a hangrél kell
indulnia, amely folott a jelzés all, és nem a folotte 1évé hangrdl, hacsak ez nincs kiilon
jelezve.” Az elBadoi gyakorlat tehat 30-40 év alatt ebben a tekintetben sokat valtozott.

A nem kiirt és ujjrendezett trillak eldadasaval kapcsolatban tehat dsszefoglalva a
kovetkez0 dolgok adhatnak tampontot. Ha a trillanak van valamilyen melodikus vagy
motivikus 0Osszefiiggése, hattere, legtobbszér hangrol indul. A féhangrdl inditott trilla

megtartja a vilagos dallami rajzolatot, akkor is, ha disszonanciaval jar egyiitt. Beethoven

> Johann Nepomuk Hummel: Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung zum Piano-forte-spiel. 3 kotet.
(Bécs, Haslinger, 1828.) 3. kotet, 3.
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kevés ujjrendezett trillaja koziil hét harmoniai 6sszefliggésben csendiil fel, s ezek koziil hat a

disszonans hangon indul.*

A disszonancia elényben részesitése a kiirt trilldk kozott még
inkabb megmutatkozik: harombol harom trilla disszondns indulasu.

Tehat a beethoveni gondolkodasmod kirajzolodd szabalyszerliségei alapjan,
véleményem szerint valoszinlileg a féhangrol inditandé — a disszonancia kiemelése miatt —
példaul az op. 27 no. 1-es mi Scherzdjanak 25. iitemében szerepld trilla (31. kottapélda):

.
2 £

TS

—
: bt s e = % ! @ w1 T

®s

L)

31. kottapélda: op. 27 no. 1, Scherzo, 18-32. {item, els6 kiadas.

Egy skalamotivum hangjara esnek példaul az op. 31 no. 3-as szondta elsé tételében a
kovetkezo trillak — melyeket épp ezért, a dallam kiemelése miatt szintén a féhangrol célszert

inditani (32. kottapélda).
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32. kottapélda: op. 31. no. 3, Allegro, 67-73. {item, els6 kiadas.

Ugyancsak fohangrél inditandd a dallam kiemelése érdekében az op. 31 no. 1-es szonata

masodik tételének aladbbi két trillaja (33. kottapélda):
10.

Adagio

Krazioso .

33. kottapélda: op. 31, no 1, L. tétel, 1-5. iitem, els6 kiadas.

3.3.2.2. Doppelschlag

Korai Beethoven-miivekben gyakran jelenik meg diszitésként Doppelschlag, késobbi
miivekben mar kevésbé alkalmazza a szerzé;’' egymastol eltéré lejegyzésmodjai azonban
kérdéseket vetnek fel az el6adasukkal kapcsolatban. Alabb kiillonb6z6 miivekben eléforduld

Doppelschlag-lejegyzések lathatok (34-36. kottapélda).

3% Rosenblum, 251.
37 Nottebohm, 353-354.
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36. kottapélda: op. 22, Adagio, 20. {item, els6 kiadas.

A héarom részletben k6zds vonds, hogy lassu — Adagio — tételekben megjelend lejegyzésekrol
van sz0, melyek mindegyike hangfejhez van irva, mégpedig egy hosszabb hang utan
kovetkezd rovidebb és kevésbé sulyos titemrészen 1év6 hanghoz. Korabeli eldadasi gyakorlat
szerint — C.P.E. Bach Versuchjara hivatkozva — a diszitést az adott hangon kell elkezdeni
jatszani®® A fenti esetekben ez a lasst tételbe egy sziikségtelen, gyors, kissé nyugtalan
mozgast eredményez. Tényleg ezt akarta Beethoven? Az op. 2 no. 1 szonataban szamos példat
taldlunk arra, hogy a szerzd a diszitést hangok kozé jegyzi le — tehat a Doppelschlag egészen

pontos elhelyezésének nem volt nyomdai akadalya (37a,b kottapélda).
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37a,b kottapélda: op. 2 no. 1, Adagio, 11-13. és 16-17. iitem, els6 kiadas.

Az op. 9 no. 3 vonostrid Adagio tételében taldlunk egy diszitett dallamot, ami
kiilonb6z6 hangszereken vald elhangzasainal kiilonb6zé modon van jeldlve a kottdban. Vajon

miért tett igy Beethoven? Lehet és érdemes vajon ebben tudatossagot keresni? A 14. iitem

** Bach, C.P.E.: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen. Faksimile-Nachdruck der I. Auflage. kozr.:
Hoffmann-Erbrecht, Lothar. (Lipcse: Breitkopf & Hértel, 1958, 1992.) 7. kiadas. 72.
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harmadik negyedén a hegedii Doppelschlagja a pontozott ritmus két hangja koz¢ van irva. A
kovetkezd litemben ugyanezt a dallamot diszitve jatssza a hegedii, a Doppelschlag a pontozott
ritmusképlet elsé hangja f616tt all. Ekozben a bracsan is elhangzik a dallam, kiirt diszitéssel

(38. kottapélda).

38. kottapélda: vonostrié op. 9 no. 3, Adagio, 13-17. iitem, Breitkopf & Hartel kiadas.*

Hogy miért irta igy Beethoven ezen a helyen a diszitéseket, azt valdsziniileg nem tudjuk meg,
azonban az egyértelmii, hogy egyféle kivitelezést akart hallani az 6sszes sz6lamban. Tehat ez
a harom jelzés szamara itt pontosan ugyanazt jelenthette.

Hasonldan, az op. 5 no. 2 csello-zongora szonatdban talalunk olyan Doppelschlagot a
rondd tétel zongoraszolamaban, amit néhany litemmel késébb a cselld szélamanak kiirt

Beethoven (39a,b kottapélda):
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39a,b kottapélda: op. 5 no. 2, Rondo, 103-104. és 111-112. iitem, els6 kiadas.

A Breitkopf & Hirtel 6sszkiaddsaban mar egységesitették a szolamokat, és a zongoranak is

kiirtak a diszitést kiskottaval (40a,b kottapélda).

3% Beethoven: Trios fiir Violine, Bratsche und Violoncell. In: Beethoven Gesamtausgabe. Bd. 57, Serie 7.
(Lipcse: Breitkopf & Hartel, 1862-1865.)
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40a,b kottapélda: op. 5 no. 2, Rondo, 103-104. és 112. iitem, Breitkopf & Hartel kiadas.

Az op. 2 no. 2-es szonata rondo tételében Beethoven az egyik Doppelschlag-lejegyzés
jatékmodjat mintegy megmagyardzza egy masikkal. A 34. iitemben csak egy szélamban, mig
a 131. és 133. {itemekben a jobb kézben oktavban hangzik fel a diszités. A lejegyzés azonban
az alsé szélamban pontozott negyeddel, a felsében nyolcad fol¢ kiirt Doppelschlaggal torténik
— ugy latszik, Beethoven a kétfajta notacionak ugyanolyan kivitelezést képzelt el (41a,b

kottapélda).
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41a,b kottapélda: op. 2 no. 2, Rondo, 34-35. és 131-134. iitem, els6 kiadas.

Az op. 22 szonata rondojaban egy helyen az aldbbi mddon jelzi Beethoven a diszitést (42.
kottapélda). Ezt a lejegyzést egyes kés6bbi kiadasokban — Liszt és Moscheles
kozreadasaikban is — moddositottdk: a Doppelschlagot a ritmusképlet elsé és masodik hangja

koze jegyezték le (43. kottapélda).
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42. kottapélda: op. 22, Rondo, 21. iitem, elso kiadas. 43. kottapélda: Liszt-kozreadas.
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A masodik lejegyzés azért helytelen, mert szigoruan véve a szabalyokat, igy kellene azt

jatszani (44. kottapélda):

v

I

44. kottapélda®

J6 érzésti zenész azonban nem ismételné meg kétszer a ¢ és b hangokat. Ezeket a részleteket
helyesebb lenne kiirni kiskottaval — ahogyan a vonostrioban lattuk —, vagy a nyolcadot és a
ritmusképlet elsé hangjat ivvel 6sszekotni, ahogyan az op. 31 no. 2-es szonataban latjuk (45.

kottapélda).
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45. kottapélda: op. 31 no. 2, II. tétel, 10-14. iitem, els6 kiadas.

Felmeriilhet benniink, hogy talan Beethoven nem irta egyértelmiien vagy kelléen
olvashatdan kézirataiban ezeket a Doppelschlagokat — ami, ismerve a zeneszerzd lendiiletes
kézirasat, eléfordulhatott —, s a kiadok hozzajarultak a sok helyen sokféleképp megjelent,
kovetkezetlenlil notalt diszitések nagy szdmahoz. Talan Beethoven nem tartotta
kulcskérdésnek a diszitéseket, vagy egy bizonyos szabadsaggal kezelte Oket, igy
lejegyzésiiknél sem kovetett szigoru szabalyokat. Talan szdmara egyértelmii volt a diszitések
kivitelezése, €s megbizott annyira kora muzsikusaiban, hogy elégnek gondolta a jelzésértékii
diszités-notaciot. Erdekes parhuzam Mozart K. 498, Kegelstatt-tridjanak elsé tétele, melyben
a szerzd hatvanhatszor irta ki a Doppelschlagot hatvannegyedekben azért, hogy az biztosan

ugy szoélaljon meg, ahogyan 6 elképzelte (46. kottapélda).

0 Gustav Nottebohm leirasa. Nottebohm, 356.
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Componirt am 5. August 1786 in Wien,
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46. kottapélda: Mozart: K. 498, Esz-dur trid, I. tétel eleje.*!

3.3.3. Egy recitativo Beethoven miihelyében
Zongoristak koziil ki ne gondolkozott volna mar el az op. 110-es zongoraszonatat jatszva
annak harmadik tételének recitativojaban taladlhato kovetkezd részen (47. kottapélda):
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Sempre. Tenuto.

47. kottapélda: op. 110, III. tétel, recitativo, els6 kiadas.

Valoszintlileg a hegediijatékosoktol ismert Bebung jelenség inspirdlhatta ezt a részt, ahol a
jobbkéz szolamaban felhangzd a hangot elészor lassan, majd gyorsulva, végiil ismét
lelassulva kell két ujj cserélgetésével egymdas utdn megiitni. Kiilonleges gondot forditott
Beethoven ennek a résznek a lejegyzésére. Kéziratanak elsdé valtozatdban igy olvashatjuk a

fenti litemet (48. kottapélda):

*! Mozart: Pianoforte-Quintett, -quartette und -trios. IL. kotet, no. 7. 2-19. In: Wolfgang Amadeus Mozarts Werke
Serie XVII. (Lipcse: Breitkopf & Hirtel, 1879.)
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48. kottapélda: kézirat leirata.**

Latjuk, hogy a korai valtozatban még nem szerepel a 6-7. hang pontozott ritmusa, harom
harmincketteddel kevesebbet irt Beethoven, és a megismételt a hangok koziil az utolso el6tti
hatvannegyed. A kovetkezd kottarészleten a kézirat lathatd a tintas notacioval, valamint a
nyilvanvaléan késébb késziilt ceruzas korrigalasokkal és hozzadadasokkal. Hangi ¢és
artikulaciés valtoztatds az adagio szakasz 7-8. harminckettede kozotti atkotés — amely nem
szerepel egyetlen késObbi kiadasban sem —, illetve az alsé sorban egy hozzaadott

harmincketted hang és két, szomszédos kotdiv (nyilakkal jelolve). (49. kottapélda.)

49. kottapélda: kézirat, ceruzas valtoztatasokkal.

2 Nottebohm, 356.
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Barhogy korrigélta is Beethoven az eredeti irast, ugy tlinik, hogy nem volt megelégedve a
harminckettedek mennyiségével, s eldadoként is nehéz természetességgel jatszani a latszolag
onkényes szamu ismételgetett a hangot (50. kottapélda).
Recitativo. PiiAdagio N d H B Andanie
. — 1 X ! -

\I¢

o —_—

50. kottapélda: Moscheles kdzreadasa.

Moscheles kozreadasaban megfigyelhetjiik, hogy kiirja a pedaljelzést, amit az elsé kiadas és
Czerny kiadasa melldz, illetve az utolsé hang folé fermatat tesz. Ha a kéziratot nézziik az
el6z6 kottapéldan, Beethoven taldn valdban fermatat irt — az utolsé harom hangra. Kicsit
kétféleképpen taldljuk meg, s Beethoven mindketté eldaddsat jovahagyta, s6t mindkét
masolatot maga nézte at: aldbb, baloldalon az els6 valtozatot, mellette a késébbit latjuk,

melyben a koronat , kitagitotta”, és négy hang folé terjesztette ki (51. kottapélda).
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51. kottapélda.43

Talan ehhez hasonl6 éallna az op. 110 szonata fenti kéziratdban is? Elképzelhetd. Fermatanak

azonban a késObbi kiaddsokban nyoma sincs.

“ Nottebohm, 359.
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Az idézett rész ujjcserés lejegyzésmodjat Beethoven egy masik miiben hasznilta

elészor: az op. 69 csello-zongora szonata harmadik tételének nyitotaktusaiban, melynek

eléadasa sokak szdmara a mai napig kérdéses (52. kottapélda).
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52. kottapélda: op. 69, Scherzo eleje, Breitkopf & Hartel kiadas [1863].

A zongora sz6lamban leirt manir eldaddsdhoz Nottebohm a kovetkezdket fiizi:

Ismeretes, hogy a két hang felett lathatd iv nem kotést, hanem cstiszast jelent.™ [...]

Elképzelhetd, hogy Beethoven, aki szamara a Bebung és a Tremolo mar korabban, C.P.E.

Bach révén ismert volt, ennek a jatékmodnak a motivikai felhasznalasat — két azonos

magassagl,, 0sszekotott hang kiilonboz6 hangstlyozasat — Haydntol latta elészor,

. . - oo 45
mégpedig annak vonosnégyeseiben.

Nottebohm példaul az op. 76 no. 2-es vonosnégyesre gondolhatott, melynek elsd tételében

talalhat6 az alabbi részlet (53. kottapélda):
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53. kottapélda: Haydn: d-moll vondsnégyes Hob. II1:76, 1. tétel, 29-31. iitem.*°

* Németiil: ,.kein Binde- sondern ein Schleifbogen ist” forras: i.h.
* Nottebohm, 356.
* Beethoven: 11 Late String Quartets, Opp.74, 76, 77. (New York: Dover, 1979.)

55



TIHANYI ZSUZSANNA: BEETHOVEN-ZONGORASZONATAK CARL CZERNY, IGNAZ MOSCHELES ES LISZT
FERENC KOZREADASAIBAN

Ennél a lejegyzésnél a masodik hang mindig erésebb, hangsulyosabb. Az A-dur cselloszonata
scherzdjaban is az 0sszekotott két hang koziil mindig a masodik van stlyos iitemrészen, tehat
lehetséges, hogy Beethoven egy er0sddd gesztust akart hallani. Czerny Nottebohmhoz

hasonl6 allasponton van a manir el6adasat illetéen.*’

3.3.4. Artikulacio — staccatok

Tobb szonata els6 kiadasaban taldlkozhatunk a staccato pontok és vonalak valtakozo
hasznalataval. Ezek korabeli leirasok szerint kiilonb6z6 jatékmoddot kivannak, és mas zenei
kifejezéstartalommal birnak. Azonban a korban a staccato lejegyzések hasznalata szerzénként
kiilonbozott, nem  volt altalanos, mindenki altal elfogadott szabalya. Hummel
zongoraiskoldjdban nem tett kiilonbséget pont és vonas kozott, mig Cramer és Clementi

igen.*® Clementi 1801-ben megjelent zongoraiskolajaban példaul a kovetkezéket irja:

A hangok jatékhosszanak legjobb altalanos szabalya, ha a hangokat a jatékos azok teljes
értékéig letartja. Ennek az ellenkezdje kivanatos vonalstaccatdval jelolt hangok esetén —
amikor a hang megszolalasa utan azonnal fel kell emelni az ujjat a billentyiirdl, és
ponttal jeldlt hangok esetén is — amely azonban mar kevésbé staccato az eldbbihez
képest. Még kevésbé rovid a ponttal és kotdivvel egyarant jeldlt hang (portato). A
hosszisag ¢és rovidség finom fokozatai mind a karaktertél és a darab
szenvedélyességétdl [érzelmességétol] fliggnek, ennek stilusat az eléadonak alaposan

meg kell figyelnie.*

Tirk elméleti munkajadban Hummel nézetét osztotta, am megjegyezte €s elfogadta, hogy
vannak szerzok, akik kiilonbséget tulajdonitanak a két jelzésnek.

Tobb dokumentum fennmaradt, amely azt tiikrozi, hogy Beethoven szdmara fontos
volt a két jelzés kozti kiilonbség. Egy 1825-ben keletkezett levelében, melyet a hegediis Karl
Holznak irt az op. 132 vonosnégyes eléadasanak apropdjan, tobbek kozott a staccatok és
kotdivek notaciojarol is szot ejt. Emellett a kottakban hibasan, pontatlanul megjelend eldadoi

jelzésekrdl, e jelzések fontossagardl és a kottamasolok pontatlansagarol ir:

7 Rosenblum, 210.

48 Lee, 45.

Y Az angol szdveg utols6 mondata igy hangzik: ,,The nice degrees [...] depend on the charakter and passion of
the piece.” Clementi, Muzio: Introduction to the Art of Playing the Pianoforte. London: Clementi, Banger, Hyde,
Collard & Davis, 1801. Facsimile kiadas, szerk.: Rosenblum, Sandra P. (New York: Da Capo, 1974.) 8.
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Kotelezoen! Ap —== =—— ijesztéen el vannak hanyagolva és sokszor, nagyon
sokszor rossz helyre irjak éket, ami a sietség szamldjara irhato. Az Isten szerelmére
megkérem Rampelt™ vésse az eszébe, hogy mindent ugy masoljon le, ahogyan lat. Ahol -
[pont] all egy hang f6lott, nem szabad helyette ' [vonalstaccatot] irni és forditva — ezek

nem egyformak: |' . I' P - ' A —=—— jelek n¢hol szandékosan egy-egy hang

utan allnak, pl.:%‘?.fg_ A kotéseket is éppugy [masolja], ahogy lathato, nem mindegy,

= e 51

hogy e VY S Adagioban inkabb :—‘ET:

A 7, A-dur szimfbénia a bécsi Zenebaratok korének tulajdonaban 1évd, Beethoven altal atnézett
és korrigalt szélamanyagidban a zeneszerzd sok javitast tett, melyek a jatékmoédot, a
vonasokat, az artikulaciot és mas részleteket érintették.”* A vonos szélamok staccatdinal tobb
helyen vonalra javitotta a pontokat.

Ugyanigy vonalra javitott pontlejegyzéseket lathatunk az op. 2 no. 3 zongoraszonata
harmadik tétele probanyomatanak egyik lapjan (54. kottapélda). Beethoven piros tintas
korrektirai az Artaria kiadd kottajaban a lapszélen és a sorok kozott is megjelennek, s a
jobbkéz staccatdira vonatkoznak (73-74., 77-78., 81-82., 83-84. ¢és 89-90. iitem).
Megfigyelhetd, hogy a zeneszerzd a 48-53. vagy 61-63. iitemekben megjelend staccatokat
tarsul hozzajuk. Ez nem hagy kétséget afeldl, hogy Beethoven egyértelmiien mas gesztusként
tekintett a vonalstaccatora: egy markans, élesebb, hangstulyosabb gesztusként. A zeneszerzd
sokszor valamilyen metrikus stlyadasra is hasznélja — 1asd az el6z6 mellett az op. 27 no. 2
szonata harmadik tételének példajat alabb (57, 59, 60. kottapélda), illetve beszédes példa az
op. 53-as szonata Rondojanak alabbi szakasza, ahol a vonalstaccatokat aligha lehet masként

értelmezni, mint metrikus hangsulynak (55. kottapélda).

%0 Beethoven egyik kottamasoloja.

°' BBG, 2032. levél, VI. kétet, 137.

> Nottebohm: Beethoveniana. Aufsitze und Mittheilungen von Gustav Nottebohm. (Lipcse: J. Rieter
Biedermann, 1872.) 107-109.
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55. kottapélda: op. 53, Rondo, 329-343. {item, els6 kiadas.

Amikor a komponisték sietve vagy puhabb tollal jegyeztek le egy-egy tételt, a pontok
sokszor kisebb vondsnak, a vonasok nagyobb pontnak latszottak. Beethovenre a kapkodo,
sietd, elnagyolt irasmdd igen jellemzd, nala e két jel az 0sszes 1étezd variacioban (kinézetben,
vastagsagban, hossziusagban) megjelenik, és sokszor teljesen lehetetlen megkiilonboztetni
Oket egymastol. Aldbbiakban néhany példa lathatdo a kiilonféle staccatok megjelenésére
Beethovennél, majd azt is illusztralom, hogy a késébbiekben a kiadok és kozreadok hogyan

interpretaltak a zeneszerzo jeleit.
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Az op. 111-es c-moll szonata masodik tétele 89-90. iitemének balkezében példaul a

pontozott hangok meglepd valtozatossagat latjuk. Ugy tiinik, mintha pontokkal kezdené

Beethoven a lejegyzést, majd vonallal folytatna (56. kottapélda).

56. kottapélda, kézirat.

Hasonlo6an, az op. 26-os Asz-dur szonata 1. tételének 2. variacidjaban (1-16. {item) pontokat és
vonalakat egyarant, felvaltva latunk a hangok f6l6tt, néha eldonthetetlen egy-egy jelrdl, hogy
inkdbb pont-e vagy vonal (57a,b. kottapélda).

ey e —
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57a,b. kottapélda: op. 26, L. tétel, kézirat.
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Az op. 27 no. 2, cisz-moll szonata harmadik tételének fétémajaban megfigyelhetjiik,
hogy Beethoven mindvégig kovetkezetesen vonallal jelezte a rovid akkordokat,® am a mi
elsd kiadasdban, mely a bécsi Cappindl latott napvildgot (1802) a metsz0 a tizennyolc
témafej-megjelenésbdl kilenc helyen ponttal és kilenc helyen vonalstaccatoval jelezte a
motivumot, minden lathat6 logikat nélkiilozve. A koézreadasok kiilonbozd valtozatait mutatjak
be ennek az artikulacionak. Erdekes azonban, hogy Simrock korai reprint kiaddsaban
kovetkezetesen vonallal vannak jeldlve az akkordok, ami feltételezi, hogy Beethoven latta az

elsé kiadast és korrigalta azt valamilyen modon (58. kottapélda).™
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58. kottapélda: op. 27 no 2, III. tétel, kézirat; vonalstaccatok az akkordok folott.

Osszehasonlitasképp, alabb lathatunk pontokat a portato-lejegyzéseknél; ezek lényegesen

kisebb kiterjedéstiek (59. kottapélda):
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59. kottapélda: op. 27 no 2, IIL. tétel, kézirat.

Az els6 példanal lathato az is, hogy Beethoven minden negyed elsd tizenhatod hangja folé

vonalat irt. Ezek metrikus hangsulyok, azt jelzik, hogy minden negyedet kissé hangsulyozni

3 A motivum néhany el6fordulasanal ugyan a nyolcadok dnmagukban allnak, artikulacios utasitast nem talalunk,
am ahol van staccato jelzés, ott az mindig vonalstaccato.
3 V. Rosenblum, 186.
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kell®> — ami nem azonos egy egyszerii staccatoval, s ahol ezeket a vonalakat pontokka
egységesitették a kiadok, kozreadok, a lejegyzésnek ez a tobbletjelentése elvész (60.
kottapélda).

60. kottapélda: op. 27 no. 2, III. tétel, els6 kiadas.

Czerny és Moscheles is a portatoknal megjelend pontokat leszamitva csak vonalakat hasznal
ebben a tételben (61. kottapélda).

L “ed, e s

é :"'l!.l' j;‘r':'
e v &

= =
- ]
% —
? Crese., decrase, jl PP e ‘! |.‘ -
TR = i T
)#,—_——- _-"‘.. e, -
o ie_ie_o_ 0 o s ol 40 idis ¥ 4 2 - e Liep . p 9= p
e i o B B s i 23333 FZF — - S = |
TV TIrLYTVY FEUVTE EEE,, = = Jp | o
®ad E VA : @, HRD *
r v !
$. p— - — .2
‘i' st —ri—f | do—| o ? c'ii
g —g I — o " . L
. - -‘”,'._J — :r' v ”._J
__,. 4 |8
-):5.,’___— p— ) [ — e — —
{40 - } ] v _la L ‘f L U t ie !
1y o _0’ a4 < ——g—L—p. ——¢ .~ _—v —
- - 2 F 4 ¥ 7 = v OF L OF oF .*
Dy, k= ; g : . 0|
. S -

61. kottapélda: op. 27 no. 2, III. tétel, 99-106. iitem, Moscheles kdzreadasa.

Liszt Beethoven-koézreadasdban sehol nem hasznal vonalstaccatot, kizardlag ponttal
jelzi a rovid hangokat. Moscheles és Czerny felvaltva hasznalja a két jelzést, &m Czerny op.
500-as zongoraiskolajabol kideriil, hogy a két jelzés kozott 6 sem tett kiilsnbséget.”® Ettdl

fliggetleniil érdekes vizsgalodashoz az a néhany szonata, amelyben mindkét jelet hasznalja —

5 Rosenblum, 97.
% Czerny, Carl: Vollstindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule in 4 Theilen. Op. 500. (Bécs: Diabelli,

1839.) I. kitet, 142.

61



TIHANYI ZSUZSANNA: BEETHOVEN-ZONGORASZONATAK CARL CZERNY, IGNAZ MOSCHELES ES LISZT
FERENC KOZREADASAIBAN

ilyen az op. 27 no. 2, az op. 31-es harom szonata vagy az op. 90 darab>’ —, mert ezek a
jelzések mind az elsd kiadasokbol keriiltek at kdzreadasaba.

Alébb az op. 31 no. 1, G-dur szonata Adagio tétele lathato, Czerny kozreadasdban. A
tétel rendkiviil sok artikulacios jelzést tartalmaz — az 0sszes jelzés megtalalhatd Simrock elsé
kiadasaban is. Helyenként egyszerre latunk staccato pontot és vonalat a két kézben. A bal kéz
haromféle kisérofiguraja koziil az elsé csak vonalstaccatdval jelzett. Ha feltessziik, hogy ez az
artikulaci6 a kéziratbdl szarmazik, itt egy szdrazabb hangzds, élesebb kiséret lehetett
Beethoven elképzelése, mig a 35. iitemtdl kezd6do kiséret staccatoi egy lagyabb és — a
regiszterbdl is adédoan — puhabb hangszint eredményeznek (62a,b kottapélda).

M¢ég amikor szépen és tisztan megkiilonboztethetdk is a jelek, sok esetben eléfordul,
hogy a komponista nem kovetkezetesen hasznalja Oket, a témavisszatérésnél felcseréli a
pontot vonallal vagy forditva. Ezt nehezitendd, az elsd kiadasokban sokszor ennél is nagyobb
a kovetkezetlenség, a metszok rendszeresen figyelmetleniil és véletlenszertien alkalmaztak a

staccato jeleket és kotoiveket. A kérdés nyitva maradt, a vélemények ellentmondasosak.

!mmw: o
"Ee 3
e I————————
LE : 1

°7 Sok miiben ugyanis csak egyféle notaciot alkalmaz, vagy pontot (példaul az op. 53, 78 vagy 81 szonataban),
vagy pedig vonalstaccatot (példaul az op. 28 miiben).
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62a,b kottapélda: op. 31. no. 1, II. tétel, Adagio, 26-41. iitem, Czerny kozreadasa.

A jelolések kérdésében a dontd, leghitelesebb forras jellemzden az autograf, azonban komoly
gondot okoz, hogy a miivek nagyobb részébél nem maradt fenn szerzéi kézirat. igy sok kiado
dontott amellett 20. szazadi (Ossz)kiadasaiban, hogy egyféleképpen jeloli Beethoven
staccatoit™ — ami durva leegyszerlisitésnek tiinhet. A Henle sszkiaddsban és a Bérenreiter

Urtext kiadasban is csak pontokat hasznélnak a lejegyzéshez.

* V6. Beethoven: Klaviersonaten, Bd. I. Urtext. (Miinchen: G. Henle Verlag, 1980.) 285, Bemerkungen.
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Az aladbbiakban a harom kivalasztott és fent bemutatott kozreadé Beethoven-kdzreadasait
veszem kozelrdl szemiigyre. Ahol nem jelzem masként, ott a Czerny-kozreadas alatt Czerny
1864-es, londoni Cocks kozreadasat, Moscheles kozreadasa alatt az 1858-1867 kozott, a
stuttgarti Hallberger kiadondl megjelent kozreadast értem. Elemzéseimhez azért ezt a két
kozreadast valasztottam Liszt kiaddsa mellé, mert idoben e harom kiadvany van a legkdzelebb
egymashoz, igy kiilonbségeiket kevésbé lehet példaul az eltérd korizlésével magyarazni. A
tobb szaz oldalnyi anyag Osszehasonlitdsanak Osszes részletét természetesen itt nincs
lehetdség bemutatni, ezért a kovetkezd fobb témak koré rendeztem azokat a
megfigyeléseimet, melyeket el6adoként is a legtanulsdgosabbnak taldltam: részletesen
foglalkozom a tempd, a pedalhasznéalat és a hangszerek valtozasanak kérdésével, illetve
rovidebben a dinamikaval és az artikulacidoval — ezt a legutobbit mar a dolgozat harmadik
fejezetében is targyaltam. Erintélegesen kitérek egyéb eléadoi jelzésekre és specialis

problémakra is.

4.1. Tempo
C.P.E. Bach Versuch-jaban — melyet Beethoven Czerny tanitisakor is hasznalt' — az

eldadasmodroél sz616 részben az alabbi bekezdés olvashato:

Egy kompozicio sebessége a mi altalanos tartalmatol [Inhalte des Stiickes] — melyet
rendszerint szamos jol ismert olasz kifejezés jelez — és a legkisebb hangjegyértékeitdl,
leggyorsabb passzazsaitdl fiigg. E tényezok kellé meggondolasa segit megovni az eléadot

attol, hogy az allegro elsietett, az adagio til vontatott legyen.”

C.P.E. Bach a folytatasban ramutat, hogy az olasz kifejezéseket kiillonb6z6 foldrajzi helyeken

eltéréen interpretaljak,’ illetve megjegyzi: Berlinben az ,,adagio joval lassabb és az allegro

joval gyorsabb, mint ahogy méshol szokas™.’

' Czerny, 11.

2 C.P.E. Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen. Faksimile-Nachdruck der 1. Auflage. kozr.:
Lothar Hoffmann-Erbrecht. (Lipcse: Breitkopf & Hértel, 1958, 1992.) 7. kiadas. 121.

* Marten A. Noorduin: Beethoven’s Tempo Indications. PhD disszertacio. (Manchester: School of Arts,
Languages and Cultures, 2016.) (kézirat). 55.

* Clive Brown: Classical & Romantic Performing Practice 1750-1900. Oxford: Oxford University Press, 2002
369.
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Ebben az alfejezetben a kozreadoknak a Beethoven-zongoraszonatdkhoz irt
tempojelzéseit és -kiegészitéseit fogom vizsgalni. Erdemesnek tartom osszefoglalni, hogy
Beethoven miként viszonyult a metrondmszamokhoz, ennek milyen jelentdsége volt az 6
kordban, miiveiben. A metronom elterjedése utan, a 20. szdzadban sokaig ellentmondasos
eszkdz volt, ,miivészietlennek™ tartottak, a metronomszamok jelentdségét aldbecsiilték.’
C.P.E. Bach megjegyzése ramutat, hogy egy-egy tempo és karakter korantsem volt
egyezményesen egyforma. A metrondémszamok hasznosak, ha 6ssze akarjuk hasonlitani két
muzsikus eléadodi elképzelését egy adott tételrdl, miirél, azonban véleményem szerint az egyes
tételek metronomszam jelzéseiben megfigyelhetd kiilonbségeknek csak akkor van
jelentdségiik, ha szamottevok. Szamomra elgondolkodtatd, hogy egy kdzreadonak miért volt
fontos négy-6t szamnyi kiilonbség: a Czerny kiilonbozd kozreaddsaiban megjelend
metronomszamok kozott példaul néha csak néhany szamnyi az eltérés. A fejezetrészben azt a
néhany szonatat ¢és szonatatételt vizsgallom meg, amelyben a kozreadok metronomszamai
kozotti eltérés szignifikdns, illetve ahol az eltérés nem értelmezhetd egy ,,tempokategoridn
beliil”.

Gustav Nottebohm 1872-ben megjelent Beethoveniana cimu kotetének két fejezetében is
a zeneszerz0 tempoival foglalkozott — a zenetuddsok €s analitikusok kozott elsoként. Az egyik
részben Beethoven metronomjelzéseit tette vizsgalata targyava. A két fejezet tobb tévhitet
eloszlatott — melyek nagy része Schindlertdl eredt —; példaul azt az allitast, hogy Beethoven
tobb,  kiilonb6zd tempoban miikodé metrondémot haszndlt volna kompozicioi
tempomeghatarozasahoz.®

Johann Nepomuk Milzelt, a metrondm feltalalojat Beethoven mar az 1810-es évek elején
megismerte; a metrondém tokéletesitett valtozata 1817-re késziilt el.” Beethoven a talalmanyt
nagy orommel fogadta, és mar abban az évben a bécsi Steiner kiadonal megjelentetett egy
kiadvanyt, mely tartalmazta 6sszes addig komponalt szimfoniajanak, valamint szeptettjének
részletes metronomjelzéseit.® Rovidesen egy masodik kiadvany is napvilagot latott, melyben

az 1817-ig komponalt vonosnégyeseinek metrondémszamait kozolte. Zongoraszonatak koziil

> Rudolf Kolisch: Tempo and Character in Beethoven’s Music. ford.: Thomas Y. Levin, David Satz. The Musical
Quarterly 77/1 (1993 tavasz). 90-131. 98.

% Noorduin: Beethoven’s Tempo Indications. L.m., 23.

7 Milzel ismert volt mechanikai talalmanyairdl — nem mellesleg j61 zongorazott, és tobb mechanikus Gton
megszo6lald hangszer, példaul a panharmonikon vagy a mechanikus trombita késébbi feltalaldja volt. Beethoven
remélte, hogy Milzel tud szdmara késziteni egy jo hallokésziiléket. Ez a reménye csak részben valt valdra,
ugyanis Malzel négy hallokésziiléket tervezett neki — ezek koziil a zeneszerzd egyet biztosan hasznalt néhany
¢évig. Rudolf Kolisch: Tempo and Character in Beethoven’s Music. I.m. 91.

¥ Bestimmung des Musikalischen ZeitmaBes nach Milzel’s Metronom. Erste Lieferung. Beethoven Sinfonien Nr.
1-8 und Septett etc. Bécs: S. A. Steiner u. Comp. 1817.
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sajnos csak egyet, az op. 106-os mivet latta el metrondmszamokkal (1819). 1818-ban
Beethoven Salierivel kozosen irt a bécsi Allgemeine Musikalische Zeitungnak egy, a
metronémot ismertetd és magasztald — viszonylag terjedelmes — irast. Egy 1817-ben, Hofrath
Moselhez irt levelében megmutatkozik, hogy Beethoven szamara a temp6 mennyire része egy
zenei gondolatnak, egy adott karakternek; €s az is, hogy a régi tempojelzéseket miért nem

talalta mar alkalmasnak a zenei szandék jelolésére.

Nagyon orvendek, hogy On is osztja nézetemet, ami még a barbdr zene korszakabol
szarmaz6 tempojeloléseket illeti. Hiszen mi sem ellentmondasosabb, mint az Allegro, ami
egyszer s mindenkor vidamat jelent; mi pedig sokszor oly tavol vagyunk ettdl a
jelentésétdl, s a mi ennek a kifejezésnek teljesen ellentmond. Ami a 4 alapmozgas
kifejezését illeti (...), ezektdl boldogan eltekinthetnénk. Mas a helyzet a darabok
karakterét jelzé szavakkal: ezeket nem adhatjuk fel. A mozgas, a tempo tulajdonképp
inkabb a teste a miinek, mig ezek a [karater-|kifejezések a darab szelleméhez tartoznak.

Ami engem illet, mar sokszor gondolkoztam azon, hogy e négy ellentmondasos kifejezés
— Allegro, Andante, Adagio, Presto — hasznalataval felhagyjak. Mélzel metrondmja hozta
a legjobb alkalmat erre — ezennel szavamat adom Onnek, hogy 1ij kompozicidéimban tobbé
nem hasznalom e kifejezéseket. Mas kérdés persze, hogy ezaltal vajon a metronom
mindenhol oly sziikséges altalanossagat, egyetemességét célozzuk-e? Nehezen hiszem.
Nem kételkedem ugyanakkor benne, hogy odnkényeskedoknek fognak benniinket
kikialtani. Am ha ezzel a j6 ligyet szolgaljuk, még mindig szivesebben veszem, mintha
feudalizmussal vadolnanak. Azt gondolom, hogy éllamainknak, ahol a zene nemzeti
sziikségletté valt, javara tehetnénk azzal, hogy minden varosi iskolamesternek lehetdvé
tesszilkk egy Milzl-féle metrondm beszerzését, hogy biztosan altalanosan, és a

legszélesebb korben elterjedjen e talalmany.’

Konnyen megérthetjik Beethoven panaszkodasat a levélrészletben az allegro
ellentmondasossagarol, ha példaul az op. 57-es zongoraszonata elsd tételére gondolunk,
melynek tempojelzése allegro assai, ami sz6 szerint nagyon vidamat jelent, mikozben a tételt
hallgatva nem kifejezetten ez a szo6 jut eszlinkbe, s a szonatdnak appassionata mellékneve —
melyet az utokor ragasztott r4 — sem a vidamsagrdl tantiskodik. A komponista a levélben

crer

tempokategoridk nem mukodnek az 0) karakterekkel, feloldhatatlan ellentét van koztik. A

Y BBG, 1196. levél, IV. kétet, 130-133.
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metrondm megjelenésével kiilon kifejezhetd a gyorsasag, és megfeleld utasitdsokkal kiilon
kifejezhetOk a karakterek is. A zeneszerzé vivodasa, hogy az altala elképzelt tempo6t minél
pontosabban kifejezd utasitdsokat adjon miiveiben, tetten érheté mar 1807-ben is, amikor C-
dar miséje Kyrie tételének elejére a kovetkezd feliratot irta: Andante con moto assai vivace
quasi Allegretto ma non troppo."

Beethoven sosem hagyta el teljesen az olasz kifejezéseket, de egy idoben ezek helyett
megprobalt miiveinek csak metronomszamot és kiilon egy karakter-kifejezést adni. Példa erre
sok vokalis muve, tobbek kozott a WoO 147, So oder so cimi dal. Mas miiveknél az olasz
kifejezések mellett odairta a kottaba a német értelmezésiiket, tovabbi német eldadoi
utasitasokkal kiegészitve — ilyen példaul az op. 98-as An die ferne Geliebte dal, vagy az op.
101-es zongoraszonata.'! Utdbbi elsé tételéhez példaul a kovetkezd utasitisokat olvashatjuk:
Allegretto, ma non troppo. Etwas lebhaft und mit der innigsten Empfindung. Czerny Cocks-
féle angol kozreadasaban elhagyta a német utasitdsokat, helyettiik olaszul irta: Allegretto ma
non troppo. Con gran sentimento. Moscheles a Hallberger kiadasban megtartja a kétnyelvii
kifejezéseket, a németet zardjelbe téve.

Rudolf Kolisch volt az elsd, aki nagyobb terjedelmli szakmai munkaban foglalkozott
Beethoven tempoival: kétrészes tanulmanya 1943-ban jelent meg Anglidban.'? Kolisch
megallapitotta, hogy Onmagaban a tempo aligha értelmezhetd, csak a karakterrel egyiitt.
Elemzéseiben ramutat: azt, hogy Beethovennél a karakter mennyire dsszefliggott a tempoval,
az is bizonyitja, hogy a hasonlé karakterli daraboknak mindig ugyanolyan tempdt adott.
Ezektol a tempoktol barmelyik irdnyba valo eltérésnél els6sorban a mérték a kérdés, hiszen
mondhatjuk, hogy egy-egy temponak megvan a ,,tempodkategoridja’: keretek, amin beliil még
annak a temponak értelmezhetd. Csak az ezeken a kategoridkon kiviili eltérés zavard, amikor
a hozzatartoz6 karakter méar nem tud érvényesiilni. Egy mil interpretacioinak eltérd tempoi —
példaul Czerny beszamoloi arrdl, hogy Beethoven az altala adott metrondémszamoktol eltérd

tempoban jatszott egy-egy szondtatételt; csakugy, ahogy Bartok is €It ilyen szabadsaggal sajat

'” Sandra P. Rosenblum: Two sets of unexplored metronome marks for Beethoven’s piano sonatas. Early Music
16/1 (1988. februar): 58-71. 59.

""Noorduin: Beethoven’s Tempo Indications. 1.m. 66-68, 70.

12 Rudolf Kolisch: Tempo and Character in Beethoven’s Music. ford. Arthur Mendel, The Musical Quarterly 29
(1943. aprilis): 169-187; (1943. julius): 291-312. Rudolf Kolisch (1896-1978) osztrak hegediimiivész, leginkabb
kamarazenei tevékenysége miatt ismert, a Kolisch-kvartett névadoja, késébb a Pro Arte kvartett vezetdje.
Bécsben Schonbergnél tanult zeneszerzést, majd a masodik vilaghdbort elején Amerikaban ragadt, ezutan ott
tanitott, koncertezett. Beethoven tempoirdl szold elemzése eredetileg eléadasnak hangzott el az American
Musicological Society rendezvényén 1942. december 29-én. forras: Rudolf Kolisch: Tempo and Character in
Beethoven’s Music. I.m. 130. és Bernard Jacobson: ,,Kolisch, Rudolf”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. London: Grove, 2001. 13. kétet, 755-756.
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miiveinél — nem cafoljak az elképzelés hatarozottsagat."” Utolagos valtoztatasok, arnyalasok a
tempokban — assai, non troppo, molto, meno, poco stb. — inkébb azt mutatjak, hogy valami a
gyakorlatban, az interpretacio soran kevésbé miikodik.

Egy 1825-ben, a Schott kiadohoz irt levelébdl kideriil, hogy Beethovennek szandékaban
allt szinte az osszes 1818 utan komponalt miivéhez metronémszamot irni.'* Ez mégsem
valosult meg. A komponista leveleibdl arra lehet kdvetkezteti, hogy metronémja talan
meghibasodott, megsériilt ebben az iddben, s a miivek nagy részének metrondémszammal valod
ellatasa ezért maradt el. A zeneszerzé mintegy szazdtven opusz szammal rendelkezé miive
koziil csak huszonnégynek adott metrondmszamjelzést. Ezek tempo6jabol azonban R. Kolisch
megkisérelte kikovetkeztetni a metronomszamokkal el nem latott miivek tempdjat, azok
karaktere alapjan. Ehhez eldszor is az alaptempokat vette figyelembe: adagio, andante,
allegretto, allegro, presto, valamint, hogy a lassabb tempokhoz a larghetto, largo, lento
kifejezéseket hasznélja Beethoven. A tempodkat modositja a molto, poco, ma non troppo vagy
assai kifejezésekkel, és karakteriik kifejezéséhez jelzdket hasznal, mint a serioso, mesto,
scherzoso, grazioso. Kolisch tablazatokat készitett ehhez kapcsoloddan. Tanulményait tobb
kritika is érte talzottan analitikus és kevéssé életszerli elemzései miatt, azonban tény, hogy a
tempd €és a karakter egységére sikeriilt felhivnia a figyelmet, és szdmos, tovabbgondolasra
érdemes gondolatot irt le."

Tobb, 20. és 21. szazadi tanulmany foglalkozik a Czerny- és Moscheles-kdzreadasok
tempoinak, metrondmszamainak dsszevetésével. Czerny legalabb harom, de talan négy, mig
Moscheles harom teljes, egymastol kiillonb6zé metrondmszam-sorozatot készitett Beethoven
szonataihoz a kiilonb6z8 kozreadasok szamara.'® Czerny a Kéziigyesség iskoldja masodik és
harmadik fejezetében végig hangstlyozza a beethoveni tempok, dinamikdk és artikulacios
jelek megfigyelésének fontossagat, ami azért zavarba ejt6, mert nem tudjuk, mire gondolt
pontosan Czerny, milyen forréds, kottaszoveg helyes tanulmanyozasara, megfigyelésére?
Hiszen amikor ezt irta, még csak a félreirasokkal teli els6- €s korai kiadasok voltak elérhetok.
Czerny kétségkiviil tisztdban volt metrondmjelzéseinek fontossdgaval. A Beethoven-szonatak

eldadasarol szolo miivében harom elemét hatarozta meg a jo interpretacid elengedhetetlentil

1 Lasd Somfai Laszl6: Tempo, metrondm, idétartam Bartok notaciojaban. Muzsika. 42/7 (1999. julius): 9-14.9.;
Kolisch: Tempo and Character in Beethoven’s Music. I.m. 99.

'* V5. Marten Noorduin: Re-examining Czerny’s and Mocheles’s Metronome Marks for Beethoven’s Piano
Sonatas. Nineteenth-Century Music Rewiev. 15/2 (2018): 209-235. 210.

13 V. Noorduin: Beethoven’s Tempo Indications. 1.m, 24-26.

1 Vb. a legfrissebb és legatfogobb tanulméany ebben a témdaban a kdvetkezé munka: Marten Noorduin: Re-
examining Czerny’s and Mocheles’s Metronome Marks for Beethoven’s Piano Sonatas. Nineteenth-Century
Music Rewiev. 15/2 (2018): 209-235.
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sziikséges feltételeinek; a ,,helyes tempdt” — a zeneszerzéhdz hasonloan — ezek koziil a
legfontosabbnak tartotta, mint az Osszes tobbi eléadoi részlet alapkdvét. ,,A mil karaktere
teljesen eltorzul egy rosszul megvalasztott temp6tol” — irja.'” Nottebohm Czerny

tempovalasztasarol a kovetkezoket irta.

Bar nem autentikus érvénytiek, Czerny jelzései mégis hitelt érdemldk. Kiilondsen azok,
amelyeket a Beethoven iranymutatasa alatt tanult, vagy a tdle hallott miivekhez irt. [...]
Aki ismeri Czernyt személyesen, [...] elhiszi, hogy képes bizonyossaggal megérizni
emlékezetében egy tempodt, melyet egyszer hallott, és mas, hasonld, mérhetd zenei

értékeket is.'®

Beszédes az a néhany hasonlo, tempokérdésbeli megnyilatkozas, amit Beethoven és Czerny
egymastol fliggetleniil tett egyazon mirdl. Példaul az op. 70 no. 2 zongoratrid negyedik
tételével kapcsolatban mind a zeneszerz6 — a Breitkopf&Hartel kiadonak irt egyik levelében —
mind Czerny — elemz6é munkajéban — leirta: a teljes tételen beliil sehol ne legyen lassités."
Mindezek tudtaban érdekes megfigyelni, hogy hogyan alakultak a tempok Czerny
kozreadasaiban. Elsé kozreaddsa a Haslinger-féle Osszkiadds volt az 1830-as évek elején,
melynek késébb, a harmincas évek végétdl tjranyomtatott példanyaiban a metronomszamok
koriilbeliil hatvan szazalékat megvaltoztattak, és emellett 0j dinamikai jelzések és kotdivek is
keriiltek a kottaszdvegbe.?’ Bar e kés6bbi kiadas boritéjan nem szerepel sem Czerny, sem mas
kdzreadd neve, mégis, tobb mint valoszinii, hogy a kiegészitéseket is Czerny tette.”! Felmeriil
a kérdés, hogy vajon miért volt sziikség a valtoztatdsokra? Elmondhatd, hogy az eltérések az
elsd és a masodik Haslinger-sorozat tempdi kozott szamottevok: a késdbbi kozreadaséi joval
lassabbak. S6t, 1842-ben napvilagot latott, Beethoven zongoramiiveinek helyes eldadasarol
sz0l6 munkéjdban Czerny szamos szonatatétel tempojat még tovabb csokkentette. Példaul az
op. 13-as szonata Grave tételét =58-r6] =92-re (.=46) lassitotta — ezt dsszehasonlitva Liszt
.=69 metrondmszamaval a kiilonbség mar igen nagy, és egyaltalan nem mellékes egy eldadas
soran. Az op. 14 no. 2 Andantéjat J=66-r6l J=116-ra, az op.78-as Allegro ma non troppo
tételét J=132-r61 116-ra lassitotta Czerny. Nagy kiilonbség van példaul az op. 31 no. 3-as

7 Czerny, 112.

'8 1dézi Rosenblum, 329.
¥ ve: Rosenblum, 330.
2" Rosenblum, 330.

! Lasd Lee, 75-78.
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szonata nyitotételének elsé Haslinger-kozreaddsa, és a Richtigen Vortrag javaslata kozott:
elébbiben J=180, utobbiban 144 a haromnegyedes Allegro javasolt tempdja.

tempobeli kérdésekben is, mégis érdekes megfigyelni, hogy Czerny a Beethovennel tanult és
téle hallott szondtdk metronomjelzéseit ugyanolyan aranyban valtoztatta meg kozreadésai
soran, mint méas szonatdk tempéjat.”> Minddssze négy szonatatétel tempojat nem valtoztatta
meg Cerny egyaltaldn a kozreadédsai soran: az op. 53-as elsé tételének, az op. 109-es
Adagiojanak, az op. 49-es elso tételének €s az op. 79-es Andantéjanak tempodjat. Nottebohm
figyelemmel kovette Czerny metronémjelzéseit a kiilonb6z0 koézreadasokban. Kottataraban
fennmaradt mindkét Haslinger-kdzreadas ¢és a Beethoven zongoramiiveinek helyes
eléadasarol szolo Czerny-kiadvany. Az op. 13-as szondta masodik Haslinger-féle
kozreadasaban, melyben az Adagio jelentdésen gyorsabb, a zard Allegro tétel pedig lassabb
metronomjelzést kapott, Nottebohm sajat kottajaban kézzel atjavitotta ezeket a tempokat az
els6 Haslinger-kozreadas tempoira. Talan jobban kedvelte, talan hitelesebbnek, Beethovenhez
kozelallobbnak tartotta azokat a tempokat. Vajon miért keriiltek lassabb tempok a késobbi
Haslinger-kiadvanyokba? Csak taldlgatni tudunk, de elképzelhetd, hogy talan a masodik
Haslinger-kiad4as kozreadoja a valtozd billentylis hangszerek mélyebb billentése ¢és
nehézkesebb mechanikdja miatt valasztott lassabb tempdkat. Vagy — amennyiben Czerny volt
a kozreadd — esetleg tanitasi tapasztalatai nyoman vette lassabbra a tempdkat, latva, hogy az
amator zongoristak nagy része nem képes olyan gyors tempokat eljatszani.

Két-harom évtizeddel késébb, Czerny 1850-60-as évekbeli Simrock-kozreadasaban a
legtobb tempobeli eltérés a gyorsabb alaptempok iranyaba talalhatd. Ez felveti a kérdést, hogy
vajon voltak-e, és ha igen, miféle tempod-tendencidk Eurdpaban a 19. szadzad kdzepén? Vajon
Czerny kozreadasainak metrondmszam-valtozasai mennyire tiikkroznek egy altalanosabb
eléadoi irdnyvonalat? A gyors tételek tempodinak gyorsulasa a Beethoven haldla utani években
megfigyelhetd volt mint tendencia. Mar Quantz, 1752-ben megjelent fuvolaiskoldjaban

hasonlo trendr6l szamol be:

2 Lasd Rosenblum: 336, 475. Legnagyobb valoszintiséggel Czerny az alabbi szonatdkat tanulta Beethoven
tanitvanyaként, illetve feliigyeletében: az op. 13-as, op. 14 no. 1 és 2-es, op. 31 no. 2-es, op. 53-as és 57-es, op.
106-0s miiveket, illetve az op. 28-as szonata Andantéjat; tovabba tobb mint valdszinii, hogy ismerte a zeneszerzo
eldadoi elképzeléseit az op. 26-0s €s 27 no. 2-es, az op. 31 no. 3-as és az op. 81a szonataval kapcsolatban. forras:
Czerny, 9.
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Amit korabban meglehetésen gyorsnak tartottak, azt majdnem kétszer olyan lassan
jatszottak, mint ma. Amit régen allegro assai-nak, presto-nak, furioso-nak stb. jeloltek,

azt alig jatszottak gyorsabban, mint ma eg allegretto-t.”>

Korabeli beszamolok szerint Liszt az 1840-es évek elején szembement ezzel a gyorsulo
tempo-tendenciaval, és ,a bécsi, lassabb tempokat kovette eléadasaiban™.?* Weimari
eldadasait 1844. marcius 6-an az Allgemeine Musikalische Zeitung kritikusa nagyra értékelte,

megjegyezveén:

Liszt dsszességében lassabb tempokat vett a Beethoven-szimfonidkoz, mint amilyeneket

korabban hallhattunk, s ez meglepé modon a miivek elényére valt.”

Fischhof irja, hogy az 1820-as évektdl kezdve a német zenekaroknal megfigyelheté az a
tendencia, hogy Beethoven miiveit gyorsabban jatsszak, mint Bécsben.?® Liszt lasst tempokat
kedvelé zenei hozzaalldsa Beethoven miiveihez részben Wagner hatdsa, aki, miutan
karmesteri palyafutasa elején a gyors tempok hive volt, a negyvenes évektdl kezdve, amikor
Périzsban a Beethoven-interpretacioirdl hires Frangois Habeneck mellett volt masodkarmester
— akinek munkéssagardl még Schindler is elismerden nyilatkozott —, dirigensként hajlamos
lett a tulzoan lassu tempovalasztasra.”’

Liszt az 1857-ben napvilagot latott kozreaddsban minddssze hdrom szonatdhoz irt
metronomszam-jelzést: az op. 90-es és az op. 101-es mi valamennyi tételéhez, valamint az
op. 14 no. 1-es szonata nyitotételéhez. Ezenkiviil megtartotta, illetve arnyalta az op. 106-os
szonata beethoveni metronémszamait. Ezeket a szonatdkat és szonatatételeket aldbb sorra
veszem, ¢€s rajtuk keresztiil 6sszehasonlitom a kiilonb6zd kdzreaddsok tempoit.

A szazad kozepi eurdpai tempodtrendekrdl Moscheles negativ felhanggal irt 1861-ben:

Hianyolom a helyes tempokat, és ifjisagom tradicidit manapsag. A szeles sebesség sok

kis hangot elsodor, az andantét adagiova nyujtjak el [a mai eléadok], az andante con

z Rosenblum, 319.

* Ottmar Schreiber: Orchester und Orchesterpraxis in Deutschland zwischen 1780 und 1850. (Berlin: Triltisch
C Huther, 1938.) 289.

** 1dézi Rosenblum, 334.

% Joseph Fischhof: Auffassung von Instrumentalkompositionen in Hinsicht des Zeitmasses, namentlich bei
Beethoven’schen Werken. Caecilia 26 (1847.): 87.

" Rosenblum, 334.
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moto-ban az égvilagon semmi mozgas nincs, az allegro comodo pedig minden, csak nem

kényelmes.*®

Moscheles panasza az andante altaldnos lelassitasarol akkor nyer igazan értelmet, ha tudjuk,
hogy e tételtipus tempdja a 19. szazad kozepére alakult ilyen irdnyba; az andante altalanos
lassulasahoz azonban a fent emlitett, Wagner hatasara er6s6do, az 1840-es években kialakuld

uj tempo-divat is hozzajarult. Mar Mozart 1784-ben nem kis iréniaval igy ir apjanak:

Kérlek, mondd meg ndévéremnek, hogy egyik versenymiiben sincs adagio [t.i. K. 449,

450, 451, 453] — csak andante.”’

Moscheles tehat nem kovette a gyors tételek gyorsuld, lassu tételek lassuldo tempoddivatjat —
ezt egyébként kozreadasai is aldtdmasztjak. A metrondmjelzéseket ugy tekintette, mint ,,finom
utmutatds eléadok ¢s karmesterek részére. Feladatuk, hogy egy tétel altalanos, atlagos
idémértékeét, foképp annak kezdetén, meghatarozzak”. >

Moscheles két kozreaddsanak (kb. 1834-39; 1858-67) tempoi kozelebb allnak
egymashoz, mint Czerny négy kozreaddsanak barmely két metrondmszam-sorozata.
Moscheles mésodik, metrondémszamokkal ellatott kozreadasaban, a Hallbergerben az elso,
Cramer-kozreadashoz képest a tételek alig negyedének valtoztatta meg tempoit, és egyforma
aranyban van a valtoztatdsok kozott gyorsitds és lassitds. Czerny késdi, Simrock-féle
kozreadasdban ¢és Moscheles Hallberger kozreaddsaban a tételek majdnem hatvan
szazalékanak metrondmszamai megegyeznek. Az eltérések vizsgalatanal feltiinik, hogy a
tempok Moschelesnél valamivel gyorsabbak, mint Czernynél. Példaul a tizenhat andante
tételbol, tételrészbol tiz tempoja megegyezik, négy andante Moschelesnél, kettd Czernynél
gyorsabb. Moscheles szamotteven gyorsabbra veszi az op. 57-es szonata elsd, Allegro assai
tételének tempdjat: a tizenkét nyolcad iitemmutatdju tételhez J.=138 tempot ir, mig Czerny
108-at, Liszt pedig 126-ot. Jelentds kiilonbség tapasztalhaté bizonyos tételek leglassabb ¢és
leggyorsabb tempdi kozott: az op. 27 no. 1-es szonata zardtételénél Czerny legkorabbi és

Moscheles késébbi kozreadasai példaul /=160 illetve 120 metrondémjelzésiiek, az op. 26-0s

> Idézi Rosenblum, 335.

¥ Mozart levele apjahoz, 1784. 06. 09-én, levélszam: Bauer / Deutsch No. 797. forras: Stiftung Mozarteum
Salzburg: Mozart Briefe und Dokumente — Online Edition.
http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1366&cat= utolsé megtekintés: 2020. szeptember 29.

3% Anton Schindler: The life of Beethoven. Szerk. és ford.: Ignaz Moscheles. (Cambridge: Cambridge Universityy
Press, 2014.) 11, 111.
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szonata zard Allegréja pedig /=152 és 108. Czerny szinte mésfélszer gyorsabb tempdjara
nehéz magyarazatot talalni.
Schindler élesen birdlta ¢és tdmadta Moscheles metrondmjelzéseit. A zongorista-

zeneszerzO védekezésil a kovetkezoket irta:

Cramer & Co. 10 Kkozreadasanak feliilvizsgalatanal, és valamennyi mi
metronomizalasanal nem pusztan a sajat zenei megérzéseimre tamaszkodtam, hanem
emlékeimre, amikor Beethovent hallottam jatszani, illetve Ertmann kisasszonyt a mester
jelenlétében és legnagyobb megelégedésére. [...] Néhany gyors tételben tudatosan
tartozkodtam attol, hogy teret adjak a ma olyan divatos nagy sebességeknek.
Megelégedésemre szolgal, hogy az altalam adni merészelt tempok alig kiilonboznek a
bécsi Haslinger kiadas tempoitol, melyek szerzdje Carl Czerny, akit ebben a kérdésben

hozzaérté tekintélyként tisztelek. '

Késébb Schindler Czerny metrondmszamait is negativ kritikaval illette.”

Gondolatébresztd adat, hogy Beethoven sajat metrondmjelzését a kilencedik szimfonia
elején miként valtoztatta meg. Kéziratdban a ,. /=108 vagy 120” ceruzis beiras szerepel, ami
mar dnmagaban elég nagy teret enged a kiilonbozd interpretacioknak, nyomtatasban azonban
egy harmadik tempoérték, /=88 jelent meg.33 Ebbdl a megvilagitasbol arra a kovetkeztetésre
juthatunk, hogy Czerny és Moscheles kiilonb6z6 metrondmszam-sorozatai nem birnak
kiilonos vagy mély jelentéssel — minddssze kiilonbozo iddpillanatok kiillonbdzo interpretacioit
tiikkrozik, s mint ilyen, akér Beethovenéi is lehetnének — barmelyik koziiliik.

Az op. 106-0s, Hammerklavier szonéata az egyetlen mii, amelyhez Beethoven, valamint
mindhdrom targyalt kdzreadonk is megadott metrondmszamot, igy 0sszehasonlitashoz idealis
(lasd alabb a 2. tablazatot). Czerny, aki sajat elmondésa szerint a darabot tobbszor tanulta
Beethovennel, megtartotta a zeneszerzd metronomjelzéseit, bar megjegyezte, hogy az elsd
tétel ,,f0 nehézsége a szokatlanul gyors és féktelen tempdja”, &m hozzatette, gyakorlassal el
lehet jatszani.** Nem tudjuk, 6 maga hogyan jatszotta a szonatat, de a bécsi fortepianok
konnyt, felszines billentése bizonyara megkonnyitette ennek a temponak a megkdzelitését.
Moscheles ezzel szemben problematikusnak nevezte a Beethoven altal adott /=138 tempot, és

J=138-at javasolt, hozzatéve, hogy egyik sem igazan j6 megoldas, mert egyik sem illik igazan

3! Herbert Seifert: Czernys und Moscheles’ Metronomisierungen von Beethovens Werken fiir Klavier. Studien
zur Musikwissenschaft 34 (1983.): 61-83. 62, 63.
32
Lh.
3 Czerny, 9.
* Lm. 66.
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jol a mi karakteréhez. Szerinte Beethoven bizonydra nem akart ilyen eszeveszetten gyors
tempot, ezért is tordlte a kezdeti allegro assai tételfeliratbol az assait, &m Onkritikusan
hozzatette, hogy az 6 metrondmjelzése tulzottan lelassitja a mozgast. Talan azért felezte meg
a tempot, mert felmeriilt benne, hogy az els6 kiadasban esetleg téves hangjegyértéket irtak a
metronomszam elé, illetve leszogezte, hogy a 138-as értéket azért tartotta meg, mert ez
Beethoven eredeti szamjavaslata a tételhez. Kés6bb athidald megoldasként J=116-ot
javasolt.” Véleményéhez hozzajarulhat az angol fortepianok nehezebb, mélyebb
billentésének koriilménye. Nem zarhat6 ki, hogy azokon a hangszereken a beethoveni temp6
irrealis volt. Liszt a szerz0 metronomszamainak csak egy részét tartotta meg: az elso tételhez
J=112-t irt, ami hasonld6 Moscheles csokkentett tempdjahoz; a lassu tétel tempdjat 2=92-rél
84-re lassitotta, a finalé lassu bevezetését (Largo) pedig 2=76-161 J=76-ra irta 4t — ez utdbbit
talan tévedésbol.*®

Az op. 14. no. l-es szonata elsd tételének, illetve az op. 90-es és az op. 101-es miivek
metrondmszadmait a harom kozreadd kiadasaiban Osszehasonlitottam — hiszen Liszt csak
ezekhez a darabokhoz irt metronémjelzést — és azt a megfigyelést tettem, hogy Liszt
metrondmszamai teljesen megegyeznek Czerny Haslinger-kdzreadasdnak mésodik kiadasaban
talalhaté metrondmszamokkal. Az aldbbi, 2. tablazatban 6sszefoglalom az op. 106-os szonata
elsd tételének, az op. 54-es szondta két tételének, és az itt emlitett szonatadknak a
metronémszamait a kiilonboz6 kozreadok kiadasaiban.’” Nem tudni, hogy Liszt ismerte-¢ a
Czerny-féle Haslinger kozreadast, a budapesti Liszt-muzeumban 6rzott kottatardban csak a
Biilow-féle Beethoven zongoraszonata-kozreadas egy példanya talalhaté meg. Igy nincs
értelme a hiarom kozreadd metrondmszamait tételenként Gsszehasonlitani. Néhany feltiing
kiilonbséget emelnék csupan ki Czerny és Moscheles tempdi kozott. Az op. 14. no. 1-es
szonata elsé, Allegro (C) tételének leglassabb — Czerny altal adott J=132 — és leggyorsabb —
Moscheles J=152-es — tempoja kozott 16v6 kiilonbség szamottevd, ahogyan jelentds az eltérés
ugyanennek a miinek a harmadik tételéhez irt /=100 (Czerny) és =160 (Moscheles) szamok
kozott is. Ha visszagondolunk Moscheles fentebb idézett, az allegro comodo-val kapcsolatos
megjegyzésére,”® nem kell csodalkoznunk az utobbi kozreado lassabb tempéjan. Két tételnél

lathatunk még szdmottevd tempobeli eltérést: az op. 90-es szonata nyitotételénél, és az op.

% Idézi Rosenblum, 328.

** Newman/Liszt, 203.

37 Az op. 106-0s szonatanal csak a nyitotétel metrondmszamaiban mutatkozik eltérés a kiilonbozé kozreadasok
kozott, a tobbi tételben a kozreadok Beethoven szamait vették at — egyediil Lisztnél taladlhatd aprobb eltérés ettdl,
amird] fentebb mar irtam. Igy a tiblazatban a tovabbi tételeket sziikségtelen 6sszehasonlitani.

*¥ Lasd a 72. oldalon.
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101-es szonata II. tételében. Az eldbbiben Moscheles ad meg jelentdsen gyorsabb tempdt
(=198, illetve /=180), utdbbiban Czerny (/=84, mig Moschelesé¢ /=132), aki J értékben irja ki
a metronomjelzést — holott a tétel metruma C.

Czernynek két tételhez kapcsolddo megjegyzésére szeretnék kitérni. Az op. 27. no 2-es,
cisz-moll szonata Adagio nyitotelének tempdjdhoz Richtigen Vortrag cimii miivében ezt irja:
,»Az eldirt alla breve taktusban az egész tétel egy mérsékelt andante tempoban jatszando.” A
megjegyzés mellé Czerny 4=63 metrondmjelzést ir. Tehat Czerny leirasa szerint az adagio az
alla brevere, az andante a negyed értékekre vonatkozik. Husz évvel késObbi Simrock-
kozreadasaban Czerny csak +=54-es metronomjelzést ad, ami jelentSs lassulas egy andante
temponal. Az op. 13-as, c-moll szonéta elsd tételének Gravéjahoz pedig ezt irja a Richtigen
Vortrag-ban: ,,a bevezetést olyan lassan és patetikusan kell eléadni, hogy a metronomszamot
csak tizenhatodban lehet megadni.” Az ide vonatkozé metrondmszam 2=92. Ehhez képest
Simrock-kozreadasaban »=63 tempojelzést ir. Moscheles mindegyik kozreadasaban J2=60-as
szamot ad meg. A fenti két példa azt mutatja, hogy Czerny kozreaddsain nem mindig lehet a
kovetkezetességet tapasztalni, az évek soran tobbszor jelentdsen megvaltoztatta véleményét.

M¢ég egy szonatanal szeretném Gsszehasonlitani Czerny és Moscheles metronomjelzéseit:
az op. 54-es miiben. Ennek els6 tételének (In tempo d’'un Menuetto) tempodja Czerny masodik
Haslinger-kozreadasaban /=120, Moscheles kozreadasaiban 126, majd 120. Ezek meglepéen
gyors tempok ehhez a tételhez. Le kell szogezni, hogy Beethoven eldszeretettel hasznalt
kordban szokatlanul gyors tempokat,” igy a gyorsasag énmagaban akar Beethoven szandéka
is lehetne. Czerny azonban a Beethoven szonatdk eléadoi gyakorlatar6l szolo konyvében a
tételhez /=108 tempoajanlast ir, kiegészitve a kovetkezé megjegyzéssel: ,,a tétel meglehetdsen
komoly karaktere hatarozott, erbteljes eldadasban kell kifejez8djon.”* A konyv kozreadoja,
Paul Badura-Skoda elészavaban /=96-100-at javasol, mig Arthur Schnabel, akinek eléadasa
Rosenblum szerint az egyik leggyorsabb a 20. szazad eleji el6adok kozott,!' /=100 tempoban

kezdi a miivet, de eldadasa /=96-112 értékek kozotti tempoban mozog.

39 Lasd példaul Rosenblum, 335.
% Czerny, 52.
I Rosenblum, 347.
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B Czl Cz2 Cz3 Cz4 Ml M2 L
op. 14 no. 1 - 144 132 132 144 152 152 132
I. Allegro
II. Allegretto - 72 72 69 72 72 72 -
I1I. Allegro - 100 100 - 96 J=160 J=160 -
comodo
op. 90 - 160 160 160 J=66 4.=60 J=66 160
1. Mit Lebhaftigkeit (d=198) | (J=180) | (J=198)
I1. Nicht zu - 92 92 88 96 96 96 92
geschwind. ..
op. 101 - 80 80 72 72 66 72 80
I. Allegretto, ma
non troppo
II.Vivace alla - =84 =72 =76 132 132 132 d=72
marcia
III. Adagio, ma non - 54 58 60 60 60 60 58
troppo, con affetto
IV. Allegro - 132 120 132 132 132 132 120
op. 54 - 120 108 108* 126 120 (104)
I. In tempo di
Menuetto
I1. Allegretto - =76 =76 144 120" 108 108 (138)

(152) (152)
op. 106 138 138 138 138 138 138 J=138 112
I. Allegro
(116)

2. tablazat: B=Beethoven; Czl1=Czerny Haslinger, 1. kozreadas; Cz2= Czerny Haslinger, 2. kozreadas;

Cz3=Czerny: Valamennyi Beethoven zongords mi helyes el6addsarol; Cz4=Czerny Simrock-kozreadas;

M1=Moscheles Cramer-kozreadas; M2=Moscheles Hallberger-kozreadas; L=Liszt kozreadasa.

Liszt kozreadasanak 1898-as tUjrakiadasban ennél is lassabb, J=104-es tempojelzés

talalhat6 — azonban nem sikeriilt kideritenem, hogy ez vajon Moscheles

1868-as

42 A Simrock kdzredasban az elsd tétel JIIZO, mig a masodik JIIOS, am Rosenblum szerint a két értéket a
kottametszOk valdszintileg felcserélhették, ami idonként eldfordult. Nem valoszinli, hogy Czerny ilyen
drasztikusan megvaltoztatta volna elgondolasat, foként a masodik tétel tempojarol. Lasd: Rosenblum: Two Sets
of Unexplored Metronome Marks for Beethoven’s Piano Sonatas. Early Music 16/1 (1988. februar): 58-71. 68,

69.

® Lasd a 42. szamu labjegyzetet.
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metronémjelzése, vagy Conrad Kiihner altal beirt szam.** Ha megnézziik az op. 54 mii els6 és
masodik tételének tempodrelacioit, lathatjuk, hogy Czerny a mésodik, perpetuum mobile-szerti
Allegretto tételt képzeli gyorsabbnak. Czerny 0sszes kdzreadasa ezt tiikkrozi, bar az aranyokon
valtoztatott, a masodik tétel J=76-bol az 1842-es tempomeghatarozas szerint /=144, majd a
Simrock-kozreadasban 120 lett. Moscheles ezzel szemben a Mendiiettet gondolta gyorsabbnak,
és az Allegrettohoz adott meg J/=108-as tempot. A mai eléadok szinte minden esetben a
masodik tételt jelentésen gyorsabban jatsszak, igy szdmomra izgalmas gondolat Moscheles
temporelacidja.

A metrondmszamokon kiviil a modern szakirodalom nem foglalkozik a kodzreadok
tempofelfogasanak egyéb elemeivel: az egyes tételeken beliili tempobeli szabadsag és a
tempoarnyalatok kifejezésével. Mas zeneszerzokhdz hasonldan Beethoven is gyakran hasznalt
arnyalo tempo-kifejezéseket. Metronomszamok révén vilagossa valik, hogy szdmdara az
allegro vivace gyorsabb volt az allegrénal, de nem olyan gyors, mint az allegro con brio.”
Beethoven az op. 59 no. 1-es vonésnégyes harmadik, Adagio molto e mesto tételének elején
kiirja a metronomszamot: J = 88. Amikor a tétel egy pontjan molto cantabile eldadoi utasitast
ir eld, mégegyszer kiirja ugyanezt a metronomszamot. Lathatélag gyanitotta, hogy egyes
zenészek esetleg a cantabile utasitiast tempobeli valtoztatdsnak értelmezhetik. 1840-ben
Schindler ezt irja: ,,mondanom sem kell, hogy zenekarban altaldban nem praktikus olyan
gyakran temp6t véltani, mint kamarazenében.”*® Leirja, hogy a Beethoven korabeli Bécsben
elterjedt in tempo jatékmod — melyet Schindler nem kedvelt — minddssze a dominansan
jelenlévd zenekari kulturdnak volt koszonheté. Ha Beethovennek lett volna sajat zenekara
korlatlan probalehetdséggel, bizonyara szivesen hallotta volna szimfoniait szabadabb tempdju
eldadasban. Ennek bizonyitéka tobbek kozott egy kottarészlet, melyben Schindler jelzi, hogy
Beethoven masodik szimfonidjanak Larghetto tételében mennyi tempobeli szabadsagot
engedjen meg idealis esetben az eléadd (63. kottapélda).’” Ferdinand Ries igy ir Beethoven

jatékarol:

* Azt biztosan tudhatjuk, hogy nem Liszt adta a metrondmszamokat. A Liszt-kdzreadas 1868-as ujrakiadésanak
rendelkezésemre elég adat ahhoz, hogy kideritsem, az op. 106-0s szonatat ki egészitette ki metrondémszamokkal.
* Clive Brown: Classical & Romantic Performing Practice 1750-1900. I.m. 368, 369.

“Tm. 392.

* Forras: i.m. 393.

77



TIHANYI ZSUZSANNA: BEETHOVEN-ZONGORASZONATAK CARL CZERNY, IGNAZ MOSCHELES ES LISZT
FERENC KOZREADASAIBAN
Sajat kompozicidit altalaban szeszélyesen jatszotta, de tobbnyire stabil tempdban; csak ritkan
novelte valamelyest a tempot. Néha egy-egy crescendoban visszatartotta a tempot ritartandoval,

ami gyonyori és szivbemarkolo hatast tett.**

poco accelerando

o accelerando

POC
T+ Rl ot

63. kottapélda. In: Performing Practice, 393.

A tempoarnyalatokhoz kapcsolodéan Czerny Richtigen Vortrag cimi munkajaban
szamos megjegyzést olvashatunk; ezek koziil szeretnék néhany példat hozni. Czerny részletes

leirast ad az op. 10 no. 3-as szonata Largo tételében alkalmazando lassitasrol-gyorsitasrol:

Jol kimért ritartando és accelerando kell hogy fokozza ennek a Largonak a hatasat. fgy

példaul a 23. litem masodik felét, valamint a 27. litem masodik felét és a 28. iitemet

* 1dézi Komlos Katalin: Fortepiandk és zenéjiik. Németorszdg, Ausztria és Anglia, 1760-1800. (Budapest:
Gondolat, 2005.) 151.
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valamivel gyorsabban kell jatszani. Ugyanigy a 71-75. taktusig egyre novekvo
élénkséggel és erdvel kell jatszani, hogy aztan a 76. litemben mind a tempd mind a

dinamika a korabbi nyugalomhoz visszatérhessen.*’

Variacios tétellel kapcsolatos tempokra is kitér Czerny: az op. 26-0s szonata elsd tételének
variacidinal végig jelzi, hogy melyiket milyen tempoban kell eldadni. A tétel alaptempdjanak,
vagyis a témanak, csakugy, mint az elsé, a harmadik és az 6todik variacionak »=76-ot ad meg;

majd a masodik és negyedik variaciét gyorsabbra kéri — ,,kissé élénkebben, koriilbeliil £=927
értékkel. Az op. 27. no 2-es, cisz-moll szonata elsé tételének nagy fokozéasanal a 32-35.
litemig a crescendohoz accelerandot kér, majd a 36-39. iitemig torténd visszahalkuldsnal a
tétel eredeti tempojahoz vald visszatérést. Ugyanigy accelerando utasitast ad az op. 31. no. 2-
es, d-moll szonata Adagiojanak 55-58. litemében 1évo fokozashoz, majd rallentandét az 58.
litemben val6 visszahalkuldshoz. A szonatdk koziil tobb tétel végéhez ir ritartandot vagy
rallentandot, bizonyos tételeknél azonban kifejezetten kéri a tempoban maradast. Emellett az

op. 31 no. 3-as szonataban figyelhetd meg kiilonlegesebb, tempohoz kapcsolodd megjegyzes:

A tétel cleje egy kérdésre hasonlit, amire a hetedik ilitemben valasz kovetkezik; ezért
tempoban és kifejezésben is egyfajta hatarozatlansag, bizonytalansag kell, hogy addig
jellemezze a zenét. El6szor a megallas [15. litem], illetve a 16. iitem és annak folytatasa
utan indul meg az el6adas egy hatarozott tempoval, onnantdl kezdve lehet a tételnek

metronémjelzését érzékelni.”

A dolgozatomban vizsgalt kdzreadok munkéssaga utan néhany évvel, 1878-ban Brahms
egy Clara Schumannhoz irt levelében a kovetkez6t olvashatjuk. A levél apropdja, hogy Clara

¢s Brahms egyiitt dolgoztak Robert Schumann miveinek 6sszkiadasan.

Az, hogy hirtelen metronémjelzést adjunk miivek sokasiganak, ahogy On kivénja,
szamomra képtelenségnek tiinik. Mindenféleképp legalabb egy évig hagyni kell egy
darabot, félretenni, pihentetni, és kozben idénként megvizsgalni. Minden alkalommal 1j

szamot fog beirni, és végiil meglesz a legjobb [tempo]megoldas.

Az idézetben Brahms jol ravilagit a metrondmjelzések nehézségére, és arra a kérdésre, ami a

kiilonboz6 tempodju Czerny-kozreadasok lattan felmeriilhet benntlink. Eléadoként tudjuk, hogy

¥ Czerny, 36.
*Lm., 49.
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lehetetlenség egyetlen, abszolut tempdban jatszani minden alkalommal egy miivet, igy a
metronomszamoknak leginkdbb tdjékoztaté szerepliik van. A tempoalakitds szorosan
Osszefiigg az interpretacié egyéb korilményeivel, ezek koziil is legféképp az adott terem
akusztikajaval €s a hasznalt hangszerrel. Mint a 3. alfejezetben latni fogjuk, a billentyiis

hangszerek a vizsgalt idészakban nagyobb mechanikai valtozdson mentek keresztiil.

4.2. Artikulacio, dinamika

Mint a korai Beethoven-kozreaddsokban altaldban tapasztalhatod, a vizsgalt kozreadasok
készitéi is szamos dinamikai és artikulacios jelet, legato iveket és frazedlast adtak hozza a
kottaszoveghez. Megallapithatd, hogy Liszt kiadasaban ezek a legfeltiin6bb ¢s legnagyobb
szamban jelenlévd kozreadodi kiegészitések — Wu szerint ezek Liszt dramaisagra hajld
személyiségét tiikrozik.”' Az artikulacio bizonyos elemeivel — példaul a staccato jatékmoddal
— dolgozatom harmadik fejezetében mar részletesen foglalkoztam, ezért ezt a témat itt
rovidebben targyalom, néhany példara szoritkozva. Elmondhat6, hogy mindhdrom
kozreadasban nagy szamban fordulnak el6 a beethoveni kottaszoéveghez hozzaadott dinamikai
jelzések és kotdivek.

Megallapithatjuk, hogy Beethoven a dinamikai jelzések lehetd legszélesebb skalajat
hasznalta. A billentylis irodalomban 6 irt els6ként ppp jelzést, mégpeig az op. 7-es szonata
111, Allegro tételében — majd késSbb az op. 53-as zardtételében™ és az op.106-os miiben is
tobbszor megjelenik a pianississimo. Vajon Beethovent 1804-ben, az op. 53-as mi
komponalasakor nemrég érkezett Erard hangszere, s annak una corda pedélja inspiralhatta
erre a lejegyzésre? Jellegzetes dinamikai vonas Beethoven szonatdiban a halk tételkezdés. Ez
eltér a korabeli gyakorlattol: miivek, tételek kezdésére — foként gyors tempd esetén —
altalaban inkdbb a kozéphang, mf vagy f volt jellemzd. Ahol nem irtdk ki a dinamikat egy
darab elején, ott a gyakorlat egy egészségesen nyilt, vagy kdzepesen hangos hangerejii kezdés
volt.”® Beethovennél azonban az op. 79-es miiig végignézve szonatait, csak az op. 10 no. 1-es
darab nyitotétele indul forte, illetve az op. 13-as szonata egy fp akkorddal. Az dsszes tobbi
tétel kezd6 dinamikaja piano vagy pianissimo, illetve néhany tételnél nincs dinamika kiirva:
ilyen példaul az op. 2 no. 2-es mi Il., Largo appassionato tétele, az op. 13-as szonata lassu
tétele vagy az op. 14. no. 2 -es szonata eleje — azonban mindharom emlitett tételnél, a f6téma

késébbi visszatérésénél kiirt piano, vagy a zenei anyag karaktere alapjan halk indités

1 Wu, 46.
52V, Rosenblum, 59.
3 V. Tiirk: Klavierschule 349.
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feltételezhetd. Ezeken kiviil még az op. 10. no. 2-es szonata presto finalé¢janak elején nem
talalunk dinamikai jelzést — itt elképzelhetd egy kdzepesen nyilt hangu tételinditas, illetve az
op. 49. no. 2-es, G-dur szonata elsé tételének elején megszolald akkord az op. 10. no. 1-es
szonatahoz hasonldan forte képzelheté el. Ez utobbi szondta elsé kiadasabol két pp-t
leszamitva teljesen hidnyoznak a dinamikai jelzések; mindkettd a mii masodik tételében
talalhat6. Az op. 31. no. 3-as szonata presto con fuoco zardtételének eleje az angol elsd
kiadasban forte,”* azonban az altalam vizsgalt mindharom kozread6 piano dinamikat ir ki. Az
op. 31 no. l-es, G-dur szonata elsO tételének eleje hasonld: Liszt kdzreadasaban a p jelzés
utan csillaggal kiilon megjegyzést ir: ,,Sok kiadas elsd két iitemében, csakiigy, mint a
visszatérésben forte jelzés lathatd”. A harmadik iitemben Liszt Gjra kiirja a pianot. E tétel
elejére Moscheles ff jelzést ir, Czerny, Liszthez hasonloan pianot. A 11. iitemben ujra
felhangzo, f’-r6l induld témafej azonban mindharom kiadasban forte. Moschelesnél és Czerny
kozreadasaban is a 193. és a 279. iitemben induld fétéma-fej is ff; Liszt a 193. iitembeli
visszatéréshez nem ir ki dinamikat, am a 279. taktusnal 6 is ff-t kér. Bar Czerny kozreadasa a
legkdvetkezetlenebb, mindkét altalam ismert elsd kiadasban — a ziirichi Négeli szdmos
hibaval teli els6é kiadasaban, és a bonni Simrock valamivel késobbi, Beethoven kérésére
megjelent Gjranyomasaban is — ugyanazok a dinamikak talalhatok, mint nala.

Beethoven bizonyos dinamikai jelzéseinek lattan azt kell gondolnunk, hogy a szerzo
elképzeléseiben bizonyosan énekhanggal vagy mas hangszerrel megvaldsithatd effektusok
szerepeltek, ugyanis billentylis hangszeren lehetetlenség ezeket kivitelezni. Az op. 7-es
szonata tobb részlete ilyen — példaul két hang kozott taldlunk crescendo-decrescendo villat a
masodik tétel 9., 11., 59., 61. ilitemében, vagy p — crescendo utasitast a 39. litemben egy
hangon (64a,b kottapélda); de az op. 14. no 1-es szonata mésodik tételében is lathatunk

kivitelezhetetlen dinamikai utasitast: crescendo jelzést tartott hang alatt (65. kottapélda).
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64a. kottapélda: op. 7-es szonata, II. tétel, 59-62. iitem, els6 kiadas.

I i i
1§

> Erre a Henle kozreadasban csillaggal a piano kezd$ dinamika mellett lapalji megjegyzésben hiviak fel a
figyelmet a kozreadok.
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64b. kottapélda: op. 7-es szonata, II. tétel, 37-40. iitem, els6 kiadas.

p

65. kottapélda: op. 14 no. 1-es szonata, Allegretto vége, Czerny kdzreadasa.

Nézziik most meg, hogy a Beethoven haldla utdn tiz-hGsz-harminc évvel megjelent
kozreadasok kozreadoi mit kezdenek ezekkel a jelzésekkel, amelyek az 6 hangszereiken
nyilvanvaldan nem voltak értelmezhetdk. Az op. 7-es szonata II. tételének 39. iitemében 1€vo
p—crescendo—sf jelzés-egyiittesbdl Moscheles példaul értelemszeriien elhagyja a crescendot,
ugyanakkor az op. 14 no. 1-es szonata ¢’ hangjanal kiirja azt. Czerny és Liszt meghagyjak
Beethoven jelzéseit. Kiilonleges hatast kelté dinamikai jelzések Beethovennél a nagyon rovid
—néhany, vagy csak egy-egy hangra vonatkozd — crescendo-decrescendo villak (<>). Példaul
az op. 2. no l-es szondata els6 tételében figyelhetjiik ezt meg (66a. kottapélda), de taldlunk

ilyet az op. 106-0s szondtaban is, tehat ez nemcsak a korai miivekben jelenik meg.

66a. kottapélda: op. 2 no. 1-es szonata, 1. tétel, 28-32. litem, Czerny kozreadasa.
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66b. kottapélda: op. 2 no. 1-es szonata, I. tétel, 38-48. litem, Czerny kozreadasa.

A fenti, 66b kottapéldaban lathatjuk, hogy Czerny hirom, az elsé kiadasban nem szerepld
dinamikai jelzést adott hozza Beethoven kottaszovegéhez. Az els6 hozzdadas egy piano beiras
a 41. itemben, amely nyilvanvaloan a con espressione kifejezés miatt jelent meg: Czerny azt
gondolhatta, hogy az eldadok a kifejezést latva nagyobb hangerdvel jatsszak a zarétémat — ez
tanitdsi tapasztalata lehetett, ahogy Beethoven azt gondolta, hogy a cantabile kifejezést az
eléadok lassitasként is értelmezik.” Czernynél ezenkiviil megjelenik két, a zenei szoveg éltal
indokolt crescendo jelzés — betiivel és jellel —; Beethoven csak az utols6 el6tti iitem akkordja
ald irt fft, de tobb mint valdszinii, hogy nem subito effektusra gondolt, mindéssze neki
teljesen magatol értddd volt a crescendo, kiirds nélkiil is. Lathatéan Czerny itt is gondolt a
zeneileg kevésbé mivelt eléadokra. Az utolsd el6tti iitem akkordja alatt megjelend
diminuendot Czerny megtartotta kozreadasdban — ezt ugyan nyilvanvaléan csak eldadoi
gesztussal lehetett visszaadni.

Néhany helyen Beethoven kévetkezetleniil jelezte a kottaban a dinamikai jelzéseket.”®
A kovetkez6 példa az op. 26-0s szondta Gydszindulo tételébdl valo: Beethoven hasonld zenei
helyeken eltérden jeldlte ugyanazt a dinamikat — a 6. iitemben az elso iitésre, mig az analog
helyen, a 44. iitemben a 3. iitésre irta a pianot (67a kottapélda). Liszt egy lehetséges el6adoi
javaslatot tesz ezek egységesitésére (67b kottapélda).

55 1L4sd a 77. oldalt.
6 W, 47.
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67b. kottapélda: op. 26, Marche funebre, 5-6. és 43-44. {item Liszt kozreadasa.

Ugyanennek a szonatanak az elso tételében, a 92. iitemnél hangi valtoztatasra figyelhetiink fel
Liszt kozreadasaban: a jobbkéz masodik harminckettedén g-f-g disszonancia jelenik meg,
amit Liszt csak a kovetkezd akkordban old g-esz-g-re. Ez a hangi valtoztatds azonban
megfigyelhetd az Osszes altalam vizsgalt kozreaddsban — Czernyében ¢és Moscheles
kozreadasaiban is. A kéziratban ¢és az elsé kiadadsban azonban egyértelmiien g-esz-g harmoénia
all, igy rejtély, hogy hogyan keriilt a kozreadok kottaszovegébe a g-f-g valtozat. Ebben a
masodik varidcidban tovabbi dinamikai valtoztatdsok figyelhet6k meg (68. kottapélda). A
tobbszori piano és diminuendo bejegyzéseknek a célja értelmezésem szerint a halk dinamika
fenntartdsa. Beethoven a teljes variacid soran csak kétszer ir ki dinamikat: az elsé (69.)
iitemben pianot, majd a 87. ilitemben, az azt megeldzd balkéz-beli rinforzando utan szintén
pianot. Liszt dinamikai kiirdsai tehat 6sszhangban vannak a szerzd szandékaval, de Liszt talan
kevésbé bizott az eléadokban, ezért minden rfz utdn nyomatékositotta az alapdinamikat,

illetve a variacié legvégére kdzreadasaban pianissimo kerdiilt.
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68. kottapélda: op. 26, I. tétel, II. variacid, 88-99. iitem, Liszt kozreadasa.

Liszt szdmos dinamikai és artikulacios kiegészitésére az op. 31 no. 2-es, d-moll
szonatabol szeretnék még példakat bemutatni. Az elsé tételben, a fétéma-fej minden egyes
megjelenésénél Liszt sforzatot ir az elsd basszus hangra (69b. kottapélda). Ez a lejegyzés
Moschelesnél is megfigyelhetd, bar kevésbé kovetkezetesen: 6 nem ir az 0sszes fotémafej-
megjelenésre sforzatot. A 6. iitem elsO akkordjara Liszt azonban a beethoveni sf helyett csak
fortét ir, igy a crescendo fokozéas végének kissé elveszi az ¢€lét, a harapossagat. A
tovabbiakban megfigyelhetd, hogy Liszt a 17. {itemben is kiirja a sforzatot az utolsé iitésre —
ez a lejegyzés tobb korai kiadasban is lathatd, és a mai Henle urtext kiadasban is talalhato
zarojelben egy sf jelzés itt. A 19. {item sforzatojat Liszt nem a balkéz ala irja, hanem a két sor
kozé — ezzel egy altalanos, mindkét kézben megjelend hangsulyt sugall a balkéz tercének
kiemeld impulzusa helyett. Ezt a tercet aztdn a basszus 4 hanggal egyiitt atkoti a kovetkezd
item elso iitéséhez; az atkotés megtalalhaté mind Moscheles mind Czerny kozreadasaiban is
— elgondolkodtato tehat, hogy nem ez-e a Beethoven-féle jatékmod, a manapsag is elterjedt

akkordmegiités helyett?®’ Elképzelhetd, hogy az els6 kiadasbol kimaradt az atkotd iv.

°7 A legtijabb Henle Urtext kiadasban nincs atkotés.

85



TIHANYI ZSUZSANNA: BEETHOVEN-ZONGORASZONATAK CARL CZERNY, IGNAZ MOSCHELES ES LISZT
FERENC KOZREADASAIBAN

B r\l P ; s F'-—! & :
s e e T e e e T et =
J SSANC AT T FIFLASAES TIELASA L EIF L ikl R - :FA —
l 'E B _-1—1!'-.'&-: l~—-_.._,.__., 2 mj-g..—
— ij .IV| I RO et W e ot S S | I-l'—|. - E E E_ =i >
j Shn g Socae e a8
o s .-= -} ¢ - Zi 7 r e §
i i3
0o DD DR S

e
st E TN
w2 ~sa~ %ﬁﬁ’ A =

e T— x,jgsz}_jf4, '-,L—,"*-" = e é:fL . .I
75 S ‘—%L'-EL‘TF == ===
P 3 | /‘—‘——*\ i . :
— ;Afﬁ_@ =
f —_— — A I
BYIT) &Tﬂ~%@qﬁ-¢ pelerBest: :.J—-_:.L_.ﬁ EEE,
A ! . s B ik E
o) ' : -"f k.

69a,b kottapélda: op. 31. no. 2-es szonata, 1. tétel, 15. litemtdl, els6 kiadas (fent) és Liszt kozreadasa.

A 41. iitemben, a f6téma teriilet lezarasanal, a melléktéma indulasanal Liszt litem elejére irja a
pianot. A zar6téma teriileten a crescendot az elsé kiadashoz képest két titemmel korabbra, a
71. litembe irja. Sforzatok keriilnek a 77. és 81. iitem elsé hangjaira is. A kidolgozésban a
fétéma fej dinamikai jelzésében igen kovetkezetlen Liszt. A 99. iitem fortissimoja, majd a
103. iitem fortéja utdn a 107. és 109. {itemben hangsulyt (> jelet) tesz a motivumindito
basszushangra, majd a 111, 113, 115. és 117. {itemben sforzatot ir ala. Az els6 kiadadsban sem
a hangsﬁlyok, sem a sforzato nem szerepel (69a kottapélda). Czerny tartja magét az elso
basszushangjara sforzatot ir a kidolgozasban. A masodik tételben artikulacidos hozzaadéasokat
figyelhetiink meg a kottaszovegben. Az 56-58. {item balkéz harmincketted hangzatfelbontasait
Liszt az alabbi modon frazealja (70. kottapélda).
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70. kottapélda: op. 31. no 2-es szonata, II. tétel 56-58. iitem, Liszt kozreadasa (fent) és az elsé kiadas.

A szonata utolsé tételében Beethoven mintegy negyven iitemen keresztiil — a 107-148. {item
kozott — egyetlen forte dinamikai jelzést ir ki. Liszt kdzreadasdban ,kitolti” ezt a negyven
titemet diminuendoval, pianoval, crescendo €s forte beirasokkal.

Az artikulacidval kapcsolatosan az énekld €s legato jatékmoddal szeretnék foglalkozni
roviden. Tudjuk, hogy Beethoven szdmara ez kulcsfontossdgi volt: szdmos alkalommal
olvashatunk rola leveleiben, kortarsai visszaemlékezéseiben.”® Czerny példaul igy emlékszik

Beethovennel valo oraira:

Figyelmemet kiilondsen rairanyitotta a legatora, aminek 6 olyan pératlan mestere volt, és

amit abban az idében minden billenty(s lehetetlennek tartott a fortepian(')n.59

Beethoven fiatalkori hegedii- és orgona tanulmanyai minden bizonnyal hozzéjarultak a legato
jatékmod ilyen mértékii igényéhez.60 A szonatdk kozreaddsaiban néhany helyen
megfigyelhetdk a kottaszoveghez hozzaadott, a legato jat¢kmodhoz kapcsolodd eldadoi
utasitasok. Legtobbjiiket Lisztnél és Czernynél fedeztem fel. Czerny erre vonatkozo eléadoi
preferenciait a Richtigen Vortragban rogzitette, a kottaba nem irta ket bele. Altalanossagban
elmondhato, hogy Czernynél a Beethoven zenei szovegéhez hozzdadott eléadoi kifejezések

koziil a legtobb az énekld jatékmodra vonatkozik. Példaul az op. 28-as, D-dur szonata

% Lasd tobbek kozt példaul Streichernek 1796 novemberében irt sorait — idézi Rosenblum, 152, illetve vo.
Komlés: Mozart utan: billentylis helyzetkép Bécsbdl a 18. szazad utolsd évtizedébdl. In: Tanulmanyok a 18.
szazadi zene torténetébdl. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015.): 207-218. 146-147.

* Czerny, 11.

50 v, Komlés: Mozart utan. Lm. 213, 217.; Rosenblum, 152.
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masodik tételének jobbkéz témdajdhoz ,,nagyon legaton és énekléen” [,,sehr legato und
singbar”’] utasitast, a D-dur kozéprészhez a ,,gyengéd finomsaggal” [,,mit zarter Delicatesse”]
kifejezést irja. Az op. 31 no. l-es szondta zarotételének témdjahoz szintén a ,,moglichst
cantabile” eldadoi utasitast adja Czerny. Az op. 57-es szonata elsO tételének 35. iitemétol,

ahol a jobb kéz oktdvban jatssza a masodik témat, ezt irja:

olyan legaton kell jatszani, mintha két kézzel jatszanank, a kovetkezoképpen:

Ty

1 e .. , r 1. 61
mikozben a basszus legatissimo és dolce kisér.

A masodik tétel masodik varidcigjahoz szintén a ,nagyon legato, cantabile, és nagyon
kifejezdéen” [,,sehr legato, cantabile und mit vielem Ausdruck’] jelzéket irja Czerny.

A legato jatékhoz kapcsolodoan egy kitérdt szeretnék tenni: mai zongoristdk szamara
talan kevésbé ismert, hogy Beethoven jegyzetekkel latta el Cramer huszonegy etiidje
Haslinger-kiadasanak egyik példanyat.”> Ebben Beethoven szamos olyan megjegyzését
gondolkodasmddjahoz; ezért fontosnak tartom — ha csak roviden is — itt foglalkozni vele. A
megjegyzések jelentds része a legato jatékhoz, illetve az egyszolamu figuracidk polifon
értelmezéséhez kapcsolodik. Cramer maga is mestere volt a legato jatéknak: Moscheles
naplojaban azt irja, Cramer ,,ugy énekel a zongoran, hogy egy Mozart Andantébol szinte

vokalis darabot varazsol.”® Schindler visszaemlékezése szerint Beethoven

kifejezte, hogy Cramer etlidjei a legjobb kiindulasi alapok a kifinomult jatékhoz. Ha

valaha irna zongorametodust, ezek az etlidok képeznék a magjat a gyakorlati résznek. A

8 Czerny, 53.

62 Az eredeti példany ugyan nem maradt fenn, csak Anton Schindler masolata. A témaban bd&vebben lasd:
Dimitris Karydis: Beethoven’s Annotations to Cramer’s Twenty-one Piano Studies: Context and Analysis of
Performance. DMA disszertaci6. (London: City University, 2006.) (Kézirat); William S. Newman: Yet Another
Major Beethoven Forgery by Schindler? The Journal of Musicology 3/4 (1984. 6sz): 397-422, 397. és Hans
Kann (kozr.): J. B. Cramer 21 Etiiden fiir Klavier, nach dem Handexemplar Ludwig van Beethovens, nebst
Fingeriibungen von Beethoven. (Bécs: Universal Edition, 1974.)

5 Komlos: Fortepianok és zenéjiik, i.m. 149.
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legtobbjiikben dominansan megjelend polifoniat a legjobb iskolanak tartotta sajat

miiveihez.*

Harom etlidot szeretnék példanak hozni, amelyekben Beethoven a rejtett polifoniara, illetve az
ujjpedal jelenségére irdnyitja a figyelmet. Cramer 5. darabja az 71a. kottapéldaban lathato

mozgasra épiil. Beethoven javaslata az etlid eléadasarol:

A melddia a felsé szolamban van, amint a lejegyzés mutatja. Ha a lejegyzés ilyen [71b
kottapélda] lenne, hasonlé moédon lenne hangstilyozva és letartva minden csoport elsé
hangja. A k6zéps6é szélam e-c-f-c-g-c stb. hangjait nem szabad olyan erdésen megiitni,

mint a felsGéit. Trochaikus verslabakat hallunk.

a.  Allegro mod. (J=132)

71a,b kottapélda: Cramer: V. etiid, 1-2. iitem, elsé kiadas; illetve b: Beethoven leirdsa a miivon atvonuld

ritmusrol. %

Azt, hogy ez a jelenség Beethoven szamadra forditva is igaz volt: a 71b kottapéldahoz hasonl6
motivumokat a zeneszerz0 az 71a kottapélda szerint jatszhatta, illetve akarta hallani sajat
miveiben, Cramer 1. etlidje bizonyitja. Ehhez ugyanis Beethoven a kovetkezd eldadoi

utasitast adta (72a,b kottapélda):

64 Anton Schindler: Beethoven As I knew Him. Constance S. Jolly (ford.) (Chapel Hill: The University of North
Carolina Press, 1966) 182. Czerny szerint az op. 26-0s, Asz-dur szonata ,,findléja a Clementi és Cramer-féle
mechanikus-virtuéz [,passagework™] zarotétel tipust képviseli. Az F-dir szonata [op 54] ugyanabbol a
korszakbdl vald [1800 koriil], findléja ugyanilyen stilus.” forras: Dimitris Karydis: Beethoven’s Annotations to
Cramer’s Twenty-one Piano Sudies. L. m. 116.

% forras: Rosenblum, 156.
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72a,b kottapélda: Cramer 1. etiidjének 1-2. iiteme (fent), és ugyanaz a részlet Beethoven beirdsaval

A fentiek altal maris kozelebb keriilhettiink Beethoven egyes figuracidinak a szerz6 szandékat
feltételezhetden tiikkrozo eldadasmodjahoz. Az op. 31. no 2-es, d-moll szonata elsd tételében
példaul taldlunk olyan figuraciot, amelynek kivitelezését Beethoven valdsziniileg

hangletartassal képzelte el (73. kottapélda).
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73. kottapélda: op. 31 no. 2, I. tétel, 75-82. iitem
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Czerny tandcsa zongoraiskoldjaban, miszerint ,,csak azok a hangok letartanddk, amelyek

9566

konszonans ¢és a fiilnek kellemes hangzatokhoz tartoznak™” szinte sz6 szerint egybevag

Beethovennek a 15. Cramer-etiid alberti-basszusahoz flizott javaslataval:

A 6 akcentus minden csoport elsé hangjan van, az ujjal ezt hatarozottan tartsuk le,
kivéve azoknal a csoportoknal, ahol szekundlépés van, példaul a masodik iitem

basszuséaban.®’

A 24. ettidhoz, amelyben a jobb kéz zenei anyaga triolafiizérekbdl épiil fel (74. kottapélda), a

kovetkezé megjegyzést flizte Beethoven:

A kezd6 6t iitemben az elsé triola els6 hangjat lehet6ség szerint hozza kell kotni a
masodik triola utols6 hangjahoz ugy, hogy a kovetkezdé melddia jojjon eld [xyb.
kottapélda]. Ezért az ujjat nem szabad felemelni a hossza hangrol. Minden mas
vonatkozasbaan a triolajaték szabalyai érvényesek, de a masodik triola kevésbé

hangsulyos.

74. kottapélda: Cramer 24. etlidjének elsé két iiteme, valamint Beethoven eléadasi javaslata.

Ha Beethoven sajat miiveiben keresiink példat hasonlo helyekre, ahol alkalmazhatjuk ezeket a
interpretacids elemeket, megemlithetd az op. 57-es szonata elsé tételének szamos részlete: az
51-60. iitemig, de a 81-92. iitemig tarto tizenhatod figuraciok is (75. kottapélda), az op. 53-as
szonata L. tételének részletei (példaul a 114-115; 118-119. iitem) vagy az op. 14 no. 1-es
szonata 1. tételének 7-8. liteme is. Az op. 54-es szondta masodik tétele szinte végig
elemezhetd lenne ilyen rejtett polifonidkat keresve, hiszen a toccata-szerti tétel Cramer
etlidjeinek stilusahoz hasonlo6 figuracidkra épiil. Czerny meg is jegyzi: az op. 26-o0s, Asz-dur

szonata

6 Carl Czerny: Complete Theoretical and Practical Piano Forte School, op. 500. Hamilton, J.A. (ford.) London:
Cocks, 1839. III. 19.
67 1dézi Dimitris Karydis: Beethoven’s Annotations to Cramer’s Twenty-one Piano Sudies. i.m. 140 (figgelék).
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Final¢ja a [...] Cramer-féle mechanikus-virtuéz (,passagework™) zarotétel tipust
képviseli. Az F-dur szonata [op 54] ugyanabbol a korszakbol valo [1800 koriil], finaléja

ugyanilyen stilusa.®®
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75. kottapélda: op. 57-es szonata, I. tétel, 55-61. {item, Moscheles kdzreadasa.

A letartani kivant hangokat Beethoven esetenként jelezte is — ezt figyelhetjiik meg az op. 14
no. 1-es szonata III. tételének szamos részében —, &m nem tenutoval, ahogy azt varhatnank,
hanem staccatoval. Mivel a kézirat ebbdl a szonatadbdl nem maradt fenn, igy nem tudjuk,
ehelyilitt a staccato vonal vagy pont volt eredetileg — ha hisziink az els6 kiaddsnak, talan pont

a jelzés. A kiemelés szandéka azonban vilagos (76. kottapélda).
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76. kottapélda: op. 14 no. 1, III. tétel, 48-54. ilitem.

A Cramer-etiidokhoz fizott beethoveni interpretacids javaslatok egyediilalld lenyomatai
annak, hogy 6 eléadoként mire helyezett hangsulyt, hogyan ,,forditotta” kortarsa lejegyzését.

Ezeket kulcsként hasznalhatjuk a szonatak egyes részeinek értelmezéséhez is.

%% [dézi Dimitris Karydis: Beethoven’s Annotations to Cramer’s Twenty-one Piano Sudies. i.m. 116.
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4.3. A hangszerek hangterjedelme

Dolgozatom kovetkezd részében a fortepianok valtozasat fogom megvizsgalni a vonatkozo
idészakban. Megallapithatjuk, hogy a billentylis hangszerek ebben az iddszakban — a 18.
szazad utolsé negyedétdl a 19. szazad kozepéig — torténetiik talan legnagyobb atalakulasan
mentek keresztiil, ami a hangterjedelmet, dinamikat, hangszint illeti. Jelen fejezetben én a
hangterjedelem valtozéasaival foglalkozom, azzal, hogy ez hogyan befolyéasolta Beethoven
miiveit, illetve évekkel késébb a kozreadok munkdjat. Komlds Katalin kdnyve részletesen
targyalja, hogy a 18. szdzad mésodik felében és végén hogyan alakult a billentylis hangszerek
hangterjedelme.® Tudjuk, hogy a kiadasok soran, foként a 19. szazad utolsé negyedében a
kozreadok nem fogtak vissza magukat abban, hogy a régebbi mesterek miiveit sajat koruk
hangszereinek technikai adottsagaihoz, hangterjedelméhez igazitsak. Azt gondolhatnank,
hogy az altalam vizsgalt kdzreadasok koziil ez a kritika leginkabb Liszt kiadasat érhetné —
azonban mint latni fogjuk, meglepd visszafogottsag figyelhetd meg a romantikus szerzénél
ebben a tekintetben is. Liszt néhany — a Beethoven-szonatdkban eszkozolt — hangi
valtoztatasat a kovetkezd alfejezetben mutatom be, ezek azonban nem a hangszer
hangterjedelméhez kapcsolodnak.

Szeretném roviden bemutatni Beethoven koranak hangszereit, melyekre miivei
késziiltek, néhany kiegészitd megjegyzéssel — amennyire ez a fejezetrész értelmezéséhez
relevans és sziikséges.”” Az 1800-as évek elején a korabeli bécsi hangszerek atlagos
hangterjedelme F; — £ volt.”' Az 1804 elétti szonatakban — beleértve az op. 53-as szonatat,
amely 1805-ben kertilt kiadasra, Beethoven ezt a hangterjedelmet hasznalta. Bar ismerte a
nagyobb ambitusu hangszereket is, lizleti okokbdl altalaban az 6t oktavos terjedelemre
szoritkozott.”* Kivétel ez alél az 1798-as op. 14 no. l-es szonata, ahol fisz'-t is hasznalt. A
mai ismeretek szerint sem lehetiink teljesen biztosak abban, hogy Beethovennek milyen
hangszerei lehettek. A korai bécsi években egy Stein és egy Walter hangszere volt, mindkettd

térdpedalos ¢és valosziniileg 6t oktav hangterjedelmii, bar a Walter hangszert 1803 kortil talan

% Lasd Komlos: Fortepiandk és zenéjiik. 1.m.

oA hangterjedelem jelolése az alabbiak szerint torténik: C;-H;=kontra oktav; C-H=nagy oktav; c-h=kis oktav;
¢'-h'=egyvonalas oktav; c*-h’= kétvonalas oktav; c*-h’= haromvonalas oktav; ¢*-h*= négyvonalas oktav.

' Az angliai hangszerek terjedelme mar ekkor 6t és fél-hat oktavos volt, C;-c*-ig, mig Streicher hangszerkészit
1803-ban épitett elsé bécsi hat oktavos hangszere F,-f'-ig terjedt. Amikor Beethoven 1809-ben zongoraatiratot
készitett op. 61-es hegediiversenyébdl, a kadencidban olyan hangterjedelmet hasznalt — példaul f'-et —, ami a
bécsi zongorakon eljatszhato volt, az angolokon viszont nem. forras: Rosenblum, 33-35.

2 Rosenblum, 33-35.
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kibévitették két félhanggal, g’-ig.”> 1803-ban készittetett egy Fi-¢*, hat oktav terjedelmii,
pedalos Erard fortepianét.”* Az 1809-1810-ben komponalt op. 81a szonata azonban mar hat
oktavot hasznal F-f'-ig, igy felmeriilt a gondolat, hogy Beethovennek ebben az id3szakban
lehetett egy — vagy tobb — tovabbi, sajat vagy kolcsonzott hangszere, esetleg hat oktavos
hangterjedelemmel.”> Az 1816-ban komponalt op. 101-es szonatdban mar E, basszust hasznal,
a Hammerklavier szonataban pedig C;-ig bdviti a basszust. A zeneszerzé 1818-ban kapott
ajandékba egy Broadwood zongorat,”® melynek ambitusa az akkor mar szinte 4ltalanos C;-c*,
majd 1826-ban, miutan 6sszes zongoramiive elkésziilt, kapott egy Graf hangszert ajandékba,
melynek hangterjedelme C,-f'-ig terjedt.”” A hét oktavos hangterjedelem csak az 1830-as
¢vekben valt altalanossa.

Elmondhat6, hogy Beethoven teljesen kihasznalta a szdmara éppen adott hangkészletet
miiveiben, s6t, minden szempontbodl feszegette a hangszer hatdrait — hangerdben, tempoban és
regiszter-kihasznalasban is. Sokszor felmeriilt a kérdés a haldla ota eltelt majdnem kétszaz
¢vben, hogy ha Beethovennek nagyobb hangterjedelmii hangszerek 4lltak volna
rendelkezésére, vajon masképp komponalta volna bizonyos miiveit? Ez valészinti. Tudjuk
példaul, hogy 1816-ban tobbek kozott azért vette fontolora zongoramiiveinek egy uj kiadasat,
hogy kihasznalja az id6kdzben kibdviilt billentyiizet adta lehetSségeket.”® Fennmaradt egy
levél 1824-b6él Andreas Streicher zongorakészitotol, amikor sokadjara felmeriilt Beethoven
miiveinek Osszkiaddsa. Ebben a zongorakészité azt javasolja a zeneszerzének, hogy
modernizélja miiveit az akkori hangszerek képességeihez, egy ilyen kiadasnak iizletileg is

sikere lenne.”’

7 Nincs bizonyiték ra, hogy Beethoven valaha is kifejezetten kért volna hangszerkészit6itd] kiegészitd hangokat
hangszereire. Azt tudjuk, hogy volt olyan miive, melyhez otthoni hangszerein biztosan nem allt rendelkezésére
megfeleld ambitus. forras: i.h.

™ A hangszer Erard ajandéka volt Beethovennek. forras: BBG, 1. kotet, 191, 5. labjegyzet.

> Beethoven 1810-ben aktivan levelezett Streicher hangszerkészitével egy, az addiginal jobb hangszert kérve. A
hangszer elkésziiltérdl azonban nincs hir a forradsokban. Beethoven tulajdondban volt az 1810-es években egy S.
A. Vogel zongora pesti készitdtol, 1815-ben egy Schanz, késébb pedig talan egy Kirschbaum altal épitett
hangszer, melyekrdl azonban neviikon kiviil mast nem tudunk. forras: Rosenblum, 35, 417.

7% Ez a hangszer ma a budapesti Liszt Mizeumban talalhato.

T Rosenblum, 33-35.

8 Rosenblum, 37.

7 Itt idézném Streicher két levelét. Beethovenhez 1824. szept. 5-én az aldbbiakat irta. forras: BBG V. kotet, 358.
1870. levél.

Der zweite Vorschlag, welcher in der Ausfithrung ganz von Thnen abhéngt, und welcher, wenn Sie
ihn ausfithren, wenigstens 10000 CF [Conventions Forint] oder 25000 W.W. einbringen muB, ist
— die Herausgabe Ihrer samtlichen Werke, wie solche von Mozart, Haydn und Clementi
veranstaltet worden. Diese Herausgabe wiirde ein halb Jahr vorher, in ganz Europa angekiindigt
und zwar gegen Subscription oder Praenumeration, und nach dem Maasstab der Anzahl von
Praenumeranten mit dem Verleger, der die Vorteilhaftesten Bedingungen macht, ein Contract
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Czerny Beethoven miiveinek eldadasarol irt munkéjaban leszogezi:

M¢ég az 5 oktavos hangszerekre késziilt korai miiveknél is eldénytelen minden olyan
probalkozas, mely kiegészitésekkel a 6. oktavot hasznalatba veszi. Hasonloképp
feleslegesek azok a trillak, mordentek és diszitések, melyeket nem a szerz6 maga irt be.
Hiszen célunk, hogy a mualkotast az eredeti formajaban hallhassuk, ahogy a mester azt

kitalalta és leirta.*

Ez a bekezdés ravilagit arra, hogy az ilyen valtoztatasok altalanosak lehettek.

A hangkészlet kozreadoi kiegészitésének megszokott fajtija az egyes hangok oktavval
vald kettdzése, melynek példaival taldlkozhatunk az op. 2 no. 3-as szonata masodik (77.
kottapélda), az op. 90-es és az op. 10 no. 3-as szonata elsé (78a,b kottapélda), vagy az op. 10

no. 1-es szonata nyitotételében.

abgeschlossen. Wenn Sie in der Ankiindigung bemerken, dass Sie 1) alle Clavier-Siicke, welche
vor Einfithrung der Pianoforte von 5 %2 oder 6 octaven, geschrieben worden, hie und da uméndern
und nach den jetztigen Instrumenten einrichten wollen, wenn Sie 2) den ClavierSachen auch einige
Neue, ungedrukte Stiicke beifiigen, so ist diese Herausgabe wie ein ganz frisches, neu componirtes
Werk zu betrachten, und mufl auch von demjenigen gekauft werden, der Ihre fritheren Werke
schon besitzt. Die Sache selbst kann Thnen unmoglich so viele Miithe machen, daf3 Sie solche nicht
unternechmen konnten. Sie sind dieses nicht selbst, Threm Neffen, fiir den Sie dann leichter etwas
thun kdnnen, und der Nachwelt schuldig.

Illetve Streicher Peters kiadohoz 1824. szeptember 25-én irt levelében ez all. forras: BBG V. kotet, 371. 1883.
levél.

Wiirden Sie wohl sich auf die Herausgabe der simmtlichen Werke eines der grofiten jetzt lebenden
Musiker einlassen? Diese Werke bestehen in Compositionen fiir das Pianoforte, fiir Orchester, fiir
Quartetten und fiir den Gesang, und sie konnten eben so viel wie die Werke von Mozart, Haydn,
Clementi, welche Br. et H. geliefert, eingetheilt werden. Diese Werke wiirden aber nicht nur so,
wie solche schon offentlich erschienen, herausgegeben, sondern verdndert, den jetztigen
Pianoforte angepalit, und fast zu jedem Hefte, ein neues Stiick gegeben werden.

Der Autor (den Sie wohl ahnden werden) ist schon vor 3 Jahren von Hartel in Leipzig darum
angegangen worden; eben so hat man ihm hier die schonsten Vorschldge dazu gemacht, allein er
ist bis jetzt noch immer unbestimmt geblieben. Nun scheint er doch ernstlich an die Sache zu
denken, und da es moglich wére, daB3 Sie sich auf ein solches Unternehmen einlassen wiirde, was,
wenn es recht ausgefiihrt wird, fast bedeutender als die drei genannten zusammen werden konnte,
so wollte ich vorher Sie dariiber befragen. Schreiben Sie mir Ja! so werde ich ernstlich darauf
treiben, und ein vollstdndeiges Verzeichnis aller seiner Werke begehren. Schreiben Sie aber Nein!
so muB ich ihn seinen eigenen Weg gehen lassen, und mich mit dem Bewusstsein begniigen, alles
das fiir ihn gethan zu haben was ich konnte.

% Czerny, 26.
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77. kottapélda: op. 2 no. 3, masodik tétel, els6 kiadas. A 26. iitem E; -je nincs oktavban kiirva, Beethovennek ez

a hang még nem 4allt rendelkezésére hangszerén.

A fenti példa esetében mindharom kozreado6 természetesen az e hanghoz is hozzatette az also
oktavot. Hasonl6 helyzettel taldlkozunk az op. 10 no. 3-as szonata elsd tételében. A 268.
iitemben kezdddd balkéz oktdvmenet a 271-272. iitemben egyszolamuva vékonyul a bécsi
fortepiandkon még hidnyz6 E; és D, basszushangok miatt (78a kottapélda, elsé kiadas). Liszt
és Moscheles itt is természetesnek vette az oktavval vald kiegészitést (78b kottapélda), mig
Czerny megmaradt a Beethoven altal leirt egyszélamu balkéznél. Felmeriil a kérdés, hogy
Czerny miért nem egészitette ki azt az oktavval, holott az op. 2 no. 3-as miliben ezt megtette,
¢s ezek a hangok rendelkezésére alltak hangszerén. Schindler Czernyhez hasonléan alléast
foglalt amellett, hogy a kiegészités semmiképp sem szerencsés; amit azzal indokolt, hogy a
fortepianonak minden oktadvban egyedi, karakterisztikus hangszine, hangzasa van, és minden
hozzaadassal felborul a Beethoven altal megkomponalt hangzasegyensuly. Arthur Schnabel
kozreadasaban hasonld okokra hivatkozva kiemelte, hogy az op. 90-es szonata elsd tételében

nem szabad kiegésziteni a balkéz E hangjat oktavra a 214. iitemben.”!

81 Rosenblum, 36-37.
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78a,b kottapélda: op. 10 no. 3 szonata elsd tételének elsé kiadasa (fent) és Liszt-kozreadasa.

Az effajta kiegészités a fentieknél némiképp problematikusabb, ha az a téma ujraformalasaval
jar. Az el6z6 két példatdl eltérd funkcioja ,,oktavhianyt” taldlunk az op. 10 no. 1-es szonata
elsd tételének kidolgozasi részében, a melléktéma zenei anyagabol tovabbfejlesztett téma
megjelenésénél. A 128. litemben a jobb kéz gesz” hangja Beethoven hangszerein még nem
volt elérhetd, igy a szerzd a témamegjelenést tudatosan egy ,.hianyz6” dallamhanggal alkotta
meg (79a kottapélda). Liszt kozreadasaban ismét természetesnek érezte, hogy potolja ezt a
szdmara hangszerein mar elérhetd hangot (79b kottapélda). Ezt 6 valosziniileg nem tekintette
a beethoveni kottaszoveg elleni vétségnek. Ebben az esetben sziikségszertinek is gondolhatjuk
a kiegészitést a dallami trt elkeriilendé — Czerny és Moscheles kozreadéasaiban is megjelenik
az oktav, s6t, Haslinger még Beethoven életében, 1816-ban készitett egy kiadast a miibdl,
amiben kiegészitette oktdvra a gesz hangot. Nincs rola fennmaradt dokumentum, hogy a

zeneszerz0 tiltakozott volna ez ellen.
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79a,b kottapélda: op. 10 no. 1-es szonata elsé tételének elso kiadasa (fent), és Liszt kdzreadasa. Szembetiindk a

liszti kiadas elsd kiadashoz képest eltérd dinamikai jelzései is.

Az op. 101, A-dar szonata kézirata kiilonleges tanibizonysdga annak, hogy Beethoven
szamara esetenként furcsa valtozas volt a hangszerek boOviild hangterjedelme. A kézirat
boritélapjan, valamint az elsd €s az utolséd tételben is néhany lapszélen feltiinnek ceruzas
»gyakorlasok™ a kontra E hang lejegyzésére. Ebben a miiben hasznalta a zeneszerzo elészor a
zongora ¢ mély hangjat, és ugy tlinik, szamara is szokatlan volt a sok kiirandé p6tvonal (80.

kottapélda).
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80. kottapélda: az op. 101, A-dar szonata utolso tételének részlete, kézirat. A 223. {itemben Beethoven betiivel

irta ki: Contra E.

Szintén izgalmas gondolatokat vetnek fel a kovetkezd példak, ahol Beethoven talan
masképp formalta volna a zenei anyagot, ha tovabbi hangok rendelkezésére allnak a
klaviataran. Ilyen példa az op. 14 no. l-es szonata elsd tételének melléktémaja (81a,b
kottapélda). A 39. titemtdl kezdddden kétszer halljuk ugyanabban az oktavban, fisz ’-rél
indulni a jobb kéz dallamat, majd a 44-45. {itemben a motivumot a szerzé egy skalarészletet
kovetd, lekanyarodd aisz-h 1épéssel zarja. A repriz analég helyén azonban a 135. {itemben az
a-gisz oktavkotés utan a dallam felugorva a kisterc tdvolsagra 1évd 4’ ’-n folytatddik, oktavval
feljebb ismételve a nytjtott hangos motivumot. Ennek kdszonhetden a melléktéma 136-137.
iitembeli lezarasadnal az alt-sz6lamban jelenik meg a 44-45. iitem dallamvezetése, ugyanis
gisz’””’ és a’’’’ hangok hijan Beethoven nem tudta pontosan megismételni az expozicio
melléktéma-zard6 motivumat. Persze, ha Beethoven ugyanazt a zar6 motivumot szerette volna
megkomponalni a reprizben, nem irta volna oktavval feljebb a A-rél indulé dallamot masodik
elhangzésakor. Illetve ha Beethoven fortepiandjan elérhetd lett volna a teljes négyvonalas

oktav, taldn a 42. iitemben is oktavval feljebb ismételte volna a melléktéma dallamat.
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81a,b kottapélda: az op. 14 no. 1-es szonata, 1. tétel 35-50. és 129-144. iiteme, els6 kiadas.

Vajon az op. 14 no. 2-es szonata elsd tételének 43. iitemében a visszatérés 170. iiteméhez

IREE]

hasonl6 motivumot komponalt volna Beethoven, ha a fisz rendelkezésére all (82a,b

kottapélda)?
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82a,b kottapélda: op. 14 no. 2, elsb tétel, 42-44. és 169-170. iitem, els6 kiadas.

Néhany esetben Beethoven a hangszeren nem elérheté hangok helyett hangismétléssel formalt
ujra egy-egy figuraciot, ezzel uj kifejezést adva egy motivumnak. A 83a,b kottapéldan az op.
14 no. 2-es szonata elsd tétele fotémajanak expozicidbeli megjelenése, és 102. litemben valo
visszatérése kozti kiilonbséget lathatjuk. A 84. kottapélda azt mutatja, ahogy az op. 31 no. 2-
es szondta zarotételének 77. litembeli, oktdvban mozgd motivumét Beethovennek a 305.
itemtdl meg kellett valtoztatnia, mert a tonika hangnemében jonéhany hang nem A&llt

rendelkezésére a klaviaturan.
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84. kottapélda: op. 31 no. 2 szonata, III. tétel, 300-322. iitem, els6 kiadas.

Lathatjuk, hogy a szerzé mind az op. 14-es mind az op. 31-es szondtdban a téma eredeti
alakban val6 megjelenitése helyett — amit nem tudott megtenni az adott hangnemben — a
hangismétlésekkel egy kiilonleges, a tételek karakterébe ill6 tobblethatast ért el; egyfajta
stirgetd gesztust kozvetit mindkét részlet. Az elsé esetben a vart, vagyakozo decima 1€pés
helyett egy siirget6 repetalast, a masodiknal pedig a hangzasba belesimulobb felsé oktavhang
helyett egy makacsul ismétlodé d’ orgonapontot hallunk. Ezeket a dallamokat onkényesen
megvaltoztatni a tételbeli mas elhangzdsuk alapjan nem helyénvald, hiszen akkor ezek a
Beethoven kreativitasaval 1étrejott effektusok elvesznének. Ezt a vizsgalt kozreadok is igy
gondoltak: semelyik kozreaddsban nem taldlhatok ilyen valtoztatasok, ,,visszaalakitasok™
olyan helyeken, ahol Beethoven valoszinlileg hangszere korlatozott hangterjedelme miatt
komponalta eltéréen a kiilonb6zd regiszterekben megismételt motivumokat. Ez szdmomra
azért is meglepd, mert Liszt — mikdzben mas zeneszerzOk miiveinek kdzreadasaban gyakran
ajanlott ossia felirattal komolyabb szovegvaltoztatasokat™> — Beethoven-kozreadasaiban még

a diszitésekhez vagy nehezebb technikai részekhez sem irt eldadoi javaslatokat.

%2 Lasd példaul Schubert- és Weber-Bearbeitungjait, kozreadasait.
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Liszt kozreadasaban mégis megfigyelhetd néhany hangvaltoztatas, melyeket azonban
nem lehet a bévilld hangkészlettel magyarazni; leginkabb talan zeneileg indokolhatok.™
Czerny és Moscheles kdzredasaiban nem talalhatok a kottaszoveghez 6nkényesen hozzaadott
hangok. Ebben a rovid részben, amely az alfejezet gondolatmenetéhez lazan kapcsolodik,
Liszt kozreadadsanak harom példajat szeretném bemutatni: egyet-egyet az utols6 harom
Beethoven-szonatabol.

Az op. 109-es, A-dur szonata utolso tételében, tizenhét iitemmel a mii vége eldtt felting,

ahogyan Liszt tovabbviszi az alt szolamot (85a,b. kottapélda).
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85a,b kottapélda: op. 109. szonata, utolsé tétel, 186. iitemtol, els6 kiadas (fent) és Liszt kozreadasa.

Nem tudni, hogy Beethoven miért nem folytatta az el6z6 litemek mintdjara ezt a sz6lamot, am
azzal, hogy Liszt ezt megtette, azt érzékelteti: 6 jobbat tud.
Az alabbi példa az op. 110-es szonata elso tételének egy részletét mutatja, ahol a jobb

kéz harmincketted figurdciojaban talalunk jelentds eltéréseket Beethoven ¢&s Liszt

kottaszovege kozott (86a,b kottapélda).

%3 Egy példat mar mutattam az op. 26-0s szonatéban, lasd a 85. oldalon, a 68. kottapéldat.
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86a,b kottapélda: az op. 110-es szondta elso tételének 109-110. iiteme Liszt kdzreadasaban (fent) és az elsd

kiadasban.

Liszt egyszerisitette, uniformizalta Beethoven kreativ figuracidit, amire a konnyebb
jatszhatosdg mellett valdsziniileg hangzasbeli okai voltak: az egyforma hangzas talan
egyenletesebb crescendot, fokozést eredményez. Ha visszagondolunk azonban Cramer etiidjei
figurdcioinak prozodiai értelmezésére, azt gondolom, Beethoven szandékosan komponalt
ennyire beszédszerli, egyedi figuraciokat. Feltiind emellett a harmincketted hangok nyolcas
egység helyetti négyes csoportokra bontasa Lisztnél, ami sok helyen jellemzd kozreaddsara —
de ugyanigy Czernyére is. Moscheles nagyobb aranyban tartja meg a nagyobb
hangcsoportokat. Véleményem szerint a nyolcas egység jobban segiti a %-es metrum vizualis
érzekelését.

Az op. 1l1l-es szonita masodik tételében két helyen valtoztatja meg Liszt a
kottaszoveget: a masodik tétel 64-65. iitemében a jobb kézben jelenik meg négy alkalommal
hozzaadott ¢’ hang; valamint a 77. litem basszus szélama elsé hdrom tizenhatodanak vonalat

valtoztatja Liszt e-e-e-16l e-e-d-re (87a,b kottapélda).
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87b. kottapélda: op. 111, II. tétel, 76-77. iitem, Liszt kdzreadasa.

Az elsd példaban lathatd ¢’ hangok hozzaadasaval Liszt megkett6zi a harménia basszusban
mar hallhaté hangjat, illetve tovabb folytatja a jobbkéz d-f tercét, ami szolamvezetés

szempontjabol eldnyds. A masodik példaban harmoniai indoka lehetett arra, hogy az e hangot

d-re cserélje.

4.4. Pedalhasznalat
Bar a billentylis hangszereken mar az 1790-es évektdl elérhetdk voltak a pedalok, ezek

hasznalata a szédzadforduld utan terjedt el jobban, s az 1810-es évektdl valt altalanossa a
kottakban bejegyzett pedélljelzés.84 gy Tiirk zongoraiskolajaban (1789) még nem tartotta
sziikségesnek, hogy kiilon kitérjen a pedalozasra, de Clementi, Cramer és Hummel elméleti
iskolaikban mar foglalkoztak a kérdéssel. A prolongacios pedal izléses hasznalatarol ezek a

zongoraiskoldk minddssze néhany alapvetd szabalyt emlitenek meg: a pedal kivaltasat

8 Lee, 56-57.
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harmoéniavaltozassal, a pedal hasznalatat a basszus hangok meghosszabbitasa érdekében, vagy
az arpeggio-szerii hangzatfelbontasokra valo pedalozast.® Ezeken kiviil korabeli miiveket
tanulmanyozva lathatjuk, hogy a pedalt hasznaltdk még a forte dinamikéju részek kiemelésére
és zengObbé tételére, a forte €és piano kozti kiilonbség felnagyitasara, €s hangsulyok
létrehozasara vagy kiemelésére.®® Emellett fontosabb dallamhangok meghosszabbitaséara, és
magas regiszterben 1évé dallamok hallhatobba tételére is alkalmaztdk. Ezektdl az alapvetd
szabalyoktol kivételes esetekben tértek el a zeneszerzok: akkor, amikor kiilonleges hatast
akartak elérni. Ilyen rendhagy6 pedalhasznalatra Beethoven miiveiben szamos példat talalunk;
koziiliik néhanyat alabb be fogok mutatni.

Az una corda pedalt a vizsgalt id6szakban még nagyon ritkdn hasznaltak, igy ebben a
fejezetrészben csak a prolongécios pedallal foglalkozom részletesen. A halkitd pedalrol 1823
szeptemberében az angol Harmonicon folyoirat hasabjain ezeket a sorokat olvashattdk a

zenekedvelOk, zeneértok:

A halkité pedalt nagyon ritkdn ajanlatos hasznalni. Gyakorlott pianistak szerint ennek a

pedalnak helye [...] az ujjaik végében van.”’

Az una corda peddl hasznalatdra mindossze néhany érett kori és kései miivében ad utasitast
Beethoven: példaul az op. 58, G-dar zongoraverseny lassu tételében, vagy zongoraszonatak
koziil az op. 106-0s mii harmadik tételének végén.

Beethoven szonataiban a pedal fontos szerepet kap. Kivald zongoristaként a zeneszerzo
pontosan tudta, hogy milyen hatast akar elérni, igy bejegyzései igen pontosak, és izgalmas
komponistaként felfedezte a pedalozasban rejld lehetdségeket: egy az 1790-es évek elején
sziiletett vazlataban szerepel utasitis a hangfogdk térdpedallal valo felemelésére.™
Legkorabbi nyomtatasban megjelent pedalbejegyzései 1801-bél szarmaznak.* Kezdetben
miiveiben a pedal hasznélatat con sordino és senza sordino kifejezésekkel jeldlte;” ezek a

jelzések a térdpedalra vonatkoztak.”' Zongoraszonatai koéziil az op. 26-os miiben irja eld

% L.m. 57-60.

86 Rosenblum, 113.

87 Az idézett cikk szerzéje ismeretlen. Idézi: Rosenblum, 142.

% Newman, William S.: Beethoven on Beethoven. Playing His Piano Music His Way. New York: W. W. Norton
& Co, 1988. 66.

¥ Az op. 15, 16 és 19. miivekben. Rosenblum, 121.

% con sordino=pedal nélkiil, senza sordino=pedallal

*! Lee, 255.
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elBszor a pedal hasznalatat a con és senza sordino kifejezésekkel.”” A Ped. és O jeldlések az
op. 47-es, Kreutzer szonata kéziratdban jelentek meg el6szor, habar az op. 31 no. 2
zongoraszonata elsdé kiadasdban is talalhatok ilyen jelzések, de kézirat hijan nem lehet tudni,
hogy ezek valoban Beethoventdl szarmaztak-e, és nem pedig a svajci Nageli kiadotol.”
Beethoven pedaljelzéseinek tobbsége olyan effektust jelez, mely ha nem is példa
nélkiili, de az altalanos gyakorlatban szokatlan. Példaul staccatok Osszepedalozéasaval vagy
szlinetek atpedalozasaval kiilonleges hangzést hoz létre — elébbi tobbek kozott az op. 27 no. 2

szonata harmadik tételében jelenik meg (88. kottapélda), utobbira jo példa az op. 53-as
szonata Rondojanak vége (1asd 109a kottapélda).
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88. kottapélda: op. 27 no. 2, III. tétel, els6 kiadas.

Hasonldan szokatlan, és a szerzo altal kedvelt gyakorlat, hogy tételek végén — egy korabbi
pedaljelzés utdn — nincs jeldlve a pedalozas vége, a kioldas. Az op. 26-0s szonata utolsd, vagy
az op. 27 no. 1-es szonata elsO tételének végén lagy, elhalkuld hangzatok alatt talalunk ilyen
jelzést (89a,b kottapélda), mas tételvégeknél, példaul az op. 53-as szonata utolso tétele
zarasanal (109a. kottapélda, 124. oldal) dis hangzas kicsengését engedi a zeneszerzd ilyen
modon. Cramer vagy Hummel miiveiben is latunk erre példat, tehat a gyakorlat nem példa

nélkiili.”*
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92Lee,265.

9 Rosenblum, 118. Itt is felfedezheté Clementi hatdsa Beethovenre. Clementi 1802 novemberében, az op. 31/2
szonata befejezésének évében jart Bécsben, s akkor mutatta be op. 40. szonatait, melyekben a Ped és O jeleket
hasznalta. Beethoven nagyra értékelte ezeket a szonatdkat, és kottatardban megvolt a kotetnek egy példanya.
Rosenblum, 118.

** Lee, 258.
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89a kottapélda (fent): op. 26, negyedik tétel (Allegro) vége és 89b: op. 27 no. 1, elso tétel vége, elsd kiadas.

Moscheles kiilonb6z6 kozreadasaiban az op. 26-0s szonata végének pedalozasa eltérd. Korai,
Cramer kozreaddsaban csak a Beethoven altal is jelzett senza sordino felirat jelenik meg (90.
kottapélda), késébbi, Hallberger kozreaddsdban azonban — bar a sorok kozott megtartja a
senza sordino kifejezést — a balkéz sora alatt megjelenik egy masodik pedaljelzés ped. és %
jelekkel (91a kottapélda). Az op. 27-es szonata fenti részletének Hallberger-kozreadasanal
hasonl6 jelenséget figyelhetiink meg (91b. kottapélda).
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90. kottapélda: op. 26-0s szonata, IV. tétel vége Moscheles Cramer-kozreaddsaban.
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91a,b. kottapélda: op. 26 negyedik tételének vége és op. 27 no. 1. szonata elso tételének zaro iitemei, Moscheles

kozreadasa

A dupla pedaljelzés nyilvanvaldan a korabbi kozreadasbol megtartott senza sordino kifejezés
miatt jott 1étre, és példaul az op. 27 no. 2, cisz-moll szonata zarotételében — ahol Beethoven
még mindig a senza sordino kifejezést hasznalja a pedal jelzésére — mar nem figyelheté meg:
Moscheles ott mar csak a ped. és * jeleket hasznalja. A fenti mindkét példaban lathato, hogy
beirja a tompitok leengedését a tételek végén, s az op. 27 no. 1-es szonata utolso litemeiben
harmonianként pedalt vesz. Liszt €s Czerny kozreaddsaikban mindkét szonata emlitett részein
kovetik Beethoven pedaljelzését: senza sordino kiirassal jelzik a tompitok felemelését, és nem

jelzik a pedal végét a kettdsvonalnal (92a,b kottapélda).

alforecer

92a,b kottapélda: op. 26, zard Allegro tétel vége (fent) és op. 27 no. 1, L. tétel vége, Czerny kozreadasa.

Czerny, aki jol ismerte Beethoven hangszereit, tudhatta, amit mi csak sejthetiink: a korabeli
fortepianok lecsengése talan elég rovid volt ahhoz, hogy a zeneszerz6 ezt az effektust egy

harmoéniagazdag, természetes tételbefejezésként preferalhatta.
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Beethoven gyakran hasznalta a pedalt halk ¢és hangos menetek, hangzatok
megkiilonboztetéséhez — példaul az op. 78-as szondta masodik tételének 57-63. iiteme lathatod

alabb (93. kottapélda).

93. kottapélda: op. 78, masodik tétel, els6 kiadas.

Moscheles kozreaddsdban hasonldéan pedélozza az op. 57-es szonata elsé tételében a piano
fotémajat szabdalo ff akkordmeneteket: a ff-ra pedalt ir, a kozbensd piano litemekre nem (94.
kottapélda). Sem Beethoven kézirataban sem az els6 kiadasban nem latunk ezeken a helyeken

pedaljelzést — bar gyakorlatban Beethoven akar maga is pedalozhatott ezekre a részekre.

94. kottapélda: op. 57-es szonata, L.tétel, 17-25. iitem, Mocheles kdzreadasa.

Ugyanakkor Moscheles az op. 31 no 2-es, d-moll szonata elsd tétele fé6témdjanak nagyon
hasonld forte és piano véaltakoz6 dinamikaira négy ilitemen at tartd pedalokat ir (95.
kottapélda) — nemcsak a tétel elején, de a kidolgozasi részben is, ahol késobb kétiitemes
jelzéseket ad. Valoszinlileg Moscheles szandéka a harmoénianként vald peddlozas. Az
Osszezugatott hatds nem lenne idegen Beethoventdl, ugyanakkor meglepd, hogy ezzel
szemben mas szonatadkban Mocheles esetenként roviditi vagy tobb pedalra bontja Beethoven

hosszabb pedaljelzéseit.
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95. kottapélda: op. 31 no. 2-es szondta, 1. tétel, 17-25. iitem, Moscheles kozreadasa.

Beethoven a pedalt erételjes dinamikaji hangok, akkordok kiemeléséhez is hasznalja. Czerny
ilyen helyre hivja fel a figyelmet az op. 7-es szonata harmadik tételének trigjaban (minore),
noha Beethoven ennél a szonitdndl még nem hasznalta a pedaljelzést, s kozreaddsainak
kottdjadban Czerny sem jelzi, azonban a Richtigen Vortrag-ban kiilon kitér ra (96.

kottapélda).”

96. kottapélda: op. 7 szonata, harmadik tétel, trio, Czerny-kdzreadas.

Az op. 7-es szonatdban két masik peddljavaslata is van Czernynek: a negyedik, Rond¢ tétel
155. iitemében, ahol utols6 megjelenésekor a rondotéma az Esz-dur alaphangnemtdl tavoli E-

darban bontakozik ki, az ismételgetett 4 hangokhoz irja ezt a megjegyzést: ,,az elsd h-val

% Czerny, 32.
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pontosan egyidejiileg kell lenyomni a pedalt, majd két és fél taktusig tartani.””® A megjegyzés
a Richtigen Vortragban olvashatd, az alabbi pedalel6iras pedig — ahol ugyanezen a helyen

csak két iitemre irja a pedaljelzést — Czerny londoni Cocks-kdzreadasaban lathatd (97a.

kottapélda).
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97a kottapélda: op. 7, negyedik tétel, 151-159. iitem, Czerny kdzredasa.

Emellett a tétel utolsé négy iitemére kér Czerny pedalt (97b kottapélda).
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97b. kottapélda: op. 7, negyedik tétel vége, Czerny kozreadasa.

Azokban az op. 26-os el6tti szonatdkban, ahol Beethoven még nem hasznalt
pedaljelzést, a kozreadok pedal-lejegyzési gyakorlata valtozd. Czerny az op. 7-es szonatdhoz

ir harom javaslatot (lasd fent); az op. 10 no. 1-es szonata masodik tételéhez, és az op. 13-as

% Czerny, 33.
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mi elsé és harmadik tételéhez néhany bejegyzést. Az op. 10 no. 1-es szonata Adagiojanak
végén, az utolsdé huszonkét litemre javasolja Czerny az una corda pedalt, ami kiilonleges
effektusnak szamitott 1799-ben, a szonata kiaddsanak évében. Illetve a tétel végéhez — talan
az utolsd, vagy az utols6 néhany litemhez — mindkét pedal hasznalatat tandcsolja. Ez a
jelenség a tétel végén zengeni hagyott hangzatokhoz hasonl6 alkalmazasa lehet a pedalnak,
hiszen itt a fenti példdkhoz hasonldan halkul, elhal a zene. Az op. 13-as szonata elsé tételének
Allegro di molto e con brio részében a melléktéma utan néhany helyen (98a,b), illetve a

Rond¢ tételben harom helyen talalunk pedalbejegyzést (98c. kottapélda).

98a kottapélda: op. 13-as szonata, elsé tétel, 247-265. litem, Czerny kdzreadasa.
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98b (fent) és ¢ kottapélda: op. 13-as szonata, elsé tétel, 285-310. iitem; és harmadik tétel, 200-210. iitem, Czerny

kozreadasa.

Liszt az op. 26-o0s szonata el6tt sehol nem irja eld a pedalok hasznalatat. Ez felfogdsanak a
forrasokhoz ragaszkodd, puritan szellemiségét tiikrozi: kizarolag azokhoz a szonatakhoz irt
pedaljelzést, ahol az a kozreadasa forrasanak hasznalt korai Beethoven-kiadasban is
megjelent. Moscheles ezzel szemben az op. 2-es szonataktol kezdve végig hasznél
pedaljelzéseket, ami arrdl arulkodik, hogy az 6 kozreadasa inkabb sajat kora pedalhasznalati
gyakorlatat koveti, s nem helyez olyan nagy hangsulyt arra, hogy csak a beethoveni
bejegyzéseket jelezze. Pedalhasznalata mindazonaltal mértékletes, foként lassu tételekben,

illetve gyors tételekben a balkéz tamogatdsara jelenik meg. Van néhany szonatatétel, amit
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Moscheles nagyon gazdagon, sok pedaljelzéssel lat el — ilyen a mar példanak hozott op. 31.
no. 2-es, d-moll szonata elsé tétele, vagy az op. 57-es mil nyitotétele. Ezek azonban
véleményem szerint éppen azok a miivek a szonatak kozott, amelyek adott esetben elbirjak a
vastagabb, pedalosabb hangzast; amelyek eléadasakor talan Beethoven maga is sok pedallal
»zavaros” hangzasokat idézett eld, ¢s amelyek textirajat Beethoven sokkal inkabb effektusnak
szanta.”” Az op. 7-es, 10-es és 13-as szonatikban, azokon a helyeken, ahol Czerny pedalt
javasolt, 6 a kovetkezOképpen interpretal: az op. 7-es szonata harmadik tételének trigjaban
csak ott ir kétiitemnyi pedalt, ahol a két taktus egy harmonia; ahol kromatikus hangok vannak,

mar pedalkivaltast javasol (99. kottapelda)
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99. kottapélda: op. 7, harmadik tétel, trio, Moscheles kozreadasa.

A negyedik tétel 154. iiteménél 1€vé h hangtol indulva Moscheles a Czerny éltal is javasolt
két és fél litemes pedalozast kér, holott ebben is kissé dsszezig az E-dur skala néhany hangja,
kis és nagy szekundok is. A tétel végén Moscheles is kér pedalt, de Czernytdl eltéré mddon.
Kiilonds, hogy az utolsé akkord eldtt kioldja a pedalt, igy az elég rovid kicsengéssel zarja a

tételt (100a,b kottapélda).

°7 Lasd Komlos: Fortepiandk és zenéjiik. 1.m. 151.
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100a,b kottapélda: op. 7, negyedik tétel, 153-160. iitem (fent) és a tétel vége, Moscheles kozreadasa.

Az op. 10 no. 1-es szonata masodik tételében Moscheles szamos helyen hasznal pedaljelzést,
a tétel utolso négy iitemét is pedalba veszi. Una corda pedaljel nem lathat6. Az op. 13-as mi
elsé tételében szintén hasznal pedaljelzést, bar csak a 253-256. iitemben (és ennek
expoziciobeli megfeleléjénél); ezenkivil a madasodik tételben szamos helyen (101a,b.

kottapélda), a zarotételben ellenben nem jelez pedalhasznélatot.
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101a,b. kottapélda: op. 13-as szonata, masodik tétel, 41-49. és 54-61. iitem, Moscheles kozreadasa.

Beethoven a pedalt strukturdlis, formai hatarok megrajzolasara is hasznalta —
0sszekotott, vagy szétvalasztott formarészeket, tételrészeket, tételeket vele —, ami a korban
szintén egy szokatlan alkalmazasa volt. Az op. 57-es, f-moll szonata elsd tételének végén
példaul, az adagio és piu allegro hataran Beethoven egyértelmiien jelzi a kéziratban, hogy a

két rész pedallal 6sszekdtendo (102a kottapélda). A notacio az elsd kiadasban is egyértelmii.
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102a kottapélda: op. 57, elso tétel, 235-242. iitem, kézirat.

Czerny pedaljelzései altalaban egybevagoak a beethoveni kéziratokéval, azonban nem
mindenhol. Ebben az esetben a kései Simrock-kézreadasa koveti ezt a pedaljelzést, de a korai
Haslinger kozreadds nem (sem az elsd, sem a masodik Haslinger-kézreadas), és a pedal
felengedését a gyors rész eldttre irja (102b kottapélda). Vajon miért valtoztatta meg
elképzelését Czerny az 1850-es évek utan? Moscheles a szoban forgd részhez egyaltalan nem
ir pedaljelzést, mig Liszt, miutan a fermatas pp akkord lecsengett, a fortissimo akkordok elott
feloldja a pedalt kozvetleniil az litemvonalra irt felengedéssel.

Pia Allegro.

: Adagio.
il PP "ﬁ ]

, ! —=——T Ped. :
e e e e T
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102b kottapélda: op. 57-es szonata, I. tétel, 237-239. iitem, Czerny Haslinger-kozreadasa.

Hasonl6 zenei pillanatot keresve Beethoven szonatiiban, két rész pedallal vald
Osszekapcsoldsara mashol is taldlunk példat: az op. 109-es mii esetében az elsd tétel végét
pedallal fiizi a masodikhoz a szerzd. Raadésul egy hasonloan lagy hangzat kicsengését segiti a
pedal, ami utan meglepetésszeriien, fortissimo indul a kovetkezd, prestissimo tétel (103.

kottapélda).
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103. kottapélda: op. 109, Adagio espressivo vége, 93. iitemt6l, masodik tétel eleje, elsd kiadas.

Nemcsak tételrészek 0sszekapcsoldsara hasznalta Beethoven a fent latott mddon a pedalt. Az
op. 31. no 2-es, d-moll szonata 1. és 7. iitemeinek lassi hangzatfelbontdsaira vett pedal

felengedését a zeneszerzo csak a Largot kovetd Allegro rész els6 harmonidjara irja. Az elsd

crer
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B
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104. kottapélda: op. 31 no. 2-es szonata, I. tétel eleje, elsd kiadas.

Ezt a lejegyzést Czerny megtartja kozreaddsaiban, Liszt és Moscheles azonban az Allegro

elott jelzi a tompitdk felemelését (105a,b kottapélda).
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105a,b kottapélda: op. 31 no. 2-es szonata, I. tétel eleje, Liszt és Moscheles kdzreadasaban.

Beethoven sok esetben még azt is megjeldlte, hogy sziinet alatt hol kell kivéaltani,
felengedni a pedalt. Az op. 57-es szonata harmadik tételének kéziratdban a 176-183. iitem
kozotti hangzatfelbontasok alatt vilagos a jelzés, hogy a pedal a generalpauzas iitemek (179.
¢s 183.) elején, illetve a piandra halkuld hangzatfelbontasokat kovetd iitemek (185., 187.,
189., 191.) masodik negyedén emelend6 fel (106a kottapélda). Igy a pedal a metrum vilagos
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jelzdje lesz. A részlet mar az elsé kiadasban is kissé pontatlanul jelent meg, s késobb

Moscheles és Czerny kozreadasaiban tobbféle valtozattal terjedt (106b,c,d kottapélda).

RN
.'ll H‘ 4

106D kottapélda: elsé kiadas.

Lathat6 az 106c¢ kottapéldaban, hogy Moscheles a pedal felengedését az elsé két helyen (178.
¢s 182. litem) a taktus végére irja, az ezt kovetd pedalkivaltast pedig mindig az utols6 hangra
— ezzel sokkal élesebb kontirokat ad a motivumoknak, hetyke gesztust, nem ugy, mint a
Beethoven 4altal eredetileg kért pedal, amely sokkal zengdbbé, lekerekitettebbé teszi a
passzazsok végét. Emellett Moscheles a 204-205. iitem tartott basszus g-hez kapcsoldodod
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pedalt sem pontosan, Beethoven utasitasat kovetve kéri: vagyis a pedalt egy ilitemmel
kordbban, mar a hé hanggal hagyja felengedni, ezt kdvetden a g-re egy kiilon pedalt ir, majd

hat titemmel késObb a basszus c-re szintén Beethovenétdl eltérd pedalkivaltast javasol.

106c¢ kottapélda: Moscheles kozreadasa.

Az 106d kottapéldaban Czerny kozreadasat latjuk, melyben kevés kovetkezetesség van a

pedalkezelést illetden.
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106d kottapélda: Czerny kozreadasa.

Tovabbi példa Beethoven precizitdsara az op. 53-as szonata harmadik tételének 101., 105.
¢s 113. iiteme, ahol Beethoven az eredetileg bejegyzett negyed értékii sziineteket nyolcadra
cserélte, hogy pontosabban tudja jelezni a pedal felemelésének helyét — az iitemek utolséd
nyolcadan (107a. kottapélda).” A részlet azon kevés példak egyike, melyet a mii elsd kiadoja
tokéletesen prezentalt (107b kottapélda).

% Kenneth Drake: The Sonatas of Beethoven as he played and taught them. Bloomington: Indiana University
Press, 1981. 151. Ehhez hasonlé a G-dur, op. 58-as zongoraverseny lassu tételében talalhatd részlet, amelyben a
szerz6 tizenhatod sziineteket ir ki annak érdekében, hogy egyértelmiivé tegye az eldadonak: a pedalt az iitem
legvégeig le kell tartani (108. kottapélda).
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107a kottapélda: op. 53-as szonata, harmadik tétel, 97-116. tlitem, kézirat.

A vizsgalt kozreaddsokban tobbféleképp jelent meg a részlet. Egyik kozreadd sem irta ki
nyolcad értékben a sziineteket. Talan a kiadok tulzott vagy felesleges részletezésnek tartottak
volna az ilyen kottaszedést; de valosziniibb — és taldn ezeket a részleteket megfigyelve
vonhatjuk le azt a kdvetkeztetést — hogy a kozreadoknak nem, vagy legaldbbis nem minden
szonatanal alltak rendelkezésére az elsé kiadasok. Czerny és Liszt a pedal felengedését az

iitem masodik értékére irt negyed sziinet ald irja (107c kottapélda) — bar Liszt kdzreadasaban

due. poi una corda a tempo (Tutti)
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108. kottapélda: G-dir zongoraverseny, Andante con moto, 61-64. iitem.
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tigyel, hogy a pedalkioldas jele az {item legvégére keriiljon; Moscheles az egész részhez nem

ir pedaljelzést.
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107b, ¢ kottapélda: op. 53-as szonata, harmadik tétel, elsé kiadas (fent) és Liszt kdzreadasa, 99-114. és 94-118.

lutem.

Az op. 53-as szonata harmadik tételének végén Beethoven egy pedalba vesz szélsdségesen
kiilonbozé dinamikdju — fortissimo €s pianissimo — iitemeket (109a kottapélda); tizenot
iitemet foglal egyetlen pedalba. Ezt a kiilonleges effektust mar Clementi is alkalmazta az op.
37-es szonatajaban, ¢s nem kizart, hogy Beethoven innen meritett 6tletet, hiszen ezt a mivet
ismerte.” A kottapéldaban felt(ind a sziinetek atpedalozasa is, amit Beethoven kiilsnleges
hatasként eldszeretettel alkalmazott. A teljes tétel kéziratdt végignézve feltlinik, hogy
Beethoven milyen nehezen, sok javitds aran tudta a pedaljelzéseket véglegesiteni. Pedalozas
szempontjabol az op. 53-as szonata harmadik tétele rendhagyo, ugyanis kevés szonatatétel
van Beethoven oeuvre-jében, amit ilyen gazdagon pedaljelzett: hossza — kettd, négy, hét és tiz
itemen keresztiil tartd pedalbejegyzések jelennek meg ebben az Allegretto moderato

rondoban. A szerz0 szandéka mar a tétel kezdetén egy dusan zengetett fo6téma, tudatosan

% Schindler leirja: A zeneszerz6 konyvtaraban Clementi majdnem osszes szonataja megvolt. Rosenblum, 152.

123



TIHANYI ZSUZSANNA: BEETHOVEN-ZONGORASZONATAK CARL CZERNY, IGNAZ MOSCHELES ES LISZT
FERENC KOZREADASAIBAN

Osszemosott tonika- és dominanshangzatokkal, illetve azonos alapu dur- és mollhangzatokkal

(109b kottapélda, ronddtéma).
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109a, b. kottapélda: az op. 53-as szonata Rond¢ tételének zar6 17 tliteme és eleje, Czerny kozreadasa.

Gyors tételekben szokatlan az ilyen Osszezigatott hangzas haszndlata; gyakrabban jelenik
meg lassu tételekben vagy részekben, hogy Beethoven a pedalt kiilonb6zé harmoéniak,
disszonanciak 0sszemosasara alkalmazza. Ilyen példaul az op. 27 no. 2, cisz-moll szonata
nyitotétele, melyben megfigyelhetjiik, hogy Liszt valtozatlanul hagyta Beethoven egész
tételen at tartd, egyetlen pedaljelzését, mig Czerny, az Gjabb hangszerek disabb hangzisara
hivatkozva gyakoribb, minden basszus hangra kivaltando pedalt javasolt.'® Ugyanakkor Liszt

az op. 31, d-moll szonata elsO tételének recitativo részeiben ugyancsak megroviditette a

1% Czerny, 43, 101.
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szerzOnek a recitativok végéig tartd pedaljelzéseit ugy, hogy a jatékos csak az akkordok alatt

emelje fel a tompitokat (110. kottapélda).
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110. kottapélda: op. 31 no. 2-es szondta, els6 tétel, 137-158. iitem, Liszt kdzreadasa.

Kérdés, hogy ha Liszt szdmdara — a sajat zongorajan — néhany hosszabb pedalhasznalat mar tal
soknak tiint, a hangzas tal vastag lett — ami pedalroviditéseibdl valdszintisithetd — vajon az op.
27 no. 2-es szonata els6 tételében nem meriilt fel hasonl6 probléma? Ez tobb okbol is nehezen

hihetd. Czerny a Richtigen Vortragban a kovetkezdket irja Beethoven c-moll zongoraversenye

lassu tételének el6adasahoz.

Beethoven (aki ezt a zongoraversenyt 1803-ban jatszotta nyilvanosan), a pedalt a
teljes fotéma alatt lenyomva tartotta, ami a korabeli, csekély zengési
hangszereken nagyon jol szolt, kiilonosen, ha az wumna corda pedéllal
[Verschiebungspedal] egyiitt hasznaltdk. Manapsag azonban a hangszerek
hangereje sokkal erdteljesebb, igy a pedalvaltist minden jelentdsebb, Uj

harmoniara javasoljuk. Azonban ugy kell pedalozni, hogy semmilyen hézag ne

legyen észrevehetd.'”!

Czernynek ezt a megjegyzését véleményem szerint mérvadonak tekinthetjiik az op. 27 no. 2-
es szonata nyitotételével kapcsolatban is, hiszen Beethoven ott is — a zongoraverseny lassu

tételéhez hasonloan — mindkét pedal egyideji alkalmazasat kéri. Ha Czerny mar 1842-ben tul

%1 Czerny, 101.
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erételjesnek vélte az akkori hangszerek hangjat kiilonb6z6 harmoniak, harmoéniavaltasok
Osszepedalozasahoz, akkor valoszinii, hogy 1857-ben, Liszt kdzreaddsanak elkésziilése idején
sem lehetett jol kivitelezni a teljes tételen at tartd pedalt az akkori hangszereken. Masfeldl
Franz Eibner jegyzi meg egy tanulmanyaban: ez a pedalhasznalat mar Beethoven idejében is

szokatlan, dsszezugatott hangzast eredményezett.'*?

Azonban ha a mai hangszerek zengdbb,
felhangdasabb tulajdonsagara hivatkozva keriiljilk ezeknek a szokatlan jelzéseknek a
valamilyen médon vald betartdsat, pont a lényeget hagyjuk figyelmen kiviil, a kiilonleges
hatast, amit Beethoven el akart érni.

Az op. 27 no. 2-es szondta zarotételének 163-165. litemében rendhagyo pedaljelzést
figyelhetink meg. Itt Beethoven két, egyforma szlikitett hangzatfelbontasbol csak a
masodikra ir pedalt (111. kottapélda).103 Célja talan a lagyabba valo hangzas lehetett. Ez az
eset alatdmasztja azt, hogy a szonatak eléadasakor ¢s kozreaddsakor nem szabad Beethoven
altalanos pedalhasznalati gyakorlatat automatikusan mindenhova kiterjeszteni, helyet kell adni
a kiilonlegességeknek, szabalytalansagoknak. Mig az els6 kiadasban ¢és Czerny
kozreadasaiban nem szerepel pedaljelzés egyik hangzatfelbontés alatt sem, Moscheles és Liszt

mindkettdre kiirja a tompitok felemelését.
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111. kottapélda: op. 27 no. 2-es szonata, harmadik tétel, 163-166. ilitem, kézirat. A pedaljelzést utdlag irta be a

szerz0 — con sordino illetve senza sordino ceruzas feliratokat lathatunk a sorok kozott.

192 Eranz Eibner: Registerpedalisierung bei Haydn und Beethoven. Osterreichische Musikzeitschrift 20/4 (1965.
aprilis): 190-196. 190.
' Con sordino = pedallal.

126



Czerny, Moscheles és Liszt kozreadasai — 6sszehasonlito elemzések

A fenti példakon kiviil az op. 106-os szonata harmadik, Adagio sostenuto tételében
figyelhetiink meg 0sszeziigatott kromatikus menetet (112a kottapélda). Meglep6 ugyanakkor,
hogy a 129. iitemben 1év6 analog helyen Beethoven nem a teljes iitemre irja a pedaljelzést
(112b kottapélda).'™ Itt nem egyértelmii, hogy — talan a variacion kiviil — vajon mi lehet az
oka a kétféle pedaljelzésnek?
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112a,b kottapélda: op. 106-0s szonata, Adagio sostenuto, 43-44. és 128-130. litem, Henle Urtext kiadas.

Végiil két fontos kérdés, melyeket Lee is feltesz disszertaciojaban.'” Az egyik, hogy vajon
Beethoven csak azokon a helyeken jelezte-e a pedalhaszndlatot, ahol az az 4ltaldnos
pedalhasznalati gyakorlattol, vagy az ¢ altaldnos gyakorlatatol eltért? A masik, hogy vajon
csak ott szabad pedalt haszndlni, ahol Beethoven azt jelzi szonataiban? Az els6 kérdésre a
valasz egyértelmii nem, ugyanis sok fent leirt, Beethoven altal kért hangzast mas zeneszerzok
is hasznaltak. A masodik kérdésre masok mellett Czerny is valaszt ad, akinek
visszaemlékezése szerint Beethoven sajat miiveinek eléaddsakor nem csak a jelolt helyeken
hasznalta a pedalt.'® Charles Rosen humoros-ironikusan jegyzi meg: ,.az eldadok be nem
vallott dilemmé4ja a Beethoven miiveiben vald pedélozassal kapcsolatban nem az, hogy hol
szabad, hanem az, hogy hol ne hasznaljak.”'"’ Ez inkabb mai eléaddi problémat fogalmaz
meg, de Moscheles kozreaddsaiban jol tiikkr6zodik, hogy a késobbi kiadésaiban a
koradbbiakhoz képest egyre tobb pedaljelzést taldlunk, a tendencia tehat mar a vizsgalt
1d6szakban megkezdddott. Czerny korai Beethoven szondtdkhoz irt néhany pedaljavaslatat

latva némi betekintést kaphatunk abba, ahogyan Beethoven ezeket a miiveket jatszhatta.

" Vs. Lee, 270.

1% Lee, 257.

1% Komlés is kiemeli, hogy Beethoven ,jatékanak a nagymértékii pedalhasznalat volt az egyik f6 jellemzéje.”
forras: Komlos Katalin: Mozart utan: billentylis helyzetkép Bécsbdl a 18. szazad utolsd évtizedébdl. In:
Tanulmanyok a 18. szazadi zene torténetébdl. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015.): 207-218. 213. Hummel
hivei szerint ,,Beethoven [...] jatéka nélkiilozte a tisztasagot, pedalhasznalataval csak zavaros hangzasokat
produkalt.” Idézi Komlos: Fortepianok és zenéjiik. L. m. 150.

197 Charles Rosen: Beethoven’s Piano Sonatas: A Short Companion. (London: Yale University Press, 2002.) 107.
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4.5. Esettanulmany. A kézirat, az elso kiadas és a kézreaddasok osszehasonlito elemzése az
op. 27 no. 2, cisz-moll szondta masodik tételében.

Osszehasonlitd elemzés készitéséhez valasztasom azért erre a szonatatételre esett, mert ebbdl
volt szamomra hozzaférheté a legtobb kiilonb6zo kozreadds, és a miinek fennmaradt a
kézirata is. Ezenkiviil a tétel hossza miatt sem mutat tal az Gsszehasonlitas a dolgozat
terjedelmi korlatain. Az op. 27 no. 2-es, cisz-moll szondta masodik tételében a beethoveni
kéziratot, az elsd kiadast, illetve Czerny Haslinger-kozreaddsat és Cocks-kozreadasat;
Moscheles Cramer-kozreadasat és Hallberger-kozreadasat, valamint Liszt kdzredasat fogom
Osszehasonlitani. A kottak a 8. szamu fiiggelékben talalhatok.

Elsoként a tétel elé irt tempdjelzéseket, metronomszamokat vizsgalom. Czerny a
tételhez J.=84-es metronomszamot adott Haslinger-kozreadasaban — ez joval gyorsabb
Moscheles mindkét kozreadasaban egységes d.=76-0s tempojanal. A tételt Rosenblum az op.
18-as, c-moll vondsnégyes meniiettjéhez hasonlitja — a két tétel valoban nagyon hasonlit a
gerinciiket add trocheus ritmusban, a Yi-es tempodjelzésben, az atkotott értékekben és zenei

"% Mig Beethoven a vonoskvartett tételéhez d.=84-es tempot adott — szinte

anyagukban is.
bamulatos, hogy Czerny pontosan ugyanezt a szdmot adta a tételhez — addig a cisz-moll
zongoraszonata Allegrettojat ma jelentdsen lassabban szoktak jatszani.

Ha elkezdjiik vizsgdlni a meniiett forész kottaszovegét, a kéziratban lathatjuk, hogy
Beethoven egyértelmiien jelzi a kezdd kotdiv hosszat mindkét kézben a negyedik hangig, s
végig igy artikuldlja a motivumot az egész tétel soran. Staccatd-vonast hasznadl, a tétel néhany
dinamikai utasitést tartalmaz — az alapdinamika piano. Most nézziik meg a kiadasokat egymas
utan. Az elsé kiadas hii az autograthoz a kétdivvel, a dinamikat is betartja, hozzaadott eléadoi
utasitast nem tartalmaz. A staccatoknal viszont megéllapithatjuk, hogy a kiadé ponttal jelzi,
amit Beethoven vonallal — ennek, mint a harmadik fejezetben mar lathattuk, a zeneszerzo
szamara nem elhanyagolhat6 jelentdsége volt.

Moscheles korai kiadasaban hiien koveti a beethoveni staccato-jelzéseket, ¢és
kezdetben a legato-ivet is, a masodik ivnél azonban mar elvélasztja az utols6 hangot. A
harmadik sorban ismét 0sszekoti, a negyedikben ujra elvalasztja a jobb kézben a Beethoven
meghagyja a négy hangos kdtést, majd egy hangot levalaszt — a masodik sorban ezt kétszer

ismét megteszi, majd a harmadik sorban kétszer is — nem torddve azzal, hogy a két kéznek

1% Rosenblum, 348.
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azonos gesztust kellene jatszania, jobb kézben négy hangot, balban csak harmat kit. Az utolso
sorban pedig ugyanazt a zenei anyagot kétféleképpen artikulalja. Szemiigyre véve a késobbi,
1860-as években megjelent kozreadasat, Moscheles itt a kotdivek egy részét visszaallitotta
eredeti, négy hangot 0sszekdtd formajukba, mas részét azonban meghagyta haromhangosan.
Feltiinik azonban mas, kevéssé stilusos valtoztatds. Az ismétldjel utan megjelenik egy piano
¢s egy romantikus crescendo-diminuendo jelzés kétszer egymads utan, illetve egy tovabbi
crescendo a negyedik sorban, melyeknek a kéziratban nyoma sincs.

Czerny a korai kiaddsaban Moscheleshez hasonléan kovetkezetlentil artikulalja a
négyhangos beethoveni motivumot: A staccatokat vonalakkal jelzi és nem ir be semmilyen
kiegészitd dinamikat. Késobbi kozreadasa majdnem teljesen megegyezik a koraival. Taldn
csak egy feltlin6bb kiilonbség vehetd észre: a meniiett-forész végén, a 4. sor 6. litemének
utols6 negyedén a korai Ozreaddsban hianyzik a sf beiras, holott ez az Osszes tobbi
kozreadasban és a kéziratban is lathatd. A hangstuly a lezaras el6tti bé oktav-fellépés
kiemelésére szolgal, igy elmaradasa a meniiett-rész csticspontjat. Liszt kdzreadasaban végig
pontokkal jelzi a staccatokat, és ugyancsak kovetkezetlen a legato-ivet tekintve.

A tri6 rész Osszehasonlitdsat kezdjiik ismét a kézirat megfigylésével. Dinamikai
kiilonlegessége a résznek, hogy Beethoven a bal kéz kezdd desz-asz kvintjének kifejezetten a
fels6 hangjahoz — ha ugy tetszik, a tenor szolamhoz —, az asz mellé irja ki a fp jelzést. A trio
soran még haromszor alkalmazza ezt a lejegyzést: az 5., a 13. és a 17. {itemben szintén a
kozépszolam mellett all kéziratdban a fp bejegyzés. Az els6 kiadasban talan nyomdatechnikai
okokbol kifolydlag kissé pontatlanul lett jelolve ez a lejegyzési kiillonlegesség. A sf jelzés
inkabb a balkéz harmoniai mellett-alatt allnak; és olvasoként csak a harmadik sf jelzést lehet
egyértelmilen a tenor szolamhoz kapcsolni. Taldn ez az oka annak, hogy az Osszes
kozreadasban rossz helyre keriiltek a hangsuly-jelzések: a basszushang mellé, vagy a
harmoénia ald. Tovabbi furcsasagként megfigyelhetd Czerny mindét koézeaddsadban, és
Moscheles kordbbi kiadasadban, hogy a balkéz felsé szélama a trid 5-6.litemében is at van
kotve — igy a fp-jelzés elmarad ezekben a kozreaddsokban. Ennek koszonhetden a kétszer
négy litemes egység kevésbé érzékelhetd, a balkéz asz hangja pedig valdsziniileg a 6. litemben
mar alig hallhaté. Czerny Haslinger-kozreadasaban az asz hang a 7. iitemig van atkotve, a 7.
iitem utols6 negyedét meg kell szolaltatni, s az a 8. {itemre van rakotve. Késobbi, Cocks
kozreadasaban az ismétldjelig végig le kell tartani az asz hangot. Moscheles Hallberger-
kozreaddsaban és Liszt kiadasaban hiien kovetik a 4+4 ilitemes atkotést. A trio elsd felét

illetéen még a sforzatokkal kapcsolatban lathatunk kiilonbségeket. A kéziratban a jobbkéz

129



TIHANYI ZSUZSANNA: BEETHOVEN-ZONGORASZONATAK CARL CZERNY, IGNAZ MOSCHELES ES LISZT
FERENC KOZREADASAIBAN

atkotott esz oktavja alatt nem taldlunk sforzatot. Moscheles korabbi kozreadasaban két-két,
késébbiben hdrom-harom sfjelzést 1athatunk.

Az ismétldjel utan a balkéz sz6lama mellett is lathatunk egy pp dinamikai jelzést, mely
azonban az elsd kiadason kiviil semelyik kdzreadasban nem jelenik meg. Moscheles mindkét
kozreadasaban lathatunk a tridban egy-egy hozzéaadott crescendot: a Cramer-kozreadasban a
trio elsd felében, a Hallberger-kiadasban pedig az ismétldjel utani 7-8. litemben jelenik meg a
jelzés.

Osszefoglalasként megallapithatjuk tehat, hogy a kézirat eredeti eléaddi utasitasait
egyik vizsgalt kozreadds sem adja vissza maradéktalanul. Az els6é kiadasbn is latunk
pontatlansagot a kézirathoz képest. Mar e rovid tétel dsszehasonlitasa soran is jol latszik, hogy
a kozreaddsokban milyen sokféle hozzdadas tortént — dinamikaban, artikuldcidban,
hangsulyban — a kézirathoz és az elsé kiadashoz képest. A vizsgélt szonatatétel elemzése
soran  megallapitottam, hogy jelen esetben Liszt kozreadasa  bizonyult a
legvisszafogottabbnak, ami a valtoztatdisok mennyiségét illeti a kézirathoz képest.
Megjegyzendd, hogy a kdzreadok szinte biztosan nem ismerték a tétel kéziratat, tehat az elsd
kiadas, vagy mas korai kiadasok, és sajat zenei miveltségiik, Beethoventdl szerzett

tapasztalataik alapjan készitették el kozreadasaikat.
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Osszességében elmondhatd, hogy a Bevezetésben megfogalmazott kérdéseim koziil
kutatdsom soran a legtobbre valaszt kaptam, célkitlizéseimet legnagyobb részben sikeriilt
megvaldsitani.

Kutatomunkdm soran meglepd problémaként szembesiiltem a kozreaddsok
Osszehasonlitdsdhoz kiinduldopontként hasznalt elsé kiadasok és kéziratok szamos notacios
probléméjaval. Nem tudtam megkeriilni, hogy foglalkozzam veliikk: a harmadik fejezet
elemzései igy sziilettek. Ezekbdl lathatjuk, milyen nagy szerepe volt a kotta kritikai
olvasasanak a Beethoven haldla utani években. Rengeteg hibas részlet terjedt a miivek elsd
kiadéasaiban, amit az utdnuk kovetkezdé wijabb kiadasok, kozreadasok atvehettek. Lathattuk,
hogy sok esetben a legszélesebb hattérismeretek birtokdban sem lehet a miivek egyetlen,
hiteles verziojat megallapitani, legtobbszor csak kovetkeztetni lehet egy leginkabb valdszini
valtozatra. A harmadik fejezetben kirajzolodott, hogy a hibdk néhany esetben a mai napig
fennmaradtak — igy a miivek kottdjdban, mint az eldadomiivészi gyakorlatban is —, bizonyos
kétértelmuiségekre pedig elegendd forras hijan talan soha nem fogunk valaszt kapni.

Charles Rosen taldloan jegyzi meg, hogy Beethoven idénként bizonyos, szamara
fontos lejegyzési kérdésekben kifejezetten aprolékos, gondos és figyelmes volt — példaul
lathattuk, hogy a pedalhosszsag kérdésénél tizenhatodsziinet pontossaggal irta ki utasitasait —
maskor azonban nagyon feliiletes és pontatlan. Ez a kettdsség egyarant adodhatott Beethoven
személyiségébdl, vagy abbol, hogy szaméra egyértelmii volt valamilyen notaci6. Az
eléjegyzések lejegyzésénél példaul Nottebohm segitségével belelathattunk Beethoven
kompozicidos gondolkoddsmoédjaba: a szerzének nyilvanvaléan nem volt sziiksége
komponalaskor vézlataiban az Osszes eldjegyzés kiirdsara, és — mint lattuk — ezt a fajta
notaciot alkalmazta onkénteleniil a tisztazatok készitésekor is. A diszitéseknél pedig azt
tapasztalhattuk példaul, hogy Beethoven mintha egy bizonyos szabadsaggal kezelte volna
lejegyzésiiket: nem kovetett szigora szabdlyokat; a sok helyen sokféleképp megjelent,
kovetkezetleniil notalt diszitések nagy szama pedig nem konnyiti meg az eléadd dolgat —
ahogyan a kottakdzreadokét sem konnyitette meg. Taldn megbizott annyira kora
muzsikusaiban, hogy elégnek gondolta a jelzésértékii diszités-lejegyzést. Azonban — mint
bemutattam — lehet tampontokat talalni a miivekben: ilyenek példaul az ujjrenddel ellatott és

kiirt trillak.
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Dolgozatomban nem torekedtem eldonteni a kétséges, kétértelmii részleteknél, hogy
melyik a helyes valtozat, hogy hogyan ,kell” jatszani a miivet. Azonban talan sikeriilt
ramutatni munkdmban, hogy még ma is vannak olyan részletek a Beethoven-irodalomban,
amelyek el6adasakor kritikusan kell szemlélniink a kottdkat — a legujabbakat is —, s nem
pusztan elfogadni a lejegyzéseket. A harmadik fejezetben bemutatott primer forrasok: a
kéziratok ¢€s az elsd kiadasok informaciodi sokat tudnak hozzéatenni hattértudasként Beethoven
gondolkod4smodjarol valo ismereteinkhez.

Nem meglepd, hogy a dolgozatban Osszehasonlitasra €és elemzésre keriildé harom
kozreadas, Carl Czerny, Ignaz Moscheles ¢és Liszt Ferenc munkdi nagyon kiilonbozoek.
Osszefoglaloan, a hdrom kdzreadé kiaddsait egymas mellé téve a kovetkezd megallapitdsok
tehetdk. A megvizsgalt kozreaddsokban Beethoven kottaszovegén feliil metrondm-, pedal- és
ujjrendjelzések, dinamikai és agogikai kiegészitések talalhatok. A harom kdzreadd munkaibol
Liszt¢ ¢és Czernyé a legvisszafogottabb, ami a hozzdaddsok mennyiségét illeti. A
legszamottevobb eltérés a beethoveni kottaszovegtdl a kdzreadasokban a dinamikai jelzéseket
¢és az artikulaciot illetden figyelheté meg, illetve Moscheles késobbi, Hallberger-kozreadasa
esetében a pedalozasban is. A dinamikai ¢és artikulacids jelek azonban nagyon szubjektiv
kozreadoi kiegészitések, nehéz Osszehasonlitani ezek alapjdn a kozreaddsokat.
Mennyiségiikben, illetve egy-egy konkrét példaban lehet jol egymashoz viszonyitani dket.

Czerny Osszességében igyekezett megorizni Beethoven kottaszovegét, mind
dinamikai-, mind pedal-kiegészitései minimalisak. Az artikulacios eltérések a beethoveni
kéziratoktol valdsziniileg inkabb annak koszonheték, hogy nem a legautentikusabb
forrasokbol — talan az els6é kiaddsokbol — dolgozott kozreadasa készitésénél. Tempoi,
metrondmszamai az egyes milveknél nagy valtozatossdgot mutatnak a kiilonbozo
kozreadasaiban, €s ebben a tekintetben kozreaddsain nem mindig lehet a kdvetkezetességet
tapasztalni, hiszen az évek sordn tobbszor jelentdsen megvaltoztatta véleményét. Azt is
elmondhatjuk, hogy kozreadasa bizonyos tekintetben eltér Beethoven kottaszovegeitol.
Azonban kdzreadasai tanui annak is, hogy olyan elvek mentén tette kdzreadoi kiegészitéseit,
amelyek Beethoven szdmara is fontosak voltak: tobbek kozott a negyedik fejezetben is
lathattunk erre utalé példakat, melyek a legato, énekld jatékmodra vonatkoztak. Czerny
kiilonbozé kozreadasai, a megjelenésiik kozott eltelt néhany évtized dacara meglepden
hasonloak, egységes felfogast tiikroznek. A késdbbi, Simrock- és Cocks- kozreadasban — a
metrondémszamokat leszamitva — altalanossagban nem talalhatok jelentds eltérések az eléadoi

jelzésekben a korai, Haslinger-féle kozreadasokhoz képest.
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crcr

Amig Czerny Beethoven-interpretacidgjanak ¢és igy kozreaddsainak alapja
legnagyobbrészt a zeneszerzdvel kapcsolatos szamos személyes emléke €és élménye volt,
addig Liszt maga kellett hogy felfedezze a szonatdk formai-tartalmi jelentését — errdl
taniskodnak a kozreadasdnak minden egyes szonatatételében megjelend, a formarészeket
jelzd betlik is. Liszt kozreadasa kevesebbet mond szdmunkra Beethovenrdl, sokat mond
azonban Lisztrdl: arrél, hogy 6 mit tartott fontosnak, hogy szdméra mit jelentett hiinek
maradni Beethoven kottaszovegeihez, illetve hogy mi volt az eldadoi célja egy-egy szonataval
kapcsolatban. Bar Liszt a masik két kdzreadéhoz képest mintegy husz évvel fiatalabb volt, s
mar egyértelmiien a romantika korszakdhoz tartozott, altalanossdgban mégis kevesebbet
valtoztatott a beethoveni kottaszovegeken, mint Moscheles késéi, Hallberger kiadasaban.
Liszt a pedaljelzésekkel is takarékosabban bant. Nagyobb valtoztatidsokat — dinamikaban,
artikulacidban, és a zenei szovegben — néhany szonatanal figyelhetiink meg nala.

Moscheles esetében — bar kozreadasai Czerny kiadasaival szinte egyidoben késziiltek
— kevésbé érzékelhetd Czerny autentikussagra vald torekvése. Tempoi jozanabbak, mint
Czernynél, de ez talan az egyetlen teriilet, amit pozitivumként ki lehet emelni. Czerny
kozreadasaihoz hasonlitva tobb benniik az eléadoi kiegészités €s sok helyen talalkozunk
kovetkezetlen artikuldcioval. Czerny  kiilonb6zé  kozreadasainak  hasonldsagaval,
egységességével szemben Moscheles korai, Cramer-kozreaddsa nagyobb mértékben
kiilonbozik a késobbi, Hallberger-kiadastol. Az el6bbi Beethoven szdvegéhez kevesebb
eléadoi jelzést ad hozzé, ebben hasonlit Liszt kiadasdhoz és Czerny korai kozreadasahoz.
Ezzel szemben a Hallberger-kozreadas joval tobb pedaljelzést, illetve dinamikai utasitast és
artikulacids kiegészitést tartalmaz. Pedaljelzései a szdzad masodik felének romantikus
eldadasmodjat kozvetitik: mennyiségiik szinte mar az izig-vérig 19. szazadi szerz6k miiveihez
hasonld. Moscheles kozreadasaiban jol tiikrozodik az eléadoi gyakorlat valtozasa az 1830-as
és az 1860-as évek kozotti idoszakban. Kiaddsai kora zenéld kozonségének és eldadoi
kivanalmainak megfelelni akar6, atlagosnak mondhat6 szonata-kozreaddsok, melyek
legnagyobb értéke — és valoszintileg korabeli vasarlo-vonzereje is ez lehetett — az altala

megadott metronomszamok, melyeket minden kdzreadasa eldlapjan gondosan feltiintettek.
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1. fiiggelék
kozreadé 1. kbzreadas 2. kozreadas 3. kozreadds
kiadé, datum kiadé, datum kiadé, datum
Carl Czerny Haslinger, Bécs Cocks, London Simrock, Bonn 1856-
(1791-1857) 1. kdzreadas: 1828-1832 1835-1880 1868
2. kozreadas ca. 1828-1840
Julius Knorr Johann A. André, Offenbach
(1807-1861) am Main, 1832-1836
Ignaz Moscheles Cramer & Co, London Hallberger, (Holle, Wolfenbiittel
(1794-1870) 1834-1839 Stuttgart 1868 — csak
1858-1867 metronomjelzések)
Charles Hallé Launer, Parizs Chappell, London,
1843 (?) 1865
Karl Klauser Schuberth, Lipcse
1848 (7)-1876
Liszt Ferenc Holle, Wolfenbiittel
(1811-1886) 1857
(2. kozreadas: 1868,
Moscheles
metronomjelzéseivel)
Heinrich Wilhelm Stolze | Holle, Wolfenbiittel, 1868
(1801-1868) 4 szondta
Johannes Brahms Breitkopf & Hirtel, Bécs
(1833-1897) 1862
1 szonata (op. 110); B 154
lemezszam
Louis Winkler Cranz, Hamburg
(1820-1886) 1863
Aristide & Louise Farrenc, Paris
Farrenc 1863-1868
Robert Wittmann Hofmeister, Lipcse
1864
Friedrich F(erdinand) | Bote & Bock, Berlin
Brissler 1868
Luca Fumagalli Giovanni Ricordi, Milano
1868

145




TIHANYI ZSUZSANNA: BEETHOVEN-ZONGORASZONATAK CARL CZERNY, IGNAZ MOSCHELES ES LISZT
FERENC KOZREADASAIBAN

Franz Kroll Fiirstner, Berlin
ca. 1868-1875
Louis Kohler Peters, Lipcse, 1869
E. Pauer André, Offenbach am Main Augener, London
1869 (?7) 1870
Ferdinand Hiller F. E. C. Leuckart, Wroctaw /
Lipcse
1870
Hans von Biilow J. G. Cotta, Stuttgart G. Schirmer, New
(1830-1894) 1871 York 1894
Sigmund Lebert J. G. Cotta, Stuttgart
(1822-1884) 1871 (részben Biilow-val

koz06s kozreadas)

Immanuel Faisst (1823- J. G. Cotta, Stuttgart

1894) 1871

Carl Reinecke Breitkopf & Hartel, Lipcse
1878

Carl Klindworth Fiirstner, Berlin

1882-1884 (?7)

Hugo Riemann Simrock, Berlin
1886

Eusebius Mandyczewski | Augener, London
1888 (?)

Walter Macfarren Ashdown & Parry, London
1890

Heinrich Germer Henry Litolff, Braunschweig
1891

Carl Krebs Breitkopf & Hartel, Lipcse
1898

Hermann Kipper Peter Joseph Tonger, Kdln
1899

1. tablazat: 6sszefoglald tablazat Beethoven zongoraszonatainak 19. szazadi kozreadésairol.!

' Newman/Checklist. 509-519. alapjan.
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op/no. vagy | hangnem | elsé megjelenés autograf kézirat online
WoO fellelhet6sége megtekint-
het6
1. 2/1 f Bécs, Artaria, 1796 - -
2. 2/2 A Bécs, Artaria, 1796 - -
3. 2/3 C Bécs, Artaria, 1796 - -
4. 7 Esz Bécs, Artaria, 1797 - -
5. 10/1 C Bécs, Eder, 1798 - -
6. 10/2 F Bécs, Eder, 1798 - -
7. 10/3 D Bécs, Eder, 1798 - -
8. 13 ¢ Bécs, Hoffmeister, 1799 -
9. 14/1 E Bécs, Mollo, 1799 - -
10. 1472 G Bécs, Mollo, 1799 - -
11. 22 B Bécs, Hoffmeister, 1802 Parizs (vazlatok)
Berlin
12. 26 Asz Bécs, Cappi, 1802 Jagellonian University | igen
Library, Krakko
13. 27/1 Esz Bécs, Cappi, 1802 -
14. 2712 cisz Bécs, Cappi, 1802 Beethoven-Haus, Bonn igen
15. 28 D Bécs, Bureau d’Arts et Beethoven-Haus, Bonn igen
d’Industrie, 1802
16. 31/1 G Ziirich, Négeli, 1803 Bécs -
17. 31/2 d Zirich, Négeli, 1803 Bécs -
18. 31/3 Esz Bonn, Simrock, 1803 Bécs -
19. 49/1 g Bécs, Bureau d’ Arts et -
d’Industrie, 1805
20. 49/2 G Bécs, Bureau d’Arts et - -
d’Industrie, 1805
21. 53 C Bécs, Bureau d’ Arts et Beethoven-Haus, Bonn igen
d’Industrie, 1805
22. 54 F Bécs, Bureau d’Arts et Berlin
d’Industrie, 1806
23. 57 f Bécs, Bureau d’Arts et Bibliothéque du | igen
d’Industrie, 1807 Conservatoire, Parizs
24. 78 Fisz Breitkopf & Haértel, 1810 Beethoven-Haus, Bonn igen
25. 79 G Breitkopf & Haértel, 1810 Beethoven-Haus, Bonn igen
26. 8la Esz Breitkopf & Hartel, 1811 Gesellschaft der
Musikfreunde, Archiv,
Bécs
(toredék: csak 1. tétel)
217. 90 e Bécs, Steiner, 1815 Beethoven-Haus, Bonn igen
28. 101 A Bécs, Steiner, 1817 Beethoven-Haus, Bonn igen
29. 106 B Bécs, Artaria, 1819 -
30. 109 E Berlin, Schlesinger, 1821 The Library of Congress, igen
Music Division (The
Gertrude Clarke Whittall
Foundation Collection),
Washington. Gesellschaft
der Musikfreunde, Archiv,
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(toredék: 3. tétel részlete)
31. 110 Asz Parizs, Schlesinger, 1822 Deutsche Staatsbibliothek, | igen
Musikabteilung, Berlin.
Beethoven-Haus, Bonn
(toredek: 3. tétel)
32. 111 c Parizs, Schlesinger, 1823 Deutsche Staatsbibliothek, | igen
Musikabteilung, Berlin.
Beethoven-Haus, Bonn
(toredek: 1. tétel)
33. WoO 47 Esz Speier, Bossler, 1783 - -
34, WoO 47 f Speier, Bossler, 1783 - -
35. WoO 47 D Speier, Bossler, 1783 - -
36. WoO 51 C Frankfurt, Dunst, 1830 | - -
(posth.) [1831? —
(Beethoven-Archiv)]
37. - G ? - -
38. - F ? - -

2. tablazat: A Beethoven-zongoraszonatak elsé kiadésai és a kéziratok elérhetésége.”

? Newman/Checklist, 504-505; Czerny, 62-63; Digital Library IRA F. Rilliant Centre of Beethoven Studies, San

Jose State University; Bibliothéque du Conservatoire, Parizs; Gesellschaft der Musikfreunde, Archiv.
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3. fiiggelék

Az atdolgozott Beethoven-mii

Opusz-szam

letét

az atdolgozas ideje

Esz-dur szeptett op. 20 zongorara, két kézre/ | 1923 (négykezes valtozat)
négy kézre

1. szimfonia op. 21 négykezes atirat 1829

2. szimfonia op. 36 négykezes atirat 1827

Adelaide (dal) op. 46 négykezes atirat -

A-dar (,,Kreutzer”) szonata | op. 47 zongorara, két kézre/ | 1923 (zongora valtozat)

hegediire és zongorara csello-zongorara

3. szimfonia op. 55 négykezes atirat (1827?7)

4. szimfonia op. 60 négykezes atirat 1827

5. szimfonia op. 67 négykezes atirat 1827

6. szimfonia op. 68 négykezes atirat ca. 1836 (18297)

Fidelio op. 72 zongorakivonat 1805

C-dur mise op. 86 zongorara, két kézre/ | 1928
négy kézre

7. szimfonia op. 92 négykezes atirat 1833 (18297)

8. szimfénia op. 93 négykezes atirat 1827

B-dur trio op. 97 négykezes atirat 18387

C-dir nyitany op. 115 négykezes atirat -

Hazavatas nyitany op. 124 négykezes atirat -

9. szimfénia op. 125 négykezes atirat 1829

1. Leonora-nyitany op. 138 négykezes atirat 1833

3. tablazat: Beethoven miivei, melyekbdl Czerny feldolgozast, atiratot készitett.”

? Lasd: Dorfmiiller, Kurt (atdolg.): Ludwig van Beethoven: thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis.

Miinchen: Henle, 2014. 2. kotet. 701.
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4. fiiggelék !

Vorwort

Bei dieser neuen Ausgabe von J. S. Bach’s wohltemperiertem Clavier hat man vor
Allem gesrtebt, durch Vergleichung aller frilheren Ausgaben so wie einiger &lteren
Handschriften, die moglichste Correctheit und Vollstdndigkeit zu erlangen. In der Angabe des
Fingersatzes, wodurch dieses Werk eine weit grossere Gemeinniitzlichkeit erhélt, wurde stets
der zweifache Gesichtspunkt beachtet:

Erstens, die Hdinde auch in den verwickeltesten Fdllen moglichst ruhig zu halten;

Zweitens, jede einzelne Stimme von den Andern unabhdngig, streng gebunden und
folgerecht ausfiihren zu konnen.

Der Spieler wird die daran zu verwendende Miihe sowohl auf dem Pianoforte wie auf
der Orgel, durch die gehaltreiche Wirkung belohnt finden, die mit einem vollstimmigen und
fliessenden Spiele hervorgebracht wird.

Das Zeitmaas und den Vortrag habe ich
1. nach dem unzweifelhaften Character eines jeden Satzes;

2. nach der wohlbewahrten Erinnerung wie ich eine grosse Anzahl dieser Fugen einst von
Beethoven vortragen horte;

3. endlich nach den Ideen aufzuzeichnen und zu bewahren gesucht, welche ich selbst durch
ein mehr als dreissigjdhriges Studium dieses Werkes in mir festsetzte.

Wo ein bedeutend schnelles Zeitmaas vorgeschrieben wurde, ist es natiirlicher Weise
nur flir das Pianoforte berechnet.

Wollte man jedoch die so bezeichneten Sétze auch auf der Orgel vortragen, dann miisste
allerdings das Tempo bedeutend langsamer genommen werden.

Fiir diejenigen, denen kein Milzel’scher Metronom zu Gebote steht, wird noch erinnert,
dass das Allegro bei diesen élteren Compositionen in der Regel viel ruhiger und langsamer zu

nehmen ist, als bei modernen Tonstiicken.

Carl Czerny

* Carl Czerny: Le Clavecin bien tempéré par J. Seb. Bach. Edition nouvelle, revue et corrigée critiquement,
doigtée, métronomisée et enrichie de notes sur 1’exécution par Charles Czerny. Lipcse: Peters, s.a. [1837] 3. A
német szdveget az eredeti, régi irasmad és szedés szerint koz1om.
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5. fliggelék
Vorbericht

Von dem Verleger dieser Ausgabe mit dem Antrage beehrt, die Redaction derselben zu
tibernehmen, mochte ich meine Befiigniss zu diesem Amte dem Publikum gegeniiber dadurch
bekunden, dass ich mich auf meine, im Jahr 1806 begonnene Bekanntschaft mit Beethovens
Werken berufe, und auf meine in Wien verlebten Jahre — von 1808 bis 1820 — hinweise, in
denen ich seinen personlichen Umgang genoss, unter seinen Augen den ersten Klavierauszug
des Fidelio machen durfte, die Entstehung seiner Werke, seine eigenen Vortridge bewunderte,
—und wo mir das Studium aller dieser Schitze, dass ich zugleich mit der ganzen Liebhaber-
und Kiinstlerwelt Wiens unternahm, ein reicher Born der Freunde und des Nutzens ward.

Habe ich nun in den letztverflossenen vierzig Jahren nie aufgehort, Beethovens
Schopfungen in mich aufzunehmen, und als Tradition aus frischester Jugendzeit
wiederzugeben, so hoffe ich in dieser neuen Auflage, mit eben der traditionellen Richtigkeit,
so manche Liicken in den Vortragszeichen ergénzen zu diirfen, die Beethoven spielte, aber
nicht niederschrieb, die auch jeder verstindige Musiker selbst hinzufiigen kann, die aber dem
Liebhaber die feinsten Niiancirungen klar machen sollen. Ebenso habe ich bei schwer in der
Hand liegenden Passagen solchen Fingersatz beigefiigt, wie er mir am geeignetsten zur
Erleichterung der Ausfiihrung erschien. Da jedoch Beethovens Werke eine solche Popularitit
geniessen, dass mit dem Studium derselben auch Spieler von geringer technischer Ausbildung
sich befassen wollen, so habe ich als Leitfaden fiir diese selbst bei den einfachsten Passagen
Fingersetzungen vorgeschrieben.

Wenn ich zuweilen (wie in meiner Etiiden) mehrfachen Fingersatz vorzeichne, so
geschieht diess erstens: im Hinblich auf den verschiedenen Bau der Hédnde und die ungleiche
Kraft der Finger in gewissen Lagen, zweitens: um den verschiedenen Systemen zu geniigen.
Die Wahl bleibt dem verstandigen Schiiler oder Lehrer {iberlassen. — Zwar habe ich meiner,
bei Cramer & Comp. in London erschienenen Ausgabe der Beethoven’schen Werke schon
vorgearbeitet, doch hat eine neue Revision mir gezeigt, dass (besonders an Pedalzeichen) dort
noch Manches hier Angegebene fehlt. --- Beethoven hat allerdings einige dieser Effecte
zuweilen selbst angegeben, wie z.B. in der cis-moll Sonata quasi Fantasia, op. 27, no. 2, das

»senza Sordino” (welches fiir das Pedalzeichen zu verstehen ist) und ,,una corda”, ,,due

> L. v. Beethoven’s simmtliche Sonaten fiir Pianoforte. Neu herausgegeben mit Bezeichnung des Zeitmasses und
Fingersatzes von 1. Moscheles. sorozat: Hallberger’s Prachtausgabe der Classiker. Stuttgart: Hallberger, [1858-
1867] Vorbericht. A német szoveget az eredeti, régi irasmod €s szedés szerint kdzIlom.
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corde”, ,,e poi tutte le corde” (als Verschiebungs-Pedal) im Adagio der B-dur Sonate, op. 106,
hinldnglich beweisen; doch ldsst die verbessetre Construction der Instrumente auch erhdhte
Effecte zu, und den Liebhaber diese durch bestimmende Zeichen hervorbringen zu lehren,
ehrt den dahingeschiedenen Meister, statt seinem Andenken die schuldige Pietét zu rauben.
Bei jedem erlaubten Effecte mochte ich mit unsichtbarer Hand an die Mauer des so oft durch
Effecthascherei geschiandeten Kunsttempels schreiben: ,,Bis hierher und nicht weiter!” Diesen
Pedaleffect, diese Vortragszeichen gestattet die Tradition, jene anderen verbietet sie streng.
Mochte meine Absicht verstanden, ihre Ausfithrung von meinen Kunstbriidern sowie

von den Verehrern Beethovens gebilligt werden!

Leipzig, Januar 1858.

I.Moscheles
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6. fliggelék: Moscheles Hallberger-kozreadasa hetedik kiadasanak (1876) egy oldala.

Sonate von Beethoven in C moll, op. 18.
LSonate pathétique® gesannt
Componirt und verdfentlicht 1799: dem Firsten Lichnowsky (dem werkthitigen Protekior des grosses Componisten))

O. Mihibrecht Lassert sich aber disse formbriftige ldylle: ,Welehe rhvibmische Kraft gleich beim Einsatze, welchs Lanighsit
and welch’ genialer Ausdrock dabei in dem ddogno camfabily; wie Stsug st das mebodiereiche Thema des Romdss ™  Er wami,
diese Sosawe fur Ieichlipeibar mu baltes, wie sie von Dilettauten oft .geniien gu werden® plege. da sie bei nebligem sesdreciyvolien
Vurtrag immerhin eise grous techiiabe Fertighnit apd ein feines Vertladniss srforders.

Ulibescheff penpt dicse Zomate sipe Jer wchiosien Beethoves's, von Aniang bis 1 Ende sin Meistersiick wvon Geschmack
Melodie usd Assdrock  Sie verdiest den Namen der patbetischen, wie ein Klavierwerk ihn sor verdienss kans
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7. figgelek®

Der Original-Text ist in dieser Ausgabe durchgehend vollstindig beibehalten und
durch grosse Schrift als solcher kenntlich gemacht. Alle hinzugefiigten Bezeichnungen, f,p,

crescendo, =, decresc. etc. etc. sind in besonderer kleinerer und schwicherer Schrift

(in der gleichen, in welcher sie soeben hier verzeichnet worden sind) angemerkt, um dieselben

T , decresc. etc. etc. der fritheren Ausgaben sichtlich zu

von den f, p, crescendo,
unterscheiden.

Die von Weber vorgeschriebenen marcato’s und stacccato’s sind mit >> und langen
Punkten """ bezeichnet, die {ibrigen mit >> oder * " und runden Punkten

Anderlei vortrags-Andeutungen, Zusédtze und Varianten stehen in kleineren Noten
theils im Original-Texte selbst, theils auf besonderen Systemen iiber oder unter demselben.

Ebenso sind, gegeniiber den wenigen vom Componisten selbst vorgeschriebenen
Pedalzeichen und Fingersdtzen, welche mit Ped. und i beziehungsweise mit grossen
Ziffern ausgedriickt sind, diejenigen Pedale und Fingersitze, welche als Hiilfsmittel zu richtig

wirksamer Ausfithrung von dem Herausgeber unmassgeblich vorgeschlagen werden, durch

ped. und *, beziehungsweise durch kleine Ziffern bezeichnet.

Franz Liszt

% Beethoven, Ludwig van: Sonaten fiir das Pianoforte Solo von Ludwig van Beethoven. Erste vollstindige
Gesammtausgabe unter Revision von Franz Liszt. Wolfenbiittel: L. Holle, s.a. [ca. 1857]. A német szoveget az
eredeti, régi irasmod és szedés szerint kozIom.

154



FUGGELEK

8. fiiggelék
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(3) Czerny: Haslinger-kozreadas
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(4) Czerny: Cocks-kozreadas
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(5) Moscheles: Cranz-kozreadas
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(6) Moscheles: Hallberger-kozreadas
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(7) Liszt-kozreadas
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