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Eloszo

A felséoktatasi rendszerben eltoltott éveim alatt formalddott bennem az elhatarozas, hogy
zenei tevékenységem egy jelentds hanyadaval a magyar 20. szazadi és kortars zene tigyét
fogom szolgalni. E szolgalat részének tekintem ezt a dolgozatot is, amivel egy olyan teriilet
feldolgozasara teszek kisérletet, vagy ugy is fogalmazhatnék, hogy egy teriilet
feldolgozatlansagéra probalok ravilagitani, ami rajtam kiviil remélhetdleg a klarinétos €s
zeneszerzO generaciok javat is szolgalja majd.

Rendszeres ¢és tevékeny részvevdje vagyok a hazai zenei életnek ¢és olyan
eseményeknek, ahol van lehetdségem figyelemmel kisérni a mai zene alakulasat. Szadmos
alkalommal dolgoztam egyiitt zeneszerzokkel, akar mint tarsszerz6 és szemtantja lehettem
egy-egy darab megsziiletésének. Tobb mint tiz éve vagyok tagja az UMZE
Kamaraegyiittesnek és olyan eldaddkat tomoritd szellemi csoportosulasoknak, melyeken
keresztiil elsé kézbdl, beliilr6l érzékelem és tapasztalom a magyar kortars zene valtozasat,
fejlodését, zeneszerz6i mithelyek €s egyéni stilusok kozotti eltéréseket, ttkereséseket. A
zeneszerzOi eszkoztar kibovitését és a zene definicidjanak a kitagitdsat természetesen
mindenki mashogyan képzeli. Ebben a sokszinliségben tovabbra is sokakat foglalkoztat a
zeneszerzEs, jol bevalt és régota alkalmazott modszerek feldli megkozelitése. Egyre
népszerlibb az alkalmazott €s az elektronikus zeneszerzés és akadnak olyan szerzok is, akik
egy olyan nyelvet beszélnek, vagy igyekeznek megtanulni, amely érzésem szerint egyre
erésebben befolyasolja a nemzetkdzi kortars zenei életet is, méghozzd a hangszerek
hagyomanyos hasznalatatol valo eltérés, mint egy megujulast és korszeriiséget jelentd
stilusjegy. Eldadéi praxisombol kiindulva ez az utobbi érint €s foglalkoztat a leginkabb.
fgy jutottam el a dolgozatom témajahoz és igy érzem klarinétmiivészként nem tehettem
mast mintsem, hogy a feldolgozast és kutatdst sajat hangszerem perspektivajabol
kiséreljem meg. A magyar zeneszerzok szoloklarinétra irt repertoarjat, illetve a
hangszerem hangzaslehetdségeinek a repertoaron keresztiili vizsgalatat és hasznalatat
fogom szemléltetni a kovetkez6 oldalakon.

A Kkiterjesztett jatéktechnikak®, azaz a hangszerek megszolaltatdsanak nem
szokvanyos modszerei és 1j hangzasi teriiletek felkutatasa tobb évtizede athatjak a klarinét
nemzetkdzi irodalmat. Hogy mindez mennyire befolydsolta a hazai zeneszerzdket?

Mennyire tekintettek Ggy a klarinétra (és basszusklarinétra), mint szolohangszerre? Mit

L A kiterjesztett jatéktechnika” kifejezés az angol ,,extended techniques” tiikorforditasa, a 20. szazadi és
kortars technikakat jeldli.



jelentenek és milyen szerepkorokben talalhatjuk ezeket az effektusokat a hazai szerzok
miiveiben? Létezik-e ezzel kapcsolatosan egységes iranyzat és mennyire jellemzo a
kisérletezési hajlam? Hogyan bdviilnek és egésziilnek ki kiilonb6zd jelentéstartalmakkal
egyes, a klarinétirodalomban régdta hasznalatban 1évé jatéktechnikak (pl: vibrato,
glissando)? Mindezen kérdések megvalaszolasara tettem kisérletet a 146 szo6lokompozicid
attanulmanyozasa soran. Minden, egy jatékost foglalkoztatdo miivet probaltam felkutatni,
igy példaul helyet kaptak dolgozatomban a szolohangszerre és eldre fixalt elektronikus
alapra komponalt miivek is. Viszont a pedagdgiai célzattal irddott kompoziciok nem
képezték vizsgalodasom targyat, igy a fliggelékben sem szerepelnek.

Nem konnyl feladat egy folyamatosan boviild repertoart vizsgalni, ohatatlanul is
kikeriilhetnek az ember 14t6korébol bizonyos kompoziciok. A kutatast nehezitette, hogy a
legtobb darab kiadatlanul, kizarolag személyes kapcsolatok révén valt elérhetové.
Kiindulasi alapot jelentett szamomra a Budapest Music Center adatbazisa és Klenyan
Csaba kottatara, akinek tobb tucat mivet dedikaltak az utobbi huszonot évben hazank
zeneszerzOi. Az Osszegyljtott darabokat tablazatba foglalva és az altalam vizsgalt
jatéktechnikak szerint csoportositva, fliggelékként mellékeltem a dolgozathoz, hasznos
forrasmunkat biztositva ezzel a késébbi kutatasok szamara. (lasd: 1. Fliggelék) Szamos, az
utobbi  10-15 évben sziiletett disszertacid 4tolvasasa batoritottak abban az
elképzelésemben, hogy a targyalt technikdkat el6adoi szemszdgbdl is megvizsgaljam €s
gyakorlati tapasztalataimat is megosszam az olvasoval. Mindezt tettem ugy, hogy néhany
fejezet esetén a témaban megjelent jelentdsebb angol nyelvii forrasok parhuzamba allitasat
is elvégeztem és notécios jelek hasznalatat is vizsgaltam. Fontos kérdés volt sziamomra, hogy
milyen eredettel és mas hangszereket is érintd zenetorténeti multtal rendelkeznek bizonyos
jatékmodok. Ezért dolgozatom nem csupan a klarinéttal Osszefiiggésben tartalmaz
informaciokat, ezzel tilmutatva egy hagyomanyos klarinétos szakirodalmi forrason.

Az egyszeriiség kedvéért a hangmagassadgokat mindig irott hangként tiintetem fel a
szovegben. Az elemzések soran felmeriild ujjrendek (fogéasok) és hangszer billentylik
megnevezései a fliggelékben mellékelt fogastablazat szerint értelmezendok.

Es végezetiil egy pici 1épést talan tehet majd az olvaso annak a — véleményem szerint
ma is elgondolkodtatd — kérdéskdrnek a megvalaszolasara vagy tovabbi vizsgalatara, amit
Dalos Anna vetett fel az effektushasznalattal kapcsolatban 4 Harmincasok és az uj zenei

fordulat (1957-1967) cimii cikkében.



Az eszkoztar — amely divatosan modernné tesz egy zenemiivet — természetesen
az Uj zenei gondolkodasmodnak csak a feliiletét érinti, s mivel ezen eszkdzok
esetében valojaban csak a zeneszerzés mechanikai, kiilsé elemeirdl beszéliink,
talan érdemes kiilonbséget tenniink 1) zenei beszédmod és uj zenei
gondolkoddsmod kozott. E nagy repertoarban csak nagyon kevés olyan
kompozicidval taldlkozunk, amelyek valoban beliilrdl, ugy is fogalmazhatunk:
igazi zeneszerzoi problémak feldl kozelitenek a komponalashoz, s amelyek ily
modon képesek megkérddjelezni a kordbbi zeneszerzéi gondolkodasmod

1étjogosultsagat?

2 Dalos Anna: ,,A Harmincasok és az (1j zenei fordulat (1957-1967).” Magyar Zene XLIX./3 (2011. augusztus):
339-351. 345

\



1. MONOFONIKUS KITERJESZTETT JATEKTECHNIKAK

1.1. Hangmagassag valtoztatasa

1.1.1. Glissando, portamento

A glissando és portamento kozotti kiilonbségtétel koriil kialakult diskurzus tobb évtizedre,
sOt évszazadra vezethetd vissza. Az ezzel kapcsolatos szakirodalmi forrasok tanulmanyozasa
egyértelmiivé tették szamomra, hogy a Kkifejezések azzal egyiitt, hogy hallhatod
hangmagassag-valtozas két kiilonbozé tipusanak leirdsara szolgdlnak, egymas
szinonimaiként is hasznalatosak. Ezt tamasztja ala a 20. és 21. szazad el6adoi és zeneszerzoi
gyakorlata is, melyek mintegy kiilon palyan mozogva a teoretikus megkozelitésektol,
meglehetdsen szubjektiv modon alkalmazzak e két technikat a miivekben.

A Grove Music Online szécikkeibdl kideriilt, hogy a portamento és a glissando®
elterjedéséhez is a vondsok, elsdsorban a hegediisok jarultak hozz4 a legnagyobb mértékben.
Ugyan a portamento egy 17. szazadi vokélis technikabol eredeztetheté? — amit aztan a
vonosok adaptaltak® — a glissandonak az instrumentalis zenék jelentették a bolcséjét. A
forrasokbdl az is kidertil, hogy amig a portamento kezdetben a kifejezést fokozo6 eszkoz volt,
addig a glissandot a barokk ornamentikdval hoztdk kapcsolatba®, de mar a korai vonos
irodalomban is taldlunk példat az effektus-szerii hasznélatdra is® tovabba olyan helyzeteket,
ahol jellemzden két hang, leginkdbb kromatikus lépésekkel vald Osszekotését illették e
kifejezéssel.’ A hangszerek fejlesztése és a jatéktechnikdk fejlodése tovabbi lehetdségeket
teremtett a haszndlatukra. Példaul Bartok a glissandot hasznélta az ujabb tipusi pedalos
timpanin a Szondta két zongordra és iitéhangszerekre (1937) cimi miivében. Olyan halado

szellemiségli zeneszerzd, mint példaul Berlioz, glissando és portamento effektusokat

1 A glissando egy hibrid kifejezés, mely a francia glisser (cstszni) és az olasz strisciando (csuszo6) szavak
egyesiilésének az eredménye. David D. Boyden, Robin Stowell: ,,Glissando” Grove Music Online. Oxford
Music Online. (2001)

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.11282 (Utols6é megtekintés: 2022. november 15.)

2 A legato képzésére iranyuld éneklési technikardl van sz6. A portamento della voce (a hang hordozasa), vagy
portar della voce kifejezésekkel illették a hang aprankénti fel- vagy lehajlitasat. A hamar népszeriivé valt
technikat eldszeretettel alkalmaztak az olasz bel canto stilus operaénekesei.

3 lvan Galamian: Principles of Violin Playing and Teaching (Engelwood Cliffs N.J.: Prentice-Hall, Inc, 1962)
cimi hegeduiskolajaban a portamentot ,,expressziv glissanddként” definidlja.

4 Robert Donington: The Interpretation of Early Music (London: Faber and Faber, 1963): 203-206.

5 Carlo Farina, olasz karmester, zeneszerz0 és hegediimiivész a Capriccio stravagante (1627) cimii
kompozicidja jocskan megelézte korat a vonds hangszerek jatéktechnikai kiterjesztésének szempontjabol.
Farina a madarak és macskak hangjainak utdnzasara példaul glissand6t ir. Andrew Bonner: ,, Curious
Inventions”: Carlo Farina's. Capriccio Stravagante. DMA disszertacio. (Greensboro: University of North
Carolina at Greensboro, 2013.)

® Carl Flesch, magyar szarmazast hegediim{ivész, sokat hivatkozott hegediiiskoldjaban hasznélja a ,,kromatikus
glissando” kifejezést az olyan zenei szituaciokra, amikor a hangképzésben megkiilonboztetendd az Gsszes
koztes 1épés két hangmagassag kozotti cstiszas esetén. David D. Boyden, Robin Stowell, I.h. 2.


https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.11282
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alkalmaz a Fantasztikus Szimfonia (1830) 6todik tételének fafiivos szolamaiban. A humor
oldalardl kozeliti meg W. A. Mozart a zongoran alkalmazott glissandot, a La Tartine de
Beurre KV. Anh. 284n cimii révid zongoradarabjaban. Liszt diatonikus glissandoi a X.
Magyar Rapszédidban viszont a konnyed virtuozitas érzetét szolgaljak. Arthur Honegger
1922-es szonatdjaban talalhaté egy rovid, vissza-visszatérd glissando, ami az egyik
legkorabbi példa, ha a klarinét repertoarjat vizsgaljuk’.

Lathato tehat, hogy a két hang csuszassal torténd athidalasara irdnyulé modszerek
minden hangszercsoportot — és az emberi hangot is — érint6 jatékmodbeli sajatossagokka
valtak, és kiilonboz6 funkcidkat toltottek be. A kifejezések 0sszemosasa és hasznalatuk
problematikdja részben abbol adodhat, hogy a vonosok és fiivosok teljesen mas hangképzési
eljarassal élnek a glissando végrehajtasandl, ellentétben példdul a zongorédval, ahol a
billentylik minden esetben segitik egy adott hang pontos magassdganak meghatarozasat. A
technikak modern kori értelmezésével és hasznalataval kapcsolatosan nem hagyhatjuk
figyelmen kiviil a jazz innovativ hozzajarulasat sem. A jazz eldadoi gyakorlata a csuszas
iranyatol, sebességétdl és bizonyos esetekben a hangképzés modszerétdl fiiggden tiz
kiilonboz6 tipusat kiilonbozteti meg a glissandonak.®

A klarinétot az akusztikai sajatossagai, hangkeltési modja és a hangszer felépitése is
alkalmassa teszi mind a glissando, mind pedig a portamento kivitelezésére, szarmazzon
barmelyik korbdl is, vagy hangszeres iskoldbdl a meghatarozds. Természetesen a
hangszerszerliség és a jatszhatésag nem minden regiszter €s hangkdz esetén azonos.
Erdemes szemiigyre venni a klarinét irodalmanak egyik leghiresebb glissandojat, Gershwin,

Kék Rapszodidjanak (1924) kezdd iitemét.

. con licenza
Molto moderato/'/;;__\ G
~ Nsds582>

Solo 7\ > W

1. kottapélda, George Gershwin: Rhapsody in Blue. 1-2. iitem

" Mikko Raasakka: Exploring the Clarinet. (Helsinki: Fennica Gehrman, 2010.) 50.

8 Ezek a kovetkezdk: doit, drop, fall off, flip, lift, lip, plop, rip, scoop, spill. Berry Kernfeld: ,,Gliss(ando);
(jazz)” Groove Music Online (2003)

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.J990080 (Utolsé megtekintés: 2022. november 16.)


https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.J990080

1.1.1. Glissando, portamento

Ugyan Gershwin, majd késobb Ferde Grofé, a darab zenekari hangszerelésének

299

készitdje is csupan egy g-mixolid hangsort ir a g és €’’’ kozotti két oktdvnal is nagyobb
intervallum Osszekdtésére, azonban altalanosan az a gyakorlat terjedt el a hatas fokozasa
kedvéért, hogy a klarinétosok a trilla utani diatonikusan indul6 skalat a nyakhangoknal
kromatikaval folytatjak, egészen addig, amig el nem érik a d’’ hangot, ahonnan viszont
folyamatosan, az 6sszes kdzbeesd frekvencia megszolaltatasaval csiisznak tovabb a ¢’ ig.
Azzal egyiitt, hogy Gershwin iiteme kielégitik a glissando és a portamento meghatarozasai
altal tamasztott elvarasokat, néhany fontos és alapvetd hangszertechnikai kovetkeztetés is
levonhatdo a megvalositasukkal Osszefliggésben. Ennek vizsgélatit érdemes néhany, a
hangképzést érintd akusztikai aspektus attekintésével kezdeni.

A stabil klarinéthang és a helyes intonacid feltétele, hogy a nad rezgésének
periddusideje és a hangszerben 1évd levegdoszlop frekvencidja szinkronban legyenek
egymassal. Ennek a szinkronnak a megteremtésében szerepe van a vokalis traktusunknak®
is, ami az ujjainkhoz hasonléan szintén hangmagassagot és hangszint befolyasolo
tulajdonsagokkal bir, azaltal, hogy a nad rezgését befolyasolja. Minél magasabb a lejatszott
hang, a hangszer annal inkdbb engedelmeskedik a szdjlireglink térfogataval és a benne
fellépd 1égnyomas manipulalasaval képezhetd hangmagassagbéli kiilonbségeknek.*® A hang
magassaganak folyamatos valtozasat természetesen a levegdoszlop masik végénél is tudjuk
indukalni. Ebben segit nekiink az oldalirany(i ujjmozgas, amivel lecsusztatjuk azokat a
hanglyukakrol, igy a félhangok kozotti frekvenciak is megszolalnak. A hangszerszeriiséget
és a csuszéds folyamatossagat nagyban befolyasolja az a tény, hogy a klarinét testén
minddssze hét olyan hanglyuk talalhatd, amit kozvetleniil az ujjbegyek takarnak.!
Legproblémasabb intervallum a nyakhangok kornyéke, pontosabban a gisz’ és disz” kozotti
teriilet, ahol a hangnyilasok feltarasat a parnaknak kdszonhetden az ujjak legkifinomultabb
mozgasa sem képes folyamatossa tenni. Az ajkaink ebben a regiszterben is segithetnek a
parnak nyitasabol €s zarasabol adddo pillanatnyi hangmagassag-valtozasok elmosoddotta
tételére. Lassan kirajzolodnak eldttiink azok az indokok, melyek a Kék Rapszodia elsd
titemének el6adoi hagyomanyahoz vezettek. Egyediil arrdl nem esett még szo, hogy miért

kezddédik a glissando egy skalamenet artikuldlasaval, ha a klarinét alkalmas a folyamatos

® A hangképzd szerveknek a hangszalagok folotti részétdl az ajkakig terjedd részeit jelenti.

10 Jer-Ming Chen, John Smith, Joe Wolfe: ,,Pitch Bending and Glissandi on the Clarinet: Roles of the Vocal
Tract and Partial Tone Hole Closure.” The Journal of the Acoustical Society of America, 126/3, (2009.
szeptember). 1511-1520. 1511.

11 Két fogas kozotti dtmenet megvaldsitasa a basszusklarinéton sokkal nehezebb, ugyanis a temperalt
hangrendszere kizar6lag parnakkal fedett billentytikkel valtoztathatd. Glissando esetén tehat hatvanyozottan
érvényesek a vokalis traktus hangmagassag modositd szerepérol irottak.
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csuszasra is. Ennek az az egyszerli oka van, hogy a hangszer tanusitotta joval nagyobb
ellenallas miatt a koztes frekvenciak a chalumeau és az egyvonalas regiszterben nehezebben
képezhetdk, igy a folyamatos frekvenciaatmenet és a hang intenzitasanak fenntartasa igen
megerdltetd. Valosziniileg Gershwin darabjanak 6sbemutatojan, Ross Gorman jazz-
klarinétos? inkabb hangszerének eldnyeit szerette volna kidomboritani a hatranyaival
szemben, ezzel megteremtve a lehetdséget a glissando klarinétos topossza valasanak.
Kisérteties a hasonlosag a Kek Rapszodia és Kardos Istvan, negyvenhat évvel azutan
megjelent szolodarabja kozott.'® A 2. kottapéldan a ,,gershwin-glissando” transzponalt
valtozata mellett az is megfigyelhetd, hogy Kardos tekintettel volt az imént felvazolt el6adoi

praxisra, a glissando klarinétos repertoarjat érintd noticids evoliciora ¢és a

hangszerszeriiségre is.}*
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2. kottapélda, Kardos Istvan: Solo Sonata for Clarinet, 3. tétel, 19-21. {item

Az ajkunk csuszasban betdltott szerepének fontossdgara szolgaltat példat Eotvos

Péter, Joyce cimli munkajanak 23. iiteme.

3. kottapélda, Eotvos Péter: Joyce, 1 tétel, 21-23. {item

Az als6 allkapcsunk hirtelen leejtése, ezzel egyiitt a nyelviink elére tolasa olyan mértéki
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légnyomas- és nadrezonancia-valtozast eredményez, hogy az e’’’ intonacidja hirtelen akar

egy tercet is eshet. Ez a mozdulat tulajdonképpen elegendd ahhoz, hogy a kottakép altal

12 Raasakka, I.m. 52.

13Kardos darabja az egyik els6, nyomtatasban is megjelent magyar szoloklarinét kompozicid, amiben glissando
talalhato.

14 A kottabol az is kideriil, hogy a lektoralast Balassa Gyorgy, a Zeneakadémia nagynevii klarinétprofesszora

végezte, igy elképzelhetd, hogy 6 javasolta a szerzének ezt a tipust irasmodot. Kardos Istvan: Solo Sonata for
Clarinet (New York, USA: General Music Publishing, 1970). 3.
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mast nem tesz lehetévé.

Szintén az illuziokeltéssel lehet elérni a két oktdvon at tartd glissandot Solti Arpad,
Cooltrain cimi, klarinétra és elektronikara komponalt miivének iitemeiben, ahol jazz-
inspiralta effektusként lathat6 a glissando.

poco a poco vibrato
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4. kottapélda, Solti Arpad: Cooltrain, 182-186. iitem

A dubstep és John Coltrane jazz-szaxofonos egyik lemezén hallhatd improvizacio kiilonos
fuzidja alkotja azt a zenei hatteret, amelyet szolisztikus passzdzsokkal egészit ki a klarinét
sz6lama.'® A darab egzakt ritmikaja és a kollazstechnikaval 5sszevagott zenei alap, negyedre
vonatkoztatott 140-es tempoja, keretek kozé szoritja a glissando megvaldsitasara szant
idot.1® Az utobbi — és minden hasonl szituacioban — a csuszéas gyors kivitelezését segitheti
a maganhangzok, legtobb esetben és az iranytol fiiggden az o-i (vagy i-o) kozotti atmenet
kiejtésére irdnyul6 ajak és nyelvpozicio gyakorlasa. Az imént, E6tvos litemein szemléltetett
gyors ¢és viszonylag kis ambitusi hangmagassag-valtozast a specialis jatéktechnikakat
targyalo szakirodalom pitch bendnek (hangmagassag-hajlitasnak), vagy lip bendnek, (ajak-
glissandonak) is nevezi. Rehfeldt a New Directions for Clarinet cimii, zeneszerzok és
eldadok korében is népszeri konyvében a portamento egyik tipusaként tekint az ajak-
glissando technikajara, aminek kivitelezése soran nincs sziikség a fogaskombinaciok
modositasara, amelyek a Kék Rapszodidhoz hasonloan lekdvetik a csuszast.!’

A hang ajakkal torténé hajlitasanak talan legjellegzetesebb példajat, ismételten
Eotvos Péter kompozicidja szolgaltatja, pontosabban a Joyce 2. tételének 13. liteme.
Megfigyelhetjiik a jazz partitGrakbol is ismert, fall off portamento-technika jelolésére
hasznalt, lefelé gorbiild vonalakat, melyek hasznalatabol kovetkeztethetiink a szerzd €s a

jazz nem titkolt viszonyara.

15 Solti Arpad: Shut it Down (Budapest: Magyar Zenemiikiado, 2020).

18 A jazz oldalardl is vizsgalva, Solti darabjanak glissandoi a rip, Edtvosé pedig a fall off kategoridkba
sorolhatok.

17 phillip Rehfeldt: New Directions for Clarinet. (Berkeley: Scarecrow Press, 2003). 59.
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5. kottapélda, E6tvos Péter: Joyce, 2. tétel, 12-16. litem

Eotvos, a tobbféle hangszerelésben is 1étezé darabjaban'® James Joyce, Ulysses-ének
fantaziadus szoalkotasait transzformalja 4t zenei hangokkd.® A hajlitasok beszédszeriisége
¢s az emberi kacajt imitalo gesztusaival, a klarinét hangja hiien jelképezi ,,a foszerepld,
Leopold Bloom tdprengését a vonzé pultoslanyokon.”?

Az ajak-glissando ¢és kiilonbozé fogaskombinaciok hasznalatara példa Bella Maté,

Inszomnia cimi darabjanak 16. iiteme.
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6. kottapélda, Bella Maté: Inszomnia, 16. iitem

Bella szamara a hullamz6 zenei gesztus fontosabb mintsem a glissando végének pontos
meghatarozasa, ami igy eldadasrol eldadasra valtozhat. A cikk-cakk mozgéas emelkedését
célszerli az ujjak cstsztatasaval kezdeni, majd az ,,iires” d fogasanak elérése utan az ajkakkal

crer

lehetaz e””’, (ami ezuttal az &’ atfujasa révén konnyen megszolal). Az innen lehajlo gesztust
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pedig a meghatarozatlan hangmagassag felé torekvést érdemes a fisz”’ vagy g fogasabol
kiindulva, az ujjak csusztatasaval befejezni. Ezeket a mozzanatokat szemlélteti az alabbi

kottapélda.

18 A darab elsé valtozatat, Estvosnek egy énekszolammal kiegészitett vondsnégyese jelenti, (The Sirens Cycle).
Késdbb az énekszolamot egy klarinét valtotta le. Ez jelentette a darab kovetkez6 verzidjat. Végezetiil pedig ezt
a klarinét szolamot alakitotta at EGtvos az altalam is idézett szolodarabba.
https://eotvospeter.com/piece/joyce-2/ (Utolsé megtekintés: 2022. nov. 25.)

9 1.h.

20 1.h,
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7. kottapélda, A glissando kivitelezésére tett javaslat.

A modern kori vonds portamento hasznalat és a 70-es évek notacios eljarasai
6tvozédnek Kalmar Laszldo kompozicidjadban. A zenei szdvet szélsOségektdl megovott,
improvizativ jellegii, a dinamika és hangmagassag pontos megkotésével szemben ritmikai

szabadséagot ad az el6adojanak.
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8. kottapélda, Kalmar Laszl6: Monologo 5, 1. {item

A teljes mii alaphangulatat meghatarozo ,,alig észrevehet elhangolasok™ (6sszesen 22 db)
jelzésére a szerzé rovid nyilakat haszndl, melyek zargjelessége a levegdvételekhez
hasonldan feltehetden opcionalis elemek, habar erre utald utasitdst a jelmagyarazat nem
tartalmaz.?X A viszonylag halk dinamikdn lezajloé finom hangmagassagkitérések
érzekeltetése a hangszer mély regisztere miatt is problematikus. Az elsd, g irdnyaba torténd
elmozdulas a fisz billenty(i 6vatos felengedésével érhet6 el. Ennek koordinalasat érdemes a
klarinét mechanikaja adta lehetdségként mind a bal, mind pedig a jobb kisujjunkat is
haszndlva végezni. A hirtelen hangmagassagnovekedés elkeriilése érdekében az ajkak
folyamatos ellazitasa lehet a megoldas. A fisz-bol a sor végén lehajlé iv a hang tovabbi
mélyiilésre a quasi poco gliss. felirat is utal. Az alsé fisz hang mélyitése szintén nem
egyszerl feladat. Ekkor mar csak egyetlen ujj és billentyii van szabadon a hangszeren (alsé
e), aminek a lenyomasa csak nagyon csekély mértékii elhangolodast eredményez, inkabb a
hangszin tompasagara van hatassal. Az ajkak Gjboli ellazitasa mellett a nyelv szerepe is

megnd, amit ha szintén nagyon Ovatosan ranyomunk a nadra — tompitva ezzel a rezgését

2L Kalmar Laszlé: Monologo 5. (Budapest: Editio Musica Budapest, 1979.)
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ugy, hogy a levegd utjat még ne zarjuk el teljesen — mélyithetjiik az adott hangot. Ez az
eljaras eredményesen hasznalhatd a klarinétcsaldd minden egyes tagjanak — elsGsorban —
mély regisztereiban. Tehat a Kalmar altal hasznalt portamento-szerti effektus eredményes
végrehajtasahoz az ujjak, az ajkak és a nyelv tridjanak 6sszjatékara van sziikség.

A magyar zeneszerzOk azon kdore, akik szolomiivekkel gazdagitottdk a hazai klarinét
repertoart??, a csuszassal kapcsolatos instrukcioik a lejegyzésben korlatozodtak a glissando
kifejezés hasznalatara, azonban a zenék ¢és mogottes tartalmuk mégiscsak tlikrozik azt a
sokféleséget és érzelemgazdagsagot, amirdl a fejezet elsé bekezdéseiben, a technikdk

kialakulasaval kapcsolatosan olvashattunk.

22 A hazai repertoarban jelenleg 44 kompozicio talalhatd, melyekben a zeneszerzok élnek a hang magassaganak
csuszassal torténé modositasaval. (lasd: Fuggelék 1)



1.1.2. Mikrointervallumok, negyedhangok

A mikrotonalitas vagy mikrointervallum legegyszeriibben igy definidlhato: az oktavnak, az
eurdpai mizenében szokasos tizenkét temperalt kromatikus 1€pésnél kisebb hangkdzokre
torténd osztisa.l Sok mas specialis effektussal ellentétben, a félhangokndl kisebb
tavolsadgokkal valo kisérletezés inkabb zeneszerzoi, mintsem eldadoi igény jelentkezett a
zenetorténet kiilonb6zo korszakaiban. Mar az okori goérogok altal hasznalt harom tipust
tetrachord és az azok Gsszekapcsolasaibol 1étrehozott hangrendszer (sziiszthéma teleion) is
tartalmaztak félhangokkal nem kifejezheté 1épéseket.?

Nicola Vicentino, italiai zeneszerzd, az 0kori gordg hangsorok reneszansz korban
torténd alkalmazhatosagara tett kisérletet, amikor 1555-re elkésziilt az oktavot 31 részre
oszto Archicembalo nevii billentylis hangszerrel. A manierista madrigalistak — példaul
Luzzasco Luzzaschi — elészeretettel hasznaltak is a hangszert®.

A kovetkez6 évszazadok teoretikusai és komponistai koziil a német Hermann von
Helmbholtz és a mexikoi Juan Carillo végezték a legfigyelemreméltobb munkat. Helmholtz
sajat kutatasaira alapozva, 1863-ban vetette fel egy 31 hangbol 4ll6 hangsor eszméjét.*
Carrillo pedig tapasztalati Gton — sajat hegedlijén végezve kisérleteket — jutott el a ,,sonido
13” elnevezésii hangrendszeréhez a 19. szazad végére.®

A 20. szézad forduldjanak zenei életét athatotta a romantikdval valé szembefordulds,
a harmoniai, ritmikai és dallamalkotas addigi szabalyrendszereinek atalakuldsa. A valami j
¢és egyedi kitalalasahoz vezetd receptiv hozzaallas és a hangkészlet gyarapitdsat megcélzo
torekvések, egyiittesen stimulaltdk a mikrotonalitas kutatasat. A német-olasz Ferrucio

Busoni nagyszamu sajat miivével csekély mértékben vette ki részét a szdzad forradalmi

1 A terminust a miizenében kifejlesztett kiilonboz8 hangolasi rendszerek, illetve temperalasi formaknak
koszonhetjiik, (az angolok microtuningnak is nevezik), amelyek esetében valoban a zeneszerz6k legnagyobb
szazalékban a kis szekundnal kisebb 1épéseket alkalmaznak, azonban a nyugati zenei tradiciok szempontjabol
példaul az Indonéz gamelan zenében hasznalatos Slendro vagy Pelog hangsor éppugy mikrotonalisnak
nevezhetd. Az elobbi 6t, az utdbbi pedig hét, nem egyenld részre osztja az oktavot, tehat a szekundnal nagyobb
hangkoztavlépések is el6fordulnak.

2 Tetrachord” Grove Music Online. Oxford Music Online (2001)
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.27750 (Utols6é megtekintés: 2022. november 2.)

3 Gustave Reese: Music in the Renaissance. (New York: W.W. Norton & Co., 1959.) 328, 530.

4 Hermann von Helmholtz (1821-1894) német orvos és tudés. Tébb tudomanyteriileten is maradandét alkotott.
Zenei témaji kutatdsi eredményeit Osszefoglalva 1963-ban jelentette meg, Die Lehre von den
Tonempfindungen als physiologische Grundlage fiir die Theorie der Musik (A hangzas érzésérdl, mint a zenei
elmélet fiziologiai alapjarol) cimen. Korszakalkoté munkajat zenetudosok, zenetdrténészek, komponistak,
zenetanarok és tudosok egész sora méltatta, vagy éppen kritizalta. Carl Dahlhaus: Nineteenth-Century Music.
Angol ford. Bradford Robinson. (Berkeley, University of California Press, 1989). 192-193.

S Paul Griffiths, Mark Lindley and loannis Zannos: ,Microtone” Grove Music Online. Oxford Music Online.
(2001) https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.18616 (Utolsd Megtekintés: 2022. november 30.)
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mozgalmaibol, azonban az Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst (Egy 1ij zeneesztétika
vazlata, 1907) cimii munkéja, ha aforisztikus modon ugyan, de latnokian jelolte ki az utat a
JOVO zenéje szamara. Olyan témakat is érintett, mint a harmad- és hatodhangok, valamint az
elektronikus hangel6allitas.®

Tovabbi publicitast biztositottak a kisérletezéseknek és azok eredményeinek Ivan
Vyscnegradsky, Carrillo és Alois Haba’ 1920-as években megjelent irasai és kompozicioi.
A késdbbiekben Harry Partch amerikai zeneszerzd-hangszerépits® és az Interval, Journal of
Music Research and Development, negyedévente megjelend zenei szaklapban kozreadott
cikkek biztositottak forumot a mikrotonalis zenének.® Az 1950-es évek kdzepére a mikro-
hangkozok alkalmazéasanak 1 és jelentds szinterei az elektronikus zenei studiok lettek, s
ezzel egyiitt egy Uj zenei stilus, az elektronikus zene megalkotdsanak az alappilléreit is
jelentették.'® A mikrotonalitas, mint egy 1ij zenei kifejezOeszkoz jelentdsége az elmult
negyven, Otven €v soran jelentdsen atalakult és egyben megndétt a klarinét repertoar
szempontjabol is.

A fafavos hangszereken — igy a klarinéton is — a mikrointervallumok hasznalatanak
kiaknazasa és notdlasanak kezdete a 20. szazad elejére tehetd. Ezen folyamatok kezdete
magaval hozta specialisan kialakitott hangszerek kifejlesztését majd hasznalatat is. Richard
H. Stein zeneszerzd €s klarinétos az 1900-as €vek elején elsOként alkotta meg az tigynevezett
negyedhangu klarinétot. Stein az akkoriban hasznalt hangszerek mechanikajat bovitette ki

uj tengelyekkel és billentyiikkel, illetve a hangszer testére furt, kiilonb6zé méretii

® Eric Salzman: 4 20. szdzad zenéje (Budapest: Zenemiikiado, 1980.) 27.

7 Alois Haba (1893-1973) cseh zeneszerzd neve az 1920-as évek elején valt ismertté, amikor megjelentek elsd
negyed- és hatodhang-rendszerben irott kompoziciéi. A Die harmonischen Grundlagen des Vierteltonsystems
(A negyedhangrendszer harmoniai alapjai) cimii kdnyvében, elméletileg is megalapozza rendszerét. Nagy
felttinést keltettek az 01j rendszerben irddott vondsnégyesei, zongoradarabjai és operaja, Az Anya. 1927-ben
ujabb 6sszefoglald konyvében rendszerét a harmad-, hatod- és tizenkettedhangokra is kiterjeszti. Haba legtobb
kompozicidéja nem bizonyult hosszu életlinek, miivei inkabb érdekességek maradtak, amiket egyre ritkdbban
jatszottak, és ma mar szinte sehol nem adjéak Sket eld. igy Alois Hiba ma taldn a legkevesebbet jatszott
vilaghirli zeneszerzd; aki élete végéig meg volt arrol gyézddve, hogy negyedhangu rendszere az, ami
kizar6lagosan alkalmas az eurdpai zene tovabbfejlesztésére.

8 Harry Partch (1901-1974) amerikai individualista zeneszerz8. Az 4ltala krealt mikrotonalitas alapjat, egy
oktavot 43 részre oszt6 skalarendszer alkotta. Kompozicidinak eléadasahoz sajat maga tervezte és épitette
hangszereit, melyeknek olyan neveket adott, mint ,,mazda marimba”, ,,habort martalékai”, ,,felh6kamra talak”
sth. Eric Salzman: 4 20. szdzad zenéje (Zenemiikiadd, Budapest 1980). 171-172.

° Edwin Michael Richards: The Clarinet of the Twenty-first Century (Fairport, New York: E & K Publishers,
1992.) 14-15.

10 Mar az 1920-as években a negyed-, hatod- stb. hangokkal val6 kisérletekkel parhuzamosan megjelentek azok
a hangszerek melyeken elvileg minden hangmagassag elballithato, illetve, melyeken a hangmagassag
folyamatosan (glissando-szeriien) valtoztathato. Ilyen hangszer volt a Maurice Martenot nevéhez fliz6d6 Ondes
Martenot (1928) és Leonyid Tyermen talalmanya a Theremin (1927) ami az els6 elektronikus hangszer volt a
vilagon. A korai hangszerpreparaciok és -manipulalasok teljesen 0 utat nyertek a szintetizatorok fejlodésével
(példaul a Moog szintetizatorral), mivel ezekkel az eszk6zOkkel mar konnyen hozza lehetett rendelni
hangmagassagokat a beépitett zongorabillentylikhoz.
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hanglyukakkal. Ezek eredményeképpen a hagyoményos fogasok mellé uj fogadskombinaciok
tarsultak, igy skdla-szerlien megszolaltathatova valt minden egyes negyedhang a klarinéton,
a hangszer addigi hangterjedelmének fiiggvényében.!! Ugyan mas szisztémat alkalmazva,
de ugyanerre az eredményre jutott Fritz Schuller, német hangszerépité 1937-ben.
Hangszerének legfobb tulajdonsaga, hogy egyazon fuvokahoz és tolesérhez két kiillonbdzo
hosszusagu hangszertestet csatlakoztatott, illetve épitett egybe, amihez ezuttal is tucatnyi

mechanikai 0jités tarsult.

1.4bra: Fritz Schiiller negyedhangt klarinétja (1928)*

Alois Haba, cseh zeneszerz0 munkassdga a szintén német grazlitzi Kohlert
hangszerépitd6 mihelyet inspirdlta arra, hogy 1924-re elkészitse sajat negyedhangu
modelljét, melyet aztan Haba sajat kompozicidiban is alkalmazott. 1925-ben késziilt el a
Szvit Op.24 (negyedhangt klarinétra és zongorara); 1943-ban pedig az Op. 55-6s Szvit,

sz6l6-negyedhangt klarinétra.'3

11 Edwin Michael Richards: The Clarinet of the Twenty-first Century. (Fairport, New York: E & K Publishers,
1992.) 15.

12 https://www.design-is-fine.org/post/65562149316/fritz-schuller-double-clarinet (Utolsé megtekintés: 2022.
oktober 2.)

13 Eric Hoeprich: The Clarinet. (New Haven, Connecticut: Yale Univesity Press, 2008.) 293.
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A meglévo darabok repertodron tartdsa a tovabbiakban kevés inspiraciot jelentett az
eldadok és hangszerkészitdk szdmara, hogy ezen specidlis hangszerek hasznalata beépiiljon
a mindennapos zenei gyakorlatba. Ennek legfébb oka az volt, hogy az 0j és sokkal
bonyolultabb mechanikéval rendelkezé klarinétok hasznalatanak technikajat Iényegesen
nehezebb volt elsajatitani, igy ezek a hangszerek manapsag a hangszertorténeti mazeumok
tarlatait gazdagitjak.

A 20. szazad masodik felében a zeneszerzok mindegyike a hagyomanyos
mechanikéval rendelkezd és nap mint nap hasznélatban 1évé hangszereket hasznalja a
klarinétcsaladbol. A negyedhangt hangszerek egy meglehetésen merev és rogzitett
hangolési rendszerével szemben a sztenderd klarinétok sokkal nagyobb flexibilitast €s
kontrollt biztositanak a hangképzés és hangszinek eldallitasa terén, tovabba atjarhatésagot
esetlegesen mas kiterjesztett jatéktechnikdk és a hagyomanyos, jatékmod kozott. Ennek
koszonhetden a mikrointervallumok kompozicios felhasznalasa nem korlatozodott csupan a
tizenkét foku kromaticizmus tovabbgondolésara, hanem értékes kifejezoeszk6zzé valt a
zeneszerzOk kezében a zenei expresszivitas magasabb fokainak elérése érdekében.

Bruno Bartolozzi, a hangszertechnikai kézikonyvek irasanak uttoréje, a nagy hatasa
New Sounds for Woodwind cimii, 1967-ben megjelent munkajaban elséként ir részletesen a
fafivos hangszereken lehetséges mikrotonalis jatékrol.!* Bartolozzi konyvének
legjelentdsebb aspektusa a szemléletmddja. Elsdk kozott tette fel a kérdést: Hogyan
lehetséges az, hogy a mindig is 1étezd lehetdségeket olyan sokaig figyelmen kiviil hagytak?
Szisztematikusan ¢és szigorian kutatja a fafivos hangszerekben rejld lehetdségeket, és 6 az
elso, aki megemliti az akusztikai megértés fontossagat a technikdk fejlesztésében. A klarinét
szempontjabol hatranyként jelentkezik, hogy fogéstdblazatdit az Un. ,reform-Béhm”
rendszerll klarinétra kisérletezte ki, aminek mechanikéja tobb ponton is jelentdsen eltér a
manapsag hasznilatos hangszerekétdl.™® Ebbél adédéan fogaskombinacidinak egy része a
mai francia rendszerli klarinét-tipuson mar nem megvalosithatok. Bartolozzi

munkdassaganak jelentdségei kozott emlithetjiik annak a ténynek az elterjesztését, miszerint

14 Bartolozzi kiilonds hangsulyt fektet a hangszinvariaciora, illetve a mikrotonalis és a tobbszolamu jatékra is,
ezt a harom elemet nevezi ,,a legtermékenyebb kutatési teriiletnek”. Konyvének jelentéségével a Multifoniak
fejezet soran érint6legesen még foglalkozni fogunk. Bruno Bartolozzi: New Sounds for Woodwind. (London:
Oxford University Press, 1967.)

15 Hyacinthe E. Klosé klarinétmiivész és Louis-Auguste Buffet hangszerkészité egyiittmiikodésével 1839 és
1843 kozott fejlodott ki a francia rendszeric Bohm hangszer. Klosé és Buffet a fuvola Theobald Bohm altal
kifejlesztett billentylizetét adaptaltak a hangszerre. A fent emlitett két tipus kozotti leglényegesebb kiilonbség
az, hogy a teljes Bohm rendszerti klarinéton hét darab gytirti talalhato hat helyett, a hangszertest kozéprészén
kettovel tobb hanglyukat és egyel tobb villas billentytit talalunk. Tovabba meghosszabbitottak egy fél hanggal
alsé iranyba a klarinétot, valamint egy toldalék billentylit, az als6 Esz-billentyfit szereltek a hangszerre. Ezzel
a billentytivel elérhetévé valt az A-klarinét legmélyebb hangja a B-klarinéton, s6t az A-klarinéton a hangz6 c.
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1.1.2. Mikrointervallumok, negyedhangok

a fafivés hangszereken lehetséges negyedhangos skala megszolaltatasa, és mint
,zeneszerzoi alapanyag”, ez hamarosan beépiilhetett a komponistak eszkoztarabal®.

Ronald Caravan: Extensions of Technique for Clarinet and Saxophone cimt, 1974-
ben irt DMA disszertaciojal’, illetve Phillip Rehfeldt, tobb kiadast is megélt konyve, a New
Directions for Clarinet. (1977, 1992 és 2003) szintén hivatkozasi alapot jelentettek mas
specidlis jatéktechnikdkat bemutatd kényvek szamara.'® Mindkét munka bovelkedik a
félhangnal kisebb hangkozok zenei kontextusban torténé bemutatdsaban, — Rehfeldt
konyvének késébbi kiadasaiban még tobb példat sorakoztat fel — azonban technikai
megvalositasukra semmilyen javaslatot nem tesznek. Ennek ellenére Rehfeldt-nek sokat
koszonhet a klarinétos szakma, a 20. szdzadi és kortars zeneszerzés egyarant. A modern
hangzaslehetdségekrdl altala kozzétett informdciok (elsdsorban fogastiblazatok) ma is
relevansnak szamitanak és széles korii lehetdségeket tarnak elénk.!® Természetesen a
tizenhat lehet6ség kozott — illetve tablazatanak tovabbi részében — talalunk olyanokat is,
amelyek pianissimo hangerdn, fojtott hangszinen szélalnak csak meg, vagy éppen olyat,
aminek komplikalt fogdsa miatt az adott hangmagassag csak mas zenei torténésektdl izolalt
helyeken, vagy nagyon lassan zajlo zenei szovetben képes a megszolalasra. De sok esetben
éppen erre lehet sziikségiink. A legtjabb kiadas egy kozel 6tven oldalas fejezetet is tartalmaz
az elmult évtizedek — Rehfeldt altal jelentdsnek itélt — klarinétos eléadoirol és azok
repertoarjarol.?°

Miel6tt kaput nyitunk a zenei példak attekintésének, nagyvonalakban érdemes
megvizsgalni a hangszerrel és a hangmagassag valtoztatasaval kapcsolatos alapvetd
akusztikai és technikai kérdéseket. Ahogyan az el6zd fejezetben mar kideriilt, a klarinét
hangmagassagat alapvetden a hangszerfuratban rezgd légoszlop €és a nad rezgése kozott
kialakul6 rezonanciaviszony hatdrozza meg és ennek modositasara a csé mindkét végén van
lehetdséglink. Ezek alapjan a félhangnal kisebb intervallumok képzése az alabbi mdodokon

lehetséges:

8Edwin Michael Richards, 1.m. 17.

"Ronald Caravan, amerikai klarinétos és szaxofonos DMA disszerticiéja megirdsahoz elvégzett kutatdsai
alapjan késobb két etlidiskolat is megirt, amelyekben a negyedhangokat €s mikrointervallumokat gyakoroltatja.
Ronald L. Caravan: Extensions of Technique for Clarinet and Saxophone. DMA disszertacidé Rochester, NY:
University of Rochester, 1974.

18 Gerald Farmer: Multiphonics and Other Contemporary Clarinet Techniques. (New York: SHALL-u-mo
Publications, 1982.) 131.

19 P¢ldéul tizenhat kiilonbozd fogasi alternativat ad meg a g’ hangra és annak magasitasara egészen addig, amig
el nem érjiik a gisz’-t.

Phillip Rehfeldt: New Directions for Clarinet. (Berkeley: Scarecrow Press, 2003.) 26.

20 Nevének hibas leirdsaval egyiitt ugyan, de a magyar Horvath Laszl6 is helyett kapott a kiadvanyban.
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1. Az ansatz?! modositasaval ériink el hangmagassag véltozast.
2. Specialis fogasok segitségével modositjuk a hangszerben aramlo 1€goszlop hosszusagat,
s ezzel egyiitt a hangmagassagot.

Az iménti hangmodositasi metddusok nem ismeretlenek a hangszerjatékosok
szamadra, hiszen a mindennapos gyakorlas, kamarazenélés és a zenekari jaték soran felmeriilé
intondcids problémak korrigélasara is megoldast jelentenek. Tehat azt mondhatjuk, hogy a
mikrohangk6zok intonalasahoz szokasos beidegzédések és ismerds érzetek elttilzasara van
sziikség. A hang magassagat az imént mar emlitett 1égoszlop €és a nad berezgetésének a
modjan kiviil, a szajiiregben és a hangszertestben kialakuld légnyomas is befolyasolja.
Ebben kulcsfontossagl szerepe van a nyelviink pozicidjanak, hiszen az alakitja ki azt a
csatornat, ami a légaramot a fuvoka nyilasahoz vezeti. Mihéltz Gabor a Klarinét
modszertana cimii munkdjaban ennek szemléltetésére a fizikai aramlastan egyik tételébol
kiindulva a kovetkezoket irja:

...a keresztmetszet forditottan aranyos az aramlas sebességével. Ebbol
szamunkra a kdvetkezo tanulsag sziirheto le: egy lazan feldomborodo nyelvtartas
a favoka felé fokozatosan sziikiild csatornat alkot, amivel a levegd aramlasat
felgyorsithatjuk annak érdekében, hogy magasabb rezgésszam alakuljon ki, igy a
jatszott hang magasodik. A leszoritott nyelv (0bldsités), altal képzett iireg
ugyanakkor hirtelen lelassitja a légaramot, igy a képzett hang hirtelen

alacsonyabb lesz.?2

A fonetika tudomanya segitséget ad az érzetek begyakorlasara. A magyar
maganhangzok a kovetkezd sort alkotjak: 4, a, o, u, (mély, un. velarisok), e, é, i, 6, i (magas,
un. palatdlisok). Ha jol figyelemmel kovetjiikk ennek a hangzosornak a kimondasat, a
hatrahtizott és leszoritott nyelvhelyzettdl kiindulva fokozatosan az eldretolt és feldomborodo

nyelv helyzete felé haladunk (2a és 2b 4bra).?®

2L A német "Ansatz" sz0 az "ansetzen = rahelyez, odailleszt" igébdl szarmazik, tehat a fivokanak a szajhoz
illesztését jelenti. Magyarul tdbbnyire a szdjtartds szoval forditjuk.

22 Mihaltz Gabor: 4 klarinétjaték modszertana. DLA disszertacié. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2002.) 38.

B Molnér Jozsef: A magyar beszédhangok atlasza (Budapest: Tankonyvkiado, 1973.) 17.
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2a é4bra: A nyelv fiigg6leges mozgésa 2b abra: A nyelv fiiggdleges mozgasa
palatalis maganhangzok képzésekor velaris maganhangzok képzésekor

A levegd sebességének megvaltoztatasa mellett a hangképzésben részt vevo izmaink
megfeszitése, illetve ellazitdsa szintén segitségiinkre lehetnek a kivant hangmagassag
elérésé¢hez. Ezzel a moddszerrel elérhetdé maximalis intonacids kiilonbség egyénenként
valtozik ¢€s olyan tényezOk is befolyasoljak, melyek a dolgozatban szerepld, szinte 0sszes
felvonultatott jatéktechnikaval 0sszefliggésben ujra és ujra felvetddnek majd. Ilyen lehet
példaul a hangszerek kozotti kiilonbségek, a fuvoka tipusa, a ndd erdssége és talan a
legfontosabb, az olyan fizikai adottsagok, melyek az alap hangképzésiinket ¢és a
hangszerkezelést is befolyasoljadk. A hangmagassdg modositasara tett erdfeszitéseink
kapcsan tudomasul kell azt is venniink, hogy mig izmaink ellazitasaval tobb mint fél hangot
is lecsuszhatunk egy adott alaphanghoz képest, addig a magasitas sokkal korlatozottabb,
hiszen a klarinét megszdlaltatdsanak mar eleve alapfeltétele egy feszesebb izom-diszpozicio,
igy az ansatz tovabbfeszitése csak korlatozottan lehetséges. A hangszin megdrzése is cél
természetesen, igy az iménti metddusnak az alkalmazhatdsaga ettdl is fiigg.

A kivant hang magassaganak befolyasolasara sokkal alkalmasabb a masik korrekcios
modszer, azaz a specialis fogaskombinaciok alkalmazasa. Akusztikailag szokasos a helyzet;
a hangszertesten talalhatd hanglyukak befedésével vagy kinyitdsaval a légoszlop
hosszusagat szabalyozhatjuk, illetve csomopontokat alakithatunk ki rajta, ezzel befolyasolva
a légoszlop rezgésszamat, azaz a hangmagassagot. Az ehhez sziikséges alternativ fogasokat
barki kikeresheti a klarinéton, azonban az elmult évtizedekben szdmos tanulmany és
fogastablazat keriilt publikalasra, melyeket sikerrel hasznalhatunk (3.abra). Az ujfajta
fogasok 1j rezgési csomdpontokat is generalnak, ez természetesen a hangszinre is hatassal

van.
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3. 4bra: Phillip Rehfeldt fogastablazatanak egy részlete?*

A tablazatban megfigyelhetjiik, hogy negyedhangok vagy ennél kisebb intervallumok
l1étrehozasaban mindig a modositott hang alapfogasabol kell kiindulnunk. Magasitas esetén
egy plusz rezgési csomdpontot kell 1étrehoznunk a rezgd 1égoszlopon. Ezt legegyszeriibben
egy plusz billentyli megnyitasaval tehetjiik meg. Legtobb esetben erre alkalmas példaul a
hangszer also és felsd részén egyarant elhelyezkedd egy-egy villas billentyd, illetve a
hangszer oldalan 1¢v0 trilla billentylik és az alatta elhelyezkedd esz’ €s fisz” billentylik. De
magasithatunk gy is, hogy a megszolaltatni kivant hangunk felett 1évé hang alapfogasat
mélyitjiik a szabadon 1év6é hanglyukak egy bizonyos szdmanak befedésével, ezaltal
meghosszabbitva az aktivan hasznalt klarinétcs6 hosszat. Az ehhez hasonlé mozzanatsor
minden klarinétos szdmdra ismerds lehet, mialatt az altaldban magas, kozépregiszter

A hangmagassag modositasat megcélzo technikdknak tehat szamos dsszetevdje van.
Ezek alkalmazhatosaga nagyban fiigg az adott zenei kontextustol, de leggyakrabban a darab
tempojatol. A Rehfeldt-féle tablazatbol az is kideriil, hogy a mikrointervallumok képzésének
olyan varidnsai is el6fordulnak, amikor egyszerre kell hanglyukakat befedniink é&s
megnyitnunk a kivant magassag eléréséhez. Ez nagyon gyakran kényelmetlen ujjrend-
szitudcibhoz vezet, aminek megvalositdsa csak joval lassabban lehetséges, mint a
hagyomanyos jaték a klarinéton. Ezért elengedhetetlen, hogy a hangszert kevésbé ismerd

zeneszerzOk a jatékosok segitségét kérjék, mieldtt mikrohangkozoket kezdenek alkalmazni

24 Phillip Rehfeldt: New Directions for Clarinet. (Berkeley: Scarecrow Press, 1994.)
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darabjaikban. Az eldadoknak pedig azt érdemes szem el6tt tartani, hogy a személyes
kisérletezés ezuttal is elsdbbséget kell, hogy élvezzen a feltart elvek, megfigyelések vagy
fogastablazatok szigoru kovetéséhez képest.

Ugy tiinik, hogy Zarandy Akos megfogadta az iménti tanacsot, ahogy ez az aldbbi
negyedhangok hangszerszeri hasznalataval, a Schizoeffect cimii kompozicidjanak megirasat
hosszas konzultacios fazis elézte meg.?® Ennek eredményeként sziiletett meg az utobbi évek
magyar szoOloklarinét repertoarjanak egyik legvirtu6zabb darabja, ami gyakran ¢l a
mikrotonalilas lehet6ségével is. A Schizoeffect a ,,skizofrénia és a bipolaris zavar egy ritka
¢s sulyos tiinetegyiittesében szenvedd egyén két polusat (depressziv és hipomdnias)

szemlélteti.”26

- (SLAP)

S ————— [

S

l
L,

go back to the I. Music Stand playing this measure

you can repeat the motive any time until you get back to the I. Music Stand

9. kottapélda, Zarandy Akos: Schizoeffect, Hypomania, 16-18. iitem

Hangos ¢és erdteljes gesztusok mellett, igen virtu6z mikrokromatikus (negyedhangt skalak)
mozgasok illusztraljak a hipomanias ember gyakran euforikus, életteli viselkedését. Ezzel
szemben a lehangolt ¢és reményvesztett depresszidos allapotot olyan kiilonleges
hangjelenségek kisérik, mint a halk levegds hangu tremolok és slap tongueok, sziik ambitust

multifoéniak és szivott hangok. A negyedhangt skalak jatszhatosagi szempontjai tobb ponton

ZBenes Szilard, Grazban €16 magyar klarinétmiivész, lelkes és elhivatott tolmacsoldja a kortars zenének. Az
oOtleteinek és a kiterjesztett jatéktechnikak terén szerzett tapasztalatainak a lenyomatai is jocskan megtalalhatok
a kompozicidban.

2% 7arandy Akos: Schizoeffect, (kézirat, 2016) Eléadoi utasitasok.
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is k0z0s nevezOt mutatnak a glissando fejezetben mar targyalt kritériumokkal. Eszerint az
egyvonalas regiszter felsé harmada (gisz -b ) és a regisztervaltast kovetd hangok (h’-disz "),

B R

tovabba a ¢’’’ feletti tartomany mikrotonalis lehetdségeinek kiaknazasa, gyakran teremtenek
kényelmetlen ujjrendeket, melyek nagyban korlatozzak a skaldk és egyéb figuraciok
sebességét.?’ Zarandy a teljes tétel soran latvanyosan elkeriili ezeket a zonakat. Kivételt
jelentenek példaul a 16. litem kozepén kiugré hangok, azonban az e’’’, disz’’’ és d’”’
alternativ fogasai, (ami az atfujt a’, gisz’, g’-nek felelnek meg), konnyen beillesztheték a
folyamatba. A két hangzasréteg elkiilonitése érdekében a zenei anyag massaga mellett, a
szo6lista térbeli elhelyezésével teszi hangstlyosabba az ellentéteket. Zarandy ezzel egy olyan
kompozicios eszkozhdz?® nyual, ami kielégiti azt a 20. szazadi zenét érintd stockhauseni
koncepciot, miszerint a8 hangmagasséag, idtartam, hangszin, hangerd utan a tér hasznalatat,
mint 6todik zenei paramétert is egyenrangi komponensként kell kezelniink.?°

A mikrotonalitas, pontosabban az oktdv nem egyenld részekre vald osztasabol
szarmaztatott hangk6zok, vagy éppen az egészhangusag, ugyanugy jellemzoek a dél-kelet
4zsiai népzenére,® mint ahogy Klenyan Csaba stilisztikai kiilonlegességnek szamito
darabjara. Klenyan ahelyett, hogy népzenébdl eredeztetheté motivikat hasznalna a
Karcolatok elsé tételében, egy egyszeri egészhangu skalaval, majd annak negyedhangu
elhangolaséaval idéz eld olyan hangzd eredményt, amivel elsd sorban a primitiv népi fuvos
hangszerek naturalisztikus ¢s temperalatlan jellegének utanzasara tesz kisérletet. Mindezt

természetesen a klarinéton, amit 400 éve még szintén, mint népi hangszert jegyzett az

eurdpai zenekultira.

2 Mindez elmondhaté a hangszer legalsé hangjaira is.

28 Karlheinz Stockhausen ezzel kapcsolatosan az elveit egy 1959-ben megjelent cikkben (Musik im Raum)
ismerteti. Karlheinz Stockhausen: “Musik im Raum.” Die Reihe. 61/5. (1959) 59-73.

2 A szerzb attol fiiggden, hogy a zenei anyag éppen a bipolaritads melyik allapotat jeleniti meg, utasitja a
szolistat két, egymastol messze elhelyezett kottaallvany kozotti helyzetvaltoztatasra. A 18. iitem egy ilyen
eseményt is szemléltet, a negyedhangu skala levegds hangokka formalddasa hirtelen arnyékszer(ivé teszi a
hangzast és a szabadon ismételgetett iitem megteremti a fizikai és egyben a zenei atmenetet a két allapot
(kottaallvany) kozott. Hasonlo, jaték kozbeni hely- vagy poziciovaltozassal minddssze harom masik
kompozicid esetén talalkoztam; Eotvos Péter: Joyce és Dervistanc, illetve Nagy Akos: Ame no nori fue,
eredetileg fuvolara komponalt miiveik esetén.

0 Dr. Hegyi Istvan: Hangsorok. Hangsorok és hangszerek kapcsolata. Parlando (2012/5)
http://www.parlando.hu/2012/2012-5/2012-5-09-Hegyi.htm (Utols6é megtekintés: 2022. okt. 25.)
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10. kottapélda, Klenyan Csaba: Karcolatok, I. tétel (részlet)

Az iitemvonalak elhagydsa, a zarojeles korondk, majd az utanuk kialakuld ismétl6do
skalamenetek mind improvizativ eléadasmodot sugallnak, mint a folklér hagyoméanyban
szintén megjelend rogtonzési hajlammal vald azonosulast. A kottapélda masodik sordban a
panaszos hangvétel folytatasaként, rombusz alaku hangfejek jelentik az elhangolodast, ez
esetben a jobb kozépsd ujjunk lent tartdsdsa eredményez egy nagyjabol 25 centtel
alacsonyabb a’’-t. Erre a hatasos és konnyedén kivitelezhet6 elhangolasi stratégiara talalunk
példakat egy masik klarinétos-zeneszerzé eszkdztardban is. Vajda Gergely®! tovabb boviti

az ezzel a mddszerrel eldallithatd ,,hamis” hangok lehet6ségét.

r--
Ao b3
Stocceatiss o (ﬁ——_) =
T gl
n /:o—_—'ﬂ— I g 8 ; ] Leaote lje— _be - 1'0‘ s -
A e e ==
| o, v 2 o 21 re r ) 2 3__=; = = — o
L § (e ) Ry, = b=z~ p + = s
’S‘ — ¥ ?
i - - -
S
e e e
; sf EVQ'Q_ ?PP"'M“'M uobio'pecoa’i!ow-----—_-
welip = . Y
- ol e o&(rkel
P -x-)jlu-nnhm
yam s .
e
AT R o= 7

11. kottapélda, Vajda Gergely: Fény-drnyék remegés, részlet

Zene ¢s a kompozicids technikdk €s egyben a notacid haszndlata irant érzett
intellektualis elkotelez6dés remek példaja Tornyai Péter Tryptichon cimii darabja. Az

eredetileg egy tizenkétfoki vokalis mii (aus seinen Schriften) anyagaibol késziilt

31 Vajda Gergely a darab irasakor a Zeneakadémia klarinét szakos hallgatoja volt (1993), azonban késébb
felhagyott az aktiv klarinétos palyafutasaval, jelenleg zeneszerz6-karmesterként tekint ra a hazai és nemzetkozi
zenei élet.
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instrumentalis véltozat®?, a Schubert dalokra jellemzd romantikus gesztusrendszert
csupaszitja le és egyben teszi komplexsz¢ a mikrotonalitas alkalmazasaval. ElsO ranézésre a

kottakép ebbdl mit sem sejtet.

recitando
velocemente™, quast sollecitato, ma non espressivo
A i, (=)
P’ A 9[22 3 by {2
Clarinet in Bb (‘r_vn = {J‘ = i ? = — =
e o—<'mp
*tempo di una lettura veloce, Lie - ber Scho-ber! Ich bin krank. Ich ha - be schon elf Ta - ge nichts ge-

quasi presto possibile ma articolato

@' e e = E.%

ges -sen und nichts ge-trun- ken, und wand - le matt und schwan-kend von Ses - sel zu Bett und zu- riick.

12. kottapélda, Tornyai Péter, Tryptichon, 1. tétel, letzte Brief (részlet)

Az eredeti darab szovege a klarinét-valtozatba is bekeriilt, de csak, mint a zenei folyamat
ritmusénak ¢és lejtésének ,,latens hordozéja.”®® Az imént szemléltetett eldjegyzések helyett a
melodia mikrotonalis mozgasat az idonként megjelend 6t vonalas szisztémaba elhelyezett
hangokbdl kiinduld vonalak hatarozzdak meg. Hagyomanyos lejegyzés szerint mindez

korilbeliil igy nézne ki:

13. kottapélda, Tornyai Péter: Tryptichon, Eléadoéi utasitasok

A hangok jol lathato hierarchikus rendszere egy mogoéttes funkciot is betolt, egy lassan
alakot 61t6 Schubert-dal dallamanak kirajzolodasaval. Ez a két-1éptékiiség adja a Schonberg
Sprechgesang technikajaval is rokonithato tétel arculatat.

Ha szemiigyre vessziik a fejezetben talalhatd kottapéldakat, kidertil, hogy a tizenkét
foku temperalt rendszerhez viszonyitott hangmagassag eltérések jelolése akar szerzonkeént

is valtozhat. Az alabbi tablazatban a leggyakrabban hasznalt jeloléseket ismertetem (4. abra).

%2 Tornyai Péter: Tryptichon nach Schubert (kézirat, 2019) Eléadoi utasitasok.
33 E-mail valtas a szerzével, 2022, december 1.
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1.1.2. Mikrointervallumok, negyedhangok

Az a’ mddositasai:

db A forditott b egy negyedhangnyi leszallitasra utal és ha ez egyiitt szerepel
vagy | a ,hagyomanyos” tarsaval, akkor ez 50 centtel (azaz negyedhanggal)
1. J) alacsonyabb asz -t eredményez.

it

A nyil kb. 30 centnyi, (kb. hatodhangnyi) elhangolddast jel6l. Ha ez a nyil
b a b szarara illeszkedik, akkor igy egy alacsony asz’ az eredmény.

A nyil szerepelhet a forditott b szardra is rahelyezve, tehdt az a’-nal
negyedhanggal alacsonyabb hangot magasitanunk kell. Végeredmény egy
alacsony a.

A forditott b, ami a negyedhangos leszallitas jelolésére szolgal. Ez igy 50
(] centtel jelent mélyebb hangot.

LR i

l A nyil a hangok alteracioja szempontjabol kb.30 centnyi hangmagassag

modositast jelol attol fiiggden, hogy felfelé vagy lefelé mutat.
5. Pozicionaldsa szerzénként valtozik. Allhat a médositani kivant hang eltt
vagy alatt, esetleg felette. De felolddjelre rahelyezve is talalkozhatunk
vele:

-

Ha a kereszt fliggbleges vonalainak a szama minddssze egy, az
negyedhangnyi magasitast jelol. Tehat 50 centtel magasabb az a.

L

A ,hagyomanyos” keresztre rahelyezett lefelé mutatd nyil a mélyitését
jelzi az aisz’-nak, kb. 30 centtel.

A keresztre helyezett felfelé mutatd nyil kb. 30 centtel magasabb aisz -t
eredményez.

Ha a kereszt fiiggéleges vonalainak a szama harom, akkor az
haromnegyed hangos emelést jelen a’-hoz képest. Tehat 50 centtel
magasabb az aisz’!

R L R
X X, £ A

4. dbra: Mikrointervallumok lehetséges jelolési formai

A téblazatban foglalt jelek a spektralis zenébdl eredd felharmonikus ardnyoknak
megfelelden kertiltek hasznalatba. A negyedhangos elhangolas ugyanis az alaphang f6lotti
négy oktavon, azaz 16 Osszetevon beliil a 11. és 13., a hatodhangos modositas pedig 7. és

14. 0sszetevot jelentd hangmagassdghoz hasznalando.
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1.2. Hangszin mddositasa

1.2.1. Vibrato

Szamos aspektusat tekintve a vibrato nem tekinthet Gjszerti technikanak, azonban a fafuvos
hangszercsaladban egyediiliként a klarinétosok kezelik legkevésbé a hang allando részeként.
Inkabb alkalmanként hasznalatos kifejezéeszkoz, ami kiilonleges hangszinnel és érzelmi
toltettel tudja gazdagitani az adott darab egyes szakaszait. Részben ennek is kdszonheto,
hogy a =zeneszerzok kompozicios eszkozként tekintenek a hang lebegtetésére ¢és
megkovetelik a vibrato tervszerii alkalmazasat, vagy éppen mell6zdsét a klarinétra irott
miveikben. Ezért e technika hasznalata ugyanolyan testtudatossdgot és izmok feletti
kontrollt igényel, mint barmely mas kiterjesztett jatékmod.

Ha a vibrato haszndlatat az éneklés és a kiillonb6zd korok, hangszerek és stilusok
torténelmi kontextusan keresztiil is megvizsgaljuk, két, egymastdl gyokeresen eltérd
megkozelitéssel talaljuk magunkat szemben. Ha azt az elméletet tekintjilk kiindulasi
alapnak, amelyet Carl Seashore publikalt az 1930-as években megjelent tanulméanyaiban?,
akkor a vibrato az emberi hang velesziiletett alaptulajdonsdga, ezért logikus, hogy
valamilyen vibratonak mindig jelen kell lennie az énekhangban is. Marpedig, ha egy
hangszeres az éneklés lirai természetét probalja utanozni, akkor neki is folyamatos médon
kell hasznalnia a vibratot.2 Masok viszont Gigy tekintenek a vibratora, mint egy &nallo és
tanulhat6 stilisztikai entitdsra, a zene fokozasara hasznalt diszitésre, aminek jelenléte nem
sziikkséges ahhoz, hogy egy eldadast zeneileg kielégitonek lehessen tekinteni. A t6bb
évtizedes vita a klarinét torténetét €s repertoarjat befolyasold szolistakat és a hangszer

metodikédjaval foglalkozo tanarokat sem hagyta érintetleniil. A klarinétozas két legfébb

! Carl E. Seashore (1866-1949), prominens amerikai pszichologus, az lowa Egyetem kutatdja. A fonografia és
a hangfelvételi eljarasok fejlodésének koszonhetden elsdként vallalkozott arra, hogy a vibratdt objektiven, az
akusztika és a zenepszichologia oldalarol is megvizsgalja. Kutatasainak eredményei a vibratorol késziilt
szamos késébbi tudomanyos vizsgalodas alapjat képezik. lasd: Carl E. Seashore: The Vibrato (lowa City:
University of lowa, 1931.)

lasd még: Merrill T. Hollinshead: “Historical Survey of the String Instrument Vibrato.” In Carl Seashore
(szerk.): Studies in the Psychology of Music, Vol. 1, The Vibrato. (lowa City: University of lowa, 1932.) 282-
388.

2 Seashore szamos kisérletet végzett, amelyek soran analizalta mind az é16, mind a lemezre vett hangot, oly
modon, hogy a rezgéseket elektromos atirassal 1athatova tette. Arra a kdvetkeztetésre jutott, hogy a vibrato egy
univerzalis jelenség és haszndlata a zeneileg képzetlen afrikai és indiai primitiv kulturdk zenéjében is
kimutathatd. Arra is ramutatott, hogy a vibrato az emberi hangban még a zene birodalman kiviil is 1étezik,
mivel gyakran hallhatd az érzelmes beszédben, ezért minden instrumentalis vibrato forrasanak az emberi
hangot tekinti. Seashore a vibrato paramétereinek a szamszertisitésével is foglalkozott. Koranak legjelent6sebb
énekeseinél 100 cent, azaz félhangnyi kilengést mért az alaphanghoz képest. A vonds hangszereknél ugyanez
50 cent volt. A lebegés strtiségét tekintve pedig 6-7 ciklus/masodperc vibracios frekvenciat alkalmaztak
kisérleteinek alanyai. Carl E. Seashore, “The Natural History of Vibrato,” Proceedings of the National
Academy of Sciences 17, no. 12 (1931. december) 623-626.
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1.2.1. Vibrato

iskolajat — ami a francia és a német — is megosztotta a vibratorol folyt diskurzus a 20.
szdzadban. A szubjektiv szempontokat is boven tartalmazd véleményalkotas kanyargos
Osvényén olyan nevekkel taldlkozhatunk, mint Richard Miihlfeld, Reginald Kell, Jack
Brymer és a New York-i Filnarmonikusok szolamvezet6 klarinétosai.

A mult szdzad masodik felére az az altalanos nézet terjedt el, hogy az eurdpai
klarinétozas torténetét sokdig befolyasold német iskola képviseldi ,,egyenes hangon”, azaz
vibrato nélkiil jatszanak, anélkiil, hogy a frazisok csticspontjain akar ,,felmelegitenék™ a
hangzast, mint ahogyan ezt a francia klarinétosok gyakran megteszik.® Figyelemre mélto
torténelmi kivételt jelentett az ,,egyenes hang” német esztétikdja aldl Richard Miihlfeld
(1856-1907), Johannes Brahms kedvenc klarinétmiivésze. A Joachim Vondsnégyes
bracsasanak beszamoldjabol tudjuk, hogy Miihlfeldnek ,.elképesztd technikdja volt, ami
meleg hanggal pérosult, és erds vibratdt hasznalt. [...] sokkal nagyobbat, mint Joachim, és
akkorat mint a csellista.” Természetesen a ,,nagyobb” jelzét a maga kontextusaban kell
értelmezniink. A rendelkezésre allo felvételekbdl pontosan tudjuk, hogy Joachim
hangképzése mentes volt az allandd vibralastol, inkabb csak hosszli hangoknal alkalmazta
azt, és ez altalanosan elmondhat6 a 19. szdzad végi vonos iskolakrol is. Talan részben ezért
is figyeltek fel oly sokan a gyakran vibraldé — a palyafutdsit hegediisként kezdd —
Miihlfeldre.®

Az egyik legkorabbi didaktikai munka, amely emliti a klarinét vibratdjat, Gustave
Langenus.® Carl Baermann 1861-es Vollstindige Clarinett-Schule cimii klarinétiskolajanak,
1917-es forditdsa.” Mig Baermann eredetijében emlitést sem tesz a vibratorol, addig
Langenus ugy irja le a hatast, mint ,,ingadoz6 hang-effektust, amit kevesen hasznalnak”.®
1923-ra sajat, pedagogiai irdsainak és etlidjeinek a publikalasaval Langenus kiegésziti

véleményét és azt tandcsolja a didkoknak, hogy figyelmesen keriiljék a vibratot, amely

8 Mikko Raasakka: Exploring the Clarinet. (Helsinki: Fennica Gehrman, 2010.) 43.

4 Jack Brymer: Clarinet (New York: Schirmer Books, 1977), 207.

5 Jatékanak ez a lényeges komponense is inspirdcios forras lehetett Brahmsnak, akit csaknem egy év sziinet
utan, 1891-ben ujra komponalasra 6sztonzott. Gyors egymasutanban, néhany honap alatt sziiletett meg az Op.
114-es a-moll Trio és a h-moll Klarinétkvintett, Op.115, késébb, 1894-ben pedig az Op. 120-as szonatak.
Miihlfeld jatékanak beszamoloin kiviil szinte semmit nem tudunk a kor klarinétmiivészeinek vibratoval
kapcsolatos hozzaallasardl. Albert R. Rice: Notes for Clarinetists. A Guide to the Repertoire. (New York:
Oxford University Press, 2017) 34-35.

® Gustave Langenus (1883-1957) belga szarmazast klarinétm{ivész, Benny Goodman egykori tandra. 1910-
ben sziilshazajabol, Belgiumbol az Egyesiilt Allamokba emigralt, hogy Walter Damrosch altal vezetett New
York-i Szimfonikus Zenekarnak legyen a szoloklarinétosa. Szolokarrierje megkezdése eltt a New York-i
Filharmonikusoknal is eltdlt négy évet, szintén, mint elsd klarinétos.

Pamela Weston, More Clarinet Virtuosi of the Past. (London: The author, 1977): 152-153.

7 Carl Baermann: Complete Method for Clarinet Op. 63. In: Gustave Langenus (szerk-ford.) (New York: Carl
Fischer, 1917.)

& 1.m. 25.

23



Szilics Péter — Kiterjesztett jatéktechnikak a magyar széloklarinét repertoarban

szerinte ,,minden fivos hangszeren rendkiviil kellemetlen”, €s roncsolja a klarinét ,.tiszta és
egyenletes” tonusat. Mindazonaltal megengedhetd a hangszin fokozdsa ,,nagyon hangos
jaték soran”, vagy a haromvonalas regiszterben 1év6 hangok esetében.®

Ennél sokkal markansabban fogalmazott Simeon Bellison a New York-i
Filharmonikusok, Langenus utani generacidjanak klarinét-szolamvezetdje. Az 1930-as,
Arturo Toscanini altal vezetett nagysikerli turné utdn az amerikai zenekarok fuvosait, s

egyben sajat kollégait is kritizalva megjegyzi:

A vibrato [...] ugyanolyan veszélyes betegség, mint a cukorbetegség. Még
inzulinnal is nehéz megszabadulni téle [...] ha Amerika felhagyna a
makacskodassal [...] megszabadulna a remeg8s jatéktol 6rokre. Igy elharitand azt

a fenyegetést, amely megéli a legitim zene izlését és fejlédését.?

Ugyan semmilyen irdsos dokumentum nem tdmasztja ald, de konnyen elképzelhetd,
hogy Reginald Kell vagy éppen Léon Goossens'! hallottdk Toscanini turnéjanak londoni
koncertjét. S talan még inspiralodhattak is a fivosok Bellison altal leirt ,,remegds” jatékatol.
Az azonban tény, hogy Kell és Goossens jatékstilusanak egyik fontos védjegye volt a vibrato
¢és ezért az angol, sot kis tulzassal ugyan, de egész Eurdpa és Amerika fafivdsainak vibratot
partolok mozgalmanak az élére alltak — befolyasos pozicioikbol adéddan.’? Kell az dsszes
jelentdsebb angol zenekar ¢€lén megfordult, mint szoloklarinétos, komoly tdmogatdi
csoportot hozva létre maga koriil. A szo6lo- és kamararepertodrra koncentralva képes volt
megszilarditani hirnevét az Atlanti-6cean mindkét partjan. A Decca Records-nak és a BBC-
nek koszonhetd, hogy az 1950-es évek masodik felére az egyik legjobban dokumentalt

Klarinétossa valjon, aki tudatosan és kovetkezetesen vibratoval jatszott.!® Miihlfeldhez

% Gustave Langenus: Complete Method for Clarinet (New York: Carl Fischer, 1923.) 12.

10 Simeon Bellison: ,,Vibrato in wind playing” The Clarinet (1950. 8sz)
https://clarinet.org/wp-content/uploads/2018/02/Beliison-Vibrato.pdf. (Utolsé megtekintés: 2022. november
3.)

1 Léon Goossens (1897-1988), az angol oboaiskola alapitdjaként tartjdk szamon. Jatékaval egy addig
ismeretlen és az oboatdl nem megszokott virtuozitast, rugalmassagot és kifejezéképességet képviselt, ezzel egy
magasabb rangot adva az oboanak, mint sz6l6hangszernek. Erdsen vibralt hangképzését tobb novendéke is
orokolte. Kivételes adottsagainak felismerése szinte minden neves angol zeneszerzot arra 0sztonzott, hogy
komponaljanak szamara. Koztiik volt Arnold Bax, Benjamin Britten, Edward Elgar, R. Vaughan Williams és
még sokan masok.

Stephen Banfield, Carole Rosen, Ann Griffiths, John Warrack és Janet K. Page: ,,Gossens Family” Grove
Music Online. Oxford Music Online. (2001. januar)
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.11466, (Utolsé megtekintés: 2022. november 3.)

12 Mindketten a Royal Academy of Music tanarai, 1932-ben alapito tagjai a Londoni Filharmonikus Zenekarnak.
13 Reginald Kell (1906-1981), angol klarinétmiivész. Egyedi hangképzése és a zene sajatos megkozelitése,
kiilondsen a tempo rubato tekintetében, a klarinét vilaganak ellentmondésos alakjava tették. Partoloi kozott
viszont szamos korabeli vezetd karmester is szerepelt, akik batoritottak és elismerték a klarinét tonusanak
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1.2.1. Vibrato

hasonldéan Kell is hegediitanuldssal kezdte zenei palyajat. Talan ez lehetett egyik elsd
inspiracios forras egyedi vibratdjanak kidolgozasaban, még akkor is, ha ¢ maga idésebb
kollégajat, Goossens-et €s koranak neves énekeseit jeloli meg, mint példaképeit a
hangképzésben.* Erdekes torténelmi adalék, hogy Marcel Mule (1901-2001) a francia
szaxofoniskola megteremtdje, a 20. szazad elsé felének egyik legreprezentativabb szolistaja
is — a szaxofon és a zongora mellett — a hegediin keresztiil keriilt kapcsolatba a zenével. O
azonban tobbszor is utalt ¢lete soran ennek jelentdségére €és a jazz zenekarokra, akiktol
ihletet kapott sajat, klasszikus zenéhez ill¢ vibratojanak kifejlesztéséhez.'®> Maga Mule is
belekostolt a korai jazz mifajaba. Az 1920-as évek elején tobbszor fellépett jazz
egyiittesekkel Parizsban és kornyékén.'® Ezzel Mule ravilagit egy fontos tényezore a vibrato
elterjedésével kapcsolatban, méghozza a jazz popularitdsanak hatasara. Az, hogy a szaxofon
elterjedéséhez hozzajarult, az amerikai szoérakoztatd zene, pontosabban a vaudeville,
tanczene ¢€s a jazz, sok olyan jatékstilusbeli jellegzetességet legitimizalt, ami merében eltért
a klasszikus zenei idiomaktol.1” Egyik ilyen fontos stilusjeggyé valt a vibrato is, mér a korai

jazz korszakéaban.®

vokalis megkdzelitése miatt. Ezen a listan szerepelt Arturo Toscanini, Sir Malcolm Sargent, Wilhelm
Furtwingler és Sir Thomas Beecham is. Kell tobb éven at tanitott a londoni Kiralyi Zeneakadémian. Miutan
1948-ban Amerikadba koltozott, a Boosey & Hawkes US Band Instruments divizidjanak igazgatdjaként
dolgozott, és az Aspen Music Festival tantestiiletének is a tagjava valasztottak. Tanitvanyai kozott szerepelt
Harrison Birtwistle, zeneszerzé és Benny Goodman jazzlegenda, aki Kell-nél tanulta a klasszikus repertoart.
A klarinét standard repertoarjanak nagy részét felolelo felvételeit, amit a Decca Records-nal rogzitett 1951 és
1957 kozott, digitalizalast kovetden, a Deutsche Grammophone egy hat lemezbél allo gyiijtemény formajaban,
2007-ben Ujra kiadta. James Sclater: “Reginald Kell — Clarinetist Without a Country, Part I.” The Clarinet 28
(2001. marcius): 58-63;

14 Sclater, 1.m. 60.

15 Eugene Rousseau: Marcel Mule: His Life and the Saxophone. (Shell Lake, WI: Etoile Music, Inc., 1982),5-
6.

16 Claude Delangle: “Interview with the Legendary Marcel Mule on the History of Saxophone Vibrato.”
Australian Clarinet and Saxophone (1998. marcius) 6
https://issuu.com/adolphesax/docs/interview_with_marcel_mule/1 (Utols6 megtekintés: 2022. november 18.)
17 A 19-20. szazad forduldjan a tanczenekarok éltaldban nem hasznaltak szaxofont, ugyanis a hangszer még
viszonylag ismeretlen. Ahogy a szaxofon népszeriivé valt a nagyk6zonség korében, szamos zenekar, hogy
divatos maradjon, elkezdte beépiteni a hangzasba a nagyobb stilisztikai rugalmassaga €s dinamikatartomanya
miatt. A szaxofonok leggyakrabban a hegedit szoritottak ki ezekbdl a zenekarokbdl. Mivel a piaci igények
jelentésen megnéttek és nem volt elegend6 szakképzett szaxofonos, igy sok hegediis tanult meg ,,duplazni”.
Valoszinli, hogy ezek a vonosok kiilonbozd jatéktechnikajukat, sok esetben a vibratét is athoztdk az uj
hangszerre. Wally Horwood: Adolphe Sax: 1814-1894: His Life and Legacy (Herts: Egon Publishers Ltd.,
1980), 173-174.

18 Robert Willaman (1893-1980) amerikai klarinétmiivész 1949-ben megjelent monografiajaban — ami az egyik
legkorabbi angol nyelvii klarinétmonografia — a vibratot kizardlag jazztechnikanak tekinti, ami ,,radikalisan
eltér a hétkoznapi jatékmodtol”. Nézetei ugyan késébb sem modosultak, azonban konyvének az 1954-es
atdolgozasaban mar egy egész fejezetet szentel a témanak. Willaman szerint a klarinét vibratoval kapcsolatos
gyakorlatok és tendencidkért az a tény okolhatd, hogy a szdzad elején szinte az Osszes szaxofonos
multiinstrumentalista volt, és tobben koziiliik klarinétozni is megtanultak. fgy gyakran a szaxofon vibrato
atkertilt a klarinétra. Mindezen folyamatok a vibrato hasznalatat a jazzklarinétosok szamara is normava tették.
Robert Willaman: The Clarinet and Clarinet Playing (New York: Salt Point, 1949.): 232.

18 Robert Willaman: The Clarinet and Clarinet Playing. (New York: Carl Fischer, 1954.): 242,
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A vibrato alkalmazasanak teriiletére iranyul6 tudomanyos figyelem az 1950-es évek
elején 1) iranyokkal boviilt. Mar nemcsak a ,,miért” és ,,mikor” kérdések foglalkoztattak a
modszertani konyvek és tanulmanyok ir6it, hanem a ,,hogyan” is. A klarinét kiterjesztett
jatéktechnikaival foglalkozo irdsok is kiilonb6z6é mértékben és modon ugyan, de vizsgaljak
a vibratot. Ilyen targyu fejezeteik kezdetén a szerzok a szokasosnak mondhaté médon a hang
lebegtetésének valamilyen koncepcio altali csoportositasat tekintik elsé feladatuknak. Az
elnevezések kozotti kiilonbségek abbol adodnak, hogy a 1étrejovo hang, fiiliink altal is
érzékelt tulajdonsagait vagy inkébb a képzés fiziologiai szempontjait veszik figyelembe.

Minden favos hangszeren alkalmazhaté a hang gerjesztési energiajanak, azaz a
hangszerbe keriild levegd sebességének a 1égzdizmainkkal torténd, pulzalashoz hasonlo
mozgatasa. Ezt nevezziik diaphragma-, mas néven rekeszvibratonak. Az ilyen méddon
1étrejové hang elsd hallasra (tévesen) Uigy tlinhet, mintha az egyensulyi helyzetbdl vald
kitérés csak a klarinét hangjanak er6sségét érintené, a magassagat viszont nem.*® Es mivel a
hanghullam amplitid6ja hatarozza meg annak hangossagat vagy hangerejét, igy a
szakirodalom ezt amplitido-vibratonak nevezi, mint a rekeszvibrato egyik szinonimdja.
Ezzel a médszerrel iranyitott levegdlokéseknek a folyamatos fenntartasa meger6ltetd, mivel
a has ¢s a rekeszizom nagyobb izomrostjai meglehetdsen lustak, igy a lebegés sebessége is
korlatozott. Gyorsabb lebegtetés érdekében a szaj izomzatat kell hasznalnunk. Allkapocs
vagy ajakvibratordl beszéliink, ha a hangszerbe bedramld levegdmennyiséget az ansatzunk
nadra kifejtett nyomasaval valtoztatjuk periodikusan. Ezéltal nem csak a nad vége és a
favoka kozotti nyilas valtozik, hanem a szajiireglink térfogata is, ami a levegd sebessége
mellett a hang magassagara is jelentds befolydssal van. Ezt a tipusu hangmagassag-
manipulaciot szokas hangmagassag- vagy frekvencia-vibratonak is nevezni. Tobb
szempontbol is elmondhatd tehat, hogy a vibrato egy nyoméasvezérelt technika és mint ilyen,
természetesen a hangszinre is hatdssal van.

A Klarinétos szakirodalom jelentOs része a torok és a gége szerepét figyelmen kiviil
hagyja az imént leirt folyamatok hozzajarulasahoz. Val6 igaz, hogy a torok- vagy gége-
vibrato kifejezések elsésorban a fuvola, oboa és fagott hangképzéséhez kothetd fogalmak és
a torok részvételét mi klarinétosok sokkal kisebb mértékben érzékeljiik, viszont szerepe a

pulzacio létrehozasdban nem elhanyagolhato tényezd. Részben erre is bizonyitékkal szolgal

19 A klarinéthang érzékenyen reagal a hangerdvaltozasra. Elég csak arra gondolni, hogy amint az ember
hangosabban fuj a klarinéton, az észlelt hangmagassag alacsonyabb lesz. Ennek forditottja is igaz, tehat halk
hangeré magasodast eredményez.
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1.2.1. Vibrato

Jochen Giértner 1974-ben megjelent publikacidjaban, amelyben egy sok éves

crer

hogy a gége minden esetben aktiv izomtevékenységet végez, barmilyen modon is probaljuk
elérni a hang lebegtetését.?:

Egy masik sokat vitatott kérdés a klarinétosok korében a koriil alakult ki, hogy mikor
milyen tipusti vibratot hasznaljunk. Egyaltalan alkalmas-e a fentebb emlitett tipusok
mindegyike arra, hogy a zenei eszkoztarunk részéveé valjanak? Amig a legtobb idegennyelvii
forras egyértelmiien kijelenti €és hangsulyozza az ajakvibrato klarinéton torténd
alkalmazhatdsagat, addig a hazai klarinétos-szakirodalom kizardlag a rekeszvibratét tartja
elfogadhaténak. Balassa Gyorgy, a Zeneakadémia egykori professzora modszertani
konyvében a vibralas ,legegyszerlibb modjaként” emlegeti az ajakvibratdt, néhany
mondattal késdbb — a gégevibratoval egyetemben — mégis ellenzi azok hasznélatit a
klarinéton.?? Ugyanezen a véleményen van Meizl Ferenc, a Fafivos Hangszerek Tanitdsdnak
Moédszertana®® cimii metodikai konyv szerkesztdje, s egyben a klarinétrél szold fejezet
szerzbje. Meizl fejezetében aggodalmat fejezi ki hazdnkban a klarinétosok korében hasznalt,
pontosabban nem hasznalt vibratoval kapcsolatban. Szerinte ez ,,mindségi fejlodést”
jelentene és a klarinétos szakma lemarad e téren.?* Ezzel a kijelentésével minden bizonnyal
sajat vibrato-hasznalatat is szeretné legitimizalni, hiszen azon kevés magyar klarinétosok
egyike volt, aki eldszeretettel alkalmazta ezt a technikat. Legszebb bizonyiték erre a
Qualiton Budapest® kiadasaban 1957-ben megjelent lemeze?®, amelyen Szervanszky Endre
Klarinét-szerenadja mellett, W. A. Mozart A-dur klarinétversenyének (KV.622)
szolistajaként is hallhatjuk jatékat.

Ugy tiinik, hogy Meizl Ferenc egy kibontakozoban 1évé nemzetkozi trendnek volt a

magyar képviseldje, azzal, hogy finom vibratot alkalmaz Mozart versenymiivében. Rajta

20 Girtner tizenkét fuvolamiivésznél vizsgilta a hangképzésben részt vevé izomcsoportok elektrokémiai
reakcidit, annak érdekében, hogy meghatarozza szerepiiket a vibrato képzésében. A legfontosabb
megallapitasai kozott szerepelt az, hogy a rekeszizomnak mivel nincs feladata a kilégzésben, igy a vibrato
eléallitasaban sem végez pulzald mozgast, mint ahogyan azt sokan gondoltak. Helyette a levegé mozgatasat a
hasi és mellkasi izmok végzik, ezért a rekeszvibratot helyesen hasi-mellkasi vibratonak kellene nevezniink.
Jochen Giértner: The Vibrato: with Particular Consideration Given to the Situation of the Flutist. (Ford.) Einar
W. Anderson, (Regensburg, Germany: Gustav Bosse Verlag, 1981), 84-85.

2L 1.m. 126.

22 Balassa Gyorgy: A klarinét médszertana (Budapest: Tankdnyvkiado, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola,
kézirat, 1973.) 86.

2 Meizl Ferenc: ,,A klarinét.” In: Meizl Ferenc (szerk.): Fafitvés hangszerek tanitasanak modszertana. (Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Foiskola, kézirat, Budapest: Tankdnyvkiado, 1981.) 93-110.

24 Meizl, 1.m. 108.

25 Hungaroton el6tt hasznalt markanév.

% Szervanszky Endre: Klarinétszerenad, W.A.Mozart - Klarinétverseny (HLPX MN 1002 Qualiton Budapest,
1957.)
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kiviil szdmos nemzetkdzi hirli szdlista készitett felvételeket hasonlo attitidot képviselve a
klarinétirodalom klasszikusaibol, a mult szdzad masodik felében.?’” Kozottik volt Jack
Brymer is, aki nem csak felvételeivel, hanem egy monografiaval is el0segitette a klarinétos
szakma fejlodését.? Brymer e témaban irott fejezetét a kovetkezoképpen lehetne
Osszefoglalni: a rugalmas ¢és kifejezd vibrato létrehozasanak legfontosabb 1épése az, hogy a
legkiilonfélébb modszereket egyidejlileg integralni tudjuk, és ha kell, a jaték sordn
zokkenomentesen képezziink atmenetet egyikbdl a masikba. Az éppen aktudlisan jatszott
hang(ok) alapvetd ellenallasatol, magassagatol, valamint a dinamikai szintt6l és a kivant
hangmindségtdl fiiggden kombinalhato az ajak, a torok és a rekeszizom vibratdja.2® Brymer
gondolatai azon klarinétosok szamara is kiindulédsi alapot jelenthetnek, akik a jelen kor
zenéjének a szemiivegén keresztiil tekintenek a vibratora.

A magyar zeneszerzOk, klarinétra irt sz6l6 kompozicidinak vibrato hasznalata,
elsésorban a technika hangszin-effektus mivoltat hangstulyozzak. Kurtdg Gyorgy masoktol
konnyen megkiilonboztethetd, jellegzetes stilusdnak is egyik fontos alapeleme a
hangszinekkel valo egyéni banasmod. Klarinétos kompozicidiban, és atirataiban ahelyett,
hogy Kiterjesztett hangszeres technikakra hagyatkozna, Kurtagot a kiilonb6z6 hangszinek,
olyan hagyomanyos eszkozokkel valo elérése foglalkoztatja, mint hangmagassag, regiszter,
stirGiség, ritmus, dinamika. A hazai repertoart tekintve kizarolag Kurtagnal el6forduld

utasitds a senza colore.

Ty 1 'Y I 1o | "Rl | 1 Pl e
L1 IhY | 7 . b § S | 1 1 T 1
#X'—““‘ bl P A i' =R % e | né 7 AL { 2, 1
7 Y Lo b4 I Kb ¥ A S 184 J° b4 1
O q e - = = -
s E e oeatise . PpPp
sub. ppp , senza colore, legatissimo mp , dolce, cantabile senza:colore
legatissimo
ﬂ h]£ >
ﬁ ”;: ﬁ' /g‘\ lﬁ 4 s ﬁ-'-
e ———— i € vi — e 'ﬁ; < 4 s —r q]
€ L I
il iv = T N ="

————— b

14. kottapélda, Kurtag Gyorgy: Jelek, jatekok és iizenetek, Hommage a Elliott Carter,

I. Capriccio, 13-17. iitem

21 Mihaltz Gabor: A4 klarinétjaték médszertana. DLA disszertacid. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2002.

28 Jack Brymer: Clarinet (New York: Schirmer Books, 1977.)

29 |.m. 205-207.
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1.2.1. Vibrato

Altaldban nagyon halk dinamikéhoz tarsuld kifejezésre elsésorban Kurtag vonos
hangszerekre irt szolamaiban akad példa, ahol ehhez az intim hatés eléréséhez non vibrato
jatékmod tarsul. Ez a fajta, vonds hangszinekben valé gondolkodas, vagy talan Heinz
Holliger — akinek a darab irodott — jellegzetesen vibralt oboahangjanak szandékos, idénkénti
kisimitasa vezette Kurtagot oda, hogy az Hommage a Elliott Carter, Capriccio tételében is
tobbszor kérjen senza colore jatékmodot. A ppp dinamikan megszolalé litemrészek mellé
helyezett, dolce cantabile, sub. f, a tétel mas szakaszainal piu intenso, poco espr. eléadoi
utasitdsok mintha mind arra buzditandk a Kurtag altal, klarinétra is atirt darab eléadogjat,
hogy nyugodtan hasznalhat vibratot, ha ilyen kifejezésekkel taldlkozik. Ezzel is
hangsulyozva a tétel kontrasztossagat.

Szintén a hangszinek irdnti érzékenységrdl arulkodik, Kurtdg zenéjének egyik
szakavatott el6adojanak darabja is. Klenyan Csaba Karcolatok (2003) cimi
alkotja. A tétel legérzékenyebb szakaszan az elfojtott fajdalom fontos kifejezdeszkozei az
alig hallhato pppp, dinamikén képzett vibratés hangok. A hang lebegtetése fontos éltetd
eleme a zenei folyamatnak, melyet Klenyan kétszer megfagyaszt a non vibr. jelzésii gisz’’

majd az — egy negyedhanggal alacsonyabb — *’, hogy aztan az utokakkal feloldja a hirtelen

beallt ridegséget.
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15. kottapélda, Klenyan Csaba: Karcolatok, I1. Ballada-téredék (részlet)

(Hommage a Eotvos Péter)

Kiegészitve Jack Brymer egy bekezdéssel fentebbi véleményét a vibrato kiilonbozd
tipusainak alkalmazasa kapcsan, fontos megjegyezni, hogy a jatszott hang és zenei anyag
karakteréhez kapcsolodo képzeteink is megszabhatjak, hogy a lebegtetés eléréséhez milyen
eroforrasokat, izom-apparatust hasznalunk. A tétel sirato jellege, a hangok halk dinamikéja
¢és a regiszter abba az iranyba terelik érzeteimet, hogy ajakvibrato hasznalatat javasoljam.

A hang frekvencidjanak és a mozgas sebességének metamorfozisaval taldlkozhatunk

crer
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mozgassor vibralt hangga alakulasat egy magas — haromszoggel jelolt — az eléado altal
meghatdrozott hangmagassag szakitja meg, aminek idonkénti és varatlan beékelddései
végigvonulnak a darabon, mint az emberi sziv dobbandsanak ritmusat érzékeld €s felerdsito
EKG-késziilék hangjanak szimbolizaldsa. Ezt a néhany iitemet nem csak az egyik ilyen
kiugr6 hang miatti gyors ansatz-pozicid valtas teszi nehézz¢é, hanem a vibrato egyik alapvetd

akusztikai tulajdonsagéval is szembesiilhetiink.

29 5 vibr. lento

16. kottapélda, Horvath Balazs: Elet, 29-30. iitem

A vibralatlan hang esetén egy hangmagassag szolal meg, ezaltal egy bizonyos frekvencia
lesz jelen a hangzasban. A vibralt hang ezzel szemben frekvencidk sokasagat hozza létre, a
valtozé hangmagassagok rovid idén beliili ismétlédése miatt. Ez a jelenség a vibratora
hanger6-n6velé hatassal bir. Es mivel Horvath a hallhatatlan hangtartoményba vesz6
decrescendot 1ir, ezt a hanger6 novekedést nekiink kompenzalni kell, a halkulés
folyamatossaganak érdekében.

Bella Maté, Inszomnia cimli darabjanak effektusai a koros almatlansag gyotrd
érzésének fontos kifejezdeszkozei, a legkiilonfélébb, egymastdl jol elkiiloniild €s tisztan
megjelend hangzasok, amelyek kivalo taptalajt biztositottak munkdm szdmara és
megkonnyitették hasznalatuk tipizalasat. Bella darabjanak kiilonbo6zd titemei ezért tobbszor
is visszatérnek majd a tovabbi fejezetek soran. Az itt lathatd kottapéldaban, egy rovid
szakaszon beliil eléforduld, két tipusu vibrato hasznalatabol, egy masik akusztikai
tulajdonsaga mellett, a hang lebegtetésének kivitelezésével kapcsolatos informaciok is

299

kiolvashatok. Az iitem kozepén a fisz’*’-en eltalzott gesztus a feszitdvibrato egyik jellegzetes

példaja, amire Bella kifejezetten ajakvibratot ir eld.
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17. kottapélda, Bella Maté: Inszomnia, 6. iitem
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1.2.1. Vibrato

A dramai hatés fokozésa érdekében, érdemes egy darabig csak a vibralatlan hangot tartani
¢s csak késobb kezdeni a lebegtetést, aminek viszont, a hangmagassag-kilengését is novelni
kell a crescendoval egyiitt ahhoz, hogy a hang végére a vibrato ne laposodjon el. Ha mindezt
Osszevetjilk az el6zé bekezdésben taglaltakkal, akkor lathatjuk, hogy egymast gerjesztd
folyamatokrol van sz0, igy ennek a gesztusnak a kivitelezését a fizikai eréfeszitéseinken tul,
a tudomany oldalarol is érdemes megkozeliteni. A sor végén talalhato f hang alatt, Bella
rovid crescendo-decrescendo jelekkel érzékelteti az amplitudo-vibrato hullamzasat.
Amellett, hogy a megvalositas érdekében feltétlentil a 1€gz6 izmainkra lesz sziikség, kis
tulzassal ugyan €s inverz modon, de a vibrato gyakorlasanak legelfogadottabb moddszere is
megjelenik a notacioban. Eszerint tehat a vibratot lassu és szabalyos id6kozonként lezajlo
dinamikai hulldmzasként kezdjiik el gyakorolni, figyelve a hulldmzas formajanak
szimmetrikussagara ¢és a folyamatos levegdvezetésre. Majd az igy 1étrejovo hangsulyok sorat
egyenletesen noveljiik.

A fentebbi kottapéldakbol a vibrato jelolési gyakorlatara is kovetkeztethetiink.
Legalkalmasabb erre a hulldmos vonal. De akar a Kurtdg és Bella altal, hagyomanyos
trilldknal is hasznalt jelolést, akar a szinusz hullamokhoz hasonlot valasztja egy zeneszerzo,
mint Horvath, minden esetben érdemes azokat kiegésziteni a vibrato sz6 foléirasaval, vagy
annak kiilonbozo roviditéseivel. Klenyan a hullamos vonalakat elhagyva csak irdsbeli
utasitasokat hasznal a hangok felett, ami szintén egy jol bevalt modszer.

A vibrato milyenségének korabban targyalt paramétereit tobb szerzd is ellenérzése
ala vonja a 20. szazad masodik felétdl. Az amplitudé vagy hangmagassag kilengésének a
mértéke €s a hullamzas sebességének pontos jelolése is része lehet a notacionak. A magyar
klarinétos sz0l6 repertoart atvizsgalva egyediil Kedves Csanad darabjaban taldlkoztam egy

ilyen tipust notalasi modozattal, ami kisérletet tesz minderre.
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18. kottapélda, Kedves Csanad: Urbolyongds, Ill. Megsziinik az anyag
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A kézzel irott kottdban megfigyelhetd a hullamvonalak lassu stirtisodése, emellett Kedves a
g’ hang utan zarojelben odair egy negyedhanggal magasabb g’-t, ami azt sugallja, hogy
folévibralasrol van sz6, tehat a kilengés az alaphanghoz képest magasabb
frekvenciatartomanyt érint. A technikai megvaldsitas szempontjabol ambivalens, ugyanis a
klarinéton a folévibralas az eddig targyalt mddszerekkel nagyon esetleges €s csak igen
csekély mértékben érhetd el, ezért a billentyliket kell segitségiil hivnunk. Viszont ez azt
eredményezi, hogy a stirlisodés a folyamat végére hangszintrillava alakul, ami teljesen mas

hatéassal és hangszinnel bir, mint a ,,hagyomanyos” folévibralas. (Lasd: 1.2.3. fejezet)
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1.2.2. Smorzato

A smorzato, és a smorzando kifejezés ugyanarrdl a t6rél fakad, méghozza az olasz smorzare
1gébdl, aminek jelentése: tompit, elfojt, elnyel. Viszont az utdbbi 60 év zeneszerzoi praxisa,
teljesen eltérd jelentéssel hasznalja a két terminust. A smorzandot a primer jelentéséhez
kozel, egy zenei folyamat jeldlésére, a morendo megfeleléjeként,! a smorzatot pedig mint
azt latni fogjuk, a vibrato egy impulziv modjaként. Nehéz magyarazatot taldlni arra a
jelenségre, hogy ez a jelentésbeli ziirzavar mikor és hogyan alakult ki, rdadasul a
zenetudomany sem tiinik elég érzékenynek a téma tisztazasara, mindenesetre Bartolozzi
konyvének els6, 1967-es kiadasaban is mar, ebben az altalunk targyalt értelmében ir a
smorzatérol.?

A klarinétos szakirodalom smorzato néven ismeri a vibrato azon végletes formdjat,
amely soran mind a hangmagassag-, mind pedig a dinamikai hullamzas karakterisztikdja
meredekebb egy hagyomanyos vibratoénal.®

Az el6z6 fejezetb6l megtudhattuk, hogy ha a hangerd hullamzasa révén szeretnénk
vibratot képezni, akkor érdemes a rekeszizmunkat hasznalni. Smorzato esetén a diaphragma
funkciogjat az allkapcsunk veszi at. Erételjes fel-le mozgasa nagyobb mozgasra kényszeriti
az alsé ajkunkat is, amely igy a tényleges ajakvibratonal szélsdségesebben engedi, majd
gatolja a nad rezgését, mikdzben a 1égoszlop nyomasat folyamatosan fenntartjuk.

Ha az iménti sorok olvasasat kovetden egy lelkes klarinétos maris a hangszere utan
nyltlna és gyakorolni kezdené a mozdulatsort, akkor a kecske mekegéséhez hasonld
hangzassal szembesiilne. Es valoban, ennek a vibralasi modszernek a kontrollalatlan és adott
zenei kontextuson kiviili hasznalatat nevezi a fuvods szakma ,,kecskevibratonak”. Azonban
az ilyen tipusu izommunkéval 1étrejové impulzusokra a zeneszerzok leginkabb artikulacios
lehetdségként tekintenek, amivel befolyasolhato egy hang, (vagy egy folyamatos hangon
beliili ritmikus pulzalés), az altaluk meghatarozott hangerdvel és sebességben. Mindez, elsd
sorban kiilfoldi kompoziciok ¢és a modern jatéktechnikdkat bemutatdé konyvek
tanulmanyozasabol deriil ki, ugyanis a disszertaciom témajat érinté repertoarban érdekes
modon egyetlen esetben sem szerepel a smorzato kifejezés, azonban akusztikailag ¢és a
notacié szempontjabol hasonlo jelenséggel talalkozhatunk, Sandor Laszlo és Zarandy Akos

muveiben.

! Brian Ferneyhough példéul a smorzandét hasznalja ilyen értelemben fuvoladarabjaiban.

2 Bruno Bartolozzi: New Sounds for Woodwind. (London: Oxford University Press, 1967.) 22.

% Gerald J. Farmer: Multiphonics Trills and Tremolos for Clarinet. DMA disszertacio. (Eugene, Oregon:
University of Oregon, 1977.) 139.
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19. kottapélda, Sandor Laszlé: SaGgiitaMantra, 20-23. titem

Sandor a 23. iitem @’* hangjai fol¢é irt v.r. rovidités a vibrato ritmico-t jelenti, melyet
igy fogalmaz meg, darabjanak jelmagyarazataban: ,,Ezeken a helyeken a hangokat nem kell
kiilon megiitni, hanem a vibrato-t a leirt ritmusban kell alkalmazni.”* A szerzdvel tortént
konzultacié soran az is kidertilt, hogy barokkhegediisi multjabol ismert vonovibratot szerette
volna klarinétra 4tiiltetni és bevalldsa szerint a smorzato kifejezésrél még nem hallott.”
Zarandy Akos szamara szintén ismert a jelenség, viszont ismeretlen a fogalom.® Amig
Sandor Laszl6 darabjanak fentebb targyalt iitemét, kiindulva a zeneszerzdéi szandékbol akar
rekeszbdl is képezhetjiik, addig Zarandy darabjaban az egyenletes és sulyosan ritmikus

vibrato kivitelezését érdemesebb az ajak hasznalataval megoldani.
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20. kottapélda, Zarandy Akos: Halvény lila g6z, 7-9. iitem

A kottaképek a hozzajuk tartozé instrukciokkal egylitt megkérddjelezik elméletiik
helyességét az olyan nézeteket vallo fivosoknak, akik az artikulacié mibenlétét a klarinéton,
kizarolag a nyelv naddal torténd érintkezés€hez, pontosabban a nyelvvel végzett hanginditas
mechanizmuséhoz kétik.

Az iménti, csupan két példa bizonyitja, hogy sokan a zeneszerzOk koziil sem
tekintenek artikuldcids mindségként a vibrato impulziv jellegére. Ha emellé figyelembe

vessziik a fejezet elsd gondolatai kozott emlitett jelentésbeli bizonytalansagot és tekintettel

4 Sandor LaszI16: SaGgiitaMantra (kézirat, 2011.) El8adoi utasitasok.
5 E-mail valtas a szerzével: 2022. nov. 21.
6 E-mail valtas a szerzével: 2022. nov. 10.
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1.2.1. Smorzato

vagyunk Sandor és Zarandy enciklopédikus zenei tudéséra is, amibdl hianyzik a smorzato
fogalma, akkor talan nem merészség azt feltételezni, hogy nem csak a magyar klarinét
repertoart érinti e fejezetben targyalt jatéktechnika megnevezésbeli hidnya. A csekély szamu
példa ugyanakkor ravilagit egy 1ényeges kérdésre is, miszerint kulturkoronként is valtozhat

bizonyos specialis hangkeltési modok hasznalata.
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1.2.3. Hangszint médosité fogasok és hangszin-trillak (bisbigliando)

A vibrato kifejezést a korai fafivos szakirodalom nem ismeri, de ez nem jelenti azt, hogy a
hang lebegtetésére iranyulé torekvések ne foglalkoztattak volna a korabeli
hangszerjatékosokat. A legkorabbi dokumentumok, amik bizonyitjak ezt az allitast, Jacques
Hotteterre Principes de la Flute Traversiére fuvolamodszertana, amely 1707-ben jelent meg,
illetve Johann Joachim Quantz, magyar nyelvre is leforditott fuvolaiskolaja, a Versuch einer
Anweisung die Fléte traversiere zu spielen (1752). Hotteterre és Quantz traktatusaiban is
szerepel a flattement kifejezés, ami az ujjak mozgasaval eléallitott és hosszu hangokon
hasznalatos ornamentikéra utalt. Ilyenkor a hangszer testének szabadon maradt hanglyukai
felett (vagy a lyukak peremén) dvatosan mozgattak az ujjukat vagy ujjaikat, ligyelve arra,
hogy ne fedjék be azokat.? Ez a — késSbbiekben — ujjvibratonak nevezett technika az
alavibralashoz hasonlo mélyiilést és egyben fojtast is eredményezett a hangszinben. Ezzel a
klarinéton is kivaloan alkalmazhaté és hasonld eredményeket produkaldé mozzanatsorral a
mikrointervallumok fejezetben mar talalkozhattunk. Itt azonban eltéré kontextusban
ellentétben, ez esetben a hangmagassagvaltozas helyett a hangszin mddosulésa 1ép eldtérbe.

Az 1980-as és 90-es években Pierre Boulez és Luciano Berio gyakori felhasznaloi a
technikanak.® Boulez, Dialogue de l'ombre double. (1985) cimii szélémiivének egyik
jellegzetes tétele a strophe 1V. A tétel motorjat a zenei anyag teljes hosszan ativeld, gyakran
repetitiv tizenhatodok jelentik. Boulez alap- €s alternativ fogasok valtakozasait kéri az
1smétlédo tizenhatodokra, utalva arra a leirasban, hogy a hangok hangszinének valtozasa
legyen az elsédleges szempont (a magassagvéltozas csak ,.csekély”).* Boulez és Berio
leggyakrabban a kovetkez6 egyszeriien értelmezhetd jelzést hasznaljak ilyen esetre ami a (+
és - ) jelek.

A hangszint, alternativ fogasokkal ritmikus modon befolyasolo szandékra két esetben
talaltam példat. Egyik ilyen Lendvay Kamill6 miive, melyet az 1988-as, Magyar Radio

Nemzeti Fafuvosversenyére komponalt.®> A szerzd stilusara egyéltalan nem jellemzd a

! Dwight Manning: “Woodwind Vibrato from the Eighteenth Century to the Present” Performance Practice
Review, 8/1., Art. 6. (1995), 67.

21.m. 67.

3 Colin Lawson: ,,The Cambridge Companion to the Clarinet.” In Roger Heaton: Contemporary Clarinet (New
York: Cambridge University Press, 1995.) 169.

4 Boulez instrukcidibol is kiolvashaté egy fontos, a hangszint szabaly0zé fogasokkal kapcsolatos informécio,
miszerint a hangszin valtozasaval minden igyekezetiink ellenére a hangmagassag is valtozni fog.

Pierre Boulez: Dialogue de I'ombre double (Bécs: Universal Edition, 1985.)

5 Lendvay Kamillé: Tiszteletem Mr. Goodman (Budapest: Editio Musica Budapest, 1988.)
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1.2.3. Hangszint mddosito fogasok és hangszin-trillak (bisbigliando)

specialis hangkeltési modok hasznalata®, azonban a Tiszteletem Mr. Goodman négy iitemes
»Kitéréje” — és frullato haszndlata, amivel késébb még foglalkozni fogunk — mégis kisérleti

jelleglinek hatnak, ami visszhang nélkiil maradt a szolomiivek kapcsan.
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21.a kottapélda, Lendvay Kamillo: Tiszteletem Mr. Goodman, 98-106. iitem

Lendvay a pontos fogasokat is mellékelte, melyekkel a kérdéses hangokat mélyiteni, s

egyben hangsziniiket tompitani is lehet.

1. -40-50 cent (tehat kozel egy negyedhang)
1) A 2) 3) v 4) . 2. -15-20 cent
¢ o o e 3. -15-20 cent
LJ [ L) L]
%f E:/ %{ 4 o/E 4. -40 cent
o o e

S

X)Fogdsok o jelnek iidemekbon.
M) Fngerings in He bncs macked

21.b kottapélda, Lendvay Kamillo: Tiszteletem Mr. Goodman, (az oldal aljan feltiintetett fogasok)

A 21.b kottapélda mellett jobb oldalon megfigyelhetd, hogy a szerzd altal kért ujjrend

hasznalata soran milyen mértékben mélyiilnek a hangok az egységes notacio ellenére.
Azzal egyiitt, hogy Karosi Balint is pontosan jegyzi a hangszin modositasara hasznalt

fogaskombinaciokat, a Boulez és Berio altal is alkalmazott jeloléseket tovabb fejlesztve, még

latvanyosabb a notacidja: + 0 + 0.

® Errdl arulkodik egy 2015-6s interju, amit Davida Tamés készitett a szerzdvel.
Déavida Tamas: A trombita alkalmazasanak valtozasai 1950 utdn magyar zeneszerzOk versenymiiveinek
tilkrében. DLA disszertacio. Budapest: Liszt Ferenc Zenemtiivészeti Egyetem, 2018. 143-144,
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22. kottapélda, Karosi Balint: Sept Phragments, 4. tétel (részlet)

Els6 ranézésre nem tlinnek hangszintrillinak, azonban mégis érdemes
megvizsgalnunk Illés Marton szolokompozicidinak egyik sokat hasznalt elemét. A Hdarom
Akvarell (2015) a szerz6 sajat megitélése szerint mérfoldkOnek szamit ouvrejében és a darab
épitdelemei kozott szdmos olyan ujrahasznosithatd elemet taldlunk, melyek egyéb
szerzeményeiben is megfigyelhetdk.” A kiterjedt tanulméanyozas helyett Illés zenéjének
egyik ilyen konstans elemét, a kottapéldan is lathaté trilla-effektust szeretném gorcsé ala

venni.

Trille rapide a exécuter avec la clef 11 de cadence, indépendamment des doubles Tyl rapidly with the upper trill key, independently of the semiquaver run.
. 86 croches. Le résultat est une suite de sons quasi improvisée, irréguliére, inégale The result should be a quasi improvised sequence of notes in different in-
J et confuse, avec des intervalles changeants, tel un "gargouillement vacillant”. tervals, jumping around, "blubbering, shimmering” and irregularly chaotic.

23. kottapélda, Illés Marton: Harom Akvarell, 11. tétel (részlet)

Az effektus lényege, hogy Illés megforditja a hangszin (és hangmagassag) trillak esetén
altalaban alkalmazott eseménysort és zeneszerzdi gondolatmentet azzal az o6tletével, hogy
nem egyes hangokhoz rendel kiilonb6z6 fogasokat — ami ebben a gyors tempdban nem is
lenne kivitelezheté — hanem egyazon trilla-mozgashoz rendel hangokat. Az iitemet kezd6 a’
hang feletti négy darab ovalis jel szolgal a hangszer felsd részén elhelyezkedd
trillabillentylik jelzésére, melyekbdl lathatoan most csak a legfelsdre lesz sziikségiink. Ez a
jol ismert, a regisztertdrés miatt kényelmes trillazasi lehetOséget biztositd mozdulat
hasznalatara, szamos példat talalunk a klasszikus klarinétrepertodrbol. A szerzd azonban

tovabb megy ¢és nemcsak a szokasos felsd valtohangok megszodlaltatasaért kéri a trillat,

7 Példaul a darab ensemble verzidjiban vagy a Re-Akvarell cimii klarinétversenyében, aminek az 8sbemutatdja
a Luzerni Fesztival keretein beliil tortént 2015-ben. El6adok: Sabine Meyer és a SWR Sinfonieorchester
Baden-Baden. https://www.martonilles.com/works/ (Utolsé megtekintés: 2022. november 29.)
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hanem minden bal kézzel megszdlaltathatd hangmagassaghoz is. Tehat a szemléltetett
szakasz hangzasvilaganak egyediségét és a jatékmod kiilonleges hatasat egy tulajdonképpeni
tradicionalis trillahasznalat valtja ki, ami a 19. szazad vége ota — a lezajlott mechanikai
wjitasoknak koszonhetden — lassanként elérhetévé valt minden hangszeren.® Ez a kovetkezd

hangmagassagok és intervallumok megszolalasat eredményezheti:

24, kottapélda, Illés Marton altal alkalmazott trillaval 1étrejové hangmagassagok,

az el6z0 példa alapjan.

Az als6 sorban Illés 11 foku skalaja, a felsd sorban pedig a skéala hangjain a trilla
billentyli hasznalataval megszdlaldo hangmagassagok lathatok. Lévén, hogy trillardl van szo
a hangmagassagok, ugyan fiiliink szdméara nem appercipidlhaté modon, de kiilon-kiilon
sz6lalnak meg, azaz (a négy hangismétlodést nem szamolva) maris 18 kiilonb6zd
hangmagassaggal allunk szemben. Ez a skala tartalmaz 50 és 20-25 centtel elhangolt
hangmagassagokat is. Erdekességképpen érdemes egy masik szamitast is elvégezniink. A
tempo negyedre vonatkoztatott 86, ami azt eredményezi, hogy az litemszakasz (23 db
tizenhatod) eljatszasara nagyjabol 4 masodperc all rendelkezésiinkre, amit ha megszorzunk
azzal a szammal, ahanyszor a jobb mutatoujj altal miikodtetett billentytit képesek vagyunk
zarni, illetve nyitni — tapasztalataim szerint ez masodpercenként hét-nyolc — akkor maris
kideriil, hogy min. 28 elvégzett mozdulat jut a 23 hangra. Mivel trillardl van szo, egy
mozdulatra két hang jut, tehat maris 56 darab hanggal allunk szemben, ami eloszlik a 18
kiilonb6z6 hangmagassag kozott. A zenei-matematikai egyenlet utolso fazisaként, ha
figyelembe vessziik azt is, hogy Illés ezalatt haromszori dinamikai hullamzast is kér az
eléadotol, ami kihasznalja a hangszer természetes akusztik4jabol fakadod elhangolodast, ami
megnoveli a néhany masodperc alatt lezajlé hangmagassagok szdmat. Természetesen a
hangmagassagok pontos ¢és ritmikus megszolalasaval felesleges ilyen modon
kalkulalhatunk, de a szerz6i szandék nem is ezt varja el téliink, mindenesetre lathatd, hogy

ez az Illés altal eldszeretettel alkalmazott hangmagassag-oszcillacié olyan gazdag,

8 Richard Miihlfeld Birmann-rendszert klarinétjan mar megfigyelhetd ez a billenty.
Eric Hoperich: The Clarinet (New Haven and London: Yale University Press, 2008) 176-177.
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improvizativ ¢s foldontuli hangzast teremt, melyekhez hasonlét eddig leginkabb
elektronikus stadiokban realizalt zenei textirak esetén hallottunk.

Vorschlige sehr kurz / appoggiatures tres
bréves / grace notes are very short
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25. kottapélda, 1llés Marton: Harom Akvarell, (részlet)

A Harom Akvarell els6 litemeinek hangeseményei amellett, hogy analdgiat mutatnak
az eddigi fejezetekben vazoltakkal, a soron kovetkezo jatéktechnikak megelélegezéseként is
tekinthetiink rajuk. A gondosan lejegyzett recept-partiturabol jol lathato, hogy a 23.
kottapélddhoz képest, az dllanddsagot ezttal nem egy gyors, azonos sebességll €s egyseéges
mozgaskultaraval 1étrehozott trilla jelenti, hanem az e’ lassti hangszinmodulécidja, ami
torténetesen az alternativ fogasok és kiilonbdzd hangszintrilldknak koszonhetden valosul
meg. A maésodik sor elején esz’ billentyiivel irdnyitott bishigliando®, az egyik
leghangszerszeriibb hangszin-trilla lehetéség az egyvonalas regiszterben, amivel gyakran
¢élnek a szerzok. Késobb a sor kozepén pedig ugyan olyan vibratot imitald ujjmozgast is
megfigyelhetiink, amit tobb mint 300 ¢évvel ezeldtt moddszertani irdsaiban Hotteterre

flattement néven emlitett.

® A bisbigliare ige jelentése: suttogni. A bisbigliando kezdetben a harfasokat érint8, jellemzden pianissimo
hangerdén zajlo jatékmodot jelentett. Elias Parish Alvars (1808-1849) angol harfamiivész-zeneszerzének
tulajdonithaté a talalmany. Lényege, hogy a dupla pedalharfanak koszonhetéen, a szomszédos hurokat
enharmonikusan is lehetett hangolni. Ann Griffiths: ,,Bisbigliando” Grove Music Online. Oxford Music Online.
(2001. januar) https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.03137 (Utols6 megtekintés: 2022.
november 6.)
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1.2.4. Frullato (pergényelv)

A pergbényelv az egyik leggyakrabban el6fordulo effektus mind a rézfivosok mind pedig a
fafivosok repertoarjaban. Ugyanez elmondhatd a magyar szoloklarinét repertodrra is,
ugyanis 46 kompozicié tartalmazza a hangszin megvaltoztatasat célzé jatékmodot.(lasd: L.
fiiggelék). Elofordulasanak legkorabbi példai kozott szerepel Richard Strauss Don Quixote
(1897) cimii szimfonikus kolteménye! - mindegyik fivés szélam tartalmaz pergdnyelvet, a
birkak bégetésének imitalasa céljabol.

A Kklarinét szolorepertoar elsé emlitésre méltd darabja — ahol lejegyzett formaban
talalkozhatunk a technikaval —, Alban Berg 1913-as Vier Stiicke cimii zenedarabja (Op. 5).
Berg kivaléan raérzett arra, hogy milyen kontextusban is érdemes hasznélni ezt a
jatékmodot. Két kiilonbozd zenei megfontolas vezérelte. Az elsd tételben egy frazis végének

a végletekig torténd fokozasa, ahol az effektus 6sszekapcsolodott a hangerd novelésével.

Molto aceel. - _ _ _ _ _ A tempo.
ganz langsam.  Rit. (d=ca. Jzca’8)
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26. kottapélda, Alban Berg: Vier Stiicke 1. tétel, 6-7. titem

Berg elso tételének hatodik iiteme a pergdnyelv és a tremolo rokonsagara is ravilagit. Annak
a termolonak, amit ugyanilyen megfontolasbol a fesziiltségkeltdé és szenvedélyes
kifejezésmod eszkozeként hasznalt mar Monteverdi is — akinek a Tankréd és Klorinda
parviadala cimii madrigélja (1624) jelenti az effektus hasznalatanak egyik els6 példajat.? A
harmadik tétel ezzel szemben, az elmosodott, szétesd textira érzékeltetésére szolgaltat
példat.® Azontll, hogy Berg kijeldlte a két legfontosabb iranyt a technika késSbbi
hasznalatara, a megnevezésére a quasi Flatterzunge kifejezést irja be a kottdba, ami a

pergdnyelv német megfeleldje.

1 Phillip Rehfeldt: New Directions for Clarinet. (Berkeley: Scarecrow Press, 2003.) 63.

2 Kelemen Imre: A zene torténete 1750-ig (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiadé Rt., 1998.) 272-273.

3 Edwin Michael Richards: The Clarinet of the Twenty-First Century (Fairport, NY: E & K Publishers,
1992) 78.
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27. kottapélda, Alban Berg, Vier Stiicke, 3. tétel 15-18. iitem

Az olaszok a frullato, az angolok pedig a flatter tongue kifejezéssel élnek. A kottakban
torténd jelolésre a hangjegy szaran a négyszeres — SOK esetben haromszoros — tremolo jelet
hasznaljak, ami opcionalisan kiegészithetd az imént emlitett kifejezések roviditéseivel, azaz
Flatterzunge — Flzg., Frullato — frull, flatter tongue — f.t. vagy f.l.

A pergényelv magasfoku rugalmassagot igényl6 technika, mely esetében a gyakorlati
megvalositds mindségében — mint egyéb mas technikdknal — nagyfoku egyéni eltérések
lehetnek, egyrészt a beszédizmaink fejlettségének kiilonbségei miatt, masfeldl az
anyanyelvben szerepld hangzok is befolyésoljdk a technika megtanulasat. A szlav nyelvek
tobbségében, az olaszban, spanyolban és a magyar nyelvben is szerepel az ,r” hang
valamelyik fajtaja, ami a képzés szempontjabol kulcsfontossagu tényezé.* Rehfeldt® és
Raasakka® is egy-egy rovid fejezetet szannak konyveikben a pergdényelv effektusnak. A
megvalositast igencsak sziikszavuan elintézik azzal, hogy a pergdényelv Iétrejottéért a
kozvetleniil a ndad mogott, a szajpadlasunk eliilsé részén megperdiild nyelv a felelds,
mikozben drrr hangok kiejtését kell, hogy végezziik. Fontos megjegyezni, hogy e
hangkapcsolatok (dr vagy tr) létrejottekor még messze vagyunk a valddi, onmagéban is
megpordiild ,,r” hang kialakitasatol, ami az effektust eredményezi, rdadasul a megvaldsitast
neheziti, hogy amig a rézfuvosoknal és a fuvolanal a szajban semmi nem akadalyozza a
nyelv beporgését, addig a nddas hangszereknél a ndd vagy a fuvoka akadalyként 1éphet fel,
igy a frullato képzése ezeknél a hangszereknél nehezebb feladat. Kulcsszerepld tehat a
nyelviink, pontosabban annak helyes pozicionalasa.

Gosy Maria, Széchenyi-dijas magyar nyelvész és fonetikus a Magyar Nyelvor egyik
2008-as szamaban a kdvetkezOképpen irja le az ,,r”” hangzo képzése soran végbemend

folyamatokat:

4 A vilag eddig elemzett 512 nyelvének 75%-aban megtalalhato a ,,I” hang valamelyik formaja.

Gosy Maria: ,,R” hangok: kiejtés, hangzas, funkcio” Magyar Nyelvér 132. évfolyam/1. szam (2008. jan-marc.)
5 Rehfeldt, I.m. 63-64.

¢ Mikko Raasakka: Exploring the Clarinet. (Helsinki: Fennica Gehrman, 2010), 56.
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A magyar pergdhang tipikus képzése ugy torténik, hogy a tiidobol kiaramlo levegd
a mas hangképzo szervekkel éppen nem érintkez6 nyelv parkanyat mozgasba hozza,
,megperditi” az alveolusnal, mikézben a hangszalagok valamilyen mértékben
rezegnek. A hosszi r esetében jellemz6 a harom perdiilet megléte. A besz€l6 a nyelv
parkanyanak vibracios mozgasat rendszerint nem tudja olyan finoman kontrollalni,

mint a hangszalagokét, ez okozza a (r) fonéma realizaciojanak nagy egyéni ejtés

.....

Gosy leirasat ¢érdemes kiegésziteni néhany fontos informacioval, hogy
alkalmazhatéva valjon a klarinétosok szamara a frullato gyakorlasara. A pergényelvet is
mint minden artikulécioval kapcsolatos folyamatot a levegd sebessége vezérli, igy ezuttal is
fontos szerep jut a helyes 1égzésmunkéanak. A hangszalagok rezgése ugyan megkonnyiti az
»I hang képzését, azonban hangszeres szempontbdl ezt keriilnlink kell, ezért teljes
mértékben a levegoére €s az aktiv tdmaszra kell hagyatkoznunk annak érdekében, hogy
»harom perdiiletné]l” hosszabb oszcillaciot érjiink el. A parkanya helyett inkabb a nyelv
hegyére érdemes koncentralni, melyet érdemes picit hatrahajlitani. Gyakori hiba a gyakorlasi
folyamat sordn, hogy szajtartasunk eldeformalddik, és igy a fuvoka mellett pillanatok alatt
kiszokik az Osszes tiidonkben tarolt levegd. A pergetés tehat egy feszitettebb, aktivabb
izommunkat igényel a hangképzésben résztvevd izmoktdl tigy, hogy kozben nyelviinknek
lazanak kell maradnia.

Uvularis ,,r” hang keletkezik, ha nem a nyelv pereg be, hanem a nyelvcsap. Ez a
franciadsnak mondott, torokban képzett hang a magyar nyelvben beszédhibanak mindsiil.
Azonban az e fejezetben taglalt t¢mank szempontjabol éppen ez jelenti a masodik modozatot
a frullato képzésére. A hatul képzett ,,r”” hang a gargalizalashoz hasonlo érzést jelent, amit
Rehfeldt a grrr hangzok kiejtésével ir le.® Ez a modszer megoldast jelenthet azok szdmara is,
akik nem képesek porgetni a nyelviiket.® A nyelvcsap egy lassabb levegéaramlas hatésara is
szépen ¢€s jol kivehetden porog, igy ez a masodik képzési mod — a hangos mellett — sokkal
inkdbb alkalmasabb a frullato halk dinamikdkban torténd alkalmazéséra, illetve 1ényeges

kiilonbségek vannak a hangszer regisztereit illetden is.

7 Goésy Maria: ,,Beszédképzés és nyelvi reprezentacid.” Magyar Nyelv 102. évfolyam/3. szdm (2006.
szeptember): 287-299.

8 Rehfeldt I.m. 64.

® A mai napig a felndttek meglehetdsen nagy szazaléka szenved a gyermekkorban nem korrigalt, beszédiinket
érint6 rendellenességtdl €s nem képesek az r hang képzésére. Az okok kozott a renyhe nyelvmozgas és a tal
rovid, lenétt nyelvfék a leggyakoribb. Montagh Imre—Montaghné Riener Nelli: Gyakori beszédhibak
gyermekkorban. (Budapest: Holnap Kiado, 2002.) 26.

10 Ennek a hangképzési eljarasnak az erételjes modozatat ,,piszkos morgishoz” hasonlitja a fivés szakirodalom
és growl effektusnak nevezi. Eléfordulasanak kezdetei a jazz, swing korszakara tehet6. A Duke Ellington
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Mig az eldl képzett pergényelv leggyakrabban a klarinét mély és egyvonalas
regiszterében hasznalatos, addig a hatul képzett pergdnyelv minden regiszterben jol

299

alkalmazhat6, nagyjabol ¢ ig, ami felett a berregé hangzas kontrollalasa nagyon
nehézkessé valik. Az iménti fivos szakirodalombol kiolvasott elméleti €s gyakorlati
megkozelitések objektivizmusra valod torekvése kétségtelen, azonban az a tény, hogy ez a
specialis jatékmad épiilt be leginkabb a fuvdsok alap repertoarjaba, felszinen tart bizonyos
kérdéseket és nap mint nap ramutat a hangszeresek kozotti kivitelezési kiilonbségekre, amik
Osszehasonlitva mas kiterjesztett technikakkal talan ez esetben a legnagyobbak.

Az eldl és hatul képzett frullato hangszinbeli kiillonbségére latszolag kevés magyar
zeneszerzO fordit figyelmet és konkrét kérés egyiknek vagy madsiknak a haszndlatdval
kapcsolatban csak néha-néha olvashato a kottdkban. Lendvay Kamillo viszonyat a specialis
jatékmodokhoz az el6z6 fejezetbdl mar ismerjiik. Ritka példanak szamit a Tiszteletem Mr.
Goodman 113. iiteme, ahol Lendvay kifejezetten utasitja az eléadot a torok-frullatora,
érzékenységet mutatva ezaltal a két képzési mod differencidlasara. A szerzo tekintettel volt
azon klarinétosokra is, akik nem rendelkeznek megfeleld képességekkel az effektus

megvalositasara, ezért a trillakat helyettesitd effektus ossiaként szerepel a kottaban.

hangrendszer mind a 12 foka megjelenik. Ehhez a szabad 12 fokusaghoz tarsuld széles

intervallumu ugrasok, beszédszerti dallamalkotas €s a kontrapunktikara, ritmikai ellenpontra

Orchestra favosai gyakran alkalmazott effektusa volt az 1920-as 30-as években. Barry Kernfeld: ,,Growl,”
Grove Music Online. Oxford Music Online (2002).
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.J179400 (Utolsé megtekintés: 2022. november 20.)
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1.2.4. Frullato (pergdényelv)

valé6 hajlam mind fontos jellemzdi életmiivének.’! Ezen kompozicids technikdk

szolgalataban allnak a frullatok a Sententiola (2004) cimi miivének alabbi részletében.
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29. kottapélda, Sari Jozsef: Sententiola, (részlet)

A chalumeau®® és az egyvonalas regiszter forte dinamikdja kedvez a kontraszt
létrehozasdnak ¢és a frullato megvalositasahoz is kényelmes helyzetet teremt. Az
alkétszolamiisag érzékeltetéséhez a dinamikak eltilozasa is segitséget jelenthet.® Ugyan
tremold jelek megléte vagy hianya egyértelmli jelzések a kottdban, Sari azonban
konzekvensen hasznalja az ord. szocskat! is, ami az addigi jatékmodot — ez esetben a
pergdnyelv haszndlatat — érvényteleniti.

A pergényelv vonods tremoldval valdé rokonsagat az is mutatja, hogy szamtalan
esetben hasznaljak a zenei textira homalyossa tételére. Az elmosoddottsag funkcidjahoz
gyakran tarsul p, vagy halkabb dinamika, ami megkoveteli a technika legmagasabb szinten
torténd alkalmazasat. A kottaképen inkabb a fuvolasok jatékmodjdhoz ill6 effektus-

hasznalat lathato.

11 Dalos Anna: ,,Séari Jozsef és a posztmodern zene sziiletése Magyarorszagon.” Magyar Zene LIII. évfolyam/
2. szam (2015. majus): 176-186.

12 A kifejezés utal a hangszer népi eredetére. A legmélyebb hangokat és az egyvonalas regiszter alsé
harmadanak hangjait nevezi a szakirodalom chalumeau regiszternek.

18 Klarinétos kompozicidiban Sari a hangszer megszolaltatasdnak kib8vitése terén forradalmi 14zt6] mentes
allaspontot képvisel és nem valtoztatott ezen Klenyan Csabaval és Rozman Lajossal régota tartd szakmai
kapcsolata és baratsaga sem. Viszont kétségteleniil ennek kdszonheti hazank klarinétos tarsadalma, hogy Sari
a legtobb, szam szerint nyolc sz016 kompozicioval jarult hozza az egyre boviilo repertoarhoz. (lasd: Figgelék)
4 Angol elnevezésbdl szarmazo rovidités: ordinary, azaz szokasos, megszokott.
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30. kottapélda, Tihanyi Laszlo: Schattenspiel, Schattenlos I. 31-33. iitem

....Clesebb szineket hoz a Suraki, cime alapjan egy visszajara forditott lkarus-
legenda, amelyben a klarinét mélyben kigy6zd vardzséneke és magasban jajongod
sivalkodésa 6sibb, 6sztondsebb zenei emlékeket idéz fel.”1® — olvashattuk e sorokat az Elet
¢s Irodalom egyik 2001-es szamaban, Fekete Gyula szerz6i estje utan. A hagyomanyos
notacios eljarasok ¢és a valtozatos ritmikai strukturdk melléznek minden 1jszerii
jatéktechnikat. Ami a darabot mégis egyedivé teszi a hazai repertoarban, az a frullato-
hasznalat. A szerzd szigortian koveti a cim altal keltett asszocidciokat és a Naphoz
tilsagosan kozel merészkedd és szarnyait elvesztd lkarus jajveszékelése tiikrozodik az
alabbi kottapélddban. A mélyrdl a magasba tord elokék eljatszasahoz ki kell tagitanunk a
metrumérzetiinket, majd egy olyan pozicioba felérkezni az aisz’’’-ra, majd a 15. iitem végén
ah’’-ra, hogy még legyen lehetdségiink a frullato megszolaltatasahoz is. A magas dinamika
mindebben segitségiinkre van, 4m a légaram szokasosnal is aktivabb fenntartasa
elkeriilhetetlen ahhoz, hogy abban a magassagban legyen esélylink a nyelv bepdrgetésére.
Ilyen esetben a hangszer ddlésszogének a valtoztatasa — ez esetben testiinkhdz szoritasa —
olyan a szajliregben kialakulo térfogat valtozast eredményez, ami szabadabb nyelvmozgast

tehet lehetové.
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31. kottapélda, Fekete Gyula: Suraki, 14-15. iitem

15 Hal4sz Péter: ,,Talan az élet til komoly?” Elet és Irodalom XLV. évfolyam/44. szam, (2001. november)
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1.2.4. Frullato (pergényelv)

A fentebb szemléltetett iitemek az frullato hasznédlatdnak ritka eseteit képviselik a
szo6loklarinét repertoarban. Az is megfigyelhetd, hogy mas egyéb effektusokkal torténd
alkalmazasa is csak igen kevéssé lehetséges, talan ennek is kdszonhetd, hogy a pergényelv
jelentéstartalmai csak kevéssé boviiltek és valtoztak az elmalt 120 év soran, igy mint a
magyar komponistak altal a leggyakrabban alkalmazott hangszin-effektus Strauss és Berg

altal kijelolt utat koveti.
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1.2.5. Levegés hangok (levegbzorej)

Szamos kiterjesztett jatéktechnika olyan kovetelményeket tamaszt a jatékosokkal szemben,
amelyek nem mindig egyeznek a klarinétoktatas pedagogiai alapelveivel, amik szerint a 19.
szazad kozepe oOta folyik az oktatds. A klarinétosok &ltaldban arra torekszenek, hogy
légz6izmaik altal gondosan szabalyozott, zajtartalomtél mentes, felhangdus hangot
hozzanak létre. A hazai repertoarban akadnak példak, melyek szokatlan és kreativ modon
éppen ezeket a sallangokat €s a befuvas aktusa altal keletkezett ,,melléktermékeket”
hasznaljak zenei szovetiik épitdelemeiként. Ezért a levegdzorejjel kisért hangok, vagy a
hangmagassag nélkiili levegézajok ¢és a billentyllk hangjainak kompoziciokba valo
beagyazasa elott ki kell, hogy tagitsuk a hangképzés metddusardl és az ujjak mozgasarol
alkotott elképzeléseinket és tanult beidegzddéseinket. A kreativitdsunkra és batorsdgunkra
nemcsak a hangszerjatékot illetéen lesz szlikségiink, hanem a kottaolvasas terén is. Ugyanis
a szerzOk gyakran a nem szokvanyos informacios jeleket és kiilonboz6 asszociacios
szimbolumokat hasznalnak a lejegyzés terén. A kottak tanulmanyozasa soran a zajhangok
notaldsaban is megfigyelhetd valamiféle egységesiilési hajlam és a nemzetkozi trendek
kovetése, de egyéni eltérésekkel ¢és valtozatokkal ezuttal is talalkozhatunk.
Kovetkezésképpen a komponistak részérdl pedig annak van gyorsan megtériild haszna, ha
elbadasi utasitasokat mellékelnek a darabjaikhoz.

A levegdzorejek megjelenése a fivos repertoarban az 1960-as évek elsd felétdl
figyelhetd meg, olyan zeneszerzOknek ¢és hangszeresek kozremiikodésével, akik a
hangképzés fizikai aktusdnak szélsOségeire €s energidjara dsszpontositottak. Ezen szerzOk
kozott talalhaté Helmut Lachenmann, Heinz Holliger és William O. Smith.* Lachenmann
kompozicioit "musique concréte instrumentale" néven emlegette?. Ennek 1ényegét a szerzé

igy foglalta Gssze egy interjiban:

A Pierre Schaeffer és Pierre Henry altal kidolgozott eredeti musique concréte az
¢let mindennapi zajait vagy hangjait hasznalja fel, amelyeket rogzitenek, majd

pedig kollazstechnikaval allitanak Gssze. Ezt a gondolkodasmodot probaltam

1 Néhany fontosabb kompozicio, melyek az emlitett szerzok levegézorejekkel kapcsolatos esztétikai nézeteiket
tilkrozik: Lachenmann: Dal niente - Interieur 111 (1970), Holliger: Pneuma (1970), Smith: Variants (1963).

1 Caitlin Beare: Cultivating the Contemporary Clarinetist: Pedagogical Materials for Extended Clarinet
Techniques. DMA disszertacié. Seattle: University of Washington, 2021. 76-77.

21.m. 76.
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alkalmazni, de nem a mindennapi é¢élet hangjaival, hanem a hangszeres

lehetéségeinkkel .2

Lachenmann szerint ez az a zene, amelyben a hangesemények igy vannak megvalasztva és
megszervezve, hogy azok eldallitasi modja legalabb olyan fontos legyen, mint maguk az
ebbdl eredé akusztikus tulajdonsagok.

A lachenmanni elvek szigori kovetésére irdnyuldé magatartds ugyan nem
tapasztalhatd az altalam vizsgélt repertoarban, azonban a hang alkotoelemeinek a részekre
bontasa ¢és kiilonb6zo jelentéstartalmakkal vald felruhazasa tobb szerzd esetén is
megfigyelhetd. A levegdzorej ,,fehérzaj” jellegét és ezzel egyik legkézenfekvobb, természet

hangjait utanz6 hatasa figyelheté6 meg Nagy Akos szerzeményében.
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32. kottapélda, Nagy Akos: Il mare é abbastanza calmo, 1-2. iitem

A darab cime mogott, egy életszerli vizualis egyben akusztikai élmény rejlik, mindez

bizonyitja Nagy szinesztéta hozzaallasat a zenéhez.

A szin nalam igen sokszor elsddleges. A darab formalasat, struktarajat illetden
ugyanugy kiemelkedd szerepet tolt be, mint ahogy a dallam- és motivumanyagok

kialakitasanal is allanddan szemem el6tt lebegd és fiilembe bebujé vezérelv.®

Nagy zenemiive a levegds hangok, illetve az iranyitott improvizacié gyakran egyiittes
megjelenésére és lejegyzésére is példaul szolgal. Az aeolian sound (jelentése: széllel

kapcsolatos) megnevezésre leginkdbb a fuvoldsokat érintd repertoarban talalunk példakat. A

3Lasd:http://www.nesssoftware.com/home/asn/homepage/teaching/exp-lectureNotes/110208-
musiqueConcrete/musiqueConcrete.html (Utolsé megtekintés: 2022. november 23.)

4 Caitlin Beare, I.m. 76-77.

5 Gyenes Zsolt interjuja Nagy Akos zeneszerzdvel: http://kepiras.com/2020/10/gyenes-zsolt-interjuja-nagy-
akos-zeneszerzovel/ (Utolsé megtekintés: 2022. szeptember 7.)
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fiiggéleges vonalak az ujjak aktiv bekapcsolodasat jelentik a jatékba, mint hangzast stiritd
elem.

Suarez Don Juan a pokolban cimi filmjének egyik szerepldje ihlette Tihanyi Laszlot
darabban részt vevoé hangszerek szdmara Tihanyi egy-egy virtuoz szolotételt is komponalt,
melyek késobb kiilonallo darabokként is eldadhatokka valtak fiiggetleniil a teljes mi
elhangzéasatol. A klarinét szédmdara irt tételben, a fény-arnyék jelenség zenei
megvaldsulasanak egyik fontos eleme a halk levegds hangok. Tihanyi az egész tétel soran
hagyoményos lejegyzést hasznal, amit rovid irasbeli utasitasokkal egészit ki, a kiilonbdzo
effektusokra vonatkozdéan. A 1/2 Luft sokak altal hasznalt utasitas a levegds hangokat

illetden, nem csak német nyelvteriileten.’
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33. kottapélda, Tihanyi Laszl6: Schattenspiel, Schattenlos I, 38-39. iitem

Vv

Szintén a nyugati zeneszerzés egyik kedvelt modszere a rombusz alakt kottafejekkel
torténd hangjegyiras, ami énmagaban még nem ad elég informacidt a hang/levegd arannyal

kapcsolatban, ezért egyéb informéciok sziikségesek a helyes interpretaciohoz. Wettl Matyas
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34. kottapélda, Wettl Matyas: Undo (részlet)

8 Tihanyi Lasz10: Schattenspiel (Arnyjaték). (Budapest: Editio Musica Budapest, 1999.)
" air noise, suffle, aeolian tone
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Ahhoz, hogy ebben a rovid szakaszban a zajmentes normal hangokbol egyenletes
atmenetet képezziink egészen a hallhatatlansagik, néhany lényeges akusztikai jelenség
ismertetése sziikséges, ami hozzasegithet minket a leveg6fujas alkalmazasdhoz. A klarinét
ilyen esetben rezonans testként funkcional, ami felerdsiti a nad €s a fuvoka éléhez csapodod
levegorészecskék hangjat. A rezonéans cs0, azaz a hangszerben 1évé 1égoszlop hosszusaga —
akarcsak a hagyomanyos hangképzés soran létrejovO hangok esetében — ezuttal is
befolyasolja a rezgés frekvenciajat. Ezért felismerheté hangmagassaggal rendelkez6 zaj jon
létre. Mivel csak a hangszer alaphangjaihoz tartozo spektrum képes megjelenni a
hangzasban, igy a regisztervaltdo billentyl hasznalata nincs hatassal a ,sistergés”
magassagara. A levegdzorej intenzitasat a hangképzd szerveink — de elsdsorban a nyelv —
helyzetének a valtoztatdsdval tovabb novelhetjiik. A levegds hangok 1étrejottében a nyelv
ugyanazt a szerepet tolti be, mint beszédkor az ,,s” és az ,,sz” képzésénél, akadalyt allit a
kiaramlo levegd utjaba, igy az akusztikai élmény még zajosabba valik. Tehat a levegds
hangok képzésénél dontdé szempont a nyelv ,,s” hangzé képzésére iranyuld mozgasa. A fenti
kottapélda gyakorldsanak esetében is ennek az érzetnek a megkeresésén kell elészor
dolgoznunk, hogy miként segiti a levegd fokozatos hozzaaddsat a hangzashoz az imént
emlitett hangzok. A normdl hangképzésnél hasznalatos lazadbb ansatz-allapot szintén
segitheti a folyamatokat.

Az .s” és ,,s7” hangzok mellett mas egyéb fonémak hasznalata is befolydssal van a
levegdzorej hangszinének milyenségére. Ezek hasznalata korantsem olyan egyszerti feladat,
mint példaul a fuvolan vagy a rézfuvos hangszereken, ahol a kiejtést nem zavarja a szdjban
1évo favoka. Ennek kovetkeztében inkabb a kiilonbozé hangzok képzéséhez kapcsolodd
érzeteink iranyitjik a hangzast mintsem a konkrét kiejtésiik. Zarandy Akos iitemeiben egy
massalhangz6 (t) utani mély (u), majd egy magas (i) maganhangzo kiejtésére valo torekvés

eredményez magasodast a zajhatasban.

shout very 10“‘; shout very loud  shout very loud
3 < <O <O
: = e
ya = b__ T = = f]‘: E;
7 = ”y Y A ya's wa'l ) —a——G
ANIY S 3 = ~ ~ = 7N —— i 3
A 8 g pa\
ftu tu tu i tu tu fi tu tu tu ti aaa fu tu tu tu G tu tu tu 6 tu tu tu ti aaa tu tu i aaa

i
35. kottapélda, Zarandy Akos: Schizoeffect, Part 10, 47.

A pontosan notalt hangmagassagokra ez esetben tekintsiink tigy, mint egyfajta zeneszerzoi

szandékra, mely a mélyb6l magasba torekvd gesztusok iranyat jelzi. Tekintve, hogy a
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harmickettedek és tizenhatodok alkotta hangcsoportok fogasainak alkalmazasa levegdoszlop
hosszabbodast eredményez, ezért a zaj hangszinének magasodasa ellen dolgozunk, ha a leirt
regiszter hangjait probaljuk meg pontosan eljatszani. Zarandy drdmai szituaciot teremt a
harom erdteljes és agressziv kialtas beiktatdsaval, amik a skizoaffektiv zavar hipoman
stacidjanak, az éppen kontrollt vesztett pillanatait hivatott kifejezni.? Az ilyen zeneszerzoi
megoldasok mar nem is a hangszerjaték, hanem sokkal inkdbb a teatralis és szinészi
képességek kiterjesztésére sarkalljak a darab eléadojat.®

A notacid szempontjabdl egy érdekes kivételt jelent Bella Maté, Inszomnia cimi
kompozicidja. Az alabbi grafikus kottaképen a skélaszerti futamokat alkoté kordkben 1évo
tires teriilet és a kor kozepén elhelyezkedd pont, a hangzasban 1évé levegé/hang aranyt
szimbolizaljadk, ami végig azonos marad.’® A korok nagysiga nagyjabol tercnyi
intervallumot hatarol, ami a lejatszand6 anyag improvizativ jellegét erdsiti. Bella darabjanak
ebben a szakaszaban sokkal fontosabbak az irdnyok, mintsem a konkrét hangmagassagok,
mikozben a hagyomanyos lejegyzéssel irt és normal modon megszolaltatott hangok kdzott

kozlekedunk.
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36. kottapélda: Bella Maté, Inszomnia, 40-41. iitem

Onmagaban a lélegzetvétel is valhat zenei eseménnyé. Egyik legjobb példa erre Futd
Balazs basszusklarinétra irt szolodarabjanak Air cimil tétele. A hangszeren keresztiil
iranyitott kilégzés (out) és belégzés (in) a hangokkal egyenértékii ritmikai és dallami

funkcidval birnak, melyek hallhatdva tételében szintén segitségiinkre lehet a fonémakra vald

8 Zarandy Akos: Schizoeffect. (kézirat, 2016.) El6adodi utasitasok.

® Hasonl6 kialtasok, lasd még: Zarandy Akos: Ritratto di Péter Sziics, Bella Maté: Inszomnia

10 Ezzel a lejegyzéssel némiképp rokon az a kor, amit ugy kell értelmezniink, mint egy 6ra szamlapjat. A mutato
és a maga mogott hagyott besatirozott rész jelzi, hogy a zaj mértéke a hangzas negyede, fele vagy
haromnegyede legyen.
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1.2.5. Leveg6s hangok (levegdzorej)

asszociacio. A basszusklarinét hosszu csove szélesebb dinamikai és hangmagassag-
tartomanyt biztosit a levegdzorejeknek, Futd mégis a két legmagasabb hangot (a’, b”)
valasztotta a tétel épitdelemeinek, ahol a legrovidebb a hangszerben 1évd rezonalod

levegboszlop.
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37. kottapélda, Futo Balazs: Three pieces for every day, Air, 94-99. iitem

A levegds hangok és zorejek kombindlhatok mas egyéb kiterjesztett jatékmodokkal
is, azonban leggyakrabban mégis a billentylizorejek kisérdeffektusaként bukkanhatunk

rajuk, mind a hazai, mind pedig a nemzetkzi repertodrt vizsgalva.
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1.3. Perkussziv effektusok
1.3.1. Billentyiizorej

A rezonatorként viselkedd hangszertestet és a benne 1évo l1égoszlopot nemcsak a levegd
befuvasaval késztethetjilk rezgésre, hanem a klarinét mechanikdjat jelentd billentylik
hasznalataval is. A billentylizorejek perkussziv effektusként értelmezhet6k, mint az
artikulacio érzékeltetésének egyik lehetséges elemei. A technika gyakorlasa és a kisérletezés
a billentés érzetének fejlesztése mellett, a hangszerlink és a befuvas természetének mélyebb
megismerését is serkentheti.

A hangszertest nagysagabol, az alapanyagdul szolgalé anyagokbol (fa, fém,
mianyag), a billentyiik €s a rajta 1év6 parnak sajatossagaibol eredeztethetd az a hangszin,
ami a billentyli zorejeit meghatarozza. Ezeken tul a zajhatds hangjanak magassagara ezuttal
is, akarcsak a levegds hangoknal, hatassal van a csdben rezonald levegdoszlop hossziséaga,
sOt még az is, hogy a szdnkban tartjuk-e a fuvokat — lezarva ezzel a cs6 egyik végét — vagy
sem. A testlink, szorosabb értelemben véve a szajliregilink is miitkddhet tehat rezonatorként,
aminek a hagyoméanyos hangképzésben is 6ridsi szerep jut.

A billentylizorejek lehetdségével batran €16 miivekkel gyakran taldlkozhatunk a
hazai repertoarban is. Egy 24 hangbol all6 hangos dinamikaju zenei akci6 visszhangjaként,
zorejhangok figyelheték meg Lang Istvan, About 6 minutes (1985) cimii darabjaban. Ez az
elsd és sokaig egyetlen sz616 basszusklarinétra irt kompozicid magyar zeneszerzo tollabal,

¢és egyben az egyik elsd lenyomata a technika alkalmazasanak.
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38. kottapélda, Lang Istvan: About 6 minutes (részlet)

Habér a basszusklarinéton kizarolag olyan hanglyukakat talalunk, amelyeket parnak fednek,
illetve a hangszer bonyolultabb mechanikdja hangosabb zajt eredményez, mint a
hagyomanyos B klarinét, érdemes megjegyezniink, hogy a klarinétok alsé részén, a jobb és

bal kisujj altal mukodtetett billentylik képesek a leghangosabb zajra, (legyen sz6 a
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1.3.1. Billentylizorej

klarinétcsalad barmely tagjar6l) Mivel azok mikodtetik a legnagyobb parndkat és
leghosszabb a tengelyiik. (Ez a klarinétcsalad mélyebb tagjainal kiegésziilhet a jobb
nagyujjal mukodtetett billentytikre is.)

Az About 6 minutes részletében mivel a hangfejek hianyoznak a kottaszarakrol, ezért
arra kovetkeztethetiink, hogy valamiféle konkrét hangmagassagtél mentes, improvizativ
jellegti effektus a szerz6 szandéka, de mindenképpen érdemes jelezni a pontos szdndékot —
mint ahogyan ezt Lang a jelmagyarazatban meg is teszi — ugyanis az efféle jelolésnek tag az
értelmezési kore. Ugyanugy jelenthet levegdzorejt is, vagy egy meghatarozatlan hangokbol
allo, de normal jatékmaoddal Iétrehozott gyors hangsorozatot, mint ahogy erre taldlunk példat
a darab egy korabbi szakaszaban is.

Fontos megjegyezni, hogy egy billentyli lenyomésabol majd felengedésébdl két
viladgosan elkiiloniil6 zajhatds szarmazik. A hanglyuk zardsabol 1étrejovo tompabb hangot —
amit a parna vagy az ujjbegyiink eredményez — a felengedés magasabb, inkabb az adott
billentyl tengelyébdl és a csapokbol szarmazé zaj kovet. Ennek a jelenségnek elsé sorban
akkor lesz jelentdsége, ha a szerzd egy ismétlddd, ugyanazon a hangszinen lezajlo
zajeseményt szeretne hallani. Es igy a zakatolas konnyedén kétszeres siiriiségiivé valik, az
adott szakasz ritmikai minéségét csorbitva ezzel. Altalaban a takaras hangosabb esemény,
hiszen annak erdssége az ujjaink izomerején és pregnans mozgdasan mulik a felengedés
zajara csak egy bizonyos tempo alatt lehetiink hatassal, amikor van id6 mindezt lassan és
Ovatosan megtenni.

A zorejhangok iménti két fontos attribiituma, és azok tudatdban tortént komponalas
olvashaté ki Gelléri Andras darabjanak kottaképébdl.! A kontrabasszus-klarinét néhany
billenty(ijének lefogasabol, majd felengedésébdl 1étrejové mély és magasabb hang
Osszeolvad a be- és kilégzés adta (szintén mélyebb és magasabb) hangszinkiilonbségekkel.
(39a kottapélda). A darab kezdetét jelentd hangkoz (39b kottapélda), a mottoként is szolgalo
dallamcsira-motivum transzformacidja ez, mely esetén a hang attakjat a billentyiik zoreje, a

kicsengését pedig a 1égzés hangszine kdlcsonzi.

1 Gelléri szamara elsédleges inspiraciés forrasul, Yann Robin Art of Metal cimi
kontrabasszusklarinét és elektronika darabja szolgalt.
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Tempo I, giusto
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39a kottapélda, Gelléri Andras: Burst of evidence, 154-156. litem
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39b kottapélda, Gelléri Andras: Burst of evidence, 1-2. {item

56



1.3.2. Slap tongue

Szigort értelemben véve a slap tongue a szimplanadas hangszerek sajatja. Hasonlé hatassal,
de joval halkabb hangerdre képes a fuvolasok korében hasznalt nyelvpizzicato és a tongue
ram, vagy az ehhez hasonldé nyelvmunkaval képzett flap a duplanadasoknal. Vonos
megfelel6je pedig a Bartok pizzicato, amely esetében a fogdlapnak csapodo hur kelt hasonlo
hanghatast. A technika Iényege és egyben akusztikai eredménye tehat egy csattands, amit a
fafivos hangszerek esetében a hagyomdnyos hanginditdsi mechanizmustol eltérd
nyelvmunka hoz létre. A klarinéton torténd megvaldsitas fontos kiegészitd jelensége a
nyelviink naddal torténd érintkezése soran létrejovo vakuum, aminek segitségével elhuzzuk
anadat a fuvokatol. A nyelv kiolddsa utan a nad visszacsapodik €s az ebbdl szarmazd energia
eredményezi a slap tongue perkussziv, csattand karakterét. A terminus sz6 szerinti forditasa
csapott nyelv, vagy pofon nyelv lenne, ami — ugyan a végrehajtasara nézve helytelen
kifejezés, ugyanis nem a nyelv csapddik a nadhoz, hanem a nad a fivokahoz — viszont
helytalléan utal az artikulicid sajatosan ¢€les és annak csattand, pofon szerli hangjara.
Hazankban egyik magyarositott vagy mas nyelvre leforditott verzio sem terjedt el, ezért
egyeéb, a dolgozatomban targyalt technikdkkal eltéréen a slap tongue-ot jovevény-
sz60sszetételként hasznalja hazank és a vilag zenész tarsadalma.

Rehfeldt ,,régi idok jazz effektusa”-ként emliti a slap tongue-ot konyvében, utalva
ezzel az eléfordulasanak torténetiségére.r Mar az 1920-as években, a palyajukat kezdé jazz
szaxofonosok, els6 sorban a tenoristak — kozottiik Lester Young, Coleman Hawkins és Loren
McMurray — jatékstilusanak egyik kozismert eleme volt a slap. Az els6 nyomtatdsban
megjelent kotta, ami tartalmazza az effektust, Rudy Wiedoeft szaxofonos-zeneszerzé rovid,
komikus — az amerikai vaudeville el6adasok hangulatat idéz6 — kompozicidja, a Sax-O-
Phun, 1924-b61.> Az akkor ujdonsagnak szamitd hangkeltési mod Jean Francaix-nak és
Jacques Ibert-nek koszonhetéen az 1930-as években beszivargott az eurdpai klasszikus
zenébe iS. A szaxofonosok repertoarjaban tobbek kozott Ibert Concertino da Camera és
Francaix Petit Quatuor pour Saxophones cimii kamarakompozicidiban is talalkozhatunk a

szoban forgd perkussziv hangok megjelenésével.® Az effektus alkalmazasanak

crer

1 Phillip Rehfeldt: New Directions for Clarinet. (Berkeley: Scarecrow Press, 2003.) 65.

2 Rudy Wiedoeft Sax-O-Phun. darabjanak alcime: “A Study in Laugh and Slap Tongue” (1924)

Philip Everall: A Digital Source for Navigating Extended Techniques on Bass Clarinet. Doctor of Philosophy.
Joondalup AUS: Edith Cowan University, 2016. 21.

3 Steven Mauk: ,,Teaching Students to Slap Tongue,” Saxophone Journal 14/ 1. (1989 jul-aug.): 41.
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Vitathatatlan tehat, hogy a slap tongue elterjedésében Oriasi szerepet jatszik a
szaxofon és annak egyre nagyobb népszerlisége a 20. szdzad els felének szérakoztatd zenei
miifajaiban, majd lassankénti térnyerése a komolyzenében. igy e folyamat részeként ez a
specialis artikulacios lehetdség egészen koran létjogosultsagot nyert a mara mar standardda
valt szaxofon repertoarban is. Ebbdl fakadéan nem meglepd, hogy az Adolphe Sax
hangszerének jatéktechnikai tulajdonsagait taglald pedagodgiai forrasok tartalmazzak a
legtobb informaciot a slap 1€pésrol 1épésre torténd megvalositasaval és zenemiivekben valo
alkalmazaséaval kapcsolatban. Matthew J. Taylor a University of Miami volt hallgatdja
modszereit hasonlitotta 0ssze néhany kiterjesztett jatéktechnikdra vonatkozdan. Terjedelmes
fejezetet szant a slap tongue-nak is. Ertékes informaciokhoz juthatunk — a szaxofonosok
korében az egyik legtobbet hivatkozott munkabol, — Marcus Weiss és Giorgio Netti: The
Techniques of Saxophone Playing® cimii német és angol nyelven egyarant elérhetd
konyvébdl is.

A mély hangt szimplanddas hangszereken hasznalt nagyobb méretli fuvoka és nad,
lehetdvé teszi a nyelv nagyobb feliiletének érintkezését a naddal, ami kedvez az erdteljes
csattand hatas létrejottének. Ezért ezt a technikat a zeneszerzOk a szaxofon mellett
eloszeretettel alkalmazzak a klarinét csalad mélyhangu tagjain is. Ennek ellenére, szamomra

® meglehetésen kevés informaciot

meglepd modon Henri Bok és Harry Sparnaay irasai
tartalmaznak a slap elsajatitasaval kapcsolatban.” Ezért tovabbiakban a szaxofonosok
szamara késziilt konyvek mentén probalom felvazolni a slap tongue képzésével kapcsolatos
alapvetd mozzanatokat, kiegészitve néhany internetes forras ismertetésével.

Az elsd és legfontosabb informacid, amivel minden irds szerzdje, rogton a témanak
szant fejezetiik elején foglalkozik, az a slap tongue kiilonboz6 tipusainak differencidlasa. A
megkiilonboztetés elsésorban abbol fakad, hogy az akusztikai végeredmény vagy a képzés

modja feldl kozelitenek a technikdhoz. Ez utobbit valasztok — mint példaul Sparnaay —

kategoriai az open slap, a masik pedig a standard (hagyomanyos), ami torténhet

41asd: Matthew J. Taylor: Teaching Extended Techniques on the Saxophone: A Comparison of Methods. DMA
disszertacié. Miami: University of Miami, 2012.

% 1asd: Marcus Weiss and Giorgio Netti: The Techniques of Saxophone Playing. Kassel: Birenreiter, 2010.

& Sparnaay, Harry: The Bass Clarinet: A Personal History. Barcelona: Periferia Sheet Music, 2011

Henri Bok, Eugen Wendel: Nouvelles techniques de la clarinette basse = New techniques for the bass
clarinet. Parizs: Editions Salabert,1989.

" Bok roviden megemliti konyvében, de nem vizsgalja mélyrehatéan a technikét azon tul, hogy megtargyalja
jelolési konvencidkat a notacioban. Gyakorlati megfontolasok és személyes tapasztalatok alkotjak Sparnaay
slap-r6l sz616 szovegének nagy részét, ami hasznos, viszont a 1épésrdl 1épésre torténd megvaldsitassal 6 sem
foglalkozik.
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hangmagassaggal vagy a nélkiil. Azzal egyiitt, hogy ez a hagyomanyos slap képzési modja
kozelebb all a normal hanginditdshoz, egyben ez adja a lehetdségét a tovabbi
kategorizalasnak is. Ezen kategériak kozott a secco (szaraz) a closed (zart), unpitched
(hangtalan), melodic (melodikus) elnevezésekkel talalkozhatunk a forrasok tanulmanyozasa
soran.

Egyetértés mutatkozik a tekintetben, hogy a gyakorlast hangszer nélkiil javasolt
elkezdeni és elsé 1épésként a nyelv izmainak ,,edzésén”, ezzel egyiitt a bevezetdben mar
emlitett vakuum 1étrehozasan kell dolgoznunk. Geoffrey S. Deibel az Arizona State
University professzora egy nagyon talalo hasonlattal probalja ravezetni sajat novendékeit a

helyes izomallapot megtalalasara:

Gyakran nem értik, hogy a szivas a nyelv nyomdsabol adodik, ami érthetéen
ellentmondasos. Ha wvalaki tapadokorongot helyezne egy ablakra anélkiil, hogy
lenyomna, egyszerlien leesne az iivegrol. A vakuum, ami végiil rogzitve tartja a
korongot az iiveghez, akkor jon 1étre, ha az Gsszes levegd kiszorult a korongbdl az
ablakhoz valé nyomas soran. Ez a vakuumtomités a tapadokorong €s az ablak kozott
ugyanolyan tipusu kornyezet, mint amilyet a nyelv és a nad kozott kell 1étrehozni

ahhoz, hogy ez a technika sikeres legyen. 8

A Deibel-f¢le tapadokorong 1étrehozasat tanacsos tiikor eldtt gyakorolni, hogy megfigyeljiik
a nyelviink formajanak valtozasait. Probaljuk meg a nyelv széleit felhajlitva egy kanal alakt
,Szivozsebet” képezni, amit aztan a favokarol levett nadhoz, vagy a szajpadlasunkhoz
tapasztunk, majd leszivjuk onnan, csattan6 hangzast l1étrehozva. Sparnaay fontosnak érzi
megjegyezni, hogy a szivohatds elérésében a tiidonk egyaltalan nem vesz részt, hanem
kizarélag a nyelviink.® A mozzanatsor elsajatitisa utdn johet a fuvokaval és hordoval
(basszusklarinét esetében a nyakkal) vald gyakorléds. A hangszer hasznalata a legvégso fazist
kell, hogy jelentse, miutan mar kelld gyakorlatot szereztiink és raéreztiink a képzeés
folyamatara. '

A hangszerrel torténd gyakorlas soran lesz lehetdségiink a slap kiilonb6zd tipusait

megkiilonboztetni, hallhatova tenni és az ezzel kapcsolatos érzeteinket fejleszteni. Deibel

modszere elsésorban az open slap tanuldsa soran hatdsos. Az eddig leirtakat ki kell

8 Matthew J. Taylor: Teaching Extended Techniques on the Saxophone: A Comparison of Methods. DMA
disszertacid. Miami: University of Miami, 2012. 39-40.

® Sparnaay, I.m. 65.

10 Taylor munk4janak alanyai tobb helyen is utalnak arra, hogy a slap elsajatitisanak tempojaban oriasi
eltérések vannak, amelyért a didkok nyelvének és vokalis traktusainak fiziologidja a felelds.’® S6t vannak, akik
egész életiik soran képtelenek megtanulni ezt a hangkeltési modot. I.m. 36-42.
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egésziteniink azzal a momentummal, hogy abban a pillanatdban, amikor a szivas hatdséra a
favokatol eltavolodoé nad eléri rugalmassaganak a maximumat, le kell ejtentink az allunkat,
azaz hirtelen ki kell nyitni a szankat. Az igy 1étrejové agressziv, csattand hangoknal inkabb
a zaj komponens dominal a hangmagassaggal szemben, ezért fiiggetleniil attol, hogy milyen
fogast alkalmazunk ekdzben a hangszeriinkon, inkabb a csattanas szinezete fog valtozni és
nem pedig a magassaga. 1!

Ebbdl a célbol hasznédlja Gelléri Andrds a harmadik vonalon 1év0 kereszt
szimbolumot, ami az azt megel6zé két litem vizsgalataval nyer értelmet. A kottdban a
hangmagassaggal rendelkez6 slap esetében a hangok feletti + -jelet lathatunk, ami az egyik
jol bevalt modszer a technika notalasa soran. Es azzal, hogy a 3. és 7. iitem nyolcadjain
eltlinik a hagyomanyos kottafej egyértelmii utalas arra, hogy a hangmagassag, mint kritérium
csak abbol a szempontbol érdekes, hogy a hangparokbdl felépiilé gesztusok megszolald

mélyebb hangjainal az open slap hangszine magasabb érzetet kell, hogy keltsen.
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40. kottapélda, Gelléri Andras: Burst of Evidence, 1-8. iitem

A masodik, hagyomanyos maddszer esetében a képzés mechanizmusa annyiban tér el
az open slapétdl, hogy a vakuum képzodésében csak a nyelv izomzatanak lesz szerepe,
ekozben ansatz-unkat valtozatlanul hagyjuk és bekapcsoljuk a légaramot is a képzés
folyamatdba. Tehat szivas helyett inkabb fujasra, példaul egy erdteljes ,ty” betl
kimondasara toreksziink. Adott hangmagassag érzékeltetéséhez hasznalhatunk fogasokat a
hangszeren, ugyanis a szajiiregben 1év6 levegd hirtelen kilokddése mar elegendd ahhoz,
hogy a hangszer testében 1év0 levegdoszlopot rezgésbe hozza, de egy jol iranyzott
rekeszlokéssel rasegithetiink, ha a hangmagassag felismerhet6ségét novelni szeretnénk.
Tehat a csattanas/hangmagassag arany attol fiigg, hogy hirtelen mennyi levegdt juttatunk a
hangszeriinkbe. Ezzel egyiitt Weiss €s Netti, illetve Sparnaay is felhivja az olvasé figyelmét

arra, hogy az effektus kiilondsen hatékony a hangszerek also és kozépsd tartomanyaban,

11 A technika gyakorlasat eleinte célszerli egy gyenge — esetleg szintetikus — naddal végezni, ami kénnyebben
engedelmeskedik a kialakuld eréhatdsoknak. Viszont érdemes egyszerre csak néhany percig gyakorolni,
mivel a sokszor megismételt probalkozas megsértheti a nyelvet.
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magasabb regisztereiben csak csekély mértékben hallhat6 a leirt hang magassaga. A klarinét
csalad hangszereinél a hatart az irott ¢**” jelenti; efelett jelentdségét veszti barmilyen fogas,
ezzel egyiitt a regisztervaltd alkalmazasa is.*? (Kivéve természetesen akkor, ha egy hosszi
hangot inditunk ezzel a jatékmoddal.)

Bella Matét a basszusklarinét legmélyebb hangjain a slap tongue hasznalatara egy
erdteljes vizualis élmény késztette, amit Szirtes Janos Verdfény cimili festménye jelent a
szamara. A festmény alapvetOen sarga, piros €s fehér szinek vibralo és homogén feliiletét a
teljes képet atszeld, gyokérszeri, fekete alakzat téri meg. A zenei anyagban a hangzasi
egységet egy rendkiviil virtudz, tdbbnyire egyenletes gyorsasagii monotematikus variacios
forma képviseli, melynek feliiletébe egy-egy sor erejéig ,,sz€lsdséges hangszinelemek”
ékelddnek be,'® ezzel utalva a kép és a zene kozotti analogidkra. ™
Bellat — ahogyan az egyéb klarinétot foglalkoztatd miveiben is felfedezheté — mindig
foglalkoztatjak a zsigeri, erételjes gesztusok, amelyek eléréséhez gyakorta alkalmaz olyan

specialis jatékmodokat, melyek az adott hangszerre nézve archetipikusnak mondhatok.

**) multiphonics with spectral gliss.
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41. kottapélda, Bella Maté: Monochronic, 16-19. titem

A fentebb hivatkozott konyvek mindegyikében taldlunk a zeneszerzékhoz intézett
tanacsokat is, amiknek 1ényeges pontja a szerzOktdl elvart diszkrécid, a slap repetaldsdnak
sebessegét illetden. A mar tobbszor emlitett vakuum képzéséhez idére van sziikség, ami a
jatékmod gyorsasagara is hatassal van. Sparnaay 120-as bpm temp6 melletti tizenhatodolast

hatdroz meg, ami még a jatszhatdsag hataran beliil van.'® Netti joval dvatosabb, 6 ugyan

12 Sparnaay, I.m. 66.

13 A kottdban még lathat6 ,,Multiphonics with spectral gliss” jatékmodrol. lasd még: Tobbszolamlsag a
klarinéton fejezet (2. fejezet).

14 https://www.varfok-galeria.hu/a-studio5-kortars-zenei-muhely-koncertje-szirtes-janos-oxigen-cimu-
kiallitasan/ (Utols6 megtekintés: 2022. november 2.)

15 Ezek a tempot illetd kérdések rendkiviil szubjektivek. Ez esetben figyelembe kell venniink azt is, hogy
Sparnaay kortars zene specialista. Sparnaay, |.m. 67.
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Szilics Péter — Kiterjesztett jatéktechnikak a magyar széloklarinét repertoarban

ebben az dsszefiigésben a 80-as bpm melletti tizenhatodok repetéldsét tartja maximumnak.®
(Mivel az open slap esetében minden 1j artikulacional kinyilik a szank, ezért repetalhatosaga
sokkal limitaltabb.)

Ugy tiinik, hogy a tempot illetd diszkréciot negligalta, vagy egyszeriien csak
talértékelte ezen dolgozat szerz6jének a képességeit Zarandy Akos a kovetkezd sorok
lejegyzésével. A kottaképen a Ritratto di Péter Sziics (2015) basszusklarinét-elektronika

darabjanak iitemei lathatok.
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42. kottapélda, Zarandy Akos: Rittratto di Péter Sziics, 44-45. iitem

Az elektronikus hattér realizacidjanak a tempoja (Jz 60y befolyasolja a ,live” szolam
lefolyasat is. A slirli és nagy ambitust hangkoz ugrasokkal tarkitott motorikus anyag kottahii
eljatszasat leginkabb a slap tongue folyamatos ¢€s tulzottan gyors hasznalata lehetetleniti el.
A probléma megoldasdra az a konszenzusos dontés sziiletett, hogy hangsulyozvan a
harminckettedek kétdimenzidssagat, csak a hangstlyos hangokat jatszom slap tongue-al, az

Osszes tobbit pedig markirozva, levegds hangokkal. A klarinét fokozottan hangsulyos

16 Marcus Weiss and Giorgio Netti: The Techniques of Saxophone Playing. (Kassel: Birenreiter, 2010.) 144.
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1.3.2. Slap tongue

szerepet kap Zarandy Akos zeneszerzéi gyakorlataban. Sari Jozsef és Klenyan Csaba utdn
az 6 neve mellett talalhatjuk a legtobb sz6ld6 kompozicidt a hazai repertoarban (lasd: I.
Figgelék) Erdekes modon és Sarihoz hasonloan, e termékenységet okozé koriillmény az &
esetében is szakmai kapcsolatok, melyek talan még szorosabbak, tekintettel a kozte €s
klarinétmiivész baratai kozott fenndllo elhanyagolhatdé korkiilonbségre. De nem csak a
darabok szdma, hanem a specialis hangkeltd technikak miatt is érdemes lesz a darabjair6l a
késobbiekben még szot ejteni.

A markirozashoz hasonlo jelenséggel indul E6tvos Péter kromatikus skalaja a Joyce
4. tételének harmadik litemében. Az akusztikai szempontbdl inkabb a vonos pizzicatok

szinlelésére 0sztonzo, 6szvér szoalkotasa (mini slaps) egyediilalld a repertoarban.
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43. kottapélda, Eotvos Péter: Joyce, 4 tétel, 1-6. iitem

Hasonl6an tapogat6zo, vonoés jatékmodra emlékeztetd hatas olvashato ki Varga Judit,
loop!” technikat is foglalkoztaté darabjanak motivumaibol is. Az itt Tape szélamként
jelenlévo ttemek — melyek az €16 jaték eredményeként néhany masodperce rogziiltek —a 13
Lieder ensemble verzidjaban mar mélyvonds pizzicatoként vannak jelent, mint a

basszusklarinét szolaménak visszhangjai.

17876 szerint: hurok. Egy zenei struktara, folyamat vagy ez eseten néhany iitemnek az é16 jaték soran tortént
felvétele, majd rogton visszajatszasa. Ez a technika eredményezi a darab tobbszolamisagat.
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44. kottapélda, Varga Judit: 13 Lieder, 21-23. {item

A slap tongue az egyik legjobban dokumentalt specialis hangkeltési mod, ha
figyelembe vessziik azokat az internetes forrasokat (elsésorban videdkat) is, amik a technika
megtanulasanak demonstraldsaval foglalkoznak. A készitok egyre kreativabb ¢és
szemléletesebb mddjait kinaljak a gyakorlati elsajatitasra. E téren az egyik els6, 2009-ben
kozétett vide6'® hasznossagara Harry Sparnaay is felhivja a figyelmet konyvének harmadik
kiadasaban.'® Készitdje egy szakavatott amerikai basszusklarinétos, Michael Lowenstern. A
Sax comprehensive Youtube csatornat mitkodteté Ken Gowdie, angol szaxofonos 2021-es,

6 fejezetes videdja szintén egy nagyon koncepcidzus példaja a slap képzésének.?°

18 14sd: https://www.youtube.com/watch?v=Xt8GPZXBfi8
19 Sparnaay, I.m. 66.
D]asd: https://www.youtube.com/watch?v=Sn9aEGQ40zg
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1.4. Egyéb kiterjesztett jatéktechnikak
1.4.1. Folyamatos légzés

A korkoros 1égzés (mas néven folyamatos 1égzés) egy olyan készség, amely lehetové teszi
egy fuvosnak, hogy megszakitas nélkiil jatszhasson a hangszerén azaltal, hogy az
arciiregében felhalmozott levegot a hangszerbe fiijja mikdzben friss levegdt sziv be az orron
keresztiil, anélkiil, hogy megszakadna a kifelé iranyuld 1égaramlés. Ez egy olyan 0&si
1égzéstechnika, amit évszazadok oOta alkalmaz szamos kultara a tradicionalis hangszereiken
valo jaték soran. Legtobbet emlegetett ezek koziil a didgeridoo és minden fafuvos hangszer
6se az aulos, de Azsia és a Kozel-Kelet shawm tipust népi hangszereinek® esetében is
taldlkozhatunk a folyamatos légzés technikajaval.? Mig a didgeridoo esetében a
folyamatosan fenntartott hangzas, ezaltal a légzéstechnika is a torzsi szertartasok
spiritualitidsanak fontos elemei voltak, addig az okori duplanadas hangszerek jatékara
vonatkoz6 irodalmi forrasokbdl kideriil, hogy a korlégzésre leginkabb a burdonhangszerek,
azaz a dudék ¢és tekerOk azon képességeinek utdnzasa miatt volt sziikség, melyeknél egy
folyamatos alaphang szo6lt az elhangzo dallam mellett. Ezért a duplanadas hangszereken
leginkdbb parban vagy kis csoportokban jatszottak. Az egyik hangszer kitartott
burdonhangot adott ki, amig a mésik a dallamot jatszotta.

Manapsag barmelyik zenetorténeti korban sziiletett mi eléadasara alkalmazhat6 a
korkords légzés, azonban az eurdpai miizenében az erre vald torekvés sokdig nem
foglalkoztatta a fuvoshangszereseket. A reneszansz €s barokk fuvods zenék természetes
lélegzése a hangszereseknek is rengeteg lehetdséget kinaltak a levegd visszanyerésére®,
Késobb a galans stilus konnyed eleganciara torekvd dallamalkotasa és a klasszika attetszo
harmoniai és formai kidolgozottsaga kifejezetten megkovetelte a gyakori levegdvételeket.
A zenei romantika a kifejez6eszk6zok boviilését hozta magaval. Az 0 fajta virtudzitas
hangsulyozasara a hangszeriik és sajat testiik lehetdségeit kordbban nem ismert mértékben

kihasznald6 miivészek egész sora jelent meg Eurdpa szinpadjain. J6 példa erre Antonio

L A shawm a kora kozépkori duplanadas hangszerek népes csaladjanak egyik gyiijténeve. Ebbe a csaladba
tartozik tobbek kozott még a zurna, shenai, és a duduk is. K6zos tulajdonsaguk a dupla nad mellet az egyetlen
darabbol kifaragott kupos furati hangszertest, aminek a végéhez gyakorta illesztettek fémbol vagy fabol
késziilt tolcsért. Europaba arab kozvetitéssel, illetve a Keresztes hadjaratok soran keriiltek be és kisebb
valtoztatasok, fejlesztések utan schalmei néven a kdzépkor és a reneszansz kedvelt fivos hangszereivé valtak.
A mai obodk 6seiként is szoktak ezekre a hangszerekre tekinteni.

2 Van der Meer, John Henry: Hangszerek az ékortdl napjainkig. (Budapest: Zenemiikiado, 1988). 17, 22, 42.
3 A modern modszertani konyvek 1égzéssel kapcsolatos fejezeteinél gyakran emlitik a korkords 1égzés
technikdjanak a hasznossagat, els6sorban a barokk kettdsfrazirok esetében, amikor ugyanazon hang tolt be
egyszerre fraziszaré €s -indito szerepet.
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Pascullli (1842-1924) olasz oboamiivész és zeneszerzod. ,,Az oboa Paganinijének” is nevezett
mivész a korkoros 1€gzés hasznalatat kéri kiillonb6z6 kompozicidiban. Leghiresebb példa
erre a Le Api (A méh), ami tulajdonképpen egy etlid oboara és zongorara. Az alig t6bb mint
négy perc hosszisagi mi, csak egyetlen helyen, a darab kozepén engedélyez levegdvételt
az eldaddjanak.* 1874-es keletkezésével fontos elétanulménya ez Rimszkij-Korszakov
hasonl6é mivének 4 dongo-nak.

A 20. szazadi zeneirodalom egyik elsé példaja, amely Kifejezett utasitassal ¢l a
folyamatos 1égzést illetden, Steve Reich Reed Phase-je (1966)° szopran szaxofonra és
magnoszalagra. A darab elhangzasanak el6késziiletei soran Reich maris felhivja a figyelmet
a korkords 1égzést nehezitd melléktermékre, a nyalképzddésre. A szdjiiregben felgyiilemlett
nyalat mivel lenyelni nem tudjuk, igy az vagy kiaramlik a fivoka mellett, vagy eltomiti a
nadat. Mindkét eset szorcsdgd hangot, rosszabb esetben a fjas felfliggesztését eredményezi.

A technika fontos €s korai képvisel6i az improvizalt zenében Roland Kirk, Evan
Parker és Harry Carney jazz-eldadok voltak®. A korkords légzés — mas Kiterjesztett
technikakhoz hasonléan — szintén alkalmas az 6ncéltt magamutogatasra. A jazz-szaxofonos,
Kenny G. tobb mint 45 percen keresztiil cirkulalt egy esz hangon, ezzel beallitva az ezzel
kapcsolatos Guiness rekordot. Ezt a costa rica-i szaxofonos, Geovanny Escalante szarnyalta
tal, 90 perces rekordjaval.” A rekordkisérleteket hitelesitd szdndék bizonyara nem volt meg
sem Matuz Istvanban sem Sary Laszloban, sem pedig a kdzonségben, akik a 70-es évek
végén fiiltantii lehettek a Voices cimii kétfuvolds darab eldadasainak.® Sary miive
legtobbszor az Uj Zenei Stadio 4ltal szervezett kisérleti koncerteken hangzott el és 144
percen keresztiil igényli a folyamatos 1égzést az eldadojatol.® Matuz, hazank favosmiivészei
koziil az egyik elsd volt, aki jartassagot szerzett e technika alkalmazasaban, amit aztan sajat
miiveiben is eldszeretettel hasznal. Az 1974-ben komponalt L-élek-zem cimil studiuménak

esetében a szerzdi utasitasok kozott szerepel a megszakitatlan hangzas.

4 Janet K. Page, Geoffrex Burgess, Bruce Haynes, Michael Finkelman: ,,Oboe” Grove Music Online. Oxford
Music Online. (2001) https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.40450 (Utolsé megtekintés: 2022.
szeptember 3.)

SSteve Reich: Reed phase (Publisher Boosey & Hawkes, 1966) El6addi utasitasok.

® Richard Ingham (szerk.): The Cambridge Companion to the Saxophone. (Cambridge University Press,
1999), 132.

T https://www.saxophone-players-guide.com/circular-breathing.html (Utolsé6 megtekintés: 2022. november
10.)

8 A kompozicio ugyan kétfuvolas, de az egyik szolamot felvételrél hangzott el. Ittzés Gergely: Flautolégia.
Uj- és korszerii fuvolamédszertan. (Gyér: Magyar Kultira Kiado, 2018.) 90.

® Interji Sary Laszloval — http://nol.hu/kultura/20110402-csak_az_idojaras-jelentest_nezem_meg-1029341
(Utols6 megtekintés: 2022. oktdber 30.)

10 Tttzés Gergely, 1.m. 90.
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1.4.1. Folyamatos 1égzés

A cirkulacios 1égzés elnevezés az angol circular breathing kifejezésbdl ered. Ugyan
az angol nyelvli metodikai és hangszertechnikai konyvek szinte kivétel nélkiil csak ezt a
megnevezeést hasznaljak, itthon tobb alternativa is beépiilt a fuvosok koztudataba, ami
megprobalja definialni ezt a 1égzéstechnikat. Gyakran taldlkozunk a folyamatos 1égzés
szakkifejezéssel, ami nem kifejezetten utal a végbemend folyamatra, hiszen nem a belégzés
folyamatossagarél van sz, hanem éppen ellenkezdleg a kilégzésrdl, azaz a fujasrol. Az
angolbdl atvett cirkulacios vagy korkoros kifejezések olyan szempontbol kézelebb allnak a
valosaghoz, hogy annak a levegének egy csekély szazalékat akar Gjra be is szivhatjuk, amit
a hangszeren kifujtunk, ezzel létrehozva egyfajta cirkulaciot, azaz korforgast. Azonban
mégsem ez az elméleti kisérlet kell, hogy egy terminus alapjaul szolgaljon. A 1€gzés specialis
hasznalatat leghelyesebben kifejezd szo0sszetétel a parhuzamos 1égzés, amire dr. Becsky
Aron vilagit ra a fivoslégzésrél sz616 tanulmanyaban.'! Becsky terminusa utal leginkabb a
ki és belégzés egyidejii miiveletére, azaz a parhuzamossagara.

Szamos forras foglalkozik ennek a technikdnak az alapvetd mechanikajaval ¢és
eloallitasaval, de annal kevesebb ad tanacsot a jatékba vald integralas gyakorlasat illetéen.
Elséként Trent P. Kynaston*? Circular Breathing for the Wind Performer®® cimii, 1982-ben
megjelent konyve részletezi a korkoros 1€gzés miivészetét €s aktusat, és szamos gyakorlatot

4 cimi

kinal a technika tokéletesitésére. Ugyanigy tesz Ittzés Gergely a Flautolégiat
modszertani konyvében. Ittzés a korkoros 1€gzés elsajatitasahoz sziikséges gyakorlati
tanacsok mellett a szoban forg6 technika sziikségességét vitatd diskurzusban is allast foglal.
Ezzel egyiitt ezt az egyetlen magyar nyelvii forrast talaltam kutatasaim soran, amely ilyen

béségesen taglalja e technikaval kapcsolatban felmeriilé kérdéseket és problémakat. ™

11 Dr, Becsky Aron: ,,Az adaptalhato fiivoslégzés, avagy hogyan elégithetd ki egyszerre az emberi és a zene
levegbigénye?” Parlando XLV/4 (2003 szeptember): 19-20.

2 Trent Kynaston (1946-) amerikai szaxofonos és zeneszerzd. Otthonosan mozog mind a klasszikus, mind
pedig a jazz zenében. A Western Michigan University professzor emeritusa.
https://www.hebu-music.com/en/musician/trent-p-kynaston.36732/ (Utols6é megtekintés: 2022. oktober 30.)
13 Trent Kynaston: Circular Breathing for the Wind Performer. (Studio 224/Columbia Pictures Publications,
1978)

14 Tttzés Gergely, I.m. 77-90.

15 Kyneston, Ittzés és Becsky is hasonld magyarazatat adja a parhuzamos 1égzés megvaldsitasanak, melyet igy
lehetne réviden 6sszefoglalni néhany 1épésben:

1.Szajon at torténd belégzés, vagy egy egyszerll kilégzés soran szajliregiinket megtoltjiik levegével. Az
allkapocs leengedése és a nyelv hatra huzasa nagyobb térfogatot biztosit a levegd szamara igy akar tobb
deciliter tarolasa is lehetséges. (A pofazacskonk felfujasa is tovabbi térfogatndvekedést eredményez)

2. Szajiiregiinket hatul a lagyszajpaddal és a garativek izmaival lezarjuk, igy a két légjaratot elvalasztjuk
egymastol. Egy hatul képzett ,.k” massalhangzé kimondasa segithet ebben. Ekdzben az orrunkon folytatjuk a
ki és belégzést.

3. Az eltarolt levegét az arc izmainak segitségével és nyelviink eldretolasaval (,,huty” széra gondolva) a
felhalmozott levegdt kipumpaljuk, mikdzben az orrunkon a tiidénket egy gyors és hatarozott levegdvétellel
feltoltjiik.

4. A lagyszajpad leengedésével visszakapcsoljuk a tiidonket a kilégzés (fujas) folyamataba.

67


https://www.hebu-music.com/en/musician/trent-p-kynaston.36732/

Szilics Péter — Kiterjesztett jatéktechnikak a magyar széloklarinét repertoarban

A parhuzamos 1égzés legnagyobb kihivasa a hang intenzitdsanak fenntartasa
mikdzben normal fjasbol az arccal valo préselésre valtunk. Ha a pofazacskonkbol kidramlo
levegd nyomésa egy kicsit is eltér a tiidonkbdl kiaramlohoz képest, az hangszin ¢€s
intonaciobeli valtozast okoz a klarinéthangban. A hangszer mély, chalumeau regisztere az
alacsonyabb ellenallas miatt kevésbé érzékeny erre, ezért hangszeren vald gyakorlast
érdemes itt kezdeni. Ezzel egyiitt az is kijelenthetd, hogy minél magasabb a lejatszando
hang, annal nehezebb rajta korlélegezni. Tovabbi nehézséget jelent a 1€gzés lekapcsolasa az
ujjak miveletétél, azaz a jatékba valdo zokkenOmentes integralas. Ebben megint csak
egyetértés mutatkozik a fentebb hivatkozott forrasokban. Mindegyikiik a trillazast, majd
késobb egyszerl skalamenetek gyakorlasat javasoljak az ujjak mozgasanak fiiggetlenitésére.
A korkoros 1égzés helyének kijelolését a regiszterek, dinamika, tovabba a zenei frazisok

figyelembevételével érdemes eldre dtgondolni, akarcsak a normal 1égzés esetében. Notaciods
jele, amivel igen ritkan élnek a szerzok a kdvetkezd:10 O

A kurtagi kisformdkban valé gondolkodds jellemzi Balogh Maté 12 tételes
szolodarabjat. A hetedik tételt egyetlen hang, hangszinvariacidja alkotja, aminek lefolyasat
a vibrato frekvenciamodulacidja hatarozza meg. A cimet alapul véve tgyis tekinthetiink a
folyamatra, mint expozicid, kidolgozas és visszatérés. A nyilak ezuttal is a fokozatossagot
szemléltetik. Ha komolyan vessziik a szerzd tempodra utal jelzését (senza tempo, azaz temp6
nélkiil), akkor ez az e hang, akar két percig is eltarthat. Ugyan az extrém halk dinamika
kevesebb levegdt igényel €s a zenei folyamat, ha rovidebben is, de egy levegdre is jatszhato,
mégis érdemes fontoléra venni a folyamatos légzés hasznalatat a ,,végtelenitett” hatas
érdekében és beiktatni egy helyet a levegdcserére. Erre a legalkalmasabb a tétel kozepe lehet.
A korkoros 1€gzés hasznalata azonban kijel6li a vibrato hasznalatanak egyetlen médjat is.
Minthogy a rekeszizmunk a levegd cseréjének és adagolédsanak folyamatossa tételével lesz
elfoglalva, igy a hang lebegtetését az ajkunkra kell bizni. Természetesen ez a megoldas nem
kockéazatmentes, ugyanis az ajakvibrato hullimzasanak fenntartasa a cirkulacio kozben sok

gyakorlast igényld technika.

Minden korkords 1égzést targyalo forras egyetért abban, hogy értékes idot takaritunk meg azzal, ha a technika
gyakorlasat, izmaink és légzésiink trenirozasat az eddig ismeretlen reflexek kialakitasara hangszer nélkiil
kezdjiik. Ebben segitségiinkre lehet egy pohar vizbe helyezett szivoszal. A fentiekben leirt, négy lépcsés
eljarast kovetve folyamatosan levegdt fujunk a szivoszalon at a vizbe. Cél, az éallando bugyborékolas
fenntartasa.

16 phillip Rehfeldt: New Directions for Clarinet. (Berkeley: Scarecrow Press, 2003.) 81.
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1.4.1. Folyamatos 1égzés

VII
Senza tempo (moltissimo largo)
poco molto - i
A non vibr. " vibr. vibr. ~ non vibr. —
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45, kottapélda, Balogh Maté: 12 zdrlat, 7. tétel

Ligeti Gyorgy zongoraetiidjeinek hangulata tiikrozédik Jeney Zoltan
orokmozgo6jabol, ami a Canone Enigmatico, (Rejtélyes kanon) cimet viseli.

Ligeti Gyorgy 80. sziiletésnapjdara
Canone enigmatico

P—— per clarinetto solo* J M 2"(2,

legatissimo JENEY Zoltén

mﬁ b:’. ot {2 ' F_F—'! rl .l .JI 1
& =" I

PPpP “kaum horbar”

46. kottapélda, Jeney Zoltan: Canone enigmatico, 1-14. {item'’

A Ligeti Gyorgy 80. sziiletésnapjara komponalt miiben 151 {itemen keresztiil kizardlag
nyolcad mozgésok lathatok, egyetlen sziinet beiktatasa nélkiil. Jeney sem utal a kottaban a

korlégzés sziikségességére, azonban, ha rapillantunk a zenei anyagra azonnal érthetévé

7 Jeney Zoltan: ,,Canone enigmatico.” Muzsika 46/5. (2003, majus): 6-9.
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valik, hogy mi is a szerz6i szandék. A darab nagyon halk dinamikan zajlik és a folyondar
dallam csupan néhény esetben kuszik a kétvonalas regiszter ald. Ez egy fontos szempont
lehet a cirkulacios pontok kijelolésének szempontjabol, ugyanis a klarinét regiszterei kozott
igen nagy az ellenallaskiilonbség, gondoljunk csak az b’-h’ 1épésre, amely soran hirtelen
meghdromszorozddik a hangszerben rezondld levegdoszlop hosszisiga.’® Ezért a
levegbkészletet a pofazacskonkba érdemes olyan iitemeknél felhalmozni, majd kicserélni,

amikor a kétvonalas regiszterben kozlekediink.

18 A regisztervaltdsnak a mozgaskoordindciot érint nehézségei is vannak, ugyanis kilenc ujjunknak kell
egylittesen megmozdulnia. Az ilyen szituaciok konnyitésére a jobb keziinket mar korabban, a nyakhangok
regiszterében mar letehetjiik.
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1.4.2. Szivott hangok

A zajokkal és szokatlan instrumentalis hangzasokkal vald kreativ és virtuoz kisérletezés
Horvéth Balazs zeneszerz6i mithelyének egyik 1ényeges tulajdonsaga. A hagyomanyos zenei
hangok és a zajszerii képzédmények kozotti demokraciat hirdeti az Eler cimii, egyetlen
szoloklarinét kompozicidja is. A példaban hét kiillonbozo jatékmod jelenik meg, a maga
melodikus érzékenységével, elsd sorban a hangszineket és a zene texturajat képviselve €s

nem pedig a hangszer megszélaltatésénak a mésségét. A Horvéth altal a 49. iitemben ,,suck”
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47. kottapélda, Horvéath Balazs: Elet, 49-50. iitem

A klarinétra adaptalt, szivassal létrehozhatd hanghatasok kevésbé hatasosak, mint a
duplanéaddal rendelkez6 hangszereken, azonban jelenlétiik egyértelmiien novekvo tendenciat
mutat a nemzetkdzi repertoarban. Az éaltalam atvizsgalt miivekben Horvath Baldzson kiviil
egyediil Zarandy Akos él ezzel a zajhatassal. Zarandy kihasznalva azt, hogy a szivott
hangokra hasonl6 akusztikai tulajdonsag vonatkoznak, mint az egyéb perkussziv elemekre,
tehat érzékelheté a hangmagassag a megszolaltatas kozben, ezért egy konkrét hangrol (b)

indulo szivassal eldallitott glissandot kér a Schizoeffect eléadojatol.

O be. =0T ofe Jhebs Fo e bebe “hoerebeio e bate hete @

48. kottapélda, Zarandy Akos: Schizoeffect, Hypomania, 6. iitem

1 Kurt Stone: Music Notation in the Twentieth Century: A Practical Guidebook. (New York, WW Company,
1980.) 195.
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1.4.2. Szivott hangok

A technika képzése hasonld elven miikddik mintha szivdszélon siirti folyadékot
sziircsdlnénk egy pohar aljardl. Szajtartdsunkat is ennek az érzetnek megfelelden kell
alakitanunk ugy, hogy a fogaknak nem szabad érintkezniiik a fivokaval és a felso ajkat a
fels6 metszéfogakra kell huznunk. Az effektus kivitelezésének sikeressége és egyben
hangereje is novelhetd, ha a hagyomanyos befuvashoz képest a fuvoka kevesebb szazalékat

tartjuk az ajkaink kozott.
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2. OSSZETETT HANGZASOK A KLARINETON
2.1. A tobbszolamu klarinétjaték torténete

A 18-19. széazad, illetve a 20. szézad els6 felének esztétikai igényei €s a hangszeres miivészek
felé tamasztott elvardsai gatat szabtak a kiilonboz6 kiterjesztett jatéktechnikak, igy a
multifonikus hangzasok elterjedésének is. A klarinét esetében meg kell még emliteniink a
hangszerépités esetlegességeit €s hidnyossagait is, amik szintén nem kedveztek ezen
folyamatoknak. A 2. vilaghaborut zenetorténeti €s egyéb szempontbdl is érdemes egyfajta
hatarvonalnak tekinteni, ami utan valami mas kovetkezett. Egy olyan tipusu esztétikai nyitas
kezdodott el, ami teret engedett a klarinét és mas fafuvés hangszerek tobbszolamu
lehetdségeinek széles kori hasznalatdra. Ehhez a folyamathoz a zeneszerzok érdeklddése és a

klarinétosok technikai felkésziiltsége egyarant nagyban hozzajarult.
2.1.1. A fuvola szerepe a tobbszélamusag kialakulasaban

Két vagy tobb hang fivos hangszereken torténd egyidejii megszolaltatisanak akusztikai
kutatasaval els6ként Antonio Ferrannini a napolyi Szent Péter Konzervatérium professzora
foglalkozott.! Mas korai forrasok pedig azt bizonyitjak, hogy mar a 18. szazadban taldlunk
olyan hangszerjatékosokat, akik felfedezték hangszeriik polifonikus jellegét. Fuvolasok voltak
azok, akik hasznaltadk és esetenként le is irtak a kettOsfogasokat joval azel6tt, hogy azok a
koztudatba bekeriiltek volna. Johann George Tromlitz (1725-1805) volt az elsd, akinél
lejegyzett kettdsfogasokat talalunk a 18. szdzad végérl.? Georg Bayr (1773-1833) osztrak
fuvolas €s zeneszerzo a lejegyzett kettdsfogasait gyakran sajat kompozicidiban is alkalmazta az
1820-as évektdl kezd6dben. Bayr mar akkor utalast tesz arra, hogy ez a tobbszélamu jatékmaod
nagyon sok gyakorlast igényel, és elismeri, hogy vannak hangzatok, melyek koénnyebben
kivehetéek az egyszolamli hangokéhoz hasonld erdvel, mig masok kevésbé intenziven
szolaltathatok csak meg. Abban a kijelentésében viszont tévedett, miszerint a fuvolan
alkalmazhato kettésfogasok hamarosan a vondshangszerekéhez hasonléan fognak elterjedni.’

Theobald Bohm (1794—-1881) technikai ujitasai (gytiris billentytik, radtengely, tobb és nagyobb

! Phillip Rehfeldt: New Directions for Clarinet. (Berkeley: Scarecrow Press, 2003.) 41.

2 Tttzés Gergely: A fuvolamultiféniak gyakorlati alkalmazdsa a kettésfogds-tablizat és a Flouble elnevezésii
szamitogepes szoftver segitségével. 2011, (Kézirat), 12.
https://www.flouble.com/sites/flouble.com/files/Flouble_Ertekezes.pdf

(Utols6 Megtekintés: 2022. december 1.)

3 Nagy Katalin: A4 kiterjesztett fuvolatechnika. A fuvolajaték uij hangzdslehetéségeinek dttekintése

technikai, akusztikai, pedagogiai és zeneirodalmi szempontbol. DLA disszertacio. (Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010) 69.
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hangnyilasok), majd ezeknek a klarinétra tortént atiiltetése tobb lehetdséget adott volna a
kisérletezésre, ennek ellenére még nincs adatunk arrél, hogy barki is probalkozott volna sajat

hangszerén a tobbszélamu jatékkal egészen a 20. szazad kozepéig.

2.1.2. A modern jazz hatasa a tobbszolamusag alakulasara

Mint ahogy azt korabban is lattuk, a nyugati zenekulturaban a zeneszerzok ¢és eldadok
kisérletezéseibdl szarmazo eredményeket — a jazz el6adok szamara is — az az attitiid hivta életre,
hogy a hagyomanyos hangszinek nem bizonyultak elegendének a zenei mondanivald
kifejezéséhez €s tovabbfejlesztéséhez. A jazz szamara a hangszinpalettat jelentdsen bovitd elsd
Iépéseket az azsiai, dél-amerikai és afrikai kultarakbol szarmazo egzotikus hangszerek, illetve
késobb az elektronikus erdsités és torzitds alkalmazédsa jelentették. A hatvanas éveket
megeldzden az egyiittesek csupan néhany, a klasszikus zenei hagyoméanyokbol is jol ismert
hangszert hasznaltak. Csak késébb valt elterjedtté példaul a szopranszaxofon, basszusklarinét,
fuvola és vibrafon. Szamos afro-amerikai zenész kezdett el hasznalni fa- és nadfuvolakat, allati
szarvakbol késziilt kiirtoket és kiillonbozo ritmushangszereket. Az dzsiai és indiai hangszerek —
ugymint a szitar, tabla, dholak, shakuhachi és a koto — lassan szintén integralodtak az amerikai
jazz main streamjébe, ritualis és misztikus jelleget kdlcsondzve a hangzasnak.*

Mindezen folyamatok részesei €s egyben indukaloi is voltak az Gtvenes, hatvanas évek
jazz zenei forradalménak, amely a harmodniai és melddiai keretek elvetésével parhuzamosan
megsziintette a ritmus kotott jellegét is €s a rogtonzésnek, a pillanatnyi ihletettségi allapotnak
¢s a muzsikusok kozotti interakcidnak minden addigindl nagyobb teret add szabad jatékmod
fel¢ forditotta a hangszeresek érdeklddését. Ezt a ,,free jazz”-nek nevezett korszakot szokas
egyben a jazz avantgard periddusanak is tekinteni.

A free zenészek az improvizacio 0j esztétikajat teremtették meg azzal, hogy egyiittes
jatékra és a kiilonféle hangszinek kontrasztjara kertilt a hangstly. Volt, amit megdriztek, €s volt,
amit elvetettek a kordbbi modszerekbdl. Olyan zenészek, mint Charles Mingus, Ornette
Coleman, a kordbban nem kultivalt, egyidejli parhuzamos rogtonzés mellett, a jazz Osi
forrasvilaganak felelevenitésére torekedtek. Igy jelenik meg naluk ismét a street cry, a holler, a
felhivas-valasz forma. Ezekkel a neoprimitiv vokalis effektusokkal az afro-amerikai folklor
shout stilusat idézik fel, melyek olyan kisérletezé hajlami muzsikusoknak kdszonhetden, mint

Eric Dolphy vagy Arcie Shepp 0j hangszin-effektusok kiinduldsi pontjai lettek. Ezek elsd

4 Gerald J Farmer.: Multiphonics Trills and Tremolos for Clarinet. DMA disszertacié. (Eugene, Oregon: University
of Oregon, 1977.) 8.
>lm.9.

74



2.1. A tobbszélamu klarinétjaték torténete

sorban tehat rekedtes nydgések, sohajok, bizarr és éles sikolyok és torz glissanddkat utanzo
hangok voltak, melyekhez félhangnal kisebb hangkdzok hasznalata, multifoniak, jaték kdzbeni
szimultdn beleéneklés tarsultak.®

A szaxofonos John Coltrane, a szintén szaxofonos, klarinétos és fuvolista Eric Dolphy
voltak az legels6k a multifonikus hangzasok jazzben torténé alkalmazasa terén. Dolphy
kiterjesztett hangszinpalettajan a multifonidk mellett megtalaljuk a glissanddkat, bisbigliandot,
madarakat és mas allatokat utanzo6 effektusokat. A free jazz korszakanak mas szaxofonosai,
példaul Archie Shepp, Ornette Coleman vagy Albert Ayler szdmara a kordbban mar emlitett
érzelmi gesztusokat utanzo effektusok szintén zenei szétaruk nélkiilozhetetlen elemeinek
szamitottak. Shepp — koziilik a leginkabb kisérletezé kedvli — gyakran t6ltdtte szabadidejét
azzal, hogy minél tobb tipust, lagyabb és érdesebb, gigszerekhez hasonlité hangzasokat

dolgozzon ki a hangszer haromvonalas regiszterében.’

2.1.3. William O. Smith jelentosége

A jazz vildgdban ugyan notélatlan formédban — elsésorban Eric Dolphynak kdszonhet6en — mar
az 50-es évek kozepén jelen voltak az Osszetett hangzasok, a klasszikus zenében elsékénti
alkalmazasa Luciano Berio nevéhez fiizédik.® Berio a Sequenza sorozat elsé, szolofuvolara
komponalt darabjaban alkalmazott el6sz6r multifonidkat, pontosabban almultifonidkat 1958-
ban.® A kompozicié valosdgos katalizatorként hatott az j technikdkat alkalmazé darabok
megsziiletésére és a hangszeresek kisérletezOkedvének felélénkitésére. Klarinétos részrdl a
kisérletezések els6 meghatarozo figuraja az amerikai William O. ’Bill” Smith volt, aki maga is
jazz-klarinétosként kezdte palyafutasat az 1940-es években.'® Smith kompozicids technikéja 0j
iranyokkal bdviilt, miutan az olasz fuvolista Severino Gazzelloni Los Angeles-i koncertjét
hallotta 1959-ben. A miisorban az imént emlitett Berio darab is szerepelt. Smith hasonlo, tobb
szolamu hangzaslehetdségeket kezdett el kutatni a klarinéton. Kutatasainak eredménye egy
tobb mint 200 multifoniabol 4ll6 fogastablazat ¢€s ehhez kapcsolodd tobb tucat

hangzaslehetdség (multifonia trillak, -tremolok, jaték kdzbeni beleéneklés stb.).** Smith ezeket

® Gerald J. Farmer, I.m. 9.

1. m. 10.

8 Rehfeldt I.m. 41.

® Racel Yoder: The compositional style of William O. Smith. DMA disszertaci6. (Denton: University of North
Texas, 2010.) 4-8.

10 William O. Smith: Alapité tagja a Dave Brubeck Oktettnek majd Kvartettnek, ezzel parhuzamosan pedig
zeneszerz0i tanulmanyokat folytatott a New York-i Juilliard Schoolon, illetve Darius Milhaud névendékeként.

11 Rachel Yoder: The compositional style of William O. Smith. DMA disszertacié. (Denton: University of North
Texas, 2010.) 4-8.
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sajat kompozicidiban is alkalmazta: Five Pieces for Clarinet and Flute (1961), Variants (1963).
Ugyan nem 0 volt az els6, akinek kompozicidiban tobbszélamt hangzasokat talalunk, viszont
elséként tekintett Ggy az effektusokra, mint a folyamatosan valtoz6 zenei nyelv Uj
kifejez6eszkozeire, illetve 01j kompozicios hangzéaslehetdségeire, iranyt mutatva ezzel a késébbi
eléado és zeneszerzo generaciok szamara. A legtobb kompozicidja és hangfelvétele a mai napig

referenciaértékii lehet barki szamara, aki a kortars jatéktechnikak utan érdeklédik.
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2.2. Multiféniak

Specialis jelentdsége a klarinétosok szamara John Eaton amerikai zeneszerz6 Concert Music
for Clarinet cimii kompozicidjanak volt, melyben talalkozhatunk az akkori fiilnek
szokatlanul hangzo glissandokkal, negyedhangokkal, pergényelv effektussal és extrém
gyors passzdzsokkal. De a legfontosabb ¢s leginkdbb a jovébe mutatd tulajdonsiga a
kompozicionak az a multifénidk hasznalata terén mutatkozott, amely Eaton és William O.
Smith egyiittmiikodésének az eredménye.!

Ugyan Smith munkéaja napjainkban is relevansnak szamit, azonban kutatasai
eredményének jelentdsége korantsem volt ardnyban annak elterjedésével, ezért az 1960-as
évek elsd felében irddott darabok tanuldsa soran a legnagyobb nehézséget az eldadok
szamara egy megbizhatoan miikodd és a mindennapi gyakorlds soran jol hasznalhaté
multifonia-fogéastablazat hianya jelentette. Ezen hiany poétlasara Bruno Bartolozzi
véllalkozott, aki New Sounds for Woodwinds? cimii, 1967-ben megjelent-munkajaval fontos
szerepet jatszott a multifonidk elterjedésében. Az évek sordan az eldadoi gyakorlat
bebizonyitotta, hogy a konyv jo néhdny megbizhatatlanul ¢és kevéssé miikodo
fogaskombinaciot tartalmaz, ezzel serkentve a klarinétos-zeneszerzoket ujabb, atfogo
munkdk megalkotasara és publikalasara (Gerard Errante, Gerard Farmer, Phillip
Rehfeldt).® A kisérletezések sordn bebizonyosodott, hogy ugyanazon ujjrend nem mindig
ugyanazon felhang-Osszetételii  multifonia  megszolalasahoz ~ vezet. Ennek a
kiszamithatatlansagnak a legfébb okai kozott emlithetjiik az eléadok altal hasznalt
kiilonbozd tipusti hangszereket, fivokakat, nadakat, de legalabb ilyen fontossaggal birnak
maguk az emberi tényezok is, mint az ajkak és izmok miikodése. Mindezek utdn arra a
kovetkeztetésre kell, hogy jussunk, — mint azt mas kiterjesztett jatéktechnikak esetében is
lattuk — hogy a szakkdnyvek hasznélatan til az egyéni tapasztalatszerzés és kisérletezés a

kulcsa annak, hogy minél jartasabbak legyiink egy adott technika hasznalatat illetden.

! fme néhany, a multifoniak alkalmazasa szempontjabol elsd generaciosnak tekinthetd kompozicid: Peter
Phillips: Fantasy for clarinet (1960), William O. Smith: Five pieces for Clarinet and Flute (1961), Mosaic
(1964), Donald Scavarda: Matrix for solo clarinet (1962), Hans Ulrich Lehmann: Mosaik (1964), Gunther
Schuller: Episodes (1964).

2 Bartolozzi, Bruno: New Sounds for Woodwind. London: Oxford University Press, 1967.

3 F. Gerard Errante: ,,Clarinet Multiphonics. Some Practical Applications”. The Clarinet 4/2 (1977. aprilis):
5-7.

Gerald J. Farmer: Multiphonics Trills and Tremolos for Clarinet. DMA disszertacio. (University of Oregon,
1977.)

Gerald J. Farmer: ,,Clarinet Multiphonics” The Instrumentalist, 32/3 (1978. oktdber): 48-53.

Philip Rehfeldt: ,,Multiphonics for Clarinet”. The Clarinet 1/1 (1973. oktdber): 9-14.

Phillip Rehfeldt: ,,Some Recent Thoughts on Multiphonics”. The Clarinet 4/3 (1977. majus)
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2.2.1. A multiféniak akusztikaja

A multifonidk 1étrejottében talan mas effektusoknal is nagyobb szerepe van a hangszer
akusztikai tulajdonsagainak és a felhangrendszernek, igy azokrdl mindenképpen érdemes
szot ejteni. Mint mas fuvoshangszerek esetében is a hangkeltés legfobb eszkoze egy
membran, ami rezgésbe hozza a hangszerben 1évd 1égoszlopot. A klarinét esetében ezt a
funkciot a nad t6lti be, aminek periodikus rezgése mozgasra kényszeriti a levegdt, amit a
hangszertest felerdsit. Az igy 1étrejové impulzusokat, tgynevezett akusztikailag lagy fal,
azaz a hangszer végén 1év6 nyugalmi allapotban 1év6 levegd visszaveri és igy azok eddigi
mozgasukkal ellentétes irAnyba, a hangszer fuvokéja felé fognak haladni.* A keletkezd
allohullamokat — azaz a szabalyos levegdrezgést — zenei hangként érzékeljiik. Egy adott hang
magassaga a hangszerfuratban rezgd 1égoszlop hosszusagatdl fiigg. A klarinét testén
talalhato hangnyilasok valamelyikének megnyitdsa, egy rezgési csomdpontot eredményez
ebben a harmonikusan rezg6 légoszlopban. A kiilonbdz6 fogaskombinaciok alkalmazasai a
klarinétot akusztikailag instabil allapotba hozzdk és ezzel egyiitt kiilonb6zd hosszisagl és
rezonanciaju légoszlopot gerjesztenek. Ez a természetes felhangrendszer eltorzulasat is
jelenti. Mint azt a kovetkez6 abra is szemlélteti (5. abra), az impulzus egy része az elsd
nyitott nyilason visszacsapddik, a tobbi része azonban tovabb terjed, egészen az aktivan

hasznalt csdszakasz végéig.

5. abra: Két kiilonbozd hosszisagh és rezonanciaju 1égoszlop®

4 Tarnoczy Tamas: Zenei akusztika (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1982), 51-54.
> http://www.clarinet-multiphonics.org/clarinet-multiphonics.html (Utolsé megtekintés: 2018. junius 6.)
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[gy kétféle, egymassal akar tavoli felhangrokonsagban 4116 hangmagassag és azok felhangjai
lesznek megszolaltathatok a hangszeren. Teoretikusan a klarinét esetében 373 248
fogaskombinacio lehetséges.® Ezek mindegyike egyarant alkalmas monofon, tehat egy hang,
illetve dsszetett hangzas megszolaltatasara is.” Ha szamitasba vessziik azt, hogy egy-egy
fogaskombinacioval tobbféle (tegyiik fel, hogy atlagosan harom) multifonia is eldallithato,
maris millids nagysagrendi a hangzasok mennyisége. Természetesen a kombinaciok nagy
része csak elvi lehetdség, hiszen zajossaguk, nehezen képezhetdségiik vagy hasonlosaguk
miatt csak igen csekély mértékben vezetnek vilagosan appercipialhaté hangkoz, vagy
akkordviszonyhoz.

A multifonidk, magyar klarinét darabokban meghonosult hasznélatira, az eddig
targyalt hangkeltési modoknal sokkal inkabb megfigyelheté az Osszefliggés, egyfajta
evolucid, aminek kezdeteit Lang Istvan és Pertis Jend darabjai jelentik, ezért mieldtt egyéb
aspektusainak vizsgélatat folytatnank, érdemes ezirdnyba kitér6t tenniink.

Lang Istvan, aki 1958-ban, tanulmanyainak befejezése utan, mint fejlédni vagyo ifja,
belevetette magat a nyugati zenék megismerésébe. Mig az elsé szoloklarinét darabjat, a
Monodidt (1965) hagyomanyos eszkdzokkel, részben mint szinhazi zenét komponalta,®
addig az About 6 minutes—ben, (1985), hogy megfeleljen a Varsoi Osz® altal diktalt divatnak,
alaposan teleirta darabjat, az akkor még itthoni klarinétirodalomra egyaltalan nem jellemzo
elemekkel.’® A magyar miivek kozott az elsd és sokaig egyetlen szol6 basszusklarinét
darabjaban a multifénidkra Lang Ugy tekint, mint ,masféleségekre”, emiatt pontos

hangmagassaguk meghatdrozasa nem volt szdmara lényeges szempont.*!

® Phillip Rehfeldt: New Directions for Clarinet. (Berkeley: Scarecrow Press, 2003.), 42.

" Mikko Raasakka: Exploring the Clarinet. (Helsinki: Fennica Gehrman, 2010.), 71.

8 Kro6 Gydrgy: A Magyar Zeneszerzés 30 éve, (Zenemiikiadé, Budapest, 1975), 148-150

® 1956 ota évenként megrendezésre keriild kortarszenei fesztival. Lengyeliill: Warszawska Jesien
http://www.warszawska-jesien.art.pl/warszawska-jesien-temp/1490132313 (Utols6 megtekintés datuma:
2022. november 28.)

10 A basszusklarinétra frt kompoziciot Harry Sparnaaynak ajanlotta, akit gyakran illetnek a ,,basszusklarinét
uttérdje” jelzovel a hangszere népszertisitése és a kortars zene terén végzett munkajanak kdszonhetden.

11 A disszertaci6 szerzéjének interjuja Lang Istvannal, (2022. november 21.), (digitalis hangfelvétel)
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*) Multiphor'lic chord. Play 4 different chords, pitches ad lib.
NB. 7~ =fermata normale, \& =fermata breve, M =fermata lunga

49. kottapélda, Lang Istvan: About 6 minutes (részlet)!?

Lang emlékeiben élénken ¢l az a momentum, amikor Kovacs Béla a Zeneakadémia volt
professzora négy, kiilonbozo és szerinte minden koriilmények kozott stabilan megszolalo
multifonikus hangzdst mutatott neki, amiket aztdn viszontlatunk Lang 1980-ra elkésziilt

klarinét-harfa kettésversenyének kadencidjaban.™®
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50. kottapélda, Lang Istvan: KettOsverseny klarinétra és harfara, IV. Eco di Movimenti (részlet)

12 A kottaban a disszertaci6 szerzdje altal koncerten hasznalt fogasok befrasai is lathatok.
13 A disszertacio szerzdjének interjuja Lang Istvannal, (2022. november 21.), (digitalis hangfelvétel)
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A négy multifoniabdl ketté megtalalhato Pertis Jend, Recitativo No.2 cimii sz6lo
darabjaban is. Tekintve, hogy Pertis kozel husz éven at, Kovacs Béla kollégajaként,
korrepetitorként miikodott a Magyar Allami Operahézban, feltételezhetjiik, hogy & is
Kovacstol értesiilt a konnyen megszolalo akkordokrol. A két kottakép kozott mégis jelentds

a kiilonbség.

(.
(

51. kottapélda, Pertis Jen6: Recitativo No.2 (részlet)

Lang pontosan notalja az akkordokat alkotdé hangokat, belekalkuldlva a multifonidkra
gyakran jellemz6 intonacios pontatlansagokat, emellett a Kovacs altal javasolt ujjrendekkel
is kiegészitette a sz6lamot, gondolvan a darab késobbi eldadoira. Pertis ezzel szemben
kizardlag a teoretikusan megszolald hangokat jelzi, melyek megszolaltatasdhoz az altalam,
koncerteken tobb alkalommal is hasznalt fogaskombinaciok pontosan megegyeznek a
Kovacs altal javasoltakkal. A mli megirdsanak koriilbeliili idOpontjara csupan a zenei
anyagban megjelené — Pertisre az 1970-80-as évek, avantgarde korszakara jellemzd —
elemekbdl kovetkeztethetiink.** Igy eléfordulhat, hogy nem Lang darabja, hanem ez a két
multifonia képvisel elséséget a magyar szolorepertodrban, a targyalt technika hasznalatat
illetéen.

A multifonikus hangzasoknak a képzésiik szempontjabol altalanosan két tipusat
kiilonboztetjiik meg. Az elsd esetben a hangok alapfogasabol kiindulva, az adott hanghoz
tartozo felhangrendszer eltorzitisa révén érjik el a tobbszolamiisagot. A masodik
kategoriaba sorolhato multifoniak 1ényege pedig, hogy specialis fogaskombinaciokkal kettd,

vagy tobb eltérd felhangrendszeren 1évé hangmagassagot sz6laltassunk meg egyfitt.

14 E-mail valtas Pertis Jend dzvegyével, Zakarias Anikoval. 2022. oktober 27.
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2.2.2. Atfivas (spektral-multiféniak)

A Kklarinét hangzasanak alaptulajdonsagait — tobbek k6zott — az adott hang alaphangja és a
hozza tartozo, de kiilon-kiilon nem észlelheté felhangjainak Gsszessége hatarozza meg. A
hangkeltd energia sebességének, a nyelv pozicidjanak és ajkaink nyomasanak
valtoztatasaval, masszoval a levegdaramlas és a vokalis traktusunk modositasaval a
felhangok kozott ugrasszertien képesek vagyunk kozlekedni. Ezt a hangképzésbeli modot —
a rezes hangszereknél mar jol ismert — atfivasnak nevezziik'®. Ezen eljarassal kivitelezett
multifénidkra az angol nyelvii szakkonyvek a broken tone, illetve az utobbi évek egyre
divatosabb spectral-multiphonic szédsszetételt hasznaljak.'® Alapesetben a klarinéton
atfivassal 1étrejovo multifonidk hangzasa harmonikus és mivel a szolamok egyszeri
frekvencia-aranyban allnak egymassal, a felhangok kevéssé kivehetden valnak el egymastol.
Kiindulési pontként leggyakrabban a hangzas alaphangjanak valamely fogédsa szolgal. A
klarinét legmélyebb hangjai alkalmasabbak leginkabb az atfavasra, melyek hangos
dinamikdn a hangszer legagresszivabb effektusai kozé tartoznak. Az effektus ezen

tulajdonsagat probalja kihasznalni Zarandy Akos miivének 20. iiteme.

’9A ~ poco a poco nur Luft molto brutale poco a poco nur Luft
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52. kottapélda, Zarandy Akos: Schizoeffect, 19-20. iitem

Zarandy célja, egy minél dusabb akkord megsziiletése, igy nem sziikséges megadnia a
pontosan megszolaldo felhangok magassagat és szamat, ezért az Aaltalanosan bevett
gyakorlatot kdvetve, egy M betlit helyez a hangzas alaphangja folé. Ezt az M betlit szokéas
még a hang ald, vagy ami a leggyakoribb megoldéas, a hangfej szarara helyezni. A 20.
litemben az érintett hangon, az erételjes sffz hangsilyt még normal beftijassal érdemes
artikulalni, majd a dinamika emelésével parhuzamosan, a nyelv lassu emelésével gerjeszteni
a hangzast a felhangokkal, igy a crescendo végére egy vastag, gazdagon érdes hangzasu

,hangoszlop” jon létre. (b6vebben lasd: 2.2.2.1. fejezet)

15 A hangzasélmény bizonyos aspektusaiban a vonos hangszereken képezhetd sul ponticello effektusnak is
megfeleltethetd.

18 Fuvolasokndl az almultifonia kifejezéssel taldlkozhatunk, ami arra utal, hogy ugyan fizikailag egyetlen
hangot fujunk, de minden egyes megszo6lalé hang alaphangjan kiviil jelen vannak annak felhangjai is és az
imént leirt modszerrel csupan az alaphang valamely részhangjat erdsitjiik ki és tessziik hallhatova.
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Dubrovay Laszl6 szamara sem fontos az also € hang atfajasaval gerjesztett felhangok
pontos magassaganak meghatdrozdsa, viszont a polifonia egy magasabb fokaként
értelmezhetjiik az alabbi litemet, ugyanis négy, vilagosan elkiiloniilé hangmagassagot
figyelhetiink meg az alaphang felett, melyeknek melodia-képz6 szerepiik van ¢és

megszolalasuk sorrendjét Dubrovay térbeli elhelyezésiik mellett szamokkal is jelzi.
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53. kottapélda: Dubrovay Laszlo: Solo No.9, 1. tétel Libero (Lento) — (részlet)

A felhangokon torténd csuszkalasban a légaram folytonossaga mellett a nyelv
pozicidvaltozasainak van kulcsszerepe. Minden egyes részhanghoz kiilon nyelvpozicid
tarsul. Célszerli az els felhang képzésére azt a lazabb és Oblosebb szijlireg érzetet
megkeresni, ami a h” megszolaltatasahoz sziikséges, mindezt természetesen a regisztervalto
billenty(i lefogasa nélkiil. Hasznos lehet a h’ és e hangokat (duodecima vagy Osszetevo)
kiilon-kiilon is gyakorolni, egybeolvasztva a két hang képzéséhez tarsitott reflexeinket, majd
a nyelv hatsd részének szajpadlas felé tolasaval sziikitjiik a légaramot, ezéltal eljutva
magasabb frekvencidju felhangokig. Gyakorlas elsd fazisaként akar el is flitytlilhetiink egy
hasonl¢ ivii dallamot, kozben megfigyelve nyelviink mozgéasat. Dubrovay harom cezurat is
beiktatott a kottaba, nehezitve ezaltal a pozicioba torténd visszatalalast. A folyamat végére
mind a négy részhang kitartasdval egy hasonld paraméterekkel rendelkezd kiilonleges
effektus jon létre, akarcsak a Schizoeffect idézett iitemében. Darabjanak masodik tételében a
szerz0 még tovabb merészkedik a polifon szovet 1étrehozasanak szandékaban. Mindezt, az
iménti hangzasi elvet kdvetve, tovabbra is a felhangrendszerre alapozva teszi.

Dubrovay egyéni, effektus-centrikus zeneszerz6i eszkoztaranak egyik forrasat, az
1970-es évek elején, a kolni elektronikus stidioban megszerzett tapasztalatai jelentik. Egész
eddigi ¢letmiivére jellemz6 a felhangrendszer tovabbgondolédséra iranyuld zenei nyelvezet,
a kisérletezés €és a hangszerek akusztikai lehetdségeinek végletekig valo kiakndzasa, mely

darabjainak el6adoit sokszor ,,vilagesucsot jelentd teljesitményre” készteti.” A Solo No.9

17 https://mmakademia.hu/mobil-munkassag/-/record/MMA19986 (Utols6 megtekintés datuma: 2022.
november 28.)

83


https://mmakademia.hu/mobil-munkassag/-/record/MMA19986

Szilics Péter — Kiterjesztett jatéktechnikak a magyar széloklarinét repertoarban

esetén a vilagcsucsot egyelore az a felvétel jelenti, ami a Hungaroton gondozasaban jelent
meg'® és egyben bizonyitéka is, hogy a zeneszerzdi elvek és a zenei szdvet kivanta logika,
azaz az elmélet nem mindig alakit ki kozds nevezot a gyakorlatot érint szempontokkal. Az
alabbi kottapélda tempoja Allegretto, 96-0s negyed érték. Tehat a lathatoan gyors és rovid
tizenhatodokhoz, Dubrovay atfujassal megszolaltatott multifonidkat rendel hozza, agy, hogy

kozben a hallhatova tett felhangok magassaganak is minden egyes hangon valtoznia kellene.
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54. kottapélda, Dubrovay Laszl6: Solo No.9, 2. tétel, Allegretto, 20-21. iitem

A nyelviink a nadhoz érve 0j akusztikai helyzetet teremt, rdadasul minden egyes hang
elinditadsa utan Gjra és Gjra fel kell vennie az atfujashoz sziikséges allapotot. Raadéasul az
eléadonak azzal a klarinét akusztikai tulajdonsagaibol fakadd jelenséggel is meg kell
kiizdenie — megfigyelhetd a masodik sor elején — miszerint minél magasabb hangot
szeretnénk atfajni, annal nehezebb kontrollalni a felhangsort, illetve ezzel egylitt a dinamika
is korlatozodik. Mindezen tényezoknek koszonhetden az idézett szakasz megszolaltatasa
kontraproduktivva valhat, és csak joval lassabb tempdban kivitelezhetd. Ezt a mar emlitett
felvétel is bizonyitja. Az 1990-es keltezésii, Solo No0.9 ajanlasa Jesus Villa-Rojo, spanyol
klarinétmiivésznek szol, ami szintén bizonyithatja azt a feltételezést, melyet Lang Istvan is
megerdsitett az altalam készitett interjiija sordn, miszerint a Kadar-kori Magyarorszag
klarinétosai csekély mértékben vallaltak szerepet a kisérleti jellegli darabok keletkezésében

¢s ez nagyban befolyasolhatta a repertoar boviilésének ilitemét is.

18 Dubrovay: Solos Nos 1-15 & New Instrumental Sounds, (Hungaroton, 2011) HCD32674-75
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A multifonikus hangzéasok evolticidjanak egy igen fejlett példanyaval talalkozhatunk
I11és Marton kompoziciojaban, mely szintén nehéz feladat elé allitja az el6adot. 111és azonban
teret enged a kiszamithatatlansagnak, sot, rogtonzésre utasitja a jatékost. Improvizativ
texturajanak hangzasvilagat — az atfujason kiviill — ismételten egy trillaszerti motivum,
ezuttal az als6 e fogasaval gyorsan kombinalt ujjrend adja. Az 4bran is lathatd, szokasostol
eltérd ujjrend csak egy-egy pillanatra szakitja meg az e-hez tartozo levegdoszlopot, igy a

felhangok oszcillacidja még fenntarthato.

leicht quietschend iiberblasen / harmoniques légérement gringantes / overblow slight squeakingly
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Resultat (Beispiel) / résultat (exempel) / result (example):
72 T i o T T4l Y — Suite de sons quasi improvisée, "bouillonnante”, véloce et confuse par la
{2y AL e 4 Al T T o N
S ¢ il rii el & rui t:a i libre et variée c des notes q (cf- doigtés proposés).
© = Vb b : bed I b 1l est utile, afin de garantir la vacillante qualité virtuose de la texture et
- » W €IC.  Jlinterrompre la vibration du Mi grave le moins longtemps possible, de
mp \—/’/ déplacer de fagon minimale le doigt utilisé pour le trille.
Bmd( Inde", schnelle, wirre, quasi improvisierte Tonfolge durch die freie,  "Bubbling”, rapid, chaotic, quasi improvised sequence of notes by means of the free,
eiche Komb ion der notierten Tone (abgebils iffe). richly varied combination of the notated tones (illustrated fingerings). To ensure the
Um die flirrend-virtuose Qualitiit der Textur zu sichern ist es shimmering, virtuoso quality of the texture, it is helpful to lift the "trilling" fingers
“trillernden” Finger nur minimal zu heben. So wird die tiefe "E"- only minimally, in order to interrupt the low "E" vibration of the instruments only for
gung des Instrumentes nur fiir kurze Momente unterbrochen. brief moments.

55. kottapélda, Illés Marton: Harom Akvarell, 1 tétel (részlet)

2.2.2.1. Multifénia-glissando

Részben mar az iménti példak is bizonyitottak, hogy szajiiregilink térfogatanak folyamatos
valtoztatsa és a levegO-sebesség novelésének eredményeként egyik felhangrol a mésikra
akar glissando-szertien kozlekedhetiink gy, hogy kdzben az alaphangot végig kitartjuk. Az
igy 1étrejovo szonikus élmény az észak-ausztraliai 6slakosok favoshangszere, a didgeridoo
effektusaira hasonlit leginkabb, és a szaknyelv multifonia-glissandoként tartja szamon.
Hasonloan az el6z6 fejezetben targyalt atfivasos moddszer megnevezésével, Ujabban
hasznalatos a spectral-glissando kifejezés is. A Monochronic 88. iitemében is ezzel a

megnevezeéssel talalkozhatunk.
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56. kottapélda, Bella Maté: Monochronic, 88-91. {item

Képzésére vonatkozoan bizhatunk azokban a beidegzddésekben, amik a glissando
eredményes létrehozasanal mar emlitésre keriiltek, annyi kiilonbséggel, hogy a multifonia-
glissando esetében az ujjak hangmodositdé hatdsara nem szamithatunk — legalabbis a
hagyomanyos glissandéhoz hasonléan nem —, ugyanis a hangzast meghatarozé alaphang
fenntartdsahoz mellézniink kell a csuszéast. A hangszerfurat rezonancidjanak feliilirdsa ez
esetben csak a vokalis traktus, de legféképpen a nyelv hangmagassag-manipulativ mozgasa
révén érhetd el. Fontos megjegyezniink, hogy az effektus ez esetben is a hangszer also
regiszterének hangjaibol indulva igazan effektiv és hasznalatos.

A kortars basszusklarinét irodalom egyik klisé¢jévé valt hangzast Zarandy Akos is
tobbszor haszndlja a szamomra komponalt darabjaban. Zardndy az aldbbi két iitemben egy
eroteljes €és koszos hangzas 1étrehozasat varja el, ennek biztositékaul egy frullatot is szeretne

hallani a glissando végpontjan.
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57. kottapélda, Zarandy Akos: Rittratto di Péter Sziics, 63-66. iitem

A basszusklarinét legalso hangja kivaltképpen alkalmas az atfavasra €és egy nagyon
gazdag harmonikus sorozat szolalhat meg, azonban a felhang-glissando képzéséhez
folyamatos, a nyelviink altal irdnyitott levegboszlopra van sziikség. Ebben a helyzetben a

frullato képzését kizardlag a nyelvcsap végezhetné, viszont pergése aprd turbulencidkat
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okozna a Iégaramban, ami meggatolja és iranyithatatlannd teszi a glissando folyamatossagat.
Tehat valasztanunk kell a két effektus koziil.

Az atfujt hangzasok terén olyan fizikai mechanizmusokkal taldlkozunk, melyek a
nyelv mozgasanak szubjektiv észlelésén alapulnak. Es mivel a jaték soran ez a testrésziink
szemmel nem megfigyelhetd, és a szubjektiv észleléseink megbizhatatlanok lehetnek,
érdemes az ezzel kapcsolatos és leglijabb kutatasi eredményeket is szem el6tt tartani. Jack
Yi Jing Liang, az Arizona State University hallgatojanak kutatasi teriilete a nyelv,
multifonidk képzése kozben végzett mozgasa, melyet ultrahang technika segitségével
végzett. A kozel kétszaz oldalon kozzétett tanulmanybol® szamos egyéb, hagyomanyos
hangképzést is segitd informécidhoz juthatunk, melyek hasznos kiegészitdi lehetnek sajat

megfigyeléseinknek, és a tandraink altal alkalmazott modszereknek.

2.2.3. Valodi multifoniak

Ebbe a kategdridba sorolhaté multiféonidk Iényege, hogy kettd vagy tobb eltérd
felhangrendszeren 1évé hangmagassagot szolaltassunk meg egyiitt. Ezt Ggy érjiik el, hogy a
szokésostol eltérd fogaskombinaciokkal torzitjuk a felhangrendszert, igy a csdben a
szabalyosan rezgd levegd megtorik, €s két vagy tobb kiillonboz6 hossziasagu 1égoszlop fog
rezonalni, melyek egymadsra hatasabol alakul ki a tobbszolamusag. Mig az eddig ismertetett
tobbszolamu hangzasokat elsdsorban hangszint transzformal6 hatasuk miatt alkalmaztak a
szerzOk, addig az itt targyalt technikéaval akar tisztan kivehetd, tobbszélamu, ellenpontozé
strukturak is 1étrehozhatok.

Az egyik leghosszabb ilyen jellegli kizarolag multifonidkat tartalmazo6 zenei szovet

Zarandy Akos, Schizoeffect cimii darabjaban talalhaté.
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58. kottapélda, Zarandy Akos: Schizoeffect, 7-12. iitem

19Jack Yi Jing Liang: Clarinet Multiphonics: A Catalog and Analysis of Their Production Strategies DMA
kutatas. (Tempe, Arizona: Arizona State University, 2018)
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Ha beszélhetiink a polifénianak kiilonb6zd fokairol, ahogyan ezt Ittzés is teszi a
fuvola-multifonidkat bemutaté irasaiban?, akkor ez a tipusu tobbszélamu jatékmod még
magasabb helyre sorolhatd, mint az eddig targyalt effektusok. A 1étrejové hangzasok az
atfujassal képzett multifonidkhoz képest még érzékenyebben reagalnak a vokalis traktus
valtoztatasaira, illetve a levegbaram legkisebb megingasara. Kiilonosen igaz ez a
megallapitas a Zarandy altal hasznalt hangzatokra, melyek egyes esetekben szekund vagy
terc hangkozoket fognak kozre. Ezért alkalmazasuk kizarolag halk hangerdn lehetséges.?!

Az iménti példa megszolaltatasahoz sziikséges fogasokat a szerzd egy kiilon
tablazatban, az el6adoi utasitasok sordn kozli. A gyakorlas folyamatat azonban megkonnyiti,
ha ezek a fogasok kozvetleniil a hangzatok ala, vagy folé vannak irva, ahogy az alabbi

kottaképen is lathato.

The piece can also be performed as a solo version with only the clarinet
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59. kottapélda, Nagy Akos: Somewhere far, off Sirenes (részlet)

Darabjai hangzasképének formaldsaban Nagy Akos par excellence elektronikus
zeneszerzOnek vallja magat. Klarinétra irt szolodarabjai egyfajta kisérleteknek is
tekinthetdk, amelyek egy akusztikus hangszer hangspektrumainak és elektronikus zenei
hangszinek kozelitésének szandékat hordozzak. Hangzas- és hangszin-kisérleteinek fontos

eszkOzei a mikrotonalitds, hangszin-trilldk €s a multifonidk tipusainak legkiilonfélébb

2 Tttzés Gergely: A fuvolamultifoniak gyakorlati alkalmazdsa a kettSsfogds-tablazat és a Flouble elnevezésii
szamitogépes szoftver segitségével. (Kézirat, 2011)
https://www.flouble.com/sites/flouble.com/files/Flouble_Ertekezes.pdf

(Utols6 Megtekintés: 2022. december 1.)

21 Ezzel a fontos kritériummal kapcsolatosan Rehfeld és Raasakka konyvei timpontot jelenthetnek, ugyanis
tablazataik osszeallitasanal 1ényeges szempont volt az akkordok megszolalasanak dinamikai szintek szerinti
csoportositasa is.
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felhasznalasa és elegyitése egyéb modszerekkel, példaul beleénekléssel. Somewhere far, off
Sirens (2014) cimii, eredetileg klarinét és litdhangszerek duodjaként realizalt miivében nem
iitemekben, hanem iddegységekben gondolkozik, ahol a kiilonbozd tobbszolamu
hangzéasoknak ,,idejliik” van és nem tempojuk. A kotta feletti kapcsos zardjelek ¢€s a rajtuk
1évo szamok a masodperceket jelzik. Nagy kottajanak része a megszolaltatashoz sziikséges
ujjrend, illetve az egy idében megsz6lald hangok pontos magassaga is, azonban az ilyen
tipust notacidé a hangzatok megszolalasanak elvi lehetdségeit tiikrozi. Leggyakrabban az
akkord két széle lesz csupan hallhaté és ha sziikséges, akkor a mar sokszor emlegetett
hangmanipuléacids készségeinknek koszonhetden eldonthetjiik az aranyt egyik vagy masik
iranyba.

A multifonikus hangzasok egyedi felhasznélédsa jellemzi az Illés Marton altal krealt
komplex hangzasokat is. Beszéltiink mar a multiféonidnak polifon fokairdl. Ha ezzel egyiitt
egy nehézségi szinteket kifejezd rendszert is felallitanank, akkor érzésem szerint a kvetkezd
iitemek a legmagasabb szintre keriilnének. Egy szajjal leengedett, h” jobb oldali esz
trillabillentyli altal irdnyitott mikro-glissanddjanak felgyorsulasa, majd trillava alakulasa

figyelhetd meg az aldbbi kottaképen.
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60. kottapélda, Illés Marton: Hdrom akvarell, 3 tétel, 5-7. litem
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Ezen alfejezetben szerepld példak gyakorldsanal, a megfeleld ujjrendek hasznalata
mellett hasznunkra valhat a 1égz6izmok mikodésének elkiilonitése is. A klasszikus
hangképzés alapjaul szolgalod 1égzési mechanizmust, a tiidé alsd6 harmadéba tarolt levegd
1égz6izmainkkal torténd iranyitasat a modszertani irasok nyoman tdmasznak nevezziik. Sajat
tapasztalataim azt mutatjak, hogy ha megprobaljuk ezt a tamaszt a tiidénk kozépso €s felsod
részére koncentralva megérezni, és sokkal inkabb a bordakdzi izmainkkal kontroll alatt
tartani a levegdoszlopot, akkor az igy kialakuld préseléshez hasonlo érzés segitségiinkre
lehet a fentebb szemléltetett és nehezen képezheté multifoniak megszolaltatasa és kitartasa
esetében. Az el6adonak tehat ez esetben is 1j érzetekkel kell szembesiilnie és ehhez egy 1j
hallasélmény is tarsul, hiszen a multifénidkra hangszin, dinamika és intonacio
szempontjabol meglehetdsen sok kotdttség jellemzo.

Eppen az ilyen kotottségek foglalkoztattak Tornyai Pétert ezidaig egyetlen, klarinétra

irt szolomiivében. Hasonlo elvek vezérelték, mint a darab elsd tételének megirasakor (lasd:

1.1.2. fejezet), azonban ez esetben a véletlen is szerepet jatszik.

o
0

(...ma ritmo preciso)
=52 sempre multifonici
4=

61. kottapélda, Tornyai Péter: Triptychon, 3 tétel, Augenblich (részlet)

A hérom kiilonboz0 réteget hdrom, mas-mas tartomanyban ismétlédé multifonikus
hangzas képviseli, melyeknek kivalasztdsat a szerzd az eldadora bizza. Tornyai egyedi
megkozelitésének a 1ényege nem a multifoniak elsddleges tulajdonsaga, a tobbsziulamusag,
hanem a megszodlalasukkal gyakran egyiitt jar6é bizonytalansag, ami szorosan Osszefligg a
tempd altal kimért ritmussal. Mindezen kiszamithatatlan tényezdk ellensulyozzak a
hangkészlet és a szerkezet adta egyszeriiséget. Ugy tiinik, hogy Tornyai még tovabb
gondolja a schonbergi sprechgesang technikat és a szavak jelentéseit ezattal a multifoniak
komplex hangzasa helyettesiti, a pontatlansag és szabadsag érzetet pedig az effektusokban

rejlo esetlegesség szolgaltatja.
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Lathat6 tehat, hogy a multifonidk néha bizonytalan és a sokféle zenei kontextusban
valé alkalmazasa szamos kérdést vet fel azon tul is, hogy magas szintii megvalositasuk
egyfajta specializalodast igényel az eldadotol. A legtobb nyomtatott forrds a multifonidkat
izolalt jelenségként mutatja be és ugyan felhivjak az olvaso figyelmét a bizonytalansagi
tényezokre, azonban konkrét példakkal és megoldasokkal nem szolgalnak. A legtobb
szakirodalmi forras ugyan csoportositja a multiféniakat hangszin, dinamikai és jatszhatosag
szerint, de ennél tovabb senki sem merészkedik. Egyéb kiséréeffektusok jelenléte melletti
alkalmazhatosaguk, a jovo kutatasi teriileteinek lehet egy fontos alapanyaga. A lehet6ségek
szama szinte végtelen, ezért jelenleg még elengedhetetlen zeneszerzéi részrél a
hangszeresekkel torténd folyamatos kommunikacio, ha multifoniakkal szeretnék gazdagitani

kompozicidikat.
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Szamos egyéb technika kezdeti alkalmazasdhoz hasonldan a hangszerbe torténd beleéneklés
1s egy 0sztonods megérzésen alapulo, a zenei expresszivitast szolgalo stiluselemnek szamitott,
melyre a legkorabbi példakat szintén a jazz szolgaltatja, egészen pontosan Sidney Bechet
jazz-klarinétos és szaxofonos felvételei.l A leginkabb , growling” (morgd) effektusként
emlegetett rendhagyo technika tobbek kozoétt Benny Goodman és Pee Wee Russell
jatékstilusat is érintette, utdbbit gyakran kritizaltdk a talzott hasznalata miatt. Bar a jaték
kozbeni éneklés, vagy inkabb dudolas, késObb egyre megszokottabb lett a jazz-klarinétosok
korében, a kortars klasszikus zenében val6 alkalmazasara egészen az 1960-as évekig varni
kellett. A klarinét megszolaltatasi modjainak kibovitését célzo torekvés részeként, tervszeri
¢s megkomponalt hasznalatara els6ként William O. Smith és Ronald Caravan miiveiben
talalunk példakat.?

Az elsédleges fizioldgiai kiilonbség a hagyomanyos jatékkal szemben, hogy ez
esetben a nad mellett, a hangszalak is rezgésre vannak kényszeritve. A favokat korbeoleld,
zart ajakdllapot miatt a hagyomanyos értelemben vett énekléshez igencsak tavoli, inkabb
zummogo hanghatas hallhatd, mely 1étrejottében a szaj- €s orriireg szolgalnak rezonatorként.
Mind a technika eldallitasahoz sziikséges energia, mind pedig a hangképzd szerveinkben
fellépd légnyomas is nagyobb, mint a hagyomanyos klarinétjatéknal, hiszen ugyanazzal a
1égoszloppal két vibralé hangforrast is uralmunk alatt kell tartani. A két rezondns rendszer
kolcsonhatasabol ered a technikara jellemz6 legnagyobb korlat is, ami meggatolja, hogy a
klarinét altal kiadott hangmagassagoktodl teljesen fliggetlen szolamot tudjunk intonalni. A
hangszerbe dudolaskor az adott pillanatban rendelkezésre 4ll6 harmonikus sorozaton beliili
barmely hangmagassag valtozo mértékii interferenciat okoz. Egyszeriien fogalmazva a

klarinét forditott rezondtorként miikodik €s az eldallitott hangmagassag érzékelheté modon

L wild Cat Blues (1923), Summertime (1939), Blue Horizon (1944) Bechet imrovizacios stilusanak a ,,growl
tone” mellett, a glissando és vibrato szintén fontos elemei voltak.

Jonathan Robert Hunt: On the Shoulders of Giants: Bechet, Noone, Goodman and the Efflorescence of Jazz
Clarinet and the Improvised Solo. PhD disszertaci6. Adelaide: The University of Adelaide, 2014.

2 William O. Smith részérél tobbek kozott a Variants (1967), Musing for Three Clarinets (1972) és Ronald
Caravan: Five Duets for One Clarinetist (1976), Polychromatic Diversions for Clarinet (1979), fontos,
eléadokat segitd pedagdgiai miiveknek is tekinthet6k, nem csak a beleéneklés technikajanak elsajatitasa
céljabol. Jeremy Larkham Ruth: Humming and Singing While Playing in Clarinet Performance: An Evidence
Based Method for Performers and Resource for Composers. DMA disszertacio. Phoenix: Arizona State
University, 2019.) 3-4.
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befolyasolja a hangszalak mitkodését. Minddssze 6t zeneszerzo darabjaban figyelhetd meg

a hangszerbe val6é dudolas a hazai termést illetden. (Lasd: |. Fliggelék)
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62. kottapélda, Gelléri Andras: Burst of Evidence, 80-85. iitem

Gelléri Andréas a mar tobbszor is idézett kontrabasszus klarinét darabjaban egy tobb
oktdvon ativeld csiszO gesztust szeretett volna létrehozni. Ennek érdekében a klarinét
akcioja kozben belépteti a dadolast is, ami a glissandoval egy pillanatra 6sszeolvad, majd
annak folytatasaként egyediil fejezi be a csuszast, egy egészen kiilonds hangszin-
transzformaciot eredményezve. A férfi eldadok részérdl ez egy falzett, azaz fejhangon

torténd hangképzéshez hasonlo eljarast igényel.
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63. kottapélda, Horvath Balazs: Elet, 59-65. iitem

rom

A hangredok altal keltett jarulékos és erbteljes zimmogo hangzas szintén vissza-visszatérd
elemei a darabnak. Horvathnak sem lényeges szempont a dudolt hang pontos magassaga,
sokkal inkabb az aktusbol eredd eltorzult hangszin. A notacidban ezért a ,,énekszélamnak™

szant iires rombuszok az 6tddik vonal felett, mindossze az effektus jelenlétére utalnak, jol
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hangszinbeli differencialtsdga ¢és artikulacios kiilonbségek a hangképz6 és 1€gzo
szerveinktdl rendkiviili rugalmassagot igényelnek. Hiszen teljesen mads ajak, torok és
nyelvpozicio sziikséges példaul egy eldzetesen, a hangszer legmagasabb regiszterét
képviseld hangmagassag képzéséhez, mint egy atfuvassal Iétrejové multifonidhoz,
beleénekléshez, szivashoz, majd egy puha echotone hangzashoz. Nem csupan a hangszer
kiilonb6z6 regisztereibdl fakado és adott dinamikéhoz tarsuld ellenéllassal kell szamolnunk,
hanem minden egyes effektus kiilon identitast képviselé6 magatartasaval is. Ezek az
effektusokra jellemz6 kiilonboz6 identitasok alkotta fragmentumok stirtisodései és ritkulasai
adjak a darab tulajdonképpeni dramaturgiajat. Az Elet-ben az altalam valasztott szempontok
szerint csoportositott kiilonleges technikak koziil egy kivételével mindegyik megtalalhato
(lasd: 1. Fliggelék), emellett a darab tobbszori el6adasa azt éreztették velem, hogy Horvath
Balazs tagja azon maroknyi, magyar zeneszerzok alkotta képzeletbeli csoportnak, akikre
jellemz6 az ,,0j zenei beszédmod,” melyben a kiterjesztett jatéktechnikak fontos alapot

jelentenek.

3 Horvath Balazs ezt a tipust notaciot Mauricio Kageltdl kolcsondzte. Egészen pontosan Die Stiicke der
Windrose cimii ensemble darabjabol. E-mail valtas a szerzével: 2022. december 1.
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Fiiggelék

I. Fiiggelék: Magyar szo6loklarinét irodalom (Egy el6adot foglalkoztatd kompoziciok)
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Darab cime és szerzéje | Apparatus | Evszdam
Balogh Jozsef: Cartoons kl. - X X
Balogh Maté: 12 zarlat * kI. 2020 X
Bankovi Gyula: klarinét +
Akkumulator salata * elektronika 2018 X X X
Bella Maté: Inszomnia * kl. 2008 X | X | X X | X
Bella Maté: Monocronic basszuskl. 2022 X X X X
N . klarinét +
Bolcso Balint: Passacaglia elektronika 2012 X X | X X
Bolcso Balint: Kl 2000 X X
Sacherpunsch
Burk_all _Theodor: Kl 1997 X
Capriccietto
BurlfallTheodor: Kl 2004 x | x X X
Clarisonus 2
Burkali Theodor: klarinét +
Tympanon timpani 2019 X | X X
Csap6 Gyula: Oldal’zo6 éaria,
fekete lyukon* Kl. 2002 X | XX
Csillag Péter: Petite Jardin Kl i
Zoologique '
Csiky Boldizsar: Triptico kI. 2001
owgymaran 2112+ | W | awe | | | | x| (x| | | | |
Deak Csaba: Sonatina kl. 1958 ‘
Deak Laszlo: A méz és Kl i
hianya '
Dere(’:skel Andras: Kl 2004
Kaméleon
Dinyés Daniel: Novellette (ollzloa) 2012 ‘
Dobszay-Meslfo Il(_)na: Kl 2014
Pezzo per clarinettista
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Darab cime és szerzéje | Apparitus | Evszdam
Dragony Timea: Tliztanc kl. 2009 X X X X
Dravucz Janos: 5 K
klarinétdarab '
Dubrovay Laszl6: Solo . 1990
No.9
Dudas Lajos: Cauda KI. 1996
Dudas Lajos: Recital KI. 1991
Dudas Lajos: Valse KI. 1995
Eo6tvos Péter: Derwishtanz* Kl 1993
Eotvos Péter: Joyce kl. 2018 X X X X
l?arago Daniel: Pebbles 1. Kl 2021
és I1.
Fekete Gyula: Suraki Kl. 1995 X
Futo6 Balazs: Three pieces
for every day basszuskl. 2004 X
Gelléri Andras: Burst of kontrabasz
evidence ~szusklar. 2019 X X X | X | X X | X
Gelman-Kiss Zsoéfia:
] KI. -
Monolog
Gryllus Samu: Out on AK. 2014 | X | X | X X | x| x| x X | x
Stage — Monument 1.
Gyérfty Istvan: Harom
darab szoloklarinétra Kl. 2018
Holl6s Maté: Arbonelliclar kl. 1999
Hollos Maté: Kl )
Clarinetristesse * '
Hollos Maté:
Clarinettement* Kl. 2010
Hollos Maté: ...nem mas,
X KI. -
mint...*
Hollos,Mate: Rapszodikus Kl 1990
monolog
Horvath Balazs: Elet * Kl. 2016
Il1és Marton: Harom Kl 2015 X X X

akvarell klarinétra
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Darab cime és szerzdje | Apparitus | Evszam
I11és Marton: Psychogramm
es Marton. Fsyehogra K. 2020 | X | X X X X
Il ,,Rettegos
Jeney Z(_)ltan: Canone Kl 2003 X
enigmatiquo
Jeney Zoltan: Haiku kl.
IS(almar Léaszl6: Monologo Kl 1977 X
Kardos Istvan: Solo Sonata kl. 1970
Karosi Balint: 7 Kl 2014 X | % X X X
phragments
Kedves Csanad: Different
Similarities * Kl 2014 X X
Kedves Csanad: Distant " 2017, X
times * ' 2022
K.
K ad: i
_edves Csanad: Tangible /basszuskl. 2017
times +
elektronika
Igedves Csa}nad: Kl 2009 X
Urbolyongas
(1. basszuskl.
5"““:“; Csr?ga‘.i' orterenti + 2012 | X X
eranaerenae Interrerenties elektronika
Kiraly Gabor: Tili-tali-tali kl. -
Klra!y Laszlo: Petite Kl 1998
Musique solenelle
Klenyan Csaba: Alla 2012,
Ballata No.2 Kl. 2021 XXX X X
Kle;nyan Csaba: A teljesség Kl 2008 X | X X
felé
Kleny’an Csaba: Fiktiv Kl 2021
mozgas
Klelr}ygfl Csaba: Haiku Kl. 2013 X X
variaciok
Klenyan Csaba: Is-Is kl. 2015 X X
Klenyéan Csaba: Karcolatok kl. 2003 X | X | X]|X X
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Darab cime és szerzdje | Apparitus | Evszam
Klenygr_l Csaba: Kl 2016
Panegiricon 2
Kodaly Zoltan: Hivogato KI. -
Kondor Adam: Imitazioni
(Bizarr targyak V.) * K 2008
Kondor Adam: Ballade KI. 2011
Komives Janos: Flames KI. -
Kurtag Gyorgy: Calmo (hegedii)
2001
sognando kl.
Kurtag Gyorgy: ein Brief (oboa) 2014
aus der Ferne an Ursula...* KI.
Kurtag Gyorgy: Einen (Oblﬁlr?;] 9| 1997-
Augenblick lang* Kl 1998
. P boa/ango
Kurtdg Gyorgy: Hommage © .
4 Elliot Carter* o)) 1998
Kurtag Gyorgy: Hommage (fuvola) 1979
aJ.S.B.* kl.
(angolkiirt/
. P . hegedii)
Kuflt,a g Gﬁ’ orgy: In Nomine klar./bassz 2001 X X
—all ongherese uskl./kontr
abasszkI.
. s 1984,
bK urtag Slyo.r g’};. Két darab basszuskl. 1985, X
asszusklarinétra 1993
Kurtag Gyorgy: Kroo (brdcsa) 1997,
.. . . kontrabass
Gydrgy in memoriam 2Kl. 2000
Kurtag Gyorgy: Perpetuum | (hegedii) 1987
ila*
mobile kl.
Ling Istvan: About 6 basszuskl. | 1985 | X X X
minutes
Lang Istvan: Monodia kl. 1965
Legany Dénes: Meditacio kl.
Lendvay Kamillo: K i
Bis!Encore '
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Darab cime és szerzéje | Apparitus | Evszdam
Lendvay Kamillo:
Tiszteletem Mr. Goodman Kl 1987 X X
Maros Miklés: Monddia KI. 1974
Maro6ti Emese: Incertitude® kl. 2011
Martos Laszl6: Szolodarab "
klarinétra Op. 134/b '
Megyeri Krisztina: A
gyermek Fold cipdje I-11* K. 2012
Megyeri Krisztina:
Morzsak Kl 1998
Megyeri Krisztina: Flux * | klarinét +
elektronika 1998
Meg)_/er_l Krlsztma: Kl 2012
Prestissimo
Meizl Ferenc: Harom Kl ) X
bagatell
Melis Laszlo: Anton Kl )
Webern a Hortobagyon™ '
Nagy Akos: Ame no nori (fuvola) 2011 X X X
fue kl.
Nagy Akos: Il mare ¢ . 2019 | X | X X | x| x| x X | x
abbastanza calmo
NagyAlfos: Somewhere, Kl 2014 x | x x | x X | x
far off Sirens
Németh Norbert: Egy
leprechaun biivs titka basszusk. 2010
Németh Norbert: Hairom
akvarell kl. 2004
Olsvay Endre: Alio modo kl. 2012
Ott Rezsd: Konzertstiick™ kl. - X
Pertis Jen6: Recitativo No.2 K. - X
Roézsa Miklos: Szonata
sz616-klarinétra, Op. 41 Kl. 1986 | X

Op. 27
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Darab cime és szerzéje | Apparitus | Evszdam
Rubik Ern6: The Butterfly basszuskl. - X | X|X|X
Sandor Laszl6:
SaGgiitaMantra * Kl. 2011 X
S_arl Jozsef: A deo vocatus Kl 2018 X
rite paroctus
Sari Jozsef: Fiction* KI. 2020 X
Sari Jozsef: Novellette No. Kl 2002 X
4/B
Sari Jozsef: Novellette basszuskl 2007-
No.6 ' 2008
Sari Jozsef: Res Ipsa
. K. -
Loquitur
Sari Jozsef: Sententiola * kl. 2004 X
Sari Jozsef: Stati Quattro
Tempi kl. 1968 X
Sari Jozsef: Valet KI. 2001
Serei Zsolt: Namost kl. 2004
Serei Zsolt: ...hegy, szél,
ek * Kl. 2007
S . klarinét +
Solti Arpad: Cooltrain elektronika 2013 X | X | X X X
Solti Arpad: Quasi Cadenza KI. 2009 X
N A A T klarinét +
Sugar Miklés: Disclaryon™ elektronika - X X
Sulyok Levente: Hangok a Kl i X X X
hataron
Szakacs Ajtony Csaba: Un
. K. -
Sonatine follatre
S_zathmary Zsigmond: Kl 2020 X X X
Signale
Szantho Lajos: Fantazia
. basszuskl. -
basszusklarinétra
Szendi Agnes: Ahitat KI. -
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Darab cime és szerzdje | Apparitus | Evszam
Szendi Agnes: Csévharaszti
. . kl. -
klarinétmuzsika
Szendi Agnes: Hommage 4
Gallai Atila K 2022
Szigeti Maté: Fall kl. 2011
Tallér Zso6fia: Hangok jobb
K. - X
napokra
Tihanyi Laszl6: Clausula
No.5 Op.60 Kl 2013 X
Tihanyi Laszlo:
Schattenspiel, Schattenlos | Kl 1997 XX X
Tihanyi Laszl6: Tractus,
Op. 43.* kl. 2009 X X X
Tornyai Péter: Triptychon
nach Schubert * Kl 2019 ] X X X X
Tot}_l Armand: ,,Tristan Kl. 2004
Partita
Ya] da Gergely: Allando Kl 1991 X X X
almok
Veyda Gergely: K. 1993 | X | X X
Fényarnyék-remegés
. . looped
Varga Judit: 13 Lieder basszuskl. 2013 X | X X | X | X|X|X X
Vantus Istvan: Hommage 4 Kl. 1991
Mozart
e s , klarinét +
X’e“tM?‘tyaS- Eva’s elektronika | 2012 | X X
wakening + video
Wettl Matyas: Undo kl. 2008 X X | X
Zilrafdy Akos: Halvany lila Kl 2016 X | X X
20z
Zar3 Akos: Né
arandy Akos: Negy K. 2001 | X
Miniattr klarinétra
Zarandy Akos: Ritratto di Klarinét +
Barnabas Lenner — El zongora 2014 X X
gigante jobb kéz
Zarandy Akos: Ritratto di klarinét +
Luca Marton - Ombrosa ventillator 2014 XX XXX
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Darab cime és szerzdje | Apparitus | Evszam
Zarandy Akos: Ritratto di basszuskl.
pet Sy,, ¥ 2015 | X X X | X X X
eter Szucs elektronika
Zarandy Akos: Schizoeffect k. 2016 | X X X X | X X
Zarafdy Akos: Step by Kl 2008
step
Zoltan Aladar: Monosonata kl. 1974 X X X
Zombola Péter: 3 miniatir kl. 2014
Zombola Péter: Valtozatok
ez 1r kl.
— Hommage 4 Sari Jozsef * 2008 X
Osszesen: 44 | 23 123 |11 (46 | 22|13 |24 | 2 11306

* Klenyan Csabanak dedikalt miivek, illetve altala készitett atiratok (35db)
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Il. Figgelek: Fogastablazat

Jobb kéz

Bal kéz
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