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Koszonetnyilvanitas

Szeretnék kdszonetet mondani mindazoknak, akik segitették a disszertacioval
kapcsolatos munkamat. Témavezetomnek, Nagy Péternek szakmai tanacsaiért, a
disszertacid témajaba vetett bizalmaért és a kutatdbmunkdm szabadsadganak
megteremtése, valamint a helyreigazitds kozotti tapintatosan érzékelt egyensulyért.
Koszondm, hogy minden szikséges kérdésben rendelkezésemre &llt és a dolgozatirds
folyamatéat turelemmel kdvette.

Koszonettel tartozom Dalos Annénak, aki hasznos tandcsaival nem csupan
formai kérdésekben segitett, hanem az egyes kutatasi terlletekre vonatkozo otletekkel is
ellatta a disszertacio-felkészité szeminariumon résztvevo disszerenseket. Koszonet illeti
Miriam GoOmez-Morant, a Liszt zongoramiivekkel kapcsolatos kérdéseim
megvalaszolasaban, valamint a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem kdzponti és kutatd
konyvtaranak munkatarsait, akik szintén nagy segitségemre voltak. Kuloén halaval
tartozom Nagy Enikének aldozatos, faradhatatlan segitségéert és tapintatos tanacsaiért a
disszertacid szovegenek gordulékennyé tetelében, valamint Szentmiklosi Marianak a
dolgozat atolvasasaban.

Nem utols6 sorban koszonettel tartozom csaladdomnak, akik 0Onfeladldozé

megértéssel lehetdvé tették, hogy a dolgozat megirasaban elmélyedjek.

Szokody Aniko
2019. oktober 19.



Bevezetés

Debussy zongoradarabjaihoz vald kotddésem gyermekkoromban kezd6dott: mar a
zeneiskoldban megismerkedtem muzsikajaval, de mélyebb érdeklédésemet a
kozépiskolai evek vége felé kezdte megragadni igazén, amikor mar — valosziniileg a
zongoratechnikai készségeim folyamatos fejl6édésének koszonhetéen — egyre tdbb
oromot taldltam darabjaiban. A hangszinek lehetdsége és az egyes darabok
karaktereinek keresése, megforméalasa izgalmas élményekhez vezetett a gyakorlassal
toltott orak sordn. Zenéjének soksziniisége, arculataban rejlé valtozatossaga a
lehetéségek szines palettajat kinalta. Zeneakadémiai éveim alatt, amikor a Saint-
Germain-en-Laye-ben rendezett Yvonne Lefébure zongoraversenyre késziiltem,
lehetéségem nyilt arra, hogy Debussy darabjait atfogobban és alaposabban
megismerhessem.  Evekkel késébb, a bloomingtoni Indiana  University
zenemiivészeti karan folytatott tanulmanyaim alatt Jane F. Fulcher francia zenét — és
azon belul Debussy muzsikajat — targyalo szeminariumi 6réin ujra fellangolt bennem
a zenéje iranti érdeklédés. Hangversenyeimen rendszeresen  jatszottam
zongoramiiveit, a benniik lelt 6romdém és lelkesedésem semmit sem kopott.

A Liszt zongoradarabok iranti érdeklodés es lelkesedés szamomra mindig
természetesnek tiint. Ugy gondoltam, minden fiatal zongorazé diak alma, hogy végre
Liszt darabjait jatszhassa. Azonban egy bizonyos zongoratechnikai tudasszint elérése
el6tt ehhez a repertoarhoz nemigen ferhetiink hozza. Szamomra a két szerz6 kozotti
talalkozasi pontot a Les jeux d’eaux a la Villa d’Este cimii Liszt darab jelentette. A
mil tanulasa kézben lepett meg varatlanul a felismerés: hogy Liszt e darabja és
Debussy muzsikaja mennyire hasonlit egymasra. Bar sok szempontbdl nagyon
kilonboznek, mégis szamos kozds vonast hordoznak. A zenei stilusismeret Gtjainak
ekkor még igencsak a kezdeténél jar6 ndvendékként nem tulajdonitottam kiléndsebb
jelent6séget ennek. Ebben az idészakban inkabb kiilonvalasztottam az egyes zenei
korszakok  stilusjegyeit, és (gy probaltam elsajatitani a megfeleld
megszolaltatasukhoz sziikséges kifejez6eszkozoket.

Sok évvel kés6bb még mindig nem hagyott nyugodni a Kivancsisag: vajon
ismerte-e Debussy Lisztet, mennyire érdekelte az 6 zenéje, és vajon milyen
kapcsolatok 1étezhetnek kettdjiik kompozicioi kozott. Tanitas kdzben és koncertekre

késziilve egyre tobb darabon keresztll fedeztem fel hasonldsagokat. E dolgozat



apropoja kitlin lehet6séget adott arra, hogy a kérdést tobb oldalrél is
kdrbejarhassam.

Eléadomiivészi megkozelitésbol ragadtam meg a témat, foként azokbol a
tapasztalatokbol indultam ki, amiket jaték kdzben érzékel az ember. Ez az egyedi
megkozelités kilonleges 1atdszogbe helyezi a témat: olyan hasonlésagokra is fényt
vethet, ami a zenetudomanyi megkdzelités elott esetleg rejtve marad. A darabok
jatszasa kozben jelentkez6 felismeréseim atjan indultam el, és igyekeztem megtenni
az észrevételeim.

Debussy és Liszt kapcsolatdnak kutatdsa kodzben feltiint, hogy a magyar
nyelvii szakirodalom foként egymastdl fuggetlenil, kilon-kilon foglalkozik veluk.
Orémmel olvastam a magyar nyelven nemrég megjelent Debussy Osszegyiijtott
irasok és beszélgetések cimii konyvet.! Nagyszeri részletes elemzé munkak is
szilettek, de a kettdjilk szorosabb kapcsolatat érinté tanulmanyok szama csekély,
utalasokon kivil nemigen talalunk mast. Ami a hangsorok, skalak és harmoniak
elemzését illeti, a dolgozat nem foglalkozik a masok altal mar vizsgalt
hasonldsagokkal. Azt a célt tliztem ki, hogy az eldadomiivész szemével keressek (j,
gyakorlati 6sszefliggéseket a két szerz6 zongoradarabjai kozott. Az egyes vizsgalati
szempontokat a zongorajaték soran tapasztalt hasonldsagok, felismerések nyoman
maguk a darabok szolgaltattak.

Az angol nyelvi irodalom forditasait sajat magam készitettem. A dolgozat a
Debussy darabok cimeinél minden esetben az eredeti francia elnevezést hasznalja.
Ez aldl kivétel a Children’s Corner kitet darabjainal talalhatd, eredetileg is angol
nyelvli cimek feltiintetése. A Liszt darabok esetében a sok kiilonbozo forditas és
tobbnyelvii megjelolés miatt a kovetkezetesség érdekében az Editio Musica

Budapest Osszkiadasaban megjeldlt elsé cim lett feltiintetve.

! Debussy, Claude: Osszegyijtott irdsok és beszélgetések. Osszedll., ford.: Fazekas Gergely.
(Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2017).



1. Debussy és Liszt kapcsolata

1.1. Miért éppen Debussy és Liszt?

Els6 pillantasra két egymassal nagyon ellentétes zeneszerz6i €s zongoramilvészi
személyiséget kivanok egymds mell¢ allitani. Debussy egy alapvetéen befelé fordulo
természetli ember, aki Ujfalussy Jozsef szavaival élve: szinte betegesen undorodott
minden szinpadias patosztol, kiilsbleges magamutogatastol.r Liszt ezzel szemben élete
nagyrészében extrovertalt egyeniseg volt. Ezeket a jellemvonasbeli kilonbségeket
azonban ellenstlyozza tébb jelentds, kozos szakmai vonasuk. Mindketten forradalmi
0jitoi voltak a zongoratechnikanak és a hangszerre valo komponalasnak is. A zongorara,
mint a lehetdségek hangszerére tekintettek é€s tul kivantak latni annak addig ismert
hatarain. Meggy6zddéssel hittek a miivészi egyéniség fontossdgaban ¢és az eldadd
szerepének jelentdségében. Ez a szemlélet a kottaikban hagyott, illetve kihagyott
instrukciok mennyiségében nagyon jol tiikrozodik. A tarsmiivészetek iranti mély
érdeklédés szintén fontos k6zOs pontjuk, hiszen a zeneszerzOi képzelet gazdagsaga, a
kompozicios eszkdzok és inspiraciok kozti valogatas, mind befolydsolja a megsziletett
darabokat. PGczonyi Mériat idézve:
Bar a mult szazad két nagy szllotte: Liszt Ferenc és Debussy zenei stilusa
sok mindenben eltér egymastol, mégis talalhatunk ko6z6s vonasokat
mivészetiikben ¢és esztétikai értékitéletiikben. Ilyen kozos teriilet: az
antikvitas, a koltészet ¢és az irodalom iranti érdeklddés; hajlam a
miszticizmus €és szerelmi extazis, valamint az egzotikus vilag irant; a
mélységes emberszeretet és a Iélekbo] fakadod csodalat a természet szépségei
és varazslatos jelenségei irant. K6zos bennik a szép hangzas akusztikai
élménye iranti érzékenység is. A zenei megvaldsitas eszkozei és eljarasai
kilonboznek, de Lisztnek Debussyre gyakorolt hatasa vitathatatlan. Liszt
nélkil Debussy zenei stilusa is szegényebb lenne, és nem készithette volna

el Bartok és Kodély s a tobbi XX. szdzadi zeneszerzd tjat.

! Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude Debussy. (Budapest: Gondolat kiadd, 1959). 17.
2 poczonyi Maria: Jatékdoboz, Debussy zenéjérdl. (Budapest: Muzsak Kozmiivelddési Kiado, 1984). 34.
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Szokody Aniko: Liszt Debussy zongoramiithelyében.
Technikak, eszkdzok, hatasok

Ez a két szerzOi vilag latszolag gyokereiben mas-mas feladatok elé allitja a
zongorajatékost. E feladatok koziil egyik sem konnyl: sem technikailag, sem pedig
zeneileg. Liszt miiveinek megszolaltatasa oridsi kihivas, csodalatosan lehengerld
eredménnyel. Debussy zongoradarabjai hasonléképp bonyolultak, de valahol méar
feltételezik azt a pianisztikus tudasanyagot és kidolgozott technikat, amit Liszt elott még
nem ismertiink. Az 6 zenéjében jelentek meg eldszor azok az ujszeri hangkészletek,
harmonia hasznalatok, hangnemi osszefiiggések,® és nem utolsd sorban a hangszinek
iranti eérzékenységben gyoOkerez6 akusztikai kisérletezések, amikb6l Debussy olyan
bOven merithetett. Debussy ugyanakkor irtézott minden megszokott dologtél, egyedi
moédon uj, sajat stilust keresett. [gy a Liszt altal kijeldlt Gton elindulva egyéni miivészi
stilussa formalta a Liszt-zenében felbukkand Gtleteket.* Leiré zongoradarabjaival Liszt
Ferenc elofutara volt Debussy zenéjének. Hangszertechnikai 1jitasaival, kutatd
Ezeken az utakon haladva Debussy az 6 gondolatvilagabdl is meritve szintén egyéni
iranyokat jelolt ki a maga szamara. Sajat harmdnia-vilaganak megalkotasan dolgozott,®
egyéni, Ujszerli hangzast keresve. A zongoran tett friss akusztikai, hangzasbeli
felfedezéseivel megalkotta, ahogy Edward Lockspeiser nevezi, az illuzio technikdjat a

hangszeren.®

1.2. Személyes ismeretségik hattere

A Villa Medici lakojaként a fiatal francia 6sztondijas Debussynek tébb izben is alkalma
nyilt talalkozni az id6s6d6 Liszttel. Mig a forrasok e talalkozasok szamaban és idejében
nem egyeznek pontosan, maga a tény, hogy Liszt és Debussy talalkozott, valamint
hallottak egymast jatszani, egybehangz6. Ujfalussy Jozsef konyvében két talalkozast
emlit. Az els6t 1885 végére helyezi, amikor tanulmanya szerint Debussy Paul Vidallal

jatszotta el Lisztnek Chabrier Valses romantiques cimii miivét.” Nemsokkal ezutan Liszt

3 Lh.

4 1Lh.

5 Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude Debussy. (Budapest: Gondolat kiadd, 1959). 19.
& Edward Lockspeiser: Debussy. (London: J. M. 1936). 142.

7 Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude Debussy. (Budapest: Gondolat Kiadd, 1959). 47.
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Debussy és Liszt kapcsolata

latta 6ket vendégiil és adta eld nekik a hazigazda Sgambatival két zongoran Saint-Saéns

Roy Howat irdsa alapjan azonban az els6 személyes talalkozasra 1886
januarjaban kerulhetett sor, amikor Debussy és Paul Vidal vacsoravendégek voltak
Liszttel egyiitt a Villa Mediciben. Ez lehetett az az alkalom, amikor eljatszottak neki
Liszt értheté modon elaludt.® Valosziniileg a kdvetkezé nap lehetett, amikor Vidal és
Debussy latogatta meg Lisztet és jatszottdk el neki Chabrier Valses romantiques cimii
darabjat. Ezutdn még egy alkalommal talalkoztak Howat adatai alapjan, januar 13-an.
Liszt a Medici Villaban tett jabb latogatasa alkalméaval ott étkezett, valamint eljatszotta
az Au bord d’une source cimii miivét, Schubert Ave Maria sajat atiratat és egy harmadik,
meg nem nevezett darabot.!® Gal Gyorgy Sandor irdsa szerint!* ugyan Liszt
megszolaltatta még Chopin Desz-dur preliidjét és a Les jeux d’eaux a la Villa d’Este
cimli miivét is a Villa Mediciben toltott este alkalmaval, de erre a tényre mashol nem
talaltam utalast.

Egy masik kapcsolati szalként Liszt és Debussy kdzott Roy Howat megemliti
még a fiatal Debussy egyik els6é zongoradarabjat, a Rapsodie in the style of Liszt cimii
eltint miivet.!> Szerinte a Liszt iranti érdeklddéséhez koze lehetett Nagyezsda von
Meck-kel valé kapcsolatanak, akinél Debussy tobb nyaron Kkeresztiil, mint hazi
zongorajatékos tevékenykedett. Munkaadojanak tobb gyermeke is tanult Liszt Ferenctol,
igy a kozvetlen kapcsolat nem meglepd. A fent emlitett zongoramii még szerepel a The
New Grove Dictionary of Music and Musicians 1980-as kiadasanak sz6l6 zongoradarab
felsorolasaban,® azonban a 2001-es kiadasban mar nem tiintették fel.* Liszt és Debussy

személyes talalkozasai azonban dokumentalt, tébb forrasbél alatamasztott események.

8 Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude Debussy. (Budapest: Gondolat Kiadd, 1959). 47.

° Roy Howat: The Art of French Piano Music. (New Haven: Yale University Press, 2009). 166.

10 Alan Walker: Franz Liszt: The Final Years. (Ithaca, New York: Cornell University Press, 1997). 475-6.
és Francois Lesure: Claude Debussy: Biographie critique. (Paris: Fayard, 2003). 83-4.

11 Gal Gyérgy Sandor: Egy faun délutanja. Claude Debussy életregénye. (Budapest: Zenemiikiado, 1974).
176.

12 Roy Howat, The Art of French Piano Music, i.m., 166.

13 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Szerk.: Stanley Sadie. (London: Macmillan
Publishers Limited, 1980). 312.

14 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Szerk.: Stanley Sadie. (London: Macmillan
Publishers Limited, 2001). 115.



2. Rezonanciaval valo kisérletezés, a hangszer kereteinek feszitése

A zongora természeténél fogva sajnos nem képes egy hang megszélaltatasakor a
billentyl lelitése utan az adott hangnak akar hangerejét novelni, akar annak hangszinét
megvaltoztatni. A hangszer adottsdgabol kovetkezik, hogy a megszdlaltatott hang
elkeriilhetetleniil lecseng. A hangszerkészitok a mai napig sokféle megkdzelitésben
foglalkoznak ezzel a jelenséggel. A =zongora korlatozott énekld képessége
kikertilhetetlen, eredendé adottsag. Ebb6l fakaddan mar az igényes legato-jaték is
komoly feladatok elé 4llitja az eléadot. Lisztet és Debussyt nem csupdn zeneszerzoként,
hanem gyakorl6 zongoramiivészként is foglalkoztatta a hangszernek ez az adottsdga. A
hangszer széles regisztereket képes egyszerre atfogni, azonban nem tudja megtartani a
hang rezgését. Ebbdl kovetkezik, hogy a megszdlaltatott hang tovabbi alakitasa,
hangzasbeli formalasa sem lehetséges. E latszdlag 0Osszeegyeztethetetlen kettGsség
ellenére mindketten a Kisérletezés szandékaval probaltak athidalni a hangszer e
hianyossagabol fakado kompozicids problémakat: a rezonancia lehetdségeit kihasznalva
keresték a megolddsokat zeneszerzoként és zongoramiivészként egyarant. Az elsore
leginkabb szembetiinG, magatol értet6dd eszkdoz mindkét szerzénél a tovabbhangzo
pedal hasznalata. Ez a rezonancia kiakndzéasanak tekintetében mindkett6jiiknél alapvetd
szerepet jatszik.

Noha a zongora mar Liszt idejében hatalmas fejlodésen ment keresztiil, meg kell
jegyeznem, hogy rezonacios képességei a pedalhasznalat ellenére sem voltak annyira
hatékonyak és eredményesek, mint ahogyan azt a mai modern hangszerek hangzasaban
tapasztalhatjuk. Ez lehet az egyik oka annak, hogy mindkét szerzd igen gazdagon
hasznalta zongoradarabjaiban a tovabbhangz6 pedalt, lejegyzésiuk viszont annal tobb
homalyos foltot hagy. Pedalhasznalatukat, annak kottaban régzitett instrukcioit, illetve
azok hianyat a kovetkezd fejezetben targyalom részletesen.

Liszt nem csupadn a zongoratechnikat forradalmasitotta a kordbban még
ismeretlen Otletekkel és a hangszer kihasznalatlan, akar virtuéz lehetdségeinek
feltérképezésével, hanem ezaltal mind akusztikus zengésben, mind a kifejezd
hangszinek lehetdségeiben szélesitette a zongora hangjadnak szinpalettdjat is.

Zongoratechnikai vivmanyai sokszor egyiitt jarnak akusztikus ujitasaival, ami példaul a
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Rezonanciaval val6 kisérletezés, a hangszer kereteinek feszitése

Transzcendens etlidok atdolgozasanak tanulmanyozasabdl is kideriil.> Charles Rosen
szerint a Scarlatti és Debussy életutja kozott sziiletd, billentylis hangszerekre komponald
zeneszerzOk koziil Liszt hangérzékelése volt a legérzékenyebb, radadasul Liszt Ferenc
batorsdgban tulszarnyalta Sket.> Bamulatos technikajaval egyszerre szolaltatta meg
teljes terjedelmében a billentylizet hangjait, és nem az egymadst kdovetd akkordok
folyamata érdekelte, hanem az egyszerre megszolalo clusterek és hangszinek folyamatos
keveredése foglalkoztatta.® Ezzel Gillespie szerint bizonyos értelemben sokkal inkabb
megeldlegezte az impresszionizmust, mint barmely kortarsa. Utazasi élményeinek
lefrasakor mély érzékenységet tanusit a szinek és fény kélcsonhatasa irant is.*

A zongora rezonanciajaban rejlo lehetdségek Lisztnél és Debussynél is Osszetett
és izgalmas probalkozasokat inditottak el. Mig a cél az ismeretlen felderiteseben
mindkét szerzonél hasonlo, az oda vezetd ut és annak eszkdzei meglehetdsen eltérdek. A
lehetdségek feltarasa nagyban fligg az alkotdk egyéniségétol, a korszak hangszerei altal
biztositott lehetdségek pedig kijelolik a hatarokat. Raadasul azoknak a hangszereknek a
mindsége és karaktere, amelyen az elsé kutatd, felfedezO lépéseiket tették, szintén
kiilonb6zo tulajdonsdgokat mutattak. Azt, hogy Liszt elindult a hangszer hatérait
feszegetd uton, részben a koncertpddiumon valdé onmegvaldsitas €s az elfogadottsag
vagya inspiralta. A kortars hegediivirtu6z Paganini hangversenyei pedig tovabbi
motivaciot szolgaltattak ahhoz, hogy a kivancsisag mellett az 6nmegvalésitast a
hangszer lehetéségeinek maximalis kihasznaldsaval is egyre inkabb fokozhassa.
Lenyligoz6 virtuozitdsa €s személyiségbeli vonasai bizonyos fokig kijelolték miivészi
iranyvonalat. Debussy ezzel ellentétben nem rendelkezett Lisztéhez hasonld szintii
virtu6z technikai készségekkel, és ez kozrejatszhatott abban, hogy 6 alapvetden mas
utakat jart be. Talan ez lehetett egyik oka annak is, hogy a zongorarezonancia

lehetéségeinek tanulmanyozasa soran ellentétes spektrumok felé vonzddtak. Mig Liszt

! Thomas Hoi-Ning Lee: Evocations of Nature in the Piano Music of Franz Liszt and the Seeds of
Impressionism. (Washington: University of Washington, 2016). 20.
https://digital.lib.washington.edu/researchworks/handle/1773/36781 (utolsé megtekintés datuma: 2019.
augusztus 22.).

2 Charles Rosen: The Romantic Generation. (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1995). 508.

3 John Gillespie: Five Centuries of Keyboard Music: An Historical Survey of Music for Harpsichord and
Piano. (New York: Dover, 1972). 239.

4 Franz Liszt: An Artist’s Journey: Lettres d'un bachelier és musique 1835-1841. Ford.: Charles Suttoni
(Chicago: The Chicago University Press, 1989). 97.
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bejarta a f Gtjait, Debussy inkabb a p vilagaban talalhaté hangzasok kdzott barangolt
szivesebben.

Liszt a kompozicidiban minden lehetséges moédon megzengeti a hangszert: a
tovabbhangzé pedalt gazdagon alkalmazza, a textirat oktavokkal dusitja, dupla
oktavokhoz, regisztereket atszeld ismétlddé akkordhaszndlatokhoz folyamodik. A
valtottkezes oktavfutamainak zengése paratlan. Gazdagon hasznalja a pedalt, a
hangerdsség fokozasara a zongora teljes regiszter szélességén ativeld, ismétlédo
akkordokat is megszolaltat. A kis éles ritmus, vagy annak feliitéses formaja jellemzo
zeneszerzO1 ujjlenyomatara. Ahogy a gyors ritmikaval repetdl, plusz rezonanciat general
a hurokon és még atiitdbb hanghatast ér el. Ezzel lenyligdzéen hozza 1étre az erdteljes €s
gazdag zongorahangzast.

Liszt két szempontbol is forradalmasitotta a hangszer fejlodését.
Zongoravirtudzként egyrészt j kihivasok elé allitotta a hangszerkészitoket, masrészt
zeneszerzOi torekvéseivel egy masik irdnybdl is megerdsitette ezt a folyamatot: a
zongoramiivész tarsadalom kezébe adta azt a repertoart, ami tovabb késztette a
hangszerkészitoket a zongora folyamatos tokéletesitésére. Ezzel tulajdonképpen egy
oda-visszahatdo korforgast eredmenyezett. Liszt zongoraival tobb tanulméany is
foglalkozik.> Szamtalan zongorakészitd munkajat kiprobalta a mester, és tulajdonképpen
az O palyafutdsa alatt kezd6dott meg a zongoraszerkezet és ezzel egyiitt a
zongoratechnika nagyaranyu fejlédése, ami napjainkban is tart.® Liszt fiatalkori
lehetdségeit részben az akkori repertoarra tervezett hangszerek korlatolt mechanikai
adottsdgai hataroltdk be, részben pedig az adott hangversenyek helyszine. Az alabbi
attekint6 tablazat az egyes hangszertipusok kimutathatban domindlé europai

elterjedtségét jelzi, a készitd és a datum megjeldlésével (1. tablazat):’

1773. Stein (Augsburg)
1775. Beck (London)
1781. Beyer (London)
1782. Meyer (Amsterdam)

5 Michael Saffle: Franz Liszt: A Guide to Research. (New York: Routledge, 2004). 501-502.

® Gabry Gyorgy: Liszt Ferenc zongordi. Szemelvények egy késziild tanulmdanyhoz. 125.
https://library.hungaricana.hu/hu/view/FoliaHistorica_02/?query=B%C3%A9cs&pg=129&layout=s
(utols6 megtekintés datuma: 2019. augusztus 22.).
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1783. Wagner (Dresden)
1783. Guth (Hamburg)
1784. Meyer (Amsterdam)
1788. Kraft (Stockholm)
1788. Zumpe (London)
1790. Spighi (Florenz)
1793. Erard (Paris)

1793. Schiffer (C6ln)
1797. Fétis (Mons)

1798. Berner (Hamburg)
1798. Vlatten (Aachen)
1799. Piantanida (Mailand)
1800. Kraft (Stockholm)
1802. Ermel (Gent)

1804. Fétis (Mons)

1807. Ermel (Brissel)

1. tablazat, Liszt koradban dominal6 eurdpai zongoratipusok

Ekkor még az 6t oktavos zongora volt hasznalatban. A fent emlitett hangszerek is a
kontra F-et és a haromvonalas F-et fogtak kozre, és az akkor uralkodd szerepet bet6ltd
nemet mechanikaval voltak felszerelve. A német mechanikat Andreas Stein 1773. korul
fejlesztette ki. Az angol mechanika csak Beethoven idejében tiinik fel, az 6t és fél
oktavos hangterjedelmii zongora pedig a 19. szazad elejétél kezd elterjedni.®

Liszt Adam 1824-ben Czerny-nek irt levelében dicséri az uj Erard zongora
lehetéségeit, amit egy késébbi levelében igy erdsit meg: ,,Az Erard-féle zongora a
tokéletesbiilésnek oly fokat érte el, amely egy szdzaddal van eldbbre; lehetetlen irni rola,
latni, hallani kell, jatszani kell rajta.”® A levél irasakor csak harom darab volt készen
ezekbdl a hangszerekbdl, a negyediket éppen akkor épitették a fia szamara. Eredetileg
csak sziikdsebb lehetdségek adddtak arra, hogy a Liszt altal megalmodott zongorakat
megeépitsék. Késdbb azonban oly mértékben ndtt a mester elismertsége és népszeriisége,
hogy miivészete sokakat inspirdlt Ujabb, masfajta mindségli és hangzasi zongorak

fejlesztésére és gyartasara. Késobbi hangszerei kozott talalhatoak Erard, Broadwood,

8 Lh.
% Lh.
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Bechstein, Boisselot, Steinway, Graf, Streicher, Bosendorfer és Chickering hangszerek
IS.
2.1. Debussy zongoréi

Debussy korara a zongora mar komoly fejlédésen ment keresztiil. Rezonancidja sokkal
gazdagabb lehetOségeket rejtett, a Liszt altal kitaposott utnak koszonhetden
mechanikdjanak fejlodése joval eldrébb jart. A zongorazas technikai elemei is sokat
gazdagodtak: ami Lisztnek még nem allt rendelkezésre, azt Debussy mar hasznalhatta.
Noha az 4talakult zongora a kordbbiakhoz képest alapvetéen mads arculatot,
hangzasvilagot képviselt, Debussy torekvései hasonlitottak a liszti Uthoz: az Ujitas
lehet6ségét latta a hangszerben. Olyasmit keresett a zongoraban, amit mas meg nem
fedezett fel benne. Azonban Liszt a forradalmi ujitasaival hatalmas, korabban
felfedezetlen teruletet hoditott mar meg, ezért Debussynek Uj utakat kellett keresnie. E
talajban csiraztak ki és szllettek meg Debussy ujitasi torekvései. Személyiségjegyeiben
meglehetdsen kiilonbozott Liszttol. Maganemberként és miivészként egyarant diszkrét,
valogatos és kényes ember benyomasat keltette a kulvilag szaméara. Befelé viszont az
érzékiseg hatarozta meg izlését és megnyilvanulasait, és ebbél nem hianyzott az erotikus
szinezet sem.°

Edward Lockspeiser szavai szerint Debussy érdekes modon a zongorat egy
doboz kalapacshoz és hirhoz hasonlitotta.!* Azonban a zongora hangzasaban
tapasztalhatd torekvései ennek épp az ellenkezdjét bizonyitjak: 6 a zongorara, mint az
illuzié hangszerére tekintett. Az a mechanikai korlatozottsag, amely tal azon, hogy nem
tudja fejleszteni, de hangszinben, hangerében még megtartani sem képes a hangot,
Debussy keze alatt a nagy mesterekre jellemzé képzelderének koszonhetéen
észrevehetetlenné torpul. Debussy olyan mértékben képes a hangszer korlatait
meghaladni, amely a korabbi hangszinekkel, tonusok keverésével probalkozé el6dokhoz
képest paratlan ujitas erejével hat. A zongoramiiveiben alkotott képek, benyomasok,

illuziok néha csodaval hatarosnak tiinnek.?

10 Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy. (Portland, Oregon: Amadeus Press, 1996).
59.

Ym, 2.

12 h,



Rezonanciaval val6 kisérletezés, a hangszer kereteinek feszitése

Debussy Pleyel pianindn komponalt és Erard zongoran koncertezett, amelynek
gyakran lecsukta a fedelét. 1904-ben vasérolt egy Blithner zongorat is, melynek
hangszine — Dolly Bardac elmondasa szerint — kiilénosen kedvére vald volt.'® Ez a
hangszer a Musée Labenche in Brive-la-Gaillard-ban talalhaté. Egyik kilonleges
tulajdonsaga az, hogy fiiggd, ugynevezett aliquot hurokat helyeztek bele. Ezek a hdrok
parhuzamosan elhelyezett pozicidban a velik egyiitt megszolaltatott hurokkal erdsitették
a magasabb felhangokat.

Az aliquot-hirozasi rendszer Julius Bluthner talalmanya,** és 1873-bol
szarmazik. Lényege abban rejlik, hogy a kalapacs altal megitdtt harok felett az
egyvonalas g hangtol felfelé 1évé harom oktav terjedelemben egy tovabbi fliggd hir
helyezkedik el. Ezeket a kalapacs nem (iti meg, azonban egyutt rezonalnak a megutott
harokkal, és igy szimpatikus rezonanciat képeznek. Ez, amellett, hogy a teljes hangszer
rezgd energiaja szelesedik, osszetett és szines hangtonust is eredményez. Mivel az
aliquot-hurok egy oktavval a hozzajuk kapcsolodd hir folé vannak hangolva, erds
rezgést tovabbitanak a rezonans felé. Ez rendkivil fontos, mivel a zongorahang
tulajdonképpen a rezonanslapon nyeri el végsd szinezetét. EQy adott hdr rezgése és
feliilete nem elegendd ahhoz, hogy kelloképpen mozgasba hozza a koriilotte 1évo
légtomeget. Igy a rezonatorlemez hurok kozotti csatoloelemként valdo mikodése
nagyban hozzajarul a hangmindség kialakitdsahoz.®® A Bluthner-féle aliquot-hlrozas
tovabbi rezgésmodositod tulajdonsagaval elért hangszine és rezonanciaja valosziniileg a
felnangokra is hatassal volt, ami Debussy szamara minden bizonnyal kulon értéket
hordozott. A duplex- scaling / duplex bar ugyanerre nem képes, mivel azokat altalaban
két oktavval, illetve 12 hanggal feljebb hangoljak.®

A zongora fejlédése folytatodott, és a tovabbhangzd pedal adta lehetdségek
mellett Debussynek maér Gjabb alternativak is rendelkezésére alltak. Az 1844-es Francia

Ipari Kiallitason bemutatott prolongacios pedal innovacios otletét tobb hangszerkészitd

13 Roland Jackson: Performance practice. (New York: Routledge, 2005). 119.

14 Michael Kennedy: The Oxford Dictionary of Music. (Oxford: Oxford University Press, 1985). 13.

15 Kulcsar Déra: Ortotrop rezonanslapok mint csatold- és sugarzoéelemek a zongorahang fizikai alapt

szintézisében. (Szakdolgozat, Budapest: Budapesti Miiszaki és Gazdasagtudomanyi Egyetem, 2015). 7.
http://tdk.bme.hu/VIK/DownloadPaper/Ortotrop-rezonanslapok-mint-csatolo-es1 (utols6 megtekintés

datuma: 2019. augusztus 22.).

16Ezeket Steinway, Mason and Hamlin, valamint késébb Fazioli hasznélta.
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is megépitette,” majd Albert Steinway volt az, aki 1874-ben tokéletesitette és levédette
azt. A sostenuto pedalt ennélfogva Liszt is ismerhette: 1883-ban a Steinway gyarnak
frott levelében a t6liik kapott hangszerre pozitiv modon reagalt.!8

Az 1889. és 1900. évben rendezett Parizsi Vilagkiallitason Debussy megismerte
a gamelan zenét, ami szintén sokrétii benyomast tett a benne formalodo hangzasvilagra.
Pierre Louys-nak irja egy 1895-ben Kkelt levelben, hogy a javai zene olyan
kimondhatatlan arnyalatok kifejezésére is képes, amelyhez képest a mi tonikank és
dominansunk csak valamiféle szellemnek tiinik.'® A gamelan maradandé élménye erds
hatast gyakorolt nem csupan Debussy billentyiis darabjainak hangzasvilagara, de
zongoradarabjainak szerkesztési elveire is. Egy teljes gamelan egyiittes a legmelyebben
hangz6 gong hangjatol a legfényesebb hangli, magas regiszteri metalofonig
tulajdonképpen atfedi a modern zongora regisztereinek hét oktavnyi terjedelmét. Szintén
érdemes megjegyezni, hogy a gamelan gong-jellegii hangszereinek megszolaltatasa — a
zongorahoz hasonlé médon — kalapacsszerti eszkozOkkel torténik, melyek tobbfélék is
lehetnek. Ezek koziil a parnazott iiték hangja a zongora parnazott kalapacsaira
emlékeztet.?® A jatékos keze szolgal hangfogoként, mely Gjabb parhuzamot von a
zongora €s a gamelan gong hangszerek k6zott. Nem utolsé sorban emlitendd hasonlosag
még a felhangok altal megnyitott hangzasbeli lehetdségek széles skalaja. A gamelan
zenekar legnagyobb méretli és legmélyebb hangi hangszere a sajat keretében
felfiiggesztett, erdteljes hangzasu gong ageng, mely erételjes zengésével lassan cseng le,
és felhangjaiban magaba foglalja az 6sszes tobbi hangszer zengését. Paul Roberts a
,Hkiilonleges Debussy-hang billentést” a triangulum megszolaltatasi technikajahoz tartja
a legkozelebb allonak.?! Edward Lockspeiser talalé megjegyzése szerint ez inkabb a
gamelan parnazott iitdvel valé megszolaltatdsdnak hangzasbeli 6sszefliggéséhez kozelit,
és segit annak megértésében, hogy mire gondolhatott Debussy akkor, amikor a

levegdben vibralé hangzasra utalt.?? A parnazott kalapacsokkal megszélaltatott gamelan

17| asd pedalhasznalat fejezetben, 14. oldal.

18 | asd pedalhasznalat fejezetben, 30. oldal.

19 Neil Sorrell: A Guide to Gamelan. (Oregon: Amadeus Press, 1990). 5.

20 Jennifer Lindsay: Javanese Gamelan. (Oxford: Oxford University Press, 1979). 9-33.

21 Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy. (Portland, Oregon: Amadeus Press, 1996).
292.

22 Edward Lockspeiser: Debussy: His Life and Mind. (Cambridge: Cambridge University Press, 1978).
45.
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zenekari hangzds gazdag, zengd utohangzast produkal, amely lassan hal el. A lecsengés
sebessége fligg a hangszerek fajtajatol és méretétdl, de a hang mindenképp tovabb zeng,
mint a zongora billentyiivel megszdlaltatott hangja.?® E témakdrben kap majd fontos
szerepet a tovabbhangz6 pedal a rezonancia szempontjabol, amelyet kilon fejezetben
vizsgélok.

Debussy az 0j hangzasvilag kereseésében a gamelan muzsika élménye alapjan
elkezdi megvaldsitani zenei almat.2* Megnyilik elétte annak a zenének az utja, amely
nem filozofal, hanem a természetet szélaltatja meg a fiil és az érzékek szamara,?
amelyben az élvezet a torvény,? és amelyben a hang alkimistajaként (j felfedezéseket
tehet.?” Debussy altalanos hangzisvilaga sokkal finomabb, nem annyira az erdre és a
hangerdre, mint inkabb a kiilonleges felhangok, akkordok, hangzasok hatasabol fakado
egyedi hangzas vardzslatara épiti felfedezéseit. Zongoramuzsikéja attetsz0 finomsagu,
melyben a hangszinek, természeti jelenségek, hangulatok egészen egyéni mddon
fogalmazddnak meg. Ujitasaival a romantikanak és a XX. szézad Uj torekvéseinek
Osszekotd lancszemévé valt.?® Az 1903-ban kiadott Estampes biiszkén hirdette (j
koncepcidit, forradalmi elképzeléseit a zongorajaték miivészetében ¢és annak
technik4jaban, valamint a hangszerre komponalas tjszerii lehetéségeiben.?® A virtu6z
technikai elemek mellett Debussy stilusanak kilonlegessége az érzékeny halk
hangzasok, hangszinek, ténusok keverése. Ezaltal komponalasaban sikeresen

megvaldsitotta az illzio technikajat.*

23 Maria Metaxaki: Considerations for Pedalling Debussy’s Piano Music. (DMA disszertacid, London:
City University of London, 2005). 20. http://openaccess.city.ac.uk/8449/ (utolsé megtekintés datuma:
2019. januér 18.).

24 Exposition Universelle de Paris, 1889.

% Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude Debussy. (Budapest: Gondolat Kiadd, 1959). 72.

%Julie McQuinn: Exploring the Erotic in Debussy’s Music. The Cambridge Companion to Debussy.
Szerk.: Simon Trezise. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003). 122.

27 Denis Herlin: Sirens in the Labyrinth. Debussy Studies. Szerk.: Richard Langham Smith. (Cambridge:
Cambridge University Press, 1997). 77.

28 Poczonyi Maria: Jdtékdoboz. Debussy zenéjérdl (Budapest: Muzsak Kozmiivelddési Kiado, 1983). 5.

29 Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy. (Portland, Oregon: Amadeus Press, 1996).
5.

%0 Edward Lockspeiser: Debussy. His Life and Mind, Volume 2. (New York: Macmillan, 1962). 33, 43.,
valamint Roger Nichols: Debussy. (London: Oxford University Press, 1972). 49-50.
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3. Pedalhasznélat

3.1. A pedal alland6 sziikségessége, szerzoi elvarasok

A Debussy altal kedvelt kortars festok alkotdi technikdja a zeneszerz6 komponaldsi
elképzeléseiben is tiikrozodik. Modszer tekintetében ellentmondéasosnak tiinik, azonban
a szerz0 mégis a precizitas és az elmosddottsag konkrét elhatarolasaval éri el a kivant
kddos, impresszionista hatast. Ez meglehetdsen osszetetté teszi és megneheziti az eléado
feladatat. Koranak impresszionista festoi is ezzel a technikéaval alkottak: a szemléld altal
érik el, hanem épp ellenkezbdleg: azok pontos elhatarolasaval. Emiatt a kozelrdl nézve
értelmetlen, de szinben és ecsetvonadsokkal is hatarozott vonalakat mutatd kép hatrébb
Iépve nyer értelmet, és akkor tiinik elmosddottnak. Debussy a maga zenéjében ugyanezt
szeretné elérni. Emiatt téves az az altalanositd elképzeleés, hogy csupan tdbb pedal
hasznalataval mindez megvalosithaté a zongoran. Ehhez ugyanis sokkal tobb szlikséges:
az, hogy a kodos hatast eredményez6 hangzas tudatosan megszerkesztett, precizen
atgondolt ¢és pontosan kivitelezett pedalhasznalat segitségével Orizze meg
folyamatossagat és egyértelmii kovethetdségét.

A Debussy zenéjével foglalkozd zongorajatekos szaméra talan az jelenti a
kdzponti problémat, hogy milyen modon talalja meg a helyes aranyokat a hangszinek,
dallamivek és az alattuk zajl6 harmdniai valtozasok, illetve az elmosddottsag és a preciz
hatarokkal megrajzolt hangzas kozott. Mindez azonnal elétérbe hozza a pedélozés
szerepének fontossagat, annak lehetdségeit, kombinacioit, eldadémiivészi feladatainak

Osszetettségét.

3.2. A lejegyzés hianya és annak eléaddi dilemmai

A kottabol kiindulva hamar ellentmondéasba {itkdzik az eldado: a zenei anyag
egyértelmiien megkivanja a pedal hasznalatat, ennek megvalositasdhoz azonban nem
sok jelzést hagyott hatra Debussy. Az érzékeny miivész rengeteg dilemmaval kiiszkddve
gondolja at a pedalozas technikai szlikségletét, zenei szerepét, akusztikai és harmoniai

hatasait. Mindehhez a zeneszerz$ lejegyzett kottaja latszolag a teljesség igényétdl
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elszakad, vazlatos vizudlis jelzeéseket ad csupén, és megis Osszetett mddon preciz
instrukcidkkal szolgal.

Debussy pedalhasznalatanak kérdése bonyolult és dsszetett. Zenéje megkivéanja a
mai kor zongorajatékosatol, hogy mindharom pedalt folyamatosan, magas szinti
mivészi hozzaértéssel és kifejezetten diszkrét finomsaggal kezelje. Mar elsé
zongoramiiveinek keletkezésekor is nagy hangsulyt fektetett a pedalok szerepére: erds
hatassal volt ra Ricardo Viiies, aki szinte az 6sszes sz010 zongorara irt miivét elbadta és
akihez ajanlasai is szdlnak. Vifies amellett, hogy szokatlan, kiilonleges hangszineket
produkalt billentésmddjaval a zongoran, hires volt komplex pedaltechnikajardl,
kilonosen arrdl, ahogyan finom és 6sszetett modon kombinalta az una corda és a
tovabbhangzd pedal hasznalatat. Egyik novendéke, Francis Poulenc megjegyzése szerint
senki nem tudta (gy tanitani a modern zongorajatékhoz sziikséges pedalozas
miivészetét, mint Ricardo Vifies.!

Claude Debussy kilonleges hangzast keresett, amelyben a zongora azt az illuziét
kelti, mintha nem lennének kalapacsai,? illetve gy akarta megszolaltatni a hangszert,
hogy a levegdében 16v6 rezgéseket is lehessen hallani.® A tovabbhangzo, az una corda,
valamint a prolongacios pedal mind fontos szerephez jut a mai kor kifinomult Debussy
zongorahangzasanak létrehozasaban. Egyik zongoraja sem rendelkezett prolongacios,
masnéven sostenuto pedallal,* mégis sok sz6l6 és kétzongoras darabjaban elényds
lehetne annak hasznalata.® Meg kell jegyezniink azt is, hogy bar egyes vélemények
szerint Debussy nem ismerhette behatdan a prolongécios pedal lehetdségeit, mégis nagy
a valosziniisége, hogy alkalma nyilt alaposan megismerkedni vele, mivel az innovacios
Ujitast mar az 1844-es Francia Ipari Kiéllitason bemutattak.®

Mig zongoradarabjai gazdag pedalhasznalatot sejtetnek, Debussy ragaszkodott

ahhoz, hogy a tovabbhangzé pedal ne legyen folyamatosan lent tartva, csupan kivételes

1 Maurice Hinson: Music for More than One Piano. (Bloomington: Indiana University Press, 1983). 49.

2 Marguerite Long: At the Piano with Debussy. (London: J. M. Dent & Sons, 1972). 13.

3 Marguerite Long, in Roger Nichols: Debussy Remembered (London: Faber & Faber, 1992). 172.

4 Pleyel, Gaveau, Bluethner és Bechstein markaji hangszerei voltak.

5 Maurice Hinson: The Pianist’s Guide to Transcriptions, Arrangements, and Paraphrases. (Bloomington:
Indiana University Press, 1990). 43.

& A prolongaciés pedalt Boisson és Fils marseille-i vallalatinak bemutatasa utidn 1860-ban Alexandre
Francois Debain, majd 1862-ben Claude Montal is megépitette. Mig maguk az innovacids eréfeszitések
nem terjedtek el azonnal széles korben, 1874-ben Albert Steinway tokéletesitve azt levédette. Ettdl kezdve
elterjedt hasznélata is.
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esetekben.” Kottaszerkesztési szempontbol érdekesnek tiinik, hogy bar Osszetett
pedalhasznélatot kivan az el6adotodl, konkrét utasitast csak nagyon ritkdn hagy a

kottaban. Noha a pedaljelzések altaldban hidnyoznak, a kovetkezd darabjaiban

talalhatunk pedalkezelésre vonatkozé Utmutatést (2. tdblazat):

Mi Utasitas Utemszam
Pagodes 2 Ped j
Pagodes 2 Ped —= 11-14.
Pagodes 2 Ped = 27-31.
La soirée dans Grenade Ped + 130.131. 132, 133-136.
Jardins sous la pluie Ped # 155-156.
Jimbo’s Lullaby les 2 Ped # 9-14.
Serenade of the Doll il faudra mettre la pedale
sourde pendant toute la
durée de ce morceait, méme aicx
endroits marqués d'un f
(végig una corda pedal, a f
jelzéseknél is)
Serenade of the Doll Ped 121-123.
Voiles Ped # 62-64.
Lasérénade interrompue  les deix pédales 235 (vélhetoleg a 41. iitemig)
Brouillards Ped # 14-15.
Brouillards Ped » 41.iitem utolsd nvolcadatol

Pourles octaves

Pourles octaves

Pourles octaves

con sordino (una corda pedal
hasznalatara utal)
garder la sourdine, la pédale

Jforte sur chaque temps (una

cordapedalt letartva, a
tovabbhangzo pedalt minden
iitésen valtva)

les 2 Ped #

a42. iitemig
49 (vélhetoleg a 68. titemig)

79._titem utolso nyolcadatol
a 182 iitemig

2. tdblazat. Az eredeti Osszesit6 tablazatot Paul Roberts készitette,®

melyet Kiegészitettem a nala hianyzo pedaljelzésekkel.®

Figyelemre méltd, hogy a legutolsé bejegyzésnél ff instrukcioval egyidejilileg irja be

Debussy az una corda és a tovabbhangzé pedal hasznalatat.

" Roger Nichols: The life of Debussy. (Cambridge: Cambridge University Press, 1998). 9.

8 Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy. (Portland, Oregon: Amadeus Press, 1996).
288. Kiegeszitve a La soirée dans Grenade nala hianyzo pedaljelzésével.

® A pedaljelzések kiegészitése a D. & F. 6326 katalégusszamu Durand kiadas alapjan tortént.
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A fenti tablazatbol jol lathato, hogy Debussy még a minimalisan alkalmazott
tradiciondlis pedaljelzéseknél sem feltétlenll kovetkezetes a lejegyzésben. Mig egyes

helyeken konkrét instrukciét ad a tovabbhangzé pedal kivételére, mas helyeken elhagyja

azt (1. és 2. kottapélda):
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2. kottapélda, Debussy: Pagodes, 27-31. litem

Korabban mar emlitettiik, hogy Debussy a miivek interpretaciéjaban Liszthez

hasonl6 moddon hagyatkozott az eldadomiivészre. Ez a bizalom, ami elvarassal is
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parosult, szintén magyardzza, miért nem érezte egyikik sem szilkségesnek, hogy a
pedéljelzéseket maradéktalan precizitassal, kovetkezetesen jeldljék a kottaban.
Mindennek fényében valik magatol értetodové és elfogadhatova példaul az, hogy
Debussy a Pagodes 11. Utemében induld résznél pontosan jelzi mindkét pedal
hasznalatanak kezdetét és kivételét is, azonban a darab 61. iitemében kezd6do
szakasznal, amely zenei anyagiban megegyezik a 11. (itemnél lathatdval, mar nem tesz

bejegyzést a kottaba (3. és 4. kottapélda):

. E] 3 3 3 2 3 3
. =~
o PP RPN P B e P S P e EERE P
Aiea . %, I A se” e il T,
Piano © I; r
W " ] ]
s — R | — 2 e [
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3. kottapélda, Debussy: Pagodes, 11-14. (item
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4. kottapélda, Debussy: Pagodes 59-64. utem
Erdemes kiemelni a fent idézett részlet pedalhasznalatat. Ezekben az titemekben
(Pagodes 11-14. iitem) egyértelmiien lathatjuk, hogy mennyire hatarozottan torekedett
Debussy a zenei folyamatossagra. A pedal lenyomasa és felemelése kdzti szaggatott

vonal hasznalataval a zongora hangzasa még inkabb hozzajarul a zenei kontinuitashoz.
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Olykor a zenei mondanivald annyira egyértelmiien érzékelteti a pedal
hasznélatanak sziikségességét, hogy a jatékos szdmara magatol értetddd annak
alkalmazésa. Erre példanak hozhatjuk a Pagodes coda szakaszat. Noha a szerzé a
kottdban nem tesz erre utalast, a zongorajatékos szamara a tovdbbhangzd pedal
szilkségessége egyértelmii. Azonban a tétel végén Debussy mégis gondosan kiirja a

laissez vibrer instrukciot.©

3.3. A tovabbhangzé pedal
Debussy zongoréra irt darabjaiban a tovabbhangzé pedal szerepe nagyon fontos. Ha a
szerzd zongoramiiveire oly jellemzd akusztikai vardzslat titkaiba szeretnénk bepillantast
nyerni, érdemes megfigyelniink, hogyan hasznélta darabjaiban ezt az eszkdzt Debussy.
A tovabbhangzd pedal alkalmas arra, hogy megfeleld6 modon kiakndzza a hangszer
rezonacios képességeit: fel tudja erbsiteni és képes keverni a felhangokat. Sajat
jatékaban — kortarsai elmondasai is tanuskodnak errél — Debussy sikeresen megtartotta a
hang folyamatossadgat az atfedd, vagy toredékes, szakaszos, illetve megeldlegezo
pedalhasznalattal is.!' Az egyetlen rogzitett hanganyagot, amely lehetéséget nyujt arra,
hogy tanui Ichessiink Debussy eléadasmodjanak, a Welte-Mignon tekercseken
talalhatjuk.'?> Azonban az apparatus technikai korlatai miatt nem tudja visszaadni azt a
precizséget és pontossagot, amely Debussy sokszinli arnyalatokkal teli, szines
eldadasmodjat teljes mértékben jellemzi. Egyéni pedaltechnikajanak soraba tartoznak a
szlineteket és staccato-jelzéseket feliiliré pedalok és a megeldlegezett pedalok is.'3

A fenti gondolatot olvasva némiképp meglepd, hogy Debussy meg volt elégedve
a Welte-Mignon felvételeivel, és ezt nem is titkolta, s6t Edwin Weltének, a szerkezet
feltalalojanak irott levelében ennek hangot is adott. Fogalmazésa szerint az apparatus

olyan tokéletességgel készitett masolatot a zongorajatékrol, amit addig nem tapasztalt,

10 Jelentése: zengetni. A szavakkal jeldlt pedalhasznalatrol a fejezet kés6bbi részében esik majd sz6.

1 Roland Jackson: Performance Practice. (New York: Routledge, 2005). 119-120.

12 Maria Metaxaki: Considerations for Pedalling Debussy’s Piano Music. (DMA disszertacid, London:
City University of London, 2005). 60. http://openaccess.city.ac.uk/8449/ (utols6 megtekintés datuma:
2019. januér 18.).

13 George Copeland: Debussy, the Man | knew. The Athlantic Monthly 195 (1955. januar): 34-38.
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és ami meglepetéssel, valamint csodalattal toltotte el 6t.1* A Debussy zongorajatékat
orzo felvételek két jelentds gylijteményben talalhatok: Denis Condon gylijteményében
Sydney-ben, valamint Kenneth A. Caswell miigy(ijté tulajdonaban az Egyesiilt
Allamokban (Austin, Texas megye). E gyiijték érzik a felvételtekercseket megszolaltani
képes zongorakat is, melyeknek tobb fajtaja létezik, és komoly, folyamatos karbantartést
igényelnek.

A Welte-Mignon felvételekrél érdemes azonban azt is megjegyezni, hogy nem
feltétlentl tlkrozik teljes pontossaggal a tempdt, a dinamikat, illetve az arnyaltabb
pedalozast és a billentést sem. Debussy esetében e felvételek tanulméanyozasakor
kilondsen fontos atgondolni ezt, mivel kortarsai elmondasai alapjan is kéztudott, hogy
egyedi, érzékeny billentéstechnikajaval kulonleges hangszineket tudott kicsalni a
zongorabdl. Ezt a tényt figyelembe kell venniink a hangfelvételeknél. Bar a szerkezet
képes volt rogziteni az una corda és a tovabbhangzo6 pedal hasznélatanak idejét, a pedal
helyzetének mélységét mar nem tudta regisztralni. Ennek oka a szerkezet miikodési
elvében, valamint az eredeti felvételekrol késziilt masolatokban keresendd. Az egyes
szerkezetek mar egymashoz képest is apro eltéréseket mutatnak, a hanganyag pedig
perforalt papiron kerllt rogzitésre. Ez a papir a Debussy-felvételek kiadasakor egy
vékony, torékeny anyag volt, azonban évekkel késdbb, az Amerikai Egyesiilt
Allamokban a Licensee label &ltal megjelent mésolatai vastagabb papirra keriiltek. Még
kés6bb pedig, az 1920-as evekben Nemetorszagban kiadott peldanyok papirvastagsaga
valahol a ketté kozott volt.™® Csak egy példat emlitiink, miért érdekes mindez: a
vastagabb papir a felvevd tekercsen masképpen tekeredik, ezért gyorsabb tempOt
eredményez.'® Vagyis a lejatszd szerkezet mechanizmusabdl is kévetkezhet, hogyan

szoOlal meg a felvétel.

14 CD kisérd fiizet, Claude Debussy: The Composer as Pianist — All his Known Recordings. Pierian
Records (512) 327 5443. https://www.prestomusic.com/classical/products/8016951--debussy-the-
composer-as-pianist-1904-1913 (utolsé megtekintés datuma: 2019. jalius 5.).

15 Metaxaki, Maria: Considerations for Pedalling Debussy’s Piano Music. (DMA disszertacid, London:
City University of London, 2005). 62. http://openaccess.city.ac.uk/8449/ (utols6 megtekintés datuma:
2019. januér 18.)

1 1h.
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Debussy tizennégy sz6l6 zongoradarabot régzitett Welte-Mignon tekercsekre.’
Sz6l6-zongora felvételei CD formatumban is megjelentek, Kenneth A. Caswell texasi
mugyijté gondozasaban. Caswell a restauralt reprodukaldé zongora gondos karbantartoi
munkai utan a Welte-Mignon tekercsek tartalmdt hanganyagban rogzitette. Az
utomunkak eredményeképpen a Debussy altal felvett tizennégy darab a Pierian
Recording Society 2000. szeptember 26-an kiadott lemezén digitalis formatumban is
megjelent.8

Az, hogy az adott zongora rezonancidja sokféle, valtozékony hangzast képes
produkalni, nagyban fiigg az akusztikai és egyeb koriilményektdl is. Ez arra késztette
Debussyt — s6t, tudatosan is torekedett erre —, hogy a lejegyzett kottaban eltekintsen a
konkrét pedaljelzésekt6l.r® A hangszer zengésének az adott térben megvaldsulo
varidbilis tulajdonsagat kifinomult érzékkel felismerve valdszinlileg ez vezethetett az
elsé pillanatra ellentmondasos pedaljelzéseihez. Ezek egyrészt nagyon precizek is
lehetnek (5. kottapélda):

dallly

2

5. kottapélda, Debussy: Voiles, 62-64. item

A Voiles zaro6 Utemeiben hasznalt tovabbhangzo pedal kivételének idejét gondosan jeldli

a szerz0 ugy, hogy az &tkotott, koronas utolsé hangokon tilnyulik a pedaljelzés.

17 Ezeknek egyetlen teljes kollekcidja az ausztraliai Sydney-ben talalhat6, Denis Condon gytijteményében.
A felvételek az aldbbi azonosité szamok alatt vannak nyilvantartva: No. 2733-as tekercs (Licensee):
Children’s Corner: Doctor Gradus ad Parnassum, Jimbo’s Lullaby, Serenade of the Doll, The Snow Is
Dancing, The Little Shepherd, Golliwogg’s Cake-walk. No. 2734-es tekercs (Licensee): D’un cahier
d’esquisses. No. 2735-6s tekercs (Licensee): Estampes: La soirée dans Grenade. No. 2736-0s tekercs
(Licensee): La plus que lente. No. 2738-as tekercs: Préludes I: Danseuses de Delphes, La Cathédrale
engloutie, La danse de Puck. No. 2739-es tekercs (Red T-100): Préludes I: Le vent dans la plaine,
Minstrels.

18 Claude Debussy: The Composer As Pianist. (Pierian Recording Society, 2000. 09. 26) #0001

19 Marilyn Nonken: The Spectral Piano: From Liszt, Scriabin, and Debussy to the Digital Age.
(Cambridge: Cambridge University Press, 2014). 52.
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Masrészt viszont az eldadd miivészi izlésére tamaszkodva szinte teljesen hidnyoznak a
kottadbol. A kovetkezé kottapéldaban a kezek sziikséges elmozdulasa miatt csak a
tovabbhangzd pedal hasznalatdval tarthatd meg a két kiilsé szélam hangjainak

megkivant értéke (6. kottapélda):
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6. kottapélda, Debussy: Voiles, 49-54. litem

Debussy tanitvanya, Maurice Dumesnil elmondasa szerint a tovabbhangzo
pedalra a mester Un. hangszinmddositd eszkdzkent is tekintett: annak gyors és konnyed
valtasaval az akkordok hangzasa dvatosan vékonyithatd.2° Szamos tanulmanyban idézte
mesterét, amelyek szerint Debussy kijelentette, hogy a pedalozast nem lehet lejegyezni,
hiszen a koriilmények egyik hangszertl a masikig, egyik szobatol, teremtél a masikig

valtoznak.??

3.4. Liszt pedaltechnikajanak hatasa Debussy zongoradarabjaira

Ujfalussy Jozsef mar Achille-Claude Debussy cimi, 1959-ben kiadott kényvében szol
az altalam vizsgalt két komponista zenéjének kapcsolatarol: ,Liszt és Debussy
zenéjének belsd kapcsolatai még fehér foltként talainyoskodnak az Gjabb zenetdrténet
térképen, a legtdobb Debussy-életrajz elfelejti, vagy csak éppen hogy megemliti ezt a
vonatkozast."?? Ennek ellenére a mai napig kevés magyar nyelvii irodalom foglalkozik e

két zeneszerz6 zongorakompozicios 0sszefliggéseinek kérdésével.

20 Roland Jackson: Performance Practice. (New York: Routledge, 2005). 119.
21 Eric Frederick Jensen: Debussy. (Oxford: Oxford University Press, 2014). 212.
22 Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude Debussy. (Budapest: Gondolat Kiadé, 1959). 28.
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Altalanos pedalhasznalat szempontjab6l Debussy sokat meritett Liszt
pedalhasznélatanak maddjabol, aki zongoramiiveiben azok legdsszetettebb hatésait
koveteli meg. A fiatal Debussynek alkalma volt hallani az id6s6d6 Lisztet Romaban, és
mély benyomast tett ra az, ahogy a mester a pedalt egyfajta lélegzésként alkalmazta
jatékdban. Ennek emlékét egy Durandnak irt levele is 6rzi, 1915. szeptember 1-i
keltezéssel: ,,A pedalhasznalatnak ez a modja (ti. A Chopiné) egy fajta I¢legzés, amint
Lisztnél is megfigyeltem, amikor alkalmam volt hallani Rémaban.”?® Claude Debussy
lélegzé-pedal elképzelése?® sajat zenéjében nagyon is helyénvald, hiszen a pedal szinte
folyamatos hasznalatban van, diszkréten kovetve a harméniai és frazisbeli
hullamzasokat.

Azonban sajnos erre nem hagyott a kottdban egyértelmi jelzéseket. Mig
ragaszkodott ahhoz, hogy a tovabbhangzé pedal csak nagyon ritka esetekben, vagy
egyaltalan ne legyen valtas nélkiil lent tartva,?® pontos pedalvaltasra vonatkozd
kottajelzést zongoramiivei szinte alig tartalmaznak. Ha tekintetbe vessziik a Debussy
kompozicidira jellemzé hangzasvilagot, hangzasképeket, amelyek alapvetéen a
zengzetesség, az egylitthangzas ¢és a hangszinek keverésébdl alakulnak ki, a jelzések
hianyat okkal tarthatjuk meglepdnek.

Liszt és Debussy pedalhoz fiiz6dé viszonya tobb szempontbdl is hasonlosagot
mutat: mindkettéjik zenéje folyamatos, gazdag es 6sszetett pedalozast kivan. Ennek
megitélését mindketten nagyrészt az eléadora hagyjak, alkalmanként - kovetkezetes
cellal - lejegyzik, de kottaszerkesztésiikbol altalaban kihagyjak a pedalra vonatkozd
instrukcidokat. Mindkettdjilk zongoradarabjaiban kiemelkedd szerepet tolt be a
tovabbhangzé pedal, melynek hasznalatara vonatkozo jelzéseket egyikik sem rogziti
precizen a kottaban. Ugy tiinik, Liszt ugy oldja meg az Années de Pélerinage cimii
Ugyanakkor meglepd a lejegyzéseinek kovetkezetlensége, példaul az, hogy
nyilvanvaldan pedalt kivano helyeknél nem utal pedalhasznélatra. A teljes gylijteményt

a dolgozat keretei kozott nem all médomban attekinteni, de alljon itt néhany példa az

3 Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude Debussy. (Budapest: Gondolat Kiadd, 1959). 47.

24 Virginia Raad: The Piano Sonority of Claude Debussy. (Lewinston: The Edwin Mellen Press, 1994).
24,

25 Osszesen kilenc zongoramiivében talalunk konkrét pedalra vonatkozo instrukciot.
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Années de Pelerinage els6 kotetébdl a pedaljelzések hasznalatara, illetve kihagyasara
vonatkozoan.

A Chapelle de Guillaume Tell cimii darab egyaltalan nem tartalmaz sem
konvencionalis, sem szdébeli pedaljelzést. Ugyanakkor a gyakorlé zongorajatékos
szamara maris nehezen képzelhet6 el a pedal mell6zése példaul a nyitd rész hosszan
tartott, fortissimo dinamikaju akkordjainal. Ugyanez vonatkozik a kovetkezd
kottapéldaban szemléltetett, f6téma dallamat idéz6, hasonlé anyagl visszatérd részre az

52. utemben (7. kottapélda):

Piu moderato

7. kottapélda, Liszt: Chapelle de Guillaume Tell, 52-54. litem

A pedalhasznalat szintén nélkiilozhetetlennek ténik a 13-14, és 17-18. Utemekhez
hasonld szakaszoknal, ahol a lejegyzett hangerték 6sszeegyeztethetetlen a kéz sziikséges

elmozdulasaval:

8. kottapélda, Liszt: Chapelle de Guillaume Tell, 16-20. Gtem

Debussy pedaljelzései kozt is megtalaljuk ezt a megoldast. Bar kottaba irt pedal
instrukcié nem talalhatd a kovetkezé darabban (9. Kottapélda), a ritmus és a szikséges

pozicidvaltas feltételezi a tovabbhangzé pedal hasznalatanak szlikségességét.
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9. kottapélda, Debussy: Feuilles mortes, 10-14. (item

A Vallée d’Obermann cimli miivében Liszt szintén teljes mértékben melldzi a
tovabbhangz6 pedalra vonatkozo jelzéseket, ami elgondolkodtatd, ha megfigyeljik a 75.
de méginkabb a 85. litemet, majd az azt kovetd anyagot. Mivel a bejegyzés hidnyzik,
ismét az eldadora harul annak eldontése, hogyan hasznalja a pedalt a mii mind
hitelesebb el6adasa érdekében. Ebben a darabban azonban Liszt mar jelzést tesz az una
corda pedalra (74, 170. utemben), valamint annak Kkivételére is a tre corde instrukcidval
a 85. és 175. litemben. Noha nem irja ki, de a 180. {itemben 1év6 dolce armonioso
bejegyzés szintén a pedal hasznalatara enged kovetkeztetni. A balkéz poziciovaltasa,

valamint a széles regisztert befogd anyag is a pedalhasznalat sziikségességét feltételezi.

10. kottapélda, Liszt: Vallée d’Obermann, 180-181. Utem
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Ugyanezt szemlélteti a Les cloches de Genéve cimii darab a tovabbhangzé pedal

lejegyzésének teljes hidnyaval, de az una corda és tre corde jelzéseket itt is irja (11. és
12. kottapélda):

5 i T P
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11. kottapélda, Liszt: Les cloches de Genéve, 5-9. litem

Cantabile con moto (sempre rubato)
la melodia accentuato assai
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12. kottapéda, Liszt: Les cloches de Genéve, 46-51. item

Kovetkezé példaként a Pastorale-t emliteném, ahol a tovabbhangzo pedal altalanos

hasznalatara csak egy con Ped jelzést talalunk a darab elején.
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13. kottapélda, Liszt: Pastorale, 1-2. Gitem

Ehhez hasonlé pedalutasitast Debussy csupan a Pagodes elejére tesz. Minden maés

zongoramiivében az ilyen jellegii, ritka pedaljelzés a darab késdbbi részében, altalaban

meghatarozott tertiletre vonatkozik csupan (14. kottapélda):
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déticatement of presque sans nuances
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14. kottapéda, Debussy: Pagodes, 1-3. item

E Liszt-kotet két vizhez kapcsolodd darabjaban meglepd ellentétet fedezhetiink
fel a pedaljelzésekben: az Au lac de Wallenstadt tartalmaz mind una corda, mind pedig
tovabbhangzé pedal utasitasokat. Az utdbbiakat gyakran Gtemenkénti valtassal,
gazdagon jel6li a komponista. Ugyanakkor a szerzé teljesen magara hagyja az el6adot
az Au bord d’une source a cimli milben, mert bar a cimbdl €és zenei anyagbdl is
egyértelmiien folyékony hangzasra asszocidlhat a zongorajatékos, mégsem szerepel
egyetlen pedaljelzés sem a kottaban. El6adoi szemmel nézve ez nagyon kedvezd, mivel
az cl6adonak sokkal tagabb lehet6sége nyilik arra, hogy a kuléndsen érzékeny
disszonanciak kezelésenek modjat és az akusztikai hatas egyensulyat megtalalhassa.

Debussy hasonlé okokbdl tartozkodhat altalaban mindenfajta pedaljelzést6l a
Cloches a travers les feuilles cimii darabban, amely ugyancsak a komplex hangzast és a
zenel anyag attatszOen tiszta megszolalasat kivanja meg. A pedalozas nyilvanvaloan
szlikséges itt is, de lejegyzésének bonyolultsaga miatt szinte lehetetlen feladat lenne (15.
kottapélda):
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15. kottapélda, Debussy: Cloches a travers les feuilles, 1-4. Gtem
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A hangertékek hosszabol kovetkeztetett pedalhasznélatra mar lattunk példat
korabban. Most alljon itt Debussyt6l egy olyan Kottarészlet, amely masfajta jatékmaddra
ad utasitast, és azt a pedalhasznalatra vonatkozoan jelzi is:

o TR expressif

1

[
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T

16. kottapélda, Debussy: Bruyeres, 29-31. item

Ebben a példaban a hosszii hangok értékeit szeretné megnyujtani a szerzd, de nem
atkotésekkel jelzi azoknak pontos hosszat, hanem az Utemvonalakon atnyuld, apro
ivekkel. Az atzengetés szandéka igy egyértelmiivé valik, viszont a hangok hossza mar
kevésbé. Természetesen ilyen szempontbol is jelzésértékil a basszusban szerepld negyed
szlinet, ami a pedalvaltassal egyiitt a tobbi szélamot is a szerz6 szandékai szerint
befolyasolja. A cizellalt diszité futam apréd sziineteket is tartalmazo, preciz lejegyzése
rendkiviil intelligens médon kozli a szerz6 pedalhoz fiz6do elképzeléseit is.

Liszt az 1850-es évek masodik felétdl valtoztatni kezd pedaljegyzési mddszerén.
Ennek oka az lehet, hogy darabjainak el6addsdban sokszor hallhatott helytelen
pedalozast, ezért tobb figyelmet fordit alapvetd elvarasainak jelzésére.?® E helyen
emlitést kell tennem az Album d’un voyageur cimii kotet egy korabbi, 1842-ben kiadott
Figyelemreméltd, hogy e kotetre még nem érvényes Kenneth Hamilton fenti
megallapitasa. Ugyanis azon feliil, hogy ebben még mas zenei anyag jelenik meg, mint a
késobbi kiaddsokban, a pedaljelzések modjaban is jelentds eltéréseket tapasztalhatunk. E

kotetben még gazdagon és részletesen jelzi a szerz0 a pedalhaszndlatra vonatkozo

%6 Kenneth Hamilton: Liszt Sonata in B minor. (Cambridge: Cambridge University Press, 1996). 61.
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instrukcioit. A kés6bbi kiadasban mar az eléadora bizza annak megitélését, hogyan
vegye igénybe a pedalt a zenei kifejezés érdekében.

A fejezet Osszegzéseként érdemes kiemelni, hogy a tovabbhangz6 pedal
hasznalatanak lehetdségeivel és hasznalatanak modjaval kapcsolatban a két szerzo
alapkoncepcidja nagyon hasonl6. A zongora fejlédése soran a hangszer dinamikaja
erdsebb lett, képessé valt arra, hogy a hang zengését hosszabban megtartsa. Ezaltal a
felhangok megszdlaldsdban is 0j dimenzidk nyiltak meg. A pedalhasznalat sokféle
lehetGségei a hangszer zengésvolumenét tovabb fokoztak, hangszinskalajat méginkabb
noveltek. Mivel mindkét komponista munkamodszeréhez alapvetden hozzatartozott a
hangzassal valo kisérletezés, e lehetOségeket Liszt és Debussy is igyekezett minél
jobban megismerni azért, hogy késébb zongorara irt miiveikben alkalmazhassak. Liszt
darabjaiban nem csak a harmoniak funkcionalis keveredése jelzi ezt, pedal instrukcioi
kiilondsen egyértelmiien és batran mutatjdk az utat a zongorajatékos szdmara a
harmoniailag nem feltétlen egyezd, de egy pedal ala vont zenei folyamatoknal. Alan
Walker megjegyzese szerint Liszt pedalozéasa természeténél fogva gyakran nagyon nagy
mértékben impresszionista jellegli, olyan merészen keveri a tonalitast ¢és a texturakat,
hogy ennek megvaldsitdsahoz manapsag nagyfoki batorsag sziikséges.?” Mivel a
pedalozas mindig fligg a hangszer adottsagaitol, a terem akusztikai lehetdségeitol, a
kozonség €s helyszin adta egyéb hangzasbeli tényezOktdl, nem varhatjuk el, hogy a
kottakép abszolut értékii pedalozasi jelzéseket és modot tikkrozzon. Liszt bejegyzései azt
mutatjak, hogy 6 teljes mértékben megértette ezt. Debussy késdbb szintén atvette ezt a
felfogast. A ,lélegz6-pedal” fogalma tulajdonképpen rendkiviil taldlé: a pedal
folyamatos hasznalatara utal, amely természetesen és visszafogottan koveti és segiti a

harmoéniak és frazisok hullamzasait.

3.5. Az una corda pedal

Claude Debussy ujszerli hangzast keresett zenéjében, melyhez a zongora jelentette

szamara a legmegfelelobb, legkézenfekvobb kozvetitdé eszkozt. ,Harmoniai kémiai

27 Alan Walker: Liszt and the Keyboard. (The Musical Times 118, No. 1656, 1977). 719.
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»28 a hangszer 4ltal nyfGjtott minden lehetSséget igyekezett annak

kisérleteiben
szolgalataba allitani, hogy kivancsi és keresd képzelete ratalaljon a kiilonleges és ujszeri
hangzasokra. A manapsag széles korben ismert és hasznadlt harom pedal — a
tovabbhangzd, az una corda és a prolongéciés pedal — kozil a korabeli hangszerek
nagyrészébe csak a tovabbhangzo és az una corda pedalt épitették be.?°

Figyelemre mélté, hogy a Kkottdban taldlhatdé tizennégy tradiciondlis
pedalbejegyzés koziil kilenc az una corda pedalt is érinti.®® Szamos feljegyzés
tanuskodik arrol, hogy Debussy szivesen csukta le jaték kézben a zongora fedelét, hogy
igy el tudja fojtani a hangszint (,noyer de ton”).3! Kiilonleges intimitassal kezelte a
zongoréat.>?

Liszt az una corda pedaljelzéseit a tovabbhangzo pedal instrukcidihoz hasonloan
nem egyforma modon jegyzi. Mig é&ltalaban jeloli a pedal lenyoméasanak helyét,
Ovatosan banik a tre corde feloldas jelolésével. E helyen is lathatjuk, hogy bizik a
hozzaérté zongorajatékos tapasztalataban, aki felismeri a kellé pillanatot a feloldashoz.®
Ennek ellenére altalanos jelzésrendszere nem feltétlenul kovetkezetes, ezt a korébbi
példakon alkalmam volt megmutatni. Ezekben épp az una corda pedal kivételét jelzi

precizen, mig a tovabbhangzo pedalra jelzésszerii instrukcidkat sem szolgaltat.

3.6. A prolongécios pedal

Ebben a fejezetben kordbban mar emlitettem (14. oldal), hogy a prolongaciés, mas
néven sostenuto pedal Ujitasi otletét mar 1844-ben bemutattak, de csak akkor kezdték el
széles korben hasznalni, amikor Albert Steinway 1874-ben szabadalmaztatta. Liszt mar
ismerte, 1883-ban kapott egy prolongéacios pedallal felszerelt hangszert a Steinway
gyartol, melynek u0j lehet6ségeit 6rommel fogadta. Valaszlevelében két zenei példa

toredékeét csatolta: Berlioz Danse des Sylphes cimii miivét, valamint sajat szerzeményei

28 Denis Herlin: Sirens in the Labyrinth. Debussy Studies. Szerk.: Richard Langham Smith. (Cambridge:
Cambridge University Press, 1997). 77.

29 A zongora fejlédése napjainkban sem 4llt meg: ijabb pedal innovécids dtletét mutatta be Paolo Fazioli
az F308-as koncertzongoran. A negyedik pedal a lira baloldalan helyezkedik el, szerepe a kalapacsit
roviditése, melynek eredményeképp hangszinvaltozas nélkiil csokkentheté a hanger6, valamint
megkonnyiti a glissandok, pianissimok, gyors futamok és legatok jatékat is.

%0 | 4sd 2. Tablazat.

31 Maurice Dumesnil: Coaching with Debussy. The Piano Teacher (1962, szeptember-oktober).

32 Peter Cooper: Style in Piano Playing. (London: John Calder Publishers Ltd, 1975). 140.

33 Kenneth Hamilton: Liszt Sonata in B minor. (Cambridge: Cambridge University Press, 1996). 62.
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kozll a Consolations No. 3 cimii darabot. Mindkét miinek csupan a kezd6 litemeit irta
le, azzal a felajanléssal, hogy szivesen kidolgozza a teljes darabokat, megjeléli azokban
az Uj pedalmechanizmus pontos hasznalatat.>* Sajnos Liszt a prolongacios pedalt mar
nem tudta miiveiben maradéktalanul kihasznéalni. Tul késon sziiletett meg ez a technikai
lehet6ség ahhoz, hogy a mester alaposabban foglalkozhasson ennek az eszkdznek a
tulajdonségaival.

Debussy ugyan ismerte, és volt alkalma arra, hogy kihasznalja a prolongécids
pedal lehetéségeit, mégsem mutatkozott arra utald jel, hogy zongoramiiveinek
komponalasakor ez a pedal jelentésebb szerepet jatszott volna.®® Bar olykor kézenfekvo
megoldasnak tlinne, mégsem jellemzi kompozicids nyelvét és hangzasvilagat az egyes
kivalasztott hangok megtartdsa és az azokat koriiloleld hangzds eltavolitasa. A
prolongacios pedal hasznalata ellen szol az az akusztikai tény is, hogy alkalmazasakor a
tobbi har zengése hianyzik, ami altalaban idegen Debussy hangzasvilagatol. Utolso
érvként pedig egy praktikus indokot emlitenék: mivel a tovabbhangzo pedal gazdag és
folyamatos hasznalata lefoglalja a jobb labat, a bal labra harulna a feladat, hogy az una
corda és a prolongacios pedalt mikodtesse. Mivel Debussy az una corda pedalt
hangszinmodosito eszkdznek is tekintette, nem valdszinii, hogy a zongorajatékosnak épp
a szerz6 szandékabol mell6znie kellene az una corda hangszint. Még a tisztabb hangzas
létrehozasa sem indokolna ezt. Az sem mellékes, hogy a prolongacios pedal
lenyoméasanak pillanataban a tovabbhangzé pedal nem hasznalhatd, hiszen akkor
minden hangfogd emelt pozicibban maradna, ami a zongora Osszes hurjat egyidejlileg
megzengetné.

Ennek ellenére taldlhatunk bdségesen olyan pillanatokat Debussy
zongoradarabjai kozott, amikor a prolongacios pedal alkalmazasa elonyos lenne. A
kovetkez6 kottapélda az Etudes harmadik darabjabdl egy ilyen pillanatot &brazol (17.
kottapélda):

3 James Huneker: Franz Liszt. (New York: C. Scribner’s Sons, 1991). 394.

3% Maria Metaxaki: Considerations for Pedalling Debussy’s Piano Music. (DMA disszertacid, London:
City University of London, 2005). 20. http://openaccess.city.ac.uk/8449/ (utols6 megtekintés datuma:
2019. janius 11.).
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songre e
f';nartele’ b

17. kottapélda, Debussy: Pour les Quartes, 7-9. item

A 8. litemben 1év0 hangok megszolaltatdsa €s pontos értékiiknek megfeleld letartasa
természetesen megoldhaté a tovabbhangzo pedallal. Erdekes azonban figyelembe venni
a hirtelen valtozo dinamikai jelzéseket, €s kisérletezni a hangerd szintjeinek élesebb
elkulonitésével. Erre kivaloan alkalmas a prolongacios pedal.

Modern korunk eldadémiivészeire var e pedal kinalta lehetoségeknek a
tovabbgondolasa. Mindenesetre azt mar lathatjuk, hogy a Debussy darabjaiban oly
fontos, sot nélkiilozhetetlen hosszantarté hangzas tokéletesen létrehozhatd csupan a

tovabbhanzo pedal hasznalataval is.

3.7. A szavakkal jelzett pedal utasitasok
Az eddig targyalt, pedalra vonatkozo kottabejegyzéseken kivil emlitést kell még tennem
a szavakkal jelzett instrukciokrél, mint példaul a quittez, en laissant vibrer (elengedni [a

billentytiket], engedve, hogy a hang tovabb rezonaljon) kifejezésrol.

Ezekre egy-egy pelda:
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18. kottapélda, Debussy: Les collines d’Anacapri, 1-4. Utem
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19. kottapélda, Debussy: Le vent dans la plaine, 57-59. titem
Mas helyeken Debussy leir6 instrukcioja — estompé (elmosddva) — utal a tovabbhangzé

pedal jelenlétének sziikségességére:

Modérément animé
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20. kottapélda, Debussy: The snow is dancing, 1-3. item
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4. Vizualis elrendezés: a grafikus szerkesztés tudatossaga

Egy zenemi lejegyzésének grafikai tulajdonsagai megkeriilhetetlen szerepet jatszanak
abban, hogy a kritikus és elemz6é gondolkodassal rendelkezé eléadémiivész megtalalja
az alapvetd irdnyvonalakat a darab interpretdlasdhoz. A szerz6 altal leirt zenei anyag
akkor vélhat nagyon fontos — talan az egyik legfontosabb — 6sszek6té kapoccsa
komponista €s muzsikus kozott, ha a grafikai niianszokat, a vizualisan érzékelhetd
kozléseket elsédleges informaciokként kezeli az eldado. Igy a kotta mélyebb értelemben
vett olvasasaval sokkal hitelesebben, arnyaltabban és szinesebben kozvetithetjilk a mi
mondanivaléjat. Hiszen a kottat olvasd zongorajatékosra Ohatatlanul hat a vizulis
élmény, azonban ennek tudatositasa és ezzel egydtt az irott zenei anyag tanulmanyozasa
hordozza a valédi jelentdséget.

Ha Debussy miivészetét vizsgaljuk, szembetlinik, hogy a kiilonb6z6 miivészeti
teriiletek alkotéi szoros kapcsolatban alltak egymassal, valamint mély érdeklodés
mutatkozik a vizudlis tarsmivészetek irant. A grafikai szerkesztésben rejld
lehet6ségeket is altalanos érdeklodés oOvezte. A koltok koziil példaként alljon itt
Guillaume Apollinaire miive, aki verseiben messzemendkig kihasznalta a képi

megjelenités eszkozeit (1. abra):

S
A
LT
M
0N
D E
DONT
JE Suis
LA LAN
OUESE

LOQUEN
TE QUESA
BOUCHE
O PARIS
TIRE ET TIRERA
TOU JOURS

AUX ACAL
LEM ANDS

1. abra, Apollinaire: La tour Eiffel cimii képverse?

! https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guillaume Apollinaire Calligramme.JPG
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Vizualis elrendezés: a grafikus szerkesztés tudatossaga

A fest6k és az illusztratorok kozott pedig lassunk egy példat Pierre Bonnard-tol,
ahol a rajzmiivész Paul Verlaine egyik verséhez készitett illusztraciot. A lenti kép (2.
abra) mutatja, milyen er6s szandék munkalkodott Bonnard-ban, hogy a kiilonb6z6

muvészeti terlileteket egy kifejezésben integralja.

i

" Brune encore non ene,
! Jete venx: prefque nue
Sur un canape noir
Dans un jaune boudoir,
Comme en mil huit cent trente..

Prefque nue et non nue
A travers une nue
De dentelles montrant o .
T chair ol va conrant ¢ i (,
Ma bosuche deljrante, i )

2. dbra, Verlaine: Seguidille cimii verse, Bonnard illusztraciojaval?

Ebben a példaban nem csupan egy egyszerii diszit6 illusztraciot latunk, hanem a
szoveggel szinte Osszefonddott képi alkotast, mely az eredeti miinek esztétikai ¢€s
tartalmi értékeét is nagymértékben noveli.

Debussyt  hasonloképpen erdsen  foglalkoztatta alkotdsainak  vizudlis
megjelenitése. Emellett miivei kiadasanal is gondos és aprolékos figyelmet szentelt
minden részletnek, mely nem csupan a zenei tartalomra, de a kotetek esztétikai
megjelenésére is kiterjedt. Ezt mutatja példaul a La mer 1905-ben kiadott kottajanak
boritdjara illesztett Hokusai: A nagy hullam cim{i mive, vagy a La Damoiselle élue
eredeti, Durand altal kiadott kottajanak esztétikus, diszitett boritdja. Utobbin feltlinik

Debussy sajat maga altal miivészien megformalt monogramja is, melyben a C betli

2 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Houghton Typ 915.00.8680 - S%C3%A9quidille.jpg,
forras: "Typ 915.00.8680, Houghton Library, Harvard University".
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koriiloleli a D betiit.® Kimagaslo grafikai tehetségével maga alkotta meg a Children’s
Corner cimlapjat, amelyen figyelemremélté a szintén sajat maga altal rajzolt kedves
Golliwogg figura.* Jacques Durandnak 1903. augusztusaban irott levelében hatartalan
els6é kiadasanak fedélapjan szerepld betiik kék és sapadt arany arnyalatait is részletes
instrukciokba foglalja a komponista.® A périzsi fin-de-siécle korszakaban
szenvedélyesen gyiijtotték a lenyomatokat és fametszeteket, igy egyaltalan nem
meglepd, hogy Debussy elkotelezetten tervezett miiveihez egzotikus, vizudlis

cimlapokat.

4.1. Debussy kottakép-szerkesztése és a kotta megjelenési forméaja

Claude Debussy nem csupan a boritok megjelenésére fektetett nagy hangsulyt, hanem a
kottakép elrendezésére is, mely jol dokumentalt tény.® Figyelme kiterjedt a legaprobb
részletekre is és zenei gondolatait a lehetd legprecizebb mddon igyekezett rdgziteni a
kottaban.” Alljon itt egy példa a Préludes elsé kotetébdl, amely egyike a Voiles cimii

darab zaropillanatainak (21. kottapélda):
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21. kottapélda, Debussy: Voiles, 62-64. item

% Eric Frederic Jensen: Debussy. (New York: Oxford University Press, 2014). 121.

4 1Lh.

5> Debussy: Debussy Letters. (London: Faber and Faber, 1987). 138.

& Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy. (Portland, Oregon: Amadeus Press, 1996).
36.

" Ez a lejegyzésbeli pontossag természetesen nem vonatkozik a pedaljelzésekre, azokat kiilon fejezetben
targyalom.
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Vildgosan lathatjuk, hogy a szerz0 a korondkat a kis cezurdk fol¢ helyezi. Ezzel
Debussy pontosan jelzi a tagoldssal kapcsolatos elképzeléseit, és a figyelmes
kottaolvasd szamara egyértelmii, hogy a komponista alapos zenei megfontolasbol irja a
keézirataba ezeket az utasitasokat.

Debussy kordban a grafikus elrendezés szimbolizmusat igen széles korben
alkalmaztdk, e miivészi kifejezésmod az 4ltalanos érdeklodés kozéppontjaban allt.®
Kézirataiban mar a munkamenet végsd 1épéseinek letisztazott masolatait érhetjiik tetten.
Kiilonos gonddal alkotott. Darabjait tobbszor atdolgozta, mire a végsé verziod
megszliletett. Ezt a mddszert jol lathatjuk abban a folyamatban, ahogyan az Etudes
terjedelmes vazlataib6l a kiadas szamara letisztazott verziot készitett.” Erdekes
kdvetkeztetést von le Robert Orledge egyik tanulményaban: mig Debussy egyetlen
atdolgozas soran tobb szempontbdl is javit darabjain, a masodik gondolat altalaban
hosszabban fejti ki az alapkoncepcidt. Vazlataibol kidertl az is, hogy a tébb darabot
atoleld gyiijtemények belsé sorrendjén tobbszor modositott.’® Munkaja olykor azért
huzodott el, mert a komponalas kozben felmeriils, lejegyzésekkel kapcsolatos
nehézségek megoldasa tobb id6t igényelt. Ilyen példaul a Préludes Il. kotete, mely
utols6 két darabjarol igy ir Durandnak 1913. els6 napjaiban: ,,az utolsé két preliid
folyamatban van, de rendkiviil nehéz lejegyezni 6ket.”* Innen a kiadasig még tovabbi
pontositd bejegyzéseket is tett. Egy szemlélteté példaként alljon itt a Reflets dans [’eau
kézirataban (1. fakszimile) még nem jelzett, de az els6 kiadasban mar szereplé és azota
is hasznalt, utolso el6tti akkordra vonatkozd, mindkét soron atnyald folyamatos

arpeggio jelzeés:

8 Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy. (Portland, Oregon: Amadeus Press, 1996).
3.

® Robert Orledge: ,,Debussy’s Piano Music: Some Second Thoughts and Sources of Inspiration”. The
Music Times. (1981/1.) 21.

10 h.

1 m., 24.
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22. kottapélda, Debussy: Reflets dans I’eau, 89-94. Utem

Ujfalussy Jozsef is emliti konyvében a ,toprengd, ujra-Ujraalkotd nehezen-irast”,
mint Debussy munkamédszerének egyik jellemzd vonasat.> A szerzd
elégedetlenségének elsé jeleit mar a Fétes galantes elso sorozatanak Clair de lune cimii

Verlaine-dalaban is tapasztalhatjuk, aminek két kiilonbozé fennmaradt valtozata létezik.

12 Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude Debussy. (Budapest: Gondolat Kiadd, 1959). 34.
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Ezek koziil az els6 mii komponalasénak ideje az 1882-4. kozotti idészakra tehetd, mig a
masodikat 1892-ben adtéak ki a Fétes galantes harmadik darabjaként.!? (2. fakszimile)

2. fakszimile, Debussy: Clair de lune — Mme Vasnier-nek ajanlott, 1. verzio

13 Roger Nichols: Debussy’s Two Settings of ‘Clair de lune’. Music and Letters. Vol. 48, No.3 (Oxford:
Oxford University Press, 1967). 229.
https://www.jstor.org/stable/732712?seq=1#metadata_info_tab_contents. (utolsé megtekintés datuma:
2019. junius 25.).
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23. kottapelda, Debussy: Clair de lune — Mme Arthur
Fontaine-nek ajanlott, 2. verzé

Noha az Ujfalussy altal ,toprengd, ujra-tjraalkotdé nehezen iras”-nak nevezett
munkafolyamatra tobb példat is lathatunk, a két valtozat kozotti kiilonbségekbdl e
helyen kettét emlitenék: (1) a masodikban megvaltozott az eléjegyzés és a hangnem is.
(2) Bar mindkét valtozat harmas liiktetésii, az utébbi verzioban Debussy inkabb a 9/8-0s
beosztast valasztotta.

Pasteur Vallery-Radot-nak egyszer azt mondta a szerzd, hogy minden olyan
miivet, amivel nem volt elégedett, megsemmisitett.'* Szerencsére azért nem semmistilt

meg az Osszes, altala nem megfelelének itélt verzio. Igy maradt rank példaul az Etudes

14 pasteur Vallery-Radot: Tel était Claude Debussy. (Paris: René Julliard, 1958). 112.
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korabban mar emlitett vazlata is. Debussy korai darabjainak kronologiai elhelyezését
azonban neheziti, hogy miivei nagy részét 1890-ben atdolgozta.’® Ebbél ismét lathatjuk,
hogy a modositas Debussy zeneszerzoi tevékenységének alapvetd vonasaként
folyamatosan megjelenik. Szintén jo példa erre a Suite bergamasque, amelyet Debussy
1890-ben komponalt, majd 1905-ben elkészitette elsé korrekturajat. Ebben jelent6s
huzasokat alkalmazott a szerzé. Ez ellentmond Orledge azon kordbbi megallapitasanak,
amely szerint Debussy inkabb az alapkoncepcio kibdvitésével dolgozta at darabjait (lasd
korabban). Ebben a miiben a szerz6 két titemet kihtizott a Prélude-b6l és nem kevesebb,
mint huszondt Gtemmel réviditette meg a Menuet tételt.® A fentiek alapjan is lathatjuk,
hogy Debussy alkotdi fantaziaja a kiadas pillanataig folyamatosan kovethette a mi
alakulasat.

Debussy a darabok kiadasai sordn nagy figyelmet szentelt miivei nyomdai
megjelenitésenek. Images cimi sorozatanak két kotetében példaul a vizualis aranyok és
tiikorképek iranti érdeklodésérol is tantisagot tesz. Az elsd kiadas két kotetében az elsd
flizet darabjainak cimeit a kotta jobboldalan helyezi el, mig a masodik flizet miiveinél
kovetkezetesen a baloldalra kerlil minden cim.!” Szemléltetd példaként alljon itt egy-egy

darab az Images els6 ¢és masodik kotetének els6 kiadasaibol (24. és 25. kottapélda):

Reflets dans l’eau.‘
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24. kottapélda, Debussy: Images I., Reflets dans I’eau — els6 kiadas

15 Roger Nichols: Debussy. (London: Oxford University Press, First Published 1972). 8.
16 Robert Orledge: ,,Debussy’s Piano Music: Some Second Thoughts and Sources of Inspiration”, i.m., 21.
17 Durand els6 kiadasu kottajaban talalhato.
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25. kottapelda, Debussy: Images 1., Cloches a travers les feuilles — els6 kiadas

Ugyancsak sajatos eljaraskent a Preludes koteteiben a miivek elejére csupan
romai szamokat ir, a cimeket a darabok végen talalhatjuk. Ezaltal azok inkabb
alairasszerti sugallatokként kapcsolodnak a darabokhoz, nem jeldlnek ki programot, igy
a jatékos és hallgatdé gondolatai szabadabban szarnyalhatnak.'®* Roy Howat szerint
Debussy Danseuses de Delphes cimii preliidjében a mii elsé felének emelkedd, majd
masodik felének ereszkedd dallamvonalai a hangnemek altal bejart utakkal egyiitt szinte
tapinthatd6 modon rajzoljak ki a darab vizualis abrajat. Ennek alapjan Howat azt
feltételezi, hogy a szerzé kiilonosen tudatos szerkesztéssel komponalt: a gorog
templomot idézd strukturalis vonulat szinte sematikus hattérképként mutatja be a zene

szerkezetét.!?

18 Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy. (Portland, Oregon: Amadeus Press, 1996).
30.

19 Roy Howat: The Art of French Piano Music. (New Haven and London: Yale University Press, 2009).
17.
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5 5 10
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3. dbra, Debussy: Danseuses de Delphes szerkezetének sematikus hattérképe

4.2. Liszt kottakép-szerkesztése és a kotta megjelenési formaja

Liszt sokoldalti miivészi arculata és tarsmiivészetek iranti érdeklddése ismert. Emlitésre
méltd vonasa, hogy 0 is fontosnak tartotta kottai kiilsé megjelenését. Errdl tanuskodik,
ahogyan Sposalizio cimii darabjanak elsé kiadasakor utasitast adott arra, hogy a darab
kottajaba Raphael festményének masolata is bekeriiljon.?® Ez a példa szintén tanisitja
Liszt komoly érdeklddését a tarsmiivészetek irant, hiszen nagy sulyt fektetett arra, hogy
az elado tisztaban legyen a zene és a festmény egymashoz fiiz6d6 kapcsolataval. Ennek
ellenére kevéshbé foglalkoztatta hatrahagyott kottaképeinek rendezettsége, kilalakja,
mint amennyire azt Debussy esetében lathatjuk. Fennmaradt kéziratai bizonyitjak, hogy

a javitas nyomait nem feltétlentl tuntette el. Lassunk erre egy példat (3. fakszimile):

20 Joan Backus: “Liszt’s Sposalizio: A Study in Musical Perspective” 19" Century Music Vol. 12
(California: University of California Press, 1988). 173.

41



Szokody Aniko: Liszt Debussy zongoramiithelyében.
Technikak, eszkdzok, hatasok

3. fakszimile, Liszt: Ot magyar népdal, S 245, Lassan (Lento)

A fenti autograf az 1873-bol szarmazé Ot magyar népdal elsé miivének kottaja.?* Noha
rendezett képet mutat, mégis jol érzékelteti, hogy Liszt a korrekciok nyomait Debussytdl
eltéréen kezelte. Azonban a komponaldsban megélt sajat belsé harcardl maga is tudosit
1880-ban. Zola Flaubert-rél irt tanulmanyanak elolvasasa utan a sajat zenéjeben megélt
kiizdelmét Flaubert-nek az irodalomban megtapasztalt harcahoz hasonlitja.?? Ezt irja
Liszt: ,,Ami legjobban foglalkoztatott Flaubert hosszadalmas munkametdoduséban az a
mot juste, megfeleld, kifejez6, egyszerii és egyedi buzgd keresése. Hasonld
gyOtrelmeket ismerek a zenében.”?® Az Etudes d’exécution transcendante
gylijteményének tobbszords revizidja hiien tiikrozi ezt a gondolatot. Az eredeti, 1826-
ban irt Op. 6-0s sorozat tdbbszorés atdolgozasa miatt talan a legbonyolultabb torténetet

abréazolja Liszt zongoraetiidjei kozott.2* Az 1837-es atdolgozas eredményeképp nemcsak

21 Joseph Banowetz: Franz Liszt. An Introduction to the Composer and his Music. (Park Ridge, IL:
General Words and Music Co. 1973). viii.

22 Ben Arnold: Liszt as Reader, Intellectual, and Musician. Analecta Lisztiana I. Liszt and His World.
Szerk.: Michael Saffle. (Stuyvesant, New York: Pendragon Press, 1998.). 42.

23 The Letters of Franz Liszt to Olga von Meyerdorff 1871-1886. (Washington, D.C.; Dumbarton Oaks,
1979). 136.

24 Ben Arnold: The Liszt Companion. (Westport: Greenwood Press, 2002). 96.
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nehézségi szintjiik emelkedett jelentds modon, de sokkal hosszabbak is lettek, eredeti
méretliknek szinte hdromszorosara duzzadva. Gyakran kezdeti formajukat is elveszitve,
alig felismerhet6ek az eredeti etlidok. Az 1851-es Ujabb atdolgozas masfajta altalanos
valtozéasokat hoz: a textura bizonyos fokl egyszertiisitését, a lejegyzés letisztultsagat és a
munkamenetében szintén Gjragondolta korabbi otleteit.

Vajon van-e jelent6sége annak, hogy Liszt Ferenc kéziratai korantsem tiinnek
annyira rendezettnek, mint Debussy letisztazott kottalapjai? A két komponista
egyéniségének alapvetden eltérd karaktere ebben a jelenségben egyértelmiien
tikkrozodik. Mig az introvertalt Debussy gondosan iigyel arra, hogy milyen kiilalak
kottaképet oszt meg a kulvilaggal, Liszt erre nem fordit kiilonésebb gondot. Viszont
tudatosan foglalkozik a kottarendezéssel, ezért megtalaljuk nala a harom sorba fektetett
zongoradarabokat. Ezek a miivek egyrészt az atlathatosag igényére utalnak, masrészt azt
sugalljak, hogy a zenei kifejezésben valami masra, talan a leggazdagabb megjelenités
lehetdségére vagyott. Ilyen pillanatnak lehetiink tanai példaul a Les jeux d’eaux a la
Villa d’Este 144. iitemében kezd6dd részénél, ahol Liszt a belsd nyugalom zenei
megteremtésére torekszik és amelyet egy Janos evangéliumabdl vett szovegrésszel

valaszt el a megel6z6 zenei anyagtol (26. kottapélda):

-..sed aqua. quam ego dabo ei, fiet in eo fons aquae salientis in vitam aeternam.
(Evang. sec. Joannem 4, 14.)

26. kottapélda, Liszt: Les jeux d’eaux a la Villa d’Este, 144-147. (item

% I.m., 102.
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A szOvegrész beiktatdsa szokatlan, ezért kilondsen felkelti a figyelmet.
Ugyanezt a hatast éri el a vizualis élmény hirtelen valtozésa, amely a harom sorba
szerkesztett kottaképpel szuggesztiv mddon hat a jatékosra, szinte szétteriti a belsd
élmény dimenzidit. Az egymastol tavol elhelyezett zenei anyag rétegei tavolsagukkal
gondoskodnak arrél, hogy a dallam zavartalanul uralhassa ezt a zenei teriiletet, még ha a
melddiadra vonatkozé utasitassal halk dinamikat is jelez a szerzd. A réteges szerkesztési
textura a 182. litemtdl kezdédbéen a harom soros szerkesztést megtartva tovabb bdviil,
mig végul a 198. Utembe érkezve visszatér a konvencionalis két soros kottalejegyzéshez.
A siirii zenei anyag kozépszdlamba helyezett dallamanak kiemelése egyuttal Uj technikai
feladat elé is allitja a zongorajatékost.

4.3. Kottalejegyzés harom sorban

Az el6z6 fejezetben mar emlitést tettiink egy jellemz6 kottagrafikai elemrdl, amelyet
Liszt szivesen alkalmazott zongoradarabjaiban, és amely Debussy kottalejegyzésenek is
visszatér6 modon fontos elemévé valt. A haromsoros Kottalejegyzés Debussynél
elsésorban az atlathatobb kottaélmény ceéljat szolgalja. Liszt ezen tllmenden a zenei
kifejezésben alkalmazhaté nagyobb, erételjesebb volument is érzékeltetni Kivanja a
kiterjedtebb kottaképpel.

A haromsoros kottalejegyzésre mar talalunk péeldat a Liszt-kortars zeneszerzok
miivei kozott is. Sigismond Thalberg (1812-1871) a dallam egyértelmiibb és tisztabb
megjelenitésére hasznal harom kottasort a 10 Piano Pieces Op.36 No. 3-as darabjaban
(27. kottapélda):
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27. kottapelda, Thalberg: Mi Manca la Voce by Rossini, Op. 36, No. 3

Robert Schumann (1810-1856) Drei Romanzen Op. 28. cimi gyljteményének
(1839) masodik darabjaban szintén a harom sorban alkalmazott kottairdshoz
folyamodik. A célja ebben az esetben az, hogy kiemelje a kdzépszdlamban felhangzé
dallamot. Ez a kihangsulyozas valdsziniileg megoldhato lett volna a konvencionalis, két
kottasorban val6 lejegyzéssel, azonban a kiemelni kivant dallam ily modon vizualisan is
elklondl a tobbi szdlamtol, és ezaltal méginkabb érzékelhetjiik fontossagat. Schumann
a kottaban egyértelmiisiti, melyik kéznek mi a feladata. A Rechte Hand szavak
feltiintetésével teszi ezt, amivel azt is sejteti, hogy ebben az idOben ez a lejegyzési

technika még kevesbé ismert, nem nevezhetjilk szokvéanyosnak. Erdekes megfigyelni,

45



Szokody Aniko: Liszt Debussy zongoramiithelyében.
Technikak, eszkdzok, hatasok

hogy amint visszatér a dallam a fels6 sz6lamba, megsziinik a hdromsoros lejegyzési

mad is (28. kottapélda):
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28. kottapélda, Schumann: Drei Romanzen, Op. 28, No. 2, 1-11. (item

Liszt zongoramiivei kozott tovabbi példakat taldlhatunk a harom, illetve tobb
kottasoros vonalrendszerbe frddott zenei anyagra.?® Tobbek kozott az Un sospiro 3-20,
38-41 és 62-65. Utemeiben, az 1. Mephisto-Walzer 551-602. iitemében és a késébb
beillesztett 446-451. iitemek koziil az els6 56 iitemben, a Csardas obstinée S. 225/2 235-
285. (itemeiben, a GroRes Konzertsolo 328-344. (itemében négysoros,?” a Sursum corda
71-77. Gtemében, az Aprés une Lecture du Dante — Fantasia quasi Sonata 254-268.

iitemében, a Réminiscences de Norma de Bellini — Grande fantaisie,?® tovabba még A La

%6 A Sursum corda esetében négysoros a lejegyzés.
27 Tovabba a Breitkopf und Hartel kiadé 8365. szam( kottajaban a 371-384. Gitemekben is haromsoros a

lejegyzés.
28 A Schott kiadas 7416. szamu kottajanak 21. oldalan.
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Chapelle Sixtine régi Peters kiadasanak 7. és 14. oldalan,? valamint az Ave Maria 46-
52, 81-84 és 94-105. (itemeiben.*
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29. kottapélda, Liszt: Apres une Lecture du Dante — Fantasia quasi Sonata,
254-257. Utem

# T * T

Liszt az Apres une Lecture du Dante — Fantasia quasi Sonata fent idézett ttemeivel
kezddd6 résznél a regisztervaltasok és szolamok elkiilonitése miatt folyamodhatott a
haromsoros lejegyzéshez egy rovid, mindossze négy soros szakasz erejéig. Erdekes
maodon a 246-250. Utemek alatt a hasonlo technikai feladatot még a konvencionalis két

sorban valo lejegyzéssel kezeli.
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30. kottapelda, Liszt: Apres une lecture du Dante — Fantasia quasi Sonata, 245-
250. Utem

29 A Peters kiadas 4489. szamu kottajaban.
30 Ave Maria firr die Grosse Klavierschule von Lebert und Stark.
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A kovetkezd példat, az Un sospiro-t mar a harmadik Utemben haromsoros

irasban olvashatjuk:
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31. kottapelda, Liszt: Un sospiro, 1-4. (item

A darab kezdete még kétsoros, de ahogy belép az ¢énekld szolam, a kottakép
elrendezésével Liszt egyértelmiien kiemeli azt. Ezekre a pillanatokra mar utaltunk
korabban, itt azonban érzésem szerint kiilléndsen szép példat lathatunk arra, mennyire
plasztikusan kozolhet érzékeny informaciokat a zeneszerzo a kottalejegyzésen keresztiil.
A kecses dallam elkiilonitése a kisérd textaratdl a vizualitds segitségével
messzemendkig érzékelteti a komponista akaratat. A fenti részlet jo példa lehet majd a
kovetkez6, textirak cimii fejezet ,Nyitott texturaji komponalas” alfejezetében kilon
targyalt komponalasi mddra is. Debussy is sokszor alkalmazza ezt a technikat. Amint
egyszerlibbé valik a zenei anyag, Liszt visszatér a kétsoros kottazashoz, de késébb a két
rovid tercmenet-dallam kiemeléséhez Ujra alkalmazza a haromsoros notacios
technikat.®* Végiil egy négysoros kottalejegyzést is bemutatunk Liszttdl, a Sursum corda

— Erhebet eure Herzen cimi darabban szerepel (32. kottapélda):

81 38-41, valamint a 62-65. titemekben.
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32. kottapélda, Liszt: Sursum corda — Erhebet eure Herzen, 71-77. item

A mind0dssze hét ltemen at tartd negysoros lejegyzes a széles regiszterhasznalat miatt
mindenképpen sziikséges €s szerencsésnek nevezhetd az a kovetkezmény, hogy a két
fels6 sorban hosszu értékekkel megjelend dallamok még plasztikusabban emelkednek ki
a kottat olvaso eléadomiivész szamara. Ez a szakasz remek példa arra is, hogy mas
miivek egyéb megoldasai mellett Liszt ebben a darabban milyen eszkdzoket hasznal a

zongora rezonancidjanak maximalis kihasznalasaért.

4.4. Debussy haromsoros szerkesztése

Debussy érett zongorastilusanak formalodasa idejére,®? 1903. kornyékére teheté az az
id6észak, amikor elészor taldlkozunk nala a haromsoros kottairassal. Az Estampes
masodik darabjaban, La soirée dans Grenade-ban figyelhetjiik meg ezt elészor. Mar az
otodik iitemben széles regisztereket hatdrol be a mil, de a zenei anyag leirdsa még
lehetséges a megszokott két sorban. A folyamatosan siirlisddd anyag azonban eléri azt a
pontot, amikor Debussy a 96. itemnél a sz6lamok grafikai szétvalasztasa mellett dont és

harom sorban irja tovabb a miivet, de csak a 109. {itemig (33. kottapélda):

32 Simon Trezise: Debussy: La mer. (Cambridge : Cambridge University Press, 1994). 9.
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33. kottapélda, Debussy: Estampes — La soirée dans Grenade, 96-101. (item

Ezutan visszatér a kétsoros kottdzashoz, viszont a darab utols6 hét tteme Ujra harom
sorra boviil, annak ellenére, hogy texturalis szempontbodl ebben az esetben ez egyaltalan
nem indokolt.

A kovetkezd, ilyen médon lejegyzett zongoramii az 1907 és 1908-ban komponalt
Images Il. sorozat, amelynek 6sszes darabjaban talalkozhatunk a fenti megjelenitési
maodszerrel. Bar mar az Images |. Mouvement tételének kdzeprészét is konnyebben
olvashatnd harom sorban az eldado, ott nem nytl ehhez az eszk6zhoz Debussy. Viszont
a masodik kotet minden darabjat harom sorban rogzitette a szerzé. Erdekes, hogy a
Poissons d’or vége felé tobb, mint egy oldalon at sziikségtelen a harmadik sor, mégsem

tér el a kotetben oly kdvetkezetesen lefektetett sajat szabalyatol (34. kottapélda):

au Mouv! et en serrant jusqu’a la fin

34. kottapélda, Debussy: Poissons d’or, 94. iitemtdl (részlet)
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Vizuélis elrendezés: a grafikus szerkesztés tudatossaga

A fenti peldanal fontos lehet megjegyezni, hogy az idézett részben a 94. Gtemet
nem az elejétdl latjuk. Ez a szakasz a 94. iitem szaggatott vonallal elvalasztott, kilenc
részre tagolt egységének harmadik blokkja. Debussy feltételezhetden a liktetés altalanos
megtartasa miatt tagolta az anyagot igy, de a kadencia-szeri, kiskottas jel6lésmodrol a
nagykottéas notacidra csak az utolsé harom ttemnél tér vissza.

Mig a Préludes elsé kotete egyaltalan nem hasznal haromsoros lejegyzést, az
1911-ben ir6dott masodik kotetnek minden egyes darabjaban talalhatunk ilyen notaciét.
Ez egy nagyon j6 példa arra, amikor Debussy tudatosan dont a kottagrafikai kérdésekrol.
Ugyanis az els6 kotet darabjait még akkor is két sorban jegyezte le, ha a stirli textira
indokolta volna a harom sort. A masodik kotetben éppen forditva térténik mindez:
kovetkezetesen harom kottasort hasznalt akkor is, amikor a zenei anyagot kényelmesen
elhelyezhette volna két sorba.®® Egy-egy révid szakasz képez csak Kivételt mindkét
kotetben. A dalok irdsaval egyidejiileg a zongoradarabok leirasanak technikaja is
elkezdett formalddni. Ennek fényében érdekes gondolat lehet az a feltételezés, hogy
vajon mennyi koze lehet a dalok haromsoros lejegyzési mobdjanak a
zongorakompoziciok késobbi texturdlis felrakasdhoz. Elképzelhetének tartom, hogy
lIétezik Osszefiiggés a vizualis ¢élményt oly fontosnak tarté szerzd dallamkiemeld
szerkesztési technikdja, valamint a dalok és a késdbbi zongorara irodott mivek
haromsoros notacidja kozott.

Debussynél a haromsoros kottalejegyzés lenyligoz6 vizualis képet eredményez,
annak ellenére, hogy oka valosziniileg nagyrészt az egyszerlibb atlathatosag, valamint a
textlra sokrétiiségének képi kiilonvalasztisa lehet. Az egymasra helyezett horizontélis
rétegek igy kiilon jelentdséget nyernek, mert a vertikalis tényezdk erdteljes rendezdereje
alol felszabadulva szinte 0j, 6nallo életre kelhetnek a zenei anyag kiilonbozd rétegei. Az
a belsd zenei mozgatdrugo, amelyet tulajdonképpen a textira rejt magaban, kdzvetleniil
kapcsoldédik a zenei mondanivald kifejezésének céljahoz. Debussy zenéjének

varéazslatahoz a vertikalis zenei tér Gjfajta leirasos megjelenitése nagyban hozzajarul.®*

3 Horvath Barnabas: Hagyomdnydrzés és jité szellem. Claude Debussy zongorapreliidjeinek elemzése.
(Doktori értekezés. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2010). 33.
34 Roger Nichols: Debussy. (London: Oxford University Press, 1972). 49.
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5. Texturak

5.1. Rokon textura kiilonbz0 jelentésekkel

Liszt és Debussy szembetlindbb hasonloséagait konnyebb felismerni az azonos, illetve
rokon témaju daraboknal. A kompozicids technikéra tett hatas azonban sokkal nagyobb
mérték{i annal, mint ami elsé pillanatra jol lathatd. Az Osszetettebb behatasokat és
szerkesztésbeli egyezéseket mar kevésbé vesszik észre amikor hangvételben, illetve
karakterben is alapvetden kiilonbdznek az egyes mivek.! A vizzel kapcsolatos
zongoradarabok mellett érdemes méas témakat megjelenité miivekkel is foglalkozni, mert
Debussy Liszttdl elsajatitott, illetve elképzeléseibdl megihletett sajat, egyéni format
nyert kompozicios nyelve gyakran elrugaszkodik az 6tlet darabjanak eredeti témajatol.
Szemlélteté példaként alljon itt Debussy Images Il. kotetének zar0d darabja, a
Poissons d’or, valamint Liszt Légendes kotetének elsé darabja, St. Frangois d’Assise. A
két darab alaptémadja, ugy is mondhatjuk természeti kdzege eltérd: az egyik a vizhez, a
masik a levegbhoz kotddik. Azonban hasonld modon folyékony és vibrald zenei
anyaggal kezdddnek, valamint rokon jelleglh a textirajuk is. Kiilonosen izgalmas
szerkesztésbeli hasonlosag figyelhetd meg a kompozicids eszkdztarban: Liszt tremolot

alkalmaz, mig Debussy a trillat veszi igénybe.

! Siying Song: Pictorial and Literary Evocations in the Programmatic Music of Liszt and Debussy. (DMA
disszertacio. Kansas: University of Kansas, 2019). 28-29.
https://kuscholarworks.ku.edu/bitstream/handle/1808/29583/Song_ku_0099D 16637 DATA_1.pdf?sequ
ence=1&isAllowed=y (utolsé megtekintés datuma: 2019. augusztus 2.)
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35. kottapélda, Debussy: Poissons d’or, 16-21. litem

Kiilon figyelmet érdemld jelenség, ahogyan a Debussy darab 18. {itemében megjelend

kézkeresztezés modja is meglepden hasonlit a Liszt miiben alkalmazott texturalis

anyagra:

36. kottapelda, Liszt: St. Frangois d’Assise, 13-16. Utem

Feltlind a parhuzam a masik kézen vald hirtelen ritmusu, dupla atnyualdssal torténd
kézkeresztezési technikdban. Ugyancsak parallel megoldasokat fedezhetiink fel a
tremoldra, illetve trillara fektetett anyagnak nagyrészt megegyezé ritmusaban és
artikulaciojaban is. A texturalis hasonldsag ellenére meégis mas-mas jelentéstivé valik a
zene a két szerz0 kezében. A kordbban emlitett eltérd kozegen kiviil kiilonbozd az

Utemmutato is. Ez azon példak egyike, ahol jél lathatjuk, hogyan merit példat Debussy
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Liszt szerkesztési technikajabdl: az Otletek nyoman Debussy egyéni hangvételre

formalja az eszkdzoket sajat zenéjében, és igy Uj jelentéssel ruhdzza fel a zenei anyagot.

5.2. A nyitott textdraju komponéalas

Ha a két mester zongoramiiveiben hasznalatos alkot6i eszkdzoket és technikaiknak
hasonldé vonasait keressiik, hamar szembetlinik a zenei szdvetben a nyitott textiraji
komponalés eleme.

Debussy zongoradarabjai kdzott 1891-ben még csak a Clair de lune cimii mi
utal a késdbbi zongorara valo komponalas madjanak (j iranyara.? A nyitd szakasz
egymastol flggetlen modon elhelyezett tercekkel indul, tudatosan helyez el egy-egy
szolamot az adott regiszterekbe a szerz6. Késébb, 1903-ban az Estampes fiizet els6
darabjaban a szolamok elvélasztasanak ezt a fajta technikajat sokkal magasabb szintre
emeli Debussy. A Pagodes tételben az egyes szolamok kiilondsen preciz és egyértelmii
elhatérolasat figyelhetjuk meg, nem csak azért, mert teljesen mas regiszterben
szerepelnek, hanem azért is, mert a rétegesen leirt zenei anyag kiilonboz6séget mutat. A
fliggbdleges térhasznalat egyik legkifejezdbb példajat lathatjuk Debussy e miivében.

A mar sokat emlegetett Liszt Les jeux d’eaux a la Villa d’Este cimii darabjat itt
sem kerulhetjik meg: e darab nyitott textlraju zenei anyagat, amely a 44. temben
jelenik meg eldszor, messzemendkig érdemes dsszehasonlitani a Debussy L ’isle joyeuse

miivében talalhatd, meglehetésen hasonlo résszel (37. és 38. kottapélda):

un poco marcato la melodia
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37. kottapélda, Liszt: Les jeux d’eaux a la Villa d’Este, 42-52. Utem

2 Roger Nichols: Debussy. (London: Oxford University Press, 1972). 16.
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38. kottapélda, Debussy: L’isle joyeuse, 5-9. item
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A Debussy mu 7. iitemében kezdddd zenei anyag szinte tiikrozi Liszt fentebb idézett
Otletét. A zenei vaszon attetszéen levegds felrakdsa, a két mii zenei szOvete, a
kompozicids elgondolas hasonlosaga szembeszokd. Még a balkéz kisérd szolamanak
vidam konnyedséget kifejez6 kotta-leirasa is megegyezik. Erre a balkézben 1évo
hasonldsagra Roy Howat is megjegyzest tesz Oeuvres completes de Claude Debussy
kiadasaban.®> Amig Liszt tremoloval hozta létre a vibralas hatasat, és a jobbkéz
szolamaba belesz6tt egy tovabbi rejtett, lassu mozgasu dallamot — a 40. temben
kezd6do6 elsé valddi tematikus dallamvonulatot —, Debussy itt is a trillat hasznalta. Ezt
az eltérést mar az el6z0 zenei példaban is szemléltettem. Azonban itt a balkéz
szovegének hasonlosaga egyértelmii. A nyitott textlraju komponalés technikaja a két
szerzOnél nem csupan a kottaképben ¢és hangzasélményben tiikrozédik. A
zongorajatékos mozdulatvilagdban jelentkezd egybeesés jaték kozben azonnal
érzékelhetd és nyilvanvalova valik.

A két darab kozott azonban nem ez az egyetlen 6sszekoté kapocs. Egy masik

texturalis parhuzamot is talalhatunk, mégpedig a futamok hasznalataban:

% Roy Howat (szerk.) : Oeuvres complétes de Claude Debussy. (Paris: Durand, 1991).
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40. kottapélda, Debussy: L’isle joyeuse, 115-122. ltem

Bar a két darab liiktetése itt kiilonboz6 — Liszt darabja 2/4-ben halad, mig Debussy a 67.
utemben mar kordbban megalapozott 3/8-0s metrumérzetet megtartja —, a jobbkéz
brilliansan csillogd futamai a balkézbe helyezett emelkedé dallamokkal mindkeét
szerzOnél hasonld ellenpontot képeznek. Ismét figyelemreméltd az anyagok egymastol
tavoli elhelyezése, amellyel nyitott, attetszd textarat képez a szerzd. Az Gsszes flirge,
konnyed futam és harmdniadkba rejtett, gyorsan mulé disszonancia kdzo6tt parhuzamot

vonhatunk. A hattércsillogas idealis megjelenitése szinte folyamatos a kdnnyed jobbkéz
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futamok altal, mikdzben annak onfeledt, fiiggetlenitett jatéka szinte tudomast sem vesz a
balkéz vonulatdba helyezett dallamrél. Az eredmény mindkét szerzénél az atlatszo
textura, amely tokéletesen jeleniti meg a vizet és a napfényt a zongoran.

Az ilyen tipusu zenei szovet tulajdonképpen Liszt talalmanya, amint azt Busoni
1916-ban megjegyezte a Les jeux d’eaux a la Villa d’Este ciml darabrol: ,,modellként
szolgalt az Osszes zenei szokokutnak, melyek azéta folynak.”* Gal Gyorgy Sandor:
Debussy életregénye cimii konyvének elmondésa szerint Debussy maga is hallotta Liszt

eldadasaban a Villa d’Este szokokutjait.

Aztdn a termet egyszeriben elontotte valami kéaprazatos fény- és
hangzuhatag; a zongorardl — bar a hallgatonak az volt az érzése, hogy
valahonnét a magasbdl — a Villa d’Este szokokutjai ontottak vizsugaraikat,
oly jatékosan és megvesztegeton, oly habosan szikrdzva és viragsziromként
hajladozva, mintha nem is a Liszt Ferenc-i miiremek zsongana koriilottiink,
hanem maga a kert, vagy talan azon is tul, a boldog graciak, kik ott jarjak
tancukat a szokokutak forditott cseppkdalakzatai kozott, melyek nem a
magasbol ereszkednek a foldre, ellenkezbleg: a foldbdl tornek folfelé az
orok szépség magassagait keresve.®

5.3. Fligglleges térhasznalat

A nyitott textirdk hasznalata egy masik koncepciot is bevon a kompozicids
munkafolyamatba: a kottaszerkesztésben fontossa valik a fliiggdleges tér hasznalata és
annak Ujszerii kezelési modja. A réteges textirdk egymasra fektetése mindkét szerzore
jellemzé. Ez a jelenség Debussynél véleményem szerint a lejegyzés haromsoros vizuélis
szétvalasztasaban is megnyilvadnul. Lassunk néhany 6sszehasonlito részletet a kovetkezd

darabokbol, amelyek texturalis megoldasaikban nagyfoku hasonlésagot mutatnak:

4 Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy. (Portland: Amadeus Press, 1996). 196.
® Gél Gyorgy Sandor: Egy faun délutanja. Claude Debussy életregénye. (Budapest: Zenemiikiadd, 1974).
176.
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41. kottapélda, Debussy: Poissons d’or, 3-6. litem

dolce graziosamente

42. kottapélda, Liszt: St. Frangois d’Assise, 18-20. Utem

Liszt ugyan nem irja kiilon sorba fenti miivében a felsé szolamot, de az egyes szdlamok

elklonitésének szandékat mégis jol érzékelhetjik. Debussynél viszont mar jol lathato,

ahogyan kottagrafikai elrendezésben, valamint zenei hangzasban is kiemelkedd

fontossagot kapott az 1jszerli technika vizudlis é&brézolasa és a tér fliggbleges

hasznalatanak ezen Uj mddja. Debussy szamara végll mas értelmezést nyert a harom

sorba rendezés alapgondolata, melynek Lisztt6] eredd kiilondsen iranymutatd pillanatai

fellelhet6k a Les jeux d’eaux a la Villa d’Este 144. és kilonosképpen a kdzépszlammal
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késObb bestritett résznél a 182. titemtdl (43. kottapélda). E jelenséget Liszt kompozicios
technikajaban a ,Vizualis elrendezés: a grafikus szerkesztés tudatossiaga” cimii

fejezetben vizsgaltam részletesebben.

43. kottapélda, Liszt: Les jeux d’eaux a la Villa d’Este, 182-189. Utem

Liszt zongoramiiveiben a rétegezési technika gyakran szorosan Osszefonddik a
hangszer rezonancidjanak maradéktalan kihasznaldsaval, a billentylizet teljes
terjedelmének sokszor egyidejii megszolaltatasaval. A faktura szerkesztésének e modja a
dinamikai hatarok tagitasanak egyik lehetdségét is jelentette Liszt szamara. Debussy
Liszt alapkoncepciojat hasznalja a zongora teljes terjedelmének lefedésében, de mas
célbol alkalmazza a rétegezett, fliggdleges elhelyezésében egyértelmiien alaposan
atgondolt szerkesztési technikat. Az Estampes kotet Pagodes cimii darabja kivald példat
szolgéltat e kompozicios eljaras bemutatasahoz.

A mii nyitotaktusaiban, amelyekbdl a darab alaphangzasa is elénk tarul,
majdnem harom oktavot 4t6leld, lassii szinkopa liiktetésti zenei anyag szolal meg. A
kottakép alapjan kideriil, hogy a szerzé mar e szakaszban is rétegekben gondolkodik,
hiszen harom kiilonb6zd szolamként jegyzi le a szekund surlodést is tartalmazd

kvinteket.®

& A szekundsurlodas Debussy egyik fontos kompozicios névjegye.
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44. kottapélda, Debussy: Pagodes, 1-3. item

Mar a harmadik Utemben Ujabb sz6lamot illeszt Debussy az eddig elhangzott zenei
anyaghoz, s ezzel négyszolamava fejleszti a fakturat. Bar a tenor és mezzo fekvésben
megszolalé dallamok funkciojukban és ritmusukban hasonlitanak egyméashoz, azért
értelmezhetéek mégis kiilon szolamnak, mert a szerzé kés6bb elmozditja 6ket eredeti
regiszterilkbol. Roger Nichols elemzésében csupan négyszdlamura duzzasztott texturat
emlit,” mégis Gigy érzem, hogy ha a tenor és mezzo szélamokat az 6 modszere szerint

kilonvalasztva értelmezziik, mar a darab 7. {itemében 6tsz6lamu szerkesztésii anyagot
hallhatunk.

a Tempo

45, kottapélda, Debussy: Pagodes, 7-9. Utem

A regiszterek intervallumai a darab sordn folyamatosan tagulnak, illetve szlikiilnek,
vagyis allandéan valtozik a struktura. A darab végén a zongorajatékos és a kozonség
egyutt adhatja at magat annak az élménynek, amelyben az ajt6t a mindenség felé nyitva
hagyva, halk pianissiméval — ,,aussi pp que possible” — parolog a semmibe a hang.

(lasd: laissez vibrer bejegyzeés).

" Roger Nichols: Debussy. (London: Oxford University Press, 1972). 48.
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46. kottapélda, Debussy: Pagodes, 97-98. item

Ebben a darabban nagyon j6l megfigyelhetd az egyes rétegek elkiilonitése. A
plasztikusan elhatarolt zenei anyag egybeszerkesztésének mddja tukrdzi a kortars
impresszionista festOk technikajat: az elmosodottsdg helyett az élesen elhatarolhato
zenel anyagok domindlnak, és ezeket a figyelmes hallgatd, vagy a mi eldadoja

kdnnyedén nyomon kdvetheti.

5.4. Tremolo

A zongorara komponalt zenének egyik izgalmas kifejezdeszkozét, a tremolot Liszt €s
Debussy is a lehetd legteljesebb mértékben igyekezett kihasznalni. Lenyiligbz6en
bonyolult és bizonyos értelemben szokatlan az a textira, amely a Poissons d’or cimi
darabban (Debussy Images Il. kotet) az aranyhalak vibralé energiait dupla tremolokkal
abrazolja. Ezzel a hatasos eszkozzel inditja Debussy a miivet. Ha Liszt darabjai k6zott
keressiik Debussy e miivével a hasonlosagot, esetleg 6nkéntelenill is — talan a miicim
hatasara — a vizhez kapcsolodd darabokat hivjuk el6. Azonban a tremolo alkalmazasa és
a dallam belehelyezése a zenei szovetbe ebben az esetben inkabb a kordbban mar

emlitett, St. Frangois d’Assise cimii kompozicidval mutat rokon vonasokat.
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Animé (o-112)

47. kottapélda, Debussy: Poissons d’or, 1-4. (item

espressivo

48. kottapélda, Liszt: St. Francois d’Assise, 40-43. Utem

A két idézett darab kezdd szakaszai nemcsak hangzasbeli, de kottaképi hasonldsagot is
mutatnak. A nyitorész utan Debussy alapvetéen mas iranyba fordul a zenei kifejezéssel,

és ez lehet az egyik oka annak, hogy a Liszt-hatas nem tiinik fel azonnal. A hangzasban
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megfigyelheté parhuzamok mellett érdemes kitérni egy zongoratechnikai szempontbdl
emlitésre méltd jelenségre: a Poissons d’or dupla tremolot alkalmazd nyitd textaraja egy
kordbbi Liszt-miire, a Chasse-neige-re emlékeztet, rdadasul mindkét darab a viz
tematikajahoz is kothet6.® Ebben a darabban Liszt mar nem csupan a hanghatas
eszkdzeként alkalmazza a tremoldt, hanem nagyon mélyen beleolvasztja azt a textira

féanyagaba.®
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49. kottapélda, Liszt: Chasse-neige, 5-7. Gitem

5.5. Arpeggio

A liszti virtuozitads masik fontos eleme a tremolok mellett az arpeggidk hasznalata. Liszt
esetében messze nem lenne elégséges, ha az arpeggiot csupan alapvetd zongoratechnikai
eszkdznek vélnénk. Ez az & zeneszerz6i vilagdban Uj utakat nyitdé kompozicios
eszkozként érvényesul, amellyel egészen kulonleges mddon képes termeszeti
jelenségeket valosaghti hangeffektusokkal 1étrehozni. A mar korabban targyalt Francois
d’Assise (Légendes 1863.) nyitd részében szép példat taldlunk erre. Az a kénnyedség,
amit a magas regiszterfekvésbe illesztett anyag megszdlaltat, tulajdonképpen a

kisérletez6 elészele egy késObbi mi, a Les jeux d’eaux a la Villa d’Este (1877)

8 Thomas Hoi-Ning Lee: Evocations of Nature in the Piano Music of Franz Liszt and the Seeds of
Impressionism. (DMA disszertacié, Washington: University of Washington, 2016). 161.
https://digital.lib.washington.edu/researchworks/handle/1773/36781 (utolsé megtekintés datuma: 2019.
julius 23.).

°1.m., 75.
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ugyancsak diszkantba helyezett, attetszd arpeggidinak. A kiilonbség az, hogy az
arpeggiok épp ellenkezé iranyba gyongyoznek a felfelé bugyogd viz zenei

abrazolasanak érdekében, de a szerzd itt ugyanigy melldzi az alatdmaszto

basszushangok hasznalatét.
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50. kottapélda, Liszt: Frangois d’Assise, 1-3. ltem

0TI

Ereszked6 vonulati anyagaval a hattér textira megalapozasanak érdekében folyamodik
ehhez a szerkesztési eszk6zhdz Liszt a darab elején, valamint annak 8-12, és 45-48.
Utemében is. Debussy tobb zongoramiivében szinte szordl széra meritett Liszt 0jitd
otletébol. Ilyen példaul a Jardins sous la pluie 118. iitemében megjelend anyag is, amit
majdnem egy az egyben Lisztt61 idézett a komponista, raadasul szintén trillaba torkollik

a zenei folyamat.
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51. kottapélda, Debussy: Jardins sous la pluie, 117-135. (item
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Kezdeti dinamikai eltérésiik ellenére szintén arpeggiora ¢€piilé lejegyzési
hasonlosagot fedezhetiink fel Liszt Les jeux d’eaux a la Villa d’Este 10-13. (itemében,
valamint Debussy Jardins sous la pluie 118-121. taktusaban. A kovetkezd példakban
nem csupan az arpeggio alkalmazasa hasonlit, hanem az is, hogy egyenlé szdmban
osztja el a szerz0 a két kéz kozott a hangokat, valamint ritmikai alapképletiik is

megegyezést mutat.
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53. kottapélda, Debussy: Estampes, Jardins sous la pluie, 117-125. Utem

Erdekes, hogy Debussy itt kirobbané dinamikat hasznal, ami — talan befelé forduld

természete miatt — kevésbé jellemz6é ra. Viszont mindkét futam iranya, a hamarosan
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megjelend diminuendo jelzése és figuréacids alakja is nagyon hasonléd. Ezek a darabok

valamilyen modon a viz téméjahoz kotédnek, tehat itt nincs a jelentésben atalakulds.

5.6. Kvintparhuzam

Liszt kés6i darabjai kisérletezd jellegli kompoziciok, amelyek sok szempontbol
tartalmaznak Ujito otleteket. Méar nem csupén a technikéban és a hangszerhasznélatban,
hanem formai és harmoniai szempontb6l is merész probalkozésoknak lehetlink tandi.
Kiilonosen az 1880 utan irott miivei valtak a ,,bovitett harmashangzattal” és a kiilonféle
egzotikus skalakkal a XX. szdzad zenéjének eléfutaraiva.'’ A tonalitds érzetének
elmoséasaval, harméniai Kisérletezésekkel, disszonanciak surlédasaval olyan szokatlan
teruleteket érintett kompoziciés gondolatvilaga, amit a kor kodzOnsége igen
kilonlegesnek érezhetett. Arthur Friedheim, Liszt ndvendéke egy kora reggel
mesterénél tett latogatas alkalméaval belepillantott annak Sketches for a Harmony of the
Future cimt irasdba. Az altala tett megjegyzésre — ,,Ez sok képtelenségért fogja
felelossé tenni, aminek egyszer meg kell irodnia” — azt valaszolta Liszt, hogy az id6 még
nem érett meg arra, hogy mindezt megossza masokkal.*?

Az ellenpont szerkesztési szabalyainak figyelmen kiviil hagyasa a kisérletezd
gondolkodashoz elengedhetetlen. Ujat, eredetit csak ugy képes felfedezni az elme, ha
bizonyos fokig szakit a konvencidkkal. Liszt felismerte a szabalyok szabad kezelésének
szlikségességét, és merész teriiletekre engedte gondolatait. A Csardasok kozil az S.
224-es jegyzékszamu, 1881-82 kozott komponalt Csardas macabreban azonnal szemet
szur, hogy a zenei anyag kvintparhuzamokban bévelkedik, és ezt ebben a korban még

elfogadhatatlannak tartottak.

10 A jelentés atformalasaval kapcsolatos gondolatokat 1asd a ,,Rokon textiira kiilonbdzé jelentéssel” cimi
alfejezetben. (54. oldal)

1 Allen Forte: Liszt’s Experimental Idiom. Music at the Turn of the Century: A 19"- century Music
Reader. Szerk.: Joseph Kerman. (Berkeley: University of California Press, 1990). 94.

12 Arthur Friedheim: Life and Liszt: Recollections of a Concert Pianist. (New York: Dover Publications,
Inc., 1961). 165.
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54. kottapélda, Liszt: Csardas macabre, S. 224, 1-20. (item

A kvintparhuzamok mellett Liszt ebben a darabban bdven hasznal
oktavparhuzamot és kromatikat is. A kézirat elejére ezt irta: ,,Szabad ilyesmit leirni,
vagy meghallgatni?” Szabolcsi Bence ,,az 6reg Liszt Allegro barbardinak” nevezte
ezeket a csardasokat. Eletében alig jatszottak Oket, haldla utan elfeledkeztek roluk. A
kéziratban fennmaradt Liszt-miivet Szelényi Istvan fedezte fel, és a londoni Schott kiado
jelentette meg a Liszt Society Publications részeként.*3

Mair a korabbi évek zongoramiivei kozott is taldlunk érdekes példat a dus
kvintparhuzamra. {gy taldn az sem meglepd, hogy mar az 1877-ben komponalt Les jeux
d’eaux a la Villa d’Este cimlii miivében is jatszadozik a szerzé a kvintparhuzammal. A
14. taktusban indulé nyolcutemes szakasz a klasszikus 6sszhangzattan négyszolamu
akkordflizésre vonatkozé szabalyat batran felrigja, és igy — bar lagyabb karakterrel,

mint a Csardas macabreban — a kisérletezés masik kiemelked6 példajat hozza.

13 Liszt Society Publications, Volume One, Late Piano Works. Schott and Co., Ltd. 5585-6s szami kotta.
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55. kottapélda, Liszt: Les jeux d’eaux a la Villa d’Este, 14-23. ttem

Azonban Liszt a szolamvezetés klasszikus torvényeit ezittal komoly célokkal hagja at:
zenel mondanivalojat allitja elétérbe a kompozicios szabalyok kovetésével szemben.
Hangzasban és a zongorajatékos mozdulataiban egyarant a szokokut bugyborékolva
emelkedd vizét jeleniti meg. Ennél talan még nagyszeriibb az, ahogyan a két kéz
anyagabol — a folyamatosan futd, dupla kvintparhuzamokbol — a sziporkdzén
Osszevillano szeptim akkordok dsszeallnak.

Marc DeVoto tanulmanyaban kiemeli, hogy Debussy zenéjében az akkordok két
figyelemreméltd alapvetd tulajdonsaggal jelennek meg: Osszetéveszthetetlen egyeéni
hangzasukkal kiemelkednek, valamint mozgasuk kiszamithatatlan szabadsagaval
egészen Kilonleges hatast valtanak ki.!* Maurice Emmanuel (1862-1938)
visszaemlékezésében leirt egy beszélgetést, amely Debussy és tanara Ernest Guiraud
(1837-92) kozott folyt. A parhuzamos harmonidkrol vitatkoztak, aminek soran Guiraud
nem vonta kétségbe, hogy Debussy szép zenét ir, de igyekezett meggydzni didkjat a

parhuzamos akkordmenetek képtelenségérdl, valamint az §sszhangzattani szabalyszegés

14 Mark DeVoto: Some Aspects of Parallel Harmony in Debussy. Liber Amicorum Isabelle Cazeaux:
Symbols, Parallels and Discoveries in Her Honor (Stuyvesant, NY: Pendragon Press, 2005). 459.
https://sites.tufts.edu/markdevoto/files/2015/10/Debussyl.pdf (utolsé megtekintés datuma: 2019.
augusztus 30.).
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11> Debussy ennek ellenére meggyézSdéssel vallotta, hogy maga a

helytelenségérd
gyonyoriiség a szabaly.’® Formabontd természetének jelei mar fiatalkoratol
megmutatkoztak: Marmontel zongoraoérain két korszak eldadoi felfogéasa iitkdzott a
tanar és a novendék kozti osszecsapasokban.!’ A masik eset, ahol e természete
egyértelmiien kititkozott, a Prix de Rome-mal fiigg 6ssze. Lathatolag elére eldontotte,
hogy rémai tartdzkodasat a Villa Mediciben nem fogja élvezni.*® Ezt levélben is kézélte
Pierre Vasnierrel (1885. junius 4),'° amelyben szenvedélyesen irja: ,,Tulsagosan
szeretem szabadsdgomat, s mivel kdrnyezetemet nem valaszthatom meg, azzal allok
bosszut, hogy azt irom, ami nekem tetszik.” Debussy tehat onmagat a szabalyok
betartdsanak torvényén kivil helyezi, és batran hasznalja a szabalytalan parhuzamos
akkordmeneteket, amelyekkel egyrészt harmoniai funkciokat szolgdl, masrészt
dallamiveket alkot. Nézzink egy példat L’isle joyeuse cimii miivébdl, amely jol

szemlélteti a szabalytalanul gyonyorkodtetd megoldasok egyikét:

56. kottapélda, Debussy: L’isle joyeuse, 36-43. litem

Ebben a részletben a parhuzamok komplex példajat figyelhetjik meg. A jobbkéz
tercmenetet rajzol meg, mig a balkéz ugyanezt teszi a kvart hangkozzel. A

kvintparhuzam a két kéz szélamaibdl jon létre, hasonléan a korabbi Liszt példaban

15 Edward Lockspeiser: Debussy: His Life and Mind, Vol. 1. (London: Cassel and Company, 1962). 204-
208.

16 Mark DeVoto: Some Aspects of Parallel Harmony in Debussy. Liber Amicorum Isabelle Cazeaux:
Symbols, Parallels and Discoveries in Her Honor, i.m., 460.

17 Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude Debussy. (Budapest: Gondolat Kiadd, 1959). 17.

18 Roger Nichols: The Life of Debussy. (Cambridge: Cambridge University Press, 1998). 21.

19 Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude Debussy, i.m., 55.

69


http://www.pendragonpress.com/book.php?id=571
http://www.pendragonpress.com/book.php?id=571

Szokody Aniko: Liszt Debussy zongoramiithelyében.
Technikak, eszkdzok, hatasok

emlitett szeptimakkordok felépitéséhez. A parhuzamok tovabbi bemutatésara egy masik
példat is lathatunk: a Pour le piano részletét lejjebb tekinthetjuk meg.

5.7. Parallel akkordok és vonulatok

A Les jeux d’eaux a la Villa d’Este fent emlitett kvintparhuzamabdl sziiletett szeptim
akkordok hosszii menete eldremutatdé kompozicidos technikat mutat be, ami par
évtizeddel késdbb Debussy egyik kedvenc harmoéniai eszkozévé valik.2° Mark DeVoto
megjegyzi, hogy Debussy egyedilallo abban, ahogyan megszegi a klasszikus
Osszhangzattan akkordfiizési szabalyait a megszokott szolamvezetésben tiltott kvint- és
oktavparhuzamok tekintetében.?! Mar az 1891-ben kiadott Arabesque No. 2-ben
felbukkan némileg ez a sajatossag, €s ehhez csatlakozik a darab végét idéz6, masodik

példaban lathato széls6 szolamok parallel oktavmozgasa.?
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57. kottapélda, Debussy: Arabesque No. 2, 91-98. item

20 Thomas Hoi-Ning Lee: Evocations of Nature in the Piano Music of Franz Liszt and the Seeds of
Impressionism. (DMA disszertéacid, Washington: University of Washington, 2016). 102.
https://digital.lib.washington.edu/researchworks/handle/1773/36781 (utolsé megtekintés datuma: 2019.
majus 11.).

21 Mark DeVoto: Some Aspects of Parallel Harmony in Debussy. Liber Amicorum Isabelle Cazeaux:
Symbols, Parallels and Discoveries in Her Honor, i.m., 459.

22 Marc DeVoto: The Debussy Sound: Colour, Texture, Gesture. The Cambridge Companion to Debussy.
Szerk.: Simon Trezise. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003). 180.
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58. kottapélda, Debussy: Arabesque No. 2, 107-110. Utem

Ez a parhuzamos szerkesztésmdd Debussy védjegyévé valik majd, egészen
legutolsé befejezett miivéig. Szamtalan példat idézhetnénk ezen 4llitas tanusitasara, de
talan kompozicios fejlddésének egyik mérfoldkove, a zongorara irott miivek
gyimoles6z6 id6szakat nyitd darabja a Pour le piano mutatja ezt meg
legegyértelmiibben. E mii mindharom tétele tartalmazza a szdmara oly nélkiilozhetetlen
parallel harméniai szerkesztést,? illetve a kvint-, és oktavparhuzamot. Az elsd, Prelude
tételben tobbet is talalhatunk ebbdl: a 41. litemtd]l kezdve a két glissando beékelést
kivéve az 57. ltemig parhuzamos akkordokbol épitkezik a textura zenei szovete (59.
kottapélda):

59. kottapélda, Debussy: Pour le piano — Prelude, 47-55. utem

A 97. (itemben tizenhatod figuracioval dusitott, a két sz¢éIs6 a hang orgonapontjai kozott

vonuld terc parhuzam indul el, mely a 100. iitemtdl kvart parhuzammal is boviil.

23 Maurice Hinson: Debussy: Pour le piano. (Van Nuys, CA: Alfred Masterwork Edition, 1990). 2.
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Ezekkel a tizenhatod figuraciokkal érkeziink el Gjra a markadns karakterli, parhuzamos

akkordikus részhez:

60. kottapélda, Debussy: Pour le piano 1., Prélude, 125-133. (item

Ugyanennek a miinek a masodik tétele is parhuzamos rajzolatokkal nyit:
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61. kottapélda, Debussy: Pour le piano Il., Sarabande, 1-8. (item

72



Texturak

Marc DeVoto megallapitdsa szerint ebben a miiben kristalyosodott ki leginkabb
a parhuzamos harmoniak alkalmazasa, ugyanis az arpeggiok és az egyéb figuraciok nem
korlatozzak azt, és az ellenpont felvazolasa is minimalis.?* A két kéz kozotti parallel
hangktzmenetek, hasonléan Liszt Les jeux d’eaux a la Villa d’Este cimli darabjahoz,
parhuzamos iveket irnak le és Kkiegészilnek teljes szeptimakkordokka. Emellett
bdségesen talalkozunk tiresebb oktavparhuzamokkal is a miitben. Az Images I. kotetének
k6zéps6, Hommage a Rameau cimii darabja lejegyzésében nagyon hasonlit ehhez a
tételhez és szintén Sarabande-ot idéz. De a Pour le piano utolsd, Toccata tétele is
hasonloképpen duskal — az akkordikus vonulatoktol a belsé szolamok kozotti rejtett
parallel rajzolatokiy — a parhuzamos szerkesztés tobbféle peéldajaban. A tétel
egyszdélamu, véltottkezes nyitddallama a darab végén visszater, és ket kéz kozotti
parhuzamos tizenhatod-mozgasra duzzad, ami a 228. iitemtél harom regisztert lefedo,
sulyozott negyed oktavmenettel kiegésziilve szdlaltatja meg a kezdd témat. Itt a fiirgén

mozg6 belsd szolamok és a pillérként szolgalo oktavok is parallel mozgasban haladnak.

o
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62. kottapelda, Debussy: Pour le piano I11., Toccata, 226-233. (item

A péarhuzamos akkordvezetésnek tovabbi példait bdségesen megtalalhatjuk az
emlitett miiveken kiviil a Preludes szamos darabjai kozott is.® A La cathédrale

engloutie cim@i darab példaul boévelkedik a parhuzamos harmonidkban, melyek

24 Marc DeVoto: The Debussy Sound: Colour,Texture, Gesture. The Cambridge Companion to Debussy.
Szerk.: Simon Trezise. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003). 187.
2 Lh.
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Kiszinezik és megkulonboztetik a formai szempontbdl csak nagyon Kicsit valtozo

dallamot.?®
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63. kottapelda, Debussy: La Cathédrale engloutie, 1-7. Gtem

Ebben a példaban az a nyugalom teremti meg a mi hangulatat, ami az iires kvartok,
kvintek és oktavok lasst, parhuzamos menetébél fakad. Erdekes, ahogy a nyito
iitemekben Debussy vallalja a parhuzamokbdl épiild, valtozatlan anyag ismétlését,
amely mentes minden izgalomtdl. Ez az egyetlen jelenség, amelyet Jean Barraqué
zeneszerz6i gyengeségként rott fel.?” Ugyanakkor Marc DeVoto szerint ez a frazis
ismétlés Debussy formaérzetének és formaalkotasanak egyik alapvetd eleme.?
Motivumismétlésének technikajara és varialo képességére, mint egyik legjellemzébb
zeneszerzOi vondsdra Pdczonyi Madria is felhivja a figyelmet Debussyrdl irt
tanulmanyaban.?® E darabban kifejezden iranyitja rd a hallgatd figyelmét arra, hogy
felfedezze az elsillyedt katedralist. Az egyetlen szerkesztési valtoztatassal, a

mélybasszus elmozditdsaval teszi ezt. A kovetkezd részlet mar messze all a darab elején

%6 Marc DeVoto: Some Aspects of Parallel Harmony in Debussy. Liber Amicorum Isabelle Cazeaux:
Symbols, Parallels and Discoveries in Her Honor, i.m., 484,

27 Jean Barraqué: La Mer de Debussy, ou la naissance des formes ouvertes : la forme musicale considérée
non plus comme un archétype mains comme un devenir. Analyse musicale 12/3 (1988, junius): 28.

28 Marc DeVoto: The Debussy Sound: Colour, Texture, Gesture. The Cambridge Companion to Debussy,

i.m., 179.
29 Poczonyi Maria: Jadtékdoboz. Debussy zenéjérdl. (Budapest: Mizsdk Kozmiivel8dési Kiadd, 1984). 81.
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visszafogott dinamikaval megfogalmazott hangzasoktol és Liszt Kkifejezéséhez

hasonlithat6 erével zengeti meg a zongora széles regisztereit.
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64. kottapélda, Debussy: La Cathédrale engloutie, 22-30. Utem

A 28. iitemben kezd6d6 szakasz erételjes ff akkordvonulataival és mixtura-szeri iveivel
batran vallalja az oktav-, kvint- és kvartparhuzamokat. Ebben a helyzetben minden
akkord a maga jellemz6 szinével, egyéni hangzasaval, sajat felhangjaival, szinte a
dallamtol fuggetlenil uralja az akusztikus teret. Debussy instrukcidja szerint ez a
mélyregiszterek gazdag zengésli orgonapontjaval, és oktavbasszus hozzaadasaval
tovabbi rezonanciat produkal.*® Hasonldé mixtarasorral taldlkozhatunk a Canope cimii

preludben is.

5.8. A szabad orgonapont

A fenti példdban az akkordok fliggetlen, egyedi hangzasa mozdulatlan basszus
orgonapont felett valosulhatott meg. A kompozicids alternativakat kutatva mar Liszt is
raérzett az orgonapont szabadsdgot adod nagyszerli lehetOségére. A basszus igy a
funkciés harmonidk alatdmasztasa helyett szinte korlatlan lehetdségeket nyit meg a
felette hangzd szdlam szamara. PGczonyi Maria utal arra, hogy az orgonapont feletti

hangzasokat mar Liszt Ferenc ota szabadon kezelik a zeneszerzék.®! Szamtalan példat

% Gamelan akusztikai hatas.
31 Péczonyi Maria: Jatékdoboz. Debussy zenéjérdl, i.m., 78.
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sorolhatnank fel, de ezen a helyen a Légendes 2. St. Francois de Paule ,, marchant sur
les flots” érzem a legmegfelel6bbnek arra, hogy a lassan bontakozo és folyamatosan,
hosszan hangzd tremolo orgonapont jelentGségét, valamint a vele egyidejiileg

megsz6lalé zenei anyagra tett hatasat érzékelhessik.

non troppo lento
5
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piano tremolando

nﬁugu t = 4
TEES | | 1 + ———
T a7 ¢

S R

65. kottapélda, Liszt: St. Francois de Paule ,,marchant sur les flots”, 6-9. Utem

Mar a fent idézett Utemek is érzékeltetik, hogy a szabad orgonapont fol6tt szinte barmi
lehetséges.? Unisono dallammal indul a mii, a balkézben oktavokkal mélyiil a hangzas.
A 6. Utembe érkezve a negyed értékek vibralo tremolo orgonapontta valnak, és nemhogy
hianyérzetet nem hagynak maguk utadn, de gazdag hangzasélményt nydjtanak a
hallgatonak. A 10. Gtemben a balkéz hangjai nagyon kis mértékben elmozdulnak agy,
hogy csak egy-egy hang valtozik meg, és igy minden tovabbi nélkil megmarad a
mozdulatlan orgonapont illuzidja. A hosszu orgonapont hasznalatanak masik érdekes
példajat talalhatjuk Liszt 2° Ballade cimii miivében. Legkiemelked6bb modon a 143.
Utembe érkezve mutatkozik meg leginkdbb a mozdulatlan orgonapont folotti szabad

dallamkezelés, melyet a kovetkezd példa szemléltet.

% 1h.
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66. kottapélda, Liszt: 2° Ballade, 143-150. Utem

A mély regiszter kitartdan ismétlddd basszushangjan kiviil harméniai szempontbol a
folotte 1évé kozépszolam is statikus. Nyitott fekveésili, oktavba illesztett kvint és kvart
hangkozei szintén harmdniai nyugalmat alapoznak meg valtozatlansagukkal, mely fol6tt
szabadon szarnyalhatnak a plasztikusan elkilonitett, nagyvonald dallamivek. Harmoniai
szempontbdl orgonapontként értelmezhetd, de ritmikus trioldban valé megjelenése miatt
egyuttal ostinato jellegli is a kovetkezé példa, amely a darab egy korabbi részében

jelenik meg.
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67. kottapelda, Liszt: 2° Ballade, 85-91. item

A cisz hangot tobb iitemen at konokul megérzé triola mellé ugyan csatlakozik egy
tovabbi balkéz sz6lam, de az orgonapont jelenléte itt is meghataroz6. Az e darabbdl

utolsoként idézett kovetkezO részlet sokkal inkabb az ostinato funkcidjat tolti be,
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érdekessége azonban, hogy harmoéniai szempontbdl mégis orgonapontként értelmezhetd.
Nagyon kifejezé példdja annak, hogyan ismerte fel Liszt a lehetdségek széles skalajan

az orgonapontot és annak tobbféle alkalmazasi lehetdségét.

68. kottapelda, Liszt: 2° Ballade, 1-8. Gitem

A kromatikus balkéz ismétlddé futamai funkciondlis értelemben harmonikus
orgonapontként szolgalnak, e f0lott hangzik a hosszu értékekbdl allo jobbkéz dallam,
melyet a kiséret szervesen fog 0ssze. A balkéz figuraciok iitem végén lelépd hangjai is
csupén a tonalitast jelzik, illetve megerdsitik azt, mig a kiséret jellege ostinato hatést
sugall.

A La cathédrale engloutie cimii miivet szervesen atszovik az orgonapontok. Erds
dinamikaju, parhuzamos mixtara meneteket alkalmazd szakasza az orgonapont

hasznéalatanak és a felette 1év6 szabad dallamformalasnak kiemelked6 példaja.
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A c orgonapont mar a 28. itemben megjelenik és tizennégy Utemen at ott marad,
mik6zben tébbszér megzengeti a szerz6. Tobbszor elgondolkodtam azon, vajon mennyi
koze lehet az orgonapontként hatd, mozdulatlanul nyugvo harmoéniai szerkesztésnek
ahhoz, hogy Liszt az orgonat is mesteri szinten kezelte. Logikusnak tlinik, hogy elséként
Lisztnek az orgonaval valdé szoros kapcsolatara vezetjilk vissza a harmonikus jellegii

orgonapont-kezelési technikdnak a jelenlétét, hiszen szorosan 6sszefligg a hangszer
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69. kottapélda, Debussy: La cathédrale engloutie, 31-40. Gtem

természetével, de talan az improvizacié alapjaival is.

Liszthez hasonléan Debussynél is felfedezhetjik az orgonapont kezelésének
tobbféle megoldasat, és az arra raépiild anyag az ¢ esetében is szamos alkalommal
valtozatos Otletekkel, fantdziadusan szolal meg. A La Puerta del Vino cimii preliidjében

a balkéz habanera ritmusu osztinatdval ad ritmizalt orgonapontot. E felett a jobbkéz

szinte teljesen idegen hangokbdl all6 dallamot formal, lokriszi jelleggel.®

3 1m., 79.

79



Szokody Aniko: Liszt Debussy zongoramiithelyében.
Technikak, eszkdzok, hatasok

p trés expressif
= =Ee——r=u=
4o z o - & @ e
e = /\\—-/_/\r
]

.i\:"ln '-V- - - - 1
r.
3
PP
i3 6

simile
2__6
: . e 1 1 1 T T T
- 1 - I I T
— ohe g g

|

N
s

il

(dii_

.
n

70. kottapélda, Debussy: La Puerta del Vino, 5-13. {item

Ennek a zenei oOtletnek a tovabbfejlesztése driasi méreteket 6lt a 35. Gtem

kornyékén megjelend dar hangzatok mixtaramenetével. Teljesen elrugaszkodik a Desz-
dur hangnemt6l, illetve a tovabbra is kérlelhetetleniil jelenlévé desz-asz balkéz

ostinatotdl, melyet a kovetkezd példa szemléltet.
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71. kottapélda, Debussy: La Puerta del Vino, 33-41. item

folyamat vildgos bizonyitéka annak, hogy harmoniai

Ez a fejlesztési
elgondolasokban és textdrak Osszerendezéseben Debussy sem szeretne feltétlendl a

klasszikus 6sszhangzattan szabalyai szerint épitkezni. Erre minden alkalmas eszkdzt
felhasznal, példaul az orgonapont felszabadit6 hatdsat és bebizonyitja, hogy az
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orgonapontra helyezett zenei anyagban barmi megtdrténhet. Hasonld példat lathatunk az
Estampes La soirée dans Grenade cimli darabjaban, ahol ezuttal a jobbkéz szolamaba
helyezett, magasabb regiszterben megszo6lald6 orgonapont cisz hangjanak folyamatos
jelenléte mellett hangzik fel mélyebb hangfekvésben a balkéz dallama.

Korabban komponalt zongoramiivei kozott a Pour le Piano els6 tételében is
talalhatunk nagyon kifejez6 példat erre. A kotet nyitotételében, a Prelude-ben mar a 6.
utemben megjelenik egy mély regiszterbe helyezett, orgona pedalhangzast idéz6 a hang.
Erre ¢épiil ra a felsébb regiszterekben megszolalo, szabadon mozgd zenei anyag.
Debussy ezt a megtdmasztd hatdst orgonapontot tizennyolc ttemen at tartja, majd egy
rovid haromiitemes atvezetd szakaszbol kiveszi. Ezutan megint megjelenik, és tizenkét

utemen keresztil ismét a zenei anyag alapjat szolgalja az orgonapont.
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72. kottapelda, Debussy: Pour le piano — Prelude, 4-12. titem

A basszus sz6lam kontra a hangon nyugvo orgonapontja tehat a 6. Utemben
jelenik meg el8szor. Két litemmel késdbb Ujraartikulalva szo6l tovabb, majd még egy
iitem milva kibdviil egy felsé oktavval, és igy gazdagitja tovabb a hangzast. Erdemes

megfigyelniink a parallel iveknél korabban mar emlitett, a két kéz altal megszolaltatott
parhuzamos zenei folyamatot is.
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5.9. Varatlan akkordhasznalat

Textrajanak formalasdban mindkét mester bdségesen hasznal akkordokat, az azonban
figyelemreméltd, amikor ez a hangzés varatlanul jelenik meg a zenei anyagban. Bar
dinamikai fokozasban eld van készitve, texturalis szempontbol mégis meglepd hatasu
ahogyan Liszt Csardas obstinée S. 225/2 cimii zongoramiivének 89. iitemében mindkét
kézben egyszerre jelenik meg az akkordikus jellegli anyag. Ez a szerkesztési mozzanat
ujra megismétlodik a 195. iitemben, ezittal a korabbi 6t hangbdl felépiilé akkordok

helyett nyolc hangot tartalmazo egységekkel.

73. kottapélda, Liszt: Csardas obstinee, S. 225/2, 193-199. litem

Lisztnek természetesen tébb oka lehetett, amiért az akkordok hasznalatahoz folyamodott
ezekben a pillanatokban, mint példaul az cléjegyzés- €s hangnemvaltas, maga a
dinamikai fokozas, elsé el6forduldsi helyén pedig mindehhez csatlakozik még az
accelerando is. Ezuttal azonban magat a szerkesztési eljarast szeretnem kiemelni,
amelybdl Debussy zeneszerzOként merithetett Gtletet a Pour le piano Prélude tételének

43. iiteméhez, valamint tiz évvel késébb a L ’isle joyeuse 200. liteméhez is.
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74. kottapélda, Debussy: Pour le piano, Prélude, 40-46. (item
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Ez a Debussy részlet hasonl6 dinamikai fokozéas eredményeként érkezik el a hirtelen
akkordhasznalat megoldasahoz. Azonban a kovetkezé szemelvényben maga a fokozas
egészen mas modon valésul meg, sokkal varatlanabbul tor ki a p keretek kozé
kérlelhetetlentl visszaszoritott akkordikus f textura. Kifejezetten fesziiltségkelté hatast

eredményez az, hogy az el6bb leirtakat Debussy még a hemiola otletével is fokozza.
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75. kottapélda, Debussy: L’isle joyeuse, 195-203. ttem

5.10. Tercrokon 6tletek

Ha Liszt zenéjét vizsgaljuk, szinte névjegyként tiinik fel a tercrokonsagban rejlé
lehet6ségek kihasznalasa. Ujfalussy Jozsef ravilagit, hogy mar Debussy Damoiselle
éluejében is megmutatkoznak a kései Liszt miivekben megjelend merész tercrokon
harmdniavaltasok.3* Megallapithat6, hogy a klasszikus korszakbdl a romantikusba Iépve
a tercrokonsdg hasznalatanak gyakorisaga €s az ezzel kapcsolatos zeneszerzdi technika
is megvaltozott. Ezt a tényt Frank Oszkar is kiemeli irasaban, valamint ramutat arra is,
ahogy a Liszt altal kifejezetten kedvelt hangnemi kapcsolat atmenetének eszkdze (jito
modon eltérévé valik. A romantikdban gyakran nem egy kozds akkord, hanem egy

kdoz6s hang kapcsolja egymashoz a hangnemeket. Frank Oszkéar Liszt Vallée

34 Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude Debussy. (Budapest: Gondolat Kiadd, 1959). 86.

% Frank Oszkar: Hangzo zeneelmélet I1., XIX. szazadi romantikus zene. (Hajdtibdszérmény: Fénix
Zenemtihely, 2015). 60. https://www.parlando.hu/2016/2016-2/FOHZI1-X1.pdf (utols6 megtekintés
datuma: 2019. szeptember 7.).
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d’Obermann cimli darabjat haszndlja ennek bemutatasara, amelynek kezddtémaja

nagyszerii példa a dallam és akkord frazison beliili athelyezésére.

Lento assai
e ﬂ = K pum———

sotto

e

76. kottapélda, Liszt: Vallée d’Obermann, 1-9. ttem

A balkéz dallamanak sziikitett kvart ugrasaval mar a harmadik iitemben szokatlanul
maodosul a harmoniai érzet és nagyon hirtelen tercrokon hangnemben talaljuk magunkat.
Ugyanez megismétlodik, és a 8. litem végére bejartuk az e-moll, a g-moll és a b-moll
hangnemeket. Kilénésen érdekes, ahogyan az alaphangok tercenkénti emelkedésével az
eléjegyzések tercenként siillyednek.3® A Csardasok kozill az S. 224-es jegyzékszamu
Csardas macabre korabban mar targyalt kvintparhuzamanak hasznalata mellett
példaként allhat itt tercrokon vonasaival: az F-dar melléktéma a visszatérésben a
tercrokon D-durban jelenik meg. Hasonloképpen Liszt kedvelt kompoziciés névjegyeét
viseli a Harmonies poétiques et religieuses kotetének elsd darabja. Az Invocation

zarOakkordjai, a 199. és 201. itemben kétszer is megszoélaltatjak ezt a kedvelt fordulatot.

% I.m., 66.
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77. kottapelda, Liszt: Harmonies poétiques et religieuses — Invocation,
191-203. ttem

A szamos példa kozil szeretném ismét kiemelni a Les jeux d’eaux a la Villa

d’Este codajanak egyik pillanatat, amely ebben az aspektusban is rokon vonasokat mutat

Liszt és Debussy kozott.

78. kottapélda, Liszt: Les jeux d’eaux a la Villa d’Este, 248-270. item

A tercrokon harmoéniafiizések egyik kiilondsen tiszta, atlathaté pillanata ez a par sor. A

252. titemmel kezd6d6en az Esz-dur, G-dur, C-dur és Asz-dur hangnemeket végigjard

harmdniai folyamatok flizérét val6ban egy-egy hang tartja 6ssze.
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Debussy tercrokon harmoéniafiizéseinek technikajara a Préludes koteteiben is sok
példat talalhatunk. Horvath Barnabas részletes elemzd tanulmanya aprolékosan sorra
veszi és kiemeli ezeket.®’

A Danseuses de Delphes tercrokon akkordfordulatainak egymasra stritése
kilénosen merész alkalmazdsa ennek a kompozicids technikanak. Liszt tObbnyire
hosszabban 1d6z6tt egy-egy tercrokon mozgasbol kdvetkezd j harmoniai pillanaton, de

Debussynél ez mésképp van.

Py oy

79. kottapélda, Debussy: Danseuses de Delphes, 19-26. litem

Ennek a részletnek mar a 21. titemében megjelenik a tercrokon harmoéniafiizés, amit
Debussy két taktussal késObb egymasra slrit. A halmozott tercrokon flizér egészen

tavoli irdnyokba sodorja a hallgaté tonalitasérzetét.

5.11. A varialas képessege

A variacios eljards formaalakité alkalmazasa Ujfalussy Jozsef szerint Liszt teljes
miivészetének mozgaté ereje.®® A texturélis fejlddés sok zongoramiivének talan egyik
legszervesebb alkotoeleme. Ezek kdzé sorolhato tobbek kozott a Vallée d’ Obermann, a

Légendes kotetének masodik darabja St. Francois de Paule ,, marchant sur les flots”, a

37 Horvath Barnabas: Hagyomdnydrzés és ujité szellem. Claude Debussy zongorapreliidjeinek elemzése.
(Doktori értekezés. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2010).

38 Ujfalussy Jozsef: Variacio, épitkezés, modalis transzformacié Liszt Ferenc zenéjében. (Budapest:
Akadémia Kiado, 1990). 19.
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Sonate és a 2° Ballade. A motivumfejlesztés egyik fontos jellemzdje, hogy megvaltozik
a motivumok alapszerkezetének karaktere, és ezaltal mas jelentést nyernek. Megujult
arculatukkal — de némi k6z6s vonast 6rizve — fejleszthetik tovabb a zenei anyagot. A
kompoziciés szerkesztésnek ¢ moddja meghatarozd volt a zenetorténeti fejlodés
folyamatéban.

Liszt Kkisérletez6, motivumfejleszt6 vivmanyai jol lathatok a 2° Ballade
szerkesztési otleteiben.®® Liszt egyik névendéke, Carl Lachmund visszaemlékezéseiben
rogziti, hogy ez a darab a mester egyik kedvenc miive volt,*® az 1853-ban keletkezett
kompoziciot husz évvel késébb is biiszkén vette eld. Amy Fay lejegyzése is tanusitja
ezt, aki egyszer Orara vitte Liszthez a Balladat, s a mester kivalonak és hatalmasnak
nevezte a miivet.*! Ennek alapjan egyértelmii, hogy Liszt pontosan tisztdban volt

miivének jelentdségével, mely a motivumfejlesztés gazdag €s szines példait hordozza.
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80. kottapélda, Liszt: 2° Ballade, 3-8. item

A fenti példa a darab elején hosszi hangértékekben megjelend dallamot abrazolja. A h-
moll alaphangnembdl Liszt mar a 36. litemben eléjegyzés valtassal b-mollba helyezi

ugyanezt az anyagot.

39 Stephen Samuel Armstrong: Liszt, his Scholars, and the b-minor Ballade: A Study of Textural
Transformation. (Musicology Thesis. Michigan: Michigan State University, 2014). 33.
file:///C:/Users/Ottery/Downloads/Armstrong_grad.msu_0128N_13158%20(1).pdf (utolsé megtekintés
datuma: 2019. szeptember 7.).

40 Carl Lachmund: Living With Liszt: From the Diary of Carl Lachmund, an American Pupil of Liszt,
1882-1884, Szerk.: Alan Walker (Stuyvesant, NY: Pendragon Press, 1995). 307.

4 Amy Fay: Music-Study in Germany (New York: The Macmillan Company, 1913). 216-17.
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Szokody Aniko: Liszt Debussy zongoramiithelyében.
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81. kottapélda, Liszt: 2° Ballade, 34-40. Gtem

Nagyon megvaltozott texturdval, de felismerhetden jelenik meg tjra a fOtéma egy
szakasza a kovetkezd kottapélda 113. litemében. Ezuttal dis kromatikdba, brillidns
futamokba és gazdag oktavmenetekbe illesztett fisz-moll hangnemben halljuk ismét az

akkordikus format 6ltott vezérdallamot.

82. szamu kottapélda, Liszt: 2° Ballade, 112-117. Utem

A darab soran tobbszor megjelenik ez a motivum, majd a 181. Utemhez érve masik
hangnemben, megint mas kisérettel 6lt format. Legmeglepdbb fordulatat azonban a
karaktervaltassal is jaro, dar hangnemben megjelend pillanat adja, amikor gyengéd

cantabilében énekld kozépszolamként jelentkezik.
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83. szamu kottapélda, Liszt: 2° Ballade, 252-259. iitem

A darab komponalasakor negyvenes eveiben jaré Liszt egy masik formaban is
megjeleniti ezt a motivikus anyagot, és a hangszer rezonancidjat teljes mértékben

kihasznalja e miivel Gigy, hogy megzengeti az Osszes regisztert.

84. szamu kottapélda, Liszt: 2° Ballade, 284-289. titem

A fenti példakban vazolt tematikus transzformacio regiszterben, dinamikaban,
hangnemekben, kisérd anyagban és texturaban egyarant jol érzékelteti a széles

spektrumii karaktervaltasok lehetéségét.*?

5.12. Texturalis fejlédés Debussy zongoramiiveiben
Debussy zenéjének konnyen felismerhetd, senki maséval Ossze nem téveszthetd
hangzasa tobb elembdl all 6ssze. Ezek kozé sorolhatjuk a harméniavildgot, a hangszint

és a texturat. Mark DeVoto szerint azonban a szélesebb értelemben vizsgalt zenei

42 Alan Walker: Franz Liszt. (New York: Alfred A. Knopf, 1989). II. ktet: 309-10.
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elemek, mint példaul a dallam, a ritmus és a belsé forma is hatdssal vannak a Debussy-
hang minéségére.** DeVoto tanulmanyaban emlitést tesz Jean Barraqué zeneszerzd és
kivalo analitikus megjegyzésérol, amely szerint a frazis, illetve a sorozatosan egymas
utan ismétlddd frazistdredékek jelentik Debussy kottainak egyetlen gyengéjét.* Simon
Trezise ugyancsak ravilagit az egyedi motivumkapcsolatokra, amely szerint az (j
motivumok mindig a korabbiakbol jonnek létre.*® Ezt a motivikus repeticiot, ami
egyuttal a komponista sajatos formaalkotd jegye is, Debussy darabjainak alapvetd
vonasaként aposztrofalhatjuk. A paros motivumismétlések, melyek egyébként tébb
zeneszerzénél — tobbek kozott Vivaldi, Mozart és Rossini miveiben — IS
megfigyelhetdk, a hangzasnak olyan jellegzetességét hozzak 1étre, ami alapjan Debussy
zenei stilusa azonnal felismerhetévé valik.*® Péczonyi Maria is Debussy alapvetd
zeneszerzOi eszkozeként emliti a motivumismétlés technikajat Jatékdoboz cimi
konyvében. Egyik legjellemzObb zeneszerzdi vonasaként emeli ki varialo képességét, és
Bardos Lajostol is idéz: a tanadr ur alkotta meg az un. heteroharmonikus izomotivika
kifejezést,*” ami azt jelenti, hogy ezzel a technikaval az ismételt motivumok ala illesztett
harménidk valtozatosan Ujragondolva, megujult hangzéassal jelennek meg. Ez a
zeneszerzOi szerkesztési és fejlesztési technika szoros hasonlosdgot mutat Liszt
korabban emlitett motivumfejlesztésével.

Ennek bemutatasara az erett korszakaban keletkezett Estampes harmadik
darabjat, a Jardins sous la pluie-t valasztottam. E darabot két alapmotivum is atszovi,
amelyek format, karaktert és hangnemeket is valtoztatnak a mii folyaman. Ezek koziil az
egyik vizhez kapcsolddik és egy francia gyermekdal motivumat hasznalja. A tenger
mellett szerzett fiatalkori élmények hatdsa tagadhatatlan, ezaltal valt allandoéan
visszatérd vendéggé zenei gondolkodasaban a viz.*® A gyermekkori benyomasok és a

viz az esdvel egyiitt dsszekapcsolodnak Debussy kompozicios gondolatvilagaban. Mar

43 Marc DeVoto: The Debussy Sound: Colour, Texture, Gesture. The Cambridge Companion to Debussy.
Szerk.: Simon Trezise. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003). 179.

44 Jean Barraqué: La Mer de Debussy. Analyse musicale 12/3. June 1988). 28.

45 Simon Trezise: Debussy: La Mer. (Cambridge: Cambridge University Press, 1994). 52.

46 Marc DeVoto: The Debussy Sound: Colour, Texture, Gesture. The Cambridge Companion to Debussy,
i.m., 179.

47 Bardos Lajos: Romantikus harméniak. Szerk.: Péczonyi Méria. (Budapest: Népmiivelési Propaganda
Iroda, 1970). 32.

48 Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude Debussy. (Budapest: Gondolat Kiadd, 1959). 11.
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az 1894-ben irt és vegul 1977-ben Images oubliées cimmel kiadott kétet harmadik
darabja, a Quelques aspects de ,, Nous n’irons plus au bois” parce qu il fait un temps
insupportable is gazdagon hasznalja az egyik hagyomanyos francia gyermekdal

motivumat. A hosszu cim is a kellemetlen, rossz idére, minden bizonnyal a zuhogo

esOre utal.
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nous n'i -tons plus au bois les lau-riers sont cou - pés. ..
85. kottapélda, ,,Nous n’irons plus au bois”, francia gyermekdal részlet
Az Estampes Jardins sous la pluie cimii miivét t6bb helyen is atszovi a Nous

n’irons plus au bois kezdd dallamanak motivuma. Itt mar meglehetésen sokrétiien

alkalmazza Debussy az idézett zenei anyagot, mesterien illeszti hozza a kiillonb6z6
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86. kottapélda, Debussy: Jardins sous la pluie, 75-80. item

A fenti példaban a dal kezdé motivumat alapvetden lassabb karakteri zenei anyag folé
helyezi Debussy, és sziinetekkel teszi levegéssé. Bar az eredeti dalhoz hasonloan itt is a
felutés érzetével indul a zenei anyag, a szlinetek miatt inkabb meditativ hangulatinak

érzékeljiik, és nem annyira a ritmusarol, mint inkabb a hangkozlépésekrdl ismerjiik fel.
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87. kottapélda, Debussy: Jardins sous la pluie, 126-132. {item

JoN4

Késoébb, a 128. iitemben ugyanez a dallam a teljes motivumnak csupan az inditd
toredékét mutatja meg, de a karakter maris nagyon megvaltozott, hiszen a megel6z6

balkéz tremolok intenzitdsa szinte viharszerti égdorgést idéz.

88. kottapélda, Debussy: Jardins sous la pluie, 133-135. (item

Végiil a 133. ilitemben a Debussyre kevésbé jellemzd, inkabb Lisztre emlékeztetd
vulkanikus kitoréssel jelenik meg ismét a gyermekdal hosszabb motivuma. A dallam a
balkézbe kerul, f dinamikai jelzéssel indul, és minddssze két negyed mulva eléri a
fortissimat, amit ,,eclatant” jelzéssel még tovabb fokoz a szerzé. Az eszkalaciot azzal is
noveli, hogy minden hangra stlyt helyez. A kovetkezd kottapéldaban lathaté masik

motivum a sokkal gyakrabban megjelend, kezdd dallamot mutatja, amely elészor pp

dinamikaval hangzik fel.
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89. kottapéda, Debussy: Jardins sous la pluie, 1-6 Gtem

Ez a moll szinezetli, balkéz hangjai 4ltal megszolaldé motivum, amelyet eldadas soran
fontos kiemelni, tobbszor megjelenik a miiben. A 27. litemben eléjegyzés valtassal Fisz-
dur szinezetet kap, és négy utem hosszan vidam hangvétellel jelenik meg. Azonban a
31. Utemben f subito dinamikai instrukcioval és kiemelt nyolcad staccatokkal
mindenfajta elokészités nélkiil hirtelen fisz-mollba kertl. A 43. itemben minden hangjan

meghangsulyozott, f tercmenetként jelenik meg, ezuttal c-mollban.
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90. kottapélda, Debussy: Jardins sous la pluie, 43-45. (item

Mar nyolc titemmel késébb Desz-durban, oktdvmenetben jelenik meg a fdmotivum. A
112. Utemben szintén oktdv vonulatokban mozog és h-moll szinezetet kap, folotte
kvintola futamokkal kisér a jobbkéz. Erdekes modon Debussy scherzando jelzést illeszt
a motivum legvastagabb, 136. {itemben 1évé akkordikus felhangzdsdhoz. Ennek oka a
hangnemben és a f anyaggal alkotott kontrasztban keresendd. Talan az sem mellékes,
hogy e szakasz balkézben felhangzd anyaganak eljatszasa kissé kényelmetlen, pont a

fekete billentylik kozott navigald akkordok miatt.
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91. kottapélda, Debussy: Jardins sous la pluie, 136-138. Utem

Kulén figyelemre mélto, ahogyan a dallamhangokra mixtura sorokat illeszt Debussy.
példaban, ahol a darab folyaman végig balkézben felhangz6 dallamot a 143. (itemben a
jobbkézbe helyezi at. Az is figyelemreméltod, hogy szélamcsere torténik a motivum

utolsé ket negyed hangjanal, és ez izgalmasabba teszi a hangzast.
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92. kottapélda, Debussy: Jardins sous la pluie, 142-144. {item

A fenti példak jol érzékeltetik a motivumkezelés érdekes és valtozatos
technikdjaban rejlo lehetdségeket. Azzal, ahogyan az azonos dallamivek a karakter, a
harmonia megvaltozasa, vagy eltéré hangnembe helyezés altal mas jelentést nyernek, az
1) utakat keres6 kompozicids gondolatvildg gazdag lehetdségének kapuja nyilik meg
mindkét szerzé szamara. Erre épiil a ritmikai és a kreativ dallami varialas is. Ezek
eredménye az alapgondolattal 6sszekapcsolt, mindig friss élményt ado, mégis szervesen
Osszefliggd zenei anyag. A darab folyaman mindig mas kontosben jelenik meg a zenei
gondolat, és ez frissen tartja a hallgatd érdeklddését, aki folyamatosan racsodalkozhat
arra, hogy az 0j zenei matériak mégis az ismerdsség érzetét hordozzdk szamara. A zenei
L'ljszerﬁség vonzza a ﬁgyelrnet feliilkerekedik az unalmon €s k('jnnyebben valik
biokémiajaval foglalkozd tudds szerint a ritmikus sorozatkepletek a legoptimalisabb

modon izgatjadk az emldsok visszatéré idegpalyait, visszacsatolnak az agykeéreg
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motorikus funkcidihoz, a kisagyhoz (cerebellum), valamint a homloklebenyhez is.*°
Ennek a megallapitasnak a zenei vetiiletei meglehetdsen izgalmasak. Erdekes, hogy
Debussy ismétlddo, rovid motivikus szerkesztési metodusa, illetve a Jean Barraqué altal
emlitett frazistoredékek alkalmazasa,®™® mennyire zsenilisan 6tvozi a tudatalattiban
rogzild ismert és ismeretlen, illetve ujszeri tapasztalatok élményét. Mig az elébbi

komfortérzetet ad, a masik fenntartja a figyelmet.

49 Daniel J. Levitin: This Is Your Brain on Music. The Science of a Human Obsession. (New York: Plume,
2007). 266.

%0 Jean Barraqué: La Mer de Debussy, ou la naissance des formes ouvertes : la forme musicale considérée
non plus comme un archétype mains comme un devenir. Analyse musicale 12/3 (1988, junius): 28.
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6. A liszti zongorajaték mechanikajanak hatasa, a virtu6z Debussy

Debussy kortarsai elmondasa alapjan nem tartozott a legvirtudzabb zongoristak kozé,!
ennek ellenére olyan darabok keriiltek ki alkotéi miihelyébdl, amelyek a legmagasabb
szintre csiszolt technikai képességeket kivanjak meg az eldadotol. Vallas és Lalo, a kor
befolyasos kritikusai mar 1906-ban a kovetkezOképpen jellemezték Debussyt:
zongorakompozicidiban megnyilvanulo, egyediilalldo zenei nagysaga azaltal érzékelhetd
a leginkdbb, hogy hatarozottan wjragondolta a zongoravirtuozitas eldaddi modjat.
Mindezt ugy tette, hogy nem torekedett latvanyossagra és tavol all téle a kiilsdségek
fitogtatasa.? Miivei mégis egyfajta sajatos virtuozitdst és magas foku technikai
felkésziiltséget kivannak meg, mely alapvetden kiilonbozik példaul Beethoven, vagy a
romantikus virtudz szerzok darabjaiban elsajatitott, megszokott technikatol. Azonban
Leéon Vallas szerint a jatékos gyorsan hozzészokik ehhez az Ujfajta irasmédhoz, amely
elészor zavarba hozza és tajékozodasat veszti benne.’

Azt, ahogyan Debussy a zongoran megvalosithatd virtuozitdshoz viszonyul,
tovabb arnyalja Liszt zenéjéhez fiz6d6 kapcsolata. Meglep6 moédon a mar kordbban
emlitett, alkatilag jellemzd befelé forduldssal ellentétes megnyilvanulds az, ahogyan
Claude Debussy behatoan tanulmanyozta és egyértelmiien ismerte Liszt zongoramiiveit.
Ezen kiviil azt is lathatjuk, hogy mélyen vonzoddik Liszt szimfonikus miveihez: a
Conservatoire-bol ismert diaktarsaval, Alfredo Casella-val két zongoras valtozatban
adtak el6 ezeket az atiratokat. Egy Pierre Louys szamara irt, 1900. december 6-an kelt
levél pedig a Faust szimfonia iranti mély tiszteletérél tanuskodik.* A liszti zongorajaték
virtuozitdsa — bar kifejezésében alapvet6en talan mas célokat szolgalt —, rdnyomta
bélyegét Debussy virtuéz darabjaira, mechanikdjanak hatasa erdsen érezheté Debussy
zongoratechnikai kihivast jelentd alkotésain.

Virtuozitas szempontjabol kulon emlitésre méltdak és komoly technikai

probatételt thmasztanak az 1915 nyaran keletkezett, Chopin emlékének ajanlott etuidok,

! Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy. (Portland: Amadeus Press, 1996). 187.

2 Gurminder Kaur Bhogal: Details of Consequence: Ornament, Music and Art in Paris. (New York:
Oxford University Press, 2013). 135.

3 Léon Vallas: Le Nouveau Style Pianistique: Claude Debussy. (La Revue Musicale de Lyon, 21 October
1906). 40.

4 Claude Debussy: Debussy letters. (London: Faber and Faber, 1987). 117.
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amelyeket élete végén minddssze hat hét alatt komponalt. Kissé korabban kozreaddként
dolgozott egy Chopin dsszes miivét atoleld kiadason,® ez is hozzajarulhatott ahhoz, hogy
ennyire kozel keriilt Chopin miivészetéhez. E miivek olyan idészakban tiikrozik a szerzd
lelkivilagat, amikor Kinldédott a komponalassal, kilondsképpen a zongorara szant
darabjaival. Robert Godet-hez 1915 Ujév napjan irt levelében igy fogalmaz: ,,Bevallom,
hogy hdénapokig mar nem tudtam mi lehet ez; a zongora ismerds hangja gytiloletessé
valt.”®

Barmennyire nehezek is a fenti darabok zongoratechnikai szemponthdl, a liszti
zongorajaték mechanikajanak Debussyre gyakorolt hatasait nem ezeken a miiveken
keresztll szeretném vizsgalni. Bertrand Ott tanulmanyaban megjegyzi,” hogy Liszt
zongorardl alkotott koncepcidja messze tdlmutatott sajat koran, szamara a technika
elsdsorban eszkdzt jelentett a kifejezéshez.® Ezzel egyitt az (j tartalom
megfogalmazasanak igényével forradalmi zongoratechnikai eszkozoket is feltart az
utokor szamara. Debussy szintén egyéni koncepciot alkotott a hangszerrdl, Liszthez
hasonloan fliggetlen utakat jart, mégis sokat meritett 6tleteib6l. Mig hatasanak stilusbeli
nyomait korabban mar emlitettem, most a virtuozitasra szeretném helyezni a hangsulyt,
a liszti zongorajaték egyes mechanikai behatasainak szemszogébol igyekszem

megkdzeliteni Debussy zongorakompozicioit.

6.1. Az ostinato

Debussy zongorara alkalmazott egyik figyelemremélto virtu6z kompoziciés eszkoze az
ostinato. Ezt a technikat tGlnyomorészt érett zongoramiiveiben alkalmazta, példaul
természeti jelenségek és mas, a zenén tulmutatd tartalmak kifejezésehez. Paul Roberts
szerint az ostinato haromféle szimbolikus jelzést hordoz Debussynél: (1) auralis — a szél

hangja, tizijaték sistergése és durrogasa, (2) vizualis — kod és para, levelek mozgasa,

5 Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy, i.m., 307.

®1.m., 301.

7 Bertrand Ott: Liszt zongoratechnikaja. http://www.parlando.hu/Ott2.html (utolsé megtekintés datuma:
2019. mércius 27.).

8 Heinz Lamann: Liszt Ferenc zongoratechnikaja. Parlando (1962/2): 9-11.
http://www.parlando.hu/1962/1962-02-05_Liszt.htm (utolsé megtekintés datuma: 2019. mércius 29.).
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szines szikrak (3) pszicholdgiai — ezeknek rank gyakorolt hatasa.® Noha az ostinato
hasznalata alapvetd technikai szempontbol egyértelmii az eléadd szamara, mégis minden
alkalommal 1jra kell gondolnia, hogyan alkalmazza azt a kiilonbozé zenei
mondanivalék és hatdsok mind pontosabb kifejezéséhez. Ehhez Debussy konkrét,

szavakkal jelolt instrukcioi tébbnyire Gtmutatést adnak.

Az aldbbi két példdban a zongoratechnikai elemek nagyon kdzel allnak
egymashoz, azonban megszolaltatdsukkor kiderll, hogy a zenei részletek nagyon is

kiilonb6z0 jelentést hordoznak:

au Mouvt

P

PR PP PR e

i

s =
> S

FPEPE BEPPEEEE

93. kottapélda, Debussy: Cloches a travers les feuilles, 13-16. (item
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°Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy, i.m., 297.
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Modérément animé
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E két pé¢lda kottagrafikailag nagyon hasonld, az el6adasban viszont mas karaktert
mutat. Mig a Cloches a travers les feuilles (93. kottapélda) ostinatdja id6tlen nyugalmat
és csendet araszt, a Feux d artifice (94. kottapélda) ismétlédé figuracidja dinamikajaban
a mozgas intenzitasat sugallja. Erre a felismerésre a jatékos harom aton is eljuthat:
Debussy szavakkal jeldlt instrukcioin keresztul, a darabok cimeinek értelmezésébdl,
illetve legkésObb a textira folé helyezett dallamvonalak megjelenésekor teljesen
egyértelmiivé valik a mi karakterének jellege. A Feux d’artifice-ben az eldbb emlitett

nyito ostinato utan a 25. ttemben egy Ujabb, arabeszk-jellegii motivum jelenik meg, ami

94. kottapélda, Debussy: Feux d’artifice, 1-4. Utem

erdsen pulzalo ostinatoként szolgal a texturaban (95. kottapélda):
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95. kottapélda, Debussy: Feux d’artifice, 25-28. ttem

A fenti példaban az ostinato-dtlet érdekes moédon elészor a dallam f616tt jelenik meg,
majd késébb (96. kottapélda), az induld figuracié tébbszords apré valtozasa utan helyet

cserél, és a 35. Utemben az alsé sz6lamba kerdl.
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96. kottapélda, Debussy: Feux d’artifice 35-38. Utem
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Ezutan a 41. ttemben torténd hangnemvaltas utan, amihez karakter- és dinamikai

Valtozas is tarsul, az ostinato a balkézben marad (97. kottapélda):
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97. kottapélda, Debussy: Feux d’artifice, 41-42. Utem

A szolamok Kkozott vandorld ostinato kitiind példajat talalhatjuk Liszt
koncertetudjei kdzil a Waldesrauschen cimt darabban. A lenti zenei idézetekben jol
lathatdé, amint a lagyan zsongd dolcissimo kiséret — hasonloan az el6z6 Debussy
példahoz — a jobbkéz szdlamaban jelentkezik el6szor, majd a 15. iitemben az ostinato

hattér atkeriil a balkézbe.

An Herrn Dionys Pruckner

ZWEI KONZERTETUDEN TWO CONCERT STUDIES

L. WALDESRAUSCHEN

‘/’_\
AT Y.

" una corda dolce con grazia
X, vibrato

T
I

98. kottapélda, Liszt: Waldesrauschen, 1-4. (item
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99. szamu kottapélda, Liszt: Waldesrauschen, 15-18. Utem

Maga az ostinato étlete persze nem ujdonsag, mar Schubert is nagyon kifejezéen
hasznalta a zenén tdlmutatd tartalmak tolmacsolésara, kiilonosen dalaiban. Sok mas
mellett remek példa lehet erre a kintornas hangszerének tekerése a Der Leiermann cimti
dalban, vagy a rokka hajtasanak imitaldsa a Gretchen am Spinnrade cimii miiben.
Schubert dalainak Liszt altal készitett atiratai alkalmat adnak a zeneszerzoi fantazia
gazdag kibontakoztatasara, a zongora lehetdségeinek virtuoz alkalmazéasara, ezen beliil
iS az ostinato anyag sokrétli kezelésére. A Gretchen am Spinnrade cimii dal
feldolgozaséanak szinte akrobatikus oktavelemei beleszévik Liszt zongorahoz viszonyuld
egyéni jegyeit, az eredeti zenei mondanivald azonban mégsem séril. Az Auf dem
Wasser zu singen cimii darab atirataban a kiséré szolam nyugalmas, szinte monoton,
mégis allandéan hullamzo, ritmikus ostinatéja koril szovevényesen tekereg a
versszakonként valtozo szolamban feltiing dallam.

A virtuozitas témajat targyald fejezet e részében szeretnék emlitést tenni a lassu
ostinatokrdl is, amelyek kompoziciés Otletek vonatkozdsaban szintén hasonlésagot
mutatnak Liszt ¢és Debussy kozott. A nyugalmat teremtd ostinatora kivald példat
talalhatunk Liszt Au lac de Wallenstadt cim(i miivében, az Années de Pélerinage els6

kotetébol:
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2. AU LAC DE WALLENSTADT

... thy contrasted lake,
With the wild world I dwelt in, is a thing
Which warns me, with its stillness, to forsake
Earth’s troubled waters for a purer spring.
( Byran}
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100. kottapélda, Liszt: Au lac de Wallenstadt, 1-12. Gtem

E zenei részletben gyengéden, de makacs kitartassal ismétlédik az ostinato, képes
hattérbe szoritani a hallgatd id6érzetét. Izgalomtol mentes nyugalmat sugaroz, a darab
nagyobbik részét ez a légkdr hatdrozza meg. Liszt harmdniai felépitése ugyanezt az
allandosagérzetet erdsiti: annyira minimalizalja a harméniai mozgast, hogy az Asz-dur
koré flizott egyszerli zenei vonulatok sem zavarjdk meg a mi hangulatinak végtelen
nyugalmat. Igy szinte végig békét arasztd anyag felett nyujtozik el a szabadsag érzését
kozvetitd poétikus felsé szolam.

Erdemes Osszehasonlitani az elobb emlitett lassti ostinato koncepciot Debussy
Des pas sur la neige cimii preliidjében szintén hosszan végigvonuld, lassu ostinatoval.
Az Au lac de Wallenstadtban a minimalizalt harméniavilagl szerkesztési elgondolas
alapozza meg a teljes darabot athaté nyugalom érzését. A Des pas sur la neige cimii

preliildben a Iépések halk hangjat megjelenité ostinato a mii egyik alaprétegét képezi,
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amivel a darab pszicholégiai és festdi vasznat is megalkotja.'® Az ugyanarrél a hangrol
kezd6dd, iitemenként azonos ritmust és szekundlépést tartalmazé motivum élethiien
tikrozi a két lab lassan valtakozo6 Iépéseit. Szinte kizOkkenthetetlen melankdliat teremt

ezzel az ostinato Otlettel Debussy, és ezzel nagyon hatdsosan érzékelteti a darab

alaphangvételét.
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Hasonl6 modon hozza a hangulati alafestést Liszt Wiegenlied (Chant du
berceau) S 198. darabjanak balkéz sz6lama, melyet szintén a lasst ostinatdk csoportjaba
sorolhatunk. A darab négy iitemes nyitorészét alkotd balkéz anyag a bolesd ringdsat
megjelenitd, lagyan ritmikus ostinatOt képez és végigkiséri szinte a teljes mivet. E folott
hangzik az egyszerli jobbkéz dallam. A mii elérehaladtaval a zenei anyag harmoniailag
Osszetettebb lesz, a tritonusz is beékelddik az ostinato motivumba.'! A mii hangulata

mindvégig lagy marad, dinamikailag sem mozdul ki jelentésen a p szinte almositoan

expressif

monoton atmoszférajabol.

10 E. Robert Schmitz: The Piano Works of Claude Debussy. (New York: Dover Publications Inc., 1966).

145.

11 Ben Arnold: The Liszt Companion. (Westport: Greenwood Press, 2002). 172.
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WIEGENLIED - CHANT DU BERCEAU
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101. kottapélda, Liszt: Wiegenlied — Chant du berceau, S 198, 1-10. item

Szintén a hangulatteremtd jellegii ostinatok egyik példaja talalhaté Liszt Les
cloches de Genéve cimii miivében, ahol a nyitorész harangkongast idéz6 jobbkezének
kezdéhangjai késobb ritmikus anyaggé fonddva kisérik a skalaszerti dallamvonulatokat.
A darab elején ez szinte idézi az Au lac de Wallenstadt-ban korabban targyalt balkéz
ostinato textura nyugalmas allandosagat, de késébb, a valtottkezes megjelenés utan, a
28. utemben atkerll a jobbkézbe, majd a 6/8-0s Kiséret jellege a 48. litemben végleg

atalakul nagyobb Iéptékben haladd 2/4-de.

9. LES CLOCHES DE GENEVE
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102. kottapélda, Liszt: Les cloches de Genéve, 1-14. item
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Liszt lasst ostinatoi kdzlil mindenképpen emlitésre méltd a kései években
komponalt Triibe Wolken. A mind6ssze két oldalnyi mii hangulata tavol all a szerz6
fiatalabb koraban irt miveitdl. Az idéskori elhagyatottsag érzéseivel atitatott, kopar
hangzasvilagu zene ritmust és hangot egyarant visszafogottan hasznal, csak a
legsziikségesebb eszkdzokkel fejezi ki a szomoru hangulatot. Hasznélja az ostinatét, de
mas funkcidval, mint kordbbi virtuéz miiveiben tette. A jobbkéz elsé négy litemében
kiséret nélkiil megjelend motivum vezérfonala lesz a rovid miinek, mely a virtuoz
elemeket és a zongora mutatds technikai hatasait kovetkezetesen kerlli. Tonalitassal
kapcsolatos ¢és a textiraban megnyilvanuld kisérletei miatt latszolagos egyszeriisége
ellenére is kiilonleges helyet foglal el Liszt miivei kozott. Ebben a késdi darabban az
ostinato jelenléte arra enged koOvetkeztetni, hogy ez a technikai moédszer alapvetd

eszkozként jelenik meg a szerz6 miiveiben.
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103. kottapélda, Liszt: Tribe Wolken, 1-10. (item

6.2. Debussy egyéb ostinatoi
A prelidok kozul a Le vent dans la plaineben hosszan hangzé ostinatét hallhatunk, a
Brouillards cimii darabnak is fontos alapja az ostinato jellegti hattérfiguracio. Ritmikus

ostinatokent ki kell emelnink a La Puerta del Vino cimi preliidjében szinte
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kovetkezetesen végigvonuld, harmoniai funkcioja szerint orgonapontként is kezelt!?
habanera ritmust. Ezt az alapvet6 ritmikai €s karakterbeli rendezdelvet az Estampes La
soirée dans Grenada cimii darabjaban mar korabban is hasznalja. Az Images els6
kotetét zar6 Mouvement dinamikus energiaju, fergeteges ostinato ritmusra épil, de a
masodik kotetet zard Poissons d’or alapjat képez6, ritmikusan vibrald, ismétlod6 anyag
is az ostinatok kozé sorolhat6. Ez utdbbi példanal érzésem szerint inkabb tremolo
technikai elemként funkcional az ostinato, ezért ezt az arra vonatkozd részben (63.
oldal) targyalom. Ide tartozik még a Ce qu’a vu le vent d’ouest lendiletes ostinatdja is,
azonban ez a darab a dolgozat mas részeiben szintén emlitésre kertl, mivel nagyon jol
szemlélteti Liszt kiilonb6z6 kompozicids technikdit és tematikai hasonlosagait. Simon
Trezise talaldé megjegyzése szerint Debussy Ce qgu’a vu le vent d’ouest cimii preliidje
liszti szilajsaggal kavarog,®® mely mind a kompoziciés technikak, mind pedig a
tematikai hasonlésagok terén az altalanos technikai Otleteken kivil is szoros
Osszefliggéseket mutat Liszt Orage cimii mivével.

E darab sok szempontbol szorosan kapcsolodik Liszt zongoramiiveihez, azonban
az egyik rovidebb ostinato szakasz egy mélyebben rejld gondolati 6sszefonddasra is
ravilagit.* Varatlan és szokatlan lancszemként Debussy a darab 15-20. itemében Liszt

Trauermarsch cimii darabjat idézi.
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104. kottapélda, Liszt: Trauermarsch, 1-5. (item

A fenti zenei alapmotivumot Liszt szintén hasznalja a Historische ungarische Bildnisse

sorozatanak Ladislaus Teleki tételében.

12 paczonyi Maéria: Jatékdoboz. Debussy zenéjérdl. (Budapest: Mizsdk Kézmiivelddési Kiado, 1984). 79.
13 Simon Trezise: Debussy’s ‘Rhythmicised Time’. The Cambridge Companion to Debussy. Szerk.: Simon
Trezise. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003). 239.

14 Roy Howat: The Art of French Piano Music. (New Haven and London: Yale University Press, 2009).
167.
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IV.
TELEKY LASZLO

Ladislaus Teleky
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105. kottapélda, Liszt: Hlstorlsche ungarische Bildnisse — Ladislaus Teleki,
1-18. utem
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Debussy nem szokvanyos médon fizi bele ezt a zenei motivumot a Ce gu’a vu le vent
d’ouest cimu preliidjébe. Mig Liszt zenéjében eldtérben mozog ez a motivikus anyag,

Debussynél rejtetten épiil az Gsszetett és tobbréteglien szott texturaba, de ugyanugy a

basszus szolamban jelenik meg eldszor.

Commencer un peu au dessous tIu mouvt!

106. kottapélda, Debussy: Ce qu’a vu le vent d’ouest, 14-17. Gtem
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Jol lathat6 ezen a példan, ahogy Debussy a 15. Gtemben indul6 basszus sz6lamban az un
peu marquée Kifejezést haszndlja, és ezzel, mintegy figyelemfelhivasként, kiemeli a
legmélyebb szdlam torténéseinek induldsat. Az alsé vonulat ostinatojara fiizi az épitkez6
zenei anyagot, mely hangjaiban és hangkozlépéseiben is — a Liszt altal hasznalt bé hang
helyett itt az enharmonikus aisz talalhaté — Liszt zenei motivumat idézi.
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107. kottapélda, Debussy: Ce qu’a vu le vent d’ouest, 16-20. Utem

Erdekes, ahogyan Debussy rejtett utaldssal, oly stiriin a texturaba széve hasznalja
a Liszt-miib6l meritett anyagot, és annak stlyviszonyait is batran formalja at. Ett6] a
motivumnak a felbukkanasa szinte felismerhetetlenné valik. Liszt ostinatdjanak konkrét
celja, hogy a Ladislaus Teleki cimii tételben a suly- és hangnemérzetet is
elbizonytalanitsa. Mivel a hallgatdé nem lehet biztos a hangnemet illetden, konnyen
félreértheti, ,félrehallhatja” azt.'® Az egyszerien induld balkéz ostinatdt Otvenkét
Utemen at nemcsak fenntartja, de fokozatosan fejleszti is. Debussy ezzel szemben
ritmikai rendezbelvként hasznalja Liszt ostinatojat, mas zenei rétegeket illeszt ra.

Ugyanakkor itt is lathatjuk, hogy a zenei anyagot fejleszteni kivanja a szerzd: Debussy a

15 Dolores Pesce: Expressive Resonance in Liszt’s Piano Music. In Nineteenth-century Piano Music.
Szerk.: R. Larry Todd. (New York: Schirmer Books, 1990.).
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mély basszusban indulé zenei képletet két Gtemmel késébb oktavva bévitve formalja
tovabb, hozzicsatolja a masik kéz akkordjait, ezzel is fokozést ér el. Vegul
nagyszekunddal is boviti ezt a kialakult hangzasképet a 19-20. ltemekben.!® (107.
kottapélda).

A fentebb kiemelt dallami hasonlésagok zenetdrténeti hatterét vizsgalva nem
tinik meglepOnek a hatarozott egybeesés. A Trauermarschot Liszt 1885. kozepe tajan
komponalta, majd ugyanebben az évben Teleki Laszlé gydszinduldjaként beépitette azt
a Historische ungarische Bildnisse cimii gyiijteményébe. 1888-ban kiilon kiadasban is
megjelent a Trauermarsch.!” Fontos kiemelnlink az 1886-os év jelentéségét, mivel
ennek az esztendOnek a nyaran Liszt tanitvanya, Arthur Friedheim mesterével egyiitt
Rdmaban tartozkodott. A Historische ungarische Bildnisse koziil négyet atirt zenekarra
€s azok juniusi elvezénylését tervezte. Nagy valoszinliséggel ezt az atiratot hallhatta
Debussy. Elesen 6rizte Liszttel vald taldlkozasinak emlékét, a mester jatékan kiviil
valosziniileg kitorolhetetlen benyomast tett ra a zenei anyag is, amelyet tdle hallott.*®
Erdekes elgondolés, hogy Debussy a Ce gu’a vu le vent d’ouest megirasakor 1909-10-
ben jol emlékezhetett a darabra, illetve annak jellegzetes ostinatdjara. A Trauermarsch
1888-ban megjelent, nyomtatasban is kiadott verzidja mar hozzaférheté volt Debussy
szamara.

A Debussy darabjaba beleszott ostinato eredeti Gtlete azonban nem Lisztt6l
szarmazott. A Trauermarschban fellelhetd, feljebb k6zolt példanak dallamat a szerzo
Mosonyi Mihaly 1860-ban irddott Gyaszhangok Széchenyi Istvan halalara cimi

miivébol meritette, melyet Debussy valosziniileg nem ismerhetett.

6.3. Liszt egyéb ostinatoi

Ebben a fejezetben érdemes még megemliteni a Csardas obstinée kitartoan ismétlodo,
ritmikus balkéz vonulatat, mely karakter szempontjabdl szinte az egész darab

alappillére. Funérailles cimii miive nyit6 részének lassu balkéz lasst ostinatoja szintén

16 Debussy altalaban szivesen hasznalt hozzacsatolt szekundot. A zongorara irt Images elsé kotetének
Mouvement tételében az utolsé masfél oldalon folyamatosan jelen van, egy egészhangu skalaba fiizve.
17 Roy Howat: The Art of French Piano Music. (New Haven and London: Yale University Press, 2009).
167.

18 1h.
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meghatarozza a darab jellegét. Kés6bb, a 109. iitemtél induld triola figuracié is
egyértelmiien mas utra tereli az 0j zenei anyagot. El6szor nyolcad értéki kvintekkel,
majd oktavval siiriti a textarat. Dinamikailag ndvekszik, (1j hangnemeket érint, s ezzel
egyltt végll méas figuraciova valik az eredeti ostinato. Kihagyhatatlan a ,,Weinen,
Klagen, Sorgen, Zagen” Praeludium nach J. S.Bach cimii, basso ostinatéra épiilé
darabja. Liszt szamara kulcsjelent6ségii volt az ostinato eszk6zének hasznélata. A
témafejlesztésben — amit mesteri modon mitivelt — szintén fontos eszkdzként alkalmazta.
T6bb miivében szinte a kezdémotivumbol kibonthato a késébbi anyag. Nagyszerti példa
erre a Vallée d’Obermann cimii darab: a 75. Utemben még a pp dolcissimo lagy
vonasaival jelenik meg az ostinato, mely a 188. itemre mindkét kézben unisono triolava
dagad. Ezutan, nagymérték(i dinamikai fejlédést kovetéen a 208. ilitemre hatalmas fff
hangzassal Oriasiva duzzad a zenei anyag.'® Ezen a ponton érdemes visszautalni a
fejezetben korabban emlitett két darabra — Liszt Waldesrauschen és Debussy Feux
d’artifice —, a sz0lamok kdzott vandorld ostinatora, amely a Vallée d’Obermann-ban a

200. itemtol szintén hallhato.

6.4. Egyéb virtu6z Debussy darabok

Legvirtudzabb darabjai kdzé sorolhatéak az Etudes gylijteménye mellett a Pour le piano
(1901) sz€Is6 tételei: a Prelude és a Toccata, az Estampes kotetébdl a Jardins sous la
pluie (1903), a L’isle joyeuse (1904), az Images els6é kotetébol a Mouvement (1905),
masodik kotetébdl a Poissons d’or (1908). A Preludes els6é kotetébdl a Ce qu’ a vu le
vent d’ouest (1910), masodik kotetébol pedig a Feux d’artifice (1913) cimli darabok
tartoznak a legmagasabb technikai kihivast jelentd darabjai k6zé.2°

A korabbi miivek — a Pour le piano kivételéevel — még nem tartalmaztak ekkora

dramai fesziiltséget, 6ntudatos eredetiséget.! A Pour le piano szélsé tételeiben viszont

1% Bora Lee: Franz Liszt’s Vallée d’Obermann from the Années de Pélerinage, Premiére Année, Suisse: A
Poetic Performance Guide. (DMA disszertacio, University of Cincinnati, 2013). 71.
https://etd.ohiolink.edu/rws_etd/document/get/ucin1377868661/inline (utolsé megtekintés datuma: 2019.
junius 15.).

20 A datumok a kiadas idejét jelolik.

21 Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy, i.m., 5.
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mar magabiztosan alkalmaz izgalmas, virtudéz technikai elemeket: glissandét és
fortissimo akkordokat:

INEPLL]
s

108. kottapélda, Debussy: Pour le piano, I. Prélude, 47-55. item

Az utolsd, Toccata tétel is kifejezetten magas technikai felkészlltséget igényel:
gyors futamokkal, arpeggidkkal, hirtelen artikulacio- és pozicidvaltasokkal szinesiti

muvét a szerzo.

6.5. Néhany gondolat Debussy etiidjeirdl

Mig Liszt koranak unnepelt zongoravirtu6za volt, technikai értelemben Debussyt nem
avattak hangszere kiemelkedd mesterévé. Ennek ellenére élete végén olyan magas szintii
virtuéz készségeket feltételezd, illetdleg fejlesztdé gylijteményt alkotott, amely maig
komoly Kihivast jelent a zongoristdk szamara. A virtu6z Debussy mivek kozott
mindenképpen emlitést kell tenni az Etudes gyiijteményérél. Ezeket a nagyon komoly
technikai készséget kivané miiveket élete végén, nagyon rovid id6, minddssze hat hét

alatt komponalta.?> A sors ir6niaja, hogy Durand épp ezért a kotetért fizette a

22 |.m., 301.
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legmagasabb honorariumot.?® A miivekért a kiadojatél kapott 6sszeg 12,000 frank volt.
Ennyit zongoradarabjai koziil csak a Preliidok masodik kotetéért kapott 1912-ben.?

23 Denis Herlin: An Artist High and Low, or, Debussy and Money. (New York: Oxford University Press,
2011). 166.

24 A fizetséget Durand két dsszegben folyositotta: 6,000 frankot eldlegként 1915. szeptember 3-an, majd
Ujabb 6,000 frankot oktdber 2-an.

113
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A zenetOrténet nagy szerencséje, hogy Liszt és Debussy személyesen is talalkozhatott,
hiszen egymas miivészetének megismerését bizonyara a kdzvetlen emberi benyomas is
elmélyithette. A dolgozatban mar tobb helyen szé esett arrél, hogy Debussy nagyon
komolyan érdekl6dott Liszt zongoramiivei irant, azokat nagy valoszinliséggel
részletesen is tanulmanyozta. A konkrétabb zenei idézetek hasonldsaganak szantam a
kovetkezd fejezetet, mely a két szerz6 kozotti, melodikus invenciokra vonatkozo
parhuzamokat szeretné érinteni, a teljesség igénye nélkiil. Meglepéen sok alkalommal
tapasztalhatunk hasonlosagot, és az is figyelemreméltd, hogy milyen jellegli zenei

anyagokkal talalkozhatunk ezekben az esetekben.

Deux arabesques No. 1 — Sposalizio

A Sposalizio cimii Liszt darabot, amely 1858-ban jelent meg az Années de Pelerinage
masodik évének kotetében, Debussy mar korabban ismerhette. Azért juthatunk erre a
feltételezésre, mert a mii melodikai anyaga figyelemreméltd hasonl6sadgot mutat a Deux
arabesques (1888) els6 darabjaban megjelené invenciokkal. A Sposalizio egyszeriien
induld pentaton dallama folyamatosan duzzad komplex felépitésii anyaggd a mi
folyaman. Noha a liszti matéria er6teljesebb karakterrel szovi at az anyagot, a codaban
egy nyugalmat arasztd, ereszkedé vonulat jelenik meg, amely hatarozott parhuzamot
mutat Debussy darabjanak eldszor a 6. Utemében megjelend motivumaval. Az Deux
arabesques No. 1 99. iitemét6l ez a lagy vonulat méginkabb hasonlit a Sposalizio

codajara.
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125 poco a poco riten. -
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109. kottapélda, Liszt: Sposalizio, 115-128. {item

Itt pedig a meglepden egyezé Debussy Arabesque reszlet:

%&g . _pe 2 EEPfer.e, . . 2

110. kottapélda, Debussy: Arabesque No. 1, 98-103. item

Debussy azonban nem csupan idézetként merit Liszt zenéjéb6l. A Sposalizio fenti
dallamrajzolata az els6 Arabesque egyik alapmotivumat képezi, organikusan épul be a
szerzd gondolatvilagba. Mar a 6. litemben megjelenik és a darabban tobbszor visszatér,

szinte elejétdl a végéig atszovi a milvet.
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Feux d’artifice — 1. Mephisto-Walzer

A Préludes masodik kotetében utolsoként szerepld brillians darab, a Feux d’artifice
olyan magas technikai igényeket tamaszt, ami szinte mar Liszt rapszodiaival vetekszik.?
A tizijaték virtuéz megrajzoladsahoz Debussy Liszt 1. Mephisto-Walzer miivének egyik
akrobatikus technikai elemét hasznalja. Ez a merész megoldds és a hasonlésag a

tapasztalt zongorajatékos szdmara a mozgas jellegzetessége miatt azonnal szembetlinik:

111. kottapélda, Debussy: Feux d’artifice, 11-14. Gtem
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112. kottapélda, Liszt: 1. Mephisto-Walzer, 761-773. Utem

! Edward Lockspeiser: Debussy. (New York: McGraw-Hill Paperback Edition, 1963). 158.
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A hirtelen oktavugrasok, amelyeket a jobbkéz a 764. iitemtdl jatszik, nem
nevezheték  szokvanyos technikai megoldasnak, ritkdn taldlkozhatunk a
zongorairodalomban ezekkel. Szinte megddbbentd, hogy egyes esetekben milyen
mertéki hasonldsag kdszon vissza e miivet jOl ismerd eléadd szamara. A fent emlitett
figuracio kiilon érdekessége, hogy még az ahhoz leginkabb illd ujjrend is mindkét
darabban megegyezik. A példaban szemléltetett reszletnél a Debussy altal fekete
billentytikre irt jobbkéz szolam gy a legkényelmesebb, ha 2. ujjal végzddik, és az 1.

Mephisto-Walzer esetében is ez tiinik a legokonomikusabb megoldasnak.

Dies irae
A Dies irae dallamat szamos szerz0 sokféleképpen feldolgozta. Ezért a két targyalt
zeneszerzO esetében nem a kapcsolodasi pontokat keressiik, hanem azt vizsgaljuk, hogy
mennyire mas tartalmi jelentéssel szOtték zenéjiilkbe a Dies irae témajat. Liszt
legmeghatarozobb Dies irae témat feldolgoz6 zongoramiive talan a Totentanz lehet,
amely a dallam témajanak varialasara épiil. A halaltancot idéz6 utolso itélet zenei képe
teljes drdmaisagaban tarul elénk. A Debussy idézettel egyitt valé szemléltetés
kihangsulyozasa erdekében a tizenhatodos V. varidciét hasznalom példaként (113.
kottapélda).

Debussy az Images els6 kotetében szereplé Mouvement cimii darabban hasznalja
a Dies irac kezdd dallamanak részletét, de annak csak egy foszlanyat. A dramaisag
messze all a darab karakterétdl, melynek alaphangvétele vidam. gy az egyetlen itt
vonhat0 kapcsolat maga a motivum iranti érdekl6dés ténye, valamint a mar korabban is
vizsgélt, adott dallam hasznalatdnak mas toltéssel valdé felruhazasa. Debussy jatékos
modon szovi bele a vidam karakterbe azonnal visszatérd, itt cseppet sem sotét arnyalatl
Dies irae téma dallamfoszlanyat a textdraba. Az a lejegyzésbeli megoldas, ahogyan
kiemeli a balkéz hangjait az egyébként folyamatos és egyenletes hangzashol,
figyelemfelhivo jelentéségii. Ugy gondolom, ebbdl kovetkeztethetd a rejtett dallam
szandékossaga is (114. kottapélda).
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114. kottapélda, Debussy: Mouvement, 12-17. litem

Figuracios hasonlosagok: Pour les notes repétées — La campanella

A fent vizsgalt dallami egyezések mellett figuracios technikai hasonl6sagokat is
talalhatunk. Debussy IX. etlidjében a Pour les notes repétées cimii darabban, valamint
Liszt La campanella cimii miivében a jobbkéz altal megszolald zenei anyag jellege és
technikai mozgasa meglehetdsen hasonlit egymashoz, és ez kiilonosen az utobbi darab
50. litemétdl szembetlind. Bar vizsgéalati szempontbdl nincs jelentdsége, mégis érdekes
egybeesés, hogy a két darab hasonld technikai elemet alkalmaz6 szakasza szinte

megegyez0 litemszamoknal jelentkezik. A paros liikktetés miatt nem tiinik fel azonnal, de
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a jobbkéz feladata technikailag megegyezik, és szintén a balkéz nyolcadmozgésaihoz

illeszkedik a zenei anyag.
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116. kottapélda, Debussy: Pour les notes repétées, 46-52. item
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Ce qu’a vu le vent d’ouest — Orage

Ami a virtuozitast és szenvedélyesen kirobband dinamikai szélséségeket illeti, a Ce qu’a
vu le vent d’ouest cimli Debussy preliild egyediilallo ebben a vonatkozasban. Paul
Roberts szerint Liszt zongoratechnikai hatdsai olyan erdsek ebben a miiben, hogy —
amint mar fentebb emlitettiik —, arra engednek kdvetkeztetni: Debussy nem csupan jol
ismerte, de tanulmanyozta is a mester darabjait, kiilénos tekintettel az Orage cimi
miire.2 A kromatikus skalak, nyers disszonancidk, tremolok mind hasonlosagot
mutatnak.® Ugyancsak rokon vonas a dinamikai fokozas céljabdl hasznalt valtottkezes
technika alkalmazéasa a mii folyaman.

A ket darab inspiracioja alapvetden mashonnan fakad. A Liszt-m{ cime alatt
Byron verset olvashatjuk, amely arra utal, hogy nem csupén a vihart, mint altalaban a
természeti jelenséggel 0sszefliggd témat érinti a zenemil. A megrazoan tragikus érzelmi
toltést mar a koronakkal megszakitott, zaklatott hatasu nyito Gtemekkel is jelzi Liszt,
ami az emberi I¢lek viharainak dramajat vetiti eld. Ezzel szemben Debussy nyugalmas
hangvétellel, halk dinamikakkal és Liszttel ellentétben folyamatos zenei anyaggal inditja
a mivet, s késobb valik a darab liszti intenzitasu zenévé. Miivének alapjaul pedig a
fantaziavilag, vagyis Hans Christian Andersen: a Paradicsom kertje cimli meséje
szolgalhatott.* Ezt sugallja Marcel Dietschy is irasaban.®

Az ostinatokrdl szolo részben mar emlitettem ennek a darabnak Liszt:
Trauermarsch, valamint a Historische ungarische Bildnisse kotetb6l a Ladislaus Teleki
tételéhez fiiz6d6 kapcsolatit. A Simon Trezise altal liszti szilajsiggal kavargonak®
jellemzett preliidben azonban van konkrét tematikus idézet is.” A kdvetkezd példa azt
szemlélteti, ahogy a Liszt Orage cimii darabjanak masodik és negyedik litemében
megjelend téma-toredék kromatikus otlete a Debussy prelud 15. itemében felbukkan és

annak vihar-motivumava fejlodik.

2 Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy. (Portland: Amadeus Press, 1996). 194,

% Thomas Hoi-Ning Lee: Evocations of Nature in the Piano Music of Franz Liszt and the Seeds of
Impressionism. (Washington: University of Washington, 2016). 192.
https://digital.lib.washington.edu/researchworks/handle/1773/36781 (utolsé megtekintés datuma: 2019.
augusztus 10.).

4 Stephen Walsh: Debussy: A Painter in Sound. (London: Faber and Faber, 2018).

® Robert Orledge: ,,Debussy’s Piano Music”. The Musical Times (1981/ 1.) 27.

& Simon Trezise: Debussy’s 'Rhythmicised Time’. The Cambridge Companion to Debussy. Szerk.: Simon
Trezise. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003). 239.

7 Paul Roberts: Images. The Piano Music of Claude Debussy, i.m., 195.
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117. kottapélda, Liszt: Orage, 1-4. Utem

Commencer un peu au dessous du mouvt
5

118. kottapélda, Debussy: Ce qu’a vu le vent d’ouest, 14-17. Gtem

Az itt leirt jelenség olyan mély rétegeket érint, ami elsé pillantasra egyaltalan nem
nyilvanval6. Alaposabb elemzés Gtjan juthat el a figyelmes zongorajatekos az elvontabb,

izgalmas 6sszefliggések felismeréséig.
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Osszegzés

Amikor Debussy zongoramuzsikajanak Liszt kompozicidithoz ko6tédé vonasait
kerestem, meglep6en sokféle és sokszinli kapcsolatokra bukkantam. A
zenetudomany altal mar részletesen vizsgalt skaldk és hangkészletek hasonlosagai, a
motivumfejlesztés és a bels6é forma kezelésének rokon vonasai mellett
megfigyelhettem azt is, hogy Debussy milyen sok konkrét, a zenei anyag
szerkeszteséhez hasznélatos technikai elemet vett at Lisztt6l.

Még ha az egyes jelensegek kulon-kilon nem is feltételeznék sziikségszeriien
a két zeneszerz6 kozotti szoros 0sszefliggést, azok sokrétlisége, gyakori eléfordulasa,
magas szdma mégis figyelemre meltd, és ez annal feltiinbbb, minél inkabb
részleteiben vizsgaljuk e tulajdonsagokat. A kett6jiik talalkozasat és Debussynek
Liszt zenéje iranti érdeklédését igazolo életrajzi adatok tovabbi szinfolttal
gazdagitjak a vizsgalddas hatterét. Az eldadomiivészi megkozelités lehetésége olyan
terliletekre engedi, s6t kalauzolja a vizsgalodot, amely a repertoar jatszasabol nyert
ismeret nélkill szinte hozzaférhetetlen lenne és soha nem fedné fel magat eldttiink. A
zongorajaték mely ¢és egyértelmti fizikalis érzetei vilagitottak rd egyes
Osszefliggésekre és segitettek a két szerzé zongorakompozicioi kozti hasonldsagok
felismerésére.

A kottakép elrendezéseének vizsgalati szempontja szintén abbdl alakult ki,
hogy az eldadomiivész egy bizonyos tanulasi folyamaton keresztiil szerzi meg a
darab interpretalasdhoz sziikséges tapasztalatokat. Ugyanez érvényes a
pedalhasznalat lejegyzésének tanulmanyozésara is. Ebbol a szemszogbdl kozelitve
érkeztem el a texturak és a virtu6z anyagok dsszehasonlitdsdhoz, ahol a technikai és
kompoziciés elemek szertedgazé szOvetében a rokon vonasokat elsésorban a
zongorajaték folyamatanak emlékei hivtak el6. A dallamok kdzotti 6sszefuggések
felfedezése rendkivili  élményt jelentett, kulonésen a melyen rejtett
motivumkapcsolatok felismerésének pillanataiban. Erre az eléadomiivésznek sokkal
nagyobb esélye van, mint a miivet hallgatdé kozonségnek, hiszen az 6 figyelmiiket
tovabb sodorja a zenei élmény folyamata.

Az a tény, hogy mindkét szerz6 komoly jelentdséget tulajdonitott az
eldadomiivész személyének, mar a pedalhasznalat modjabol és a lejegyzési

gyakorlatukbol is kidertl. Tobbek kozott ez batoritott arra, hogy azokat a
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megfigyeléseimet, amelyeket kifejezetten a darabok gyakorldsa és eléadasa nyoman
fedezhettem fel, e dolgozatban kifejtsem.

Ugy gondolom, a kapcsolddasi pontok sokrétiisége igazolja a Debussy és
Liszt zongoramiivek kozti 0sszefliggésekkel kapcsolatos feltételezéseimet.
Eléadomiivészi szemszogbdl nézve e kapcsolat jelentdsége szamottevd, természete
nagyon érdekes, és sok meglepé pillanatot szerzett szamomra mar maga a
vizsgalodas folyamata is. Mivel igen kevés magyar nyelvli tanulmany allt
rendelkezésemre, részletes 0sszehasonlit6 munkakat pedig egyaltalan nem talaltam,
bizom abban, hogy a zenetudomany szakteriiletén miik6d6 magyar kollégak
figyelmét id6vel felkelti ez a téma, és vallalkoznak a benne rejlé lehet6ségek tovabbi
kutataséra és az eredmények mélté feltérképezésére.
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