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Bevezetés

Franz Schubertet a zenetorténet egyik, ha nem a legnagyobb dalszerzdjeként tartjadk szamon,
¢letében is legismertebb és legnépszeriibb miivei dalok voltak. Szimfoniait, kamara- és
zongoradarabjait is a legnagyobb elismerésben részesitette utokora. A Schubert-miiveket
eléadd zongoramiivészek tobbsége kivaléoan ismeri a legfontosabb dalokat, szimfoniakat,
vonoOskvartetteket, -kvintettet és az oktettet, és felismeri a kiilonbdz6 muvek hasonld eszkozeit,
kompoziciés megoldasait, karaktereit, hangulatat, hangvételét. Ezek a felfedezések kivalo
inspiraciot nytjtanak a zongorista szamadra a sajat anyaganak az értelmezéséhez. A szimfoniak
hangszerelését hallgatva oOtleteket kaphatunk a zongoradarabok kiilonb6z6 hangzatainak ¢és
sz6lamainak megszoélaltatasdhoz, ahogy a hangszeres darabokban felbukkan6 dalokbol ismert
idézetek ¢s madrigalizmusok beazonositasa is segitség a miivek megértéséhez.

Schubert azonban operaszerzd is volt, az operatorténetnek egy kiilondsen izgalmas
idészakaban, a német romantikus opera hajnalan. Keveset irtak operazenéjérdl, és még
kevesebbet az esetleges Osszefliggésekrol, hasonlosagokrdl, vagy akar kiilonbségekrol és
ellenetétekrol, melyeket opera-, valamint szol6 és kamarazenéi kozott figyelhetiink meg. A
szinpadi alkotasai és mas miivei kozotti zenei Osszefliggésekrol Otto Erich-Deutsch par
jegyzetén! kiviil csak egy rovid fejezetrészletet talaltam, melyet a kivaldo Hans-Joachim
Hinrichsen irt.2 Az ilyen dsszevetések véleményem szerint elengedhetetlenek ahhoz, hogy
eldadoként igazan atfogo és kellden Gsszetett Schubert-képpel tudjuk megkdzeliteni darabjait.

Azon orvendetes fejlemény ellenére, hogy a zenével foglalkozok széles kozdssége
tullépett mar azon a hosszii multl felfogdson, ami Schubertet pusztin egy szentimentalis
dalfejedelemként ismerte, szinpadi alkotdsai mai napig ismeretlenek. Sem Schubert kitarto
népszeriisége, sem eldadoinak hirneve nem bizonyult elegenddnek ahhoz, hogy ebben valtozas
induljon el, hiszen olyan elismert miivészek kozremitkodésében hallgathatok Schubert-operak,
mint Nikolaus Harnoncourt, Claudio Abbado, vagy Dietrich Fischer-Dieskau.?

Dolgozatom megirasdhoz szamos kivald Schubert-kutatd munkait vettem segitségiil, de
a legfontosabb inspiraciot kétségkiviil Christopher Howard Gibbs Schubert-kényve jelentette.

Gibbs ,,antiéletrajz”-nak nevezi konyvét, mely arra utal, hogy nem pusztdn egy Schubert-kép

1 Otto Erich Deutsch: Thematisches Verzeichnis seiner Werke in chronologischer Folge. (Kassel: Bérenreiter,
1978.)

2 Hans-Joachim Hinrichsen: ,,Die Kammermusik.” In: Walter Diirr; Andreas Krause: Schubert Jahrbuch.
(Kassel: Bérenreiter, 1997.) 490-493.

8 Erich W Partsch: ,,Uber einige Schwierigkeiten des Bithnenkomponisten Schubert.” Studien Zur
Musikwissenschaft, vol. 49 (2002): 403-412.

4 Christopher H. Gibbs: Schubert. Ford.: Balazs Istvan. (Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2018.)
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megalkotasara vallalkozik, hanem korabbi Schubert-képek dekonstrukcidjara is. Leszamol
szamos Schuberttel kapcsolatos mitosszal, koztiik példaul a terméketlenség éveinek nevezett
iddszak mitoszaval, mely kapcsan kifejti, hogy az intim miifajok tekintetében valdban
terméketlenebb iddszakban szdmos szinpadi mivel foglalkozott tobbek kozott. Bemutatja
Schubert negativabb oldalait is, példaul arroganciijat €s szalonképtelenségét, melyek
segitségével egy a hagyomanyosnal arnyaltabb, szinesebb, ambivalensebb 1¢élekrajzot kapunk.

Dolgozatomban réviden bemutatom a Schubert kordban a német romantikus opera
kialakulasat meghatarozo eszmeéaramlatokat, divatokat és torekvéseket, kiilonds tekintettel a
mifaj szempontjabol meghatarozé szerepet jatszo ir6 €s zeneszerzo, E. T. A. Hoffmann irasaira.
Ezt kovetden Schubert e torekvésekhez vald viszonyuldsat és hozzajuk kothetd szerepét
targyalom; irok élete soran komponalt szinpadi darabjair6l, majd olyan zenei példakat mutatok
be ezen szinpadi, valamint hangszeres miiveibdl, melyek kozott dsszefiigéseket taldlhatunk.
Végezetiil ezen 6sszefiiggések olyan lehetséges konkluzidit, tanulsagait targyalom meg, melyek
relevans kiegészitéként szolgalhatnak a hagyomanyos eléado6i Schubert-megkozelitésekhez.

A masodik fejezetben felsorolt példak kiilonb6z6 szempontok szerint megallapitott
rokonséagokra, hasonlésdgokra mutatnak ra. Egyes példak hasonldé harmoniai megoldasokat,
tonalis ugrasokat, motivumokat, atvezeté részeket mutatnak be. Leirom azokat az eseteket,
melyekben Schubert szinpadi miveinek kiilonbozé témait hasznalta fel kamara- és
zongoradarabjaiban. Bemutatok olyan példakat is, melyekben Schubert szinpadi miiveibdl
rovid, par litemes részleteket emelt 4t zongoradarabjaiba, és melyekrél nem talaltam emlitést a
szakirodalomban. Az utdbbiak koz¢ tartozik egy par litemes részlet az Alfonso und Estrella
nyitanyabol, melynek egy nagyon hasonld verzidja szoélal meg a Wanderer-fantdziaban,
valamint egy nyolciitemes részlet a Fierrabrasbol, amely a Drei Klavierstiicke ESz-dur
darabjaba kertilt at.

A bemutatott részletek segitenek ramutatni, hogy Schubert szinpadi és hangszeres
miivei k6zott vannak atjarasok, athallasok. A legtobb részlet esetében a szinpadi mii megeldzi
a hangszeres miivet. Ez jelzi, hogy egyik esetben sem arr6l volt szo, hogy hosszu szinpadi
miveit olyan részletekkel toltotte volna fel, melyeket mar megirt korabban. Jelzi azt is, hogy a
ugyanugy tetten érheték az operazenei, helyenként olaszos elemek, mint a gyakrabban emlitett

dalokra jellemz6 elemek.



1. Schubert és a német romantikus opera

1.1. E. T. A. Hoffmann, a német romantika szépség-felfogasa és a romantikus opera

kezdetei

Az iddszak, amelyben Schubert felndtt, a német opera emancipacidjanak kora volt. A német
nyelvteriileten meghatarozo6 korabeli gondolkodok, tobbek kozott Goethe,! E.T.A. Hoffmann,?
és Carl Maria von Weber,® Gotthold Ephraim Lessing, Friedrich Gottlieb Klopstock és
Christoph Martin Wieland* is a miifaj nemzeti megreformalasat tizték ki célul, és ennek az
tigynek lett Schubert is a képviseldje.”

E.T.A. Hoffmann 1813-ban megjelent 4 k6lt6 és a zeneszerzé® cimii irasaban dialogus
formaban értekezik szovegrol és zenér6l, melyben Theodor — a szerzé — vitapartnere Ottmar,
Cyprian és Lothar. Ottmar szerint a komoly, tragikus opera a legfels6 fok, amelynek elérésére
egy zeneszerzonek torekednie kell. Theodor szerint hidnyoznak az operairdshoz megfeleld
szovegek. Cyprian szerint 0k, a tobbiek megfeleld szovegotletekkel szolgaltak Theodornak, de
6 azért nem talélta 6ket megfelelonek, mert régi operai hagyoményokhoz ragaszkodik. Lothar
szamonkéri Theodort, hogy miért nem ir maga szovegeket, hiszen koltd is. Theodor azzal érvel,
hogy senki nem képes olyan miivet irni, mely zeneileg ¢€s szovegében egyarant remekmd.
Lothar szerint ezek a lustasag érvei, ,,az ihletett kolté-muzsikusnak egy €s ugyanaz a perc
sugallja a szot és a hangot.” Theodor valaszként felolvassa egy irasat, mely Beethovent
abrazolja egy romantikus fantdzidval megalkotott haborus példazatban. Ludwig Ferdinand
operames¢k jelennek meg, de képtelen ezeket megtartani és lejegyezni, hianyzik beldle a koltoi
felkésziiltség. Szerinte mindenképp lehetetlen egyszerre, folyamatos parhuzamban verset irni,
és hozza 1116 zenét kompondlni, a zenei és koltdi ihletettség pillanatai nem azonosak, marpedig

ez lenne sziikséges ahhoz, hogy egyenlden kitlind szoveg és zene sziilethessen. Szamonkéri

! Lorraine Byrne Bodley: ,,Opera that Vanished: Goethe, Schubert, and Claudine von Villa Bella.” In: Joe Davies
és James Williams Sobaskie (szerk.): Drama in the Music of Franz Schubert. (Woodbridge: Boydell & Brewer,
2019.) 11-34. 15.

2 Daniel Boucher: E.T.A. Hoffinann’s Opera Manifesto: Romantic Philosophy and Musical Semantics in Early
German Romantic Opera. MRes disszertacio. (Nottingham: University of Notthingam, 2020.) 2.

3 Richard Englinder; Erminie Huntress: ,, The Struggle between German and Italian Opera at the Time of Weber.”
The Musical Quarterly 31/4 (1945. oktdber): 479-491. 486.

41.h.

5 Bodley, i.m., 15.

8E. T. A. Hoffmann: ,,A koltd és a zeneszerz8.” In: E.T.A. Hoffimann vdlogatott zenei irdsai. Ford.: Varnai Péter.
(Budapest: Zenemiikiado vallalat, 1960.) 43-67.
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Ferdinandon, hogy miért nem kolt szamara operaszoveget. Ferdinand kifogasolja a zeneszerzok
részletes és lehetetlen igényeit, melyek besziikitik és ellehetetlenitik a koltdi fantaziat. Ludwig
megfogalmazza, hogy mit jelent szdmdra az igazi opera, eszerint a ,,zene kozvetleniil a
kolteménybdl fakad, mint annak sziikségszeri terméke.” Egyediil igaznak a regényes operat
tartja, hiszen ,,csakis a romantika birodalmaban van otthon a muzsika.” Lenézi azonban a
szellemtelen, silany, gyerekes vardzsdarabokat, cserébe dicséri Carlo Gozzit, és felidézi 4 hollo
cimii szinpadi meséjét (fiaba teatrale). Ferdindind megkérdezi, hogy Ludwig megveti-e a
vigoperakat. Ludwig tisztdzza, hogy nem veti meg 6ket, ugy gondolja, hogy a tragikus miifajbol
kirekesztett fantasztikum a konnyed miifajban 1¢lekemelden mutatkozik meg, ami magasrendii
zenét kivan meg maganak, azonban ezt a mifajt igazan jol csak az olasz miivészek képviselik.
Az opera buffaban a fantasztikum szolgaltatja azt, amit a komoly operaban a regényesség, a
romantika. A romantikus operakoltonek az a feladata, hogy életb6l meritett igaz szereploket
mutasson be, valosagos ¢és felismerhetd vondsokkal és gondolatokkal, a zeneszerzd feladata
pedig olyan zenét irni, amely segitségével minden é16vé valik a szovegbdl, €s amely a szdveg
olyan rejtett Gsszefliggéseit tarja fel, melyek a puszta olvasas soran nem tiinnek fel. Nem a
szavak, hanem a targy, a cselekmény ¢és a helyzet kell ihlesse a zenét.

1814-ben Hoffmann Antonio Sacchini, az ij népolyi iskola operaszerzdjének egy
gondolatardl is értekezett.” Sacchini szerint a meghdkkentd és a varatlan zenei eszkdzok, igy a
gyakori, illetve merész modulaciok az egyhazi zenébe ill6k, mig az operazenében szelidebb,
kellemesebb eszkozok kivanatosak. Hoffmann szembehelyezkedett ezzel az izléssel,
véleménye szerint az operazenének nem kellemesnek kell lennie, hanem béamulatot,
megdobbenést kell kivaltania. Egy masik irdsadban Beethoven zenéjét igy méltatta, mint ami ,,a
Roppant és a Megmérhetetlen birodalmat nyitja meg eldttiink.”® A kellemes miivészet
szembedllitdsa a megdobbentdvel parhuzamot mutat Kant fenséges-felfogasaval és az emberi
izlésrdl szolo filozofidjaval, mely szerint az ember a fenségeset megddbbenéssel fogadja be,
ellentétben a kellemessel. Mint irja: ,,a kellemes feletti tetszés érdekkel kapcsolddik dssze. [...]
Az izlés az a képesség, hogy egy targyat vagy megjelenitésmodot egy minden érdektdl mentes
tetszés vagy nemtetszés altal itéljiink meg. Az ilyen tetszés targyat szépnek nevezzik. [...] A
fenséges pusztan azon relacidoban all, amelyben a természeti megjelenitésben 1évd érzéki

299

alkalmasnak itéltetik egy lehetséges érzékin-tili hasznalatra.” Kant szerint az érzéken tali

" E. T. A. Hoffmann: , Sacchini egyik kijelentésérdl és az Gigynevezett zenei hatasr6l.” In: E.T.A. Hoffmann
valogatott zenei irasai. Ford.: Varnai Péter. (Budapest: Zenemiikiadé vallalat, 1960.) 68-77.

8E.T. A. Hoffmann: ,,V. szimfonia.” In: E.T.A. Hoffmann vdlogatott zenei irdsai. Ford.: Varnai Péter. (Budapest:
Zenemiikiado vallalat, 1960.) 104-123. 107.

® Immanuel Kant: Az itéléerd kritikdja. Ford. Papp Zoltan. (Budapest: Osiris, 2003.) 41-97.
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hatalom érzete fenségesség, a mii lenyiigézo ereje ebbdl szarmazik.'® Hoffmann megjegyezte,
hogy az olyan zenei eszk6z0k mint a merész harmoniakezelés, vagy a fivos hangszerek gyakori
hasznélata csak a legnagyobb géniuszok, mint példaul Gluck és Mozart miiveiben valtjak ki az
igazi katarzist.'' Azok a zeneszerzok, akik a géniuszok zenei eszkozeit utanozzak, de nem
keresik mogottilk a magasabb szellemet; akik a zenét a maga anyagisagaban vizsgaljak, nem
pedig az igazsagon keresztiil, amit a zene tolmacsol, sikertelenek lesznek. Ezen eszk6zok csak
abban az esetben hatdsosak, ha egy igazsagot fejeznek ki. Ez az érvelés esziinkbe juttathatja
Hegel gondolatait, aki a szépet az eszmébdl, azon keresztiil pedig az igazsagbol szarmaztatja:
,,SzEépség és igazsag [...] ugyanazok [...]. A szépnek ugyanis 6nmagaban igaznak kell lennie
[...] Az igaz, amely igazként van — egzisztal is. Amikor e kiilsOleges 1étezésében kdzvetleniil a
tudat szamara létezik, és a fogalom kozvetleniil egységben marad a maga kiilso jelenségével,
akkor az eszme nemcsak igaz, hanem szép is. Ezért a szép meghatarozasa: az eszme érzéki
latszasa.”'? Hoffmann szerint az operanak szoveg, cselekmény és zene egységeként kell
megjelennie: az igazi operazene a szoveg €s a cselekmény megértésébdl, illetve dszinte és mély
4télésébdl sziletik meg.!® Amikor a géniusz zeneszerzd érzéki szinten atéli a dramat,
zsigereiben fog megsziiletni hozza a legmegfeleldbb zene, annak minden eszkdzével egyiitt.*
Mint irja: ,,az igazi langész nem gondol arra, hogy kénnyen miivészietlenné valo, kiagyalt
mesterkéltségekkel legyen meglepd; csak azt irja le, ahogyan bensd szelleme a cselekmény
momentumait hangokban kimondta.”*®

Utélagos megjegyzések Spontini ,, Olympia” cimii operdjahoz cimii 1821-es cikkében'®
Hoffmann tGjra az operazenér6l és -koltészetrdl értekezett. Hoffmann — 6 forditotta az Olympia
szOvegét franciarol németre — kiilondsen nehéz feladatnak gondolja az operaszévegek irasat,
érvei szerint a koltonek aszerint kell limitalnia otleteit €s besziikitenie fantaziajat, hogy a zene
¢és a zenészek mit engednek meg neki. Ezzel felidézi azt az eszmefuttatast, amit Ferdinand
folytat A koltS és a zeneszerzé példazataban. Problematikusnak tartja a forditasokat, hiszen a
legjobb forditas sosem fog gy railleni a zenére, mint az eredeti szoveg, €s vagy a szovegen,
vagy a zenén kell erdszakot alkalmazni ahhoz, hogy 6ssze lehessen illeszteni Oket. M¢ltatja

Spontini operait, elsdsorban az Olympiat, megjegyezve, hogy a dramai jelenetek szenvedélye

01.h.

1 Hoffmann, ,,Sacchini...”, i.m. 70-76.

12 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Esztétikai eléaddsok. 1. Ford.: Szemere Samu. (Budapest: Akadémiai Kiado,
1980.) 114.

13 Hoffmann, ,,Sacchini...”, i.h.

“1h.

51.m., 75.

16 E. T. A. Hoffmann: ,,Gondolatok az opera torténetébdl.” In: E.T.A. Hoffmann vdlogatott zenei irdsai. Ford.:
Varnai Péter. (Budapest: Zenemiikiado vallalat, 1960.) 78-94.
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minden helyzetben lekdvethetd a zenében, s6t, erdsebben is mutatkozik meg, mint a szévegben;
valamint, hogy a zeneszerzd a dramai kifejezésre torekedett érzékesiklandozas és jelentéktelen
részletek irdsa helyett, olyan korban, amikor a buja korizlés a komoly és bensdséges dolgok
ellen szegiil. Hoffmann meghasonlottnak latja kordnak operazenéjét, mely drama helyett
»semmitmondo, édeskés enyelgésekbdl sszeallitott, diszletekkel €s jelmezekkel kiilséségesen
felcicomazott koncertekkel szorakoztatnak”, és felemlegeti Gluck dramai reformjait, mely
zsenidlis 1j fejezetet nyitott az operatorténetben Lully és Rameau utan. Hoffmann rendkiviil
kritikus Lully zenéjével szemben, értetlenkedik azon, hogy azt a franciak egyaltalan zenének
tekintették, Rameau-t csak Lullyez képest érzi gazdagnak és szinesnek. Annyit azonban elismer
mindkét szerz6 érdemének, hogy a prozodiaval, a deklamécioval helyesen és érzékletesen
bantak, de ezt is csak amellett a kritika mellett jegyzi meg, hogy a szoveg szolgalataban a zene
lemond sajat nagyszeriiségérol és egész lényegérdl. Gluck zenéjét ellenben nem a sz0, a konkrét
szoveg ihlette és rendelte magdhoz, hanem a mogétte rejlé gondolat, eszme, a ,helyes
deklamacio legkisebb sérelme nélkiil”. A harmoénidkat és a hangszerelést Gluck nem egyes
szavakhoz és szereplokhoz, hanem a ,,legmagasabbrendli dramai kifejezés” el6hozatalahoz
valasztotta ki. Ez a hozzaallas és alkotoi fantazia reformalta meg zenekarat is, kibdvitve azt elsé
sorban rézfuvosokkal, és 0j, addig szokatlan mdédon hasznédlva az apparatust. Gluck zenéje
megosztotta kortarsait, a konzervativabb izlés elutasitotta a reformokat, de Hoffmann szerint a
»magasabb érzékkel megaldottak™ lelkesedtek értiik. Lully német kortarsairol, Hassérol és
Graunrol Hoffmann elismerden vélekedik, alkotdsaikban helyenként felleli a ,,legnagyobb foku
dramai kifejez6er6t”, bar tal limitalonak itéli meg a meghatarozott format, amelybe zenéjiiknek
mindenképpen bele kellett illeszkednilik. A német konzervativ izlés is ugyanugy tiltakozott,
amikor eldszor talalkozott Gluck zenéjével. Handel és Hasse, ahogy Gluck is €s sokan masok
Italidba zarandokoltak operakat irni, ami akkoriban még az énekes zene ,,bdlcsdje és iskolaja”
volt. Gluck eltanulta az olasz operdk mesterségét, de német szelleme mélyén felismerte, hogy
az olasz bajos modor veszélybe sodorhatja az Gszintén tragikus operat. Zenéjén érzékelhetd az
olasz hatas, helyes mértékben, de elkeriili a frivol manierizmusokat, és a dallamain uralkodo
tragikus komolysag és mély jelentdség nem engedi meg az 6ncélu érzékcesiklandozast.
Hoffmann Mozartban latja a romantikus opera megalkotojat, akinek elészor sikertilt
tokéletesen Otvoznie az ,,0laszok magaval ragado, varazslatos énekét a németek erdteljes
kifejezésmodjaval”. Ugy itéli meg, hogy hanyatlik koranak olasz operamiivészete, Rossinit
1éhanak és az igazi mlivészethez méltatlannak nevezi, aki tinnepelt tarsaihoz hasonléan labbal
tiporja az Italidban hagyomanyosan tisztelt és mesterien értett gordiilékeny éneket suta, torz és

visszataszitdé zenéjével. Az Otello harmadik felvonasarél kimutatja ugyan, hogy van benne
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1. Schubert és a német romantikus opera

dramai érzék, de megitélése szerint Rossini anyagi érdekekbdl nem aszerint, hanem divatos
izlést kiszolgalva komponal. A zeneszerz0 német teriileteken aratott sikereit annak tudja be
Hoffmann, hogy a miikedveld dilettantizmus uralkodott el a kétes polgari igényeket is szem
eldtt tartd zenei €leten — e cikk irasanak évében nevezték ki Domenico Barbaiat a bécsi Udvari
Opera ¢lére, errdl a kdvetkezo alfejezetben irok tobbet.

Spontini Olympidja Hoffmann szerint egy langész alkotasa, melyen leginkabb Gluck és
Mozart hatasa érzékelhetd, és mely alapja ,,nem az Egyes, hanem az Egyetemes.” A m{i minden
eleme, a hangszerelés, az ének, a modulacio €s a ritmus is a dramai kifejezés ,,egy €s ugyanazon
gylijtopontjabol hatott.” Spontini ,,igazi langész, aki magaban hordozza az isteni szikrat, az
opera lényegét teljesen az igaz, régi nagy mesterek értelmezése szerint fogja fel, de abban a
formaban, amelyet az eldrehaladd korszak nagy mesterei adtak a miivészetnek. Dallamai,
ritmusai csakis a drdmai kifejezés altal kotottek, s ezt a kifejezést segiti el a hangszerelés is
oly mddon, hogy minden hangszer sajat kiilonos jellege szerint hat az egészre, vagy még
inkabb: az egésszel egyiitt 1ép eld, mint annak elidegenithetetlen része.”

Carl Maria von Weber is Hoffmannéhoz hasonl6é gondolatokat fogalmazott meg, mikor
a német operairokat vetette 0ssze az olaszokkal, azt irva, hogy az olasz szerzd az érzéki
kellemesség elszigetelt pillanataival foglalkozik, mig a német olyan miialkotas-eszményt kovet,
melyben a részek és elemek Osszessége alkot egy szép egyesiilt egészet.r” Johann Gottfried
Herder, aki 6t német nyelvii operalibrettot irt,'® melyek koziil egyet, a Brutust Johann Christoph
Friedrich Bach zenésitette meg,'® hasonléképpen egy mai szemmel nézve elfogult szellemi
nemzetkarakterologiat fogalmazott meg az olasz koltészet és drama kapcsan. Nézetei szerint a
leghatasosabb ¢€s legtermészetesebb miifaj, a tragédia sosem tudott viragozni az olaszok kozott.
Kritikdja szerint zenéikkel és altalaban vett miivészetiikkel az olaszok az égben lebegnek, olyan

idealok rabjaiként, melyek nem engedik 6ket szilard talajon 4llni.?

17 Carl Maria von Weber: Writings on Music. Szerk.: John Warrack. Ford.: Martin Cooper. (Cambridge:
Cambridge University Press, 1981.) 206-207.

18 Frank E. Kirby: ,,Herder and Opera.” Journal of the American Musicological Society 15/3 (1962. ész): 316-329.
317.

©1h.

2 Johann Gottfried Herder: ,,The Causes of Sunken Taste among the Different Peoples in Whom It Once
Blossomed.” In.: U6.: Selected Writings on Aesthetics. Ford. és szerk.: Gregory Moore. (Princeton: Princeton
University Press, 2006.) 308-335. 326-327.



Szdcs Kristof: Schubert operainak és zongoradarabjainak zenei kapcsolatai

1.2. Schubert operai

Schubert az olasz operaszerzd, Antonio Salieri tanitvanyaként elismerte €s tisztelte az olasz
operat, de a német romantikus opera tigyének hive volt. Elete soran legalabb 18 szinpadi mii
komponalasaba fogott bele, melyek koziil nyolcat fejezett be, de ambicidi €s szorgalma ellenére
sosem valt igazan sikeressé ebben a miifajban.?! Ennek egyik oka az is lehetett, hogy a korabeli
bécsi szinhazi ¢let helyzete megnehezitette érvényesiilését. A Kérntnertortheater, mely Udvari
Operaként a zenés eldadasoknak adott otthont, az 1810-es évektdl kezdve anyagi gondokkal
kiizdott, €s nem a helyi fiatal zeneszerzok miiveit vette repertoarra, melyek irdnt nem mutatott
nagy érdeklddést a kozonség. Az érdeklddés hianyaban alkalmasint kozrejatszhatott az is, hogy
az itt-ott lehetdségekhez jutd Gj bécsi szovegirok nem bizonyultak kompetensnek.?? A német
opera tligye inkdbb csak kisebb értelmiségi és polgari korokben lett népszerii. A
Kérntnertortheaterben a megsokasodo kiilfoldi latogatok igényeit is figyelembe véve a 1810-es
évek elején leggyakrabban a Figarot és a Fideliot jatszottdk konnyedebb francia darabok
mellett, 1816-t6] kezdve pedig megjelentek Rossini operai, amelyek hamar uralkodova valtak
a bécsi operaszinpadon. Az Udvari Opera és a Theater an der Wien élére 1821-ben kinevezett
Domenico Barbaia mar leginkabb olasz operakat jatszatott.?®> A Theater an der Wien — mely
egyike volt a harom népszerii repertoart jatszo kiilvarosi szinhdznak a Volkstheater elddjeként
miikodd Leopoldstiddter-Theater és az sziikdsebb koltségvetéssel rendelkezd és a nagyrészt
aktualis kozizléseket kiszolgald Josefstadter-Theater mellett — az 01j olasz igazgatd vezetése
alatt hamar hanyatlani kezdett anyagi és miivészi szempontbél is.?* A fejezet végén bdvebben
targyalom a Schubert-operak sikertelenségének lehetséges okait.

Schubert szinpadi miivei német nyelviiek és kozottik ugyanugy megtalalhatok
daljatékok, mint operdk. A német szinpadi milvek a tizennyolcadik szdzad kozepe ota
hagyomanyosan daljatékok voltak, a zenekiséret nélkiili prozai részekkel valtakozo
zeneszamok — népies dallamvildgot 1déz6 korusok, ariettak, aridk, melodramak — az opera
buffak és a vaudeville-ek mint4jat kovettek. A jellemzden szentimentalis polgari torténetek
gyakran a nyarspolgari szliklatokorliség hatarat suroltak. A tizenkilencedik szazad elejére

nagyon népszeriivé valtak a magikus-mesés zenés daljatékok.?® Schubert daljatékai kozott

2L Brian Newbould: Schubert: the Music and the Man. (Berkeley: University of California Press, 1997., 185-
187.)

22| .h,

2 h,

2 .h,

25 Carl Dahlhaus; Hans Heinrich Eggebrecht (Szerk.); ,,Singspiel.” In.: Brockhaus Riemann zenei lexikon. II1.
kotet. Szerk.: Boronkay Antal. (Budapest: Zenemiikiadd, 1985.) 368-369.
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talalhatok ezen hagyomanyokat kdveto darabok is, de 0jitdo formak is, melyekben Weberhez és
Hoffmannhoz hasonldéan mutat be sajatos Gjitdsokat, valamint hasznal fel opera seria elemeket,
eszkozoket és megoldasokat. Operai — ha nem is legtokéletesebb miivei — 1jito, eredeti német
operak, melyekben helyenként megfigyelhetd a minta- és példaképei, illetve kortarsai — Mozart,
Gluck, Beethoven, Salieri, Weber, Hoffmann, Rossini — hatasa, de sajatos stilussal, nyelvezettel
¢s eszkozokkel rendelkeznek; bizonyos zenei és miifaji vivmanyai pedig akar a késébbi Berlioz,
vagy Wagner modern megoldasait elélegezik.

Schubert 1808-ban keriilt a Csaszari Udvari Kapolna korusaba.?® Ekkor Antonio Salieri
volt az udvar karnagya, aki koran felfedezte a tizenegyéves muzsikus tehetségét, akit

t.27 Kitartott mellette azutdn is, hogy Schubert otthagyta az Udvari Kapolnit,

partfogéasaba vet
naponta adott neki zeneszerzésorakat, melyek az ellenpontra és az olasz vokalis zenére
fokuszaltak.?® Schubert azonban az olasz zene helyett leginkabb a Lied miifaja irant érdeklddétt,
Johann Rudolf Zumsteeg ballad4i nagy hatast gyakoroltak r4, és maga is német nyelvil
szovegekre kezdett el komponalni.?® Salieri probalta lebeszélni a szerinte barbar német
nyelvrél, és igyekezett ravenni, hogy zenésitsen meg egyszerii olasz verseket, sikerteleniil.®
Hoffmannhoz hasonldéan Schubert is igy gondolta, hogy a szOveges zene esetében a szdveg
mély, Oszinte és alapos atélésébdl sziiletik meg a megfeleld zene, és ehhez nem érezte

t.31 Ekkoriban mar sok német romantikus

megfelelének a szamara semmitmondd olasz verseke
lirat olvasott és zenésitett meg, koztiik Klopstock, Matthisson, Schiller €s Goethe kdlteményeit,
és sajat maga is sok verset irt.%

Schubert 1811 és 1812 kozott August von Kotzebue Der Spiegelritter cimii szovegére
kezdett el egy harom felvonasos daljatékot (D11) kompondlni, azonban csak az elsé felvonast
fejezte be.3® A darabot Schubert eldtt 6t masik zeneszerzé zenésitette meg, azonban egyik sem

t34

kertilt bemutatasra, és vélhetden Schubert sem ismerte dket.”* Elsd befejezett szinpadi miivét,

a Des Teufels Lustschloss (D84) cimii haromfelvonasos daljatékot szintén Kotzebue szovegére

2 Christopher H. Gibbs: Schubert. Ford.: Balazs Istvan. (Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2018.) 41.

271.m., 49.

2 1.m., 49-50.

2 Fabian Lasz16: Franz Schubert életének krénikdja. (Budapest: Zenemiikiado, 1975.) 20-21.

30 Christopher H. Gibbs: Schubert. Ford.: Balazs Istvan. (Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2018.) 50.

31 Fabian, i.m., 21-23.

%2 1.m., 21-27.

% Newbould, i.m., 186.

34 Peter Branscombe: ,,Schubert and His Librettists. 1: Settings of Existing Librettos.” The Musical Times 119,
no. 1629 (1978): 943.
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irta.3® Az ir6tol szarmazo alcime is van a darabnak: eine natiirliche Zauberoper.*® Az 1801-ben
megjelent librettot megzenésitette mar 1802-ben a Schubert altal nagyra tartott Johann Friedrich
Reichardt, 1804-ben pedig egy Dieter nevii szerzé is.®” Schubert a daljatékkal 1813-ben késziilt
el, mely év janudrjadban kozeli baratjanak, Josef von Spaunnak készonhetden hallhatta Glucktol
az Iphigénia Tauriszbant.® Gluck operaja Spaun szerint nagy hatast gyakorolt Schubertre, aki
az eldadas utan vele és a fiatal Theodor Korner koltével folytatott beszélgetése soran dontott
végleg a miivészi palya mellett.®® 1814-ben, azaz Hoffmann a zenei hatdsrol irt esszéjével
azonos évben atdolgozta a Teufels Lustschlosst. A masodik valtozat kéziratanak masodik
felvonasa elveszett a darab 1888-as megjelenése eldtt.*

A daljaték ahhoz a Bécsben népszerli latvanyos magikus szinpadi mifajhoz tartozik,
melyet Mozart a Vardzsfuvolaval emelt fel a miivészet magas szféraiba.** A mii cime megidézi
a legels6 Singspielt, a Charles Coffey The Devil to pay cimii operaballadajanak német forditasa
alapjan késziilt, Berlinben 1743-ban bemutatott Der Teufel ist lost, melyet eleinte az eredeti
angol zeneszamokat felhasznalva, 1752-t61 pedig J. C. Standfuss zenéjével jatszottak. A
torténetben Robert unokahtga, Luitgarde friss jegyesének, Oswaldnak vitézségét teszi probara
egy szinhazi berendezésekkel miikddtetett kaprazatos magikus kastélyban. Schubertnek azért
is eshetett a Kotzebue-szovegekre a valasztasa, mert az ird jartas volt az aktualis szinhazi
izlésaramlatokban, és komoly sikereket tudott maga mogott, de a Teufels Lustschloss nem
tartozott a legsikeriiltebb miivei kdzé.*? A mesterkélt torténet, melyben a kézépkori jelenetek
tilzo teatralitassal vannak feltdltve, és melynek a hiiséges, de kegyetleniil megprobaltatott
szerelem van a kdzéppontjaban, hasonlésagokat mutat Kotzebue olyan kortarsainak popularis
darabjaival, mint Adolf Bauerle, Josef Alois Gleich és Karl Meisl, de Heinrich von Kleist
vilagaval is, aki kedvelt iro volt Schubert barati korében.*?

Leichtentritt talan joggal hivja fel a figyelmet arra, hogy a Teufels Lustschloss, mely
Schubert ¢életében nem keriilt szinpadra, a fiatal zeneszerzd tapasztalatlansagarol arulkodik. A
csapong6 ¢€s a romantikus egzaltaltsiga miatt sokszor érthetetlen librettd kihivast jelentett

neki.** Ez nem jelenti azt, hogy az opera bizonyos szempontokbél ne lett volna mestermii:

3 Otto Erich Deutsch: Thematisches Verzeichnis seiner Werke in chronologischer Folge. (Kassel: Bérenreiter,
1978.) 56.

% Hugo Leichtentritt: ,,Schubert’s Early Operas.” The Musical Quarterly 14/4 (1928. oktober): 620-638. 622.
37 Deutsch, i.m., 63.

% Gibbs, i.m., 55.

% 1.h.

40 Deutsch, i.m., 63.

4 Leichtentritt, i.m., 621.

42 Newbould, i.h.

43 Branscombe, i.m., 944,

4 |_eichtentritt, i.m., 621-622.



1. Schubert és a német romantikus opera

Fabian Lasz16 a Zenemiikiadonal 1975-ben megjelent Schubert-konyve szerint a partiturat latva
Salieri a kovetkezd szavakkal méltatta tanitvanyat: ,,Ez egy zseni! Mindent tud. Dalokat,
operakat, vonosnégyeseket, miséket, egyszoval mindet ir, amit csak akar az ember...”.*> 1814-
ben Schubert mar nyolcadik vondsnégyesét komponalta, és ugyancsak ebbdl az évbol
szarmazik elsé mis¢je (D105) is. A daljatékot 1879-ben mutattak be Bécsben a Musikvereinban
nem szcenirozott eléadasban, szinpadon eldszor csaknem szaz évvel kés6bb, 1978-ban volt
lathato a potsdami Hans-Otto-Theaterben.*® A harmadik felvonas nyitéiitemei Mozart 494-€s
Kochel-jegyzékszamu rondojanak egyik epizodjat idézik,*” de a Figaro és a Vardzsfuvola,
valamint Beethoven zenéjének hatasai is felismerhetdk a daljaték kiilonbozé pontjain.*®

A kovetkezd évben Schubert a Der vierjihrige Posten cimli Korner-librettd
megzenésitését kezdte el, és harom év alatt tovabbi 6t német nyelvii szinpadi mi
komponalasaba fogott bele. Ezek a kovetkezOk: Fernando, Claudine von Villa Bella, Die
Biirgschaft, Adrast és Die Freunde von Salamanka. A kétfelvonasos Der vierjihrige Posten-t
(D190) minddssze tizenegy nap alatt irta meg, 1815. majus 8. és 19. kozott. Korner, aki 1791-
ben sziiletett, par honappal Schuberttel vald talalkozasa utan, 1813-ban onkéntes katonai
szolgalaton hdsi halalt halt.*® Korner életében is ismert volt, miivei Beethoven és Spohr
érdeklodését is felkeltették, tragikus vateszi sorsa azonban még nagyobb figyelmet iranyitott
ra, és posztumusz kultuszt teremtett a koltonek, tobbek kozott Dvorak Alfréd operdja is az 6
szovegére késziilt.>® A Vierjihrige Postent két évvel Schubert eldtt megzenésitete Carl
Steinacker is, és a miivet be is mutattdk a Theater an der Wienben.> A komikus torténet egy
francia katonarol, Duvalrél szol, aki dezertal a német hataron, hogy egyiitt lehessen kedvesével,
Kétchennel. Korner koltészetének ¢€s életének iinnepelt hdsiességével és patriotizmuséaval
némileg szemben all a konnyed darab a dezertalast megbocsaté és a szerelmet a szolgalat folé
helyezé mondanivaléja.>? Schubert a szoveget valtoztatas nélkiil hasznalta fel, de a kolté nem
hagyott instrukcidkat arra vonatkozdan, hogy mely részeket szdnja énekre, és melyeket csak
beszélt szovegre, igy ennek kitalaldsdhoz sajat dramai érzékét és kreativitasat hasznalta

Schubert.>® Azonban tekintve, hogy a szoveg nagyrészét beszédnek hagyta, és hogy minden

4 F4bian, i.m., 25.

46 Deutsch, i.h.

47 Newbould, i.m., 188.

8 Erich W Partsch: ,,Uber einige Schwierigkeiten des Biihnenkomponisten Schubert.” Studien Zur
Musikwissenschaft, vol. 49 (2002): 403-412. 410.

49 Branscombe, i.m., 945.

50 ILh.

51 LLh.

52 .h.

3 Lh.
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zenés tételbdl — ariabol, duettbdl, triobol — csak egyet-egyet irt, elképzelhetd, hogy nem
kozonség eldtti eléadasra, hanem gyakorlatnak szanta a darabot.>* A daljaték szinpadra eldszor
1896-ban keriilt Drezdaban.*®

A Schubert baratjanak, Albert Stadlernek szovegére irt egyfelvonasos Fernando (D220)
is gyorsan késziilt el, jinius 15. és julius 9. kozott.>® A daljaték fészerepléi Fernando és
felesége, Eleonora.®’ Feltiind a nevek hasonlosiga Beethoven Fidelidjaval-Leonorajaval, de a
mi zeneileg is kapcsolddik Beethovenhez, erre az egyik emlitheté példa a nyitdny helyett
hallhatd, a Pasztordl szimfonia viharat idéz6 zenekari bevezetd.%® A Fideliét Schubert el6z6
évben nézte meg a Kirntnertortheaterben, a mii harmadik megfogalmazasanak bemutatéjan.>®
A Fernando szinpadi bemutatdjara csak 1918-ban keriilt sor Magdeburgban.®°

A Claudine von Villa Bella (D239) librettdjat Goethe irta 1776-ban, és Ein Schauspiel
mit Gesang alcimmel latta e.%2 A librett6 és a Schubert-daljaték keletkezésérdl L. B. Bodley irt
kivalé tanulmanyt Opera that Vanished: Goethe, Schubert, and Claudine von Villa Bella
cimmel. Kutatidsaibol megtudhatjuk, hogy a Sturm und Drang jegyében sziiletett szoveg egy
eredetileg kétfelvonasos mi librettdja volt, az opera buffa konnyedségét 6tvozte komplex ¢€s
sokszor sulyos tarsadalomkritikaval.®? Ez a rendhagy¢ konnyed-stilyos miifaj, az egyébként
Fideliohoz és a Don Giovannihoz hasonldan spanyolorszagi cselekmény, és az ismert és
megbecsiilt Goethétdl a korabeli recepcio szerint idegen szoveg nem aratott sikert a kritikusok
és a zeneszerzOk kozott.?® Bar Goethe 1788-ban atdolgozta a Claudinét és egy harmadik
felvonassal egészitette ki, a Reichardt megzenésitésében bemutatott darab megbukott
Bécsben.% Schubert is megzenésitette mindharom felvonast 1815-ben, de csak az elsének a
partitiraja maradt fenn.®® Goethe a német operanak az olasz modellektdl valé elszakadasat
szorgalmazta, és Schubert is tullépett olasz mesterének iskoldjan, de ez nem jelentette egyikiik
esetében sem azt, hogy teljesen elfordultak volna az olasz hagyomanyoktdl. Ezt mutatja az,

hogy Schubert a Claudine és harom masik 1815-6s operaja (Der vierjihrige Posten, Fernando,

5 Elisabeth Norman McKay: ,,Schubert, Franz (Peter).” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992.) 243-248. 244.
% Deutsch, i.m., 131.

%6 I.m. 144.

57 Leichtentritt, i.m. 630-631.

%8 |.h.

% Gibbs, i.m., 100.

60 Deutsch, im., 145.

&1 Bodley, i.m., 16.

62 |.m. 16-18.

8 I.h.

8 L.h.

% I.m., 23.
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Die Freunde von Salamanka) kottajat Salieri tanitvanyaként irta ala,®® illetve az, hogy — mint
egy levelébdl megtudhatjuk — Goethe a librettojaval az olasz modorhoz kivanta kozelebb hozni

a német zeneszerzoket.®’

A torténetben Donna Claudine viszonozza a fiatal és tigyetlen Don
Pedro szerelmét, elutasitva utobbi batyjanak, a semmirekell6 csavargd Crugiantonak a
szenvedélyes éjjeli kozeledéseit. Crugianto sulyosan megsebesiti Don Pedrot egy parbajban,
amire valaszul Claudine férfias modorban fellép Crugianto ellen, kardozasuknak Orok
kozbelépése és letartoztatasuk vet véget. A daljaték keletkezésének évében, 1815-ben postazta
el par dalat Schubert Goethének.% Nem tudjuk, hogy 1j daljatékat miért nem kiildte el az ironak,
aki akkor a weimari szinhdz igazgatdja volt, ahol abban az évben szazharmincegy daljatékot
tiiztek miisorra.%® A Claudine von Villa Bella zeneileg nem mutat fel sok Schubertre jellemzé
érdekességet és ujdonsagot, és eszkoztelenségérdl arulkodik, hogy az elsé hegedi a nyitanyt
kovetd zenei anyagaban kilencven szazalékban folytonos nyolcadokat jatszik.”® Lucinde Hin
und wieder fliegen cimi ariettaja, valamint Claudine Liebe schwarmt auf allen Wegen cimi
aridja azonban kiilon szamként nalld népszeriiséget tudtak szerezni a késébbiekben.”* A miivet
1913-ban mutattak csak be zongorakiséretes valtozatban Bécsben.”?

A Die Freunde von Salamanka (D326) cimii kétfelvonasos vigoperajat 1815 végén,
november 18. és december 31. kozétt irta meg.”® A szovegkonyv kozeli baratjatol, Johann
Mayrhofert6l szarmazik, és a Fernando-hoz, illetve a Claudiné-hez hasonléan spanyolorszagi
cselekménye van, és egy Fidelio nevli basszus is szerepel benne. A szdovegkonyv
prozadialogusai nem maradtak fenn. Mayrhofer nem csak a Fideliobol meritett 6tleteket, hanem
Shakespeare Vizkeresztjébol is: Tormes grof bolondos karaktere Malvoliot idézi, a cimado
baratok Sir Toby Belcht és tarsasagat, az arisztokrata Olivia neve pedig azonos a Shakespeare-
darab hésndjének nevével.”* Mayrhofer szovege kivalé lehetéségeket nyujtott Schubertnek a
kiilénbozé hangulatok és kifejezések, illetve a dramai helyzetek zenei megformalasara.” Az

elsd felvonas fokozottan dramai zenekari finaléja, melyben nincsenek dialogusok, egy feltiind

8 1.m., 23-31.

87 Elmar Botcher: Goethes Singspiele Erwin und Elmire und Claudine von Villa Bella und die opera buffa.
(Marburg: N. G. Elwert, 1912.) 31.

% Bodley, i.m., 25.

8 1.h.

0 Newbould, i.m., 189.

1 Branscombe, i.m., 945.

2 Deutsch, i.h.

78 eichtentritt, i.m., 631.

74 Elizabeth Norman McKay: ,,Schubert's Music for the Theatre.” In: Proceedings of the Royal Musical
Association, 93. Session (1966-1967): 51-66. 55.

5 1h.
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1épés a késobbi nagy romantikus operai iranyaba.’® A vigopera 12. szamanak kezdetét Schubert
ujra felhasznalta kései oktettjének variacids tételének témajaként, a 14. szam masodik részét
pedig késobbi Fierabras operajaban. A mi elsé szinpadi bemutatasara 1928-ban keriilt sor
Hallében.”’

A Die Biirgschaft cimi Schiller-balladara Schubert mar 1815-ben komponalt egy dalt
(D246), 1816-ban pedig haromfelvonasos operaként (D435) kezdte el megzenésiteni, a miivet
azonban nem fejezte be. A mii kész szamait 1908-ban mutatta be egy hangversenyen a Wiener
Schubertbund.’

Az Adrast (D137) is egy befejezetleniil hagyott opera, librettoja ugyancsak
Mayrhofertdl szarmazik, aki Hérodotosz fomiivének, 4 gorog-perzsa haborunak egyik jelenetét
dolgozta fel. A két- vagy haromfelvondsosra tervezett miivon Schubert 1817 és 1819 kozott
dolgozhatott. °

1818 és 1823 kozott tovabbi nyolc német nyelvil szinpadi mii kompondalasdba fogott
bele. Ezt az id6szakot egyesek a ,,valsag éveinek” tekintették, mert Schubert kevesebbet
foglalkozott ebben az iddszakban mas mifajokkal. Christopher H. Gibbs szerint viszont az
ekkor sziiletett milivek a szerzd legujszeriibb és leginkabb magukkal ragadé kompozicioi kozé
tartoznak.8® Ekkoriban Bécsben mar elismert és népszerii szerzé volt, sét, a legtobbet publikalt
¢s jatszott szerzok kozé tartozott, azonban csak rovid zongoradarabjai, valamint tdncai és dalai
voltak ismertek, szinpadi miivei nem keltettek széleskorli érdeklddést, nem tortek be a
koztudatba.?! Kisebb darabjai nem adtik meg neki azt a rangot, amely a ,,nagy” zeneszerzSk
kéz¢é sorolta volna, nagyobb miiveivel — operdi mellett szimfonidival, miséivel — még a
kornyezete, a baratai is kevéssé foglalkoztak.®? Schubert szakmaja és miivészete csucsaként
tekintett nagyobb miifaji miiveire, €s szerette volna, hogy ismerté véaljanak, azonban csak ¢lete
vége felé kezdtek a kritikdk 6t dal- és romanckomponistanal tobbnek, sokoldali miivészként
szamon tartani.?® Osztonzoleg hatott Schubertre ezekben az években, hogy baratja, a csaszari
Udvari Opera befolydsos tagja, Johann Michael Vogl is batoritotta a szinpadi miivek

komponalasara.®

8 .h.

7 Deutsch, i.m., 198.

8 1.m., 260.

®1.m., 97.

80 Gibbs, Schubert. 120-121.
8 1.m., 87.

82 1.m., 88.

8 1.m., 89.

84 1.m., 100.
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1. Schubert és a német romantikus opera

1819 januarjaban fejezte be a Georg von Hofmann egyfelvonasos librettojara Die
Zwillingsbriider (D647) cimii daljatékat.®> Hofmann, aki titkar volt a Kértnertortheaterben, a
librettbhoz Marc-Antoine Madeleine Désaugiers és Michel-Joseph Gentil de Chavagnac Les
deux Valentin cimii vaudeville-jét vette alapul. Ezutan, 1819 és 1820 kozo6tt Hofmann masik
miivét, a Die Zauberharfét zenésitette meg (644).2 Az egyfelvonasos melodramat és a
haromfelvonasos varazsoperat — azaz Zauberstiickdt — is bemutattak Bécsben 1820-ban, de
egyik sem maradt hosszan repertodron.®” Vogl elvallalta az iker-foszerepeket a
Kirntnertortheaterben csak otszor jatszott Zwillingsbriiderben,® mely mii a kozonségbdl
tobbnyire iinneplést valtott ki, de a kritikak nem voltak teljesen pozitivak.8 A Wiener
Allgemeine Musikalische Zeitung ugy irt a darabrol 1820. junius 17-én, hogy ,,[...] nincs benne
semmi 0j, csak néhany durva tréfa és jonéhany hosszadalmas rész.”%® Schubertet tobbnyire
dicsérték azonban, tehetséges elmeként jellemezve, akinek zenéje — bar a dramaturgia terén
még tapasztalatlansagokrol arulkodik — tele van erével és talalékonysaggal.’! Ezen
tapasztalatlansagokra utal az is, hogy a Hofmann-bohozathoz irt zenei anyag — mely a
daljatékok hagyomanyos stilusat vegyiti rossinis hatasokkal és dramai Kitorésekkel
helyenként®® — a Dresdener Abendzeutung kritikaja szerint talsagosan fennkolt és kifinomult,
mely éppen a darab meghatarozo bohozati jellegébsl nem mutat semmit.%

A Zauberharfét is csak nyolcszor jatszottak, de a visszhangok kifejezetten biztatdoak
voltak a zenéjével kapcsolatban.”* A haromfelvondsos melodrama szévege mara elveszett, a
lovagokrol, hercegkisasszonyokrol, boszorkanyokrdl szolo torténetre a csak a partitiraban
megjelend részletekbdl, valamint a korabeli recenzidk alapjan lehet kdvetkeztetni.®> A zenei
tételeket két nyitany, korusok, egy szolé romanc, és melodrama tételek alkotjak.% Schubert a
korabbi szinpadi miiveire jellemzd liraisag, leirojellegii hattérzene, és egyszeriibb dalok helyett
adekvat modon komoly dramai eszkozokhoz fordult, vezérmotivumokkal és a tematikus

anyagok kidolgozasaval sulyos és fesziilt zenei anyagok jonnek 1étre.%” A vezérmotivumokat

8 Deutsch, i.m., 378.
8 |.m., 372.

8 Bodley, i.m., 13.

8 Gibbs, i.m. 100-101.
8 |.m. 101.

% Partsch, i.m., 406.

9 h.

92 1.m., 407.

B 1 h.

9 Gibbs, i.m. 101-102.
% McKay, ,,Schubert's Music for the Theatre.”, 55.
% 1 h.

9 1.m., 56.
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Szdcs Kristof: Schubert operainak és zongoradarabjainak zenei kapcsolatai

Wagnert megel6legez6 modon hasznalja, a karakterekhez és érzelmekhez kapcsolt motivumok
rendre felbukkannak kiilonb6zé szélamokban, akar direkt jelzésként, vagy csak utalasként,
rejtettebben.®® Példanak fel lehet hozni a titokzatos magikus erékkel rendelkezd, de kedves
varazsloné, Melinde motivumat. Megjelenik a mi nyitanyaban és melodramaiban kiilonb6z6
hangszereken kiilonb6zé  variaciokkal, tempokkal, karakterekkel, megforditasokkal,
augmentaciokkal és diminiciokkal.®® A Zauberharféban hallhaté fejlesztése és kidolgozasa a
tematikus anyagoknak nem csak korabbi szinpadi miiveire nem volt jellemzd, hanem az addigi
hangszeres miiveire is kevéssé.*%

Vogl ajanlasanak koszonhetéen a Kéarntnertortheater megbizta Schubertet egy aria és
egy duett (D723) megirasaval is, melyeket Ferdinand Hérold La clochette — németiil Das
Zauberglockchen — cimii operajaba illesztve adtak el6, nagy sikerrel. 1%t

1820 oktoberébdl szarmazik a Johann Philipp Neumann szévegére késziild Sakuntala
cimii haromfelvonésosra tervezett, de befejezetleniil hagyott operaja (D701).192

1821-ben egy Spaunnak irt levelében is megerdsiti Schubert, hogy elsésorban szinpadi
miivek komponaléasaval foglalkozik Franz von Schoberrel és Josef Kupelwieserrel kozosen. Az
ezt kovetd években operditdl és daljatékaitol varta hirnevének novekedését €s anyagi
helyzetének javulasat, arra torekedett, hogy valamilyen hivatalos kapcsolatot 1étesitsen egy
operahazzal. 1% Német teriileten ekkoriban Bécsen kiviil csak Drezdaban és Berlinben miikodott
ilyen intézmény, legelterjedtebbek a vegyes repertoart jatszo varosi szinhazak voltak.

1821-1822-ben irta meg Ujabb haromfelvondsos operdjat, az Alfonso und Estrellat
(D732), melynek szévegét Schober irta.1% Schubert nagy reményeket fiizott a darabhoz, hiszen
az Udvari Opera vezetése biztatta a komponalasra.’® Lelkesitette az is, hogy az 1821-ben
bemutatott A biivés vaddsz akkora sikert aratott, amekkorat német opera korabban nem tudott,
Weber miive Schubertet is lenytigdzte.'®® A szerencse azonban végiil elkeriilte az Alfonsét.
Mieldtt bemutathattak volna, az Udvari Opera vezetése 21-ben feloszlatta magat, az 01j vezetés
pedig az olasz operat preferalta, miutan ugyancsak 22-ben a rendkiviil népszeri Rossini 0jbol

honapokat t61tott Bécsben, 1j Osztonzést adva az olasz stilus divatjanak, mely atmenetileg

% | h.

9 |.m., 57.

100 | m., 58.

101 Gibbs, i.m. 113.
102 peytsch, i.m., 411.
103 Gjbbs, i.m., 99.

104 Deutsch, i.m., 431.
105 Gibbs, i.m. 114.
106 | h.
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1. Schubert és a német romantikus opera

héttérbe tudta szoritani a német sikereket.'®” Az Alfonso und Estrellat végiil Liszt Ferenc
mutatta be 1854-ben Weimarban, miutan hat éven keresztiil probalta eléadhatdé formaba
rendezni a kusza kéziratokat.!% Liszt érdemesnek talalta a zenét a restauraciora, de negativan
vélekedett a librettorol.*%®

A mu cselekménye szerint, mely valos torténelmi személyekbdl inspiralodott, Ledn
kiralyanak, Froilanak tronjat Mauregato bitorolja. A kirdly szovetségese, Adolfo tabornok
Mauregato Estrella lanyaba szerelmes, akinek az apja csak ahhoz a kér6hoz adja oda lanyat, aki
megszerzi az Eurich lanca nevii ékszert. Froila és Adolfo Mauregato megdontésére
késziil6édnek, mig Alfonso, Froila fia, egy alkalommal véletleniil belefut az eltévedt Estrellaba,
akivel azonnal egymasba szeretnek. Alfonso Estrellanak ajandékozza kedves nyaklancat,
melyet addig mindig magan hordott, és melyrdl Estrella hazatértekor kideriil, hogy torténetesen
nem mas, mint az Eurich lanca. Miel6tt Mauregato elmagyarazhatna neki az ékszer
jelent6ségét, Adolfo elrabolja Estrellat az id6kozben kirobband felkelés soran. Miutan Alfonso
megtudja Estrellarol, hogy kinek a lanya, 4tall Mauregato oldalara, akinek a csapatai legy6zik
Adolfot, és Alfonso kiszabaditja Estrellat. Mauregato egy hirtelen belatds kovetkeztében
gyOzelme ellenére visszaadja a tront Froilanak, aki viszont atruhdzza hatalmat Alfonsora és
Estrellara.

Az Alfonso und Estrella komponalasa soran Schubert olyan kompozicios eljarast
hasznalt, amellyel a Lazarus oder die Feier der Auferstehung cimii 1820-as oratériumaban is

kisérletezett: 110

a recitativok és a lirai szakaszok vegyitésével, dsszekomponalasa.''! Schubert
ezt az operajat tartotta a legjobbjanak.'? Az operdban — a Die Zwillingsbriiderhez hasonldan —
felismerheté Rossini hatasa is: formajaban és cselekményében részben az olasz zeneszerzé
realista operdit koveti;''® az ensemble-tételek és a zenei karakterfestés olaszos stilusa
egyértelmii, és kiilonbozik Schubert daljatékaitol.'** Az ariakban gyakori és szeszélyes
véltakozasok hallhatok dur és moll kozott — bar Schubert darabjaira altalaban jellemzd a
hangnemek kozotti valtakozas, az Alfonsoban gyakran egy-két iitemenként valt oda és vissza.

Elizabeth Norman McKay*'® szerint bar az Alfonséval Schubert nagy romantikus opera irasat

07 h.

108 Allan Keiler: ,,Liszt on Schubert’s Alfonso und Estrella.” In: Christopher H. Gibbs; Morten Solvik (szerk.):
Schubert and his World. (Princeton: Princeton University Press, 2014.) 183-200. 183-189.

109 1 h.

110 Gibbs, i.m. 119.

1 h,

112 McKay, ,,Schubert’s Music for the Theatre”, 59.

113 1.m., 60.

141 m,, 61.

115 Elizabeth Norman McKay: ,,Alfonso und Estrella.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992.) 84-85. 85.
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Szdcs Kristof: Schubert operainak és zongoradarabjainak zenei kapcsolatai

kisérelte meg, nagy korust és zenekart hasznalva, tobb helyen megtartotta korabbi daljatékainak
egyszeribb stilusat, dal-szeri dallamokat, konnyed hangszerelést hasznalva lirai fafivos
kommentarokkal és egyszerli harmdniai mintdzattal. Ugyanakkor mas helyeken a nagyopera
modorat kovetve az énekszolamok deklamaltabbak, a hangszerelés gazdagabb, a harmoniai
1épések erdszakosabbak és felkavarobbak. Az ilyen részekben Schubert nem csak a szovegek
megzenésitéséhez valo zsenialis érzékét és a zenekari szinek iranti érzékenységét bizonyitja,
hanem azt is, hogy jol banik a nagy operai egyiittesek gazdag eszkoztaraval. 118

Operaja eldadasanak meghiusuldsa utan Schubert az operaélet kiillonb6z6 befolyasos
személyiségeivel igyekezett kapcsolatokat kialakitani, tobbek kozott Weberrel, valamint
Wilhelmine Schrdder-Devrient és Anna Milder énekesndkkel.!'’ Ezen probalkozasai nem
voltak sikertelenek, Weber példaul megigérte neki, hogy Drezddban szinre viszi egy operdjat,
de Schubert életét alaposan felforgatta az 1823-ban jelentkezd stilyos betegsége.!'® Ez az év
volt az utols6 termékeny iddszaka, ami a szinpadi miifajokat illeti, 6t ilyen mli komponalésaval
foglalkozott.

Marciusban Ignaz Franz Castelli szovegére komponalt egyfelvonasos daljatékot Die
néuralmat dolgozta fel.'?® A darab eredetileg a Hdiusliche Krieg — magyarul Belhdborinak
fordithat6 — cimet viselte, a valtoztatas mogétt feltehetéen a cenzura allt.?* Schubert talalkozott
Castellivel, de nem voltak kdzeli ismerdsdk, és a librettot sem téle kapta személyesen.!??
Castelli meglehetdsen sikeres szerz6 volt, élete soran tobb szaz darabot, szovegkonyvet és
forditast adott kozre,'?® librettoit masok kozott megzenésitette Meyerbeer és Spontini is, Die
Schweizerfamilie cimii librettoja Joseph Weigl megzenésitésében éveken at a legnépszeriibb
német opera volt, és Schubert is nagyon kedvelte.}®* A Verschworenent megzenésitette
Schubert el6tt Georg Abraham Schneider is, az 6 valtozatat bemutattak Berlinben, de nem volt
sikere, és ez Schubertet elkedvetlenitette.!?® Bar a szinhazak elutasitottak a miivet Schubert
életében, a daljaték a tizenkilencedik szdzad masodik felére rendkiviil népszeriivé valt.!2® A

komikus torténetben sok hosszh beszElt részt hagyott az iro, aki szovegével kifejezetten kihivas

116 | h.

17 Gibbs, i.m. 115.

118 | m. 123-151.

119 Deutsch, i.m., 478.

120 | m. 480.

121 1 m. 481.

122 Branscombe, i.m., 945.
123 | h.

124 1.m., 946.
125 ) h.

126 McKay, ,,Schubert”, 244.
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1. Schubert és a német romantikus opera

elé szerette volna allitani a gyenge német szovegekre panaszkodd zeneszerzéket.!?’” A
cselekmény kozépkori lovagokrol szol, és feleségeikrdl, kik megelégelve uraik hosszas
tavolléteit, elhatarozzak, hogy megvonjak kegyeiket téliik mindaddig, mig azok 6rokre le nem
teszik fegyvereiket, és meg nem igérik 6rokre otthonmaradasukat.'?® McKay a kovetkezoket
irja a daljatékrol: ,,Schubert zenéje élénk, képzeletgazdag, gyakran humoros, szellemes
parodidkkal kiegészitve és Rossini hatdsdnak nyomait mutatva.”'?® A darab helyenként heves
dramai elemeket is felmutat, melyek anyaga és Sturm und Drang-modora Mozart Idomeneojat
¢s Don Giovannijat is megidézi.

1822 majusaban egy Riidiger (D791) cimili operat kezdett el irni, a miib6l csupan két
vazlatot ismeriink.’®® A szdveg feltehetden Ignaz von Moseltd]l szarmazik, aki kiadatlan
Onéletrajza szerint Metastasio Ruggierodjat alapul véve irt egy hosi operakdlteményt (heroisches
Operngedicht) Riidiger cimmel. A librettét Mosel 1822-ben eredményteleniil ajanlotta be
Webernek megkomponalésra, ezutdn fordulhatott Schuberthez.!3! Az operat végiil csak joval
Schubert haldla utan, 1868-ban mutattdk be Bécsben, a premiert vezényld karmester, Johann

Herbeck sajat atdolgozasaban és kiegészitéseivel. 132

133 3 haromfelvonasos

Ugyancsak 1822 mé4jusdban fogott bele Barbaia felkérésére
Fierrabras (D796) megkomponalasiba, a darabbal oktoberben késziilt el.!3* A librettot
Kupelwieser irta kozépkori francia és német legendak alapjan.'®*® A komoly romantikus
nagyopera cselekménye Nagy Karoly varaban kezdédik. Az els6 felvonasban megismerjik a
kiraly lanyat, Emmat, és szerelmét, Eginhardot. Szerelmiiket titkolniuk kell a kiraly eldtt. Nagy
Karoly lovagjai Roland vezetésével legydzik a morokat, és elraboljak Boland mor herceg fiat,
Fierrabrast, akit magukkal hurcolnak a varba, a kiraly azonban nem borténézi be a foglyot,
szabadon mozoghat a frankok kozott. Fierrabras meglesi Emmat, €s felismeri benne azt a not,
akibe egyszer beleszeretett Romaban. Eginhard és Emma titkos éjjeli kerti talalkozojat
megzavarja a felbukkand Fierrabras, akivel a par megigérteti, hogy segit megvédelmezni

Eginhardot a kiralytol. Fierrabras beleegyezése utan Eginhard elmenekiil a helyszinrdl, éppen

miel6tt megjelenne a kiraly, aki ott talalva Fierrabrast meggyanusitja azzal, hogy Emmat akarja

127 Elizabeth Norman McKay: ,,Verschworenen, Die.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992.) 964.

128 | h.

129 Schubert’s music is lively, imaginative, often humorous, emodying some witty parody and showing traces of
Rossini’s influence.” I.h. Sajat forditas.

130 Deutsch, i.m., 483.

181 .m., 484

132 h. Erdemes megjegyezni, hogy a ,,Befejezetlen” szimfonia bemutatasa is Herbeck nevéhez flizddik.

133 McKay, i.m., 245.

134 Deutsch, i.m., 490.

135 .h.
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elrabolni, ¢és lancokra kotteti a tomlocben. A felvonas azzal zarul, hogy Eginhard tavozni
késziilddik a lovagokkal. A masodik felvonas kezdetén béketargyalasra tart Bolandhoz Roland,
Eginhard és a lovagok. Eginhardon megérkezése el6tt rajtaiitnek a morok, és tomlocbe vetik.
Miutan megtudja tole Boland, hogy Fierrabras is tomlocben van, mérgében elfogatja,
letartoztatja és halalra itéli Rolandot és lovagjait. Boland lanya, Florinda szintén raismer romai
szerelmére, ¢ Rolandra, és segit kiszabadulni a frankoknak, azonban a morok ujbol
letartoztatjak 6ket Eginhard kivételével, aki haza tud menekiilni. A harmadik felvonasban
Emma bevallja apjénak tiltott szerelmét, hogy felmentse Fierrabrast, akit a kiraly kienged, és
Eginharddal egyiitt magaval visz, hogy Kiszabaditsa lovagjait. Florinda kéri Bolandot, hogy
kegyelmezzen meg szerelmének, Rolandnak, konyorgésére valaszul a herceg annyit enged meg
neki, hogy meghaljon 6 is a kedvesével egyiitt. Karl, Eginhard és Fierrabras azonban idében
megérkeznek, és meggydzik Bolandot, hogy engedje szabadon a frankokat. A herceg kibékiil a
kirallyal, a szerelmesparok megeskiisznek, Fierrabras pedig csatlakozik a lovagokhoz.

A Fierrabras stlyosabb zenéje az Alfonsohoz és a Verschworenenhez képest kevesebb
olaszos jegyet mutat, és a Zauberharféhoz hasonldéan a német gyokerii melodrama is megjelenik
benne. A vezérmotivumot itt is elészerettel alkalmazza Schubert, éppugy, mint az Alfonséban
és a Zauberharféban. McKay szerint™®® Schubert az els6 felvonas utan béséggel hasznélja a
recitativot. A dialogusok nagyrésze beszélt, de a kiilonleges dramai fesziiltség pillanataihoz a
melodramat is hasznalja Schubert, gyakran élénk és szines zenekari anyagokkal €s kiilondsen
dramai modulaciokkal. Nagy zenekart hasznal, és a melodraméak hosszabb szakaszai
szimfonikus méreteket Gltenek. A romantikus operak Uj koncepcidjanak megfeleléen a —
gyakran osztott — korus valtozatos, és fontos dramai szerepet kap. Schubert lirai és deklamalt
énekszolamai, gazdag zenekari anyaggal kiegésziilve, elképesztéen hatasosak. A fiatal frank
szerelmesek, Eginhard és Emma lirai zenéje kontrasztban all Florinda és Roland deklaméaltabb
anyagaval, és Fierrabraséval, akinek viszonzatlan marad a szerelme. Fierrabras szerepe
kiabrandit6: a masodik felvonasbdl teljesen kimarad, a harmadikban pedig masodlagos a
szerepe, bar a torténetet mozgato fesziiltségeknek és motivacioknak ¢ az elsédleges forrasa.
Schubert ugy probalta felerdsiteni a szerepét, hogy a hozza tartoz6 motivumot beleszdtte a zenei
anyag nagyrészébe. Az operaban mindossze két valddi aria talalhatd, Fierrabrasé és Florindéé,

mig ensemble-nagyjelenet boséggel. A cselekmény €s a dramai idézitések gyengeségei, ahogy

136 Elisabeth Norman McKay: ,,Fierrabras.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera.
(London: Macmillan Press Limited, 1992.) 188-189. 189.

18



1. Schubert és a német romantikus opera

a darab hossza is, nehézzé teszik a mii szinpadra vitelét; a Schubert-partituraban azonban sok a
csodalatos zene. ¥’

A bécsi Udvari Szinhaz tervezte a Fierrabras és a Verschworenen misorra tlizését,
azonban végiil egyiket sem mutattak be.'® Ennek lehetséges okairdl egy Schobernek cimzett
levelében irt Schubert, egyrészt egy Weber-opera, az Euryanthe szerinte jogos kudarcat tartotta
felelésnek, masrészt a tarsulat élén kialakuld nézeteltéréseket és személyi valtozasokat.!3 Az
Euryanthe, mely Kro6 Gyérgy ,,Euriant és Lohenagrin” cimii kivalé tanulméanya®#® szerint sok
tekintetben kdzvetlen mintaja volt Wagner Lohengrinjének, annyira nem tetszett Schubertnek,
hogy ezt 6szintén, de j6 modorban meg is vallotta Webernek, ami viszont sajnos felhaborodast
valtott ki a német opera egyes bécsi hiveibdl, és Helmina von Chézy, az opera szovegkonyvirdja
szerint Oszinteségével Schubert a sajat tamogatoit is eltivolitotta magatdl.'** Tovabbi okok
kozott lehetett az, hogy Kupelwieser librettoja kusza és kovethetetlen, valamint az, hogy a

142 A Fierrabras szcenirozva végiil

Verschworenen szovegével a cenzlira nem szimpatizalt.
1894-ben keriilt bemutatasra Karlsruhéban.!4®

Szintén 1823 6szén Schubert Chézy egy masik zenés szinpadi miivéhez, a Rosamunde,
Fiirstin von Cypernhez komponalt kisérézenét kilenc zeneszammal (D797).1** A szinlapja
szerinti Nagy romantikus szinjaték négy felvondasban korusokkal, zenei kisérettel és tancokkal
két eléadast élt meg a Theater an der Wienben.'*® A kritika dicsérte Schubert zenéjét, azonban
ezuttal is elmarasztalta a szdveget.1*® Az eldadasokon a kilenc zeneszam elétt nyitanyként az
Alfonso nyitanyat jatszottak, mely a kozonség kedvenc szama lett, meg is ismételtették a
zenészekkel.**” A késébb kiilon megjelentetett és nagy népszertiséget szerzé Rosamunde-
nyitany azonban nem ez a nyitany, hanem érdekes modon a Zauberharfe eredeti nyitanya.'*8

1824-ben Anna Milder egy levélben érdeklodott Schuberttdl Gj operairdl, és felajanlotta,

hogy segit szinre vinni Berlinben az Alfonsot.**® Schubert eljuttatta hozza a darabot, azonban

kovetkezd levelében mar arrol irt Milder, hogy a mii librettdja nem felel meg a berlini izlésnek,

37 1h.

138 Gibbs, i.m., 146-147.

139 1 h.

190 Kro6 Gyorgy: ,,Euriant és Lohenagrin”. Magyar Zene 50/4 (2012. november): 365-377.
141 Gibbs, i.h.
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és kérte, hogy komponaljon egy 1j, lehetdleg egyfelvonasos és keleti témaju operat.’> Végiil
sem Weber, sem Milder nem tudott kiilf6ldi bemutatohoz segiteni egyetlen Schubert-operat
sem, ahogyan masok sem. ™

Utolsé operajan, a Der Graf von Gleichen-en (D918) Schubert 1827 és 1828 kozott
dolgozott. Az Eduard von Bauernfeld szovegére késziilo eredetileg haromfelvonasosra tervezett

miibSl egyetlen korusszammal késziilt el. 1>

Annak ellenére foglalkozott a darabbal, hogy a
bigamidrol sz616 részleteket tartalmazo librettét a cenzira elutasitotta.’> A darab Johann Karl
August Musdus Melechsala cimii meséjét veszi alapul, melyet Bauernfeld el6tt feldolgozott
mar Julius von Soden Ernst Graf von Gleichen, Gatte zweier Weiber cimmel, Josif Alois Gleich
Ernst Graf von Gleichen cimmel, melyet Franz Volkert megzenésitésében mutattak be 1815-
ben a Theater in der Leopoldstadtban, valamint Kotzebue is Die Marionetten. Der Graf von
Gleichen cimmel.*>

Hogy Schubert miért nem tudta elérni a céljait, miért nem lett életében igazan sikeres
szinpadi szerz6, és miivei miért nem lettek halala utan sem a megérdemelt érdeklddést és
elismerést kivalto fontos és meghatarozo fejezete a német romantikus opera térténetének, sok
lehetséges okra vezethet6 vissza, és a valasznak minden bizonnyal tobb tényez6 Gsszhatasat és
lancolatét sziikséges magaba foglalnia.*> Szinte minden példara, mely jellemzd problémékra
igyekszik ramutatni, felhozhato egy — ha kevésbé is jellemz6, de 1étez6 — ellenpélda is. Az,
hogy a névekvé Schubert-kultusz ellenére keveset foglalkoznak szinpadi miiveivel ma is, annak
is kdszonhetd, hogy a kottdk nehezen elérhetdk, a legtobbjiik nyomtatva csak az 6sszkiadasban
talalhaté meg, kiilon ének- és zenekari szélamkottakbol is csak pér elérhetd. 1

Schubertet néha még a legjobb hangszeres miivei kapcsan is érik olyan kritikék, hogy
nagyobb formakhoz kevesebb érzéke volt, megfeleld struktira hianydban terjengdsse,
unalmassa tud valni zenéje, ilyen kritikakat vitat Alfred Brendel is Schubert kései szonataival
foglalkozo esszéiben.’® Az intim miifajok esetében a kevésbé architektonikus, egy sikban
terjedd formak és a hosszl ismétlések gyakran dramai vagy koltdi eszkozz¢ tudnak valni, és a
legkiilonlegesebb 1iddtlenség-, felfiiggesztettség-, éteriség- vagy tulvilagisdg-érzetet adjak

zenéinek. A schuberti unalmassagot is mar gyakran pozitivumként és eszkozként értékelik,
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azonban né¢hany kevésbé sikeriilt szinpadi szama érdektelenné valik kiszamithaté és repetitiv
anyagaval, mely nélkiilozi a gondosan eldkészitett €s hatasos csiicspontokat.

A magény, az elvagyddas, a csalodottsdg, a melankolia és a szentimentalizmus olyan
divatos témai ¢és érziiletei a német romantikus dalkoltészetnek, melyeket Schubert rendkiviil
bensdséges modon magaéva tett, és melyeknek a legkivalobb, -vonzobb és -autentikusabb zenei
kifejezését taldlta meg. A szinmiivek komikus, teatralis, ironikus, szatirikus, politikai, vagy
mesés torténetei azonban bizonyos esetekben kevesebb inspiraciot jelenthettek neki, a SOk zenei
kisérletezést és ujitd oOtleteket felmutatd daljatékai is helyenként jellegtelenné valnak az
események és parbeszédek kiséretében. Hiba lenne azonban Schubertet egy pusztan lirai alkatra
redukalni, akinek kevés érzéke lett volna dramai eszkozokhoz és kifejezésmodokhoz. 18
Ahogyan szimfénidiban és sok mas hires miivében (Erlkonig, Halal és a lanyka vondsnégyes
stb.) is autentikus dramai elemeket hallhatunk, szinpadi miiveiben is fellelhetok példak a kivalo
drdmai érzékére (példaul a Des Teufels Lustschlofs elsé felvonasanak findléjdban felcsendiild
,Leb wohl”, vagy a Fierabras masodik felvonasanak tizenkettedik szama, melynek cime ,,Im
Tode sollt ihr biifien’).t>®

A szinpadi miivek komponalasa Osszetett feladat, melynek része a csaloka hierarchia
atlatasa, melyben csak latszolag rendeli magat a szoveg ala a zene. A szoveg valdjaban csak a
keret, amely jol hasznalva a zenét segiti elétérbe keriilni, és annak érzéki kifejezéerejét
demonstralni. Hegel szerint'®® a szovegre irt zenei alkotas zenei oldala akkor maradhat 1ényeges
¢és szembetling, ha a kdltemény, drdma nem igényel maganak tulajdonképpeni érvényességet, a
zene ¢és a koltészet kapcsolatan belill az egyik talsulya altaldnosan hatranyos a masikra. A
teljesen 6nallo értéki szoveg csak alarendelt zenei kiséretet varhat, az 6nallo zenei anyag pedig
csak felszinesebb kidolgozasat engedi meg a szovegnek, ¢€s daltalanos érzelmeknél,

altalanossagban tartott képzeteknél kell megallnia.

A zene tulajdonképpeni feladata abban all, hogy barmilyen tartalmat ne ugy
mutasson be a szellemnek, ahogyan ez a tartalom altalanos képzetként a tudatban
van, vagy ahogyan, mint meghatarozott kiils6 alak a szemlélet szimara mar kiilonben
is létezik, vagy a miivészet altal kap megfelelobb megjelenést, hanem ugy, ahogyan
a szubjektiv bensdség szférajaban megeleveniil. Ennek a magaba burkolt eleven

¢letnek hangokban val6 megszolaltatasa, vagy kimondott szavakhoz és képzetekhez

158 partsch, i.m., 405.
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160 Hegel, Esztétikai eldaddsok. 111, 113-114.
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vald hozzdillesztése, s a képzeteknek ebbe az elembe vald belemeritése, hogy az

érzés és az egyiittérzés szamara Ujrasziilessenek — ez a zenére vard nehéz feladat. %

Schubert dalai versekre sziilettek, de szoveg nélkiil, onmagukban is teljes értékii zenék,
szamtalan rendkiviil kozkedvelt, pusztan hangszeres atirat és atkoltés késziilt ezen miiveibdl. A
dalok kevésbé a vers mondatait kozvetleniil, hanem inkabb strofait, verselését, idomértékét
kovetik. Egy opera esetében bizonyos tekintetben némileg kiszolgéltatottabb szerepe van a
zenének, a torténetre, retorikara, mondatok hanghordozésara jobban, kozvetlenebbiil kell tudnia
reagalni, és véleményem szerint Schubert miivei bizonyos esetekben ebbdl a szempontbol
kevésbé érzékenyek, zenéjiik Oncélubb. Példanak megint meg lehet emliteni a Die
Zwillingsbriidert, melynek az 6nmagéban megnyerd €s bajos zenéje nem a torténet lényeges
bohozati jellegét segiti érvényesiilni. Mas tekintetben viszont az operaszdvegek a zenei
kifejezés érvényesiilésének vannak alarendelve, az operalibrettok azért felszinesebbek és
kidolgozatlanabbak az 6nall6 szinhazi dramakkal dsszevetve, hogy ezaltal engedjenek teret a
zenének. A mélységet, koltdiséget, fantaziat a zene tudja szolgéltatni az ezeket nélkiil6zo
szovegnek. Schubert zenéje ebbdl a szempontbol talan nem mindig kellden kezdeményezo és
kreativ, példanak ujra megemliteném a Claudine von Villa Bellat, melynek a nyitanyt kovetod
zenei anyagaban az elsd hegedii szinte végig folytonos nyolcadokat jatszik. Daljatékainak
bizonyos szamai azonban, ahogy aridi is tobb esetben nem kiilonbéznek masban egyébként
sikeresebb dalaitol, mint témajukban és hangszerelésiikben, a dallamuk, formajuk, harmoéniaik
hasonldak, igy a kiilonb6z6 mifajok szétvalasztasa, vagy szembedllitdsa ebben a tekintetben
problematikussa valhat.

Ha sajat hangszeres miiveivel, valamint dalaival 0Osszevetve helyenként
tokéletlenebbnek is tiinnek, koranak német nyelvii romantikus operai és daljatékai kozott
Schubert szinpadi miivei véleményem szerint sok zenei szempontbol a legjobbak kozé
tartoznak. Es ha igaz is, hogy amennyire meghitt, szivszoritd, vagy izgalmas sok hangszeres
remekmiive és dala, annyira banalis, inspirdlatlan vagy unalmas némely szinpadi szama, de az
Alfonso und Estrella, a Die Verschworenen, vagy a Fierrabras bemutatéinak meghiusulasa
igazsagtalanul vonta meg az elismerés lehetdségét a nagyobb figyelmet messzemenden
megérdemld nagyszerli kompozicioktol, €s igazi szinpadi remekmi vagy kozonségsiker német
romantikus kortarsaitol kevés sziiletett. Beethoven és Weber miivein kiviil olyan {j darabok

jutottak bemutatoig Bécsben, mint Joseph Weigltél a Das Waisenhaus (1808), a Die

161 |.m. 115.
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Schweizerfamilie (1809), a Der Bergsturz (1812) és a Nachtigall und Rabe (1818), Adalbert
Gyrowetztdl a Der Augenarzt (1811), és Conradin Kreutzertdl a Libussa (1822).1%2 A Fidelio,
illetve a Biivés vadasz sikereit nem tudtak sem ezek, sem mas miivek megkdzeliteni, és Byrne
Bodley szerint az Euryanthe bukasa a bécsi németnyelvii zenés szinhdzra ,rahtzta a
fliggonyt”.163

Kérdés, hogy a szinpadi miiveinek mell6zottségében milyen szerepe volt és van a
kiilonbozé szovegkonyvek mindségének. Schubertnek kétségen kiviil meglehetdsen
alkalmatlan szovegekkel kellett dolgoznia sokszor, de tekintve, hogy sikeres dalainak egy része
is olyan koltdk szovegére sziiletett, akik sosem voltak jelentds tehetségként szdmontartva,
valamint, hogy mas zeneszerzok sikereket tudtak elérni gyenge, akar bugyuta szdvegekre irt
szinpadi miivekkel is, nem ezt gondolom a legmeghatarozobb tényezének. Az Alfonso und
Estrella Schober-librettojat karhoztatta a mii restauralasan dolgozo Liszt, de ahogy azt fentebb
irtam, mégsem emiatt higsult meg a bécsi bemutatd, hanem az Udvari Opera 0 vezetOsége
miatt, mely az olasz operat partolta. A Teufels Lustschloss szovege Leichtentritt szerint kihivast
jelentett Schubertnek, aki akkor még kevesebb tapasztalattal rendelkezett a szinpadi miivek
terén, de ez nem jelenti foltétleniil, hogy rossz szoveg lenne a Kotzebue-librettd. A Die
Verschworenen Castelli-szovegét érte kritika, azonban az Alfonsé-hoz hasonldéan ennek a
minek is egy mar kitlizott bemutatdja maradt el mas okokbdl. Goethe alighanem mesteribb,
kozkedveltebb és keresettebb ird volt a szinhazi titkar Georg von Hoffmannal, Schubertnek
mégis az utdbbi szovegeire komponalt szinpadi miivei jutottak legtobbszor nagykozonség elé,
mig a Claudine egyszer sem.

Nem konnylli meghatdrozni, hogy mit8l valik egy librettd sikeriiletlenné vagy
alkalmatlannd. Elcsépelt vagy szinvonaltalan torténet, kovetkezetlen vagy érthetetlen
cselekmény, erdltetett verselés, vagy mindezek kombinacidja lehetséges tényezok, azonban —
ahogy fentebb emlitettem — léteznek az operatorténetben azok a sikeres és vilagszinvonala
példak, melyek sokszor kdzonséges librettoira ugyanezek a hibak igazak.'®* Hegel szerint akar
egy szanalmas szoveg is bizonyulhat alkalmas librettonak, egy mély és szép iras pedig teljesen
alkalmatlannak.'®® Schikaneder Vardzsfuvoldja példaul lehet, hogy nem tébb egy kozépszerii
moralt képviseld takolméanynal, operaszovegkonyvként mégis méltdo a dicséretre, mig a

filoz6fiai mélységili schilleri lira patosza Aiszkhiilosz és Szophoklész gazdag fantazidji és
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mélyértelmii korusaihoz hasonldan talsagosan gondolati, kifejez6 és részletes az operaként vald
megzenésitéshez.1%

Schubert kamaramiiveit és dalait leggyakrabban a barati kore szamara irta, nekik és
veliik kozosen adta eld, az 6 verseiket zenésitette meg, €s szinpadi miiveit is gyakran az 0
szovegeikre és az ¢ kozremiikddésiikkel komponalta. Alkototarsainak hozza hasonléan nem
voltak tapasztalataik szinhazzal vagy operaval — barati 6sszejoveteleken gyakran szorakoztattak
egymast apr6 darabokkal, melyek a kor sajat belso torténeteit, kedvelt témait dolgoztak fel, és
az 6 vilagnézetiiket és humorukat tiikrozték, a szélesebb nyilvanossag izlését és divatjait
azonban nem ismerték és értették meg, librettoéik igy nem tudtak a kor nagykozonségének
igényeit kdvetni. 6’

Arra, hogy szovegkonyveivel maga Schubert sem volt megelégedve, az engedhet
kovetkeztetni, hogy minden szerzdjének legfeljebb két teljes, de tobbségében csak egy szovegét
zenésitette meg, nem volt koztiik olyan, akihez tobbszor érdemesnek gondolta volna
visszatérni.'®® Ahogy bécsi operadarab is kevés sziiletett a tizenkilencedik szdzad mésodik-
harmadik évtizedében, a bécsi librettistak kozott is megritkultak a rutinos, professzionalis
miivészek, és az eloljarod fiatal koltdtehetségek a Volkstheater szamara irtak.’®® A Fideliét
jegyz6 Joseph Sonnleither és Georg Friedrich Treitschke népszeriiek voltak, Matthaus
Stegmayer és Franz Xaver Huber popularis szerz6k mellett, azonban nem kozelitették meg
ismertség és szakmai felvértezettség tekintetében Bécs fénykoranak olyan személyiségeit, mint
Pietro Metastasio, vagy Lorenzo Da Ponte.!’®

Miutan korbejartam annak lehetséges okait, hogy a szinpadi miifajok esetében miért
maradtak el Schubert sikerei aspiracioitol, szeretném megjegyezni azt is, hogy az olyan
vélekedéseket, melyek szerint ezen miifajokban nem alkotott remekmiiveket,}’! hatarozottan
cafolja legalabb harom zsenialis alkotasa. Ahogy korabban is irtam, az Alfonso und Estrella, a
Fierrabras, illetve a Die Verschworenen egy ideig igazsagtalanul mellézve volt, véleményem

szerint azonban a korszak legjobb német szinpadi miivei koz¢ tartoznak.
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2. Rokonsagok Schubert szinpadi és egyéb zenéi kozott

Az operai elemek, helyenként olaszos stilusban feltehetéen akkor sem lennének idegenek
Schubert szonatéitol, szimfoniaitdl és egyéb hangszeres miiveitdl, ha 6 maga nem irt volna
ariakat és operakat, hiszen meghatarozé hatassal voltak korai miiveire Mozart darabjai, de
fontos inspiracié volt szamara Gluck, Salieri és Rossini zenéje is. A hatasok sokszor talnytlnak
a miifajok hatdrain, szinpadi miifajok ugyanigy hatnak intimebb miivekre is, ahogyan egyhazi
zenék is tudnak hatni vilagi miivekre. A kiilonboz6 stilusok és hatasok kozott a legtobb
zeneszerzO esetében természetes €s széles atjaras van, Mozart is mesteri modon 6tvozte a népi,
uri, polgari, német €s olasz, egyhazi és vilagi elemeket, és Schubert esetében is szinte mindig
kozelebbi, vagy tavolabbi hatasok ¢€s stilusok kombinacioirdl és rétegeirdl van szo. A német
Schubert-operak sokban kiilonbéznek a kor olasz operaitol, nem jelenik meg benniik a
romantikus belcanto, és sokat kdlcsondznek a német népi dallamok, Liedek és daljatékok
stilusdbdl, azonban olasz stilusjegyeket is felmutatnak. Fontos €s nagyszerli miivek a latin
nyelvii szovegekre irt kompozicioi is, példaul az Ave Maria vagy a mis¢k, melyek Schubertnek
egy sajat autentikus, de olaszos stilusat képviselik.

Sz0616- illetve kamaramiivei béséggel tartalmaznak olyan dramai elemeket, melyekhez
hasznos, de nem kizardlagos asszociacioként szolgalhatnak szinpadi miivei. A kiillonboz6
asszociaciok nem gyengitik egymast és egyszerre érvényesek, és minél tobbet fedeziink fel
beldliikk, annal tobb inspiracionk lesz a miivek tolmacsolasdhoz. Fontosak az ismertebb
tarsitaisok a dramai Beethoven-zenékkel, példaul szonatakkal, zongoraversenyekkel,
nyitanyokkal, a Fideliéval; vagy Schubert olyan hires miiveivel, mint a szimfoniak vagy az
Erlkonig (D328) is. Az utdbbi, bar egy dal, balladaként dramai és prozai jelleget is mutat, és
ezeket is nagyon érzékletes, kifejezo, €s egymast erdsité modon koveti a zene. A narrator utolso
szavai példaul, amelyek a fit halalat jelentik be, prozai recitativoban hangzanak el, ez azonban
egy melodramai hatést valt ki. A Villikiraly konnyed, dallamos, tdncos anyagai lirai részek, de
emlékeztetnek a buja, dekadens olasz operdk stilusara is, ezzel a kisértet perverz mivoltat
megzenésitve, €és szintén meglehetdsen dramai hatast keltve. A Fiu hisztérikus lazdlmai Sturm
und Drang stilusban szolalnak meg.

Sajat szinpadi miiveinek irasahoz sok inspiraciot meritett Schubert Mozart operaibol, az
Idomeneo és a Don Giovanni Sturm und Drang-jegyei kiilonb6zé dramai jeleneteknél

mutatkoznak meg, mig a Vardzsfuvola hatasa tobbek kozott a Vardzshdrfaban. Barbarina

crer

crer



Szdcs Kristof: Schubert operainak és zongoradarabjainak zenei kapcsolatai

melankolikus hangulattal. Ezen operak hatasa azonban nem csak szinpadi mtiveiben ismerhet6k
fel, Barbarina aridja vagy a Vardzsfuvola is hasonldan direkt modon inspiralta Schubert némely
dalat is. Az elébbi a hasonlo tematikaji Gretchen am Spinnradén mutatja hatasat, az utobbi
harmadik szdmanak dallama a Geheimnis cimi dalban (D491) jelenik meg,* az els6 felvonas
finaléjanak egyik dallama pedig egy korabbi dalaban, a Heidenrésleinban (D257).2 A legtobb
Rossini-i hatast mutat6 szinpadi miive az Alfonso, de ezen esetben is csak egy az inspiraciok
koziil az olasz szerzd, az opera masodik felvonasaban a tizennyolcadik szam kiséretanyagaban
példaul (1. kottapélda) Mozart Lacrimosajat (2. kottapélda) idéz6 sdhajokat hallhatunk egy

gyorsabb verzidban.
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1. kottapélda. Schubert: Alfonso und Estrella, 18. szam, 5. iitemtdl.

rm ‘) f o
) o PR e o ge T
lee 1 |[(no Xy Footvi= Py = 5= s ol o o
\QJ)/ (& ] g u e 1
p
0 | . .
- ] ] 1 %+ ; < 1 < 1 ‘1} -
Heg.ll W va } /_{ 1% 7 o 7
Q) T or L J
p
Br @< <® < <tF < <ot <
3l 8 i i i i — e e——
p

2. kottapélda. W. A. Mozart: Requiem, Lacrimosa, elsé iitemek.

! Eric Sams: ,,Notes on a Magic Flute: The Origins of the Schubertian Lied.” The Musical Times 119/1629
(1978): 947-49. 947.
21.m., 948.
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2. Rokonsagok Schubert szinpadi és egyéb zenéi kozott

Mozartéhoz hasonldéan Rossini Schubert zenéjére gyakorolt hatdsa sem csak a szinpadi
mivek esetében érhetd tetten. A harmadik szimfénia is mutat mas stilusok mellett Rossini
zenéjére jellemz0 jegyeket is, de az olaszos stilusii zenekari nyitanyokat (D590, D591), illetve
a négy kézre irt B-dur szonatat (D617) és Hosi indulokat (D602) is meg lehet emliteni. Az
Alfonso Rossini hatasat mutaté elemei kozé sorolhatok az olaszos stilusu dallamok® kromatikus
hajlasokkal és tdncos pizzicato kisérettel, az aktiv korusok, vagy a rogeszmésen ismételt
energikus ritmusképletek. Utdbbira a leghiresebb Rossini-példa a Tell Vilmos-nyitany ritmusa.
Az Alfonsoban az els6 felvonas korusszamai, vagy finaléja ilyen példa, de megemliteném a d-
moll vondsnégyes és a c-moll szonata tarantella findléinak az ismételt ritmusait, vagy a G-dur
szonata (D894) finaléjat (3. kottapélda) is, ahol mar tavolabbi stilusban, de felbukkan hasonléan

rogzilt ritmus.
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3. kottapélda. Schubert: G-dur szonata, 4. tétel, a 96. iitem feliitésétol.

3 Elizabeth Norman McKay: ,,Schubert's Music for the Theatre.” In: Proceedings of the Royal Musical
Association, 93. Session (1966-1967): 51-66. 61.
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Szdcs Kristof: Schubert operainak és zongoradarabjainak zenei kapcsolatai

Az Alfonso a kapcsolodasok mellett is egy autentikus, félreismerhetetlen Schubert-zene,
mely ugyanugy rokonsagokat mutat dalaival és zongoramiiveivel is. A Winterreise hetedik
dalanak, az Auf dem Fliifsének (4. kottapélda) a dallama gyakorlatilag megegyezik az Alfonso

nyolcadik szamanak dallamaval (5. kottapélda), bar ezzel egyiitt is nagyon kiilonb6z6 zenék.
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2. Rokonsagok Schubert szinpadi és egyéb zenéi kozott

A Schwanengesang Stiandchenje (6. kottapélda) a negyedik szamra (7. kottapélda) emlékeztet.
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6. kottapélda. Schubert: Schwanengesang No. 4, Stindchen, els6 iitemek.

[T HIIAL
[T [Te e
L) e
ol bl ™ . p! |
Y ) i I i il
ol b | ™ [Te L, i Ny
aloal Il
o 118 ™ e Nd . | 1
HCNHI b i
L TEasy aag| [T 1k il 1. ™
fﬂp ity i ||
el ﬁ ™ T8 1L nm\ N hrd
T e
YR NEN H Ty Hy e Kd hd
#w .4 1y T )
)
o Ui ™ T T I A Bd
IR (il
(179 e e [T™ [T™
TS 1A
&l TR T T b/ | N N
N iy il I il
(1 T HTY % Y hd hd
m.v_. I 17T Iy
(YA 5. T k) hd L Al
Evy +H e 1 i
U™ |[e [ il
[ EaN amN [T [T™ N [T™ [T™
i A1
(18 H ﬁ 1l e e i H hrd
T Tt h
oy ad e e L. W. el ol
il R iy e T
- i il il
ey N ¥ . M 1l 11
H T T I M
e 1
L T
[T [T e L
[T NIIA)
12} [T [T
E e 1)
|m i R =
< | kL kb kb = = 38
.. N Aty 2ty Al N LBy |- |-
P R U £p m e
I
T 2 3

pp

7. kottapélda. Schubert: Alfonso und Estrella, 4. szam, els¢6 iitemek.
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Szdcs Kristof: Schubert operainak és zongoradarabjainak zenei kapcsolatai

A Gesz-dur impromptu (D899/3) (8. kottapélda) nagyon hasonldéan indul, mint az Alfonso

tizenegyedik szama (9. kottapélda). A két-két nyitoiitem dallama, harmonidi, iiteme,

hangvétele, kiséretanyaga és tempoja is nagyon hasonlo.
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8. kottapélda. Gesz-dur impromptu, els6 litemek.

Andante con moto, 4. = 66

A dnUr Lmu ah ﬁﬁ km . [Y e ﬁ. .\M‘ i N SN
HIY v
ol ol el — M e e T N N
NN I ) A
i alll — gl Mo “Tyn i e T {1 |
v Gl v vy 0 v L % I
Sl e “Ar f 3 my T i
e an il il < u
» »
o
ol N d 8| ~d "I ik e T 1
I~ h
B e
ol K ~ i P ~ A “Hewn o e T L el
et Rl e .nuw y A
( vl
ol b i W e Bk T N
. ..
I v
Al T Wil i T AL L
! <1
.- el ! ] . u
b
™
o] e ta e N
. "
A il R [ 1
ol L - “THw ot TR T 11l BN
=N itt [T t
i
ol 1y L It I L
15
A —rl\.
i - [=sY ot e hiE A ‘A
/| Ll
=N “y y! | I b
b
Y Mo
AFI . a|=’. T N
I 1h
Hh /s,
| ey —Hy P g HH W - W 31 M -l
Elion alie| ol=s alie 2 Blder akes alie s ke ok ates alies alies
an AN A A i A s AN A 3F| g i
NED AER NER e ea) NERe 2t NP NER e N N
- 8 g & - & fr = 3 Z
o = = 2 o

9. kottapélda. Alfonso und Estrella No. 11.
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2. Rokonsagok Schubert szinpadi és egyéb zenéi kozott

Hogy Schubert zongoramiiveiben iS mennyire megférnek kiilonféle hatasok és
kifejezésmodok egymas mellett, nagyon jol mutatja a Wanderer-fantdzia (D760) példaja is,
hiszen a 1822 végén irt, formdjaban, ellenpontos részeivel, témakezelésével és épitkezésével
er0s beethoveni hatast mutatdo zongoradarab nem csak a témajat szolgaltato Der Wanderer
(D489) cimli 1816-0s dalaval mutat rokonsagot, hanem az ugyanazon év clején befejezett
Alfonso nyitanyaval is. Nagyon hasonld zenei anyag jelenik meg a nyitany 233-244. iitemeiben
(10. kottapélda) és a Wanderer-fantdzia masodik tételének 235. iitemében (11. kottapélda). A
gyors nyitany nyujtott-pontozott ritmusa, melyet ereszkedd staccato akkordok kovetnek,
augmentalt verzidja a fantazia lassutételében felbukkano ritmusnak, abszolut tempdjuk azonban

hasonld, ahogy dallamuk és a harmoniak is.
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10. kottapélda. Alfonso und Estrella nyitany, zongorakivonat, 233. {itemt6l.

11. kottapélda. Wanderer-fantdzia, masodik tétel, 235. titemtdl.

Hasonloan Osszetett példara hivja fel Hans-Joachim Hinrichsen a figyelmet, aki egy
érdekes rokonsagra talalt ra a Fierrabras és a d-moll vonésnégyes kozott.* A haldl és a lanyka
kvartett elsé tételének kodajaban (12. kottapélda) megszolalod rendkiviil kiilonleges napolyi
moll akkordot Schubert mar t6bbszor hasznalta a korabban sziiletett Fierrabrasban, hasonlo

harmoniai kdrnyezetben, és hasonldoan komor hangulata zene részeként.

4 Hans-Joachim Hinrichsen: ,,Die Kammermusik.” In: Walter Diirr; Andreas Krause: Schubert Jahrbuch.
(Kassel: Bérenreiter, 1997.) 490-493. 491.
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12. kottapélda. d-moll vondsnégyes, 1. tétel, koda, 336. titemtol.

Az operaban a nyitanyban hallhatjuk eldszor (13. kottapélda), de a 19. szamban (14.
kottapélda), melynek Quartett a cime, szdveg is tarsul hozza: ,,Mich fassen die bleichen
Gestalten der Nacht” (Elragadnak engem az éjszaka sapadt alakjai). A napolyi moll harmoniat
mindegyik példaban a napolyi hangnem dominans akkordjaival enharmonikus hatodik foka

vagy bévitett kvintszext akkordok veszik koriil.

P & & § £ o)
% = = E T
Heg. | e e * * iy T 2 1 1
o Z < = Ca T 1
=N = <
R
cresc. _ ——|p pp
~
- = - - I -
s | & e roe v B2 & & =
. ~_ 1=
cresc RS0/ f— P P
] = F z % % e L ~
= = = = & =z = i i
Br. i Ve =i v v i P —— T I
b = b r———
4 ——
crese. —_— \ff——|p PP
= ~
o n = . T
Csello . re~ i P e s | -
= = b = . — ! !
* z z TF oz
cresc. — | ff——|p rp
é ~
yn T 0 T T + = }
Nb. [P T = 22 P - e z o z
~ ! np |
PP cresc _ — p PP
b 6} 65 4 3
Harménidk: I VI II I\]'i V4 32 3
t
(a—hib)
népolyi
moll

13. kottapélda. Fierrabras, nyitany, elsé titemek.
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2. Rokonsagok Schubert szinpadi és egyéb zenéi kozott
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14. kottapélda. Fierrabras, No. 19, 64. {itemtdl.

A haldl és a lanykaban a Fierrabras operai eleme és a névad6 dal témaja mellett megtalalhato
tovabba a hires finalé korabban emlitett olaszosabb és népiesebb halaltanc-tarantellaja, ahogy
Beethoven hatasa is felismerhetd. Hinrichsen nem emliti, de a napolyi moll felbukkan a

korabban emlitett Gesz-dar impromptu kddajaban is.
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15. kottapélda. Gesz-dlr impromptu, 78. {itemtol.
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Szdcs Kristof: Schubert operainak és zongoradarabjainak zenei kapcsolatai

Chopinre nagyobb hatassal voltak az olasz operaszerzok ¢€s a belcanto — elsdsorban
Bellini, mint a szimfonikus zene- és zongorairodalom olyan meghatarozo szerz6i, mint Haydn,
Beethoven vagy Liszt. Operat sosem irt, bar néha gondolkodott rajta,® 4riak dallamait azonban
clészeretettel hasznalta fel témaként miiveiben, és zongoradarabjaiban felbukkannak olyan
instrukciok, mint példaul a Barcaroldban a sfogato, ami a soprano sfogato specialis
mezzoszopran koloratirara utal. Zongorista novendékeitdl elvarta, hogy énekeljenek, illetve,
hogy jo énckeseket hallgassanak, és a deklamaciot, artikulaciot és frazealast tolik tanuljak
meg.® Beethoven sosem irt olasz operat, de az 6 zenéjében is felbukkannak operai, illetve
olaszos elemek, kifejezésmodok. Szatirikus éllel is, mint példaul a Salieri-témara irt B-dar
variacidiban, vagy az op. 31 no. 1-es G-dar szonata Arietta tételében, de komolyabban is, mint
akar az op. 16-os kvintettben, mely mozarti hatdst mutat. Ugyanigy Schubert esetében is
talalhatunk olyan részeket és megoldasokat, melyek nem konkrét szinpadi miivekhez koéthetok,
de azok hatasat mutatjak. Ilyenek bizonyos atvezet6 iitemek, melyek a darabok kiilonboz6 zenei
anyagu részeit kotik Ossze, hasonlatosak a szinpadi miivek jeleneteit Osszekoté rovid
hangszeres atvezetokhoz, a szerves atmenet nélkiili athangolast szolgalé gyors modulaciot,

vagy tonalis ugrast hasznalé akkordmenetek. Példaul:
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16. kottapélda. Esz-dar impromptu (D889/2), 80. iitemtdl.

legato

v
S : é v e e e
Y =
fz|||pp
= s . 2l lgg g |8—1a
A e =" Sy T § F

17. kottapélda. f-moll impromptu (D935/4), 82. iitemtdl.

5 David Kasunic: ,,From the Opera House to the Concert Hall.” In: Leon Botstein; Christopher H. Gibbs; Robert
Martin (szerk.): Chopin and his World. Bards College for the Summerscape Music Festival, 2017. augusztus 11-
13.: 23-25. 24.

51.h.
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18. kottapélda. Drei Klavierstiicke (D946) No. 3, 66. iitemt6l.
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19. kottapélda. f-moll fantazia (D940), 117. litemt6l.

Az Esz-dar impromptu (D899/2) masban is hasonlit Schubert operazenéihez: a kodajaban

hallhato tercrokon mollok ko6zotti dramai modulaciok és tonalis ugrasok (20. Kottapélda),

melyekhez hasonlo példaul a D894-es G-dir szonata els6 tételének kidolgozasi szakaszaban is

hallhat6 (21. kottapélda), sok viharos vagy fantasztikus helyen felbukkannak operaiban is,

példaul az Alfonso huszono6tddik szamaban (22. Kottapélda).
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20. kottapélda. Esz-dar impromptu kodaja.
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22. kottapélda. Alfonso und Estrella 25. szam
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2. Rokonsagok Schubert szinpadi és egyéb zenéi kozott

Az impromptuben h-moll és esz-moll kozott nagy terc-; az operaban és a szonataban g-moll, b-
moll, és desz-moll, illetve c-moll és esz-moll kozotti kis terc-rokon valtasok hallhatok.

Az f-moll fantazia (D940) is operazenéhez hasonlatos elemeket mutat a 33. oldalon
lathato abran szerepld részleten tdl is, a lirai részek €és egy tancos haromnegyedes jelenet olyan
dramai epizoédokkal valtakoznak, melyekben patosszal teli és szeszélyes kitarulkozasok, illetve
teatralis megtorpanasok keltenek hatast. De mar korai C-dur szonatajanak (D279) kidolgozasi
része is olyan dramai kitéréseket és kromatikusan ereszkedd tonalis ugrasokbol all6 szekvenciat
tartalmaz (23. kottapélda), melyek konnyen asszocialhatok operazenei effektusokkal. Ezt a

kidolgozasi részt szeretném Osszevetni a Zauberharfe egyik részletével (24. kottapélda).
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23. kottapélda. C-dar szonata I. tétel, kidolgozasi rész.
A fenti példaban ereszked6, nagy szekundos, moll tonalis ugrasok lathatok. A masodik,

harmadik és negyedik iitem elején megszolalo h-hisz, a-aisz és g-gisz bovitett oktavok a tenor

€s szopran szélamok kozott hasonléan dramai elemek.
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24. kottapélda. Die Zauberharfe, 1. melodrama, Allegro vivace, 13. iitemt6l.
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2. Rokonsagok Schubert szinpadi és egyéb zenéi kozott

A melodraméban is egy meglehetésen extrém szekvencidt hallhatunk, szintén kromatikusan
ereszkedd szekvenciarol van szd, és itt is egy nagyon kifejezd disszonans késleltetést
hallhatunk, ez esetben a négyiitemes egységek harmadik titemében. Az abra harmadik
itemében, vagyis a tizenotodik litemben példaul a fafuvosok tartjak az el6z6 titem g-moll
harmashangzatat, mikozben a vondsok €s a harsondk mar egy esz-dir hangzatot jatszanak. Ez
a hangzo hatodik foku szeptim a kovetkez6 iitemben nem oldodik, hanem a b6 kvintszexttel
enharmonikus mellékdominans akkordra sztikiil, mely nem napolyi hangzatra, vagy els6é foku
kvartszextre oldodik, hanem Gesz-durra ugrik, fantasztikus hatast keltve. Ezek az iitemek
véleményem szerint a Schubert-életmii legizgalmasabb részletei koz¢é tartoznak. Ugyanebben a
melodramaban van egy vonés kiséretanyag (25. Korrapélda), melyhez hasonlé a h-moll
szimfonia (D759) f6témajaban hallhato. A szimfonia (26. Kottapélda) els6 6t hangja — mely bar
csak egy apro részlete egy kiséretanyagnak, de azonnal felismerhetd, karakteres motivumkezdet

— az operaban megjelenik a- és d-mollban (27. kottapélda).
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27. kottapélda. Zauberharfe.

A Drei Klavierstiicke (D946) masodik, Esz-dar darabja is Osszefiiggésbe hozhatd
operaval, mégpedig egy dallam gyakorlatilag sz6 szerinti ujra felhasznalasan keresztiil. A
Fierrabras 18. szamaban az el6szor a 40-47. iitemekben megjelend dallam (28. Kottapélda)
megegyezik a zongoradarab els6 részének nyolc iitemével (29. kottapélda). Erdekesség, hogy
ebben a példaban is, de az Alfonso Winterreisével és a Gesz-dur impromptuvel hasonlatos

részleteinél is kis szekunddal transzponalja a dallamot.
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28. kottapélda. Fierrabras, 18. szam, a 40. iitem feliitésétol.
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29. kottapélda. Esz-dur zongoradarab, a 18. iitem feliit

Nem ez az egyetlen példa arra, hogy valamelyik szinpadi zenéjének egyik dallama

megjelenik egy hangszeres miivében is. Ezek esetében Schubert nem tiintette fel a dallamok

émajat (30
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31. kottapélda. Die Freunde von Salamanka, 12. szam.
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Szdcs Kristof: Schubert operainak és zongoradarabjainak zenei kapcsolatai

A Rosamunde Fiirstin von Cypern 6todik szamanak maggiore része (32. Kottapélda) a

D804-es Rosamunde-kvartett masodik tételében (33. kottapélda) jelenik meg.’
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32. kottapélda. Rosamunde Fiirstin von Cypern, 5. szam, Maggiore.
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33. kottapélda. Rosamunde-kvartett, 2. tétel.
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34. kottapélda. B-dur impromptu.

7 Otto Erich Deutsch: Thematisches Verzeichnis seiner Werke in chronologischer Folge. (Kassel: Birenreiter,

1978.) 499.
8 1.h.
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2. Rokonsagok Schubert szinpadi
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35. kottapélda. Rosamunde Fiirstin von Cypern, 5. szam, Minore.
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36. kottapélda. B-dar impromptu, Minore.
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A Fierrabras nyitanyanak hésies dur t
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az utolso, 845-6s Deutsch jegyzékszaml a-moll zongoraszonata elsé tételének mellékt

(38. kottapélda). A hasonl
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bettlobb, ha a tétel kodajat vizsgaljuk, ahol az F-dur

173

4

6sag szem

4

hangnem, a folyamatos fortissimo, a sforzandok, valamint a pontozott félértékek és negyedek

ban megjelend eredeti téma kisérete is kiilondsen

r
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7

ar az expozicio

alkotta ritmus is egyezik, de m

emlékeztet az operarészlet kiséretanyagara.
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38. kottapélda. a-moll szonata, 26. iitemt6l, valamint a 264. iitemtdl.

A Fierrabras hatodik szamanak 10-13. titemei (39. kpottapélda) a Nagy (D959) A-dur
zongoraszonata elsd tétele kidolgozasi szakaszanak 173-177. iitemeket atfogd részével
hasonlithatok dssze tobb szempontbdl. Kiilonlegessége ennek a kidolgozasi résznek, hogy az
egyetlen téma, mely kidolgozasra keriil benne nem a tétel f6- vagy melléktémaja, csupan a
zar6téma egy apro motivuma. A bel6le sziilet6 dallam teljesen ujszeri anyagokban bontakozik
ki, eleinte csendes skalakkal szokatlan 6t litemes félperiddusokban, majd dramai ariakban. Az
opera hatodik szamat jelenté romanc klarinéttémajanak zarotitemeire nem csak a hangnemet,
az itemet, a tempot és a harmoniamenetet tekintve emlékeztetnek az emlitett litemek. A
kiséretanyag is nagyon hasonlit, de a négytizenhatodos motivumok, valamint a dallamok
csticsat jelentd pontozott negyedértékek, melyeket ereszkedd nyolcadok kovetnek is hasonld

elemek.
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2. Rokonsagok Schubert szinpadi és egyéb zenéi kozott
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40. kottapélda. A-dur szonata, elsé tétel, 173. litemtdl.

Az A-duar szonata masodik, Andantino tételében is meglehetdsen melodramai jelenet hallhato a
sulyos, Oriilt és sz¢éls6séges cisz-moll kozéprészben, és a negyedik tétel végén a Presto is —
melyhez hasonlé mas hangszeres miiveiben is megtalalhato, példaul a D953-as impromptuk és
a d-moll vondsnégyes finalé¢jaban, vagy a Nagy C-dur Szimféniaban, illetve Beethoven
szonataiban, versenymiiveiben is tobbek kozott — hasonlo eszk6zokhoz nyul, mint felvonasok
zarotételeiben: vad harmoniavaltasok keverednek bucsizo jellegii motivumokkal, mikdzben a
darab korabbi toredékeit halljuk strettdban. Az elsé tétel témajat megforditd impozans
zarotitemek oktavugrasai is szinpadias hatést keltenek.

A Fierrabras tizenkettedik szamanak egyik motivuma (40. Kottapélda) a
Lebensstiirmében (D947; 41. kottapélda) bukkan fel modositasokkal. Az operaban és a
négykezes darabban is olyan szekvencia hallhato, melyben szekundot emelkedé nyujtott
pontozott ritmus és hangsulyozott, tercet ereszked6 negyedek jelennek meg. A dallam, iitem,
tempo, karakter, valamint a harmoénidk nagyon hasonldak. A nyujtott ritmusképlet az operaban
kétszer szerepel a kétlitemes motivumokban, a Lebensstiirmében egyszer, de augmentéltan,

vagyis ugyanugy egy iitemet kitoltve.
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3. A zenei osszefiiggések relevanciaja és tanulsagok a zongoramiivek tolmacsolasahoz

Gibbs ,.antié¢letrajza”! hosszan targyalja a Schubert-abrazolasok torténetét és problematikajat.
Schubert életrajzanak hézagjait gyakran gazdag képzelGer6vel és Oncélian toltotték ki a
népszerii biografusok.? A széles korben elterjedt érzelgés kozhelyek és trivialis Schubert-kép®
nem csak a — dokumentumok csekély szama miatt korlatozottan megismerheté — életét és
személyiségét érintik, hanem gyakran a miivészetének és esztétikajanak a részleges vagy teljes
félreértését is eredményezik. Sok kdzhely valamelyik hires tizenkilencedik szazadi — életrajzi,
fikcids, vagy képi — Schubert-abrazolasbol taplalkozik, akar valds vonasait vagy érvényes
jellemzéseit alapul véve, de azok tuldimenzionalasaval és abszolutizalasaval.* Mig példaul a
hires festmények Beethovent elhivatott tekintettel, egymagaban, elszigetelt romantikus
géniuszként jelenitik meg, Schubertet leggyakrabban tarsasagban lathatjuk idilli, kedélyes,
jovialis, illetve bajos pillanataiban, biedermeier vagy hasonléan szentimentalista, polgari
stilusban 4brazolva.> A felszines jellemzések ezekbdl is kiindulva Beethoven viharos, konok,
energikus, impulziv és dacos zenéit tekintik igazan azonosnak jellemével, mig a liraibb,
trivialisabb vagy sztoikusabb anyagaival kevésbé foglalkoznak, a schuberti esztétikat pedig
olyan jelzokkel igyekeznek megragadni, mint a térékeny, nem-tolakodo, szerény, szorongo,
végteleniil intim, szentimentalis €s introvertalt. Ezek adekvat jelz6i lehetnek bizonyos dalainak,
vagy aprd zongoradarabjainak, és az intimitas példaul valoban nagyon meghatarozo érziilete
sok mitvének, Schubertnek azonban komplex miivészszellemként 1éteztek mas jellemvonasai,
oldalai, tulajdonsagai is, amelyek a miivészetének természetesen nem csokkentik az értékét,
viszont valtozatosabb inspiraciot jelenthetnek a kiilonb6z6 interpretaciokhoz. A narcisztikus,
arrogans, duhaj, hangoskodd, szalonképtelen, beszamithatatlan, vagy éppenséggel iszakos
Schubertnek egy tanulsagos fejezetet szentelt Gibbs.®

Bar az eredetileg daljatékokra jellemz6, de tobbek kozott Mozart, Beethoven és
Schubert altal is operaba emelt melodrama gyakran fojtott, vagy introvertalt zene, az operak
jellemzOéen meglehetésen extrovertalt, pozolo, tolakodo, illetve patetikus modort kovetnek.
Schubert operai sem kivételek, de ez nem utal meghasonulasra, vagy jellemidegenségre, az

ilyen modor nem foltétleniil ellentétes az 6 jellemével és személyiségével. Nem ellentétes

L Christopher H. Gibbs: Schubert. Ford.: Balazs Istvan. (Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2018.) 15.
21.m., 13, 19.

31.m., 15-16.

41.m., 23-24.

51.m., 24.

6 1.m., 123-150.



Szdcs Kristof: Schubert operainak és zongoradarabjainak zenei kapcsolatai

szamos kamara- és szolomiivével, illetve dalaval sem. Nem szeretnék olyat allitani, hogy
amennyiben megjelenik egy sz0l6 darabjaban egy operabol atemelt, vagy arra hajazo részlet,
automatikusan operazeneivé vagy tolakodova valna az eldbbi. Inkabb amellett érvelnék, hogy
Schubert zenéje izgalmasabb, tobbgyokert, univerzalisabb, ambivertaltabb és enigmatikusabb
annal, minthogy csak a kozismertebb jegyeire alapozva értelmezziik. A romantika a miifajok,
minemek, miivészeti agak, korszakok és stilusok kapcsolodasanak, keveredésének és flizidinak
az aramlata, tele tudatos ellentmondassal és kontraszttal, és ez Schubertnél ugyanannyira
tapasztalhato, mint Goethénél, Heinénél, Webernél, Hoffmannal és mas kortarsaknal. A
rétegzettséget és kevertséget képviselte Bécs élete és miivészete iS kozmopolita és
multikulturdlis jellegével, mar Schubert kordt megelézden is. A varos kulturdja a szines
Habsburg Birodalmat tiikkrozve polgari €s arisztokrata, olasz és német, keleties és nyugatias,
militans és dekadens tudott lenni egyszerre, és magaba tudott szivni kiillonboz6 0j divatokat,
stilusokat és aramlatokat — mint példaul a német nacionalizmust és az azon keresztiil
emancipalddo német népies stilust — anélkiil, hogy a korabbiakat elhagyta volna.

Schubert Magyarorszagon kiilondsen kedvelt zeneszerz6, és magyar vonatkozasa van
tobb fontos Schubert-opera-eléadasnak és -felvételnek is: a Bécsi Filharmonikusok Kertész
Istvan vezényletével készitettek felvételt” a Des Teufels Lustschloss és a Fierrabras nyitanyabol
1964-ben; a Zauberharfe 1983-as bolognai eléadasan, melyrdl felvétel késziilt,® a Szegedi
Szimfonikus Zenekar jatszott Tito Gotti vezényletével, és Németh Jozsef alakitotta a Lovag
szerepét; Polgar Laszlo szerepelt Claudio Abbado és az Eurdpai Kamarazenekar 1990-es
Deutsche Grammophon® altal készitett Fierrabras-felvételén, és Nagy Karolyt alakitotta az
opera 2006-es zirichil® eléaddsaban; Kalman Péter alakitotta Bolandot a Bécsi
Filharmonikusok 2014-es salzburgi'! eldadasan; és a Helsinki Barokkzenekar 2022-ben a
Miivészetek Palotajaban’? adta elé az Alfonso und Estrelldt, a Szabé Soma vezette Cantemus
Vegyeskar kozremitkodésével.

Tobb kivald zongoramiivésziink tartozik a meghatarozo Schubert-eléadok kozé, Schiff
Andras, Kocsis Zoltan vagy Rohmann Imre Schubert-felvételei a legismertebbek kozé
tartoznak, €s nagyszerii interpretacioikkal sok inspiraciot nyujtottak a legtobb hazai tanuld

zongoristanak, igy nekem is. Schiff kimagaslo érzékkel nyult mindig is Schuberthez, az 6

7 Schubert: 8. szimfénia; nyitinyok: Fierrabras; Két nyitany olasz stilusban; Des Teufels Lustschloss. Kertész
Istvan és a Bécsi Filharmonikusok. (London: DECCA, 1964.) SXL 6090

8 Schubert: Die Zauberharfe. (Bologna: Bongiovanni, 2014.) GB2019-20-2

% Schubert: Fierrabras. (Berlin: Deutsche Grammophon, 2001.) 4595032

10 Schubert: Fierrabras. (Miinchen: EMI, 2007.) 50999 5 00969 9 2

11 Schubert: Fierrabras, (Salzburg: C Major, 2015.) 730708

12.2022.11.17. 19:00, Bartok Béla Nemzeti Hangversenyterem.
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3. A zenei Osszefliggések relevancidja és tanulsagok a zongoramiivek tolmacsolasdhoz

Schubert-interpretacidja nagyon szines és valtozatos, kellden lirai és kelléen dramai. Az 1997-
es The Wanderer cimii filmjében azonban olyan Schubert-jellemzést hallhatunk téle, ami
némileg tiikrozi azt a zongoratanszékeken is hagyomanyos és sztereotip felfogast, amihez
hasonlokat vitat Gibbs.

Amikor megkérdezték tSle, Herr Schubert, miért ir olyan szomora zenét? O
visszakérdezett. Miért? Létezik boldog zene? Van valami népdalszerli egyszeriiség
Schubert miiveiben. Zenéje sosem zsufolt. Sosem akar lenytigdzni, vagy letagldzni.

Egy egyszerti torténetet mesél el. A 1étezd legegyszertibb moédon meginvital, ,,gyere,

csatlakozz hozzam, hogy megoszthassam veled gondolataimat™.!3

Ez a par mondat a szomorkas, de jambor, egyszerii, szerény és személyes Schubert-zenér6l
véleményem szerint besziikiti Schubert miivészetét. Zenéjére természetesen sokszor érvényes
a népdalszerliség, attetsz6ség és egyszeriiség, azonban tobb fontos, autentikus és érett mive
esetében ezek ellenkezdje is: hésies, illetve virtudz ariak; szinpadias hataskeltés és gesztusok;
stiri, bonyolult, ellenpontos és sulyos anyagok. A Wanderer-fantdziaval kapcsolatban beszélve
azonban megjegyzi: ,,Nemcsak gyengéd volt: a legmélyebb dramak jatszodtak le benne. A
Wanderer-fantdzia Schubert legkevésbé jellemz6 zongoramiive. Ugy fogalmaznék, nagyon
extrovertalt mi. Csillogo eléadast igényel, virtuéz zongoristdknak vald.”** Késébb a
Doppelgingerrdl pedig a kovetkezoket mondja: ,,Szamomra ebben a két percben tobb a drama,
mint Richard Wagner teljes életmiivében.”*® Schiff tehat elismeri a Schubert-darabok dramai
toltetét, azonban idegennek érzi t6likk a szinpadias, extrovertalt, operazenei eszkozoket és
jelleget. Ugy is fogalmazhatndam, hogy a német gyodkerti, konnyed és az aridkhoz képest
szelidebb dalokbol, valamint dramai, fesziilt, de fojtott melodramakbol all6 daljatékok
hagyomanyos esztétikdjat azonosnak érzi Schubert miivészetével, mig az olasz gyokerli
operakét nem. A Wanderer-fantdzia mindazonaltal virtuozitasaban, kifejezésmodjaban és
szerkezetében is valoban atipikus darabja Schubertnek, de lathattuk, hogy tobb szalon kotddik
vokalis miiveihez, és az extrovertaltsdganak is megvannak a beethoveni hatds mellett a sajat
operazenei gyokerei is.

Harriet Smith egy ugyancsak 1997-ben megjelent Gramophone-cikkben irt Micuko

Ucsida és Imogen Cooper, valamint Schiff Andras Schubert-zongoramiivekkel kapcsolatos par

13 Mischa Scorer: The Wanderer. A Film About Schubert With Andras Schiff. London: BBC, 1997.2°2-3’
%4 1m., 20°5-20°10"
5 ILm., 37°14-37°21”
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gondolatarol.’® A B-dur szonata elsé tételének ismétlésével kapcsolatban Schiff és Ucsida
szigoruan a kottat kovetik, Cooper azonban arra hivatkozva veti el a prima volta {itemeit (42.

kottapélda), hogy nem érzi ket talalonak:

Nem jatszom az ismétlést a B-dur elsO tételében, mert a mil elejére visszavezetd
prima volta iitemek teljesen karakteridegenek a darab tobbi részétdl. Ez a tétel a
toretlen liraisaganak koszonhetden figyelemre méltod, és ez a kiilonds és nagyon
tgyetlen Kitérés nem gy6z meg. Csaknem teljesen biztos vagyok benne, hogy
amennyiben Schubert par évvel tovabb élt volna, vizsgalta volna azt az opciot, ami
szerint egybdl visszaugrik az elejére visszavezetés nélkiil. Ebben a tekintetben

tilsagosan Beethoven hatésa alatt volt még.’
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42. kottapélda. B-dur szonata, 1. tétel, 115. iitemtol.

Cooper tehat egy olyan, altala sikeriiletlennek tartott részletet hagy ki a darabbol, ami a lirai és
intim zenét egy szinpadias kitoréssel kontrasztalja egy pillanatra; és kifogasolja ebben a
megoldasban, hogy nem autentikusan schuberti, hanem beethoveni, véleményem szerint

meglehetdsen elbitéletesen. Cooper ugyanakkor maga is kritizalja a dilettansabb elGitéleteket,

melyekkel koncertjei utan szokott szembesiilni:

16 Harriet Smith: ,,The Complete Guide to Franz Schubert, Part Two: Piano and Chamber Music.” Gramophone
75/3 (1997 marcius): 34-42.

17 I don't play the first movement repeat in the B flat because for me the first-time bars that lead back to the
beginning are so totally out of character with the rest of the piece. This movement is remarkable for the lyricism
that lasts all the way through and this curious and very clumsy outburst doesn't convince me. I'm almost
completely sure that had Schubert lived a few years longer he would have started reviewing the format of
automatically going back to the beginning. In that respect he was still quite influenced by Beethoven.” I.m., 36.,
sajat forditas.

52



3. A zenei Osszefliggések relevancidja és tanulsagok a zongoramiivek tolmacsolasdhoz

[Olyan emberekkel talalkozom,] akik mintha nem taldlndk a szavakat — a zene
felkavard és kényelmetlen érzéseket keltett benniik, melyeket nem akarnak
elfogadni, mert tovabbra is a sajat Schubert-képiikh6z ragaszkodnak, és amit
hallottak, az nem felel meg annak. Egyesek koziilik vannak annyira batrak, hogy
megvalljak, nem gondoltak volna, hogy a zenéje ennyire s6tét és démoni tud lenni,

tele vad hangulatvaltozasokkal; masok azonban csak a legszebb és legliraibb
t.lS

tételekre fokuszalnak, és figyelmen kiviil hagyjak a tobbi
Cooper a Schubert-darabok dramaisagara hivja fel a figyelmet, amit a liraibb tételek mellett
nem kellene figyelmen kiviil hagyni, azonban — ahogy lathattuk — egy merész és szinpadias
drédmai elemet éppen a toretlen liraisag kedvéért kivan melldzni.

Ha modern zongoran kivanjuk eléadni Schubert miiveit, sziikséges fokozott figyelmet
forditanunk a hangzas kontrollalasara. A Schubert-korabeli bécsi hangszereknek sokkal kisebb
hangjuk van, kozvetlenebb és kevésbé koriilményes modon lehet rajtuk megszolaltatni a kor
miiveit. A G-dur szonata elsé tétele példaul attetsz6 pianissimo akkordjaival ijeszt6 kihivas mai
hangszereken, azonban kevés eré6feszitést igényel egy korhii zongoran. Beethoven
zongoradarabjaira ez talan némileg kevésbé érvényes, mert — bar a cisz-moll szonata, vagy a
Hammerklavier-szondta is joval kevesebb problémat okoz korabeli hangszereken —
szimfonikusabb zenéjiik elbirja a nagyobb hangzast, és kevésbé érzékeny aranyokkal és
arnyalatokkal van megirva; érvényes azonban a Mozart-, vagy Chopin-miivekre is. A liszti,
vagy kortars nagy hangzasokhoz viszonyitva Schubert zongorazenéje a hangszerek
sajatossagaibol — mely vonzo sajatossagokat Schubert kivaloan hasznalta ki — sziikségszeriien
adodoan intimebb, attetsz6bb, énekldbb, finomabb, érzékenyebb és introvertaltabb. Ezért hiaba
jelenik meg példaul egy operanyitany par dramai liteme egy zongoradarabban, azt csak korabeli
hangszereken lehet gatlastalanul nagy hangon jatszani. Hasonléan, Mozart vagy Chopin
darabjai tobbek kozott olasz operazenékbdl taplalkoztak, de finomabb hangszerekre és kisebb
terekre vagy szalonokra voltak méretezve.

Malcolm Bilson a kdvetkezoket irja a schuberti zongorahangzasarol:

Lupu Ur (Radu Lupu) angyal modjara zongorazik mostanaban. Egy tilméretezett

Fliigelt (a Fliigel egyszerre jelent szarnyat és zongorat németiil) angyal modjara

18 | Imogen Cooper relates how she still meets people after Schubert recitals »who are slightly at a loss for words
- they've been disturbed, made uncomfortable, but don't really want that to have happened because they still have
their own image of Schubert and what they've heard doesn't correspond with it. Some are honest enough to say
that they didn't realize his music could be so dark and demonic, so full of violent mood swings, but some still
only pick up on the most beautiful, lyrical movements and disregard the rest.«”” I.m., 35. Sajat forditas.
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azonban. Haydn f-moll Andante variaciokkal-ja kezdte a dolgokat; utana Beethoven
opusz 110; majd Schubert op. poszt. A-dar szonata (D959). Mindhirom darab
tartalmaz olyan passzazsokat, melyeket erételjes hangon kellene jatszani — zsufolt
balkéz-akkordok passzazsai magas jobbkéz-anyaggal, vagy forditva, kemény hanga
jobbkéz-akkordok sulyos basszusmenetekkel -, és melyeket azonban lehetetlen teljes
hangon tisztességesen eljatszani egy nagy, modern Steinway-en: az anyag egy kora-
tizenkilencedik szazadi zongora hangszinét implikalja. ° [...] Annak a [fajta]
zongoranak [amilyet Schubert is hasznalt] sokkal kisebb feszitéereje volt és
faszerkezete, fém-megerdsités alig, vagy egyaltalan nem volt benne. Kis kalapacsai
voltak fabol, egy vagy tobb réteg bor boritassal, a mechanika pedig természetesen
bécsi volt. Ez azt jelenti, hogy érzetre sokkal konnyedebb és kdzvetlenebb volt a
modern zongoranal. [...] A damperek bérrel voltak boritva és gyorsabban miikodtek.
Ezaltal tobb volt a hanginditas, kevesebb utdcsengéssel, gyorsabb elhalassal és
gyorsabb visszaengedéssel. Osszhatasaban természetesen konnyedebb volt a
hangzas, és kevésbé ,szaftos” a modern zongorahoz képest, azonban sokkal
artikulaltabb, egy bizonyos édességgel, melyet a bécsiek nagyra tartottak, és
hianyoltak a korabeli angol és francia zongorakbol. [...] Oly énekl6 hangot lehet vele
elérni, mely sokkal intimebb a modern zongorakénal; és hasonléan 1ényeges, hogy a
sforzandok sokkal hatasosabbak abban a tekintetben, hogy gyors elhalasuk fontos

része a kifejezderejiiknek.?

Ha tehat korabeli hangszereken jatszunk Schubertet, akkor egy gondtalanabb, direktebb,
természetesebb jatékmodot engedhetiink meg magunknak, €s a hagyomanyosan Schubert-

daraboknak tulajdonitott egyszeriiséget, énekld hangot, attetszOséget vagy édességet nem

19 Mr. Lupu (Radu Lupu) is playing like an angel these days. But like an angel with Fliigel a size too big.
Haydn's F Minor Andante with Variations began things; then Beethoven's Opus 110; then Schubert's Op. Posth.
A Major Sonata, (D. 959). All three pieces contain passages that are intended to be played full out-passages of
clumped left-hand chords with a treble line running high above, or, inversely, of hard-struck treble chords above
a heavy running bass--but cannot decently be played full out on a big modern Steinway: the texture implies the
timbre of an early-nineteenth-century piano.” Malcolm Bilson: ,,Schubert’s Piano Music and the Pianos of His
Time.” Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 22, no. 1/4 (1980): 263-271. 263. Sajat
forditas.

20| The [kind of] piano [Schubert would have used] been under far less tension, with little or no iron
reinforcement, the tension being carried principally by the wooden frame. The hammers would be small, of
wood, covered with one or several layers of soft leather, and of course the action would be Viennese. This means
that the feel of the piano would be far lighter and more direct than a modern piano. [...] The dampers would be
covered with leather, quicker than the modern felt type. Thus there would be more attack, less tone afterwards, a
more rapid decay and finally a quicker release. The overall effect would be of course lighter, far less »juicy«
than a modern piano, but with much greater articulation and a certain sweetness which the Viennese treasured,
and which they found lacking in the English and French pianos of the day. [...] A singing tone can be achieved
which has a far greater intimacy than can be had on a modern piano and, as importantly, sforzandi can have
much greater effect in that their rapid decay becomes a vital part of the expressive message.” I.m., 266-268. Sajat
forditas.
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sziikséges kiilon eléadoi erdéfeszitésekkel garantalnunk, hanem rabizhatjuk a zongorara. EQy
korabeli hangzas keretein beliil az indokolt helyeken batran nyutlhatunk szélséségesebb
operazenei és szinpadias kifejezésmodokhoz. Modern zongoran nagyobb erdfeszités sziikséges,
azonban nem kielégit6 opcid az extrovertaltabb és teatralisabb elemek figyelmen kiviil hagyasa
egy homogén torékeny liraisag érdekében, mert Schubert szinpadi zenéje nem egy
hermetikusan kiilonvalasztott része a miivészetének, hanem szerves viszonyban van hangszeres
zenéivel és dalaival, atjarasokkal, kolcsonzott anyagokkal és eszkdzokkel, athallasokkal.
Operazenéje nem vegytiszta, tartalmaz daljaték-elemeket, de ennek a forditottja is igaz,
daljatékaiban is felbukkannak operazenei elemek. A szinpadi miivei fontos részei voltak
ambicidinak, és sok lenylig6zO, kreativ és innovativ oldalukkal izgalmas kiegészitdk ¢és
inspiraciok az eléadok szamara is, de maganak Schubertnek is azok voltak esetenként
hangszeres miivei irasakor, hiszen a legtobb rokon elem esetében az operazene eldzte meg a
hangszeres verziot. Fontos nyitottsaggal allni Schubert zongoramiivészetéhez, hiszen ezeknek

a daraboknak, ahogy Schubert életének is a részletesebb felfedezése még folyamatban van.
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