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Bevezeto

Témavalasztasomat Schoenberg 8sszhangzattankényvének utolsé fejezete inspiralta.! Miutan
a hagyomanyos 6sszhangzattant, valamint néhany modernebb akkordkonstrukcids elemet
kielemez, megfogalmazza, hogy miben latja a j6v6 vertikalis szerkesztési technikait. Szerinte
a zeneelmélet kovetkezd logikus 1épése a hat hangndl tobb Gsszetevobol allo akkordok

terulete, amelyrdl igy ir:

Figyelemre mélto, és konkluzidkeért kialt, hogy én, és azok, akik hasonl6 stilusban irnak,
pontosan megkuldnboztetjik, hogy mikor kell egy 6t vagy hat sz6lamd akkordnak, mikor
pedig egy még tébb szélamu akkordnak megjelenni. Lehetetlen lenne a hatas csorbitasa
nélkil kihagyni egy hangot egy nyolc sz6laml akkordbdl, vagy hozzéadni egyet egy ot
szO6lamuU akkordhoz. Még az elhelyezés is kotelez; amint egy hang rossz helyre kerll, a
jelentés megvéltozik, a logika és a hasznalhatosag elvész, a koherencia megsziinik.
Nyilvanvald, hogy itt valamifajta torvények érvényesilnek. Mik ezek, nem tudom. Talén
néhany éven belul tudni fogom. Talan utdanam taldl rajuk valaki. Jelenleg a koriliras a
legtébb, amit tehetiink.?

Kicsit alébb, a kdnyv legvégén a hangszinmelddiadk uj dimenzidjanak megismerhetdségérol,

megkozelithetdségérdl, meglehet6sen idealista és utopista hangnemben igy fogalmaz:

A hangszin és a hangmagassag kozotti megkilonboztetést, ahogyan azt altalaban leirjak,
nem tudom fenntartasok nélkiil elfogadni. Ugy gondolom, hogy a hang a hangszin éltal valik
észlelhet6vé, amelynek egyik dimenzidja a hangmagassag. A hangszin tehat a f6 terllet, a
hangmagassag pedig alteriilet. A hangmagassdg nem mas, mint egy dimenzidban mért
hangszin. Namarmost, ha lehetséges hangszinekb6l alkotott mintazatokat létrehozni,
amelyek hangmagassadg alapjan vannak megkilonboztetve, mintazatokat, amelyeket
»dallamoknak™ neveziink, progressziokat, amelyek koherencidja (Zusammenhang) a
gondolkodasi processzusokkal analdg, akkor annak is lehetségesnek kell lennie, hogy
hasonld progressziokat hozzunk 1étre a masik dimenzié hangszineibdl is, amely dimenziot
egyszeriien ,,hangszinnek” neveziink; olyan progresszidkat, amelyek viszonyrendszerének
logikaja a hangmagassag-dallamban szamunkra kielégitéleg hatd logikéval teljességében

megegyezik. Ez futurisztikus fantdzianak tlinik és valdsziniileg az is. De egy olyan fantézia,

! Arnold Schoenberg: Theory of Harmony. Ford.: Roy e Carter. (magyarra ford.: Sz8cs Géza Marton) (Berkeley,
Los Angeles: University of California Press, 1978).
2 1.m. (ford.: Sz. G. M.): 411.
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amelyrdl én hatarozottan hiszem, hogy meg fog valdsulni. Hatarozottan hiszem, hogy képes
lesz fokozni azokat a szenzorialis, intellektualis és spiritualis 6romoket, amelyeket a
mivészet kinal. Hatirozottan hiszem, hogy kozelebb visz minket 4lmaink illuzorikus
anyagdhoz; hogy kiterjeszti kapcsolatunkat ahhoz, ami ma szdmunkra élettelennek tlinik,
¢letet adunk életiinkbdl annak, ami jelenleg halott szamunkra, de csak a vele valo csekély
kapcsolatunk miatt halott.

Hangszin-melodiak! Milyen éles érzékek képesek észlelni 6ket! Milyen magasanfejlett
szellem lelné 6rémét az ilyen finom dolgokban!

Egy ilyen teriileten ki merne elméletért kialtani!®

A Schoenberg altal felvazolt két perspektivat alkalmazva négy olyan alkotast
vizsgalok, amelyek fontos szerepet toltenek be alkotojuk életmiivében, és a vertikalis
szerkesztes terén a Schoenberg altal a jov6 iranyanak kinevezett technikakat alkalmazzak. E

két perspektiva a kovetkezo:

1. Hatnal tobb 0sszetevobdl 4116 inharmonikus vertikalis struktlrak

Dolgozatomban azt kutatom, hogy milyen mddszereket ismertnk fel az olyan strukturék
megszerkesztésében, amelyek sokdsszetevOsek, és amelyek ereddje nem a hagyomanyos
harmonikus gondolkodas eredménye: ezekben a struktirdkban sem a harmas-, négyes-,
és/vagy Otdshangzatokba projektalt felhangrendszer, sem a hagyomanyos értelemben vett
harmonikus gondolkodas diatonikus rendszereinek elve nem érvényesil. Egy ilyen
konstrukcié célja nem az, hogy a hagyomanyos harmonia-diszharménia — példaul
konszonancia-disszonancia — tengely dialektikaja szerint miikodjon. Ezekkel szemben
radikalisan (j hangzastipust teremtenek, amelyek sajatos strukturdlis gondolkodast,
dramaturgiat kdvetelnek.

El6rebocsajtom, hogy a Schoenberg altal emlitett torvények felfedezéséhez tébb mint
egy evszadzaddal a Harmonielehre megjelenése utan sem keriltiink kdzelebb, a hat hangnal
tobb Osszetevét tartalmazo akkordok mindségér6l tovabbra is csak koriilird jelleggel
beszélhetiink. Am a négy darabban négy kiilonboz6 stratégia rajzolédik ki az ilyen akkordok

létrehozasanak tekintetében.

¥ I.m. (ford.: Sz. G. M.): 411-412.
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- Az Atmospheéres retraktiv: Ligeti itt a hangok tomegszertiségébdl, a mennyiség alkotta
mindségiikbdl szarmaztatott koncepcidoval komponal. Egy szobraszhoz hasonloan, a
hangtombok faragasanak, a folosleg eltavolitdsdnak mentalitisaval alkot.

- Az Alef konstruktiv: Jeney mint egy épitész, az elemek egymasrahelyezésével, az
esszencialis hozzaadasanak elvével létrehozott strukturat hasznal.

- A Stele — Molto sostenuto heterogén: az akkordkonstrukcids elv itt nem a hangok
vildgdnak immanens torvényei alapjan, hanem egy zenén kivili targy, az emberi
kezek szimmetridja alapjan évényesul.

- A Le Piano et ses doubles komplex, parodisztikus: Vidovszky tobb technikat hasznal.
Akkordkonstrukcids eszkdzei a hagyomanyos vertikalis eszkdzok eltorzitasabdl,

atalakitasabol szarmaznak.

2. Hangszin

Dolgozatomban a hangszin strukturdlis alkalmazésat vizsgdlom. A darabok hangszerelését
szisztematikusan csak olyan esetben elemzem, amikor ennek direkt kovetkezménye van a
hangszinek alkotta strukturalis dimenzidra.

Schoenberg felismerése, miszerint a hangszin lehetéségei a hagyomanyosan
emancipaltabb  zenetechnikai  dimenziokéhoz (hangmagassag, idOtartam) hasonlo
lehetdségekkel bir, valoban forradalminak bizonyult. Dolgozatomban azt is vizsgalom, hogy
a hangszin dimenzidja milyen mértékben és milyen modszerek segitségével jelenik meg a
négy miiben. Muszaj kitérnem arra is, hogy a hangszinek elemzése milyen szempontokat
foglal magéban.

Schoenberg szdvege Ota a hangszintechnika definicidja egyrészt egyszerlisodott is,
mas szempontbdl viszont bonyolultabb is lett. Az elektronikus eszkozok szinte teljes
irdnyitast biztositanak azoknak, akik hangszineket szeretnének eldllitani. Ehhez a
technikdhoz viszonyitva a Schoenberg-szoveg idejében fennalld lehetségeket kizarolag
olyan hangszerek biztositottak, amelyek sajat hangszinekkel rendelkeztek, lehetetlen volt
tehat elvonatkoztatni a komplex spektrumoktol és szisztematikusan atlatni a kérdés elméleti
teriletét. Eppen ezért a hangszeres zene hagyomanya a hangszinelméleti kérdéseket
legfeljebb szimbolikus formaban képes tematizalni. Ebbdl adodik a miifaj korlatoltsaga, de a
szépsége is. Egy hangszintechnikaval megirt hangszeres zene metaforikus viszonyban all a
témajaval: tokéletesen szisztematizalhatd hangszineket képtelen megvaldsitani. A tokéletesen

szisztematizalhatd hangszinek Osszetevéinek szerepeit fa-fém hangszerek jatsszak el, hus-ver
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emberek altal megszolaltatva. Ennek kovetkeztében a hangszeres hangszintechnika
befogadasa egy fenomenologiai elkotelezddést, a kétely bizonyos mértékt felfiiggesztését
igényli.

A hangszin 0sszetevOi valdjaban hangmagassagok. A klangfarbenmelodie tehat
tovabbra is hangmagassagok dsszefliggésében érhet6 tetten, igy pedig a hangszinrél ki lehet
jelenteni, hogy az egy hangmagassag-egyduttes alkotta vertikalis struktira. Mi a kilénbség
akkor hangszin és akkord kdzott?

Hangszinnek hallhatunk olyan vertikdlis struktardkat, amelyek Osszetevéi a
harmonikus gorbét kovetik. Ezért tartja a kozfelfogas A Rajna kincsének eléjatékat az els6
hangszintechnikaval irodott darabnak: itt nem Esz-ddr felbontasok sorozatardl van szg, nem
egy olyan tételr6l, amelynek harmdniaképlete: I, hanem a Rajna viztdmegét szimbolizal6 Esz
hang hullamzo osszetev6ir6l. Erre a harmonikus hangszinkonstrukcios elvre épll a
hagyomanyos hangszinkoncepcié: a konszonancia-disszonancia-elmélet, az orgona
vezérelheté hangszinei, stb.

Hangszinnek hallhatunk tovabba bizonyos olyan vertikalis struktdrakat is, amelyek
nem kovetik a harmonikus gorbe elvét. A harang hangjat képesek vagyunk egy homogén
egységként percipialni, pedig Osszetev6éi nem utalnak egy bizonyos alaphangra. Ezek a
hangszinek igazan Schoenberg Farben-je utan kezdtek a zene alapvetd hangzasesztétikai
eszkozeivé valni. Dolgozatom fokuszaban ezek az inharmonikus hangszinstruktdrak allnak.

A hangszin jelensége akkor valésul meg, amikor annak Osszetevdi egy egységgé
olvadnak gssze, 6nmagukban nem felismerhet6ek, vagy legalabbis kilon figyelmet igényel a
percepcidjuk. Ez a mar emlitett okokbdl kifolydlag a hangszeres zene kontextusaban csak
korlatozott sikerrel torténhet meg. Véleményem szerint ebben a mifajban megkomponalt
hangszin akkor alakulhat ki sikerrel, amikor megfelelé mennyiségli id6 telik el ahhoz, hogy
az informéaciok homogén masszava alakuljanak: amikor a befogad6 figyelme mar nem arra
irdnyul, hogy az 6sszetevok hangmagassagainak tekintetében melyek a bels6 torténések, mert
azok vagy talsagosan siiriin kovetik egymast (Atmospheres), vagy ellenkezdleg: thlsagosan
ritkan (Alef).

A négy darab nem ugyanabban az aranyban alkalmazza a Schoenberg altal felvazolt
két stratégiat. A Stele — Molto sostenuto esetében Klangfarbenmelodie-rél nem beszélhetiink,
az akkordkonstrukcios elv viszont rengeteget elarul Kurtag stilusardl. Ugyanakkor a hangszin
eszkdze ebben a darabban is rendkiviil fontos, a struktira sokrétiiségét biztositja. Es forditva:
az Alef akkordja mogott allo konstrukcids elvhez képest a darabban a Klangfarbenmelodie

technikaja a forradalmi.
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1. Ligeti: Atmospheres
1.1. Bevezetés az Atmosphéres elemzéséhez

Ligeti sajat elmondasa szerint mar Koln el6tt foglalkozott a hangszin kérdésével.t

Varga Bélint Andréassal folytatott beszélgetésében A Rajna kincsét és A fabdl faragott
kiralyfit, egészen pontosan mindkett eldjatékat emliti a kolni idék elétt megismert, a
koncepci6ja szempontjabol fontos modellekként.?

Ligeti a kolni Studio fiir elektronische Musik des Westdeutschen Rundfunks-ban
szerzett tapasztalatokat kamatoztatva irja meg az Apparitions-t (1959), az els6 hangszeres
kompoziciot, amelyben a szerz6 kiemelt szerepet szant a hangszineknek, miutdn az ezt
megeléz6 korszakra jellemz6 strukturalis gondolkodas adta zenei lehetdségek ekkorra mar
kezdtek elavulttd valni. A hatvanas évekre Ligeti, mas szerz6khoz hasonldan, Kiutat keresett a
reihek és a szerialis technika ltal determinalt hangk6zok ,,k6zombosségébsl”.

Az 1961-es Atmospheres-ben a hangszin dimenzidja az e€l6z6 darabhoz képest még
aprolékosabban kidolgozott, a jelentésége még inkabb kiemelt.* A szerzé a darab 1ényegi
tartalméat a hangzasok kozotti, legtobbszor fokozatos atmenetekben latja: Gj koncepcioként
hivatkozik a korabbi mlivekben hangzé hattérként jelen 1€vo strukturak fokuszba helyezésére
és a hagyomanyos paraméterek feloldaséra.”

Tradicionalis formardl itt ugyanannyira nem beszélhetiink, mint hangkdzok,
hangmagassagok, ritmikai patternek diszkrét, szimbolikus jelentéségérl.® Ebben az
Osszefliggésben szemlélve a kompozicioban a tobbi aspektus valdsaggal alarendelddik a
hangszin &ltal meghatarozott dramaturgiai struktiranak. Az Atmospheéres egyike az els6 olyan
daraboknak, amelyekben a hangszin emancipalasa alapvetd jelentGséggel bir: talalunk
példékat korabbi mtvekre, amelyekben a hangszinnek kiemelt szerep jut, ilyen példaul a mér

emlitett, Ligeti szamara is meghatarozo két eldjaték Wagner zenedraméjaban, a A Rajna

! Erdekes, hogy nem kovetkezetes az elképzelés megsziiletésének pontos datalasdban. Bévebben: Jennifer
Iverson: ,,The Emergence of Timbre: Ligeti’s Synthesis of Electronic and Acoustic Music in Atmosphéres”
Twentieth-century music, 7/1 (2011 augusztus): 61-89. 64-65.
% Varga Balint Andras: ,,Repiilégépen, felhok folott - Sziiletésnapi beszélgetés Ligeti Gyorggyel” Muzsika 36/6
(1993 junius): 5-17. 6.
® Ligeti Gyorgy: ., Apparitions.” In: U&.: Valogatott frasok. Ford., szerk.: Kerékfy Marton. (Budapest:
Rézsavolgyi és Téarsa, 2010.) 374-377. 374.
; Ligeti Gyorgy: ,,Atmosphéres.” In: U§.: i.m., 381-384. 381-382.

I.Lh

® félig-meddig tekinthetSk kivételnek a mikropolifon strukturak. Errdl késbb fogok részletesebben irni.



Sz6cs Géza Marton: Inharmonikus szerkezetek mint formateremto struktirak
Ligeti, Jeney, Kurtag és Vidovszky miiveiben
kincsében, illetve Bartok balettjében, A fabol faragott kiralyfiban,” valamint Schoenbergnél,
Webernnél, Stravinskynal, Varésenél.® Ligeti elképzelése arra vonatkozéan, hogy az
Osszefuggesek dialektikdja ne az 6néall6 hangmagassagok, hangkdzok szintjén, hanem a
hangszinstruktirak mozgasa és valtakozasa altal torténjen, Gjnak mondhaté.’

Az Atmospheres 6se a Piece électronique no. 3 cimii befejezetlen mii, amelynek
Ligeti eredetileg szintén az Atmosphéres cimet szanta.’® Ebben a tulajdonképpeni vézlat
formajaban fennmaradt etlidben a szerzé mar azokhoz hasonlé eljarasokkal kisérletezik,
amelyek a 1961-es Atmosphéres tébbek kozott vertikalis struktarajéért felelnek.™ A
klaszterek — vagy az Atmospheres-ben talalhato, egyéb algoritmus szerint felépitett hangzé
tombok (pl. a partitaraban ,,E” zifferrel jelolt helyen, de még inkabb a ,,T”-t61) — mint olyan
hangtomegek eszménye, amelyek diszkrét Osszetevdinek jelent6sége masodlagos az
dsszehangzas vonatkozésaban, egyszerre kszonhet6 az integralt szerializmus altal atomizalt
hangkoncepci6tél valé elhatarolédasnak,'® valamint az elektronikus zene teriiletén tortént
pionirmunkanak.®?

Val6szinli, hogy nem csupadn az additiv szintézis technikédja, hanem a gépek
programozasahoz sziikségszeriien kialakuld 0j notacids standard is meghatarozd jelentdségi
lehetett az Atmosphéres megirasakor. Ligeti leirja gondolatait a notacid kérdésérdl: szerinte a
helyes kottakép mindig praktikus, ezért a darab hagyomanyosan van lejegyezve,** de a
szamitogépprogramozashoz hasznélt lyukkartyas notacié — amelyet id6-frekvencia-amplitado
diagramm alapjan értelmez a szamitdgép — hatasa megfigyelheté az Atmosphéres vertikalis
strukturaiban. Az Atmosphéres hangszineirél irt elemzésében Jennifer Iverson az elektronikus
etlid kottajanak a zenekari darab partitarajaba torténé atiiltetésérol beszél.™ A tanulményban
Osszevetett kottaképek alapjan megkockaztatom azt a felvetést, hogy itt nem csak atiiltetésrol

van sz0: az imént emlitett diagramm-szerii elképzelés tulajdonképpen egy olyan Uj

" Varga Balint Andras, i.h.

® Mahlerr8l, Webernrdl, Stravinskyrdl, Schoenbergrél valamint tovabbi szerzOkrél bévebben lasd: Ton de
Leeuw: ,,Timbre.” In: UG.: Music of the Twentieth Century. A Study of Its Elements and Structure. (Amsterdam
University Press, 2005) 97-116; Schoenbergr6l, Webernrél bévebben lasd: Pierre Boulez: ,,Timbre and
Composition — Timbre and Language.” Ford.: R. Robertson. Contemporary Music Review 2/1 (1987): 161-171.
167-171.

° Amy Bauer: ,,»Composing the Sound Itself«: Secondary Parameters and Structure in the Music of Ligeti.”
Indiana Theory Review 22/1 (2001 tavasz): 37-64. 38.

19 Richard Steinitz: Ligeti Gyorgy. A képzelet zenéje. Ford.: Péteri Judit. (Editio Musica Budapest, 2016.) 75-76.
11 Jennifer Iverson: i.m., 67-75

2 Ligeti: ,,Atmosphéres.” L.h.: “Az a kompozicios elképzelés, amelyet az Atmosphéres-ben megkiséreltem
megvaldsitani, egyrészt az elmilt tiz év egész fejlédését jellemzd »strukturalista« zeneszerz6i meghaladasat
jelentette, masrészt pedig azt, hogy lemondtam mindenfajta dialektikarol a zenei formaban.”

3 1verson, i.h.

Y Ligeti: “Uj notaci6 - kommunikacios eszkéz vagy 6ncél?” In: Ué.: i.m., 197-209. 208.

> |verson, i.h.



1. Ligeti: Atmosphéres

megkdzelités a zenei notacio terén, amely egy alapjaba veve Uj zenei koncepciot eredmeényez.
Egy hagyomanyos partitiraban jol kovethet6ek a kiilonb6zé hangszercsoportok szerepei, a
szinkron-diakron viszonyok struktlraalkotd jelentdségiick: a parbeszédek legtobbszor
kisforma-elemek ismétlésébol, a duplazésok, tuttik pedig struktirakiemelé szandékkal jonnek
létre. Nagyon fontos tovabba a kiilonbozé hangszerek artikulacids lehetdségeibdl adddo
kontraszt. Ehhez képest egy eleve diagramma formajaban elképzelt darab esetében ezek a
szerepek maésodlagosak, ha egyaltalan léteznek: egy sokoOsszetevés hangtomb esetében,
amelynek alkotoelemei lehetdleg homogén hangzast hivatottak eredményezni, a felrakas célja
az 0sszehangzas, nem pedig a széthangzas. Az Atmospheres-t elemezve lathatjuk, hogy a
legtdbb hang burkoldgorbével ellatott vonalakra emlékeztet; a fagott bufféjaval vagy az oboa

cantabiléjaval mint sajatos karakterekkel itt nem talalkozunk.

1.2. Vertikalis struktarak

A darab hangképéhez tobbnyire a vonosok szolgaltatjdk az alapot, ezeket a raépiild
favoskivagatok szinesitik. A favosok szerepe a 30. Utemig — azaz a mikropolifon struktarak
kezdetéig — tulajdonképpen gyakorlatilag szimbiotikus viszonyban van a vonos sz6lamokkal.
Ez indokolja azt az feltevést, hogy a darab megkomponaldsanal elsésorban nem
hagyomanyos strukturalis gondolkodas lehetett érvényben. Ehelyett egy olyan szandék
valoszintisithetd, amely a kompozicié szempontjabol esszencidlis akusztikai tartalmat kreal,
abban az értelemben, hogy a hangkép megteremtése az Atmospheres-nek nem eszkoze,

hanem célja. Ligeti igy ir err6l:

Elhataroztam, hogy kovetkezd miivemben kiiktatom a vilagosan elkiiloniild
alakzatokat és a szoros Osszefonodasok kozti kettGsséget, és csakis a hangzo
,,hattérbol” hozok létre zenei format, ahol is a ,,hatteret” nem lehet mar ekként hivni,
hiszen nincs tobbé ,.elétér”. Egy olyan vékonyszali szovedékrél van immar szo,
amely egyenletesen kitolti az egész zenei teret, s amelynek bels6 mozgéasai és

véltozésai hatarozzak meg a forma artikulaciojat."®

Ha szabad egy analdgiaval élnem, az Atmosphéres ahhoz hasonldéan emancipalja a hangszint,

mint egy Mark Rothko festmény a szint.

1 Ligeti Gyorgy: ,,Atmosphéres.” In: U6.: i.m., 381.



Sz6es Géza Marton: Inharmonikus szerkezetek mint formateremto strukturak
Ligeti, Jeney, Kurtag és Vidovszky miiveiben
A vonos-alaphangszin biztositotta hangzasminéségnek — leszamitva a 39. temben
egy pillanatig, az 53-54. temben, a 76-78. Gtemben, 85-87. iitemekben, és a 102. {itemtdl
onmagukba marad6 fuvosokat illetve zongorat, a vonosok gyakorlatilag végig jatszanak —
koszonhetéen a mii hangzésvilaga homogén, folyamatszerii karakterrel rendelkezik. A
folyamatossag ¢érzését elOsegiti az akkordok koOzo6tti kozos hangok atkotése és a

hangszinstrukturak egymasbadsztatasa. Ligeti errél igy fogalmaz:

Az Atmospheres bizonyos tekintetben el6z6 zenekari miivem, az Apparitions (1958-
59) ellendarabja, s azoknak a zeneszerzéi elképzeléseknek a tovabbgondolasabol
sziletett, amelyek a korabbi darabot jellemezték. Az Apparitions-ban a zenei forma
vilagosan korvonalazott, csaknem targyszeri hangalakzatok és egy egybefont,
szorosan illeszkedd ,hattér” kozti kolesOnhatasbél alakult ki. A darab befejezését
kovetden sokkal erdsebben kezdtek el foglalkoztatni a differencidltan 6sszefonodo és
0sszeszovodo hangzasokban rejlé lehetdségek, mint az, hogy ,,zenei targyakat”
alakitsak ki; ezért az Apparitions-ban a ,hatteret” alkotdhoz hasonlé hangz6
folyamatokra 6sszpontositottam. [...]

Egy ily modon koncipidlt formaban nincsenek tobbé ellentétek és nincsenek
kolcsonhatasok: a zenei anyag kiillonbozdé allapotai anélkiil valtjak egymadst vagy
alakulnak észrevétlenil egymasba, hogy a formai folyamatban ok-okozati

dsszefiiggések jonnének létre.”

Alabbi elemzésemben elsésorban az Atmospheres sajatos hangszine szempontjabél
relevans elemeket, technikakat és strukturakat igyekszem beazonositani. A zenemiivet, a

kdnnyebb elemezhet6ség érdekében, valamelyest 6nkényesen, 5 egységre osztottam.

1.2.1. Els6 egység. 1-30. titemek

Az els6 egységre a kompakt, monolitikus hangzaskép jellemzd. Az egyes szolamok szerepe
széls6ségesen alarendelddik a tombszerli hangz6 textira egységének. Kezdetben a hangzas
fagyos, mozdulatlan. A hangkép lassan kezd valtozni. Bels6 mozgasokkal eleinte egyaltalan
nem, késébb kizarolag a dinamikai dimenzidban, majd ritmikai értelemben csak ezt kdvetden

talalkozunk.

)h.



1. Ligeti: Atmospheres

1.2.1.1. 1-8. Utemek

A hosszan kitartott pianissimo kezdet, az alig észlelhetd valtozasok, a hideg, tompa, tavoli

hangzaskarakter egyb6l megteremtik a darabra — és Ligetire ebben az id6szakaban —

jellemz6, semmivel nem Osszetveszthet atmoszférat. A szerzé ezt a kovetkezé hangszerelési

technikédk segitségével hozza létre: a fuvosok a hangszin szempontjabdl a legneutralisabb

regiszterben jatszanak (1-2. kottapélda). Minden vonos sordinot hasznal.
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2. kottapélda: az Atmospheéres els6 akkordjanak Gsszetétele: a hangmez6 kiterjedése
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Ligeti, Jeney, Kurtag és Vidovszky miiveiben

A hangtémb szinte 6sszes Gsszetevdjét vondsok jatsszak. A fuvosok féleg a nagy D
és négyvonalas Cisz kozott szinte minden hangot magaba foglald klaszter kdzéplagejaban
kapnak szerepet, kivéve a kontrafagott magényos nagy D-jét.*®

Mindennek eredménye, hogy az els6 akkord hangszinek szempontjabol teljes
homogenitas hatdsat kelti: semmi nem (tkozik ki, semmi nem azonosithatd dnmagaban.
Legaldbbis egy zenekari felrakas lehetdségeihez képest: természetesen elkeriilhetetlen, hogy a
hangszeres zenén familiarizalodott ful kihallja a fuvolakat és klarinétokat, még akkor is, ha —
s6t, talan éppen amiatt, hogy — azokban a regiszterekben jatszanak, amelyek a szinuszhoz
legkdzelebb all6 hangszineket produkaljak: a mély hangtartomanyban megszolal6 fuvola és a
kdzép-magas lagéja klarinét pianissiméban felhangszegény hangszint is képes eléallitani; ez
viszont azzal jar, hogy az alaphang sokkal erételjesebben kiemelkedik, mint amennyire ez
egy hasonlé dinamikaju, felhangokban gazdag hangszin esetében torténne.

A fentiekben leirtaknak koszonhetoen az akkord a neutralitas hatasat kelti. Ezt
valamelyest oldja a dolcissimo szerz6i utasitds: ennek jelentdségére reflektilni csak
spekulalva lehet, mindenesetre az talan egyértelmii, hogy a szerzd valamilyen hangképzésbeli
igényessegre probalja instrualni a zenészeket. A vonodsrétegben az elsé iitemek alatt nem
torténik véltozas. A fuvolak, fagottok fokozatosan elnémulnak, kifulladnak:*® a neutralis
hangzast a még neutralisabb valtja — vonosok, klarinétok, kirtok — amely diminuendo,

morendo jelzésekkel ellatva ppp-ig halkul.

" )tt két érdekességgel talalkozunk: a nagy H hianyzik a klaszterbél, illetve a vondsklasztert

kiegészité fuvosszerep aldl harom hang kivételt képez: a nagy D, amelyet a kontrafagott énmagaban, az
egyvonalas Asz, amelyet csak a 2. klarinét, valamint az egyvonalas A, amelyet csupén a 3. fuvola jatssza. Ezt a
négy ,.lyukat” lehetetlen kihallani: abszurd feltételezés lenne, hogy a H hidnya a megszélalé 59, kromatikus
viszonyban 1évé hang kozott feltiinne; ami pedig a fivosok altal széldban megszdlaltatott hangokat illeti:
egyediil a kontrafagott hangszinér6l merllhet fel, hogy beazonosithatd lenne, miutdn ez a klaszter egyik
extrémjét képviseli, de a maximalisan siirii szovet teljesen kioltja a hangszer hangszinspektrumat. Erdekes, hogy
a H hianyat mas elemz6k nem emlitik, a darab koncepcidjat teljességében vizsgalva ezt a lyukat semmi nem

indokolja, igy akar azt is feltételezhetjlik, hogy a hang nem szandékosan, hanem mulasztas miatt maradt ki.

9 Ligeti a kottaban tesz erre vonatkozé megjegyzést: “Wenn die Luft nicht ausreicht, lieber etwas frither
aufhoren.” “Ha nem elég a levegd, jobb kicsit korabban megéllni.” (Ford.: Szécs Géza Marton). In. Ligeti
Gyorgy: Atmospheres (Bécs: Universal Edition, 1963.) 1.
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1. Ligeti: Atmosphéres

1.2.1.2. 9-13. litemek

A masodik, joval sziikebb, és ezuttal kizardlag vonosok alkotta klaszter révén (3. kottapélda)
a senza colore, non vibrato szerzdi utasitdsoknak, valamint a megtartott kzos hangoknak

koszonhetden eleinte folytatddik a darab denaturalizalodé tendencidja.
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3. kottapélda: az Atmosphéres masodik akkordjanak dsszetétele

A ppp struktura kezdetben mozdulatlan. A 10. iitemtdl fokozatosan elkezdddo, az
intenzitdsokat polifon technikdra emlékeztetd modon rétegzd struktira — azaz a ppp
alaphangzéasbol crescdendok és decrescenddk kozé ékelt forték réven kialakulo duett-
kivagatok, amelyek, a darabban elGszor, kiemelt szereppel ruhazzak fel az egyes
»szo0lamokat” — az elektroakusztikus zenében hasznéalatos bizonyos szlirétechnikakra
emlékeztetd Uj hangzasélmény esztétikajat képviseli; ez a hangszintechnika-koncepcio
forradalminak szamitott 1961-ben. Az intenzitasok kiemelkedése két savatereszt6 (band pass)
karakterisztikaji sziir6 hatasat kelti — az eszkoz egy, jellemzOen szilk savot emel ki egy
hangszinbdl —, amelyek emelkedé illetve ereszkedé kozépfrekvencidi tolcsérszerli struktarat
alkotnak (4-5. kottapélda).?°

2 B3vebben: Jennifer Iverson, i.m., 75-79.
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4. kottapélda: intenzitasok polifoniaja
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5. kottapélda: tolcsérszerii dinamikapolifonia

A szilir6technika hatasahoz a fokozatosan bevezetett sul ponticello vonastechnika — amely
akusztikailag az egyre hangosodd egyre magasabb felhangok jelenségeként leirhatd — is

hozzajarul.
1.2.1.3. 14-22. itemek
A harmadik akkord, tovabbra is ppp alapdinamikaval, az el6zé vonosklaszterre épil, ezt

kiegészitve és egy ,,basszusszolammal” ellatva egy tijabb klaszter sz6lal meg, nagy Asz és

négyvonalas E kozott, egy kontra Esz-E kisszekunddal alatamasztva (6-7. kottapélda).
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3. akkord: 13-22
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7. kottapélda: az Atmospheres harmadik akkordjanak dsszetétele

A Klaszter alaphangzasat tovabbra is a vondsok adjak: a kétvonalas C-t leszamitva

minden hangjat megszolaltatjak, de a sordinoval ellatott favosok immar nagyobb szamban

duplazzédk az vonosokat: a kis Gesz-haromvonalas Desz kozott, a kis G-t, egyvonalas F-et,

egyvonalas H-t és haromvonalas C-t leszdmitva ugyszintén teljes klasztert alkotnak. Az els6

akkordhoz hasonldan a lyukakat itt sem észleljik. A tuba-kontrafagott kisszekund is inkabb

akusztikai jelenségként — diiborgés-, bugasszeriien —, mintsem tisztan észlelhetéen elkiiloniild

regiszterként hat.

Az intenzitasokat polifoniaszeriien vezérld technikdja nagyobb hangszercsoportok

kozott itt is folytatodik (8. kottapélda).
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8. kottapélda: intenzitasok polifoniaja

A dinamikavaltozas itt az eléz6 klaszternél komplexebb eljarasnak van alavetve (8.
kottapélda), de a csucspontokat kiemelve nagyjabol a kovetkezd abrara Kivonatolt

hangzésokat kapjuk (9. kottapélda).
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9. kottapélda: dinamikapolifonia

Amint azt megfigyelhetjuk, alapjaban véve itt harom hangzastipus valtozik: az
alapvetd kromatikus cluster, amely a 16. iitemben keriil el6térbe a vonoscrescenddnak
koszonhetéen; a modositojelekkel nem alteralt diatonikus cluster — és ennek kivagatai —,
amelyet a 18. litemben el6szor a megfelezett vonosok, majd az oboak, fagottok, trombitak és
harsondk emelnek ki, a kontrafagott a diatoniaba beleilé basszushangjaval Kiegészitve;
valamint az alteralt ,,feketebillenty(is”, pentaton klaszter, amelyet a vonosok masik fele és a
kirtok hangsulyoznak, a tuba basszushangjaval megtoldva, amely szintén része az akkord

A crescendoknak, decrescenddknak koszonhetéen a hangzdsok kozotti hatarok nem
élesek, a harom akkordtipus egymaésba Uszik, kvazi legato-hatast keltve. A komplex,
kiszamithatatlan dinamikai valtozasoknak kdszonhetéen a hangszin €16, folyton valtozik.

A 20. Utemig a favésok, akar egy crescendo csucsan, akar pppp-bdl morendéval
fokozatosan elhallgatnak, a 21-22. Gitemben magukra hagyott vondsok — amelyek kozil a 22.
utem végére a 8-10. cselld és a bogok is elhallgatnak, igy a cluster terjedelme kis G és

négyvonalas E ko6zé sziikiil — a 9-10. litembdl mar ismert neutralis, nonvibrato hangzast
idézik.

1.2.1.4. 23-29. (itemek

Ligeti mikropolifonidja gydkereiben méar az elsé vondsnégyesben megjelenik.? Az
Apparitions-ban és az Atmpspheres-ben tobbek kozott az emlitett technikaval vald
kisérletezés is meghatarozo jelentdségii.

A késobbiekben, a 30. iitemet kovetden kifejlesztett technika mintegy eléfutaraként
megvaltozd hangzasvilag egy megkomponalt trilla forméajaban, fokozatos gyorsulas révén

tjul meg. A szolamonként altalaban kis terc terjedelm, ritmikai szempontb6l aprolékosan és

2! Richard Steinitz: Ligeti Gyorgy. A képzelet zenéje, i.m., 53.
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kovetkezetesen Vvégigirt anyagokhoz tartozik egy-egy ,komplementerszolam”, amely
ugyanarra a ritmikara a hangmagassagok inverzét épiti ra. Ennek eredményeképpen a
hangzast tovabbra is hosszan kitartott hangok alkotjak, de ezek 1j, vibrald, lebegd szint
kapnak. Az 1) textara eleinte fél értékeknél is hosszabb hangokbdl slirtisodik
hatvannegyedeknél is gyorsabb értékekké (10. kottapélda). Az elsé hegedii sul ponticello és
molto vibrato utasitasai a tobbi vonods sul tasto, non vibrato utasitdsaval ésszhangban a

hangképnek Gjabb rétegeket kdlcsondznek.

s. pont., molto vibr.
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10. kottapélda: szolam ¢és , komplementerszolam”

Az akkord dsszetétele a nagy F-et és a 3 vonalas D-t kitolt6 klaszter (11. kottapélda).
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1. Ligeti: Atmospheres
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11. kottapélda: az Atmosphéres negyedik akkordjanak dsszetétele

A klasztert a hegediik, a bracsdk ¢és az els6¢ 8 cselld jatsszak. Kozépregiszterét a
fafGvosok trillai, valamint a 9-10. csellok és a nagybOgék iiveghangjai erdsitik (12.
kottapélda). A 29. Gtemben hirtelen minden hangszer elhallgat, kivéve az Uveghangokat

jatsz6 vondsokat.

Fl.
25 CL
Fik [y —= 2 =
i —
V. I-II
VL
Ve. 1-8
Vonos
cluster
Ve. 9-10.
Cb.
A o
Vonos { é’ 2
iiveghangok - al"‘

12. kottapélda: a vonosklaszter kiemelt kbzépregiszterrel
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Sz6cs Géza Marton: Inharmonikus szerkezetek mint formateremtd strukturak
Ligeti, Jeney, Kurtag és Vidovszky miiveiben

Ezekbdl az eleinte kitartott hangokbol fejlédik ki a kovetkezd szakasz, amely az

elemzésem szempontjai szerint tagolt egységek masodikjanak eleje is egyben.

1.2.2. Mésodik egység. 30-54. (itemek

A masodik egysegben a mozgaskoncepcio Uj dimenzidjaval taldlkozunk: az eleinte hosszan
tartott, egyenes hangok, melyek késébb texturalis jelentdségli mozgasformuldk révén egyfajta
dinamikus fejlddésneknek nevezhetd hangszinvaltozasoknak lettek aldvetve, mostanra elérik
a ritmikai processzusoknak logikusan kovetkezd allapotat, amelyben a ritmus emancipalddni
kezd. Az eleinte még csak pszeudoszolamoknak nevezhetd anyagok fokozatosan érik el

kontrapunktikus jellegiket.

1.2.2.1. 30-31. utemek

A kovetkez6 rovid szakaszban a 9-10. csellok és a nagyb6gok altal benntartott tiveghangok
egy-egy ritmizalt, lassi felhangglissando formajaban alakulnak at az 0j egységre jellemzo
kontrapunktikus-texturalis pszeudoszolamokka. Ezek nem nevezhetéek teljes értékii
szo6lamoknak, mert az itt érvényesiild szolamszerkesztési elvek tovdbbra is a tombszerli
hangzasképnek vannak alavetve. A ,,felhangdallam” komponensei itt akusztikai sajatossagok,
nem pedig egy emancipélt hangrendszer elemei. Mindazonaltal a darab soran eddig nem
tapasztalt komplexitasu ritmikanak koszonhetGen, horizontalis dimenzid itt kap el6szor

hangsulyos szerepet (13. kottapélda).
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13. kottapélda: ,.,felhangdallam”. Nb.: a nagybdgdszolamok hangzé hangmagassagokkal

vannak lejegyezve

1.2.2.2 30-40. (itemek

Az 30. iitemben kezd6dd szakasz valahol a mikropolifénia és a hoquetus-szeri

hangszinkezelés kozott 1étezd textira. Az egyes hangszerek immar nem csupan egy hangot,

hanem tobb hangbol szerkesztett, szolamszerii anyagot jatszanak, viszont ezek még mindig

viszonylag hosszan kitartott értékekbdl allnak. Bizonyos szolamok szerkesztése hasonlit az

el6z6 szakasz felhangokbol alkotott szolamaihoz (14. kottapélda).

Cb. 1
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14. kottapélda: az 1. piccoloszolam Osszehasonlitasa az 1. nagyb6gd szélammal

15



Sz6cs Géza Marton: Inharmonikus szerkezetek mint formateremtd strukturak
Ligeti, Jeney, Kurtag és Vidovszky miiveiben

A példan lathato felfelé térekvo szolamok szerkesztési elve hasonlé: aszimmetrikus,
kiszamithatatlan ritmikai képlet, amely kis hangk6zokbdl tevodik Gssze.

A ritmizalas eredménye még nem egy teljesen polifon hangzas, de a 23. Utemig
szélsGségesen tombszerli hangzaskoncepcioval szemben a vertikalis struktGra itt mar
valtozatos belsé ¢élettel rendelkezik. A kezdeti &ll6, merev, fagyos hangkép lassan,
fokozatosan kezd oldodni, korabban a trillak, majd a lassan emancipalodd ritmikai
dimenzidnak kdszonhetden.

A hangok egy nagy Cisz és negyvonalas Aisz kozott tolcsérszertien szétnyild klaszter
kivagatai (15. kottapélda). A fiiggelék elsé és masodik szamu kottapéldajaban lathato a
klaszter egyes hangjainak Kiosztasa: a vonosok itt is lefedik a klaszter teljes kiterjedését,

kivéve a legfelsé harom hangot, amelyeket csak a piccolok jatsszak.

30 31 32 i3 34

e

15. kottapélda: tolcsérszertien szétnyilo klaszter

Az 1. hegediik senza sordino, vibrato, a II. hegediik a vono6 fajaval megszoélaltatott, a
bracsak sul tasto, non vibrato, a csellok sul ponticello, punta d’arco, és a nagyb6gék még az
el6z6 szakaszbol benntartott tiveghangjai dsszetett vonds hangszint eredményeznek.

A hangzdsélmény egy olyan szlir6technikdra emlékeztet, amely tobb savban,
tolcsérszertien nyilik az extrémek iranydba. Ugyanakkor a hoquetus-szerii szerkesztési elv
egy renzonans sziird? karakterisztikajara emlékeztet.

A klaszter a 38. iitemre a felsé extrém regiszterben ér véget, a négy piccolo altal

jatszott negyvonalas G, Gisz, A, Aisz szinte fiilsiketit6 ffff-ja zarja a szakaszt.

22 Olyan sziir, amely bizonyos frekvenciakat eleve kiemel.
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1. Ligeti: Atmosphéres

1.2.2.3. 40-43. utemek

Ligetinél gyakran talalkozunk dramai regisztervaltasokkal: az extrem magas laget a
sz¢€ls6ségesen mély valtja (példaul a 13. zongoraetiidben, a L ‘escalier du diable-ban).

A piccolok a négyvonalas oktavszakaszban jatszott klaszterét hirtelen a legmélyebb
valtja: egy szintén ffff nagyb6g6 klaszter, amely a kontra Cisz és Gisz koze épll. A mozgas
jra ledll, a dramai intenzitas fenntartasara a senza sordino, tutta la forza, tenuto utasitdsok

instrualnak.

1.2.2.4. 44-53. utemek

A clusterszerkesztési technikék dramaturgiaja — az akkordok belsé mozgasanak tekintetében
— tovabbra is jol kovethetden halad az egyszerii iranyabol a komplex felé. Az Atmospheres
szolamszerkesztés szempontjabdl legosszetettebb szakasza a 44-53. tem kozott talalhatd
mikropolifon szakasz. Tulajdonképpen itt is egy mozgo klasztert hallunk, amelynek belsé
logikaja egy kontrapunktikus elvvel megszerkesztett anyag. A mikropolifénia alapjaban veve
itt egy hangmasszaszervez6 technika: a diszkrét szolamok jelent6sége teljesen alarendel6dik
a hangorgadnum tehetetlenségének.

A szbélamok szerkesztési elve vilagos tendencidnak rendelddik ala: a hangmassza
terjedelme fokozatosan szlikiil, az eleinte kis C és haromvonalas G &ltal hatérolt klaszter az
53. Utemre kis B és egyvonalas Desz kozé sziikiil. A hangsorokra tulajdonképpen gy is
tekinthetlink, mint egy-egy kromatikus skala kivagataira, gyakorlatilag néhany hangbdl allo
motivumokra, amelyek kiilonb6zé permutacios eljarasok segitségével rendezddnek 1j

sorokba (16. kottapelda).

16. kottapélda: hegediiszolam

A példat elemezve lathatjuk, hogy a 44. iitem els6 hegediiszolama ugy van megszerkesztve,
mintha ez a kezdeti négy hangos Fisz-G-F-E motivumszer(i struktirabol épiilne fel. Ez az
épitkezés azonban nem kovetkezetes, erre utal a kétvonalas G is, amely ebbdl a szerkesztési
eljarasbél kimarad. A néhany hangos pszeudomotivumok szélamonként kildnboznek, a

klaszter sziikiil6 tendenciajanak alarendelve.
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Sz6cs Géza Marton: Inharmonikus szerkezetek mint formateremtd strukturak
Ligeti, Jeney, Kurtag és Vidovszky miiveiben

A nagyb6gok eleinte (a 47. litemig) még az el6z6 szakasz klaszterét tartjak, amelyt6l
— regiszterébdl és textarajabol adodoan — elkiiloniil az uj anyag. A 49. litemtdl a kis Gisz és
az egyvonalas Disz Altal definidlt klaszterrel er6sitik a hangmasszat, ezittal pppp
dinamikaval. Am ez az anyag az 51. iitemtdl csatlakozik a kontrapunktikus textdrahoz.
Ugyanettél az titemt6él a vondszenekar fokozatosan hangosodik, az 53. iitemben ffff
dinamikan ér véget a mikropolifon szakasz.

A fentiekben leirt motivumszerti mikrostruktarak az 53. iitemre transzformalodnak,
szolamonkeént a kis B és egyvonalas Desz kozotti klaszter hangjait ismételgetik, kiilonb6zo,

jellemzden gyors ritmikai formulédk formajaban.

1.2.2.5. 53-54. (itemek

A Kklarinétok altal korilirt pppp sziik klaszter siirii poliritmia formajaban folytatja az 53.
utemre a vonosok altal kifejlesztett mozgast, az emlitett szakaszbol szarmazd négyhangos
pszeudomotivumok forméjaban, amelyek akusztikailag immar kozelebb allnak a 23-29.
iitemekbdl ismert trillaszerti effektushoz, mint a polifon szdvethez. A trillaszeri mozgd
textira ezaltal keretet ad a mikropolifon egységnek, emlékeztetve arra, hogy a
kontrapunktikus szerkesztés is a szdvet része, az is csak egy hangszin. Ekdzben a fuvolak

lassu trillaja, és a kitartott kiirthang ellensulyozza a gyors mozgast (17. kottapélda).

FL1 ey !

ClL1

)
Cor.3 = <

17. kottapélda: példa a kiilonboz0 ritmikai rétegekre

Ez a kevesebb mint méasfél Utemnyi szakasz egyike a darab azon ritka pillanatainak,
amikor vondsokat egyéaltalan nem hallunk. Ennek a hangszerelési megoldasnak az ezt
megel6zd hosszil vonods szakasz utan kiemelt jelentdsége van: az ) hangszinen megszolalo
mozgas egyszerre illeszkedik organikusan az el6z6 szakasz végéhez és képez egy vj, frissitd

hatasu szint.
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1. Ligeti: Atmosphéres

1.2.3. Harmadik egység. 53-66. litemek

A Kkovetkezo rovid egységre eleinte a klangfarben-technika jellemz6 leginkabb. A
hangzasokat kiilonb6z6é hangszercsoportok veszik at egymastol, egy folyamatosan valtozo
hangszinstrukturat tartva fenn. Ezt kovetéen egy pillanatra az intenzitaspolifoniara

emlékeztet hangszerkezelés tér vissza, majd ezt kdveti egy ,,hanginditas-polifonia”.
1.2.3.1. 55-61. utemek

A hangszin Ujabb zenei dimenzioként térténé emancipaldédasa szempontjabol nagyon fontos
eszkdz, a klangfarbenmelodie technikéja Ligetit is foglalkoztatta.”® Az 55-56. iitem egy
egyvonalas C-Desz kisszekundot vandoroltat kiilonb6z6 hangszercsoportok kozott. A
rendkivil gondosan megszerkesztett ritmikai struktdra, a valtozatos hangszereffektusok, és a
hanginditasok hallhatatlansagara instrualé utasitas kovetkeztében a hangk6zhdz sajatos

hangszindallam rendelddik (18. kottapélda).

2 Ligeti Gyorgy: “Webern hangszintechnikéja.” In: U&.: i.m., 105-109. 105.
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18. kottapélda: hangszindallam

1.2.3.2. 60-66. Utemek

A technika fokozatosan &tvaltozik a 13-22. iitemekbdl ismert intenzitaspolifon
texturaba. Ez Osszekottetést teremt a 60. iitemtdl kezdddd szakasszal, amelyben valdjaban
csak a rézfuvosokat halljuk: ezek ff-ffff dinakiaval ismétlik a nagy B-kis A klaszter hangjait.
A masszabdl csak a hanginditasok szélnak ki igazan (19. kottapelda), ezaltal tulajdonképpen

ellesulyozva az 55-56. utemek hangzaskoncepciojat.
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19. kottapélda: hanginditas-polifénia

1.2.4. Negyedik egyseg. 66-78. Utemek

A negyedik egysegre lehet reprizként tekinteni: visszatér — bar megvaltozott formaban — a

darab elejére jellemz6 hangzaskoncepcio.

1.2.4.1. 68-75. Utemek

A 66. iitem akusztikai hatdsa olyan, mintha az ezt megel6z0 rézfuvés szakasz kicsengése
lenne. Ezt a 65. Utemben a zongorara vonatkoz6 utasitas is alatamasztja: a jatékosoknak innen
a darab végéig le kell tartani a pedalt. A zongora billentyiiin hangot azonban nem iitnek le. A
hangszer teste igy a tobbi hangszer altal megszolaltatott hangokra rezonal.
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Sz6cs Géza Marton: Inharmonikus szerkezetek mint formateremt6 strukturak
Ligeti, Jeney, Kurtag és Vidovszky miiveiben

Az ezt kovetd szakasz ugyanakkor egyfajta visszatérésként is funkciondl. Erre utal a
Tempo primo tempdjelzés, a felrakas, a hangzaskoncepcid. A hangszerelés nagyjabol
lekdveti az elsé akkord szerkezetét. Erdemes megfigyelni a két akkord kozotti kiilonbségeket
(20-21. kottapélda). Az els6 akkordot a nagy D és négyvonalas Cisz zérja kozre, a 66. (item
klasztereben ezzel szemben a kis A és az 6tvonalas Cisz jelentik a hatarokat. Az elsé akkord
esetében a legtobb fuvds az akkord kozépregiszterét, a 66. ltemben viszont az alsd laget
erOsiti. Az els6 esetben a vonodsok sordinoval, a 66. ilitemben senza sordino, sot,
Uveghangokat jatszanak. A reprizakkorban nincsenek fuvoldk, vannak viszont trombitak,
harsonak és tuba. Ezeknek a hangszint is befolyasol6 kulonbsegeknek eredményeképpen a

66. iitemben felcsendiilé akkord hangzasa nyiltabb, fényesebb.?

1. akkord: 1-8 66. iitem
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20. kottapélda: az els6 akkord és a repriz 6sszehasonlitasa

% A 15. labjegyzetben emlitett “lyukak” itt is megtalalhatéak: a 66. iitemben a kis H és az egyvonalas Cisz
hianyzik. A két hang hidnyara itt sem talaltam indokot.
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21. kottapélda: az els6 akkord és a repriz 6sszehasonlitisa

A darab elején hallott fokozatos elhalkulds visszatér6 valtozata itt mar szinte a teljes
zenekarra vonatkozik: az elsd 4 csello kivételével a 75. ilitemre minden hangszer elnémul. A
75. Utemben a négy csell6 egyvonalas F-G-A-H Uveghangjara a bracsak sul ponticello F-
Gesz-Asz-A-H-ja csatlakozik, valamelyest a 9. Gtemben megszélald, az el6z6 klaszterre

raépilo vj klaszterre emlékeztetve.

1.2.4.2. 76-78. itemek

Ligeti az Atmospheres elemzésekor a zaj (zorej) kérdésére is kitér:

Az ily modon eldallitott hangkomplexumok féluton vannak a hang és a zorej kozt: a
mar emlitett tul nagymértékii zavarossaguk miatt a sz6 sziik értelmébe véve mar nem
nevezheték hangoknak, &m nem is igazi zorejek, mivel spektrumuk nem tartalmaz
egybefiiggd frekvenciasavokat. Ezzel szemben rendkiviil sirii vonalakbol allo

spektrummal rendelkeznek, amelyre sem egy uralkodé alaphang vagy egy tébb
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alaphangbol 4all6 struktira, sem pedig a zajszerli, totdlis elmosddottsag nem

jellemz8.%

Az arra valo torekvést, hogy a zaj és hang kozotti hatartertlet legyen a meghatarozo
hangzasélmény, elésegitik az akusztikai vegletek kozott mozgd szakaszok. A 30. Gtem vonds
Uveghangjaibol alkotott, percipidlhatd hangmagassagokat tartalmazé szakaszat nevezhetjik a
76-78. Utemben hallhato favosanyag ellenhangzasanak. A hangténus nélkil, a fuvosok altal
képzett hang a fehér zajra emlékeztet, amely az inharmonicitas végletes forméja.

A zongorista a 77. Utemben a k6zép-magas regiszter hurjait egy sepriivel szolaltatja

meg, egy finom klaszterkddot kredlva.

1.2.5. Otodik egység. 79-110. Utemek

Az 06todik, utolsé egységhez teljesen uj hangzaskoncepcid tarsul. A korabbiakra jellemzd

tomor, strll, massziv tomboket itt kodos, fatyolos, torékeny struktarak valtjak.

1.2.5.1. 79-87. utemek

A darabban el6szor hallhatod perkussziv karakteri hangzéstipus: az elsdé és a méasodik hegedii
elsé négy jatékosa gettato technikaval gyors ritmikus egységeket jatszik (22. kottapélda). Az
egységek szolamonként egyenletes tavolsagra 1évo hangokbol allnak, igy az egységek inkabb
egy ismételt hangeffektus és a ritmus hatarteriiletén Iétezd egyfajta pszeudoritmus
kategoridba illenek. Ezzel parhuzamosan a 23-29. iitemekbdl ismert trillaszersi technika is

megjelenik a masodik hegedti 5-14., valamint a bracsa sz6lamaiban (22. kottapélda).

% Ligeti Gyoérgy: ,,Atmosphéres.” In: Ué.: i.m., 382.
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22. kottapélda: kiilonboz6 rétegek

A 83. Utemben megszolald kétvonalas Asz-A-B-H fuvola-felhangklaszter a 86-87.
titemben szolamszerii anyagga alakul (23. kottapélda). A sz6lamszerkesztési technika itt a 30-

31. Utem vonos Uveghangszdlaméara emlékeztet.

86 87
; — o S
n--\ J/———_———_\/\
DT = = - E be . E_F
Fl. 1 "\’“ " 1 T g T T
\.j’ \;3#
| ]
e T -
h# . b= * P
L2 | — e !
by 3
PPP
»-? e o - QL |
h ¥ r3 . F— . -
FL3 |5 g (S _— ‘
~ =3
* pop 3 3
= — -
nE =
A 1 |
FL. 4 \[Hfen— g !
\\GV =3
PrP

23. kottapélda: ,,felhangdallam”

1.2.5.2. 88-102. iitemek

A darab végén a vondsok a 79. litemtdl ismert pszeudoritmikai egységekre épiild,
felhangokbol allé anyagokat jatszanak. Itt ismét a felhangglissando és a felhangdallam

kozotti hatarteriiletbe illeszkedd szolamszerkesztési elvvel talalkozunk. A vonoshnagszerek
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Osszes Ureshdrjara épiilé természetes tiveghangok kiadjak a kromatika 12 hangjat (24.
kottapélda),?® igy valdjaban itt is — a pedallal benntartott zongora sepriivel gerjesztett

legmagasabb regiszterével egyiitt — egy klaszteralapti hangmez6t hallunk.

Cb. Vle. Cb. Ve, Ve, Cb. VL Ve Ve Ve Vlee VL Ve, Cb. Ve, VL Ve, VI Vle. VL. Ve, Ve Vle. VI VI VL VL VL VL Ve VL VL VL VL VL VL Ve VL
i v I m 1w o J AN | R AU | | S A m v I IV IV flag I IV I I I v v flag. 1T v I v o I flag. IV 1I 0 m I i
Ve, Cb. Ch. Vle. Ve, Cb. Ve, IV Ve, Ve, Ve, Cb. Ve v Vle. Vle. Ve, Ve, m Ve, Ve,
v n u W I I I Ve I m w m I Chb w w m I w I 1

Ch. Ve, Cb. Cb. I Ch Cb. Ve, Ve, I Ve, Ve, Ve,

D} q; — fre —f b

24. kottapélda: felhangmezd

A 98-102. ltemekben a harsondk és a tuba egy utolsé kontra Esz-E-F-Fisz-G
klaszterrel idézik meg a tombszerii hangzast egy rovid idore. Itt a zongorista a legmélyebb

regiszter hurjait szolaltatja meg, jazzsepra segitségével.

1.2.5.3. 103-110. titemek

Az utols6 8 iitemre a zongora magara marad. A jatékosok egyre puhabb sepriivel, majd a

legvégén ronggyal szolaltatjak meg a legalacsonyabb regiszter hurjait.

1.3. Hangszin mint formateremt6 elem az Atmosphéres-ben.

Ligeti szandéka, sajat megfogalmazésa szerint, egy olyan forma létrehozasa volt, amelybdl
hianyoznak azok a fajta szintaktikai 0Osszefliggések, amelyek mas, hagyomanyosabb

stilusokra jellemzdek:

Az a kompoziciés elképzelés, amelyet az Atmosphéres-ben megkiséreltem
megvaldsitani, egyrészt az elmult tiz év egész fejldédését jellemzo ,,strukturalista”
zeneszerzOi gondolkodas meghaladasat jelentette, masrészt pedig azt, hogy
lemondtam mindenfajta dialektikardl a zenei formaban. Egy ily modon koncipiélt

formaban nincsenek tobbé ellentétek és nincsenek kolcsdnhatdsok: a zenei anyag

% N. B.: az igy keletkez6 12 foki skala nem termperalt.
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1. Ligeti: Atmosphéres

kiilonbozo allapotai anélkiil valtjak egymast vagy alakulnak észrevétleniil egymasba,

hogy a formai folyamatban ok-okozati 6sszefiiggések jénnének létre.?’

A darab elemzése soran viszont nyilvanvaldva valik, hogy ez az elképzelés nem tudott

maradéktalanul érvényesiilni. A formai kohéziot a szerz6 ugyan nem a hagyomanyos

eszkOzokkel — tonalis, tematikus, motivikus szerkezet — éri el, de a texturalis, akkord-,

ritmikai és dinamikai szerkesztési eljarasok, a hangszintechnikak vilagos struktirat

teremtenek (1. tablazat).

1. egység 2. egység 3. egység 4. egység 5. egység
1-29. Gtemek 30-53. utemek 53-65. utemek 66-78. utemek 79-110. utemek
1-9. 30-53. Komplex | 53-54. A mozgas | 66-74. Mozdulatlan | 79-110.

- Mozdulatlan | ritmikai struktdra. folyamatos hangzas. - Egyszerii ritmikai
hangzas. Diatonia versus | leépitése. Kromatika. mozgas.

- Kromatika. kromatika. Kromatika. 75-76. Mozdulatlan | - Kromatika versus
10-22. 55-65. A mozgas | hangzas. Diatonia. diatonia.

- A mozgas folyamatos 76-78. Zaj

folyamatos leépitése. Dinamika

felépitése: dinamika
mint mozgas.

- Diaténia versus
kromatika.
23-29.

- A mozgas
folyamatos
felépitése: egyszerli
ritmikai mozgas.

- Kromatika.

mint mozgas.

Kromatika.

1. tdblazat: vertikalis struktarakbol 1étrejovo forma

Az elmosédd formai hataroknak, a fokozatos hangszin- és ritmikai épitkezésnek,

valamint a hullamzé kiterjedésii klasztereknek (25. kottapélda) koszonhetéen a darabra

egyfajta texturdlis legato jellemzd. Ennek ereményeként a formarészek kozott ritkan

tapasztalunk éles vagasokat. Ez a szerkesztési elv sajatos akusztikai formai kohézidt

eredményez. A hallgatonak sosincs az az érzése, hogy az egymast kovetd szakaszok

esetlegesen csatlakoznanak egymashoz.

27 Ligeti: ,,Atmosphéres.” I.m.: 381.
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9-13.  13-20. 23-29. 30-39. 40. 44-54, 55-65. 66-79. 81-87. 83-

s
| ] :
l l |
1 1 s
25. kottapélda: a klaszterek Kiterjedése

A darabra altalanosan jellemz6 torekvés a kiilonbozé szerkesztési elvek kozotti

hatarok elmosasa:

Zaj vs. hang.

Kontrapunktikus vs. tombszer(i szovet: Ggy az egyes szolamok szerkesztési elvében
(példaul a 30. Gtemben hallhat6 dallam vs. felhangglissando), mint az 6sszhangzas
tekintetében (példaul a 30-53. titemekben hallhaté mikropolifon szovet).

Ritmus vs. hangszintechnika (példaul a 23-29. itemekben hallhat6 anyag).

Kromatika vs. diatonia (példaul a 10-22. Gitemekben).

Klangfarbentechnika vs. intenzitaspolifonia (az 55-65. utemekben).

A kilonbozd technikdk kozotti elmosodott hatdrok miatt nehéz lenne a vertikalis

struktirakbol 1étrejové kohézids szerkezetet pontosan és részletesen felvazolni. Nagy

vonalakban azonban a kovetkezd 0sszefiiggésrendszer rajzolodik ki:

Az 1-9. Utemek a 66-76. iitemekkel kapcsolédnak: erre az anyagra a tomszer(,
mozdulatlan hangzas jellemzo.

A 10-22. utemek az 56-60. Utemekkel kapcsoldédnak: erre az anyagra az
intenzitaspolifonia jellemzo.

A 23-29. temek az 53-54. temekkel, valamint a 79-84. temekkel kapcsolodnak:
erre az anyagra az trillaszer(i vibralo hangzas jellemzd.

A 30-31. itemek az 83-87. ltemekkel, valamint a 88-101. Uitemekkel kapcsolddnak:
erre az anyagra a felhangokbol alkotott pszeudodallamok jellemzdek.

A fentiek alapjan nyilvanvald, hogy Ligeti a zeneszerkesztés Osszes dimenziojat

(idOtartam, hangmagassag, intenzitds, hangszin) kovetkezetesen, reflektdltan hasznalja az

Atmospheres formai megalkotasanal.
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2. Jeney Zoltan: Alef
2.1. A darab keletkezésérol

Dolgozatomban az Alef eredeti, 1972-es valtozatat vizsgalom: a késébbi atdolgozas sorsa
egyelore még nem tisztazott. Az aldbbiakban Osszefoglalt elemzés alapvetései azonban
nagymeértékben alkalmazhatoak az 0j verziora is.

Az Alef tobb értelemben is szimbolikus jelentGségii. Zenetorténeti kontextusa
szempontjabol azért, mert a 60-as évek veégéig monolitikusnak szamitd konstruktivista és az
évtized legvégén kezdddo 1), az eldzd iddszak elveit relativizald esztétikak forduldpontjan
keletkezett. A szerz6 életmiivének a kontextusdban pedig azért, mert egy Uj kezdetnek a
jelképe.!

Kétségtelen, hogy Eurdpaban a késé kozépkor ota 1étezd komplex zeneszerkesztési
technikak (harmonia, ellenpont és forma teriiletén) hagyomanyara épiild, a XX. szazadban a
60-as évekig dominalé humanista-modernista-pozitivista gondolkodéassal rezonald esztétika
alapja a szerzének az a szerepvallalasa, amely az altala Iétrehozott anyag folétt gyakorolt
lehet6 legnagyobb iranyités elvén alapul. Egy ilyen esztétika szerint egy mitargy értékét az
adja, ha az alkoto lehetéleg a miitargy Osszes tulajdonsagardl, a 1étrehozas mogotti Gsszes
racionalis  dontésérél szamot tud adni és a darab tulajdonsdgainak a teljes
osszefuiggéshaldzatat feltarja. Ezzel szemben a a 60-as évek végén a kontinensre bearamld
Uj, nyugat-europai szemszogbdl egzotikus esztétikai iranyelvek relativizaljadk a szerzd
szerepét: az improvizacid, az aleatdria, a talalt targyak, a nyitott miivek a mitargyak
heterogén tulajdonsagait helyezik el6térbe. A determinalt folyamatokat, a zeneszerkesztési
hagyomanyok immanenciait felvéltja a miifajok kozotti szabad atjaras lehetGsége, valamint
az olyan elemek, amelyeket a szerz6k szandékosan nem irdnyitanak.?

Az 50-60-as évek neomodernista esztétikajat valsagként megélé Jeney 1971-ben
kezdte megkomponalni az Alef-et. A darab alapdtletet a be fejezetlen romai
diplomamunkajanak, a Rimembranze-nek az utolsd, hosszan kitartott akkordja adta. Az 1967-
68 kozott Goffredo Petrassi osztilyaban eltoltott iddszak soran megismert és alaposan
tanulméanyozott nyugat-europai Kkortars zeneesztétika inkabb bénitolag hatott a szerzére,

mintsem inspiralta volna. Boulez 1963-ban publikalt konyvében, a Penser la musique

! B6vebben: Szitha Tinde: A budapesti Uj Zenei Stidié. Experimentalis zene magyarorszagon 1970-1990
kozott. PhD disszertacid. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2014. (Kézirat).
2 A paradigmavaltassal alaposabban foglalkozott: Szitha, i.m., 96.
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aujurd’hui-ban  felvazolt aktudlis modszereket, technikakat nem érezte sajatjanak.
Mindazonaltal a kdnyvben leirtak, bizonyos mertékig toébb darabjanak is technikai bazisat
szolgéltattak.>

A nyugati stilusok tanulméanyozasaval parhuzamosan az 1967-ben a Velencei
Biennalén, Henry Michaux grafikai és szovegei, valamint 1969-t61 Simon Albert lakasan
tartott olvaso- és elemz6-szeanszok keretében megismert és elmélyitett taoista és buddhista
irodalom hatésa egy radikalisan @ij esztétika lehetéségeinek iranyaba sarkallta a szerz6t.*

A fent emlitett ket paradigma hataran keletkezett az Alef esztétikajat tehat a nyugati
hagyomany és — a késobbi Jeney életmti, valamint az Uj Zenei Stadio esztétikaja
szempontjabol meghatdrozé — tavolkeleti hatas, zenetechnikdjat pedig a szisztematikus,
racionalis struktarak és nemracionalis (ez esetben intuitiv) elemek dichotomija

szempontjabol érdemes vizsgalni.

2.2. Raciondlis struktirak

2.2.1. Az akkord

Az Alefet egyetlen, a darab teljes tartamat kitevd tizenkétfoku Osszintervallum-akkord, és
annak kivagatai alkotjak (26. kottapélda). A tizenkétfokl 6sszintervallum-akkord egy olyan
struktlra, amely tartalmazza mind a 12 kromatikus hangot és mind a 11 hangkozt. El8szor
Fritz Heinrich Klein — Schoenberg ¢és Berg tanitvanya — fedezett fel Gsszintervallum-
akkordot, amelyet az 1921-ben irt Die Maschine cimii darabjaban is alkalmazott. Az akkordot
,mutterakkord”-nak nevezte el, mert ez magaban foglalja a tizenkétfoku skala hangjaibdl
megkonstrualt osszes elképzelheté akkord hangjait és hangkozeit.’> 1928 tizenkétfoku
osszintervallum-akkord létezik, forditasaikat nem szadmitva. Az 6sszintervallum-akkordok
lehetséges mennyiségét André Riotte zeneszerzd szamolta ki, egy 1963-ban, belsd

hasznalatra késziilt tanulmanyaban.®

® Fakas Zoltan: ,,Spekulacio nélkiil nincs intuicié — »J6b kényvé«-tél a fraktalokig. Jeney Zoltannal beszélget a
»Halotti szertartds«-rol Farkas Zoltan.” Holmi XVI111/7 (2006, julius): 869-902. 882.

* Szitha: i.m., 17. ill. 24.

® Fritz Heinrich Klein: ,,Die Grenze der Halbtonwelt.” Die Musik XV11/4 (1925, januér): 281-286. 283.

® Az eredeti tanulmany mar nem hozzaférhetd, de megjelent a szerz 2006-ban kiadott széveggyujteményében.
Riotte, André: ,,Génération des cycles équilibrés.” In: Riotte, André-Mesnage, Marcel: Formalismes et modéles
musicaux 1. (Parizs: Delatour, 2006.) 135-142. 139.
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26. kottapélda: az Alef tizenkétfoku 6sszintervallum-akkordja

Egy ilyen akkord — mint ahogy ezt Klein is megallapitja — a mésodik bécsi iskola
dodekafon technikajanak a végletekig kiterjesztett hatarat mutatja, a stilus konstruktivista
esztétikdjanak betetdzését szimbolizalja,” ezéltal az Alef alapstruktirdja az eurdpai
modernista kultira étoszaba agyazodik. Valamelyest a boulezi hiperstruktira és a Cage-i
indeterminalt valtozok zenéje kozti kisérteties hasonldsag jelenségére emlékeztetve viszont itt
is felmeril egy elgondolkodtatd kérdés: ha egy algoritmusnak (csupan) 1928 elképzelhetd
iteracidja van, akkor egy-egy ilyen szerkezetet felfedezink, vagy megalkotunk? Konstrukcio-
e egy tizenketfok( dsszintervallum-akkord, vagy inkébb talalt targy?

Azzal kapcsolatban legfeljebb spekuldlni lehet, hogy 1971-72-ben, az Alef
komponalasanak iddszakaban Jeneyt mennyire foglalkoztattak a talalt targyak esztétikajaban
rejlé kompozicios lehetdségek, valamint az algoritmusok és a talalt targyak lehetséges
esztétikai rokonsagai. A 60-as évek végétdl aktivan tanulmanyozott taoista és buddhista tanok
az ,,objet trouvé” létjogosultsaganak szempontjabol fontos szemléletvaltast eredményezhettek
a szerz8i szandékra vonatkozd wjraalkotott felfogasnak koszonhetéen.® A tavolkeleti
spiritualitds iranydba mutatott mély érdeklddés bizonyitékaként erre az idészakra datalodik
tovabba Jeney wei wu wei cimii darabjanak keletkezése is, amely a taoista wu wei
(nemcselekvés) fogalmanak étoszaban keletkezett.

Jeney konkrétan az Alef-et koveté Végjaték-ot jeloli meg, mint az elsé darabjat,

amelyben talalt targyat hasznal:

Mikor befejeztem és meghallgattam [az Alef-et, kiegészités: Sz. G. M.], teljesen
nyilvanvalova valt, hogy onnan nem tudok merre tovabblépni. Ekkor kovetkezett be a *73-as
vagy ’72. végi fordulat: a Végjatek, amely az elsd volt az ugynevezett zenén kiviili

struktdrak kiprobalasanak,®

", Die Grenze der Halbtonwelt™: ,a tizenkétfokusag hatara”, szé szerint a ,,félhangok vilaganak hatara” (ford.:
Sz6cs Géza Marton). Klein: i.m. cime.

8 A taoizmus talalt tArgyra vonatkozo szemléletérdl Cage is ir. John Cage: ,.Ji King (toki6i eléadas).” Ford.:
Weber Kata. In: Wilheim Andrés (szerk.): A csend. (Pécs: Jelenkor, 1994.) 192-196.

% Farkas: i.m., 882.
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Ez alapjan ugy tinik, hogy az Alef akkordjara nem talalt targyként tekintett, de az Alef
megirasa utan harom évtizeddel, Farkas Zoltannal folytatott beszélgetésében a szerzd
tobbszor érinti az algoritmusok altal generdlt szdmsorok és a talalt targyak viszonyanak
problematikajat. A Halotti szertartas alapvet6 sorardl igy fogalmaz: ,,[a]kkor taléltam ra

[kiemelés Sz. G. M.] arra a 128 hangbdl all6 sorra”; majd alabb:

En 1976-ban Parizsban vettem az elsé mar programozhaté kalkulatoromat, [...] ezt 1979-ben
Olaszorszagban olyan nagyobb teljesitménytire cseréltem ki, amelyrél mar nyomtatni is
lehetett, s azzal csinaltam egy csomoé programot: az egyik ezt a 128 hangu sort adta ki. Ez

tehat egy ,,objet trouvé”, talalt targy: a program altal generalt hangsor.'

2.2.2. Kivagatok

Az Alef alapakkordjabdl szarmazé kivagatoknak két tipusaval talalkozhatunk:

- az elsében az akkord a maga teljességében nem szo6l végig, bizonyos fokai idonként
elnémulnak, majd Gjra sz6Ini kezdenek, ezt a negativ torténést elemezve nem mutathato ki
egy racionalis rendszer, vezérlése intuici6-alapu folyamatnak tiinik;"*

- a masik tipust a dinamikai vezérlés tjan kiemelked6 kivagatok jelentik.

Ezek alkotjak a darab belsé mozgasat: a hattérszovetbdl kihangosodva, majd ebbe ismét
visszahalkulva adjdk a darab pulzal6 karakterét (27. kottapélda). Az esetek talnyomd
tobbségében egyszerre egyetlen kivagattipus tetézését halljuk.”® Ahhoz, hogy a kivéagatok
struktarajat atfogdbban tudjuk attekinteni, roviden dsszefoglalom a hangosztalyok elemzésére

szolgélé modszer alapjait.

27. kottapélda: a hattérben kitartott akkord és a hangosod6-halkuld kivagatok

%1.m.: 872.
vs.: fiiggelék 3. kottapélda.
12 Ezalol kivétel 19 kivagat, lasd fuggelék 4. kottapélda.
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2.2.2.1. Hangosztalyok

Az Alef kivagatainak elemzéséhez ezek Osszetevoit hangosztalyok® szerint érdemes
vizsgalni. A hangosztalyok elmélete itthon egyelSre kevéssé elterjedt.’* Ez a modszer
azonban egyszer(, letisztult formaban teszi lehetové olyan strukturak elemzését, amelyeknél
astrukturat alkotd OsszetevOk valamilyen matematikai 0Osszefliggésredszer alapjan
értelmezendéek. A hangosztalyalapu elemzés kizarja a kiilonboz6 oktavregiszterek szerint
elvalasztott hangkozok elemzésénél felmeriilé bonyodalmakat, és segit atlatni a permutacios
folyamatok bels0 0Osszefiiggéseit. Alapjat az oktavszakaszokbol keletkez6 kiilonbségek
kizarasa képzi: egy hangosztalyalapld elemzés esetében nem szamit az, hogy egy bizonyos
hangmagassdg melyik regiszterben szolal meg. A C hang ugyanigy C-ként van
kategorizalva, ha a Kis regiszterben helyezkedik el, mint akkor, ha a haromvonalas
oktavszakasz részét képzi. Az 6sszes C hang tehat egyetlen hangosztalyt képez. Egy-egy
hangosztalyt egy-egy szammal jel6liink, a zenei kontextus fuggvényében. Egy C-dar
harmashangzatot pl. jelélhetiink igy: {0, 4, 7}, amely esetben a 0 a C hang, az Ea 4,a G
pedig a 7, a C-t6l valo félhangtavolsagoknak megfeleléen. Egy C tonikaval rendelkezd
kontextusban ez a jelolés adekvat, am egy h-moll kornyezetben megszélalo C-dar
harmashangzat jeloléséhez megfeleldbb lehet a {1, 5, 8}, ha a tonikat 0-val indokolt jeldIni.
Bér a fenti példam alapjan ugy tlinhet, hogy a hangosztalyalapi modszerrel tonalis-
funkcionalis zenét is szokas elemezni, a modszert féleg a dodekafon és posztdodekafon™
stilusok elemzésére érdemes alkalmazni, ugyanis ezekben az abszol(t hangmagassagok
jelent6sége masodlagos a darabok koncepcioit alkotd matematikai struktdrakhoz képest, az
alaphang és az alaphangnak alarendel6dé, vagy annak fliggvényében meghatarozott raépiilo
hangok hierarchija sem érvényes. Példamhoz azért valasztottam egy hagyomanyosabb zenei
szituaciot, mert ez alapjan érzékletesebben megragadhatd a kontextus jelentdsége:
konnyebben érthetd, hogy egy bizonyos hangmagassiaghoz miért egy bizonyos szam
rendelédik. A {0, 4, 5, 6} szamok tehat nem foltétleniil a C-E-F-F# hangokat jel6lik, sokkal
inkabb érdemes Oket do-mi-fa-fi formaban értelmezni. Az Alef esetében a hangosztaly-
elmélet relevancidja kiléndsen indokolt, hiszen a hangok elhelyezése rdgzitett, egy-egy hang

kizardlag egy-egy oktavszakaszban fordulhat el6, azaz regisztervaltasok nem torténhetnek.

V6., pitch class”.

Y Tornyai Péter: , Hangosztaly, vigyazz! Scruton zenei irasainak magyar forditasarol.” Prae.hu, 2023. 01. 22.
https://www.prae.hu/article/13273-hangosztaly-vigyazz/ (Utolsé megtekintés datuma: 2024. 08. 24.).

> A dodekafoniat kévetd, annak technikajabol inspiralodo stilusok (pl. szerializmus).
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2.2.2.2. Kivagattipusok

Néhany kivételt leszdmitva a darabot 5 kivagattipus alkotja: 1: {0}; 2: {0, 1}; 3: {0, 2}; 4: {0,
1, 3}; 5: {0, 4, 5, 6}; vagyis, ezeket a példa kedvéért C%-re épitve az alabbi 5 hangcsoporttal
talalkozunk (28. kottapélda).

1 2 3 4 5
() ‘»L‘gl
ANAY) |
)

28. kottapélda: az 5 kivagattipus C*-re felépitve

Bizonyos kivagatok ugy vannak megkonstrualva, hogy més kivagatok kivagatait is képzik: a
4. kivagat tartalmazza az els6 3-t: az els6 kivagat onmagéban 1évé hagjat nyilvanvaldan, de a
4. kivagat tulajdonképpen a 2. és a 3. egymasra épitve. Hasonldképpen foglalja magaba az 5.
is az els6 3-t (29. kottapélda).
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29. kottapélda: egymast tartalmazé kivagatok

A kivagatok tovabba az 6sszes hangk6z egyszeriisitett, azaz nem megforditott (vagyis

példaul a nagy tercet igen, de a hangkoz forditasat, a kis szextet nem) valtozatat is

tartalmazzak. Az 5 kivagat azonos alaphangra transzponalva egy kromatikus heptachordot ad
ki (30. kottapélda).

30. kottapélda: az Osszes egyszerusitett hangkdz; a kivagatok altal alkotott kromatikus
heptachord

A kivagatok 6sszesen a teljes akkordot adjak ki (31. kottapélda).
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31. kottaplélda: az Alef akkordja, és az ezt alkoto kivagatok

Az 5 kivégattipus minden alaphangra felépitve megtalalhat6 a darabban. A kiilonb6z6
alaphangokra felépitett kivagattipusok az alabbi kottapéldan lathatd6 mddon szovik at az

akkordstruktarat (32. kottapélda).

1:40%, 2: {0, 11, 3: {0, 2}, 4: {0, 1,3}, 5: 10,4, 5, 6}
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32. kottapélda: Az Alef akkordstrukturajat atszovo kivagatok

A kivagatok hangszerelése altalaban a hangszercsoportok hangszinei alapjan torténik:
egy-egy kivagatot kilon a fuvolék, klarinétok, obodk, fagottok, kirtok, a tobbi rézfuvds
hangszer, orgonak (kilon-kilon), szordinalt, valamint nemszordinalt vonosok jatszanak, am,

ha masképpen nem megoldhatd, az oboak a fagottokkal is alkothatnak egy hangszincsoportot,
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a hasonld hangszinkarakterisztikajuknak koszonhetéen. Emiatt egy-egy Kivagat egységes,

kompakt hangszinnel rendelkezik, illusztralva monaszszert alkotoelem-szerepiiket.
2.3. Intuitiv elemek

Az Alef elemeit a racionalisan konstrualt strukturak mellett intuitivabb modon létrehozott
elemek is jellemzik, méghozz4 a darab belsé mozgésai teriiletén.

Boulez a hang négy osszetevéjét (hangmagassag, idStartam, intenzitds, hangszin)'®
vezérld technikdkat nem gondolja egyenranglnak: szerinte a hangmagassag ¢és idOtartam
jelentdsége foliilmulja a dinamikajét és a hangszinét. Konyvében megallapitja tovabba, hogy
az akkor aktudlis zenetechnika nem rendelkezett a dinamikéat és hangszint a hangmagassag €s
idétartam vezérléséhez hasonlithatoan hatékony lehetéségekkel. ™

Az Alef-et vizsgalva ugy tiinik, hogy Jeney koncepcidja megforditja a boulezi
hierarchiat:

- A hangmagassagok jelentdésége nyilvanvaléoan fontos a darab koncepcidja
szempontjabol, am a komplex matematikai struktira ez esetben f6leg absztrakt
moddon van jelen: a végig perzisztald akkord — mégha nem mindig teljességében is
— ¢és a kivagatainak monoaffektusai nem teremtik meg azt a dialektikai-
szintaktikai fesziltséget, amely miatt el6térbe kertilhetne a viszonyrendszerik.

- Az idétartamok dimenzidja két rétegben van jelen: az akkord hangszerelésének
véltozasabol  ad6dé  blokkok — formajaban,®  valamint a  kivagatok
kihangosodéasainak-elhalkulasainak szintjén. Az elsé esetben az idétartamok
jelentdsége kozvetleniil a hangszinekéhez van rendelve, a darab zenei
torténéseinek hattérrétegében léteznek, hatasuk igy nem — egy hagyomanyosabb
koncepcié alapjan — a hangmagassaghoz rendelt idétartamok ritmusként
megélhetd jelenséghez hasonlatos.® A maésodik esetben az idétartamok a
dinamikahoz rendelédnek a zenei torténések eldterében, am lejegyzésiik csak a
dinamikai cstcsok reprezentalasaban egzakt — a cresc. és decresc. villak pontos

id6tartama nem precizen meghatarozott — ugyanakkor az idétartamokhoz rendelt

1% Az 6todik, a tér jelen okfejtésben nem relevéns.

7 Pierre Boulez: Boulez on music today. Ford.: Susan Bradshaw és Richard Rodney Bennett. Cambridge:
Harvard University Press, 1971. 37. ill. 59.

B vs.: fiiggelék 3. kottapéldaja, kozépsé sor.

¥ Boulez a hang alkotéelemei alkotta tengelyrendszerekkel sokat foglalkozik; konkrétan a hangszin és idétartam
aranyositasat illetden 1asd pl. Boulez: i.m., 61-62.
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vonalszeri dinamikak® sem teszik lehetévé a diszkrét idétartamok pontos
elhatarolasat a hattérszovettol vagy egymastol.

- Hangszin a hagyomanyos szerepéhez képest itt elétérbe keriil a hangszin: a
kivagatok hangszercsoportrél hangszercsoportra vandorolva szolalnak meg, a
Klangfarbenmelodie technikajat idézve. A rezesek kilonféle szordindi, a vonosok
tompitott és tompitatlan, sul tasto és sul ponticello, nonvibrato és vibrato, tremolo,
és flageolet hangszintechnikainak keveredése, a zenekari szdvetben szoktalan
hangszinnel rendelkezé elektromos orgondk gazdag és valtozatos timbralis
dimenzioval egészitik ki a darabot.

- Végezetiill, az Alef esetében a legfontosabb vagy legalabbis a hagyomanyos
szerepéhez képest a legnagyobb mértékben emancipalddott osszetevé a dinamika.
Enélkil a darab alapstruktdran tulmutato tartalma értelmezhetetlen volna.

Jeney az iddtartamok, a dinamika és a hangszincsoportok viszonya tekintetében nem a
Alef-fel érkeztem el *72-ben egy olyan pontig, ahol a mii minden belsé mozgasat a hallas

ellenérzi, de a strukturaja abszolut szerialis.”** Az intuiciérél igy nyilatkozik:

Az intuicidt semmibdl nem kell kiiktatni; nagyon halas vagyok, amikor jon: intuicio nélkiil
nincs gondolkodas, nincs miivészet. Az mas kérdés, hogy a spekulacio is jelen van,

egyébként még a spekulaciohoz is intuicio kell, killénben rutinutakra Iép az ember.?

A darab szakit a hagyomanyos dramaturgiai viszonyrendszerekkel, bels6 mozgasai
inkabb nevezhetdek texturdlis valtozasoknak, mint dramaturgiainak: a stirli szovetli részek
szellésebbekkel valtakoznak, a széles dinamikai tartomény kiilonbozé fokozatain tet6zd
kivagatok sajatos belsé iveket teremtenek a monolitikus hangmasszaban, akar egy hegység
esetében a kilonboz6é hegycsucsok. Dialektikajaért a mozdulatlansag-mozgés, a

valtozatlansag-valtozas, az intuicid-konstrukcié kategoridk egymasnak feszulése felel.
2.4. Klangfarbenmelodie

Az Alef dedikacidja (hommage a Schonberg) a Schoenberg altal a jovot hirdetd

hangszinmelddia-technikara utal. A schoenbergi koncepcié szerint a technika akkor

2. m.: 60.
2 Farkas: i.m., 882.
22 |.m.: 884-885.
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“sez

hangszin valtozik. Mondhatni, hogy a hangszinmelédia a hangmagassagmelddiaval
forditottan ardnyosan érvényesil. Schoenberg a hangszinek alkotta melddianak ezt a fokéat
6sszhangzattankdnyvében még futurisztikus fantdzianak nevezi.

Jeney tanitvanyainak emlitette, hogy az Alef-fel célja egy olyan darab létrehozésa volt,
amely a Klangfarbenmelodie-technika maximumat valésitja meg.?* Schoenberg Farben-jéhez
képest az Alef a legtdbb értelemben valdban a technika hataraira mutat ra, &m Schoenberg
darabjaban a hangszerelés egy szeridlis folyamat?’, azaz a hangszindallamalkotési
lehet6ségek feltarasaban messzebb megy, mint Jeney az intuitiv mdédon megalkotott

hangszindallaméval.

2.5. Rész vs. egész. Buddhizmus vs. Boulez

Az Alef egyik legnyilvanvalobb esztétikai tulajdonsaga az alkotoelemeinek
viszonyabol keletkezd kohézid. A darab monolitikus karaktere, az alapakkord és a kivagatok
kozotti interdeterminalt strukturalis rokonsag végletesen szoros rész-egész viszonyt illusztral.
Ismerve a komponalas idészakéban megjeldlt inspiracios forrasokat, adja magat a kérdés: mi
a legjellemz6bb gondolatisaga az Alef-nek? Buddhista? Szerialista?

A buddhista fliggd keletkezés (Pratityasamutpada), valamint a taoista dsvény (Tao)
tana szerint minden jelenség keletkezése egy kauzacidegyuttes fliggvénye, semmi nem
Iétezhet 6nmagéban, minden egy nagyobb egésznek a része, a nagy egész pedig a részeinek
fliggvényében létezik. A buddhista iiresség ($linyatd) tana szerint sem a részek, sem az egész
nem hordoznak o©nallé tartalmat, ezzel szemben identitasuk egymashak, vagy mas
jelenségeknek, valamint a létezésiik kontextusanak fiiggvényei. A taoista nemcselekvés (wu
wei) fogalma pedig a résznek az egésszel harméniaban térténé mozgasat hirdeti.

Boulez igy fogalmaz a rész-egész problémaja kapcsan:

Mi is a széria? A széria — nagyon altalanosan megfogalmazva — egy bizonyos pszicho-
fiziologiai akusztikai tulajdonsagokon alapuld kibontakozé hierarchia csiraja, amelyre
kisebb vagy nagyobb mértékii szelektivitas jellemzé, melynek a célja, hogy pre-dominans

affinitasok® altal dsszekapcsolt kreativ lehetéségek VEGES egyiittesét szervezze, egy adott

% Tornyai Péterrel folytatott beszélgetés alapjan.

# B&vebben: Charles Burkhart: ,,Schoenberg’s Farben: An Analysis of Op. 16, No. 3.” Perspectives of New
Music 12/1 (1973 6sz-1974 nyar) 141-172.

% affinities prédominantes
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karakter fliggvényében; ez a lehetdség-egyiittes egy kiinduldszériabl FUNKCIONALIS
generativ folyamat révén szarmazik (nem egyszerien egy restriktiv numerikus adatok
szerint permutélt objektumsorozat szekvencialis bemutatasa). Kovetkezésképpen, minddssze
egy szukseges és elégséges premisszara van szikség ahhoz, hogy felallitsuk ezt a
hierarchiat, amely biztositja az egész és a belble szarmazd részek kozotti kapcsolatok
tekintetében véges; elégséges, mivel kizar minden mas lehetdséget. Ha a hang-entitas egyik
adott aspektusanak hierarchizéalasa ezen a sziikséges és elégséges premisszan alapul, a tobbi
jelenség szabadon integralddhat, vagy egyszeriien koegzisztalhat vele; méas szdval, az elv az
egyes hang-6sszetevék kolcsonhatasat vagy interdependencigjat rogziti. (Az elvet az
akusztikai jelenségek organikusan példazzak: egy hang — altalanos definici6 alapjan —
valdjaban frekvenciak Osszessége, amelyek viszonyai mindségekben és szamokban rogzitett
— valtozd vagy nemvaltozé — aranyokban kifejezhetdek, és — valtozd vagy nemvaltozd —
dinamikai egyiitthatokal rendelkeznek. Lévén, hogy a frekvencia Onmagéiban az id6
fliggvénye [ciklusok masodpercenként], a frekvenciak 6sszessége egy kollektiv dinamikai
burkologorbének van alavetve, amely szintén az id6 fiiggvényében létezik. Tehat a teljes
hang-entitas eredendGen a rezgés, az id6 és az amplitad6 kolcsonhatasanak eredménye.) Ez
az kolcsonhatés vagy interdependencia nem aritmetikai 6sszeadddas alapjan torténik, hanem
vektoridlis Osszetevoként létezik, ahol minden vektornak, anyagai természetébdl
kdvetkezéen, megvan a sajat szerkezeti tulajdonsdga. Létezhet tehat egy f6 (vagy
elsédleges) szervezet,”® kiegészité (vagy masodlagos) szervezetekkel, vagy egy globalis
szervezet, amely a kiillonb6z6 szervezetek mas szervezetekkel szembeni predominanciajanak
kilonbdz6 szintjeit szabalyozza, més szdval egy, a szabadsdg és a kotottség (szabad és

kotott irasmaod) kozott kiterjedt akciomezével” rendelkezé dialektika.”

Tekinthetlink tehat az Alef-re ugy is, mint a boulezi médszer logikus kovetkezményere, de
agy is, mint a tavolkeleti tanok hatasanak kovetkeztében végbemend részleges szakitas az

eurdpai hagyomanyokkal.

2.6. Osszegzés

Az Alef alapstruktarajanak fagyott permanencidja egy Osszetett prizmat alkotd

szerkezethez hasonlit, amelynek feliiletei szigora szabdalyszeriiségek évszazados

%8 organisation
2" champ d’action
% Boulez: i.m., 35-36.
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pressziojanak hatasara alakultak ki. A kivagatok belsé mozgasai viszont olyanok, mintha
valaki kezébe venne egy ilyen kristalyt, és a fényben forgatva szemlélné: a
visszatiikrozédések hipnotikus tanca egyszerre tartalmazza a merev anyag éleit és a

szemlél6do intuitiv mozgasat.
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3. Kurtag Gyorgy: Stele — Molto sostenuto
3.1. Elozetes megjegyzés

Kurtag stilusarol, technikajarél, hangszeres gondolkodasarol és a Stele finaléjarol irtak mar
elemzést. Dolgozatomban megkisérelem a téma tekintetében legrelevansabb szdvegek
szintézisét. E két szoveg: Sylvia Grmela 2004-es disszertacidja, amelyben Kurtag
technikajardl és stilusardl igen alaposan ir, de a Stele-t keveset emliti, valamint Mika Pelo
2009-ben benyujtott disszertacidja, amely a Molto sostenuto teljes akkordikajat feltérképezi,
viszont keveset ir a szerzé stilusarél.! Dolgozatomban ezért mellézni fogom az akkordok

részletes bemutatasat.
3.2. A darabrdl

A Stele harmadik tétele a Jatékok 6. kotetében talalhatd Mihaly Andras emlékére (1993) cimi
darabnak a meghangszerelt valtozata, A4tirata, ,kinagyitasa™®. Dolgozatom témaja
szempontjabol ez Kurtag elemzeésre legalkalmasabb zenekari darabja, ugyanis a vertikalis
struktardk itt érvényesiilnek a lehet6 legtisztabb formaban. A tétel linearis aspektusai
alatldban néhény hangbdl all6, az oszlopszerii akkordok elemei kozott megbivd
dallamfragmentumokban mertlnek ki.

Kurtag Varga Balint Andrasnak igy nyilatkozik: ,,.Sz&momra a harmonia egy lepréselt
dallam.”® A Molto sostenuto tekintetében ezt a megallapitisit nem érzem annyira
indokoltnak. A Stele el6z6 két tételében a kurtagi dallamalkotasra jellemz6 szekundokbol
szerkesztett linedris strukturak itt egy tisztan vertikalis szerkezet(i akkordsorral helyezddnek
szembe: a tercépitkezés, gy hagyomanyos értelemben, mint Kurtag stilusaban a vertikalitas
dimenzidjat erdsiti. Hagyomanyosan azért, mert a tercekbdl allo dallamokat hajlamosak
vagyunk felbontasként — azaz nem egy linearis struktdra vertikalizalt valtozataként, hanem

ellenkezdleg, egy vertikalis struktiranak a linearizalt valtozataként — hallgatni, Kurtagnal

! Sylvia Grmela: Exploiting Material to the Maximum: Pitch Structure and Recall in Kurtdg’s Instrumental
Music. Buffalo: State University of New York, 2004 (kézirat); ill. Mika Pelo: An Analysis of the Third
Movement of Gyorgy Kurtdg’s Stele. Columbia: Columbia University, 2009 (kézirat).
2Varga Balint Andrés: Kurtag Gyorgy. Budapest: Holnap kiadd, 2009. 128.

I.m.: 25.
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pedig azért, mert a linearis struktura-alkotdé moddszerére mas hangkdzok sokkal
jellemzdbbek,” a tercek kiemelt jelentésége néla is a vertikalis struktarakban evidens.”

A Molto sostenuto esetében inkabb az ellenkez6jét gondolom igaznak: a dallam nem
az akkodokba van belepréselve, hanem — valamelyest Cage gamuttechnikajara emlékeztetve
— az akkordok alkotjak a dallamot: példaul a 21. iitemtdl kezd6dé szakasz esetében az
akkordok korvonalait, iranyait, linearis szerkezetként halljuk (33. kottapélda), nem pedig a

hagyomanyos akkordhasznélat flizéreit, progressziojat.
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33. kottapélda: akkorddallam

3.3. A Molto sostenuto vertikalis struktirai

A tétel vertikdlis strukturait elsésorban egy komplex, a Kurtdg stilusat meghatdrozo
szempontrendszer szerint elemzem, amely hianyaban a mogottik rejlé stratégia aligha lenne
megérthetd. A rogeszmeszerli esztétikai, akusztikai és strukturalis elemek a szerzd
¢letmiivének kontextusdban valnak technikai megolddsokbdl torténetekkel terhes

fogalmakka.

3.3.1. Talalt targy

Grmela disszertaciojaban hosszan, alaposan foglalkozik a kurtagi talalt targy kérdesevel. A

technikat igy foglalja 6ssze:

* Grmela; i.m., 11.
®I.m.: 14.
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3. Kurtdg Gyorgy: Stele — Molto sostenuto

Masodik alkotéi idészakaban Kurtag az alapvetd zenei elemekre kihegyezett fokuszat két
jelentds tényez6 hatarozta meg: komponalas-képtelensége és a ready-made miivészet ideaja
— azaz amire ,,objet trouvé”-ként hivatkozott. A ready-made gondolatat els6ként Marcel
Duchamp vizualis miivész vezette be. 1913-ban Marcel Duchamp egy konyhai székre
rogzitett elforditott biciklikereket hozott l1étre és allitott ki. Ez volt az els6 a késobb ready-
made-ként ismertté valt targyak kozll; ezek kozonséges targyak, amelyek gy valnak
mitarggya, hogy a kontextusuk egyszeriien megvaltozik — tehat miitargyként vannak
kiallitva. A Jatékok els6 kotetérdl szolo értekezésében Kurtag a kovetkezé magyarazatot
adja: ,,zeneszerzore alig volt sziikség ennek a darabnak a megirasahoz. Ezt a tipusu zenét

objets trouvés-nak nevezem, méltdsagot és miivészi értéket adva nekik, ahhoz hasonléan,

ahogyan elfogadunk egy kdvet vagy egy &gat egy szobor kontextusaban.”®

A szerz0 a talalt targyak idedjahoz fliz6d6 kiillondsen bennsdséges viszonyat bizonyitja, hogy
a kurtdgi objet trouvé nem egyszerlien egy konceptudlis lizenetre, egy struktura generalasara
alkalmas zenénkiviili elem. S6t, gyakran egyaltalan a targyak heterogén természete is
kérdéses. A Grabstein fiir Stephan talalt targynak mindsitett iires gitarhtrjai’, a Jatékok
Prelude és Walz-anak C hangja® vagy az op. 27 Quasi una fantasia skalai eredetileg
valdjdban zenei immanencidk, amelyek targyi természete csak mas zenei eszkdzok
kontextusaban értelmezheté: amig egy biciklikerék, egy piszoar vagy egy telefonszam?®
eredeti szerepe egy miivészeten kiviili funkcio teljesitése, egy ko létezésének miivészeten
kivili okai vannak; ezekkel szemben addig a hangszerkonstrukcids-akusztikai vagy a
zeneelméleti elemek eredeti koncepcidjuk szempontjabdl is zenei szerepet tdltenek be,
létezéslik oka pedig immanensen zenei. Zenei alkotéelemekre targyként gondolni egy
méltosagteremtd, identitasképzd folyamat, hiszen ezeket ezaltal a szerzd emancipalja:
megallapitja rdluk, hogy létezésiket nem a rajuk épiild, Oket pusztan szituacioként
felhasznal6 zenei folyamatok hatarozzak meg, hanem egzisztencidjuk fiiggetlen, egyedi és
korulhatarolhato, tartalmuk 6nmagaban identifikalhatd. Azaltal, hogy ezek a talalt targyak
Kurtagnal komplex zenetechnikai és zenetorténeti elemekkel vegyilve vélnak formaalkoto
struktirakka, tijabb rendit méltosaggal gazdagodnak.

Rachel Beckles Wilson meglatasa szerint a Stele harmadik tétele mogott is egy kurtagi

talalt targy all:

® Grmela: i.m. (ford.: Szécs Géza Marton), 105-106.

" Rachel Beckles Wilson: “Kurtag’s Instrumental Music, 1988-1998.” Tempo, New Series/207 (1998,
december): 15-21. 16.

& Grmela: i.m., 106.

° Kurtag: Kedveseink hivoszamai. A Jatékok masodik kotetében talélhatd két darab Jeney illetve Vidovszky
telefonszamainak zenei atkédolasa.
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Az utolsé, harmadik tétel a legrendkivilibb. Ez eredetileg, 1993-ban zongoréara irodott, és
gyanithatjuk, hogy a gyengéden valtozo akkordok egyszerlien abbol szdrmaznak, ahogy

Kurtag a billentyiizetre helyezi kezét, és egyenként fel-le csusztatja ujjait.*

A kurtagi talalt targyak sajatossaga az, hogy ugy vannak kivalasztva, adott esetben atalakitva,
hogy az immanens zenei torténéseknek ne szabjanak gatat. Ezaltal ellentétbe allithatdak a
duchampi, a cagei vagy az Uj Zenei Stadio altal koncipialt talalt targyak lényegével,
amennyiben az utobbiak célja teljes struktirak generaldsa, az alkotdéfolyamat a szerzoérdl a
targyra torténo atruhazodasa; ezzel szemben Kurtdg egy sajat struktirahalozatba emeli talalt
targyait, adott esetben addig valtoztatva rajtuk, amig kontextusukkal 6sszhangba kerilnek,
mas szdval a talalt targyak nem a tartalomért felelnek, hanem ennek szolgalataban Iéteznek.
Erre példa a tétel tercépitkezésli akkordjainak sora: a zongorabillentytizetre hullé kéz
gesztusa mint talalt targy, és az igy keletkez6 akkordok struktaraja, a tobbi akkordhoz fiiz6d6

viszonyrendszere mint kurtagi kontextus.
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34. kottapélda: a Molto sostenuto kezddakkordja
A kurtagi talalt targy karakterének fontos esztétikai jellemzdje az egyszerliség, a tisztasag, a

komplex zeneszerzési folyamatokkal szembedllithaté spontenaitas.

3.3.2. Spontenaités, egyszerliség

Kurtdg nyelvének az egyik legkilonlegesebb sajatossaga a gyermeki spontenaités,
egyszeriiség esztétikaja. A Jatékok szamtalan ilyen gesztus leltara, de ezek gyakoriak més
darabjaiban is.

A Stele fajdalmas Larghissimo-Adagio-ja és kétségbeesett Lamentoso-disperato-ja
utdn a Molto sostenuto lidérces gyaszzenéjét éppen ezek a jatékszerek teszik
hatborzongatéova. Az 1-9. iitemben ismétlodé akkord egy mar-mar infantilis szerkezet;
hasonléan mas kurtagi struktardkhoz (pl. a Quasi una fantasia skalaihoz) kompozicidja

rendkiviil egyszerii: egy-egy, a balkézben H hangra, jobbkézben pedig F-re felépitett

1 Wilson, i.m.: ,,The final, third movement is the most extraordinary. This was originally written in 1993 for
piano, and one suspects that the gently shifting chords stem simply from Kurtag laying his hands spread out on
the keyboard, and sliding his fingers up and down, one by one.” (Ford. Sz. G. M.).
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terctorony, nénakkord. Hangosszetétele kvazi-diatonikus, egyedul a balkéz C-je surlodik a
jobbkéz C#-ével. Fiziondmiai és akusztikai tulajdonsagai azt az érzést keltik, hogy
megalkotasanal semmiféle komplex tavlati strukturalis szempont nem érvényesiilt, a pillanat
szilleménye.'! A kurtagi stilusra jellemztéen szigora hangrendszerelméleti kovetkezményei
nincsenek — Kurtag struktarai altalaban inkdbb geometrikusak, azaz szolamiranyok, formai
rendezés teriiletén konzekvensek, mint hangrendszerek szerint rendezettek.*?

A darab tovabbi akkordjait vizsgalva feltiinik, hogy szerkezetiik ritkan rigurdzus, sot,
mar-mar azt az gyanut keltik, hogy megalkotasuknal a szigoru kdvetkezetesség szandékosan
el van kerllve: Pelo megallapitja, hogy bar az 6sszes akkord felépitése nagyjabdl
szimmetrikus, a szimmetria nagyon ritkan pontos.®

A 33-37. iitemekben tolcsérszerlien szétnyild anyag is egyszertiségével tliinik ki: a
sz€ls6 szélamok ellentétes irdnyt nagyszekund-lépései beragadnak, az elsét leszamitva
minden hang ismétlédik a szakasz végéig, és egy diatonikus klaszterré all ossze (35.

kottapélda).
33 34 35 36 37
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35. kottapélda: egyszerii tolcsérszer(i forma.

3.3.3. Szimmetria

Kurtagnal az egyik legalapvetobb modszer a szimmetrikus szerkesztés. Ez a formaelv tobb
szinten érvényesiil, legyen az tételeken ativel6 nagyforma (pl. op. 28 Officium Breve in
memoriam Andrea Szervéanszky)', vagy az alapveté gesztusok megformalasa (pl. tolcsér-
strukturdk). A Molto sostenuto-ban a szimmetrikus akkordszerkesztési elv akkor valik
evidenssé, ha a darab akkordjait a teljes tételen, vagy a Mihaly Andras emlékére cimi mi
egészében vizsgaljuk. Pelo dolgozatdban az dsszes akkordot végigelemzi, ezért én csak

néhany példaval abrazolom a jelenséget (36. kottapélda).

! Kurtdg Varga Balint Andrasnak arra a kérdésére, hogy az alkotasnél a tudatalatti, az 6szténds mennyire jatszik
fontos szerepet, azt a valaszt adja, hogy ,,Mas se jatszik”. Varga: i.m., 29.

12 Grmela megallapitja, hogy Kurtag stilusaban eléfordul szabadabban felhasznalt 12 foku technika, 4m az nem
jellemz6, hogy ennek formai kovetkezményei legyenek. Grmela: i.m., 68.

3 Bévebben: Pelo disszertacidja.

Y Grmela: i.m., 158-167. oldalak.
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36. kottapélda: szimmetrikus akkordok

A vélhetéen Bartok-hatast mutatd szimmetrikus szerkesztési maodszer itt Gj, kurtagi
tartalommal gazdagodik: az akkordok tiikorszerkezetét itt az emberi kezek szimmetridja

eredményezte, tokéletlenségiik pedig az ernyedt ujjak esetlenségének lenyomata.

3.3.4. Meghataroz6 hangkdzosszetétel

Kurtag eszkoztaraban gyakran taldlkozunk harmashangzatokkal, vagy ezekbdl szarmaztathato

hangzatokkal. ™

A Stele kezdbéakkordja két nonakkord egymason, amelyek értelmezhetéek
akar a harmashangzatok logikus tovabbterjesztése iranyabol, azaz o6tdshangzatokként, ez
esetben egy harmonikus gondolkodasbol eredeztethetéen; vagy tekinthetiink ugy is rajuk,
mint tercépitményekre, amelyek a klaszterekhez hasonlo elv szerint szerkesztett strukturak.

Kurtag stilusa szempontjab6l mindkét értelmezés elfogadhatd: tonalis-harmonikus
rendszer &ltal definialt viszonyokra is ismeriink példat,'® de a konkrét hangkozok
halmozasabol 1étrejovo struktirak igen gyakoriak.

Ahogy erre Grmela is utal, Kurtagnal a kisszekund kiemelt fontossaggal bir.*” A Stele
egyik koézponti hangkdze. A darabot mar-mar a hangk6zhdz irodott programzeneként is lehet
hallgatni: az els6 tétel az unison6bdl kivald kisszekund, amely a mésodik tétel témajanak

mintazataba merevedik, majd a harmadik tétel tercei kozt oldadik fel.

B m.:14.
%1 m.: 14.
71m.: 15.
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A kisszekund a Molto sostenuto-nak az akkordszerkesztésében is fontos szereppel bir:
a 21-76. utemek kozotti formarész akkordjainak, vertikalis struktarainak a nagyszekunddal
egyltt meghatarozé hangkdze. A 21-32. iitemek kozotti szakasz tercépitkezésti akkordjai

kdzé mar szekundok is keverednek (37. kottapélda).
Mihdly Andras emlékére:
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37. kottapélda: szekundok a tercépitkezésii akkordok kozott. Az eredeti zongoradarab, a
Mihaly Andras emlékére akkordjai ennél a szakasznal valamelyest kilénbdznek a
zenekari valtozattdl, ezért példamon ezeket is jel6lém; néhany hangmagassagot az

attekinthetdség kedvéért enharmonikus megfeleldjével helyettesitem.

A 33-46. Utemeket alkotd akkordstruktirak kis- és nagyszekundokbol épitkeznek: a 33-
37. Utemekben ket nagyszekundokbol allo klaszter kialakuldsat latjuk; az egyik egy
kisszekund-tavolsagra épiil a masik folé. Az ezt kovetd 3 ilitemnek ugyanez a hangkészlete,
majd a 41. litemben egy modositott hangokbdl allo — feketebillentylis — klaszter és egy
diatonikus — fehérbillentytis — klaszter alkotta, részben kromatikus, részben diatonikus
klasztert latunk (38. kottapéelda).
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38. kottapélda: a 33 és 41. utemek kozt kialakuld diatonikus, valamint részben diatonikus,
részben kromatikus klaszterek

A 33-37. Utemekre valaszként a 42-47. iitemek az elébbiekhez hasonloan épitkezd,
nagyszekundokbdl all6 klasztereket tartalmaznak, am ezek, a 41. (tem hangkészletéhez
hasonloan, kromatikusan egymasba sz6v6dnek (39. kottapélda).
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39. kottapélda: a siirti, attekinthetelen hangmagassagokat fekete négyzetekkel abrazoltam:
ha két hang kozott kisszekund a tavolsdg, az ezeknek megfelelé négyzetek érintik

egymast, ha a tavolsag nagyobb, a négyzetek kdzott hézagok keletkeznek

A Molto sostenuto 47-53., valamint a 70-75. (itemek séhajmotivum-szerii struktirait is
Kis- és nagyszekundok alkotjak (40. kottapélda).
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40. kottapélda: szekundokbdl allé struktarak a 47 és 53. Utemek kozott

3.3.5. Dialektika

A kurtagi dramaturgia talan legfontosabb eszkdze a dialektikus viszonyok megteremtése:

tartalom nagyon gyakran ugy keletkezik, hogy egy-egy struktira egy azzal valamilyen
értelemben ellentétes karakterrel bird struktiraval van parba-, vagy szembedllitva. Ezt

tdmasztja ald Kurtag a Varga Balint Andrassal folytatott beszélgetéseiben, amikor a kérdes-

valaszrol beszél:

Varga Balint Adnras: — Egy masik megkdzelitésben: nagyon fontos Nélad a kérdés és a

véalasz a zenében.

Kurtag Gyorgy: — Ez maga a periddus. A lehet6 legtradicionalisabb gondolkodas.

VBA: — Itt akkor most meg kell kérdeznem: a zenéd mennyiben més, mint a klasszikusoké,

Haydntdl Bartokig?
KGY: — Nem mas."®

Erre a gondolkodasmodra utal a kdvetkezd idézet is:

8 Varga, i.m.: 57, 59.
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Sz6cs Géza Marton: Inharmonikus szerkezetek mint formateremtd strukturak
Ligeti, Jeney, Kurtag és Vidovszky miiveiben

Most példaul ahhoz van kedvem visszatérni, hogy Ujbol és ujbol ,,odategyekegy dur-
akkordot. Mint a kvartett-mikroludiumokban az F-dar akkord, amely a két hegediinek
mindig masik harom hdrjan szolal meg — és az is izgat, hogy ezzel az akkorddal mit

konfrontalok [kiemelés: Szécs Géza Marton] mas anyagokban.*®

A Mihaly Andras emlékére és a Stele harmadik tételének akkordjai kozott az elsé
jelentdsebb valtozas a 10. litem akkordja. Ez az eredeti zongoradarabban egy 8 hangbdl allo
akkord, amely, ugyan tovébbra is egy tercépitkezésti struktara, itt mar nem alaphelyzetben
all, hanem megforditva (41. kottapelda).
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41. kottapélda: A Mihaly Andrés emlékére 10. iitemének tercépitkezésii akkordja

Azt ezt megeléz6 9 litem ismételt akkordja utan, a hangdsszetételnek és a regisztervaltasnak
valamint az elsd akkord a 11. {itemtdl vald visszatérésének kdszonhetden a 10. litem akkordja
kontrasztként hat az addig valtozatlanul ismétl6do els6 akkordhoz képest.

A Stelében azonban az els6 9 iitem és a 10. litem kozotti kiilonbség ennél sokkal
radikalisabb: a zenekari valtozatban az akkord 4 tovabbi hanggal kiegészil, ezaltal egy 12
fokd hangzat jon létre (42. kottapélda). Ez az akkord magéaba foglalja az eredeti zongoradarab
10. Gtemének akkordjat, de a négyeshangzat-jelleg mar nem érvényesil. Ehelyett a teljesen 0j
szerkesztési elv szimbolikus kontextusba helyezi a tercépitkezésii strukturat, elérevetitve a

21. iitemt6l kezd6d6 formarészben talalhatdo nem-tercépitkezésii struktirak teriletét.

91.m.: 19-20.
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3. Kurtdg Gyorgy: Stele — Molto sostenuto

Mihaly Andrds emlékére:
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42. kottapélda: a Molto sostenuto 10. Gtemének akkordja

A Molto sostenuto fontos eleme a hang és zaj szintézise is. Az elsé (1-20. Utemek) és
harmadik (77-97. iitemek) formarész akkordjainak hangszinéhez a hangolatlan {itéhangszerek
hangszinei is hozzatartoznak: a tom-tomok a fafuvosok kvintolaihoz, a bongo pedig a
vonosokéhoz csatlakozik. Az akkodokat a cimbalom, a zongora és a pianind legmélyebb
hdrjain megszolaltatott Kklaszterek visszhangként kovetik. Az els6 9 iitem 8 valtozatlan
akkordjanak hangszine egyediil a 4 kiilonb6z0 méretli fliggd cintanyéron eldadott ,,piatti-
dallam” kovetkeztében valtozik. Az 5., 16., 32. {itemekben sziineteld akkordok csondjét is
egy-egy cintanyérités tolti ki (43. kottapélda). A 78., 80., 82., 84., 86., 88., 90. litemekben a
mélyregiszter( klaszterekre ruhdzddik at az akkordsziinetek csondjét kitolt6 szerep.

A tétel dramaturgidja szempontjabol meghataroz6 a mozdulatlansdg-mozgas
kontrasztja. Az els6 9 iitem dermedtségébdl egy pillanatra kizokkenté 10. litem a mozgas
katalizatora: a 11. {itemtdl visszatérd elsd akkord ezt kovetden mar nem véltozatlan, aprobb
elmozdulasok érzékelhetéek a hattérben. A Mihaly Andras emlékére és a Molto sostenuto
anyaga az elsé 20 iitemet kitevd elsd nagyobb formarész teriiletén valamelyest kiilonbozik
egymastol: az eredeti zongoradarab elsd 9 iitemében nyolcszor valtozatlanul megismétlédd
akkord mogott a Molto sostenutoban egy alig érzékelhetd kétszolamu protodallam szol,
amely a 11-20. iitemek hatterében derengé dallamfoszlanyokat vetiti el6. A zongoradarab
akkordjai a 11. és 20. ltemek kozott szekundlépésekre elmozdulnak az elsé akkodtol, a
Stelében viszont az elsé akkord végig jelen van. A fafuvosok és a vondsok kvintolai ezt

ismétlik, a Mihaly Andras emlékére elhangolt akkordjai itt a pianissimo rezesek
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hattérhangszinén szolalnak meg, a mozdulatlansag érzetét erdsitve (43. kottapélda)

1 Mihaly Andras emlékére: 2 3 4 5
0~ o 8 e e
{IL TS ) hIT S} el Vel
 fam) ik & ] hik & ] T4y T4y
A :JU <y &} [&] [&]
Zongora ; g g_ g
Stele:
0
.
Sz616 |Hes T
= © © © o
D} = =3 - ——
“-____________//‘-____________//
5 5 5 5
Fik| H)—— g 4 . 8
t 43 bt &} Lik &3 Lt 33
Vonéq()k l\:‘\_\)} L&) £8 ] . ] (8]
5 5 5 5 5 5 5 5
=4 § § i
Vonésok
5 5 5 5 5 5 5 5
. A ué ™
Utok 1 Hg i
F
< —3 /1 | 4 3 | g —3— 4 —3—
. oy
Utsk =2 1= —1 —1—F g  —1
—_— == == S = =a &
5 5 5 5
A “— —_ —_ —_ —_
. A —18
Vonoésok | Hes il ]
ANV <
D}
lo. 8z = = = =
Vonosok Q= = = = =
-~ 6 7 8 9 0,
n s ) [} (e (e} 1l
7—8 el 78 el 8
8 fir e 8 8 Fo)
ANavs (%) (%) (8] [ )
)e
Zongora I
>=4 i :: i ;
8
0 |
e i 1
Sz0l6 [H{emy—2® 1
ANav4 ll}} t‘tl.
* H’\ bf be = = =
3 Fak,
5 5 5 5
T 1711 1 T 1] 1 111 T 1T e
“a o} e ] e ] Q e ] ﬂhg
Pak VA e Pye ) Pye 3 Y &) RUP= & )
{—8 tic 33 hix &3 tic 83 3
Vondsok ':;J 8 8 8 8 F()
0noso! -
5 5 5 5 5 5 5 5
Fak,
. rezek
Fak s
)
Vonosok
[Sm—— [S—— = [S——— 3
5 5 5 5 5 5 5 5 e
. m DY 7 -
Uték | # # o
—3 | g 33— 4 —3— é 33—
. ) n n b1 I n
Utsk | 122 £ 'I:-’- £ .I:i 2 £ &1 g £ ‘I:-’n
5 5 5 5
Vondsok |

52



15
Y & 3
K & ]
S o]

i

—3—

§

Fe=

—3—

=t

Py )
10

Faty

14

—3—

==

&

(¢

Py ]

<
1o
Y

((

20

—3—
[S

it e}
il & }
(o)
7ey
O

q

Lb\'ﬂ-

13

—3—
5

===

Ibn

(¢

K41
ey

7, & ]

9o ]
e ]

Eaty

19

(¢

—3—
¥

3. Kurtag Gyorgy: Stele — Molto sostenuto
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Sz6es Géza Marton: Inharmonikus szerkezetek mint formateremto strukturak
Ligeti, Jeney, Kurtag és Vidovszky miiveiben
A mozdulatlansdg-mozgas a tétel nagyformaja szempontjabol a legfontosabb
karakterkiilonbség. Az els6 20 iitemet kovetd szakasz (21-76. Utemek) folyton valtozo
akkordjait a bevezetGszakasz mozdulatlansagat visszahozd zaroszakasz (77-97. Utemek)

keretezi, egy rovid epitafiummal kiegészitve.?
3.3.6. Tér

A kurtagi hangzas egyik legizgalmasabb Osszetevdje a tér lehetdségeinek felismerése. Kurtag

errdl igy nyilatkozik Varga Balint Andrasnak:

Varga Balint Andras: — Gyakran fordul eld zenédben az eco, a visszhang. Ezt részben a
kérdés-vdlasz egyik megjelenési formdjanak gondolom, de érzem a mélységét is, az eldtér-
héattér vonatkozasaban.

Kurtag Gyorgy: — Okvetleniil. Ebben jelenik meg a zene sokrétiisége. [...]

VBA: — Ndlad ez igen gyakran eléfordul, hogy mintegy masik térbol jon a valasz.

KGY: — Igen, ez fontos. Lehet ezt Gigy is megcsinalni, hogy a zene tényleg a tér egy masik
pontjardl jon, de egyetlen zongoran is elérhetd: azt mondom, ezt hozd mashonnan. Ez nem

itt szol. Mind a kettével lehet jatszani. Sokat tud a zene... Sok okosat...?*

A ...quasi una fantasia... 0ta a nagy egydttesekre komponalt darabjaira jellemzd, a tér
tobbitdl eltérden jelenik meg. Itt nem kiiloniilnek el egyiittescsoportok a térben, hanem a
spacium rétegeinek megjelenitését kiilonboz6 hangszerelési eszkdzok segitségével éri el
Kurtag.

A Mihaly Andras emlékére Aus der Ferne karaktere a végig benntartott pedal és a
pianissimo koruli dinamikai tartoméany segitsegével idézodik meg: a kizengé hurok egy
hatalmas tér reverberéaciéjahoz hasonl6an mossék el a hangvégeket.

A Molto sostenuto elsé 20 iitemének tere sokkal komplexebb, rétegzettebb:

- az akkordok hanginditdsdnak a harfak és a hangolt iités hangszerek (cimbalom,
zongora, pianind, marimba, vibrafon) eredményezik éles felfutasat;
- ez a felfutas visszhangszertien ismétlédik a vonosok (I. hegediik, II. hegedik, 4.-

bracsak, 4.- csellok, 4.- nagyb6gok) tizenhatod-kvintolainak és a fafivdsok nyolcad-

% Kurtdg 2006-ban egészitette ki a darabot. Az utolsé néhany iitem Mihaly Andras cselléversenye sz6l6
sz6lamanak els6 hangjaibol épitkezik.
2 Varga: i.m., 76.
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3. Kurtdg Gyorgy: Stele — Molto sostenuto

kvintolainak formajaban: mintha a visszaverddések egy kisebb ¢és egy nagyobb tér
falairol egyszerre érkeznének;
- a cimbalom, zongora, pianind, nagydobok mély zajai mintha egy mégtavolabbi tér
falardl ver6dnének vissza;
- a pianissimo rézfuvosok puha hattérszovetében jelennek meg az akkordok
elhangolasai és a dallamfoszlanyok;
- a maradék vonosok (1-3. bracsa, 1-3. csello, 1-3. nagybdgd) egy végtelen tér
reverberaciojdhoz hasonl6 allandd intenzitéson tartjak fenn az akkordot.
A hatalmas, komplex csarnokokat megfestd rétegek talan egy templom akusztikajat juttatjak
eszunkbe.
A harmadik nagyforma-rész (77-97. Utemek), amely az elsének egyfajta visszatérése, mar
sokkal szikarabb, szarazabb a rétegzddések tekintetében:
- az akkordok elhangolodasait itt mar a kvintolakat jatszé fuvdsok és vonosok is
lekovetik;
- igy arézfuvosok rétegének specialis identitasa is megszinik;
- megszlnik tovabba a vondsok altal benntartott végtelen terti akkord.

Itt mar nem templomban vagyunk.
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4. Vidovszky Laszld: Le piano et ses doubles

4.1. A darabrdl

Vidovszky életmiive soran kiemelten fontos szerepet szan a zongoranak. A hangszer
szimbolumava valik a szerzot évtizedeken keresztiil foglalkoztatd perspektivanak, amely
fokuszaban az el6add vagy annak hianya all. A 70-es évek Ota az eurdpai kultartorténetre
jellemzd 1j, a szerzd szerepét Gjraértelmezd alapvetésekhez hasonlot alkalmaz Vidovszky az
eladora, életmiivének tobb, kiemelt jelentésséggel bird opuszaban.® Az 1972-ben komponalt
Autokoncertben felvetett ,,az eléadé halalanak™ gondolata tilmutat az emlitett darab hatarain,
a szerz6 egyik fontos téméjava valik, zongora(k)ra készilt darabjainak esszencialis esztétikai
tartalmat képezi, ativelve az eddig l1étrehozott 6t évtizedes életmiivon. Azaltal ugyanis, hogy
az Autokoncert eltiinteti az el6adot, a hangszerkorpuszt leplezi le. Az instrumentum immar
nem targy vagy eszkdz, hanem szubjektum, test. Ezen a testen antioperaciét hajtanak végre
(Schroeder halala, 1975), ez a test szublimal (virtualizalodik) (Etidok MIDI-zongorara,
1989), és megsokszorozddik. E multiplikalodasi jelenség perspektivajabél értelmezhet6 a
zongorara és 6t elektromos zongorara irott Le piano et ses doubles szerkesztési elve, igy a
vertikalis szerkesztésmaodja is.

Vidovszkyt régéta foglalkoztatjék a 12-nél tébb hangbol &ll6 rendszerek.? A darabra
altalanossagban jellemzdéek az oly modon megszerkesztett vertikalis struktardk, hogy egy-egy
akkordszerkezeten belll nagy aranyban tartalmazzanak tiszta (kvartok, kvintek, oktavok), a
szolamok egymashoz vald viszonylataban pedig ezekhez kozelalld, ezek iranyaba gravitald
hangkozoket. A gyakori kvinteknek, oktdvoknak koszonhetden a hallgatoban gyakran
keletkezhet alaphangérzés, némely esetben deklaraltan (pl. a Résonances/Interferences tétel),
néha sokkal szubtilisabban (pl. a Les Préludes tétel). Hasonl6an Vidovszky mas billentyis
darabjaihoz (Etidok MIDI-zongorara, Schroeder halala), a Le piano et ses doubles a
nagymennyiségii hang, és az ez esetben 72 fokura kiterjedt hangmezd ellenére altaldban nem
stiri, tombszerli, fojtogatd, hanem sokkal inkdbb konnyed, attetsz0, lebegd
hangzasmindséggel bir. Ehhez hozzdjarulnak azok az akkordszerkesztési technikak, amelyek
kiilonb6zé harmonikus gorbék felharmonikusait hangoljdk el. A darab soran gyakran
talalkozunk olyan akkordokkal, amelyek nyilvanvaloan a harmashangzatalapi harmonikus

! Bévebben lasd: Szitha Tiinde: A budapesti Uj Zenei Stadié. Experimentélis zene magyarorszagon 1970-1990
kozott. PhD disszertacid. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2014. (Kézirat).

2 8zitha: i.m., 14.



4. Vidovszky Laszl0: Le piano et ses doubles

gondolkodas akkordjaibol szarmaznak (pl. Cloches). Szamos elem megkonstrualasa és
alkalmazasa sajatos kettOsséget eredményez: bizonyos strukturak elméleti dimenzidban
torténd elemzése olyan eredményekkel szolgal, amelyeket a puszta hallgatas sorén lehetetlen
hallani. Ezek a technikak a kordbbiakban elemzett Ligeti- vagy Jeney-darabok
hangrendszereivel Osszevetve rendkiviil sokrétli akusztikai stratégiara utalnak a darab

vertikalis strukturainak megalkotasa tekintetében.
4.1.1. A zongorak hangolasarol

Vidovszky a hat hangszer hangolasahoz a kovetkezd herzeket adja meg:
- 1.:A'= 4485Hz
2.1 A= 4443 Hz
3.1 Al =440 Hz
- 4.:A'=4358Hz
5.:A'=4315Hz
- 6.:A'=4275Hz

A fenti szdmok centekben a kovetkezo értékeket jelentik:

- 4485Hz. = A" +ca33.1 cent

- 4443 Hz.=A'+ca16.8 cent

- 4358 Hz. = Al —ca 16.6 cent

- 4315Hz. = A" -33.8 cent

- 427.5Hz. = A" —49.9 cent

A fenti eredmények tébb lehetséges matematikai stratégiara utalnak:

- ha a 440 Hz-t61 4.25 herznyi 1épésekben haladunk egy lineéris skala alapjan, akkor
kerekitve a fenti értékeket kapjuk (440 + 4.25 = 448.25 (= 448.3) + 4.25 = 448.5; 440
— 4.25 = 435.75 (= 435.8) — 4.25 = 431.5), a 6. zongora kivételével, amely 4 Hz
tavolsagra van az 5-t6l

- ha az A*-hoz képest centekben meghatéarozott logaritmikus skala szerint vizsgaljuk a
hangko6zoket, nagyjabol a kovetkezd konluzidt vonhajuk le: az 1-2. zongora kb. a
kisszekund kéthatodaval (= + 33.3 cent), valamint egyhatodaval (= + 16.6 cent) van a
3. zongora folé hangolva; a 4-5. zongora a 3. alatti egyhatod kisszekund (= — 16.6
cent) valamint kéthatod kisszekund (= — 33.3 cent) értékének felel meg, a 6. azonban

a 3. alatti fél kisszekund értekéhez (— 50 cent) all legkozelebb
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A fenti szamokat vizsgalva a kovetkezé hangolasi elv rajzolodik ki: az 1-2. és 4-5. zongora 3.
zongorahoz viszonyitva a kisszekund koriilbeliil hat egyenld részre osztasa alapjan, a 6.
zongora pedig a kisszekund koriilbeliil két egyenld részre osztdsa alapjan van hangolva. A
legmélyebb és legmagasabb hangolasu zongorak kozott tehat 0.833 kisszekundnyi tavolsag
van. A hat zongora hangolasa igy 6sszesen szinte egyenletesen tolt ki egy kisszekundot.

A 72 fokt hangmezé hangmagassagainak jeloléséhez dolgozatom soran az alabbi

rendszert hasznalom:

A3 = 440 A2=4443 Al =4485 A4=4358 AS=4315 A6=4275
(Al + 16.6 cent) (A3 +33.3 cent) (A3 -16.6 cent) (A3 -33.3 cent) (A3 -50 cent)
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44. kottapélda: a 72 fokd mikrokromatikus alteraciok jel6lései

Abban az esetben, ha egy hangmagassag nem felel meg a fenti dbran szereplé modositdjelek
egyikével ellatott hangnak sem, a 440 Hz alapl hangolassal 6sszevetve az elhangolas iranyat

nyillal jel6lém, az eltérést pedig cent mértékegység alapjan adom meg.

a (440 Hz) + 25 cent  f(349.2 Hz) - 13 cent
446.4 Hz 346.6 Hz
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TIIT
)
+

)

45. kottapélda: mikrokromatikus eltérések jeldlése

4.2. Kettdsségek a Le piano et ses doubles vertikalis struktaraiban

A darab sokrétll esztétikajat a kettdsség, az eldontetlenség jellemzi. Dialektikajat a teljesseg-
fragmentaltsag, a leirt-felhangzd, a tiszta-hamis, az eredeti-hasonmas, az akusztikus test-
digitalis klon; technikajat a homofdén-polifon, tritonalis-atonalis, harmonikus-inharmonikus
polusok kozti hatarteriiletek hatdrozzdk meg. Az idedk egyszerre képzOdnek sajat
arnyékaikkal, fantomjaikkal, kdpiaikkal, a dualitas jelen van a darab szerkezetének 6sszes

elemében.
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4. Vidovszky L&szI6: Le piano et ses doubles

4.2.1. Elhangoltsag vagy hetvenkétfoklsag?

Az oktavonként 72 hangbdl all6 hangmezdt vizsgalva felmeriil a kérdés, hogy mi hatarozza
meg a hangok egymés kozti viszonyat. Tekinthetiink-e ugy ezekre, mint egy 72 diszkrét
elembdl allo skala hangjaira, amely az atondlis zene hangrendezési elvére emlékeztet, azaz a
hangmez6 egyes elemei egymaséhoz hasonld szerepkorrel és jelentdséggel birnak? Vagy
léteznek-e a rendszerben olyan rendezéelvek, amelyek bizonyos hangoknak vagy
szolam(ok)nak meghatarozo szerepet szannak, a tobbit pedig ezekbdl szarmaztatjak?

A vertikalis strukturak alkotta szakaszok elemzése soran olyan stratégiara utalo jelet,
amely az oktavszakaszonkénti 72 hangnak egymasetdl flggetlen, kiegyenlitett funkciét
tulajdonitana, nem igazén talalunk. Az akkordszerkesztési technikak &ltaldban kiilonboz6
harmonikus vagy egyéb elvek, rendszerek szolgalataban allnak.

A Les Préludes 31. Gtemeénél kezd6d6 szakaszt vizsgalva példaul a hoquetus-szeriien
Osszeall6 mikrokromatikus dallamvonalak (47. kottapélda), valamint a kvazi-diatonikus
hangsorok felelnek a hangdsszetételért. Az aldbbi kottapéldat (46. kottapélda) vizsgalva
lathatjuk, hogy az akkordok valamelyest a diatonikus hangredszerckre emlékeztetd
hangsorokbdl épilnek fel: a hangsorokat alkotd hangktzok altaldban kisszekundnal
nagyobbak. Ez nem egy szigoru szabdlyszerliség, kromatikus viszonyokkal is gyakran
talalkozunk, de 6sszesseégeben sokkal inkabb jellemz6 a szakasz akusztikdjara a diatonikus
rendszerekre ¢€piild vertikalis struktirdk athallhatdé hangzasvildga, mintsem a kromatikus

hangzatok tomény telitettsége.
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46. kottapélda: kvazi-diatonikus hangsorok a Les Préludes 31. iiteménél kezd6dé

szakaszban
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47. kottapélda: hoquetus-szerli mikrokromaatikus dallamvonalak a Les Préludes 31.

uteménél kezd6do szakaszban

A Résonances/Interferences tételt elemezve (48. kottapélda) is talalkozunk

mikrokromatikus dallamvonalhoz hasonlé technikaval. Az aldbbi kottapéldan a 15-25.

60



4. Vidovszky L&szI6: Le piano et ses doubles

titemekben kovethetjilk a Hy és H*, valamint ezek mikrokromatikus alteracioi altal alkotott
vonalat, ahogyan az a hangszerek kozott vandorol. Ennek eredménye ismét egy hatarterulet-
jelenség, amely értelmezhet6 a Giacinto Scelsi (pl. Quattro pezzi su una nota sola, 1959)
darabjaibol ismert egyetlen hang és annak Kiterjesztéseihez hasonld koncepcio

perspektivajabol, ugyanakkor egy kevesebb mint kisszekund terjedelmii dallamvonalként is.
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48. kottapélda: hoquetus-szerli mikrokromatikus dallamvonal a Résonances/Interferences
15-25. Utemeiben

A darab horizontalis szerkesztésii szakaszaira (Les Préludes 1-30. Utemek, 69-83.
utemek; Orages & arc-en-ciel 14-24. (itemek; Mouvements 1-20. {itemek, 32. {itemtdl végig;
Apothéose 1-3. iitemek) sokkal inkabb jellemz6 a heterofonia (ez alol kivétel a Trois moments
musicaux), mint az ennél a szerkesztési technikandl az egyes szOlamok szerkesztése
tekinteteben nagyobb szabadsagfokkal rendelkezé polifonia. A heterofén szerkesztés
akusztikai eredménye, hogy az elhangoltsagbol kovetkezd mikrokromatika a kromatika
eredeti, atonalitds elétti  definicidja® alapjan  koncipialt  lineéris-kontrapunktikus
gondolkodassal mutat rokonsagot. Ezen szakaszok esetében nem beszélhetiink olyan,
nagyobb teriileteken ativeld diatonikus rendszerekrdl, amelyek alapjan egy egyértelmii

fohang-mellékhang viszonyrendszer nyilvanvalova valna, a mikrokromatikus hangokat igy

® A gorog chroma-bol (szin) szarmazé ,hangszinezés” mint technika; amely esetében a kromatikus hangoknak
szerepe a diatonikus hangrendszerek szinezése, diszitése, a féhangoknak alarendelve, ezekre oldodva.
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inkabb a szélamok iranyai, vonalvezetése generalja. A kromatikus hangok hagyomanyos
szerepéhez — két diatonikus hang 0sszekotése, a kozottiik 1étezo tr kitdltése, azaz karakteriik
linearis és a szomszédos hangok altal definialt — hasonloan rendelédik ald az egyes hangok
funkciodja a szolamivek lejtésének. Az aldbbi &dbrén (1. abra) a Les Préludes elsé 11 iitemének

a szolamkiilonbségekbdl adodoan elmosddott korvonalat abrazolom.

1. &bra: a Les Préludes elejének kontlrozés-szerii szolamszerkesztése

4.2.2. Kotta vs. hangzdanyag

A hetvenkétfokusag vagy elhangolt tizenkétfokusag dilemmaja notéacios kérdeseket is felvet.
A darab koncepcidja szempontjab6l szamos jel utal arra, hogy bizonyos elemek
megalkotasanal nem csupan az empirikus akusztikai eredmény lényeges. A Kkotta alapjan
torténé vizualis-raciondlis elemzes soran réébredunk arra, hogy egyes strukturdk elméleti
ereddje az elhangoldsnak és a notacios technikaknak koszonhetéen megvaltozott akusztikai
mindséggel bir, mint amit a kottabol kirajzolodo struktura sugall.

A 84. ltemben kezdddd szakasz elsé nyolc itemét alkotd hat alszerkezet (49.
kottapélda) segitségével jol abrazolhatdé a leirt-felhangz6 dichotomidja. A koénnyebb
érthetdség kedvéért az alabbi kottapéldan ezeket kozos hangmezdbe transzponaltam. A darab
hangol&si rendszere miatt az alabbi egyes alstruktdrak nem mindig, vagy egyaltalan nem
ezeken a hangokon sz6lalnak meg, hanem aszerint, hogy éppen melyik zongora jatssza Oket,
1/6, 2/6 kisszekundnyival fennebb, illetve 1/6, 2/6, 1/2 kisszekundnyival lennebb halljuk
oket.
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49. kottapélda: a hat alszerkezet azonos hangmezdbe transzponalva

A hat alszerkezet a 84-92. iitemek kozott kiilonboz6 hangszerek sz6lamaiban jelenik meg. Ezt

a permutacios folyamatot az aldbbi tdblazatban vazoltam fel (2. tdblazat).

84. item 85. litem 86. litem 87. item 88-89. litemek | 90-91. (itemek
zongora B C D
zongora | B E D F A A
zongora | C D F E F F
zongora | D A A C C C
zongora | E F B B D D
zongora | F C E A B B

2. tdblazat: a hat alszerkezet permutélasa

Az alstruktlrak a szakaszon belul nem valtoznak (az utolsé 4 (item lecsengéseit kivéve), egy-
egy litem vertikalis szerkezetén beliil nem ismétlddnek, &m nem is hianyoznak, tehat minden
item tartalmazza az Osszes alstruktirat. Azaz a kiillonb6z6 iitemekben megszolald akkordok
csak az egyes hangszerek kiilonbozé hangolasai miatt kiilonboznek egymastol. Ezek szerint
ugy is tekinthetlink erre a szakaszra, mint egyetlen ,bizonyos akkord” kiilonb6zd
elhangolasai. A hoquetus-szerien egymasba fonddd szolamok (51. Kkottapélda) altal
megidézett ,.bizonyos akkordnak” emergenciaja valamelyest alatdmasztja azt a hangolasi
stratégiat, amely koncepcidja egy 12 fok( alaphangolasbol indul ki, amelyhez a tdbbi
hangolasi rendszer igazodik, igy a mikrotonalis rendszernek a szerepe nem a 72 diszkrét
hangmagassag megteremtése, ehelyett a hagyomanyos 12 fokl rendszer logikajat kiterjesztve
egy tiszta-hamis, foskala-mellékskalak dichotémiat eredményez, bar ebben az esetben az
emlitett 12 foku alaphangolds csak idedlis dimenzioban Ilétezik, ,tiszta” formdjaban
megvaldsult valtozataval nem talalkozunk. E stratégia alapjan tehat a 84-92. (temek
kortlirnak egy idealis akkordot, a ,,bizonyos akkordot” (50. kottapélda), vagyis a kiilonb6zo

iitemek akkordjainak hangdsszetevoi gravitalnak egy idedlis felrakas koré.
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51. kottapelda: hoquetus-szertien Osszefonodd szélamok altal alkotott hat

lecsengésvariacio egy akkordra

Az ideélis akkord a hangolas kovetkeztében nem szolal meg soha: Iétezése csakis a kotta
elemzésébodl szarmazik. A 84-91. iitemek tehat tulajdonképpen a ,.tiszta” formajaban soha
meg nem sz6lalé akkord — az elhangoldsokbdl kovetkezd kiillonbozd interferenciaknak

koszonhetden 1étrejovo — hat kiilonbozd lecsengésvariacioja.
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4. Vidovszky L&szI6: Le piano et ses doubles

Ha a Cloches tétel hangjait modosito jelek nélkiil elemezziik, az elsé litemekben egy
tercépitkezésti akkordot (C9) latunk. A tétel ezt kovetd litemei ennek az akkordnak

permutacioi, kivagatai (52. kottapélda).
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52. kottapélda: a Cloches tercépitkezésii akkordjai

A hangzé eredmény viszont nem csupan egy ,hamis” noénakkord. A hangolasnak
koszonhetden az nonakkordot alkotd bizonyos hangkdzok annyira eltorzulnak, hogy mas
hangkozokként szélnak. Az alabbi kottapélda (53. kottapélda) alsé sorain olvashato h-e kvart
példaul egy bévitett kvarthoz kozelebb allo hangkodzzé valtozik, a 6. zongora (h — 50 cent) és
a 2. zongora (e + 16 cent) modosuldsai miatt: a kvart hangkdzhdz hozzdadott 66 cent a
bovitett kvarttol csupan 34 cent tdvolsagra van.
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53. kottapélda: a Cloches akkordjai

Nem csupan az elhangoltsdg okoz kiilonb6z6 eredményt a darab empirikus és

racionalis befogadésa kozott. A Les Préludes 19-26. iitemére jellemz6 heterofon szerkesztés
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esetében a sirli, hatszolamu szovet komplexitasa, a nem egzakt ritmika hasznalata
lehetetlenné teszi a szolamiranyok kovethet6ségét, az anyagok sejtelmes kontlrozasu
textdrava olvadnak 0ssze. Ebben az esetben a dallamvonalak a kotta alapjan nyilvanval6
heterofon szolamkezelése egy, a technikatdl vartnal teljesen kiilonbozé textiraju, drvénylo,
am mégis statikus hangzast ereményez, a szolamok kozt ismétlédé hangviszonyok csak egy-
egy pillanatig teszik lehetévé az Osszefliggések percipidlhatosagat: imitacioszeri
fragmentumok kertilnek az kavargo anyag felszinére.

A darabot vizsgalva tehat nem igazdn talalkozunk a hetvenkétfokd atonalitas
technikajaval. Ebbdl viszont nem az kovetkezik, hogy egy tizenkétfoku rendszert €s ennek 6t
elhangolasat halljuk a darab folyaman: az, hogy a fejezetben targyalt esetekben éppen melyik
sz6lam hangmezeje az eredeti, az igazi, hogy melyik hangokbdl derivalhatjuk az alteralt

valtozatat, nem egyértelmii.

4.2.3. F6szolam vs. mellékszolam

Pedig nyilvanvalonak tiinhet, hogy a harmadik zongora altaldban kvazi akusztikai
origd, a vezetdszolam szerepét tolti be. Erre a szerepre utal a cim is: Le piano et ses doubles,
azaz a zongora ¢s parjai, duplikdtumai, tehat az eredetileg dnmagaban létezé zongora (Le
Piano) multiplikalodott, hasonmasai képzddtek, amelyek identitasa nem fliggetlen az 6vétol,
ellenben az 6vé szuverén. A zongora kldnjai hol imitaljak (pl. Les Préludes 1-11. litem, vagy
Mouvements 32. {itemtdl, stb.), hol kisérik 6t (Mouvements 32. {itemtdl), hol a testét zengetik
be (Résonances/Interferences, Apothéose betartott hangjai). Ha ezek a komponalasi stratégiak
a cimben is jel6lt Zongora szolamanak cantus firmus-szerti f6szolam-szerepére utalnak, az 6t
elektroakusztikus zongora anyagai a heterofon szerkesztés kovetkezményeképp gyakran
ennek derivatumaiként értelmezhetdek.

A Mouvements 32. iitemétdl kezd6d6 szakasz esetében az elektromos hangszerek a
zongora szo6lamat ornamentaljak: a ,,quasi improvvisando” hangismétlések kddszerti konttrba
burkoljak a 3. szolam Kkitartott akkordjait. A zongoraszolam anyaga a 81. Utemig egy
szigoruan szerkesztett negyszolamu akkordfiizér. Vertikalis szerkesztése tercépitkezésii
harmas- és négyeshangzatokat ir korll, gyakran kromatikusan vezérelve a sz6lamanyagokat
(54. kottapélda).
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54. kottapélda: a Mouvements 32. iitemében kezd6d6 szakasz kromatikusan vezérelt

akkordfiizére és tercépitkezésti harmas-és négyeshangzatai

A tobbi hangszer ehhez kapcsolodik, a legtdbb esetben a zongora szélamabdl szarmazé
hangokkal, am adott esetben ezek kromatikus szomszédjaival, késébb a harmadik szolam
hangjait ,,idegen” hangokkal is kiegészitve. Ahogyan ez az alabbi dbran is megfigyelhetd, az
1., 2, 4., 5., 6. szolamok szerkezete a 3-hoz viszonyitva éppen akkora szabadsagfokkal

rendelkezik, hogy ne lehessen hatarozottan ,,kontirszélamokként™ gondolni rajuk (2. abra).

1 2 3 4 5 6 7 8

2. abra: a Mouvements 32. titemében kezd6d6 szakasz f6szolama (folytonos vonalak) és a

hozzé kapcsol6do szélamok (pontozott vonalak)
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A Résonances/Interferences tétel cimében szerepld akusztikai jelenség, a rezonancia
akkor jon 1étre, ha egy testet kiviilrdl érkezé hanghulldamok hoznak rezgésbe. Gerjedés akkor
keletkezik, amikor a kiilsé hanghullamok a rezonal6 hangfekvencia valamelyik harmonikus
osszetevOjének frekvencidjan rezegnek. A darabban ez a fenomén a 3. zongoranak
koszonhetden valhat az emberi fiil szamara is érzékelheté kompozicids technikava: az
elektromos hangszerek felépitése nem engedi meg, hogy percipialhatdo mértékben jojjon létre
rezonanciajelenség. Az elektromos zongoratest nem Ugy van tervezve, hogy a rezonancia a
hangszer akusztikus tulajdonsagait képezze, a jelenség emberi fiillel is hallhatd 1éptéki
megteremtése ugyanis nem szilkseges az elektromos hang képzéséhez. Az akusztikus zongora
ezzel szemben ennek a fenoménnek koszonhet6en képes a hangszertest meggerjesztésére, a
rezonans lapnak és a kifeszitett hiroknak koszonhetden a hangszerre jellemzd zengd
hangtémeget produkalva. A Résonances/Interferences, valamint az Apothéose tételekben a
harmadik zongora a legalacsonyabb regiszterben betartott hangjai az illeté hangokhoz tartozo
tompitatlan huroknak koszonhetden hallhatdé mértékben zengenek, ha felhangjaik kiilsé
forrasokbol begerjesztik ezeket. Ezek a hangok érkezhetnek a zongoratestbdl vagy az
elektomos zongordkat megszOlaltatd hangszérdkbdl. A rezonancia jelensége mint
kompoziciés technika tehdt a zongoranak egy olyan tulajdonsagara épul, amely
megkiilonboztetett jelentdséggel latja el a hangszert, a klonjai altal reprodukalhatatlan
akusztikai jellemzéi strukttraalkoto eszk6zzé valnak.

Az Apothéose tételben a zongora szolama egyértelmilien vezetészolam. Az 5-28.
tutemekben a 3. szdlam, az elsé tétel 31. iitemében kezd6dd, valamint a Mouvements 32.
titeménél kezd6d6 szakaszokra emlékeztetd anyagahoz a tobbi hangszer néhany hangbdl allo
fragmentumokkal kapcsolddik. A 36. litemtdl a konzekvensen szerkesztett szélamanyagot
mas szélamok is atveszik, a 46-63. (temek kdzott mindegyik szélam anyaga folyamatos, a
63. iitemt6l azonban az elektromos hangszerek anyagai fokozatosan abbamaradnak, a 68.
itemtdl a tétel és a darab végéig mar csak a zongora szol.

Ugyanakkor bizonyos szakaszok, tételek esetében nem egyértelmli a zongora és az
elektromos zongorak hierarchikus viszonya. So6t, adott esetben mas hangszerekhez keriil a
foszolam szerepe. A Les Préludes 31-61. iitemei, a tétel 84. iitemben kezddd6 szakasza, a
Cloches, az Orages & arc-en ciel, a Mouvements 32. iitemben kezd6d6 szakasza, az
Apothéose 41-62. Utemei esetében az akkordstrukturak felépitésének exoterikus elemzése
soran nem talalunk bizonyos szélamok ala- vagy folérendeltségére utald egyértelmii jeleket.

A Trois moments musicaux eseteiben a zongoraszolam mas szélamokkal kozésen kepez
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olyan faktarat, amely az els6 elektromoszongora-szold szolamanak ellenpontja. Az elsé
moment az elsé zongora arioso-szO0lamat a 4. szélammal, a masodik moment recitativojat,
valamint a harmadik moment ritmikus akkordjait a 6. sz6lammal kozosen ,kisérik”; az
altételek szovetének viszonya ugyan nem egyértelmiien szolo-kiséret (a masodik, harmadik
moment esetében a 3. és 6. szoélam alkotta anyag karaktere sokkal melodikusabb, mint az els6
zongora¢), a zongora szélama itt egyértelmiien nem a fészo6lam szerepét tolti be.

4.2.4. Tiszta és elhangolt hangk6zok

A darab vertikalis szerkesztésének egyik alapeszkoze a tiszta hangk6zok (kvartok, kvintek,
oktavok) és az ezekhez gravitalé hangkozok hasznalata.

Alabbi elemzésem soran nem kiilénbdztetem meg a hangkdzok transzpozicidit az szitk
valtozatuktdl (azaz pl. a duodecimat, vagyis oktav + kvintet a kvintt6l), mert akusztikai
hatasuk hasonl¢.*

A Les Préludes 31. iitemét6l kezd6dé szakasz akkordjait vizsgalva megfigyelhetjiik a
tiszta hangkdzok gyakorisdgat (55. kottapélda). Jellemzoé az egyes hangok kvint- és
oktdvkopuldzasa, am a kvartok, kvintek szerepe nem korlatozddik az alaphang-felhang
hierarchiara. Példa erre 3. sz6lam 31. itemében a B'-B%-F* hangok altal alkotott harmonikus
struktira kozé beillesztett Esz? inharmonikus, vagy az illetd szolam kovetkezd iitemében

olvashat6 Gisz;-Disz*-Aisz? kvinttorony.

* A hangkozok karaktereinek, jellegének zeneelméleti megitélését altalaban nem befolyasolja a kiilonbozé
regiszterekben elfoglalt poziciojuk. Bar pszichoakusztikailag talan indokolt volna, tudomasom szerint ezzel a
kérdéssel osszefoglald jelleggel nem foglalkozott még a zenetudoméany. Kivétel erre a kvart, amely
disszonancianak szamit, ha az éppen megszblalé legalacsonyabb hangra épil, egyéb esetben viszont
konszonéns, tehat vertikéalis pozicidja meghatérozza jellegét; viszont a jelenség ugyanlgy fennall magas
regiszterben, mint alacsonyban.
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55. kottapélda: tiszta hangkozok a Les Préludes 31. iitemében kezd6d6 szakasz elsé 8

ttemében

A Les Préludes 84. iitemében kezd6d6 szakasz akkordjai tigy vannak megkonstrualva,
hogy a hangszerszolamok kozott gyakori tiszta hangkdzokhoéz gravitadld hangkozok
hasznalatanak koszonhetdéen a hangzast meghatirozé méddon definidljak az interferencidk,
lebegések, olyan akusztikai hatast keltve, mintha az erételjes perkussziv hanginditdsok egy
vibrald6 pokhaloszerli hattérrétegbdl probalnanak kiszakadni. A tiszta hangkozok az
alszerkezetek kozti akusztikai viszonyok meghatarozé elemei. A tiszta hangktzokéhez kozel
allo frekvenciakiilonbségek interferenciaja erds lebegd érzést eredményez. Az alstruktirak
szerkezetébdl adodoan, a zongordk mikrotondlis hangolasdnak koszonhetden ez az erds
remeg0-irizalé hangzas alkotja meg a szakasz dinamikus rétegét: a lassi tempdban, Gtemesen
megszolal6 akkordok lecsengéseinek stirti interferenciajaték-szovete, a szinuszok poliritmidja
gondoskodik a kiterjedt iddszakaszok belsd tagolasarol.

Az aldbbi kottapéldan (56. kottapélda) az attekinthetéség kedvéért a hangokat
»szikfekvésbe”, egymaséival megegyezd oktavszakaszokba transzponaltam. Jol lathato igy,
hogy a tiszta hangk6zok (kvartok, kvintek: szaggatott kapcsok; oktavok: dsszefiiggd kapcsok)

hogyan szovik at az alstrukturak alkotta akkord(ok) szerkezetét.
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56. kottapélda: A Les Préludes 84. itemében kezd6dé szakasz szdlamkozti elhangolt

kvartjai, kvintjei (szaggatott kapcsok), valamint oktavai (folyamatos kapcsok)

Hasonlo vertikalis szerkezetekkel taldlkozunk a Résonances/Interferences (57.
kottapélda), valamint az Apothéose Utemeit vizsgalva. Harmonikus struktarat alkot pl. a 2.
sz6lam 6todik iteme (Esz'-B?-Esz’), a 4. szélam mésodik iitemének tiszta hangkézei (A'-D?

kvart, G>-D? kvint) viszont nem kovetik a felhangok rendszerét.
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57. kottapélda: A Résonances/Interferences elsé 8 iitemének tiszta hangkozei

A Résonances/Interferences egyik ,,témaja” az interferencia jelensége, amely akkor
jon létre, amikor két vagy tobb kiilonb6zd frekvencidju €s kiilonb6zé forrasbol szdrmazo
hullam talalkozik. A fenomén jellegzetességei gyakorlatilag minden akusztikai konstrukciot
meghataroznak: a természeti hangokhoz hasonléan minden zenei hangszin ésszetett (legyen

az az énekhangé, vagy a hangszereké), egy komplex hangszinekbdl felépiild zenei anyag
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OsszetevOi interferalnak egymassal. Az igy 1étrejovo hullamok tobbsége nem kiilonleges, az
emberi fil szdmara teljesen szokvanyos akusztikai jelenségeket eredményez. Eppen ezért
feltételezhetjiik, hogy — ugyan a tétel ciméhez a kottdban nem taldlunk magyarazatot — a
zenei szerkezetek az interferencia egyik speciélis, pszichoakusztikai kuriézumnak szamitd
kovetkezményére, a lebegésre épiilnek. A lebegés a tiszta hangk6zokhoéz kozel esd, am
ezektol eltéré hangkdzok esetében az emberi fiil szamara is érzékelhetd periodikus, a vibrato
technikajahoz hasonldé mozgast eredményez. A jelenség eldidézése viszont a hagyomanyos
nyugati zentorténet folyaman viszonylag kevéssé reflektélt technika: szinte kizarolag a
hangszerépités (pl. az orgonak olyan lebegd hangszinei, mint a vox humana) vagy a
kiilonb6zé hangolasi rendszerek teriiletén meriil fel a jelenségrél vald analitikus vagy
szisztematikus gondolkodas, elméletalkotds. A lebegés percepcidja nagy mértékben
pszichoakusztikai: erre utalnak a binauralitas teruletén véghez vitt kisérletek, amelyek azt
bizonyitjak, hogy a hullamoknak ahhoz nem kell fizikailag talalkozni, hogy az emberben
lebegéspercepcié keletkezzen.® A tiszta hangkdzokté] a lebegést eléidézé eltérés mértéke is
sok mindentdl fiigg, pl. hangszintdl, tértdl, a befogadd fiziondmiai adottsagaitol stb. Ezek
miatt specidlis Kkihivas 0gy komponélni, hogy a lebegések mértékét szisztematikusan
vezérelve kelloképpen érzékelhetd struktira jojjon 1étre. Lehetetlen meghtizni a hatarat
annak, hogy a tiszta hangk6zoktdl valod apro eltérések honnantol érzékelhetdek lebegésként.
Az alabbi kottapéldan (58. kottapélda) a tétel harom tipikus Utemeében jeldlom a tiszta
hangkozoktol kevesebb mint kisszekundnyi tdvolsagra 1év0 hangkozoket. A
pszichoakusztikai feltételek bizonytalansaga miatt nem lehet megallapitani, hogy ezek kozil
a hangko6zok koziil éppen melyik fog lebegést eredményezni, valdsziniileg nem az Gsszes, de

a tiszta hangk6z6khoz kozel es6é hangkdzok jelentdsége itt is nyilvanvalo.

> Lebegésérzet keletkezik akkor is, ha a kisérleti alany fiileibe egy-egy, egymashoz nagyon kozeli frekvenciéju
hanghulldmot sugaroznak. Ebben az esetben a hulldmok valdjadban nem taldlkoznak, am a kisérleti alany a
frekvenciakiilonbségekbdl 1étrejové 1j hullamot mégis a megfeleld frekvencidn érzékeli. Bovebben: Gerald
Oster: ,,Auditory Beats in the Brain.” Scientific American 229/4 (1973, oktdber): 94-102.
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58. kottapélda: A Résonances/Interferences 15-17. temeinek szolamkozti elhangolt

kvartjai, kvintjei (szaggatott kapcsok), valamint oktavai (folyamatos kapcsok)

A Cloches szolamviszonyai szempontjabol is meghatarozdé a tiszta hangkdzok
hasznalata. Az alabbi kottapeldan (59. kottapélda) jelolt elhangolt kvintek és oktavok siirti
interferenciamezobe burkoljak a ritmikusan ismétlodé hangokat, hasonléan a harangok
inharmonikus elemekben gazdag hangszinéhez. A harang hangszine régéta foglalkoztatja a
zaj emancipalddasat, pontosabban a zaj és hang kozotti hatar elmosddasat szimbolizéja:
hangszerkarakterisztikdja inharmonikusokban gazdag hangzéast eredményez, esetenként
pontosan nem megallapithatd alaphanggal, akusztikai megitélése mégis kozelebb all a

zenehangéhoz, mint a zajokéhoz altalaban.®

® Példaul Pierre Schaeffer: Treatise on Musical Objects. An Essay across Disciplines. (Ford.: Christine North,
John Dack). Oakland: University of California Press, 2017. 348. ,,The sound of a gong, cymbal, or bell,
although complex, and although its pitch is not clear nor its composition harmonic, has a fixed mass and for us
represents average originality, acceptable balance between the simplest (sounds with harmonic pitch) and the
least simple (sounds with mass developing in pitch).” ,,Egy gong, cintinyér vagy harang hangja, bar komplex, és
bar a hangmagassaga nem egyértelmilen kivehetd, Osszetétele nem harmonikus, mégis rogzitett tdmeggel
rendelkezik, és szdmunkra az atlagos eredetiséget képviseli, elfogadhatd egyensulyt teremtve a legegyszeriibb
(harmonikus hangmagassagtartalmd hangok) és a legkevésbé egyszerli (slrii, valtozé hangmagassagokkal
rendelkez6 hangok) kozott.” (Ford.: Szécs Géza Marton.)

73



Sz6cs Géza Marton: Inharmonikus szerkezetek mint formateremtd strukturak
Ligeti, Jeney, Kurtag és Vidovszky miiveiben

26 216 "115 + 26 26 5 26

r
&
H
N

5 . 5 ¥ - -
t + T

u
TS

(D) B e [r2ois —— : e I e
o 2l Cieo e Flio= {foat | o

59. kottapélda: a Cloches sz6lamkozti elhangolt kvartjai, kvintjei (szaggatott kapcsok),
valamint oktavai (folyamatos kapcsok)

4.2.5. Hangszin vs. akkord

Sok példat talalunk olyan mikorszerkezetekre, amelyek Osszetevdi egy k0z0s akusztikai
elemet alkotnak. Ezek inkabb értelmezhetdek hangszinszerkesztési, mint akkordszerkesztési
technikaként. Bizonyos szakaszokra ezek az ,akusztikai gdécpontok™ siiri hasznalata
jellemzd, amelyeknek kdszonhetden a passzusok sajatos szint kapnak, az akkorddsszetevok
szolamkarakterekké olvadnak 0ssze, a hangzasvilag 01j mindséggel gazdagodik a szokvanyos
zongorahangéra jellemzOhoz képest. A kvintek és oktavok kombinacioi gyakran
alaphangérzeteket eredményeznek: ha egy bizonyos hangmagassaghoz rendelve ennek az
oktavjat és/vagy a kvintjét is halljuk, az eredeti hangmagassadg pszichoakusztikailag egy
alaphang hatasaval bir, mert az oktav és kvint hangkdzok megfelelnek az alaphang-felhangok
viszonyrendszerenek.

A Les Préludes 31. titemét6l kezd6d6 szakaszban megfigyelheté kvintek, oktavok
hasznélata eredményeként az eleve tagra szerkesztett, gyakran kvazi-diatonikus dsszetételii
akkordok a kopuldknak koszonhetden kiilondsen attetsz6 hangzasmindséget eredményeznek
(60. kottapélda).

Az alabbi kottapéldan lathatjuk a 84-91. iitemek hat alszerkezetének dsszetételét’: a
kvintek (szaggatott kapcsok), oktavok (0sszefiiggd kapcsok) — itt a leggyakoribb hangkdzok —
altal alkotott akusztikai mikrostruktiraknak az alaphangérzetek megteremtésében van fontos
szereplk. Az alaphangok, azaz a felhangok altal megerdsitett vagy definialt hangmagassagok,
az akkordstruktiran beliil ,,akusztikai gocpontokka” valnak. Ennek a jelenségnek egyik
legérzékletesebb példaja az alabbi kottapéldan ,,E”-vel jel6lt egység balkezében lathatd G;-

7 Az alszerkezetekrdl mér sz6 volta 4.2.1. fejezetben.
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D.-G. A Gyre épiild kvint és oktav — hasonloan pl. az orgonaregiszterekhez — nem harom
egyenértékii hang Osszehangzasat, inkabb egy alaphang kopulait, vagyis felhangjait, azaz
megkomponalt hangszinét alkotja.
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60. kottapélda: A Les Préludes 84-91. itemeinek alszerkezeteit alkoto tiszta hangkdzok
Harmonikus struktdra alapjan rendezett oktavok és kvintek jellemzik a Cloches tétel
sz6lamainak belsé viszonyrendszerét is: a szélamok szerkesztése altalaban egy vagy két
periodikusan ismétl6dé hangbol all. Amikor egy szélam két parhuzamos hangmagassagot
tartalmaz, ezek viszonya kvint vagy oktav. A tétel ritmikaja is aldtdmasztja a hangszinelvii
szerkesztési stratégiat: az ismétldd0 hangok iddtartamai megfelelnek a hangkdzok

frekvenciaaranyainak: az oktavtavolsagra 1évé hangok 1:2 aranyban, az oktav + kvint

felrakasu sz6lamok hangjai 1:3 aranyban repetalnak (61. kottapélda).

1.:14. 3.:1-2 4.:1-2
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61. kottapélda: a Cloches hangkozei és ezekbdl kovetkezé ritmikaja

A Mouvements tétel 23. iliteménél kezd6dd szakaszra is jellemzd a kopuldzas
technikdja: az oktdvduplazas itt alapvetd fontossagli, mindegyik szolamban jelen van, és a
teljes szakaszt végigkiséri. Az egyes szélamok jobb- és balkezei 2-2 oktavtavolsagu uniszond
anyagokat jatszanak. Az egyes szolamok akkordjai harmashangzat-alapu szerkezetekbdl
allnak, amelyek gyakran tartalmazzak az alaphangok oktavijait is, igy nagyon jellemzdek az
egyszerre 4 oktavszakaszban megszélalo hangok.

Nem csak kvint- és oktavkopulak alkotta mikrostruktirdk formajaban talalkozunk

harmonikus vagy a harmonikust idéz0, atalakito szerkezetekkel.
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4.2 .6. Paraharmonikus strukturak

Vidovszky Weber Kristoffal folytatott beszélgetéssorozatdban a harmonikus struktdrak
kiemelt jelentdségét az altala hasznalt zeneszerzési technikdk kozott emliti: ,,Ugyanakkor
valamennyi darabomban van egy akusztikus-harmonikus alap”.® A Le piano et ses doubles
esetében a harmonikus szamokra, aranyokra épiild technikdk a darab szamos rétegében
fellelhetoek. Az eddigiek soran targyalt harmashangzatokon, ,,akusztikus gocpontokon”,
rezonanciajelenségen mint technikdn tal olyan struktdrakkal is talalkozunk, amelyek a
felharmonikusok eltorzitasaval, elhangolasaval hoznak létre sokdsszetevOs akkordokat.

Az alabbi abrat vizsgalva feltiinik, hogy a Les Préludes 84-87. iitemeiben 1évo
akkordok felrakésa valamelyest a harmonikus szamsor gorbéjére emlékeztet (62. kottapélda):
a hangok egyre slirlibbek a magasabb regiszterekben. Ha az egyes iitemek akkordhangjai
ismétléddésének mintazatat egy G alaphang felharmonikusaival vetjiik 0ssze, a kovetkezot
latjuk: a 19 hangbol 4 db. G vagy annak mikrotonalis alteracidja (1., 4., 6., 18.); 2 db. D vagy
annak mikrotonalis alteracidja (5., 15.), azaz a G 2. felhangjahoz kozelit; 1 db. H
mikrotondlis alteracidja (12.), amely a G negyedik felhangjanak felel meg; 4 db. F vagy
annak mikrotonalis alteracidja (3., 7., 8., 17.), amely a G 6. felhangjanak felel meg, 2 db. A
vagy annak mikrotondlis alteracidja (11., 19.), amely a G 8. felhangjanak felel meg. A
felsorolt 13 hang tehat a harmonikus rendszer szerint a G spektrumanak az elsé 10
OsszetevOjére épiil, ezeket szolaltatja meg vagy hangolja el. A maradék 6 hang kozul pedig a

legtobb kb. fél hang tavolsagra helyezkedik el a G valamelyik felhangjatél: pl. a 2. hang, a
db;, a korabbiakban részletesebben targyalt ,akusztikai gocpontokhoz” hasonléan,’ egy
alaphang + felhangok szerkezethez kézelit: az 1., G,, a 3., F1 hang, valamint az 4-6., G;-D'-
G' hangok kontextusaban vizsgalva a Dh; megfelelne a G, masodik felhangjénak, azaz a
kvintjének, igy a G,-D;-F1-G1-D'-G* harmonikus struktdranak a kissé elhangolt véltozatai

alkotnak az akkordok alapjait, ehelyett a kvintek kb. fél hanggal hangolédnak el.

8 Vidovszky Laszl6-Weber Kristof: Beszélgetések a zenérdl. (Pécs: Jelenkor, 1997.) 41.
° Bévebben: 4.2.5. fejezet.
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62. kottapélda: a Les Préludes 84-87. Utemeit alkot6 akkordok hangjai

A hangmagassagok atlagtendencidja is hasonldsagot mutat olyan harmonikus gorbékéhez,
amelyek alaphangjai kozel allnak az akkordok legmélyebb hangjaihoz. Az alabbi &bran (3.
abra) a 84. utem frekvenciainak atlagtendencidjat vetem 6ssze a 88.16 Hz-re épiild

harmonikus gorbe szamaival. A 88.16 Hz a 2. zongora nagy f-jenek felel meg.

A B4, litem felrakasa

8816 Hz-re épilé harmonikus gorbe
® A B4 utem frekvencia

3. dbra: a Les Preéludes 84. (itemét alkotd akkord frekvencidinak atlagtendenciaja

Gsszevetve a 88.16 Hz-re épiil6é harmonikus gorbe frekvencidinak atlagtendenciajaval
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Az éatlagtendencia e két szamsor esetében tokéletesen megegyezik. Ugyan a 88.16 Hz-nek
megfelel6 nagy F nem szerepel a 84-92. Uitemek akkordjainak hangjai kdzott, csupan egy kb.
nagyszekund tavolsagra van ezek legmélyebb hangjaitol, a nagy G mikrotonalis alteracioitol.

Az alébbi &brakon a 99.9, ill. 697.06 Hz frekvenciaértékii alaphangok felhangjaival
vetem Ossze a 84-85. akkordok hangjainak alapfrekvencidit: a 84. utem legmélyebb
hangjanak — az els6 zongora nagy G-jének (azaz az a = 440-es hangolas viszonylataban egy
nagy G + 33 cent) — frekvenciaértéke 99.9 Hz, a 85. iitem esetében a legmélyebb hang
frekvenciaértéke 97.06. Az akkordok fekete pontokkal jeldlt frekvenciaértékeit a két hangsor
3. hangjaitol (a 84. litem esetében a kis f + 33.3 cent, a 85. Utem esetében a kis f — 16.6 cent)
helyezem a 99.9, ill. 97.06 Hz alapd harmonikus gorbék értékei folé, mert igy keletkezik a
legnagyobb atfedés kozottiik.

A 84. iitem felrakisa

9989 Hz-te épiilé harmonikus gotbe
® A 84 item frekvencidi

A 85. titem felrakasa

97.06 Hz-te épulé harmonikus gotbe
@ A 85 item Frekvencidi

4. dbra: a Les Préludes 84. és 85. Utemeit alkotd akkordok frekvenciai 0sszevetve a 99.89

Hz-re, illetve a 97.06 Hz-re épiil6 harmonikus gorbék frekvenciaival

Hasonlo abrakat kapunk, ha ugyanezt a miiveletet a 86., valamint 87. ltemekkel is
elvégezzuk.

Az alabbi kottapéldan (63. kottapélda) a 84. litem els6 harom hangjat az elsé zongora
gs-jére épiuld felhangokkal, a tobbit a hangszer gs-jére épiilé felhangokkal vetem Gssze. Azeért
valtok a gs felhangjaira, mert igy még eérzékletesebb a harmonikus gorbével fennalld

hasonl6sag. A g felhangjai magasabb regiszterekben mar annyira siiriiek, hogy nem lenne
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4. Vidovszky L&szI6: Le piano et ses doubles

annyi informacioértéke az 6sszehasonlitasnak, szinte barmilyen hangra kénnyen talalnank
megfeleloket a felhangok kozott: egy harmonikus struktardban az 0Osszetevok szama
logaritmikusan né oktavszakaszonként, tehat a gp-gs oktdvszakaszban mér 32 diszkrét
hangmagassagot talalnank.

(1. 3. 1. 5. 5. 5. 6. 2. 6. 3. 5. L L 3. 5. 4. 6. 1. 6.)
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63. kottapélda: a Les Préludes 84. Utemeit alkotd akkordok hangjai a G ezekhez

legkdzelebb es6 felhangjaival dsszevetve

Az alabbi abran (5. dbra) az el6bbi kottapélda alapjan az akkord hangjait (fekete pontok) a g4

elsd 8 Osszetevdje, majd a gz sszetevdi (sziirke pontok) f6l¢ helyezve lathatjuk.

5. dbra: a Les Préludes 84. Gtemeit alkoto akkordok hangjai a G ezekhez legkozelebb esd

felhangjaival 6sszevetve

A harmonikus szerkesztés sajatos valtozatat latjuk itt, ahol a felhangokkal valé rokonsag
egyértelmii, am az akkord Osszetevbi éppen eléggé el vannak csUsztatva, hangolva, a
harmonikus panelek éppen eléggeé el vannak gorbitve, mozditva ahhoz, hogy létrej6jjon egy
Uj hangzasmindség.

A Résonances/Interferences tétel folyton vibralo interferencia-mezeje, a
kilonbsegrezgések valtakozéasanak spektralis ritmusa is paraharmonikus modon szerkesztett
akkordok kontextusaban jon létre. Az alabbi kottapéldan (64. kottapélda) és abran (6. abra) az
elsé négy litemet vetem Ossze a 3. szOlamban néman betartott f3 felhangjaival. A tétel
akkordjai itt a Les Preludes-el &sszehasonlitva sokkal kozelebb allnak az F
felharmonikusaihoz, a legtdbb esetben néhany Hz kiilonbség van koztiik.
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64. kottapélda: a Résonances/Interferences elsd 4 iitemének hangjai Osszevetve az F

felhangjaival
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6. abra: a Résonances/Interferences els6 4 itemének hangjai Osszevetve az F

felhangjaival
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