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Bevezetés

Klarinétmiivész, zeneszerzd, hangszerépitd, iskolaalapitdé és nem utolsdé sorban egy

rendkiviili tehetségli ember jo baratja, 6 volt Anton Stadler, a ,,Ribizliképli”.

A Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) klarinétosaként ismertté valt Paul
Anton Stadler (1753-1812) a koztudatban olyan ,,bohém zenész”, akinek neve gyakran
negativ eldjellel jelenik meg a mozarti életmiiben. E barati kapcsolat kutatéi kozott
vannak, akik kiemelik Stadler vélt vagy valds jellemhibdit, és ezzel hattérbe szoritjak
személyének kulturtorténeti jelentoségét.

»dajnalatos modon Stadler ugy maradt meg az emlékezetben, hogy 6 az az
ember, aki a legnagyobb megbecsiilést érdemli, mint klarinétos, de ugyanez nem
mondhat6 el rola erkolesi értelemben, mivel Mozartot — aki az egyetlen és nagyszerii
klarinétversenyét neki irta — kihasznalta és nagy Osszeggel addsa maradt egészen
halalaig”.!

A két barat tervezett egy testvériségen alapuld 0j egyesiiletet, amit Barlangnak
neveztek el. A Mozart altal elkezdett dokumentumot Stadler egészitette ki, melyet a
késobbiekben elveszitett. Mindezt Constanza levelébdl tudhatjuk meg, melyet Johann
Anton André-nak (1775-1842), Mozart kiadojanak cimzett (1800. majus 31.). Talan
maga Mozart is megbénta, hogy bizalmas iigyeivel kapcsolatban megbizott Stadlerben.”

Stadler kritikusai halatlan viselkedésének bizonyitékaként emlitik a szdmara
komponalt klarinétverseny kéziratanak elvesztését is, melyet mas forrasok szerint

bizoméanyba adott és pénzre valtott.

! pamela Weston: Clarinet Virtuosi of the Past. (Great Britain: Panda Press, 1971): 46.
2 Pamela L. Poulin, ,,Anton Stadler”, in The New Grove Dictionary, 2. kiadas, szerk. Stanley Sadie
(London: Macmillan Publishers Limited, 2001), 24. kétet, 248.



Bevezetés \Y/

Személyes meggy6zodésem, hogy — bar sajnalatra méltd az 0j egyesiiletrdl sz616
dokumentum, valamint a klarinétverseny kéziratdnak elvesztése — Stadler életmiive
rendkiviili jelentdségli, valamint tizenet értékii. Nem csak kivalo klarinétos volt, akinek
jatéka és egyénisége inspiralta a zeneszerzot, hanem rendkiviili hivatastudata miivész is,
aki hozzdjarult hangszere addigi szerepének megvaltoztatdsdhoz a zenetdrténetben.
Stadler, gyakorl6 zenekari muzsikusként, koncertez6 szolistaként, kamarazenészként és
nem utolsé sorban hangszerfejlesztoként — mely fejlesztések Theodor Lotz
hangszerkészitd mesterrel folytatott k6zos munkajanak gylimolcsei —, olyan jelentds
tapasztalatot szerzett, amelyet jol tudott kamatoztatni elméleti munkaiban is. Anton
Stadler néhdny kompozicidja mellett fennmaradt tovabba egy tobb szempontbol is
unikalisnak szamitd zeneiskola tervezet, 'MUSIK PLAN’ cimmel, melyet a keszthelyi
Festetics Gyorgy grof megrendelésére készitett
1800-ban. A kézirat a budapesti Orszagos
Széchényi Konyvtarban talalhato Fol. Germ.
1434-es jelzéssel ellatva.

Mozart ,,Stadler Quintettjét” (K. 581), a
Titusz kegyelme (K. 621) cimii opera No. 9
,Parto, parto, ma tu ben mio!” kezdeti
Stadler szamara komponalt A-dar
Klarinétversenyt (K. 622) magam is tobbszor
jatszottam, de a ,zsenidlis lump”3, vagyis
Stadler személye irdnti érdeklddésemet az
emlitett kézirat keltette fel igazan. Doktori
disszertaciom aktualitdsa, hogy 2012 Anton
Stadler halalanak 200. évforduloja.

(1. bra) Anton Stadler: Musik Plan boritdja

® Darvas Gabor: Evezredek hangszerei. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1961): 91.



I. FEJEZET

Hangszertorténeti attekintés

,,0, ha nalunk is lenne klarinét! Alig képzelhet6 el fenségesebb hangzas a zenekarban,
mint a fuvolak, obodk, klarinétok egyiittes harmonidja” — irta Mozart egyik levelében

édesapjanak Mannheimbé] 1778-ban.”

Mozart 1763-ban mar jart Mannheimben, ahol hallotta jatszani a cseh szarmazasu
udvari klarinétost, Johann Michael Quellenberget, akinek jatéka minden bizonnyal nagy
hatast gyakorolt ra.> A mannheimi udvar kiemelkedd helyszine volt a korai klarinét
fejlédésének, hiszen a zenekari klarinétosok olyan magas szinvonalii hangszeres tudassal
rendelkeztek, hogy jatékukkal inspiraltik az udvari zeneszerzoket. Igy sziilettek meg a
klarinét repertoar alapjat képezd versenymiivek, kamaramiivek és zenekari darabok. A
legjelentésebb mannheimi zeneszerzok, akik e hangszerre komponaltak: Johann
Wenzel Anton Stamitz (1717-1757) — kinek nevéhez kotheté az elsé ,,B” klarinétra
irott versenymi —, valamint fia Karl Philipp Stamitz (1745-1801), Franz Xaver
Pokorny (1729-1794), Ernst Eichner (1740-1777), Peter von Winter (1754-1825),
Franz Anton Dimler (1753-1827), Franz Danzi (1763-1826) és Georg Friedrich
Fuchs (1752-1821).

A mannheimi utat kdvetd évben Mozart csaladdjaval egyiitt tizendt hdnapot toltott
Anglidban. Tobb meghatarozd zeneszerzdvel is taldlkozott londoni tartdozkoddsa soran,
kozéjiik tartozott Carl Friedrich Abel is, akinek — klarinét szolamot is tartalmaz6 — ESz-

ey

Mozart a londoni tartézkodasa soran szoros baratsagot kotott Johann Christian Bach-hal

* Mozart: Briefe und Aufzeichnungen. In Wilhelm A. Bauer, Otto Eric Deutsch (szerk.): No. 508. Band II:
1777-1779.: 517. Eric Hoeprich hibasan 1777-re datalja Mozart levelét a The Clarinet cimii konyvének
100. oldalan.

® Harald Strebel: ,Die Bliserinstrumente in Mozarts Kammermusik”. In Gernot Gruber, Dieter
Borchmeyer: Das Mozart-Handbuch Band Il. In Matthias Schmidt (szerk.): Mozarts Klavier-und
Kammermusik (Laaber: Laaber-Verlag Gmbh, 2006): 290.

® A késGbbiekben Mozart sajatjanak tekintette ezt a miivet (K. 18), a Breitkopf&H:zrtel 4ltal megjelentetett
els6 Mozart 6sszkiadasban is szerepel.

” Neue Mozart Ausgabe, http://www.rthot.net/neue_mozart-ausgabe



IS, akinek munkajat kdztudottan csodalattal figyelte. A ,,Jondoni” Bach mar 1764-ben is
szamtalan miivében hasznalta a klarinétot (lasd: 7. oldal).

A mannheimi Quellenberg klarinét jatéka, a Londonban hallott koncertek
tapasztalata és a kottamdsolds gyakorlata mar pontos képet adott Mozart szdmara a
hangszer hangterjedelmérdl és adottsagairdl. Mindennek ellenére a klarinét csak az 1771
novemberében, megrendelésre készitett Esz-dar milanoi Divertimento-ban (K. 113)
szerepel, majd ezt koOvetéen is csak az 1778-ban komponalt D-dar ,,Parizsi”
szimfonidban (K. 297) kap meglehetdsen visszafogott szerepet.

Vajon mi lehet az oka Mozart hét évig tartd varakozasanak, mely a szerzdre
nagy hatast gyakorl6 mannheimi klarinétos inspirald jatéka és a Divertimento
komponalasa kozott telt el? Mi szabhatott gatat az egyébként kisérletezé kedvii
Mozartnak, hogy hasznalja ezt a hangszert miiveiben? Es milyen is lehetett a Mozart
altal megismert klarinét? A barokk klarinét 0Osét, torténetét attekinté fejezet

magyarazatul szolgalhat ezekre a kérdésekre.

A chalumeau

A zenekari hangszerek legfiatalabb fuvos tagjanak tekinthetd klarinét gyokerei egészen a
11-12. szazadi iszldm kultira zenei vildgdba vezetnek. A kupos furati, duplanadas
hangszerek rendkiviil népszertiek voltak ezen a teriileten, kozéjiik tartozott a schalmei
is, amelyet hét hanglyukkal és magasan elhelyezett hiivelyklyukkal lattak el.® Ez a tipus
valoszinlileg Szicilian keresztiil érkezett Eurdpaba, hiszen megjelenésének els6
dokumentuma egy sziciliai elefantcsonttabla a 12. szazadbol.

A schalmeinek tobb szimplanadas valtozata is 1étezett, melyek koziil Europaban
az ugynevezett chalumeau valt kozismertté. Az elnevezés francia eredetre utal, és mas
nyelvteriileten is hasonld hangzasu névvel illették: angolul — shalamo, olaszul —
scialumo, németiil — chalimou. A chalumeau elnevezés etimologiailag a latin calamus
azaz ndd szobol szarmazik. A 17. szdzad végétdl német nyelvteriileten is elterjedt a

chalumeau név hasznalata, annak kovetkeztében, hogy a német arisztokratdk atvették a

8 John Henry van der Meer: Hangszerek az dkortél napjainkig. Karasszon Dezsé (ford.) (Budapest:
Zenemiikiad6 Vallalat, 1988): 42.



francidk nyelvezetét, ruhazkodasat, ételeit, butorait, tancait és zenéjét is. A chalumeau
népszeriisitéséhez hozzajarult a francia Hotteterre hangszerkészité csalad, amely ezeken
a hangszereken kiviil furulyakat, fuvolékat, obodkat és fagottokat is készitett.’?

A 17. szazad elsO felében késziilt hangszerekrdl szold nagyszabasu elméleti
munkakban nem talalunk utalast a szimplanadas chalumeau-ra. Marin Mersenne
(1588-1648) francia matematikus és filozofus Harmonie Universelle, contenant la
théorie et la pratique de la musique (Parizs: Chez Sebastien Cramoisy, 1636) cimi
munkajaban ugyan emliti a chalumeauxo-t, s6t rajzot is kozol rdla, azonban népies
jellege miatt alkalmatlannak tartja a mlizenei hasznalatra. Pierre Trichet (1586-1644)
francia zenetudods, Traité des Instruments de musique (Parizs: Francois Lesure, 1640)
cimii értekezésében a chalumeau-t buzaszarhoz (fuyau de blé) hasonlitja. Tirchet leirasa
szintén a népies jellegre utal. (lasd: 8. oldal 5. abra)

A szamunkra ismertté valt hangszertorténetet bemutatdé munkak koziil az elsd,
ahol a miizenében hasznalatos chalumeau megjelenik, Charles-Emmanuel Borjon de
Scellery (1633-1691) és Thomas Blanchet (1614-1689) Traité de la Musette (Lyon:
Girin&Riviére, 1672) cimii konyve, melynek boritojat egy festmény disziti. A kép egy
hangszerekkel korbevett pasztort abrazol. A fivos hangszerek kozott lathatd egy korai

musette és egy chalumeau, mely hatlyuku €s nincs billentytije.

(2. abra) Traité de la Musette boritéja (Bibliothéque nationale de France, Parizs)

° Anthony Baines: Woodwind Instruments and Their History. (London: Dover Publications, 1991): 276.



Johann Christoph Denner (1655-1707) niirnbergi hangszerépité és Johann
Schell (1660-1732) fafivos hangszerkészitd 1696-ban kérvényezte a varosi tanacsot,
hogy iparos mesterként jegyezzék be Oket, €s engedélyezzek az altaluk készitett ,,Francia
hangszerek” értékesitését, ,,melyeket koriilbeliil 12 évvel ez eldtt (1684) talaltak fel

Franciaorszagban™.*® Kérvényiik elfogadasaval ut nyilt a hangszer fejlédése elétt.

(3. abra)

Johann Chrisoph Denner miihelye,
Johann Christoff Weigl,
Abbildung der Gemein-
Nutzlichen Haupt-Stinde

(Niirnberg, 1698)

Mivel Dennernek nagy gyakorlata volt
a furulyakészitésben, az altala konstrualt tenor-
chalumeau  kiilsére  rendkiviili  modon
hasonlitott a furulyara. A denner chalumeau

hengeres furatt haromrészes hangszer. A

kiilonallo fejrész fabol késziilt és csor forméju,
melyre a nadat zsinorral erdsitették ra. A kozéprészen hat kiilsé hangjuk és hiivelyklyuk
furat-, az elfordithat6 labrészen pedig a Kisujj-lyuk talalhaté. (1asd: 8. oldal 6. abra)

Joseph Friedrich Bernhard Caspar Majer (1689-1768) Museum Musicum
theoretico practicum (Schwiébisch Hall: Georg Michael Majer, 1732) cimii munkajaban
a kovetkezot irta: a chalumeau-t , kiilonlegesen nehéz megszolaltatni, tehat nem, vagy
csak nagyon nehezen lehet atfiyni”. A hangszernek ez az adottsdga nagy problémat
jelentett a hangterjedelem szempontjabol. Denner ezt a kedvezétlen adottsagot gy
hidalta at, hogy hangszercsaladot hozott 1étre diszkant, alt, tenor és basszus hangszerek
épitésével. Ebbol kovetkezik, hogy transzponald chalumeauk is voltak, ¢és ez
magyarazatot ad a kor partituraiban talalhato rejtélyesen nagy hangterjedelemre.

A Johann Gottfried Walther (1684-1748) Musicalisches Lexicon oder
Musicalische Bibliothec (Lipcse: Wolfgang Deer, 1732) cimi lexikonjanak és Majer

Museum musicum-janak koszonhetjiik a kor legrészletesebb leirasat errél a hangszerrél.

10 Niirnberg varosi arhivum, Rep. E 5 I, Drechs. 53, Prod 26. Albert R. Rice, Colin Lawson: ,,The Clarinet
and Chalumeau Revisited”. In Early Music Vol. 14/No. 4 (1986, November): 552-555. 553.



Hangszertorténeti attekintés 5
I. Fejezet

A két miiben kiilonboz6 tipusu chalumeauk-rol olvashatunk:

1. Az egyiken két frontalisan elhelyezett hanglyuk van, ennek a hangterjedelme
f© — a’’. Véleményem szerint ezen az egyszerli hangszeren jatszottak a

népzenében.

2. A masik — melyet minden bizonnyal a miizenében hasznaltak —, felépitését
tekintve ugyanez a hangszer, két utdlag raszerelt billentyiivel rendelkezett. A
hiivelyklyuk felett volt az egyik billentyli és vele atellenben a masik.

299

Hangterjedelme: f* —a’’ valamint h>> — ¢

A klarinét kialakulasa, épitoi és irodalma

,Denner e szdzad elején kifejlesztett egy ujfajta fuvdsszerkezetet, az ugynevezett

klarinétot, a zenebaratok nagy dromére, [...] amely a chalumeaux javitott formaja.”"*

Az idézet Johann Gabriel Doppelmayer (1677—
1750) német matematikustol €s csillagasztol szarmazik,
amit a Historische Nachricht von den Nurnbergischen
Mathematicis und Kunstlern (Niirnberg: Peter Conrad
Monath, 1730) kiadvanyaban tett kozzé. Ebben a

gyljteményben 360 nilirnbergi  matematikus  ¢és

.
%
1

hangszerkészit6  mester életrajzi  adatait  allitja

[l

Af i
o — .

kronoldgiai sorrendbe a 15. szdzadtdol a 18. szdzad
elejéig bezardlag. Ez a legkorabbi elméleti feljegyzés a

klarinétr6l. Doppelmayer személyesen is ismerhette a

Denner csaladot, akik mithelylikben tovabbfejlesztették a

tenor chalumeau-t, igy létrehozva a klarinétot. (4. abra) Jacob Denner-féle klarinét,

a 18. szazad els6 negyedébdl

(Musée des instruments de musique, Briisszel)

1 Eriedrich Blume, Ludwig Finscher: Die Musik in Geschichte und Gegenwart: allgemeine Enzyklopidie
der Musik. Sachteil, 5. (Kassel: Béarenreiter-Verlag, 2008): 178.



Bar a koznyelvben elterjedt Denner klarinét elnevezés arra utal, hogy a hangszer
alkot6ja az idés Denner volt, de ez az allitds nem bizonyithatd egyértelmiien. Johann
Christoph Dennernek két fia volt, Jacob Denner (1681-1735) és Johann David
Denner (1691-1764), akik mindketten édesapjuktol tanultak a hangszerépitést. Johann
David oboa, fagott és fuvolakészitd volt, aki apja mithelyében dolgozott, Jacob pedig
kivalé oboistaként a niirnbergi zenekar szolgalataban allt. Mindkét fia készitett fuvos
hangszereket, de a harom Denner koziil csak Jacob altal készitett klarinét maradt fenn.

Az 10j hangszer tolcsére a chalumeau-hoz képest sokkal jobban kiszélesedett
(lasd: 8. oldal 7. abra). Megjelent a hordd, eldsegitve az intonacids problémak
kikiiszobolését, tovabba a regisztervaltd billentyl is, mely az atfivas megkdnnyitését
szolgalta. A korai Denner klarinét forészén hat eliilsé hanglyuk, magasan elhelyezett
hiivelyklyuk, a labrészen pedig elfordithatd kisujj-lyuk talalhat6. A hanglyukak sorba
nyitasaval C-dar hangsor-, azonos fogasok esetén a regisztervaltd billentyli nyitasaval
pedig az alaphang duodecimdja szolalt meg. A kromatikus hangokat villafogassal, és
félfedéssel képezték. A kromatikus hangsorbol csak a h’ hang hianyzott.

A Roger & Le Céne amszterdami kottakiadd altal 1706-ban megjelentetett
duettekben a két hangszert egyértelmiien megkiilonboztették: Airs a deux clarinettes ou
a deux chalumeaux. Georg Friedrich Héandel (1685-1759) ouverture-t irt két klarinétra
és vadaszkiirtre. Vivaldi a Juditha triumphans oratériumaban (1716) és harom concerto-
jaban ir elé clareno-kat. Georg Philipp Telemann (1681-1767) két frankfurti
kantatajaban jelent meg a klarinét megfeleléje: Wer mich liebet, wird mein Wort halten
(1721), Convivio der HH Burgercapitains (1728). Johann Melchior Molter (1696—
1765) hat klarinétversenyt irt az 1740-es években D-klarinétra, melyek a hangszer korai
hasznalatanak legizgalmasabb dokumentumai. A sz6l6 rész virtudéz kidolgozasa a
bizonyiték arra, hogy mar ebben az iddszakban is jelentds favostradicio és érett,
szOlisztikus klarinétjaték alakult ki. Valoszinli, hogy ezek a versenymiivek még a
kétbillentylis hangszerre késziiltek, e hangszer virtuéz lehetségeirdl Frangois
Francoeur (1698-1787) 1772-ben a kovetkezOket irta: ,,a kis D-klarinét megfelel6 a

. T . s . {12
zajos darabok el6adasara [...] és nehéz szélamok megszolaltatasara”.

12 Friedrich Blume, Ludwig Finscher: Die Musik in Geschichte und Gegenwart... Sachteil, 5. 189.



Legkorabbi zeneszerzok, akik a klarinétra fontos szerepet biztak Johann Wenzel
Anton Stamitz (1717-1757), Carl Friedrich Abel (1723-1787), Johann Christian
Bach (1735-1782) (L’Olympe, 1753; Orione, 1763; hat szimfonia két klarinétra, két
kiirtre, és két fagottra). A francia operazenckarba Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
vezette be a klarinétot a Zoroastre (tragedie en musique) (1749) cimi darabjéban.13

A hanglyukfuras a 18. szazadban még allanddé kompromisszumra kényszeriilt az
intonacid tisztasaga és a fogasrend kényelme kozott, tehat a furatokat csak gy tudtak
beallitani, hogy vagy tiszta hangszeren kényelmetleniil, vagy hamis hangszeren, de
kényelmes fogasokkal lehetett jatszani. Ebben az iddszakban a billentylimechanizmus
fokozddo finomodasa hatarozta meg a klarinétépitést, melynek célja: a hangszeren a
1étezd Osszes hang kozotti kapcsolat 1étrehozasa.

Majer 1732-ben azt allitotta, hogy ,,a hangszer hangja trombitaszerii”, és ezzel a
korai klarinét erételjes hangjara utalt. 32 évvel késébb Roeser igy irt: ,,A legbiztosabb
modszer, ha a klarinétra természetes és kellemes dallamokat komponalunk ”, Francouer
pedig azt ajanlotta: ,,nem szabad a hangszert masra hasznalni, mint szép dallamok
jatszasara”. Az utobbi két idézet mar egyértelmiien utal a klarinét hangjanak énekld
természetére, melyre valoszintileg maga Mozart is felfigyelt 1763-ban Mannheimben ¢és
1764-ben Londonban.

A fejezet elején feltett kérdésekre a valasz az lehet, hogy Mozart a Divertimento-t
(K. 113), és a ,,Parizsi” szimfoniat (K. 297) egyarant kiilfoldon komponalta, ami arra
enged kovetkeztetni, hogy nagy valoszinliséggel jobb hangszeresekkel talalkozott utjai
soran, mint Salzburgban. Az is elképzelhet6, hogy a kiilfoldon komponalt korai
klarinétos miivekben épp a megrendelé kérésére szerepeltette a hangszert az adott
zenemiitben. Nem lehet figyelmen kiviill hagyni azt sem, hogy a Kklarinét
népszertsitéséhez i1dore, és olyan kvalitdsi mivészre volt sziikség, mint amilyen a

késébbiekben Anton Stadler volt.

13 Eric Hoeprich: The Clarinet. The Yale Musical Instrument Series. (London: Yale University Press,
2008): 38.
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Egy gazdag miivészi palya tapasztalatainak 0sszegzése a 18—19. szazad fordulojan

(5. abra) (6. abra) (7. abra)
Népies jellegli chalumeau Denner-féle chalumeau Denner-féle klarinét

A bostoni Fine Arts Muzeumban kiallitott kopia hangszereken nyomon kdvetheté az a
valtozas, amely 30 év alatt kovetkezett be a népi chalumeau ¢és a Denner-féle klarinét

kozott. (1asd. 5-7. abra)



Il. FEJEZET

Paul Anton Stadler, a klarinétvirtudz

Két testvér egy szolamban
(1753-1782)

,,Osztrak klarinétos, zeneszerz6 és felfedezs”, irja a The New Grove Dictionary of
Music and Musicians Paul Anton Stadlerrdl.

A bécsi sziiletésii zenész €s cipész Jozeph Stadler és felesége Sophie Altmann
els6 gyermeke Paul Anton Stadler, 1753. junius 28-an Bruck an der Leitha-n
[Kiralyhidan] sziiletett. A csalad két évvel késObb visszakoltozott Bécsbe, ahol
hamarosan vilagra jott Anton 6cese, Johann Nepomuk Franz (1755-1804).

A Stadler testvérek elsé zenetanara valosziniileg édesapjuk lehetett, €s annak
ellenére, hogy kés6bbi tanulmanyaikat sem tamasztja ala semmiféle dokumentum,
tény, hogy 20 éves korukra mindketten elismert klarinétmiivészekké valtak. A
legtobb korabeli lexikon egyiitt emliti a testvérpart, Anton karrierje azonban joval
magasabbra ivelt, mint Johanné. Az ifjabb Stadler elsésorban batyjaval egyiitt
duozott, sikereit kamarazenészként és zenekari muzsikusként érte el, Anton pedig
mindezek mellett szolistaként is rendszeresen fellépett. Gustav Schilling (1805—
1880) német lexikografus, ird és kiadd Encyclopddie der gesammten musikalischen
Wissenschaften, oder Universal Lexikon der Tonkunst (Stuttgart: F.H. Kohler, 1838)
cimii lexikonjaban a ,Stadler, kér testvér” cimszonal a kovetkezoket irja:
,,mindketten klarinét és basszetkiirt miivészek”. A Stadler fivérek vélhetéen 1773.
marcius 21-én jatszottak el6szor k6zosen a bécsi Tonkiinstler-Sozietdt altal rendezett
koncerten. A jotékonysagi intézmény tamogatast nyuajtott a nélkiil6z6 zenészek és
csaladjaik szamara. A The Cambridge Mozart Encyclopedia hasabjain az olvashato,
hogy a Stadler fivérek az emlitett hangversenyen egy azonositatlan versenymiivet
adtak el6 két klarinétra."® A korabeli hangversenyek meghivoin gyakorta csak a 8
miisorszam szerepelt eléadoikkal egyiitt, és nem a teljes program, ez lehet az oka

annak, hogy az els6 kozos koncert meghivdjan nem szerepelt a mii és a szerzd neve.

% The New Grove Dictionary...: 248.
> Cliff Eisen, Simon P. Keefe: The Cambridge Mozart Encyclopedia. (Cambridge: Cambridge
University Press, 2006): 490.
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1775. december 17-én és 19-én Stadlerék Gjra egyiitt jatszottak a Tonkiinstler-
Sozietdt Karntnertor Szinhazban megrendezett konce:rtjén.16 Ezen az el6adason
Anton Ignaz Ulbrich Der biissende David cimi oratoriuma hangzott el, melynek
szlineteiben a résztvevd muzsikusok koziil néhanyan rovid 1élegzeti kamaramiivet
adtak el6. A koncertek Grofe Musikalische Akademie cimszoval keriiltek
meghirdetésre. Az 1773. marcius 21-i, és a 1775. december 17-i el6adasok meghivoit
a Gesellschaft der Musikfreunde Wien 6rzi.

Stadler ¢életének kutatasa szempontjabol egy rendkiviil fontos dokumentum
maradt fenn 1780-bol, amely a Tonkiinstler-Sozietdt altal meghirdetett koncertek
meghivoit tartalmazza. A hangversenyek 1780. marcius 12-én és 14-én a Karntnertor
Szinhazban keriiltek megrendezésre.

,Eléadasra keriil egy nagyszabast, 0j koncertm(i 6t favos hangszerre,
melynek szerzdje Joseph Starzer, az eléadok Anton és Johann Stadler Urak
klarinéton, Nagel, Zvirzina Urak vadaszkiirtén, Jacob Gries[s]bacher Ur fagotton,

mindannyian Oexellencidja Karl von Palm grof szolgalataban allnak.”

(8. abra) Kdrntnertor Szinhdz (1827)

Mozart baratja, Andreas Nebe, a zenekedvel6é Carl Joseph von Palm (1749-
1814) grof inasaként dolgozott Bécsben. E kapcsolat révén ismerkedett meg Mozart
Palm groffal, aki 1784-ben eléfizetdje lett Mozart Trattnerhofban rendezett
koncertjeinek. Andreas Nebe &szinte baratsaga jeléiil Mozartot kérte fel fia,
Wolfgang Amade Nebe keresztapjanak. A keresztelot 1787. majus 30-an tartottak a
Maria Treu Plébania templomaban, ahol Anton Stadler néhany évvel korabban

alkalmazasaban allt, mint ,,uradalmi muzsikus”.

16 pamela Lee Poulin: The Basset clarinet of Anton Stadler and it’s Music. (New York: The University
of Rochester, 1976): 5.
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Az els6 ausztriai orosz nagykovet, Dmitrij VIagyimirovics Golicin (1771-
1844), aki szintén nagy hive volt Mozart zenéjének, 1781-ben allast ajanlott a Stadler
fivérek szamara. A nagykovet a két testvért klarinétra és basszetkiirtre szerzddtette,
akik az ajanlat miatt végleg Bécsbe koltoztek.'” Ezek a kozos pontok mind azt
mutatjak, hogy Stadler és Mozart a bécsi arisztokracia azonos koreiben mozogtak —
ugyan az idépontok még nem estek egybe —, késdbbi talalkozasuk elkeriilhetetlen és
sorsszerti volt.

Az 1780-as év Anton maganéletében tobb valtozast is hozott; hazassagot
kotott Francisca Pichlerrel. Nyolc gyermekiik koziil csak harman ¢élték meg a felnott
kort: Michael Johannes — akinek keresztapja a Mozart tamogatojaként ismertté valt
Johann Michael Puchberg volt —, valamint Anna Francisca és Antonius. 1780-ban
veszitette el édesapjat, Joseph Stadlert (1719-1780).

1779-t6l a Stadler fivérek gyakran jatszottak ,,az Udvar alkalmankénti

18 a csaszar zenekaraban. Azokban az egyiittesekben, ahol

megbizasanak alapjan
megfordultak, Anton kezdetben masodik klarinéton jatszott testvére mellett, ezt
azonban nem a szerényebb zenei és hangszeres képességei miatt tette, hanem azért,
mert hangszerének mély regisztere és annak hangszine vonzotta elsdsorban. Annak
ellenére, hogy 1779-t61 mindkettdjiiknek lehetdsége nyilt arra, hogy az udvari
zenekarban jatszhassanak, mégsem lattak biztositottnak megélhetésiiket, mivel nem
allando tagként, hanem kisegitoként vettek részt az egyiittes munkajaban.

Annyi bizonyos, hogy nagy megtiszteltetés volt a bécsi udvar zenekaraban
jatszani, de a testvérpar ennél mégis tobbre vagyott. Ezt bizonyitja Anton Stadler
1781. november 6-an kelt levele, melynek cimzettje Ignaz von Beecke, a wallersteini
udvar zeneigazgatdja volt. ,,A levelet voros viasszal zartak le, amely lenyomat [...]
Wilhelmine Thun grofné pecsétjétol szarmazik, aki Mozart, Haydn, Beethoven és
Stadler patronaldja is volt.”'® A grofnd pecsétjétdl szarmazd viaszlenyomat az
ajanlolevél funkciojat helyettesithette. A levél iroja ajanlja magat, testvérét, valamint
egy Griessbacher nevi fagottost — akinek nevével mar talalkozhattunk Carl von Palm
udvari muzsikusainak névsoraban (lasd a 10. oldalon) — a wallersteini udvar zenei

vezetdjének figyelmébe. A levél szovege a kovetkezo:

" pamela Weston: Clarinet Virtuosi of the Past. (United Kingdom: Panda Press, 1971): 48.

'8 Daniel N. Leeson, David Whitwell: ,,Mozart’s Spurious *Wind Octets™. Music and Letters Vol. 53.
No. 4 (1972. Oktdber): 377-399. 378.

% pamela L. Poulin: ,,A Little-Known Letter of Anton Stadler”. Music and Letters Vol. 69. No. 2
(1988. Januar): 49-56. 52.
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Kegyes Ur
Igen Tisztelt Igazgatod

Az a figyelmesség, amellyel Eminenciad bécsi tartozkodasa soran elhalmozni
sziveskedett, arra buzdit minket, hogy batorsagot vegyiink ama kérésiink
megfogalmazasara e levélben, amelytdl talan mindannyiunk jévébeni boldogsaga
fiigg.

Arrdl tajékozodtunk, hogy Wallersteinben egy jo fagottos kerestetik, és mivel
tudomasunk szerint az egész Palffy egyiittes szétszéledt, igy [a szolgalat nélkiil
maradt] Griessbacher, aki naluk elsé [fagottos] volt, 6rommel fogadna e helyet,
természetesen, ha megfelel onnek. Az 6n két kiirtose jol ismeri Ot, és On szintén
érdeklédhetne helybéli ismeréseitdl az 6 mitvészi értékérdl [Virtu].

Ahogyan ez minket, két testvért is érint, mivel készen allunk betdlteni a klarinétos
allasokat, ha azok még szabadok. Jatszunk basszetkiirton Griessbacher Urral triot
alkotva, duokat mindkét hangszeren, mindannyian kiilon-kiilon versenymiiveket,
valamint egyiitt fuvos oktetteket klarinéttal €s oboakkal, vagy basszetkiirttel és
oboakkal kiilonbdz6 variacidkban, amelyek nagyszert hatast eredményeznek. Sziikség
esetén hasznalhatok vagyunk az obodk helyett, és egy kicsit tudunk hegedlin és
bracsan is jatszani. Mieldtt elfogadna egyikiink vagy masikunk felvetését, kérjiik
Excellenciadat, eszk6zoljon egy rovid beszélgetést a legszivélyesebb Thun grofnével
— aki joindulatian tekintett rank —, azért, hogy on teljes mértékben tajékozodhasson
err6l az iigyr6l, amely kedvességet a lehetd legnagyobb halaval fogadjuk.

Konyoriiletességgel
Alazatos szolgaja és testvére
Stadler
Bécs, 6. napja
November 781%°

(9.abra) Oettingen-Wallerstein Harmonie egyiittes (1791)

20 A levél a harburgi Fiirstlich Oettingen-Wallersteinsche Bibliothek-ban talalhaté, a Hofmusik
11.3.47. jelzet alatt. (Sajat forditas).
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Véleményem szerint ez a levél a mai vilagban is egyre inkabb sziikségszeriivé
valo 6nmenedzselés ékes példaja. A magat ,,aruba bocsajtdé” muzsikus udvarias,
alazatos és cseppet sem tolakodd stilusban ajanlja fel szolgalatait. [réja
magabiztosan, alszerénység és megalazkodas nélkiil folyamodik munkalehetéségért
ugy, hogy tisztaban van Onmaga képességeivel és tehetségével. Korunk
kommunikacios szakemberei szinte példaként hozhatnak fel azt, amit Stadler 200
évvel ezel6tt mar nagyon jol tudott, hogy hogyan is kell egy allas-interju utan a
munkaltatonal rovid idon belill ujra jelentkezni annak érdekében, hogy személyiink
feledésbe ne mertiljon.

II. Jozsef csaszar 1781-ben ,,u. k.” [unabkdmmlich], azaz nélkiilozhetetlen
jelzdvel illette a testvérpeirt.21 A Csészar eme megjegyzése eldrevetiti a kovetkezd

levélrészlet tartalmat, amelyet a Stadler testvérek nyilvan kitoré 6rommel fogadtak.

A Stadler testvéreket, akik klarinéton jatszanak, felvessziik a zenekarba — mivel 6k

mégiscsak tobbszor sziikségeltetnek —, kiilonben esetleg mas szolgalataba allnak vagy

utra kelnek.22

Az iménti idézet II. Jozsef csaszartdl szarmazik, aki 1782. februar 8-an
keltezett levelében a két fivért Franz Xaver Wolfgang von Orsini-Rosenberg
(1726-1795) — a Birodalmi Szinhaz igazgatojanak — figyelmébe ajanlotta. A Stadler
testvéreket 1782-ben allando tagként alkalmazta az udvari zenekar, és a Harmonie

favosegyiittes is.

Mivel én most eltokéltem, hogy az altalunk ismert 8 személy a fivos zenészeink
koziil, valamint a Nemzeti Szinhazunk zenekaraba felvettek fizetése a kdvetkez6képen
alakuljon, az elébbieké 400 fl, az utobbiaké 350 fl évente; igy ismertetem Onnel a
végeredményt, kérem Ont, intézkedjen és mindkét egyiittes jatékosainak 0ssza Ki

jarandosagukat, amit husvéttol a Szinhézi kasszabol megtehet.®

I1. Jozsef az 1782. aprilis 24-én kelt levelében arra utasitja Rosenberget, hogy

a nyolc favos zenész honorariumardl mihamarabb intézkedjen. Mivel a két klarinétos

21 Karl Maria Pisarowitz: ,»Miiapt ma nix in iibel aufnehma...« Beitragsversuche zu einer Gebriider-
Stadler-Biographie von K. M. Pisarowitz”. Mitteilungen der Internationalen Stiftung Mozarteum.
19/1-2 (1971): 29-33. 30.

22 Rudolf Payer von Thurn: Joseph Il. als Theaterdirektor. Ungedruckte Briefe und Aktenstiicke aus
den Kinderjahren des Burgtheaters. (Bécs: Leopold Heidrich, 1920): 30.

2% Rudolf Payer von Thurn: Joseph I1. als Theaterdirektor.: 31.
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tagja volt mindkét egyiittesnek, a két allasbol dsszesen évi 750 f1 (fl: latinul a forint
jelolése) fizetéssel jutalmaztak munkajukat. Anton elvallalta az elsé klarinétos
poziciot és ezzel magasabb fizetése lett, mint a cselld virtuéz Joseph Weiglnek (350
fl), de a Hoftheater fizetési elszamolasaibol az is kideriil, hogy 1783-ban Stadler bére
még Abbate Da Ponte (késébb Lorenzo) szovegir6 600 fl honorariumanal is
magasabb volt.?*

A csaszari favos oktett gyakran Harmoniemusik vagy Kammerharmonie,
illetve idénként des Kaisers stehenden acht blasenden Tonkiinstler névvel jelent meg
a Burghteater miisoran. Az egyiittes a kovetkez6 tagokbol allt: Georg Tribensee és
Johann Vent (oboa), Anton és Johann Stadler (klarinét), Wenzel Kauzner és Ignaz
Trobney (Drobney) (fagott), Jakob Eisen és Martin Rupp (kiirt). Anton Stadler —
mint a zenekar szélistaja — vezetd szerepet toltott be a faftivosok kozott, annak
ellenére, hogy ebben az iddszakban, Bécsben még kuridzumnak szamitott

sz6lohangszerként kezelni a klarinétot.

Stadler és Mozart kozos tiz éve
(1781-1791)

»dtadler és Mozart talalkozasa Wilhelmine Thun grofnd otthondban térténhetett, nem
sokkal az utan, hogy Mozart 1781-ben Bécsbe koltozott”.” Thun grofnd otthonénak
szalonja az 1780-as évek elején a bécsi arisztokracia zenei életének kozpontjava valt,
ahova Mozart is bebocsatast nyert. A grofné és Mozart kapcesolata olyannyira szoros
volt, hogy a zeneszerzé 1781. december 24-én a grofnétél kolesonkapott Stein
zongoran jatszott II. Jozsef csaszar el6tt. Mivel Stadler az 1770-es évek végén a
legtobb zeneszeretd bécsi nemes udvaraban megfordult —, Carl von Palm, Dimitrij

Golitzin —, nagy valosziniiséggel Wilhelmin Thun grofné zenei estéin is

kozremukodott.

24 Dorothea Link: The National Court Theatre in Mozart’s Vienna: Sources and Documents, 1783—
1792. (Oxford: Clarendon Press, 1998): 409.
?® The New Grove Dictionary, Vol. 24,: 248.
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Esz-dur szerenad (K. 375)
Mozart Esz-dar szerenadjanak bemutatojat Joseph Hickel udvari festé unokahtuganak
tiszteletére rendezték 1781. oktober 15-én, Tereza napjan. Minden bizonnyal ezen az

estén is Anton Stadler jatszott, akinek jatéka mar az elsd alkalommal felkeltette a

komponista figyelmét.

(10. 4bra) Joseph Hickel Mozartot 4brazolé festménye (1783)%°

St. Teréz napjara irtam, von Hickel Asszony huiganak, vagy még inkabb von Hickel
Ur udvari festd unokahtiganak, akinek a haziban volt miivem bemutatéja (1781.

oktober 15.). A hat férfi, akik eldadtak, szegény 6rdogok, mégis meglehetésen jol

jatszottak egyiitt, egészen pontosan az elsd klarinétos és a két kiirtéS.Z?

Mozart az Esz-dir szerenadot eredetileg tehat szextettre komponalta, és csak
késébb dolgozta at oktettre, melyben a két klarinétot, két fagottot és két kiirtot

kiegészitette két oboaval.

% prof. Cliff Eisen, a King’s College London tudésa azonositotta a festményt, melyet 2008
marciusaban mutatott be a nagykozonségnek. Joseph Hickel képe a negyedik autentikus portré, mely
Mozart bécsi éveibdl szarmazik.
2" Mozart, Briefe. Band I11: 171.
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Szintén a szoban forgd hat muzsikus koszontotte Mozartot névnapjan oktober
31-6n.” Mozart a kovetkezOket irja levelében édesapjanak az emlitett névnapi

koszont6rol és az Esz-dur szerenad (K. 375) bemutat6jarol:

Ejszaka tizenegy orakor megvendégeltek egy szerenddra, melyet két klarinétos, két
kiirtos és két fagottos adott el6 — az én miivem volt [...] ezek a muzsikusok azt kérték,
hogy az utcai ajtd legyen nyitva, majd helyet foglaltak az udvarunk kozepén, ezzel
meglepve engem, mar csak azért is, mivel ltdzetlen voltam, majd az elképzelhetd

legkellemesebb modon megszolaltattak az elsé akkordot Esz-darban.

A meglepetéskoncert utdn Mozart minden bizonnyal ruhat oltott €s
megvendégelte zenésztarsait. Ez a ,bohém muzsikusokra” jellemzé magatartas
(tudniillik: oktober 31-én, a szabadban, hidegben koncerteztek éjszaka tizenegy
orakor) Stadler személyiségéhez teljes mértékben kozel allt, és mivel Mozart is
hajlamos volt az ehhez hasonld viccelédésekre, kettejiilk bardtsagat mindvégig

athatotta a humor.

Gran Partita (K. 361)
A Wienerbldttchen 1784. marcius 23-1 szamabol nyomon kovethetjiik Stadler szolista

¢és kamarazenészi karrierjének ijabb allomasat:

Id6sebb Stadler Ur, aki Ofelsége a Csaszar szolgalataban all, jotékonysagi koncertet
ad az 1.&R. Nemzeti Udvari Szinhdzban, ahol néhany jol kivalasztott darab kozott
elhangzik egy nagyszerti favos darab, amely Mozart Ur rendkiviil kiilonleges

kompozicidja.

A koncerten elhangzo ,,nagyszerii favos darab” valdsziniileg a Gran Partita

(K. 361) lehetett.?® Ezt bizonyitja a kovetkezé korabeli tudositas is:

Ma hallottam Mozart Ur négy tételes filvos hangszerekre irt zenéjét is - ragyogé és
fennkdlt! A miiben tizenhdrom hangszer szerepelt, négy kiirt, két oboa, két fagott, két
klarinét, két basszetkiirt, egy b6gd, és minden egyes poszton a hangszer mestere ilt -

micsoda hatas sziiletett - nagyszerii és monumentalis, kivalo és fenséges!®

Erich Hoeprich The Clarinet cimi konyvében (104. oldal) az elébbi idézetben

%8 Alfred Einstein: Mozart, His Character, His Work. (New York: Oxford University Press, 1945):
204.

2% Otto Deutsch: Mozart: a Documentary Biography. (Stanford: Stanford University Press, 1965): 223.
% johann Friedrich Schink: ,Musikalische Akademie von Stadler”. In Litterarische Fragmente Bd. 2,
Stiick 3 (Graz: Widmanstittischen Schriften, 1785): 286.
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emlitett ,,négy tételes flvos hangszerekre irt zenéjét” a Gran Partita elsé négy
tételének bemutatdjaként értelmezi. A Gran Partita-hoz kapcsolodéan Ludwig von
,»Kochel tévesen ugy wveélte, hogy 1787 eldtt nem volt megfeleld klarinétos
Bécsben”,* aki alkalmas lett volna ennek a miinek az eldadasara.

1784. marcius 30-an elkésziilt a Esz-dur zongoraotos (K. 452), melynek
szokatlan és 1jito jellegli hangszer-sszeallitasa — zongora négy fivos hangszerrel —
lehet6vé tette, hogy a mii aprilis 1-i bemutatojan Mozart és Stadler kézosen 1épjenek
fel a Bécsi Varszinhazban (Burgtheater).* Mozart a kovetkez6ket irta édesapjanak a

koncertrdl és miivérdl aprilis 10-én keltezett levelében:

Komponaltam két nagy versenymiivet, majd egy kvintettet, melyet kit6r6 tapssal

fogadtak. Jomagam ugy tekintek ra, mint a legjobb miivemre, amit valaha irtam. >

Az 1780-as években Bécs igazi szellemi kozpontjai a szabadkémiives
paholyok voltak. Mozart 1784. december 14-én csatlakozott a ,,Zur Wohlthatigkeit”
elnevezési kis paholyhoz, Stadler pedig a kovetkezd év szeptember 27-én felvételt
nyert a ,Zum Palmbaum” elnevezésii paholyba. II. Jozsef csaszar 1785
decemberében kihirdette, hogy a nyolc bécsi paholyt 6sszevonja, és minddssze kettot
engedélyez a késObbiekben. Mozart és baratja egyiitt csatlakozott a ,,Zur
neugekronten Hoffnung” elnevezésii paholyhoz, kétségtelen tehat, hogy ez a kotelék
még szorosabba fiizte kettejiik kapcsolatat.

Ebben az iddszakban Mozart szabadkOmiives zenéinek meghatarozo
hangszere a basszetkiirt volt. A hangszert Mozart mar a paholyba Iépése el6tt
megkedvelte, hiszen 1783 és 1785 kozott tizenharom miivet komponalt basszetkiirtre
(részletezve a 47. oldalon, a ,,Basszetkiirtok alkalmazasa Mozart miiveiben” cimii
alfejezetben). A jelent6s szami mii komponalasaban kiemelkedé szerepe volt a
Bécsbe érkezé szabadkOmiives basszetkiirt-virtu6zoknak, Anton Davidnak és
Vincent Springernek. A két bohémiai sziiletésti muzsikus mar 1782-ben is jelen volt
a bécsi koncertéletben, azonban az ott t6ltott évek alatt nem sikeriilt allando zenekari

allasra szert tenniiik, igy hazatérésiiket tervezték. David és Springer, utolso

31 Colin Lawson: Mozart Clarinet Concerto. Julian Rushton (szerk.) Cambridge Music Handbooks.
(Cambridge: Cambridge University Press, 1996): 95.

%2 Colin Lawson: Mozart Clarinet Concerto. 18.

% Mozart, Briefe. No. 783. Band. I11.; 309.



18

reményként, koncert meghivot kiildott a *Palmafa’ és a "Harom Sas’ testvér paholyok
szamara, arra szamitva, hogy a megsegitésiikre rendezett koncert bevételébdl
végérvényesen hazatérhetnek. Az oktober 20-i koncerten Stadler és Mozart is
je’1tszott.3’4 A koncert musora a kovetkezOképpen alakult a basszetkiirt miivészek
bevonasaval: Mozart: Gran Partita (K. 361); Mi lagnero tacendo (K. 437); Se lontan
ben mio (K. 438); B-dur Adagio K. 411 (484a).

Esz-dur trié (K. 498)
Mozart és Stadler egyiitt toltott évei, a kozos koncertélmények, az Osszetartozas
érzése, amit szabadkdmiivesként mindketten atéltek, és nem utolsé sorban egymas
kolcsonds elismerése vezetett odaig, hogy Mozart egy olyan kiilonleges
kamaradarabot komponaljon, melyben kifejezetten Stadler muzikalitasara és
hangszeres tudasara alapozott.

Mozart Esz-dur triojat (K. 498) 1786. augusztus 5-én fejezte be Bécsben. A
mil, a szerz6 sajat jegyzékében 43. szam alatt, »Ein Terzett fiir Klavier, Clarinett und
Viola« cimmel szerepel. A darab hangszer-osszeallitisa nem mondhatd
szokvanyosnak, hiszen a bécsi klasszika zongoras trioival ellentétben itt nem hegedi,
cselld és zongora jatszik egylitt, hanem klarinét, mélyhegedii és zongora. Az Esz-dur
trio tételrendje sem nevezhetd A4ltalanosnak, hiszen az elsd tétel Andantéjat
Menuetto, majd Rondeaux Allegretto koveti. Ez az egyetlen Mozart trié amelyik nem

gyors tétellel kezdddik.

(11. abra) W. A. Mozart: Kegelstatt Trio kéziratanak els6 oldala

% Maynard Solomon: Mozart. Barabas Andras (ford.) (Budapest: Park Kényvkiadé, 2006): 375.
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A tridval kapcsolatos ,,furcsasagok™ koziill mégis a legkiilondsebb az, hogy
Mozart miivét tekézés kozben komponalta. A trid kéziratanak boritojan a kovetkezo
feljegyzés talalhato: ,,Wien, den 27ten Jullius 1786 untern Kegelscheiben”.

A Kegelstatt Trio-t Nikolaus Joseph von Jacquin (1727-1817) otthonaban
mutattdk be — a bécsi hagyomdnyokhoz hiven — hdzi zenélés formajaban. A
tizennyolcadik szazad végén népszeriivé valt Hausmusik tokéletes 6sszhangban volt
a korabeli arisztokracia szérakozasi szokasaival. Franziska von Jacquin — aki Mozart
tanitvanya volt — zongoran, Mozart mélyhegediin, Stadler pedig klarinéton jatszott.
Karoline Pichler a Denkwiirdigkeiten aus meinem Leben (1844) cimii emlékirataban
arra utal, hogy Mozart a Kegelstatt Trio-t novendékének, Franziska von
Jacquinnak (1769-1850) ajanlotta. A miivet 1788-ban adtak ki eldszor.

1787. januar 11-én Mozart barataival egyiitt Pragaba érkezett, ahonnan par
nappal késébb humoros hangvételli levelet irt baro Gottfried von Jacquinnak
(1767-1792). A levélben Mozart minden utastarsa szerepel, felesége, inasa, kutyaja,

baratai, akiket bizalma jeléiil tréfas névvel illet.

Kedves Hinkiti Honky! Tudnod kell, hogy mostantél ez a neved. Mindannyian
neveket talaltunk ki magunknak az utazas alatt. Ezek mind azok: az Enyém Punkitititi.
— Feleségem Schabla Pumfa. Hofer: Rozka=Pumpa. Stadler: Natschibinitschibi. Az
inasom Joseph: Sagadarata. Kutyam, Gauckerl: Schamanuzky. — Mad™ Quallenberg:
Runzifunzi. — Mad*®" Crux: Ramlo Schurimuri. Freistidtler: Gaulimauli. [...]
Csokolom a kezeit, az On kivalo higanak, Signora Dinimininiminek szézezerszer és
kérem, 6sztondzze Ot arra, hogy keményen gyakoroljon az 1uj fortepianojan. De
tudom, ez az intés sziikségtelen, mert be kell vallanom Onnek, hogy sosem volt még

ennyire szorgalmas ndvendékem, aki ilyen mértékii lelkesedést mutatott.®

A levélben Rozka Pumpa néven emlitett Franz Hofer hegediis volt, aki 1788.
julius 21-én vette feleségiil Constanza hugat, Josephat. Ramlo Schurimuri, vagyis
Mademoiselle Marianne Crux, a tizenharom éves tehetséges hegediis, nagynénje —
Madame Quallenberg — kiséretében utazott Pragaba, hogy januar 22-én kozos
koncertet adjon Mozarttal. A levél irdja a K. 232 kanont komponalta baratja,
Freistidtler szdmdra, melynek szovegébe a levélben emlitett becenevet is
beillesztette, igy a kanon elsé sora a kovetkezOképpen hangzik: Lieber Freistddtler,

Lieber Gaulimauli.

% Mozart, Briefe. No. 1022. Band IV.: 11.
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Stadler fantazianeve egy szo0sszetételbdl alakult ki. A Notschibi jelentése
szerencsétlen frater; a Nitschibi ostoba fiatalembert jelent,® tehat a
Notschibinitschibit a kovetkezéképen fordithatnank: ,,Szerencsétlen Tokfilko”.

Stadler szamara az 1787-es, 1788-as esztendd elsdsorban a zenekari és operali
munkaval telt. Mozart kamara ¢és zenekari miiveinek klarinét szoélamat
tanulmanyozva megfigyelhetjiik, hogy a szerzo elsésorban a ’B’ klarinétot hasznalta,
melynek oka véleményem szerint az lehetett, hogy az *A’ klarinéthoz képest a B’
klarinétnak vildgosabb a hangszine — mivel révidebb a hangoszlopa —, igy joval

konnyebben tud érvényesiilni a stirli zenekari hangzasban.

A-dur Kklarinétkvintett (K. 581)

Az els6 kamaramii, melyben az A’ klarinét kiemelkedd szerepet kap, az A-dar
klarinétkvintett (K. 581). Mozart ebben a miiben teljes mértékben kihasznalja a
basszetklarinét adta 0j lehetoségeket. A szerz6 nagyszeriien felismerte, hogy az *A’
klarinét finom, meleg tonusdval milyen konnyedén illeszkedik a vonosok
hangzasvilagaba. Mozart mar korabban is hasznalt basszetklarinétot két klarinét
quintett toredékben, a k91/516¢-ben és a k88/581a-ban, mintegy elétanulmanyként.
Mozart az A-dur klarinétkvintettet 112-es szammal jegyezte be Verzeichnif3-jébe,
ahonnan azt is megtudhatjuk, hogy miivét 1789. szeptember 29-én fejezte be
Bécsben. Stadlernek ajanlva komponalta a darabot, igy az »Stadler-kvintett« néven
keriilt be a koztudatba. A mii bemutatdjat 1789. december 22-én tartottdk a
Hoftheaterben, melyet a Tonkiinstler-Sozietdt rendezett. A kvintettet 1790. aprilis 9-
én Ujra eldadtak Haidik grof bécsi otthonaban.

Ugy gondolom, hogy a Stadler-kvintett kulcsfontossagn szerepet jatszik
abban, hogy a klarinétmiivész nevét a mai napig szinte minden muzsikus ismeri, €s
Mozart nevéhez koti.

Stadler europai korutja
(1791-1796)

Mozart Titusz kegyelme (K. 621) cimii operajanak bemutatojara II. Lipot
megkoronazasanak alkalmabol, 1791. szeptember 6-an keriilt sor. A miivet masodik

alkalommal szeptember 30-an — csak 0gy, mint az els6t —, a Pragai Nemzeti

% Hoeprich: The Clarinet.: 108.
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Szinhdzban adtik eld6. A 30-i eldadast kovetben Mozart oktdber 7-8-an kelt

levelében Stadler szavait is idézi feleségének:

Id6kozben levelet kaptam, melyet Stadler kiildott Pragabol [...] »Bravo« kialtasok

hangoztak el Stodla iranyéba a paholyokbol, de még a zenekarbol is — »O mily csoda

Bohémiatol! Barhogy is, valojaban a télem telhetd legjobbat nyujtottam. &

(12. abra) A Pragai Nemzeti Szinhaz

Stadler az idézetben foglalt ,,Bravo” kialtasokat a ,,Parto, Parto, ma tu ben
mio!” kezdetli No. 9-es Sextus aria obligat klarinét szolamanak eléadasaval
érdemelhette ki, melyet a basszetklarinétjan® adott el8. Az emlitett levelében Mozart

arrol is tajékoztatja a Badenben tartézkodoé Constanzat, hogy:

Azutan hivattam Joseph Primust, feketekavét hozattam, és egy pompas pipara valot
pofékeltem mellette, majd ezt kovetden meghangszereltem Stadler Rond6janak szinte

. oz, 39
teljes egészét.

Az emlitett Rondo, a K. 622 klarinétverseny harmadik tételére vonatkozik. Az
A-dir klarinétverseny bemutatodjara szintén Pragaban, 1791. oktdber 16-an kertilt sor
a Nemzeti Szinhazban (ma Estate Szinhaz) Stadler kdzremiikodésével. Mozart nem
volt jelen a bemutatén, mivel feleségéhez, Constanzahoz utazott Badenbe, igy
valoszinii, hogy a szerzé sosem hallotta miivét. A koncertet megel6zden, oktober 13-
an készilt egy hivatalos renddrségi bejegyzés, mely a kovetkezd felajanlast

tartalmazta:

3" Mozart, Briefe. No. 1193. Band IV.: 157.
%8 BGvebben a ,Basszetklarinét leirasa korabeli dokumentumokban™ cimii alfejezetben (38. oldal)
% Mozart, Briefe. No. 1193. Band IV.: 157.
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Anton Stadler, a Kiraly kamarazenésze Bécsben, két florin befizetése utan — a szegény
alapba — hitelesitette, hogy hozzajarulasaval egy zenei koncertet ad oktober 16-an a

i A o1, 40
Kiralyi Ovarosi Szinhazban.

(13. abra) A Pragai Nemzeti Szinhaz bels6 tere napjainkban

Mozart klarinétversenyének pragai bemutatoja Stadler szamara egy kozel 6t
éven at tartd eurdpai koncertkorat kezdetét jelentette. Mozart anyagilag is tAmogatta
Stadler utazasat, valosziniileg azért, hogy minél szélesebb korben népszeriisitse
versenymiivét és a basszetklarinétot.*' Ezt az 1791-t51 1796-ig tarté korutat nyomon
Haus-, Hof-, und Staat-Archiv, amelynek anyaga tartalmazza Stadler 1793-ban
keltezett kérvényét, miszerint tavollétének lehetdségét szeretné fenntartani. Ez id6
alatt testvére, Johann toltotte be az Anton szamara fenntartott elsé klarinétos poziciot
a bécsi udvari zenekarban.

A pragai allomast kovetéen Stadler eurdpai koncertkoratjat Berlinben
folytatta. A Csaszari Nemzeti Szinhazban 1792. januar 31-én megrendezett
koncertr6l Johann Friedrich Reichardt tuddsitotta a zeneszeretd kozonséget,

miszerint;

40 Praga Varosi Archivum, dokumentum szam: No. Gb-z. 30. 378
*! Georg Nikolaus von Nissen: Biographie W. A. Mozarts. (Lipcse: Breitkopf & Hirtel, 1828): 684.
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Herr Stadeler [sic!], bécsi klarinétos. E férfi igen nagytehetségii; akit az Udvarnal is

felfedeztek, ezért j6 néhanyszor hallhattak mar jatszani. Jatéka brilians és kifinomult;

s . ; . " .. 42
olyan precizitasra tett szert, amely biztossagot sugaroz jatéka kdzben.

Ezen a koncerten Stadler basszetklarinétjan mutatkozott be a berlini
publikumnak. Néhany honappal kés6bb, a Spenersche Zeitung hirlap 1792. marcius
20-i szamaban megjelent hirdetés mar Stadler kovetkezd koncertjére invitalta a
kozonséget a Csaszari Nemzeti Szinhazba, ahol a szolista basszetkiirton jatszott.

Stadler berlini tartézkodasat kovetéen Varsoba utazott, ahol majus 4-én és
szeptember 11-én koncertezett. A Gazeta Warsawka 1792. majus 2-an a kovetkezot

kozolte:

Herr Stadler, aki a Cseh és Magyar Kiraly allandé muzsikusa, koncertet ad méajus 4-én

a Redouten Saal-ban (a Szinhaz szomszédsagaban) az altala feltalalt hangszeren.

A szeptember 11-i koncert meghivdja szintén megemliti, hogy Stadler, az
»altala felfedezett hangszeren” adott el6 egy klarinétversenyt.

A varso6i hangversenyeket kovetd iddszakbol nem all rendelkezésiinkre olyan
dokumentum, amelybdl biztonsaggal meg lehetne allapitani a hangversenykorit
tovabbi helyszineit, egészen az 1794-es rigai fellépésekig. Pamela Weston — aki
konyveiben részletes beszdmoloval szolgdl a mult kiemelkedé klarinétosainak
életérdl — azt allitja, hogy Stadler Varso utan ,,tovabbutazott Grodnoba és Vilniusba,
ahova két masik klarinétos is kovette 6t, Plaske és Ranotschewitz.”* Sajnos a szerzo
semmilyen dokumentumot nem kozol konyvében, amellyel alatdmasztand allitasat a
varosokkal kapcsolatban. Kutatasai soran Pamela L. Poulin sem talalt hiteles
bizonyitékot arrél, hogy az imént emlitett varosokban Stadler koncertezett volna,
minddssze annyit emlit tanulmanyaban, hogy Stadler ,,1793-ban, a Szt. Pétervar felé

o r . 1o r r s I sz . 44
vezetd utja soran megallt Vilniuszban €s valoszintileg mas Balti 4llamokban is.”

2 Johann Friedrich Reichardt, Friedrich Ludwig Aemelius Kunzen (szerk.) Musikalisches
Wochenblatt (Berlin: 1791-1792): 41.

* pamela Weston: Yesterday’s Clarinettists: a sequel. (Yorkshire: Emerson Edition Ltd., 2002): 161.
* Pamela L. Poulin: ,,An Updated Report on New Information Regarding Stadler’s Concert Tour of
Europe and Two Early Exampels of the Basset Clarinet”. The Clarinet Vol. 22/No. 2. (1995.
Marcius): 24-28. 24.
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Stadler, két klarinétos tarsaval egyiitt, 1794. februar 17-én érkezett Rigaba,
melyr6l a Rigische politische Zeitung tudosit: ,,Stadler, Ranotschewitz és Plasche
muzsikus Urak megérkeztek Varsobol és mindannyian a Pétervar Hotelben szalltak
meg.” A rigai koncert dokumentumainak feltarasa, hangszertorténeti szempontbol,
forduldpontot jelentett, hiszen Stadler klarinétjairdl ez idaig nem sok informacié volt.
Pamela L. Poulin 1996-ban a Lett Akadémiai Konyvtarban bukkant Stadler
mindharom rigai koncertjének meghivojara, valamint az els6 koncertet beharangozo
hirdetményére, amelyekbo6l szamtalan, addig ismeretlen informacidohoz juthattak a
Mozart és Stadler életét kutatd zenetuddsok. A Rigaban megrendezett harom koncert
koziil az els6t februar 27-én tartottdk, mely koncert meghivojanak megjelenését egy

korabbi beharangozé kdzlemény eldzte meg:

Concert - Anjeige.

ﬁit fober obrigPeitlider Dewilligung witd der Hier
burdreifende Kapforl. Konigl. Kammevmufifug, OHor
Stabdler au Wien, Ddie Ehre haben, am ndd)ter
Montage, of am 27 Februar, unter Apifteny der
mufifaiifden Gefelifart, em offentliches grofed Concert
auf tem Bicfigen Theater ju geben, wnd jidy auf dev
Clavinett von eigner Erfindung, welde auffer mehreven
RVorgigen vor der gewohnliden Clavinett avd ned) den
grogern Limfang von vier Octaven in (i faflet, vor
¢t Hodhgechrten Publifrm Hoven gu lafen. Lic u
gebenden SticFe wivd ein jwepted Avertiffement gehdvig
angeigen.  Der Anfang wid prdcife vm 5 U fepn,
Entvee - Billetd find ju den gewohulihen Opernpreifen
Bep dem Herrn Stadler im St Peteréburgfdhen Hotel
i Mre, 14, und bey dem Cafiver, Hevn Rettid, §u
alfets eiten ju Haber

/¥

(14. abra) Anton Stadler 1794. februar 27-i koncertjének beharangoz6 hirdetménye
(Lett Akadémia Konyvtara, Riga)
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A kormany hozzajarulasaval Stadler Ur, a bécsi Kirdly és Csaszar Kamara Zenésze
(aki atutazoban van), megtiszteltetésiinkre egy nagy nyilvanossagu koncertet ad a
kovetkez6 Hétfén, Februar 27-én a helyi Szinhazban a Zenei Tarsasag
kozremiikodésével. Nagyra becsiilt kozonségiink hallhatia Ot a sajat maga altal
felfedezett klarinéton jatszani; melynek kiilonbozé elényei vannak a hagyomanyos
klarinéttal szemben, ideértve a megndvelt hangterjedelmet, mely igy négy oktavra
egésziilt ki. A bemutatasra vard darabokat rovidesen kozzétessziik egy masodik
hirdetményben. A koncert pontban délutan 5 orakor kezddédik. A belépdjegyek

elérhetéek a megszokott opera eldadas dijszabasiban Stadler Urtol a Szt. Pétervar

Hotel 14-es szobajaban, vagy a pénztarostél, Rettich Urtél, barmely idépontban.45

Concert-Anjeige.

g)cute TMontag, Den 27k Februar, wird Herr Stadler, Koy
ferl. Koniglicher Lammermufitus, mit hoher Obriafeitidher Beroilli-
gung, 3u Folge der vorfhergegandenen Aneise, i hiefigen Sdous
fuicihaufe, ein grofed Soncert geben, toorinm folgende Stirde aufae
fllrt werben :

Crffer Theil.
Grofie Sinfonie von Haydn,
Greney augCato in Llrica von Lange, defimden von Madame Lange.
Soncert filx die von Seren Stadier neu erfundneSlarinette, von im
felft in SMufit gefetst und gefpiclt, |

Smweyter Theil
Gin Sinfoniefats von Pleyel,
Sueme, aug Democrito corretto poi Dittersdorf, gefimaen ven
$evr Arnold, '
Adit Variatioten vor Hervis Stadler, vou il feI6f gefpiclt,
Duetto notturno von Pacficllo, gefungen von Madame Lange und
SHerr Avnold,
Sdiuf - Sinfonie von Iranibey.
B A o et Mt ey A e U il
Billetd find Morgens voh 1o 6i8 12 1Pr und Nadynittags bon 2 big
4 Uhr bey Hevrn Stadler im Petersbuvger Hotel 1md bey dem Cagiver, Herrn
Rettich, im golduen Ynfer an bev YPetritivbe wohnbaft, su habeu, ‘),(' &
e Eingangspreififider getodhulichennd Sefaunte Opernpreif.
O Anfang it wm 5 i,

(15. abra) Az 1794. februar 27-i koncert meghivéja (Lett Altalanos Konyvtar, Riga)

4 pamela L. Poulin: »Anton Stadler’s Basset Clarinet: Recent Discoveries in Riga”. Journal of the
American Musical Instrument Society. Vol. 22 (1996): 110-127. 113.
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A februar 27-én megrendezett koncert valésagos maratoni hangverseny
lehetett, amelyet a Rigai Varosi Szinhazban rendeztek meg. Az el6adason elhangzott
egy-egy Joseph Haydn és Paul Wranitzky szimfonia, valamint Ignaz Pleyel
miiveib6l, valamint énekes duettek Giovanni Paisiello darabjabol Madame Lange és
Arnold Ur kozremiikodésével. Stadler eldadott egy versenymiivet, valamint a nyolc
variaciobol allo sajat darabjat. A meghivon szerepel egy ,,Gjonnan felfedezett”
hangszer, mely egy meghajlitott testli, gumods végl, 7 billentyiis hangszert abrazol.

A masodik koncert szintén a Rigai Varosi Szinhazban keriilt megrendezésre
marcius 5-én. Ezen az estén kiemelt szerepet kapott a basszetklarinét. A hangverseny
abbol a szempontbol is figyelemre méltd volt, hogy ez az elsé bejegyzés Mozart
klarinétversenyérol, melyet Stadler jatszott.
e TS

N e T MR

Concert-Anyeige.

‘5;}?,01:«1:, Sonntag den 5t Marg, wird mit hober Erlaubnig
ber steyf.vi. Konigl. Kammevm: fitus, Har Stadler, die Chre
baben, auf dev vonifim erfundencn Elavinerte im hiefigen Schan:
fie:baufe cin pwentes Concere gu geben, weides in folgenden Seafs
Four beftehent with, als:
Gine grofie Sinfenic vYon Hapdir.
Gin Clarinctt - Coneert von Sicfmayr, Shiler von Salferd,
gefbielt pon Herrn Stadicr
Gine Mvie it einer concevtivenden Cavinette aug der Oper: la
Glemenza di Tito, von Mogavt, sefungen von Hevvu
Avnold.
Cin €ab ciner Eftfonie,
@inCavinett-Concevt vou Mojavt, gefpiclt von Herrn Stadler,
&in S infonic = Safs.
Acht BVa-fationen file die Clavinette, gefett und geblafen von
Herrn Stadler,
Gin Sinfonie - Sap jum SHf. ‘
Der Anfang it prdcife nw Halb Seds Ldr,
Gtree:Vitlets find ju den geodhniichen Opernpreifen beydem
UsateeFafiver, Hern Rettid), und nadher am Eingange ju haben,

/\ 4.

(16. abra) Anton Stadler 1794. marcius 5-i koncertjének meghivoja
(Lett Varosi Konyvtar, Riga)
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A koncerten tujra elhangzott Stadler nyolc variaciobol allo miive, valamint Mozart
Titusz kegyelme cimi operajabol a ,,Parto!” kezdetii ariaja, szokatlan moédon nem az
eredeti szopran hangfajban, hanem a tenorista Arnold el6adasaban. A programban
szerepelt Franz Xaver SiiBmayr (1766-1803) basszetklarinétra irt versenymiive is,
melynek érdekessége az, hogy a darab befejezetlen és mégis eldadasra kertilt.

A harmadik koncertet marcius 21-én rendezték, melynek alkalmaval Stadler
basszetkiirt jatékaval mutatkozott be a kozonségnek. ,,Holnap, marcius 21-én,
kedden, Herr Stadler k.k. kamarazenész [...] harmadik és egyben utols6 koncertjét
adja, [...] melyet basszetkiirtjén hallhatunk.”

Concert-Anzcige,

5 mnrgm Dienftag den 210w Mdrs, rivd Here Stadler, {5
i Sayfecl. Konigl. Kammevmufifus, mit hober Obrigfeitlis 35
% dcr Bewilligung im bicfigen Schaufpielbaufe, mit gi- Je
tiger Beohuilfe det mufifalifdyen Gefelifchaft, fein drittes, &Y
fy unb leted Congect gebewr, worimm et fich gur Verdnderuny )
% ouf bem Bagets Horn hoven laffen twird, a

Die Snftrument it bon’ eben dec Wefdaffenbrit wie feine 11
SSubentions Llarinette, Hat cinen Umfong von Vier Octtaver, und 33
brep Dalb Tone mebr in ber Tiefe, a8 bas fouft gerodDnliche e
Baffes Hoen.

Stide find folgende:
@rfter Theil.

@rofe Sinfonie von Hapdn. s
Fonceet filc bag BVafet-Hotn, gefpielt von Heern Stadler.,
Arin gefungen von Madame Lange.

gwepter ThHeil,

Cin Einfonie Say von Plepel
ieben Wariagions fiiv dbas WVaget-Horn, gefpielt von Hr. Stabler, P
Rondo aus La Clemenza di Tito von SNogart, gefungen vou
Herrn Arnold, und mit yoey Vafets Oorneen beglitet
von Hei. Stadlee, und feinens Scyiler Plaste.

Dritter Theil,

Gin fueger Einfoniefos.

Ginige Sticte von Moart fiir Drey WVafiet: Hocner gefpielt von P
ben Hen. Stabler, Plaste, und BDahl; dann veefchiedene W
Avien, Duetten, Teryecten aud e bedanntjten, und velicbe- g
ften Opevetten, Cosa Raca, L'albore di Dianna Tigaco, 38
Don Giovanni &c. &c. ebenjald mit Drey Dapets Hovnern. B

Cin Einfonie Sy, ‘

Der Hnfang ijt prdcife um hatd Stds Lipr,

@utvee-Billets fid yu den gerodhnlichen Opsnpicifin bey dem P
Theatertafiwer Heren Kettih, und nadbee ant Singange ju haben.

S T 4

(17. dbra) Anton Stadler 1794. marcius 21-i koncertjének meghivoja



28

A koncerten elhangzott egy azonositatlan versenymii basszetkiirtre és Stadler
variaciokbol allo miive szintén basszetkiirtre. A tovabbiakban a nyomtatott meghivo
hibas adatokat kozol: ,,Rondd, Mozart Titusz kegyelmébdl, Armold Ur el6adasaban,
két basszetkiirt kiséretével, Stadler Ur és ndvendéke, Plaske kozremiikodésével.” A
Titusz kegyelme cimli operaban nincs Rondo, melyet két basszetkiirt kisérne.
Valoszinii, hogy a koncerten elhangzott operarészlet a No. 23 ,,Non piu di fiori”
kezdetli aria atdolgozott valtozata lehetett, mivel az eredeti aria zenekari kiséretben
csak egy basszetkiirt szerepel. A meghivé szerint a koncert harmadik részében
elhangzik ,,Néhany darab Mozarttol harom basszetkiirtre, melyet Stadler Ur, Plaske,
¢és Bahl adnak el6”, az utobb emlitett kozremiikodé nagy valosziniiséggel egy
helybéli muzsikus lehetett. Az emlitett Mozart miivek pedig a harom basszetkiirtre
irott 5 Divertimento (K. A229/439b) koziil valok.

A rigai allomast kovetéen Stadler majus 2-an elérte koratja legtavolabbi
varosat, Szentpétervart. Ezt bizonyitja Stadler majus 2-an, Szentpétervaron Kelt
levele,*® melyet Daniel Schiitte-nek, a Brémai Szinhaz igazgatojanak kiildétt, koncert
szervezés céljabol. A St. Petersburg Zeitung 1794. majus 5-i szama a kovetkezot adta

hirtl:

A Kiraly és Csaszar kamarazenésze, Stadler Ur megérkezett, és megbecsiilése jeléiil
koncertet ad kedden, majus 9-én a Kozponti Szinhdzban. Kiilonb6z6 mivekben

hallhatjuk Ot, a sajat maga altal felfedezett 0j klarinéton.

A rigai koncertet beharangozé kozleményben foglaltakhoz hasonloan a
jegyek vasarlasa kozvetleniil Stadler szallasan, a Demuth Hotel masodik emeletének
38-as szobajaban tortént. Egy kovetkezd 0jsageikk arra enged kovetkeztetni, hogy a
meghirdetett 9-i koncert elmaradt és helyette Stadler majus 13-an jatszott az
eredetileg bejelentett Szinhazban.

A klarinétmiivész koncertturnéjanak szentpétervari allomasat kovetGen
hazafelé vette az iranyt. Stadler szeptember 13-an Liibeckben az Opernsaale-ban
koncertezett, ahol basszetklarinétjat népszertisitette. A masodik eléadast 27-én a

Liibecki Szinhazban rendezték. A konnyed hangvételii koncerten egy tizenéves

6 A levél Hans Schneider antikvarius, muzsikusok kéziratat tartalmazé Kataldgusanak 76. oldalan, a
Nr. 308-as szamon talalhato.



29

énekes testvérpar, Amelie és Friedrich Lowe is fellépett. A Kkoncerteket a
Liibeckische Anzeigen 1794. szeptember 10-i szamanak hasabjain népszeriisitették.

Hamburgban a Schauspielhaus adott helyet a november 29-i koncertnek,
melyet ugyanezen a napon a Gelehrte Zeitung des Hamburgischen unpartheyischen
Correspondenten hirdetett meg. A hangverseny programja részben valtozott a
megeldzd koncertekhez képest, hiszen a mar megszokott Sextus ,,Parto! Parto!” aria
mellett — Madame Beschert kozremiikodésével — Stadler olyan miiveket adott eld,
melyek eldadasahoz a kornyékbeli muzsikusok részvételére szamitott. A koncerten
fellépett Jakob Scheller wiirttembergi koncertmester, Rau Ur, aki egy ariat adott el,
valamint Franz Lauska, aki Schellerrel és Stadlerrel egyiitt jatszotta Mozart
Kegelstatt Trio-jat. A kovetkez6 koncertnek szintén a hamburgi Schauspielhaus adott
otthont 1794. december 20-an, ahol Stadler ¢s Scheller k6zosen 1éptek podiumra. A
fellépd miivészekrdl, és a koncert konnyednek igérkezd miisorarol ismételten a
Hamburgischen unpartheyischen Correspondenten adott elézetes tajékoztatast
december 19-i szamaban.

Tovabbi hireket egészen 1795. szeptember 7-ig nem tudunk a turnérél. Ezen a
napon adta hiriil a Hannoversche Anzeigen, hogy Stadler szeptember 10-én
koncertezik a Londonschenkensaale-ban, a hangverseny azonban egy tilizijaték miatt
elmaradt és az id6pontot attették Szeptember 12-re, megvaltoztatva a koncert
helyszinét is. A Hannoversche Anzeigen szeptember 11-i szamaban a kdvetkezoket
olvashatjuk: ,,Az el6fizetok kérésére a koncertet a Ballhof teremben tartjuk és nem a
Londonschenkensaale-ban.” Ez az utobb emlitett terem egy kisméretii kamaraterem
volt, és a nagy érdeklddés miatt végiil a szervezOk hozzajarultak a koncerthelyszin

megvaltoztatasadhoz.

Stadler ezek utan eljatszik egy versenymiivet és nyolc variaciot klarinéton, melyet O
maga fejlesztett ki, valamint basszetkiirtjén néhany Gjonnan komponalt Variaciot a jol
ismert »Freut euch des Lebens« témajara, mellyel specialis hangszere adottsagainak

hatérat feszegeti.

A koncertkérut valdsziniileg 1796-ban ért véget. Pamela Weston a
kovetkezoket irja Stadler koncertkorutjanak zarofejezetérdl: ,,1796 tavaszan még

Frankfurtban koncertezett, mialatt behivot kapott a hadseregbe, majd Nurembergnél
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lerohantdk Napoleon seregét. Juliusban tért vissza Bécsbe”.'” A szerzé

tanulmanyaban semmiféle dokumentumot nem ko6zol allitdsa aldtdmasztasara. Az
eurdpai korat befejezésének pontos datumat nem lehet megallapitani, hiszen nem all
rendelkezésre tobb informacid az esetleges tovabbi koncertekkel kapcsolatban.
Stadler 6t évig tartd eurdpai utazasa lehetoséget adott arra, hogy teljesitse Mozart
korabbi elképzelését, hogy népszerlisitse klarinétra irt miveit, mikdzben
megismerteti hangszerét a kozonséggel. Utja soran a sajté mindvégig hangos volt a
nevétdl, a kozonség elott tehat Stadler egy nagyszerli virtuéz és hangszerépito

alakjaban tiint fel.

Aktiv nyugdijas évek:
kevesebb koncert, tobb elméleti 6sszegzés
(1796-1812)

Az europai korutat kovetden Stadler folytatta munkajat a bécsi udvari zenekarban
elsd klarinétosként, 1796 szeptemberében pedig Gjra sz0l6 koncertet adott Bécsben.
A kovetkez6 év decemberében, 22-én és 23-an SiiBmayr Der Retter in Gefdhr cimi
basszetklarinét. 1797. aprilis 10-én testvérével, Johann-nal kézdsen bemutattak
Antonio Casimir Cartellieri (1772-1807) B-dur klarinét kettdsversenyét.*® 1798.
marcius 29-én Stadler a Titusz kegyelme ,,Non piu di fiori” kezdetii, No. 23 ariajaban
jatszott, melynek szolistaja Josepha Dusek volt. 1798-ban Joseph Leopold Eybler
Anton Stadlernek ajanlotta klarinétversenyét. Stadler 1799-ben nyugdijba vonult a
Csaszar udvari zenekarabol. Az 18. szazad végére Mozart klarinétosa egy Eurdpa
szerte ismert, nagy tiszteletben 4ll6 eldadomiivésszé valt, akinek hire
Magyarorszagra is eljutott. 1799-ben a keszthelyi Festetics Gyorgy grof felkérte egy
zeneiskola tervének kidolgozasara, mely kérésre a kovetkezd évben egy Otven
oldalas tervezettel valaszolt. Az 1800-as év maganéletében is valtozast hozott, mivel
elhagyta csaladdjat és a bécsi LandstraBBe-ba koltozott kedvesével, Friederika Kebel-
lel. A 18-19. szazad fordul6jarél fennmaradt egy levelezés, mely Gjabb bizonyitéka
Mozart és Stadler elmélyiilt baratsaganak. Tervbe vették egy uj, testvériségen alapuld

titkos tarsasag megalapitasat, melyet Barlang-nak neveztek el. Stadler egészitette ki

" Pamela Weston: Yesterday’s.: 162.
*® Eric Hoeprich: The Clarinet.: 355.
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a Mozart altal elkezdett dokumentumot, az irat azonban sajnalatos modon elveszett.
Mindezt Konstanze Mozart (1762-1842) 1799. november 27-én kelt levelébdl
tudhatjuk meg, melyet a Breitkopf & Hartel kiadonak cimzett. A kiaddé egy Mozart

¢letrajzi kotetet tervezett megjelentetni, amelyhez 0j adatokat gytijtott:

Hogy Mozart szabadkémiives volt, azt Onok is tudjak. O is szeretett volna egy
tarsasagot létrehozni »Barlang« [Die Grotte] néven. Csak egy fogalmazvanytdredéket
talaltam err6l, és odaadtam valakinek, aki, mivel maga is részese volt az

, , , C .49
eseményeknek, talan képes kiegésziteni.

Konstanze »Barlang«-rdl foly6 levelezése a kiadoval a kdvetkezd évben is
folytatodott. 1800. julius 21-én keltezett levelében fény deriil a novemberi levélben

titokzatosan elhallgatott személy nevére is:

Ezennel kolcsonadom felhasznalas céljara az életrajzhoz [...] ezt a kis feljegyzést,
javarészt a férjem keze irasa arrol a rendrdl, avagy tarsasagrol, a »Barlang«-rdl,
amelyet megalapitani szandékozott. Tobbet nem tudok kideriteni errdl. Az idésebb
Stadler — jelenleg udvari klarinétos —, aki a tobbi részt irta, vélheten hozza tudna
flizni valamiféle magyarazatot, de vonakodik megosztani velem, amit tud, mert ezeket

a rendeket vagy titkos tarsasagokat igen nagy gyiilolet 6vezi.*®

Johann Anton André (1775-1842), aki a németorszagi Offenbach-ban
miikodtette kiadojat, azt tervezte, hogy kiegésziti Mozart Verzeichnifs aller meiner
Werke cimi jegyzékét, az addig még kiadatlan és befejezetlen darabjaival, ezért
megvasarolta Konstanzétol a szerz valamennyi kéziratat. Konstanze valoszintileg

André érdeklddésére ad valaszt 1800. majus 31-én kelt levelében:

Egy kvintett — hogy vajon ez valodi-e, azt nem tudom — von Puchberg Ur birtokéban
van, aki kereskedd. A miivekrol ez esetben az idosebb klarinétos Stadlert6l kéne
érdeklédnie, aki szamos kéziratot hasznalt, és néhany ismeretlen basszetkiirt trio
masolataval is rendelkezik. Stadler azt allitja, hogy amig Németorszagban
tartdzkodott, elloptak utazdladajat, amiben ezek a darabok voltak. Masok,
biztositottak réla, hogy az utazédladat zalogba adta 73 dukatért; azonban én ugy

hiszem, hangszere, és egyéb dolgok is lehettek lad4jaban a kéziratok mellett.”*

49 Mozart, Briefe. No. 1269. Band IV.: 299.
50 Mozart, Briefe. No. 1301. Band IV.: 360.
51 Mozart, Briefe. No. 1299. Band IV.: 356.
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Mozart A-dar »Stadler« kvintettjét 1804. szeptember 5-én, Antonio Salieri
(1750-1825) otthonaban adtak el8. A bécsi Hof- und Staats-Schematismus® iratai
arra utalnak, hogy 1807 és 1808 kozott Stadler ujra elsé klarinétosként jatszott az
udvari zenekarban. Tulélte feleségét — akitél korabban elvalt — és fiait is, Michael
Johannest, aki hangszerész inasként dolgozott, valamint Antont, aki klarinétos volt.

Stadler ambivalens személyiségét tiikrozi az életét bemutatod fejezet, amely a
miivész szakmai hivatastudatarol, alazatardl és rendkiviili tehetségérdl tanuskodik,
ezen pozitiv tulajdonsagaival pedig szoges ellentétben all felelétlen, koltekezo,
nemtoré6dom magatartasa, melyet pénziigyei koriil tapasztalhatunk. Mozarthoz
hasonloan Stadlernek is gyakran tamadtak anyagi problémai a magas udvari fizetése
ellenére. Az els6 kellemetlensége 1785-1786-ban volt egy vissza nem téritett
koleson kapcsan, amiért Michael Puchberg beperelte, és végrehajtast folytatott le
1400 forintos tartozasa miatt. 1799-ben Puchberg ugyanigy jart el Stadler
feleségével, aki 150 forinttal tartozott neki.>® A Mozart halala utan készitett pénziigyi
mérlegben szerepel egy 500 forintos kintlévéség, melyet 1791-ben, eurdpai koratja
tamogatasara adott koleson klarinétosanak. A pénziigyeivel kapcsolatos problémak
korét gazdagitja az is, hogy Theodor Lotz hangszerész mester készitette
basszetklarinétjait, melyeket — talan Lotz 1792-ben bekovetkezett haldla miatt —
Stadler sosem fizetett ki.

Paul Anton Stadler, e kimagaslo tehetségli muzsikus cselekedeteibdl
szamomra az szlrhetd le, hogy kotelességtudata kizardlag a szakmai tevékenységére
iranyult, az élet egyéb, kdznapi ligyeit viszont teljes mértékben elhanyagolta.

Ha eurdpai utazdsdra gondolunk, és sorba vesszilk a szaméara komponalt
miivek jegyzékét, vagy ha a hangszere és természetesen 6nmaga népszeriisitésére tett
aldozatos munkdjat vessziik alapul, egy olyan vallalkozo szellemiségli egyéniség
képe rajzolodik ki eléttiink, akinek személyisége mélyen megérintette Mozartot, igy
a szerz0 érthetéen volt elfogult Notchibinichibi-jével szemben.

A gazdag miivészi palya ellenére Anton Stadler szegénységben, nincsteleniil
halt meg 1812. junius 15-én Bécsben. A halotti anyakdnyvi kivonat minddssze egy
sorban tudosit halalarol: ,, Paul Anton Stadler, csaszari, kirdlyi udvari zenész, 59 éves

kordban, a Landstrafse 497 lakoja, tiidovészben elhunyt.”

52 Bz a jegyzék a csaszari udvar névtarat tartalmazza a benne szerepld személyek adataival egyiitt.
5% Otto Erich Deutsch: Mozart: A Documentary Biography. (Stanford: Stanford University Press,
1961): 600.
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. FEJEZET

Theodor Lotz szerepe Anton Stadler
miivészi palyafutasaban

wotadler klarinét vagy Lotz klarinét?”

Anton Stadler nemcsak Mozart legjobb baratjaként és klarinétmiivészként valt
kozismertté, hanem ugy is, mint sajat hangszerének 1jitoja, tovabbfejlesztéje. Mozart
a Stadlernek irt A-dur klarinétkvintettjét (K. 581), a Titusz kegyelme (K. 621) cimii
operajanak No. 9. ,Parto, parto, ma tu ben mio!” kezdeti ariajanak obligato
klarinétszolamat, illetve az A-dur Klarinétversenyét (K. 622) is az uj, atalakitott, és
egyben ,,meghosszabbitott” klarinétra, a basszetklarinétra komponalta, melyet a
koznyelv tévesen Mozart klarinét-nak, vagy Stadler klarinét-nak nevezett. Ezek az
elnevezések azért terjedhettek el, mert Mozart zsenialis zenéjét Stadler csodalatos
klarinétjatékan keresztiil ismerhette meg a korabeli zenchallgatdo kozonség, amely
természetesen a két géniusz nevéhez kototte a basszetklarinét felbukkanasat. Ehhez
az uj talalmanyhoz azonban egy bohémiai szarmazasu hangszerkészitd mester neve
is tarsul olyannyira, hogy akar Lotz klarinét-ként is elterjedhetett volna ez a
hangszer.

Johann Theodor Lotz (Pozsony, 1747/48? — Bécs, 1792) palyafutasa
hangszeres zenészként kezdddott Pozsonyban, ahol 1774 végétél grof Batthyany
Jozsef (Bécs, 1727 — Pozsony, 1799) esztergomi primas udvaranak zenekaraban
szolgalt, mint klarinétos.* A grof a 18. szazadi magyar mivel6déstorténet
kiemelkedd személyiségévé valt, aki elsOsorban zenepartold6 mecénasként
gazdagitotta varosa kulturalis életét. Pozsony zenei eseményeir6l atfogd képet
kaphatunk az 1764-t61 heti két alkalommal megjelend Preffburger Zeitung-bol. A lap
1775. aprilis 12-i szamaban megemliti, hogy Theodor Lotz klarinétosnak a ,,Primas

kamarazenésze” kitiinteté cimet adomanyozta a grof, ezzel elismerve kiemelkedd

> Rennerné Varhidi Klara: Batthydny Jézsef hercegprimds pozsonyi és pesti pénztirkonyvének zenei
adatai. (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1999): 276.
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munkéjat.>> Az aprilis 9-i koncert tudositasabol azt is megtudhatjuk, hogy Lotz sajat

klarinétversenyét adta elo:

Theodor Lotz Ur, Oexcellenciaja, Batthyany grof érsek ur kamara muzsikusa ezen az

iinnepi alkalmon a sajat maga altal készitett koncertjét elhangoztatni méltoztatott.>

A Prefburger Zeitung 1776. december 4-i szamaban olvashatdo egy
beszamoloé a december 1-én megrendezett (ij Evangélikus Nagytemplom avatéjarol,
aminek alkalmaval Anton Zimmermann kantataja mellett egy klarinétverseny is

elhangzott, melyet Theodor Lotz adott el6:

Zimmermann Ur kitlind zeneszerz6i miivészete, illetve Lutz [sic!] Ur klarinétjatéka,

az altaluk eladott egyhazi miivekkel és koncertekkel igazoltak tehetségiik hirét.>’

A pozsonyi Batthyany zenekar

Batthyany Jozsef udvari zenekararél szo6l6 elsé hiradas a Prefburger Zeitung 1776.
februar 17-1 szamaban olvashatd, amely szerint Anton Zimmermann (Breitenau, ma
Siroka Niva, 1741 — Pozsony, 1781) egyik miivét a pozsonyi Csaky palotaban
szolaltattdk meg. Batthyany grof a zenekar szervezésére ¢és iranyitasara
Zimmermannt kérte fel, aki egészen halalaig az egylittes vezetdje maradt. A zenekart
Zimmermann mellett két masik vezetd irdnyitotta, akik kiemelt fizetésben
részesiiltek, Jozeph Zistler (1744-1794) koncertmester, akinek jovedelme 1778 és
1782 kozott évi 1000 forint volt, valamint a fuvos részleget irdnyitd Theodor Lotz,
akinek tevékenységét ezen idészak alatt évi 600 forinttal honoralta a grof. Zistlert az
éves fizetési elszamolasok Direktor funkcioban tiintették fel, Lotzot pedig Direktor
der blasenden Instrumente cimmel illették. Az Esterhazy ,,Fényes” Miklos Jozsef
(Bécs, 1714 — Bécs, 1790) altal fenntartott, és Franz Joseph Haydn (Rohrau, 1732 —

> Mezei Janos: Anton Zimmermann (1741-1781) XIl Quintetti. In Ferenczi Ilona, Sas Agnes,
Szendrei Janka (szerk.): Musicalia Danubiana 15. (Budapest: Curis, MTA Zenetudomanyi Intézet,
1996): 7.

*® Pandi Marianne, Fritz Schmidt: ,Musik zur Zeit Haydns und Beethovens in der Pressburger
Zeitung”. In Stefan Harpner, H. C. Robbins Landon, Charles H. Sherman (szerk.): Das Haydn
Jahrbuch. 1971/Band VIII. (Bécs: Universal Edition, 1971): 165-265. 172.

%" Bali Janos, Haldsz Péter: Anton Zimmermann Four Symphonies. In Dobszay LészIl6, Falvy Zoltan,
Farkas Zoltan, Ferenczi Ilona, Szendrei Janka (szerk.): Musicalia Danubiana 20. (Budapest: Curis,
MTA Zenetudomanyi Intézet, 2004): 11.
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Bécs, 1809) altal vezetett zenekar mintajara l1étrehozott egyiittes 1étszama 1778-tol
1782-ig 19 és 23 kozotti taglétszammal biiszkélkedhetett. Johann Nikolaus Forkel
(Coburg, 1749 — Gottingen, 1818) német orgonista és zeneigazgaté a Musikalischer
Almanach fiir Deutschland (Lipcse: Schwickertschen Verlag, 1783) kiadvanyaban
kozzétett adatok szerint 1782-re mar 24 tagara boviilt a zenekar. Szintén egy fizetési
elszamolasbol tudjuk, hogy Batthyany grof kilenc vonost, tizenkét fivost, egy harfast
és egy masolot foglalkoztatott zenekaraban.

A tagok f6 hangszeriikon kiviil méas hangszereken is jatszottak, a kor altalanos
igényének megfeleléen. A fuvosok kozott Lotz elsé klarinétos volt, azonban bracsan,
esetenként bégén is jatszott. Johann Michael Pum masodik klarinétos pozsonyi
éveit megelézéen kiirtosként dolgozott Leopold Egk olmiitzi érseknél
Kromé&iizben.”® A muzsikusok miivészi rangjanak megitélésében is fontos segitséget
nyujtanak a Prefiburger Zeitung-ban megjelent hiradasok. Koziiliik tobben rendkiviili
képességekkel rendelkezd, elismert szolistak voltak, ilyen a fagottos Franz
Czerwenka (1745-1801), aki alkalmanként hegediilt is. Czerwenka fuvos szélamban
betoltott fontos szerepét tantsitja a Lotzéndl magasabb, 700 forintos fizetése. A
vonosok kozott is talalunk elismert miivészeket, ilyen a mar emlitett Jozeph Zistler,
az egyiittes koncertmestere, akinek fellépéseirdl olvashatunk a Prefburger Zeitung
1777. november 26-i és 1778. marcius 18-1 szamaban is, a lap egy alkalommal a
hegediist ,,Erzbischoflicher Virtuose” elnevezéssel illeti. Kiemelkedd szolista virtuoz
hirében allt Johann Matthias Sperger (1750-1812) bogés, nemcsak zenekari
feladatait latta el és szo0lo koncerteket adott, hanem zenét is szerzett ¢és
kottamésoldssal is foglalkozott.  Sperger palyafutdsdnak pozsonyi idészakéra
datalhaté miivei a kovetkezOk: 12 szimfonia, 6 nagyb6g6 verseny, valamint szamos
Harmonie egyiittesre komponalt mii. Termékeny zeneszerz6ként nagy segitségére
volt Zimmermannak abban, hogy heti két alkalommal 1) kompoziciok
hangozhassanak el a koncerteken.

I1. Jozsef (Bécs, 1741 — Bécs, 1790) reformintézkedései — miszerint tavol
kivanta tartani a vilagi zenét az egyhazaktol — vetettek véget a zenekar folyamatos
mikodésének 1783-ban. Batthyany grof ugyan, koranak fontos politikai
szerepldjeként és a magyar nemesi ellenallas fészonokaként, probalt szembeszegiilni

az uralkodd reformjaival, mégis valtoztatasokra kényszeriilt, és kamaraegyiittes

%8 Bali Janos, Halasz Péter: Anton Zimmermann Four Symphonies. 17.
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méretlire csokkentette a korabbi zenekari 1étszamot. Ennek a Harmonie egyiittesnek
Lotz nemcsak tagja volt, de vezetd szerepét is megtarthatta. Batthyany grof 1784-ben
kénytelen volt valamennyi muzsikusatol megvalni. A késébbiekben egy 1j, Kisebb
létszam0 zenekar szervezésére csak 1790-ben — II. Jozsef halala utan — nyilt
lehetdség. Az 1j fuvosegyiittes mar Theodor Lotz nélkiil miikddétt tovabb, Georg
Druschetzky (Jemnik, 1745 — Buda, 1819) vezetésével.
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A Lotz-féle hangszerek:

klarinét

A bécsi klasszika iddszakaban késziilt hangszereket féleg magangytiijteményekben és
muzeumokban 6rzik. A tajékozodasban segit néhany hasznos kiadvany, melyek
koziil a legfontosabbak Phillip T. Young (1926-2002) 4900 Historical Woodwind
Instruments: An Inventory of 200 Makers in International Collections (London: Tony
Bingham, 1993) cim{ miive — mely a gyljtemények leltarjat tartalmazza —, valamint
William Waterhouse (1931-2007) angol fagott miivész és zenetudés munkaja a The
New Langwill Index: A Dictionary of Musical Wind-Instrument Makers and
Inventors (London: Tony Bingham, 1993). Erdekes médon ezekben a kollekciokban
tobb angol eredetii klarinét maradt fenn, a bécsi mesterek hangszerei viszont csak
elenyész6 szamban lelhetdek fel. Organologiai szempontbol tehat rendkiviili
jelentéséglick ezek a gylijtemények, ugyanis a kiilonb6z6 nemzetek mestereitdl
szarmazo hangszereket Osszehasonlitva, a fellelheté kiilonbségek, esetleg

hasonlosagok alapjan megerdsitést kaphatunk példaul:
e a nemzetek kozti differencialt intonacids szokasokkal kapcsolatban —
,»a hangolas kiilonbozott, akar 420 Hz-t6l egészen 440 Hz-ig is

»» 59

valtozott, egészen a 18. szazad végéig”,

e a hangszereket mechanikai fejlettségiik alapjan is 6sszehasonlithatjuk,

> Eric Hoeprich: The Clarinet: 93.
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e egy adott nemzet hangidealjara is kovetkeztethetiink a klarinétok
felépitésébdl, hiszen a briisszeli Musee des Instruments de Musique-
ban kiallitott belga mesterek hangszerei — melyeknek keskeny és
kisméretti favokai, valamint vékony furatai vannak — vilagos, éles,

magas intonacioju hangszinre utalnak.

A bohémiai hangszerkészité mesterek — beleértve Theodor Lotzot is — europai
kollégaikhoz képest eltéré utjat valasztottak a klarinétok épitésének. A Lotz altal
készitett hangszerek koziil — a tobbi bécsi mesterhez hasonléan — csak néhdny maradt
fenn, ezek koziil egy rendkiviill megkimélt allapotu ,,B” klarinétot a genfi Musée
d'Instruments Anciens de Musique-ban ériznek.?® J61 nyomon kévethetd, és egyben
szembe6tld az ujitas ezen a hangszeren a korabbi klarinétokhoz képest, amely
elsdsorban hangmindség szempontjabol hozott pozitiv valtozast a hangszer jatékosa
szamara.

A cseh szarmazasu hangszerépitok joval nagyobb atmérdjii hanglyukakkal
lattak el hangszereiket, mint francia és belga kollégaik. Mindezt elsésorban a
hangszer alsé végén alkalmaztak, igy féleg a mélyebb, ,.chalumeau regiszter”
hangszine valtozott eldnyOsen, és az igy keletkezO hang teltebb hangzasu és
melegebb tonusu lett. Kiilondsen feltiind az also regiszter kiegyensulyozott hangzasa
skalazas kozben, valamint a regiszterek kozti jo intonacid. Ez a dinamikus és nagy
teri hang kétségteleniil Osszefiiggésben van a hangszer hatalmas méreti belsod
furataval, amely 15 és 15.05 mm értékek kozott valtakozik. A Lotz-féle hangszer
bels6 furatanak mérete megegyezik a mai klarinétok furatanak atmérdjével.

A Lotz hangszerei altal létrehozhatdé hang mindsége egybeesett Stadler
hangigényével. Mindez magyarazataul szolgal a Stadler jatékarol megjelent korabeli

kritikanak:

Koszonet onnek, hés Virtuéz! Sosem hallottam még olyat, hogy valaki igy banjon
hangszerével. Nem gondoltam volna, hogy a klarinét ennyire megtévesztéen képes

utanozni az emberi hangot, koszénhetéen az 6n jatékanak. Igenis, az 6n hangszerének

% Colin Lawson: The Early Clarinet: A Practical Guide. In Colin Lawson, Robin Stowell (szerk.):
Cambridge Handbooks to the Historical Performance of Music. (Cambridge: Cambridge University
Press, 2000): 23.
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hangja konnyed és bajos, nem tud ellendllni, akinek szive van, marpedig nekem van,
161

kedves Virtu6z; hadd koszénjem meg

A bohémiai mester altal készitett hangszerek hangbeli elényeit nemcsak
Stadler, de Mozart is felismerte és miveiben maximalisan kiaknazta azokat. Lotz
hangszerének korvonalazott és ,.,testes” hangja népszeriivé valt német teriileten, és a
mai klarinétkészité mithelyek is ezt a hangzast probaljak 1étrehozni. A Theodor Lotz
altal készitett hangszerek egy ujfajta hangidealt teremtettek, de mas jellegii, a
hangszer egyéb tokéletesitésére iranyuld torekvései is ismeretesek. Lotz tovabbi
ujitasa a fuvoka és a hordd kiilonvalasztasa, valamint a testrész €és a korpusz
elkiilonitése. Esztétikai szempontokat is figyelembe véve, Lotz a hangszer
kiilonvalasztott részeit igényesen diszitett elefantcsont gytriikkel latta el. A bohémiai
hangszerkészit6t a klarinét megoldatlan mechanikai kérdései is foglalkoztattak. A
balkéz kisujjanal talalhatdé két hosszu billentyli tengelyét egy henger alaka agyban
rogzitette, igy megsziintette a billentylik zavard, oldalirdnyi mozgasat. Ez a
megoldas nélkiilozhetetlen volt ahhoz, hogy a klarinétos komfortosan érezze magat a
hangszeres jaték kozben, és nem utols6 sorban az egyre magasabb technikai
kihivasokat jelentd miivek eldadasa is megkivanta a hangszeres jaték biztonsagat

szolgalo fejlesztéseket.

A basszetklarinét leirasa

korabeli dokumentumokban

A Kklasszikus stilus koraban alapvet6 igény volt, hogy a klarinétokon is lehessen
jatszani kis ,,C’-t, ezzel kiegészitve a klarinét hangterjedelmét négy oktavra. A
fejlesztések folytan, a basszetklarinétok minddssze annyiban kiilonboztek a korabeli
hagyomanyos klarinétoktol, hogy az alsé ,,E” hang alatt még egy terccel mélyebben
hangzé kis ,,C”-t is meg lehet szélaltatni rajtuk, ez a mai napig is csak a
basszetklarinétokon lehetséges. Lotz hangszereit megel6zden is kisérleteztek mar
kiilonb6zé mesterek a klarinétok basszethangjainak 1étrehozésaval. Nehéz
megallapitani, hogy ki lehetett az elsd, de nagy valdszintiséggel 1765 koriil Anton
Mayerhofer (1716-1774) és fia, Johann Michael Mayerhofer (?, 1707— Passau,

%1 Johann Friedrich Schink: ,,Musikalische Akademie von Stadler”. In Litterarische Fragmente. Band.
I1. Stiick 3. (Graz: Widmanstittischen Schriften, 1785): 286.
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1778) passzaui hangszerész mesterek mihelyében késziilhettek az els
basszetklarinétok.®? Ezek a hangszerek hajlitott alakuak voltak, mivel a
basszetkiirtoknél hasznalt kiképzési modot hagyomanyszeriien atérokitették erre a
hangszerre, talan éppen a basszethangok hasznalata miatt. A Mayerhofer csalad altal
készitett hangszerek koziil fennmaradt egy ,,A” basszetklarinét, koriilbeliil 1770-bdl,
valamint létezik néhany ismeretlen francia mestertdl szarmazo hangszer is.
Mayerhofer és a francia mesterek csak a ,,D” és ,,C” hangokat épitettek
hangszereikre, igy ezek a hangszerfejlesztések alkalmatlanok voltak Mozart
basszetklarinétra irott mliveinek megszolaltatasara, az e -t6l ,,C’-g tarto kromatikus
skala hianya miatt. Ezt a problémat kellett megoldania Theodor Lotznak.

A legelsé irasos bizonyiték a basszetklarinét hasznalatara, egy korabeli
meghivo szovege, mely a bécsi Csaszar Udvari Szinhazaban tartandd koncertre

invitalta a zeneszeretd kozonséget (1788. februar 20).
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(18. 4bra) Anton Stadler 1788. februar 20-i koncertjének meghivoja

Herr Stadler, az id6sebb, Ofelsége a Csaszar szolgalataban, jatszik egy versenymiivet
Basszus-klarinéton és egy wvaridciot Basszus-Klarinéton, a Csészari udvar
hangszerészének, Theodor Lotznak az 0j taldlmanyan. Ennek a hangszernek kettdvel

t5bb alsd hangja van, mint a normal klarinétnak.”®®

%2 Albert R. Rice: From the Clarinet D’Amour to the Contra Bass: A History of Large Size
Clarinets,1740-1860. (New York: Oxford University Press, 2009): 254.

%3 pamela L. Poulin: ,,The Basset Clarinet of Anton Stadler”. College Music Symposium Vol. 22, No.
2 (1982. Osz): 67-82. 71.
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Lotz klarinétjat éppen unikalis mély hangjai miatt nevezték ,,Basszus-
klarinétnak™ a hirdetményben, azonban ez a hangszer természetesen nem azonos az
Adolphe Sax (1814-1894) altal feltalalt és a 19-20. szazadi szimfonikus zenekarban
meghonosodott basszusklarinéttal. A szoban forgoé hangszer ma is hasznalatos nevét
(meglepé modon) Stadler kortarsa, Johann Ferdinand von Schonfeld alkotta. A
Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag (Bécs: Schonfeldischer Verlag, 1796)
cimli konyvében igy ir a Stadler testvérekrdl: ,nemcsak a hagyomanyos klarinét
kivalé muivészei, hanem a basszetklarinété is” %

A  meghivé egyrészt a koncertez6 Stadler és a basszetklarinét
Osszekapcsolasanak bizonyitéka, masrészt a hangszer 1étrehozojarol, azaz Theodor
Lotz személyérdl is tanuskodik. A jotékonysagi hangversenyre invitalo meghivo
rendkiviil fontos szerepet tolt be a késébbi években megjelend félrevezetd
ujsagcikkek tisztdzasa szempontjabol.

A korabeli ujsdgok rendszeresen tudositottak a Stadler 4ltal ,,Gjonnan
felfedezett” és ,,meghosszabbitott™ klarinétrél, valamint annak kiteljesedd és finom
hangjarol. A Berlinben megjelent kovetkezé ujsageikk részlete Anton Stadler

fejlesztését taglalja, miszerint

ugy modositotta hangszerét, hogy a mély regiszterben bdvitette hangterjedelmét, igy
hovatovabb nem az ,,E”, hanem sokkal inkabb a terccel mélyebben hangzo ,,C” lett a
legmélyebb hang. Az a&tmend hangokat, a ,,Cisz”-t és a ,,disz”-t is jatszi konnyedséggel

oldotta meg.®®

A Gerber féle lexikon Anton Stadlerrdl sz6lo szocikkben szinte sz szerint idézi a
berlini Musikalische Korrespondenz cikkét, azonban kiegésziti még azzal, hogy a
,»D” hang megszolaltatasahoz 0j billenty(it épitett a hangszerre. A Musikalische
Korrespondenz-ben megjelend cikk alapjan nyilvanvalova valik, hogy Theodor Lotz
mar 1790-ben — egy évvel Mozart Klarinétversenyének bemutatoja el6tt —
megoldotta a ,,basszet regiszter” kromatikus skalajanak problémajat. Stadler 1792-t61
— tehat Lotz halalat kovetéen — szinte minden alkalommal sajat felfedezésii

hangszereként népszeriisitette a basszetklarinétot eurdpai koncert turnéja soran. Errdl

az 1791 és 1796 kozott megvalosult utazasrol a masodik fejezetben irok, azonban a

% Johann Ferdinand von Schénfeld: Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag. (Bécs:
Schonfeldischer Verlag, 1796): 58.

% Heinrich Philipp Bossler: Musikalische Korrespondenz der Teutschen Filarmonischen Gesellschaft
Jahr 1790. No. 29 (Berlin: 1790. November 10.): 146.
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rigai koncertmeghivon szerepld illusztracié fontos hangszertorténeti dokumentum,
melyrdl a kdovetkezokben szolok.

Stadler eurdpai turnéjan szinte minden koncertet beharangozo és hirdetd
ujsagecikk (lasd 1II. fejezet, 13. abra) a Lotz klarinétot egyértelmiien Stadler
klarinétként tinteti fel, amely azt is bizonyithatna, hogy Stadler tisztességtelen volt
Lotzal szemben, de véleményem szerint ez nem helyénvalo. Feltételezéseim a

kovetkezok:

e Stadler és Lotz kozdos munkajanak eredménye a ,kromatikus”
basszetklarinét.

e Egyszeri iizleti fogasrol van szo, hiszen rendkiviil egyediilallo, ha egy
szOlista a sajat maga altal felfedezett hangszerén jatszik, igy csabitva a
kozonség szélesebb koreit.

e Egy sikeres koncertezd miivész, akinek minden napjat kitolti a
hangszeres jaték, talan teljes mértékig sajatjanak érezheti hangszerét,
még akkor is, ha Lotzhoz képest csekély mértékben vett részt a

klarinét fejlesztésének munkafolyamatéban.

Pamela L. Poulin ezen a koncertmeghivon kiviil 1996-ban Rigaban felkutatott
masik harom koncerthirdetményt is. Mindharom meghivé k6zos vonasa, hogy az
irott szoveg felett, egy szokatlan form4aju hangszer metszete talalhato (1asd II. fejezet,
14. 15. 16. abrak). Ez a metszet Anton Stadler basszetklarinétjat abrazolja. Turnéjan
nem volt egyediilallo ez a nézicsalogatd fogas. Két évvel korabban, 1792. majus 4-i
¢és 11-1 Varsoban megrendezésre keriild koncertjérdl megjelent egy beharangoz6 cikk

a Warsaw Gazette majus 2-i szdmaban, miszerint:

Stadler Ur [...] a sajat maga altal felfedezett klarinéton [jatszik], olyan hangszeren,
amit soha senki nem hallott korabban. Részleteket err6l a hangszerrél poszteren,

ko6zvetleniil a koncert el6tt adunk.

Sajnos ez a poszter nem keriilt napvilagra, azonban elképzelhetd, hogy ugyan
arr6l a metszetrdl lehetett sz6 a Warsaw Gazette hasabjain is, mint amelyek a rigai

meghivon jelentek meg.
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A hangszer grafikdjanak tanulmanyozasa soran felmeriil néhany érdekes
kérdés. A legszembetlinObb kiilonbség korunk hangszerei és a képen abrazolt
hangszer kozott az, hogy a hangszer felsd végén elhelyezkedd favokat forditott
allasban illusztralja a metszet készitje. Ez természetesen nem jelenti azt, hogy

valdban ebben az dsszeszerelési formaban hasznalta Stadler a basszetklarinétjat.

e Mivel koncert koratjdnak tovabbi helyszinein sehol méshol nem
talaltak hasonld metszetet errdl a hangszerrdl, az is elképzelhetd, hogy
a képet egy olyan rajzold készitette, aki nem figyelte meg pontosan a
hangszert.

e Amennyiben hangszert jol ismerd illet készitette a metszetet, akkor
esetleg a szamara addig teljesen ismeretlen befivasi modot

automatikusan, az altala ismertek szerint illusztralta.

(19. abra) Stadler rigai koncertjeinek meghivoin kézzétett hangszer illusztracio

A 18. szidzadban a klarinét megszolaltatasanak alapvetden kétféle modja
1étezett: a régebbi megfujasi forma, a ,,fels6 fujasmod”, és a modernebb ,,als6
fajasmod”.® A felsd fujas esetében a felsdajak felé forditottak a nadat, ami igy a
jatékos felsé fogaihoz ért, ezzel rendkiviil éles, nyers, majdhogynem kezelhetetlen
hang keletkezett. Az als6 fijasmodnal, a nad az alsd6 metszéfogak folé huzott
alsdéajkon fekiidt — a ma is elfogadott befivassal azonos modon —, az igy
megszolaltatott hangszerek hangjaira sokkal inkabb illenek Stadler kritikusainak
irasai. A 18. szazad els6 felében kizardlag a felsd fijasmaod volt szokasban, a szdzad
masodik felében a jatékosok fokozatosan attértek az alsd fijas modszerére. A régi
fujastechnika még sokaig fennmaradt, olyannyira, hogy Johann Georg Heinrich
Backofen (Durlach, 1768 — Darmstadt, 1830) német szarmazasu klarinétos és

zeneszerz6 Anweisung zur Klarinette (Neue theoretisch-praktische Klarinetten

% Friedrich Blume, Ludwig Finscher: Die Musik in Geschichte und Gegenwart... Sachteil, 5.: 181.
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Schule) nebst einer kurzen Abhandlung iiber das Bassett-Horn (Lipcse: Breitkopf &
Hartel, 1803) cimii klarinétiskolajaban azt kritizalta, hogy a korabeli klarinétosok
tobbsége még a régi modszerrel fajt. Ennél a fujastechnikanal a nyelv nem Kkeriilt
kozvetlen kapcsolatba a naddal, ugyhogy a 19. szazadban nagy népszeriiségnek
orvendd ,,gyongy6z6 staccato” nem, vagy csak igen nehezen volt jatszhato. A felsd
fijdsmod a nyelv nyugodt helyzetét kivanta meg, a hangot tehat a mellkassal
,huhogés szerien”, vagy a torokkal kellett inditani. Azok a klarinétiskolak melyek
ezt a fujasmodot képviselték, a ,,ha” staccato szotagot ajanlottdk az als6 fujas mod
17 vagy ,ta” szotagjaival szemben. Németorszagban elobb hagytak fel a felsd

fujasmoddal, mig a franciak hosszabb ideig kitartottak mellette. Ahhoz,

hogy a klarinét a zenekedvel6k hangszerévé valhasson, eldszor is az kell, hogy a nadat
ne felillr6l fujjak, persze igy elveszitjik a legmagasabb hangokat, azonban

megnyerjik az egész hangszert,

vélekedett Franz Joseph Frohlich (Wiirzburg, 1780 — Wiirzburg, 1862) német
pedagogus és zenetudos a Vollstindige Theoretisch-praktische Musikschule (Bonn:
Nicolaus Simrock, 1810-11) cimi zenekari hangszerekkel foglalkozé modszertani
munkajaban. Minden bizonnyal — a képen lathaté illusztracio ellenére — Stadler az
alsd fujasmodot hasznalva nyerte meg Mozart tetszését. A Stadler jatékarol szolo
korabeli koncertkritikak is ezt igazoljak, melyek tobb izben beszamolnak hangjanak
meleg, énekld tonusarol. Véleményem szerint ez az éneklé hang nem johet 1étre a
masik befuvasi technikaval, melyet jdmagam is kiprobaltam.

A Dbasszetklarinét furcsa formdjaval kapcsolatban is felmeriill néhany
megvalaszolasra varo kérdés. A hangszer a korpusza el6tt pipa formaban elfordul, és
egy nem egészen gombszerli alakzatban végzddik. A 18. szdzad végén és a 19.
szdzad els0 harmadaban késziiltek hasonldé korpusz modozattal basszetkiirtok, és
clarinet d’amourok is.%” Erre a hagymaszerli végzédésre nyilvanvaloan akusztikai
okokbol volt sziikség. Az épitdk igy tudtdk elérni a kivant meleg toénusa, 6blos
hangot. A rajz alapjan a korpusz visszakanyarodik a hangszer jatékosa felé.

e Elképzelhetd, hogy ez a gomb alaku végzddés csak a képen szerepel
igy, a valosdgban azonban a kozonség felé¢ forditva hasznalta

jatékosa, hisz akusztikailag ez igy indokolt.

®7 Albert R. Rice: The Clarinet in the Classical Period. (New York: Oxford University Press, 2003):
73.
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e Véleményem szerint a meghivon szereplé hangszer-illusztracio
mindossze esztétikai okok miatt kapta ezt a format, hogy keretet adjon

a meghivé szovegének.

A képen lathato L-alakt hajlat felett, és magan a korpuszon is lathatunk egy-
egy lyukat, amelyek kétségteleniil segitették a jatékost a basszethangok helyes
intondcidjanak elérésében. Ilyen hangold lyukakkal ma is probalkoznak a
hangszerkészitd cégek. Az abran lathatd billentylizetet nehéz egyértelmiien
beazonositani, azonban a hangszer els6 és hatsé oldalan lathaté két-két hosszu
billentyli egyértelmiien a hangszer basszethangjainak megszolaltatdsat hivatott
szolgalni. Mozart klarinétversenyének megszolaltatdsdhoz sziikséges disz, d, cisz és
C hangokat hozhatjuk 1étre ezek segitségével.

A zeneszerz6 a basszetklarinétra komponalt miiveiben teljes mértékben
kihasznalta a hangszer adta lehetéségeket. Az 1) hangszert gyakran alkalmazza a
gyors tételek harmodniafelbontdsainak fiirge futamaiban. Az A-dur klarinétkvintett
(K. 581) elsé tételének 99-111. iiteme kozott (lasd. I. fiiggelék), valamint a A-dar
klarinétverseny (K. 622) harmadik tételének 301-306. iteme kozott is ezt
figyelhetjik meg (lasd. VII. fiiggelék). Az A-dur klarinétverseny lassutételében a
regisztervaltasok segitségével, nagy ugrdsokat alkalmazva teremti meg a kivant
dramai fesziiltséget az 50-51. litemben (lasd. VI. fiiggelék). A mii elsd tételében is
talalunk erre példat a 206—209. iitemben (lasd. V. fiiggelék).

Friedrich Justin Bertuch (1747-1822) német kiadé és a mivészetek

partfogoja a kovetkezdket irta Stadlerrdl és hangszerének kiilalakjarol:

Stadler Ur, kiilonbozd favos hangszerek nagyszerii virtuéza, megjelent az egyik
koncerten, melyen rendszerint amatdrok adnak el az Augartenben. Olyan klarinéton
jatszott, aminek valtoztatasait O maga fejlesztette ki. Hangszere nem oly
szokvanyosan egyenes egészen a tdlcsérig, mint altaldban. A hangszer hosszanak
utolsé negyedében egy keresztiranyll cso csatlakozik, amitdl a kiugro tdlcsér kupos

nyilasban mutat eldre.*®

Bertuch cikkében szerepld hangszer leirdsa teljes mértékben megegyezik a

rigai koncertmeghivon lathatd hangszer alakjaval. A szoveg érdekessége szamomra

%8 Friedrich Justin Bertuch: ,,Wiener Kunstnachrichten”. Journal des Luxus und Moden Nr.16 (1801.
Oktober): 543-544. 543.
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abban rejlik, hogy 1801 oktoberében, azaz hdénapra pontosan tiz évvel Mozart
klarinétversenyének pragai bemutatdja utdn Stadler hangszere még mindig
érdekességként hatott a korabeli sajtoban, érdemes volt rola pontos leirast adni az
olvasoknak. Szamomra ez azt sugallja, hogy Stadler basszetklarinétja még Bécsben
sem volt szokvanyos, kuridzumnak szdmitott.

Theodor Lotz basszetklarinétjai koziil sajnalatos modon
egyetlen darab sem maradt fenn, azonban a meghivon lathato
metszet 1996-0s publikalasa utan tobb hangszerész mester is
vallalkozott a furcsa formaji hangszer rekonstrudlasiara. A
vallalkozoé szellem(i hangszerépitok koziil Peter van der Poel
holland hangszerkészit6 a Genfben talalhato Lotz-féle
hagyoményos ,,B” klarinét behatdé tanulmanyozdsa alapjan
késziti kopidit. Poel ma is készit Lotz-féle basszetklarinét
kopiakat, mégpedig oly moddon, hogy a sajat elképzeléseit

kiegésziti a meghivd részletes elemzése alapjan gyljtott

tapasztalataival.
(20. abra) A rigai meghivon szerepld

hangszerillusztracié alapjan készitett basszetklarinét

A basszetkiirt és a basszetklarinét dilemmaja

A klarinét mellett a kor jellegzetes fuvos hangszere, a klarinét csaladjaba tartozo
basszetkiirt is jelentdés szerepet kapott Mozart életmlivében. Ez a hangszer a
klarinétnal is rovidebb id6 alatt kapott helyet a zenekarban, valamint fontos szerepet

s

fo]

(21. abra) Mozart
K. 584b (K. 621b)

kézirat toredékének

els6 oldala

Winterthur  (Svéjc)

Varosi Konyvtar
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toltott be Mozart kamarazenéiben is. Szolisztikus szerepet csak rovid ideig szant a
zeneszerzO zseni ennek a hangszernek, hiszen az A-dar klarinétversenyt eredetileg
,G” hangolasu basszetkiirtre képzelte el a szerz6. Ennek bizonyitéka a 20. dbran
lathatdé Rychenberg-Alapitvany birtokdban 1évé, Winterthur (Svajc) Varosi
Konyvtaraban talalhato kézirat toredék K. 584b (K. 621b), mely 199 iitemet
tartalmaz. A téredék 1789 utols6 honapjaiban sziiletett, de azt, hogy Mozart miért
nem folytatta és miért nem fejezte be darabjat az eredetileg elképzelt hangszerre,

csak talalgatni lehet.

e Talan a legmeggy6z6bb feltevés az, hogy a basszetkiirt hangadottsaga
nem felelt meg Mozartnak. Fedett hangszine miatt nem volt alkalmas
szolisztikus ~ feladatokra, azonban jellegzetes, nazalis hangja
kiilonleges  szint  biztositott a  fivos  kamaraegyiittesek
Osszhangzasanak. Elképzelésem szerint ez volt az oka annak, hogy
Mozart ugy dontott, versenymilivét nem basszetkiirtre, hanem
basszetklarinétra irja. Valdszin(i, hogy Mozart nemcsak a koncert
komponalasat megeldzden, de kozben is megvitatta Stadlerrel a
hangszer adottsagait, lehetéségeit. A Stadler és Lotz kozott zajlo
k6z0s munkanak hire is — mely a basszetklarinét fejlesztésére iranyult
— eljuthatott a szerz6hoz, és talan a mar megirt klarinétdarabok
sikerére alapozva dontott Mozart a klarinét ,nagytestvére”, a

basszetklarinét mellett.

Ha a rendelkezésre allo dokumentumokat idérendi sorrendben végignézziik,
akkor nyilvanvalova valik, hogy Mozart miért csak 1791-ben valtoztatta meg eredeti
dontését. Az 1788. februar 20-i koncertmeghivo a ,basszus-klarinét”, vagyis a
basszetklarinét két hozzaadott alsé hangjanak 1étérdl tajékoztat. Az 1790-ben
megjelend Musikalische Korrespondenz cikke mar a hangszer kromatikus skalajarol
ir, igy az 1789 végén komponalasnak nekilato Mozartot valoszinli hogy Stadler és
Lotz is tajékoztatta a még nem egészen kész allapotban 1évo basszetklarinét 1€térdl,

mely egy versenymii eléadéaséara sokkal inkabb alkalmas, mint a basszetkiirt.



47
V. Fejezet

Basszetkiirtok alkalmazasa Mozart miiveiben

A basszetkiirtok a 18. szazad masodik felében valtak ismertté a zeneszeretd kozonség
szamara. Eleinte a zeneszerzok is csak ismerkedtek az 0j hangszerrel, €s nem igazan
tudtdk, hogy milyen ,szerepkorben” lehetne jol hasznalni ezt a hangszert. A
legkézenfekvobb az volt, hogy mas fuvos hangszerekkel, kisebb kamaracsoportokba
allitva felmérjék a hangszerben rejld lehetoségeket. Mozart is igy tett, és mar
Salzburgban, 1767-ben komponalt egy kamaramiivet favos egyiittesre (K. 41b),
melyben két trombita, két kiirt €s két basszetkiirt szerepelt. Ez a mii azonban sajnos
elveszett.” A kovetkezd alkalom, mikor az Uj hangszer szerepet kapott Mozart egyik
darabjaban, az a nagyszabasu Gran Partita (K. 361) volt, ahol mar nem csak kisérleti
jelleggel hasznalta, hanem igen komoly feladatokat is rétt a hangszer jatékosara. A
harom basszetkiirtre irott 5 Divertimento K. 5229 (439b) (kézirata elveszett),
osszesen huszonot tételt foglal magéba. Ugy tiinik, hogy az ismerkedés utan Mozart
nem a hagyomdanyos zenekari fuvos hangszer szerepkort szdnta a basszetkiirtnek,
hiszen egyetlen szimfoniajaban, balettzenéjében és egyéb tancaiban sem szerepelteti

ezt a hangszert.

e Taldn Mozart nem taldlta megfelelonek a basszetkiirtdt a konnyed
jatékmodra — miutdn adottsagait felmérte —, és nem tartotta
alkalmasnak arra, hogy illeszkedjék szimfoniai iideségéhez, balett

zenéinek ¢és tancainak jatékossagahoz.

Megfigyelhetd, hogy Mozart elsésorban énekhanggal parositotta a
basszetkiirtot, és altalaban tridban hasznélta. A harom basszetkiirt homogén, orgona-
szeri megszolalasa rendkiviil kellemes hangzast hoz Iétre. Az énekhang és a
basszetkiirtok tokéletes dsszecsengését Mozart is felfedezte. A Stadler koncertjérdl
sz6lo Friedrich Schink féle kritika itt is helytallo lehet: miszerint a ,,a klarinét...
megtévesztden képes utanozni az emberi hangot™.

A basszetkiirtre épp gy, mint a klarinét csaladjaba tartozo tobbi hangszerre
jellemzd, hogy hangsziniik az emberi hanghoz hasonlatos. Mozarttol nem ismeriink

olyan levelet vagy barmiféle irott anyagot, amelyben a basszetkiirtét az emberi

% Stanley Sadie: Grove monogrdfiik, Mozart. Révész Dorrit, Plavecz Tibor (ford.) (Budapest:
Zenemiikiadé Vallalat, 1987): 196.
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hanghoz hasonlitana, azonban az, hogy ezt a hangszert miiveiben gyakran az
énekhanggal parositja, azt jelenti, hogy Mozart a Shink-féle koncerttudositas
mondanivalodjaval tokéletesen egyetértett.

Operai koziil a Szoktetés a szerajbol (K. 384) cimili operaban, valamint A
varazsfuvola-ban (K. 620) szerepelteti a basszetkiirtot, a Titusz kegyelme (K. 621)
cimli opera No. 23-as ,Non piu di Fiori” kezdetli aridjaban pedig szolisztikus
szerepet kap a basszetkiirt. Az énekhanggal parositott basszetkiirtok egyéb példai az
énekegyiittesre irott miivei — két szopran és egy basszus hangra — basszetkiirt-trio
kisérettel, melyek hat kiilonall6 darabként jelennek meg a mozarti ¢letmiiben, ezek
mindegyike az Ecco quel fiero istante kezdetii Notturno-hoz (K. 436) kapcsolhato. A
Mi lagnero tacendo (K. 437) kezdetli darab kisérete a harom basszetkiirt mellé
kiegésziill még két klarinéttal, a Se lontan ben mio (K. 438) kezdetli noktiirn
ugyanerre az Osszeallitasra irodott. A Due pupille amabili (K. 439) kezdetli és az ezt
kovetd kettd is harom basszetkiirt kiséretes, a Luci care, luci belle K. 346 (439a)
kezdet, valamint a Piu non si trovano (K. 549) kezdetii tartozik ehhez a sorozathoz.
Mozart Al desio di chi t’adora (K. 577) kezdetli ariajanak zenekari kiséretében is
taladlkozhatunk basszetkiirtokkel.

Mozart a szabadkOmivesség témajat érinté miiveiben IS eldszeretettel
hasznalta a basszetkiirtot. Mozart és Lotz ugyanazon Szabadkdmiives Paholy — a
SZur gekronten Hoffnung” (A megkoronazott Reményhez) — tagjai voltak.
Gondoljunk csak zenekari miivei koziil a paholy fomesterének, Esterhdzy Ferenc
grof halalara komponalt Mauerische Trauermusik-ra (K. 477) (Szabadkémiives
gvaszzene), melynek bemutatdjan 1785 novemberében maga Lotz is jatszott
kezdetleges kontrafagottjan.”® Operai koziil A vardzsfuvola egy teljes szabadkémiives
beavatasi szertartast mutat be. Az F-dar Adagio K. 410 (440d) két basszetkiirtre és
fagottra, és a B-dur Adagio K. 411 (484a) két klarinétra és harom basszetkiirtre,
egyszerli felépitésiikkel és kanon jellegli szerkesztésiikkel azt sugalljadk, hogy
szabadkémiives szertartdsokon hangoztak el. Ezek az egytételes miivek szintén 1785
végén késziiltek, ahogy a — korabban mar emlitett — Szabadkémiives gydszzene is. Ez
az id6szak igen termékeny volt Mozart basszetkiirt darabjai tekintetében.

Utolsoé miive a Requiem (K. 626), melynek komor és mélabus hangulatdhoz is

tokéletesen illik a basszetkiirt hangszinvilaga.

"0 Robbins Landon: The Mozart Compendium, a Guide to Mozart’s Life and Music. (London: Thames
and Hudson Ltd, 1990): 284.
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Lotz basszetkiirtjei

Erdekes médon a Batthyany udvar
dokumentumai kozott nem maradt
fenn semmiféle irat vagy feljegyzés,
amely azt bizonyitana, hogy Lotz mar
éveiben is foglalkozott

A Gerber-féle

pozsonyi
hangszerkészitéssel.
lexikon egyediilalld és rendkiviili
jelentdségli, mert egyetlen forrasként
emliti

meg azt, hogy Lotz mar

Magyarorszagon (Pozsonyban) is
foglalkozott

mindezt 1782-re datalva. Ebben a

hangszerkészitéssel,

szocikkben azonban nem taldlunk uta-

2otz ( Theodor ) Snftrumentenmadier

um das QJabr 1782 ju Prefburg in
Ungarn; hat das Baffetborn ju der
jenigen VollEommenbeit gebracht, in
der ¢8 160 gebraudht wird. Dies Jue
firument iff von Holy mit fdhoaryem
Yeder ubergogen, (n der Form eines
balben TWonds. Am Ausgange befins
det fidy ein viereckigter Kajten, darine
ne 3 Kandle befeftigt find. Am Gnde
bes [ehaten Kanalg fteckt ein von el
fing julammengedructtes Sdyabftid.
.f_\qr ubtigens 7 Lddyer und 7 Klappen,
oird wie ein Clarvinet geblafen, und
bat aud) ein foldhes TNundftick. Der
Umfang deffelben ift nady dem Vakhs
fdluffel vom tiefften G big jum obern
d, wenn die Stimmung aus G ift,
und bat einen ftarfen Ton.

(22. abra) Gerber Lexikon, Theodor Lotz szocikke

last a Batthyanynal elt6ltott gyakorlo

muzsikusi évekre. Ernst Ludwig Gerber (Sonderhausen, 1746 — Sonderhausen,
1819) német zeneszerz6, a Historisch-Biographisches Lexikon der Tonkiinstler
(Lipcse: Johann Gottlob Immanuel Breitkopf, 1790) szerzéje, a Theodor Lotzrol
sz016 szocikkében az altala készitett basszetkiirtokre koncentral.

Hangszerei  viszonylag nagy szamban maradtak fenn  eurdpai
gyljteményekben az utdkor szamara. A fellehetd Lotz-féle basszetkiirtok szdma
nyolc. Ezek koziil harom hangszernek magyar vonatkozasa is van, hiszen az 1790-
ben Bécsbe latogatd Andrassy Gyorgy grof megrendelésére késziiltek, aki szintén
szabadkOmiives volt. A magyar nemes Krasna Horka-i (Szlovakia) varaban ma mar
muzeum miikodik, melynek gyiijteményében lathato a harom hangszerbdl allo
garnitira.”" A tobbi hangszer kiilonb6zé eurdpai varosokban — Niirnbergben (No. Ml
135), Berlinben (No. 2911), Konstanzaban (No. J19), ketté pedig Pragaban (No.

1365E; No. 2094E) — talalhato.

! Sajnalatos modon 2012 marciusaban leégett a vér teljes tetdszerkezete, de tudomasom szerint a
gylijtemény sértetlen maradt.
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Az Andrassy Gyorgy grof altal megrendelt hangszereket az teszi igazén
érdekessé, hogy a hangszerek mindegyike sorszamozva van, 1, 2, 3. A megmaradt
masik 6t hangszer
kozott is van néhany,
amelyen felfedezhetd
$zamozas, de
megallapithatatlan,
hogy ezek a
hangszerek azonos
sorozatha tartoztak-e.
A Krasna Horka-i var

muzeumaban talalhatd

hangszerek  esetében
nincs kétség afeldl, hogy  (23. abra) A Krasna Horkan talalhaté sorszamozott basszetkiirtok
egyazon garnitdra részei,

hiszen az eredeti hangszertokokat dombornyomasos felirat disziti: '‘Comte George
Andrassy’, tehat ezek mindegyike a grof udvaranak késziilt. Az igy egyiitt
megmaradt harom basszetkiirt kuriozumnak szamit.

A Krasna Horkan talalhatd hangszerek megkimélt 4llapotban vannak,
kiilondsen a hangszerek teste maradt fenn az eredeti allapotukban. Sajndlatos mdédon
az egyik hangszernek hidnyzik a fuvokaja és a horddja, a masik kettdnek mindkét
favokaja roncsolodott, valamint az egyik horddja is elrepedt, igy jelenlegi
allapotukban hasznalhatatlanok. Eric Hoeprich holland klarinétos 1996-ban a
tonkrement darabokat kipotolta az egyik haszndlhatdo hordoval, és a Pragaban
kiprobalta és megallapitotta, hogy 435 Hz-en tokéletes intonacioval lehet rajtuk
jatszani. Allitasa szerint a harom hangszer kivaléan miikodik minden regiszterben.

A Lotz-féle basszetkiirtok alakja eltér a korabban kifejlesztett Mayerhofer-
féle hangszerekt6l. A bécsi mester hangszerei majdnem derékszég alakban
megtornek és nem félkor alakuak, mint korabban. Kiilonbség az is, hogy a hangszer
ovalis alakili fém korpusza el6tt kialakitott ’dobozban’, a légoszlop ’S’ alaku
visszaforditasaval tudta megoldani a hangoszlop megnyujtasat, kikiiszobolve ezzel a
Mayerhoferék altal konstrualt, nehezen Kivitelezheté — korpusz elétt elhelyezett —

hurok formaja, csavart megoldast. Egyéb valtoztatasokat is kifejlesztett, amelyek a
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nyolc billentylis hangszer mechanikajanak tokéletesitésére iranyultak. A basszetkiirt
felsé részén elhelyezkedd regisztervalto billentyiit €s a vele szemben talalhato *A’
billentytt is egy-egy henger alakt fémperselybe futd tengellyel tette mobilissa. Ez a
megoldas Lotz hangszereinek jellegzetessége, valdszinli, hogy sajat talalmanya is
egyben. A billentyiizet tovabbi fejlesztése a basszetkiirt, ¢s a basszetklarinét
kromatikus basszethangjainak megépitésére iranyult, ennek megoldasarol Johann
Georg Albrechtsberger (1736-1809) ugy vélekedett a Griindlicher Anweisung zur
Composition (Lipcse: Johann Gottlob Immanuel Breitkopf, 1790) cimii mivében,
hogy ezek felfedezése Lotz és a Stadler fivérek kozos munkéajanak eredménye.’? A
billentyikk rugbit tekintve van némi kiilonbség Lotz korabbi és a késobbi
basszetkiirtjei kozott. A Krasna Horkan talalhatd hangszereken mar a billentytikre
szerelt rugokat alkalmazta, ellentétben a korai hangszereivel — ilyen a Berlinben
Orzott hangszer is —, amelyeket inkabb a hangszer testére erdsitett. Ebbdl az aprd
adalékbol is arra kovetkeztethetiink, hogy a hadrom Osszetartozé hangszert Lotz az
1790-es évek elején épithette.

A tizennyolcadik szazadban késziilt basszetkiirtoket nagyon nehéz volt ugy
Osszeszerelni, hogy pontosan kapcsolddjanak egymashoz a kiilonb6zo részek. A
megfeleld illesztéseknek elsdsorban a basszethangok megszolaltatdsa miatt volt nagy
jelentdsége, hiszen a rosszul Osszedllitott hangszeren rendkiviil nehéz az alsé
hangokat megszoélaltatni. Apréd érdekesség, hogy Lotz erre is megoldast talalt, hiszen
a kiilonbozd részek Osszeillesztéseinél aprd pontokat égetett a hangszerek falara,
valamint az elefantcsont gytiriikbe €és a hangszer kdzepén elhelyezked6 konyokbe is,

ezzel segitve a hangszer jatékosat a megfeleld osszeallitasban.

(24. abra) A Krasna Horkan talalhaté Theodor Lotz féle basszetkiirtok

"2 Eric Hoeprich: ,,A Trio of Basset Horns by Theodor Lotz”. In The Galpin Society Journal. Vol. 50
(1997. Marcius): 228-236. 230.



52

Backofen emlitést tesz Anweisung zur Klarinette [...] nebst einer kurzen
Abhandlung iiber das Bassett-Horn (Lipcse: Breitkopf & Hartel, 1803) cimi
miivében a ,lehetd legjobb mindségli basszetkiirtok”-r6l, melyek Bécsben
talalhatéak. Ugyan Theodor Lotz 1803-ban mar tobb mint tiz éve nem ¢élt, de azok a
mesterek, akiknek munkajara hatassal volt, még mindig a Lotz altal tervezett

basszetkiirt mintajara készitették hangszereiket.

Lotz hatasa kortarsaira

Lotz nevesebb hangszerkészité didkjai a kovetkezok voltak: Kaspar Tauber (1758—
1831), kinek hangszerei rendkiviili hasonlosagot mutatnak a mestere altal készitett
hangszerek felépitésével. Sir Nicholas John Shackleton (1937-2006) brit
szarmazasu geologus és klimatologus hangszergylijteményében talalhato Taubernek
egy 6 billentyls ,,B” klarinétja (Bécs, kb. 1810, katalogus szama: 4798), egy 6
billentyiis (eredetileg 5) ,,A” klarinétja (kb. 1810, katalogus szama: 4779), valamint
egy 12 billentylis ,,B” klarinétja (katalogus szama: 5267 érdekes moddon szintén
1810-re datalva). Lotz hangszerész tanitvanyai koziil ismerjik még Franz Scholl
nevét, aki 1790-t61 dolgozott Lotz mellett inasként, majd mestere halala utan atvette
a csaszari hangszerkészitd mihely iranyitasat egészen 1804-ig. Scholl 1803. aprilis
2-an adott fel hirdetést a Kaiserlich Wiener Zeitung cimi lapban ,, Tokéletesitett és
ujonnan felfedezett fuvos hangszerek” cimmel. Ebben a hirdetésben Scholl eladasra

kinal

B ¢és C klarinétokat, amelyeken két hanggal mélyebben Iehet jatszani, nevezetesen az
also C-n, ez a hang a legmélyebb tonikai hangja lehet a kadencidknak, ezzel biztositva

a lehetd legjobb hatast. A hangszerek jo felépitéstiek, kivald intondcidjukat az 0j

modszerrel felszerelt billentyiizet biztositja.73

Ezek az 4j modozatban felszerelt billentylik emlékeztetnek az Andrassy grof
basszetkiirtjeinél targyalt fémperselybe helyezett tengelyek kialakitasara, amely
korabban kizardlag Lotz sajatossaga volt. Ebb6l az idézetbdl kideriil, hogy a

basszetklarinétok elérhetéek voltak az 1800-as évek elején is.

3 Albert R. Rice: The Clarinet in the Classical Period.: 74.



53
V. Fejezet

Theodor Lotz nemcsak hangszerkészitd inasai késobbi munkaira volt nagy
hatassal, hanem mas bécsi basszetkiirt készitokre is. Raimund Greisbacher (1751/52—
1818) hangszerei megtévesztd modon hasonlitanak a Lotz altal készitettekre.™
Hangszerei koziil hetet 6riznek kiilonb6z6 muzeumokban, és ezek kilalakbeli
azonossaga Lotz basszetkiirtjeivel igazolja Gerber allitasat, miszerint Greishacher
Lotz tervei alapjan készitette hangszereit.

Az, hogy tizenot-husz évvel Theodor Lotz haldla utdn kortarsai €s tanitvanyai
még mindig a Csaszari Udvar Hangszerkészitdjének tervei alapjan készitették
hangszereiket, azt igazolja, hogy fejlesztései joval megel6zték kortarsait, ezzel a
kiemelked6 teljesitménnyel nagy szolgalatara volt Anton Stadlernek, a kor
kiemelkedd hangszervirtudzanak.

Meggy6zddésem, hogy a Stadler és Lotz kozotti gylimolcs6zd kapcsolat nem
johetett volna 1étre, ha Lotznak nincs tobb éves szolista és zenekari multja, azaz
rendkivill sokszinli és aktiv zenei palyafutdsa. Stadler és Mozart, Theodor Lotz
személyében egy olyan ,kiszolgald” mesterrel talalkozott, aki pontosan tudta, hogy
egy nemzetkdzileg is elismert szolistat és egy zeneszerzd géniuszt kozvetett moédon

hogyan kell segiteni abban, hogy palyajuk minél magasabbra iveljen.

" Eric Hoeprich: ,,A Trio of Basset Horns by Theodor Lotz”.: 229.
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IV. FEJEZET

Anton Stadler: Musik Plan

Az Orszagos Széchenyi Konyvtar kézirattdraban, a Fol. Germ. 1434-es konyvtari
jelzet alatt talalhato Anton Stadler MUSIK PLAN" cimii zeneiskola tervezete. A
belsé folio mérete: 372 x 235 mm, ez az adat megegyezik a Fol. Germ.
Repertériumban szdmon tartott mérettel. A kiilsé kotés mérete: 380 x 240 mm, a
gerinc vastagsaga: 12 mm. A kézirat 28 lapbol, 50 masold altal irt oldalbol all,
kiegészitve Stadler sajatkez(i aldirdsaval. A Keszthelyen Iétesitendd zeneiskola
tervezetének megrendeldje a zenekedveld grof Festetics Gyorgy volt.

A Musik Plan-rol Klempa Karoly Sandor (1898-1985) rémai katolikus f6pap,
tanar és torténész irt eloszor A keszthelyi Festetics-féle zeneiskola (Gyor: Baross
nyomda, 1938) cimli munkéjaban. Ebben a tanulméanyban a szerzd sajat szavaival
magyarazza a zeneiskola tervezetének egyes részleteit. A Musik Plan teljes szovege a
Mozart-Jahrbuch 1962-63 kotetében jelent meg eldszor német nyelven, Ernst Hess
,»Anton Stadlers ’Musick Plan’” cimii tanulmanyaban. A Stadler életét kutato Pamela
L. Poulin az ,,A View of Eighteenth-Century Musical Life and Training: Anton
Stadler’s *Musick Plan’” (Music and Letters 71/2, 1990, 215-224) cimi cikkében —
Klempa Karolyhoz hasonléan — Stadler tervezetének a tartalmat irja le és csak
szemelvényeket kozol szo szerinti forditasban angolul. 2009 jiniusaban megjelent a
The Clarinet folyoiratban Pamela L. Poulin ,,Anton Stadler’s Music Plan: A
Translation With Introduction” cimii cikke, melyben a szerz6 angol nyelven kozli a
tervezet teljes szovegét.

A Musik Plan szovege disszertdciomban jelenik meg eldszor magyar nyelven,
a fakszimilét pedig — melyet eddig még nem publikaltak — kiilon konyvben, az
eredetihez hasonld formaban teszem kozzé. A tervezet szovegének forditdsaban

Abraham Gergely baratom segédkezett.

> Erdekes modon, Stadler zenei tervezetének kétféle irasmodja 1étezik. A ,,Musik Plan” irasméd a
tervezet borit6jan taldlhatd cimként szerepel — ahogyan az a ,Bevezetés”-ben, az 1. dbréan is lathatod
(V. oldal) —, azonban az irott szovegrészében, az elsé szamozott lapon a ,Musick Plan” elnevezés
talalhato (melléklet). Disszertaciomban a ,,Musik Plan” irasmodot hasznalom, a tervezet eredeti német
nyelvezete miatt. Az irott szoveg esztétikai szempontbol nagyon szép, athiuzas csak a 23. lap
szamozatlan oldalan talalhato, javitas pedig mindosszesen egy sor, amelyet a masold utdlag, két, mar
megirt sor kozé beillesztett apro betiivel (11. lap, szamozott oldal). A kiilalakkal ellentétben a tervezet
»Fuggelék”-ében meglehetGsen sok eliras talalhato, elsdsorban a zeneszerzok nevét illetden.
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A humanista grof Festetics Gyorgy

»Kevesen tudjak, hogy grof Festetics Gyorgy, a Georgikon megalapitdjanak
munkassaga kulturalis téren batran 6sszemérhetd Széchenyi Istvan alkotasaival.”"®

A horvatorszagi eredetli, nemesi szarmazasu Festetics csalad Magyarorszagra
telepiilt els6 tagja Festetics Pal (1590-1640) Némethjvar varnagya és ispanja volt.
Fia, akit szintén Palnak (1639-1720) kereszteltek, kiilonboz6 birtokrészek
vasarlasaval megalapozta a késdbbi csaladi uradalmat, majd 1712-ben zalogjogon
Keszthely varosa is kezére keriilt. Pal két fia koziil Jozsef (1691-1757) a tolnai ag,
Kristéf (1696-1768) a keszthelyi ag megalapitdja volt, az utobbi 1737 és 1740
kozott megszerezte a Gersei Pethd csalad birtokait, azaz a keszthelyi uradalmat a
hozza tartozo 31 kozséggel. Kristof fia Pal (1722—-1782), Maria Terézia bizalmas
tanacsaddjaként fontos kozéleti szerepet toltott be, 1756-ban a bécsi Udvari Kamara,
majd 1762-ben a Magyar Kamara tanacsosa, 1772-t6] pedig a Magyar Kamara
alelnoke volt. Festetics Pal 1772-ben megalapitotta a keszthelyi gimnaziumot.

Pal fia, Grof Festetics Gyorgy (Sag, 1755. januar 1. — Keszthely, 1819.
aprilis 2.) a kultira és az oktatds ,,nagykovete”-ként, kiteljesitette az apja altal
1étrehozott gimnaziumot, melyet az 1797-ben megalapitott Georgicon — Eurodpa els6
agrar-felsGoktatasi  intézménye —  elGiskolajaként  miikodtetett.  1798-ban
megalapitotta a csurgdi gimnaziumot, és anyagi hozzajarulassal tamogatta a Nemzeti
Szinhaz felallitasat. Festetics Gyorgy partfogolta a magyar nyelv hasznalatat a
hivatalos német nyelvvel szemben. A Helicon-tinnepélyek alkalmaval szoros
kapcsolatba keriilt a kor neves iroival, koltdivel. A miivészetek irdnti
elkotelezettségét jelzi az is, hogy jelentds mértékben gyarapitotta a csalad
migytjteményét. Folytatta a keszthelyi kastély 1745-ben megkezdett atépitéseét és
l1étrehozta az uradalom iranyitasat szolgald Directoratus-t.

Grof Festetics Gyorgy egy olyan felvilagosult humanista gondolkodé volt, aki
hitt a birtokdn €16k és az 6t koriilvevd kozosségek életkoriilményeinek javitdsdban

oly modon, hogy ehhez megfeleld szellemi taplalékot is biztositott.

"® Klempa Karoly: A keszthelyi Festetics-féle zeneiskola. (Gydr: Baross nyomda, 1938): 3.
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A Festetics levéltar

A Festetics csalad levéltira — mely a Gersei Pethd csaldd levelezésének
gyljteményére, ¢és a késobb hozzaadott Festetics csaldd irataira épil -—
mivelddéstorténeti szempontbdl az egyik legjelentdsebb, és legnagyobb méretli a
magyarorszagi csaladi levéltarak kozott.

Az anyag nagy része a rendkiviil viszontagsagos koriilmények ellenére
épségben megmaradt. 1944 tavaszan orosz katonak a kastély belsé udvarara szortak
ki a levéltar anyagat, igy rengeteg dokumentum megsemmisiilt. A vilaghaboru
befejeztével a szemétként tarolt, de még olvashatd allapotban 1évé dokumentum
kupac az Orszagos Széchenyi Konyvtarba keriilt. A mentési folyamat egészen 1951-
ig tartott. A keszthelyi kastélynal allomdsoz6 orosz csapatok vezetdje, Iljaronovics
Sevcsenko tiszt filozofia és torténelem tanarként hamar felmérte a Helikon konyvtar
paratlan értékii allomanyat. Annak érdekében, hogy a gylijtemény ne karosodjon,
leleményes Gtlettdl vezérelve befalaztatta a konyvtar ablakait és bejaratait, majd az
épiiletrészre festette nagy betiikkel: ,FERTOZOTT TERULET”. igy biztos lehetett
abban, hogy senki nem prébal a falak mogott rejlé felbecsiilhetetlen értéki
gylijteményben kart tenni.

A Festetics Gyorgy levéltaranak Delineationi anyagaban talalhato 750
tervrajz is igazolja a grof sokoldalusagat. A dokumentumok kozott szerepelnek a
keszthelyi kastély atépitésének tervrajzai, valamint a Georgikonban oktatd tandrok
szamara fenntartott lakdépiiletek, és az oktatast szolgald épitmények tervei. A rajzok
kozott szamtalan érdekesség talalhato, ilyen példaul: a Fenék-pusztai hajokikoto és a
toltés  keresztmetszete; a Rajna folyo Siegengebirg-hegységi szakaszdanak
helyszinrajza néhany keresztmetszettel — mindez egy tervezett postautvonal
megépitésének elokésziileteihez; a Kocsira szerelt fecskends képe; valamint a
Velencei gondola képe, alaprajza és hosszmetszete. Megtalalhatjuk még a tervek

kozott gbzgépek rajzait, valamint a hévizi to elsd fiirdéépiiletének tervrajzat is.
Helikon iinnepségek

Festetics Gyorgy ¢letében az emberi szellem gazdagsaga, a kultara terjesztése és a
mindségi oktatds megvalositasa épp oly fontos szerepet toltott be, mint a grandidzus

épitkezések, és a vilag 11j talallményainak meghonositasa birtokain.
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1816-ban Berzsenyi Daniel kezébe keriilt egy német nyelvii georgikoni
nyomtatvany, amely egy irodalmi linnep megrendezésére inspiralta. Az elsé Helikon
tinnepséget 1817-ben tartottdk meg, majd Festetics Gyorgy halala miatt csak a
kovetkezd két évben keriilt megrendezésre. Az linnepségeket évente kétszer tartottak,
az els6t februar 12-én — 1. Ferenc kiraly sziiletésnapjan —, a masodikat méjus 21-¢én, a
georgikoni vizsgak idején. A rendezvények résztvevdi a Georgikon ndvendékei,
valamint Magyarorszag elsé magan-zeneiskoldjanak tanuloi és a kor jeles dunantili
ir6i, koltéi voltak (Berzsenyi Daniel, Kisfaludy Sandor, Dukai Takach Judit, Paloczi
Horvath Addm). Az iinnep elSestéjén a gimnaziumban sziniel6adast tartottak.
Masnap szentmisével kezdddott a program, majd a disziilés kovetkezett, melyen
tudésok, gimnaziumi tanarok valamint didkok, magyar, német és latin nyelvi
eldadasokat tartottak. Az eldadasok koOzott szavaltak, dalokat énckeltek,
hangversenyt adtak. Az {innepségek keretében fényes lakomat rendeztek, balt
tartottak, és a korabban ¢élt magyar irok emlékére fékat iiltettek. Végil a grof
jutalmakat és dsztondijakat osztott ki a hallgatok kozott. Az utolsé Helikon Unnepet
1819. februar 16-an rendezték. Napjainkban Ujra reneszanszat ¢€li a keszthelyi

Helikon Unnep.
Szervezett zeneoktatas a 18-19. szazad forduldjan

A Ratio educationis keretében 1775-ben megalapitottdk Pozsonyban a Nemzeti
Foéiskolat (Hauptnationalschule), mely az orszag els6 normaiskoldja volt, ahol a
leend6 tanitokat képezték. Az intézmény zenei vezet6je Franz Paul Rigler (1748-
1796) volt,”” aki egyben az elsd billentyiis hangszeres iskolat, az Anleitung zum
Gesange, und dem Klaviere-t (1779) adta ki hazankban.

Eurépa nagyvarosaiban a szervezett zeneoktatds csak késébb valosult meg,
hiszen Parizsban a Conservatoire-t 1795-ben alapitottak. A bécsi Konservatorium
der Gesellschaft der Musikfreunde a parizsi oktatasi intézmény mintajara késziilt el
1817-ben. A londoni Royal Academy of Music 1822-ben nyitotta meg kapuit diakjai
elétt. Festetics zeneiskoldjanak megalapitasaval Keszthely csatlakozott Eurdpa

kulturalis fellegvaraihoz.

" Mezei Janos: Anton Zimmermann (1741-1781) X1 Quintetti.: 6.
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Stadler, a zeneszerzo-tanar

Festetics Gyorgy nagy gonddal valogatta ki a Georgikon oktatoit, alaposan
atgondolta hogyan, miképpen allitsa fel oktatasi intézményét. Joggal meriil fel a
kérdés, hogyan keriilhetett Anton Stadler — mint a zeneiskola tervezdje — a grof
latoterébe? Mivel a szervezett zeneoktatas Eurdpa szerte még csak kialakuldban volt
és nem léteztek jol bevalt sémak, Festeticsnek egy tdjékozott, komplex muzsikust
kellett talalnia zeneiskoldjanak megtervezésére, mégpedig egy olyan miivészt, aki
széleskorli kapcsolatrendszerrel birt, aki nagy tapasztalattal rendelkezett az elméleti
¢és zeneszerz6i munkakban egyarant, és ralatasa volt Europa zenei életére.

Anton Stadler ezeknek a jogos elvardsoknak teljes mértékben megfelelt,
hiszen gyakorlati tapasztalatait a bécsi udvar zenekardnak tagjaként,
kamarazenészként, valamint szolistaként szerezte. Hangszerének fejlesztjeként az
instrumentumok karbantartasaval kapcsolatban hasznos tandcsokat adhatott a
Iétesitendd zeneiskola vezetdjének, kapcsolatrendszere pedig a szabadkdmiives
paholyon keresztiil meglehetdsen széleskori volt. A kor szdmos zenekoltéjével
dolgozott egylitt, ezaltal megismerhette miiveiket. Alkalom adtdn zeneszerzoként,
sajat kompozicidinak eléadojaként allt kozonsége elé, tobb éves koncert korttja
soran pedig lehetdsége nyilt Eurdpa zenei életérdl tajékozodni.

A New Grove lexikon Anton Stadler szocikkében megemliti a klarinétos
kompozicioi kozott a ,,3 caprices”-t, melyet koriilbeliil 1800-ra datal, ez a datum
azonban a ml nyomtatott formaban valé megjelenésének idopontja lehet. A sz616
klarinétra komponalt mii magaba foglalja a ,,Freut euch des Lebens” kezdetli jol
ismert népdalt, amelyet mar a Hannover 'sche Anzeigen 1795. szeptember 11-i szama
1s megemlit Stadler europai korutjanak alkalmaval. A lap egy Gjonnan komponalt
variaciés mitre utal, mely az emlitett népdalt is feldolgozza, azonban Stadler
variacios mivei kozott nem talalunk ilyet. Elképzelhetd, hogy a Trois Caprices
korabbi valtozatardl lehet sz6, melyet a késObbiekben nodvendéke szamara
atdolgozott.

A Trois Caprices kottajanak utols6 oldalan talalhato egy rovid szovegrész,
mely a szerz0 ajanlésait tartalmazza. Az észrevételek metodikai természetiiek, hiszen

a darabban rejld technikai nehézségek konnyitésére szolgalnak. Ez a néhany sor
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bizonyitéka Stadler pedagogiai érzékének és arra enged kovetkeztetni, hogy

fontosnak talalta a segitségnyujtast novendékének. A szoveg a kovetkezo:

Akinek a természetes Asz és B fogas az elso X jelzésnél a sebesség miatt tul nehéznek
tiinik, a hosszi billentyiivel fogott H mellé a bal kéz mutatoujjaval nyissa ki a kis A
billentyt, és ennek a megtartasa kozben Asz-ra valtaskor a bal kéz harmadik ujjat is
tartsa nyitva. A masodik X jelzésnél az E hangot ne F hanggal és villafogassal, hanem

Fisz-ként, vagyis F# fogjuk, és ekézben a jobb kisujjat helyezziik a C lyukra.

Stadler Trois Caprices pour la Clarinette Seul cimii darabjan kiviil egyéb
kompoziciodival is gazdagitotta sajat repertodrjat. A fennmaradt szerzemények kozott
nem csak klarinét darabok szerepelnek, hanem kamarazenék és mas favoshangszerre
irott miivek is.

Stadler klarinétra, basszetklarinétra €s basszetkiirtre komponalt miiveinek
listaja a kovetkezo:

Trois Caprices pour la Clarinette Seul (Bécs: Haslinger, 24 Xr., 1800);

10 Variationen iiber Miisst ma nix in iibel aufnehma ((Bécs: Diabelli et Co.,

15 Xr., 1810);

Trois fantasies ou caprices (Bécs: Diabelli et Co., 40 Xr.);

Trois fantasies ou potpourris;

Variationen sur différents themes (Bécs: Witzendorf, 45 Xr.);

Variationen sur différents themes favoris,

Suite d’airs connus;

8 Variationen fiir bassettklarinette (elveszett),

7 Variationen fiir bassetthorn (elveszett);

Konzert fiir bassetthorn (elveszett);

Stadler fuvolara illetve csdkanyra komponalt miivei a kovetkezok:

Trois Caprices pour csdakany/flite (Berlin);

9 Variationen tiber Miisst ma nix in iibel aufnehma (1810) csédkany;
Stadler kamaramiiveinek listaja a kdvetkezd:

6 duettino (csakanyra) (Berlin);

6 duettino concertante (két klarinétra);

12 ldndlerische Tdnze;

18 Terzetten fiir drei Bassetthorn;

Parthie fiir 6 blasende Instrumente (elveszett);
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Stadler zeneoktatdsban betdltott szerepérdl, pedagodgiai hatterérél szinte
semmit sem lehet tudni. Mindossze egyetlen kotta, a Trois Caprices pour la
Clarinette Seul cimi darabjanak els6 kiadasa az, amelynek boritdjan talalhatd szoveg
utal arra, hogy Stadler tanitoként is szerepet vallalt hangszere népszertsitésében. A

kotta cimlapjan a kdvetkezd szoveg olvashato (lasd. VIII. fiiggelék):

Harom caprice, szoloklarinétra, a galantai Jean Charles d'Esterhazy grof Grnak, Zeliz
[sic!] ura, Ofelsége Ausztria csdszara és Magyarorszag kirdlya jelenlegi kamarasa
részére szerezve €s ajanlva az 6 igen alazatos és engedelmes tanara és szolgaloja, Ant.

Stadler, az udvari szinhazak els6 klarinétosa altal, Bécsben.

Az emlitett mii ajanlasabol kideriil, hogy Stadler tanitvanya a nyitrai
Esterhazy Janos Karoly volt.

1617-t61 a zselizi foldbirtokokat az Esterhazy csalad bérelte, majd kés6bb
hazasodassal, illetve megvasarlassal a tulajdonukba kertilt. 1805-t61 Esterhazy
Janos Karoly (1777-1834) teljes jogu tulajdonosava valt az egész zselizi
uradalomnak. A grof és hitvese, Festetics Rozina jelentdsen hozzédjarult a zselizi
birtok felviragoztatasahoz. Esterhazy tamogatta a pesti Nemzeti Muzeum ¢és a
Magyar Tudomanyos Akadémia megalapitasat. Esterhazy Janos Karoly és Festetics
Gyorgy kozott nyilvanvaléan nem csak rokoni kapcsolat volt — hiszen az elébbi
Festetics lanyt vett feleségiil —, hanem gazdasagi és kulturdlis torekvéseik is
megegyeztek, mivel mindketten intenziven tamogattak birtokaik és az orszag

fellendiilését.

A keszthelyi magan-zeneiskola alapitasanak terve

Grof Festetics Gyorgy 1799-ben kereste meg Stadlert azzal a kéréssel, hogy dolgozza
ki sajat koncepciojat egy ujonnan alapitandd, magas szinvonalon miikodé zeneiskola
részére. A Musik Plan 1800. julius 10-re késziilt el, melyben Stadler valaszt ad a grof
16 kérdésére. Mivel a felkérd levél nem maradt fenn, a feltett kérdésekre a
valaszokbdl kovetkeztethetiink. A kérdésekre adott valaszokban Stadler esetenként
az eredeti kérdések sorszamat is megjeloli hivatkozasképpen. Véleményem szerint a

kérdések sorrendben igy hangozhattak:
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Mi alapjan oktathato a zeneesztétika?

Mely tankonyvekbol ajanlatos tanitani és eloadni?

Milyen szintekre, fokozatokra épiiljon az oktatas?

Hany évfolyamon folyjon az oktatds?

Melyek a zene f6 stilusai?

Hany osztalyra van sziikség a zeneiskolaban?

Hany terem igényeltetik az iskola zavartalan mitkédéséhez?

Hany tanitot kell alkalmazni?

© © N o Ok~ w0 DN

Milyen legyen az orabeosztas?

(BN
o

. Kik az egyhdzi-, a szinhdzi- és a kamarazene legnagyobb mesterei?

-
-

. Hogy oktathato a zeneszerzés?

[N
N

. Hogyan lehet a bécsi iskola novendékeibdl jo miivészeket nevelni, hogy oket
a birtokon mas, pl. hivatalnoki célokra is alkalmazhassak?

13. Hogyan kell kamarazenekart osszeallitani?

14. Mekkora létszamu legyen az egyhazi zenekar?

15. Milyen fajta zenével kell elkezdeni a didkok oktatdsdat, és képességeik

fejlesztését?

16. Hogyan lehet berendezni egy kis zenei kényvtarat?

Stadler az eredeti kérdéseket — ahogyan ezt lathatjuk a Musik Plan
bevezetéjében — sajat szempontjai alapjan kilenc pontban ¢ésszertiisitette ¢és
csoportositotta. A tervezet értékes informaciokkal szolgéal a 18. szdzadi zenei életrdl
¢és oktatasrol, egyben magaba foglal egy gazdag bibliografiai jegyzéket is, mely a

tervezet végén talalhato.

A Musik Plan teljes szovege

A Keszthelyen létesitendd zeneiskola értelme és célja a kovetkezOkben all. A
kornyek egyhdzi zenész allomanyanak feljavitasa. Egy kis kamarazenekar 1étesitése a
magam részére. Lehetdséget biztositani az orszdg nemességének, hogy a fiatalsag
zenére tanittassék. A tanitok, akik jovendd hivatdsukban képezik magukat,

kiképeztessenek orgondlasra és zenére.
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Hany osztalyt, termet és tanitot kell az iskoldba beosztani. Hany évfolyamon és
milyen fokozatokban folyjon az oktatas.

Mely tankonyvekbdl ajanlatos eldadni.

A zenei esztétika mibenléte.

Melyik a {6 stilus és hogy hivjak az egyhdzi zene legnagyobb mestereit.

Hogy hivjak a legnagyobbakat a szinhazi zenében, és hogyan a kamarazenében.
Hogyan lehet a bécsi iskola ndvendékeibdl jo miivészeket nevelni, hogy oOket a
keszthelyi birtokon mas, pl. hivatalnoki, stb. célokra alkalmazzak.

Hogyan kell kamarazenekart Osszedllitani, és mekkora létszdmu legyen az egyhazi
zenekar.

Melyik zenefajtanal kell elkezdeni a diakok jo zenére okitasat, és képességeik
fejlesztését.

Hogyan lehet berendezni egy kis zenei konyvtarat.

Mivel Ogrofsagi Kegyelmed méltonak tartja az igyekezetet, hogy a mostani
viharos i1dékben elhanyagolt zenének oly nemes, és sziil6foldiinkon oly ritka
iskolatervét minden sziikségletében tdmogassa — amiért is az utdkor jogos
elismeréssel fog addézni —, és amely altaldnosan is hasznos intézményben majd
nemcsak fiatal mivészek, hanem kivalo emberek is teremnek, ez esetben még
fontosabb, mint barmely madasik miivészetben, hogy tanittatasuk bolcsességgel
vezettessék. A nevelés legaltalanosabb szandéka a jo kedély felébresztése, avagy a

régi gorogok szavaival élve:

Assentior Platoni nihil tam facile in animos teneros, atque molles influere
quam varios canendi sonos, quorum dici vix potest quanta sit vis in utramque
partem. Namque et incitat languentes, et languefacit excitatos et tum remittit animos

et tum contrahit. Cicero, De legibus L. 11%°."8

En, Ogrofsagi Kegyelmedre méltatlan egyszerli hangszerjatszo, aki sem
zenekarvezetd, sem a zenetudomany doktora nem vagyok, batorkodom a targyrol
alkotott gondolataimat belatasom és tapasztalataim szerint és amennyire arra képes
vagyok, hodolatteljesen feltdrni, mert abban a tiszteletben részesiiltem, hogy az

Ogrofsagi Kegyelmed altal irdsban feladott 16 kérdést a magam csekély belato

® Semmi sem képes arra csak a zene, hogy éltala az ember gyongéd és érzékeny kedélybe folyjon.
Kimondhatatlan, hogy kettds hatasa milyen jelentdséggel bir: a renyhéket feltiizeli, és az izgatottakat
megnyugtatja, hol oldja a kedélyeket, hol pedig felhuzza azokat.
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képességével illetve lehetdségeim szerint megvalaszolhatom, méghozzé a 6., 7. és 8.
kérdést, hogy hany osztdlyra, teremre, illetve tanitéra kellene felosztani egy zenei
iskolat.

Eloszor. Egy rendezett és rendeltetését betoltd iskolat, nézeteim szerint, 5
osztalyra kell felosztani. El6szor is igényeltetik az ének-, masodsorban a zongora-,
harmadsorban az orgona- (azoknak, akik mar legalabb egy éve tanulnak az ének
mellett zongorat), illetve a hegedii-, és a fuvoshangszer iskolak. Sziikségszerli, hogy a
novendékek mindegyikének — akar jo a hangjuk, akar rossz — legalabb egy évig
énekelniok kell, miel6tt barmilyen hangszeres zenélésbe kezdenének. Az
énekmuvészet az, ami ravezet a biztos intonalasra és az idémértékre, mert az allando
temp¢ altal gyakorlodik az id6 beosztdsa, tovabba fejleszti az érzéket és a kifejezést,
¢és ez vezet el a valodi dallamhoz. A zongorajaték a dallamra €s a harmoniara tanit,
amelyek a mar eldcsalt dallammal egybecsengenek, €s igy a tanul6t a rendszeres
zenehallgatas és gyakorlas 1épésrél-1épésre ravezeti a sajat, konnyed és megszokott
harmoéniaira. Ezt koveti az Un. generdlbasszus, vagy orgonajaték, amely
megismerteti a hangk6zok minden sajatossdgat — a hozzatartozd természetes
harmonidkkal —, és aminek elsajatitasa képessé teszi a didkot arra, hogy ezen
hangkézok mindegyikéhez megtaldlja és elhelyezze a megfelel$ akkordot. Es ezzel
megvalaszoltatott a 15. kérdés, miszerint: Milyen zenével kell kezdeni az oktatdst,
hogy a diak folkészittessék és képessé valjék a jo zenére?

Harmadszor.” Az, hogy hany teremben folyjon az oktatis, az az épiilet
jellegétdl és térfogatatdl, de legtobbszor a Nagysagos Patronus nagyvonalusagatol
fiigg, hogy mennyit 4ldoz erre a célra. Természetesen jobb lenne, ha az énekeseknek,
a zongoristaknak és az orgonistaknak, a hegediisoknek és a fuvos hangszereseknek is
kiilon terme lenne, ami egyes hangszerek térigénye miatt is célszerti, és amibdl még
az az elény is szarmazna, hogy minden didknak meglenne az a kényelme, hogy
ugyanabban az Ordban gyakorolhatna, mert az irodalmi oktatds talan szintén
minddjiiknek ugyanakkor tartatna. Ha az épiilet mégsem lenne olyan tagas, akkor egy
nagy teremben felvaltva kellene tanitani. Mindez az intézmény belsé berendezésétol,
az egyéb tudomanyokra szant idot6l, a beosztastol, valamint a tanarok egyéb
elfoglaltsagaitol is fiigg, de az ilyesmi a gyakorlatban megfontolas szerint

valtoztathato.

79 .
Helyesen: Masodszor.
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[Harmadszor] Tanarbol véleményem szerint 6t kell.

El6szor. Egy hozzaértd énektandr, aki megtanitana a gyermekeket az ut vagy
do, re, mi, fa-ra, valamint a betlikre, a helyes szOvegre osztasra, és arra, hogy a
novendék a latin mellett legalabb az olasz nyelvet beszélni, irni €s egyben eldadni is
képes legyen; hogy azoknak, akik mar el tudnak énekelni egy szolot, egy motettat
vagy egy ariat, megtanitsa az ugynevezett Fioretti da Maestro di Maniera-t.®° Ertenie
kell ahhoz is, hogy a vildgos és tiszta kiejtés mellett felhivja a didkok figyelmét a
szavak értelmére ¢és érzo kifejezésére. Mert ha nem érteni az énekes szavait, akkor
sem a kompozicio értékét, sem a megfeleld érzést az énekes eldaddsadban nem lehet

megitélni.

Masodszor. Egy zongoratandrtol elvarhatd, hogy sokat és jol jatsszék
hangszerén, tanulméanyozza a legjobb mestereket, akiknek legkivalobb miiveit, mint
kedvenceit eléadja a diaksagnak, és ezzel segitse ket abban, hogy a miivek elméleti
rejtélyeibe hatolva, a kelld gyakorlati munka 4ltal eljussanak odaig, hogy az ilyen
miiveket tanulméanyozzak, és benniik 6romiiket leljék. Mert hosszl ut vezet odaig,
hogy valaki elsajatithassa Hdindel, Mozart, Clementeo [sic!], Haidens [sic!], van
Bethoven [sic!], Woelfl és Bach miiveit; ez utdbbi igénybe veszi a fejet és az ujjakat

egyarant, hiszen darabjait még a felejthetetlen Mozart is gyakran végigjatszotta.

A zongoristadknak ajanlatos megtanitani, hogyan hangoljdk be és hurozzak fel
hangszeriiket, az orgonistaknak, vagy legalabb némelyiiknek szintén képesnek kell
lennitik a véletlen, a hideg, stb. altal gyakran elhangolodo sipok rendbetételére, ami
kiilondsen vidéken, sziikséghelyzetben, vagy akar sajat kedvtelésbdl is hasznos lehet.
A hangolas kellemes, és sziikséges lenne, mert ez egyrészt lelkesiti a jatékost
kedvtelése izésében, vagy a gyakorldsban, masrészt a lehangolt hangszer miatt egy
éppen akkorra megrendelt kamara- vagy egyhazi zenét csak hamisan lehetne eldadni.

Kicsiny eréfeszitést, és nem sok gyakorlatot igényel.

Bévebben errdl. [:] ,,Zongorak, csembaldk, mechanikus orgonak mind a 12
hangjanak azonos tisztasagi hangolasanak leirasa, hogy ezeken gy a duar-, mint a
moll-akkordok jatszhatok legyenek.” A zongorak kellé apolasarol és karbantartasarol

a kovetkezd csatolt iras tajékoztat:

80 Azaz, hogy mestere legyen a diszitések folyondarjainak, viragjainak. A diszitések virtudz menetét,
figuracioit stb. a kozépkor 6ta a viraghoz, folyondarhoz hasonlitottak (pl. florid organum).
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Berthold Frizen Urtél
Braunschweigi Zongorakészitd,

Bécs 1799

Harmadszor. EQy hegediitanar, aki hangszerének elméletét maga is érti, és ezt
képes el6 is adni, egyben meg tud tanitani egy mar elég jol iskoldzott hegediis didkot
a csellojatékra, valamint a mélyhegedii kulcsaban valo kottaolvasasra, amit minden
énekes és zongorista a basszuskulccsal egyiitt amugy is megtanul. Egyébként a
mélyhegedli és a hegediiiskola mindenben megegyezik, és ily mddon egy kiilon

tanart feleslegessé tesz.

Olvasokonyvnek az ,, Uj, teljes, elméleti és gyakorlati hegediiiskola tandrok
és tanulok részére” lenne alkalmas, kiadta L. Mozart ¢s J. Pi[e]rlinger.
Els6 rész / Rézmetszetekkel és sok kottapéldaval

Christian Gottlob Taubel, Bécs®!

Negyedszer. Egy fiivos hangszer tanarnak jo oboistanak vagy klarinétosnak
kell lennie, de értenie kell a fagotthoz, a fuvoldhoz, az angolkiirthéz és a
basszetkiirthoz is, €és mar csak a trombita és a vadaszkiirt maradtak ki, amelyek
azonban konnyen megtanithatok, és amelyekben egy gyakorlott énekes —

amennyiben megtanulja a nyelviitést —, hamar otthon érezheti magat.

A fafuvés hangszereknél megjegyzendd, hogy a tandroknak érteniok kell a
nad faragasahoz is, és ahhoz is, hogy megtanitsak didkjaikat j6 naddak készitésére. A
favos ritkan viszi valamire hangszerével, ha nem képes maga nadat késziteni, illetve
hangszerét sajat kezlileg javitani, tehat pdarndzni €s rugozni, amihez a sziikséges
eszk6zok, jo szike, kis kés, reszeld, csavarhuzo, koszoriikd, harapofogo, pecsétviasz,
bor, cérna €s hasonlok sziikségesek. A faftivos hangszereket gyakran kell tisztitani és
olajozni, mert akkor — kiilondsen nyaron —, kdnnyebben szolalnak meg. Meg kell
Oket védeni az iddeldtti romlastol, ugyanis ha egy fuvdés hangszer nincs mindig
kelléen rendben tartva, ha nincs valamennyi csap megfeleléen tekercselve, ha nem
zar rendesen mindegyik billentyii, akkor a jatékos soha nem hagyatkozhat ra; a

hangja bizonytalan lesz, a mély hangok sipolni, a magasak sikitani fognak. A

81 Festetics Gyorgy a Leopold Mozart Neue vollstindige theoretische und praktische Violin Schule fiir
Lehrer und Lernende cimi Pierlinger altal atdolgozott konyvét a zeneiskola megnyitasanak évében,
beszerezte. Ezt bizonyitja a keszthelyi Helikon konyvtarban ma is fellelhetd konyv, melyet 1800-ban,
Bécsben adtak ki. (X. szamu fliggelék).
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hangszer karbantartdsa minden esetben fontos akkor is, ha a miivész rendkiviil
tehetséges, jO izlésli és jO eldadd, amennyiben ugyanis a hang rossz mindségl, a
figyelmes miikedveld szamara ez éppoly visszatetsz6 és kellemetlen lesz, mint a
kalligrafidhoz szokott ¢les szemii olvasonak egy szép ¢és miivészien stilizalt
értekezés, amely csak ugy hemzseg a helyesirasi hibaktol, és melyet nyomorult tollal,

rossz papirra vetettek.
Hany évfolyamon és milyen felosztasban torténjék az oktatas?

A kérdés, hogy hany éven at kell zeneoktatast adni, dvatossaggal kezelendd,
mivel ez a tanonc kedvétdl és tehetségétdl, valamint az oktatd érthetd magyardzatatol
is fligg. Mégis azt hiszem, hogy a zenetanitas koriilbeliil 6 évig tartson, ami ugyan
nem sok, de a zeneelmélet és-gyakorlat, valamint a zenei kompozicid elsajatitdsahoz

elegendo.

Két évet szannék az ének és a zongorajaték elsajatitisara, e két esztendd
elteltével a tanonc szinte mindent képes lesz laprol elénekelni, kovetkezésképpen

ezzel megszerzi a kell6 magabiztossagot, ami egyike a f6 képességeknek.

A harmadik évben a generalbasszus jatékkal egyiitt egy madsik hangszer
tanulasa is kotelezd, amelyet a tanonc maga valaszt; ez lehet hegedii vagy egy fuvos
hangszer, de arra ligyelni kell, hogy ezt ¢ tevékenyen lizze a gyakorlatban (erre az
elméleti tudas-, és a fejlettebb ritmusérzék birtokaban képes is lehet). A hegediit
némelyeknek mar a masodik, és a fiatalabbaknak és kisebbeknek a harmadik évben
kell elkezdeniok, mert a hegedii és az ének szolam az egyhazi és a kamarazenében is
vezetd szerepet tolt be. A vondsok és a korus tagjai mindkét helyen szerezhetnek
gyakorlatot, ezen oknal fogva minden ndvendék gyakorolhatna, és egy eldadandd
nagy zenekari minél senki sem maradna tétlen. Ezen tilmenden a gyakorlati
hegediijaték a zeneszerzéshez annyiban sziikséges, hogy a tanuld, ha egyszer maga
fog darabokat komponalni, nem {ligyetleniil és gyakorlatlanul 14t hozz4, amint azt
egyes nagy mesterek teszik, akiknek fiatalsagdban nem adatott meg a hegediilés
elsajatitasanak lehetdsége. Ismerek Bécsben olyan karmestert, ¢és egy hires
komponistat is, akik, hogy véget vessenek a miveik feléli allando
kérdezdskodéseknek és javitgatasoknak, csak a 30. életéviikben jutottak el odaig a
hegediijatékban, hogy a hangszeren jol jatszhato miiveket irjanak, és ezzel

megkonnyitsék a jatékos szdmara az eldadast.
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A negyedik év lenne a generalbasszus gyakorlati elsajatitasa az ének, zongora- vagy
orgonajaték kapcsan, (az orgonistakkd valni nem akarokndl mindez, a valasztott
hangszeriikon torténne). Ebben az évben tehat el0szor is mindenki teljességgel
megtanulhatja a basso continuo jatékot, és megteheti valasztott hangszerén a kelld

elorelépéseket.

Azok, akik mar akkor zeneérték voltak, amikor az intézményhez keriiltek,
mégis rendesen részt vettek az elméleti és gyakorlati oktatasban, az orgona- és
minden mas hangszer jatékaban ekkorra odaig fejlédhetnek, hogy nemcsak
mindenféle zenei szolgaltatast tudnak altalanos megelégedésre elvégezni, hanem mar
korrepetitorként, az (1j ndvendékek segitdiként is alkalmazhatok lennének. Az orakat

mindenesetre be lehetne igy osztani.
[Milyen legyen az érabeosztds?]

Minden nap koran reggel elméleti dolgozatot kellene irni, amelyet kérdések
¢és valaszok vezetnének be. Figyelembe véve, hogy minden ismeretiinket kiilsd
érzékszerveinken keresztiil nyerjiik, sziikség van bizonyos irasjelek elsajatitasara,
amelyek a latds segitségével hatdrozzak meg akaratunkat, hogy bizonyos zenei

hangokat el6 tudjunk idézni.

A tanar feladata, hogy a tanuldk fejlédésének megfelelden, 1€pésrdl 1épésre
megtanitsa: a zene els irdsjeleit, a régi €s az 0 zenei betiiket és hangjegyeket —
amint azt minden zenei teoretikus mondja —, a jelenleg szokasos vonalakat ¢és zenei
kulcsokat, a taktust, mint zenei idomértéket, a hangjegyeket, sziineteket, pontokat, és
egy¢éb zenei irasjeleket, a miiszavakat, (amelyekrdl a tanarnak kézikonyvet kell
irnia). Ezutan kovetkeznek a kemény [Dur] és a lagy [moll] hangnemek, kiilonb6z6
elnevezéseikkel, modositd jelekkel #,b[]b 8, a szokvanyos modulaciokkal, a
dominansok és az atvezetd hangok segitségével. Nem szabad a didknak egy mii
éneklésébe kezdenie, vagy eljatszdsaba fognia, amig ki nem kérdezték a darab
taktusarol, az idomérték ¢és hangnemi beosztasarol, azok elnevezéseirdl. Csak ily
modon lehet a tanoncot mindig mindenre figyelmessé tenni, és atadni neki azon
ismereteket, amelyek minden kétséget eloszlatnak benne a végrehajtaskor, és képessé
teszik darabjanak helyes, és magabiztos eldaddsara. Ezen ismeretek megovjak a
végrehajtdé miivészt bizonyos hibaktol, mert minden igyekezetét kizarolag a neki leirt

zenei motivumoknak szentelheti, és az izlésre és az eléadasra 6sszpontosithat.
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Az elméleti oktatas utdn még ugyanazon a délel6ttdon gyakorlati orat is kell
tartani, amelyen a tanul6 miutdn az litemmel tisztaba jott, meghatarozta a hangnemet,
kelldn behangolta hangszerét, €s onalloan felvette a megfeleld tartast, elkezdheti a

leckét.

Ezen a gyakorlati 6rdn minden tandrnak szorgalmasan ¢és tilirelmesen
emlékeztetnie kell a didkot a fent nevezett elméleti szabalyokra, a szabalyok
kovetésében példat kell mutatnia és igy, egyesitve az elméletet és a gyakorlatot,
szigoruan tartania kell az eldadott elveket, egyetlen hiba fol6tt sem hinyva szemet,
tigyelve a helyes intondciora, és nem engedve, hogy a hanyagsdg és a slendridnsag

megszokassa valjon. Délutan még egy ilyen gyakorlati ora tartatnék.

Azutdn minden héten legalabb egyszer tartani kell egy altalanos ismétl6 orat a
feladott darabokbol, amely térténhet olyan napokon, amelyeken nincs, vagy kevés a

feladat.

Amennyiben a didkok ott tartanak, hogy egy ténylegesen eljatszandé darabot
tanulnak be, ugy — véleményem szerint — eldszor mindegyiknek egyediil kell
tanulmanyozniuk a miivet, majd tanaraval el kell probalnia a sz6lamat, azutan ha ez
példaul egy négyszoélamu mise, akkor mind a négy szolamot egyiitt kell
gyakoroltatni, amig a temp6 és a helyes intonacié kialakul. Végiil be lehet lattatni
mindenkivel, hogy hol van a domindns sz6lama, hol pusztan tuttista, illetve
meghatarozhatok a kivitelezés szabalyai is. Miutan mindezekkel tisztaba jott a
tanonc, kidolgozand6 a darab szinezete (Piano, Forte, Cresc. és Decrescendo,
Rallentando, és igy tovabb). Végiil pedig az eléadot el lehet vezetni — ha a stilus és
azonnali litemezéséhez megintcsak fogalmakat és attekintést kell a ndvendéknek

adni.

Mindez egyarant értendd ugy szimfonidkra, mint kvartettekre, kvintettekre és

tobbszolamt fuvosdarabokra.

Rovid id6n belill egy pallérozott egyiittes bizonyara jo eredményeket fog
elérni, mert a fiatal emberek bizalmas légkorben, baratsagban egylittmiikodnek, és a

zenében a belsd harmonia €s a gyakorlat nagyban hozzajarulnak a jo eléadashoz.
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Hallgassunk csak meg egy kdzosen gyakoroltatott, kozépszerli dilettansokbdl allo

zenekart barati korben, €s egy masik, kdzosen nevelt virtuézokbol allé zenekart.
Melyek a fo stilusok?

El6szor: a zene 10 stilusa haromrétli, mert harom zenei miifajt kiilonboztetiink
meg; méghozza az egyhazi, a szinhdzi és a kamarazenét, melyek koziil azonban
mégis az egyhazi stilus marad a f6 stilus vagy fundamentum, ezen beliil is a Styl alla
Capella, ahol csak négy-, vagy tobb szolamban énekelnek (ez a legszigorubb
figyelmet koveteli meg), ezutan kovetkezik a Stylo florido, melyben az orgona és

mas hangszerek is megszolalnak.

Masodszor. Az a la Camera stilusnal a zeneszerzé teljhatalmt 0r, mert
amennyiben nem egy bizonyos zenei miifajt rendeltek meg, irhat, amit és ahogyan
akar tetszOleges hangszerekre, és ezzel jogosult kozonségének rovid vagy hossza,
komoly vagy jatékos darabokat talalni barmiféle néven: S: C: q*, 5, 6, 7, 8, Parthie,

Serenade, Trio, Duo, Solo ¢és igy tovabb.

A szinhazi stilus, esztétikai €és miivészi szempontbdl is a legnehezebb
vallalkozas, a hirnév probakove, vagy a zenei Parnasszusbol valo kitizetés iirtigye,
amelyet jelenlegi zenei csatatérnek is tekinthetiink. A komponista, aki a szinhdz
részére is ir, legtobbszor az elsé eldadason irgalmatlanul és 6rokre lemindsittetik, a
kozonség elsd itélethozatala utan pedig ritkdn torténik feliilvizsgalat, és a
rendithetetlen, de elditéletektdl ritkan mentes, szétszort figyelemii kozonségtol még

kevésbé lehet elvarni a kihirdetett eretnekégetés feliilbiralatat.

Természetesen a kegyelmes, a magas, a kozépsd kozonségnek és a népnek
megvannak a maga kiilonds szeszélyei, sajatossagai, igényei és indulatai, ami az
elfogulatlan idegen megfigyelének — aki a szinhdz humorat kordbban nem
tanulmanyozta — a legkiilonosebb kontrasztot alkotja, mert nem tudhatja, hogy
példaul ennek vagy annak a holgynek tegnap rossz volt a lapjarasa, hogy a fiatalurat
szive holgye kikosarazta, hogy a hivatalnok eldléptetett, hogy a gyakornok még nem
kap fizetést, hogy a szerzd nincs szerzddtetve, hogy az uzsorasnak csak 99%4 szazalék
nyeresége volt, a rossz, csuf €és karérvendd cselszové armanya balul siilt el, és a 24
oras szolgalatban allo zaszlésnak mar legalabb f. z. M.-nek kell lennie. Egy ilyen

hangulatban a k6zonség legnagyobb része a szerz0, a zeneszerzd, a szinészek, az
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operaénekesek, vagy a zenész felett tor palcat, és végitéletet mond. Egy ilyen

fogadtatas eredménye azutan kdnnyen megmagyarazhato.

Ezeken tulmenden minden szintnek megvannak a maga kliensei, a
Benjaminjai, széplelkiii, akik protekciot keresnek, amelyet bizonyos okokbol
gyakran nem lehet t6liikk megtagadni — és nem is szabad —, attdl fiiggden, hogy mely
csaladoknal ¢élveznek bizalmat, vagy vétettek fel. Egyes opera-promiereknél fizetett
pro ¢és kontra csoportok vannak jelen, akik mindent megtesznek, hogy tenyeriiket a jo
fogadtatds latszatdnak érdekében sebesre verdessék, vagy ellenkezdleg,

szamtalanszor kozbepisszegjenek, illetve fiittykoncertet rendezzenek.

Vilagosan latszik tehat, hogy a miivésznek nemcsak szakmajat kell értenie,
hanem tiszta ¢életet is kell élnie, hogy életvezetése révén a kdzonséget baratként, €s jo
viselkedésével és szerénységével minden miivészt, kiillonosképpen zenésztarsait
maga mellett tudhassa, ami benniinket a miivész tovabbiakban leirt viselkedésére és

sziikséges nevelésére indit.

Az eldadoi tankdnyvek a legtobb hangszerrdl, amelyrdl irdsos anyag létezik,
utmutatasokat adnak az ének-, hegedii-, fuvola-, generalbasszus- és orgonaiskola
komponalasrol, és néhany zenei tanulmany benne van a fiiggelékben, ahogyan a 10.

kérdés is, a legnagyobb ¢és leghiresebb mesterekrol.
[Milyen legyen a kamarazenekar dsszetétele?]

A kamarazenekarok kiilonbozd Osszetételiiek lehetnek aszerint, hogy énekes,

hangszeres, vagy énekes és hangszeres egyiittesrdl beszéliink.

Minden nagy hangszeres zenéhez tartozik eldszor is legalabb 4 elsé hegedd,
ugyanennyi masodik hegedli, 2 mélyhegedii, 1 csell6 és 1 nagybdgd, 2 oboa, 2
fuvola, 2 kiirt, 2 klarinét, 2 fagott, 2 trombita és iistdobok, vannak mindemellett
énekhangok ¢és egy klavikord, vagy fortepiano. Sziikség van tovabba énekesekre,
annak fliggvényében, hogy mit adnak eld, szol6 ariat, kétszopranos dudt, szopran és
alt, szopran és tenor vagy szopran és basszus ariat. Lehetséges tovabba 3, 4, 5, 6, 7
szolami kompozicidé a megfeleld szamu énckesekkel, akar egy egész korus
hasznalataval. A huros hangszereket a kamarazenekarban az énekhangok aranya

szerint meg kell duplazni.
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Kovetkezésképpen egy jo és elégséges kis kamarazenekar 4 énekhangbdl, 4
hegediibol, 2 bracsabol, 1 csellobol, 1 nagybdgdbdl, 2 oboabdl, 2 fuvolabol, 2
klarinétbdl, 2 fagottbol, 2 trombitabol, 1 iistdobbol, 6sszesen tehat huszonharom, a
zongoristat hozzavéve 24 személybdl allna. Ugyanezzel a 1étszammal szodlaltathatd

meg az egyhazi zenekar is, csak ott a zongora helyébe orgona Iép.

A szinhazi zenénél tobb énekhangra van sziikség, €¢s megint csak nagyobb
korusra, tovabba tobb huros hangszerre, amennyiben a koriilmények nagyobb

hangzast igényelnek.

Ide kivankozik tovabba az ugynevezett favos egylittes vagy asztali zene
[Tafelmusik], ami szokas szerint 8 hangszerbdl, méghozza 2 obodbdl, 2 klarinétbol, 2
kiirtbdl, és 2 fagottbol all, mert a legtobb kamaradarabot ily médon komponaljak. Az
efféle zen¢khez fuvoladkat is lehet hasznalni, de j6 szolgalatot tesz a mostanaban
divatos oktav fagott [kontrafagott] is, amely semmi mast nem jatszik, mint az
alaphangokat. Ha csak egy hangszerrel és személlyel van tobb, mondjuk egy
fagottossal, az a fuvos segitségeként erdsitésre és kiteljesitésre alkalmaztatik.
Amennyiben az ilyen muzsikust, gy ahogy a nagy komponistak — mint Hayden
[sicl]] —, az egész miiben akarjak alkalmazni, akkor célszeri szolokban éppugy

hasznalni, ahogy er6sitésképpen a tuttikban.

Mivel mi, az izlés minden targydnak esztétikai erdt tulajdonitunk,
amennyiben az képes beldliink érzést kivaltani, a zeneszerzonek kiilonosen szem
el6tt kell tartania a zene esztétikai erejét. A véletlen erdk a szépmiivészetekben, mint
Sulzer Szépmivészeti Elméletének [Allgemeine Theorie der schéonen Kiinste] 3.
részében a 16. oldalon megirta, a kovetkezdk: az 11j, a vératlan, a rendkiviili, a nagy,
¢s a csodalatos. Jelentékeny eré azonban csak haromféle dologbol szarmazik: a
tokéletességbOl, a szépségbdl ¢és a josagbol (vagy az ezekkel ellentétes
tulajdonsagokbol).

Az esztétikarol

Az esztétika a zenében pontosan ugyanaz, mint barmely mas miivészetben
vagy tudomanyban, méghozzd egyszeri, igaz, szép, jO és tokéletes. A kompozicid
szépségeérdl akkor lehet szo, ha egyidejlileg jelen van az izlés, a zenei szabalyok, a
kolté lelkiilete, a mii jelentése, a kor kosztiimjei. Az esztétikus zenében egyes

népcsoportok szokasaihoz illeszkedd és az azoktol eltérd elemek is feltlinnek, melyek
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az egész kifejezésnek tokéletesen megfelelnek, feltéve, ha az egyben koltdi is. A
zenemiivészet a legtobb hasonlosagot a koltészettel és a festészettel mutatja. A
zenébdl aradd esztétikai erének meg kell lepnie a hallgatokat, fel kell keltenie
onkéntelentil a figyelmiiket, és ki kell kényszeritenie beldliik a vagyat a folytatds
meghallgatasara. Rousseau a kovetkez6t irja Dictionaire de Musique-jaban, Les
musicien[s] lisent peu, donnez leur[s] beau coup d'ldées, et point de sentiments*
persze hogyan is tudhatna egy komponista pl. erkélcsi, kritikai vagy jogi tanulmanyt
irni egy zenemir6l. A zenével foglalkozonak erds idedkra és szenvedélyre van
szilksége, amelyeket, ha ugy vezérel, amint azt a tovabbiakban a nevelésével
kapcsolatban kifejtek, akkor mas tudomanyokban szerzett ismereteit is konnyedén

képes lesz megitélni és modositani.

Mert iigyetlenség lenne egy veszekedd muzulméannak német pésztoréneket a
szajaba adni, a komolyan féltékeny spanyolnak francidsan enyelgd chansonettet, a
gyongéd szeretdnek viharos ariat, és az epedd szépségnek harsany futamokat adni.
Ezek a stilusérzék €s a sziikséges itéloképesség feltiind hibai, €s egyaltalan: az
esztétika ellen vétett stlyos hibdk lennének. Ezért minden zeneszerzének, fogjon
barmely stilushoz is, a hires mesterek partitarait szorgalmasan at kell
tanulmanyoznia, a szovegeket figyelembe kell vennie, és minden megfontolassal at
kell éreznie a valddi okait, hogy miért ugy és nem masképp lettek azok papirra vetve.
Meg kell figyelni, hogyan ¢épiti fel a szerzo a szerkezeteit, miféle szalakat gombolyit,
¢s azt, ahogy 1épésrdl 1épésre koveti a koltdt, hogy hol tér el az 4ltala szaraznak vagy
jelentéktelennek tartott anyagtol, vagy mely alkalmakkor probdlja meg hasznalni az
tn. Licentias poeticasokat;®® hogy azok a mii egészének megfelelden dallamosak,
harmonikusak, erdteljesek és feltlindek legyenek, ne okozzanak unalmat, mindig
okozzanak meglepetést, fokozzdk a varakozast, a hallgatoban Onkéntes figyelmet

¢bresszenek és felkeltsék a kivancsisadgot a folytatas irant.

fly modon jol 4tgondoltatott, helyesen bevezettetett, és célszeriien
kiviteleztetett a mii terve, legyen az egyhdzi, szinhdzi vagy kamarazene. Az azt
eléadd miivésznek az eldirt megjegyzéseket és a hangnemek megnevezéseit helyesen
¢s pontosan kovetnie kell, hogy a mi stilusat tokéletesen visszaadhassa, eléadoi

kotelességét teljesitse, ligyeljen a kell6 arnyaldsra, igy, ha az eldirt karakter

82 Mivel a zenészek keveset olvasnak, adjatok nekik sok gondolatot (ideat) és szenvedélyt.
83 K51t6i szabadsag.
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mindeniitt szigortian betartatik, az esztétikailag helyesen kidolgozott mii biztosan
eléri céljat, és tetszéssel fogadtatik. Sok belatas, tiirelem és id6 sziikséges ahhoz,
hogy egy nagy zenemiivet ugy adjanak eld, hogy ugy a zeneértok és -szeretok, mint
maguk a jatékosok is Oromiiket leljék benne, és ebben fontos szerephez jut a
karmester vagy a zenei igazgatd is, az O egyénisége, ¢és a kisérd zenészekkel
szembeni viselkedése, akikkel jo modorral és udvariassaggal kell bannia, és azokra
egy hiba miatt sem raférmednie, sem azokat megszégyenitenie vagy kifigurdznia
nem szabad, mert a miivész elveszitheti a hidegvérét, figyelme még inkabb elveszhet,
mert a sértett 1élek és a keserti kedély nem képes a lagy és egylittmiikddo érziiletre,

ha a szellem jelenlétét abbol elriasztottak.
A zeneszerzésrol

Végezetiil a zenei kompozicié maradt, amely — amint abban minden miiértd
egyetért — csak azon zenésztanoncnak tanithatd meg, aki a gyakorlati és elméleti
énekmiivészet, a zongorajaték és a generalbasszus minden szabalyanak elsajatitasa
utan minden hangszert megismert — azok periférikus hangjaival és a kivitelezés
minden csinjaval egyiitt —, valamint a zené¢hez sziikséges matematikai ardnyokat ¢és
Osszefliggéseket szintén jol és szorgalmasan kitanulta anélkiil, hogy egyszeru
haknistava valt volna, aki hajlamos elhinni, hogy szaraz geometriai 0sszefliggések
segitségével zenét lehet kompondlni. A kompozicid szabalyait ugyan barki
elsajatithatja, ahogy az aritmetika, a koltészet vagy egy nyelv grammatikaja is
megtanulhato, megérthetd. Az igazi komponista képes a koltészet minden fajtajat a
koltd szellemében — amennyire azt a miivészet lehetdvé teszi — megértetni a
hallgatéval, és a szavakkal megfeleléen kifejezni azt, amit a mar kialakult zenei
¢kesszolas rendszere szerint, jartassdga segitségével, és a sok partitira-
tanulmanyozéassal — ha mar 0jat nem is talalt fel — kitarté szorgalommal tanult. A fent
nevezett ismeretek birtokaban a j6 komponista az egész hangzast, minden ritmust,
modulécidt, hangsort és akkordot, eredetiikkel egyiitt, a zenei prozodiat, és a
harmonia teljes ismeretét, a kettds ellenpontot érti. Mindemellett a zeneszerzOnek
egy nagy kolt6hoz vagy fest6hdz mérheté tehetséggel is rendelkeznie kell, Quia
poeta nascitur rethor [sic!] fit,®* s mert a zene a legnagyobb tudoméanyok egyike,

amihez tényleg sok minden sziikséges, ha valaki alaposan el akarja sajatitani.

8 Mert a kot igy szonokka valik.
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Ogrofsagi  Kegyelmetek 12. kérdését a kovetkezé bizonyitékokkal — és
megjegyzésekkel van szerencsém megvalaszolni / Hogyan lehet a bécsi iskola
novendeékeibol jo zenészeket faragni, ugy, hogy egyidejiileg a birtokon mas

feladatkoérben, pl. irodaban, stb. lehessen oket alkalmazni?

1. Cicero a Tusculumi eszmecserében a kovetkezOket mondja: ,,4 gérogok

ugy tartottak, hogy a zenében rejlik a legnagyobb bolcsesség. ™

2. Arisztophanész egyik kovetdje azt allitja: ,, Zeneérto alatt olyan embert kell

’

érteni, aki barmelyik tudomany tizésére is képes.’
3. Platon szerint ,, A zene nagy vilagbélcsesség.”

4. A hires Richey Ur Hamburgban, a kovetkezOket irja egy levélben, ill. a
Mathesons Crit. Mus. Part. Il-ben: A zene, alkoto vilagbolcsesség. Ld. Zenei
Konyvtar 3. rész 1. kdnyv 15. o. Mert aki a zenét mesterfokon akarja elsajatitani,
annak az egész vilagbolcsességet, a matematikat, koltészetet, szonoklastant és tobb
nyelvet is kell ismernie. Ha az ember a zenének szenteli az €letét, elébb meg kell rola
gy0zddnie, hogy a természet felvértezte-e az idevagd tulajdonsagokkal és
adottsdgokkal. A fent nevezett példakbdl vilagosan Kkitlinik, hogy a ndvendék, aki
rendelkezik ezekkel az eldkészité tudomdnyokkal, nagyon konnyen alkalmazhato
mas elfoglaltsagokra is. Es ha a tanonc a képzési ideje alatt mas jellegli
tanulmanyokat is folytatna, azt meg kell neki engedni — amennyiben az a
késébbiekben fontos lehet —, ezéltal a mecénasai €s az allam ugy nyernek maguknak
egy hasznos tagot, hogy azt nem is hitték volna, mert igy a tanuld a hivatasat és
hajlamat maga valasztotta. Gyakran olyan szerencsés tévedések és valtozasok
torténnek némely hivatal szereposztasaban, hogy a mellékutakon kivalasztdédott az

alkalmatlannal szemben elényben részesittetik.

Vannak €16 példaink olyan zenészekre, akiket bizonyos alapitvanyoknal
neveltek ki, €s nagy, tekintélyes allami hivatalokat toltenek be. Hivatalnokbol

azonban még sosem lett karmester.

A nevelés tehat, és az irodalom az igaz zenészhez elengedhetetlen. A
muzsikus az egyéb ismeretek hijan, csak egy félszerzet lesz, és olyanna valik, mint
sajnos nagyon sok elhajlott zenészlélek. A mindennapos tapasztalat azt mutatja, hogy

az ilyen zenész vagy beképzelt, gbgos, tolakodd, csuszoémdaszo, csokonyos,
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elviselhetetlen, vagy akdr egy ostoba jampec lesz, aki ebbdl kifolyolag még
gyanakvo is azokkal szemben, akik a legjobb szandéktol vezéreltetve atadnanak neki

valamicskét mas tudomanyokbol.

Ugyanilyen példakkal taldlkozunk naponta kiil- és belfoldi virtuézok
esetében, akik ratartisigukkal minden, vildgszerte elfogadott erkodlcsot €s szokast
tgyetleniil athagnak, korlatlanul megengednek maguknak mindent, a szakmat

megalazzak, és emlékiiket mindeniitt utalatossa teszik.

Sajnos utazdsaim soran nem egy ilyen jelenséggel kellett talalkoznom, és
bizonyitékképpen felhoznam két olyan gyalulatlan ficko6 példajat, akiknek arnyképét
egy nemes ¢és nagyérdemi északi ur a jelenlétemben tépte ki az évkonyvbol,
mikozben a legnagyobb felhdborodassal a kovetkezdket mondta: ,,Baratom! Ha a
sors a Keleti tenger viharos hullimain még egyszer délre vetné Ont, és viszontlatna
ezt a két gazfickot, mutassa meg nekik ezeket az arnyrajzokat az ostoba, rossz
helyesirasu, fennhéjazé aldirasukkal egyiitt, és mondja meg nekik, hogy
alavalosagaik egész sora miatt mennyire érdemtelenek voltak mindenki, és

kiilondsen a magam baratsagara!”

Fent nevezett okokbdl szerencsésnek tartom, ha a leend®é miivészekkel
ismertetik rendeltetésiiket, hivatasuk céljat, és az erkodlcsot kiilondsen a lelkiikre

kotik.

Mert ha a miivész az egyhazban szolgal, akkor Isten dicsdségére dolgozik,
kovetkezésképpen tisztelhetonek kell lennie, magatartisa illemtudd, és a

munkavégzése épitd és lagy érziiletli kell, hogy legyen.

Ha a zenész szinhaznal van szolgalatban, ugy magatartasa nyugodt és rendes
legyen, és figyelme terjedjen ki a karmesterre, a zenei igazgatora, az énekesekre,
valamint a zenekarban szO0lot jatsz6 hangszeresekre, hogy utobbiakat sem
figyelmetlenségbdl, sem rosszindulatb6l soha ne harsogja tual, a tempdban ne
hatraltassa és ne is siirgesse Oket, hanem mindig a karmester, vagy zenei igazgato
intését kovesse, pontosan és onkényeskedés nélkiil, mert azok [tudniillik a karmester
illetve az igazgatd] az énekeseknek és a szolistdknak is kijeldlik az Gtjat, ahogyan az
Ovét is, ha tévedne, és tiirelemmel kisegitik €s ismét a helyes kerékvagasba helyezik.

Mert gyakran a jol fizetd vagy vendégként hivott kozonség csalddik, ha csak
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egyetlen nyugtalan zenész ostoba szeszélye a figyelmét és O6romét megzavarja.
Majdnem naponta van szerencsénk az ilyen egoista énekeseknek €s szinészeknek oly

,epitd” fellépéseit €lvezni, hogy arrol, ha itt lenne ra mod, egész litaniat zenghetnék.

A kamarazenénél a viselkedés és a zenei kiséret dolgaban érvényes minden
fent nevezett szempont, de a miivész ezek felett soha nem lehet kenyérado és eldkeld
uranak jelenlétében kelletlen, civakod6 vagy indulatos, hanem rendkiviil megnyerden
¢és szerényen kell viselkednie. Véletlen hibaért a muzsikus senkit meg nem rohat,
sem nem tehet nevetségessé, mert konnyen 6ra keriilhet a sor. A cél az, hogy az Ur a
sok kiadédsaért megbecsiilést, a tarsasdg igazi szorakozast kapjon, maga a miivész
pedig hamisitatlan tetszést arasson. Es igy egy szabalyszerii és pontos kivitelezésen
gyakorlott és az erkdlcs tudomanyaban és a rendes viselkedésben képzett korus, ha a
fentieket betartja, idével bizonyara széleskorii csodalatot fog kivivni, a kivalo
emberbarat alapitonak feledhetetlen dicsdséget és tisztességet fog szerezni, minden
miiértonek és mitkedvelonek igazi szorakozast, €s a jotékony intézet miivelt, 6rokké
haléas, fiatal miivészeinek pedig tisztes megélhetést ¢és oOrokké tartd tapsot fog
szerezni. Csak annyi a kivannival6, hogy vagy egy ligyes karmestert vagy hozzaértd
zenei igazgatot alkalmazzanak ezen ndvendékek képzésére, hogy egy ilyen, sok
koltséggel ¢s igyekezettel beinditott alkotas szigori rendben, becsiilettel tovabb

vitessék, €s el soha ne akadjék.

Ezért kegyelmes Grof Ur! Nemes népe, mint egykoron Servius ad Aeneid a
romaiaknak mondta (bar a gorogok érdemelték volna): Nullam maiores nostri artem
esse voluerant, quae non aliquid reipublicae commodaret,® tehat Grof Ur nemesak
ennek, hanem minden az On 4llaméban oly fontos javitasnak, és embert boldogito
intézménynek 6rommel kikialthatja, hogy Nagy Magnasa van, aki gazdagsagat a
boldogtalan emberiségre, a bolcsesség, a szépmiivészetek ¢és a mindenféle
tevékenységek javitdsanak tudomdanyaira dldozza, €s kiilondsen az egyébként sorsara

hagyott fiatalsag oktatasara, egyediil azért a tudatért, hogy jot cselekedett.

Az ¢ég ajandékozzon nagy nemzetének ugyanily nemesen gondolkodd
utodokat, €s hamarosan ez az amugy is hires nemzet, amelynek foldjét a természet
minden bdséggel elhalmozta, jusson el a tokéletesedésnek egy olyan fokara, amely a

vilag irigységét és csodalatat méltan kiérdemli.

8 Elédeink azt akartak, hogy minden miivészet az allam javat szolgalja.
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Amennyiben On, kegyelmes Grof Ur, kotelességem teljesitésének kisérletét
¢és joszandékomat kegyelemmel ¢€s tiirelemmel elfogadja, ugy 6rokké boldogga tenne,
mert csekély ismereteimet, amelyeket egyszerti zenészként gyijtottem, Ogrofsagi

Kegyelmetek bolcs dontésének probajara allithattam.
Ajénlom magamat tiirelemre és irgalomra, és legmélyebb alazatban esedezem
Ogrofsagi Kegyelmeteknek

Bécs, 1800. Jullius 10. engedelmes szolgaja
Anton Stadler mpia. Anton Stadler
a Csaszari-Kiralyi Udvar

Nemzeti Szinhdzanak muzsikusa

Fiiggelék®®

Kompozicios és generdlbasszus kényvek
1. Gradus ad Parnassum, sive manductio ad compositionem Musicae regularum
PP
Részletezve
Joanne Fux s.c. ac regiae Chatol. Maj. Caroli VI. Romanorum Imperatoris
Supremo Chori Prafecto. Bécs, 1725. Mitzler német nyelvii megjegyzéseivel.
[Johann Joseph Fuchs]
2. A Csaszari-Kiralyi Udvari orgonista kompozicios konyve.
3. Manfredini Regole.
[Vincenzo Manfredini: Regole Armoniche, Velence: 1775]
4. Mathesons [sic!] Kern melodischer Wissenschaften, Hamburg.
[Johann Mattheson: 1737]

5. Handbuch bei den Generalbass und Composition 2.3.4.5.6.7.8. und mehr
Stimmen, fiir Anfanger und Geiibtere. Von Franz Wilhelm Marpurg. Berlin.
[1762]

6. Rieppels [sic!] Anfangsgriinde zur musikalischen Setzkunst pp Regensburg
und Wien.

[Joseph Riepel: 1754]

8 A Musik Plan , Fiiggelék”-ében — azaz bibliografiai jegyzékében — az emlitett iskolak, tanulmanyok
és konyvek helyenként hianyos cimét, valamint adatait szogletes zarojelben kiegészitve potolom.
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7. Georg Fr. Lingkens Churfiirstl. Bergraths kurze Musiklehre. Leipzig.
Breitkopf 1779.

8. Padre Martini Storia della Musica
[Giovanni Battista Martini, Bologna: 1757-1781]

Rosseau Dictionaire de Musique
[Jean-Jagues Rousseau, Paris: 1768]
Rameau

9. V. Generation harmonique. Ex. XXX. pp
[Jean-Philippe Rameau, Paris: 1737]

10. Kiilonleges mt a =zenei kifejezésr6l Chr. Avison Essay on musical
Expression, London 1779. 8.%

[Charles Avison]

11. Hr. Engel iiber die musikalische Mahlerey, Berin 1780. 8.
[Johann Jacob Engel]

12. A kiilonb6z6 hangfolyamok zenei kifejezésérol, és azok fajtairdl a Kritische
Briefe iiber die Tonkunst (1759), lapjain esik sz6. Az énekmivészetr6l, annak
jelentésérol, ¢és a recitativo irasmoédjardl a szépmiivészetekrdl sz6lo
munkakban olvashatunk. (Bibl. der schonen Kiinste und Vissenschaften,
Berlin, 12., 219. és kovetkezo oldalak.)

13. A zenei kifejezésrol a recitativordl szold részben van szo, Bibl. der schonen
Kiinste und Wissenschaften, Berlin, 2. és 223. oldal.®

14. Euleri Tentamen novae Theoriae Mus. c. 1. § 13.

[Leonhardi Euleri: Tentamen novae Theoriae Musicae, Szentpétervar: 1739]

15. Uber die #sthetische Kraft der Tone siehe Sulzers Theorie der schénen Kiinste
und Herders Untersuchung iiber den Ursprung der Sprachen, welche den
Preis der Berliner Accademie erhielt.

[Johann Georg Sulzer: Allgemeine Theorie der schonen Kiinste, Lipcse:
1771-1774; Johann Gottfried Herder: Uber den Ursprung der Sprache,
Berlin: 1772]

87 A Stadler altal megadott idépont a mii masodik kiadasat jelzi, az elsd kiadas 1753-ban jelent meg.
8 A 26. pontban a teljes miire hivatkozik Stadler: Bibliothek der schonen Wissenschaften und der
freyen Kiinste, 4 kotet, 1757-1758.
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16. Kirnbergers Kunst des reinen Satzes in der Musik.
[Johann Philipp Kirnbergers: Berlin: 1771]
17. Allgavotti [sic!] Saggio sopra I’Opera.
[Francesco Algarotti: Saggio sopra I’Opera in musica, Livorno: 1763]
18. Hugenii Cosmotheoreas L:1. oper. variat: T Il1.
[Cristiani Hugenii: Opera Varia, Leiden: 1724]
19. Murschhauser hohe Schule der musikal. Composit.
[Franz Xaver Murschhauser: Academia musico-poetica bipartita, oder Hohe
Schul der musicalischen Composition, Niirnberg: 1721]
20. Heinigens [sic!] Anweisung zum Generalbass
[Johann David Heinichen: Der General Bass in der Composition, Drezda:
1728]
21. Galilaei, Dialogo della Mus. antica e moderna.
[Vincenzo Galilei: Dialogo della musica antica, et della moderna, Firenze:
1581]
22. L’ Abbe le Boef. Traite historique et practique sur le chant ecclesiastique.
Paris
[L’Abbe le Boeuf: 1741]
23. Krause, von der musikalischen Poesie.
[Christian Gottfried Krause: Von der musikalischen Poesie, Berlin: 1752]
24. Riedels Werke®
25. Sulzers Theorie der schonen Kiinste.
[Johann Georg Sulzer: Allgemeine Theorie der schonen Kiinste, 4 kotet,
Lipcse: 1771-1774]
26. Bibliothek der schonen Kiinste und Wissenschaften, Berlin.
[Bibliothek der schonen Wissenschaften und der freyen Kiinste, 4 kotet,
1757-1758]
27. Uber die wahre Art das Clavier zu spielen.
[Carl Philipp Emanuel Bach billentyiis iskolaja a szerzé megnevezése nélkiil]
28. Exposition de la Theorie, et de la practique, de la Musique. par Mr. de
Bethizy Ch: XVII art.3
[Jean-Laurenz de Béthizy: Paris: 1764]

89 \ 7 4t on it . . ., ,
Valoszinii Joseph Riepel teoretikus munkairdl van szo.
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29. Mathesons [sic!] vollkommener Capellmeister.
[Johann Mattheson: Der vollkommene Capellmeister, Hamburg: 1739]
Bachs Generalbass
[Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu
spielen, 11. Berlin: 1762]%°
Albrechtsbergers Generalbass
[Johann Georg Albrechtsbergers: Kurzgefasste Methode, den Generalbass zu
erlernen, Bécs: 1791]
Gagl d°
Marpurgs Singkunst
[Friedrich Wilhelm Marpurg: Anleitung zur Musik iiberhaupt, und zur
Singkunst besonders..., Berlin: 1763]
Tosis Anleitung zur Singkunst nach Agricola Ubersetzung.
[Pier Francesco Tosi: Berlin: 1757]
L’art de toucher le Clav. par Mr. Couperin, a Paris 1717.
[Francois Couperin: L’art de toucher le Clavecin]
Quanz Flotten Schule, Berlin
[Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote traversiére zu
spielen, 1752]
Fiir die Oboe die geschriebene Schule vom Pesozzi, praktisch.
[Besozzi]
Violin Schule wie oben.**
[Leopold Mozart: Neue vollstindige theoretische und praktische Violin
Schule fiir Lehrer und Lernende, Augsburg: 1756]
Clarinette schule kommt bald von mir selbsten heraus.

[A klarinét iskol4t jomagam készitem hamarosan.]

A tobbi hangszerrdl irott miiveket maig nem mindet ismerem, de rovid idon beliil

kozelebbi tajékoztatast lesz szerencsém adni, ahogy minden itdliai régi és 1j

% Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen cimii konyvének
masodik kotete foglalkozik a generalbasszus jatékkal, a jelzett datum e kotet kiadasanak idépontja. Az
els6 kotet 1753-ban jelent meg Berlinben.

9 A Musik Plan szovegében mar emlitett Leopold Mozart hegediiiskolara utal itt Stadler.

%2 Ez a klarinétiskola — ha el is késziilt — nem maradt fenn az utokor szamara.
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mesterrdl is, akiknek beigért teljes jegyzékét tuddsitdm még nem kiildte meg, ezért

itt csak néhany stilus legismertebb hirességeit sorolom fel.”
Egyhazi zene

Pergolesi hires mestermiive, a Stabat Mater mindenképpen figyelemremélto.
Hasse. Seitelmann. Tellemann. Reuter. Mozart. Kraus. Thuma. Gassmann. Fux.
Hofmann. Bonno. Wanhal. Joseph Hayden [sic!]. Michel Hayden [sic!]. Forster.

Cartelieri. Neumann. Albrechtsberger. Eibler. Schuster. Graun. Hindel. Pleiel [sic!].

Pp.

Operaszerzok

Gluck. Hasse. Gulielmi. Paisello. Cimarosa. Sarti. Picini. Grettry. Salieri.
Mozart. J. Hayden. Beer. Weigel [sic!]. Righini. Himmel. Salesandri. Naumann.
Schuster. Seitelmann. Reichard. Martin. Siissmayr. Miiller. Wranitzky. Schenck. v.

Dittersdorf. Cartelieri. Hofmeister [sic!]. Kraus.
Kamarazene

Héndel. Hayden. Mozart. Pleyel. Graun. Gromer [Krommer]. van Bethoven
[sic!]. Woefl. Wranitzki Paul. Wranitzki Anton. Hayden Michael [sic!]. Cartellieri.
Hofmeister [sic!]. Wanhal. Freystadter. Eibler. Forster. Fux. Boessinger. Hofmann.
Kraus. Righini pp.

Ezzel kapcsolatban valamennyi miifaj zenemiiveirdl és a mestereikrdl vald

tajékozodasra a zenelizletek nyomtatott katalogusai a legcélravezetobbek.

A zeneiskola mukodése

1800 novemberében Festetics Gyorgy zeneiskolaja megnyitotta kapuit, majd egy
évvel késobb Jozsef nador keszthelyi latogatasanak tiszteletére a korus és a zenekar
nyilvanos hangversenyt adott. A diakkorus és a zenekar elsdsorban a vizsgak,

tinnepségek ¢és fogadasok alkalmaval Iépett a nyilvanossag elé.

% Nem ismert egyéb dokumentum, vagy levélvaltas, mely létrejott volna Festetics grof és Stadler
kozott a tovabbi tajékoztatas céljabol.
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Az oktatas helyszinéiil Festeticsnek olyan épiiletet kellett taldlnia ahol a —
tervezetben oly fontos szerepet betdltd — orgonaoktatast meg lehetett valositani.
Végiil a zeneiskola megalmodoja az egykori ferences rendi kolostort valasztotta. ™

Festetics aldozatos  zenepartoloként  gondoskodott az  iskola
hangszerallomanyarél. A grof a Musik Plan bibliografiai jegyzékében megemlitett

valamennyi konyvet és kottat beszerezte.

(25. abra) A zeneiskola helyszinéiil szolgalé ferences rendi kolostor (Sajat kép)

Peter Stirk a tantestiilet legkiemelkeddbb alakja az iskolaban éneket és
zongorat tanitott, valamint zenét is szerzett. Pedagdgiai miikdodésének szamos
dokumentumat Orzi a keszthelyi levéltar. Stirk az iinnepélyes alkalmakra kiilonféle
idvozlé miiveket komponalt, melyeket a zeneiskola ndvendékei adtak eld. Ilyen mi
példaul a német szévegii Freudenschall (Oromének) cimii kantata, melyet 1801-ben
Jozsef foherceg fogadasara komponalt. Chr. Gottlieb Téubel a kdvetkezd méltatast
irta:

Okiralyi Felségének, Magyarorszag Palatinusanak, Jozsef FShercegnek, aki kegyes

leereszkedéssel 1801. augusztus 23-an meglatogatta a Keszthelyi Zeneiskolat [...]

Zenébe iiltette Peter Stirk, a Keszthelyi Zeneiskola tanara.*

Jozsef nador keszthelyi latogatasat kovetéen a Pest-Budai Ujsag 1802.

februari szdmaban talalhato a kovetkezo feljegyzés:

% Ma a Csornai Premontrei Kanonokrend Prépostsag rendhéza.
% Klempa Karoly: A keszthelyi Festetics-féle zeneiskola. 171.
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A Grof Ur, aki sokat foglalkozik a fiatalsaggal, februar 4-én hangversenyt rendezett,
mely alkalombol az internatus didkjai — ahogyan masok is — az linnepélyes keretekre
valo tekintettel mindenféle hangszereken jatszva, az eldirt darabok el6adasanak
pontossaga ¢és helyessége miatt elnyerték gy a nyilvanossag csodalatat, mint a Grof

Ur és mas hallgatok legkifejezettebb dicséretét.

1817-t6l az iskolat csak szorvanyosan emlitik, utoljara J. C. von Thiele Das
Konigreich Ungarn. Ein topographisch-historisch-statisches Rundgemdlde (Kassa,
1833) cimli miivében Keszthelyrdl csak rovid emlitést tesz: ,,Festetics Grof altal
alapitott nemesi interndtus, zene- és rajziskola.” Tehat akkoriban az iskola még

allhatott, noha a mikodésérol semmi tovabbit nem tudunk.

Osszefiiggések a Musik Plan
és a 18. szazad meghatarozo zeneteoretikusainak

munkai kozott

Festetics 1799 novemberében elkiildott felkérd levelét kovetden tobb mint hét
hoénapon 4t foglalkoztatta Stadlert a keszthelyi zeneiskola felépitésének szerkezete. A
tervezet, melyet a klarinétos 1800 juliusaban Festeticsnek kiildott, egy jol
megfontolt, koriiltekintd alkotds, mely atfogdan mutatja be a zenetanuldst egészen a
kezdetektol a tokéletesen kivitelezett, mlivészi eldadasig. A jo eldadasmddban
»egyidejiileg jelen van az izlés, a zenei szabalyok, a koltd lelkiilete és a mu
jelentése”. A tervezet minden részlete atgondolt, alapos és aprolékosan kidolgozott.
Tobb mint kétszaz évvel Stadler gondolatainak papirra vetése utan vildgosan latszik,
hogy az éltala megalmodott iskolarendszer akar ma is mitkodhetne, tiszta erkdlesot,
zenei aldzatot és helyes értékrendet kozvetitve. Szinte bizonyos, hogy Stadler
mivészi palyafutasa soran — illetve a zenei tervezet alkotoi folyamata kozben —
megismerkedett a 18. szdzad kiemelked? jelentéségli hangszeres iskolaival. Leopold
Mozart, Johann Joachim Quantz, Carl Philipp Emanuel Bach, Friedrich Wilhelm
Marpurg és Anton Stadler zenérdl alkotott elképzelései tokéletesen Osszecsengnek. A
zeneiskola szerkezeti felépitését, mikodési tervét Stadler a célbol dolgozta ki, hogy a
zenetanoncok sokoldalu és kimagaslo eléadomiivészekké valjanak. A 18. szazad
zeneteoretikusai  hasonléan vélekedtek a zenetanuldas folyamatanak fontos

allomasairol.
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Stadler oktatasi rendszerének alapjat képezte az énektanitds. Az iskola els6
évében a novendékek hangszer nélkiili énckoktatasban részesiiltek — mely a
késobbiekben a hangszeren jatszOk javat is szolgalta. Leopold Mozart
hegediiiskol4jdban szintén az éneklés fontossagardl olvashatunk. (Otddik forész 14.

pont.)

Bizonyosan mindenkit nevetésre ingerelne az olyan énekes, aki minden kis alakzatnal
megall, levegdt vesz, és hol ezt, hol azt a hangot kiilon adja el6. Az emberi éneknél
egész természetesen koveti az egyik hangot a masik, és értelmes énekes soha nem
tartana sziinetet, ha azt nem kivanja meg egy kiilonleges kifejezés [...]. Es ugyan ki ne
tudnd, hogy a hangszeresek szamara mindig az énekes zene jelenti a mértéket, mert
minden darabban — amennyire csak lehetséges — igyeksziink megkdzeliteni a

természetest.®

A tanitok létszdmdara vonatkozd részben Stadler megemliti, hogy a fuvos
hangszerek oktatasanal a kiirtot és a trombitat az énektanar konnyedén tudja oktatni,
mindossze a helyes ,nyelviitést” kell megtanulnia. Johann Joachim Quantz

fuvolaiskolaja bevezetdjének 4. §-ban taldlhatunk hasonlé gondolatot.

Egy énekesnek a fivos hangszeresekkel egyforman erds nyelve, hossza 1¢élegzete és

gyors nyelve kell legyen.®’

Stadler kiilon fejezetben foglalkozik a zeneszerzés oktatasaval és a tanuld

kvalitasaival. Quantz a kovetkezoket irja ezzel kapcsolatosan:

Aki komponalashoz kivan fogni, annak legyen a 1élek gyengéd érzésével egybekotott
eleven és tiizes szelleme, legyen meg benn az Ugynevezett temperamentumok jo
keveréke, amelyben nem tal sok a melankdlia; legyen nagy képzelGereje,
leleményessége, biztos itélo- és dontd képessége, jo emlékezo tehetsége, jo és finom
hallasa, éles és friss tekintete és tanulékony mindent gyorsan és konnyen felfogd

feje.%®

Stadler a Musik Plan-ban ravilagit a zene Osszetettségére. Mivel a ,,zene a

legnagyobb tudomanyok egyike — amihez tényleg sok minden sziikséges, ha valaki

% | eopold Mozart: Violinschule (Augsburg: 1756); (ford.) Székely Andras, Hegedfiiskola (Bp.:
Magus kiado, 1998): 130.

%7 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Fléte traversiere zu spielen (Berlin: 1752);
(ford.) Székely Andras, Fuvolaiskola. (Bp.: Argumentum kiado, 2011): 31.

% Johann Joachim Quantz: Fuvolaiskola. 30.
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alaposan el akarja sajatitani [...] —, ezért aki a zenét mesterfokon akarja miivelni,
annak az egész vilagbolcsességet, a matematikat, koltészetet, szonoklastant és tobb
nyelvet is kell ismernie.”

Quantz Fuvolaiskolédjaban a j6 eldadasmodrol a kovetkezoket olvashatjuk:

1.§ A zenei eléadas egy szonok beszédéhez hasonlithatd. A szonok és a muzsikus is,
mind az eldadand6 dolgok kidolgozasat, mind magat az cléadast tekintve egy
bizonyos célt tiz maga elé, nevezetesen, hogy a sziveket hatalmaba keritse, a
szenvedélyeket felkavarja vagy lecsillapitsa, és a hallgatét hol az egyik, hol a masik
affektussal telitse. Mindkettejiik szamdra elony0s, ha az egyik a masik kotelességei

koziil néhanyat ismer.

3.§ Egy szénoktdl megkovetelik, hogy erdteljes, vildgos és tiszta hangja, érthetd és
tokéletesen tiszta kiejtése legyen, hogy egy betiit se nyeljen el vagy cseréljen fel egy
masikkal, hogy a hangjaban és a beszédében kellemes valtozatossagra torekedjék,
hogy a beszéd egyformasagat elkeriilje, vagyis a szotagokat és szavakat hol hangosan,
hol halkan, hol gyorsan, hol lassan mondja ki. Tehdt egyes szavaknal, melyek
nyomatékot kivannak felemelje, mas szavaknal viszont ujra mérsékelje a hangjat,
hogy minden affektust kiilonb6z6, neki megfeleld hangvétellel fejezzen ki, és
egyaltalaban, hogy magat a helyhez, a hallgatésaghoz és a beszéd tartalmahoz
igazitsa, kovetkezésképpen egy gyaszbeszéd, egy dicsérd beszéd, egy tréfas beszéd és
mas hasonlok kozott tudjon megfeleld kiilonbséget tenni, és végiil, hogy jo kiallasa

legyen.” %

Stadler a zene altal keltett érzelmi kettdsségrol Marcus Tullius Cicero (Kr.

e. 106 — Kr. e. 43) ir6 és politikus De Legibus cim{i miivébél idéz:

Semmi sem képes arra csak a zene, hogy altala ez ember gyongéd és érzékeny
kedélybe folyjon. Kimondhatatlan, hogy kett6s hatasa milyen jelent6séggel bir: a
renyhéket feltiizeli, €s az izgatottakat megnyugtatja, hol oldja a kedélyeket, hol pedig

felhtizza azokat.

Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795) német zenekritikus, zenetudos és

zeneszerz6 a Der critische Musicus an der Spree cimi munkajaban igy ir:

Mindenféle zenei kifejezés alapja valamilyen affektus vagy emdcio [...] ahhoz, hogy a

muzsikus helyesen tolméacsoljon minden kompoziciot, amelyet elébe raknak,

% Johann Joachim Quantz: Fuvolaiskola. 123.
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rendkiviili érzékenységgel ¢és igen szerencsés intuitiv képességekkel kell

rendelkeznie.*®

Carl Philipp Emanuel Bach a Versuch iiber die wahre Art das Clavier

zu spielen-ben szintén az emdciorol beszél:

A muzsikus nem hathat meg masokat, csak ha maga is meghatédik. Ereznie kell
mindazt az érzelmet, amit hallgatdiban fel akar tdmasztani, hiszen éppen sajat

érzelmeinek kimutatasa révén kelti az érzelmeket hallgatéiban. '

Leopold Mozart csak ugy, mint Stadler kiilon fejezetben taglalja a helyes

kottaolvasast és a jo el0adast.

Végiil minden erdnkkel igyekezziink megtalalni és az el6adasban megvalositani azt az
affektust, amelyet a zeneszerz6 ki akar fejezni. Minthogy ebben a szomorusag
gyakran valtakozik a vidamsaggal, faradoznunk kell mindegyiket a maga moddjan
eléadni. Egyszoval jatszunk mindent ugy, hogy magunk is megindultak legytink téle.
Ebbdl kovetkezik: tartsuk be a legpontosabban az eléirt piandt és fortét, és ne
verklizziink le mindent egyforma hangon. S6t, a halk és hangos jatékot alkalmazzuk
és valtogassuk egymassal el6iras nélkiil, magunktdl is a megfelelé helyen. Ez az, amit

az ismert festdi kifejezéssel fénynek és drnyéknak neveznek. %

Nagy o6rom volt talalkozni a 18. szazadi nagy mesterek gondolataival,

melyek tmutatdst nyijtanak ma is szamunkra, zenészek szamara.

190 Robert Donington: A barokk zene eldaddsmédja. Karasszon Dezsé (ford.) (Budapest:

Zenemiikiadd Vallalat, 1978): 19.
101 Robert Donington: A4 barokk zene...: 19.
102 | eopold Mozart: Hegediiiskola.: 271-72.
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Szubjektiv zarogondolatok

Bécs kulturalis életét a 18-19. szazadban siirlin atszotte a szabadkOmiivesség
szelleme. Dolgozatom emblematikus alakjai Paul Anton Stadler, Wolfgang
Amadeus Mozart, Theodor Lotz és Grof Festetics Gyorgy eme szellemiségben
alkottak maradandoét és hoztak 1étre olyan értéket, amely napjainkban is hatast
gyakorol rank, miivészekre.

Stadler zeneszerzoket inspirald, elblivolé klarinétjatékaval, Mozart
csodalatos zenéjével, Lotz korszakalkotd ujitasaival és mesterhangszereivel, valamint
Festetics kulturdlis misszidjaval mind olyan értéket teremtettek, melyet immar
évszazadok igazolnak.

A disszertaciomban  szerepl0  miivészek és  milvészetpartolok
szabadkOmiives paholyok tagjai voltak, ezen paholyok pedig lehetévé tették, hogy a
kor gondolkoddéi ¢€s alkotdéi egyazon eszmét kovetve kapcsolatba keriiljenek

egymassal, és ez altal atlépjék a kulturak és orszagok kozotti hatarokat.

Dolgozatomban Anton Stadler gazdag miivészi palyajarol irok, mely téma
kutatdsanak gondolata akkor kezdett el foglalkoztatni, mikor Gréf Festetics Gyorgy
kastélyanak tiikkortermében, Lotz hangszerének jellegzetességeit viseld klarinétomon,

Mozart ,,Stadler” Kvintettjét jatszottam.

Budapest, 2012. oktober 1. Szitka Rudolf



V.

VI.

VILI.

VIII.

IX.

XI.

88

Fiiggelék

Wolfgang Amadeus Mozart: K. 581 A-dur klarinétkvintett 1. Allegro tétel
basszetklarinét szolama (99-111. iitem).

Wolfgang Amadeus Mozart: K. 621 Titusz kegyelme cimi opera No. 9 ,,Parto,
parto, ma tu ben mio!” kezdetli Sextus aria Adagio részének basszetklarinét
szolama (33-37. iitem).

Wolfgang Amadeus Mozart: K. 621 Titusz kegyelme cimii opera No. 9 ,,Parto,
parto, ma tu ben mio!” kezdetii Sextus aria Allegro részének basszetklarinét
sz6lama (46-50. iitem).

Wolfgang Amadeus Mozart: K. 621 Titusz kegyelme cimii opera No. 9 ,,Parto,
parto, ma tu ben mio!” kezdetli Sextus aria Allegro assai részének
basszetklarinét szolama (109—111. iitem).

Wolfgang Amadeus Mozart: K. 622 A-dur klarinétverseny 1. Allegro tételének
basszetklarinét sz6lama (187-228. {item).

Wolfgang Amadeus Mozart: K. 622 A-dur klarinétverseny II. Adagio tételének
basszetklarinét szolama (41-59. iitem).

Wolfgang Amadeus Mozart: K. 622 A-dir klarinétverseny III. Allegro
tételének basszetklarinét szolama (301-318. {item).

Anton Stadler: Trois Caprices pour la Clarinette seul cimii darabjanak
cimlapja (Orszagos Széchényi Konyvtar).

Anton Stadler: Trois Caprices pour la Clarinette seul cimii darabjanak utolsé
oldaldn taldlhato — Stadler 4altal hozzaflizott — technikai nehézségek
konnyitésére szolgald észrevételek.

Leopold Mozart: Neue vollstindige theoretische und praktische Violin Schule
fiir Lehrer und Lernende cim{i konyvének Pierlinger féle valtozatanak (1800)
fotoja, a keszthelyi Helikon konyvtarbol. (Sajat kép.)

A disszertaciomhoz kapcsolédoan kiilon konyvben kozlom a Musik Plan

fakszimiléjét.
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I. W. A Mozart: A-dar klarinétkvintett (K. 581) 1. tételének basszetklarinét
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Il. W. A Mozart: Titusz kegyelme (K. 621) basszetklarinét szolama.
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IV. W. A. Mozart: Titusz kegyelme (K. 621) basszetklarinét szolama.
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Allegro tételének

L.

A-dir klarinétverseny (K. 622)

V. W. A. Mozart:

basszetklarinét sz6lama.

W. A. Mozart
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VI. W. A. Mozart: A-dar Kklarinétverseny (K. 622) II. Adagio tételénck
basszetklarinét sz6lama.

W. A. Mozart
KV 622
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VII. W. A. Mozart: A-dar klarinétverseny (K. 622) Ill. Allegro tételének
basszetklarinét sz6lama.
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Allegro KV 622

301

Basszetklarinét %ﬁ— - 7 5 4T ﬁ%
inA ] e, O] e - |
= r

| 108

304 o =
. e e et ePfe.,
i T ? T > f I
> [ ] I I o I 1
308
%%ﬁé SE==a =t T o o e |
| e e e e e P e e P e
-
312
’ 1 i | I i 1 I # i [ | ] d ] I éj I.. II
.4‘ ﬁj .} \[ 1 J i_d_i ‘II I I 34 1
& — bt bt [ 4 & —r bl et L4 o L2
- &
315 .
) be ul - = hl
A ! = % H —= T z :
& o =t : fo— "t 2 !
] . ~



Szitka Rudolf: Paul Anton Stadler (1753-1812) 92

Egy gazdag mlivészi palya tapasztalatainak dsszegzése a 18—19. szazad fordul6jan

VI11. Anton Stadler: Trois Caprices pour la Clarinette seul cim@ darabjanak boritdja
(Orszagos Széchényi Konyvtar).
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IX. Anton Stadler: Trois Caprices pour la Clarinette seul cimii darabjanak utolso

oldalan talalhato — Stadler altal hozzafliz6tt — technikai nehézségek konnyitésére
szolgalo észrevételek.
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Egy gazdag miivészi palya tapasztalatainak 0sszegzése a 18—19. szdzad fordulojan

X. Leopold Mozart: Neue vollstindige theoretische und praktische Violin Schule
fiir Lehrer und Lernende cimii konyvének Pierlinger féle valtozatanak (1800)
fotoja, a keszthelyi Helikon konyvtarbol. (Sajat kép.)
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