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Bevezetés

A 18-19. szazad hangszerépitészeti és zenetorténeti szempontbdl is rendkiviil
intenziv idészak volt. Atalakultak a zenejatszasi és zenehallgatisi szokasok, igy
szlikségszerlien atalakult ezzel egyiitt a muzsikosok csoportosulasa is. Zenekarok
alakultak, amik egyre inkédbb koncerttermekben jatszottak egyre szélesebb
kozonségnek. Megalakult a filharmonia intézménye, ami kovetkeztében a zenészek
¢lete és a koncertek is szervezettebbek lettek. A rézflvos hangszerépitészet is
reflektalt a valtozasokra, amit olyan tényezék befolyasoltak és mozgattak, mint az
iizlet, a politika, a novekvd létszamu katonazenekarok, az egyre népszeriibb
szabadtéri katonazenei koncertek, a szimfonikus zene és az ezzel egyiitt novekvd
szamu ¢és létszamU szimfonikus zenekarok, valamint az azokat befogadd
koncerttermek ¢és a zenehallgatasi gyakorlat atalakulasa. Fontos tényezd volt még a
repertoart megteremtd zeneszerzok igénye az uj hangzasok, hangszinek ¢és
regiszterek irdnt. Az ) hangszerek 10j problémdkat, vagy éppen megoldasokat
jelentettek a hangszercsoportokon beliili hangzasegyensuly megteremtésében.

Dolgozatom célja a tuba és a funkcidjaban az azt megel6z6 szimfonikus
zenekari repertoar tiikkrében, valamint megvizsgalni a mai szimfonikus zenekari
l1étjogosultsdgukat és felvdzolni az esetleges potlasi lehetdségeket. Fontosnak
tartottam definidlni mi is pontosan a mai, modern szimfonikus zenekar, hogy alakult
ki, mi az aktualis repertodrja és mit6l modern.

Igyekszem kizarni a mas dolgozatokban és cikkekben tapasztalt, ezeken a
hangszereken gyakorlati tapasztalat hidnyan alapuld, eléitéletekkel teli, évtizedekkel
ezel6tti kutatasi eredményekre tamaszkod6 eszmefuttatdsokat. A zenekari irodalom
legmeghatdrozobb, az aktudlis repertoar részét képezd miivek elemzésén keresztiil
szeretném, a lehetd legtisztabb képet adni arrdl, hogy mi és miért tértént az elmult
par évszazadban a konikus hangszerek mélyrézfuvos tagjaival.

Evtizedek 6ta tuba szolistaként jarom a vilagot és az a tapasztalatom, hogy a
tuba mindségi szolo repertoarja — attdl fiiggetleniil, hogy az elmult par évtizedben
tobb ezer kompozicio sziiletett ra — igen szegényes. Az 1835-0s szabadalma ota
szamottevl szerzok elvétve gazdagitottak sz6lo irodalmat. Hasznalhatod repertoar
hijan id6rdl idére atiratokat kényszeriiltem késziteni és jatszani nemcsak a recital

jellegli, de gyakran a zenekari kiséretes koncertjeimen is. Szimfonikus zenekarban

VI



eleinte alkalomszeriien jatszottam, majd a Kodaly Filharmoénidban mar pozicidban, a
Hong Kong Filharmonikusoknal vendég szolamvezetoként és 2012 6szétdl pedig a
Nemzeti Filharmonikusok szélamvezetd tuba szolistdjaként mélyithettem tovabb a
zenekari repertodrbéli tapasztalataimat. Olyan karmesterek keze alatt jatszhattam,
mint Kocsis Zoltan, Valery Gergiev, Jury Simonov, Fischer Ivan, Vasary Tamas,
Edo de Waart, Vladimir Ashkenazy, Jaap van Zweden, Osmo Vanska, Johannes
Wildner, Gennadi Rozhdestvensky, Alexander Lazarev, Hans Graf, Alexander
Vedernikov, Philippe Herreweghe, Hamar Zsolt, Bertrand de Billy, Carlo
Montanaro, Lawrence Renes, Hollerung Gabor, Boris Brott, Kovécs Janos.

Az ok, amiért egyre inkabb a tubat megel6z0 hangszerek kutatdsa felé
fordultam, az a régebbi hangszerek vélt szoélorepertoarja felfedezésének reménye
volt, valamint a folyamatos racsodalkozas a szimfonikus zenekari tubaszolamok igen
sz¢les hangterjedelmi elvarasaira és nem ritkan jatéktechnikai kihivasaira.

Az a kérdés meriilt fel bennem, hogy ha ezek a zenekari tuba szélamok, mint
példaul Musszorgszkij Bydloja az Egy kiallitdas képei cimii miivébol Maurice Ravel
hangszerelésében, vagy éppen Berlioz Fantasztikus Szimfonidja utolsé tételének
virtudéz ¢és rendkiviil magas passzazsai, de akar Erkel operdinak egy-egy részlete
szamomra is gyakorlast igényelnek — aki egy fejlett hangszeres oktatasi rendszerben
képzett, zeneakadémiat végzett, tanult zenész — akkor ezt hogyan és kik jatszottak el
akkoriban? Két valaszlehetdség meriilt fel bennem: az egyik, hogy jobbak voltak az
akkori tubasok, mint manapsag, a masik, hogy nem tubara, vagy nem ilyen tubara
lett irva, vagy hangszerelve a darab.

Kutatdsaim folyaman egyre élesebb kép rajzoldodott ki arrol, hogyan alakult ki
a 19. szdzadban a szimfonikus zenekar és hogy ¢és miért tlintek el a 20. szdzad elejére
a francia hangszerek a zenekarbol. Egyre kivancsibb lettem, hogy szolnak ezek a
hangszerek, milyen a hangképzésiik, milyen rajtuk jatszani, miben hasonlitanak,
vagy kiilonboznek a tubatol. Hosszu évek alatt beszereztem minden egyes fabol
késziilt hangszerb6l' egy eredeti, jatszhatd allapotban 16v6 példanyt. Rézbél késziilt
hangszereket > is sikeriilt megvasarolnom és a legnagyszeriibb magyar rézfivos
hangszerkészitd mester, Juhasz Zoltdn kimagaslé szaktudidsa és faradhatatlan

munkdja segitségével ezeket felujittattam és jatszhatova tettem.

! Szerpent, szerpent forveille, cinbasso.

2 Ophicleide, zoomorphic ophicleide, német ventiles ophicleide, tenor tuba, francia tuba és szaxkiirt,
berlini pumpaventiles tuba, berlini pumpaventiles bombardon, bécsi dugattyus tuba, bécsi koncert
bruckner tuba.
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A kovetkezd, legnagyobb, de egyben legélvezetesebb kihivas, az ezeken a
hangszereken — autodidakta modon — valo jaték elsajatitdsa volt. Szerencsésnek
érzem magam, hogy az elmult par évben modomban allt kiprobalni ezeket a
hangszereket kiilonb6z6 szimfonikus zenekarokban és szoldban is. Hala ezért Kocsis
Zoltan, Hollerung Gabor, Kocsar Balazs, Vashegyi Gyorgy, Hamar Zsolt és Carlo
Montanaro nyitottsaganak, de koszonettel tartozom a kollégdimnak is, akik — még ha
sokszor neheziikre is esett — de hagytak, hogy ezeken a régi-j hangszereken jatszak
mellettiik.

Mindekozben hazai és kiilfoldi hangszerészekkel, valamint az ezeken a
hangszereken napi szinten praktizaldé muvész-kollégakkal tortént beszélgetések
alkalmaval potolhatatlan informaciokra, dokumentumokra és forrasokra tettem szert,
ami nagyban hozzajarult ahhoz, hogy a dolgozatom elkészitsem. Orisi
megtiszteltetés volt a Staatliches Institut fiir Musikforschung, Preusisches
Kulturbesitz, Berlin, a Conservatorium van Amsterdam és a Wiener Musikakademie,
meghivasanak eleget tenni, mely alkalmakkor eldadést tartottam, majd koncertet
adtam a témaban.

Az értekezésem folyaman nem mindig vettem figyelembe, hogy a darabok
bemutatdjan milyen hangszert hasznaltak, mert nem mindig tartottam azt
relevansnak, ellentétben kiemelten foglalkoztam azzal, hogy bizonyos szerzék
milyen hangszeren preferaltdk a darabjuk eldadasat.’

Szeretném, ha munkdm segitségével a karmesterek, a zeneszerzok €s a zenész
kollégéak is egy tisztabb képet kaphatndnak arrol, hogy mi tortént az elmult par szaz
évben a konikus rézfuvos hangszerek legmélyebb tagjaival, milyen hangszind,
dinamik4ju, karakteri hangszert hallhattak és hasznalhattak a darabjaikban olyan
korszakalkoto zeneszerzok €s hangszereld zsenik, mint Mendelssohn, Berlioz, Verdi,

Wagner, Richard Strauss, vagy Ravel.

? Személyes élményem, hogy egy a Solti Gyorgy éltal alapitott World Orchestra for Peace turné
folyaman a Royal Albert Hall, Berlin Filharmonia, Csajkovszkij Akadémia utdn Pekingben a
Forbidden City-ben adtunk koncertet Valery Gergiev vezényletével, ahol tobbek kozott Esa-Pekka
Salonen: Helix for orchestra cimii darabjat adtuk el6. A kontrafagott minden helyszinen bérelt
hangszer volt, de Kinaban ez annyira rossz allapoti volt, hogy a kontrafagottos kolléga nem tudott
rajta jatszani. A Helix darab egy tobb mint egy perces pikkold és kontrafagott szoloval kezdédott. A
foproban Salonen és Gergiev ram bizta ezt a szO0lot, ami a koncerten is tuban szélalt meg.
Mindkettéjiiknek tetszett az eredmény, de tudtommal Salonen sosem irta at a partitGraban a
kontrafagott sz6lamat tubara, még opcionalisan sem.
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1. Konikussag és cilindrikussag

Alapvetden kétféle rézfivos hangszertipus létezik. A konikus és a cilindrikus. Ez az
a tulajdonsag, ami leginkabb meghatarozza egy rézfuvos hangszer hangszinét. A
konikus sz6 jelentése: kapszert. Ez egy rézfuvos hangszer esetében azt jelenti, hogy
a befivocsotdl egészen a hangtdlesér nyakaig a hangszertest fokozatosan szélesedik.
Ilyen hangszerek a zinkek, bugle-0k, a kiirtdk, a szarnykiirtok, a kornettek és a tubak
teljes csaladja. Jellegzetesen ezeknek a hangszereknek puhabb, lagyabb, melegebb
hangjuk van. A cilindrikus sz6 jelentése: hengeres. Ez a trombitdk és a harsondk
esetében azt jelenti, hogy a hangszer a befuvocsotél a hangtdlesér nyakaig
tulnyomorészt parhuzamos csofallal rendelkezik. Ezeknek a hangszereknek
alapvetden fényes, ¢les, érces a hangszine. Minden cilindrikus hangszerben vannak
rovidebb konikus részek és forditva, azaz egy konikus hangszer egy bizonyos
szakaszon cilindrikus, de ezek a szakaszok a teljes cs6hosszhoz mérten nem annyira
jelentdsek, hogy a hangszertest jellegét ¢s igy alapvetd hangszin karakterisztikajat

befolyasoljak.



2. A szerpent keletkezése és fajtai

2.1 Szerpentek

A szerpent a bugle-hornbol fejlédstt cornett | csalad legmélyebb és egyben
legfiatalabb tagja. A bugle a latin buculus, boculus szobdl ered. A 14. szazadra a
szarvbol késziilt ivé alkalmatossagokat, valamint a szarvbol késziilt hangszereket
bugle-hornnak nevezték.” A 11. szazadbol maradtak rank illusztraciok, ahol zenészek
hanglyukakkal ellatott bugle-hornokon jatszanak. Ezek a hangszerek voltak a
cornettek kozvetlen elddei. A cornetteket enyhén gorbe, vagy egyenes fabol, esetleg
csontbdl faragtdk, amin 6 fels6 hanglyuk és egy hiivelykujj hanglyuk volt és a

rézfvosokra jellemzd tolcsérfivokaba torténd ajakrezgéssel szolaltattdk meg.

1. abra. Cornettek

! Angolul: horn, németiil: zink.
2 Clifford Bevan: The tuba family, 2nd edition, Piccolo Press, 10 Clifton Terrace, Winchester, 29.
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2. A szerpent keletkezése és fajtai

A hangszer adottsagat jol tiikkrozi, hogy a 15-16. szazadban Giovanni
Gabrielli  lenyligoz0 szoélamokkal ajandékozta meg a Symphoniae sacrae
gyljteményében, vagy a lubilate Deo omnis terra cimlii miveiben. A 16-17.
szazadban keletkezett a tenor cornett, ami egy kvinttel volt mélyebb a cornettnél.
Ennek a hangszernek nem volt igazén sz&p hangja, éppen ezért ez lett a legkevésbé
kozkedvelt hangszer, pedig ezt szantak a templomi koérus tenor szdlamanak
megerdsitésére. A hangszer alakja egy lapitott S-re hasonlitott, kb. 1 méter hosszu
volt, tobbnyire Franciaorszdgban hasznaltdk, Angliaban gyakran Lysarden-nek
hivtak..’

A Concilium Tridentinum 6:754-ben az auxerre-i* tanics el6irja, hogy a
szertartasokon a plispdk altal kivalasztott két canonnak kell gondoskodnia hangszeres
segédletrdl, ami a templomi éneket tdmogatja. A szerpent érkezése tokéletesen volt
1dozitve €s jol szolgalta a templomi korusok feérfi szolaméban énekelt cantus
firmust.’

A szerpenteket fabol faragtak ¢s — minden mas cornettel, vagy fafivos
hangszerrel ellentétben — tobb részbdl lett dsszeragasztva és borrel volt bevonva. A
bor volt az, ami a ragaszton kiviil Gsszetartotta a hangszert. A hangszertest hossza
atlagosan 2150cm volt és dio, juhar, szilva, korte, platan, berkenye, vagy almafdhoz
hasonl6 puhafabodl készitették. 1635-ben Mersenne megemliti, hogy szerpentet lehet
késziteni a fan kiviil rézbdl és mas fémbdl is. A 19.szdzad kozepén Lander készitett
rézbdl szerpentet Carl Grenser drezdai, valamint Herr Feidhart lipcsei jatékosnak,

mert 6k a fa helyett ezt az anyagot preferaltak.’

3 Clifford Bevan, i.m., 63.
* Burgundiai véros Franciaorszagban.
3 Clifford Bevan, i.m., 65.
% Clifford Bevan, i.m., 66.
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Szentpali Roland: A koénikus mélyrézfiivos hangszerek fejlédése, szerepe €s azok poétlasi alternativai a
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A szerpent esetében az S alakra azért volt sziikség, mert az ujjakkal lefogandd
3+3 hanglyuk csak igy volt elérhetd. Mar a tenor cornett is tal hossz volt ahhoz,
hogy — tgy mint az alt verzion — a jatékos horizontalisan, maga el6tt tartva jatszon a
hangszeren. Személyes tapasztalat, hogy a tenor cornettet stabilan tartani mar a sulya
miatt sem lehet, de még nehezebb a jobb kéz ujjaival lefogandd 3 hanglyukat elérni.
A tenor cornetten — csaklgy, mint a szerpenten — vertikalis pozicioban lehet
kényelmesen jatszani.’

A basszus cornetten a hats6 3 hanglyuk mar tobb mint 130cm-re esik a
favokatol, ezért volt sziikség az S alakzatra. Ebbdl ered a hangszer beceneve:
szerpent, azaz kigy6. Ezt a format gy tudtak létrehozni, hogy a hangszertestet tobb
részbdl faragtak ki, majd dsszeillesztették és ragasztottak, végiil borrel vontak be. Az
1dok folyaman ez a név terjedt el, attol fiiggetleniil, hogy a hangszer a cornett csalad
basszus tagja, igy az eredeti neve corno in basso.®

A szerpentek hangszertestén 1évé hanglyukak pereme hangszerenként eltérd
volt. Egyszerlibb esetben a hanglyuk koriil semmilyen kiképzés nem volt, de akad
elefantcsont peremmel diszitett hanglyuk is. A kehely formaja, nagyon vékony
peremil, széles — a mai modern tubdkhoz hasznalt fuvokak szardval megegyez6—
szara fuvokak anyaga is valtozd volt. Taldlni, fabol, rézbdl, de elefantcsontbdl
késziilt favokakat is. A befivocsé minden szerpentnél a hangszertesttdl elvalaszthato
¢s a hangszer a befuvocsé mozgatasaval hangolhatd. A beflvocsd és a befogado
hangszernyak kozotti részt hagyomanyosan gyantdba tekert cérnaval tomitették,
amit napjainkban — a tartosabb ¢és kevésbé sériilékeny, a modern fafivos
hangszerekre jellemzd — parafdval helyettesitenek. A 19. szazad elejétdl a fedetlen
hanglyukak mellett tovabbi 2-3 billentyiivel fedett lyuk volt.” Erre az egyes hangok
hangszeren a H hangot csak ajakintonacioval — épp ezért nehezen — lehetett
megszolaltatni. Feidhart 1822 kornyékére datalhato szerpentje egy klapnival volt
ellatva. Pretorius illusztralt egyet 1619 tajékan. Leginkabb a 3 klapnival ellatott
szerpent terjedt el és valt megszokottd , mert ezekkel viszonylag tiszta H, Cisz és

Fisz is jatszhat6 volt, relativ kénnyedén. '’

7 Géz Laszl6 tulajdonaban van egy tenor cornett kopia, amit médomban 4llt napokig tesztelni.

¥ Mas nyelveken: bass horn, bass zink.

Clifford Bevan, i.m., 66.

? Tovéabbiakban: klapni.

10 Poole, H. E., ‘Catalogue of musical instruments offered for sale in 1839 by D’Almaine & Co.
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2. A szerpent keletkezése és fajtai

Az altalunk ma is ismert legtobb historikus szerpent és az ujonnan késziilt
hangszerek hangterjedelme a nagy C-t6] a kétvonalas C-ig terjed. Egyvonalas G-ig
minden hang kromatikusan jatszhato, de a f6lotte 1évo hangok képzése jatékostiiggo.
Mulik azon, hogy a jat¢kos meg tudja-e szodlaltatni azt a regisztert, valamint

hangszerfiiggd, hogy van-e megfeleld fogaskombinicid azon hangok tiszta

crer

crer

a sz6lamot a partitraban B-be transzponalva jegyzi le.

A alapvetden két fajtajat kiilonboztetjiik meg az S alaku szerpentnek, attdl
fiiggetleniil, hogy a készitdje milyen nemzetiségli volt: templomi szerpent'' és
katonai szerpent. > A katonai szerpent épitése zomokebb és a hajlatok kozt
legtobbszor a hangszertest merevitését szolgald, vékony rézhidak talalhatok. Patrick
Wibart francia kollégdm birtokaban levd templomi szerpenttel volt modom
Osszehasonlitani a sajat katonai szerpentemet, és szembetlind volt, hogy a katonai
hangszer sokkal robusztusabb felépitésii. Ebbol adodoan valamivel nehezebb rajta a

hangképzés, viszont a hangja vastagabb és erdteljesebb.

o

9. abra. Templomi szerpent 10. abra. Katonai szerpent 5 billentytivel

11 CE
Serpent ordinaire.

12 il r .
Serpent militaire és serpent harmonie.
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A szerpenten valo jaték még nagyobb hangstlyt kapott, miutdn a 18. szazad
végén bevezették a hangszert a katonazenébe. A III. Gyorgy (1738-1820) altal
bevezetett hagyomany szerint a hangszert oldalvast kell tartani, hogy ne akadéalyozza
a meneteld katonazenész 1abat a mozgéasban, valamint a tolcsért kifelé kellett
forditani, hogy hangosabban szoljon. > Ez utobbi instrukcié figyelmen kiviil
hagyhato, mivel a hangszer egész masként viselkedik, mint altalaban a rézfavos
hangszerek. Ellentétben a rézfvos hangszerekkel, a szerpent nem a hangtdlcséren
keresztiil szélal meg, hanem a megnyitott hanglyukakon keresztiil is, ami némi
magyarazatra szorul:

Alapvetden a rézfuvos hangszerek zart rendszertiek. Ezt ugy kell érteni, hogy
egy Osszefliggd hajlitott, vagy egyenes csObdl allnak. Attol fiiggetleniil, hogy voltak-
e rajta billentylik vagy sem, a levegé Utja egy zart cs6rendszerben vezetett.'* Ezzel
ellentétben a teljes bugle csalad — ide értve a cornetto altot, cornetto tenoret, corno in
bassot, a serpent droit-eket, klapnis trombitdkat €s ophicleideket — mind nyitott
rendszeri, azaz amint a jatékos barmelyik ujjat elemeli a fedett lyukrol, vagy ha a
klapni elemelkedik a lyukrdl, az a lyuk azonnal hangrésként kezd el viselkedni. Ezért
van az, hogy ezeken a hangszereken minél tobb ilyen lyuk marad fedetlentil, annal
nehezebb a hang képzése. A szerpentjaték legfontosabb tényezdje maga a jatékos,
akinek a halldsan, technikai képességein ¢és tudasan mulik minden egyes hang
kiilonbozé dinamikékban valdé megfeleldé megszodlaltatasa, amihez nem egyszer Uj
fogasok kikisérletezése is sziikséges lehet.

Berlioz megemliti, hogy a D és az A hangok erdteljesebben szolnak a
hangszeren."”

Forsyth megemliti a szerpentet a sajat zenekari hangszerelésének leirasaban,
miszerint: ,,A fafuvésok csaladjaban 1€vé szerpent B-ben van, de a régebbiek D-
ben.”'® Froelich egy Eb hangolasu szerpentet emlit, ami: ,,a legelterjedtebb a mai

; , 17
fuvos zenében.”

" Croft-Murray, E: Wind-band in England, 1540-1840, The’ in T. C. Mitchell (ed.), Music and
Civilisation (British Museum Yearbook 4), London, 1980. 153.

4 Megjegyzendd, hogy a barokk hangszereken sem voltak lyukak, ezeket a mai hangszerkészitdk
teszik ra, hogy egyes hangokat a jatékos kdnnyebben, vagy tisztabban tudjon képezni.

'S Hector Berlioz, Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes, Paris, 1844: rev. ed. R.
Strauss, Leipzig, 1905: Eng. tr. Theodore Frost, New York, 1948, 230.

' Clifford Bevan, i.m., 74.

' Clifford Bevan, i.m., 74.



2. A szerpent keletkezése és fajtai

A 20. szazadban Monk ¢és Weber is D, valamint F szerpenteket készitett, de a
Royal Militars School of Music Db es Bb szerpenteket mutat be.'®

Mersenne megjegyezte 1637-ben, hogy a hangszer dinamikai kapacitdsa elég,
hogy 20 énekest tamogasson, de mivel halkan is lehet rajta jatszani, igy kisebb
egyiittesekben is megallja a helyét."’

Beaugeois irja 1827-ben Amiens-ben a Méthode de plain-chant de musique et

de serpent-ben, hogy a tanulonak jo hallassal kell rendelkeznie, mert jo par hang csak

mrs
3l 34

ajakintonacioval jatszhat6 a hangszeren.*

11. abra. Szerpent jatékos 12. abra. Szerpent a templomban

Normandiaban

Ha vertikalisan tartjdk a szerpentet, akkor a fogasai hasonldak lesznek a
fafivos hangszerekéhez. Néha jatszottak ugy is a hangszeren, hogy a jobb kéz
tenyérrel felfelé volt pozicionalva. Igy sokkal stabilabban lehetett tartani a hangszert,
viszont a jobb kéz fogésai igy pont a forditottja lett a fafivosokndl megszokottnak
mondhatohoz képest, ami kellemetlen volt egy masik hangszerrdl a szerpentre valtd
zenészeknek. A horizontalis hangszertartdsnal ugyan ebbe a problémaba iitkoziink. A
szerpentet eldszor vertikéalisan, majd késobb a 18. szazadtdl diagonalisan tartottdk a

jatékosok, akik a 19. szazadig mindvégig allva jatszottak a hangszeren.

18 Clifford Bevan, i.m., 75.
9 Clifford Bevan, i.m., 65.
2 Beaugeois I’ Abbé: Nouvelle méthode de plain-chant, de musique et de serpent, Amiens, 1827, 106.
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Szentpali Roland: A koénikus mélyrézfiivos hangszerek fejlédése, szerepe €s azok poétlasi alternativai a
modern zenekarokban

Hermenge 1817-ben kiadott Méthode-jaban kiilonb6z6 pozicidban abrazolja a

szerpentet tarto jatékost.”'

13. dbra. Hermenge szerpent pozicio 1.

sk
5 skl P oo

¥

14. abra. Hermenge szerpent pozicio 2.

2 Clifford Bevan, i.m., 71.

10



2. A szerpent keletkezése és fajtai

2.2 Upright szerpentek

A szerpent rendkiviil jol hasznadlhatd hangszer volt a templomokban, hangja
nagyszeriien €¢It abban az akusztikus kozegben, a jatékosok tetszélegesen
poziciokban, lilve, vagy akar allva is jatszattak rajta. A katonazenekarokban is egyre
nagyobb szamban hasznaltdk, de itt a formdjabol adddo tartasi problémak miatt igény
volt atalakitani ugy, hogy ne akadalyozza jatékosat a mozgéasban, menetelésben,
valamint magasabbra keriiljon a hangtdlcsére és a hanglyukak pozicidja, hogy
szabadtéren jobban érvényesiiljon a hangja.*

A szerpent kiegyenesitett formdjanak elsd feltlinése J. J. Regibo nevéhez
fliz6dik, aki a Lille-i Saint-Pierre akadémia zenésze volt. O egy fagott formaju, a
szerpenthez hasonloan fabol faragott hangszert készitett, ami az 1789-ben megjelent
Calendier Universel Musical-ban volt lathatd. Ez egy hdrom részbdl allo teljesen
egyenes instrumentum volt.”> A szerpent kiegyenesitett valtozatat konnyebb és
kényelmesebb volt tartani, igy jatszani is konnyebb volt rajta. Valoszinli ezen
aspektusok miatt terjedt el igen gyorsan a belga €és a porosz zenekarokban. Piffault
1806-0s, a Paris Conservatoire szdmara készitett Méthode-jaban igy nyilatkozik az 0;j
formaju szerpentrdl:

Ezt az 0j szerpentet az eredetihez képest, sokkal konnyebb hasznalni: az also6
részét jobbra kell tartani, mint a fagottét. Ennek a szerpentnek ugyanaz a
karakterisztikdja, mint a masiknak, ugyanazok a fogasai, regisztertdl fiiggetleniil
ugyanugy problémas a Cisz hang rajta, de fényesebb a hangja és nincs bérrel
bevonva.**

Eldszeretettel hivjak ezt a hangszert a mai napig Bassoon Russe-nak, attol
fiiggetleniil, hogy nem is igazan fagott és semmiképp nem orosz. A Bassoon Russe
elnevezés egyik oka az lehet, hogy a hangszer fagott formaju volt és a poroszok
hasznaltdk eldszeretettel. A porosz valamint az orosz szd, angol, német és francia
nyelven is rendkiviil hasonlé hangzasiu. Mivel a hangszer ebben a kiegyenesitett
formajaban, mar nem is hasonlitott a szerpentre, igy hasznalhattdk akar az eredeti

nevét is, ami a corno in basso, azaz basshorn, amit jellemzden a poroszok hasznaltak,

*2 Hasonlo6 tortént késébb a tubaval: a szabadtéri katonai koncertek miatt egyre nagyobb méretfi és
menzuraju tubakat készitettek, amiket igen nehéz volt mar csak all6 helyzetében is tartani. Menetelni
vele még nagyobb fizikai megterhelés volt, ezért Stowasser megformalta a tuba nyakba vehetd katonai
valtozatat a Helikont, amit nem sokkal késébb Sousa is atalakittatott a sajat zenekaranak. Ezt hivjak
Sousaphonenak és a mai napig nagy népszeriiségnek drvend Amerikaban.

3 Szerény véleményem szerint innenté] kezdve mar csak az eredete, beazonosithatosaga miatt hivtak
szerpentnek, ugyanis a hangszer elvesztette jellegzetes S alakjat, igy okafogyottd valt szerpentnek
hivni.

* Clifford Bevan, i.m., 79.
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Szentpali Roland: A koénikus mélyrézfiivos hangszerek fejlédése, szerepe €s azok poétlasi alternativai a
modern zenekarokban

azaz ez volt a basshorn prusse, ami kisértetiesen hasonlit a fals bassoon russe névre.
A masik oka az lehetett, hogy az egyik legnagyszeriibb készitéje ennek a
hangszernek egy bizonyos Veuve Rust volt és az 0 hangszere hiresiilt el Rust
basshorn néven. Ilyen névtorzulason esett at az angol kiirt is, ami nem angol és nem
kiirt. A tenor oboat, mas néven oboa da caccia vagy taille de hautbois a kdzépkori
vallasi témaju képeken angyalok kezében abrazoltak. Németiil engellisches hornnak
hivtak, ami angol kiirtté¢ transzformalodott. Egy masik verzid szerint a befivocso

hajlitasabol adodott szog miatt hivtak angle horn-nak.*

15. abra. Vevre Rust et Duboise serpent driote dit basson russe

A Regibo-féle hangszereket Szaszorszagban is készitettek. Az elsd
tovabbfejlesztett verzigja Markneukirchenbdl szdrmazik. Ez annyiban kiilonbozott a
Regibo-féle hangszertdl, hogy a hangtdlcsére szofisztikaltabb lett, viszont még
mindig a szerpent technolédgidjaval késziilt, azaz két darab fabol lett kivajva és

borrel volt bevonva.

A sz6g angolul: angle.
Jerome Wiss hangszerkészité mesterrel 2016 januarjaban készitett interjiija alapjan.
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16. abra. Fagott-szerpent 17. abra. Fagott-szerpent

Egy szélesebb hangtolcsérrel készitett masodik verzio késziilt — feltehetéen —
a gottingeni Johann Benjamin Eisenbrandt miithelyében, amit az 1809-es
Hamburgischer Correspondent kiadvanyaban talalhatunk meg. Itt Eisenbrandt egy
Serpent in form der Fagotte, azaz szerpent fagott formaban megnevezésii hangszert
ajanl, tobb mas fafuvos hangszerrel egyiitt. 1810 koriill Heinrich Grenser egy
harmadik verzidt készitett, ami viszont mar basshorn, azaz basszus kiirt eljarassal
késziilt, ami annyiban kiilonbozott a szerpentétdl, hogy ezt mar nem faragtak, hanem
fartak, igy ragasztani sem kellett és nem volt sziikség a bdrrel valdé bevonasra sem.
Késoébb ez a technologia hatékonyabbnak bizonyult, ezért a tovabbiakban igy
készitették a basszus kiirtoket. A Grensel-féle modell fagott-szerpent néven, 1810-
ben keriilt be a szdsz gyalogsagi zenébe, de mashol is épitettek ilyen hangszereket
Bajororszag és Hollandia szerte.”

A fagott-szerpent fejlesztésének elsddleges oka az aktudlpolitikdnak volt
koszonhetd. Amikor Poroszorszag katonai szovetséget kotott Ausztriaval és
Oroszorszaggal, akkor terjedt el ezekben az orszdgokban a basszus kiirt. 1806-ban
Napoleon egy ellenszovetséget kotott a Rajnai Konfoderacioval, ami 37 német
allamot foglalt magaba, tobbek kozott Vesztfaliat, Bajororszagot, Szaszorszagot és

Hannovert. Ez a megallapodas kotelezte a régiot bizonyos eszkdzok, egyenruhdk

% Historic Brass Society Journal, 2016, vol. 28. 109.
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hasznalatdra és hatdrozta meg annak zenéjét és hangszereit is. Mivel az S formaju
hangszer haszndlata nem volt praktikus €s a basszus kiirtot az ellenség hasznalta,
ezért a zenekarok vezetdi kitlizték egy olyan hangszer haszndlatat, ami a basszus
kirttél némileg kiilonboz6, eldallitasi technologiajaban hasonld, de erdsebb
dinamik4ju hangszer. Ezen erdfeszitések eredménye lett a Rajnai konfoderacioban a
fagott-szerpent ¢és annak elterjedése. Mikozben a basszus kiirt inkabb egy bariton
hangszer, addig a fagott-szerpent mar inkabb basszus karakterisztikdkat mutat. A
kiilonbség a két hangszer kozott az, hogy a fagott-szerpent befivo cséve rovidebb,
mint a basszus kiirt¢é. Mig a basszus kiirt befivo csove a teljes hangszertest
hosszanak a 33%-at teszi ki, addig a fagott-szerpentnél ez csak 20%, valamint a
fagott-szerpent fa illesztései hosszabbak. Grenser dokumentumai alapjan tudjuk,
hogy S formdju szerpentet egyaltalan nem készitett, viszont Friedrich Backhaus nevii
asztalostol fa hangszertesteket, valamint Liebel 06zvegyétdl rézbdl késziilt
hangtolcséreket rendelt szerpenthez. Gotthelf Finke — Grenser asszisztense — az
1813-ban Drezdaban nyitott mihelyében is réz hangtolcsérrel szerelt fagott-
szerpenteket készitett, ami innentdl kezdve a leginkdbb preferdlt modell lett. A
fagott-szerpenteket a zenészek tobbféleképpen hivtak, gy mint: serpent, zinkenbass,
bass-zink, stockserpent, cane serpent.”’

A szerpent forveille-t Forveille készitette és 1823-ban lett bemutatva a Parizsi
vilagkiallitaison. M. G. Hermenge 1825-6s Méthode pour le Serpent ordinaire et clef
folio kiadvanyaban méltatja a hangszert, miszerint a serpent forveille-nak a magas
regisztere konnyedén jatszhatod, hangszine a normal szerpenttel egyezik, elegans a
formaja és kdnnyebb tartani, igy a hangszerjatékos dinamikusabban és szebb hangon
tud jatszani vele. A hangszernek tobbféle formaja volt, a legkiilonfélebb alaku
befuvocsdvekkel, 1ézbdl készillt zoomorphic ** és festett hangtolesérekkel. A
sarkanyfej formdji hangtolcsér nemcsak dekoracio volt, de az erd, a hatalom és a

kegyetlenség szimboluma is.”

" Historic Brass Society Journal, i.m., 113.
2% Sarkanyfejre hasonlito.
% Historic Brass Society Journal, i.m., 103.
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18. abra. Szerpent forveille

2.3 Cinbasso

Az upright szerpent egyik valtozata a cinbasso. A cinbasso egy a harsona¢hoz
hasonlo rézbdl késziilt hangtolcsérben végzOdott. Az a hangszer is egy ilyen

hangszer volt, ami az olasz operaban hosszl ideig helyet talalt magéanak.

19. abra. Cinbasso
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1805-ben a Berlin Conservatorium der Blasinstrumente oktatasi programjaba
bekeriilt a basszus kiirt. 1814-1816 kozott bizonyitékokat is taldlunk arra, hogy a
hangszert Poroszorszagban, Ausztriaban, Lombardidban ¢€s Oroszorszagban is
hasznaltdk a katonazenekarokban. Kszonhet6 ez annak, hogy Friedrich Wilhelm III.
a diplomdciai csatorndin keresztiil ismertette meg az emlitett régiot ezzel a
hangszerrel. Németorszdgban az elsd ilyen hangszer 1805-ben tint fel a
sondelshausen-i Harmoniemusikcorps-ban. Az egyiittes Frankenhausenben (1810,
1815) ¢s Erfurtban (1811, 1812) rendezett zenei fesztivalok alkalmaval
népszeriisitette a hangszert.*

A Basshorn els6 olasz felttinésének a bizonyitéka megint csak Spohr nevéhez
flizodik, aki 1816-ban Carlo Soliva: La statua di bronzo cimii mivének a Milanoi
Scala-béli eldéadasa utan igy ir: ,,Lombardidban a basszus kiirtdt, cinbasso néven
emlegetik.” Renato Meucci a cinbasso nevet a Corno in bassobdl, a C.in basso, majd

a cinbasso rovidiilésként magyarazza. 1825-ben a Ricordi kiaddé nyomtatott cinbasso

fogastablazatot jelentet meg.

20. abra. Ricordi cinbasso fogastablazat

Ugyanebben az évben Bonifazio Asioli illusztralt cinbasso €s upright szerpent

fogastablazattal jelentette meg etid fiizetét. Olaszorszagban — mas orszagokkal

% Egy ilyen alkalommal hallotta Louis Spohr a Basshorn-t és ezutan hasznalta is az 1815-ben
komponalt Notturno op. 34 cim{i m{ivében. Historic Brass Society Journal, i.m., 97.
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ellentétben — a cinbasso az operazenekar tagjava valt, tobbek kozott olyan szerzok
jovoltabol, mint Rossini, Pacini, Mercadante és Paganini. Ugyanitt a cinbasso névhez
hibasan rendelték hozza a fémbdl késziilt corno inglese di bassot, azaz az angol
basszus kiirtdt. Ezek a hangszerek tobbnyire Ausztridbol érkeztek, de épitettek
Milandban basszus kiirtoket olyan készitdk, mint Piana, Luvoni és Gaviguanini.
Cremonaban Ceruti, Chiaravalle Papalini és Bolognaban Magazzari. *' Pietro
Lichtenthal (1780-1835) 1826-ban megjelent Dizionario e Bibliografia della Musica
cimli zenei Utmutatdjdban fél oldalt szentel a szerpentnek, de a cinbassot még
részletesebben irja le a Chapter XIII-ban. Ez jol mutatja a hangszer jelent0ségét az
olasz zenekarokban.*

A basszus kiirt elterjedése az orosz katonasdgban korilbeliil 1812-re,a
Hatodik koalicids haboru idejére tehetd, ami III. Friedrich Wilhelm Porosz kiraly és
I. Alexander car k6zott szovodott szorosabb viszonynak kdszonhetd. Anglidban azért
nem tort utat maganak a hangszer, mert az angoloknak sajat basszus kiirtjiik volt, > a
teljesen fémbdol késziilt, igynevezett angol basszus kiirt.*

Fontos megjegyeznem, hogy a cinbasso a réz hangtolcsér miatt, és mert nem
volt bdrrel bevonva, valamivel erdsebben szolt, mint a szerpent. Még ezzel a
tulajdonsagaval sem volt képes a harsondkkal egyenértékii hangos dinamikat
harsonakkal szembeni 1épéseldnyébdl szarmazhatott. Mig a harsondk hangtdlcsére
elorefel¢ allt, addig a cinbasso hangtolcsére felfelé. Ez kifejezetten eldnyds az
operaban, mivel igy a hangszer kisebb dinamikai er6feszités mellett is kiszolt az

arokbol. Ugyanezért nem szerette Verdi a tubat.

2.4 Kromatikus basszuskurtok

Gottfried Weber 1816-ban azt javasolta, hogy a basszuskiirtoket nagyobb
hanglyukakkal és a hanglyukakat fedd billentyiikkel®” kellene felszerelni. 1820-ban
meg is valosult ez az otlet, majd 1828-ban a Griesling and Schlott miithelybdl egy
Chromatisches Basshorn in F oder Esz nevii hangszer latott napvilagot. 1829-ben a

bécsi Wenzl Riedl a klapnival szerelt basszus kiirtre a klapnik helyett billentytiiket

3! Historic Brass Society Journal, i.m., 100.
32 Clifford Bevan, i.m., 82.

33 Corno inglesa di basso.

3% Historic Brass Society Journal, i.m., 102.
3% Kés6bbiekben: klapni.
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szerelt. Ennek a sziikebb menzuraju valtozatat megtalaljuk Uhlmann 1845-1848-as
katalogusaban ,,Basshorn mit Maschin in F, u E, Es dann D Bogen” néven. Ennek a

tag menziraju valtozatat Bombardonnak hivtak.*
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21. abra. Kromatikus basszuskiirt

2.5 Angol basszuskiirt

Az angol basszuskiirt Louis Alexandre Frichot (1760-1825) — a francia forradalom
eldl Londonba menekiilt — hangszerkészité mester talalmanya 1799-bdl. Az éltala
tervezett basszus kiirtot George Astor épitette meg. A hangszer teljes terjedelmében
rézbol késziilt, V formaja volt, 6 hanglyuk és 3-4 klapni volt rajta. Frichot ehhez a
hangszerhez teljes fogastablazatot publikalt 1800-ban. 1804-ben visszament Lisieux-
be, 1806-ban bemutatta a hangszert a Parizsi Conservatoire-nak. Ez Németorszagban
a Napoleoni haborik végéig ismeretlen maradt. Itt az 1806-1814 kozott tartd
Continental Blockade miatt nem terjedhetett el a hangszer, mert ebben az
egyezményben tiltottdk a kontinensre az angol termékek behozatalat. A német
készitok és jatékosok, csak Napoleon bukédsa utan ismerhették meg ezeket a
hangszereket. Oket féleg a kivancsisag hajtotta, hogy Gsszehasonlithassak az angol

basszuskiirtot a sajat hangszereikkel.

3¢ Historic Brass Society Journal, i.m., 106.
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22. abra. Angol basszuskiirt

Mecklenburg-Schwerin fejedelme Harmoniemusikcorps egylittesének volt
ilyen hangszere, amit a 15 éves Felix Mendelssohn Bartoldy 1824 nyaran hallott
Doberanban. A julius 24-én irt levelében még egy kis rajzot is talalunk a hangszerrdl,
innen tudhatjuk, hogy az angol V-formaji fémbdl késziilt basszuskiirtrol beszél:
,.gyonyori mély hangja volt”.*’

Ezt a hangszert késobb egész Eurdpaban, olyan varosokban készitették, mint
példaul Drezda, Dublin, Lipcse és Lion. 1840-ben a német Adolphe Adam megemliti
az angol basszuskiirtot Berlinben, mint rendkiviil effektiv hangszert. Ugyanitt ez a

hangszer mar ismert volt, Wilhelm Friedrich Wieprecht karmester, zeneszerzo,

feltalald szamara.>®

2.6 A szerpent és azok valtozatainak repertoarja

A szerpent 17. szdzadi kialakulasat kovetd két évszdzadban mindvégig jelen volt a
francia korusmuzsikdban, igy kijelenthetd, hogy a szerpentnek volt talan a
legkomplexebb kapcsolata az énekes zenével a tobbi fuvos hangszerhez képest, ide
értve a cornettokat és a sackbutokat is. Meglepden sok metodus jelent meg a
szerpenttel kapcsolatban a 18-19. szazadban. Tobbnyire francia és angol szerzoktol

szarmaznak ezek a kotetek, de talalni német és olasz iskolakat is. Ezek koziil a

3" Historic Brass Society Journal, i.m., 106.
3% Clifford Bevan, i.m., 89.
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francia a serpent droit-val, mig az olasz a cinbassoval is foglalkozik.
Franciaorszagban és Anglidban eldszeretettel hasznaltdk a szerpenteket a templomi
ének megerdsitésében, nem egyszer tobbet is egyszerre, a korus két sz¢élén elhelyezve
Oket. Annyira népszerli és szokvanyos volt ez, hogy Offenbach két librettistdja az
egyik fohds kezébe adja ezt a hangszert a Pépito cimii darabban 1835-ben, tudvan,
hogy a kozonségnek ez tetszeni fog. Anglidban a templomi korusok megerdsitésére a
szerpent mellett hasznaltak bass viol-t és a fagottokat is, de a szerpentet eldszeretettel
hasznaltdk falusi zenészek is, akiknek a templomi szolgélatok mellett egyéb mas
ceremoniakon is részt kellett venniiik. gy biztosra vehetd, hogy pusztan tanczenére
is hasznaltak és szorakoztatas céljabol is jatszottak a szerpenten.*” A katonazenében
is nagyon gyorsan elterjedt, mivel konnyl és egyszerlien szallithatd hangszer volt.
Az angol katonazenekari hasznalata kapcsan egy datum tobbszor is felbukkan, ez az
1783-as év. Ebben az évben az angol katonazenekart Hannoverbe vezényeltek. A
dokumentum szerint egy zenész a huszonnégybdl szerpenten jatszott, de 1777-bdl is
ismertiink olyan angol katona indul6t, amiben szerpentet hasznalnak.

A szerpentet a francia katonai zenében eldszor 1770-ben taldljuk meg a
francia forradalmi zenével Osszefiiggésben. A Gardes Francaises ndvekedése jol
mutatja ezt a tendenciat, miszerint az egyiittes 1762-ben még 16 fével, mig 1770-ben
24, majd 1788-ban mar 32 fovel rendelkezett. 1777-ben rendkiviil intenziv szabadtéri
ingyenes koncertsorozat vette kezdetét Versaillesban, majd 1782-t6l Parizsban is,
ahol a vérosi szerzOk miiveit preferaltak. A szerpent egyre nagyobb szdmu jelenléte a
katonai egylittesekben , valamint a templomi zenében betoltott szerepe indokolta azt,
hogy 1790-ben Parizsban hivatalos szerpent tanszakot hirdessen a Conservatoire
Nationale Supérieur de Musique. Az elsO tandr Jean Mathieu volt, akihez 3 évvel
késdbb Gaspar Veillard és Jacques Cornu csatlakozott. 1793-ban a ndvendékek mar
koncertet is adtak, ahol Francois Devienne (1759-1803) 2 obodra, 2 kiirtre, fagottra,
2 szerpentre ¢és vondsokra irt Symphonie cimi muvét jatszottdk, majd még
ugyanebben az évben Francois-Joseph Gossec (1734-1829) Symphony Concerto-jat
adtak eld, aminek a partitiraja pikkolot, fuvolat, oboat, klarinétot, kiirtot, fagottokat
és szerpentet, valamint egy contreclarion nevili hangszert ir el6. 1795-ben az

intézményben 6 szerpenttanar volt 24 novendékkel.*’

39 Clifford Bevan, i.m., 93.
40 Clifford Bevan, i.m., 99.
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Szerpent iskolak:

Gammes du serpent pour apprendre a jouer sans maitre , Paris, Imbault, c.
1790, 2 p., Bnf cote A 248(2),

Tablature ou gamme facile pour apprendre a jouer du serpent par M***
Paris, Boyer, Le Menu, 1772, 6p., Bnf cote cons Cn4 ibid., Paris, Frére,
c.1787, 6p.,

Imbert, de Sens, Nouvelle méthode de plain-chant.contenant aussi une
méthode de serpent. , Paris, chez la veuve Ballard, 1780, 286p., Bnf cote cons
A.50220,

La Feillée, Frangois de, Méthode nouvelle pour apprendre parfaitement les
regles du plain-chant et de la psalmodie, avec des messes et autres ouvrages
de plain-chant figuré et musical, a 1'usage des paroisses et des communautés
religieuses. Par M. de La Feillée, ecclésiastique..., Poitiers, jean Faulcon,
1748, 384 p.,

M¢étoyen, Jean-Baptiste, Méthode de serpent, ms., 1810, Bnf cote Ms 10228
Roeser, Valentin, Gamme de serpent et 12 duos , Paris, Mmes Le Menu et
Boyer, c.1760.,

Rollet, méthode pour apprendre la musique, localisation inconnue,

Rozes et Gossec, Méthode de serpent pour le service du culte et le service
militaire, Paris, 1812, réimpression, Minkoff, Genéve, 1974, 33p.,

Schiltz, Méthode compléte et raisonnée de serpent, Paris, Société pour la
publication de musique classique et moderne, s.d., Bnf cote cons Cnl,

Méthode pour L’Ophibaryton ou Serpent basse, Paris, C. Hippolyte Collin.
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23. abra. Szerpent iskola 1. 24. abra. Szerpent iskola 2.

A szerpentjatékosok a szerpenten kiviil tilnyomorészt fagotton, vagy még
ritkdbban cornetto-n jatszottak. A fagott irodalma Osszehasonlithatatlanul nagyobb
volt, mint a szerpenté, ezért nem lehet kérdés, hogy a jatékosoknak melyik hangszert
kellett tobbet hasznalniuk, melyik hangszert preferaltak. Attol fiiggetleniil, hogy
konzervatoriumi szinten oktattdk a szerpentet, a legtobb jatékos valtohangszerként
tekintett ra, igy a jatéktechnika nem fejlodott igazan dinamikusan, persze voltak
kivételek is. Erre bizonyiték Dunkerquois 1808-as levele, amiben leirja, hogy egy
szerpent jatékosa a helyi parokianal szeretett volna elhelyezkedni, ezért probat kellett
jatszania. A hegediis baratja azt taldlta ki, hogy iiljon be az egyiittesbe a cselld
helyett, és jatszak el Haydn op. 33-as vonosnégyesét. Ezt, a hatvan emberbdl allo
kozonség csodalattal hallgatta és a rogtonzott koncert utan a szerpent jatékos
megkapta az allast. *' A szerpent novekvd népszeriisége a rendszeres, fizetett
templomi  szolgalatoknak,  valamint a  katonazenekarokban  betdlthetd
allaslehetéségeknek volt koszonhetd.

Németorszagban 1772-ben emlitették meg a Grenadier Regiment’s band
kapcsan Pirmasens-ben (Hesse-Darmstadt), de talalunk egy Mozart tanitvanytol Carl
Andreas Gopfert német klarinétvirtuéz, zeneszerzotol is favosegyiittesre komponalt

15 Tancot, amiben 6nalld szerpentszolam van.

*! Ménestrel Magazin, 1861. szeptember 22-én megjelent, Jean-Jacques Carlier-ré1 sz616 irasa.
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A Wiener Zeitung 1789. februdr 25-1 szaméban beszadmol arrdl, hogy eldszor
a régioban Friedrich Lempp hangszerkészitd mester egy basszus szerpentet készitett.
1790-ben egy, a Sarti altal irt orosz opera szinpadi zenéjében is szerepel a szerpent.*

Az Osztrdk-Magyar monarchidban ¢és Moravidban a zeneszerzok csak
alkalmanként hasznaltdk a szerpentet a hangszereléseikben. Jellemzébb volt a
kontrafagott és a nagyb6gé. Erdekes viszont, hogy a torok vonatkozasu repertoarban
talalunk  szerpentet, pedig a  torok vagy janicsar  katonazenekari
hangszerdsszeallitasban nem szerepel a hangszer. 1812-ben és 1818-ban Hesse-
Darmstadtban megjelent Musique Turque cimii publikacioban feltiinik a hangszer.*

Sok kora 19. szazadi opera ad szerepet a serpenton-nak, serpan-nak.

Giaccino Rossini (1792-1868) Armida cimi operdjat 1817-ben mutattdk be
Napolyban a Teatro San Carlo-ban. A darab nyitanyaban a Sinfoniaban 2 fagott, 2
kiirt és egy timpani tarsasagaban szolal meg a szerpent, ami vélhetden a cinbasso
volt.

A geografiailag széles korben elterjedd szerpent azzal magyarazhatd, hogy
mindig probléma volt olyan zenekarokban, egyiittesekben massziv basszust talélni,
amikben jellemzden nem volt cselld, vagy bogo. Eleinte 4-6-8 fagottal probalkoztak
tobb-kevesebb sikerrel. A szabadtéri katonazemekari koncertek gyarapodasaval
viszonylag gyorsan megndtt az egylittesek 1€tszama, igy nagy sziikség volt egy erds

hangt basszus hangszerre.

Anglia:

* William Abington: Royal East India Slow March (1777) szerpent,
* Prince Albert: Invocazione all’Armonia (1859) szerpent,
* Michael Balfe: The Maid of Artois (1835) szerpent,
* John Eccles:
o Rinaldo & Armida (1698) szerpent,
o Music to Macbeth (1700) szerpent,
e Samuel Wesley: March in D (1777) szerpent,
* Thomas Attwood: Royal Exchange March (1795, London) szerpent,
* Busby Thomas:
o British Valour March (1798, London) szerpent,

2 Clifford Bevan, i.m., 98.
4 Clifford Bevan, i.m., 101.
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o The Triumph Match (1799, London) szerpent,
* Henry Bishop: Grand march (1827, London) szerpent.

Franciaorszag:

* Francois Devienne: Symphonie (1793) szerpent,
* Francois-Joseph Gossec:
o Symphony Concerto (1793) szerpent,
o Kirie (1804-1820) szerpent,**
* Charles-Simon Catel: Overture in F (1794, Parizs) szerpent,
* Francois-Joseph Gossec: Hymn of Liberty (1794, Parizs) szerpent,
 Etienne Méhul:
o Hymn of the Victories (1794, Périzs) szerpent,
o Le chant de départ (1794, Parizs) szerpent,
* Jean-Xavier Lefévre: Hymn (1795, Périzs) szerpent,
* Robert Nicolas-Charles Bochsa:
o Messe de Requiem de Louis XVI (1815,) szerpent,
o Overture militaire (1820, Parizs) szerpent,
* Hector Berlioz: Messe solennelle szerpent, Resurrexit (1828) szerpent, vagy
ophicleide,
* Pierre Desvignes: Antiennes et motets (1789) 2 szerpent,*’
* Vincent Gambaro: Collection de muisque militaire (1800) szerpent,*®
* Daniel Steibelt: Combat naval (1852)*" — szerpent,*®

*  Giuseppe Maria Cambini: Air de Combat (1794) szerpent,*

S. Antony Patauni: Missa (1689) szerpent.”

* Altalam felfedezett darab.
45 Altalam felfedezett darab.
4 Altalam felfedezett darab.
7 Gopfert feldolgozasaban.
8 Altalam felfedezett darab.
4 Altalam felfedezett darab.
30 Altalam felfedezett darab.
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Németorszag, Ausztria és Magyarorszag, Csehorszag:
* Ludwig van Beethoven: Septets1 (1825) szerpent,
*  Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni®” (1780) szerpent,
* Joseph Haydn:
o Creation Oratorio (1798) szerpent,
o St Antoni Chorale (Breitkopf, 1782) szerpent,
o Divertimento In F Hob.II: 44 (-1782) szerpent,
o Divertimento In F Hob.II: 45 (-1782) szerpent,
o Divertimento In Bb Hob.II: 46 (-1782) szerpent,
o Two Marches for Sir Henry Harpeur, to the Volunteer Cavalry of
Derbyshire (1795, London) szerpent,
* Johann Nepomuk Hummel: Partita in Eb a 8 parti (1808, Bécs) szerpent,
* Giacomo Meyerbeer: Der Bayrische Schiitzenmarsch (1814) szerpent,
* Pavel Masek: Harmonie mit Tiirkischen Musick (1815) szerpent,
* Ludwig van Beethoven: Marsch in D (1816) szerpent,
* Carl Andreas Gopfert:
o Allegrino alla Turca (1820) szerpent,
o Harmonie szerpent,’
* Georg Friderich Héndel: The Music for the Royal Fireworks (1749, London)
szerpent,
* Felix Mendelssohn-Bartholdy:
o Overtiire fiir Vollstinde = Harmonie-Music ~ NocturneAngol
basszuskiirt,
o Meerestille und gliichliche fahrt — overture szerpent,
o Paulus — oratorio szerpent,
* Richard Wagner:
o Rule, Britannia szerpent,
o Norma, il predisse szerpent,
o Rienzi, szerpent és ophicleide,

o Liebesmahl der Apostel szerpent és tuba.

>! Crussel oktett feldolgozasaban.
32 Richter feldolgozasaban.
>3 Altalam felfedezett darab.
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Olaszorszag:

Gioacchino Rossini:

©)

@)

@)

@)

©)

Armida szerpent,

Mosé in Egitto szerpent,
Ricciardo e Zoraide szerpent,
Maometto II szerpent,

Pontefice pio nono szerpent,

e Vincenzo Bellini:

@)

©)

©)

Il pirata szerpent,
La Straniera cinbasso,

Norma cinbasso,

* Luigi Cherubini:

@)

©)

@)

Hymn to the Panthéon (1794) szerpent,
Les deux journées™* (-1800, Parizs) szerpent,

Chant repulicain pour la féte du 10 aodt (1795) szerpent,”

* (Gaetano Donizetti: Parisina cinbasso,

e Verdi:

©)

Oberto cinbasso,

Nabucodonosor cinbasso,

Il Lombardi alla prima croicata cinbasso,

I due foscari cinbasso,

Ernari cinbasso,

Gerusalemme szerpent,

Luisa Miller cinbasso,

Rigoletto: cinbasso, Il Trovatore cinbasso, La Traviata cinbasso,
Simon Boccanegra cinbasso, Un ballo in maschera cinbasso, La forza

del destino cinbasso, Aida cinbasso.

A szerpentnek nincs ismert sz0lo irodalma a 19. szdzad végéig. Vélhetdleg

hasznaltak kiilonféle improvizalt tanczenc¢kben a basszus funkcion kiviil is, de

ezekrdl, vagy kifejezetten szerpentre irt szo6l6 darabokrdl kottdt a mai napig nem

talaltunk. Ha a zenészek jatszottak is rajta szolokat, konnyen lehet, hogy olyan

>* Gopfert feldolgozasaban.
%5 Altalam felfedezett darab.
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darabokat jatszottak, amit mas hangszerek repertoarjabol adoptaltak. Udité kivétel,
egy francia dal, a Le Serpent de Village, amiben a szerpent egy énekessel valaszolgat

¢s Auguste Pilati: Trois dragons— opera bouffe en un acte, 1874 januarjaban kiadott

miivébdl vals.>®

LE JERPENT BE VILLAGE 1

Air bonfTe aves Ay Strml ou Ophicléide (mut ) ad Libitum
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25. dabra. Serpent vzllage

Sajat repertoarbéli kutatasaim eredménye Pierre Desvignes (1764-1820)
Antiennes et Motets kézirati kitetében talalt 2 szerpentre, nagybdgore €s énekhangra
komponalt mlive az Antiennes du jour des Morts. A kotet tobbi darabja tobbnyire
fagottra énekhangra és basszusra lett komponalva. A darab témajabol adodhatott a
szerpent hangszerelés. Ez a kotet is egyik bizonyitéka annak, hogy a szerpentet, ha

gyakran is hasznaltak, elsésorban valtohangszerként kezelték.

% Bibliothéque nationale de France.
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26. abra. Contrebasse, serpent, chant

A 20. szazad masodik felében egyre tobb zeneszerzd hasznalta a szerpentet:
* Simon Proctor: Concerto for Serpent (1989),
* Szentpali Roland: Symphony Concertante (2015),
* Benjamin Attahir: Adh Dhohr — serpent concerto (2017),
 Szentpali Roland — Szy Katalin:’’ Eva — szerpentre, szinészndére,

16 individualis vondshangszerre és csembalora.

*7 libretto: Szy Katalin.
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Es gyakran a filmzenében is feltiinik:
*  White Witch Doctor (Bernard Herrmann, 1953),
* The Devils (Peter Maxwell Davies, David Munrow, 1970),
* Tora! Tora! Tora! (Jerry Goldsmith, 1970),
* The Golden Voyage of Sinbad (Miklos Rozsa, 1973),
* Alien (Jerry Goldsmith, 1979).

2.7 A szerpent az ¢l6 repertoarban

2.7.1 Georg Friedrich Handel: Zene a Kiralyi Tiizijatékhoz (1749)

Georg Friedrich Hindel (1685-1759) Zene a Kiralyi Tiizijatékhoz (1749) cimi miive
egy nagyon Kkiilonleges alkalomra sziiletett. A szerzd, II. Gydrgy angol kiradly
szamara komponalta a darabot, a 8 éve tartd osztrak 6rokosodési haborunak véget
vetd, 1748-as aacheni békekotés alkalmanak pompazatos megiinneplésére.

A premiere 1749. aprilis 27-én a londoni Green Parkban volt, ahol a petardak
fellovésére egy a Palladio stilusdban késziilt épitmény mogiil keriilt sor. Az épiilet
elott egy rendkiviil nagy zenekar szdmara alakitottak ki szinpadot. A tényleges
koncert el6tt nyilvanos fOprobat tartottak egy masik helyszinen, az eldadasra
hozzavetdlegesen 12.000 ember volt kivancsi. A francia tipust nyitdny utan egy
tanctétel a Bourrée, két hangulat-tétel a La Paix: Largo alla siciliana, La
Réjouissance, Allegro valamint két Meniiett sz6lal meg. A milbben— a kirdly
kivansaga szerint — kizardlag a katonazenében hasznalt hangszerek kaptak helyet: 24
oboa, 12 fagott, kontrafagott és szerpent, 9 trombita, 9 kiirt, valamint 3 péar {istdob.
Az oboa ¢és fagott szolamokhoz vonds hangszeres duplazasi lehetdséget irt ugy, hogy
az oboa szélamokat opciondlisan hegediik, a magas fagott szolamot bracsa, mig a
szerpent és kontrafagott szolamot a cselld és a bdgé is jatszhatja.™

Ez a hangszerelés is jol mutatja a szerpent és a kontrafagott viszonyat €s
ugyanezt a koncepciot koveti késébb Haydn és Mendelssohn is. Handel viszont
atsatirozta a partitirajaban a szerpent szolam megjelolését, de a felsorolasbol nem
hagyta ki.

Tobb oka lehetett ennek:

¥ G. F. Héndel’s The Musick for the Royal Fireworks, Christopher Hogwood CD booklet, Double
Decca, 1978, 7.

29



Szentpali Roland: A koénikus mélyrézfiivos hangszerek fejlédése, szerepe €s azok poétlasi alternativai a
modern zenekarokban

* Nem tetszett neki az, amit a bemutatot megel6zo proban hallott,

* Nem volt elérhetd jatékos a kdzelben, mert az angol templomi zenébe kés6bb
keriilt be a szerpent és nem lehetett opcio, hogy ezért Németorszagbol, vagy
Franciaorszagbdl zenészt hozzanak az eldadés kedvéeért.

Mindazonaltal a szerpent a kontrafagottal unisonoban leirt, de oktav kettdzve
megszolalo lejegyzésmodja azt a koncepciot koveti, ami a barokk korban a cselld és
a nagybdgd viszonyara volt jellemz0d. A partitiraban a kontrafagott ezuttal nemcsak a
szerpenttel, de a 2. fagottal is unisono, igy a darab hangzésa csak a basszus sz6lam
dinamikdjdban csorbult a szerpent elhagyasaval. Ezért kothette meg ezt a

kompromisszumot Héndel az els6é szandékaval szemben, viszonylag egyszeriien.
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2. kottapélda. G. F. Hdindel: Zene a kiralyi tizijatékhoz
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2.7.2 Joseph Haydn: 4 Teremtés- oratérium

Haydn szerpent haszndlata kompozicidiban, tobb helyszin ¢és tematika koré
csoportosithatd: Eszterhazy Miklos herceg szolgalataban a fuvdsegylittesekre
komponalt Divertimentoiban, londoni tartozkodéasai alkalmaval az induldiban, mig
Bécsben a Teremtés ciml oratoriumaban hasznalta ezt a hangszert. A Feldparthien
cimmel jelzett 6 Divertimentot 1782 koriil komponalta.
6 divertimentos:
* Divertimento in E-flat major, Hob.II:41,
* Divertimento in B-flat major, Hob.I1:42,
* Divertimento in B-flat major, Hob.I1:43,
* Divertimento in F major, Hob.I1:44,
* Divertimento in F major, Hob.II:45,
* Divertimento in B-flat major, Hob.I1:46.
A No.1-3. hangszerosszeallitasa: 2 oboa, 2 klarinét, 2 fagott, 2 kiirt. A No.4-
6. hangszerdsszeallitasa: 2 oboa, 2 kiirt, 2 fagott, szerpent és kontrafagott. A szerpent
¢s a kontrafagott unisono szélamok.
A kovetkez0 miivei mar londoni tartézkodasanak idejére tehetok:
* Marsch fiir den Prinzen von Wales in Eb major, Hob.VIIL: 3 (1792): 2
klarinét, 2 fagott, kontrafagott, 2 kiirt, trombita,
* Derbyshire March in Eb major, Hob.VIIl: 1 (1795): 2 klarinét, 2 fagott,
kontrafagott, 2 kiirt, trombita,
* Derbyshire March in C major, Hob.VIII: 2 (1795): 2 klarinét, 2 fagott,
kontrafagott, 2 kiirt, trombita.

Haydn 1795-1798 kozo6tt komponalta 4 Teremtés cimii oratoriumat. 1796.
december 15-én Johann Georg Albrechtsberger (1736-1809) ezt irta a ndvendékének
Ludwig van Beethovennek: ,Haydn tegnap meglatogatott. Egy oratériumon
gondolkodik 4 Teremtés cimmel. Reményei szerint hamarosan befejezi. Jatszott
nekem belle és azt gondolom, ez nagyon j6 darab lesz.””

A Teremtést 1798. aprilis 29-én mutattak be a Schwarzenberg palotaban zart
korben Bécsben, majd 1799. marcius 19-én a Kértnertor szinhdzban nyilvanosan. A

mi Thomas Linley (1733-1795) bibliai szovegeire Gottfried van Swieten baré német

7. Haydn: The Creation, John Eliot Gardiner CD booklet, Archiv Production, 1996, 5.
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forditasara késziilt. A darab megkomponaldsanak gondolata Haydn 1791-es londoni
latogatasa soran sziiletett, ahol Linley szovegei mellett — amit korabban Héndel is
megkapott — egy Westminsteri apatsagbéli Handel-emlékiinnepségen hallhatta
Hindel monumentalis oratorikus miiveit® és tapasztalhatta azok eléadoi gyakorlatat.
Bécsen kiviili els6 eldadasa 1800. marcius 8-an volt Budan, ahol a szerz6 sajat maga
vezényelte a darabjat. A 3 részbdl €s 34 tételbdl allo darab szopran, tenor, basszus
énekszolistdkra, vegyes karra és zenekarra lett hangszerelve. Ennek pontos
Osszetétele: 3 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, , 2 fagott, szerpent / kontrafagott, 2 kiirt, 2
trombita, 3 harsona, iistdob, basso continuo és vonosok.

A szerzd kézirati partitrdja 1803 ota elveszettnek tekintett, igy egy a
Bécsben kiadott partitura adja a bazisat a mai eldadoi gyakorlatnak.

1800. december 24-én mutattak be a nagyszabasu miivet Parizsban, aminek
egy dokumentumban lejegyzett apparatusa a kovetkezd volt: 1 karmester, 3
karigazgatod, 2 fuvola, 6 oboa, 6 klarinét, 6 fagott, 12 kiirt, 6 trombita, , 3 harsona, 4
szerpent, 1 timpani, 24 prim, 24 szekund, 20 bracsa, 22 cselld, 20 b6gd, 1 zongora a
recitativokhoz. Osszesen 161 zenész a korus nélkiil.*!

Nincs informaciom a par honappal kordbbi Budapesti bemutato
apparatusarol, de a parizsi eléadas zenekari méretei hatarozottan a Héndel-féle
gigantikus oratorikus gyakorlatra rimelnek.

A darab folyaman a szerpent ¢és a kontrafagott szolama oktavban duplazott
szolamok. Ez a szo6lampaér teljesen elkiiloniil az elsd €s a masodik fagottol.

A 34 tételbdl a nyitotétel, egyes szolotételek,®” valamint par recitativo tétel®
kivételével a tobbi tételben szerepet kap a szerpent, kontrafagott szoélampar. A
zenekari anyag basszus szélamdba szépen belesimulod oktav szolamparnak egy-két
dramaturgialiag is fontos megszolaldsa van. A 3. Arie und Chor tételben, amikor a
korus a ,,Verzweiflung, Wut und Schrecken Begleiten ihren Sturz”®* fugatoba kezd,
akkor a partitirabdl kitlinik, hogy egy a barokk korra jellemzd hangszerelés valosul
meg. A csell6 ¢és a bogd, valamint a szerpent és a kontrafagott oktdv kopulaban
biztositjak a téma nagy tomegfi, sotét hangszinii, barokkos megszélalasat. Erdekes,

hogy mig Mozart Requiemjében a harsondk a korus tételekben hatdrozottan a korus

5 Eszter, Saul, Judds Makkabeus, Messids.

5! Théatres Lyriques de Paris, L’Académie Impériale de Musique De 1645 4 1855 par Castil-Blaze.
Tome deuxiéme. Paris, 1855. 372.

629, 16, 24, 30.

%4 6,10,12, 15,17, 18, 20, 23, 27, 29, 31.

64 ,,Kétségbeesés, dith és borzalom kiséri bukasukat.”.
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szolamaihoz vannak csatolva, addig Haydn oratoriuméban itt csak a basszus harsona

kapcsolodik a korushoz.
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3. kottapélda. J. Haydn: A Teremtés ,, Verzweiflung, Wut und Schrecken”

A teljes miiben ez az analdgia folytatodik konzekvensen. A korustételeken
kiviil egy hely van, ahol kifejezetten dramai, ha a szerpent is megszolal. A 22. Arie
tétel az A betl utani 14. és 18. utemében ,,den Boden driick der Tiere Last.”%
szovegnél a finom piano hangszerelésbdl oroszlanként iivolt fel oktavban a kontra

Bb, szubkontra Bb, majd kis C, nagy C hangokon a szerpent ¢és kontrafagott parosa.

65 A fold megfesziil az allatok silya alatt.”.
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Itt kifejezetten a hangszine és valoszinlileg a dinamikdja miatt is hasznalta Haydn a

szerpentet.
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4. kottapélda. J. Haydn: A Teremtés ,,den Boden driick der Tiere Last.”

2.7.3 Ludwig van Beethoven (1770-1827): Katonaindulo

Beethoven egyetlen miivében hasznalja a szerpentet. Ez egy bécsi irodista altal
rendelt 1816-ban komponalt Katonindulo (Militair-Marsch). A mi egy meglepden
nagy létszamu egylittesre lett irva: 2 pikkolo, 2 oboa, 1 klarinét F-ben, 4 klarinét C-

6 Sajat tapasztalat: 2016. augusztus 21-én a Dohnanyi Szimfonikus Zenekarral, Hollerung Gébor
vezényletével a Zempléni Fesztival zardkoncertjeként jatszottuk Haydn remekmiivét. A darab
folyaman szépen illeszkedett a szerpent a kontrafagottal és az omindzus helyen meghdkkentd volt az
effekt.
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ben, 2 mélykiirt B-ben, 4 kiirt D-ben, 6 trombita D-ben, 1 trombita B-ben, 1 trombita
G-ben, triangulum, cintdnyér, katonai dob, katonai nagydob, 2 fagott, 1 kontrafagott,
1 tenor harsona, 1 basszus harsona és egy szerpent.

A hangszer szélama a Leipzig Verlag von Breitkopf & Hartel kritikai
kiadasdban nem a kontrafagott, hanem a harsonak alatt 1év6 kottasorban helyezkedik
el. Funkcigja igen vegyes, legtobbszor a basszusharsonaval van unisonoban, vagy
oktavban, ritkdbban a harsonakkal koérusban, vagy a kontrafagott szolamat erdsiti
unisonoban, vagy oktavban, de egyszerisitett ritmussal. Beethoven megfeleléen
pozicionalta a szerpent szOlamat, nem kockaztatott egyetlen hanggal sem, nem
hagyta egyediil a hangszert. Tisztdban volt a hangszer hangterjedelmével és egy
atlagosnak mondhaté szerpent jatékos technikai képességeivel. Erdekes lenne tudni,
hogy hogy ¢és miért keriilt ez a hangszer a hangszerelésbe, €s ki jatszotta ezt a
szolamot annak idején. A Katonainduloban egy, a szerpent szempontjabol
kiemelkedd hely van: a 34. iitemben a D-dirban irt mi vératlanul C-darba modulal.
Itt a szerpentet szinte egyediil hagyja a sforzato basszus funkcidju hangjaival. Nem
jatszik a kontrafagott és a basszusharsona is a szerpent fol¢ keriil. Kiilon érdekessége

a darabnak a Trio része, ami a Trio all’Ongarese cimet viseli.
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5. kottapélda. L. v. Beethoven: Katonaindulo

2.7.4 Felix Mendelssohn-Bartholdy: Overture fiir Vollstinde Harmonie-Musik
Nocturne (1824)

Mendelssohn a miiveiben az akkoriban rendkiviil gyorsan fejlodo és valtozo konikus
mélyrézfuvos hangszerek csaladjanak széles skaldjat talaljuk meg:

 Nocturno®” Harmoniemusik (1824) angol basszuskiirt,

* Szentivanéji dlom — nyitany (1826) angol basszuskiirt,

* Szélcsend és szerencsés hajozas (1828) szerpent,

57 Nyitany favés hangszerekre.
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2. A szerpent keletkezése és fajtai

* Reformacio Szimfoénia (1832) szerpent,

* Szentivanéji dlom — kisérézene (1843) ventil ophicleide,
* Anthdlia — kisérézene (1843-1845) ventilophicleide,

« Elias oratérium (1846) ventilophicleide.

A kronoldgiat kovetd felsorolasbol kideriil, hogy Mendelssohn olyan
sorrendben hasznalta a hangszereket a darabjaiban, amilyen sorrendben azokkal
megismerkedett és nem a hangszercsalad fejlddésének kronoldgiai sorrendjében.

Mendelssohn a corno inglese di basso-t, azaz az angol basszuskiirtot 1824
nyaran ismerhette meg egy apjaval toltott nyaralds soran, Bad Doberan-ban, a

Rostock kozeli furdovarosban. Vélhetoen a rezidencian talalkozott Mendelssohn az

udvari favos egyiittessel (Harmonie) akiknek a Nocturno cimli miivét irta.
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6. kottapélda. F. Mendelssohn: Nocturno
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Hangszerelése egy klasszikus oktett: 2 oboa, 2 klarinét, 2 fagott, 2 kiirt,
valamint egy fuvola, trombita és egy Corno inglese di basso, amit ugy irt le, hogy:
,Das is ein grosses Instrument von Blech, hat einen schonen, tiefen Ton und sieht so
aus wie eine Giesskanne oder eine Spritze.”.%® Errl a hangszerrél képet is rajzolt 3

o4

nappal késébb irt levelében illusztracioként.*

27. abra. F. Mendelssohn rajza az angol 28. abra. Angol basszuskiirt

basszuskiirtrol

Ugyanezt a hangszert irta a Szentivanéji dlom nyitanyaban (1826) is két évvel
késdbb. Mindkét partiturabol kideriil, hogy az angol basszuskiirtot leginkdbb a
fagottok mélyebb, vagy tematikdjaban fontosabb szolamainak megerdsitésére
hasznalta vastagabb hangszerelésekben. Helyenként batran egyediil hagyja a
szOlamat, péeldaul a Nocturno 134. titemétdl 5 {itemen keresztill, csak az angol

basszuskiirt jatszik basszus szolamot pianissimo dinamikéaban.

8 Ez egy nagy rézbol késziilt hangszer, aminek szép mély hangja van, és Ggy néz ki mint egy
locsolokanna.”.

% Felix Mendelssohn-Bartholdy: Nocturno. Vorwort of Christopher Hogwood. Urtext, Birenreiter,
BA 9064. 2005. 2.
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7. kottapélda. F. Mendelssohn: Nocturno— részlet

Egy masik szembetind bizonyitékat taldljuk az angol basszuskiirt felsd
dinamikai képességeinek a Szentivanéji dalom nyitanydban. Az A beti utan 17.
itemtdl kadnon-szertien 1épnek be a fafivos szélamok eldszor a 2 fuvola a 2 oboaval,
majd a 2 klarinét, majd a 2 fagott a 2 kiirttel és végiil az angol basszuskiirt teljesen
egyediil.
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8. kottapélda. F. Mendelssohn: Szentivanéji alom nyitany— részlet

Nem sokkal kés6bb, a B el6tt 18 iitemmel, szintén magéara hagyja 7 iitem

erejéig, immaron basszus funkcioban.
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9. kottapélda. F. Mendelssohn: Szentivanéji nyitany — részlet

Helyenként harmonizacids szerepet biz mindkét darabban a két fagott és az
angol basszuskiirt tridjara. Batran hasznalja a fels¢ regiszterekben is, és
mindenképpen egy, a fagottokkal jol illeszkedd, de adott esetben azoktol
elkiiloniilve, egy kiilonleges hangszinnel bir6 hangszer rajzolodik ki Mendelssohn
partiturai alapjan. A Szentivanéji alom kisérézene 16 évvel késobb keletkezett, mint a
Szentivanéji nyitany. Ekkorra az ophicleide egyre inkabb teret nyert Eurdpa-szerte,
igy a kisérozenét a dolgozatban késobb, az ophicleidenél fogom részletesen

elemezni.
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2.7.5 Felix Mendelssohn: 5. Reformacio szimfonia (1830)

A d-moll szimfoniat 1829-1830-ban komponalta Mendelssohn a reformécio
évfordulgjara. A fiatal 21 éves komponista itt az Erds var nékiink az Isten, Luther
koralt dolgozta fel. Mendelssohn a fagottok alé irja a szerpent szolamot, unisonoban
a kontrafagottal, ami oktav kettézve szolal meg. Igy tokéletesen kitolti a fafavéosok
basszus funkciojat a hangszerpar. Ez a fajta hangszerelési habitus volt jellemzd,
Héndel ¢és Haydn szerpent hasznalatara is. Helyenként a vonosok alatt is basszus
szolamot tOlt be a szerpent, de ugyanezt soha nem teszi a rézfuvosok alatt. A Paulus
oratoriumban (1836) a szerpent szolamsora néha a harsondk, maskor a fagottok ala
lett lejegyezve, mig a no.45. tételtdl Ujra egyiitt van leirva a kontrafagottal. A
partiturabol tisztan latszik, hogy a kontrapunktikus tételekben rendkiviili
jelentdséggel birt az oktavban megerdsitett fuvos basszus szolampar, ami
kiegyenstlyozza a f6l6tte megszolald gazdag fafuvos faktarat.

Mendelssohn ezt a fajta — a barokk hangzasra emlékeztetd — oktadvban mozgd
basszusban vald gondolkodast Carl Friedrich Zelter-tdl (1758-1832) sajatithatta el,
aki 1819-1821 kozott volt a tanara. Zelter elméletei J.S. Bach irant érzett imadatan
alapultak. Zelter kiemeli a hagyoményos technikdk, a szdmozott basszus, a koral
harmonizacio és az ellenpont fontossagat a dallamvonal megformalasahoz.”

A korusra és zenekarra irt miiveinek komponalasa folyamén sokszor kellett
Mendelssohnnak szembenéznie a fiivos hangszerek basszus funkcidjdnak megfeleld
kitoltésével. A Reformdcio szimfonia €s a Paulus oratdérium ebbdl a szempontbol
példamutaté, hogy hogyan tudott a szerpent és a kontrafagott parosaval

feliilemelkedni ezen a hangszerelési probléman.

2.7.6 Richard Wagner: Rienzi, der Letzte der Tribunen WWYV 49 (1840)

Wagner a Rienzi szovegkonyvét Bulwer-Lytton regénye alapjan irta és a parizsi
operanak szanta, de Meyerbeer ajanlélevelének ellenére a dalszinhdz elallt a
bemutatasatol. A mi felépitése és hangszerelése koveti a francia nagyoperak
mintdjat, jollehet a partitrgjdba tobben belejavitottak. A szolamkiosztas igen

érdekes, ugyanis a szerpent mellett zarojelben szerepel csak a kontrafagotté egy

70 Clifford Bevan, i.m., 482.
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kiilonalld ophicleide szolam is talalhaté a rézfavosok alatt, ami mellett a tuba

ugyancsak zarojelben szerepel.

Rienzi, der Letzte der Tribunen.

Ouverture.
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10. kottapélda. Wagner Rienzi — részlet

Erre méas magyarazatot nem taldlok, minthogy Wagner attol fiiggetleniil, hogy
a parizsi operanak szanta a darabot, azt akarta, hogy a német zenekarok szamara is
jatszhat6 legyen a miive. A Rienzi-ben a szerpent szolam az egyvonalas D-t6l a
kontra G-ig terjed, amihez egy igen jo jatékos kell, ugyanis a szerpent normal
hangterjedelmének als6 hataran — a nagy C-n — a kontra G egy kvarttal nyulik tul,
amit kizarolag egy jol képzett jatékos tud eljatszani és az is csak ajakkal intondlva

képes ezeket a mély hangokat megszolaltatni. A nyitanyban még Wagner odafigyel a
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szerpent szélamra, és az altaldnosan hasznalt hangterjedelmének az alsé hataranak
tekintett nagy C ald nem ir. A 7. oldalig a nagybdgdt kettdzi a szerpent a basszus
funkcioban teljesen egyediil oktav kettdzve, majd amikor a basszus melodikusabb
anyagot kap, akkor a dallamvezetést a szerpent szélamban a 7. oldal legelején
megtori . Wagner figyelembe vette, hogy a bégdket abban a regiszterbe nem tudja
kovetni a szerpent. Négy ilitemmel késObb a szerpent teljesen a bogdk szdlaméaval
megegyezd ritmusy, de ellentétesen mozgd dallamot jatszik, amire megint csak a
hangszer als6 hatdrhangja miatt volt sziikség. Itt ugyan ez a minimalis kiilonbség
jelentéktelen, nem is hallhatd, de mégis kiemelkedden szép zeneszerzdi, hangszereldi
megoldéas, hogy kell kompromisszumot kotni és ugyanakkor esztétikailag is

megfelelden megoldani a szituaciot.
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Az elsO felvonastol mar leirta a kontra B €s Asz hangokat, de még ossia
alternativat nyujtott a szolamban. Ezek az extrém mély hangok egyre gyakoribba
valtak a 2. felvonastél. Ugy tiinik, hogy a darab komponalasa folyaman a szerzd
beleesett abba a hibaba, hogy szinte valogatas nélkiil, meggondolatlanul
bemasolgassa a szerpent sz6lamaba az épp megerdsiteni kivant basszus passzazst.
Véleményem szerint Wagnert nem nagyon érdekelte, hogy felfedezze a hangszer
valodi lehetdségeit, igy egy kifejezetten nehéz szolam sziiletett. Mig a szerpent
szolam nem kivitelezhetetlen, addig a kontrafagott szolam — mivel egy oktavval
mélyebben szo6l a lejegyzettnél — a leirt kontra Asz és G hangok miatt, ezeken a
helyeken teljességgel jatszhatatlan, vagy egy oktavval feljebb kellene olvasni a
szolamat ahhoz, hogy a megfeleld regiszteri hangok szoélaljanak meg. Raadésul
ezid6ben a kontrafagott még nem terjedt el Franciaorszagban.”' Ebbél is latszik,
hogy Wagner nem igazan torédott ezzel a sz6lammal. Az ophicleide szolam minden
szempontbol sokkal jobban sikeriilt. A legmélyebb hangja a kontra A, ami kizarolag
a B hangolast basszusophicleiden jatszhatd. Valoszinti pont ezért hasznaltak ezt a
hangoldsu ophicleidet akkoriban a parizsi operaban is. Szélama egyértelmiien a

harsonakhoz igazodik, a rézkar basszusat képezi €s a regisztere is megfeleld.

2.7.7 Gioachino Rossini: Mosé in Eggito (1818)

Az operat 1818-ban mutattak be a feltjitott Teatro San Carloban Néapolyban. 1827-
ben Rossini atirta a darabot és Moise et Pharaon, ou Le passage de la Mer Rouge
cimen, francia nyelven a Parizsi Opera mutatta be.

Az egyik kéziratban Rossini serpenti-t jelol a harsonak sora alatt egy
kiilonalld sorban, de egy masik 1849-es Napolyba szant partitiraban mar offleide
szerepel a harsondkkal egy szélamban lejegyezve. A szerpentes kéziratot olvasva a
ténylegesen szerpentben vald gondolkodads erdsen megkérddjelezhetd, mert nyilt
fanfar jellegli forte allasban hasznélja a szerpentet a harsona korus alatt. Ez sokkal
inkabb a cinbassora enged kovetkeztetni, mert — ellentétben a szerpenttel — a

crcr

feleé szor6dd hangjaval képes volt a harsondk forte dinamikaival megkdzelitleg

I Berlioz partitaraiban sem taldljuk meg a hangszert.
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egyenértékli hangerdt produkalni. A darab folyaman alig tinik fel a szerpent, igy a

hangszerelés szempontjabol sulytalanné valik a hangszer.

12. kottapélda. G. Rossini: Mose in Egitto

Az 1849-es partitiraban az ophicleide mar minden szempontbol jobban
megallja a helyét. Itt mar felfedezhetd a francidkra jellemzd hangszerhasznalati

habitus.

A szolama szorosan Osszefonodik a harsonakkal, legtobbszor oktav, vagy

"o

prim kettézve a 3. harsonat erdsiti.
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13. kottapélda. G. Rossini: Mose in Eggito

2.7.8 Giuseppe Verdi: Nabucco (1842)

Verdi zeneszerzdi karrierje tilnyomo részében a cinbassot hasznalta a legtobbet. A
cinbasso szo6lamai jol tiikrozik azt, hogy Verdi ismerte a hangszert. A hangszer also
hatarat is csak annyira lépte at, hogy egy jobb jatékos még biztonsaggal meg tudja
oldani a megszolaltatasat. Legtobbszor a harsondkkal egyidében hasznalja, de
ritmusdban mar sokszor elkiiloniil azoktol, és a mélyvondsokhoz igazodik. A
Nabucco nyitanya szép példaja annak, hogy mennyire bizott a hangszer
képességeiben. Itt a basszus funkciot teljes mértékben, duplazas nélkiil a cinbassora
bizza. Hozzateszem, ez halk dinamikdban minden tovabbi nélkiil megvaldsithato,

hisz jellemzden a hangos jatékmodban nehéz a harsondkkal a 1épést tartani.
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14. kottapélda. Verdi: Nabucco

2.8 A szerpent haszndlatanak Osszegzése, 1étjogosultsaga a modern

zenekarban és potlasi alternativai

Héndel Zene a Kiralyi Tiizijatékhoz cimli darabjaban oktav kopuldban és a 2. fagottal
primben van kettézve a szerpent szélama, igy nem csorbul a hangszerelés €s a darab
sem, ha kimarad a szerpent, mivel a szélam tobbszordsen van dupldzva mar a fuvoés
verzidban is. A hangszer a szinpadi képhez tud igazan hozzajarulni, ott viszont

kifejezetten izgalmas latvanyt nyujt.
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Haydn A Teremtés cimii oratoriuméaban végig a kontrafagottal oktdv kettdzve
jatszik a szerpent, a masik két fagott teljesen 6nallo szélam. A szerpent elhagyasaval
sem sériilne nagyon a hangszerelés, de van egy-két kritikus hely, ahol sziikség lenne,
hogy a szerpent felpuhitsa a kontrafagott szolamat, mert a basszus harsona nem
alkalmas erre. A szerpent itt kifejezetten a basszus ¢és a tenor regiszterii fafivos és
rézfivos hangszercsoportok kozti hangszinbéli atmenet megteremtésével valik a
kompozici6 javara. A szerpent nélkiil a kontrafagott 6nmagaban nem szd6l igazan jol,
nem besz¢lve arrdl, hogy a szerpent képezte felsé oktav kopula hidja nélkiil, a masik
két fagottsz6lam hangzasaban teljesen elszakad. A basszus harsonaval parositva a
kontrafagott a hangszinbéli kiillonbség miatt nem sz6l szépen. Itt megint a szerpent
tud atmenetet képezni azzal, hogy fatestli, de tdlcsér fuvokas hangszer, ami
egyfajta keveréke. Mindazonaltal a kontrafagott szolam mindvégig kettézve van a
harsonaval, vagy a mélyvonosokkal, igy a hangszerelés és mii nem szenved csorbat,
de a szerpent hasznélata mindenképp eldnyére valik a darabnak. Potlasi alternativaja
egy fagott lehet, ami ugyan hangszinében ¢és dinamikdjdban nem, de minden mas
aspektusdban poétolni tudja a szerpentet. Autentikusan sz6l a hangszerelésben és a
felsd oktav kopulaval 6sszehtizza a fagott szekcio felsd két tagja és a kontrafagott
kozt tatong6 regiszterbéli trt.

A rézflivos hangszercsalad nem tud alternativat nytjtani, mert:
* A trombitaknak és kiirtoknek nem elérhetd ez a regiszter, valamint még egy
ilyen hangszer hozzdadaséaval felborulna a szekcidoban az egyensuly €és ebben

a regiszterben nem lenne autentikus a trombita, vagy a kiirt hangzasa.

* A basszus harsona haszndlata indokolatlan lenne, mivel van mar egy a
zenekarban ¢és a szoban forgd regiszterben jatszik.

* Mas konikus rézfuavos hangszer — ideértve az ophicleidet, szaxkiirtoket,
euphoniumot, tenortubat, vagy basszustubat — kor és hangzasidegen lenne,

hangszinével kildgna a hangszerelésbdl felboritana annak belsd egyenstlyat.

Mendelssohn Reformacio szimfénidja ¢€és Paulus (St.Paul) oratdériuma
gesztusaiban a barokk zenére jellemzd, a kontrapunktikus anyagok miatt feltétlen
sziikséges, oktavkettdzott basszusban vald gondolkodas jellemzi. A szerpent mint
hangszer ugyan ignordlhat6, de a szolaméanak elhagyisa olyan karokat okoz a

zenekar fafuvés szekcidjanak hangzasaban, mintha a cselld és bogd alkotta, oktav
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kettdzott mélyvonos szekcidobol elhagynank a csellot. Potlasi alternativdja — a Haydn

A Teremtés oratoriumahoz hasonloan — kizardlag egy fagott lehet.

Wagner Rienzije egyaltalan nem folytatdsa a kordbbi Héandel, Haydn,
Mendelssohn-féle szerpent kezelésnek. Itt nincs kontrafagott a szerpent mellett, a
kontrafagott csak egy opcid a szerpent potldsara. A Rienziben a szerpent még ha
egyszerre szolal is meg a fagottokkal, akkor is a b6gé sz6lamahoz igazodik.

Tisztan latszik a partitirabol, hogy ha Wagner szerpent szélamat Hiandel,
Haydn, vagy Mendelssohn miiveiben tapasztalthoz hasonloan a kontrafagottal oktav
kettdzve szolaltatndnk meg, akkor a kontrafagott sokszor a bdgdk alatt szolna, igy ez
a lehetdség teljesen kizarhato.

Mivel a szerpent a fagottokkal egyiitt szolal meg legtobbszor a mii folyaman,
ezért a szerpentet egy fagottal lehet helyettesiteni. Rienzi ophicleide szolama
nagyszeriien szol az eredeti hangszeren, szolamanak pedalbasszusszerli hangjai is jol
jatszhatok, semmi sem indokolja a tubat. Ha mindenképp potolni kell, akkor a
leginkdbb a kis oktdvban megszélald tematikus és motivikus anyagai miatt, egy
kisebb méretli basszustubdval illeszkedne legjobban a hangszerelésbe ¢és a

hangzasképbe.

Rossini partitiraibol kideriil, hogy nem nagyon foglalkozott a rézkar aljan
megszolalo szerpenttel. Olaszorszagban eleinte cinbasson, késdbb ophicleiden, mig
vélhetéen Franciaorszagban ophicleiden jatszottdk. Leginkabb hangszinnek, vagy
basszust erdsiteni kellett Rossininek a hangszer. Ettd]l fiiggetleniil a szélam
elhagyasat semmiképp nem javaslom. A szerpent hasznalatat egy nagyobb méretli
zenekarban mindenképp ignordlndm. Egy Rossini kordra jellemzd dimenzioji
zenekarban jol megéllja a helyét a cinbasso, de egy ophicleiddel is pétolhato. A
zenekar méretének novekedésével mar opcid lehet egy euphonium is. Kisméretii
tubat hasznalni koridegen lenne, mert — az euphoniummal ellentétben — tal nagy a
menzuraja ahhoz, hogy vastag hangjaval hitelesen illeszkedjen a hangszerelésbe. A
szerpent / ophicleide sz6lam harsonédval valé kivaltdsa indokolatlan, mert ugyan a
négy harsonatdél homogén lenne a hangzas, de kései Verdiként szolna a szekcio,
rdadasul a primben vald szolamkettdzés, szekcion beliili aranytalansagokat sziilne.
Egy konikus hangszer — cinbasso, ophicleide, euphonium — hasznalataval a primben

kettdzott szolam hangzasa felpuhul, igy a mélyréz korus hangzasa gazdagabba valik.
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Szembetlind az, ahogy Verdi az ¢lete folyaman mennyire probalta mellézni a
Bombardont és a tubat. A Gerusalemme (1843) cimii operajaban szerpentet ir
eldszor, majd az 1847-es Parizsba szant partitirdajdn mar ophicleidet, a Requiemben
(1874) ophicleidet, az Otelloban (1887), a Falstaffban (1893) és a Quattro pezzi
sacriban (1897) négy harsonat, ezeken kiviil minden masban cinbassot. Riccordi irta
egy 1871-es levelében Verdinek, hogy az Aidat, a La Scalaban bombardonnal
jatszottak. Verdi a valaszaban a nem tetszésének hangot adva, a bombardont
6rddginek nevezte, mikozben a szinpadi zenéiben néha hasznalta.”

Ennek oka, hogy 1971-ben Verdi volt az elndke, az olaszorszagi
konzervatoriumok reformjaért felelds szervezetnek. Ez a nagyobb szinhazak
mélyrézfuvos szekcidjaként 4 harsonat rendel el. Tiz évvel kés6bb 1881-ben a
Congresso dei Musicisti Italiani eldirta, hogy a zenekaroknak rendelkezniiik kell
tenorharsonaval és altharsonaval, valamint a 3. szolamot bet6ltd tenorharsonat, le
kell cserélni F hangolasti basszus harsonara.” A szerpentet, cinbassot és bombardont
pedig tubdra kell valtani. Verdi erdsen ellenezte, miszerint a harsondkon kiviili
barmilyen mas hangszer hasznédlata fuvoszenekari hangzas szegénységét viszi a
szimfonikus zenekarba. Ugyanebben az évben Pelitti hangszerkészitd kezei alol-
Verdi legnagyobb O6romére — egy a tenor harsondknal egy oktavval mélyebb, B
hangoldsu kontrabasszus harsona latott nagyvilagot, amit kiegyenstlyozni és tartani
is igen nehéz volt a hangszer sulyabol adodoéan. Ezt a hangszert igényli Verdi a kései
operaiban — hibasan — Trombone basso néven.”

Onmagaban a szerpent nem ad igazan stabil basszust, de a hangja rendkiviil
karakteres. A kis oktdvban és az egyvonalas oktdv kozepéig — ahol a templomi
zenében is hasznaltdk — sz6l6 szereppel is ellathatd és az emberi hanggal és maés
hangszerrel is jol parosithatd, szépen illeszkedé hangszinli hangszer. Unisono
kettdzve, hatarozott, jol artikulalt konturt ad a basszus szélamnak. Barokkosan a
kontrafagottal oktav kopuldban hangszerelve kifejezetten vastag, harmonium-szerti
hangzast kdlcsondz a fafivos basszusnak.

A zeneszerzOk elOszeretettel hasznaltak a szerpentet a kompoziciojukban,
pedig egy fagottal — ami teljesen kromatikus, hangterjedelme is valamivel nagyobb, a

sz¢élesebb repertoarja ¢€s fejlett metodusai miatt zeneileg is €s technikailag is

72 Clifford Bevan, i.m., 412.

¥ Ezek az Olaszorszaban hasznélatos harsondk billentylis hangszerek, azaz Trombone a pistone-k,
vagy Trombone a machina-k voltak.

™ Clifford Bevan, i.m., 414.
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képzettebb jatékosalloménnyal rendelkezett — barmikor kivalthattak volna a
szolamat. Ezek tudatdban kijelenthetd, hogy a zeneszerzék nem kényszerbdl
hasznaltak a szerpentet, hisz mindig volt alternativdjuk mast valasztani. A hangszer
elérhetdsége, népszeriisége, — a templomokban és a katonazenekarokban is jelen volt
¢s hazi muzsikalasra is hasznaltak — de féleg a hangszine és mas hangszerekhez valo
simulékonysaga volt a f6 vonzereje.

A cinbasso az olasz opera ¢és Verdi esetében specialis, és Oridsi repertoart
érintd kérdés. Verdi figyelembe vette a hangszer adottsagait, ¢s még ha aggodalomra
¢és kételkedésre is ad okot az, hogy néha kiilon, a harsona korus alatt is hasznalta,
forte dinamikdban, akkor is figyelembe kell venniink, hogy a cinbasso hangtdlcsére
felfel¢ allt az operadrokbol, igy ha nem is feltétlen hangosan, de mégis jo eséllyel
kiszolhatott a zenekari arokbol és igy hangzdsardnyaiban elfogadhaté dinamikat
nyujthatott. Verdi 1871-tdl tartd, a négy harsonara vonatkozo lobbijat nehéz realisan
mérlegelni. Hidnyzott az a hangszer, amit szeretett volna és Pelitti csak 1881-re
késziilt el vele, ami még akkor — a sulya ¢és kiegyensulyozhatdésaga miatt — nem
igazan volt hasznalhat6. Ami elérhetd volt mindenhol, az a cinbasso volt, igy azt
hasznalta. Ennek a hangszernek a hasznélata és adottsdgainak a figyelembe vétele
azért is volt indokolt Verdi szamara, mert kompatibilis volt a francia C hangolasu
ophicleide hangterjedelmével és a német 3 billentylis F hangolasu ventil ophicleide
hangterjedelmével is. Verdi operaiban a cinbasso Iétjogosultsagat egy kisebb
operazenekar ¢és szilkebb menziraji — esetleg ventiles — harsonakorus esetében
semmiképp sem kérddjelezném meg. Nagyobb [étszdmi vondskar és nagyobb
épitésii német rézfuvos hangszerek esetében két opcid meriilhet fel a cinbasso
potlasara:

 Harsonaval helyettesitjiik a cinbassot. gy homogenizalva lesz a hangzas, de
hidnyozni fog beldle a konikus hangszin, valamint ahol a cinbasso egyediil
jatszik a fafuvésok alatt basszust és ahol egy masik harsonaval jatszik prim
kettdzve, ott sziikséges lesz revizionalni a dinamikat.

* Egy konikus hangszerrel, ophicleiddel, euphoniummal, esetleg a lehetd
legkisebb méretii tubdval potoljuk a cinbasso szolamat. gy megmarad a
konikus szin a mélyrézfuvos korusban és — amit Verdi sem szeretett volna —
nem fogja fedni az arokbdl kiszolo oridsi, réz basszus sem a zenekart és

elhomalyositani a szinpadi szereplok hangzasat.
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3.1 A francia klapnis ophicleide

Az Ophicleide a keyed Bugle horn-ok' csaladjéba tartozik. Az elsd ilyen Bugle horn-
t 1810. méajus 5-én szabadalmaztatta Joseph Haliday angol favoszenekari karmester.”
A hangszer testén 5 ° klapnival fedett lyuk volt és kromatikusan Iehetett rajta

jatszani.

30. abra. Bugle horn 2

31. abra. Bugle horn 3 32. abra. Bugle horn 4

Az ophicleide név két gorog szo Osszetételébdl ered, ugy mint: ophis* és
kleid. ° Feltalaloja Jean Hilaire Asté (1775-1840) francia zenetanar és
hangszerkészité mester. A dokumentum szerint a hangszer az Ophicléide, serpent a

clef, basse C, Bb és contrebasse F hangoldsban azért késziilt, hogy az erdsebb

sres

' Klapnis Bugle kiirt.

* Britsh patent 3334: Bugle Horn.

> Késébb 6-7-8-9.

* Kigyo.

> Fedést szolgald.

% Ophicleide, French patent, 1821. marcius 24. No. 1849.
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A ophicleide rézbdl késziilt konikus hangszer. Forméja a fagottéra és az angol
basszuskiirtére hasonlit. A hangszerbdl teljes csalad késziilt a szoprantdl a

kontrabasszusig, de a zenekari repertoarban csak a basszus ophicleideket hasznaltak.

33. abra. Ophichleid 34. abra. Ophichleid

-]»_n':

Y
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35. abra. Ophichleid 36. abra. Ophichleid
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TV '{x-.\\\ ' 'a'
37. abra. Ophichleid csalad

A basszus ophicleidek hangszertestének a hossza 2598-2745 mm kozétt volt,
ami a befuvocsd hosszanak és hangolhatosaganak mértékével hangszerépitonként
valtozhatott. Az ophicleide befuvocsdvének formaja kerek vagy ovilis volt. A kerek
befuvocsovek esetében a hangszert kizardlag a befuvocsd és a hangszernyak
illesztésénél lehetett hangolni, mig az ovalis befuvocsovon legtobbszor mar
hangoldcsd is volt, igy két helyen is hangolhatova valt a hangszer. A hangszertesten
1évé 9, késébb akar 10-11-12 kiilonb6z6é méretti hanglyukakat fedd kalpnikat,
rudazathoz kapcsolt billentylik lenyomasaval kezeli a jatékos.

A basszus ophicleidek esetében, alaphelyzetben a hangtolcsér kozepén 1évo
legnagyobb hanglyuk kivételével, minden lyuk fedve van. Mivel a hangszertest
rézbol késziilt, igy az alaphang és a kozvetlen alatta 1évé hang természetes
felhangskaldja ugyanazzal a fogdskombindcioval, mig a tobbi hang egyéb
billentylikombinéaciok segitségével szolaltathatd meg. Hangterjedelmének also és
felsé hatira a hangszer hibrid’ adottsaginak megfeleléen, az alaphanghoz mérten
valtozik. Az ophicleidek also regiszterének hatdra mindig a hangszer alaphangja alatt
kisszekundra 1évé hang, mig felsé hatara a jatékos fizikai képességein mulik.

Fuvokaja fémbdl késziilt, de eldfordulhatott, hogy a jatékosok egy korabban a

T Réz test, fafuvéosokra jellemzé hanglyukak.
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szerpenthez hasznalt fa, vagy csontbodl késziilt fuvokaval is hasznaltdk. A mérete
valtozo, de leginkabb a szerpent fivoka és a harsonafivoka méretei kozott mozog:
* A basszus ophicleide hangolésai:

o C basszus ophicleide,

o B basszus ophicleide,

o F kontrabasszus ophicleide.

A szimfonikus zenekarban kizarélag a C és a B hangolasi basszus

ophicleideket hasznaltdk. A C ophicleide hangterjedelmének als6 hatéra a kontra H,
mig a B ophicleide-¢ a kontra A. Mindkét hangszer legmagasabb hangjainak

megszolaltatasa jatékosfiiggd, de kétvonalas C folott ritkan hasznaltak.

3.2 Német ventil ophicleide

A ventil a 19. szdzadi rézfuvos hangszerkészités legnagyobb talalmanya. Mindaddig
a rézfuvos hangszerek csalddjanak egyetlen tokéletesnek mondhato tagja volt a
harsona, amin a hangszer alap- és az afolott megszolald felhangokat a rendkiviil
hosszt hangolocsé mozgatasaval lehetett mélyiteni, igy a hangszer képes volt
kromatikusan athidalni a természetes felhangok kozti tavolsagot.

A trombitdkon csak a magas regiszterben, mig a kiirtokon kézzel valo
fojtassal a kozép regiszterben is lehetett diatonikus skalat jatszani. A szerpentek és az
ophicleidek testén elhelyezett hanglyukakkal és azok kiilonb6zd méretével probaltak
a hangszert kromatikussa tenni.

1813-ban késziilt az elso ventil rendszer, amit Bluhmel talalt fel és adott el
Stolzelnek Breslauban.® Ezt 1818-ban kdzdsen szabadalmaztattak, mint cs6 és doboz
ventilek.” A ventilek segitségével a levegd Gtjat egy masik csébe lehetett terelni,
amivel az alapcsé meghosszabbodott igy egy mélyebb hang keletkezett. Harom vagy
tobb ilyen ventil és a hozzarendelt csovek egyiittes hasznédlatdval mar a legtobb
rézfuvds hangszeren athidalhat6 volt kromatikusan, a natur felhangok kozti tavolsag.
A rendszer a kdvetkezOképp épiilt fel:

* ventil csdvezete: nagyszekund,
* ventil csovezete: kisszekund,

* ventil csovezete: kis vagy nagyterc.

¥ Hans Kunitz: Die Instrumentation. Teil 9: Die Tuba. (Wiesbaden: 1968).
? Clifford Bevan: The tuba family. 2nd edition. (Winchester: Piccolo Press). 182.
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Az 1. és a 3. ventil segitségével mar kvart, vagy tritonusz hangkdzzel lehetett

mélyiteni az aktualis természetes felhangot, harom ventillel mar temperalasi opcio is

volt. A ventilek kiilonféle verzioi jelentek meg tgy mint:

rOhrenschiebeventil,
kastenventil,

kasten Schiebe-Ventil,
stecherbiichsenventil,
drehventil,

doppelrohschubventil, 10

Leopold Uhlmann wiener ventillel szerelt ophicleidet csinalt 1835-ben. "'

38. abra. Ventil ophicleide 1. 39. abra. Ventil ophicleide 2.

' Wiener ventil.
Herbert Heyde: Das Ventil-blasinstrument. (Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1987). 14.
' Austrian Patent 2053 of 1830 (Fig. 4.10.).
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40. abra. Ventil ophicleide rotary

Feltételezhetd, hogy a bécsi Stegmann ophicleideje is ventiles volt és Wenzl
Riedl Bass-bombardon mit maschine nevii 1829-ben késziilt hangszere is, valamint
az 1833-ban késziilt Bass-Pumpathon nevii hangszere is az ophicleide format kovette
ventilekkel. A francia és az olasz hangszerkészitok is egyre gyakrabban installaltak
kiilonféle ventil rendszereket az altaluk késztett konikus hangszereikre. Ilyen volt
Raoux mihelyében késziilt Basse en ut, a milanoi Pelitti Pellitoneje vagy
Controficleideje ¢és Giovacchino Bimbioni Contrabasso a Fiato nevii hangszere.
Anglidban a francia klapnis ophicleidek terjedtek el, a ventiles verzidjuk a francia

szaxkiirtok megjelenése miatt nem tudtak utat torni a szigetorszagban.'>

3.3 Az ophicleidek repertoarja

Az ophicleide viszonylag rovid ideig — par évtizedig — volt preferdlt hangszer a
rézfuvos hangszercsaldd basszusaként, viszont anndl gazdagabb sz6lo és zenekari
repertoarja lett. K&szonhetd volt ez ophicleide a francia katonazenében betdltendd
szerepéhez fiizott reményeknek, ami a jatékos alloméanyt és a metdd irodalmat
gazdagitotta, valamint az Uj hangszerre nyitott kortars zeneszerzoknek, akik a

zenekari repertoart és esetenként a sz610 repertoart is bovitették.

12 Clifford Bevan, i.m., 217-218.
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A francia, klapnis ophicleide jatékosai Franciaorszdg, Anglia ¢és
Spanyolorszag szerte templomi-, vagy katonazenészek voltak ¢és vélhetdéen a
funkcigjaban az azt megel6z0 szerpentrdl, bass hornrdl, cinbassordl valthattak at
ophicleidre. Ritkabb esetben kezdtek el ophicleiden hangszeres zenét tanulni.'’
Német nyelvteriileten a basshornrdl €s a fagott-szerpentrdl, nem volt ilyen egyszert a
valtas a ventil ophicleidre, ugyanis a koradbbi hangszerek testén 1évd lyukak és
klapnik helyett az 0j hangszerre egy teljesen mas szisztéma alapjan miikodé ventil
rendszer keriilt. Ezekbdl feltételezhetd, hogy a ventil ophicleide jatékosai nagyobb
részben, az akkor ugyanezzel a ventil rendszerrel szerelt tenor-, és basszusharsona
miiveldi voltak. Erre az egyik legszembetiindbb példa Andreas Nemetz: Allgemeine
Musikschule fiir MilitarMusik cimi kotete, ahol a ventiles ophicleide teljes
metodusat az eldtte taglalt F hangolasu ventiles basszusharsonaval azonosnak tekinti.
Olaszorszagban tobbnyire a német szisztéma érvényesiilt, azzal a kiilonbséggel, hogy
itt az operaban hasznalt tenor harsonék is ventilesek voltak.

Szadmos Meéthode sziiletett a francia, klapnis ophicleiden valo jaték
elsajatitasara. Legtobb ilyen flizet segitségével akar autodidakta modon is meg
lehetett tanulni jatszani a hangszeren.

A Projean iskola kifejezetten a templomi énekkel valo egyiitt-jatékra tanit.

Garnier Méthode és Bonini Metodo cimli kiadvanya a Németorszdgban
hasznalt ventil-, és piston ophicleiden val6 jatékot oktatja, mig Vobaron kdtete mar a
szaxkiirtokkel egyiitt ajanl ra irodalmat. Andreas Nemetz fentebb emlitett kotete az

egyetlen német szerzotdl szarmazoé iskola, amit jelenleg ismertink.

Ophicleide iskolak:
* Schiltz: Grande méthode d’ophicléide basse et d’ophycléide quinte a 1’usage
des musiciens de la garde nationale,
* Ricordi: Scala cromatica e sue posizioni per Basso d’armonia, ossia
Opikleide (1832),
* G. Foraboschi: New and Complete Tutor for the Ophicleide (1839),
¢ Sistermann: Nouvelle méthode d’ophicléide (1841),
L. Franck: Méthode d’ophicléide (1843),

* V. Caussinus: Solfége méthode pour I’ophicléide-basse, en 2 parties (1843),

3 Clifford Bevan, i.m., 153.
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Th. Garnier: M¢éthode élémentaire et facile d’ophicléide a pistons ou
cylindres (1844),

Hartmann: Méthode pour 1’ophicléide basse et alto (1845),

J. G. Kastner: Méthode élémentaire pour 1’ophicléide (1845),

C. P. Projean: Méthode compléte d’ophicléide pour 1I’accompagnament du
plainchant (1846),

F. Vobaron: Nouvelle méthode d’ophicléide basse avec le doigté du Bass-hor
(dit Sax-horn) Basse et Contrebasse a 3 et 4 pistons a boite cylindique, an 2
parties (1846),

E. Palazzi: Metodo per bombardone servibile anche per I’officleide, pelittone,
contrabasso e basso-d’armonia in do (1853),

J-B. Steiger: Méthode ¢lémentaire et graduée d’ophicléide,

A. Blancheteau: Petite méthode s’ophicléide (1864),

F. Paoli: Metodo progressivo per oficleide o bombardone (1866),

E. Cam: Méthode pour I’ophicléide basse et pour I’ophicléide alto (1868),

D. Moreau: Méthode pour I’ophicléide a 9, 10, 11 clés,

E. Guilbaut: Méthode trés facile pour ophicléide en si et ut (1874),

A. Boscher: Méthode de Ophicleide en si, a 9, 10, et 11 clefs (1875),

A. Héral: Méthode pour ophicléide a neuf, dix et onze clés,

A. Nemetz: Allgemeine Musikschule fiir MilitdirMusik der Bombardon oder
Ophicleide stimmt gewohnlich F,

G. Bonini: Nuovo metodo per ofichleide (1888),

G. Capelli: Metodo elementare per oficleide o bombardone,

G. B. Frosali: Oficleide in fa.

Ophicleide sz616 darabok:

V.Caussinus: 6 duos concertans sur le motifs du Giuramento de Mercadante
(1842),

Vasseilliere fils: Air varié (1860),

J. Raman: Air varié (1868),

S. Verroust: Variations, sur un théme de Bellini (1869),

H. Klosé: Air varié,

A. Simon: La Saint-Loise Polka,
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e Kummer: Variations for Ophicléide op.62.,
* Labitzky: Scéne et Bolero pour Euphonium ou Ophicléide,

* Demersseman: Introduction et Polonaise pour Basson ou Ophicléide en ut.

Az ophicleide eldszor Spontini: Olimpie cimi operajanak szinpadi zenéjében
tint fel 1819.december 22-én, két évvel a hangszer szabadalma el6tt Parizsban.
Kisebb nagyobb sikerrel, de bekeriilt a templomi zenébe is, ha nem is a szerpent
helyett, de amellett. Par év kellett a francia zeneszerzOknek ahhoz, hogy teljesen
elfogadjak.

A Spanyolok a Franciakat kovették az ophicleidek hasznalataban.'*

Anglidban a templomi egylittesekben voltak ophicleidek a szerpentek mellett
példaul  Cornwellben, Hellesveorban, Kentben, Seendben, Wiltshireban,
Winkburnben,  Nottinghamshireben, = Rockhamptonban,  Gloucestershireban,
Winchesterben és Massachusettsben.'” Az angol szimfonikus zenében az ophicleide
az azt igényld repertoarral egyiitt terjedt el.

Németorszagban a szerpentek mellett sokdig a basszuskiirtok és a fagott-
szerpentek hasznalata volt jellemz0d, mig a réz testli angol basszuskiirtok csak 1814
utan a Hatodik koaliciés haboru befejeztével valhattak ismertté. A ventil 1818-as
szabadalma és az angol basszuskiirt mintaja és formaja alapjan késziilt hangszer, a
valve ophicleide és bombardon alkalmazasa és a tuba 1835-0s szabadalma
megakadalyozta, hogy a Halari-féle klapnis ophicleide olyan széles korben terjedjen
el a német nyelvteriileteken, mint mashol. Ugyan a hangszerkészitok ¢&s
hangszerkereskedok kinalataban szerepeltek ezek a francia hangszerek is, a német
valve ophicleidek nagyobb népszeriiségnek oOrvendtek. Mendelssohn 1824-ben az
angol basszuskiirtot hallotta és nem az ophicleidet, mikzben az ophicleide Spontini
operdjaban mar 5 évvel azel6tt megszolalt. Gassner 1843-ban mar ventil tipust
ophicleidekrdl nyilatkozik, amit berlini zenekarokban latott.'® Ugyanakkor Berlioz

megjegyzi a hamburgi koncertje kapcsan, hogy ,.erételjes ophicleideket talaltam™"’

** Clifford Bevan, i.m., 162.

15 Clifford Bevan, i.m., 164.

16 Clifford Bevan, i.m., 483.

7 Hector Berlioz: Memoirs. 2 vols. (Paris: tr. R. & E. Holmes, 1870). rev. E. Newman as Memoires of
Hector Berlioz. (New York: 1935). 303.
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Franciaorszag:
¢ (. Franck: Rédemtion,
* (. Gounod: Marche funébre d’une marionette,
* H. Berlioz:
o Benvenuto Cellini,
o Le Corsaire,
o Le damnation de Faust,
o Les Franc-Juges,
o Harold in Italy,
o Requiem,
o LeRoi Lear,
o Roméo et Juliette,
o Symphnie fantastique,
o Symphonie funébre et triomphale,
o Tristia,
o Waverley,

e @G. Bizet: Patrie.

Németorszag, Ausztria, Magyarorszag, Csehorszag:
* R. Wagner: Der Fliegende Holldnder (1841),
* F. Mendelssohn:
o Szentivanéji alom — kisérézene (1843) ventil ophicleide,
o Anthélia — kisérézene (1843-1845) ventil ophicleide,

o Elias oratérium (1846) ventil ophicleide,

o Batori Maria (1840),

o Hunyadi Laszl6 (1844),

o Erzsébet (1857),

o Bank Ban (1861),

o Sarolta (1862),

o Dobzsa Gyorgy (1867),

o Brankovics Gyorgy (1874),
o Névtelen h6sok (1880),
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o Istvan kiraly (1885).

Olaszorszag:
* V. Bellini: Norma,

* G. Verdi: Don Carlos, Messa da Requiem.

20-21. szazadi ophicleide sz616 kompoziciok:
¢ Simon Proctor: Concerto for Ophicleide (2008),
* Roland Szentpali: Symphony Concertante (2015),
* William Perry: Concerto ,,Blast from the past”,

* Christopher Gordon: Look away.

3.4 Az ophicleidek az €10 repertoarban

3.4.1 Felix Mendelssohn: Szentivanéji dlom — kisérézene (1843), Elids oratérium

(1846)

Mendelssohn 1835-ben a Kirdlyi Miivészeti Akadémia és a Lipcsei Gewandhaus
Zenekar miivészeti vezetdje volt. Ekkor irta tobbek kozott a Szemtivanéji dlom —
kisérézenéjét (1843) az Anthdlia — kisérézenéjét (1843-1845) és az Elids oratoriumot
(1846)."*

A Szentivanéji alom- kisérézene, a nyitdny megkomponaldsa utan 16 évvel
keletkezett. A miivet Friedrich Wilhelm IV. kérésére komponalta Mendelssohn,
aminek a bemutatdja 1843. oktober 14-én volt Potsdamban. '

A szerzd a partitiraban Corni Inglese di Basso-t jelol, de a Breitkopf & Hartel
kiad6, mar a nyitany szolamainak 1832-es, a partitura 1835-0s és a kisérdzene 1848-
as kiadasakor is ophicleidet jelol a kottaban. Mendelssohn a Society of British
Musicians szamdra sajat keziileg adomdnyozott Szentivanéji 4alom nyitany
fiiggetlentil, hogy klappen vagy ventil, jellemzden mindenhol az ophicleide volt az a
rézfuvos testi hangszer, ami a szerpentet felvaltotta a katonazenekarokban és

akiknek a zenészei a szimfonikus zenekarokban is jatszottdk az aktudlis repertoart.

18 §zabolcsi Bence-Toth Aladar: Zenei lexikon, Zenemiikiado vallalat, Budapest II. kotet, 580.
19
Lm.
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Ezeket minden bizonnyal ventil ophicleideken jatszottdk német teriileteken, mig
ekkor Anglidban a zenekarokban jol bevalt francia, klapnis ophicleideket hasznaltak.
Ezt alatamasztja, hogy Berlioz a kisérézene bemutatojanak évében Berlinben
vezényelt és megjegyezte, hogy az eléadason egyel tobb basszus harsonds volt, de
Gassner allitasa szerint egy ophicleide-et hasznaltak, mégpedig®® ventil-tipusit.’

Attol fiiggetlenill, hogy a Szentivanéji dlom partitirajadban az ophicleide
sz6lama a harsondk alatti sorban van lejegyezve, Mendelssohn nem a harsondkkal
egyiitt gondolkodott a szolam irasakor. Ennek egyik bizonyitéka, hogy a harsonak
csak a 9. és a 12. tételben jatszanak, mig az ophicleide a nyitanyban, valamint a 6. 8.
9. 11. és 12. tételekben. Az ophicleide a mii folyaman csak a tutti tételekben szolal
meg egylitt a harsonakkal, de szemlélhetjiik onnan is, hogy — az ophicleiddel
ellentétben — a harsondk csak a tutti tételekben jatszanak.

A nyitanyban az ophicleide egyértelmiien a fagottokkal egyiitt tridban, vagy
azok imitacios ellenszolamaként hasznalja Mendelssohn.*

A 6. tételben a fagottokat levaltva, a basszus funkciot betdltve szoélal meg a
hangszer a hegediik és a bracsa alatt, a mélyvondsok nélkiil. Az ophicleidet egyediil
csak két hang erejéig hagyja. Rogton utdna — a mély regiszterben hasznalt —szo6l6
fuvolaval ¢és klarinéttal jatszik az ophicleide, ugy hogy a teljes zenekarnak sziinet

van.

2 Német.
2! Clifford Bevan, i.m., 485.
** lasd dolgozatom 40.oldaldn
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15. kottapélda. F. Mendelssohn: Op. 61. incidental music

A 8. tételben a vonodsok nélkiili favos tuttiban a nagy oktavban egyediili

hangszerként, 2. fagottal oktav kettézve szolal meg az ophicleide.
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16. kottapélda. F. Mendelssohn: op.61. incidental music

A Naszinduloban tuttiban, a basszus harsondval haszndlja prim, vagy oktav
kettézve, mig a 11. tételben tobbnyire a mélyvonosokkal, vagy fuvos korus alatt
basszus funkcioban hasznalja az ophicleidet. A 12. tételben értelemszeriien

ugyanugy hasznalja, mint eldtte a Naszinduloban.
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Az Eligs oratériumot a Birmingham Music Festival rendelte és az ottani
Town Hall-ban lett bemutatva 1847. augusztus 26-an. Ezen a helyszinen kifejezetten
egy Bb hangolasii francia, klapnis ophicleide volt kik6tve a szélam ellatasara.*

A Szentivanéji alom kisérézenéjéhez hasonldan itt is a harsondk alatt talalhato
az ophicleide szélam, de az Elidsban mas koncepcié szerint hasznilja ezt a
hangszert.

A Bevezetében a harsondkkal ellentétben, egyaltalan nem jatszik az
ophicleide.

A Nyitdnyban a harsondkkal egyiitt koérusban, azon belill is a basszus
harsondval leginkabb prim kettézve hasznalja. Kivétel, amikor zeneileg indokolt egy
oktavval feljebb inditani a basszus harsona szélamat, mert egy hosszabb, lefelé
torekvd basszus menetet nem, vagy csak oktavtoréssel tudna szépen megoldani a

jatékos.

“Ez abbol is adodhatott, hogy ezidétijt mas rendszerti ophicleide nem volt elérheté Anglidban.
Clifford Bevan, i.m., 483.
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17. kottapélda. F. Mendelssohn: Elids oratérium
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18. kottapélda. F. Mendelssohn: Elids oratérium

Viszont ebben a miiben, mar nem egy kompromisszumbol sziiletett, hanem
egy igazi B ophicleide szolamrol beszéliink, ugyanis a legmélyebb hangja a kontra
A, ami kizarolag a B hangolésu francia, klapnis ophicleiden, vagy egy 4 billentytivel

szerelt német, ventil ophicleiddel lehetett megvaldsitani.
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Az 5. tételben megint a harsonakkal, a basszus harsonéaval tobbnyire oktav
kettézve hasznalja az ophicleidet.

A hangszer a 19. tételig nem jatszik, mig a harsondk a 8. 10-13. 16. 19.
tételben is jatszanak.

A 20. és a 22. tételben megint az eddig megszokott mdédon hasznalja az
ophicleidet, de szemtanli lehetiink egy, a francia ophicleiden valé jatszhatosag
kedvéeért tett oktavtorésnek. A tétel vége eldtt 6 litemmel minden basszus szélam az
F utan lefelé torekszik az Asz-ra, kivétel az ophicleide, ugyanis a hangszer legalso
hangja a kontra A. Az utolsé el6tti litemben viszont mar batran leirja a kontra B-t a

sz6lamba. Ez a példa is mutatja, hogy Mendelssohn jol ismerte a hangszert.
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19. kottapélda. F. Mendelsshon: Elids oratérium

A 23-34. tétel Gjra Tacet, csak a harsondk jatszanak a 30. tételben. A 35-36.
38-39. 41-42. tételben szintén a basszusharsonaval prim-, vagy oktav kettézve szolal
meg az ophicleide. Nagyon ritkdn hagyja egyediil, de akkor is a mélyvonosokkal

kettdzi.
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3.4.2 Hector Berlioz: Fantasztikus szimfonia (1830), Faust elkarhozdsa (1845)

A Fantasztikus szimfonia 1830-ban rendkiviil révid id6 alatt sziiletett. Ugyanez év
decemberében be is mutattak, viszont Berlioz 1833-ig még alakitott a darabon.

A hangszerelést, mint ahogy a darabot is, ketté lehet osztani, ugyanis a 4. tétel
eredetileg a Veérbirak (1826) cimli operdjaban a Gardaindulo volt és onnan lett
integralva a szimfonidba. Az 5. tétel viszont egy a Goethe mii inspiralta Faust darab
része volt.”*

Az ophicleide szolam csak a Fantasztikus szimfonia utolsd két tételében
jelenik meg. Mindkét tételben alapvetden két nagyon kiilonbozd, de rendkiviil
jellegzetes zenei indittatas indokolta a hangszer jelenlétét. Mivel az ophicleidet a
francia katonazenekarokban hasznaltak, ezért a Gdrdainduloban szinte térvényszeri
volt a hangszer jelenléte. Az 5. tételben az egyhdzi zenében jol ismert Dies Irae
dallam vonzotta be a templomi zenében Franciaorszagban mar a 16. szazadtol, széles
korben elterjedt szerpentet és annak az utodjat az ophicleidet.*

A mindkét tételben csak egy ophicleide szélam van Berlioz kézirati

partitirajaban, a harsondk alatt lejegyezve.

* Brockhaus Riemann: Zenei lexikon, Zenemiikiado, elsd kitet 184.
* Elemzésemben Berlioz kézirati partiturdjat hasznaltam, mert ezt tartom hitelesnek, ez tikrozi
leginkabb Berlioz szandékat.

72



3. Az ophicleide keletkezése és fajtai

20. kottapélda. H. Berlioz: Fantasztikus Szimfonia, kézirat

Eloszor a teljes fafuvos kar, a kornettek €s a kiirtok alatt szolal meg egyediil a
hangszer, majd késébb az ominodzus tuttiban a harsondkkal prim-, vagy oktav
kettézve. Itt szembetlind a téméban egy oktavtorés, amire Berlioz az ophicleide

véges hangterjedelme miatt kényszeriilt.
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21. kottapélda. H. Berlioz: Fantasztikus Szimfonia, kézirat

Az 5. tételben a kéziratban a Dies Irae dallam megjelenése elétt Berlioz egy
Uj szoélamot jelol meg a partirirdban, basszus kulcsban, B-be transzponalva,

kozvetleniil az ophicleide sz6lamsora alatt: Serpent en Si b.
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22. kottapélda. H. Berlioz: Fantasztikus Szimfonia, kézirat’®

A Dies Irae dallam megszolalasakor a kézirati partituraban az ophicleide és a

szerpent unisonoban jatszik, mig a fagottok egy oktavval mélyebben.

2 A transzpoziciora azért volt sziikség valoszinfileg, mert Franciaorszdgban a ton de chapelle egy
hanggal volt lejjebb a ton de chambre-nél, egészen a 19. szazad végéig.
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23. kottapélda. H. Berlioz: Fantasztikus Szimfonia, kézirat
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24. kottapélda. H. Berlioz: Fantasztikus Szimfonia, kézirat
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25. kottapélda. H. Berlioz: Fantasztikus Szimfonia, kézirat
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26. kottapélda. H. Berlioz: Fantasztikus Szimfonia, kézirat

Ez egy egészen egyediilalldé hangszerelési Otlet, mert az ophicleide rézbol
késziilt testével egy puha konikus hangot ad. A forte dinamikéja is stabil, igy a kozép
regiszterben kifejezetten éneklden tud szolni a hangszer. A szerpent ismert volt a
templomi zenébdl, ahol ugyanebben a regiszterben jatszva dsszefonodott az emberi

hanggal. A szerpent rézfivos hangképzésével és fa testével tokéletes atmenetet képez
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az ophicleide és a fagottok kozott. A fagottok 4-en jatszak ugyanezt a dallamot egy
oktavval mélyebben, ami a két énekld konikus réz-, fafivés hangszer alatt tokéletes
dinamikai egyensulyt teremt. Az egész passzazs igy jol artikulalt, a 2+4 osztast
oktavkettdzéstol massziv, de a fagottok mély regiszterében jellegzetes nazalis
hangjatol mégis komikus, és egyben archaikus is. A szerpent sz6lam a tovabbiakban
megmarad a partitirdban az ophicleide szolama alatt, néha egyszerli basszus
hangokkal elkiiloniilve, ritkdn prim kettdzve szélal meg. Mindkét szolam rendkiviil
jol jatszhato. Az ophicleide szélama C ¢és B hangolasi hangszeren is
megszolaltathatd, a szerpent szélama pedig rendkiviil hangszerszerli, egyszerd,

konnyen megvaldsithato.

Faust elkarhozasa (1846) — dramai legenda, Berlioz eurdpai utja alatt, 1845-
1846 kozott sziiletett. A mii két, tobbnyire jol elkiiloniil6 ophicleide szoélamot jegyez.
A kézirati partitirdban — az elsé ophicleide megszolalasnal — a Marche Hongroise-
ban rogton feltiinik, hogy minden szélam szépen, rendezetten a kottasor kdzepére
van irva. Az ophicleide szolama alatt viszont szemmel lathatoan mas szinii tintaval

az olvashato: ,,ou tuba” , azaz ,,vagy tuba”.
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3. Az ophicleide keletkezése és fajtai

27. kottapélda. H. Berlioz: Fauszt elkarhozasa

Ez a kiegészités latszolag késobb keriilt a szolam ald. Mindett6l
elvonatkoztatva, megvizsgalva a szolamokat, mindkettd jol jatszhatd ophicleiden.
Egyik sem megy a B ophicleide legmélyebb hangja, a kontra A ala, st a kontra H

ala sem, igy C ophicleiden is jatszhat6. A Rakoczy induldban a két szolam unisono.
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A masodik jelenetben eldszor a La cave d’Auerbach a Lepzig tételben jatszik
pér iitem erejéig unisonoban a két ophicleide a fagottokkal. Ugy tiinik, hogy elsd
szandékbol az ophicleide’ nem volt a partitaraban, csak kés6bb lett indikélva. Ttt is
mintha egy pillanatra elfelejtette volna, hogy tubat kellene irjon és megint 2
ophicleiddel kezdi a szolamsor jel6lését. Pontosan ez lathato: ,,2 ophicleide in C et

tuba avec les Bassons” , azaz ,,2 C ophicleide és tuba a fagottokkal egytitt”.
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28. kottapélda. H. Berlioz: Fauszt elkarhozasa

2" Es a tuba.
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Legkozelebb a Choeur de Buveurs tételében ugyaniugy egy késébbi modositas

lathato, ezuttal: ,,et tuba”, azaz ,,és tuba”.
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29. kottapélda. H. Berlioz: Fauszt elkarhozdsa
Itt a felsd szolam az elején a dallamot jatsza a kornett szoélamat oktdvban

kettézve, a masodik szolam pedig a basszus funkciot latja el egyediili favos

hangszerként a timpani altal tdimogatva. A tétel folyaman a mélyrézfuvos szélampar
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rendkiviil virtu6zz4 valik. Ezuttal a fagottokba irja be, hogy ugyanazt kell jatszaniuk,

mint az 1. és 2. ophicleidenek.*®
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30. kottapélda. H. Berlioz: Fauszt elkarhozasa

A tételrész vége eldtt 13 ilitemmel szemmel lathatd, hogy az eredetileg

unisono szo6lamba, a tuba szélama késobb keriilt bele, amihez kiilon instrukciot is irt

*¥ Itt tuba megint nincs egyaltalan megemlitve.
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3. Az ophicleide keletkezése és fajtai

Berlioz, valosziniileg a kotta kiadast instrudlva: ,,Corrigez le ler ophicleide dans le

partie séparée”, azaz ,,az 1.ophicleide szo6lamot kiilonitsd el egy masik sz6lamban”

ik

e |
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31. kottapélda. H. Berlioz Fauszt elkarhozasa

A tovabbiakban ki sem irta a tuba jatszanivaldjat az ophicleide ala.
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32. kottapélda. H. Berlioz: Fauszt elkarhozasa

A kovetkezd és egyben legfontosabb megszdlaldsa a hangszerparnak a Fugue
tételben van. Itt mar két kiilon sz6lamsorba irja a két ophicleidet és itt is szembetlind

az utdlagos javitas.
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3. Az ophicleide keletkezése és fajtai

33. kottapélda. H. Berlioz: Fauszt elkarhozdsa

Ebben a tételben a két ophicleide sz6lama, ugyanazt a szerepet tolti be, mint a
klasszika oratorikus miiveiben daltaldban a harsondk: a korus énekszolamait
tamogatjak.

Az utolséd ophicleide megszolalas a 4. rész, 18-19. jelenetében van. Itt végig

unisono a két szolam.
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A 18. jelenetben mar a tuba tobbes szamba van irva, mint opcid, az

ophicleidek mellett, de itt is jol latszik, hogy a tuba ut6lagos beirés.

34. kottapélda. H. Berlioz: Fauszt elkarhozdsa

Rendkiviil feltlind, hogy a két szolam surolja a C ophicleide also
hangtartomanybéli hatarat a kontra H-t, de még feltlindbb, hogy mindharom harsona

az ophicleidek alatt szl — litemeken keresztiil — kontra G és Asz hangokon.
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3. Az ophicleide keletkezése és fajtai

35. kottapélda. H. Berlioz: Fauszt elkarhozdsa

A 19. jelenetben végig unisono a szoélam. A rengeteg utdlagos tuba beiras
kapcsan érdemes elgondolkodni azon a tényen is, hogy Berlioz a Faust elkarhozasa
befejezésének évében 1846-ban — a magat nem kiilondsen gazdagnak tarté — Adolph
Saxt6l 1200 frankot kapott.”

¥ Clifford Bevan, i.m., 261.
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modern zenekarokban

A kézirati partitiraban a legkorabban irt Rakoczy induléban még szemmel
lathatéan utdlagosan, mas szinii tintdval, addig a mii vége felé mar ugyanolyan szin(
tintaval lett a tuba jelolés a partitardba indikalva. Nem kizart, hogy Sax adomanya
Osztonozte Berliozt erre és igy nyilvanvaléoan nem a német tubara, hanem a szax

tubara — azaz a szax kiirtre, francia tubdra — irdnyult a valtoztatas.

3.4.3 Giuseppe Verdi: Requiem (1873)

A gyaszmisét Alessandro Manzoni az olasz romantika legkiemelkeddbb koltdjének
haléla ihlette. Verdi nagyrészt Parizsban komponalta a darabot minddssze 4 honap
alatt. Kizarélag ebben a miivében, valamint a Don Carlos (1867) cimii operajaban
hasznal ophicleidet. Az operat a parizsi opera szamdra irta, ez indokolta az
ophicleide hangszervalasztast.™

Ezekben az id6kben Verdi mar nemzetkozileg elismert zeneszerzd volt, igy
méltan gondolhatta, hogy ez a nagyszabdsu oratorikus miive eurdpaszerte jatszva
lesz. A szamdra megszokott cinbasso hasznalata, az ophicleiddel szemben tobb ok
miatt nem lett volna célszerti:

* A cinbasso ugy tudta kompenzalni az opera arokban a dinamikai hatranyat a
harsondkkal szemben, hogy a hangtdlcsére felfelé allt, a kozonség felé szolt.
A Requiem zenekara nyilvanvaléan nem arokbol szolt, igy erre nem lehetett
apellalni.

* Olaszorszagban elérhetdé volt az ophicleide francia és német valtozata is.
Franciaorszagban az ophicleide volt a preferdlt hangszer és ekkor még
Anglidban is ezen a hangszeren jatszottak a zenekarokban, azaz nemzetkozi
szinten is kompatibilis volt a hangszerelésben az ophicleide hasznalata.

* A tubat semmiképp sem akarta — pedig ekkor mar 38 éve kész volt a hangszer
és tobbek kozott Liszt, Wagner, Bruckner és Csajkovszkij is hasznélta — mert
félt, hogy a hangja befedi a zenekart.

A hangszerelésbdl kitlinik, hogy az ophicleide sz6lama koriiltekintéen van
megirva, kifejezetten ugy, hogy a francia hangszer kisebbik, C valtozatin — aminek
als6 hangterjedelme egy nagyszekunddal sziikebb, mint a B ophicleideé — is jatszhatd
legyen. Ugyanakkor — szdndékosan, vagy nem — jatszhato volt a német 3 billentyts,

F hangolasu ventil ophicleiden is, amin szintén a kontra H a legalso billentytivel

30 Brockhaus Riemann: Zenei lexikon. Harmadik kotet. 594.
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jatszhaté hang.’' Az egész mii folyaméan az ophicleide a harsonakkal egyiitt jatszik
altalaban oktdv, vagy prim kettézve. Verdi elég jol ismerte a hangszert amire
komponalt: A No. 2. Dies Irae tétel utolsé 5 iiteme rendkiviil beszédes: a G-dar
akkordban az ophicleide szélam a 3. harsonaval van prim kettézve, majd a B-dur

akkordban mar a 2. harsonaval primben-, a 3. harsonaval oktavban van kett6zve.
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36. kottapélda. G. Verdi: Requiem

*! Hova tovébb, ophicleide hianya esetén a cinbasson is jatszhat6 volt a kompozicio.
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Az No.3. Offertorio tétel vége is arulkodo6 a hangszerelés szempontjabol: Itt
az ophicleide van alul. A kontra H nagyszerlien sz6l, és nem utols6 sorban a legalsé
jatszhatd hang a C hangolasu basszus ophicleiden. Ezuttal nem irhatta ezt a hangot le
a 3. harsonanak, mert a B tenor harsonan ez a hang nem megszolaltathaté.’”
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37. kottapélda. G. Verdi: Requiem

*% Egy F hangolasu ventiles- vagy tol6 harsonan ez a hang kivitelezhetd lett volna.
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3. Az ophicleide keletkezése és fajtai

Az egész mi folyaman latszik, hogy mindhdrom harsona szélamban keriili a
nagy E ¢és kontra H kozotti hangokat, mert azok nem voltak rajta a B hangolasu tenor
hangszeren,” mig mashol batran leirja a 3. harsonaba a kontra B hangot, mivel az a
hangszer alaphangja, ami nagyszeriien, barmikor, konnyedén megszolaltathatéd volt.
A No.4. Sanctus tétel végén talalhatd passzazsbol elég jol kovetkeztethetd, hogy
Verdi harsona szélamai billentylis tenor harsondkra lettek irva, ugyanis a nyolcad
kromatikus futamok egy gyorsabb tempoban, toléharsonan még most is rendkiviil
nehezen jatszhatok. A told harosnan ezek taldn kevésbé appercipidlhatdéan szdlnak,

mig billentylis harsonan mar akkor is minden nehézség nélkiil megvalosithato volt.

3 A tol6 harsonakon a kvart ventil nélkiil, valamint a ventiles harsonakon a 4. billentyti nélkiil ezek a
hangok a mai napig jatszhatatlanok lennének.

93



':ﬁg

1
1

T

T

X Il

—1

. > puap hpehEhpligle

1

a3 .
rohe-2
a2

>

T

. ¢ A o
I UCIEC L

. hop o hataelisle
W 13nhnf ‘*;?’-b'éh “hE .
== i
. . . e’ p— . .h.‘ b gg
—— e ——_—
Jfd— 4 ~
ff‘/ - \w
T
—
U
ahap ppebpipigheiEte
N

. ) » !
AR A R VS | e
. N N L8
w { -
X u.. o] ITT®![
3 3 m.. 1 1.8
¥ n = gt d - a3 -mn
L) - P 4 < SN

1
J3ll 1 . —
7L e
vt
el
N |
P!
7z E
T T
sis, Ho
ff{/ ~
v/ 524
s:is, Ho - -
= — i
sis, E'{o -
A
= 7
| —
Ho - -
'4".0
"
Ho -
el £ BT
—
i

L))

g abphiaiais

S8

phat

T

v -

i
ﬁl‘
A
Nia

T
>
1

=

o >
£ =
I
= 1
B2 Z
1 >
d___J
clel o
= 7
cel LT
2 el
cel -
-
z > ;
T T
E I

ﬁﬂihﬁ"ﬁ“#tbr-hp $ohohobe b, .1 . | 34

o Fl.

Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuivos hangszerek fejlédése, szerepe és azok potlasi alternativai a
Pioo. [E

modern zenekarokban

i 00 (W
N1 AR il A ﬁ AR TOREE U E el A TITHA
I y ) ! '
J:- ML Ryl || A iR BHE gl |jiE ol 1%
A b n A i 1 Sk Hl 5
1 | & | N = : A b
R 1 DA T TR 1! el 2l 10 S N 2 Gl 00 N1+l 54
/\I-.\I!\ K - -~ -~ S———~
— ‘ P ~ | Ty -l - - ° -
§ o8 W BgE =B gS @< & m w<d & A 5
183 N ey

4.1 Akg i
, R

i

38. kottapélda. G. Verdi: Requiem
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39. kottapélda. G. Verdi: Requiem

Mindezzel egyiitt Verdi a C hangolasi ophicleiddel tokéletesen ki tudta
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egésziteni a harsondk kromatikusan hidnyos alsoé regiszterét, ugyanis a nagy
oktavban a harsondkrdl akkor hidnyzé nagy Esz és kontra H kozti hangokat az
ophicleide ki tudta t6lteni, mig a C ophicleiden mar nem jatszhaté kontra B-t a tenor

harsondk minden nehézség nélkiill meg tudtdk szolaltatni. Ugyanilyen példakat



Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuivos hangszerek fejlédése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

taladltunk Berlioz Faust elkarhozdsdban is. Ezek a partitira részletek tokéletes
bizonyitékai annak, hogy mindkét szerz6 nagyon jol ismerte a rendelkezésiikre allo
mélyrézfuvos hangszereket, azok tulajdonsdgait, lehetdségeit, ¢és rendkiviili

érzékenységgel hangszerelték ezeket a szolamokat.

3.4.4 Erkel

Erkel Ferenc operdinak mélyrézfuvos basszusa ophicleidet, bombardont, vagy tubat
jelol meg. A kézirati partitirdkban mindig ophicleide van, mig a sz6élamanyagon
bombardon, vagy tuba irva. Hogy ez a sok hangszerjelolés mit is takar valojaban, azt
pontos dokumentécié hijan nem tudjuk 100%-os biztonsaggal megmondani, de
logikus kovetkeztetésekkel el lehet oszlatni a szolam kortili kdoszt.

1837 ota a Pesti Magyar Szinhdz és a Nemzeti Szinhdz adott otthont a zenés
drdmai miifajoknak. Szab6 Laszlo doktori értekezésére tdmaszkodva tudjuk, hogy
1839-ben az intézmény zenekaranak alloményaban, akkor 3 szerzddtetett harsona
jatékos volt. 1846-t6l egy tovabbi bombardon jatékos kapott szerzddést az
intézménynél, aki vélhetden mar csak ezen a hangszeren jatszott.*

A. Nemetz: Allgemeine Musikschule fiir Militdr Musik cimi kiadvanyabol
kideriil, hogy a bombardon® hangolasa és fogasai is pontosan ugyanazok, mint a
basszus harsondé, ami abban az idében ugyancsak ventiles volt. Az atfedés
olyannyira szembetiind, hogy ebben a fiizetben a bombardon / ventil ophicleide
etlidokhoz csak annyit ir a szerzdje instrukcidként, hogy: ,,Die Einrichtung und
Behandlung ist dieselbe wie bei der Bass-Posaune”, azaz ,,az eszkdz és a kezelése

: r 799 36
ugyanaz, mint a basszusharsonaé”.

** Szab6 Laszlo: A basszustuba alkalmazési teriileteinek magyar vonatkozasai DLA doktori értekezés.
2010. 93-95.

% Mas néven ventil ophicleide

3 Andreas Nemetz: Allgemeine Musikschule fiir Militir Musik. (Wien: Diabelli & Comp.). 95.
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7 Rapitel.
Vondem Bombardone, |

Der Bombardon oder Ophicleide stimmt gewihalich ¥, so wie die Bass . oder Quarr.
Posaune.Die Elorichtong ond Behandlung ist dieselbe wie bel der Bass. Posaune,

S SR> ¢

D& C.NT 7827,

~

41. abra. A. Nemetz: ventil ophicleide illusztracioja

Erkel operaiban az ophicleide a harsonak alatti sorban, a timpani felett,
transzponalatlanul van lejegyezve. A szolam ritkan megy a nagy C al4, tobbnyire a
nagy-, ¢és a kis oktavban, érintdlegesen az egyvonalas oktav alsd regiszterében
mozog. Legtdbbszor a tuttikban a harsondkkal egyiitt, a mélyvonds szolamokat
erdsitve, a cselld regiszterében szolal meg a hangszer.

A Hunyadi LaszIo (1844) cimii opera 1. felvonasanak végén latjuk, hogy az
ophicleidet kifejezetten batran haszndlja, csak minimalis modositassal, szinte

ugyanazt a virtudz szélamot kapja meg, mint a mélyvondsok.
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40. kottapélda. Erkel Ferenc: Hunyadi LaszIo, kézirat
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41. kottapélda. Erkel Ferenc: Hunyadi LaszIo, kézirat

A darab keletkezése egybeesik Wagner A4 bolygo hollandijanak bemutatdjaval

¢s a Tannhduser keletkezésével. Ez utobbi nyitdnyanak a tuttijaban egy koralszerii

hangszerelés basszusaként szolal meg a tuba.
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42. kottapélda. R. Wagner: Tdnnhauser nyitany, tuba szolam

Ilyet Erkelnél nem talalunk. Ugyan 1844-re mar elterjedhetett hazankban a
tuba, de Erkel sz6lamai sokkal inkdbb hasonlitanak Berlioz ophicleide sz6lamaira,
mint Liszt, vagy Wagner korai tuba szdlamaira. A francia klapnis ophicleide
katonazenekari hasznalatdra hazankban nincs bizonyiték, igy jatékos hijan a

szimfonikus zenekarokban sem hasznalhattdk. A német ventiles ophicleide, a
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bombardon ¢és a osztrdk euphonium viszont Sawerthal Rudolf Joézsef
katonakarmester 1846-os magyarorszagi Utjanak beszamoldjaban megtaldlhato.
Ebbdl az is kideriil, hogy ekkor a lovassagi zenében klarinétokat és fém fuvolékat,
valamint kontrafagottot hasznaltak, amikkel nem voltak megelégedve, mert nem
voltak elég hangosak.’” A német ventil ophicleide, bombardon és osztrak euphonium
legnagyszerlibb készitéi a bécsi székhelyli Uhlmann és Bock volt, igy ezek a

hangszerek hazankban is teret nyerhettek.”®

3.5 Az ophicleidek hasznalatdnak Osszegzése, l1étjogosultsdga a modern

zenekarban és poétlasi alternativai

Az ophicleide sok szempontbol meghatdrozd mélyrézfivos hangszere volt a 19.
szazad elsd felében komponald zeneszerzOk hangszereléseinek. A legelsé hangszer
volt — leszamitva az angol basszuskiirtdt — ami a szerpentet volt hivatott felvéltani, de
teljesen rézbdl késziilt, ezaltal a legtobb aspektusbdl megkodzelitette a harsonak
intonécios, dinamikai és hangzasbéli dimenzioit.

Mendelssohn 1829 és 1832 kozti eurdpai’ Gtja soran taldlkozhatott a francia
rendszer klapnis ophicleiddel.

A Szentivanéji dlom kisérézene és az Elids oratérium kozott a hasonlésag az
ophicleide jelenléte a hangszerelésben, de a hangszer hasznalata habitusdban e két
mi esetében nagyon kiilonb6zd. A kisérézenében alapvetden az angol basszuskiirtre
gondolt még Mendelssohn. Az ophicleidet a kiado6ja kérésére késobb fogadta el, mint
alternativat. Erezhetd, hogy az a szolam még sokkal inkabb a fagottokkal, vagy
azokat felvaltva jatszik és tobbnyire halk allasokban marad csak egyediil. Ennek a
szo6lamnak a poétladsa egy tenor-, vagy bariton kiirttel, vagy egy euphoniummal
viszonylag jol megoldhatd, persze a kontra H és nagy C-k mindsége itt is a jatékos
kvalitdsan fog mulni.

Az Elids ophicleide szolama a Reformdcié szimfonia és a Paulus oratorium
szerpent szélamaira rimel. Ezek egyhazi indittatdsu zenék. Ennek tulajdonithato,
hogy Mendelssohn, a Zelter-féle, a barokk zenére és Bach hagyomanyokra

tamaszkodo, vastag, oktdvban kettdzott basszust igyekezett megteremteni a fivos kar

*7 Marosi Laszl6: Két évszazad katonazenéje Magyarotszagon. (Editio Musica Budapest, 1994). 38.

*¥ Lasd dolgozatom 57-58.

39 Anglia, Skocia, Weimar, Niirnberg, Miinchen, Bécs, Pozsony, Velence, Firenze, Réma, Napoly,
Périzs, majd ismét Anglia.
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ala. A Paulusban és az 5. szimfonidban a szerpent harsondval, vagy kontrafagottal, az
Eliasban az ophicleide a basszus harsonaval tolti be ezt a szerepet. Csakugy, mint a
Szentivanéji dlom kisérézenében, az Elidsban is egy tenor-, vagy bariton kiirt, vagy
euphonium lehet a megoldas, mert ez az a hangszer, ami konikus, de nem tal nagy
menzuraju, igy tokéletesen tud alkalmazkodni a zenekari szovethez. Egy masodik
basszus harsona nem tul jo alternativa, mert a cilindrikussagabol addédéan a nagy
oktav aljan, kontra oktav tetején rendkiviil agresszivan szol, és a primkett6zésekben
felboritand a szekcid aranyait. A tuba ugyan erdsitené a konikus szint a fuvds karban,
de ugyanakkor kdnnyen ratelepedne a teljes hangszerelésre.

Berlioz nagyszeri hangszereld volt, jol ismerte hangszereket, kozte a
szerpentet, ¢s a francia ophicleidet is. Német, osztrdk, magyar turnéi folyaman
hallhatta a ventiles ophicleideket, aminek hangot is adott. Hallotta Wieprecht tubait

is, amikrdl lelkesen besz¢lt. Berlioz igy irja le a francia ophicleidet:

Kitlind a legmélyebb szélamok megerdsitésére vastag hangszerelésekben. A
magas regiszterben agilis, kevésbé a mélyben, ami a staccato passzazsokban
aligha kivitelezhet6. A mély hangjai szinte nyersek, de valahogy mégis egy
nagy rézfuvos korus aljan csoddkat tud muvelni. A legmagasabb hangoknak
kegyetlen karaktere van, amit még nem hasznositottak megfeleléen. A kozép
regiszter, foleg ha a jatékos nem tulképzett, nagyon hasonlit a szerpent
hangszinére. Ugy gondolom, hogy abban a regiszterben nehezen hasznalhato
egy masik hangszerrel valé parositasa nélkiil.*’
Persze voltak ennél sotétebb megnyilvanuldsai is az ophicleiddel

kapcsolatban, de Berlioz csak a visszafogottsagban volt visszafogott, igy azt tartom
relevansnak, amit a hangszerelési konyvében ir. Mindent Gsszevetve az ophicleide
szolamainak karaktere, regisztere, dinamik4ja, artikulacioja, agilitdsa, — esetenként —
létszama mindvégig ophicleide jellegli maradt. Egyes kézirataiban, mint példaul a
Fauszt elkarhozasa — valosziniileg Sax kérésére — az ophicleide jeldlés ala opcidként
felajanlja a tubat. Ez nem a német F basszus tubat jelentette, hanem a Sax-féle
szaxkiirtot, francia tubat, ami a tenorharsondval egyezd B, vagy az afolotti C
alaphangt hangszer volt, ami a német tenor-, bariton kiirtnek, vagy a mai
euphoniumnak felel meg.

A Fantasztikus Szimfonia a modern eldadasi gyakorlatban megszokott
hangszerhasznalatanak alapvetd probléméja, hogy egy, mar Onmagaban is

sokszorosara erfsodott szolam van duplazva, gondolok itt a két legtobbszor oOridsi

0 Hector Berlioz: Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes. (Paris: 1844). 227.
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méretll és dinamikdji, vastag hangu tubdkon megszolaltatott filigran ophicleide
szolamokra. Tény, hogy a mésodik ophicleide sz6lam is a szerpent hozadéka volt: ha
mar ott egy szerpent jatékos, akkor a nagy tuttikndl nem baj, ha dupldzza az
ophicleide szélamot. Ez logikus és praktikus is. Igy lett egy, az ophicleide szélam
kisegitésére hasznalt szerpentbdl masodik ophicleide sz6lam. Ezutan a két ophicleide
sz6lambol id6vel 2 tuba lett, mig a fagottok ugyanigy négyen maradtak. Igy ugyan
frenetikusan hangosan és stabilan szol a két tuban a Dies Irae dallam, de sem a
hangszin, sem a karakter, sem az ardny nem tiikr6zi mar Berlioz eredeti
koncepcidjat. A két tuba sokkal hangosabb, mint az ophicleide és szerpent parosa,
mikozben a 4 fagott dinamikédja megkozelitdleg ugyanaz. A modern zenekarban is jol
sz6l az ophicleide, ha képesek vagyunk elvonatkoztatni az eddig mar megszokott
hangzasoktol. Masik opcid, a minél kisebb menzuaraja, konikus hangszer hasznalata
mindkét szélamra, ami optimalis esetben két tenor-, vagy bariton kiirt, két tenor tuba,
vagy két euphonium, esetleg két minél kisebb menziraji basszus tuba lehet.

A Fauszt elkdarhozasanak partitirajabol latszik, hogy az 0sszes tuba jelolés,
opcio, vagy csak egy alternativa. TObbnyire csak a mdasodik szélam ellatasara
iranyulnak és azok is Sax tubdival, azaz szax kiirtokkel jatszandok. Az egyediili
valtoztatas, amit a tuba érdekében alkalmazott Berlioz, az a Choeur de buveurs
tételben volt, amikor a virtuéz unisono helyett, beirta a 2. ophicleide®' szolamba a
mélyvonosok szolamat. Mig Wieprecht tubdin és Sax szaxkiirtjein is lehetett kontra
G ¢és Asz hangot jatszani, addig az akkoriban hasznalt kvart ventil nélkiili tenor
harsondkon csak a nagy E-ig, majd a kontra B-t6l lefelé¢ lehetett kromatikusan
jatszani. A kozte 1évé hangok hidnyoztak a hangszerrdl. Ez azt eredményezte, hogy
ugyan a tuba szélamba beirhatta volna a harsona kontra Asz ¢s G hangjait, a
harsondk tovabbra sem tudtdk volna a nagy oktav alsé regiszterében kivant hangokat
megszolaltatni. Rdadasul igy még ophicleiden is jatszhaté maradt a tuba szolam.

Potlasi alternativa az euphonium, vagy a tenor-, bariton kiirt lehet ebben a
darabban. Basszustubaval tul vastag lenne a szolampar. A Choeur de buveurs
tételben til stlyos lenne, a fugaban hangszinével tilnéne a koruson és a 18.
jelenetben rendkiviil rosszul szolna a tenorharsondk folott tercet jatszo két vastag

hangu basszustuba.

*! Ha gy tetszik: tuba.

103



Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuivos hangszerek fejlédése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

Verdi nagyszerli zeneszerzd ¢és kifinomult hangszereld volt. Wagnerhez
hasonléan probalta megljitani a zenekari hangzast és megtaldlni a zenekar
kiilonb6z6 hangszercsoportjai kozott a hangszinbéli és dinamikai egyensulyt.
Ophicleide hasznalata rendkiviil tudatosnak tiinik. A Don Carlos esetében
nyilvanvalo, hogy a Périzsi Opera miatt hasznalta a hangszert és az is tény, hogy
addigra mar az ophicleide volt az elfogadott hangszer az operdban, valamint a
novekvd hangzasigényekhez ez a hangszer felelt meg a legjobban. A Requiemben is
rengeteg tematikus anyagot biz az ophicleidere, sokszor teljesen kiillonvalasztva azt a
harsondk anyagatol. Verdi apparatusa megkdzeliti, vagy eléri a mai modern
zenekarét. Az ophicleide sz6lama jol van megkompondlva dinamikai szempontbdl is
és — személyes tapasztalatom alapjan mondhatom — jol sz6l a mai zenekarban a
hangszer: egy érdekes, izgalmas szint visz a mélyrézfuvos korusba.

Ha mindenképp sziikséges potolni az ophicleidet, akkor azt Verdi kései
korszakdnak hangzéasidealjat kovetve egy harsondval lehet. Ezzel viszont
homogenizéalva lesz a szolam, elvész a konikus szin a mélyrézfuvos korusbol és a
primkettézéseknél wjra kell gondolni a dinamikakat. A masik opcido egy kis
menzUraju basszus tuba. A szélam elég jol jatszhatd ezen a hangszeren, ardnyaiban
¢s hangszinében is jol illeszkedik a szekcidba. Egyes helyeken viszont érdemes lenne
elgondolkodni a 3. harsona és a tuba szolamanak atrendezésén, hogy ne legyen a
tuba szolama a 3. harsona felett, mert ez rendkiviil elénytelen a hangzas tekintetében.
Az euphonium, vagy tenor tuba csak legutolso esetben lehet opcid a potlasra, mert a
darab folyaman a kontra H tobbszor felbukkan, és ez kifejezetten kényes, csak
ajakintonacioval megszolaltathaté hang ezeken a hangszereken.*”

A szerpentek és az ophicleidek nem tudtdk felvenni a versenyt a német
katonazenekarok egyre nagyobb méreteket 61t6 basszus hangszereivel és a német
zeneszerzOk egyre tdguld dinamikai-, és hangzasigényeivel. Nem fejlesztették tovabb
ezeket a francia hangszereket, igy nem is volt esélylik tokéletesedni, vagy csak akar
Iépést tartani a német konkurencidval. Mindettd]l fliggetleniil viszont azokat a
szerepeket, amiket a zeneszerzOk biztak a miiveik hangszerelésében a szerpentre €s

az ophicleidere, maradéktalanul be tudtdk tolteni. Azt gondolhatnank, hogy a

* A kontra H hanghoz ezeken a hangszereken mind a négy billentyiit le kell nyomni, ami a

s

Osszes billentylit le kell nyomni, a hangszer teljes cs6hosszan végigfut a levegd, ezért ezen hangok
hangszine legtobbszor nazalis, nem igazan esztétikus.
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szerpentek és az ophicleidek azota sem fejlédtek. Ezt cafolja a tény, hogy vilagszerte
egyre tobb hangszerkészitd mihely ¢és hangszergyar foglalkozik ezeknek a
hangszereknek a modern technika és 21. szdzad hangszerépitészet vivmanyainak
segitségével valdo Ujragondolasdaval és modernizéldsaval. Potlasi alternativak és
kompromisszumok helyett, érdemes félretenni az elditéleteket és a fiiliinkben 1évo
megszokott tuba hangszin és hangzas keresése nélkiil, esélyt adni a szerpenten és
ophicleiden jol jatszé6 muzsikusoknak és kiprobalni az ophicleidet és a szerpentet, a

mai zenekarban.
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4.1 A basszus tuba

A kromatikus basszus tubat 5 berlini pumpaventillel szerelve, F hangoldsban, 1835.
szeptember 12-én szabadalmaztatta Berlinben, W. Wieprecht, Porosz Kirdlyi Udvari
muzsikus €és Mivészeti Akadémiai tag, valamint J. G. Moritz, Udvari

Lo e 1
hangszerkészitd mester.

(Hormpkorts. //'////r, V27

42. abra. Wieprecht-Moritz tuba 43. abra. Wieprecht-Moritz tuba

szabadalmi rajz

A tuba kialakulasa logikusan kovetkeztethetd. Franciaorszagban az 1820-as
évektél a francia, klapnis ophicleidek terjedtek el a katonazenekarokban és a
szimfonikus és operazenekarokban is. A Napoleoni hdborak alatt német
nyelvteriileten a basszus kiirtok €s fagott-szerpentek kiilonféle verzioit hasznaltak a
zenekarokban. 1814-ben véget ért a Continental Blocad, igy a teljes mértékben réz
hangszertestli angol basszuskiirt, egyre nagyobb szdmban kertilt be a szigetorszagrol
az oreg kontinensre, azon beliil is legféképp a német nyelvteriiletre.” 1813-ban

feltalaltak a ventil rendszert, amit Stolzel és Blithmel az 1818-as szabadalommal

! Prussian Patent 19, 12 September 1835.
* Igy talalkozhatott Mendelssohn is 1824-ben Rostock mellett ezzel a hangszerrel.
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kozkincesé tettek, igy azt egyre tobb hangszerkészitd mester applikalta kiilonféle
épitésti €s méretli, konikus és cilindrikus hangszereire. Ekkoriban ezeket a porosz
hangszereket trombita formdban készitették. Stolzel 1820-ban kész lett
Trompetenbass nevil hangszerével, 1821-ben bemutatja a Tenor-trompetenbass nevii
hangszerét is, amit kés6bb, az 1823-as lipcsei kiallitdsain mdar tenorhornnak is
neveznek.’Ezt a hangszert igy jellemezték: ,der Ton ist mehr Hornartig, in der
Tenorh6he sanft und angenehm, im Basse stirker.” Ebbé] a hangszerbdl B, G, F ¢és
Esz hangolésut is készitett. 1825-1827 kozott Stolzel és Moritz egyiitt dolgoztak.
1827-ben Stolzel alt-, tenor-, basstrompeten néven nyilvanossagra hozza hangszereit,

amit alt-, tenor-, basshornként is hivtak.

44. abra. Tenor-trompetenbass

Ehhez 1828-ban Wieprecht is csatlakozott a Griesling & Schlott oldalan a
hangszereken val6 kisebb moddositasok erejéig. 1828-1830 kozott Wieprecht
bevezette ezeket a Kavallerie musikba. 1830-t6l a berlini és a bécsi hangszerkészitok
ventilekkel szerelt hangszerei egyre népszeriibbek és kelendébbek lettek.” 1833-ban
Riedls Wiener bombardonjai még két ventilesek, majd 1833. szeptember 4-én két
éves osztrak szabadalomban rdgziti a Wiener bombardon 3. és 4. billentytivel vald

verbesserungjat, azaz feljavitasat.

? Herbert Heyde: Das Ventilblasintrument. (Lepzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1987). 106.
4 A hang inkabb kiirtszerii, a tenor regiszterben lagy és kellemes, alul viszont erésebb.”
3 Herbert Heyde, i.m., 106.
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45. abra. Wiener bombardon

A bécsi székhelyli Uhlmann 1835-ben készitett egy F alaphangu hangszert,

bécsi dugattytikkal szerelve, amit Bombardonnak, vagy ventil ophicleidenek hivtak.°

46. abra. Uhlmann ventil ophicleide

6 Készitettek ilyen hangszereket G és B hangolasban is.
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Az Uhlmann altal készitett ventil ophicleide ugyan adott esetben egy kvarttal-
kvintett mélyebb volt, mint a francia ophicleidek, menztrajaban ¢és kiilalakjaban is

meglehetdsen hasonlitottak arra.

[

47. abra. Francia, klapnis ophicleide és Uhlmann wiener ventil ophicleide

Ezek a ventil ophicleidek gyorsan terjedtek a katonazenekarokban a német
nyelvteriileteken és természetesen a jatékosaik altal lassan, de biztosan megtalaltak
helyiiket a szimfonikus zenekarokban is. Mindemellett a francia, klapnis ophicleidet
is megtalaljuk néhany hangszerész kinalatdban a német nyelvteriileteken is. Ennek
oka az lehet, hogy a francia ophicleide ekkor mar a kdzel 10 éve rendelkezésre allt,
valamint a parizsi kulturalis élet és a parizsi operahdz meghatarozé tényezdje volt
Eurépa zenei életének, igy a francia ophicleide is mérvadd volt, mint rézfavos
basszus hangszer.’

Wieprecht szeretett volna a berlini katonazenekaranak egy vastagabb hangt

basszushangszert, aminek megtervezésében és kivitelezésében is Moritz volt a

7 Mendelssohn Szentivanéji dlom cimii miivének nyitanya és kisérézenéje is eredetileg angol
basszuskiirtre lettek hangszerelve, de szélamai ophicleide megjeloléssel lettek kiadva a kiado
javaslatara. Mi tobb, Angliaban francia, klapnis ophicleiddel lettek bemutatva ezek a darabok, mivel
akkor az volt ott az ismert és elfogadott zenekari rézfuvos basszus hangszer. Mendelssohn kés6bbi
miiveiben — Anthdlia kisérézene (1845), Elids oratorium (1846) — is mindig ophicleidet jelol meg,
jollehet tuba mar 1835 Ota, azaz tobb mint 10 éve készen volt. Erre azért lehetett sziikség, mert
Mendelssohn ekkor mar egy nemzetkozi karrierrel rendelkezé zeneszerzé és karmester volt, igy
logikus torekvés volt az altala komponalt darabok hangszerelésének Eurdpa szerte kompatibilisnek
maradni.
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segitségére. Moritz jol ismerte Blithmel és Stolzel vivmanyait, a ventileket. A
Wieprecht és Moritz altal készitett hangszer a tuba, nagyobb épitésti volt, mint a
ventil ophicleide és nem is bécsi-, vagy forgdventillel volt szerelve, mint azok. Az 0j
hangszert els6 sorban Wieprecht katonazenekaranak ¢és mds német
katonazenekaroknak, és nem a parizsi elvarasoknak megfeleldéen készitették. Mindezt
Osszegezve: semmi nem indokolta, hogy ophicleidenek hivjdk a hangszeriiket.
Wieprecht, mint zenész ¢és feltalald, valamint Moritz, mint kenyerét a
hangszerépitészetbdl és hangszerjavitasbol keresd mesterember remélhette, hogy egy
ilyen, nagyobb méretli hangszer méltan vonzoé lesz a tobbi katonazenekarnak is, igy
egy 1j, erdsebb, hangosabb hangi hangszer 1ij néven akér piacot is teremthet. Igy
lettek kozvetve Stolzel tenor-, €s tenorbasszus trombitai, tenorbasszus kiirtjei, Moritz
¢s Wieprecht kezein keresztiil ténylegesen a tuba elddei. Az 1j, izig-vérig német
basszus tuba nemcsak a katonazenekarokban terjedt el, de lassan és biztosan teret
hoditott a német nyelvteriileteken a szimfonikus-, és szinhdzi zenekarokban is.
Mindazonaltal a tuba tokéletes iddben érkezett ahhoz, hogy az 1j, dramaibb,

sOtétebb, hangzasok felé forduld, extrémebb hangterjedelmi elvarasokat tdmaszto,

crer

4.2 A kontrabasszus tuba

Véclav Frantisek Cerveny 1845-ben egy tdg menzlraju tuba formdju C és B
hangolasti hangszert készitett, amit bombardonnak is nevezett. Ez a hangszer
tulajdonképpen egy szellemi vélasz volt az 1843-ban készitett saxhorn contrebasse-re
¢és egy régota vart bohémiai reakcid a porosz tubdra. Cerveny sokoldalu kisérletezd
kedvének koszonhetben az altala készitett F, Esz basszus, C, B kontrabasszus és F
szub-kontrabasszus tuba kijeldlte az utat a modern tuba felé¢. 1861-ben Moritz
Szentpétervaron, Londonban és Périzsban tett Utjai utdn visszatért Berlinbe, ahol
szamot adott a Cerveny-féle hangszerek menzirdjardl, ventiljeirdl, konikus
befuvocsoveérdl és részletgazdag kidolgozéasarol. Ezek alapjan 1866-ban atdolgozta
az F tubajat, amir6l ugy vélekedtek, hogy ,,orgonahangi kontrahangjai vannak”.®

A C kontrabasszus tuba lejegyzése a szimfonikus repertodrban basszus
kulcsban,  transzpondlds  nélkiil,  abszolit  hangmagassagban  torténik.

Hangterjedelmének als6 hatdra a szubkontra G, felsé hatara jatékos fiiggo.

8 Herbert Heyde, i.m., 224.
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Egyvonalas C folott ritkdn hasznaljak. A 4 billenty(is verzidjan a kontra D magas, a
kontra Desz értékelhetben nem jatszhat6. Az 5 billentylis verzidja teljesen
kromatikus.

A B kontrabasszus tuba lejegyzése a szimfonikus repertodrban basszus
kulcsban,  transzpondlds  nélkiil,  abszolit  hangmagassagban  torténik.
Hangterjedelmének alsé hatdra a szubkontra F, felsd hatara jatékos fiiggd. Kis B
folott ritkan hasznaljak.

A 3 billentyls verzidjan a kontra E még megszolal, bar intonacidja magas, de
Esz-t6] a szubkontra H-ig egyik hang sem jatszhatd. A szubkontra B - mivel a
hangszer 1. természetes felhangja — problémamentesen megszolaltathaté. A 4

billentytis verzidjan a kontra C magas, a szubkontra H értékelhetéen nem jatszhato.

4.3 A basszus tuba ¢€s a kontrabasszus tuba repertoarja

4.3.1 Anglia

Angliaban a klasszikus zenére Purcell és Héandel halalatol a 19. szézad végéig,
alapvetden a német zene volt hatdssal. Feltételezhetnénk, hogy a hangszerek is ennek
megfelelden terjedtek el a szigetorszagban, de nem igy tortént. A 19. szazad végéig
francia, szlk menzardju fa- ¢és rézfuvés hangszereken jatszottak a
zenészek.’ Angliaban eleinte euphoniummal '’ véltottik le az ophicleideket, majd
1877-t61 Wagner asszisztense, Hans Richter londoni jelenlétével egyidében a bécsi
tubabol kialakult angol F tuba is bekeriilt a szimfonikus zenekarok rézfuvos basszus
hangszerei kozé.!' Az ophicleidet még sokaig hasznaltdk a zenekarokban a tuba
mellet, mert ugy gondoltdk, hogy az ophicleide az igazi szimfonikus zenekari
hangszer. Az euphoniumot ¢és a tubat csak egy megtiirt fuvoszenekari hangszernek
tekintették. A tuba csak az 1920-as évek végén foglalta el végleges helyét az angol
szimfonikus zenekarokban.'?

A héabortl utani idészakban egyszerlien nem gyartottdk tovabb az angol F
tubdkat, mert a szimfonikus zenekarokban hasznélatos tuba piaca nem volt elég nagy

ahhoz, hogy gazdasagilag indokolt legyen ezeket a hangszereket késziteni. Az 1j

? Clifford Bevan: The tuba family. 2nd edition. (Winchester: Piccolo Press). 371.
' Dolgozatombdl, francia tuba Anglidban.

" Dolgozatombdl, bécsi tuba Anglidban.

12 Clifford Bevan, i.m., 372.
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generacid szimfonikus jatékosai korabban brass bandekben tubédztak. Ez volt a
A Royal Academy of Music 1965-ben inditott el6szor tuba tanszakot John
Fletcher vezetésével. A mélyrézfuvos hangszerek oktatdsa mindaddig a harsonasok

feladata volt.'*
4.3.1.1 Sz616 repertoar

R. V. Williams: Concerto for bass tuba (1954) 3 tételes versenymiive'’ a London
Symphony Orchestranak lett dedikélva. Konzervativ, tondlis, tisztan strukturalt,
normal notacidban lejegyzett versenymi, sztenderd szimfonikus zenekari kisérettel.
Az Oxford University Press altal kiadott kotta nem tiikkr6zi a szerzé eredeti
artikulacios elképzeléseit.'® A mii folyaman a tuba szolista tobb mint harom oktavot
jér be a pianisso dinamikatdl a fortissimoig. Az elsd tétel kontrasztald karakter(i és
ritmikaju zenei anyagokat mutat be, szélséséges dinamikai skalan. A rendkiviil
ritmikus anyag ellenére az el6adoi utasitdsok nagy része cantabile és dolce. A tételt
mutatos kadencia zarja. A masodik tétel egy alapvetden polifon, lirikus hangvételi
tétel. A zenekar szovetébe a sz6ld hangszer jellemzden egy meglévd szdlamon
csatlakozik, majd legtobbszor a basszus szolamhoz kapcsoldédva tavozik.
Hangtartomanya egy-két kivétellel a tuba kozép és felsé regiszterében mozog. Az
utolso tétel a Finale — Rondo all Tedesca, rendkiviil virtudéz %-es liuktetésti tétel.
Ebben a perkussziv, ritmikus anyag egy melodikusabb zenei anyaggal kontrasztal,
aminek tempoi kiilonbozdéek. A tétel végén egy kevésbé virtudz, de a tétel zenei
anyagait jol kombinal6, megirt kadencia szolal meg. A darab a mai napig a tuba

repertoar alapmiive, nemzetkozi versenyek €s probajatékok kotelezd anyaga.

4.3.1.2 Zenekari repertoar

Benjamin Britten (1913-1976) Négy tengeri kozjaték a Peter Grimes cimii operabol
(1945), a szimfonikus zenekari repertoar egyik kiemelkedd darabja.

A tuba szélam jol mutatja az angol F tuba sokoldalusagat. Szélama jol
kapcsolodik a vonosokhoz és a fuvosokhoz is, de a szerzd a tubat szoloban ebben a

miiben egyaltalan nem haszndlja.

13 Clifford Bevan, i.m., 385.
' Clifford Bevan, i.m., 391.
' Prelude, Romanza, Finale.
'® Roger Boboval 2018. julius 28-an folytatott telefonbeszélgetés alapjan.
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A Hegediiverseny (1938, atdolgozva 1958) mar sokkal extrémebb ilyen
szempontbol. A darab folyaman Britten egy egészen kiilonleges hangszerelési
kornyezetben, két motorikusan tizenhatodokat jatszo pikkold és iiveghangon
tremolozo6, osztott elsd hegediik tarsasagaban, szordindlvaszoélaltatja meg a tubat a
masodik tételben, egészen varatlanul. Ugyan a tuba itt csak hossz hangokat jatszik,
de szordinalva, a kontra oktavban, messze eltavolodva a tobbi hangszertdl egy

egészen sziirredlis hangszint kolcsondz a passzazsnak.

Ex.12.14  Vivace(.-109
Yol

i ——RE—————

43. kottapélda. B. Britten: Hegediiverseny
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4.3.2 Franciaorszag

Franciaorszagban a 19-20. szdzadban mindvégig Adolphe Sax B hangolast
szaxkiirtjét és a kis francia C tubat hasznaltak szoloban és zenekarban is egyarant.

Ezt a hangszert és repertoarjat a dolgozatom folyaman késdbb taglalom.

4.3.3 Német nyelvteriiletek

Németorszagban, Ausztridban és a német nyelvteriileteken a basszus tuba ¢és a
kontrabasszus tuba viszonylag gyorsan elterjedt a katonazenekarokban, de utat tort
maganak a cseh, lengyel és orosz teriileteken is. Itt is csak id6 kérdése volt, hogy a
szimfonikus zenekarokba is bekeriiljon.

Az a Spontini, aki 1819-ben elséként hasznalta az ophicleidet az Olimpie
cimli operdjaban, 1842-ben a drezdai opera masodkarnagya operdjdnak Richard
Wagner Rienziének az eldadasa utan ezt mondta a szerzonek: ,Hallottam egy
hangszert, amit basszus tubanak hivsz. Nem kivanndm, hogy ezt a hangszert kitiltsak
a zenekarbol, Gigyhogy irj egy szélamot ra nekem a La Vestale-ba.”."”

Nem vehetd biztosra, hogy a kitiltas csak egy szofordulat volt, vagy arra utalt,
hogy a fvoszenekari hangszereket altalaban nem lattak szivesen a szimfonikus- és
operazenekarokban.

Van egy bizonyiték, hogy amikor Spontini a Berlin Opera zeneigazgatoja
volt, akkor mar az 01j hangszer a tuba a mély kiirtot segitette, vagy potolta. A francia
zeneszerz6 Adolphe Adam Hamdriades cimii opera-balettjaban irt par mély hangot,
ami a Parizsi Operdban nem okozott gondot, mert ott kromatikus kiirt6t hasznaltak
mar. Ennek a berlini eléadasa kapcsan jegyezte meg Joseph Meifred, hogy ezek a

hangok nem jatszhatok az altaluk hasznalt kiirtokon:

Talalkoztam Spontinivel, aki azt mondta, hogy azok a hangok csak a 3
billentylis kiirtdon jatszhatok és nem ilyeneket hasznélnak a zenekarban. Az a
hangszer, amin ezeket a mély hangokat erdteljesen meg lehet szolaltatni, a
basszus kiirt pedig mar a favoszenekarokban sem hasznalatos. Annak ellenére,
hogy meggy6zédésem, hogy Spontininek és a berlini kiirtésdknek nincs igazuk,
musz4j volt a 4. kiirt szolamat tuban jatszani.

'7 Clifford Bevan, i.m., 305.
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Gyakorlatta valt a német zenekarokban, hogy két tubést foglalkoztatnak,
egyet a magasabb, egyet a mélyebb szélamra. Ez a 20. szazad elejére koltségvetési

okokbol egy tubasra redukalodott.'®

4.3.3.1 Sz616 repertoar

Paul Hindemith: Sonata fiir bass tuba cimii miivét a Neue Sachlichkeit, a
Gebrauchtmusik és — az akkor uralkodd dodekafonia helyett — a sajat zeneszerzoi

A szonata egy 20 éve tartd fuvos szonata komponaldsi ciklus utolsé darabja,
amiben polyritmikat és polymetrikat is hasznal. Zeneszerzéstechnikai szempontbdl a
Die Harmonie der Welt (1957) és a Pittsburg Szimfonia (1958) eléfutara. A 3 tételes,
darab tehetséges, gyakorlott amatdr tubasok szdmara is jatszhato, viszont a zongora
szolam profi jatékost kivan. A kéziraton ,,basszus tuba”, de egy késObbi amerikai
kiadason mar csak ,,tuba” szerepel.19

Jollehet Hindemith fiilében a darab kompondlasakor az addigra Amerikaban
leginkabb elterjed C kontrabasszus tuba, vagy a német B kontrabasszus tuba volt.

A technikailag nem tul nehéz, kicsivel tobb mint két oktdv hangterjedelmen
ativeld darabot, a sztenderd repertoar részeként vilagszerte jatszak a basszus-, €s

kontrabasszus tubdk teljes skalajan.

' Clifford Bevan, i.m., 306.
1 Kendall Ray Prinz: Hindemith Sonata Treatise, 2010, 4.
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44. kottapélda. P. Hindemith: Tuba szondta kézirat
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45. kottapélda. P. Hindemith: Tuba szondta kézirat

4.3.3.2 Zenekari repertoar

Richard Wagner tuba hasznalata az operdinak és zenedramdinak a zenekari
apparatusaval egyiitt, folyamatosan valtozott a zeneszerzo6i palyaja folyaméan. Tébb
dolog is indokolta ezt. Elsé operajat a Tiindéreket (1834) a wiirzburgi tarsultnak irta,
a Szerelmi tilalommal (1836) mar Pdarizsban akart szerencsét probalni, de

Magdeburgban mutattdk be. A két hangszerelés kozotti kiilonbség az, hogy a
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Tiindérekhez képest a Szerelmi tilalomban mar 4 trombita van és egy ophicleide.
Felmeriilhet a kérdés, hogy az ophicleide hasznalata lehetett-e az 1835-0s
Mendelssohnnal valo taldlkozdsdnak hozadéka? Ez biztonsaggal kizarhato, ugyanis
Mendelssohn ophicleidet csak az Anthdlia (1845) kisérézenéjében hasznalt
el6szor. ** Mindenesetre a két elsd opera még Ovatosnak mondhatd, viszonylag
flexibilis hangszerelés olyan szempontb6l, hogy nincs kifejezetten a francia, vagy a
német zenekarra szabva a partitira. A Rienzi komponalasaba 1837-ben Rigaban
kezdett bele, de Wagner tisztdban volt vele, hogy ott nincs meg a megfeleld
mindségli apparatus a mi el6adasdhoz. A hangszerelés a Rienzi esetében
egyértelmiien a francia opera zenekar hangszereire reflektal: 2 ventil-, és 2 natur
kiirtdt, szerpentet, 2 ventil-, és 2 natir trombitat és egy ophicleidet talalunk a
partitiraban. Az 1839-1842 kozott komponalt Fauszt nyitany (1840), Rienzi (1840)
€s a Bolygo Hollandi (1841) jelentette Wagner miiveiben a fordulopontot a tuba
szempontjabol. Ugyan az 1840-ben befejezett Fauszt nyitdnyt tekintjiik hivatalosan
Wagner elsé tuba hasznalatdnak, jollehet a 1841-es A Bolygé Hollandi els
verzidjaban is még ophicleidet irt a partituraba.

Ezen darabok elsé verzigjaban is még a pdarizsi zenekarhoz igazitotta a
hangszereléseket, de ezeket késobb atdolgozta. Ezt tdmasztja ala egy 1855-ben, Liszt
Ferenchez irt levele.”'

1841-ben musorra tizték a Rienzit Drezdaban, amire 1842-ben keriilt sor. Ez
volt az a pont, ahol Wagner egyre inkabb a hazajaban latta sajat zeneszerzoi
karrierjének perspektivdjat, és ez indokolta a korabbi francia hangszerelések
atdolgozasat is.

A Rienzi Oriasi sikerét kovetéen 1843-ban kinevezték oOrokos kirdlyi
karnagynak. Wagner Drezdaban toltott évei, életének és karrierjének egy igen fontos
iddszaka volt. Ekkor kotott baratsagot Liszttel, az itt toltott évei alatt komponalta a
Lohengrin cimii operajat, és hallotta Cerveny nagy menzaraju katonai kiirtjeit is, ami
kés6bb wagnertubaként keriilt be a zeneirodalomba.

Dolgozatom terjedelme nem engedi, hogy Wagner miveit behatdan

vizsgaljam, de a hangszerelés és a tuba szempontjabol nem is tartom relevansnak,

%% Lasd dolgozatom 63.
*! Clifford Bevan, i.m., 306.
** Lasd: wagner tuba fejezet a dolgozatban.
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hogy erre sort keritsek. Wagner szinpadi darabjainak fuvos hangszer-6sszeéllitasai

jol mutatjék a zeneszerz6 hangzaskoncepciobéli valtozasat.

Richard Wagner 1834-1848 kozott komponalt, altalam vizsgalt miiveinek

favos hangszerdsszeallitasa:

A tiindérek (1834): 2 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, 2 fagott, 4 kiirt, 2 trombita, 3
harsona,

A szerelmi tilalom (1836): pikkold, 2 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, 2 fagott, 4
kiirt, 4 trombita, 3 harsona, ophicleide,

A Rienzi(1840): pikkolo, 2 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, 4 kiirt, 2 fagott,
szerpent, 4 trombita, 3 harsona, ophicleide,

Fauszt nyitany (1840): pikkolo, 2 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, 3 fagott, 4 kiirt, 2
trombita, 3 harsona, tuba,

A Bolygd6 Hollandi (1841): pikkolo, 2 fuvola, 2 oboa, angol kiirt, 2 klarinét, 2
fagott, 4 kiirt, 2 trombita, 3 harsona, tuba,

Tannhéuser (1845): pikkold, 2 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, 2 fagott, 4 kiirt, 3
trombita, 3 harsona, tuba

Lohengrin (1848): 3 fuvola, 3 oboa, angol kiirt, 3 klarinét, basszus klarinét, 3

fagott, 4 kiirt, 3 trombita €s szinpadi trombitak, 3 harsona, tuba.

Wagner a Rajna kincsétdl (1853-1854) kezdve tobbek kozott a Cerveny-féle

kontrabasszus tubat hasznalta miiveiben. Jelentdsége mégsem csak ebben rejlik,

hogy egy 1j hangszert integralt a zenekarba, hanem hogy egy mélyebb 4. harsonéaval

a tubat feloldozta a harsonak kotelékébdl és 6nallo szereppel latta el. A 4 wagner

tubaval hidat képezett a kiirtok és a kontrabasszus tuba regiszterei kozé, egyben

kiegyenlitette a Niebelung gyiiriijéhez sziikségeltetett oriasi rézfuvos kar cilindrikus

¢és konikus hangszereinek aranyat:

A 8 cilindrikus hangszer: 3 trombita, basszus trombita, 3 harsona, basszus
harsona,
A 9 konikus hangszer: 4 kiirt, 4 wagner tuba / kiirt valtohangszer,

kontrabasszus tuba.

Az 10j hangszerek kozott egyértelmlien a kontrabasszus tuba volt a

legnagyobb hatassal, hisz egy addig kromatikusan el nem érhetd regiszterben szoélalt
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meg. Konikussaganak koszonhetéen gyonyoriien illeszkedett a kiirtokkel és tovabbra
is kompatibilis volt a harsonakkal.

Richard Wagner A  Niebelung gyiirtije cimli mivének favos
hangszerdszeallitasa:

* A Rajna kincse (1854): 3 fuvola, pikkold, 3 oboa, angol kiirt, 3 klarinét,
basszus klarinét, 3 fagott, 4 kiirt, 4 kiirt valt6 Wagner tuba, 3 trombita,
basszus trombita, 4 harsona, kontrabasszus tuba,

* A walkiir (1856) 3 fuvola, 2 pikkold, 3 oboa, angol kiirt, 3 klarinét, basszus
klarinét, 3 fagott, 4 kiirt, 4 kiirt valto wagner tuba, 3 trombita, basszus
trombita, 4 harsona, kontrabasszus tuba,

* Siegfried (1869): 3 fuvola, 2 pikkolo, 3 oboa, angol kiirt, 3 klarinét, basszus
klarinét, 3 fagott, kontra fagott, 4 kiirt, 4 kiirt valtd6 wagner tuba, 3 trombita,
basszus trombita, 4 harsona, kontrabasszus tuba,

* Az Istenek alkonya (1874): 3 fuvola, 2 pikkold, 3 oboa, angol kiirt, 3 klarinét,
basszus klarinét, 3 fagott, 4 kiirt, 4 kiirt valt6 wagner tuba, 3 trombita,

basszus trombita, 3 harsona, kontrabasszus harsona, kontrabasszus tuba.

A kordbbi darabjaihoz képest a Niebeulung gyiiriijében csak a rézfuvos
hangszerekbdl haszndl tobbet. A 4 meglévd kiirthdz masik 4 kiirtdt rendelt hozza,
akiknek wagner tubén is jatszani kellett, a meglévé 3 trombita mellé egy basszus
trombitat irt, valamint a meglévé 3 harsona mell¢ irt egy negyediket. Ezzel a
korabban 3 trombita, 3 harsona altal, a 4 kiirt, tuba ellenében alkotott cilindrikus
dominancia, eltolodott a konikus irdnyba. Mig a cilindrikus hangszerek 6 tagbol allo
csoportja két 1j hangszerrel egésziilt ki, addig az 5 f6s konikus korus kis hijan
megduplazodott.*

A fafivés hangszerek mennyisége minimalis mértékben ¢és nem
konzekvensen véltozott.

Richard Wagner utols6 harom operajanak fuvos hangszerdsszeallitasa:

e Trisztan és Izolda (1859): 3 fuvola, pikkold, 2 oboa, angolkiirt, 2 klarinét,
basszus klarinét, 3 fagott, 4 kiirt, 3 trombita, 3 harsona, tuba,

* A Niirnbergi Mesterdalnokok (1867): 2 fuvola, pikkold, 2 oboa, angol kiirt, 2
klarinét, 2 fagott, 4 kiirt, 3 trombita, 3 harsona, tuba,

>1862-t61 egy kontrabasszus C helikont hasznaltak, az akkor még befejezetlen Wagner Ring
eldadésaira.
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e Parsifal (1882): 3 fuvola, 3 oboa, angol kiirt, 3 klarinét, basszus klarinét, 3

fagott, kontra fagott, 4 kiirt, 3 trombita, 3 harsona, tuba.

Wagner a Trisztan és Izolda komponalasakor, mar egy a Ringhez képest
konnyebben eléadhaté, rovidebb 3 felvondsos operdt szeretett volna irni.** Ez a
torekvés a hangszerelésben is megnyilvanult. Utolsé hdrom operajanak zenekarabol
mell6zi a basszus trombitat, a kontrabasszus harsonat, a wagner tubdkat és a tuba
hasznélata sem kontrabasszus specifikus, igy a Ring hangszerelési szempontbol jol
elkiiloniil Wagner mas korabbi és késébbi miiveitdl is.

Gustav Mahler a szimfonikus darabjaiban eldszeretettel hasznalta a tubat. A
4. Szimfoénian kiviil mindegyikben megtalaljuk a hangszert. Mahler korabbi miivei
Brucknerre emlékeztetnek, de Wagnert tekintette példaképének. Szembetiind, hogy
mig Wagner hatdsara Bruckner hasznalta a wagner tubdkat a szimfénidiban, addig
Mabhler egyetlen egyszer sem. Elddeivel ellentétben, nem a kiirtokhdz csatolja a
tubat, hanem a harsondkhoz. Tematikus anyagokat tuttikban legtobbszor a mély
harsona szélammal jatszik egyiitt. Attetszobb hangszerelésekben a tuba a mély-
fafuvos €és vonos hangszerekkel jatszik egyiitt, de el6fordul, hogy szoldban is
megszolal.

Mabhler tobbféleképpen jeldli meg a tubat a partiturdiban, gy mint Tuba,
Basstuba, valamint Kontrabass tuba. A partiturdkat tanulmanyozva kideriil, hogy
ezek a kiilonbozd jelolések korantsem olyan koncepcidzusak, mint Wagnernél.
haszndlja a tubat, fliggetleniil att6l, hogy hogyan jeloli. Ez a regiszter jol jatszhato
egy bécsi koncert F tuban, de egy B kontrabasszus tuban is.
harsona csak ,,verstirkerung”, azaz erdsités, és csak a 4. tételben jatszik. A tuba elsd
jatszando hangja egy orgonapontként kitartott kontra F. Ez a fajta hangszerhasznalat
jellemzd az egész darabra. A tételek folyaman tobbnyire pedalbasszus szerepet biz a

tubdara, kivétel a harmadik tétel, ahol sz616 szereppel latja el.

** Szabolcsi Bence - Toth Aladar: Zenei lexikon. Harmadik kotet (Budapest: Zenemiikiadé véllalat).
632.
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III. Satz
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46. kottapélda. G. Mahler 1. Szimfonia

A 2. szimfénidjadban a négy harsona mellett mar kontrabasszus tuba a
megjelolés, pedig az elsé szimfonidhoz képest a felsd regiszterben csak egy kis
terccel hasznalja mélyebben a kontrabasszus tubat, mig a mély regiszterben
ugyanugy kontra F a legmélyebb hang. Ellentétben az els6 szimfoniaval, itt a felsd
regiszterben nem hagyja egyediil a hangszert. Vastag tuttikban, batrabban hasznalja a
tubat ¢és tobb tematikus anyagot is biz ra, a harsondk oldalan. Az utolsé tételben a
koral ugyan akar Bruckneri is lehetne, de Mahler hangszerelési koncepcidja eltér
Brucknerétdl. Bruckner a kiirtokre, wagner tubdkra ¢s tubéara irt koraljaival
ellentétben, Mahler harsondkra, trombitikra és tubdra ir. A tuba nem egyediil jatsza a
basszust: a szolama a 4. harsona és a kontrafagott kozott helyezkedik el. Igy igen
vastagon, de mégis finoman, harom oktavban van kopuldzva a basszus szolam. A
koral elsé 8 iitemében még jatszik a kontrafagott, de a kovetkezd 4-ben mar kihagyja
a hangszert, ezzel némileg vilagosabba téve a hangzast. Fontos kiemelni, hogy a
basszus szolam gyonyorien elrejtve, de itt is haromszorosan van kopulazva. A
trombitdk belépésével nemcsak a hangzas szélesedik ki, de a dinamika is. A basszus
sz6lam tovabbra is tobbszords kopulat élvez, de a tuba az egyetlen konikus hangszer,

ami részt vesz a koralban.
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47. kottapélda. G. Mahler: 2. Szimfonia

A 3. szimfonidban tjra kontrabasszus tuba szerepel a négy harsona mellett.
Az 1. tételben basszus funkcidban a bdgdket erdsitve, par akkord erejéig a
harsondkkal, néha tematikus anyagokban is hasznalja a tubat. Feltiind, hogy most
eldszor nagy hangkoztavolsagot atfogd glissandokat ir a tubdra. A harmadik tételben
tematikus, karakteres szolokat és helyenként virtu6znak mondhatd kromatikus

futamokat biz a hangszerre. Az utolsé tételben basszus funkciot tolt be.
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Az 5. szimfonidban a harom harsona mellett kontrabasszus tuba foglal helyet.
Ebben a miiben Mahler rendkiviil sokoldaluan hasznalja a hangszert: halkan egyediili
rézfavosként a vonosok alatt az elsd tétel elején, de késdbb tobb iitemes nagy
dinamikai amplitadot bejard szolot is ir ra.
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48. kottapélda. G. Mahler: 5. Szimfonia kézirat

A mésodik tételben a harmadik harsonaval oktav kettdzve, dramai hangt
passzazsokat ir Mahler, majd a tétel végén megint kiemeli a tubat és egy zenekari

diminuendo végén a tuba sohaj-szerlien szolal meg a motivummal utolsoként.
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A harmadik tételben a 16-0s és 17-es ziffernél rendkiviil virtudéz futamokat

talalunk a tuba szd6lamban a 3. harsonaval oktav kettdzve. A 17-es szamnal a tuba

49. kottapélda. G. Mahler: 5. Szimfonia

szolama a kontra E-t is érinti. Ennek a hangnak azért van jelentdsége, mert a tétel

folyaman egy masik helyen megtori egy dallam vonalat a tuba szélamban azért, hogy

elkeriilje ugyanezt a hangot.
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Mahler — Symphony No. 5 in C# Minor
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50. kottapélda. G. Mahler: 5. Szimfonia

A 23-as szamnal nem a széles intervallum miatt tori meg itt a dallamot, hisz
ennél joval nagyobb hangkozoket is leirt mar a tubanak a 2. és 3. szimfonidjaban,
valamint ugyanebben a tételben kordban is ugyanebben a motivumban. A
partiturdban lathat6, hogy minden mas fuvos hangszernek, koztiik a harsonaknak is

eredeti formdjaban irja le Mahler a dallamot, kizardlag a tubaval tesz kivételt.
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51. kottapélda. G. Mahler: 5. Szimfonia

Ebbdl az 4allasbol sejthetd, hogy attol fiiggetleniil, hogy a kézirati kotta és az
Urtext kiadas is csak szimplan tubat jelol, Mahler leginkabb a kontrabasszus B tubat
hallhatta a darabjai el6adasakor, €s ez lehetett az a hangszer, amire gondolhatott a
mi hangszerelése kozben. A kontra E egy harom billentylis B kontrabasszus tuba
utolsé kromatikusan jatszhatd hangja, aminek az intonécioja kissé magas. Ez lehetett
az a probléma, ami miatt Mahler az imént emlitett részletben, a 616. ilitemben

elkeriilte ezt a hangot és ezért torténhetett, hogy megtorte a dallamot. Kordbban a 17-
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es ziffer el6tt, a futamban gyorsan megszoélalva, vastagon hangszerelve nem hallhaté
ez az intonacios probléma. A bécsi koncert F tuban nehézség nélkiil jatszhatod ez a
hang, s6t kromatikusan barmilyen ennél mélyebb hang is problémamentesen
megszolaltathatd. Feltind viszont, hogy Mahler tuba szélamaiban sosem taldlunk
kontra E-nél mélyebb hangot, ez is a harom billentylis B kontrabasszus tuba
hasznalatat sejteti.
kontra F, mig a legfels6 hangja — ¢érintdlegesen — az egyvonalas Cisz.
Gondolhatnank, hogy ez alapvetdéen egy magasabb tuba szélam, de nem az. Mahler
ugyanazokban a regiszterekben, ugyanigy haszndlja a tubat, mint el6tte barmelyik
mas szimfonidjdban. Ebben a szimfonidban haszndlja a legtobbet ¢és a
legkiemelkeddbb sz616t is ennek a darabnak a negyedik tételében irja a tubanak.
Mindent dsszevetve a 6. Szimfonidban van a tubanak a legtobb és legaktivabb
szerepe. Gondolhatnank, hogy ez annak kodszonhetd, hogy itt a filigranabb basszus
tubat irja a partitiraba, a korabbi kontrabasszus tuba megjelolésekkel ellentétben, de
ennek az elméletnek mond ellent a tény, hogy a 7-9. szimfonidiban is basszus tubat

jelol meg a partituraban.
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52. kottapélda. G. Mahler: 6. Szimfonia

A 7-9. szimfénidiban a tubat ugyanazokban a regiszterekben haszndlja, mint
korabban a szimfoniaiban barmikor, viszont ezekben a késobbi muivekben sokkal
passzivabbak a tuba szolamok. FErdekes tovabba, hogy az 5. a 7. és a 9.

szimfonidiban harom harsonat, mig a tobbiben mindig 4 harsondt hasznal a tuba

mellett.
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Richard Strauss szimfonikus kolteményeiben ¢és operdiban is gyakran
hasznalja a tubat. Rendkiviil eltérd moddon, széles dinamikai skalan komponalt a
hangszerre, nagy hangterjedelemben, akdr szordindlva is, de sosem
hangszerszertitleniil. Jatéktechnikai szempontbol Richard Strauss mar nagyobb
technikai kihivasok el¢ éllitotta a tubat, mint Wagner. Nehéz megmondani pontosan,
hogy basszus-, vagy kontrabasszus tubara gondolt, amikor papirra vetette a
szolamokat, mert a tuba szélamok regisztere olyan széles amplitidéban mozog, hogy
egyik pillanatban kontrabasszus tubat, mig két titemmel kés6bb mar basszus tubat
indokolna a passzdzs. Erre példa az Also sprach Zarathustra cimli szimfonikus
kolteményének a 847. iitemtdl talalhato részlete, ahol a 2. tuba szélam két iitem
erejéig kontra fiszt jatszik, majd a kovetkezd 4 iitemben igen gyorsan legato
jatékmodban a dallam az egyvonalas D-re vezeti a szélamot. Ez egy terc hijan 3
oktav. Olyan, mintha az elsd trombitdnak az egyik litemben egyvonalas C-t kellene
jatszania, majd par {litemmel késObb haromvonalas Asz-t. Ezekbdl azt a
kovetkeztetést lehet levonni, hogy — csakligy, mint ahogy a tobbi zenekari
hangszerhez is viszonyult — Richard Strausst nem érdekelte, hogy a tuba szolama
jatszhatd-e vagy sem, egyszerlien csak leirta, amit elképzelt és elvarta az el6adotol,
hogy azt megval6sitsa. A darabjaiban nem egyszer tobb tubdt is haszndl. A
partituraiban az is szépen kirajzolodik, hogy mennyire bizott a szerzé a mélyrézfuvos
hangszerek képességeiben és azok jatékosainak technikai és zenei felkésziiltségében.
Richard Strauss tuba passzazsait jatéktechnikai szempontbol sokdig nem multa feliil
a 20. szazadi zeneszerzOk 1j generacidja sem, sokaig mértékaddja maradt a hangszer

hasznalatanak.
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“ALs0O SPRACH ZARATHUSTRA” 165

33. kottapélda. R. Strauss: Also sprach Zarathustra

Richard Strauss a tubat alkalmazo6, a szimfonikus zenekari repertoaron 1évé darabjai:
* Don Juan (1888) tuba,
* Tod und Verkliarung (1889) tuba,
e Till Eulenspiegel (1895) tuba,
* Also sprach Zarathustra (1896) 2 basszus tuba,
*  Don Quixote (1897) tenor tuba, basszus tuba,
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* Ein Heldenleben (1898) tenor tuba, basszus tuba,

¢ Symphonia Domestica (1903) tuba,

¢ Salome (1905) basszus tuba,

* Electra (1908) basszus tuba,

* Der Rosenkavallier (1910) basszus tuba,

* Josephslegende (1914) tenor tuba, basszus tuba,

* Alpine Symphony (1915) 2 basszus tuba,

* Die Frau ohne Schatten (1917) 4 tenor tuba,” basszus tuba,
* Arabella (1932) basszus tuba ,

* Die schweigsame Frau (1934) basszus tuba.

Mabhler és Richard Strauss esetében az eldadoi gyakorlat azt mutatja, hogy
ezeket a darabokat a tubdsok az altaluk leginkdbb preferalt hangszeren szoktak
jatszani. Indokolt lehet az is, hogy darabon beliil esetleg hangszert valtsanak. Richard
Strauss darabjaiban kevésbé relevans a tuba hangszine, sokkal fontosabb a hangok
legjobb mindségben valé megszolaltatidsa, ugyanis a tubat, mint a basszus szolam
erejét hasznalta a miiveiben.

Brahms, Liszt, Wagner, Brucker, Mahler és Richard Strauss utan, a 20.
szdzadi zeneszerzOk 10 generacidja, Schonberg, Berg ¢s Webern, egyre nagyobb
figyelmet forditott a tubanak, mert az 01j, immaron a szimfonikus zenekarokban is
elfogadott hangszer, egy 0j perspektivat nyujtott a sajat maguk altal kialakitott
szimfonikus zenekari hangzasban. Egyre extrémebb hangszerelési kontextusokban,
olykor akar sz6lo szereppel is ellattdk a tubat, de a Richard Strauss altal felallitott

technikai és hangterjedelmi sztenderdet nem 1épték at.

4.3.4 Olaszorszag

Olaszorszagban a tuba elterjedése nem volt zokkendmentes és egyértelmii. A
tubanak, mint szimfonikus zenekari hangszernek az egyik legnagyobb ellenzdje
maga Verdi volt.”’Az oka, hogy a dél eurdpai orszagokban, valamint Anglidban,

Amerikaban, de még Franciaorszagban is eléggé elterjedt volt a ventiles harsona.

23 2B, 2F, wagner tuba.
*% Lasd dolgozatom 51.
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A harsona volt az els¢ tokéletesnek mondhato rézfuvos hangszer. A tolokan
tulajdonképpen valos idében lehetett hangolni a hangszert mar a hangszer
keletkezésének kezdeteitél. A 7 fekvés segitségével minden hang kromatikusan
jatszhatd volt rajta ¢és tokéletesen tudott alkalmazkodni barmilyen korai
temperaldshoz. A billentyli tokéletesedésével €s sikeres elterjedésével mas rézfuvos
hangszereken , szinte elkeriilhetetlen volt a harsondra vald installalasa is. A
billentylin valo jaték Osszehasonlithatatlanul egyszerlibb fizikailag, mint a toldkan.
Gondoljunk csak Rossini, vagy Verdi virtu6z harsona éllasaira, ami a mai napig
kihivast jelentenek a profi zenekari toloharsonasoknak is, de egy ventiles harsonan
akdr egy ligyesebb trombitds is el tudta jatszani, ha megfeleloképp meg tudta
szolaltatni a hangszert. 1871-ben az olaszorszagi konzervatdriumok reformjaért
felelds szervezet — aminek Verdi volt az elndke — 4 harsonat jelol meg a nagyobb
szinhazak zenekarainak mélyrézfuvos szekciojaként. Semmilyen mas hangszert nem
emlitenek meg, attol fliggetleniil, hogy Verdi a szinpadi zenéiben idénként hasznalta
a tubat.”’

10 évvel késobb 1881-ben a Congresso dei Musicisti Italiani eldirta, hogy a
zenekaroknak rendelkezniiik kell altharsondval és a 3.?® harsonat F hangolasu®
basszusharsonara, a szerpentet, ophicleidet és a bombardont pedig kontrabasszus
tubara kell cserélni. Verdi erésen ellenezte ezt a hatarozatot. Ugyanez év
augusztusaban Pelitti mithelyében tobb hangszert is meghallgatott. Tobbek kozott
egy kontrabasszus harsonat is, ami rendkiviil elnyerte a tetszését. Ezt a hangszert
szerette volna Verdi a zenekarba, mert az volt a véleménye, hogy a harsonakon kiviil
minden mas mélyrézfuvés hangszer haszndlata a fuvdszenekari hangzés
szegényességét viszi a szimfonikus-, és az opera zenekar hangzasaba. A legnagyobb
baj ezzel, a tenor harsonandl egy oktdvval mélyebb B hangoladsu kontrabasszus
harsondval az volt, hogy a sulya miatt nehéz volt tartani és balanszirozni is. Pelitti ezt
a hangszert — helyesen — trombone contrabassonak nevezte, Verdi — helyteleniil
mindig trombone bassonak jeldlte. Ez a hangszer 1894-ben az Espozicione Teatre in
Milan-ban volt eldszor dokumentalva. Mindazonaltal az F hangolast billentyts
basszusharsona is probléma nélkiil meg tudta oldani a szerpentre és az ophicleidekre

irt szolamokat. Ezt a hangszert nemegyszer tuba formdjura is épitettek 3+1

7 Clifford Bevan, i.m., 412.
28 Tenor.
2 Ventiles.
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billentyiivel.** Meg kell jegyezzem, hogy attol fiiggetleniil, hogy tuba formaji volt ez
a hangszer, cilindrikus épitése miatt a hangszine a harsondkéval egyezett. Erre azért
lehetett sziikség, hogy az 1881-es hatdrozatnak megfeleléen — ami tubat ir eld — tuba
formaja legyen a hangszernek, mig a hangszine Verdi kivansaganak megfeleld volt.
Osszefoglalva az olasz hangszerhasznalati habitust: eldszor szerpentet irtak, amit
gyakran az uprigth szerpent olasz valtozataval, a cinbassoval jatszottak, majd egyre
inkabb cinbassot irtak és azzal is jatszottak. A 19. szdzad végétdl a 20. szazad elsé
par évtizedéig barmit, barmivel jatszottak, majd attértek a modern cimbasso-ra, ami
valdjaban egy F hangoldsu ventiles basszusharsona.

A milanoi konzervatoriumot 1808-ban alapitottdk a parizsi mintajara. 1881-ig
kiirtosok tanitottak minden rézfuvds hangszert. 1854-t6l ophicleide és bombardon
oktatas is volt. 1882-t6l a trombita tanar tanitott’' harsonat is. 1965-t6] hivatalos
harsona tanszak is alakult, de tilnyomorészt trombitasok tanitottak. 1808-t6l 1999-ig
hivatalosan nem volt tuba tandra a milanoi konzervatériumnak. Az olasz jatékosok
feliiletesek voltak dokumentacidban ¢s hangszerhasznalatban is, igy barmilyen
hangszert barmilyen névvel képesek voltak illetni.”

Giacomo Puccini volt Verdi sikereinek az utddja. Puccini 1880-as Messa di
gloria cimli vizsgamiivében 3 harsondt és egy ophicleidet ir, ami akkoriban
Olaszorszag teriiletén az elfogadott mélyrézflivos hangszerdsszeallitas volt.

Ottorino Respighinél tetten érhetd a németes hangszerelés — 3 harsona, tuba —
de a Verdis — 3 harsona, basszusharsona — is. Van amikor kontrasztalja dket, példaul
a Roma fenydi cimli szimfonikus kolteményében, ahol a Roman warriors marching
band is megszolal csupa konikus hangszerekkel: 2 Flicorni soprani in Bb, 2 Flicorni

tenori in Bb és 2 Flicorni bassi in Bb.

3% Clifford Bevan, i.m., 417.
3! Ventiles.
32 Clifford Bevan, i.m., 408.
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4.3.5 Kelet-Europa

A 18-19. szazadban a kozép-, és kelet eurdpai régioban a német miizene és
katonazene hatdrozta meg a zeneirodalmat és hangszerhasznalatot.

Ez alol Oroszorszag némiképp kivételt jelentett. Itt a 17. szazadtol
orszagszerte udvari zenekarok alakultak, ahol tobbnyire olasz és francia muzsikusok
tevékenykedtek, a hazdjukban népszerli hangszerekkel, igy a 19. szazad els6 felében,
még a szerpentek, basszus kiirtok és az ophicleidek voltak 4ltalanossagban
hasznalatosak. Ezt a tendencidt a cseh Cerveny valtoztatta meg. Az 1842-ben
Konigsgrazben — jelenleg Hradec Kralové™— alapitott Cerveny cég mar az 1867-es
kievi mithelynyitasa eldtt is importalta a hangszereit Oroszorszagba és a keleti
régioba. 1882 koriil Cerveny egyik munkasa, Josef Josefovich Schediwa (1853-
1915) sajat céget alapitott Odessaban, ahol tubdkat és a helikon egy valtozatat a
Herkulesophonet készitette. 1875-ben Julius Heinrich Zimmermann hangszeriizletet
nyitott Szentpétervaron, ahonnan széles korben, tobbek kozott Moszkvaban,
Londonban, Rigaban és Lipcsében is arulta a hangszereit.

Franz Turner (1831-1909) a szentpétervari konzervatériumban tanitott 1870-
1909 ko6z6tt. Turner mar a Zimermann altal készitett hangszereken jatszott.

1860-1870 kozott az orosz katonasdgban miikodott az ugynevezett Wurm
Band, ami a német trombitds és karmester, Wilhelm Wurm (1826-1906) utan kapta a
nevét. O volt az, aki az F és C hangolasu hangszereket preferalta a zenekarokban.
1874-1876 kozott Nyikolaj Rimszkij-Korszakov és mas zeneileg potens személyek
javaslatara, megreformaltdk a katonazenekarokat. Ebben kikototték az Esz és a B
hangolast hangszerek kizarolagos hasznalatat. Cerveny is részt vett a régié zenekari
eszkozeinek modernizacidjaban. A forradalom és a vildghaboruk utan elkezdték
ujraépiteni a zenei életet, a szinhazakat, zenekarokat és a zenei konzervatériumokat.
A legnagyobb veszteséget ezen a teriileten a hangszerkészités konyvelhetett el, ahol
az eszk0zok, a gépek és a hagyomany is nagy karokat szenvedett. Attol fiiggetleniil,
hogy 1j allami Leningrad hangszergyar nyilt a Zimmermann manufaktira
nyomdokén, a hangszereket rajzok alapjan kellett késziteniiik, mert minden mas

dokumentumnak nyoma veszett.

> Bohémia, beleétrve Markneukirchent, Klingenthalt és Konigsgrizet, 300 évre visszamendleg a
hangszerkészitok egyik legaktivabb régioja volt.

135



Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuivos hangszerek fejlédése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

A német rendszeri katonai hangszerek elterjedése egyre tobb német zenészt
igényelt Oroszorszagban, akik nem csak jatszottak ezeken a hangszereken, de
tanitottak is azt. III. Sandor car maga is lelkesedett a rézfuvos hangszerekért és
patrondlta a zenét: jatszott kornetten, kiirton és tuban, valamint megalapitotta az
Imperial court orchestra nevlli egyiittest, amibdl késébb a Szentpétervari
Filharmonikusok lettek. ** A car és felesége t6bb szalon kotddtek eurdpai
csaladokhoz, akik kiilfoldi specialistakat szerzOdtettek, hogy oktassdk ezeket a
hangszereket. Igy keriilt Oroszorszagba Wilhelm Schunekerl aki 1861-ben a
Szentpétervari Operaban még ophicleiden jatszott, majd 1865-ben mar tubazott. Az
orosz zenekarok és konzervatoriumok elsd tubds pozicidit olyan nevek toltotték be
mint Wilhelm Hoppe, Karl Tormann, Hermann Tupfer, Hubert, Saalborn, Franz
Turner, Christopher Borch, Valenius, Schulze. Csak a 20. szdzad elsé felétol
foglaltdk el ezeket a pozicidkat orosz tubasok: Zintchenko, Kretov, Nikiforov,
Vassiliev, Blazhevitch, Matchekho, Zintchenko, Galouzine, Anitchkine,

Kouzmitchev, Zhelenov, Levachkine, Lebedev.*
4.3.5.1 Sz616 repertoar

A. Lebedjev (1924-1993) 1949-tdl tanitott és 1950-1966 kozott a Bolshoi sz6lo
tubédsa volt. Egy alapfoku, kollekcid jellegli tubaiskola mellett 3 szélodarabot irt
tubara.

Concerto in A, a Koncert Allegro és a Concerto in B kompoziciok,
kifejezetten oroszos-, posztromantikus stilusban, gazdag harmoniai invencidval, lirai
és mérsékelten technikas részekkel tarkitott darabok, aminek tuba szdélamai
megkozelitdleg 3 oktavos hangterjedelmen beliil mozognak.

V. Blazsevics (1881-1942): 1920-1942 kozott az Orosz  Nemzeti
Konzervatorium tandra. A 70 etiid kontrabasszus tubdra cimii munkaja, a mai napig
vilagszerte része az oktatasi programoknak. A Koncert etiid cimli kompozicio, a
bevezetés, téma és variaciok struktarajat kovetd, a kontra Esz és az egyvonalas Esz
kozotti intervallumban mozgo, egy liraibb, lasst kdzéprésszel tarkitott virtuéz darab.

Krzysztof Pendereczki (1933-) 1980-ban Capriccio cimmel, sz6l6 tubara

komponalt miive a mai napig a tuba repertodr egyik alapkdve. A nem mindennapi

** Alexandre Bers: Memories of Czar Alexandre III.
** Fedor Shagovval, a State Symphony Capella of Russia tubasaval, 2018.szeptember 6-an tortént
levélvaltas alapjan.
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technikai kritériumokat tdmasztd darab notadcidja iitemvonallakkal és azok nélkiil
tagolt, ritmizacigja a megszokottal egyezd, de olyan extrémnek mondhato
jatéktechnikékat is alkalmaz, mint a glissando és frullato. Egy helyen nem jeldl sem
felso, sem also konkrét hangmagassagot, hanem a jatékos képességeihez mérten a
legmagasabb ¢és legmélyebb hang megszolaltatasat igényli. A mi alapvetéen A-B-A
formaban, harom részre oszthatd, de a kdzéprészen beliil egy kering6 jellegli rész is

helyet kap.
! /
T TRV DY
Ese a L . Sl

54. kottapélda. K. Penderecki: Capriccio, kézirat
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Az orosz zeneszerzést ¢és zeneirodalmat Rimszkij-Korzsakov munkassaga
befolydsolta a leginkdbb. Csajkovszkij ¢és Borogyin a baratja, Glazunov és
Sztravinszkij a ndvendéke volt.

Rimszkij-Korszakov, akinek szerepe volt a katonazenekarok reformjaban, jol
ismerte a tubat és tisztadban volt annak hangterjedelmével és technikai lehetdségeivel.
O volt az aki kollégait és ndvendékeit is a biztatta a tuba hasznalatara.’® Az orosz
szerzOk tuba szolamaibol logikusan kovetkeztethetd, hogy melyik hangszer volt az
amire komponalt a két leginkabb elterjedt tuba, a hdrom billentylis basszus Esz, vagy
a harom billentylis kontrabasszus B tuba koziil. Csajkovszkij és Glazunov legtdbb
tuba szolama jatszhat6 az Esz tubdn is, mig Rimszkij-Korszakov szolamai sokszor
kontra G-t is érintik, amihez mar minden bizonnyal B tuba kellett. Rimszkij-
Korszakov Seherezadé cimli miivében a tubara nem igazan jellemzd, meglepden
virtudéz, a trombita-szerli technikai kovetelményeket tadmaszt a tuba jatékoséaval
szemben: az utolso tételben, a tobbi rézfuvos hangszerrel egyiitt duplanyelvvel
megszolaltatandd repeticiot ir. Ez megint egy olyan példa ami alapjan
feltételezhetjiik, hogy abban az id6ben a tubdsok tobbnyire masik hangszerrdl
valtottak erre a hangszerre és nem a tuban kezdtek el hangszeren tanulni. J6 rd az
esély, hogy trombitasok, ventil harsondsok, tenor-, vagy bariton kiirtosok kezdtek el
tuban jatszani, igy a masik hangszeren elsajatitott technikai agilitast tudtdk a tuban

.3
alkalmazni.’’

3¢ Clifford Bevan, i.m., 330.

7 Ilyenre tobb példat talalunk Magyarorszagon is. Egyik ilyen Szabé Laszl6, a Zeneakadémia tuba
professzora GyOrben végezte tanulmanyait trombita szakon, ahol az érettségi évében félévkor valtott
tubdra. Kovetkez6 évben felvételt nyert a Zeneakadémia tuba szakara, Dr. Ujfalusi Laszl6 tanszakéra.
Palyaja folyaman tobbek kozott az Allami Hangverseny Zenekar szolamvezetd tubasa lett, valamint a
Budapest Rézfiivos Kvintett-tel nemzetk6zi karriert futott be. Tobb évtizede a Zeneakadémia tuba
professzora.
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55. kottapélda. Rimszkij-Korszakov: Seherezadé

Prokofjev és Sosztakovics tubaszolamai mar egyértelmiien a B kontrabasszus
tuba hasznalatara utalnak, ami a 20. szdzadra a legelterjedtebb tuba volt
Oroszorszagban a katonazenekarokban és
Sztravinszkij tuba hasznalata folyamatosan valtozott: mig a Tiizmaddrban és a
Petruskaban még inkabb oroszosan a Rimszkij-Korszakov-féle habitussal kezelte a
tubat, addig a Tavaszi dldozatban mar inkabb a kis francia C tubara jellemzd
regiszterekben irt r4 fontos anyagokat. Ezutan egyre inkabb Ujra a basszus-, és a
kontrabasszus tubdkra jellemz6 regiszterekben hasznalta a hangszert, ami igen
logikus volt, mert Sztraviszkij a korai balettjeinek francia kotddése ellenére,

nemzetkozi karrierre torekedett, amihez hozzatartozhatott az is, hogy a hangszerelés

a

szimfonikus

—igy a tuba szdlam is — vilagszerte kompatibilis legyen.
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4.3.6 Magyarorszag

Magyarorszdgon a tuban torténd jatek a 19. szazadig vezethetdé vissza és a
katonazenekarok ¢és az azokon belill alakult szimfonikus katonazenekarokban
gyokerezik.*® A hivatalos tuba oktatds hazankban 1936-ban a Nemzeti Zenede
keretein beliil Keil Ernd — végzettségét tekintve harsonas — vezetésével kezdddott. A
Zeneakadémia 1945-ben inditott tuba tanszakot Dr. Ujfalusi Laszl6 tubamiivész
iranyitasaval, aki ugyanitt harsonat is tanitott. Ez viszonylag kés6nek mondhato, ha
szamitasba vessziik, hogy mar a 19. szazad 6ta évaddal rendelkezd operahaz és tobb
évtizede koncertszezonnal rendelkezd szimfonikus zenekar is mikodott, amiket
Erkel, valamint Mabhler is vezényelt, ¢s tobbek kozott Wagner, Richard Strauss,
Mahler, Bruckner, Dohnényi, Bartok ¢s Kodaly miiveit is jéltszotték.39 A tuba sz06l6
hangszerként torténd hasznalatinak els¢ példait Dr. Ujfalusi Léaszlonak
koszonhetjilk. A magyar oktatasba altala integralt darabok kiilfoldrél, tobbnyire
Franciaorszagbol szarmaztak.*’Az elsé magyar szerzé tubara irt versenymiive Bogar
Istvan 1963-ban Gréts Karoly szamdra komponalt darabja volt, amit Szabd Laszlo
rogzitett a Magyar Radioban.*' Ezt kovetden szamos 11j kompozicié sziiletett sz610
tubara, kiilonféle kisérettel: Szabd Laszld, Szabo Vilmos, Bazsinka Jozsef és
Szentpali Roland felkérésére, Vidovszky Laszld, Durkd Zsolt, Lang Istvan, Hidas
Frigyes, Dubrovay Laszld, Gulya Robert, Madarasz Ivan, Szentpdli Roland és
Horvéath Balazs tollabol.

4.3.6.1 Sz616 repertoar

* Hidas Frigyes: Tuba concerto,

* Madarasz Ivan: ConcerTuba,

* Hidas Frigyes: Tuba concerto,

* Bogar Istvan: Tuba concerto,

* Gulya Robert: Tuba concerto,

* Szentpali Roland: Tuba concerto,

* Dubrovay Laszl6: Concerto for two tubas,

¥ Szabod Lészl6: A basszustuba alkalmazasi teriileteinek magyar vonatkozasai. DLA doktori
értekezés. 2010, 24.

> 8zabé Lészl6, i.m., 33.

0 Szab6 Lasz16, i.m., 34.

*! Szabo Lasz16, i.m., 36.
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* Szentpali Roland: Ballada,

* Lang Istvan: Aria di Coloratura,

e Durkoé Zsolt: Ot darab,

* Szentpali Roland: Earth Voices,

* Dubrovay Laszl6: Caprice,

* Szentpali Roland: Caprices,

* Gulya Robert: Burlesk,

* Szentpali Roland: Melton 200,

* Horvath Balazs: pikokozmosz = millikozmosz,
* Hidas Frigyes: Harom tétel,

* Szentpali Roland: Visions,

* Dubrovay Laszl6: Solo No.3.,

e Farkas Antal: Tuba valtozatok,

* Szentpali Roland: Carmen Fantasy,
e Horvath Balazs: Mirabel’s Dance,

* Szentpali Roland: Allegro Fuoco.

A magyar szerzok szimfonikus zenekari tuba hasznalata Erkel kivételével, abszolut
német mintaju.

Liszt Ferenc 1848-t6] a turnéz6 zongoramiivész életvitelét maga mogott
hagyva, a weimari évei alatt kezdett el aktivan komponalni. A kdvetkezé 11 évben
irta meg a Bolcsotol a sirig kivételével az Osszes szimfonikus kdlteményét, a Dante
¢s a Fauszt szimfoniat, valamint az Esz-dur zongoraversenyt ¢és az A-dur
zongoraverseny masodik valtozatat. Liszt mindig a Németorszagra jellemzd
sztenderd zenekarra komponalt. A tuba hangterjedelmét nem hasznéalja ki
sz¢€lsdségesen: sem magasra, sem mélyre nem ir a sz6lamban, a legtobb darabjaban
kontra A alatt nem hangszerel a tubara. Kivétel ez aldl a Dante szimfoniaja, amiben
rogton a darab elején egy kontra Giszt kell megszolaltatni, de ez Liszt esetében

kirivo.
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56. kottapélda. Liszt Ferenc: Dante Szimfonia, kezirat

Leginkabb tuttiban hasznalja a tubat, a rézfuvos kar pedal basszusaként, egy
oktavval a basszus harsona alatt. Ilyen mindségben viszont gyakran tematikus
anyagot is ir a szolamba.

Kodaly Zoltan és Bartok Béla a Liszt Ferenc altal alapitott, budapesti
Zeneakadémian tanult, gy ahogy Dohnényi Ernd is. Liszt zeneszerzdként is
alapvetden a német zenei irdnyzatot kovette és maga a Zeneakadémia is német
szellemiségii volt.*> A 19. szézad folyaman a szimfonikus zenekari rézfuvos szekcio

jatékosait képezd zenészek is a magyar katonazenekarokban elterjedt német

*2 Bonis Ferenc: Igy lattuk Bartokot. (Budapest: Piiski, 1995). 12.

142



4. A tuba keletkezése és fajtai

hangszereken jatszottak. Erkel Ferenc ophicleide szélamai kivételével az utana
kovetkezd magyar zeneszerzok darabjainak hangszerelései mind a német mintat
kovették. Kodaly Zoltan Hdry Janos cimi miive kiilonleges kivétel. A szerzé a
megszokott 4 kiirt, 3 trombita, 3 harsona, tuba mellé, 3 kornettet és egy alt szaxofont
is ir a partitirdba, némi francia szint csalva a hangszerelésbe. Furcsa, hogy a
kornettek a Bécsi harangjaték cimii tételben szerepelnek és nem a Napoleon
csatajaban, ahol a francia hangot, a francia katonazenekar hangszineit képviselhették
volna, ugyanakkor nagyszerli zenei szimbolum a csata végén a kesergd, sird
szaxofon: a francia hangszer a vesztes francidk nyoszorgését abrazolja zenében.
Ebben a tételben Kodaly szép feladatot ad a tuba szolam jatékosdnak a basszus
harsona oldalan. Egy, a menetzenekari Osszeéllitasra hasonlité* hangszerelésben
megszolaldo induld utan, a basszus harsona és a tuba kettdse inditja az {itdk
kiséretében a csatat, amihez késObb a tobbi, a tétel folyaman korabban mar
megszolalt hangszer is csatlakozik. Ez a passzazs tobb mint két oktav
hangterjedelmet fog 4t a tuba szélamban ¢és a fortissimo-t6l a sforzatississimo-n at, a
gyaszinduloban 1évd, pianissimo-val bezardlag oOridsi dinamikai tartomanyt jar be.
Kiemelendd, hogy a tubanak is beirja a glissandot, mint specialis effektet, bar ennél
joval nagyobb hangkdzt ativeld glissandokat irt korabban a tuba szélamaiba Richard

Strauss és Mabhler is.

3 pikkolok, trombitak, harsonak, iit6k.
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57. kottapélda. Kodaly Zoltan: Hari Janos
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58. kottapélda. Kodaly Zoltan: Hari Janos
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59. kottapélda. Kodaly Zoltan: Hari Janos

Bartok Béla (1881-1945) is eldszeretettel hasznalja a szimfonikus miiveiben a
tubat. Rendkiviil valtozatosan ir a hangszerre, sokszor akar szordinalva, kett6zés
nélkil, jellemzden a kontra G és az egyvonalas G kdzotti regiszterben. A Csoddalatos
Mandarin (1819) cimli mivében mindkét hang megtaldlhaté. Az alsé hang
szordinalva, mig a fels6 hang nyitva €s el6zmény nélkiil. Mindkét példan latszik,

hogy sokszor iitemen beliil is oktavon tuli hangterjedelmet kell bejarni a jatékosnak.
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60. kottapélda. Bartok Béla: A csodalatos Mandarin
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61. kottapélda. Bartok Béla: A csodalatos Mandarin
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62. kottapélda. Bartok Béla: A csodalatos Mandarin
Ugyanigy, szordinalva kell megszoélaltatni a kontra G-t a Tancszvit (1923)

legelején egyediili rézfivos hangszerként egy kifejezetten vékony hangszerelésben,

ezért itt sokkal nagyobb hangsulyt kap a a tuba szordinalt megszolalésa.
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1
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DANCE SUITE / SUITE DE DANSES
Auffuhrungsrecht vorbehalten
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trings divided only where marked “div?; “a 2” in the Piatti means: with both cymbals. “Col legno” indicates
that one c_7mbal should be touched with the wooden drumstick.“Colla mano” means that one cymbal is to be
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Copyright 1924 by Universal Edition cuir de la baguette.
Copyright renewed 1951 by Boosey & Hawkes Inc., New York
U.E. 8324 W.Ph.V. 200

63. kottapélda. Bartok Béla: Tancszvit

Ebben a darabban mégsem ez a kiemelkedd, hanem az /. Tanc folyaman a

tuban megszolalo téma.
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64. kottapélda. Bartok Béla: Tancszvit

A tuba a kiirtok alatt, azokkal konikus, homogén egyiittest alkotva, ahogy
Wagnernél, vagy Brucknernél volt tapasztalhatd, Bartoknal ritkdn fordul eld. Erre
egy sz€ép kivétel a Concerto (1843) cimil zenekari darabjanak a 2. Giuocco delle

coppie tételben megszolald koral végén hallhato.
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65. kottapélda. Bartok Béla: Concerto for Orchestra

A 4. Intermezzo Interrotto tételben ir Bartok tubdnak sz6lot espressivo

el6adoi utasitassal.
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66. kottapélda. Bartok Béla: Concerto for Orchestra
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67. kottapélda. Bartok Béla: Concerto for Orchestra

Bartok tuba szélamaiban egy jol artikulalt, filigran, pregnans ritmusu, a nagy
¢s a kis oktavban szoloszerepekkel is kitlintetett, gyakran szordinalt, karakteres
hangszert ismerhetiink meg. Tobbszor eléfordul, hogy az egyvonalas C, Esz, vagy G
hangokon kell belépni, ami azt bizonyitja, hogy bizott a hangszerben és annak
jatékosaban is.

Meg kell emlitsiik Lajta Laszlot, aki tobbek kozott a budapesti és a parizsi

zeneakadémian is tanult. Az 1. Vilaghdbora kezdetéig jo kapcsolatokat apolt
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kiemelked6 francia miivészekkel, a 2. Vilaghaboru utdn pedig a Magyar Radio és a
Budapesti Nemzeti Konzervatérium igazgatdja lett. 1930-t6l tobb darabjat is az
Alphonse Leduc jelentette meg. Valosziniileg ennek kdszonhetd magasnak
mondhato, a francia tubara jellemzd zenekari tuba szélamai, amik német basszus

tubaval is megszolaltathatok.

Laszlo Lastna

Sixieme SympHoniE

49. abra. Lajta LaszIlo: Sixiéeme Symphonie

4.3.7 Amerikai Egyesiil Allamok

Amerikaban 1835-ig egyetlen profi zenekar sem miikodott. 1842-ben alapitottak meg
a New York Philharminoc Societyt, amiben 3 harsona volt. A folyamatosan alakulé
bostoni és philadelphiai zenekaron érezhetd volt a német hatds, mig a chicagoi és a
clevelandi zenekar mar az elejétdl kezdve hatdrozottan amerikai zenekarként tartotta
szdmon magat. A 19. szdzadban mégsem a szimfonikus zenekar kapta a legnagyobb
hangsulyt Amerik4ban, hanem az angol brass bandekkel egyiitt fejlodd fivoszenekari
kultara.**

A legelsd szerzddtetett szimfonikus zenekari tubas August Helleberg volt, aki
John Philip Sousa — hires amerikai katonakarmester — zenekarabodl egy szezon erejéig
beiilt a Chicago Symphony Orchestraba, majd nem sokkal késébb a Metropolitan
Operaba. Ez a szokas vezetett oda, hogy a nagy épitésii fuvdszenekari hangszerek
bekeriiltek az amerikai szimfonikus zenekarokba. A 19. szdzadi amerikai
hangszerkészitdk legtobbszor eurdpai bevandorlok irdnyitasa alatt dolgoztak. A

polgarhaborti utan kialakult az igény a klasszikus zenére és az eurdpai zenészek

# Clifford Bevan, i.m., 352.
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amerikai jelenléte vehemens fejlddést eredményezett. A C hangolast kontrabasszus
tuba lett az amerikai szimfonikus zenekar hangszere, amit gyakran egy B
kontrabasszus tuba atépitésével értek el. Ehhez hozzéjarult Stokowski a philadelphiai
zenekarnal valdo miikddése is. Orgonistaként fontos volt szdméra, hogy a zenekari
hangzas egy massziv, vastag basszusra épiiljon, igy tetszett neki a Philip Donatelli
altal hasznalt, kifejezetten flvoszenekari hangszerekre specializalodott York cég
altal készitett C kontrabasszus tuba hangja. Errdl a hangszerrdl késziilt két masolat,
amin eldszor visszavonuldsaig Arnold Jacobs, majd a mai napig Gene Pokorny
jatszik a Chicago Symphony Orchestranal és ezt a koncepciot masolja tobb

hangszergyar napjainkban is.
4.3.7.1 Sz616 repertoar

John Williams az 1985-ben komponalt Tuba concerto cimii miivét Chester
Schmitznek ajanlotta. A harom tételes rendkiviil virtuéz, normal notacidban
lejegyzett mii minden tekintetben magan hordozza a jol ismert filmzeneszerzo

motivikus és hangszerelési jegyeit.
4.3.7.2 Zenekari repertoar

Az amerikai szerzOk zenekari tuba szdlamainak habitusdra a fivoszenekari
tuba szélamok voltak hatassal, ezért tobbnyire mélyebb regiszterti sz6lamokat irtak.
Mig Europaban a vibratés jatékmod volt az elfogadott, addig Amerikdban ezt
kevésbé preferaltak.

Gershwin volt az a szerzd, aki nemcsak jazz-, de a popzenei elemeket is
alkalmazott a kompozicidiban. Tuba szoélamaira hatassal volt az amerikai dance
bandekben bevett szokés, miszerint a tuba leginkabb a harsonaktol elkiiloniilve, a
nagybdgdk szélamaval kapcsolodik, de szerepe lehet ebben orosz-zsidd szarmazasa

1S.

4.4 A tenor tuba

1838-ban, 3 évvel a tuba szabadalma utan C. W. Moritz egy B hangolasu tenor tubat
¢épitett 4 billentylivel, 2 billentyli mindkét kézre. 1843-ban Sommer, a weimari
koncertmester egy még nagyobb épitésii tenor tubat készitett euphonion néven.

Gorogiil, az euphonos édes hangot jelent. Sommer ezzel a hangszerrel turnézott és
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Sommerophone-nak hivta, de 1851 utan mar nem hasznaltak ezt a nevet. Sommer ezt
a hangszert elvitte Bécsbe, ahol Franz Bock aprobb valtoztatdsokat hajtott rajta
végre, majd két koncert utdn Ferdinand Hell tokéletesitette, amit Hellhorn néven
szabadalmaztatott.*> A tenor tuba nevet Olaszorszagban és Hollandiaban még mindig
hasznaljak az euphonium szinonimajaként. A hangszer B hangolast, ritkdbban C és
még ritkdbban A. Lejegyzése basszuskulcsban torténik abszolit hangmagassagban,
vagy vilolin kulcsban nénat transzponalva. Hangterjedelmének als6 hatara a kontra
C, felsd hatara jatékos fiiggd. Kétvonalas C folott ritkan hasznaljak. A 3 billentyis
verzidjan a nagy E még megszolal, bar intondcidja magas, de Esz-tdl a kontra H-ig
egyik hang sem jatszhato. A kontra B — mivel a hangszer 1. természetes felhangja —
problémamentesen megszolaltathatd. A 4 billentyiis verzijan a nagy C magas, a
kontra H értékelhetéen nem jatszhato.

Fontos tisztazni, hogy az euphonium nevili hangszer, egy egész mas hangszert
jelentett Angliaban, mint Eurdpa mas orszagaiban. 1912 Clappé a B basszus szaxkiirt
egy modifikacidjaként irja le az euphoniumot, amit 40 éve vasarolt Londonban
Phaseyt6l. Phasey a nekrologjaban megemlékezik, hogy 1857-ben a Parizsi
Vilagkiallitison egy Courtois szaxkiirtot vett és ezt fejlesztette. Igy biztosra vehetd,
hogy az Anglidban euphoniumként nevezett hangszer valdjdban egy nagyobb
menzuraju szaxkiirt és nem egy tenor tuba.

A tenor tuba eldszor a szimfonikus zenekarban Richard Strauss Don Quixote
¢és az Ein Heldenleben cimii darabjaiban tiint fel. Mindkét darabnal a wagner tubara
elfogadott, a basszuskulcsban, B-be transzponalt lejegyzést hasznalta. Legeldszor
wagner tuban jatszottak a kdlni és a frankfurti premiereken, de aztan mindig tenor
tuban. Strauss a wagner tubahoz, mint tenor tubahoz vald kapcsolata apjatol, Franz
Strausstol ered, aki maga is kiirtds volt a Miincheni Varosi Operaban és 0 jatszotta a
Trisztan, a Mesterdalnok és a Parsifal els6 eléadasait. Strauss, Guntram cimi korai
operdjaba szandékozott tenor tubdt irni és az apjat kérte meg, hogy fedezze fel a
hangszer lehetdségeit. Az elismert Strauss karmester, Ernst von Schuch 1899
decemberében a Don Quixote probafolyamatai alatt irja Straussnak: ,,a tenor

tubasom*® nem igazan jo, ezért holnapra egy baritonistat hivtam!”.*’

* Herbert Heyde: Das Ventilblasinstrument. (Lepzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1987). 218.
* Wagner tuba.
" Euphonion.
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Hallva az eredményt, Strauss igy nyilatkozott: “En egy szimpla tenor tuba
sz6lamot irtam B-ben, egy basszus tubahoz viszonyitott magasabb oktavban, de az
eldadasok bebizonyitottdk, hogy az euphonion sokkal jobban illeszkedik
dallamhangszerként a zenekarba, mint a durva és ligyetlen wagner tubdk démoni
hangjai.”**

A tenor tubaszolo repertoarjat nehéz lenne meghatarozni. Kifejezetten erre a
hangszerre komponalt mii kevés van. Ez annak koszonhetd, hogy a jatékosok
favoszenekarokban, katonazenekarokban és kiilonféle formaciokban jatszottak és B-
be transzpondlva, violin kulcsban olvastak. Pont emiatt, barmilyen B basszus
ophicleide,B kornett, B trombita, B klarinét darab olvashatd és akar jatszhat6 is volt,
ezért nem is alakult ki az igény egy 1j, specidlisan erre a hangszerre komponalt
repertoar megteremtésére. Kiemelendé Amilicare Ponchielli Concerto per flicorno
basso cimli miive, ami erre a ventiles tenor rézfivos hangszerre lett kompondlva az
1800-as évek végén. A darab jol kombinalja a hangszer lirai és technikai agilitasat.
Az olasz operai énekstilusra jellemz0 cantabile és a ventil rendszer adta virtudzitas
kiaknazasat kombindlja a kompozici6. Terjedelmes zenekari bevezetd utan rogton a
hangszer és jatékosa képességeit jol prezentdlod virtudz szold kovetkezik. Ezt egy
cantabile rész valt fel, ami utan zenekari atvezetdkkel elvalasztott egyre virtuézabb
variaciok kovetnek. A rovid kadenciat és zenekari kozjatékot kovetden egy jol bevalt
brilians strettaval zarja Ponchielli a darabot. Figyelemre méltod, hogy Ponchielli irt
egy F-dur trombitaversenyt is, igy két miivel is gazdagitotta a rézfuvds hangszerek

19. szézadi repertodrjat.

8 Clifford Bevan, i.m., 234.
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Concerto per Flicornobasso

Op. 155, PP.143.11 Amilcare Ponchiel};
(1834-8¢)
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68. kottapélda. A. Poncielli: Concerto per Flicorno basso

Eduardo Boccalari (1859-1921) Fantasia di concerto cimi miive is a
Ponchielli kompozicidhoz hasonl6 zenei karakterekkel és koncepcidval rendelkezik.
Mindkettd mli a mai napig kihivas a legkivalobb jatékosoknak is, része az aktiv
repertoarnak, és vilagszerte gyakran bekeriil a nemzetkdzi versenyek kotelezd
programjaba is. A hangszer legnagyobb szodlistai, ugy mint Steven Mead, Bastien
Baumet, Glenn van Looy rendszeresen miisoraikon tartjdk ezeket a darabokat és

lemezre is rogzitették zenekari, vagy zongora kisérettel.
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4.4.1 A tenor tuba szimfonikus repertoarja

* Meyerbeer: Le prophéte,

¢ Ponchielli: La Gioconda,

e Mabhler: 7. szimfonia,

* R.Strauss: Don Quixote,

e Ein Heldenleben,

* Jozsef legenda,

e Bartok: Kossuth szimfoénia,

e Janacek: Capriccio,

¢ From the House of Dead: ”Pochod”,
* Sinfonietta,

¢ Shostakovich: The Bolt,

* The golden age,

* The Tale of the Priest and his Blockhead Servant,

* Stockhausen: Lucifers Tanz.
4.4.1.1 Richard Strauss: Don Quixote (1897)

A csellora, bracsara és szimfonikus zenekarra kompondlt Don Quixote nem csak
elsd, de kiemelked6 alkotdsa is annak az irodalomnak, amiben a tenor tuba szerepet
kap. Nem csak egy a szimfonikus zenekari hangszerek koziil, hanem azonnal
karakterformdld szerepe is van. Lejegyzése basszus- és violinkulcsban B-be
transzponalva, a hangzd felett egy nagyszekunddal. Az elsé megszolaldsa rogton
szordinalva van, a basszustubaval oktav kettézve, a nagybdgdkkel kardltve, 5 litemen

beliil tobb mint 2 oktav hangterjedelmet bejarva.
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69. kottapélda. R. Strauss: Don Quixote

Kovetkezd alkalommal mar fliggetleniti a hangszert a tubatol és a fagottokat

¢s a csellokat duplazza primben a tenor tuba.
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70. kottapélda. R. Strauss: Don Quixote

A 14. ziffernél Sancho Panza karakterének megformaldsdban ad szerepet
Richard Strauss a tenor tubdnak, egy rendkiviill vékony hangszerelésben. Itt is
szembetlind, hogy az elékék kivételével hangrél hangra ugyanazt jatsza, mint a
basszus klarinét, azaz a szerz6 nem kételkedett a hangszer és jatékosa technikai

adottsagaiban.
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216 Don QuixoTe

71. kottapélda. R. Strauss: Don Quixote

A 69. ziffernél — valosziniileg — a hangszer torténetének legszorakoztatobb

zenekari megszolalasat hallhatjuk. A tenor tuba a szamarat megtestesitve kétszer is

atbdg a szimfonikus zenekaron.

163



Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuvos hangszerek fejlddése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

molto espressiro

- _"'_.‘_“' — .# ;.};4
2 gr. Fl. v .(7 Pt
molto espress.
R A
2 Oboen vz '..‘ =
molto espress. 4
engl. Horn. e — 7
—
molto ?«K‘ﬁ!',j' “3
2 Clar.(B) % -
= s
_— _ Fe- b
st i — %
Basscl.(B) = s
gle _ K,
I 7 1 - ? ‘i,,.
Fag.
& - X T T X e o w—
ILIL - P S
vy 4 14 V 14 vV
= T X —
Contrafag. = - - - .;’x‘jj 'v‘“r -a _-'K: T .?‘ °F _.;‘1 -
5
7 4
'f“ L S T —
5 ¥ == —
15752, 5 =
6 Hirner. 7 ey T el ﬂf’l
Y | — Yoy %
(¥ 0oL, }-} Y- —
,O-‘I”Pi LU N %1_]? -
T T T— —
% ety gtk =
o =¥ Vi
Wl s s
1G] z SR = =
J
3 Tromp. (F) Py T ,f
T v S— e ———
T ——— X
T PEEE =
L. ([ B
3 Pos. 1L Fa P
2y T bn — —
HI - t —5—&
P
o hervortretend. ”ﬁ g
Tenortuba. [EFf—————=—— — vt +
(B) BY4
O P ————
Basstuba. |24 <y = 3y
S ——
Pauken. |2 e e e %
mf
beinahe doppelt so langsam.
e e e bein
i S .| b S v
I g et == 4
) Ea ﬁgﬁ
Viol. nf ————— S
1. k
Bratschen.
Solo.
Violene. -
- arco @ # -
igen.) B& T ry o & e .y —
= T t };. e =
e —— resc. . - N
a f/ tremolo | arco
contrab. [ FpA P2 U % 3 2 € Z —
. b s 7 T 7 7
= P n
—————

DoN Quixote 275
72. kottapélda. R. Strauss: Don Quixote
Hangterjedelem: nagy F — egyvonalas B.
4.4.1.2 Richard Strauss: Ein Heldenleben (1898)

A Hos élete (1898) cimil szimfonikus koltemény Strauss nyolcadik alkotisa ebben a
mifajban. Egyidében sziiletett a Don Quixoteval és a szerzé szandéka is az volt,

hogy ez a két mii egymast kovetden hangozzék el, ezért is lehet, hogy a tenor tuba
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mindkét kompozicid hangszerelésében szerepel. A Hos élete tobb mint 30 idézetet
tartalmaz a szerzd olyan korabbi miiveibdl, mint példaul az Imigyen szol a
Zarathustra, Till Eulenspiegel, Don Juan és a Halal és megdicsoiilés. Ebben a
kompozicioban Richard Strauss nem egy bizonyos hésnek, hanem altaldnossagban a
hdsiességet akarta zenében kifejezni. Ebben a miiben is a Don Quixotehoz hasonlo
hangszerparositasokkal, kiilonféle zenekari texturdkban hasznalja a tenor tubat.
Ugyan sz0616 szerepnek nem nevezhetd, de a 3. ziffernél a tenor tuba egyediil tart egy
Asz orgonapontot egy igen intenziv zenekari szovet alatt, és a tenor tuba inditja

utnak a dallamot a fagottokkal és a nagybdgdkkel.
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73. kottapélda. R. Strauss: A hos élete
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74. kottapélda. R. Strauss: A hos élete

Hangterjedelem: nagy Esz — egyvonalas G.
4.4.1.3 Bartok Béla: Kossuth Szimfonia (1903)

Bartok, Liszt folytatasat és igy kozvetetten a sajat elddjét is Richard Straussban latta,

ami korai miiveiben tetten is érhetd és amit sokdig nem is tudott levetkdzni magarol.
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4. A tuba keletkezése és fajtai

1902-ben halotta a Hosi élet és az Imigyen szol a Zarathustra cimi szimfonikus
kolteményeket, amik utdn intenziven vetette magat a komponaldsba. Mindazt, amit
ekkor irt, még a nemzeti lelkesedés ihlette, nemzeti zeneszerzének szdmitott. 1903-
ban erds Ausztria- és Habsburg-ellenes mozgolodas kezdddott. 1848 és Kossuth
Lajos szellemének idézése iddszeriibbnek latszott, mint valaha. Bartokot magéval
ragadta a hazafias demonstraciok vagya és magyar ruhaban jart be a német szellemi
Zeneakadémiara. Egy levélben kijelentette: En részemrél egész életemben minden
téren mindenkor és minden mddon egy célt fogok szolgalni: a magyar nemzet és

a9 49
magyar haza javat.”

Ekkor sziiletik a Kossuth Szimfonia is, amit 1904-ben
Budapesten ¢és Manchesterben is bemutattak. Csath Géza irja Bartokrol 1908-ban,
hogy: ,,Elsé hiress¢ valt munkdjaban, a Kossuth szimfonidban kiginyolta és
macskamuzsikava travesztalta a Gotterhaltét. Nem a finom ¢és elékelé Haydn-
melodiat, hanem a Habsburgok csaladi himnuszat. Aki ilyet mer csindlni, az tobb

%0 Erezhetd, hogy mekkora jelentésége volt ennek a miinek

mint abszolut muzsikus.
az akkori magyar miivészeti életben. Egyfajta miivészi allasfoglalas volt a nemzeti
érzelmek mellett. A sors furcsa fintora, hogy mindezt Bartok, Richard Strauss
zeneszerzOi és hangszerelési eszkozeivel, azaz német zenei nyelven tette.

A mi fuvés hangszerdsszedllitisa valahol egy Strauss és egy Wagner
zenekari apparatusa kozt van: pikkold, 3 fuvola, 3 oboa, angol kiirt, Esz klarinét,
2klarinét, A és B basszus klarinét, 3 fagott, kontra fagott, 8 kiirt, 4 trombita, basszus
trombita, 3 harsona, 2 tenor tuba, tuba, 3 timpani, 5 iit6hangszer, 2 harfa és vonosok.

Bartok a tenor tubdk szolamét a harsondk és a tuba sz6laméval kapcsolja
Ossze a partitirdban. A tuba szélamot rendszerint a harsonakkal hasznalja egyiitt s
nem a kiirtokkel, jollehet a 8 kiirt elég széles hangzéasi spektrumot és tomeget
biztositott neki ahhoz, hogy a tubat a harsonakkal egyiitt kezelje. A két tenor tuba a
,»Veszeélyben a haza!” résznél jatszik, ahol a trombitdk €s a harsonék, mint cilindrikus
hangszeregyiittes, oktav kettdzve, a mélyvondsokkal unisonoban szoélaltatjadk meg a
témat. Itt az elsd ilitemben a kiirtdk, a vonosokat tdmogatjadk harmonizalé és ritmizalo
funkcioban. Ehhez csatlakozik a masodik titemben a két tenor tuba és a basszus tuba,
ahol a triolas liiktetés feszes, heroikus kis nyujtott ritmusba csap at. A partiturabol
latszik, hogy itt a tubdkat, koztiikk a basszustubat is a harsonaktol atcsoportositja a

kiirtokhoz, egyfajta mély kiirtokként hasznalja Oket. Ezt kdvetéen a tenor tubdkat

4 Bonis Ferenc, i.m., 12.
50 y . .
Bonis Ferenc, i.m., 93.
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rogton unisono kettdzi a tubdval, hogy bebiztositsa a tomb-szerlien megszolalo
rézkar alatt a basszus erejét, mert ugyanekkor a bogdk ritmusban elszakadnak a

rezektdl és a hegediik és kiirtok altal jatszott féanyag ritmusat kovetik.
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75. kottapélda. Bartok Béla: Kossuth szimfonia
A kovetkezd alkalommal viszont mar a harsondkat és a tubdkat a témat

jatszva unisono hangszereli, de csak addig, amig a téma amplitidoja trombitak

regiszterébe nem érkezik, mert innen Ujra a harmonizald szerep jut a tuba korusnak.
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77. kottapélda. Bartok Béla: Kossuth szimfonia

A tovabbiakban a tuba tOobbszor is megszolal par akkord erejéig a
harsondkkal, mig a tenor tubakat ritkabban, a tubaval és a kiirtokkel egyiitt hasznalja

'9’

Bartok. A ,,Jojjetek, jojjetek! SzEép magyar vitézek, szép magyar leventék!” részben
uj funkciojaban halljuk a két tenor tubat. A 17-es ziffernél a kiirtok alatt a tuba nélkdil
csatlakoznak a fuvés akkordhoz, de a kiirtokkel ellentétben passziv ritmussal. Itt jo

par litem erejéig oktav kettézve, néhol ebbdl feloldva, tobbnyire basszus funkcioban
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tetszelegnek, majd ezt kdvetden a két tenor tuba unisonoban, de semmilyen mas

hangszer altal nem tdmogatva valaszol a harsondk és trombitak fokoz6do futamaira.

42
FL. pice.
1.
Fl.
2.
3.
1.
Ob,
2.
kX
C. ingl.
Clar.
(Mib)
1 Z
Clar, )
(Sis) 2 —
Fg : al
3 f‘ T ¥
\
Clg. — f’ T =
= — e
1= R = B A R = At
o e
Car. s e
% e L EEE S
N =
(Fa) PP PP Fobp
ol = =~ =t
Tr. — T
1
si5) §llig 2 g
J | 1
™ ==
JS—
1d b gt
T. ten. T &—
(Sis) +
Tb. pice. Ju :L L ! 1'
) | = |
Gr. C. T T —
3 ‘ 33
: _ . et ot tEEEE
== S==sms s B
. - = |
Vini 2
’ » = weEEE'E
P g e EiE
H Tty fote®
.%v Ld .f'#F
I #2 B :
Vie S i 1 By g v
H R | —— K E
I S S—— o =z §— |
Vie. =—w——fa—— |§ 3 3 —Fa—
= I o £
Cb. o e e e t? z ] ¥
7 e

78. kottapélda. Bartok Béla: Kossuth szimfonia
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80. kottapélda. Bartok Béla: Kossuth szimfonia

A 23-as ziffernél egy a Csajkovszkijra jellemzd hangszerelésben hasznalja a
tubakat, de Csajkovszkijndl Bartok mar joval koriiltekintébb. A timpani cisz
tremoloja alatt egy oktavval képez orgonapontot a tubdk segitségével, egymason
ativeld szolamokkal. Ehhez hasonlé hangszerelési otletnek lehetiink szemtanui

Csajkovszkij Romeo és Julia nyitanyfantazidjaban.
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Moderato assai

és Julia — nyitanyfantazia

r

omeo

4

81. kottapélda. P. I. Csajkovszkij: R
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82. kottapélda. Bartok Béla: Kossuth szimfonia
A Gotterhalte dallam fokozasa tetéfokdn megszolal a két tenor tuba és a

basszus tuba. Oktav kettézve jatszak a témat, majd a ritmikai fokozasnal a fagottok

mellett az 5-6. kiirt is csatlakozik a tubakhoz.
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83. kottapélda. Bartok Béla: Kossuth szimfonia
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84. kottapélda. Bartok Béla: Kossuth szimfonia

Legkozelebb frekventalt szerephez a 33-as ziffernél jutnak a tubdk, ahol

ugyanezt a témat prim kettézve jatszak immaron halk dinamikéban.

177



Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuvos hangszerek fejlddése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

N

Molto vivace, agitato

8

Poco @ poco cresc,

| 1.
Clar.
(La; 2

CL b
(La)

x 1
Puco G poco cresc.

1L
Cor. 2. &:_‘—
(Fa) 3. "‘m+———
S k
Puca @ poco crese.
i —
T ten. 2. [RF—— ™~ e = oo E
(Si5) - = e R L : T
P marc. poce a poco cresc,
Tuba T — T T 3 ——
- ﬁ, iu‘x = o ﬂ‘ 1 ,w._m—_‘i—‘l— = ———
P marc. pwu G poco cresc.
Timp. -F—‘fn——i-ﬁn——-—-——ijn— ﬂn—..ia:n: = r_—_:i
PP poco a poco cresc. o T o
Gr. C. { } } } J 2 |
L
J pa— | | | e 1 —
Ttam PP 1 T 1 T ‘
Molto vivace, agitato
393
L =
Vini
4§ 2y
u =2 —
)
vie  [EEFE = = i lw i i |
L4 Ld
P
viee  [EEH =
b, _E"”"‘—“—t {2 = = =
7 6

85. kottapélda. Bartok Béla: Kossuth szimfonia
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68. kottapélda. Bartok Béla: Kossuth szimfonia

A ,Mindennek vége” részben kapnak még szOolo szerepet a tubdk: oktav

kettézve jatszanak témat.
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87. kottapélda. Bartok Béla: Kossuth szimfonia

Ez a vastag lirikus, de sotét hangzas idealis volt, hogy a darab lecsengése
kezdetén a dramai hangulatot megteremtse. Bartok — Strausshoz hasonléan — batran
¢s sokszor szdlisztikusan, tematikus szerepben is haszndlta a tubdkat. Strauss érett,
grandidzus, folényes szimfonikus kdlteményeihez képest a Kossuth szimfonia, egy
igen tehetséges, 22 éves, Oonmagat keresd, a rendszerrel szemben dallni akard,
zongorista, zeneszerzd zsengéje, de mindenképpen értékelendd az a meglepden mély

dramai gesztusvilag, ami a darabot jellemzi. Mar érezhetd, hogy az aktudlis zenei
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nyelvezetet ismerd, az 0j hangszerek és hangszinek irant érdeklddd és haszndlni
akard szerzd, ha sajat hangot talal, akkor nagyszerii zeneszerz6i karriernek nézhet
elébe. Bartok megtalalta a sajat koncepciojat, de soha tobbé nem hasznélta a tenor

tubakat.
4.4.1.4 Gustav Mabhler: 7. szimfonia (1906)

Mabhler a 7. szimfonia komponalasakor mar iinnepelt karmester volt, de zeneszerzdi
munkdassdga ekkor kezdett el nemzetkozileg is elismert lenni. 1904-ben a 6.
szimfonia befejezte utan kezdte el a 7. szimfonia mésodik és negyedik tételét
komponalni, majd a kovetkezd évben 1905 nyaran irta meg az elsd, harmadik és
otodik tételeket. A mili hangszerelése 1906-ban lett kész, a bemutatéra 1908-ban
Pragaban a Cseh Filharmonikus Zenekar eléadasaban keriilt sor.”' A szimfénia
hangszerelésében tobb olyan hangszert is hasznal Mahler, amik nem, vagy ritkdn
szerepelnek a szimfonikus partitirakban: tenor kiirt, kolomp, gitar és egy mandolin.
A tenor kiirt csak az elsd tételben jatszik, de annal dramaibb szerepe van. Violin
kulcsban B-ben, nonat transzponalva van lejegyezve — meglepden — kozvetlen a
kiirtok alatt. A kézirati partitiraban Tenor-horn felirat van. Azért is irta a kiirtdk ald a
tenor kiirt szolamat, mert mig Richard Strauss és Bartok Béla valoban a tenor tubéra
gondolt, addig Mahler a nagyon hasonld, de valamivel sziikebb menzuréju,
vilagosabb hangt tenor kiirtdt preferalta. A Tenor-horn felirat alatt szabad szemmel
is jol lathatd, hogy az in B.’” utolagos beirds. Ezzel Mahler alternativat nytjtott

abban az esetben, ha tenor kiirt nem lenne elérheté.™

3! Brockhaus Riemann: Zenei lexikon. 2. Kétet. (Budapest: Zenemtikiadd). 470.

>2 Oder Tenortuba.

>YEmlékezziink, hogy hasonlé zeneszerzéi magatartast lathattunk mér Berlioznal is, aki a Fauszt
elkarhozasa cimli mlivében utdlag — vélhetéen Sax hatdsara — de opcioként kiirta a (szax) tubat is, s6t
egy nem szamottevl részben bele is irt a szélamba. Holst viszont euphonium helyett tenor tubat irt
»gyljténévként” a Planétak cimli milvének partitirajaba, hogy behatarolja nemzetkozileg azt a
hangszert, ami a legmegfeleldbb a szolam megszolaltatasara.
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88. kottapélda. G. Mahler: 7. szimfonia, kézirat

Mahler 7. szimfonidja egészen dramaian indul. A tétel elején az zenekar h-
mollban indul feszes ritmusban, pianissimo dinamikaval, amit a masodik iitemben a
tenor kiirt vilagos, de fajdalmas hangl belépése tor meg. Nem ez az els6 eset, hogy
Mabhler rézfivos hangszerrel indit szimfoniat. A 3. szimfonia kiirtokkel, az 5.
szimfonia trombitaval indul. A 3. szimfoniat indit6 kiirtjei heroikus témat jatszanak,
az 5. szimfoniaban gyaszos fanfart fiij a trombita, a 7. szimfonidban a tenor kiirt

recitalva jatszik. Ehhez hasonld zenei gesztust hallhattunk mar Beethoven 9.
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e rer

Julia cimli mlivében is, ahol a rézfuvos kar sorokon keresztiil recital. Nem idegen ez
Mahlertdl sem, aki 3. szimfoniajaba mar irt korabban dramai harsona recitativot.

A 7. szimfonia els6 tételében a tenor kiirt olyannyira szo6ld hangszer, hogy
ellentétben Strauss vagy Holts tenor tuba szolamaival, itt egyetlen egyszer sem
kett6z vele sz6lamot, mindvégig individualis marad a hangszer. Id6rdl iddre belekialt

a tételbe, majd a tétel konkluzioja eldtt Gjra hosszabb ideig szerepet kap.

89. kottapélda. G. Mahler: 7. szimfonia kézirat
A tenor tuba a szimfonikus zenekarokban mindig vendég volt, de mint ilyen,

mindig specidlis, kiemelt szerepet kapott. A regisztere és hangszine révén alkalmas
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volt a lirai sz6l6 szerep mellett, virtu6zabb feladatok megoldasara. Fagott, bracsa,
vagy mélyebb klarinét kiemelendd szolamainak megtdmasztasara, kiirt szolamok
duplazasara, de a basszus, vagy kontrabasszus tubdval oktav kettdzve massziv

tuttikban is jol miikodott.

4.5 A wagner tuba

Richard Wagner 1854-ben A Niebelung gyiiriije komponalasakor a kontrabasszus
tuba mellett 4 1j hangszert, 2 B tenor és 2 F hangoldsu basszus tubat is hasznalt a
hangszerelésben. Ezek voltak az tigynevezett wagner tubdk. Nehéz meghatarozni
mikor is sziiletett meg maga a hangszer és mikor kapta ezt a nevet, de
rendelkezésiinkre all6 informacidk alapjan képet tudunk alkotni arrdl, hogy hogyan
fejlodott ez a mindig 4 tagbol all6 hangszercsoport, ami napjainkban is gyakran
feltinik Wagner, Bruckner, Schonberg és Sztravinszkij miiveiben. A wagner tuba,
mint hangszer konstrukcio, nem Wagner sajat otlete. Sziiksége volt A Niebelung
gytiriije ciklus els6 darabjaba a Rajna kincsébe egy olyan hangszerre, ami a kiirtok €s
a masik 0j hangszer a kontrabasszus tuba kozott hangzasbéli hidat képez.’* Ez lett
végiil a wagner tuba és ezek kialakulasaban és fejlesztésében vett részt Wagner.
Richard Wagner 1846-ban a drezdai szinhdz karmestere volt és ezen a helyszinen
hallhatta Cerveny tubaszer(i katonai hangszereit.”> Ezek voltak a Cornonok,— kiirt
méretl, de tuba formaju hangszerek — amik kis hangtolcsérrel és viszonylag gyengén

szoltak.

>* Tuba és kontrabasszus tuba: Wagner.
> Clifford Bevan, i.m., 461.
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50. abra. Cornon

1862. oktober 17-én ezt irja Wagner Wendelin Weissheimernek: ,,Jut
eszembe van egy tubaszerli hangszer, amit kiilonb6zd neveken taldlok meg,
kiilonosen Bécsben a hadseregben.” A Cornon-nal és egyéb mas hangszerekkel nem
volt megelégedve Wagner, ezért még 1862-ben elutazott Gebr. Alexander
hangszerkészité miithelyébe, hogy jobb hangszereket készitsenek. Kezdetben
sikertelentil.1863. szeptember 27-én H. Porgesnak irja Pragaba: ,Négy kisegitoklirt
kell a Niebelung darabokba. A legegyszeriibben Pestrdl a katonasagtol tudunk ilyet
szerezni, az pont jo lesz.” Moritz 1ényeges, de nem végleges fejezete volt a wagner
tubdk torténetének. Ugyan A Rajna kincse 1869-es miincheni bemutatdjara Moritztol
rendeltek ilyen hangszereket, hossza tdvon nem valtak be, mert azoknak tulfedett
volt a hangjuk. Ezt kovetéen 1871-1872-ben Moritz a Cerveny altal készitett
Euphonium B nevili hangszerére vadaszkiirt befuvocsdvet szerelt és ezt 1875-t61

wagner tubaként, mig a normal befivocsével Barytonként készitette.

— ——

51. abra. Moritz Baryton
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52. abra. Moritz wagner tuba

Ennek a tubanal kisebb méretli, vadaszkirt befavocsdvel szerelt bariton
kiirtnek volt olyan hangképzése, ami méltd volt, hogy A Niebelung gytiriijében a ra
bizott wagneri feladatokat megfeleléen lassa el. 1877-t61 Moritz ezeket a
hangszereket szallitotta Bayreuthba ¢és Eschenbach készitette a drezdai eléadasokra.
Ezeken kiirt fuvokaval jatszottak, de a billentyiik a jobb kéznél helyezkedtek el.
1890-ben a Gebr. Alexander Mainz tovabbfejlesztette ezt a hangszert, ami levaltotta

az addig hasznalt Moritz-féle wagner tubat.>®

4.6 A bécsi koncert tuba

A Bécsi Filharmonikus Zenekar mindig biiszke volt a sajat bécsi hangjara, ami
tobbek kozott a bécsi kiirtnek €s a bécsi tubanak volt koszonhetd.

1836-ban, egy évvel a Wieprecht é¢s Moritz-féle tuba szabadalméat kovetden a
bécsi Leopold Uhlmann 5 forgoventillel szerelt F-tubat készitett, igy a tuba
elérhetdvé valt Bécsben is.

1866-t6l a kiirtds Hans Richter lett Wagner asszisztense a Bécsi Operahazban
és a Bécsi Filharmonikusoknal. O 1875-ben Berlinbdl egy 16 éves csodagyereket
hozott az operahdz tuba posztjara, Otto Waldemar Bruckst és egy berlini

hangszerkészit6tol, Paulustdl rendelt szamara egy F tubat, ami a bécsi koncert tuba

¢ Herbert Heyde, i.m., 190.
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prototipusa lett.” Egy masik bécsi hangszerkészité Daniel Fuchs, az 1870-es
években egy 6. billentylit is installalt a hangszerre, hogy a kontra oktavban tobb
fogéasvariaciobol vélaszthasson a tuba jatékosa. Ezen hangszerek készitése az elsé
vilaghdbort utdn abbamaradt, mignem 1983-t6] a Musica of Steyr egy a Gerhard
Zechmeister altal tovabbfejlesztett verzidval bdvitette hangszerinek palettdjat. Ezek
az alapvetden kis hangtolcsérii, viszonylag sziikebb menzirdji bécsi tubak rendkiviil
jol passzolnak a bécsi kiirtok hangjadval és magvas hangjukkal jol atszoélnak a
zenekaron. Ez volt az a hangszin, amit olyan zeneszerzOk preferaltak, akiknek a
darabjait a Bécsi Filharmonikus Zenekar mutatta be. Ilyen volt tobbek kdzott Brahms
és Bruckner is.”®

A bécsi tuba hangszine volt a mérvado6 az angol F tuba létrejottében is, ami
egészen az 1960-as évekig honos volt a szigetorszagban. 1877-t61 Hans Richter
egyre tobbet vezénylet Londonban, majd két év mulva sajat koncertsorozatot inditott.
Megkérte Hillyardot, hogy készitsen egy tubat az akkori zenekari ophicleide
jatékosnak J. H. Guilmartinnak. Att6l fiiggetleniil, hogy a szoban forgd hangszer
nem maradt fent, ez a leirdsok szerint egy kompakt, a bécsi tubahoz hasonlatos F
tuba volt, 5 billenytlivel szerelve. Egy ilyen hangszerre irta Ralph Vaughan Williams
az 1952-ben P. Catellinet altal bemutatott Tuba versenyét.

Fritz Reiner - aki a Bécsi Filharmonikusok karmesteri posztjarol 1956-ban, a
Chicago Symphony Orchestra élére keriilt - szerette volna meghonositani a
zenekarban a bécsi hangot. és Az erre iranyuld egyik kérése az volt, hogy Arnold
Jacobs bécsi tuban jatszon, ezért a helyi Dehmallal egy hat billentylis F tubat
készittetett szamara. Mivel Jacobsnak nehézségeket okozott a balkezes jaték é¢s maga
a hangszer sem volt egy jol sikeriilt tuba, ezért Jacobs tovabbra is a York C

kontrabasszus tubajan jatszott.”

4.6.1 Brahms

Brahms (1833-1897) minddssze 6 muivében hasznélta a tubat, ebbdl az a 4, ami a

leggyakrabban a zenekarok repertoarjara keriil, Bécshez kotddnek.

" Elképzelhetd, hogy ez a hangszer azért lett balkezes, mert Richter kiirtds volt és szamara ez volt a
természetes, amikor egy hangszert készittetett a fiatal tubasnak.

* Clifford Bevan, i.m., 325.

* Clifford Bevan, i.m., 248.
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4.6.1.1 Begrdbnisgesang (1860) Hamburg

Alt és Tenor harsona egy sorban, basszus harsona és tuba egy sorban. A tubat
tobbnyire a basszus harsonaval prim vagy oktav kettdzve hasznalja, nem egyszer a

koérus alatt teljesen egyediil. Hangterjedelem: Kontra B-t6l kis Asz-ig.
4.6.1.2 Ein deutsches Requiem (1868) Bécs

Alt-, tenor-, basszus harsona és a tuba egy sorban, vagy alt- és tenor harsona egy
sorban, basszus harsona, tuba alatta, masik sorban. Gyonyori példdja ez egy, a
klasszikara jellemzd hangszerelési habitusnak, miszerint a harsondk nagyszertieck a
korus alt, tenor és basszus szélamainak megersitésére.*’

A 2. tételben egy imitacids résznél hallhatjuk egész virtuéz szerepben, a
koérus basszusat tdmogatva a basszus harsonat és a tubat prim kettézve. Brahms itt a
magas vonosokat a korussal primben, mig a magas fakat prim és oktav kettézve
hangszereli, ami gazdag, orgonaszeri hangzast eredményez. Szembetlind, hogy az
egész hangszerelés mennyire eltolédik a basszus szélamok irdnyaba. A korus
basszusan kiviil a basszus témat hat szolam jatsza, amib6l kett§ rézfuvos.®' Négy
sz6lam a szopran, masik négy szélam pedig az alt és a tenor szolamait timogatjak
felvaltva, aszerint, hogy milyen viszonyban all az aktualis kdzépszolam a szoprannal.
Ezek kozt a hangszeres szolamok kozt nincs rézfuvos. A kiirtok és a trombitak
felvaltva ugyan jatszanak, de az anyaguk megint csak a klasszikdra jellemzo,
alapvetd dominans-tonika funkciok megerdsitése, ami a natir — billentyli nélkiili —
rézfuvos hangszerekre volt jellemzd. Az 1-2. harsona nem jatszik.

Precedens értékli ez a részlet, ugyanis a zeneszerzOk egyik legnagyobb
probléméja mindig is az volt, hogy a vonds és fafivds basszusok a tuttikban nem
szolnak eléggé. Elgondolkodtatd, hogy egy ilyen szinten bebiztositott basszus szolam
nem tal erés-e? Figyelemre méltd az is, hogy mig a mélyvonosok és a fagottok oktav
kettézve jatszanak, addig a basszus harsona ¢€s a tuba, a kis oktavban prim kettdzve,
attol fliggetleniil, hogy a bécsi tuban egy oktavval mélyebben — a 2. fagott és bogd

sz6lamaval megegyezd — oktdvban is jatszhato lenne a szélam.

%W. A. Mozart: Requiem cimii miivében sem taldlunk a partitiraban lejegyzett harsona szélamokat,
mégis a korust erdsitve folyamatosan jelen vannak, s6t harom kiilonféle verzidt is ismernek a
sz6lamokbol a harsonasok.
%1 Basszus harsona és tuba.
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90. kottapélda. J. Brahms: Ein deutsches Requiem
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91. kottapélda. J. Brahms: Ein deutsches Requiem
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92. kottapélda. J. Brahms: Ein deutsches Requiem

Ez a példa jol szemlélteti a bécsi tuba hang-, és dinamikai adottsagait,
miszerint magvas, de nem tul vastag hangjaval, nem kerekedik feliil egy alapvetden
korus orientalt, vonds és fafuvds szoveten sem. Joggal mondhatnank, hogy lehet
halkabban is jatszani, de hiszem, hogy kiilonb6z6 dinamikai adottsagii hangszerek
azonos dinamikaval masképp szolnak. Egy nagyobb méretii tuba halkabban még
mindig vastag hangon sz6l, rdadasul egy mezzoforte, vagy egy mezzopiano dinamika

energidja, nem ugyanaz, mint egy kisebb méretli hangszer kisebb hangja nagy
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dinamikaval. A 6. tételben Brahms kifejezetten magas szélamot ir a tubanak, pedig
itt is lenne lehetdsége oktav kettézni a basszus harsonaval, ugy ahogy azt a
vonosokban meg is teszi. A fagottok itt nem ezt az anyagot jatszak és valoszin,
hogy a basszus sz6lam vonaldt sem akarta megtorni a szerzd. Ugyanakkor nem
akarta vastagitani sem a hangzast az oktav kopuldval és a nagybdgdk is inkabb

szinként funkcionalnak itt.

93. kottapélda. J. Brahms: Ein deutsches Requiem
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2

94. kottapélda. J. Brahms: Ein deutsches Requiem®

4.6.1.3 Symphony no.2. (1876) Bécs

Alt-, tenor-, basszus harsona egy sorban, a tuba az azalatt 1év6é sorban, vagy alt- és

tenor harsona egy sorban, basszus harsona és tuba az alatta 1év6 sorban.

2 Ezt a darabot volt szerencsém jatszani a Nemzeti Filharmonikus Zenekarral és a Nemzeti
Enekkarral, Hamar Zsolt vezényletével. Rendkiviil szépen és artikulaltan szolt a 19. szazadi Gottlied
Bécsi Tuba a zenekarban. A koncert utan tobben megjegyezték a korusbol és a kozonségbdl is, hogy
ez az ,érdekes” tuba milyen jol illeszkedett mindenhez és hogy nem fedte a szdlamokat. Ha kellett,
hangos volt, de nem volt sok. Hangterjedelem: Nagy C-t61 egyvonalas F-ig.
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A szimf6nidban a tuba els6 megszolalasa a harsonédkkal egyiitt egy haromszor
ismétlddd kordlban hallhat6. Gyonyorli, ahogy a zenekar lassan megnyugszik és
belép a mélyréz szélam. Szembetlind, hogy egyetlen szolam sincs kettdzve, csak a
tuba a cselloval primben. Hamar kideriil, hogy ez nem bizalmatlansdg a tubaval
szemben, hanem egyszerlien csak Brahms egy vonds szint is szeretett volna a
hangszerelésbe, ugyanis a masodik belépésnél mar nem jatszik a tuba, viszont a

basszus harsona ugyanugy a cselloval van primben kettdzve, mint elétte a tuba.
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95. kottapélda. J. Brahms: 2. szimfonia
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4. A tuba keletkezése és fajtai

A kidolgozasi szakaszban a tuba és a basszus harsona oktav kettézve jatsza a
fotéma motivumat a fagottokkal és a klarinétokkal.

A ,,H” betli el6tt 4 litemmel talan még fontosabb torténik, ugyanis tapinthato
a bizalom a tuba mély regiszterét illeten. Itt a tuba egyediil jatszik egy kontra A-t 4
iitemen keresztiil, ami folott finoman hangszerelt fafuvés akkordok és puha

mélyvonds pizzicatok szdlalnak meg.
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96. kottapélda. J. Brahms: 2. szimfonia
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A 2. tétel induldsa megint arrol tantiskodik, hogy Brahms is észrevette, hogy
a tuba és a kiirt hangszine — a konikussag miatt — rendkiviil jol illeszkedik. A csellok
éneklik a dallamot, mig a fagottok ellenpontot jatszanak. Az osztott bracsdk a mély
kiirtokkel alkotnak szélampart €s mivel a csellok nem tdmogathatjak a bogdket, ezért
osztania kellett a bdgd szolamot, hogy a 3 oktavon ativelé az egész hangzasra
raboruld Fisz fatyol ne lyukadjon ki a nagy oktavban. Mi sem tokéletesebb erre, mint

a kiirtok hangzasahoz pazarul idomul6 tuba.

e

97. kottapélda. J. Brahms: 2. szimfonia
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4. A tuba keletkezése és fajtai

A 4. tételben Gjra filigran szerepet kap a tuba. Ugyanitt a harsonakkal jatszik
egyiitt tombszerli akkordokat, de azok viszonylag sziik regisztert jarnak be. A tuba
ugyanitt tobb mint két oktavon ativeld anyagot jatszik a mélyvonosokkal szorosan
Osszekapcsolva.

Hangterjedelem: Kontra Asz-tol a kis H-ig.
4.6.1.4 Akademische Festouvertiire (1880) Wroclaw (1881) Bécs

Alt-, tenor-, basszus harsona egy sorban, a tuba az azalatt 1évé sorban, vagy alt- és
tenor harsona egy sorban, basszus harsona ¢és tuba az alatta 1év6 sorban.

Az Akadémiai linnepi nyitdny elsé tuba megszolaldsa is egy a basszust
onalldéan is ellatni képes hangszerre vall. Egy nagy F szolal meg egyediili
pedalhangként viszonylag ritka, de anndl sotétebb zenekari hangszerelésben. Késdbb
szintén egyediil, a nagy oktadvban a mélyvondsokat tdmogatja. A mii folyaman a mar
Brahms-t6l megszokott médon és textirakban hallhatjuk a tubat. A nyitany utolso 23
itemét viszont érdemes kiemelni, mert nagyszerli péld4ja annak, hogy Brahms
mennyire kapacitalta a tubat és milyen feladatokat adott neki. A kontra G és az
egyvonalas C kozott oktavokat, egyszer két oktdvot is atugorva kell tuttiban a
basszust formalni. Ez olyan, mintha egy trombitasnak a kis G-t6l a haromvonalas C-

ig, vagy az egyvonalas C-t6l a haromvonalas F-ig kellene jatszani.
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Brahms — Academic Festival Overture

Tuba
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98. kottapélda. J. Brahms: Akadémiai iinnepi nyitany, tuba szolam

Hangterjedelem: Kontra G-tdl az egyvonalas C-ig.
4.6.1.5 Tragische ouvertiire (1880) Bécs

Alt-, tenor-, basszus harsona egy sorban, a tuba az azalatt 1évé sorban, vagy alt- és

tenor harsona egy sorban, basszus harsona és tuba az alatta 1évé sorban. Ezt a
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4. A tuba keletkezése és fajtai

nyitanyt az Akadémiai linnepi nyitdnnyal azonos iddben irta, igy nem tér el annak

hangszerhasznalati magatartasatol. Hangterjedelem: Kontra A-t6l a kis A-ig.
4.6.1.6 Gesang der Parzen (1882) Bazel

Alt-, tenor-, basszus harsona egy sorban, a tuba az azalatt 1évé sorban, vagy alt- és
tenor harsona egy sorban, basszus harsona ¢és tuba az alatta 1évé sorban. Az Ein
deutsches Requiemhez hasonloan haszndlja a harsondkat, azaz sokszor a korus
szolamait erdsitik, de a tuba €s a basszus harsona szélam mar a 2. Szimfonia és az
Akadémia iinnepi nyitany technikai felkésziiltségét kivanja a jatékosaitol.

Hangterjedelem: Kontra Gisz-tdl a kis B-ig.

4.6.2 Bruckner (1824-1896)

Jollehet a Bruckner szimfoniak keletkezésérdl és sorrendjérél onmagéban is egy
doktorit lehetne irni. Analizisem célja felfedni, hogy Bruckner milyen tubéat
hallhatott miivei bemutatdjan, mit érthetett basszus-, illetve kontrabasszus tuba
megjelolés alatt, hogy, mikor, miért véltozott meg a jeldlés és hogyan valtozott tuba
hangszerelési habitusa. A darabok mellett megjelolt évszamok ezuttal nem a

keletkezés, hanem a bemutat6 évét és helyszinét jeldli.

4.6.2.1 Symphony no.4. (1881) Bécs
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99. kottapélda. A. Bruckner: 4. szimfonia elsé 1974-es verziojanak kézirata

A szimfbnia els6 1874-es verzidjdban még nincs tuba.

Az 1878-as verzidjaban mar van.
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4. A tuba keletkezése €s fajtai

100. kottapélda. A. Bruckner: 4. szimfonia 1878-as atdolgozott verziojanak kézirata

Alt-, tenor-, harsona egy sorban, alatta basszus harsona kiilon sorban, azalatt
a tuba, Bass Tuba jeloléssel kiilon sorban. A basszus tuba jelolés ellenére a tuba a
kontra F és egyvonalas Esz kozott teljes terjedelmében bejarja az intervallumot.

A tuba a basszus harsonaval mozog egyiitt az elsé tétel folyaman, prim vagy
oktav kettézve. A masodik tétel M betiije el6tt 2 litemmel, egy a tuba szempontjabol
rendkiviil drulkodd részt talalunk. Egyszerre szoélal meg halk dinamikéban a 3
harsona ¢és a tuba. Itt Bruckner kifejezetten mélyre irja a tubat és a megszokottol
eltérden nem a basszusharsonaval kett6zi oktavban, hanem erre az allasra egy mély

kiirtot ir a tuba mellé és azzal kett6zi oktavban.

101. kottapélda. A. Bruckner: 4. szimfonia, kézirat
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102. kottapélda. A. Bruckner: 4. szimfonia, kézirat
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4. A tuba keletkezése és fajtai

103. kottapélda. A. Bruckner: 4. szimfonia

Az els6é harom tételben jellemzden par hang kivételével a tubat a nagy
oktavban ¢és az afelett 1év0 regiszterben haszndlja. Bruckner a kontra oktavban
sokszorosan kettdzve, nagy tuttiban hasznalja a tubat. Sokat igy nem kockaztat vele,
inkabb csak egy zenekari szin a zenekarban. Ez a hangszerelési habitus egy orgonista
gondolkodasara wvall, aki itt a tuba szolamra egyfajta 8 vagy 16 labas
orgonapedalbasszusként gondol, mint egy frekventalt 6nallé funkcidval ellatott tuba

szolamra.
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104. kottapélda. A. Bruckner: 4. szimfonia

Hangterjedelem: kontra C-tdl az egyvonalas Esz-ig.
4.6.2.2 Symphony no.5. (1894) Graz

Alt-, tenor-, harsona egy sorban, alatta basszus harsona kiilon sorban, azalatt a

tuba, Bass Tuba jeldléssel kiilon sorban.
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4. A tuba keletkezése és fajtai

Bruckner 1874-ben fejezte be 4. szimfoniajat, de a kovetkezd években még
tobbszor atdolgozta azt és kozben 1875-1876 kozott komponalta az 5. szimfoniat.
Hangszerelési szempontbol nagyon hasonlit az elézére. Bemutatoja elészor 1887-ben
volt két zongordn Joseph Schalk és Frank Zottmann eléadasaban. A zenekari
verzidja, annak is az autentikusnak nem mondhat6é Schalk-féle Wagner divat szerinti
atdolgozéasa 1894-ben Grazban volt, Franz Schalk vezényletével. Bruckner ekkor
beteg volt és nem tudott részt venni az eseményen, igy ezt a milivét sosem hallotta

szimfonikus zenekar eléadasaban.® Hangterjedelem: kontra Gisz — egyvonalas D.
4.6.2.3 Symphony no.6. (1883) Bécs

Alt-, tenor-, harsona egy sorban, alatta basszus harsona kiilon sorban, azalatt a tuba
Bass Tuba jel6léssel kiilon sorban. Feltiind, hogy a tuba szoélam sokkal filigranabb
mint a 4. szimfonidban, kdszonhetd ez a darab zenei anyaganak is. Az els6 tételben a
tubat par hang kivételével a nagy oktav felsd regiszterétdl felfelé haszndlja az
egyvonalas oktavig. A tételt zard tuttiban a kis oktavban jatszik a tuba, azaz
Bruckner itt nem pedal hangszerként gondolt a tubéra, pedig a mélyvonosok és a

fagottok is oktav kettdzve jatszak ugyanezeket a hangokat.

83 Szabolcsi Bence-Téth Aladar: Zenei lexikon. Elsé kétet. (Budapest: Zenemiikiado vallalat). 304.
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105. kottapélda. A. Bruckner: 6. szimfonia, kézirat

106. kottapélda. A. Bruckner: 6. szimfonia, kézirat




4. A tuba keletkezése és fajtai

A masodik tételben viszonylag keveset hasznalja, akkor is tobbnyire tuttikban
¢s a mélyvondsokat és mély fafivosokat timogatja. Van mikor a basszus harsonatol
elkiiloniilve, 6nalld szolamot jatszik, de a tétel csucspontjan a H betlinél a basszus
harsondval oktav kettézve szdlal meg ¢és itt le is kell mennie a kontra Gesz-ig. Itt

megint pedal hangszer a tuba.
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107. kottapélda. A. Bruckner: 6. szimfonia
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108. kottapélda. A. Bruckner: 6. szimfonia

A 3. tételben sincs tul sok feladata, tobbnyire vastagabb hangszerelésben, a
basszust erdsitve hasznélja a harsondkkal egyiitt, viszont nem azokkal kettdzve,
hanem individudlis szolamként. Sokat mond az utolsé tétel szolamkottaja. A tuba itt
vagy nagyon hangosan, vagy nagyon halkan jatszik. Ha hangosan, akkor nagy
tuttiban, vagy a rezekkel unisonoban, tombszerli, tematikus anyagot, ha viszont

halkan, akkor a kiirtokkel, kifejezetten homogenizalt kdrnyezetben.

208



4. A tuba keletkezése és fajtai

Bruckner — Symphony No. 6 in A Major
Tuba. 3
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109. kottapélda. A. Bruckner: 6. szimfonia, tuba szolam
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Bruckner — Symphony No. 6 in A Major
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110. kottapélda. A. Bruckner: 6. szimfonia, tuba szolam

Itt mér szembetlind, hogy a tubat Bruckner a harsondkkal tuttikban heterogén
hangszerelési kontextusban hasznalja. Ha koral-szer(i anyagot ir akkor a kiirtokkel
hangszereli Ossze a tubat. Ez egyértelmiien a Wagneri gondolkodasmadd, ahol ilyen
kritikus  helyeken elkiiloniil a koénikus és cilindrikus hangszercsoport.

Hangterjedelem: kontra Gesz-t6l az egyvonalas Cisz-ig.
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4.6.2.4 Symphony no.7. (1884) Lipcse

1. és 3. tételben: Alt-, tenor-, harsona egy sorban, alatta basszus harsona kiilon
sorban, azalatt a tuba Bass Tuba jel6léssel kiilon sorban.

2. és 4. tételben: a négy kiirt alatt, 1-2. tenor tuba, azalatt 3-4. basszus tuba, azalatt
kontrabasszus tuba.**

Ez a szimfénia hangszerelési szempontbol is szép folytatdsa a 6.
szimfonianak, mindazonaltal fordulopontja a Bruckner-féle szimfonikus zenekarban
hasznalatos tuba szélam megjeldlésének.

Itt is megfigyelhetd, hogy a tubat a tuttikon kiviil, igyekszik kiilon hasznalni a
harsondktol. Ha egyiitt is hasznalja a harsondkkal, akkor is tematikus helyeken, akar
Onalldéan, nem kopula szélamként szélal meg a tuba. Koralszerlien csak akkor
hasznalja a harsondk alatt, ha a négysz6lamlisdg miatt nem tudja ignoralni a tubat. A
2. és 4. tétel kézirati partitiirdja egy meglepetéssel szolgal. A tuba szélama atkeriil a
harsonak aldl, a kiirtok alatt 1évo két tenor tuba és két tovabbi bassztustuba ala
kontrabasszus tubaként.

111. kottapélda. A. Bruckner: 7. szimfonia, keézirat

%% Tuba alatt: trombitak, timpani, harsonak.
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112. kottapélda. A. Bruckner: 7. szimfonia, kézirat

Felmeriil a kérdés, hogy itt Bruckner valoban egy kontrabasszus tubat akart
hallani, azaz a tuba jatékosnak két hangszerrel kellett szinpadra lépnie? Ha
megvizsgaljuk a korabbi basszus tubaként jeldlt tuba szolamait, akkor azt latjuk,
hogy azokat is hasznalta a kontra oktdvban, hasonldé hangszereldi habitussal. Itt
sokkal inkabb arrél van sz6, hogy a tuba szélam atkeriilt a kiirtok alatt 1évé wagner
tubdk ald, amit nem wagner tubaként jeldlt, hanem B tenor- és F basszus tubaként.
Sziikségszeri €s logikus is ezt a homogén, konikus, 9 f0s hangszercsoportott egybe
irni, mert egyiitt szolalnak meg, igy egy helyre irva jol olvashaté a partituraban. A
kontrabasszus tuba elnevezésre azért lehetett sziikség, hogy a 4 kiirt, 2 tenor- és 2
basszus tuba sz6lama alatt megkiilonbdztethetd legyen ez a hangszer €s véletleniil se
jusson eszébe az eldadonak itt 2 tenor- €s 3 basszus — ha gy tetszik — wagner tubat
haszndlni. Kiemeli, hogy ez az a hangszer, ami a basszus tubdk — wagner tubak —
mellett a kontra oktavban is jatszik.®’

Ne felejtsiik el, hogy ezt a darabot az 0sszes korabbi — és késObbi — tubat

igényl6 miivével ellentétben nem Bécsben mutattdk be, hanem Lipcsében. Indokolt is

5 A contre sz6 szovegkornyezettél fliggden azt is jelentheti, hogy mellett: Contre sa mére azaz sziilei
mellett, Contre basse azaz basszus mellett.
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volt koriiltekintdbben fogalmaznia, ugyanis ez az elsé darabja, amiben ezeket a
hangszereket hasznalja, és egyben els6 darabja, amit nem Bécsben jatszottak eldszor,
igy az el6adok semmiféleképp nem tdmaszkodhattak egy korabbi koncert eléadoi
gyakorlatara. A konikus egyiittesre komponalt koralszerli anyagoktdl eltekintve, ha
megvizsgaljuk a tuba szélamot, akkor a tuttikban jatszott tematikus anyag a nagy és a
kis oktavba van irva, ami egyaltalan nem indokolja a valddi kontrabasszus tubat.
Nyilvéanvalo, hogy ez az egész 9 tagu hangszercsoport Wagner miatt keriilt Bruckner
7. és késobbi szimfonidiba, de ellentétben Wagnerrel, Bruckner ekkor mar 9. éve
hallhatta a Berlinbdl Bécsbe invitalt tubds csodagyerek, Otto Waldemar Brucks
jatékat, aki a kifejezetten a szdmara a berlini hangszerkészité Paulus altal készitett
bécsi koncert F tuban jatszott.°® Tény, hogy a premier karmestere Hans Richter,
ismerte a B kontrabasszus tubat, hisz Wagner asszisztenseként kezdte karmesteri
karrierjét és 6 mutatta be Wagner 4 Niebelung gyiirijje cimii ciklusat Bécsben.®’
Tény az is, hogy amikor Londonban meghonositotta a tubat, akkor a bécsi koncert F
tubat preferalta és nem a Wagner Ringjében hasznalt B kontrabasszus tubat.®® A
magyarazat egészen egyszer: mig egy bécsi koncert F tuban a 6 billentylinek
koszonhetéen lehet a kontra oktdvban is jatszani, minden probléma nélkiil,
artikulaltan és kdnnyen szdl a kis- és az egyvonalas oktav is, addig a B kontrabasszus
tuban a kis oktavtol az egyre magasabb hangokkal egyiitt né a hibalehetdség is, és
rendkiviil sotét és dus hangjaval — akarva, akaratlan — ratelepszik a zenekari
hangzasra. Wagner miiveivel ellentétben Brahms és Bruckner miivei koncerttermi és
nem operahazi akusztikai kontextusba szant darabok, igy semmiképp nem indokolta
egy nagyobb, hangosabb hangszer hasznalatit. Hangterjedelem: kontra Fisz-t6l az

egyvonalas C-ig.
4.6.2.5 Te Deum (1884) Bécs

Alt-, tenor-, harsona egy sorban, alatta basszus harsona kiilon sorban, azalatt a tuba

,CB T” jeloléssel kiilon sorban. Hangterjedelem: Nagy C — egyvonalas C.

% Lasd dolgozatom 186.
67 Lasd dolgozatom 186.
6% Lasd dolgozatom 187.
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4.6.2.6 Symphony no.8. (1892) Bécs

Négy kiirt alatt, 1-2. tenor tuba, azalatt 3-4. basszus tuba, azalatt kontrabasszus

tuba.”’Hangterjedelem: Kontra F-t6] az egyvonalas Esz-ig.
4.6.2.7 Psalm 150. (1892) Bécs

Alt-, tenor-, harsona egy sorban, alatta basszus harsona kiilon sorban, azalatt a tuba

,CB T” jeloléssel kiilon sorban. Hangterjedelem: Nagy C — egyvonalas D.
4.6.2.8 Symphony no.9. (1903) Bécs

Alt-, tenor-, harsona egy sorban, alatta basszus harsona kiilon sorban, azalatt a tuba
,CB Tuba” jeloléssel kiilon sorban. A mii 1887-1896 kozott keletkezett. Azért volt
szlikség kilenc évre a darab megkomponalasdhoz, mert ezalatt a kilenc év alatt tobb
sokszor hatraltatta az irasban. Az elsd 3 tételt sikeriilt befejeznie, a 4. tétel befejezése
nem Bruckner kezéhez fiizédik. A mii a Wiener Musikvereinssaalban keriilt
bemutatasra, 1903. februdr 11-én Ferdinand Lowe altal készitett — sokaig az
eredetinek hitt — feldolgozasaban.”® Hangterjedelem: kontra Gesz-t6] az egyvonalas
C-ig.

A bécsi koncert F tuba kétség kiviil az egyik legsokoldaliibb tuba volt a a
maga kordban. Mar a neve is sokat mond a hangszerrdl: koncert. Ez akkor teljesen
egyediilallo koncepciod volt, ugyanis a hangszerek fejlesztése és értékesitése is a
favoszenekarokra és azok hangzasbéli igényeire irdnyult. A nagy menzuira helyett a
szlikebb épités, egy jol artikulalt, vilagos, kompakt hangt hangszert eredményezett,
ami jol illeszkedett a bécsi kiirtokkel és kompatibilis volt minden szimfonikus
zenekari hangszerrel is.

F tuba 1évén konnyli volt hangot képezni vele a nagy, a kis- és egyvonalas
oktavban is, és ugyanezért jatékteret adott jatékosdnak virtudézabb passzazsok
megval6sitasara is. 6 billentylijének koszonhetden hasznalhatd volt kromatikusan a
kontra oktavban is.. Az 4tlagosnal szilkebb menzurdja miatt a hangja kisebb,

vilagosabb volt, de jol atszolt a zenekaron.

% Tuba alatt: trombitak, timpani, harsonak.
7 Szabolcsi Bence-Toth Aladar, i.m.
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4.7 A tuba hasznalatanak 0sszegzése

A tuba ugyan utolsoként érkezett a rézfuvos hangszercsaladba, de mint ilyen,
azonnal megkapta az el6dok technikai vivmanyait, igy nem egy kezdetleges, hanem
azonnal egy potens hangszer keletkezett. Els6 jatékosai egy masik rézfuvos
hangszeren tanult technikai agilitdssal jatszhattak a hangszeren, miutan a
hangképzését elsajatitottak. Ezeknek koszonhetden viszonylag koran, komolyabb
feladatokkal is el lehetett 1atni és nagy hangterjedelemmel rendelkezett. Keletkezése
utdn a basszus-, és a kontrabasszus tuba, német nyelvteriileteken valé gyors
katonazenekari elterjedése eldsegitette, a minél eldbbi szimfonikus zenekari vald
szerepvallalast is. Egyre gyarapodd hangszer és jatékos allomanya biztos hatteret
nyUjtott a tubat haszndlni kivand zeneszerzéknek. A hangszer megfeleld iddben jott
ahhoz is, hogy a Mendelssohnt kdvetd német, romantikus zeneszerzok a francia
individualis hangszeres hangszinek, ¢és vildgos zenekari hangzasokhoz képest egy
sotétebb, homogénebb, sokkal inkabb hangszercsoportokban gondolkod6, dramaibb
hangzast keresve, megfeleld hangszinii, stabil basszust taldljon az egyre nagyobb
méreteket 61té szimfonikus zenekar és az azzal egyiitt novekvo rézfuvos korus aljara.
A tuba pompdsan illeszkedett a romantika alatt kialakult német zenekar B-, és mély F
trombitdival, vadaszkiirtjeivel ¢és nagy menzardju harsonaival. A német
hangszerépitészeti innovacid és a német miizene névekvé dominanciaja eldsegitette a
német rézfuvos hangszerek és ezzel egyiitt a tuba nemzetkdzi térhoditasat. A
zeneszerzOk és hangszerelok egyre szinesebben €s batrabban hasznaltak a hangszert,
ezzel segitve annak fejlédését és egyre gyakoribb alkalmazasdval egyszersmind
legitimizaltdk a helyét a szimfonikus és az opera zenekarban. Megkésve ugyan, de a
20. szézadban egyre tobb helyen elkezd6dott a tuba kdzép-, és felséfokon torténd
oktatdsa is, ami az ahhoz sziikséges hattérirodalom gyarapodasaval egyiitt, egyre
magasabb szinvonalat eredményezett. A tuba zenekari és sz0l6 repertoarja nem csak
novekszik, de fejléddik is, mint ahogy az azt interpretdld jatékosaik is. Mas
hangszerekkel ellentétben ez nem csak abban nyilvanul meg, hogy a hangszeresek
egyre fiatalabb korban képesek a repertodr legnagyobb kihivast jelentd darabjait
megvalositani, de naprol napra tagitjak annak technikai-, hangterjedelmi-, és zenei

hatarait is.
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4.8 A szaxkirt és a francia tuba

A basszus szaxkiirt és a francia tuba kapcsan ugyanazon fejlesztésrdl, de tobb
hangszerrdl besz¢liink.

Az els6 szaxkiirtok ugyanugy berlini pumpaventillel voltak szerelve, mint az
a két hangszer, amit Sax Moritztol véasarolt Berlinben. Ami mégis ujdonsag volt,
hogy Sax egy koncepcié mentén egy egész hangszercsaladot fejlesztett.”' Sax parizsi
mithelyébdl 1843-ban Saxhorn néven napvilagot latott hangszerek, kisértetiesen
hasonlitottak Wieprecht 1828-ban, a porosz katonasdg szémara készitettetett
hangszereire’” és Pelitti 1835-ben késziilt Flicorno Baritono és Bombardino nevii
hangszereire is.”” Ennek koszonhetd, hogy szinte ugyanazon hangszerek més és mas
orszagban kiillonféle nevekkel terjedtek el. Igy alakultak ki Olaszorszagban a
Flicorno, Spanyolorszagban a Fliscorn, Fiscorn, Ausztridban a Fliigelhorn, tenor-,

bariton horn, bombardino hangszercsalad.

Sax hangszerei a kovetkezok voltak:
¢ Petit Saxhorn Suarigu en si bémol,

* Petit Saxhorn en mi bémol,”

e Saxhorn Soprano en si bémol,”

e Saxhorn Alto en mi bémol,76

e Saxhorn Baryton/Saxhorn Ténor en si bémol,”’

 Saxhorn Basse en si bémol,”®

. , 9
 Saxhorn Contrebasse en mi bémol,’

A 80
e Saxhorn Contrebasse en si bémol,

e Saxhorn Bourdon en mi bérnol,81

e Saxhorn Bourdon en si bémol.*?

"' Clifford Bevan, i.m., 247.

7 Clifford Bevan, i.m., 245.

7 Clifford Bevan, i.m., 258.

™ A mai esz trombitanak megfelelé hangmagassagi, konikus hangszer.

> A mai B trombitinak megfeleld hangmagassagu, konikus hangszer.

7 Alt horn, corno alto.

"7 Flicorno Ténore/Barytono, Tenor/Bariton horn.

"8 Flicorno basso, Tenor Tuba, Bombardino, a mai Euphoniumnak megfelelé hangszer.

7 Esz Bombardon, a mai Esz tubanak megfelel hangszer.

% B Kaiser Kontrabass tub4val és a mostani B kontrabasszus tubaval azonos alaphangt hangszer.
¥ Nincs sem mai sem régebbi ehhez hasonl6 hangszer. Ez a szub basszus szaxkiirt 1.65 méter magas
volt és 0.8 méter széles hangtdlcsérrel késziilt.
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53. abra. Szubkontrabasszus szaxkiirt

Ezek koziil a Saxhorn Basse en si bémol volt az, ami basszus hangszerként a
leginkabb elterjedt a katonazenekarokban. Ez egy B alaphang 3+1 billentytivel
szerelt, hozzavetdlegesen a német Tenor tubdnak megfeleld méretii és épitésii, a
Tenor harsondk alaphangjdval egyez0 felhangrendszerli  hangszer. A
hangterjedelmének az alsé hatira a kontra C, felsé hatara a jatékos képességeitol
fiigg, de ritkan irtak a hangszerre a kétvonalas C folé. A hangszer majdnem teljesen
kromatikus, a kontra H hang hidnyzik rdla, nehézkesen, de ajakintonacidval, ha

feltétlen sziikséges, megszolaltathatd. A kontra C és nagy C hangok intonacidja a 4

%2 Nincs sem mai sem régebbi ehhez hasonlé hangszer. Ez a szub kontrabasszus szaxkiirt 2.74 méter
magas volt és 1.5 méter széles volt a hangtolcsére és az 1855-6s Parizsi Vilagkiallitasra késziilt,
Clifford Bevan, i.m., 248.
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billentyli egylittes lenyomasatol kissé magas. Vélhetden ezen hianyossagok
eredményezték azt, hogy nem ez a verzidja terjedt el a szimfonikus zenekarokban,
bar a francia szimfonikus repertodr tilnyomo része ezen is jol jatszhato.

Sax elsé fejlesztései leginkabb a billentyii rendszert érintették.* Ellentétben
Sax indépendant valve-jével, a 6 billentylis depéndant valve rendszere olyan sikeres
volt, hogy az 1960-as évekig jelen voltak a francia szimfonikus zenekarokban azok a
szaxkiirtok, amiket ezekkel szereltek.

A kis Francia C Tuba, a Petite tuba francais en ut, vagy egyszeriibben tuba en
ut, egy 3+2, vagy 3+3 billentylivel szerelt, a német Tenor tubatol valamivel kisebb
épitésti, a Tenor harsondk alaphangja f616tt nagyszekundra 1évé C alaphangra épiild
felhangrendszeri hangszer. A hangterjedelmének az alsé és felsd hatéra is a jatékos
képességeitdl fiigg. Jacques Charpentier: Prelude et Allegro cimii miivében a kontra
C a legmélyebb ¢és a kétvonalas C a legmagasabb hang, amit meg kell szolaltatni a
darab folyaman. Ez a hangszer — a 3+1 billentytivel szerelt B hangoldsu szaxkiirttel
ellentétben — tokéletesen kromatikus, ugyanis az 5-6 billentyli segitségével a jatékosa
tobb fogaskombindciot is talalhatott az alsd hangok jol intonalt megszolaltatasara. Az
5-6 billentyli és az ahhoz tartozé csérendszer miatt ez a hangszer viszonylag sulyos
volt, de ez a szimfonikus jatékban nem volt hatrany. A B verzidjan csak 4 billenty(i
volt, ezért ugyan 3 hang kivételével, de nem volt teljesen kromatikus, de ez a
hidnyossdga nem volt igazdn hatrany a katonazenekarokban. A szélamat a
szimfonikus zenekarokban basszus kulcsban, transzponalatlanul jegyezték le,
abszolut hangmagassagban. A fivos egyiittesekben mar volt amikor violin kulcsban
B-be transzpondlva,a megszolaldshoz képest egy ndénaval magasabban irtdk, de
eléfordul a basszuskulcsos B-be transzponalt lejegyzés is. A francia zeneszerzok
ezért is irtak a német tubakhoz viszonyitva kifejezetten magas regiszterbe a francia
tubanak, valamint azért, mert az ophicleide is ugyanebben a regiszterben ¢lt a
legjobban.

Egy 1995-6s interjuban Michel Godard francia tubamiivész emliti, hogy
1978-ban egy ilyen kisméretli, 3+3 billentylis C hangoldsu tuban kezdte meg a
tanulmanyait a Besancon Conservatoireban.*

A kovetkezd évtizedekben Sax kiilonféle valtoztatdsokat, fejlesztéseket

hajtott végre a hangszerein, amik rendkiviil gyorsan terjedtek el Eurdpaszerte.

%31843. augusztus 17. 9434. [, 68, pp.256-57, pl. XX] Systéme d’instruments chromatiques.
% Clifford Bevan, i.m., 345.
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Koszonhetd volt ez a Distin csalad magas szinvonalu rézfivos jatékanak, és Berlioz
Sax érdekében tett, a politikdban és a magas kulturdban véghezvitt sikeres
lobbijainak.

Berlioz 1844-ben 2 koncertet szervezett Parizsba, a britt Distin csaladnak,
Sax-nak ¢és J. B. Arbannak, hogy Sax hangszereit népszeriisitsék. Ezeken Distinék és
Arban kiilonféle szaxkiirtokon, mig Sax szaxofonon jatszott. Mindkét koncert oriasi
sikert aratott, csakugy, mint a par honappal késébbi londoni koncert. Az ezt kovetd
idokben a Distin csalad és Sax hangszerei soha nem latott sikert arattak, Anglia
szerte Saxhorn Bandek alakultak. Distin 1845-ben Sax londoni iigyndke lett, majd
1853-ban sajat manufaktirat nyitott ahol kiilonféle szaxkiirtoket készitettek. A csalad
folytatta turnéit Europaban és Amerikéban, ahol sikeriik nyomén egyre tobb Saxhorn
Band alakult.”

Ugyanekkor Spontinit — aki eldszor hasznalta az ophicleidet az Olimpie cimi
Operajaban 1819-ben — felkérték, hogy szervezze ujra a francia katonazenekarokat.
Sax is leadta az altala készitett hangszerek listajat és folényesen meg is nyerte a
palyazatot. Ennek eredménye lett, hogy minden gyalogsagi zenekarnak 12 szaxkdirt,
minden lovassagi zenekarnak 24 szaxkiirt, minden 36 fonél nagyobb létszdmu
konnyii gyalogsagi zenekarban 30 szaxkiirt volt az el3iranyzott.*

Mindenki egyetértett abban, hogy Sax hangszerei kitlindek voltak, de a
sikeréhez hozzatartozott, hogy Berlioz, Donizetti ¢és Meyerbeer, valamint
magasrangu  katonai személyiségek tdmogattdk. Mindezek ellenére pont a
szimfonikus zenekarokban nem terjedtek el ezek a hangszerek, pedig Widor igy
vélekedett: ,,A szaxkiirtok tokéletesen homogén egylittese a maga 5 oktavot atdleld
hangterjedelmével, tokéletes hatteret adna a brilidns és virdgzoé trombitaknak és
harsondknak.” Azért nem kapott tul sok szerepet ez a hangszercsalad a szimfonikus
zenekarokban, mert legtobbszor az ott 1ild zenészek konzervativan alltak az 1j
hangszerekhez ¢s elutasitottak azt.®’

Sax ellen gyakorlatilag minden nagyobb hangszerkészitd pert inditott,
példaul: Halary, Besson, Gautrot, Rivet és Pelitti. 1845-ben Sax egy coblenzi Jenny
Lind koncertet kovetden taldlkozott Wieprechttel és Liszttel. Itt Wieprecht

85 Clifford Bevan, i.m., 251.
8 Clifford Bevan, i.m., 251.
87 Clifford Bevan, i.m., 255.
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szembesitette Saxot azzal, hogy minden egyes talalmanya egyezik, egy mar kordbban
1étezé német hangszerrel, de ugyanakkor belatta, hogy nem tehet semmit ellene.®
Berlioz eurdpai turnéi utén lelkesen beszélt arrol, hogy a német ophicleidek
milyen jél szélnak és hogy Wieprecht hangszerei milyen jok.* Ugyanakkor Berlioz
az 1851-es londoni Great Exhibition-6n azt hangoztatta, hogy az Anglidban ¢és
Franciaorszagban késziilt szaxkiirtok nemcsak jobbak, de olcsobbak is, mint a német
hangszerek. Adolph Sax ezen a kidllitdson tobb mint 50 standot allitott fel és Hector
Berliozt vitte magaval Franciaorszagbol, hogy a hangszereit promotalja.”’Ez az
1851-es londoni kiallitds volt azaz esemény, ahol és amikor Sax hangszerei utat
tortek Anglidba. Innentdl kezdve oriasi volt az érdeklédés az altala készitett, vagy
szabadalmaztatott 0 francia rézfuvds hangszerek irant. Ez lehet az a datum is,
ahonnan a napjainkban euphoniumnak hivott hangszer keletkezése és elterjedése is
szamithatd. Phasey 1857-ben egy a Parizsi Vilagkiallitdson vasarolt Courtois szaxot
fejlesztett tovabb, amit Clappé az 1870-es években megvasarolt tdle. Ezt a hangszert
Clappé ugyan egy, a basszus szaxkiirt modifikdciojaként irja le, de mar
euphoniumnak hivja. Sax egész életét behaloztak a szerencsés véletlenek: 1852-ben
csddbe ment egy rendiviil félresikeriilt billentylikonstrukcidja, az indépendant system
miatt, de 1855-ben arany medalt kapott a Parizsi Vilagkiallitdson. 1859-ben a
hangolasi reformok miatt az egész francia katonasagnak 1) hangszerekre volt
szliiksége, ahol Sax hangszereit részesitették elényben. 1894-ben halt meg.
Ugyanebben az évben, szdmos kiemelkedd francia zeneszerzé peticiot nyujtott be a
kulturdlis miniszter ellen, hogy kozremlikodott Sax kivételes pozicidjanak

Loz 91
megteremtésében.

4.9 A basszus szaxkiirt és a francia tuba repertoarja

Jollehet a Sax-féle hangszerek széles korben elterjedtek Eurdpédban, a szimfonikus
zenekarokban csak a C hangolast szaxkiirtnek, az Ugynevezett francia tubanak
sikertilt poziciot szereznie.

A Gymnase Musical Militaire (1836-1856) szaxkiirt tanszakkal rendelkezett a

billentylis harsona tanszakkal egyiitt miikdodve. A tanszak tandra Antoine Dieppo

% Clifford Bevan, i.m., 258.

% Hector Berlioz: Memoirs. 2 vols. (Paris: tr. R. & E. Holmes, 1870). rev. E. Newman as Memoires of
Hector Berlioz. (New York: 1935). 256.

% Clifford Bevan, i.m., 258.

°! Clifford Bevan, i.m., 261.
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volt, az opera sz6lo harsondsa. A Paris Conservatoire 1944-ben nyitotta meg a
szaxkiirt, tuba, basszus harsona tanszakat Paul Bernard iranyitasaval, aki ekkor az
opera tubdsa és basszusharsonasa volt. A tanszakan 4 tuba, 4 basszusharsona ¢és 4
szaxkiirt névendék volt.”> Paul Bernard francia tuban és ventiles basszusharsonan
jatszott.” A B hangolast basszus szaxkiirt a francia katonazenekarokban a mai napig
megtalalhatd, mig a francia C tuba az 1970-es évektdl kezdve egyre kevésbé volt
jelen a szimfonikus zenekarokban. Ennek oka az volt, hogy a francia szimfonikus
zenekarok egyre tobbet jatszottak a német repertodrbol, amihez német tuba kellett.
Ezt természetesen a zenekarban il6 francia tuban jatszé muzsikusok — joggal — valto
hangszerként kezelték, igy extra honorariumot kértek érte. Ezt a zenekarok szerették
volna kikertilni, igy az 1970-es évektdl egy zenekari tuba pozicid meghirdetésekor a
német basszus-, ¢s kontrabasszus tubdkon val6 jatékot mar kovetelményként és nem
opcioként irtdk ki. Ahogy kezdett eltolodni a szimfonikus zenekarok altal jatszott
repertodr mennyisége a német hangszereket igénylé darabok felé, tigy jatszottak
egyre inkabb a német tubdkon a francia tubasok is.”*

A hangszer metodus és etlid irodalma igen szegényes. Ez abbol is adodik,
hogy nem csak Pdrizsban, de altalanossdgban Eurdpa szerte, az intézményekben
legtobbszor egy hangszerjatékos tanitotta az dsszes mélyrézfivos hangszert, de nem
egyszer minden rézfuvos hangszert. Ha egy tanulé basszuskulcsban olvasott, akkor a
harsona etlidoket jatszattdk vele a tanarok, ha viszont violin kulcsban, akkor trombita
etiidoket. Ez bevett gyakorlat volt Magyarorszagon is a 20. szazad végéig.”

Onmagaért beszél a tény, hogy 1808-ban a Conservatorio di Milano-t, a Paris
Conservatoire mintdjara alapitottdk, ahol 1881-ig a rézfuvés hangszereket
tobbségben kiirtosok tanitottdk. 1864-t6l a bombardont és ophicleidet specialis
orakon tanitottak. 1882-t61 1965-ig a trombita tanar tanitotta a harsondsokat is’® és a
két hangszer egy osztalyban volt kezelve. 1965-t6]1 a harsona tanszak mar kiilon

indult, de még mindig féleg trombitasok tanitottdk. A tuba 1808 és 1999 kbzott nem

° Clifford Bevan, i.m., 351.

%3 Fabien Walleranddal, az Opera de Paris tuba miivésze és a Haute Ecole de Musique de Genévetuba
professzoraval 2018 jilius 15-én folytatott beszélgetés alapjan.

%% Jerome Wiss hangszerépité mesterrel, 2017-ben Périzsban folytatott beszélgetés alapjan.

> Magam is igy tanultam a tenor/bariton kiirtén a hangszerjatékot Nyiregyhizan a zeneiskolaban
Lukécs Sandornal. A tenor kiirtdn violin kulcsot olvasva jatszottam Szdédy trombita iskolait, majd
Clodomir és Arban trombita etiidjeit.

% Nagy valoszintiséggel ventiles harsonara.
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volt az oktatasi rendszerben, ugyhogy a novendékeknek basszus harsonasként kellett

magukat az intézményben regisztraltatni.”’

Francia tuba és szaxkiirt iskolak:

e Carnaud, Félix (1815-1890): Méthode de sax-horns (1863),

* Arban, Jean-Baptiste (1825-1889): Grande méthode compléte de cornet a
pistons et de Saxhorn,

* Fernand Lelong: Méthode de tuba,

D. Dondeyene: 5 études,

A. Girard: 50 études faciles et progressives,

* G. Senon: Kaléidoscope.

A sz6l6 darabok tilnyomé részét is Paul Bernard és Fernand Lelong,
valamint a Paris Conservatoire részére lett dedikalva. A szolamok tobbnyire
tobbféleképpen vannak lejegyezve:

* Dbasszus kulcsban, abszoliit hangmagassagban,
* violin kulcsban, B-ben, felfelé nonat transzponalva.

* Dbasszus kulcsban, B-ben transzponalva

Francia tuba és szaxkiirt sz616 darabok:

* E. Bozza:

o Allegro et Finale,

o New Orleans,

o Prélude et Allegro,

o Théme Varié,

o Concertino,
* J. Brouquitéres: Au temps de la cour,
e J. Ed. Barat:

o Introduction et Dance,

o Introduction et Sérénade,

o Réminiscenes de Navarre,

7 Clifford Bevan, i.m., 425.
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J. Semler-Collery:
o Barcarolle et Chanson Bachique,
o Saxhornia,

o Tubanova,

J. Boisgallais: Moderato Tranquillo,

H. Challan: Intermezzo,
* J. Charpentier: Prelude et Allegro,
* J. M. Damase:

o Automne,

o Bourrée,

o Prélude, Elégie et Final,

o Deux Mouvements Contrastés,
¢ P. Durand-Audard: Dialogue,
* D. Dondeyene: 5 Pieces Courtes,
* P. M. Duboise:
o Cornemuse,
o Piccolo Suite,

o Histories de tuba,

J. Castéréde: Fantaisie Concertante,

R. Fayeulle: Bravaccio,

P. Petit:

o Qrave,
o Fantasisie,
o Théme Varié,
o Wagenia,
R. Bariller:
o Hans de Schnokeloch,

o L’Enterrement de Sain-Jean,

* E. Heym: Passacaille,

A. Bernaud: Humoresque,

A. Ameller:

o Irish-Cante,

o Logos,
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* N. Kai: Légende,
* R. Clérisse: L’ Absent,
* E. L Ejet: Méandres,
e D. Lesur: Mélodrame,
* A.Lodéon:
o Campagnarde,
o Tuba show,
* A. Margoni: Aprés une Lecture de Goldoni,
¢ H. Martelli: Dialogue,
* V. Mertin: Orbitales VII.,
¢ J. Moreau: Couleurs en Mouvements,
¢ (. Pascal: Sonate en 6 minuten 30,
¢ R. Clérisse:
o Piéce Lyrique,
o Voce Nobile,
* V. Brown: Récitatif, Lied et Final,
* P. Rougnon: Sicilienne,
¢ J. M. Defaye: Suite Marine,
e H. Tomasi:
o Danse Sacrée,
o FEtre ou n pas étre,
* F. Tournier: Recit et Rondo,
* P. Gabaye: Tubabillage,
¢ P. Villette: Fanatisie Concertante,

e @G. Lacour: 2 miniatures.

A szolamok fejlécén: ,,pour Tuba Ut, Saxhorn basse en sib, Trombone basse ou
Contrebasse a Cordes” lathato.
A francia tuba és szaxkiirt a zenekari repertoarban:

* Berlioz: Te Deum,

* Delibes:
o Coppélia,
o Lakmé,
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o Sylvia,

* Debussy:
o Berceuse héroique,
o L’enfant prodigue,
o Images,
o L’isle joyeuse,
o Jeux, poéme dansé,
o Le martyre de Saint Sébastien,
o Lamer,
o Nocturnes,
o Alto Saxophone Rhapsody,
o Leroi Lear,

o Le triomphe de Bacchus,

o Les aventures de Mercure,
o Cinq grimaces pour ,,Un songe d’une nuit d’été”,
o Parade,
* Franck:
o Le chasserur maudit,
o Le djinns,
o Psyché,
o Symphony in D minor,
e Holst: Planets,
* Honegger:
o Chant de joie,
o Horace victorieu,
o Mouvement symphonique no.3,
o Nocturne,
o Pacific 231,
o Prélude pour ,,La Tempéte” de Shakespeare,

. . 98
o Leroi David,

% Large orchestra version.
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* Massenet:
o Scénes alsaciennes,
o Scénes hongroises,

o Suite no.1,

o Alborada del gracioso,

o Une barque sur I’ocean,

o Bolero,

o Piano Concerto for left hand,

o Daphnis et Chloé,

o Gaspard de la nuit,

o Menuet antique,

o Rapsodie espagnole,

o Shéhérazade,

o Lavalse,

o Valses nobles et sentimentales,
* Muszorgszkij-Ravel: Egy kiallitas képei,
e Saint-Saéns:

o Danse macabre,

o Le déluge,

o Le jeunnese d’Hercule,

o Marche du couronnement,

o Marche héroique,

o Orient et Occident,

o Phaéton,

o Samson et Dalila,

o Suite algérienne,

o Symphony No.1,

o Symphony No.3,

o Rugby

o Symphony no.5,
* Donizetti: Le Prophéte (1849)

o Don Sebastian,
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* Verdi: Jérusalem — stage band ,

e  Milhaud:

O

O

O

Les Mariés de la Tour Eiffel,
Suite Provencale,

Le carnaval d’Aix,

Marimba & Vibraphone Concerto,
Piano Concerto No.1.,

Piano Concerto No.3.,

Violin Concerto No.2.,
Violoncello Concerto No.1.,
Violoncello Concerto No.2.,
Cortége funebre,

Les funérailles de Phocion,
Murder ofGreat Vhief of State,
Overture Philharmonique,
Piano Suite Concertante,

Suite provencale,

Suite symphonique,

Symphony No.1-3.,

o Symphony No.10-12.,
* Poulenc:
o L’Historie de Babar,
o Les biches,
o Piano Concert,
o Concerto 2 Piano in D minor,
o Harpsichord Concerto champétre,
o Gloria,
o L’histoire de Babar, le petit éléphant,
o Sécheresses,
o Stabat mater.
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4.10 A basszus szaxkiirt €s francia tuba az €16 repertoarban

4.10.1 C. Franck: d-moll szimf6nia

A francia szimfonikus zenekari irodalom, Berlioz 1830-as Fantasztikus
Szimfoniajatol viszonylag hosszu ideig vegetalt. Saint-Saens 1885-ben komponalt 3.
,,orgona’” szimfonidja nagy sikert aratott és ezzel tért vissza a szimfonia, mint forma
a francia zenébe. Franck 1886-ban kezdte komponalni a d-moll szimfoniat, amit a mi
befejezése utani évben 1889-ben mutattak be Paris Conservatoire-ban.”” A mii 6tvozi
a francia ciklikussagot, a német romantikus, szimfonikus forméval. A darab nyitd
motivuma rendkiviil hasonlit Liszt Les Preludes cimii miivének a témajara.

Az elsd tételben a tuba belépése a harsondktdl fliggetleniil, tematikus
anyaggal kezdddik. A bogdk felett van egy oktavval, a csellokkal, a fagottokkal és a

basszus klarinéttal unisonoban, piano dinamikéaban.

% Brockhaus Riemann: Zenei lexikon. Els kotet. (Budapest: Zenemiikiadé). 606.
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113. kottapélda. C. Franck: d-moll szimfonia

Ez a fajta hangszerelési habitus az egész tétel folyaméan tapasztalhato.
Feltiind, hogy nagyon ritkdn hasznalja egyiitt a bogdkkel egy regiszterben, ahogy
mondjuk Liszt, vagy Wagner tette hasonl6 szitudcidban. Ha mégis a bogékkel prim
kettézve jatszik egyiitt, akkor az nagy oktavban szélal meg. A harsondkkal tobbnyire
a tuttikban hasznalja a tubat. A T betiit6l induld fokozasban is tematikus anyagot kap

a sz6lam 20 iitemen keresztiil, ugyanabban a hangszerelésben, mint a legelején.
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114. kottapélda. C. Franck: d-moll szimfonia

jatszanak.

dzve ja

74

74

A 9. iitemtd]l a 3. harsona is csatlakozik, amivel prim kett

173

Jellemzden Liszt vagy Wagner, itt mar oktav kettdzve hasznélna a két hangszert.

74
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115. kottapélda. C. Franck: d-moll szimfonia

A 2. tétel Tacet. A 3. tételben a D betli eldtt kétszer is megszolal egy 4
iitemes koral, ahol 2 kornett, 1 trombita, 1 harsona alatt jatszik a tuba basszus
funkciot oktav kettézve egyetlen basszus klarinéttal. Itt is nagyszer(i az egyensuly a
hangszerelésben. Erezhetéek a cilindrikus és konikus szolampérok és feltiinik, hogy

a tuba egy a kis oktdvban megszo6lalo basszus klarinéttal van parban.
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116. kottapélda. C. Franck: d-moll szimfonia

A kovetkezd szamottevd megszoélalas az N betli utan hallhat6, ahol Franck a
trombitakkal, kornettekkel és magasabb harsondkkal tomi meg orgonaszeriien a
hangzast. Itt a tuba, a rendkiviil magasra felirt 3. harsona sz6lammal oktav kettdzve,
a teljes fafuvos karral, a hegediikkel és a bogokkel jatszik 12 {itemen keresztiil
tematikus anyagot. Feltlind, hogy itt, amikor a hangzas vastagitasa lehetett a cél a
bogokkel, még itt is a bogd szolam felett egy oktavval jatszik a tuba. A mi legvégén

viszonylag magasra irja a sz6lamot, bar az els¢ tételben is nem egyszer jatszatta az
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egyvonalas oktavban. Itt azért feltlindbb, mert a tenor harsonaval a primkett6zés
helyett oktav kettdzhette volna, igy a tuba abban a regiszterben szolt volna, ahol a
bogok is jatszanak, de nem tette. Ett6] a hangszerelés alapvetden filigran és vilagos

maradt.

4.10.2 A francia tuba Debussy miiveiben

Debussy a kovetkez6 miiveiben hasznalt tubat:
e Jeux,
* Le martyre de Saint Sébastien,
* La Mer,
¢ Nocturnes,
* Alto Saxophone Rhapsody,
* Leroi Lear,

e Pélléas et Mélisande.

Debussy miiveiben ritkan hasznalja a tubat, ha megszdlal, akkor viszont nagy
figyelmet szentel neki €s meglehetdsen bizalmas szerepet biz rd. Nem tematikus
értelemben véve hasznalja szdlisztikusan, hanem egyszeriien csak teljesen egyediil
hagyja par hang erejéig basszus szerepben. Tobbnyire a nagy oktavban, vagy a

kontra oktavban hasznalja, olykor — meglepden — kifejezetten mély regiszterben.
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117. kottapélda. C. Debussy: A Tenger, kézirat

De a Le Martyre de Sain Sébastien cimli miivében, egy kisebb egyiittesben
hangszerel a francia tubéra a nagy oktdvban tigy, hogy egyediil a tuba jatsza abban a
regiszterben ezt a hangot és nem alaphangot jatszik, hanem kvintet. De a

Nocturnesben teljesen egyediil hagyja.
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118. kottapélda. C. Debussy: Nocturnes, kézirat
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4.10.3 A francia tuba Ravel miveiben

A francia tuba Ravel miiveiben:
* Alborada del gracioso,
* Un barque sur I’ocean,
* Bolero,
¢ Piano Concerto in D,
* Daphnis et Chloé,
* Gaspard de la nuit,
* Menuet antique,
* Rapsodie Espagnole,
e Shéhérazade,
e Lavalse,
* Valses nobles sentimentales,

e M. P. Muszorgszkij:'* Egy kiallitas képei.

Ravel gyakrabban ¢és virtu6zabban hasznalta a tubdt, mint Debussy.
Ritkabban irt r4 hosszu tartott basszus hangokat, viszont annal tobbszor adott neki
tematikus anyagot. Szordindlva is tobbszor hasznalja és egészen széles
hangterjedelemben ir a francia C tubara. A hangszer egyik legkiemelkedébb, a mai
napig vita targyat képez6 és a legnagyobb fejtorést okozd zenekari allasa a Ravel
altal hangszerelt az Egy kidllitas képei cimii Muszorgszkij mii Bydlo tétele, ahol a kis
francia C tuba szolot jatszik. Ravel a Daphnis et Chloe-ban ugyan tuttiban, de

kifejezetten virtudz jatszanivalot ir a tubanak.

1% Ravel hangszerelésében.
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120. kottapélda. M. Ravel: Daphnis et Chloe

Hangterjedelem vonatkozdsdban is valamivel tdgabb intervallumban
komponal a tubara Ravel, mint Debussy. Ebben a miiben a kontra A €s az egyvonalas
E kozotti intervallumot haszndlja. A La Valse is kimondottan virtuéznak mondhato,

bar ezekben a mutatds alldsokban sem marad egyediil a tuba.
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121. kottapélda. M. Ravel: La Valse
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122. kottapélda. M. Ravel: La Valse

Sokat haszndlja szordindlva a hangszert, tobbnyire nagyobb tuttikban.
Vastagabb hangszerelésben, szordind nélkiil a basszus anyag konturjat teremti meg
vele. Erre nagyszerli a kis francia C tuba, mert nem vastag a hangja, ettdl
artikulaltabb, appercipialhatobb minden, amit jatszik. Ravel, Muszorgszkij az Egy

kiallitas képei cimli zongora ciklusanak hangszerelésében teljesen 1j megvilagitasba

240



4. A tuba keletkezése és fajtai

helyezi a tubat. A hangszer hangterjedelmi-, és karakter kapacitdsanak szinte a teljes
palettdja tarul fel egy darabon beliil. A mil folyaman oriasi hangterjedelmet jar be a
tuba:a kontra F-t6l az egyvonalas Gisz-ig kiilonboz0 regiszterekben, kiilonféle
dinamik4ju, karakterii és funkcioju feladatokat biz ra Ravel. Az elsé Promenadban a

3. harsonaval oktav kettézve basszus funkciot tolt be a nagy oktavban.
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A Gnomus tételben szordinalva egyediil jatszik legato a fafuvos kar alatt.
Sokat elarul a hangszerr6l az, hogy Ravel a 2x4 iitemes periddusban a 4. és 8.

hangokon a trombitaval kapcsolja dssze.
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A a 11-es ziffer eldtti litemben a 3. harsonaval teljesen egyediil hagyvja. Ez egy
olyan hely, ahol tipikusan a német tuba gyonyorii nagy kerek, vastag hangon szol

ahelyett, hogy ijesztd €s groteszk lenne. A francia C tuba ezen a hangon rendkiviil
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125. kottapélda. Muszorgszkij-Ravel: Egy kiallitas képei

%1 A harsona is, rendkiviil érces lesz, ha nem kényelmesen kvart ventillel, hanem — ahogy azt annak
idején a szimpla tenorharsonakkal jatszhattak — az F hangrol alteralva a 7. (utolsd) fekvésben fogja
meg a hangot, ugyanis igy a teljes cs6hossz rezonal.
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A Bydlo tétel dnmagaért beszél, a tuba szolistaként, karaktert dbrazol. 13
item alatt fel kell épitenie zeneileg egy folyamatot, amit nem egy masik sz6lo
hangszer, hanem a zenekar folytat. A tétel folyaman megsz6lalo nagy tutti utdn pedig
megintcsak egyediil kell 9 iitem alatt diminualva érzékeltetni a tadvolodast.

Tuba 3
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A Bydlo tétel nemcsak jatéktechnikailag, de zeneileg is oriasi kihivas.

A Catacomba és a La Cabane sur des Pattes de Poules tételben a jol bevalt 3.
harsondval oktav kettdzott fortissimo passzdzsok szdélalnak meg. Ez utdn, de még
ugyanebben a 9. Baba Yaga tételben, egy brilians hangszerelés kozéppontjaba kertil
a tuba. A 92. ziffertdl a cselld és a bdgd két oktav hangkdz tavolsagra pizzicato, a
harfaval megszinezve jatszik témat. Ennek a kdzéppontjaban, a nagy oktdvban témat
jatszva egyediil szdlal meg a tuba. A hangszerelés igen vékony, osztott pizzicato 1.
hegediik, szordinalt halk 2. hegediik, cseleszta, halk iit6hangszerek és 1 pikkolo, 2
fuvola. A 93. ziffernél a tuba egyediil fejezi be a témat két lehajlo hanggal, amit —
nagyon meglepden — az azt kovetd két litemben a kontrafagott ismétel meg elnytjtva,
hangosabban ¢és pont egy oktavval mélyebben. Ez az, amit Wagner vagy Richard
Strauss vélhetden forditva hangszerelt volna: a fagott jatszotta volna a témat el6zdleg
¢s a kontrabasszus tuba valaszolt volna a két hanggal a kontra oktavban. Itt is jol
megmutatkozik, hogy nem ugyanarr6l a tubarol és féleg nem ugyanarrdl a

zeneesztétikardl van szo.
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128. kottapélda. Muszorgszkij-Ravel: Egy kiallitas képei

A La grande porte de Kiev 121. zifferét6l megint mesél a hangszerelés: a

mélyvonosok osztva, oktav kettdézve jatszdk a mély fafuvos szolamokkal az Esz

247



Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuivos hangszerek fejlédése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

orgonapontot, ami felett a 3. harsona és a francia tuba tercet jatszik oktav kettézve,
azaz hangszercsoportokon beliil nem mixtara-szerien hangszerelt a mély
regiszterben, hanem minden hangszercsoportnak kiilon funkcioét adott. A magas
fafivos szolamokat annyira hangszerelte magasra, hogy igy a rézfuvosok o6nalld
regiszterben szo6lalnak meg. Az 1. és 3. kiirt, a mély trombita sz6lamokat, mig az 1.
¢és 2. harsona a mély kiirtdket erdsiti, azaz itt sem homogenizalt a hangszerelés. A
fafivos szolamok efolott ugyanigy mixturdban vannak hangszerelve, ettdl az egész
favos hangzas orgonaszerlien szol. A vonds szélamok tobbszordsen osztva egy
allando fliggdnyt és folytonossagot biztositanak a levegdvételre kényszeriild
favosoknak. S6t, pont a levegdvétel elfedése végett, Ravel eloke tort akkordokat ir a
vonosokba. Az utolsd 13 ilitemben pedig a tubat messze egy oktavval magasabbra
irja, mint barmelyik mélyvonos, vagy mély fafvos szélamot, hogy jol artikulalt,

nem interferald, hangos, de vilagos hangzas legyen a legnagyobb tutti is.
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4.10.4 Stravinsky

4.10.4.1 Firebird (1910)

Sztravinszkij életében a tuba hasznalatanak a habitusa valtozott, de esetében nem
lehet egyértelmiien francia tuba hasznélatrol beszélni. Zeneszerzés ¢és hangszerelés
tanara Rimszkij-Korszakov volt, akitél a Cerveny-féle kontrabasszus tubanak a
jellemzdit ismerhette.

Ugyan a Tizmadarat Gyagilev felkérésére irta az orosz balett Parizsi
vendégszereplése alkalmabol, de Sztravinszkij Szentpétervaron komponalt és csak a
probafolyamatok végére utazott a francia févarosba.'”> Azt gondolom, hogy ekkor,
még ha tudta is, hogy a francia tubdra lehet magasabb hangokat is irni, nem volt
tisztaban azzal, hogy mi is valdjaban ez a hangszer. A szvit verziokkal ellentétben a
balett hangszerelésében 4 szinpadi wagner tuba is taldlhatd, ami egyértelmiien a
Niebelung gyiiriije hozadéka, annyiban modositva, hogy Wagnernél a Wagner tubak
nem szinpadi zenét jatszanak. A 103. ziffernél a mély kiirtokkel prim kettézve,

szordinalva szolal meg a tuba.

192 Eric Walter White: Stravinsky. (Budapest: Zenemiikiado, 1976). 161.
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131. kottapélda. 1. Sztravinszkij: A Tiizmadar
Az Infernal dance of all Kastchei’s subjects tételben par hang erejéig

tematikus anyagot erdsit, a fafuvdos kar alatt, egyediili rézfuvosként, de ezek a

hangok abszolut a kdzép regiszterben vannak, igy barmelyik tubén jol jatszhato.
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132. kottapélda. 1. Sztravinszkij: A Tiizmadar
Ezen feliil kiemelkedd szerepet nem kap a balett folyaman. A legvégén a

basszus harsonaval, a bogdvel és a mély fafivosokkal oktadv-, vagy prim kettdzve

jatszik a kontra oktavban basszus funkciot.
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Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuivos hangszerek fejlédése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

4.10.4.2 Petrushka (1911)

A Petruskat Lausanneban kezdte el irni Sztravinszkij, els6 szandéka szerint zenekari
darabnak, kiemelt zongora szereppel. Gyagilev kérésére kezdte el atdolgozni baletté
a darabot mar Franciaorszagban, de a mii legvégét a romai Teatro Costanzibeli
bemutatoja elétti hetekben készitette el a szerz6, az Albergo d’Italiaban.'*

A Petruska tuba szolama is mélynek mondhat6. Egyetlen, de igen jelentds
kivétel a L ours et un paysan jouant du chalumeau'" tétel, ahol a tubanak a medvét

kell megjeleniteni.

13 Eric Walter White, i.m., 172.
1% Medve és a schalmeien jatszo ember.
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135. kottapélda. 1. Sztravinszkij: Petruska
Ez a részlet a francia tubaval kifejezetten konnyti, de kevésbé dramai. Egy

kontrabasszus B tubaval mar valamivel nehezebb, bar a szolam tokéletesen

korbejarja a B kontrabasszus tuba azon hangjait, amit igy egyetlen billentyli
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modern zenekarokban

lenyomasa nélkiil is el lehet jatszani. Ezek a hangok'® a B kontrabasszus tuba 7-10.

természetes felhangjai.
4.10.4.3 The Rite of Spring (1913)

A Tavaszi daldozat tilnyom6 része Usztyilugban késziilt — csakiagy, mint a Tiizmadar
és a Petruska— Gyagilev felkérésére. A bemutatdja a szinhdztorténelem egyik
kiemelked§ pillanata volt 1913. majus 29-én a Champs-Elysées Szinhazban.'*

A darab hangszerelése is mar nagyban kiilonbozik az el6z6 két balettétol. Itt
egy hatalmas zenekart alkalmaz a szerzd, oriasi fuvoskarral. 4 Tavaszi dldozat tuba
sz6lamain mar egyértelmiien érezhetd a francia tuba ismerete. Az elsé belépés a
Dances of the young girls részben, azonnal elementaris erejli: teljesen egyediil nagy

F, kontra F.

1% Asz-D.

195 Eric Walter White, im., 186-192

17 Steven Mead vilaghirii euphonium szolistaval, a Royal Northern College of Music euphonium
professzoraval 2018. julius 17-én folytatott beszélgetés alapjan.
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Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuivos hangszerek fejlédése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

Ez a német basszus-, kontrabasszus tubdkon is nagyszeriien hangzik, de a
francia tubdkon ez a hang fortissimo dinamikdban rendkiviil agressziven szol. A
partiturabdl az is kitlinik, hogy sokszor 9-10. kiirtként hasznélja a két hangszert,
azonos ritmikai anyaggal és azonos regiszterben. A fagottok a basszus harsonaval és
a bogdkkel jatszanak egyiitt, mig a tuba a vezetd motivumot jatsza, amivel a szerzo a

tételt felvezette.
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Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuvos hangszerek fejlédése, szerepe és azok potlasi alternativai a

modern zenekarokban

A Spring rounds részben a tubdk fortissimo kontra Esz és kontra B hangokkal

erositik a faftivos és vonos basszusait.
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4. A tuba keletkezése és fajtai

A Ritual of the two tribes-ban mar szolisztikus szerepet kap az elsd tuba. Itt
egészen extrém moddon a timpanival jatszanak azonos anyagot. A dinamika itt is

forte, marcatissimo.
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Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuvos hangszerek fejlédése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

Ugyanennek a résznek a végén a két tuba a 7-8. kiirttel prim kettézve
jatszanak. Ez egy rendkiviil kényelmes ¢€s jol jatszhato regiszter a francia tuban, de a

német basszustubdkon is gond nélkiil megvalosithato.
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4. A tuba keletkezése és fajtai

A Dancing out of the Earth végén a basszus funkciot erdsiti a két tubaval,

majd az utolso két iitemben az elsd tubat hozzacsatolja a 6. és 8. kiirthoz.
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Sztravinszkij nem igazan foglalkozott azzal, hogy mik a hangszerek jol
hasznalhat6, normal regiszterei. Az extrém hatds érdekében extrém regiszterekre,
hangszinekre és dinamikdkra volt sziiksége. A Naming and honoring of the choosen
one tételben eldszor basszust erdsit a két tubaval oktavban kettézve, késébb pedig
prim kettézve kreal a nagyszeptim kiirtkorus hangkodzeinek, kis néna tuba

ellenszolamot.
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4. A tuba keletkezése és fajtai

A darab hatralévo részében oktav és kvint kettézve jatszik a két tuba.

4.10.5 Holst

4.10.5.1 Planets (1916)

A szerz6 maig legsikeresebb szimfonikus zenekari miive. Eredetileg két zongorara
komponalta és csak késébb hangszerelte meg szimfonikus zenekarra. A partitiraban
tenor tuba és tuba szo6lamokat jelol.

A tenor tuba szélam egy euphoniumot takar. A fuvédszenekari miiveiben
mindig euphoniumnak hivja ugyanezt a hangszert. A szimfonikus zenekari
partiturdjadban viszont egy olyan megjelolést akart irni, ami nemzetkozileg is
elfogadott és ami gyiijté névként definidlja a hangszert, de kelld szabadsagot ad az
eléadonak ahhoz, hogy vilagszerte azon a hangszeren jatszak, ami a helyszinen
elérhetd és ebbe a kategériaba tartozik.'”’Gustav Holst és anglia esetében egy igen
érdekes szituacioval szembesiiliink: a tenor tuba kapcsan itt euphoniumrél beszéliink,
ami valdjaban egy nagyobb menzlraji szaxkiirt. Ennek kialakuldsa a kronologiat
kovetve egy izgalmas torténetet tar elénk: a porosz taldlmanyt'® egy belga-francia
lemasol, majd a billenty(ijét tovibb fejlesztve sajat néven forgalmazza. '*
Ugyanekkor egy osztrak, a porosz talalmanyra egy hasonl6 hangszerrel, de j néven
reagal.''” Az immaron francia hangszer''' rendkiviil er6s kulturalis, politikai és
katonai hatszéllel, széles korben elterjed. Egy ilyet vasarol egy angol Parizsban,''* és
a menzurajanak megndvelése utan euphoniumnak hiv. Igy lett egy 1828-as német
invencio, egy 1843-as francia fejlesztésii billentylirendszerrel, egy 1857 utan
Anglidban eszkdzolt méretndvelést kdvetden, az 1843-as osztrak nevén szdlitva.

Holst maga is harsonas volt, igy jol ismerte a rézfuvos hangszerek
adottsagait. A Planétak cimii miivében egy oOridsi zenekart haszndl, igy nem volt
raszorulva arra, hogy a tenor tuba ¢s a tuba szélamot basszusként hasznalja. A két

sz6lam leginkabb tematikus anyagokat, szolisztikusan jatszik. A tenor tubat gyakran

17 Steven Mead vilaghirii euphonium szélistaval, a Royal Northern College of Music euphonium
professzoraval 2018. julius 17-én folytatott beszélgetés alapjan.

198 Stglzel-Wieprecht: tenorbasshorn, tenor tuba, 1828.

"% Sax: Saxhorn basse in si bemol. 1843.

" Franz Bock: Euphonium. 1843.

" Saxhorn.

"2 Phasey szaxkiirtje Couesnon-tol, 1857, Parizsi Vilagkiallitas.
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hasznalja a tubatdl kiilon is, kifejezetten sz6lo szerepben, de a tubaval egyiitt
legtobbszor oktav kettézve ir ré, igy a legnagyobb tuttikon is elementaris erdvel,
mégis sotét, vastag hangszinnel, az orgona pedal hangzdsdhoz hasonldan sz6l at a

zenekaron a szolampar.

4.11 A basszus szaxkiirt és francia tuba hasznalatanak Osszegzése,

1étjogosultsaga a modern zenekarban €s potlasi alternativai

C. Franck: d-moll szimfoniajaban tipikus francia tuba szo6lamot taldlunk, pedig maga
a hangszerelés sem, és a szimfonia hangzasa sem kifejezetten francias. Hangszerelési
homogenizalasra torekvés is van benne, amikor par iitem erejéig fivos koralszerii
passzazsok szolalnak meg, de gyakori az orgonaszerli, sok kopulds, fuvos, vonds és
rézfivos hangszercsoportokat keverd hangszerelés is. A tuba szélam legmélyebb
hangja a kontra A, a legmagasabb hangja pedig az egyvonalas E.'" Kisebb
hangszerelésekben a nagy oktav aljan jatszik, érintve a kontra oktavot, basszus
klarinéttal oktav kettézve. Vastagabb hangszerelésekben tobbnyire tematikus
anyagot kap a mélyvonosokkal és a mélyebb fafivods szélamokkal. Jellemzden a
nagy oktav felsd regiszterétl egészen az egyvonalas oktdvig, a bogdk felett egy
oktavval. A tuba szolamra nem jellemzd a pedalszerti basszus, sokszor tematikus és
ilyenkor a kis oktavban jatszik. Indokoltabb minél kisebb hangszert haszndlni.
Francia tuban, de euphoniumon nagyszeriien jatszhatd, végso esetben egy kisebb
méretli F tuban. Fontos, hogy kornettek ¢s minél kisebb épitésii harsondk legyenek,
hogy ne legyen siilyos sotét hangzas.'*

Debussy oOvatosan, de jol elhelyezve, Ravel viszont batrabban, nagyobb
intervallumot bejarva, helyenként kifejezetten virtudz passzédzsokban is hasznélja a
francia C tubat.

Mindkettére jellemzd, hogy ha mélyen, akkor is vagy halkan, ensemble
hangszerelésben, vagy hangosan szinte szolisztikusan szdlal meg a hangszer. Nagy
tuttikban inkabb a kozép regiszterben, vagy foldtte jatszik a tuba. Ravel eldszeretettel

szordinalja. A partiturdkbol kideriil, hogy a francia tuba ugyan hasznalhat6 a kontra

'3 A szélam egy B ophicleiddel is megvalosithat6 lenne.

"4 Kocsis Zoltan vezényletével jatszottam a darabot tobbszor is egy normalméretii F-tuban a Nemzeti
Filharmoénikus Zenekarral. Kocsis szerette, ha a szerzé eredeti szandékanak megfelelé hangszeren
jatszom az aktualis darabot. Amikor bejottem a normal hangszeremmel és meglatott, odajott és csak
annyit mondott: “Lehetdleg ne csinalj beldle tubaversenyt!”.
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oktavban, de az ereje nem ott érvényesiil a legjobban. A nagy oktav és a kis oktdvban
vilagosabb, jol artikuladlt hangszinével nagyszerli kontart ad a basszusnak és
ugyanebben a regiszterben tematikus anyagot is ra lehet bizni.'"” Semmiképp nem
keresnék opciot a francia tuba potlasdra a modern zenekarban sem. A német tubatol
sOtét és, kissé alulartikulalt lesz a szolam. A Bydlo még egy kitlind tubasnak is nehéz
¢s stresszes feladat, ami miatt a zenei kifejezés sériilhet. Ha mar ez a tétel most is
euphoniumon, vagy szaxkiirton, esetleg francia tuban szoélal meg, akkor érdemes
lenne a szolokat a Gnomus és a La Cabane sur des Pattes de Poules tételekben is
azzal jatszani, vagy akdr az egész miivet. Fontos, hogy ha euphoniumot, szaxkiirtot,
vagy francia C tubat hasznalunk, egyik miiben sem a megszokott sotét hangzast
keressiik és varjuk ezektdl a hangszerektdl, hanem egy teljesen 0j hangszint a
zenekarban.

Sztravinszkij tuba hasznalata sokat valtozott ¢élete folyaman. Mig Debussy ¢€s
Ravel Franciaorszagban rendszeresen francia tubdra irt, addig Sztravinszkij a sajat
zengjét irta egy olyan zenekarra, amiben adott esetben francia hangszerek is voltak.
A zenéje nem francia és nem is Ugy haszndlja a francia tubat sem, ahogy a francia
szerzOk tették. Mindhdrom korai balettjében tobbnyire nagy hangerdn, éles
artikulacioval, helyenként rendkiviil karakteresen szolaltatja meg a hangszert,
szandékosan kiragadva a basszus szerepbdl. A Tiizmaddar és a Petruska tuba sz6lamai
nem francia tuba specifikusak. Jol jatszhatok barmilyen tuban, a német basszus-,
vagy kontrabasszus tuba hangszine is jol illeszkedik a zenekari textiraba, mert
ezekben a darabokban tobbnyire basszus funkciot tolt be a hangszer. A hangszerelés
rendkiviil szines, de erdteljesen — féleg a Tiizmaddr — a Rimszkij-Korszakov-féle
zenekarkezelési koncepciot koveti.

A tavaszi aldozat 6ridsi zenekara €s az extrém hangszerek, hangszinek és
regiszterek kifejezetten kellettek ahhoz, hogy a hangszerelés hilien tiikkrozze a mi
mondanivaldjat. Mig a Tiizmadar és a Petruska hangzasvilagaba, ¢s hangszerelési
koncepcidjaba jol illeszkedik egy basszus- vagy kontrabasszus tuba is, addig a
Tavaszi dldozat brutalitasdhoz a francia tuba élesebb, vildgosabb, artikulaltabb
hangja, a legtobb aspektusbdl alkalmasabb.

A kritikus helyeken, ahol a tubdk fontos anyagot jatszanak, jobb a francia

tuba, mert a hangszer azokban a regiszterekben folényesebben mozog, ezért az

'3 Franck is itt hasznélta dallamainak megerdsitésére a d-moll szimfoniaban.

271



Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuivos hangszerek fejlédése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

extrém artikulaciot, dinamikdt minden nehézség nélkiil maximalisan a kifejezés
szolgalataba tudja allitani. Egyes passzadzsokban rendkiviil hangos, rovid, basszus
hangokat kivan jatékosatol mindkét tuba szolam, a nagy és kontra oktavban, oktav
vagy kvint kettézve, jellemzden vastagabb, vagy tutti hangszerelésben. A basszus-
vagy kontrabasszus tubak kerek, puha, még hangosan is dus, mély tonusu hangjaival
ellentétben a francia tubak ércesen, csattogdsan, élesen szolnak ebben a regiszterben,
amik 1igy jobban tiikrozik a darab mondanivalojat. A Tavaszi dldozat
komponalasakor Sztravinszkijnak mar volt tapasztalata a francia tubaval
kapcsolatban ¢és itt szakadt el a Rimszkij-Korszakov-féle zenekari hangszerelési
kliséktdl és alapozta meg sajat hangszerelési fogasait is.

A francia C tuba, a tuba miifajan beliil is egy kiilon fejezet. Basszus tubaként,
a német tenor tubanak megfeleld méretével azonnal reprezentdlja a francia és a
német zene kozti hangszin-, hangszerelés- és hangzas-koncepciobéli kiilonbséget.
A bécsi koncert F tubdhoz hasonldan, ezen a hangszeren is 6 billentyli volt, aminek
koszonhetéen minden regiszterben kromatikusan lehetett rajta jatszani, igy teljes
értékli tagja lehetett a szimfonikus zenekarnak is. A szimfonikus zenekarban is jol
megallja a helyét, ha a rézfuvos szekcion belil — a francia zene jellegének
megfelelden — a harsondk is kisebb menzurdju hangszeren jatszanak és — ha a
partituira indokolja — a trombitdk is kornettre valtanak. Més esetben a lehetd
legkisebb méretli tuba hasznélata indokolt. A francia hangszerek konnyed, vildgos
hangja nem hatrany volt, hanem koncepci6. A francia zeneszerzOket — az
impresszionizmusig €s azutdn is — sokkal jobban érdekelte a fafivosok és a
rézfuvosok kozott precizen kalkulalt hangzasbéli kiilonbségek, mint a német, nagy
menzaraju, hasonldéan sotét hangzasok. Debussy hangszin palettdjan a kiirtok és
harsonak hangjat sosem kevernénk Ossze, ugy ahogy egy Bruckner szimfoniaban.

Minden egyes hangszernek sajat hangszine és egyénisége kellett, hogy legyen.''®

'191960-ban Parizsban késziilt egy TV felvétel, ahol Muszorgszkij, Ravel altal hangszerelt Egy
kiallitas képei cimii miivét jatsza az Orchestre National de la RTF, André Cluytens vezényletével.
Ezen a felvételen latszik, hogy a tubas nem csak a Bydlo tételben, hanem végig egy kis 343 billentytis
francia tuban jatszik. A fogasokat latva biztonsaggal megallapithatd, hogy a hangszer C hangolasu. Az
is latszik, hogy a trombitasok kis épitésii piszton C trombitan, a harsonasok kis épitésti, kvart ventil
nélkiili tenor harsonakon, a kiirtésok viszont mar német rendszeri(i ventiles duplakiirtokon jatszanak,
Clifford Bevan, i.m., 347.

272



5. A szimfonikus zenekar €s rézfivos hangszerei

A mai szimfonikus zenekar gyokerei a barokk korra nyulnak vissza és alapvetden a
vonods hangzasra épiil. A zenetdrténeti korszakok elérehaladtaval nétt a vondszenekar
mérete €s egyre boviilt az ehhez kapcsolodd fuvéskar is. A korai nagyzenekari
hangzds egyik gyonyorli példaja Johann Sebastian Bach [. Brandenburgi
Versenymiive.' Itt a vonoészenekarhoz — ahol minden szolamot egy jatékos szélaltatott
meg — kiilonféle fivos hangszerek egész csoportja > kapcsolodik, feltiinik a
partiturdban egy kiilonleges hangszer a violino piccolo, valamint a nagybdg6 elddje
is a violon grosso.

A bécsi klasszika zenekara mar nagyobb vonoskarra épiil, legtobbszor paros
fafivos szolamokkal és gyakran 2 kiirt és 2 trombita, valamint az {istdob is helyet
kapott a zenekarban. A harsondk ebben az iddszakban még leginkabb csak az
oratorikus miivekben kaptak szerepet, ott is a korus szolamok erdsitését szolgaltak.

A romantikaban a forma tagulasaval, a miivek terjedelmével megnétt a
zenekar apparatusa is. Az egyre nagyobb létszamt vonodskarral a favoskar is
megduzzadt. A harsondk alland6 tagjai lettek a szimfonikus zenekarnak és egyre
tobb litéhangszer kapott szerepet a darabok hangszerelésiben. A zenejatszas ¢€s a
zenehallgatas gyakorlata is atalakult.

Eléfordult, hogy egyes hangszerek funkcidja is megvaltozott a repertoar
alakulasaval és uj hangszerek megjelenésével.

A barokk oratorikus miivek brilians magas trombita® szélamai a klarinét
megjelenésével a bécsi klasszikaban teljesen eltiintek. Haydn, Mozart, Beethoven és
kortarsaik zenekari trombitai a timpanit erdsitik az alapvetd domindns-tonika
funkciokban. Joseph Haydn trombitaversenyét (1796) €s Johann Nepomuk Hummel

trombitaversenyét nem a ventiles, hanem a klapnis trombitara irta.

' BWV 1046.
22 kiirt, 3 oboa, fagott.
3 Clarino.
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54. abra. Klapnis trombita

A ventil 1818-as megjelenésével a trombita kromatikussa valt, igy ugyan — a
barokkhoz képest — egy mélyebb regiszterben, de ujra teljes értéki tagjava valt a
szimfonikus zenekarnak. Egyre gyakrabban tematikus anyagokat is biztak a
trombitara, ritkdbban tobb trombita a harsonakkal az alsé regiszterben kiegésziilve
harmonizél6 funkcidra is alkalmas volt. Ugyanebben az idében a francia teriileteken

a trombitdk mellett a kornettek terjedtek el.

55. abra. Trombita
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56. abra. Kornett

A kiirt a trombitdhoz hasonld funkciobéli atalakuldson ment keresztiil. A
barokkban — ha nem is olyan gyakran, mint a trombita — felbukkan a kantatdkban és
az oratorikus miivekben is. Ez tobbnyire a magas regiszterben, hangszinével kevésbé
szofisztikalt, afféle vadasz hangszint kolesonzott a hangszerelésnek. A corno da
caccia felsd regisztere a trombitdkéhoz hasonldan, akar szold szerep ellatasara is
alkalmas volt.

A mai napig vita targyat képezi ugyan, de nagy valdszintiséggel J. S. Bach 2.
Brandenburgi Versenymiivét nem trombitara, hanem corno da cacciara irta, trombita
favokaval torténd megszolaltatassal.*

A klasszikaban a zenekarban a kiirt6t ugyanabban a funkcioban hasznaltak a
zeneszerzOk, mint a trombitat. Ugyaniigy dominans-tonika funkcidkat erdsitett a
hangszer, ritkan kapott tematikus anyagot. Mozart kiirtversenyeit és Beethoven kiirt
szonatajat is natur kiirtre komponalta, belekalkuldlva a hangszer hangzasbéli

egyenldtlenségeit is.

*Ezzel kapcsolatban a szigorlati témam kidolgozasa folyaman kutattam és tobb tény, valamint a
partitira elemzése is ezt a tézist ersitette meg. Borsody Laszlo barokk specialista trombitamiivésszel
2018. augusztus 8-an folytatott beszélgetésre timaszkodva biztonsaggal kijelenthetd, hogy a barokk
korban nem volt F hangolasu trombita. Sem el6tte, sem utana F-be transzponalt trombita szolamot a
barokk korban nem irtak. A mai eléado6i gyakorlatban, korhii hangszereken torténd eldadaskor a
barokk specifikus trombitasok is egy olyan F hangoldsu barokk trombitan jatszak a mivet, amit
kifejezetten a Bach 2. Brandenburgi Versenymiivének az el6adasara fejlesztettek és késztettek
napjaink hangszerkészitd mesterei. Mindazonaltal ez az F hangoldsi magas trombita — a corno da
cacciaval ellentétben — a barokkban sohasem létezett.
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A 19. szazad elso6 felében a ventilek rakeriiltek a kiirtdkre is, igy a hangszer j
értelmet nyert és uj funkciot is kapott a szimfonikus zenekari hangszerelésekben.

A kromatikussa valt hangszer immaron a mély-, €s kdzép regiszterekben is jol
hasznalhaté puha hangja és dinamikéja is jol illeszkedett a vonds-, és a fafuvos
hangszerekkel. Egyre gyakrabban kapott tematikus anyagokat szoéloban és mas
szolamokat erdsitve is, valamint a 4 kiirt immaron egy széles hangtartomanyban volt
képes szélsGséges dinamikai tartomanyban harmonizaldé funkciot ellatni. igy a
zeneszerzOk szabadabban tudtdk kezelni a belsd vonos és fafuvos szolamokat is.
Sz0616 repertoarja is kiemelkedd darabokkal boviilt, tobbek kozott Richard Strauss két
kiirt versenyt is irt zenekari kisérettel, de Robert Schumann is komponalt
versenymiivet négy kiirtre. Franciaorszagban a magas F kiirtoket hasznaltak
legtobbszor pisztonnal szerelve, mig német nyelvteriileteken a mély F kiirtoket,

ventillel szerelve.

57. abra. Francia kiirt
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58. abra. Vadaszkiirt

A harsona az egyetlen rézfuvds hangszer, ami az elejét6l fogva tokéletesnek
mondhat6. Mérete ugyan valtozott, de alapvetd jatékmechanizmusa nem. A
keletkezése oOta kromatikus hangszer alt, tenor, basszus trioban hasznélva, széles
hangterjedelemben volt potencialis a korus szoélamainak megerdsitésében, de
harmonizél6 funkciot is el tudott latni. Erre a haromféle hangolasra azért is lehetett
szilkség, mert a harsona az alaphangon megszolald természetes felhangsor
mindegyikét a toloka kitolasaval, egy tritonusszal tudta mélyiteni. Ertelemszertien az
Esz alt harsona alaphangja a nagy Esz és els6 felhangja a kis Esz k6zott mar nem
volt kromatikus, mert a kis Esz hangot a 7. fekvéssel nagy A hangra tudta alteralni,
igy a nagy A ¢és a nagy Esz hang kozotti hangok alul hidnyoztak. Itt viszont a tenor
harsona B alaphangja révén tokéletesen ki tudta egésziteni ezt a regisztert. Ugyanez
tortént a tenor harsona €s a basszus harsona esetében. A tenor harsona B alaphangu,
aminek az alaphangja a kontra B. Az af6l6tt megszolalo nagy B-t a 7. fekvéssel nagy
E-re tudta alteralni, de nagy E és kontra B k6zotti hangok kromatikusan hidnyoztak a
hangszerrdl. A basszus harsona F alaphangt volt, igy tokéletesen egészitette ki a

tenor harsona hianyzo regiszterét. igy lett a 3 harsonabol allo kérus tokéletesen

277



Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuvos hangszerek fejlddése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

kromatikus. A barokk korban még nem kapott szerepet a harsona a zenekarban,
viszont a klasszikdban egyre nagyobb teret nyert. Sokszor ezek a szélamok nem
voltak megirva, hanem automatikusan a korus alt, tenor és basszus énekszolamait
tamogattak. A klasszikus korszakban talalunk példakat a harsona szolisztikus, vagy
korusszerli alkalmazasara. Wolfgang Amadeus Mozart Requiem cimli miivének a

Tuba mirum tétele egy kivételes €s sz€p példa, a harsona zenekarbéli szolisztikus
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144. kottapélda. Mozart Requiem — részlet, kezirat

Ludwig van Beethoven Drei Equale cimii, négy harsonara komponalt miive
egy tipikus, korusszerli harsona kérus kompozicio. Johann Christoph Wagenseil
(1715-1777), vagy Johann Georg Albrechtsberger (1736-1809) alt harsonara
komponalt versenymiivei pedig a mai napig részei a hangszer aktiv repertoarjanak.

A romantikdban a harsona nem szakadt el teljesen a korustol, de egyre tobb
feladatot kapott. Osszedllitdsa és méretei igen eltéréek voltak. Mig az oratérikus
repertoarban az alt, tenor, basszus harsona harmasat a kérus szélamainak regiszterei
¢s hangszinbéli differencidltsaguk is indokoltak, addig a szimfonikus zenekari
repertoar egyre inkabb a homogén hdrom tenor, vagy két tenor, egy basszus felé

tolodott. Verdi utols6 két operajaban, a 3 tenor harsona mellett hasznidl még egy
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basszus harsonat, de ez Mahlernél is gyakran el6fordul, jollehet Verdi a tuba helyett,
mig Mabhler a tuba mellett hasznalja a basszus harsonat. A francia zenekarokban a
francias hangzasnak megfeleld kisebb menzurdju, vildgosabb hangti harsonakat
hasznaltak. A német szimfonikus zenekarokban a kifejezetten nagy menzarajh, sotét
hangt harsondkat preferaltdk. A német tenor harsondk mérete hozzéavetdlegesen
megegyezik a mai tenor harsonaéval, mig a basszus harsona sokat valtozott. Az igazi
basszusharsona F, ritkdn G, vagy Esz hangol4su volt, mig a mai basszus harsona
hangolasa megegyezik a tenor harsonaéval.” Menziiraja minimalisan nagyobb mint a

tenoré ¢és egyel tobb billentyli van rajta.

59. abra. Mai basszus- és tenor harsona

A romantikdban és a szazadfordulon a harsondk a trombitdkhoz és a
kiirtokhoz hasonldéan jelentdés szerepet toltdttek be a szimfonikus zenekari
hangszerelésekben, ugyanekkor sz6lo irodalma nem sokat boviilt. Kiemelendé a

lipcsei Gewandhaus zenekar koncertmestere Ferdinand David (1810-1873)

> Ez ilyen szempontbl teljesen kirivé a szimfonikus zenekari hangszerek kozott: a tenor harsonanak
¢és a basszus harsonanak ugyanaz a kontra B az alaphangja. Nincs még egy olyan hangszercsoport,
ahol a tenor hangszernek és a basszus hangszernek megegyezik az alaphangja és a felhangrendszere
is.
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szimfonikus zenekari és Nyikolaj Andrejevics Rimszkij-Korszakov (1844-1908)
favos zenekari kisérettel komponalt harsonaversenyei, amik sem mennyiségében,
sem mindségében nem lenditettek sokat a hangszer szolo repertoarjan a 19.

szazadban.

60. abra. Alulrol felfelé: barokk-, francia 19-20. szdzadi, modern (német)

tenor harsondak

61. abra. Feliil: mai modern B basszusharsona

alul: 19-20. szazadi F basszusharsona

Dolgozatom folyamén taglaltam, miért és milyen fejlddésen ment keresztiil a
tubat megel6zd konikus mélyrézfuvos hangszercsaldd, hogyan alakult ki a tuba, és a
mai napig repertoaron 1év0 darabokban melyik szerzd, melyik hangszert preferalta,
vagy melyik hangszerre komponalhatta miivét. Az alabbi képillusztracioim célja,
hogy szemléltessem, mekkora kiilonbségek vannak a napjainkban hasznalt, a

jatékosok altal preferalt hangszerek és a szerzok altal preferalt hangszerek kozott.
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Az elsé képen lathaté a teljes evolucid a tubaig: szerpent, szerpent Forveille,’
7

cinbasso, francia klapnis ophicleide, német ventiles ophicleide, 19. szdzadi tuba.

B T I ‘w.‘| w "7 R 0 i

62. abra. Az evolicio

A tuba az 1835-0s szabadalma ota is valtozott. Ugyan a tubara szerelt ventil
rendszereket, a forgd ventileket és a pumpa ventileket az 1818-as szabadalmuk o6ta
tovabb fejlesztették, de azok dramai atalakuldson nem mentek keresztiil. A tuba
menzuraja viszont az eredeti Wieprecht-Moritz koncepcidhoz képest oriasi méreteket
oltott, koszonhetd ez a kiltéri fuvoszenekari koncerteknek és a jatékosok
megnovekedett hangzasigényeinek. Nyilvanvalo, hogy a nagyobb hangszer
impozansabb a tuba jatékosoknak ¢és altalaban véve a rézfuvos muzsikusoknak.
Vastagabban, sotétebben, erdsebben, hangosabban sz6l a nagyobb hangszer. Ez
érthetd is, hisz a rézfuvos jatékosok tulnyomo része fuvoszenekarban, vagy brass
bandben kezd el jatszani, ahol ez fontos szempont. Ugyanakkor elgondolkodtato,
hogy ez a hangzasvilag és koncepcié megallja-e a helyét a szimfonikus zenekarban
is. A vondsok sem bélhurokat hasznalnak mar — mint azt tették a 19. szdzad végén ¢€s
még a 20. szdzad elején is — de legtobbjilk még most is tobb szazéves atépitett
hangszeren jatszik. A Magyar Nemzeti Filharmonikus Zenekarban végeztem
felmérést a kollégdim kozott, hogy milyen kort hangszereket hasznalnak a

zenekarban. A hangszerek kora igen széles spektrumon mozog.

® Upright serpent, serpent droit, egyenes szerpent.
7 A hangszerek Szentpali Roland sajat tulajdonat képezik.
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Az altalam szdmba vett 24 vonds hangszer kozott a legfiatalabb egy 11 éves
Makay Gergely hegedii, mig a legidésebb egy 300 éves Gabetti hegedli. A vonds
hangszerek atlag ¢életkora 152 év.

20 fuvos hangszerbdl a legfiatalabb holtversenyben egy 1 éves Marigaux
oboa és egy Weimann trombita. A legidOsebb egy 26 éves Muramatsu fuvola. A
favos hangszerek atlag életkora 10 év.

Lett-e annyival hangosabb egy hegedii a fém hurt6l, mint amennyivel a
rézfavoés hangszerek hangszine és dinamikaja erdsodott?

A mai F basszus tuba és a 19. szazadban hasznalatos F basszus tuba:

I
T

;i !m‘"

Ha a nagy menzuaraju hangszerhez igazitva megvaltoztatjuk a dinamikakat és
halkabbra vessziik a rézfivosokat, nem vész-e el a hang intenzitasa?
A napjainkban Bruckner miiveihez hasznalt B kontrabasszus tuba és a Bécsi

F koncert Bruckner tuba.
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64. abra. Kontrabasszus B tuba és bécsi bruckner koncert F tuba

M¢ég tavolabb esiink a valddi hangzds koncepciotél a francia repertodr
kapcsan, ahol a tuba szélamokat a kis francia C tuba helyett, a német kontrabasszus

C tubén szoélaltatjak meg.

65. abra. kontrabasszus C tuba és francia C tuba
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A napjainkban cimbassonak titulalt hangszernek — mint az a dolgozatombol
kideriilt — igazabol kdze sincs ahhoz a hangszerhez, amit Verdi hallott és hasznalt a
miveiben, amikor a cinbasso nevii hangszert jelolte meg a partiturdban. Az olasz —
finoman fogalmazva is — hangszerjatékosi nagyvonaltsag ¢és leleményesség az, ami
miatt a ventiles basszus harsona a cinbasso nevet megkapta. A romantikdban hasznalt

mély, F hangolasti basszus harsona a kvart ventiles, tenor harsona miatt kezdte

crer

crer

Verdi cinbasso sz6lamait meg kellett sz6laltatni valamilyen hangszeren. Mivel Verdi
nem szerette a tubdt a zenekari arokban ezért az addigra elkésziilt Pelitti-féle, —
kiegyensulyozés és a hangszertartas megkonnyitése végett, a foldre letdmaszthato —
B kontrabasszus harsona és F basszus harsona lett a hangszer, amit az akkori
zenészek hasznaltak.

A tuba, a katonazenekarokban eszkozolt teljes térhoditasa egyre tobb tubast
eredményezett a szimfonikus zenekarokban is. A tubdsoknak kapora jott az F
hangolast ventiles harsona, mivel a tuba is ventiles és adott esetben F hangolasu is,
azaz barmelyik tubas nehézségek nélkiil meg tudta szélaltatni a hangszert. igy lett,
hogy egy 1j néven, a Cinbassora valo atkereszteléssel élte tul azt a ventiles F basszus
harsona, hogy teljesen kikeriiljon a zenekarbdl. A ventiles B kontrabasszus harsona
szinte teljesen eltlint, mig a tolokas valtozatat kizarélag Wagner miatt és kizarolag az

0 muveiben hasznaltak tovabb.

¥ Lasd dolgozatom 133.
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67. abra. Ventiles F basszusharsona, 68. abra. Ventil harsona

azaz modern cimbasso

A 20. szazad folyaman a francia rézfuvds hangszerek folyamatosan szorultak

ki a szimfonikus zenekarbdl.
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Egy szimfonikus zenekar mindig kdzponti helyet foglalt el egy varos, vagy egy régio
kulturdlis ¢életében. A hangfelvételek korszaka el6tt a zenekari koncert, a
zenehallgatas csucsa volt, valamint énekesekkel és szinpaddal kiegésziilve az opera,
a klasszikus zenei miifaj legkomplexebb élményét nyujtotta.

A zenejatszas ¢és a hallgatosag az évszazadok alatt rendkiviil sokat valtozott.
A nagyk6zonség szamara is elérhetd hangversenytermi zene elsd épiileteibdl, mint a
lipcsei Gewandhaus, vagy a parizsi Conservatoire régi koncertterme, ma mar csak
né¢hany miikodik. Ezzel ellentétben a 19. szdzad végén, a 20. szdzad elején épitett
legjelentdsebb koncerttermek, a bécsi Musikverein (1870), az amszterdami
Concertgebouw (1888), a New York-i Carnegie Hall, a budapesti Zeneakadémia
(1907) vagy Buenos Airesben a Teatro Colon (1908) a mai napig jol mikodik.
Ismérviikk a zenészek ¢és a hallgatosdg szdmara is kitind akusztika, valamint
mindegyikiik egy-egy a foldrajzi és torténelmi értelemben vett kulturalis mérfoldkd.'

Az elsé koncerttarsasagok fellépéseinek helyet ado termek akusztikdja és
mérete is esetleges volt. A szazad utolsoé par évtizedére a szimfonikus zenekar mérete
allandosult, igy megtervezhették és felépithették az elsd olyan épiileteket, amiknek a
klasszikus zene koncerttermi eldadésa ¢s a kozonség minél nagyobb szamban torténd
befogadasa volt elsé sorban a rendeltetése. Bécsben Ferenc Jozsef adomanyozott
telket a Ring kozelében, nem messze a csaszari palotatdl, a Zenebaratok
Téarsasdganak, hogy azon egy uj, ilyen célu épiiletet emeljenek. A Grosser
Musikverein-sal téglalap alakti és az operdkéval ellentétben a paholyai nem
patkoszerlien, hanem a terem hosszaval parhuzamosan egyenes vonalban
helyezkednek el.”

A zenekari zenészek egyszerre miivészek €és mesteremberek. A zenekari
zenészek fizetése kezdetben honorariumokbol és rendszertelen munkabérekbdl allt,
kiilonféle munkaadoktol. Az egyenldtlenségek integralddtak a zenébe: ugyanazon
darabokon beliil a vondsok tobbet jatszanak, tobben, mig a fuvdsok individualis

szolamokat szolaltatnak meg, de mennyiségben kevesebbet jatszanak. Ezzel egyiitt

! Dallas Kern Holoman: Szimfonikus Zenekar. (Rozsavolgyi és Tarsa, 2015). 41.
% Dallas Kern Holoman, i.m., 45.
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minden zenész sajat elhatdrozasabol van a szinpadon és a rengeteg tanuldssal és
monoton gyakorlassal eltdltott évvel a hata mogott is ezt a palyat érzi a sajatjanak.’

A filharmoniai tarsasagok alapitoi a felvildgosodas koranak eszméit vallottak.
Az évente iilésezd, a problémak szervezett, de titkos szavazason alapulé megoldasat,
valamint a iranyitast végzo tisztségek feladatkorének pontos meghatarozasat
gondoltdk a megfeleld mikodési formanak. Ezeket a posztokat eleinte a zenekar
tagjaibol kivalasztott zenészek toltotték be ingyen, vagy minimalis fizetségért
cserébe.

A szimfonikus zenekarok elterjedésével ¢és aktivitasuk fellendiilésével
parhuzamosan ezek a feladatkorok és az azokkal jar6 munka egyre tobb feladatot
adott annak ellatojara, igy sokszor a muzsikusok eltdvolodtak eredeti zenekari
zenészi posztjuktol, vagy a feladat betoltésére immaron 0 embert kellett felvenni,
aki nem feltétlen jatszott hangszeren, viszont az adott munkdra specializalodott.
Ilyenek voltak az orvosok, jogaszok és konyveldk, valamint késébb a menedzserek.
A 20. szézadban professziondlisan mikddé zenekaroknak egyre inkabb ilyen, a
zenekar életét és milkodését eldsegitd hattérmunkara specializalodott stabot, azaz
menedzsmentet tartott fent.”

A 19. szazad végén a zenészek a koncertsorozatbol befolyt Osszegekbdl
levont koltségek utan maradt bevétel osztalékaként kaptak meg fizetségiiket egyenld
aranyban, figyelembe véve a hianyzasokat és a kifogasolhatd viselkedés miatt levont
biintetéseket. Ekkor még a jarulékos koltségek nem voltak tetemes Osszegek, igy a
bevétel jelentds része valdoban a zenészekhez kertilt.

A tarsasagok mar betdltott poszt alapjan adtak a fizetségeket. Ezek alapjan a
karmester egy zenész fizetségének kétszeresét kapta meg. Itt kezdddott el a
differencidlodas, ami az id6k folyaman a szélamvezetdk fizetése a tutti zenészek
kétszerese, mig a karmesterek honorariuma azok nyolcszorosa is lehetett.’

A szakszervezet a muzsikusok érdekképviselete, aminek feladata a
zenészekkel szembeni jogsértd gyakorlatok kezelése. Ennek 1étjogosultsagat
szakman beliill és kiviil is vitatjadk. Modern, targyaldsos megallapodason alapuld
szerzOdések kotik ki a zenészek alapfizetését és egyéb juttatasait. A szerzédésekhez

tartozik egy Elektronikus Média Garancia nevili zaradék, amely az eléadott miivek

3 Dallas Kern Holoman, i.m., 26.
4 Dallas Kern Holoman, i.m., 30.
3 Dallas Kern Holoman, i.m., 58.
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sugarzasa, vagy hanglemezen torténd megjelenése utan jar6 plusz illetményt
biztositja a muzsikusok szamara.’

A 20. szazadban az évad bérletben valo arusitasaval a bevételek rogzitetté
valtak. Az 1920-as évektdl a zenekaroknak mar a szabadidds sporttevékenységekkel
¢s az autosportokkal is versenyre kellett kelni a kozonség kegyeiért, amit a radio és a
hanglemez elterjedése tovabb nehezitett. A karmesterek és a zenekarok egy helyre
vald tartozasanak hegemonidja is felbomlott és az amerikai és eurdpai gazdasagi
ciklusok is nagyban befolyasoltdk a zenekarok koltségvetését és miikodését. Tovabb
nehezitette a gazdalkodast a sztarrendszer, amiben egy-egy szolista vagy karmester
altal igényelt oOridsi 0sszeg felboritotta és még jobban megnehezitette a rentabilitas
alapelveit.

A 21. szézad fordulopontjan a legtobb szimfonikus zenekar gazdasagi
problémakkal kiizdott. Ezek a tényezdk a klasszikus zenét, a zenekarokat és azok
iranyitoit visszavezették az 1820-as filharmonia-kvécienshez, miszerint egy zenekar
¢lete aszerint alakul, ahogy az Oket befogadd kozeg a zenéjlikre és eldadasaikra
reagal.’

A jegybevételekbdl ritkan folyt be elegendd Osszeg a zenekar
finanszirozésara. A régi vilag gondolkodasa szerint a kormanyzat feleldssége a
nemzeti 0rokség apolasa, de az uralkodok, partfogok, patronusok is mindig jelen
voltak, akik kezességet vallaltak a hiany kiegészitésére, adott esetben tobbet fizettek
a presztizshelyekért, vagy jotékonysagi-, és segélykoncerteket szerveztek.®

Az elmult két évszazadban egyre tobb iligyndk kapcsolodott be a
koncertéletbe és igy a zenekarok életébe is. Salomon vitte O6nkoltségen Haydnt
Londonba, valamint Belloni intézte Périzsbol Liszt tigyeit. gy terjedt el egyre
sz¢élesebb korben az a szemlélet, hogy a legkeresettebb szolistaknak, karmestereknek
¢és zenekaroknak sziikségiik van professziondlis menedzserre. Az iligynokok egyre
inkabb nélkiilozhetetlenné valtak, mindenkit ismertek, a hatalmuk megnétt és a piac
verderén tartottak az ujjukat.

A modern karmester maga a paradoxon. A zenekar arca, a koncertmiisorok
szerkesztdje €s iranyitdja. Miivészi szempontbdl egyediilallo kell hogy legyen, iranyt

kell adjon a zenekarnak, adott esetben meg kell tudnia Ujitani a zenekart, ugyanakkor

® Dallas Kern Holoman, i.m., 36.
" Dallas Kern Holoman, i.m., 59.
¥ Dallas Kern Holoman, i.m., 60.
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tisztelnie kell a hagyoményokat is. A Kapellmeisterek— mint példaul Bach — maguk
szervezték a koncertjeiket. A probdkat is 6k vezették, a koncertjeiket maguk
vezényelték €s legtobbszor még a miisort is 0k komponaltak. A karmesterség, mint
szakma, a filharmoniai tarsasdgokkal egyiitt keletkezett. Egyre nyilvanvalobba valt,
hogy a személy, aki Osszefogja és iranyitja az eldadokat, szabadon kell, hogy
rendelkezzen a szemével, a kezével és a fejével, hogy az egyre hosszabb darabok és
azok novekvl egyiitteseit, azok probdit és eldadasat megfeleléen kézben tudja
tartani.”

Korunk legnagyobb karmesterei nem gazdagitottak sajatos egyéni jegyekkel a
megszokott repertodrt. Egyéniségilikkel utat taldlnak a koncert kozonségéhez,
szakmaisagukkal pedig hitelesek tudnak maradni és tiszteletet parancsolnak a
zenekari zenészeknek.

A teljes évadon keresztiil egy helyen miikodo rezidens karmesterek vildga az
utazas leegyszertisodésével némileg hanyatlani kezdett. A karmester-zenekar parosok
egyre inkdbb ritkultak. Kialakult egy hierarchia, miszerint a zenekar mindennapi
¢letét az igazgatd szervezi, a zeneigazgatd pedig a kdvetkezd évadok programjat
tervezte €s a koncertek csak egy bizonyos részét vezényelte.

A szimfonikus zenekar repertoarjat, tobbnyire a karmesterek lelkesedése és a
hallgatdsag igénye iranyitja, de hatassal van ra a zeneszerzok utkeresése is. A feladat
az, hogy a megfeleld mennyiségli hiresség és ismert, kozkedvelt mii mellett hely
legyen az Ujdonsdg szdmadra is. A zeneszerzok is kiilonféle eszkozokkel probaltak
meg a darabjaikhoz kozelebb hozni a kozonséget. A 19. szdzadban egyre
terjedelmesebb szimfonikus miivek egyre tobbszor fantazianevet kaptak. Ezeket
tobbnyire a szerzOk adtdk miiveiknek, hogy pontosabban kideriiljon a darab
mondanivaldja, de eléfordult, hogy a kozonség aggatott cimet a miivekre. A 20.
szazadra ezek a darabok egyre nagyobb szdmban jelentek meg és egyben az abszolut
zene is elmozdult a programzene irdnyaba. A koézonség — a sztenderd repertoar
kivételével — igényelte a koncertek programjat magyardz6 nyomtatvanyokat és a
koncert el6tti milismertetoket.

Az els6 szimfonikus zenekar az 1781-ben alapitott Lipcsei Gewandhaus
Zenekar. A Bécsi Filharmonikusok 1842-ben, a Budapesti Filharmoniai Térsasag

1853-ban, a Berlini Filharmonikusok 1882-ben, a Concerto Budapest10 1907-ben, a

? Dallas Kern Holoman, i.m., 77.
' Alapitasakor: Postas Zenekar.
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Nemzeti Filharmonikusok'' 1923-ban, az Izraeli Filharmonikus Zenekar'? 1936-ban,
a Budapesti Fesztival Zenekar 1983-ban, a Magyar Radi6 Szimfonikus Zenekara
1943-ban alakult.

A vasut elterjedésével immdron nem csak a karmesterek ¢€s szolistak
utazhattak be a kontinenseket, a szimfonikus zenekarok szamadra is lehetdség nyilt,
hogy az egyre gyarapodd, specidlisan ilyen célra épitett koncerttermekben
jatszhassak el aktudlis repertoarjukat. Ezzel parhuzamosan gyarapodtak a zenei
fesztivalok is, ahol a vilag legismertebb és egyben legjobban szervezett zenekarai
lehettek nemzeteik kulturalis hirnokei.

A szimfonikus zenekarok a konzervativizmusuk miatt sosem voltak képesek a
tarsadalmi valtozasok aktualitdsainak megfelelden miikddni. A 20. szdzad végéig
kizarolag fehér férfiak jatszottak a zenekarokban. Noket, vagy szines bori férfiakat
ritkdn, vagy csak egzotikumként és részmunkaidében foglalkoztattak és mindig a
kritika k6zpontjaban alltak. Amerikdban 1918-ban foglalkoztattak ndket a Clevelandi
Zenekarban. Ugyanez a nemi attérés A New Yorkiaknal 1962-ben, mig a Berlini
Filharmonikusoknal csak 1982-ben ment végbe. "

1995-ben az amerikai és brit zenekarokban 30%, a német nyelvii orszagokban
15% volt a n6k aranya a férfiakhoz képest. A gyengébben fizetd zenekarokban a ndk
szama mindig nagyobb volt.

Fontosnak tartom, hogy ebben a témakorben a szakma vezeté miivészei és
zenekari menedzserei is kifejtsék véleményiiket, hogy mit jelent szdmukra a mai,
modern zenekar.

Hollerung Gébor, a Budafoki Dohnanyi Szimfonikus Zenekar karmestere,
szamos hazai és nemzetkdzi fesztival szervezdje szamara a modern zenekar zeneileg
miivelt, gondolkod6é zenészekbdl all. A zenekar koveti a kiilonbozé korok
eléadasmodjait, artikulacioit és hangzasidealjait, azaz tud alkalmazkodni az aktualis
repertoarhoz ahol a karmester teremti meg a miivek egységességét.

A repertoart a karmester jelenlétének létjogosultsaga hatdrozza meg, azaz
attél a kortol, ahonnan a karmester tényezdként 1ép fel a darab eldadasaban,
Osszetartasaban, levezetésében, onnantdl beszélhetiink szimfonikus repertoarrol. A

zenekari zenészek sziikségszeriien jatszanak régebbi zenéket is, de a koncerttermi

' Alapitasakor: Székesfévarosi Zenekar.

"2 Eredetileg: Palesztin Szimfonikus Zenekar.

" Herbert von Karajan, Sabine Meyer klarinét miivész szerzédtetésével torte meg ezt a tradiciot, de a
probaidd lejartaval a zenekari tagok 73:4 aranyban ellene szavaztak, igy nem lett a zenekar tagja.
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zenekari repertoar ott kezdddik, ahol a karmester jelenléte a zene szempontjabol
relevanssa valik. Fontos a kozonség igényeit kiszolgalni, igy a sztenderd repertoar
gerincét képezd ismert miiveket eldadni, de emellett — akar tanitd jelleggel —
ismeretlen, vagy 1), mindenképp értéket képviselé kompozicidkat is élmény-szeriien
prezentalva kell bemutatni.

A mai zenekar repertoarjaban helyet kell kapnia az jzenének. Hollerung
Gabor személyes preferencidja olyan kortars zeneszerzok miveit eldadni, akik
felismerik az Oket koriilvevd vildg zenei igényeit és az alaphang, felhang viszonyéat
tiszteletben tarto, érthetd, megérthetd zenét irnak.
egy az annak izlésvilagat is figyelembe vevd, élményszerti koncertre vald torekvés
lehet. Fontos, hogy értsék, a megszdlald zenét, informalva legyenek arrdl, de ne
legyen iranyitva a véleménytiik, és semmiképp ne érezzék magukat kiviilallonak.

A jovo zenekarainak szakmai fejlédését az egyiittjaték minél magasabb szintli
kulturdjanak megteremtésében latja. Sziikséges lenne ehhez egy stabil, kiegyenlitett,
teljesitmény alapu finanszirozasi rendszer is, hogy az értéket teremtd szimfonikus
zenekari zenészek megélhetése kisebb terheltség mellett is biztositva legyen.'

Kovacs Géza, a Magyar Radi6 Mivészeti Egyiittesei ligyvezetd igazgatoja

igy vélekedik a modern zenekarrol:

A modern szimfonikus zenekar egy olyan tarsadalomban miikodik, mely
orommel fogadja be a zenekar eldadésait, értékeli és élvezi az eléadott miiveket,
méltanyolja a magas szinvonall mivészi teljesitményt és orommel aldoz a
zenekar megfelelé mikodésére. Cserébe a zenekar a legmagasabb miivészi
élményt nyujtja a kdzonségnek.

A modern zenekarban olyan miivészek jatszanak, akiket tanulmanyaik
soran alaposan felkészitettek a zenekarok miikodésének mindennapjaira. Olyan
mivészek, akik 6rommel és biiszkén vesznek részt a zenekar munkajaban.

A modern szimfonikus zenekar miikddésének finanszirozasa atlathato,
vildgosan megfogalmazott keretek kozott részesiil kozpénz-tdmogatasbol,
mellyel a szabalyok szerint el is tud szamolni. A finanszirozas legalabb harom
évadra nyUtjt garanciat.

A modern szimfonikus zenekar menedzsmentjében jol felkésziilt
szakemberek segitik el6 a kozos sikereket. Olyan szakemberek, akik nem
sziikségszeriien képzett muzsikusok, de a zene elkotelezettjei, emellett sajat
szakteriiletiikon folényes tudéassal rendelkeznek. (Marketing, kommunikacio,
kozonségkapcsolatok, edukacid, nemzetkodzi kapesolatok, kottatar, gazdalkodas
stb.)

14 Hollerung Gaborral 2018. augusztus 10-én folytatott beszélgetés alapjan.
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A modern szimfonikus zenekar ¢l a technika adta lehet6ségekkel és
minden lehetséges kommunikacids csatornan tartja a kapcsolatot a kozonséggel,
a nyilvanossaggal.

A modern szimfonikus zenekar, mint munkahely o6vja a zenekar
miivészeit a gyakran sziikségképp fellépd egészségligyi problémakkal szemben.
(Hallaskarosodéas, bdrelvaltozas, pszichés-mentalis megbetegedések, iziileti
elvaltozasok, alkohol, tudatmodosito szerek.)

A modern szimfonikus zenekar kozosségének dontd szava van az uj
zenekari tagok és a mivészeti vezetd, vezetd karmester, zeneigazgatd
kivalasztdsdban. A zenekar valasztott miivészeti testiilete részt vesz a miivészeti
célok kijelolésében, végrehajtasaban és értékelésében.'”

Fischer Ivan, a Budapesti Fesztival Zenekar karmesterének gondolatai:

A jovo zenekaranak kulcskérdése a repertoar. Jelenleg egy zenekar nem jatszik
150-200 év termésénél tobbet. Az 1800 eldtti zene egyre inkabb specialistak
kezébe keriil; az 1950 utdni zenében a szimfonikus zenekar egyre kevesebb
szerepet jatszik. Egyre tobb modern kompoziciét irnak kisebb egyiittesekre,
vagy mas hangszereket is magukba foglalé kombinacidkra.

A szimfonikus zenekar hangszerdsszeéllitdsa Gustav Mahler és Richard
Strauss kordbban mar kialakult. Ehhez a 20. szazadban csak néhany
itéhangszer csatlakozott. A hangszerosszeallitds az utobbi szdz évben
megmerevedett.

A jovo zenekaranak ugy kell az Osszedllitasat kialakitania, hogy az
lehetdséget teremtsen a repertoar bdvitésére. Valoszinileg egy olyan
mivészcesalad lesz ez a formacié, amely képes lesz régi, j, vagy mas jellegli
zenét (példaul improvizalt zene, elektronikus zene, vildgzene, népzene) is
el6adni.'®

Hamar Zsolt, a Nemzeti Filharmonikus Zenekar karmestere, zeneigazgatoja

szdmara a mai, modern zenekar a tokéletességre torekedve, precizen, az adott
zenetOrténeti korszaknak megfelelden jatszik. Nemcsak érzi, de érti is a zenét. A
koncertek programjat a zenekar képességeit figyelembe véve, annak szakmai és
anyagi hataraira reflektalva, a hallgatosag igényeit figyelembe véve valasztja ki.

A zenekar a kortirs zene interpretdlasaval, 1Uj lejegyzésmoddokat,
jatékmodokat, effekteket tanulva és jatszva gazdagabb lesz, ezért ezek eldadasat
fontosnak érzi. A kozonség szamdra ezek adott esetben 1) felfedezések lehetnek,
amik ugyanakkor miivelik, nevelik is a befogado hallgatosagot.

Hamar Zsolt nem hisz a crossover miifajban és abban, hogy a jovo
kozonségéhez ez utat jelenthet, sokkal inkabb vallja, hogy a miivek hiteles és értékes

interpretacigjaval lehet megnyerni a hallgatosagot a klasszikus zenének.

' Kovacs Géza, 2018. augusztus 16-an kelt e-mailjében kiildott gondolatai, modositas nélkiil idézve.
' Fischer Ivan, 2018. augusztus 22-én kelt e-mailjében kiild6tt gondolatai, modositas nélkiil idézve.
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A hazai zenekarok életében az egyenld miikddési feltételek jelenthetnének
elérelépést, amik szabalyozasa a zenekarok és azok vezetdi altal meghatarozott
szakmai alapokon nyugszanak.'’

Kovacs Janos, a Magyar Allami Operahaz 6rokos karmestere és a Magyar
Réadi6é Mivészeti Egyiitteseinek karmestere ugy vélekedik a mai, modern zenekarrol,
hogy a hangzas ¢és zenekari szinek tarhdzanak legszélesebb skalajat kell hogy a
zenekar a legmagasabb szinten megvalositsa. A mindenkori zeneszerzOk
kivanalmainak megfeleléen igazodik a partitra altal kivant hangszereléshez és
annak megfeleléen boviti hangszerparkjat.

A zenekar koncert programjainak felépitését az europai klasszikus zene
legértékesebb miiveinek interpretdldsa, valamint a kortarsmiivek bemutatisa kell
hogy alakitsdk. Emellett sajnos nem szabad figyelmen kiviil hagyni az életben
maradas, a miikodoképesség okan, a rentabilitast, a kdzonség igényeinek bizonyos
szinti kiszolgéaldsat. Bar ebben a kérdésben oOvatosan kell banni a
kompromisszumkészséggel. A hatart mindig a mindség szabja meg. Bérleti
koncerteken a zeneirodalom legértékesebb alkotdsait péarositand ismeretlen, vagy
kevésbé ismert remekmiivekkel és kortars bemutatokkal. Optimalis esetben egy
zenekar tobb szezonra tervez.

Kotelezden, rendszeresen lenne sziikséges kortars zenét jatszani a zenekar
mivészeinek. Kotelességének érzi 1) miivek bemutatasat, prezentalni, hogy hol tart a
klasszikus zene.

A kortars mivek trenirozzék a zenekari miivészek kottaolvasd készségét,
bdviti azok technikai tdrhdzat és kimozditja a rutinszerti hangszerjatékbol. Fontosnak
tartja, hogy a kortars miivek bemutatdjakor a koncerten a szerzd, vagy egy zenetudos
rovid prezentacioval, vagy beszélgetéssel probalja meg kozelebb hozni a kozonséget
az uj miihoz.

A karmestereknek és a zenekari miivészeknek semmiképp sem feladata
megitélni, hogy a kortars miivek milyen értéket képviselnek. Ez a jovo feladata lesz.

Alapvetd fontossagu, hogy a komoly, vagy klasszikus zene fogalma
megszliinjon és a zene ne egy elefantcsonttoronyban €16, sziik értd kozonség
privilégiuma, élvezeti cikke legyen. A zene — egyiitt az egyetemes irodalom

remekmiveivel — a legszélesebb tarsadalom szellemi taplaléka kell legyen, katartikus

7 Hamar Zsolttal, 2018. szeptember 3-an folytatott beszélgetés alapjan.

293



Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuivos hangszerek fejlédése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

hatasa, emberformald ereje okdn. A kozonség kovetkezd generacidja, azoknak a
klasszikus zenének vald megnyerése, véleménye szerint a klasszikus zene az
altalanos oktatasba integraldsaval lehetne. Ebben az oktatasi rendszerben nincs helye
a popzenének a klasszikus zenével szemben, ugyanis a popzenével ellentétben a
klasszikus zenét zsenik hoztak 1étre. Oriasi jelentdsége van ebben az oktatdsban a jol
képzett és motivalt alapfoku ének-, és zenetandroknak.

Ugy érzi, hogy a zenekar zenészeinek megkézelitéleg ugyanolyan szinten
kellene ismernie a darabokat, azok mondanivalojat és felépitését, mint a karmester.
Kritérium, hogy a zenészek olyan koriilmények kozott tudjanak probalni, hogy a
zenekari zenészek a hangszereikkel kommunikalni tudjanak, azaz halljak mi torténik
korilottik és szolamaik mihez igazodnak. Optimalis esetben énekes miifajoknal
ismerniiik kellene a szoveg mondanivaldjat is. Hasznosnak tartana, ha a zenekaron
beliil kamarazenei egyiittesek alakulndnak, aminek misordt a bérleten kiviili
koncerteken, arra alkalmas koncert helyszineken jatszananak.'®

Charles Kaye, aki Solti Gyorggyel kdzosen alapitotta és igazgatdja a World

Orchestra for Peace nevii szimfonikus zenekarnak, igy vélekedik:

A mai zenekart méretétdl fliggetleniil olyan zenészek kell hogy alkossék, akik
ugyanazon célbol lilnek le egyiitt jatszani. Teljesen mindegy, hogy mit
jatszanak, a legfontosabb, hogy hidat képezzenek a kulturélis, filozéfiai, vallasi,
faji és mas kiilonbségek kozott.

A repertoar barmi lehet, ami felkelti a kozonség figyelmét és kdzelebb
hozza a zenét a kozdnséghez. Legjobb esetben a zenekar kozvetiteni tudja a
hangszeres egylittjaték 6romét és a koncerten a kdzonség avatottnak érzi magat.

A szimfonikus zenekarok k6zonségének kovetkezd nemzedéke ott il az
iskolapadokban az ének-zene oOrdkon, igy konnyl oket megtaldlni. Csak
biztositanunk kell, hogy az iskolai zenetanitds nem allit fel sziik stilaris
kereteket és nem demagdg, azaz nem kizardlag a klasszikus szimfonikus
repertoarra szoritkozik. A legfontosabb célja az oktatasnak a hangszeres jatékra,
vagy egyaltalan az aktiv zenélésre vald 6sztonzés kell, hogy legyen. Mindezt
stilustol és miifajtdl fiiggetleniil, mindségi zenehallgatassal és inspirativ oktatasi
metodusokkal és eszkozokkel kell elérni.

A szimfonikus zenekaroknak olyan hangszereket kell hasznalniuk, amit
az aktualis, az elmult 200 év zeneirodalmanak szimfonikus partitirai
megkivannak. FElképzelhet6, hogy a jovoben tujabb hangszerekkel fog
gazdagodni a szimfonikus zenekar és 1j zenei stilusok is bekeriilnek a
szimfonikus repertoarba.

A WOP egyediilallo sikere a zenészek érdeme. Minden egyes muzsikus
a vilag legkitinébb zenekarainak, legkiemelked6bb zenészei, akik nem a

'8 Kovacs Janossal 2018. szeptember 5-én készitett személyes interju hangfelvétele alapjan.
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pénzért jonnek elsésorban jatszani. Nem fizetséget kapnak a jatékukért, hanem
egyfajta halapénzt a nagyrabecsiilés jeléiil, hogy az emberiség, fajra és nemre
tekintet nélkiili Osszetartozdsanak az eszméjét a zenén keresztiil probaljak
megfogalmazni, tovabbitani és terjeszteni vilagszerte. A zenekar az elmult 23
évben, 25 koncertet adott 21 orszagban.

A menedzsment teljesen egyéni. Személyi dsszetétele nem valtozott az
elmult 23 évben. Kommunikéciéjaban mindig igazodik az aktualis médidhoz,
folyamatosan keresi az uj eszk6zoket és csatornakat, hogy megtalalja az utat a
kozonséghez és kozelebb hozza azokat az é16 zene élményéhez. "’

A mai szimfonikus zenekar miisorpolitikdjat a zeneigazgatok és a zenekari
igazgatok a sajat zenei elképzeléseik és érdeklddésiik alapjan, a zenekar gazdasagi
lehetdségeit figyelembe véve, a kozonség igényeihez igazodva alakitjak. Fontosnak
éreztem felmérni, mit is jelent ez a gyakorlatban, hogy és milyen aranyban jelennek
meg a kiilonféle zenetorténeti korszakok kompozicidi, mely korszakbol, milyen
nemzetiségli szerzék miivei dominalnak, és mennyi helyet kap a kortars zene a mai
szimfonikus zenekari repertodrban. Felmérésemben kiilonféle anyagi hatterti, ezért
feltételezhetéen némileg eltérd miisorpolitikdt kovetd, hazai, vezetd zenekarok,
valamint a vildg vezetd szimfonikus zenekarai altal meghirdetett 2018-2019-es
koncertszezont vizsgaltam. Nem vettem figyelembe a kamara zenekari, és egyéb
kisebb apparatust, nem nagyzenekari koncertjeiken jatszott programjaikat, valamint
a kiilfoldi turnéik programjait, mert arrdl szerettem volna képet alkotni, hogy a sajat

lokacidjukban, milyen, kifejezetten szimfonikus zenekari repertoart jatszanak.

' Charles Kaye, 2018. augusztus 21-én kelt e-mailjének a forditasa.

295



Szentpali Roland: A konikus mélyrézfuvos hangszerek fejlddése, szerepe és azok potlasi alternativai a
modern zenekarokban

Magyar Nemzeti Filharmonikus Zenekar 2018-19 repertodr

69. abra. Magyar Nemzeti Filharmonikus Zenekar 2018-19 repertoar

Budafoki Dohnényi Szimfonikus Zenekar 2018-19 repertodr
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70. abra. Budafoki Dohnanyi Szimfonikus Zenekar 2018-19 repertoar
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Budapesti Fesztivédl Zenekar 2018-19 repertodr
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71. abra. Budapesti Fesztival Zenekar 2018-19 repertoar

Magyar Radié Szimfonikus Zenekar 2018-19 repertodr

72 abra. Magyar Radio Szimfonikus Zenekar 2018-19 repertoadr
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Chicago Szimfonikus Zenekar 2018-19 repertodr

73. abra. Chicago Szimfonikus Zenekar 2018-19

Berlini Filharmonikus Zenekar 2018-19 repertoar
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74 abra. Berlini Filharmonikus Zenekar 2018-19 repertoadr

A felmérésbdl kidertil, hogy a zenekarok dontden 18-19. szdzadi német zenét
jatszanak. A misorban tobb-kevesebb stllyal, de helyet kap a kortars zene, ami a
zenekarok esetében nem feltétlen a hazai kortars zenét jelenti. A francia romantikus

¢s impresszionista zene, valamint a 20. szazadi zene viszonylag kis mértékben

jelenik meg a repertoarban.

298



6. A modern szimfonikus zenekar

A mai, modern zenekar nem a hangszerei miatt modern. A mai, modern
zenekar egyszerre tiszteli és Orzi a mult valds tradicidit, de nyitott az Gjra. A mai,
modern zenekar hangzasat és a darabok eldadési koncepcidjat azok a karmesterek
formaljak, akik egyéniségiikkel és szakmai tudasukkal tiszteletet parancsolnak és
akiknek instrukcioin keresztiil a darabot a zenekari zenészek életre tudjak kelteni,
hozzdadva nemcsak hangszeres tudasukat, de egyéniségiiket is. A mai, modern
zenekar zenészei kozt és mindenkori karmesterei kozt kolcsonds tisztelet és
harmoénia van. A mai, modern zenekar profi menedzsmenttel dolgozik, akik
elésegitik a zenekar zavartalan miivészi munkajat, torekednek annak minél szélesebb
korben megismertetését, jol szervezetten, koncepcidzusan kommunikal a kdzonség
felé és modern eszkdzokkel, modern csatorndkon keresztiil promotéalja a zenekar
koncertjeit. A mai, modern zenekar misorpolitikdja igazodik a hallgatdsag
igényeihez, folyamatosan repertoaron tartja az elmult évszdzadok remekmiiveit, de
ugyanakkor nyitott az ujdonsdgokra és kortdrs szerzoket inspirdl 0j mivek
komponalasara. A mai, modern zenekar fenntartdja torekszik arra, hogy a zenekar
anyagi hatterét stabilizalja, valamint megprobalja Gijabb anyagi forrdsok bdvitésével a
zenekari zenészek szakmai koriilményeit javitani, juttatdsait és ezzel egylitt az
¢letmindségét magasabb szinvonalra emelni. A mai, modern zenekar nem zarkozik el

a ndi, vagy szines borii tagoktol és nincsenek azokkal szemben eléitéleteik.
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Osszegzés

A dolgozatom folyaman kirajzolodik, hogy a 18-19. szdzadban mekkora és milyen
kiilonbségek alakultak ki a francia és a német zenekar Osszetétele kozott.

A francia hangszerek elbuktak a katonai-, és fuvoszenekarokban vivott
hangerdversenyben a német hangszerekkel szemben. Ez 6nmagaban is elegendd lett
volna ahhoz, hogy a francia hangszerek kikeriiljenek a szimfonikus zenekarbdl, hisz
a szimfonikus zenekarokban legtobbszor katonazenészek jatszottak. Ha a
katonazenészek nem ezeken a hangszereken jatszottak volna a szimfonikus
zenekarokban, akkor sziikséges lett volna kiilon a szimfonikus rézfliivos hangszerek
oktatasat megszervezni, amire sem igény, sem lehetdség nem volt. Ugyanekkor a
francia romantikus zene mindségben és mennyiségben is alulmaradt a némettel
szemben, nem beszélve arrdl, hogy a francia szimfonizmus is ugyanilyen
tendencidkat mutatott. Berlioz, mint egyediili francia, romantikus zeneszerz6 — aki
jelentdsnek mondhaté szimfonikus, opera és oratorikus repertoarral rendelkezett —
kevés volt, hogy a német hangszereket hasznalé Liszt, Brahms, Wagner, Mabhler,
Bruckner és Richard Strauss altal komponalt gigaszi repertodrt ellenstulyozza. A
francia impresszionizmusnak ¢s az francia hangszereknek Debussy ¢és Ravel
zengjével lett volna esélye némileg ellenstlyozni ezt az 6ridsi német folényt, de a
vilaghaborik végleg megpecsételték a francia hangszerek és kicsit a francia zene
sorsat is. A vilaghabort utan Eurdpat és a kulturalis élettel egylitt a szimfonikus
zenekarokat is ujjaépitették. Azota a korabbi zenetorténeti korszakokhoz képest még
kevesebb kortars zenét jatszanak a zenekarok. A repertoar tilnyomo részét a német
18-19. szazadi zenék teszik ki.

A mélyrézfavos hangszerek konikus tagjai — a szerpent kivételével — az
¢évszazadok folyaman a katonazenekari felhasznalasra lettek kitaldlva és azoknak az
igényeknek és elvarasoknak megfelelden lettek a tovabbiakban fejlesztve. A francia
¢s a német zenekar hangszerdsszeallitisaban a rézfuvos hangszerek kozt talaljuk a
legnagyobb kiilonbséget. A francia szimfonikus zenekar rézfuvds kara legtobbszor 2-
3 kornettbdl, 2 natur trombitdbol, 2 magas — pisztonnal, vagy egyéb mas —
billentytivel szerelt F kiirtbdl, 2 natar kiirtb6l, 3 szliik menzaraji harsonabdl, valamint

ophicleidebdl, vagy kis francia tubabol allt.
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A német szimfonikus zenekar altalanosan  hasznalt  rézfuvos
hangszerosszeallitisa 3-4 ventiles D, C, vagy B hangoldsu trombitabol és F
hangolasi mély trombitabol, 4 mély B hangolasi ventiles kiirtbdl, 2-3 nagy
menzaraju tenorharsonabol, mély F hangoldsu basszus harsonabol, valamint basszus-
, vagy kontrabasszus tubabol allt.

A francia hangszerek alapvetden halk dinamikaban vildgosabban, hangosan
viszont élesebben szoltak, mivel kisebb épitésti hangszerek voltak.

A francia és a német hangszerek hangszine, a hangszerek épitési differenciai
miatt kiilonboznek. A trombita cilindrikus, a kornett konikus. A francia kiirtok magas
F kiirtdk voltak, a mai nap hasznalt kiirtsk' nem azok, hanem mély F hangolast
Waldhorn-nok. Mig a romantikdban a német zenekarokban hasznalt harsondk
menzrai legtdbbszor nagyobbak voltak a mai modern harsonakénal’, addig a francia
harsondk kisebbek voltak a maiaknal. Az ophicleide testén klapnikkal fedett lyukak

vannak és — a tenor harsondkkal egyez6 — B, vagy magasabb C hangolasu

' Amik att6l fliggetleniil, hogy legtobbszér french horn-nak hivjak.

? Tan Bousfield harsonamiivész, az LSO és a Bécsi Filharmonikus Zenekar sz616 harsonasa volt
évekig. Jelenleg a Berni Zeneakadémian tanit. Részt vesz egy a 18-19. szazadi harsonakat érint6
kutatasban, ami kapcsan tobb mint 40 ilyen, mizeumi hangszert tesztelt.
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hangszerek, addig a tuban ventilek vannak és mély F, Esz, vagy még mélyebb C,
vagy B hangolasu, igy a hangszer dramaian mas hangszinii és karakterii. A francia és
a német zene koncepcidja, struktirdja és hangszinpalettaja alapvetden kiilonbozo.
1827-ben irjak a Revue musicale-ben: ,,A kiilonféle jellegi és méreti rézfuvos
hangszerek invazidja, az ophicleidek és a harsondk fojtogatd hangja kezdi felboritani
a zenekari basszus hangzisat méar az Operaban is.”’ A szimfonikus zenekarba
integralt, rézfuvos hangszerek, méretben ¢s hangerdben is mindig a tdbbi
szimfonikus hangszer el6tt jartak ¢és ez a tendencia a napjainkban is tapasztalhato.

Konnyti lenne azt mondani, hogy a francia hangszerek azért keriiltek ki a
szimfonikus zenekarokbol, mert nem fejlesztették dket és ezért nem voltak elég jok.
Az igazsaghoz hozzé tartozik, hogy a zenekarokban a rézfuvos hangszereken jatszo
zenészek zOme, az altaluk preferdlt hangszereken jatszottak és nem feltétlen a
zeneszerz ¢és a partiturdja altal megjelolt hangszereken. Természetesen ez
vilagszerte valtozo volt, amit eleinte az befolyasolt, hogy hol, milyen hangszereket
hasznaltak éppen a legtdbbet a helyi katonazenekarokban, vagy éppen mit preferaltak
a helyi zenészek. Manapsag pedig — ha gy tetszik — a divat befolyasolja: a sztar
szOlistak, sztar zenekari zenészek €s a sztar tanarok.

Michel Becquet francia harsonamiivész karrierje csucsan oridsi hatdssal volt
az akkori fiatal harsonds generacid hangszer valasztdsara, akik az altala hasznalt kis
épitési, francias Courtois tenor harsonat preferaltak, mig az amerikai vezetd zenekari
harsondsok ¢és szolistak vastag, nagy épitésii Edwards hangszeren jatszottak, igy az
oket kdvetdk nyilvanvaldan ennek megfeleléen valasztottak hangszert.

Amerikaban a tubdsok tobbnyire az oriasi York fuvoszenekari tuba mintdja
alapjan késziilt 6/4-es C tubdkon jatszanak, mig Németorszagban a zenekarokban
kizarolag forgé ventiles F és B tubat hasznalnak a sajat tradicidjukra hivatkozva.’

Az angolok tradiciondlisan 4 billentyiis, kompenzaci6 rendszeres Esz tuban —
ami valojaban egy basszus szaxkiirt — jatszanak, mikdzben ezt a hangszert az angol
tubasok a brass bandekbdl hoztdk magukkal szimfonikus zenekarokba az 1950-es

r 5
években.

’ Rowland Wright: Dictionnaire des instruments de muique. (London: 1941).

* Holott Wieprecht és Moritz 1835-ben szabadalmaztatott F tubaja nem forgé ventillel, hanem pumpa
ventillel volt szerelve.

> Elétte a bécsi koncert F tuba mintéja alapjan késziilt, 3+3 billentyiis F tuban jatszottak Wagner
asszisztense Richter 1877-es aktiv angol jelenléte ota.
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Tulajdonképpen, altalanossagban kijelenthetd, hogy sokszor a zenészek és a
tanarok a tradiciot és a szokas fogalmat keverik 6ssze. Véleményem szerint a tradicio
alapja a generaciokon ativeld, tapasztalatokon nyugvo tudas, mig a szokés, az egyén
individualis véleménye, vélasza bizonyos helyzetekre, amit tovabb 6rokit.® A tradici6
megvaltoztatasakor az addig bevalt rendszer egyensulya, vagy éppen a teljes
szisztéma borul fel, mig a szokéds barmikor megvaltoztathatd, mivel nem koti erds
koncepcio.

Tapasztalataim szerint alapvetéen 15-20 évente divathullamok kovetik
egymast a rézfuvos tarsadalomban és igy a jatékosok hangszer-preferenciajaban is.
Az aktudlis legnagyobb szolistdkat, zenekari zenészeket ¢s tanarokat kovetve
valasztanak a jatékosok heavy, vagy éppen light hangszereket. Mig sokdig szinte
mindenhol — a vildghaboruk alatt és utan is csucson 1évé amerikai szimfonikus
zenekarok rézflvosaihoz hasonldan — piszton hangszereken jatszottak a trombitasok,
addig az elmult évtizedben — a német zenekarok hatdsara — egyre inkabb a ventiles
trombitdkat kezdik el haszndlni. Ilyesfajta valtozasokon és hullamvolgyeken —
tudomasom szerint — egyetlen mas hangszercsoport sem megy keresztiil.

A 19. szazadi francia szimfonikus zenekarban hasznalt rézfivos hangszerek
zOmét a mai napig készitik és fejlesztik. Franciaorszadg, Svéjc, Anglia, Hollandia,
Belgium és Norvégia szerte elképzelhetetleniil magas szinvonalu brass band kultura,
a mai napig Oriasi felhajtoeré a hangszerkészitOknek, hogy jobbnal jobb francia
hangszereket készitsenek. Ezek az egyiittesek zommel kornetteken és szaxkiirtokon
jatszanak és az évente megrendezésre keriil6 nemzeti brass band versenyeken olyan
nehézségli szolamokat valositanak meg az egylittesen beliil, hogy az a legnagyobb
szimfonikus zenekarok rézfuvos jatékosainak is feladat lenne eljatszani. A francia
katonazenekarokban a mai napig basszus szaxkiirtokon jatszanak és az egyik
legnagyobb multtal rendelkezd cég a Courtois, a mai napig gyartja ezeket a
hangszereket. Szerpentet és ophicleidet is készitenek napjainkban. Bar a szerpent
gyartdsa a 20. szazadban a vilaghaboruk idejére megszakadt, par évtizede ujra
reneszanszat ¢€li ez a hangszer. Anglidban, Svajcban és Spanyolorszagban
kifejezetten erre a hangszere specializalodott készitok, a régi eljarasokat uj
technologidkkal 6tvozve készitenek hangszereket az egyre gyarapodo jatékosoknak,

korunk legnagyobb hangszerszdlistainak segitségével. Az ophicleidek is hasonl6 utat

% Természetesen a szokasbol is lehet tradicio, ha az tudason alapszik.
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jarnak be annyi kiilonbséggel, hogy ezek teljesen fémbdl késziilt hangszerek, igy a
régi hangszerek is javithatok. Ezéltal a most kozkézen forgd ophicleidek zome
eredeti 19. szdzadi hangszer, de tobb gyar és manufaktura is foglalkozik ezeknek a
hangszereknek a készitésével. Ilyen Jerome Wiss, francia hangszerépité mester, aki
nem egy eredeti hangszert masolt le, hanem egy teljesen 0j, modern koncepcitt
tervezett, amivel hazajaban dijat is nyert. Az angol Wessex, a frankfurti Schiller, és a
japan Tuyama is készit ophicleideket, amik tobbnyire egy-egy 19. szdzadi hangszer
kopiai. Ezeknek a hangszereknek a jatékosai tanult, legtobbszor profi zenészek, akik
nyitottak felfedezni egy ilyen hangszert, és akik legtobbszor autodidakta modon
tanulnak meg rajta jatszani. J6 példa erre Nick Byrne, a Sydney Symphony Orchestra
harsonésa, aki egy kartorés miatt tanult meg ophicleiden jatszani, mert gipszben nem
tudott harsonan gyakorolni, de nem akart a gyakorlasbol heteket kihagyni. Azdta a
zenekar minden Berlioz miivet ophicleiddel jatszik. O inspiralta kollégajat Scott
Kinmontot is hogy szerpenten és ophicleiden tanuljon, aki Mendelssohn 5.

szimfonidjat jatszotta a zenekarban szerpenttel.
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Nem meglepd, hogy a Sydney-i zeneakadémian ophicleide tanszak is van.
Franciaorszagban sok kivaldé mélyrézfuvos jatszik szerpenten és ophicleiden.
szaxkiirtot a mai napig a Parizsi Conservatoire keretein beliil, hivatalos szaxkiirt
tanszakon tanitanak. Gombamad szaporodnak a szerpent kurzusok és szimp6ziumok
¢s egyre nagyobb figyelmet szentelnek a kortars szerzok is ezeknek a hangszereknek.
Az Onszervez0dd kurzusok és ezek irant a hangszerek irant fokozodo érdeklodést
latva, 1d6 és igény kérdése, hogy ezen hangszerek akar 6, vagy csak melléktargyas,
de tantervszerli, intézményesitett oktatdsa megvalosuljon. A karmesterek is egyre
nyitottabbak ezekre a hangszerekre, mivel egyrészt érzékelik, hogy Mendelssohn
kivancsiak is, hogy mire irhatta a szolamot a szerzd, mit hallhatott valojaban a
komponista. Mindazonaltal a mérleg masik nyelvén ott van a karmestereknek, a
kozonségnek és a zenekari zenészeknek is a fiilében egy hangzésideal, amit az elmult
JO par évtized tilnyomodan német repertodrjanak és német rézfuvos hangszereinek
haszndlata hagyott. Azt gondolom, hogy ez véltozni fog: a historizmus kutatdsa ¢és az
ahhoz igazod¢ eléadasmodok tulhaladtak mar a reneszanszon, a barokkon és a
klasszikan is. A hitelesség megtartdsdhoz, az eredeti hangzas reprodukalasahoz és a
szerzOk altal elképzelt, kiillonbozd zeneesztétikak altal diktalt hangzaskoncepcidkra
¢s hangszinekre torekvések elengedhetetlen kelléke lesz, a partitardk altal kivant
hangszerek pontos betartdsa. A historikus hangszereken vald jaték egyre kevésbé
lesz egyes egyiittesek kivaltsaga, vezetd szimfonikus zenekarok mar most is gyakran
sajat ilyen egylittessel rendelkeznek. A napjainkban jatszott repertoar tilnyomo része
18-19. szazadi miivek. Ezeket, ha az elmult 400-500 év gyakorlataban vizsgaljuk,
akkor a mai zenekarok régizenét jatszanak, igy tulajdonképpen régizenészek. A
zenekarok hangszeradlloméanyanak kora rendkiviil vegyes. A vonos hangszerek atlag
¢letkora 150-180 ¢év, a favosoké 0-20 év. A napjainkban készilt rézfuvos
hangszerekre installalt billentyl rendszere 1818-ban lett szabadalmaztatva.

Az egyre nagyobb hangversenytermek, egyre nagyobb szamu kozonség
befogadasara képesek. Szempont, hogy a zenekar meg tudja tolteni a termet hanggal,
azaz elég hangosan tudjon jatszani, igy a hangerd bizonyos szempontbdl tényezdvé
valik. A mai rézfuvos jatékosok — mivel egy komoly, jol felépitett oktatési
rendszerben, fejlett metddusokon keresztiil tanultak meg, profi hangszerjatékos

tanaroktol a hangszereiken jatszani — a régi hangszereken is szofisztikaltabban és
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dinamikusabban jatszanak, mint azok a katonazenészek, akik annak idején ezeket a
hangszereket a szimfonikus zenekarokban megszolaltattak.

Az éltalam megszolaltatott karmesterek és zenekari igazgatok, valamint a
szakirodalom sem a zenekari hangszerek kordban, vagy technikai allapotéban latja a
mai zenekar erejét és lényegét. Sokkal fontosabb a miivelt, trenirozott, tapasztalt
,hangszeres zenész, a preciz, kifejezd, stilus-, és korhii eléadasmadd, az eredetiség és
a kifinomult hangzés, valamint egy hatarozott és hiteles karmesteri koncepcio.

A muvészi kifejezés és az eléadoi szabadsag mellett fontos lenne tiszteletben
tartani a zeneszerzok partitarait hangszerelési szempontbél is. Erdemes lenne
torekedni arra, hogy a miivek ne csak zeneileg, de hangzéasképileg is hliek legyenek a
szerz0 széndékdhoz, és adott esetben azt a komponista és darab identitasanak
megfeleld hangszereken kellene eldadni. A rézfuvds oktatas szinvonala és a zenekari
jatékosok mindsége teret ad arra, hogy ezeket a hangszereket a jatékosok ujra
felfedezzék, és ha kell — akar oktatasi keretek kozott — megtanuljanak rajtuk jatszani.
A francia hangszerek potlasi alternativai helyett, nyitnunk kellene a régi, de a mai
fiilnek ) hangzasok iranyaba, hogy Berlioz, Ravel, Debussy és a tobbi francia
szerz0, immaron ne a német hangszinek kontosébe, hanem a sajat zenei
esztétikdjuknak megfeleld hangzésu, dinamikaji ¢és hangszinli hangszereken
sz6lalhassanak meg. Hiszem, hogy az eddig ignoralt francia hangszerek
integraldsadval gazdagodna a szimfonikus zenekar hangzésa, egyuttal kozelebb
jutnank a szerzOk eredeti szandékahoz, mondanivaldjahoz és
hangzaskoncepcidjahoz. Mindez a hallgatok legnagyobb 6romére ¢€s a zenemiivészet

javara valna.
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