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Koszonetnyilvanitas

Koszonettel tartozom mindenekel6tt témavezetdmnek, Stachd Laszlonak, hogy kezdettdl
fogva tamogatta a témavalasztidsomat, bevezetett a modern interpretacidoelemzés
modszereibe, doktoriskolai kurzusan szamos példan keresztiil is bemutatta a legujabb
kiilfoldi kutatasok eredményeit, és barmikor készségesen segitett, amikor sziikségem volt
ra. Koszonom Nagy Péternek, hogy az altala vezetett doktorkollégiumokon megoszthattam
kutatomunkdm részeredményeit a kollégakkal, és értékes visszajelzéseket kaphattam a
csoport tagjaitol. Koszondm Dalos Annanak, hogy a doktorszeminariumok soran
megismertetett a tudomanyos kutatdbmunkahoz sziikséges szovegalkotas kritériumaival és
forraskritikai szemlélettel.

Colette Maze-nak is nagy haldval tartozom, amiért 107 éves koraban vendégiil latott
parizsi otthonaban, és megosztotta velem Alfred Cortot interpretacids oOrdin szerzett
emlékeit, s6t spontan moédon még zongoradrat is kaptam téle. Koszondm a Févarosi Szabd
Ervin Konyvtar munkatéarsainak, kiilonésen Bandoli Katalinnak, hogy a koronavirus-
vilagjarvany idején, amikor minden intézmény zarva tartott, modot talalt arra, hogy a
munkamhoz sziikséges, csak kiilfoldon megtaldlhatd konyvek is eljuthassanak hozzam.
Ko6szonom Inés Taillandier-Guittard-nak, hogy e-mailes megkeresésemre ismeretleniil is
készségesen valaszolt, amikor a pandémia idején a Bibliothéque nationale de France
folyodiratait sem lehetett megszerezni, és megosztotta velem a keresett cikkekrol késziilt
személyes jegyzeteit.

A Zeneakadémia Doktori Iskoldjanak is koszonom, hogy parizsi latogatdsomhoz és
a francia BnF konyvtarban follelhetd szakfolyoirat-cikkek beszerzéséhez anyagi
tamogatast nyujtott. Végil, de nem utolsé sorban pedig kdszondm férjemnek, Toth
Endrének, hogy gondoskodott a munkdmhoz sziikséges koriillmények megteremtésérol, és

meglatasaival, javaslataival segitette a szoveg gordiilékenységét, olvashatosagat.
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Bevezetés

,Nagy miivészet melléiitésekkel” — igy hangzik egy Alfred Cortot-rol irt 21. szazadi konyv
cime.! Am lehet-e nagyszer(i zongoramiivész, aki gyakran félreiit?

Cortot ma mar kozel évszazados felvételeit hallgatva olyan hatartalan szabadsagot
¢s vitalitast fedezhetiink fel zongorazasaban, amely tobb generacid tavlatabdl is megszolitja
kozonségét: jatéka helyet kapott a 20. szazad legnagyobb zongoramiivészeirdl késziilt
videdfelvétel-gylijteményben,? de a fiatal zongoristak legiijabb nemzedéke is ihletet merit
beléle — Daniil Trifonov tanuldééveinek egyik legfontosabb inspiracidjaként emliti
felvételeit.> Cortot zongorazasadban olyan szabad és személyes, sajatos értelmezéssel
talalkozhatunk, amelytdl a mai eldadomiivészet esztétikai értékrendje messzire tavolodott.
Szabadsaga mégsem fordul at 6ncélu szabadossagba vagy magamutogat6é dnkényességbe:
Cortot a mii Iényegi lizenetére koncentralva tartja fenn hallgatdinak figyelmét az elsotol az
utols6 hangig — mikozben igen gyakran mellé is iit, s emiatt a tokéletesre vagott,
makulatlanul tiszta és fegyelmezett modern felvételekhez szokott hallgatok értetlenségével
talalkozik. Hogyan lehetséges, hogy az egyértelmiien hallatsz6do hibak ellenére jatéka egy
évszazad elteltével is relevans mondanivaloval bir? Hol hizodik az eléadd egyéni
szabadsaga és a remekmivek iranti tisztelet kozotti vékony hatarvonal?

Ezek a kérdések foglalkoztattak els@sorban, amikor kutatdsom témajanak Alfred
Cortot miivészetét valasztottam. Maganélete* és vitatott politikai szerepvallalasa’
szandékosan nem képezi targyat értekezésemnek, s pedagdgiai tevékenységét is csak
kozvetett modon, interpreticiés elveinek perspektivdjabol vizsgdlom. A  zenei
eléadomiivészetnek mindig maradnak megragadhatatlan elemei, hiszen maga a hangzé
anyag is illékony természetli, benne van az elmuld pillanat vardzsa, igy annak titkat
megfejteni objektiv eszkdzokkel aligha lehetséges. Cortot interpretacidjanak mindenkori
kutat6i azonban kivaltsagos helyzetben vannak, ugyanis rendkiviil kdzlékeny zongoristat

vizsgalhatnak, aki hangfelvételein tul bdséges irasbeli orokséget is hagyott az utokorra:

! Christian Doumet: Grand art avec fausses notes. Alfred Cortot, piano. (Seyssel: Editions Champ Vallon,
2009).

2 The Art of Piano. Great Pianists of 20th Century. DVD, NVC Arts, 1999.

3 https://www.deutschegrammophon.com/en/artists/daniil-trifonov/biography (utolsé megtekintés datuma:
2023. augusztus 31.)

4 A maganéletérdl szolé legnjabb kutatisok eredményeit a Cortot-rdl szold legujabb biografidban lehet
olvasni: Frangois Anselmini és Rémi Jacobs: Alfied Cortot. (Parizs: Fayard, 2018).

5 Limore Yagil: ,,Alfred Cortot, entre mémoire et oubli : le destin d’un grand pianiste.” Guerres mondiales et
conflits contemporains : Revue trimestrielle d'histoire 246. szam (2012. aprilis): 117-136.




Chopinrdl,® a francia zenérdl’ és a zongoratechnika elveir6l® konyvet irt; koncerttel
egybekotott egyetemi konferencia-el6adasokat tartott Chopin miveirdl, amelyek a
Conferencia cimii folydiratban is megjelentek; Chopin szinte valamennyi sz6l6zongorara
irt darabjat kozreadta sajat, kommentarokkal bdségesen ellatott tanulményi kiadasaiban;
nyilvanos interpretacios orait pedig tanitvanya, Jeanne Thieffry lejegyezte és a Le Monde
musical hasabjain publikalta. Ezek koziil az irasok koziil egy sem olvashaté magyar
nyelven — st angolul is csak konyvei és kottakdzreaddsainak szoveges magyarazatai
érhetdk el —, a kortilbelill szdz évvel ezelbtti francia szovegek vizsgalata pedig kiilon
kihivast jelent. Cortot személyiségének egyik sokatmondd megnyilatkozasa az a koltdi
igényesség, ahogyan irdsban és szoban is kifejezte magat — ez akar egy kiilon kutatdbmunka
témajat is képezhetné —, s bar koltdi nyelvhasznalata igazsag szerint miiforditéi munkat
igényelne, elengedhetetlennek taldltam e verbalis megnyilatkozésokat id6rél-idére — jobb
hijan — sajat forditdsomban idézni. Ahogyan Alfred Cortot a zenei interpretacio 1ényegét a
zenei szovet altal kozvetitett érzelem megértésében és életre keltésében latta, ugyaniugy
igyekeztem megragadni forditéi munkdm sordan a — mai szemszdogbdl — gyakran igen
koriilményesen megfogalmazott szovegek mondanivaldjanak 1ényegét, s azt életszertien
visszaadni magyar nyelven. Disszertaciom egyuttal az els0 magyar nyelvi iras, amely a
francia zongoraiskola egyik legjelentdsebb eldadomiivészének interpreticios torekvéseit
vizsgalja.

Az elmult masfél évtized sordn, az internethasznalat elterjedésének koszonhetden
széles korben hozzaférhetévé valtak a legkorabbi torténelmi hangfelvételek, a régebbi
generaciok miivészeinek instruktiv kozreadasai, st még zeneszerzok kéziratai is. A
torténelmi dokumentumok hozzaférhetéségén til az azokat vizsgalod eszkdzok korszertibbé
valasa is ujabb mélységet adott az ilyen iranyu kutatasoknak: szoftveres segitséggel még

részletesebb informdaciokat lehet beldliik kinyerni. Az elmult években tobb olyan

¢ Alfred Cortot: Aspects de Chopin. (Périzs: Albin Michel, 1949 és 2010).
7 Alfred Cortot: La musique francaise de piano. (Périzs: Presses Universitaires de France, 1948).
8 Alfred Cortot: Principes Rationnels de la Technique Pianistique. (Parizs: Editions Maurice Senart, 1928).
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publikécio is sziiletett, amely Brahms,” Joachim,'? Grieg,!' Clara Schumann tanitvanyai'?
és Debussy!? felvételeit elemzi — hogy csak néhanyat emlitsiink. Munkdm sordn a
mikroiddzitések vizsgalataban a Sonic Visualizer szoftver segitett, ennek az eszkdznek a
hasznalatdhoz pedig a londoni AHRC Research Centre for the History and Analysis of
Recorded Music kutatasi eredményei,'* valamint Daniel Leech-Wilkinson'® és Inés
Taillandier-Guittard'® elemzései nyujtottak inspiraciot. Cortot esetében pedig nemcsak a
hangfelvételek, hanem a kottakdzreadasok is rendkiviil informativak, hiszen 6 azok
kommentérjaiban szavakba is onti elképzeléseit.

Hogy kutatdsom egy DLA-disszertacio keretei kozott maradjon, le kellett
szlikitenem a vizsgalt repertoart a Cortot-hoz legkozelebb allé zenekoltd, Chopin miiveire.
Kezdeti terveim szerint a Chopin-ceuvre-6n belill is az op. 28-as Preliidok sorozatanak
felvételeit elemeztem volna, de idékdzben kidertilt, hogy ezt a munkat Ines Taillandier-
Guittard éppen a kozelmultban végezte el s kozolte eredményeit PhD-disszertaciojaban,!’
igy 0jabb valasztasom a balladdkra esett. A négy ballada rdadasul még jobb alapanyagnak
bizonyult, mivel kotetlen formajuk, de hosszabb terjedelmiik révén még latvanyosabb,
ahogyan az el6adasmoédjukban talalt idokezelés szabadsaga tiszteletben tartja a nagy
formarészek ¢és végsd soron a miivek egészének struktirdjat. Egyediill a Cortot
hangszinkezelését elemz6 fejezetben terjesztettem ki vizsgalatom a balladdkon tal Chopin
tobbi miivére is, mivel csupan a balladdk eléaddsa kapcsan megfigyelhetd jelenségek

Osszessége nem bizonyult elég reprezentativnak, ellenben a tobbi Chopin-miivet is

 Michael Musgrave: ,Historical Performance.” In: Natasha Loges, Katy Hamilton (szerk.): Brahms in
Context. (Cambridge: Cambridge University Press, 2019). 367-375.

10 Fgbian Dorottya: ,, The recordings of Joachim, Ysaye and Sarasate in light of their reception by nineteenth-
century British critics (Joseph Joachim, Pablo Sarasate, Eugene Ysaye)” International Review of the
Aesthetics and Sociology of Music 37/1 (2006. december): 189-211.

' Arnulf Christian Mattes: ,,What Else Can Grieg’s Historical Recordings Tell Us?” Studia Musicologica
Norvegica 46/1 (2020. november): 25-40.

12 Daniel Leech-Wilkinson: The Changing Sound of Music: Approaches to Studying Recorded Musical
Performance. (London: CHARM, 2009) 6. 8-23. https://charm.rhul.ac.uk/studies/chapters/chap6.html
(utols6 megtekintés datuma: 2023. augusztus 31.)

13 Peter Kaminsky: ,,Listening to Performers’ Writings and Recordings: An Analysis of Debussy’s »Colloque
sentimental«” Music Theory Online 22/3 (2016. szeptember)
https://mtosmt.org/issues/mto.16.22.3/mto.16.22.3 . kaminsky.html#Beginning (utols6 megtekintés datuma:
2023. augusztus 31.)

14 https://charm.rhul.ac.uk/index.html Utolsé megtekintés datuma: 2023. augusztus 31.

15 Daniel Leech-Wilkinson: ,,Making Music with Alfred Cortot: Ontology, Data, Analysis.” In: von Loesch
H., Weinzierl S. (szerk.): Gemessene Interpretation — Computergestiitzte Auffiihrungsanalyse im Kreuzverhor
der Disziplinen. (Mainz: Schott, 2011). 129-144.

16 Inés Taillandier-Guittard: Alfred Cortot, interpréte de Frédéric Chopin. PhD disszertacio, Université de
Saint—Etienne, 2013.

71 m.
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figyelembe véve igen szemléletes példakon keresztiil alkothatunk képet Cortot
torekvéseirdl.

Ertekezésem elsé fejezete életrajz helyett Cortot életutjanak azokat az eseményeit
mutatja be, amelyek soran — a kornyezetében miikodé miivészektdl tanulva — eldadoi
allaspontja erdsen formalddott. A mésodik fejezetben Cortot zenei interpretaciorol alkotott
altalanos koncepcigjat vizsgalom — itt kideriil, hogy munkaja sordn minden darab kapcsan
alapos kutatomunkat végzett a szerzdé életérdl, személyiségérdl és a mi keletkezési
kortilményeirdl, struktirajarol. Erre alapozva a harmadik fejezetben arra keresem a vélaszt,
hogy maga Cortot milyen mélységben vizsgalta meg Chopin jellemét és palyafutasat, s
Ezutan kovetkeznek a Cortot Chopin-eléadasmadjat elemzo fejezetek. A rendelkezésre allo
forrdsok tanulmanyozasa utan toérekvéseiben hdrom fobb, egymastol korantsem fliggetlen
vonulat figyelhetd meg: a koltdi képek ¢és metaforak fantaziavilaga a zenei anyag
kezelésében kiinduldpontot jelentettek Cortot szdmara, a zongorabdl kinyert hangszinek
valtozatossaga eldadasanak egyik legfontosabb megkiilonboztetd jegyéveé valt, rubatdjanak
organikus szabadsaga pedig maig utdnozhatatlanna és egyedivé tette jatékat. Az elemzések
soran idézett kottapéldak mindegyike Cortot sajat tanulmanyi kiadasabol valé — azt a
né¢hanyat kivéve, amely olyan darabbdl szdrmazik, amelyet 6 nem adott kdzre, vagy éppen
Osszehasonlitds céljabol idéztem egy masik kdzreadotol. Ezekben az esetekben Mikuli
kozreadasaban kozoltem az adott részleteket, mert legnagyobb valdszinliség szerint Cortot
— a sajat birtokaban is megtalalhaté néhany kézirat, illetve fényképes kézirat-masolat utdn
— azt tekintette a leghitelesebb forrasnak Chopin-tanulmanyai soran.!® A disszertacio utolso
fejezete foglalkozik Cortot technikdjaval — ez a sorrend Cortot prioritasait is tiikrozi, hiszen
a mechanikai megvaldsitdsra szigortan csupan a koltéi tartalom megszolaltatdsahoz

szlikséges eszkdzként tekintett.

'8 Thomas Manshardt: Aspects of Cortot. (Northumberland: Appian Publications and Recordings, 1994). 91.
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1. Hatasok és idealok

Cortot ¢letrajzanak bemutatdsa nem tartozik disszertdciom céljai kozé, s ennek két {6
indoka van: egyrészt masok mar olyan részletességgel elvégezték ezt a munkat,! amely
tulmutat a jelen értekezés keretein, masrészt kutatdsom fokuszaban nem a torténelmi tények
aprolékos leirdsa all, hanem a zongoramiivész eldaddsmoddjanak feltardsa gyakorlati
szemszOgbdl, amely a ma, kozel egy évszazaddal Cortot palydjanak fénykora utidn
tevékenykedd zongoristak szamara is inspiraciot, uj perspektivat jelenthet munkajuk soran.
a mivész palyajanak olyan csomdpontjait kivdnom ismertetni, amelyek kulcsfontossagu
hatast gyakoroltak eldaddi koncepcidjara, és kontextusba helyezik a késobbi fejezetekben
talalhato elemzéseket.

Cortot zongoramiivészi palydja messze nem konvenciondlisan indult: felmen6i
kozott egyetlen zenészt sem taldlhatunk, sot kulturalis teriileten sem dolgozott senki.
Edesapja, a francia parasztcsaladbol szarmazo Denis Cortot vasuti épitdmunkés volt,
¢desanyja, Marie-Anne Baillif pedig egy svdjci fazekascsalad sarja, s haztartdsuk nem
bdvelkedett anyagi javakban.? Utolso gyermekiik, Alfred 1877. szeptember 26-4n sziiletett
a svajci Nyonban. Valosziniileg a magasabb tarsadalmi rang megszerzésének reményében
dontott ugy a csalad, hogy zongoramiivésznek nevelik 6t annak ellenére, hogy egyaltalan
nem voltak jartasak a miivészvilagban.> Otéves koratol két névére, a nala tizennégy évvel
iddsebb Léa ¢és a tizenegy évvel idésebb Annette tanitotta zenére, Alfred pedig élete végéig
eldadai attitlidjét meghatarozo élménykeént tekintett erre az idszakra, és meleg szavakkal

emlékezett meg ndvérei munkajarol, amint bevezették 6t a hangok vilagéaba:

A gyengédség ¢s a képzelet jatékanak feledhetetlen jegyében avattak be
hasonlithatatlan ¢és feledhetetlen modon: a hangok megtanulasat, a
zongora szabalyainak elemi értelmezését, a legnaivabb dallami
fordulatokban rejlé kifejezést, az azokat alatdmaszté ritmusok ¢élo
sajatossagait allandoan szuggesztiv, képi jelentéssel kapcsoltak ossze, igy

elfeledtették velem a zene elemi fogalmainak konyortelenill elvont

! Cortot legelsd életrajzat Bernard Gavoty készitette: Alfired Cortot. (Genf: Editions René Kister, 1955); a
szerz6 barati kapcsolatban volt Cortot-val. A legujabb részletes biografia Frangois Anselmini és Rémi Jacobs
munkaja: Alfred Cortot. (Parizs: Fayard, 2018).

2 Frangois Anselmini, Rémi Jacobs: Alfred Cortot. (Parizs: Fayard, 2018). 15.

3 Karen M. Taylor: Alfred Cortot: His Interpretive Art and Teachings. PhD disszertacio, Indiana University,
1988. 17.



Szalai Eva: Alfred Cortot Chopin-interpretaciojanak stiluselemzése

oldalat. Ez utobbit segitettek a penzum szélére helyeznem, igy egyfajta
gyanutlan tlindérvilagban tanultam, ami el tudta vardzsolni a kissé
almodoz6 gyermekkorom vagyait. [...] Mondhatom, hogy az egész
karrieremet és késObbi tanulmanyaim minden fejlédését bizonyosan
befolyasolta ez a kezdeti kapcsolatfelvétel a hangzasok titkos
jelentésével, és kétségkiviil ennek koszonhetem azt a hajlamomat,
amelyet néhdnyan — minden Onelégiiltség nélkil - a
kifejezOkészségemnek mindsitenek, ¢és amelyet megkiséreltem

mindekdzben az interpreticiom lényegi elemévé tenni.*

Ebben a korai, fogékony iddszakaban alapozodott meg tehat Cortot igénye, hogy felfedezze
a zenében a koltéi jelentést, és képzeletében a hangok élményét szabadon tarsitsa
kiilonb6z6 képekkel, é16 karakterekkel. Bar csaladja nem mozgott otthonosan a miivészet
vilagaban, megalkuvas nélkiili munkamoraljat, rendithetetlen céltudatossagat az
otthonukban uralkodd jozan, szigoran fegyelmezett, stabil értékrendnek koszonhette,
amely végigkisérte 6t egész palyaja soran. Cortot sajat elmondéasa szerint akkoriban
semmilyen figyelemre méltd természetes zenei vagy fizikai adottsdgai nem voltak a
szofogado tanulékonysagan kiviil, amellyel a kornyezetétdl kapott szeretetnek akaratlanul
is megfelelni probalt.S

A sziilok szerény anyagi koriilményeik ellenére komoly aldozatokat hoztak Alfred
szakmai elémenetele érdekében, igy a gyermek hatéves koraban Genfbe koltoztek, aki nem
sokkal késobb — a csalad egyik idds holgyismerdsének tanacsara — 1886-ban megprobalt
felvételizni a parizsi Conservatoire-ba.” Sajnos sem a felvételi szabalyokkal, sem az elvart

repertoarral nem volt tisztdban a csalad, igy Cortot felvételi produkcidja rovid idon beliil a

4 Radiointerji Bernard Gavoty-val, Cortot els§ életrajzirojaval. ,,Entretiens avec Alfred Cortot”, Radio
T¢lévision Suisse. 1953. november 29. ,.Sous le signe inoubliable de la tendresse et de 1’imagination,
incomparables, inoubliables initiatrices, qu’accordaient a I’apprentissage des notes, a 1’interprétation
¢lémentaire des régles du clavier, aux vertus expressives en suspens dans les plus naives des inflexions
mélodiques, aux particularités vivant des rythmes qui les soutenaient, un constant état de signification
suggestive et imagé, qui me faisait oublier le coté impitoyablement abstrait de toutes les notions rudimentaires
de la musique, pour les situer en marge du pensum, et dans le domaine d’une sorte de féérie insoupgonnée,
propre a enchanter les aspirations d’une enfance quelque peu réveuse. [...] Je pourrais dire, que toute ma
carriere, et tout le développement de mes études ultérieures a certainement été influencé par cette prise de
contact initiale avec la signification secréte des sonorités et je lui dois sans doute cette disposition ce qu’on a
parfois qualifié sans complaisance mon expressionnisme et donc j’ai tenté de faire cependant 1’élément
essentiel de mon interprétation.” https://www.notrehistoire.ch/medias/71229 (utols6 megtekintés datuma:
2023. 08. 31.)

5 Karen M. Taylor: i. m. 15.

¢ Radidinterjq, i. h.

"Lh.



Hatasok és idealok

zsuri kitor6 hahotazasaba fulladt, és a muzsikuspalanta megszégyeniilten hagyta el a
termet.® Am mentoraval, Léa névérével hazafelé tartva, az udvaron athaladva Emile
Decombes professzor keriilt az utjukba, aki mégis latott tehetséget a rovid, félbeszakitott
produkcidjaban, és felajanlotta, hogy egy évig szabadon hallgathatja az 6rait, hogy a
kovetkezd évben egy Ujabb repertoarral mar jobb eséllyel probalhassa meg a felvételi
vizsgat.® A kilencéves Cortot, aki addig a pillanatig Gigy érezte, kicsuszott a talaj a laba aldl,
Decombes atyai alakjaban a megment6jét latta.!”

Cortot tehat ndvérével egyiitt Parizsba koltozott, és egy évvel késobb fel is vették a
Conservatoire el6készitd tagozatara, Decombes osztalyaba.!! Az 6 tanitvanyaként
kozvetlen kapcsolatba keriilt Chopin 6rokségével, ugyanis a professzor — bar nem volt
Chopin tanitvanya a sz szoros értelmében — tobb alkalommal jatszott eld Chopinnek,
osztalydba pedig gyakran meghivta Chopin két igazi tanitvanyat, George Mathiast ¢€s
Camille Dubois-t.!? A fiatal Cortot szamara meghatarozo élményt jelentett, ahogyan szinte
¢16 kapcsolatba kerlilhetett almai zeneszerzdjének szandékaival, jatékanak titkaival.'® Ezt
az ¢lményt pedig még intenzivebben elmélyitette, amikor Paderewski parizsi bemutatkozo
koncertjét hallhatta 1888-ban, amely villdmcsapasként hatott ra, elképréztatta — hiszen a
lengyel virtu6z tiizes, szingazdag eléadadsa vildgossa tette szdmara, hogy a mindennapi
technikai kiizdelmek sordn az eldad6 feladata 10 életet lehelni a kissé megfakult
zenemiivekbe, a rogzitett kottaképet az eldadd sajat érzésvilagan keresztiil kell
megeleveniteni.'* Decombes maga is t6bbszor mesélt 6rain a Chopintdl kapott tanacsokrol,

erre Cortot igy emlékezett vissza:

Gyakran  felidézte szamunkra [Chopin] &sszehasonlithatatlan
el6adasmodjanak emlékét, kiemelve annak meglepd ritmikai egyensulyat
— amely szoges ellentétben all a rubato téves, ellagyitott felfogasaval, és
0sztondsen nem vagyok hajlando érzékenységnek nevezni —, ebben leli
titkat egész maig. Eszerint a bal kéznek a mester sajat szavaival élve a

Kapellmeister szerepe jut, allandéan megérizve a lényegi liiktetést

81 h.

9 Radidinterjq, ,,Entretiens avec Alfred Cortot”, Radio Télévision Suisse. 1953. december 6.
07 h.

! Frangois Anselmini, Rémi Jacobs: i. m. 25.

21, m. 29.

13 Alfred Cortot: Aspects de Chopin. (Périzs: Albin Michel, 1949 és 2010). 41-42.

14 Alfred Cortot: ,,Paderewski, pianiste.” Le Monde musical XL/1 (1929. januar): 4. 4.
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anélkiil, hogy ellentmondana a jobb kézre bizott dallamvonal vokalis

eléadoi szabadsaganak.'

Cortot rubatoja késobb érett miivészi tevékenységének kulcsfontossagu stiluselemévé valt
— ezt egy késObbi fejezetben részleteiben is meg fogjuk vizsgalni.

A Decombes osztalyaban toltott hat év megfeszitett munkaval, kudarcélményekkel
is tarkitva telt Cortot szdmara, hiszen ugy érezte, technikailag nagy hatranyt kellett
behoznia kortarsaihoz képest. Clementi Gradus ad Parnassuma,'® Czerny, Hummel, Field
¢s Moscheles darabjai képezték 10j repertoarjanak gerincét, a vizsgaprodukcioi pedig
gyakran kaptak olyan visszajelzéseket professzoratol, hogy ,,nehézkes és rossz”, ,nincs
benne konnyedség”, vagy ,,még mindig til nehézkes”.!” Ezek a megjegyzések is jelzik,
hogy a parizsi Conservatoire a technikai tudas fejlesztésére koncentralt,!® a francia
zongoraiskola idealjat a konnyedség, a vilagos artikulacid, a preciz, sebes jatékmod
jelentette,'” ezek az elvarasok pedig Cortot-nak nem kevés kiizdelmet okoztak. Egyik
osztalytarsanak beszdmolodja szerint amikor Saint-Saéns személyesen latogatott el Paul
Rougnon egyik szolfézsordjara, a zeneszerzd megkérdezte Cortot-tol, hogy milyen
hangszeren jatszik, mire Alfred lelkesen valaszolta: ,,Mester, zongorista vagyok!” — erre
pedig Saint-Saéns szarkasztikus vélasza a kovetkezéképp hangzott: ,,0, azért ne tilozzunk,
kicsikém!”?® A negativ visszajelzések azonban nem vették el Cortot kedvét a munkatol;
ellenkezbleg, megduplazta eréfeszitéseit.?!

A kihivasok legy6zésében végiil az igazi segitséget Edouard Risler, szakmai
mentora biztositotta neki, akivel szoros baratsagba is keriilt, és aki a legintenzivebb
befolyast gyakorolta Cortot eléadémiivészi idedljara. Risler négy évvel volt idésebb

Cortot-nal, akkor fejezte be tanulmanyait Decombes osztalyaban, mikor Cortot-t oda

15 Radiointerju, i. m. ,,I1 évoquait fréquemment pour nous le souvenir de son exécution incomparable, en en
faisant ressortir le surprenant équilibre rythmique, tout a fait opposé a cette fallacieuse conception du rubato
efféminé — dont une sensiblerie exagérée je refuse d’instinct ici a ’emploi du mot sensibilité —, croit encore
de nos jours détenir le secret. Et lequel 1’accordait a la main gauche selon les propres termes du maitre
polonais, le role de maitre de chapelle, conservant constamment la cadence essentielle, sans toutefois
s’opposer a la liberté d’interprétation vocale de la ligne mélodique confiée a la main droite.”

16 A Gradus ad Parnassum zongorapedagogia-torténeti szerepér6l bdvebben 1asd Staché Lasz16: ,,Gradus ad
Parnassum”: The Purgatory of Instrumental Technique. In: Thomas Gartmann, Daniel Allenbach (szerk.):
Rund um Beethoven. Interpretationsforschung heute. (Musikforschung der Hochschule der Kiinste Bern,
Band 14). (Schliengen: Edition Argus, 2019). 505-520.

17 Frangois Anselmini, Rémi Jacobs: i. m. 28.: ,,lourd et mauvais”, ,,ne gagne pas en légéreté”, ,.encore trop
lourd”.

18 Karen M. Taylor: i. m. 28.

1. m. 30.

20 Frangois Anselmini, Rémi Jacobs: i. m. 31-32.

21 m. 32.
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felvették.??
Németorszagban folytatta tanulmanyait Liszt Ferenc hdrom tanitvanyanal: mesterei Karl
Klindworth, Bernhard Stavenhagen és legfoképpen Eugen d’Albert voltak.?® Risler nekik
kdszonhetden sajatitotta el a zongorazas liszti idedljat: a hang atiité erejét, a zenekari
hangzasok iranti igényt és a szolamok rétegeinek hangzasbeli differencialasat.?* 1890-t6l
pedig Decombes osztalyaban dolgozott tanarsegédként a kevésbé jol haladd névendékekkel

— bizonyara e munka kdzben fedezte fel Alfred Cortot-t is.?® Cortot-t teljesen megbabonazta

Késébb Louis Diémer osztalydban szerezte meg diplomajat,

Risler jatéka, revelacioként hatott ra:

Kéaprazatos jatéka, amelyet megdobbentéen sokszinli eszkoztarral
szolgalt, és amelyben néha ugy tlint, mintha természeti er6k elemi
hatalma rejlett volna, a lendiiletet tarsitotta az elmélkedéssel, a
merészséget a kifinomultsaggal. A hangszeres festGiség nagyon sajatos
érzéke kapcsolodott a legkozvetlenebb ¢és legkommunikativabb
érzelemkifejezéshez.

A zenei frazisok az ujjai alatt meggy6z6 biztonsaggal oltottek jelleget,
ami ugyanakkor ki is emelte elddeinek, a billentyiik aranymiiveseinek
hagyomanyos eleganciajat.

Ugy jatszott abban az idében, mint ahogy freskot festenek: szélesen,
borzongato billentéssel, életre keltve a mesterek gondolatat a szerkezet €s
hangszin iranti csodalatos érzékével.

Aki nem hallotta 6t Wagner valamely dramajat zongoran tolmacsolni
— amelynek dramai tiizét hasonlithatatlan folénnyel idézte meg —, az nem
ismerhette meg az elképzelhetd legszebben sz0l6 zenekarok egyikét.

Mindenekel6tt pedig kivaloan érzékelhetové tette a zenei anyag
felépitését, logikajat. Jatékaval egyidében a mi, amelyet tolmacsolt, a
hallgaté elméjében szinte vizualis format 6ltott, mintha érveléssel lett
volna alatamasztva.

[...] Arra 0sztonzott benniinket, hogy messzebbre lassunk a hangoknal,

és magasabbra a billentyiikné] >

21 h.
BLh.
X1 h.
B L h.

26 Alfred Cortot: ,,En souvenir d’Edouard Risler.” Le Monde musical XLI/6 (1930. jinius): 221-222. 222.
,»S0n jeu magnifique, servi par une étonnante diversité de moyens et qui parfois semblait receler la puissance
élémentaire d’une force de la nature, combinait I’élan et la réflexion, la hardiesse et la subtilité. Un sens trés
particulier du pittoresque instrumental s’y joignait a 1’émotion la plus directe et la plus communicative. La
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A gazdag, zenekart idéz6 hangszinvilag iranti igény, a hangzas intenzitdsa, a miivek logikai
struktarajanak vildgos lattatdsa, a koltoi-festoi latasmod Cortot eldadomiivészetének
szerves részévé valt, talan minden Ot ért hatds koziil ez alakitotta legerdsebben zenei
felfogasat. Késébb egy radidinterjiban meg is osztotta azt a pillanatot, amikor Risler

zeneisége mintegy villamcsapasként, kinyilatkoztatasként keritette hatdsa ala:

Egyik nap a sziileimnél, mikor megprobaltam tobbé-kevésbé helyes
formaba Onteni ezt a csodalatos kompoziciot [Mendelssohn: Variations
sérieuses], barmiféle jelentés nélkill, csupan az ujjak precizitasara
koncentralva — [Risler] odaiilt a zongorahoz, és egy olyan zene amulatba
ejté horizontjait nyitotta meg a képzeletem szamara, amely nemcsak a
pillanat ihletésébdl sziiletett, hanem a zenekari szinek olyan eszkozeivel
hallatta magat, amelyeknek sem a létezésérdl nem volt fogalmam, sem
pedig hihetetlen ékesszolé eréforrasairdl. Ugy hiszem, hogy ettdl a
pillanattdl kezdve tudatosult bennem, hogy mit ad nekem a zene, és mit
jelent szamomra: tobbé nem egy szakma gyakorlasat, hanem — kissé
talzoénak és elbizakodottnak tind kifejezéssel — egy kiildetés
beteljesitését, amely magasabb rendii egy mindennapi foglalkozas

fogalmanal. Hallottam, hittem, tudtam, megvilagosodtam.?’

Rislernek tehat nem kevesebbet koszonhetett, mint hivatastudatanak megtalalasat, hiszen

addig a pillanatig inkdbb a megfelelni akaras és a rendiiletlen munkamoral vezette

phrase musicale prenait, sous ses doigts, un caractére de certitude convaincante qui soulignait d’autant la
conventionnelle élégance de ses prédécesseurs, les orfévres du clavier. Il jouait a cette époque comme on
peint a fresque, largement, par touches frémissantes, vivifiant la pensée des maitres d’un sens admirable de
la construction et du timbre. Qui ne I’a pas entendu traduire au piano 1’un de ces drames de Wagner dont il
évoquait avec une maitrise incomparable toute I’ardeur dramatique, aura ignoré un des plus beaux orchestres
qu’il soit possible d’imaginer. Et surtout, il excellait a rendre sensible 1’architecture, la logique d’un plan
musical. En méme temps qu’il la jouait, I’ceuvre dont il était I’interpréte se précisait a 1’esprit de 1’auditeur
d’une maniére quasi visuelle, comme si elle se fut accompagnée d’une argumentation. [...] Il nous aura incité
a voir plus loin que les notes et plus haut que le clavier.”

27 Radiointerju, i. m. ,,Un jour chez mes parents dans le moment que j’essayais de donner une physionomie
munie a peu pres correcte a I’admirable composition, [ ...] effort dépourvu de signification, sinon d’exactitude
digitale et se mettant au piano. Il ouvrit & mon imagination — j’étais a ses cotés — I’horizon émerveillé d’une
musique qui non seulement dressé né de 1’inspiration du moment, mais encore transmise a 1’entendement par
des moyens de coloration orchestral, dont je ne soupgonnais ni 1’existence ni les ressources incroyablement
¢éloquentes. Je puis dire que c’est de ce moment que j’ai eu conscience de ce que me redonnait la musique, et
dans quel sens il me fallait entendre, non plus ’exercice d’une profession mais — quel excessive et
présomptueux que puisse paraitre 1’usage du terme que je vais employer — dans 1’accomplissement d’une
mission qui transcendait la notion du métier quotidien. J’entendais, je croyais, je savais, j’étais désabusé.”
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eréfeszitéseit, most hirtelen értelmet nyertek a kiizdelmei, és ez az 0j kiildetéstudat az
egész, hihetetlentil termékeny életmiivének faradhatatlan motorjava valt.

Az, hogy Risler attitlidje miért hatott ennyire forradalminak a korabeli Parizsban,
jobban érthetévé valik, ha megismerjiik az akkori francia zongoraiskola idealjait. Cortot
1892-ben végiil sikerrel felvételizett a Conservatoire felséfoku képzésére, és Risler
tamogato ajanladsanak koszonhetden Louis Diémer osztalydban tanult tovabb. Louis Diémer
a francia zongoravirtu6zok mintaképe volt, Antoine Marmontel tanitvinya — annak a
Marmontelnek, akit a francia zongoraiskola nagyatyjaként is emlegetnek,?® és aki a
zongorapedagdgiaban elsddleges fontossagiinak tartotta a megfeleld6 mechanika
elsajatitasat, az ujjak fiiggetlenitését, az erdteljes artikulaciot, prioritast adva ezeknek a
tanulmanyoknak a frazeélds, az izlés vagy a stilus elsajatitasaval szemben.?” Ha Marmontel
a francia zongorista nagyatyjanak tekinthetd, Diémer az atyjanak.’® Diémer a
tanuvallomdsok szerint jobb eléadd volt Marmontelnél, neki dedikalta Franck Szimfonikus
variacioit, Saint-Saéns F-dur zongoraversenyét, Csajkovszkij Esz-dur zongoraversenyét,
Lalo és Massenet zongoraversenyeit és Fauré op. 106-os Esz-dur barcarolle-jat.!
Kozreadta és ujjrenddel latta el Beethoven, Mozart ¢s Weber 0sszes szonatajat, néhany
Chopin-miivet, és négykotetnyi francia barokk csembaldzenét is.’?> Az 1889-es parizsi
Vilagkiallitason azzal hivta fel magdra a figyelmet, hogy koncertsorozatot jatszott uj
készitésii Erard és Pleyel csembalokon, majd évekkel késdbb segitett megalapitani a Régi
Hangszerek tarsasagat, uttérd tevékenységével Wanda Landowskat is megel6zve.?

A francia zongoraiskola alapjait a barokk csembalojaték precizen kiforrott
hagyomdnyai adtak, késébb pedig Clementi is formalta azt billentyiis technikéjaval, a 19.
szazadban pedig Kalkbrenner, Herz és Stamaty brilidns virtuozitdsa gyakorolta rd a
leger8sebb hatast.>* A 1ényegi elv az volt, hogy az erd és a mozgas az ujjakbol indul, a kar
csak minimalisan vesz részt a jatékban.>> Az ujjak gyors, preciz és energikus artikulacioja

allt a figyelem fokuszaban,*® a billentésnek konnytinek, tisztanak és fiirgének kellett lennie,

28 Charles Timbrell: French Pianism. A Historical Perspective. (Portland: Amadeus Press, 1999). 49.
1 h.

301, m. 50.

UL h.

21 h.

31 h.

34 Karen M. Taylor: i. m. 30.

31 h.

3 1. h.
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és képesnek kellett lenni a gyengéd carezzando?®” vagy a csillogo jeu perlé® jatékmod utan
gyorsan atvaltani az erdteljesebb futamok lendiiletes billentésmodjara.®® Az izomzat
hasznalata viszonylag kotott volt, nem sok teret engedett a karsuly részvételének a
hangképzésben, ez pedig nagyobb hangerd esetén iitbhangszerhez hasonlo, kiilonalld

hangokbol 4116 hangzast eredményezett.** Maga Cortot igy foglalta 6ssze benyomasait:

Nem merész dolog azt allitani, hogy hosszll id6kon keresztiil a francia
zongoristak tobbsége egy nem igazan elérhetetlen ideal felé torekedett. A
koncertek szamukra tobbnyire csupan kellemes koriilményt biztositottak
ahhoz, hogy virtuozitasukat csillogtassak 0sszegyiilt tamogatod barataik
elott.

A még Herz, Kalkbrenner, Stamaty elveihez ragaszkodo
zongoraiskola kvalitasai a valtozatos és kusza miisorokban nyilvanultak
meg. A bravokat konnyen be lehetett zsebelni elegans és lendiiletes
el6adassal, diszes, hatasvadasz elemekkel tizdelt frazealassal,
makulatlan technikdval megkoronazva. [...]

Meg kell hagynom, hogy a Maison Pleyel egyik 1893-ban publikalt
misorgylijteményének atolvasasa utan megértettem az okat, hogy a
francia mlivészek miért a feliiletességiikrdl hiresek még mindig néhany

kiilfoldi orszagban.!

Bér Diémer osztalyabol tobb vilaghiri zongoramiivész is kikeriilt,*? tanitasi stilusarol nem

éppen hizelgé moddon nyilatkoztak ndvendékei. Alfredo Casella szerint Diémer minden

37 A carezzando technika azt a billentésmodot jelenti, amikor a billentytit a kdzepétdl indulva annak eliilsd
sz¢€leig simitjak, igy az ujj nagyon gyengéden nyomja le azt. Reginald R. Gerig: Famous Pianists and Their
Technique. (S. 1.: R. B. Luce, 1974). 315.

38 A jeu perlé azt a billentésmodot jelentette, amikor az ujjat gyors mozdulattal behtizzék a tenyér felé, ami
jellegzetesen brilians, gydngy6z6 hangzast eredményez.

¥1 m. 31.

401 h.

41 Alfred Cortot: i. m. 221. Il n’est point imprudent d’affirmer que pendant une période assez longue, les
tendances de la plupart des pianistes frangais n’étaient point orientées vers un idéal inaccessible. Les concerts
leur étaient, en général, une circonstance aimable pour faire valoir leur virtuosité devant une réunion d’amis
bienveillants. Les qualités d’une école qui relevait encore des principes de Herz, de Kalkbrenner, de Stamaty,
s’affirmaient au cours d’un programme aussi vari¢ que décousu. Et les bravos étaient facilement emportés
par les mérites d’une exécution pleine d’élégance et de brio, par ’agrément d’un phrasé nourri d’effets
plaisants, par le fini d’'un mécanisme irréprochable. [...] Mais je dois avouer que la lecture de 1’un de ces
recueils de programmes que la Maison Pleyel publiait aux environs de 1893, m’a permis de comprendre les
raisons de cette réputation de superficialité dont les artistes frangais sont encore les victimes aux yeux de
quelques pays étrangers.”

42 Cortot és Risler mellett még tobbek kozott Robert és Gaby Casadesus, Alfredo Casella, Marcel Dupré,
Yves Nat. Charles Timbrell: i. m. 51-52.
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egyes orardl 30-40 percet késett, ha pedig egy darab nem ment jol, soha nem tudta
elmagyarazni az okéat, csak annyit tudott tanacsolni, hogy a didk gyakorolja még, illetve
sok ujjgyakorlatot és skalat adott.** Diémer interpretaciot illetd megjegyzéseit Casella
érdektelennek és banalisnak taldlta, izlését pedig vitathatonak: Gounod-t példaul sokkal
tobbre értékelte Diémer, mint Wagnert.** Mindezek hatterén nem tulzas kijelenteni, hogy
Diémer és a francia zongoraiskola leginkabb olyan kiinduldpontot jelenthetett Cortot
palyajan, amelytdl eltdvolodni feliidiilés lehetett szdmara.

Edouard Risler vezette be Cortot-t Wagner kolt6i zenedramainak vilagaba, amely
rabul ejtette képzeletét, és palyafutdsdban jelentds 0j fejezetet nyitott, miutdn megszerezte
diplomajat Diémer osztalyaban. Parizsban akkor még nem hangzott el Wagner jo néhany
zenedraméja, de intellektualis korokben, ahol néhdny merész gondolkodd a jovo
miivészetét latta benne, Wagner darabjai egyfajta vallasos lazban tartottak a rajongokat.*®
M¢ég tanuldévei soran amatdr énekesekkel egylittmitkddve szodlaltatta meg a bayreuthi
mester milveit a rajongok szamara privat szalonokban és nyilvanos koncerteken — Cortot
szerint az amatdr énckesek eldadasat szdmos professzionalis kollégat is megszégyenitd
kifejezderd és belso tliz, lelkesedés, meggy6z0dés flitdtte —, Rislerrel egyiitt pedig a Rajna
kincsébol, a Siegfriedbdl és az Istenek alkonyabol készitett sajat kétzongords atirataikat
adtak el6 Parizs Wagner-rajongdinak korében.*® | El6adasaink soran a hangszeriinket mar
nem iit6hangszerként képzeltiik el, hanem — minden erénkkel kutatva a benne rejld
hangszineket — a zenekar helyettesitéjeként, amelynek hangzasat a partitira faradhatatlan
és lankadatlan tanulméanyozasaval probaltuk megidézni.”*” Ezekbdl a tapasztalatokbol ered
az a mérhetetlen, grandidzus hangszingazdagsag, amely Risler zongorajatékat alapvetéen
kiemelte a francia kortarsai korében megszokott brilians, preciz, de feliiletes zongorazas
kozegébol, és amely egész karrierje soran jatékanak talan legerdsebb jellegzetessége
maradt.

1896 nyaran, diplomajanak évében Cortot lehetdséget kapott, hogy Bayreuth-ban

Rislerrel felvaltva a Festspielhaus eléadasainak korrepetitora és szinpadi segédje legyen.*®

1. m. 50.

4“1.m.51.

45 Radiointerju, ,,Entretiens avec Alfred Cortot”, Radio Télévision Suisse. 1953. december 13.

41 h.

47 1. h. ,,Dans Dinterprétation desquelles nous n’envisagions plus nos instruments comme une mécanique a
percussion, mais, de toutes notre recherche des timbres qui pouvaient lui étre appropriés comme des
succédanés de 1’orchestre, dont nous essayons de nous représenter les sonorités par une lecture inlassable et
inlassé de la partition.”

48 Francois Anselmini, Rémi Jacobs: i. m. 48.
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Amikor megérkezett ,,zenei almainak Mekkajaba”,* az élmény szellemileg, lelkileg és

fizikailag is maga ala gytrte:

Eppen a Parsifal harmadik felvonasat probaltak a szinpadon. Egyediil
voltam a teremben, a szent teremben, szinte mint bajor II. Lajos, és nem
tudom, mi tortént velem. Talan az érzelmeim csordultak tl az ifjukori
almaim oly remélt megvaldsulasa lattdn, vagy a szorongas keritett
hatalmaba, amelyet a mester szandékahoz hiien feltaruldé remekmiivel
szembesiilve éreztem, vagy a minden kényelmet nélkiilozve megtett
utazas faradtsaga jott ki rajtam, nem tudom. Mégis, a proba végén a
székemen Osszeroskadva taladltak meg: nem 4&jultam el, de nem
érzékeltem a kiilvilagot, és segitség nélkiil a szallasomra sem tudtam

volna eljutni.*

Feladatai sokrétiiek voltak: iranyitania kellett az énekeseket, megadni nekik a hangot, {itni
nekik a mérdt a belépéshez, biztositani a teljes dsszhangot a latvanyvilag €s a zenei szoveg
kozott, jelezni a fényhatasokat, és olyan kiilonleges hangszereken is jatszania kellett az
el6adasokon, mint a harang, az orgona vagy a harangjaték.’! Az alkalom komoly
kapcsolatépitési lehetdséget is jelentett Cortot szamara, az eléadasok karmesterein, Felix
Mottlon és Richter Janoson, valamint a sz6listaként Fricka szerepét formalo Marie Breman
kiviil barati viszonyba keriilt Wagner 6zvegyével, Cosimaval és fidval, Siegfrieddel, st a
Bayreuthban tartozkodd elegans francia kolonia szamos meghatarozd egyéniségével is,
tobbek kozott Gabriel Fauré zeneszerzével, Edouard Colonne karmesterrel vagy az énekes
Felia Litvinne-nel.’> A Bayreuthban toltétt elsd nyari tartdzkodasa, amikor a Nibelung
gyiiriije tetralogia és a Parsifal volt miisoron, tobb szinten is atformalta Cortot miivészi
profiljat, elsésorban interpretacid-felfogasat: ,,Olyan irdnyba fejlodtem, amely

belathatatlan hatast gyakorolt az 0sztonds hajlamomra, hogy ne szigeteljem el a zenei

49 Radiointerju, i. h.

501 h.,,On y répétait a ’orchestre et dans les décors le troisiéme acte de Parsifal. J’étais seul dans la salle,
dans la salle sacrée et quasi a I’image d’un Louis 2 de Baviére, et je ne sais ce qui m’arriva. Emotion devant
la réalisation matérielle tant espéré de mon réve juvénile, 1’inhibition psychique au contact du chef-d’ceuvre
Toujours est-il, comme qu’on me trouve a la fin de la répétition, anéantie sur mon siége, non pas évanoui,
mais privé de tout sentiment des réalités extérieures, et incapable de me rendre sans assistance au logement.”
5! Frangois Anselmini, Rémi Jacobs: i. m. 49.

21 h.
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lizenet értelmét annak létrehozd alapelvét6l.”>® Cortot zongorajatékanak egy masik
alapvetd vondsa formalddott tovabb tehat Wagner hatasa alatt: a zenei motivumok mogott
hazo6do lizenet, jelentés, érzelem allando kutatdsa, a zenében a hangokon talmutatéd koltoi
vilag felfedezése. Ezentul honfitarsai szemében a wagneri szentélybe bejaratos fiatal
zongoramilvésszé valt, tovabba érdeklédése a karmesteri tevékenység felé orientalodott.>
Bayreuthba ezutan még kétszer latogatott el: egyszer a kovetkezd év, 1897 nyaran azonos
szerepkorben, majd 1901-ben, hogy Cosimatdl engedélyt kérjen az Istenek alkonya és a
Trisztan és Izolda parizsi bemutatdjdhoz, valamint, hogy eléadokat kérjen fel ezekre az
el6adasokra.>

Franciaorszagba visszatérve Wagner miiveit tovabbra is repertoarjan tartotta: Liszt
Ferencnek 4 bolygo hollandi Fondkarabol készitett zongoradtiratat tobbszor eldadta 1896
decemberében tett vidéki koncertturnéjan, Izolda szerelmi haldalabol és a Mesterdalnokok
nyitanyabol pedig sajat szolozongora-atiratat mutatta be koncerten.’® Jatékanak atiitd
kommunikativ erejét a Le Figaro kritikusa igy méltatta: ,,Latni kell 6t, ahogyan Wagner
nyitanyait, egész jeleneteit zongordzza, tobb zenekar borzongat6 és livoltd hangzasat és
kifejezOerejét megteremtve. Ez egyszerre csodalatos, rettentd és gyonyorii.”>’ Emellett
tobb, egyre ambicidzusabb eldadast is 1étrehozott a miivekbdl amatdr vagy professzionalis
énekesek, zongoristak és korusok kézremiikddésével; az egyik legkiilonlegesebb alkalmon
Judith Gautier szalonjaban adtak eld egy babszinhdzi adaptaciét a Parsifalbol: a
marionettbabukat maga az ir6né mozgatta, a zenekari szélamokat pedig Cortot jatszotta
zongoran.”® Megkapta a Trisztan és Izolda 1899-es operael@adasanak korrepetitori
feladatkorét is,>® amelyet mar rutinosan t61tott be — ennek probai soran ismerte meg Pablo
Casals csellomiivészt, aki a zenekar harmadik vagy negyedik pultjdban jatszott.®® Az

eléadasok vezénylését a karmester, Charles Lamoureux halédla utan Cortot vehette at, sot

53 Radiointerju, i. h. ,,J’y ai véritablement conquis [...] un développement porteur de conséquences
imprévisible de ma tendance instinctive a ne pas vouloir isoler la signification du message musical de son
principe évocateur initial.”

4 Frangois Anselmini, Rémi Jacobs: i. m. 49-50.

55 1. m. 50.

1. h.

571. m. 52. 11 faut le voir réduire au clavier des ouvertures, des scénes entiéres de Wagner, atteindre ainsi a
la force expressive et sonore de plusieurs orchestres frémissants et hurlants. C’est a la fois prodigieux, terrible
et splendide.”

81 h.

¥ 1 h.

60 Radiointerju, i. h.
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Szalai Eva: Alfred Cortot Chopin-interpretaciojanak stiluselemzése

kés6bb Cortot magara vallalta Az istenek alkonya parizsi 6sbemutatdjanak szinpadra vitelét
is — ezek teremtettek szamara alkalmat, hogy vezényelni kezdjen.5!

Az istenek alkonya parizsi dsbemutatdjanak grandiozus feladata minden energidjat
igénybe vette 1902 elsé honapjaiban. Miutan sikeriilt megszereznie az engedélyt Cosima
Wagnertdl, a Théatre du Chateau-d’Eau szinpadat Cortot kozeli épitész baratja, Jean Girette
alakitotta at tigy, hogy az a lehetd legjobban megkozelitse a Festspielhausban tapasztalt
¢lményt: a zenekart egy hullamos faszerkezettel tette lathatatlannd, amely egyfajta
hangtompitoként is funkcionalt.®> A fest6 Marcel Moisson hét nagyszabasu, Bayreuth
szinpadat i1dézo diszletet készitett az eléadashoz, €s tobb nemzetkozi hirli szolistat is
sikertilt felkérnie. Mikor a probak végre elkezdddhettek marcius végén, a Le Monde artiste
ujsagirdja igy szamolt be Cortot tevékenységérol: ,,A pulpituson M. Cortot-t latjuk, aki
nyugodt, gyengéd és hatarozott, a partitura annyira a fejében van, hogy emlékezetbdl
dirigal, és potolja a hianyz6 vagy a téveszté miivészeket, énekel minden szerepet, jelzi az
ujboli belépéseket, megerdsiti a ritmusokat és magyarazza a Mester gondolatat.”® A
vallalkozas miivészi értelemben sikeresnek bizonyult, de néhany technikai maldr és belsd
viszaly mellett végiil a pénziigyi bukas okozta a vesztét, mivel a koltségek néhany szazezer
frankkal meghaladtak a bevételeket, az adossag rendezését pedig teljes egészében Cortot
véllalta magéra.®* A kovetkezd évben mar szerényebb koltségvetésii projektre vallalkozott:
diszletek nélkiil, koncertszerli eléadas-sorozatban vezényelte Wagner operainak hosszu,
Franciaorszagban még be nem mutatott részletei mellett Beethoven Missa solemnisét is, és
az ¢énekesek szerepét tobb esetben amatérokkel toltotte be a kiadasok csokkentése
érdekében.® A Parsifal marcius végi bemutatdja kapcsan sziiletett Debussy hires kritikaja

Cortot karmesteri munkdjarol:

A francia karmesterek koziil Cortot ur tanulta a legtobbet a német
kollégak megszokott pantomimjébol. Rendelkezik Nikisch hajtincsével
(aki egyébként magyar), s ahogy a legkisebb zenei rezdiilés is
szenvedélyes mozgasba hozza ezt a hajfiirtot, az egyszeriien lebilincseli

az embert. Az édeskés szakaszoknal mélabusan és faradtan lekonyul az a

6! Frangois Anselmini, Rémi Jacobs: i. m. 53.

02 1. m. 54.

1. m. 56. ,,Au pupitre, M. Cortot, calme, doux et volontaire, possédant sa partition au point de la diriger de
mémoire, et de suppléer I’artiste absent ou défaillant, chantant tous les réles, indiquant les rentrées, affirmant
les rythmes et expliquant la pensée du Maitre.”

1. m. 58.

1. h.
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bizonyos hajtincs, hogy Cortot és a zenekar kdz6tt minden kapcsolatot
felfliggesszen... aztan biiszkén agaskodik fel a harcias részeknél... Cortot
ekkor néhany 1épést tesz a zenekar fel¢, fenyegetden mereszti a palcajat,
ahogy a banderillok szoktak, amikor el akarjak terelni a bika figyelmét (a
zenekari muzsikusokra azonban gronlandi hidegvér jellemzd, nyilvan
lattak mar kiilonb dolgokat). A kovetkez6 pillanatban szeretettel hajol az
els6 hegediik felé, mint Weingartner, bizalmas titkokat sugdos nekik,
majd a harsonakra néz, és ékesszold6 mozdulatokkal igy unszolja Oket:
»Qyeriink, gyerekek, huzzatok bele! Legyetek harsonabbak a
harsonanal!" A szo6fogadd harsonasok pedig lelkiismeretesen harapnak
hangszereikbe.

Az igazsag kedvéért hozza kell tenni, hogy Cortot tokéletes
muzsikus, és Wagner legeldugottabb zugait is ismeri. Fiatal, zene iranti
szeretete teljesen Onzetlen, ez pedig éppen elegendd, hogy ne
nehezteljiink ra azért, mert mozdulatai elsésorban mutatosak, s csak

masodsorban hasznosak.®

M¢ég tehat Debussy is, aki kétségkiviil nem volt rajongdja Wagner zenéjének, sot, a
recenzid apropdjaul szolgald el@adasra be sem engedték Wagner-ellenessége miatt,’’
elismeréssel szolt Cortot tudasardl és zenészi kvalitasairol. Erdekes azonban, hogy a fenti
sorokban parodizalt, Debussy szdmara tul sok mozgassal jar6 vezénylési stilus Cortot
zongorazasara egyaltalin nem volt jellemzd, kezeit és csukldjat leszamitva teljesen
mozdulatlanul iilt a hangszernél (ezt a Cortot technikdja cimii fejezetben részletesen
kifejtem majd).®8

Részben az 1903-as eldadasok mérsékelt sikerének, részben a felhalmozott
pénziigyi tartozasoknak kdszonhetéen® Cortot ezutan visszatért a zongorahoz, s lezarult az
¢letének azon szakasza, amelyben Wagner zenéjét odaado lelkesedéssel €s faradhatatlan
munkaval igyekezett a parizsi zenei élet figyelmébe ajanlani. A vezénylést nem hagyta még
abba: 1904 végén létrehozta az Association des Concerts Cortot-t, és a tarsasaggal olyan

nagyszabasi miivek bemutatasat vallalta karmesterként, amelyek a pdarizsi kozonség

% Claude Debussy: Osszegyiijtott irdasok és beszélgetések. Ford.: Fazekas Gergely. (Budapest: Rozsavolgyi
¢és Tarsa, 2017.) 146.

7 1. m. 147. Debussy — mivel nem engedték, hogy személyesen részt vegyen az eléadason — a Parsifalrol
sz616 beszamolojat 1889-es bayreuthi emlékei alapjan irta.

8 Thomas Manshardt: Aspects of Cortot. (Northumberland: Appian Publications and Recordings, 1994). 92.
8 Radiodinterju, 1953. dec. 20.
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Szalai Eva: Alfred Cortot Chopin-interpretaciojanak stiluselemzése

szamara még ismeretlenek voltak.”® Beethoventdl a Missa solemnis, Brahmstol a Német
requiem, Liszttdl a Faust-szimfonia €s a Szent Erzsébet legendaja szerepeltek a koncertek
miisorain, tovabba kortars, fiatal francia zeneszerz6k — Albert Roussel, Albéric Magnard,
Guy Ropartz — miiveit szolaltattdk meg, valamint régizenei alkotdsokat is el6adtak: Bach
2. brandenburgi versenyét és részleteket Monteverdi Orfedjabol.”! A koncertek
megvalositasahoz egy koriilbeliil hetvenot zenészbdl alld zenekart kellett toboroznia, és
emellett még tekintélyes mennyiségli énekes fellépdkre is sziiksége volt.”? A
hangversenyek kiséréflizetében a kozonség informativ leirdst talalhatott a hallott miivekrol,
egyenesen Cortot tollabol.”® Az efféle alapos utdnajarast késébb zongorista tanitvanyaitol
is megkovetelte: addig nem volt hajlando meghallgatni egy hangot sem, amig a ndvendék
nem mutatta meg neki a darab keletkezési koriilményeit és részletes elemzését tartalmazo
irasat, amelyet figyelmesen atolvasott és reagalt is a tartalmara.’* A Concerts Cortot
véllalkozasa azonban csak egyetlen szezont ért meg, ugyanis a koltségek itt is béven
meghaladtdk a bevételeket.””> Karmesteri tevékenységét azonban még tovabb folytatta
Cortot a Société nationale de musique és az Association symphonique de Lille é1én egészen
1910 elejéig, amikor zongoramiivészi karrierje oly erével robbant be, hogy nem jutott mar
ideje a vezénylésre. A késdbbi évek soran csak alkalmanként allt a karmesteri pulpitusra.’®

Decombes chopini o6rokségén, Edouard Risler liszti zongoraidealjan, Diémer
francia iskoldjan és a Wagner-miivek zenekardnak koltéi-dramai hangzasvilagan tul a
kamarazenélés befolydsolta még meghatirozd modon Cortot eldadoi attitidjét. Sajat
bevallasa szerint a dalirodalom legnagyobb szerzdinek: Schubert, Schumann, Brahms és
Fauré dalainak kisérete sordn ,sokat tanult a dallami elképzelés kifejezOerejérdl a
zongoran”.”” Enekes kamarapartnereivel egyiittmiikodve nem torpiilt el szamara a
zongorakiséret szerepe — ellenkezbleg: kommunikativ jelenlétének, kiilonleges zenei

adottsagainak felbecsiilhetetlen értéket tulajdonitott.”®

70 Frangois Anselmini, Rémi Jacobs: i. m. 65.

"L h.

1 h.

B h

7 Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Parizs: Legouix, 1934). 22.

75 Frangois Anselmini, Rémi Jacobs: i. m. 66.

76 1. m. 66-67.

77 Radiointerjy, i. h. ,,Je devais apprendre beaucoup concernant la conduite expressive de 1’idée mélodique
par rapport & mon instrument.”

1 h.
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Akinek kimondhatatlanul sokkal tartozom, az mindenekel6tt néhany
nagy énekes eldadomiivész, akiket Schumann, Schubert, Brahms és Fauré
dalaiban kisértem. A dalok zenei lizenete igen mélyrehatd és bizonyos
modon hatarozott jelentést 6lt magara a koltéi szoveghez és az altala
hordozott képzeletbeli sugallathoz kifejezéen kapcsolodva. Ez szamomra

mindig a hangok magikus erejének egyik legmeggy6z6bb

megnyilvanulasa volt.”’

Kamaramuzsikusi tevékenységét tekintve a Jacques Thibaud-val és Pablo
Casalsszal egyiitt alkotott zongoras tri6 hagyott feliillmulhatatlan 6rokséget az utokorra. A
tri6 spontan alakult meg: 1907 nyaran Thibaud és Casals baratokként Cortot falusi
nyaralojaban vendégeskedtek — napkozben teniszeztek, esténként pedig sajat
gyonyoriségiikre minden 1étezd és elképzelhetd tridt atblattoltak, barmiféle jovobeli
szakmai ambicié nélkiil.**° Am néhany baratjuk ezeket az esti Sromzenéléseket hallgatva
arra kérte Oket, hogy nyilvanos koncerteken is jatsszanak — a Pleyel-teremben adott
debiitald estjiiket koriilbeliil szdzhetvendt eurdpai nagyvarosban tartott koncert®! és
hangfelvétel kovette a trid 1934-es felbomlasaig.®? Repertoarjuk gerincét a kovetkezd 6t
tri6 képezte, amelyekbdl felvételt is készitettek 1926 és 1928 kozott: Haydn Hob. XV:25
szamu G-dur tridja, Schubert B-dur trigja, Mendelssohn d-moll tridja, Schumann d-moll
tridja €s Beethoven Foherceg-trioja (op. 97). Azt a valosziniitlen jelenséget, amelyet e
harom vilagszinvonall szdlista kamarazenélése hozott 1étre, szemléletesen foglalja Gssze a

Gramophone magazin kritikéja Schubert-felvételiikrol:

Amikor a csillagasz a teleszkopjan keresztiil egy harmas csillagot észlel,
tudja, hogy az égi harmoénia legfenségesebb példajat latja. A zenész
azonban, ha harom zenei fényességet lat egymas mellett ragyogni,
magabiztosan josolja meg a kataklizmat, hiszen a zenei csillag legfoljebb
csak fényességében hasonlit a mennyeire. Ezért kiillondsen orvendetes,

amikor harom olyan elsérangu csillagot talalunk, mint Thibaud, Casals és

" I h. ,,Ceux auxquels je dois encore plus que je ne saurais dire: tout d’abord I’accompagnement de quelques
grands interprétes vocaux, au travers des Lieder de Schuman, de Schubert, de Brahms, de Fauré, dont le
message musical se revét d’une signification si pénétrante, et en quelque sorte si explicite dans son
appropriation expressive au texte poétique, et a la suggestion imaginative dont celui-ci est porteur. Cela a été
toujours pour moi une des expressions les plus convaincantes du pouvoir magique de ’art des sons.”

801 h.

811 h.

82 Frangois Anselmini, Rémi Jacobs: i. m. 107.
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Cortot, akik a kamarazenélésben a csillagkozi rendszerre jellemzo teljes
rendezettséggel kombinalodnak. Koriilbelill egy éve hallottam jatszani
ezt a tridt, és mindegyikiik szamara Schubert volt a Iényeg, nem Thibaud,
sem Cortot, sem pedig Casals, €s az eredmény olyan eléadas lett, amelyet
soha nem felejtek el. Az az interpretacid, amelyet most hallgattam meg

ezen a négy lemezen, lényegében ugyanaz volt.®

Cortot maga igy foglalta 6ssze késobb, mit koszonhetett két vonds kollégédjanak:

[Megtanitottak] intuitiv. ~ vagyamnak megfelelden, legbensébb
kivansagom szerint zongorazni, hogy felszabaditsam jatékom
hangvételét a virtuozitas személytelen aggalyai alol, és arra 6sztondztek,
hogy a zongora iitéhangszerszerli, meglehetésen szaraz hangzasanak
korlataival szemben annak a bizalmas vagy fennkolt liraisagnak a
végtelen tiizével keljek versenyre, amely hatdsara meggy6z6 karakterek
szilettek mindkét csodalatra méltd partnerem varazslatos vonodja

parancsara vagy épp simogatéasaira.®*

8 Frangois Anselmini, Rémi Jacobs: Le Trio Cortot-Thibaud-Casals. (Parizs: Actes Sud, 2014). 173-174.
“When the astronomer perceives through his telescope a triple star he knows that he is looking at a supreme
example of celestial harmony. The musician, on the other hand, when he sees three musical luminaries shining
close together confidently predicts a cataclysm; for the musical star seldom resembles the heavenly one in
anything but brightness. It is therefore peculiarly gratifying to find three first magnitude stars such as Thibaud,
Casals, and Cortot combining for chamber music with all the orderliness of a sidereal system. I heard them
play this trio about a year ago, and it was Schubert that mattered to each of them, not Thibaud, nor Cortot,
nor Casals, and the result was a performance I shall never forget. The rendering I have just listened to on
these four records was substantially the same.”

8 Radiodinterju, i. m. ,,[Ils m’ont appris 4] jouer du piano selon mon veeu intuitif, selon mon veeu intime, en
libérant les intonations de celui-ci des anonymes préoccupations de la virtuosité en soi, et en I’incitant a
rivaliser a I’encontre de ces limitations sonores spécifiques de ces percussions un peu trop séches avec les
¢lans les ardeurs expansives de lyrisme confidentiel ou pathétique, dont mes admirables partenaires faisaient
tous deux naitre les accents persuasifs sous les injonctions ou les caresses de leurs archets magiciens.”
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2. Az interpretacio alapelvei

Cortot zongordzdsa a mai zenész kozvélemény szerint azt a fajta romantikus
megkozelitést tiikrozi, amely a 20. szdzad masodik felében szinte teljesen eltiint az
eléadoi gyakorlatbol: szabad, impulziv, személyes, merész, ugyanakkor vilagos és
atgondolt.! E fejezetben azt vizsgalom, hogy Cortot milyen elvek mentén alakitotta ki
felfogasat az interpretacio céljardl €s feladatarol, az eléado szerepérdl, a zenemii és az
eléado kiilonleges kapcsolatardl.

Ehhez legeldszor Cortot fogalomhasznalatat kell attekinteni: mit jelent az
interpretacid sz6 az ¢ szotaraban? Francia anyanyelvén a latin eredetli interprétation
sz0 egyszerre jelent miivészi eldadasmodot és tolmacsolast, illetve értelmezést,
magyarazatot is.> Emiatt gyakran valtofogalomként hasznalja a traduction — forditas —
szoval, ahogyan az el6ad6 — interpréte — tolmacsot, értelmezot és magyarazot is jelent,
és a zenei gondolat tolmacsaként hivatkozik rd.? Az interpréte szot id6rol idére
ellentétbe allitja az exécutant fogalmaval — utobbi kifejezést pedig a ,,virtuéz” szdval
hasznalja valtofogalomként. ez alatt azt a zongoristat érti, akinek csupéan a tokéletesen
csillogo, sikeres eldadas a célja —, s felfogasaban ez az attitlid egyértelmiien pejorativ
szinezetet kap.* Egykori tanitvanya, Marthe Morhange-Motchane igy emlékszik vissza
a mester egyik orai megjegyzésére: ,,0, j0l jatszott, kivaloan jatszott. De ez még semmi.
Miivészileg On semmit nem csinalt, csak zongorazott!”

Cortot a virtudz — exécutant — és az értelmezd eléadd — interprete — kozotti

kiilonbséget szemléletes modon fejtette ki egy 1953-as radidinterjuban:

Az elsé [a virtuoz] foként a személyes sikert Keresi tOkéletes vagy
szenzacios hangszertudasanak bemutatasan keresztiil. A masodik [az el6ado,
interpretator] csak a miivet inspiralé gondolat vagy karakter meggy6z0
tolmacsolojava akar valni, amelyet szellemében abban a pillanatban —

képzelderejének 0sztonzésétdl vezérelve — Ujra atél. Tovabbmehetnénk: a

''V6. korunk egyik legelismertebb pianistajanak allasfoglalaséaval: Murray Perahia: ,,Introduction. Cortot
Teaching.” In: Murray Perahia (szerk.): Alfred Cortot. The Master Classes. (Paris: Sony Classical, 2005).
2-4.2.

2 Eckhardt Sandor: Francia-magyar kéziszétar. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1959). 460.

3 Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Parizs: Legouix, 1934). 16., valamint: Radi6interju Bernard
Gavoty-val, Cortot els6 életrajzirojaval. ,,Entretiens avec Alfred Cortot”, Radio Télévision Suisse. 1954.
januar 3. https://www.notrehistoire.ch/medias/71229 (utols6é megtekintés datuma: 2023. 08. 31.)

4 Radiointerju, i. h., Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Périzs: Legouix, 1934). 13, 16.

5,,0h, that’s good playing, excellent playing. But it’s nothing. Artistically, you didn’t do a thing, you
just played the piano!” Charles Timbrell: French Pianism. A Historical Perspective. (Portland: Amadeus
Press, 1999). 105.
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végletekig leegyszeriisitve kijelenthetjiik, hogy a virtu6z meg van gy6zédve
arrol, hogy a zenét azért irtadk, hogy zongorazni lehessen, mig a masik a
hangszerének hasznalatiban csupan a zene leforditasanak eszkozét latja,
hogy a lehet6 legkozelebb jusson a [zenét] 1étrehozo szandékhoz. [...] Az
egyik [az el6ado] a zenei kompozicid belso tartalmat kutatja, mig a masik [a

virtuéz] igyekszik abbol egy kiilsé diszt csinalni.”®

Késobb az eldadd szerepét a villanykortééhez hasonlitja, amely elektromos aramkorre
csatlakozva felveszi és tovabbadja azt az elemi energiat, amely a kozremiikodése nélkiil
kihasznalatlan maradna. Az eléadomiivésznek tehat csak kozvetitd szerepe van, az
energia forrasa viszont maga a remekmi hangzo iizenete, amelyet az eldadonak eldszor
meg kell fejtenie, majd sajat személyiségén atengedve életre keltenie. A virtudz ezzel
szemben inkabb hajlamos azt feltételezni, hogy — Rostand Chantecler nevi kakasédhoz
hasonléan’ — 6 maga az, aki a fényt 1étrehozza.®

Az eldadonak mint tolmacsnak legels6 feladata tehat az adott zenemi
értelmének, mondanivaldjanak felfedezése, hiszen enélkiil nem lenne mit kdzvetitenie
hallgat6i szdmara. De mivel a zene nem objektiv fogalmakat leird nyelv, mit tekinthet
az eléadod a zene jelentésének? Cortot szerint ,,a zeneszerz6 ihletének legmélyén egy
érzés van, amelyet az eléadonak kotelessége felfedezni és rekonstrualni a hallgato
szamara. Ezek marpedig nem emberen kiviili érzések; a zene eszményi hatalma abban
rejlik, [...] hogy felébressze azokat az emberi érzelmeket, ismerds érzéseket, amelyeket
a miivészi megmunkalas szépsége felnagyit.” Mashol igy fejezi ki magat: ,,A zenei
nyelv [...] a beavatottak szamara megdrzi érzelmi vilagossagat. Ezzel egyitt az el6ado

csak egy végteleniil kifinomult intellektualis mechanizmuson keresztiil képes — és

6 Radiointerju, i. h. ,,Le premier, sollicitant a priori le succés personnel par le truchement d’une
démonstration instrumentale parfaite ou sensationnelle, le second, ne se voulant que le traducteur
persuasif de la pensée ou du caractere dont s’inspire I’ceuvre, dont I’esprit revit momentanément sous
son impulsion imaginaire. Pour nous en tenir a la catégorie des pianistes, on pourrait avancer — en
simplifiant a I’extréme —, que le virtuose est persuadé, que la musique est faite pour jouer du piano. Alors
que le second, entende de voir dans I’emploi de son instrument comme moyen de traduire la musique au
plus prés de son intention premicre. [...] Les uns [s’emploient] de la proposition musicale, et les autres
en s’attachant a en faire valoir I’ornement extérieur.”

7 Cortot itt Edmond Rostand francia ir6 Chantecler cimili drimajanak azonos nevii f8szerepldjére, a
kakasra utal, aki meg volt arr6l gy6zddve, hogy a nap az 6 éneke miatt kel fel. Edmond Rostand:
Chantecler. Piece en quatre actes, en vers. (Parizs: Charpentier et Fasquelle, 1910).

8 Radiodinterju, i. h.

9 Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Parizs: Legouix, 1934): 14. , Il existe a la base de 1’inspiration
du compositeur un sentiment, que le devoir de I’interpréte est de retrouver pour le restituer a 1I’auditeur.
Or il n’est pas de sentiments extra-humains et le pouvoir idéal de la musique [...] est d’y ressusciter les
émotions humaines, les sensations familiéres qui s’y trouvent, magnifiées par la parure du revétement
artistique.
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koteles is — vilagossa tenni a kompozicié jelentését a hangok szimbolikus nyelvén.”!?
Cortot valasza a jelentéssel kapcsolatos kérdésre alapvetden érzelemkodzpontu; az
érzelmi jelentésnek a megtaldldsdhoz azonban — bar szavakkal igen nehezen
megfoghat6 jelenségrdl van sz6 — nem elég egy ihletett pillanat, hanem hosszl ideig

tart6, folyamatos kutatdomunka sziikséges, ahogyan errdl tanitvanyainak is beszamolt:

Kotelességilk megallas és pihenés nélkiil, lobogd Iélekkel odaadni
onmagukat képzeletiik €s szeretetilk minden forrasaval egyiitt. A mlivészet
mélységes rejtelmeinek mindennapi, egyre bensdségesebb megismerésébol
szlilethet meg tanulmanyaik egy szent pillanatdban az a bels6é borzongas,
amelyben megérzik a miivészi igazsag kozeledését. Azon a napon a
technikajuk nagyobbat fog fejlédni, mint a hoénapokig tartd, céltalan
skalazassal és a steril, virtu6z ujjgyakorlatokkal. Akkor az ujjaikra bizhatjak
majd, hogy tolmacsolja a gondolataikat. Eloadova [interprete] valnak, és nem

kivitelezové [exécutant].!!

Az emlitett szent pillanat elérkezését tehat hosszas, faradhatatlan, érzékeny keresés és
kutatas el6zi meg: ,,Interpretalni azt jelenti: Gjjaalkotni magunkban a jatszott miivet™!?
— ehhez pedig elengedhetetlen, hogy az eléad6 mindig a lehetd legpontosabban ismerje
meg az adott darab keletkezésének koriilményeit. Mindent, ami hathatott a szerzore a
mil kompondlasa idején: a szerz0 nemzetiségét, a kor szellemét, amelyben alkotott,
jellemét, miiveltségi fokat, életeseményeit, kornyezetét, s6t akar az olvasmanyait is.'?
Javasolja, hogy ismerjiikk meg a szerzordl vagy a miivérdl terjedd anekdotakat is, hiszen
vannak kozottiik hitelesek — némelyik persze inkdbb csak utdlag gyartott legenda, de
ha a mi értelmezésébe jol illik vagy Osztonzden hat a képzeletiinkre, akkor tévedés
volna elvetni.'*

Milyen eszk6zok segithetik az eldadot ebben a kutatdsi folyamatban?

Tanitvanyaitol a kovetkezoképp kovetelte meg a kutatdomunkat: minden egyes mi

107 h. ,,La langue musicale [...] garde, pour les initiés, toute sa clarté émotive. Cependant, ce n’est que
par un mécanisme intellectuel infiniment subtil que I’interpréte peut, et doit, au travers du langage
symbolique des sons, rendre limpide le sens d’une composition.”

' Tm. 16. ,,Vous devez, sans arrét ni repos, lui apporter une 4me ardente et les ressources de toute votre
imagination et de tout votre amour. De cette compréhension chaque jour plus intime du mystére profond
de I’art, naitra, peut-étre, a quelque moment sacré de vos études, ce frisson intérieur qui fait pressentir
I’approche de la vérité artistique. Ce jour-1a, votre technique aura progressé plus efficacement qu’au prix
de mois de gammes sans objet et d’exercices de virtuosité stérile. Vous chargerez alors vos doigts de
traduire votre pensée. Vous deviendrez un interpréete, et non un exécutant.”

12 Lh. ,Interpréter, c’est recréer en soi ’ceuvre qu’on joue.”

B 1m. 17.

1 1h.
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eljatszasa elott egy részletes jegyzetet kért tolikk a darab kapcsan, a kovetkezd

tampontokkal:

1. A szerz6 neve, keresztneve(i), sziiletésének és halalanak helye,
ideje

2. A szerz6 nemzetisége

3. A mil cime, opusz-szdma, a komponalas datuma ¢és az ajanlas
cimzettje

4. A mi keletkezésének koriilményei, a szerz6 iranymutatasai

5. Szerkezet (forma, tételek, hangnemek)

6. Feltiing jellegzetességek (a harmoniai elemzés nyoman, hatasok,
analogiak)

7. A mi karaktere és értelme (az el6ado tetszése szerint)

8. Esztétikai és technikai kommentarok, javaslatok a gyakorlashoz és

az interpretaciohoz'

Ezeket a jegyzeteket — amelyek természetiiknél fogva kizartdk a rutinmunkat —
figyelmesen elolvasta, kommentalta; nélkiiliikk meghallgatni sem volt hajland6 a szoéban
forgd miivet az 6ran.'® Ami a szerz6 nemzetiségét illeti, Cortot azt allitja, hogy az az
eléadod, aki egy nemzeti stilus esetében nem tudja magaéva tenni annak legfeltlinébb
jellegzetességeit, az csak a zongorista cimre jogosult — a sz0 pejorativ értelmében.!” A
jegyzetek elemzd részét tekintve elvarta a részletességet, ugyanakkor gytildlte a ,,hideg
boncolast”, a ,,vegytiszta elemzést”, amely nem vilagitott ra a koltdi jelentésre. !®
Kedvére volt viszont, ha latta, hogy a zenész az elemzésben pontosan megkiilonbdztette
a zenei struktura elemeit, €s otthonosan mozgott kozottiikk, és még sokkal tobbre
értékelte, ha egy témahoz, harmoéniamenethez vagy modulaciohoz valamilyen szines
jelzot is kapcsolt, amely meghatarozta annak karakterét, kifejezésének iranyultsagat —
ezzel is bizonyitva, hogy az eléad6 valdban torekedett a mii zenei folyamatainak
megértésére. 1 A darabok érzelmi jelentés nélkiili elemzését afféle tudashoz
hasonlitotta Cortot, mint amikor a didkok torténelembdl megtanulnak egy évszamot, de

fogalmuk sincs, hogy az adott datum melyik eseményhez kothet6.2° Ezzel az el6készitd

15 L.m. 20.

16 h.

7 Lm. 17.

¥ L.m. 20. .11 déteste les froides « dissections »”, ,,une analyse chimique”
19 T.m. 20-21.

20T m. 21.
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munkaval is arra 6sztondzte a leendé miivészeket, hogy izleljék a kapcsolatot az érzés
és a forma, az elemz6 munka és az érzelmek kozott.

A mélyrehato6 kutatds, a mi lehetd legpontosabb megismerése Cortot esetében
nem vezetett a kottakép steril, objektiv rekonstrukciojahoz. Azzal egyiitt, hogy egy-egy
zenemll megtanuldsakor elengedhetetlennek tartotta a kor miivészi, szellemi
1égkorének felidézését, amelyben 1étrejott, ez a kezdeti alapossag nem szorithatta be az
interpretaciot egyfajta steril objektivitasba.?! Ugyanis a zenében élet van, allando és
elfojthatatlan élet, amely az emberi érzések korokon és generacidkon ativeld, mindig 0j
formakat 0lt6, de alapvetden Orokkévalod lényegére mutat ra.>? A tények ismerete, a
tudatossag és az érzelmek 0sztonds, intuitiv megnyilvanulasa nala nem egymast kizaro
tényezOk voltak, hanem ellenkez6leg, kolcsonodsen taplalta és stimulalta az egyik a
masikat. Az eléadomiivészetben a hideg objektivitast Cortot tehat elérhetetlen és hibas
idealnak tekintette — felfogasa pedig teljes Osszhangban all Liszt Ferenc ars

poeticajaval, aki az igazi el6adot alkotdmiivészként latta:

Ki hat a virtu6z? Valdban nem t6bb mint egy tudatlan ember, aki két
kezével, mint az eke két szarvaval, a Barbarizmus orgonajat
szblaltatja meg? Nem sziikséges sem gondolkodnia, sem éreznie,
csak pusztan gépiesen elsajatitania egy technikai feladatot? Csak
reprodukalnia kell a hallds szamara az olvasott kotta fotografiajat?
Tulsagosan is sok neves, magat virtu6znak nevezé embert ismerek,
aki nem képes tokéletesen leforditani masok — maga elé, a
kottaallvanyra kirakott — gondolatait, és gy megszolaltatni azokat,
hogy nem torzitja el értelmiiket. Sokan vannak, akik a miivészetet
csak mesterségként fogjak fel, amit még csak el sem sajatitottak
tisztességesen. [...] A virtuéoz nem komiives, aki, vakolokanallal a
kezében, pontosan ¢és gondosan megvalositja az épitész papirra
almodott kolteményét. Nem passziv muszer, amely reprodukalja
valaki masnak az érzéseit, gondolatait, anélkiil, hogy a magaéibol
barmit is hozzajuk adna. Nem puszta olvasd, aki tobbé-kevésbé
alkalmas arra, hogy megjegyzéseket fiizzon a lap szélére, és nincs
szliksége a sorok kozotti kommentarokra. Az ihlet sziilte zenemiivek
lényegiikben pusztan tragikus vagy meghatdo szovegkonyvei
valamely érzelemnek. A virtu6zé a feladat, hogy hangszerén

megszoélaltassa a zeneszerz6 érzelmeit, de tigy, hogy azonosul veliik,

2l Radiointerju, i. h.
21 h
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feloldodik benniik, és hozzaadja a magaéit. Hogy hangszerén
felvaltva beszéljen, énckeljen, jajgasson, hogy legyen imadnivald
vagy biiszke. Eppugy alkoto tehat, mint a zeneszerz6, mert birnia kell
azokkal a szenvedélyekkel, amelyeket meg kell szodlaltatnia,
mégpedig teljes fényiikben és foszforeszkald csillogasukban. Az 6
feladata, hogy életet leheljen a halott testbe, fényt csiholjon a

tekintetébe, hogy csodélatos istenséget alkosson beléle.?

Ebben a fenti Liszt-idézetben Cortot eléadomiivészi idedljanak nem egy alapvetd
sarokpontjat meg lehet taldlni: az eléadémiivész mint forditd; a zenemiivek mint az
emberi érzések szovegkonyvei; az eléadonak pedig az a feladata, hogy azonosuljon a
szerzd érzéseivel és életet leheljen a kotta halott betiiibe. Cortot biztosan maga is
ismerte ezeket a sorokat: rendkiviili olvasottsaga nem hagy efeldl kétséget, arr6l nem
is beszélve, hogy Liszt lanyaval, Cosimaval személyes ismeretséget apolt, és legjobb
baratjan, Edouard Risleren keresztiil pedig Liszt tanitvanyainak zenefelfogasaval is
kapcsolatba keriilt.

Az interpretaciobol hidnyzo ¢él6 és ujjaalkotd folyamatrol késdbb a modern
hermeneutikai szemléletet képviseld német filoz6fus, Hans-Georg Gadamer is hasonlo
allaspontot fogalmazott meg, amikor a miivészeti alkotasok esetében a rekonstrukciot
mint eszkdzt nem talalta alkalmasnak arra, hogy a mi valodi jelentését eljuttassa annak

befogadojahoz:

Az eredeti ,,vilag” helyreallitasa, melyhez a mualkotas tartozik, az eredeti
allapot helyreallitasa, amire az alkotd mlivész ,,gondolt”, az eredeti stilusban
torténd eléadas, a torténeti rekonstrukcionak ezek az eszkdzei valamennyien
arra tarthatnak igényt, hogy a milalkotasok igazi jelentését teszik elérhet6vé,
s megvédik a félreértéstdl és a hamis aktualizalastol. [...] Kérdés azonban,
hogy az, amire igy szert tesziink, valoban az-e, amit a miialkotas jelentéseként
keresiink, s helyesen hatarozzuk-e meg a megértést, ha masodik teremtésnek,
az eredeti produkcio reprodukcidjanak tekintjiik. [...] Mint minden
restauracio, az eredeti feltételek helyreallitdsa is reménytelen Iétiink
torténetisége miatt. A helyreallitott, az elidegenedésbol visszahozott élet nem

az eredeti élet.*

23 Liszt Ferenc: A cigdnyokrdl és magyarorszdgi zenéjiikrél. Ford.: Hamburger Klara (Budapest: Balassi
Kiado, 2020). 157-158.

24 Hans-Georg Gadamer: Igazsdg és modszer. Ford.: Bonyhai Gabor. (Budapest: Gondolat, 1984). 127—
128.
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Az eldadod szerepérdl irt legfontosabb esszéjében Cortot emliti ezt a hermeneutikai
problémat, és egyfajta ,,gyiimolcs6z0 anakronizmusnak™ nevezi az interpretacio felelds

szabadsagat:

A zenei eléadasmod szabalyai koronként valtoznak, €s a virtu6zok minden
generacidja Ontudatlanul is azon dolgozik, hogy a régebbi miivek
kifejezOeszkozeit a sajat kora egyedi értelmezéséhez igazitsa. Ez a
gylimdlcs6z0 anakronizmus lehetoveé teszi, hogy észrevegyiik az idejétmult
struktardk mélyén az o6rok jelentdségii iizenetet, és felruhdzzuk azt a
megujulas és az Oszinteség ellenallhatatlan erejével. A mult és a jelen

csodalatos egyiitt 1étezése ez egy mestermii eleve elrendelt védjegye alatt.?®

Késobb példanak hozza a Beethoven-szonatdk koronként, sét eléadomiivészenként
alapvetden valtozo eldadasmadjat: hivatkozik Liszt ,,zsenialisan dramatizalt” verzidira,
amelyek ,a romantika viharos vagyakozasait szimbolizaltak”; 26 ezt Biilow
,»fllozofikusan magyaraz6” latdsmodja kovette, amely annak a kornak a zenei vetiiletét
testesitette meg, amely mar nemigen hitt a kételkedd Descartes-i racionalizmusban.?’
M¢ég késobb pedig kortarsara, Busonira hivatkozik, aki ,,korunk szelleméhez hiien
tudomanyos tisztanlatasra torekedett, és arra kényszertiilt, hogy az észérveken alapulo
analizis sebészkését dofje egy soha véget nem éré gyotrddés minddrokre megnyilt
sebébe”,?® valamint Paderewskit emliti, ,,aki sajat nagylelkii személyiségének pusztan
az ¢érintésével is felvillanyozott minden zenét, és paradox moddon azzal a fennkolt
bizalommal probalta hallatni Lengyelorszag heviilt és nosztalgikus hangjat, amelyet a

német mester géniusza mar egy évszazada diktalt a korok visszhangja mellett”.?’

25 Alfred Cortot: ,,Attitude de I’interpréte.” Revue internationale de musique 1/5-6 (1939. éprilis): 885—
888. 885. ,,Les données de I’interprétation musicale sont fonction d’époque, et chaque génération de
virtuoses s’est inconsciemment employée a conformer a la sensibilité¢ spécifique de son temps les
modalités expressives des ceuvres du passé.

Fécond anachronisme qui permet d’attester, au coeur des formes périmées, la persistance d’un
message d’éternelle signification et qui le charge d’un irrésistible accent de renouveau et de sincérité.
Magnifique coexistence du passé et du présent sous le signe prédestiné du chef d’ceuvre.”

26 Alfred Cortot: i.m. 886. ,Beethoven génialement dramatisé d’un Liszt, dont I’exécution était le
symbole de toutes les orageuses aspirations du romantisme”

2 Lh. ,,La philosophique exégése d’un Hans de Bulow, synthétique représentation musicale d’une
époque qui ne croit plus guére aux désenchantements de René.”

28 Lh. ,,Plus prés de nous et s’inspirant du souci de lucidité scientifique qui caractérise notre temps, un
Busoni se soit efforcé de porter le scalpel de 1’analyse raisonneuse dans la blessure a jamais ouverte d’un
immortel tourment.”

2 Lh. ,,Paderewski, galvanisant toute musique du seul contact de sa personnalité généreuse, ait tenté
paradoxalement de faire entendre la voix ardente et nostalgique de la Pologne au travers de la pathétique
confidence que le génie du maitre allemand dicte, depuis un siécle, a I’écho des ages.”
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A Beethoven-szonatdk mindezeken a merdben kiilonb6zd, sét akar egymassal
ellentétes interpreticios megkozelitéseken keresztiil élettelibbé, gazdagabba valtak.>°

A jelenség lényegét Cortot — ra igen jellemzé modon — egy metaforaval szemléltette:

Amint a magas hegycsucsok — amelyek az orak és évszakok jatékanak
megfeleléen idénként felhdbe burkoléoznak vagy épp fényarban usznak —
megjelenése folyton valtozik, mikdzben megdrzik valtozhatatlan szerkezetiik
rajzolatat, maguk a szonatak is 0j szint kapnak minden egyes értelmezésben
anélkiil, hogy barmit is veszitenének mulhatatlan eredeti jelentésiikbol.
Bizonyos értelemben egyetemessé valtak, ahogyan kapcsolatba kertiltek
a kiilonboz6 interpretacios torekvésekkel, amelyek benniik és rajtuk keresztiil
oly hevesen fejezddnek ki anélkill, hogy megvaltoztatnak emberfeletti
targyilagossagukat. Beethoven szelleme pedig csak orvendezhetne dicsdséges
koporsojaban, ha lathatna néhany kivalo eléaddja szivében életre kelni reank
hagyott lakonikus tanacsanak mélyrehato jelentését: ,,A zenének langra kell

gyujtania a szellemet”.*!

Cortot szamdara a Beethoven-szonatak eldadasa egyébként ¢életének egyik
legmeghatarozobb didkkori élményét idézi, amelyet fél évszazaddal késobb is élénk
részletességgel osztott meg az életrajzirdjanak adott radidinterjuban. Mar Louis Diémer
osztalyanak hallgatdja volt, amikor Anton Rubinstein meglatogatta Diémert parizsi
otthondban.?? Diémer Cortot-t valasztotta ki, hogy jatsszon valamit orosz kollégéajanak,
0 pedig rettenetesen izgulva, remegd labakkal iilt a hangszerhez, s jatszotta el
Rubinsteinnek Beethoven Appassionata-szonatajat. A végén a mester, koranak
legnagyobb zongoramiivésze egy széra sem méltatta az eldadésat; helyette Diémer
kivalo konyakjabol kért még egy adagot félig kiliriilt poharaba.?? Cortot, miutan

Osszetorten és megszégyeniilve tdvozott a zongoratdl, Rubinstein fotelje elétt elhaladva

0Lh.

31 Lh. ,,Tels ces hauts sommets qui s’ennuagent ou s’inondent de clarté suivant les jeux des heures et des
saisons, et changent d’aspect tout en gardant I’immuable dessin de leur inaltérable structure, elles [les
sonates] se sont colorées des reflets de toutes les sensibilités, sans y rien abandonner de leur indélébile
signification premiere.

Elles se sont universalisées, en quelque sorte, au contact de ces aspirations divergentes qui
trouvaient a s’exprimer en elles, et par elles, avec tant d’ardeur, et sans en altérer ’accent de surhumaine
objectivité. Et I’ombre de Beethoven n’a pu que se réjouir, dans son cercueil de gloire, de voir fructifier
au cceur de quelques-uns de ses plus illustres interprétes le sens profond de ce conseil qu’il leur avait
légué en une phrase lapidaire : « Il faut que la musique fasse jaillir du feu de ’esprit »”.

32 Radiointerju, i. h.
31 h
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a mester felallt, a vallara tette a kezét, és orosz akcentusaval igy szolt: ,,J6 volt,
kicsikém, de Beethoven szonatait nem eljatsszak, hanem tjra feltalaljak!”**

Cortot interpretaciorol alkotott elképzelésére a fontebb emlitett Paderewski is
nagy hatéssal volt, s ezt a lengyel zongoramiivészrdl irt cikkében igy foglalta dssze:
,tudatositotta benniink, hogy a mesterek szolgalatanak legbiztosabb és legmagasabb
rendi moédja az, ha a személyiség abszolut Oszinteségével fordulunk feléjiik.
Megtanitotta nekiink, hogy a kottaszovegekben rogzitett hangok életre keltéséhez a
sajat életiinket kell beléjiikk lehelniink.”3> A kiemelkedd eléadé munkdjanak tehat
kdzponti eleme, hogy a zenét személyes tartalommal megtoltve, szabad képzelderejével
életre is keltse. A fentebb mar idézett radidinterjuban az eldadas céljat igy hatarozta
meg: ,,A zenei interpretacid nemcsak az eléadott mii szolgélataban all, hanem ugyanugy
képviseli az eléado kulturdjat, személyiségét, rejtett szandékait. Semmilyen szabaly
nem allithat6 fel, hogy objektiven rogzitse hataskorét, és meghatarozza a korlatait.”*¢
Ez utébbi mondat a mai eldadodi gyakorlat szemszogébdl nézve szEélsdségesnek tliinhet:
mintha tulzott, tarsszerz6i hatalmat adna az eldadd kezébe, a miivel szembeni
onkényességre biztatva. Hasonléan meghokkentheti a mai olvasot a kovetkezo tanéacsa:
»-Még ha létezne is egy adott mi kapcsan olyan torténelmi dokumentum, amely
vitathatatlanul leszogezi a darab emociondlis karakterét, de az Ondk eldadoi
meggy6zOdése kiilonbdzne attol, ki merem jelenteni, hogy ebben az esetben csak a

» 37

személyes érzésiiket vegyék tekintetbe.””’ Cortot maga is tisztdban volt ezzel a

veszéllyel, mégis, az esetleges tilzd eldaddi szabadsagnal karosabbnak tartotta a
,hanyag imadatot”,?® amely megelégszik a kottakép hangzé rekonstrukcidjaval és a
hagyomanykdvetéssel a zeneszerzd pontos utasitasai, valamilyen altaldnos esztétikai

szabalyrendszer vagy stilusbeli kanon alapjan:°

3 1. h. ,,C’est bien, petit — mais tu sais, les sonates de Beethoven, ces ne se jouent pas, ¢a se réinvente!
35 Alfred Cortot: ,,Paderewski pianiste.” Le Monde musical XL/1 (1929. januar): 4. Il nous donnait
conscience que le plus sir et le plus haut moyen de servir les maitres, ¢’était de leur préter la sincérité
absolue de la personnalité et parce qu’il nous apprenait que pour éveiller la vie dans les notes figées des
textes, ¢’était sa propre vie qu’il leur fallait insuffler.”

36 Radiodinterjl, i. h. ,,L’interprétation musicale n’étant pas seulement en fonction de ’ceuvre a
interpréter, mais également représentatif de la personnalité de la culture et des aspirations secretes de
I’interprete. Aucune régle ne peut s’employer a en fixer objectivement les attributions et en déterminer
les limites.”

37 Alfred Cortot: Cours d’interprétation. L m. 19. , Mais si méme il existait, a I’endroit d’une ceuvre
donnée, un document historique, qui en établisse indiscutablement le caractére émotionnel, et que votre
sentiment d’interpréte convaincu en différe, je ne crains pas d’affirmer qu’en ce cas, vous ne devriez
tenir compte que de votre sentiment personnel.”

3% Alfred Cortot: ,Attitude de Dinterpréte.” L.m. 885. ,la sournoise menace d’une nonchalante
admiration”

39 Karen M. Taylor: Alfred Cortot: His Interpretive Art and Teachings. Phd disszertacio, Indiana
University 1988. 211.
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Csak igy, sajat személyiségének borzongatd reakcioit a hanyag imadat alattomos
fenyegetésével szembeallitva tudja megakadalyozni az eléadd — mar aki erre a
névre érdemes — a zenemil terméketlen hagyomanyoknak koszonhetd, lasst
elértéktelenedését. Bizonyara merészség ez, ami idénként — temperamentumtol
fiiggben — felszinre hozhat néhany vitathato tilkapast. Mégis ez az egyetlen
modja, hogy megmentsiik az elmult korszakok bator stilisztikai és formai
Gjitasait a helyrehozhatatlan hanyatlastol. Ovakodnunk kell attél, hogy
helytelenségnek tekintsiik — ahogyan bizonyos, képzelet hijan levo pedagogusok
hajlamosak ra — azt a szabadsagot, amelyen keresztiil egy sziiletett miivész,
akinek kiildetése a mii Gjjaélesztése, probalja megmenteni azt a kozhelyek és a
konvenciok rombolasaitol. Jobban tennénk, ha szivesen fogadnank ezeket az
ujitasokat az élteto tisztelet jeleiként, amely tisztelet ellensége minden, magatol
értdddsége miatt merev holt bett-attitiidnek. Ez az a termékeny illuzio, ami az
eléadoval egy pillanatra elhiteti, hogy 6 is alkotoja a darabnak, és az igényli az
6 kozremiikddését, hogy belsd latomasanak rejtélyes titka szerint megformalja

annak kifejezését.”*

Cortot szdmara tehat a kottaban lejegyzett szimbolumok rendszere csupan egy tervezet,
egy kiindulopont, amely lehet8séget nyQjt a ,,varazslasra”.*! Beethoven Pathétique-
szonatéjat tanitva igy fogalmazta meg latdsmod;jat: ,, Tanulas kozben mindig tisztazza —
ezt minden darabhoz mondom, nem csupan ehhez — interpretacidjanak fogalmi alapjat.
De ugy alkossa meg azt, hogy bdséges teret engedjen a spontdn zenei érzékenység
megnyilvanuldsainak. Az altalanos iranyultsagot megérizve mindig 6szintének kell
lenni a pillanat fogékonysaganak kifejezésében, kiillonben az eldadds — egyszer s

mindenkorra bedllitva — szanalmasan megmerevedik.” 4> Egy fiatalember igen

40 Alfred Cortot: ,,Attitude de I’interprete.” Lh. ,,Ce n’est qu’ainsi, opposant a la sournoise menace d’une
nonchalante admiration, les frémissantes réactions de sa propre personnalité, que 1’interpréte digne de ce
nom peut faire obstacle a la lente usure des traditions infertiles.

Audacieuses familiarités, certes, et qui ne vont pas parfois, et suivant la diversité des
tempéraments, sans engendrer de discutables exces. Mais elles seules cependant réussissent a préserver
des déchéances irrémédiables, ces hardiesses de style ou de forme dont s’enorgueillisaient dans un temps
révolu la neuve physionomie d’une production musicale.

Et loin de tenir pour des inconvenances, comme le font certaines pédagogues dépourvus
d’imagination, ces licences par quoi un artiste né tente de soustraire les ceuvres qu’il a pour mission de
faire revivre, aux atteintes débilitantes des lieux communs et des poncifs d’habitude, il conviendrait
plutot d’accueillir comme un gage de vivifiant respect, ennemi de toute lettre morte, hostile a toute
attitude musicale figée par I’indifférence, cette féconde illusion qui porte 1’interpréte a se croire pour un
instant 1’auteur de I’ceuvre qui requiert sa collaboration, et a en fagonner 1’expression selon le mystérieux
secret de son réve intérieur.”

41 Karen M. Taylor: i.h.

42 Alfred Cortot: Cours d’interpretation. 1. m. 98. ,,Assurez toujours, en étudiant — et je le dis pour toutes
les ceuvres et non pour celle-ci seulement — assurez la base idéologique de votre interprétation. Mais
assurez-la de telle sorte que vous laissiez une large marge dans laquelle puisse jouer la sensibilité
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hatarozottan tette fel a kérdést Cortot-nak az interpreticio 1ényegérél, mire 6 nem

kevésbé hatarozottan valaszolt:

— Mester, mi az elképzelése az interpretaciorol?
—  Ugy hiszem, két modja van az értelmezésnek: a kottahtiség vagy a szabalyszegés — én

az utdbbit valasztottam.*

Ezt a meghokkentd valaszt finomabban arnyalta életrajzir6janak, Bernard Gavoty-nak
nyilatkozva: ,,Egy mestermii el6tt allva két attitid létezik: a tisztelet vagy a
torvényszegés. Mit jelent a szerzd kivansaga szerint, vagy novendékeinek
hagyomdnyait kovetve jatszani? Utat kell engedni a képzeletnek, ujraalkotni, Gijraélni a

miivet. »Interpretalni« ezt jelenti”.**

Am nem maradhat el az eléadd belsd érzelmi vildganak mélyrehatd vizsgalata
sem a mualkotasokkal €10, szerves kapcsolatot 1étesitve, s az eldado sajat személyiségén
atszlirve és megelevenitve azokat:

12

A gordg filozofus ,,Ismerd meg 6nmagad!” felhivasa 6rokds kérdés kell hogy
maradjon a zenei el6adok szamara. A mestermiivet Ovezd sematikus
hagyomany at kell hogy adja a helyét — véleményem szerint — annak az éltetd
lendiiletnek, amellyel egy batran kifejezett érzés tolmacsolasa at tudja itatni. A
zenének benniink és veliink kell élnie, tiikroznie kell benniinket — hiszen
masképp nem is tehet. Csupan egy tiikkor a zene, amelybe a sajat képiinket irjuk.
A mi miivészetiinkben az a csodalatos, hogy tjraé¢leszthetjiik azt a szépséget,

amely ha nem is halott, de szunnyad a kotta vonalrendszerén beliil.*

momentanée. Tout en gardant une orientation générale, il faut toujours étre sincere dans I’expression de
la sensibilité immédiate ; sinon, 1’exécution, fixée une fois pour toutes, se trouve lamentablement figée.”
43 Alfred Cortot, idézi Inés Thaillandier-Guittard: Alfred Cortot, interpréte de Frédéric Chopin. PhD
disszertacio, Université de Saint-Etienne, 2013. 167. ,— Maitre, quelle est votre conception de
I’interprétation ? — Je crois qu’il y a deux manicres d’interpréter — la fidélité ou la violation — j’ai choisi
la seconde.”

4 Alfred Cortot, idézi Bernard Gavoty: Les Grands Interprétes. Alfred Cortot. (Genf: Editions René
Kister, 1953). 7. ,,En présence d’un chef-d’ceuvre, il y a deux attitudes : le respect ou la violation. Jouer
selon le veeu de 1’auteur, ou dans la tradition de ses éléves, qu’est-ce que cela signifie ? ce qu’il faut,
c’est donner carriére a I’imagination, recréer, revivre 1’ceuvre. Interpréter, c’est cela...”

45 Alfred Cortot: Cours d’interprétation. 1. m. 18-19. ,Le « Connais-toi » du philosophe grec devrait
demeurer pour les interprétes de la musique une perpétuelle question. La tradition stéréotypée d’un chef
d’ceuvre cede le pas, selon moi, a I’impulsion vivifiante que lui imprime la traduction d’un sentiment
courageusement exprimé. La musique doit vivre en nous, avec nous. Elle doit nous refléter. Elle ne peut
que nous refléter. Elle n’est que le miroir dans lequel nous inscrivons notre image. Notre art a ceci de
merveilleux qu’il nous permet de recréer une beauté, sinon morte, du moins assoupie entre les lignes des
portées.”
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A zenének Cortot szerint van egy lélekelemz0 rétege, amely képes felszinre hozni mind
az alkotd, mind az eléado rejtett, lappangd érzelmeit, gondolatait. Meglatasait a

kovetkezOképp fejezte ki a Le Monde Musicalban olvashat6 irasaban:

A zene — az érzéseknek e csodalatos lélekbuvara — az egyetlen miivészet,
amelybdl megfejthetjilk sajat érzelmi vilagunk titkat, és felszabadithatjuk
magunkban azokat a — gyakran tudattalan — torekvéseket, amelyek majd — a
hangzasokat titokzatos médon formaba Ontve, a remekm altal leforditva és
megnemesitve — a tudat legmélyén létrehoznak egy idedlis eszmei drokséget.

Az intellektualis gazdagsag nem annyira a tanultakbol, mint inkabb a
tapasztalatokbol épiil fel. Ehhez pedig nem elég a gondolatainkat csupan a
realitas sikjan tartani.

A finom érzékelések 6rome, a szépséges belso almok varazsa, az érzelmi
fogékonysag mamora, egyszerre kifinomultan és felnagyitva — az élet olyan

bensdséges értékei ezek, amelyekre a zene tanit meg benniinket.**

A zene Cortot meglatasa szerint tehat képes az eldadoval megismertetni sajat pszichés
mikddésének olyan rétegeit, amelyekhez mas eszkdzzel nem férhetne hozza. Raadasul
nemcsak felismerhet6vé valnak ezek a tudat alatti, rejtett szandékok, hanem
megszelidithetové €s formalhatova is, igy a zenével valo elmélyiilt foglalkozas az
eléado szdmara a személyiség atalakulasanak az eszkozévé valik. Ezért tekinti a zene
befogadasat 1étfontossadgu tapasztalatnak, sot egyfajta terapidnak is, amely lehet6évé
teszi, hogy elrugaszkodjunk a puszta valdsag szintjétol.

Cortot eldadasanak vardzsereje, természetessége, improvizativ hatdsa a
zeneszerzOi  szandék  faradhatatlan kutatdsanak és  sajat  képzelderejének
kdlcsonhatasaban rejlik, abban, ahogyan latszélag ellentmondé kvalitasokat egyesitett

magaban. Tanitvanya, Yvonne Lefébure igy irt ennek kapcsan mesterérol:

Személyisége olyan erények egylittesét olvasztja tokéletes egységbe,

amelyek mintha kizarnak egymast: egy kolto lelke, a legvilagosabb

46 Alfred Cortot: ,,Apprenez la musique.” Le Monde musical XVVII/10 (1936. oktober): 263. ,La
musique — cette merveilleuse psychanalyste du sentiment — est le seul art qui nous permette de mieux
déchiffrer notre propre secret émotionnel, de libérer en nous-mémes ces aspirations, souvent
inconscientes, qui, mystérieusement formulées par les sonorités, traduites et ennoblies par le chef-
d’ceuvre, se devront ensuite de constituer, au profond de la conscience, un patrimoine d’intangible idéal.

L’enrichissement intellectuel n’est pas tant fait de ce qu’on apprend que de ce qu’on éprouve.
Et ce n’est pas tout que d’ordonner sa pensée sur le seul plan des réalités.

La joie des délicates perceptions, 1’enchantement des beaux réves intérieurs, I’enivrement d’une
réceptivité sentimentale tout a la fois affinée et élargie, c’est tout ceci - tout ce qui fait le prix intime de
la vie que nous enseigne la musique.”
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intellektus, legyOzhetetlen akaraterd, kutatéi hajlam, tiirelem a
tanulas irant — ugyanakkor képes végtelen életteli lelkesedéssel és
megujuld érzelmekkel reagalni egy miialkotasra. [...] ,,Cortot, a
zongora kolt6je”: semmi sem igazabb ennél. S ha hozzatennénk: ,,a
hangok festdje és €pitésze”, a meghatarozas mar egész pontos lenne.
Réadasul még ez is: lelkében romantikus, szellemében klasszikus.
Ugyanolyan messze all a pillanatnyi impulzus altal diktalt,
fékevesztett romantikatol, mint a ma [1939-ben] oly divatos
neoklasszikatol, amely a stilus hideg korrektségének alcaja mogott
alig tudja elfedni a temperamentum hidnyat. Cortot
els6dleges érzés all — ez teszi jatékat oly kimerithetetlentil €l6vé; igy
képes megszolitani érzékeink teljességét. Ugyanakkor mindig
tudatosan atgondolt marad, alavetve onmagat az intellektus és az
akarat iranyitasanak még a legtiizesebb pillanatokban is. Az ihlet és
az atgondoltsag elegye — ide térliink vissza mindig — eldadoi

géniuszanak lényege.”"’

Cortot a jovobe tekintve azonban azt is megérezte, hogy az altala képviselt
eléadomiivészi idealt veszélyezteti a technologia fejlodése: a hangfelvétel proceduraja
soran — amelynek 6 maga is rendkiviil gyakran hasznat vette — az el6adé kénytelen a
pontos, technikailag tokéletes jatékra fokuszalni, ez pedig 6hatatlanul a pillanatnyi ihlet
és a spontaneitas karara fog valni.*® Hiszen egy apro melléiités, egy ritmikai szabadsag,
egy improvizativ pillanat a hangversenyterem felfokozott 1égkorében az eldadas

természetes emberi megnyilvanulasanak tekinthetd €s megbocsathatd — de ugyanez egy

hangfelvételen Gjra és Ujra visszahallgatva szo szerint elviselhetetlenné valik.*® Ez a

47 Yvonne Lefébure: ,,Cortot, le poéte du clavier.” Revue internationale de musique 1/5-6 (1939. éprilis):
903-906. 903-904. ,,Personnalité qui comprend, fondu en une parfaite unité, un ensemble de vertus qui
semblaient devoir s’exclure : I’ame d’un poéte, I’intelligence la plus lucide, une volonté sans défaillance
; le gotit de la recherche, toute la patience du savant dans 1’étude, en méme temps qu’un enthousiasme
toujours vivace, une émotion toujours neuve devant 1’ccuvre d’art. [...] « Cortot, le poéte du clavier »,
rien de plus vrai. Si I’on ajoutait le constructeur et le peintre des sons, la définition serait a peu pres
exacte. Ceci encore : romantique par 1’ame, classique par 1’esprit. Aussi loin d’un certain romantisme
échevelé, tout assujetti a I’inspiration du moment, que de ce néo-classicisme, aujourd’hui fort a la mode,
qui, sous la froide correction du style, masque mal I’indigence du tempérament.

L’amour de I’ceuvre recréée, 1’émotion premiére, sont toujours a la base des interprétations de
Cortot. C’est ce qui les rend inépuisablement vivantes, c’est par cela qu’elles atteignent toutes les
sensibilités. Mais elles restent toujours conscientes, et soumises, méme dans le feu de 1’action, au controle
de I’intelligence et de la volonté. Ce mélange d’inspiration et de réflexion - on y revient sans cesse - c’est
tout son génie d’interprete.”
48 Alfred Cortot: ,,Attitude de I’interpréte.” Revue internationale de musique 1/5-6 (1939. éprilis): 885—
888. 887.
Y1 h.
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folyamat pedig az eldadasok generalizalasdhoz és egysikuva valasdhoz vezet, és
jutnak, hogy a zene a kivald hangszerjatékért van — s ezzel az attitiiddel tokéletesen
megfelelnek a felvételeken elvart, névtelen, de mechanikai értelemben lenyligozden
preciz jaték feltételeinek —, vagy pedig jatékukkal a zenemii mélyén rejlé mondanivalot
probaljak feltarni és egyéni, személyes hangon tovabbadni — amivel viszont kockara
teszik a technikai megvaldsitas pontossagat, ezért e megkozelités jovoje bizonytalannak
tlinik.>® Az eddig leirtak alapjan egyértelmi, hogy Cortot melyik felfogas partjan allt,
¢és ugy tlinik, aggodalmai beigazolddtak az idé mulasaval (s nemcsak a hangfelvételek,
hanem a zenei versenyek elterjedése is jelentOs szerepet jatszott ebben a folyamatban).
Cortot viszont abbeli reményét is kifejezte, hogy a technoldgia tovabbi fejlodése és az
eszk6zok fokozottabb érzékenysége, a televizid megjelenése mégis tobbdimenzidssa
teszi majd a zenei kifejezés terjesztését — hiszen pont ellenkezne a fejlédés fogalmaval
az, ha a beethoveni elvbdl, amely szerint ,,a zenének langra kell gytjtania a szellemet”,

a jovOben csak ,,az ujjak kozotti tlizijaték” maradna.>!

SOL h.
SUL. m. 888. 11 faut que la musique fasse jaillir I’esprit.”, ,,des feux d’artifices d’entre les doigts”
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3. Chopin nyomaban

Az alapjan, hogy Cortot mennyire elhivatott képviseldje volt Chopin zenéjének, talan nem
meglepd, hogy a tanitdsa soran is a zene mély megértését szorgalmazd zongoramiivész az
interpretacion tal id6t és energiat forditott a zeneszerzd alakjanak, ¢életének
tanulmanyozasara is. Amint azt az el6zd fejezetben kifejtettem, Cortot szamara az
interpretacid nemcsak a kottaban talalhaté hangok pontos megszolaltatasat jelentette: a
hangszeren végzett munkat meg kellett, hogy elézze a szerzd ¢életkdriilményeinek
vizsgalata és az el6adott mi értd elemzése azzal a céllal, hogy a lehetd legkdzelebb keriiljon
az el6ado6 ahhoz az érzéshez, amelybdl a darab megsziiletett ¢s amelyet kifejezni hivatott.

Ez a fejezet Cortot Chopinrdl szol6 konyvének! cimét viseli, a kdnyvben pedig
Cortot hatarozott, irasba foglalt meggy6zddését ismerhetjiik meg a zeneszerzordl, igy a
Chopin nyomaban megkeriilhetetlen informacioforras Cortot Chopin-interpretacidjanak
vizsgalataban, egyben kivalo példaja annak az odaad6 kutatomunkanak, amelyet Cortot
maga forditott Chopin életének és érzésvilagdnak megismerésére. A komponista
zeneszerzGi munkassaga és emberi 1énye irdnti, mar-mar misztikusnak mondhato tisztelete
athatja a kotet minden sorat — Chopin zsenialitdsanak ez a fajta feltardsa lathatolag
éppannyira szol Cortot-nak maganak, mint a nagykozonségnek. Kutatomunkajaban sajat
bevallasa szerint ,,hangszere legnagyobb koltdjének” az emberi aspektusat, melankolikus
¢és lazas karakterét, betegségtol és esetlen szerelmi ligyektdl hanyattatott életét helyezte
kdzéppontba, amely lehangold ellentétben all zenei géniuszanak nagysagaval.> Végs6
soron Cortot Chopin-szemléletének 1ényegét a konyv elsé oldalain taldlhatd, Moscheles-
t6l vett idézetben ragadja meg: ,,Mire hasonlit Chopin? A zenéjére.”

A konyvben taldlhatd gytijtomunka alapossaga és gondosan Osszegyljtott részletei
ellenére a szoveg igazi ereje Cortot-nak az eldtte 4ll6 anyagra adott személyes,
nyilvanvaldan intuitiv és gyakran emocionalis vélaszaiban és reakcidiban rejlik, amint
elmertiil annak az embernek az életitjaban €s jellemrajzaban, akinek a zenéjével gyerekkora
Ota bens6séges kapcsolatot apolt, majd hosszu palyafutisa soran ikonikus eléaddjava valt.
Ennek a fejezetnek nem célja, hogy Chopin életének tényszerli részleteit vizsgalja és
kommentélja Cortot konyvének tiikrében; inkdbb Cortot Chopin és zenéje iranti

szenvedélyének intenzitasat, személyes, illetve szakmai életében betoltott jelentdségét

! Alfred Cortot: Aspects de Chopin. (Périzs: Editions Albin Michel, 1949/2010).
2 Radidinterju, ,,Entretiens avec Alfred Cortot”, Radio‘ Télévision Suisse. 1953. szeptember 1.
3 Alfred Cortot: 7. m. 19. ,,A quoi ressemble Chopin? A sa musique.”
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szeretném megragadni és jellemezni. E jelentdség érzékeltetésére pedig Cortot sajat szavai
a legalkalmasabbak, ezért szandékosan engedem, hogy — a tobbi fejezethez képest joval
gyakrabban — az idézetek magukért beszéljenek, viszonylag kevés kommentart vagy

magyarazatot flizve hozzajuk.

3.1. Portrék
A Chopin nyomdban egyik részében sem olyan zsigerekig hatdoak Cortot megfigyelései,
mint a kdnyv elsd fejezetében, amelyben megosztja az olvasoval, hogyan fordul tjra és Gijra
inspiracioért a Chopin arcképeibdl €s a hozza kapcsolodo miitargyakbol allo, féltve 6rzott
gyljteményéhez. El0szor azonban Chopin kortarsainak leirdsait gytijtotte Ossze a
zeneszerzorol.

George Sand igy fogalmazott Lucrezia Floriani ciml regényében, ahol Karoly
herceg karakterében Cortot tudomasa szerint is egyértelmiien Chopin személyiségét

formalta meg az irond:*

Teste és szelleme is kifinomult. [...] Arca olyan sz€ép, mint egy magas,
szomoru nd¢, arcformaja tiszta és karcsu, mint egy fiatal oliimposzi
istené, mindezek megkoronazasaként arckifejezése pedig egyszerre

gyengéd és szigort, sziizies és szenvedélyes.’
Ezutan pedig Liszt szavait idézi Cortot:

Kék szemébdl tobb szellem, mint abrand sugarzott ki, szelid, finom
mosolya soha nem valt keseriivé. Arcszinének atlatszo finomsaga vakito
volt, haja szOke és selyemszer(i, orra hajlott, jarasa, tartasa elokelo és
modora oly arisztokratikus, mely 6t onkénteleniil fejedelmi méltosag
fényével vette koriil. Taglejtései ¢lénkek voltak, hangjanak csengése
tompa, néha elfojtott, termete kozépnagysagu, testalkata hajlékony,
gyenge. Egész megjelenése a repkényre emlékeztetett, mely hihetetlen

finomsagl szarakon hordja isteni szinezettel biré kelyheit, de amelyek

41 m. 17-18.

1. h. ,,Délicat de corps comme d’esprit [...] Beau de visage comme une grande femme triste, [...] pur et svelte
de forme comme un jeune dieu de I’Olympe, et, pour couronner cet assemblage, une expression a la fois
tendre et sévére, chaste et passionnée.”
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oly légszerli szovetbol vannak dsszeallitva, hogy a legkisebb érintés alatt

azonnal szétfoszlanak.®

Maga Cortot pedig a kitarté kutatassal és néhany szerencsés véletlennek kdszonhetden
megszerzett arcképgylijteményére tekintve megallapitotta, hogy azok tokéletes
Osszhangban allnak azzal a leirhatatlan milivészi megjelenéssel, amelyet a fenti idézetek iroi
probaltak szavakba foglalni.” A gylijteményében talalhato, kevésbé széles korben ismert
abrazolasok bemutatasaval az volt a szandéka, hogy a zeneszerz6 kiils6 megjelenésének
tanulmanyozasan keresztiil az olvasok bensdségesebb kapcsolatba keriilhessenek Chopin
személyiségével b

Gyujteményének darabjai koziil legmélyebben az az olajfestmény érintette meg,
amelyet Cortot személyes, de késobb tévesnek bizonyult feltételezése szerint Luigi Rubio

készitett 1843-ban (1. kép):°

6 Liszt Ferenc: Chopin. (Budapest: Gondolat Kiad6, 2010). Ford.: Wass Ottilia. Idézi Alfred Cortot: i. m. 18.
,.Son regard bleu était plus spirituel que réveur; son sourire doux et fin ne devenait pas amer. La finesse et la
transparence de son teint séduisaient 1’oeil, ses cheveux blonds étaient soyeux, ses allures distinguées et ses
manie- res marquées de tant d’aristocratie qu’involontairement on le traitait en prince. Ses gestes étaient
gracieux et multipliés; le timbre de sa voix toujours assourdi, souvent étouffé, sa stature peu élevée, ses
membres fréles. [...] Toute son apparence faisait penser a celle des convolvulus, balangant sur des tiges, d’une
incroyable finesse, des coupes si divine- ment coloriées, mais d’un si vaporeux tissu que le moindre contact
les déchire.”

7 Alfred Cortot: i. m. 19.

$1.h.

® Labjegyzetben Cortot emliti, hogy nem lehet teljes bizonyossaggal hinni az Gjabb allitisoknak, melyek
szerint a portrét a lengyel festd, Kwiatkowski készitette —a konyv 2010-es kiadasanak szerkesztdje hozzateszi
viszont, hogy a legujabb kutatasok alapjan valéban az 6 munkajarol lehet szo.
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1. kép, Anton Teofil Kwiatkowski: Frédéric Chopin portréja’’

Itt [Chopin] igazan gy jelenik meg, ahogyan zenéje alapjan elképzeljiik
6t, és csodalatosan megkdzeliti azt a meginditd gyengédséget, amelyet
rovid és fajdalmakkal teli léte kelt benniink, amely a bizalomra valo
ellenallhatatlan vagyakozas és a csalddastol valo félelem kozott oszlott

meg.'!

Tovabba, a betegség jelei, amelynek félelmetes fenyegetését itt a miivész
egyediilalloan figyelmes és fiirkész6 ecsetvonasai jelenitenek meg,

alatamasztjak a festmény megalkotasanak feltételezésem szerinti idejét.

10 Vaszon, olajfestmény, 56 x 47 cm. https://www.artnet.com/artists/anton-teofil-kwiatkowski/portrait-de-
f1%C3%A9d%C3%A9ric-chopin-nYlulFnuC3EdxvInMmr8Cg2  Utols6 megtekintés datuma: 2023.
augusztus 31.

' Alfred Cortot: i. m. 20. Il est bien tel ici que son message sonore nous convie a l’imaginer, et
merveilleusement proche de la tendresse apitoyée que nous inspire sa bréve et douloureuse existence, partagée
entre un irrésistible besoin de confiance et une instinctive terreur de la déception.”
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Ebben az idészakban Chopin mindennapjait egyszerre arnyékoltak be

moralis gydtrelmek és a testi szenvedés. '

Ha a személyes — bar megbocsathatdé — vonzodasom az el6zé sorokban
arra vitt, hogy hosszan elidézzek egy olyan kép érdemein, amely
szamomra fajdalmasan valosaghiien adja vissza szeretett zeneszerzom
vonasait, ezzel nem mint miialkotast méltattam azt, hanem sokkal inkabb,
amit otthonomban valo jelenléte szamomra megtestesit: a mindennapi
bensdséges kapcsolat illuzidjat azzal a megfoghatatlan személyiséggel,
akinek ezeket a finom vagy melankolikus hangz6 varazslatokat
koszonhetjiik, amelyek a zongoramuzsika kifejez6 adottsagainak lényegi

elveit hivatottak atformalni."

Valamivel kevésbé inspirdloan hatott Cortot-ra Louis Gallait 1843-ban késziilt
festménye (2. kép): ,,Az imént a »vaszonra vitte« kifejezést hasznaltam a festménnyel

kapcsolatban, mert ezek a szavak jellemzik legjobban annak festdi miigond;jat és tudatosan

akadémikus megjelenését — azonban nem sikeriilt elérnie Chopin rejtett személyiségéig.”!*

Késobb pedig igy folytatja: ,,Semmi kisugarzasa nincs ennek a korrektiil visszaadott

arcnak; semmilyen odaadas nem lathato a mesterkélt diszletben kirajzolodo sziluetten.”!?

121, m. 23. ,,De plus, les indices maladifs, dont un pinceau singuliérement attentif et scrutateur enregistre ici
la redoutable menace, viennent a I’appui de la notion d’époque a laquelle on peut accorder la réalisation de
la toile.

Période assombrie autant par le tourment moral que par les souffrances physiques qui, dés 1843, vont
s’appesantir de plus en plus lourdement sur la vie quotidienne de Chopin.”

3 1. m. 24. ,,Et si une dilection personnelle, bien excusable, m’a engagé dans les lignes qui précédent a
m’étendre sur les mérites d’une image qui me parait traduire sous le signe d’une douloureuse vraisemblance
les traits d’un musicien aimé, ce n’est pas tant pour en vanter la qualité »ceuvre d’art«, que parce qu’elle m’a
valu, par sa présence dans mon intérieur, d’entretenir en moi I’émouvante illusion d’un intime commerce
quotidien avec la personnalité sublimée du dispensateur de ces subtils ou mélancoliques enchantements
sonores qui se sont vus appelés & métamorphoser dans leur principe essentiel, les données expressives du
message pianistique.”

1. m. 25. ,,Je viens d’employer a propos de cette toile, les mots de mise en page, et ¢’est bien 1 I’expression
qui caractérise et son souci pictural et son aspect délibérément académique, sans prolongement valable sur la
personnalité secréte de Chopin.”

15 1. m. 26. ,Nulle irradiation ne se dégage de ce visage correctement interprété; nul abandon ne s’y voit
accordé a la silhouette qui se profile dans un décor factice.”
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2. kép, Louis Gallait: Frédéric Chopin portréja’®

Cortot egy parizsi aukcion szerezte be azt a Chopint abrazold medalt, amelyet a

szobraszmiivész Jean Frangois Antoine Bovy készitett 1837-ben (3. kép).!”

A huszonhét éves zenész, akinek precizen megformalva |[...] adja vissza
kifejezo arcat. Itt Chopinnel maganélete két legfobb eseményének
hatarvonalan talalkozunk, és elég megvizsgalnunk ezt az elékeld
finomsaggal atitatott arcot, ezt az egyszerre szerelmes ¢és fiatalos
abrazatot, amely a legkifinomultabb 0sztonokrél arulkodik, hogy

megtudjuk: teste vesztesként fog kijonni a fajo realitasokkal vivott

16 Vaszon, olajfestmény, 48.5 x 35.5 cm, 1843. https://www.artnet.com/artists/louis-gallait/portrait-de-
fr%C3%A9d%C3%A9ric-chopin-Y ctGgIDIN2tTWvv-ihfCDQ2 Utolsé megtekintés datuma: 2023.
augusztus 23.

71 m. 27.
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harcokbdl, és ,,Mademoiselle Chopin”, ahogy Ot hivtak, allando

konfliktusban fog allni ,,Monsieur Sand” robusztus lényével.'®

3. kép, Jean Francois Antoine Bovy: Medal Chopin profiljaval”’

Cortot szerzett tovabba egy masolatot abbol a dagerrotipiabdl, amely a lengyel-

francia zeneszerzo életének utolsd honapjaiban késziilt. Ezen felfedezni vélte Chopinnek
az uj, még kiforratlan procedura iranti bizalmatlansaganak jeleit is:
Osszeszoritott vonasain rendkiviili faradtsdg latszik. Ez a faradtsag a

bels6é védekezés onkéntelen megnyilvanulasa is lehet. Ez a keményen

18 Alfred Cortot: i. m. 28. ,,Le jeune musicien de vingt-sept ans dont un scrupuleux modelé [...] reproduit ici
la physionomie expressive. [...] Nous rejoignons ici Chopin au confluent des deux événements les plus
importants de sa vie sentimentale, et il suffit d’interroger ce visage empreint de douceur aristocratique, cette
expression tout a la fois aimante et juvénile, cette attestation intégrale de 1’instinct le plus délicat, pour savoir
que dans sa lutte contre un certain nombre de réalités douloureuses, 1’étre physique devra s’avouer vaincu et
« Mademoiselle Chopin », comme on 1’a dit, se trouver en permanent désaccord d’intentions et d’attitudes
secrétes avec le robuste élément vital qu’était « Monsieur George Sand ».”

9 Cizellalt, ontott sargaréz, 1837. https://artsandculture.google.com/asset/medallion-with-a-profile-of-
chopin-jean-fran%C3%A7ois-antoine-bovy/igH8 AaOu8gwccg Utolsé megtekintés datuma: 2023. augusztus
23.
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megfesziilt és szinte rosszindulatl tekintet, az idegesen gorcsos ajkak —
minden az odaadds és a spontaneitas visszafogdsat mutatja. [...] Itt
azonban kétségkivill maganak a reprodukcids eljarasnak az elvébol
hianyzik a lelki vetiilet. A fényérzékeny lemez az 6 lényének csak
atmeneti, kiilsé vetiiletét tudta megoérizni, ez pedig a mélyben rejlo
valdjanak a burkolata csupan. Csak egy arcot rogzitett, amelybdl

hianyzott a 1élek, egy testet, amelyben — egy idére — nem lakott szellem.?

==

4. kép, Chopinrdl késziilt dagerrotipia, 1849

20 Alfred Cortot: i. m. 30. ,,Une fatigue extréme se lit avec évidence sur ses traits contractés. Une fatigue qui,
aussi bien, pourrait étre le signe involontaire d’une défense intérieure. Le regard durement tendu et presque
malveillant, les 1¢évres nerveusement crispées, tout atteste ici le retrait de 1’abandon et de la spontanéité. [...]
Mais c’est ici, sans nul doute, le principe méme de la reproduction qui manque de psychologie. La plaque
sensible n’a retenu de 1’étre qu’une apparence transitoire et proprement extérieure a sa vérité profonde. Elle
n’a fait que saisir un visage dont I’ame était absente, une enveloppe corporelle que, pour un temps, 1’esprit
n’habitait pas.”
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Ezentil Cortot gylijteményének részét képezte még , Kwiatkowski két rajza,
amelyeket 1849. oktober 16-rdl 17-re virrado €jjel szedtek dssze gondosan [Chopin] halélos
agyan, [...] kiegészitve néhany kézirattal, egy tucat levéllel, egy zongora metodika
vazlataval és egy hajtinccsel. Ez utobbi megindit6 latvany: mint egy beteg gyermek haja,
olyan finom, olyan torékeny, mintha az életerd szinte elparolgott volna beldle. Jelen
pillanatig ez minden, amivel kortilvehettem magam Chopin miivészi kultuszanak hodolva

— amely csalddast sosem okozott.”?!

3.2. Chopin keze
Konyvének masodik fejezetében Cortot a Chopin kezérdl készitett Ontvényeket
tanulmanyozza — ezek a kiviilallé szdmara nem tobbek puszta targyaknal, egy zongorista

fantaziajaban viszont szinte megelevenednek.?

Micsoda simogato6 hajlékonysaggal, milyen csodalatos mozgékonysaggal
szolgaltak ezek az ujjak Osztondsen — mindegyikiik t6bol vilagosan
elvalasztva, egyéni fliggetlenséggel felfegyverkezve — mesteriik elragado
és pazar virtuozitasanak varazsat! Ugy alltak készen az ihlet lendiiletének
befogadasara, mint a szell6 fuvallatara, vagy a lonc, a hajnalka szeszélyes
kanyarulatai alatt hajladozo agak.

,Barsonyujjak” — szerette mondani George Sand, anélkiil, hogy
sejtelme lett volna arrol, hogy ez a szinte anyagtalan billentés a minden
finomsagra érzékeny iziiletek végtelen hajlékonysaganak és a csontozat
— itt most tanitvanya, George Mathias szavait ismétlem — ,.katonaéhoz

hasonl6” szilardsagdnak megddbbentd Stvozetébdl szarmazott.”

211 h. ,,Les deux dessins de Kwiatkowski, pieusement recueillis a son chevet de mort dans la nuit du 16 au
17 octobre 1849 [...] complétent, avec quelques manuscrits, une dizaine de lettres, I’esquisse d’une méthode
et une émouvante meche de cheveux - de ces cheveux d’enfant malade, si fins, si fragiles et dont on sent que
la vitalité s’est retirée comme en s’évaporant, - la réunion des souvenirs dont il m’a été jusqu’a présent donné
d’entourer un culte artistique qui ne s’est jamais connu de déceptions.”

2 1. m. 33.

B 1. m. 34. ,.De quelle souplesse caressante, de quelle agilité miraculeuse, ces doigts nettement détachés a
leur base et dotés d’une manifeste indépendance individuelle ne se sont-ils pas témoigné dans leurs instinctifs
recours aux enchantements de cette virtuosité ravissante et profuse dont ils paraient les élans d’une inspiration
aussi prompte a les accueillir que 1’est la branche inclinée au souffle du vent, des capricieux enroulements du
chévrefeuille et des volubilis.

« Doigts de velours » aimait a dire George Sand ; sans se douter que ce toucher quasi immatériel
procédait d’une étonnante conjonction entre la souplesse infinie des articulations, susceptible de toutes les
délicatesses, et la fermeté d’une ossature qui - et je répete ici le propos de son éléve Georges Mathias - était
« celle d’un soldat ».”
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Cortot itt még Chopin felfogésara is hivatkozik, amely szerint az ujjak kiilonb6z6 erdsségét
figyelembe kell venni a kifejezd jaték érdekében, nem pedig elvarni, hogy fantazidtlanul
mindegyik ugyanolyan erével billentsen.?* Chopin elmélete szerint az ujjak egyéni
erdssége a kovetkezO sorrendben csokken: hiivelykujj, kisujj, mutatoujj (a kéz tengelye),
kdzéps6 ujj (mind koziil a leggyengébb) a ,,sziami ikertestvérével”, a gylirlisujjal.>> Bar
modern szemszogbdl tekintve meglepd ez a sorrend, Cortot felfogasabol kidertil, hogy az
ujjakat nem kiilonallo, egyéni emeldkaroknak tekintette, hanem a kéz egészével
egylttmiik6dé harmonikus egység részeként, amelyek a kar feldl érkezo lendiilet befogadoi
¢€s tovabbitdi, nem pedig a mozdulat kezdeményezdi. Cortot a Chopin miiveiben talalhatd
rendkiviili technikai nehézségeket — kiillondsen az etiidokét — egyértelmtien Chopin
természettdl adott, egyedi kézfelépitésének tulajdonitja.?® A fejezet frappans aforizmaval
zarul: ,,Chopin nemcsak a legnagyobb zenész volt a zongoristdk kozott, hanem [...] a

legcsodalatosabb zongorista is volt a zenészek kozott.?

3.3. Chopin, a tanar

A konyvnek ez a fejezete inkabb egyfajta beszamolonak tekinthetd Chopin pedagogiai
tevékenységének faradsdgos ¢és unalmas mindennapjairdl, sziikds anyagi forrasairdl és
tanitvanyai tobbségének kozépszertiségérol. Liszttel ellentétben 6 nem tudta bevonzani
tanari praxisaba kordnak fiatal zongorista tehetségeit, am ,,bizonyosan kijelenthetd, hogy
némelyik ndi amatdr zongorista tobb dicsdséget hozott Chopin tandri hirnevére, mint
professziondlis novendékei”.?® A fejezetben Cortot hosszan fejtegeti  Chopin
zongoratechnikat illetd nézeteit — amelyekrél elsé kézbdl értesiilhetett sajat tanaratol, Emile
Decombes-t6l —, és élete végén irt, befejezetlen moddszertandnak pontos atiratat is
tartalmazza, amelyet a vildgon eldszor Cortot dolgozott fel a kézirat alapjan. A Chopin
tanari miikodésérol szo616 terjedelmes fejezetbdl talan a kovetkezé megfogalmazas szolgal

a legnagyobb tanulsaggal, amelybdl kivilaglik Cortot tisztelete, képzelete ¢és

meggy0zddése:

2 1. m. 35.

23 1. m. 35. ,,avec son frére siamois 1’annulaire”

26 1. m. 36.

2 1. h. ,,Chopin, qui n’a pas été seulement le plus musicien des pianistes, mais également [...] le plus
miraculeusement pianiste d’entre les musiciens.”

2 1. m. 42. ,,0n pourrait avancer que certains des amateurs du sexe féminin firent plus d’honneur a la
réputation pédagogique de Chopin que ses éléves de métier.”
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Itt tanacsos a mester igazi tanitvanyainak vallomasaira hivatkozni, akik
lényegében arra torekedtek, hogy hiiségesen visszaadjak, megértsék az 6
szandékait, nem pedig utanozzak a moddszerét. Ezek a szandékok a
tokéletes spontaneitds szintjén maradtak, hasonléan az ¢éjszakaban
almodozo6 csalogany fenséges énekéhez, mindenféle elére kifundalt
képlettdl és onkényes rendszertdl mentesen.

A kovetkezo sorokbdl kideriil, hogy a technikai megvalositast
illetden a legkisebb részletre is kiterjedd pontossagot kovetelt. Azonban
— a szigoruan elvart fegyelmet megoérizve — kiilonlegesen tehetséges
névendékeinél mindenekelott azt kivanta elérni, hogy felébressze benniik
a fantdziadis interpretacio iranti igényt, a billentés kifejezo
érzékenységét. Ez az 6 jatékanak addig ismeretlen mindséget kolcsonzott,
a mivek interpretaciojaban alkalmazva pedig gazdagitotta koltoi
jelentésiiket. Meggy6z6 bizonyitékok allnak rendelkezésre, amelyek
Chopin ,,expresszionistanak” nevezhetd torekvését bizonyitjak: példaul
amikor George Mathiasnak azt tanacsolta Weber Asz-diir szonatéja elso
tételének egy bizonyos, szamara kiilonlegesen kedves pillanataban, hogy
képzelje azt, hogy ,,egy angyal repiil at az égen”. Idénként egy a sajat
felfogasatol kiilonbozo, am meggy6zo érzékenységtol lelkesiilt el6adas
hallatan igy szolt: ,,En nem igy jatszanam, de talan jobb ugy, ahogy maga
csinalja.” A lényeg szamara az volt, hogy ravegye a novendékeit, hogy
egész lelkiiket tegyék bele az eldadasba. Es ezt az egy, igen
jelentéségteljes mondatot mondta: ,Nem létezik igazi zene mogottes

tartalom nélkiil.”?’

L. m. 44. ,,C’est 1a qu’il convient de se référer aux témoignages des véritables disciples d’un maitre dont il
s’agissait en somme, pour le traduire fidélement, bien moins d’imiter la maniére que de comprendre les
intentions. Et celles-ci demeurant sur un plan d’absolue spontanéité, toutes semblables au chant pathétique
d’un rossignol qui réve dans la nuit, et, telles que lui, délibérément exemptes de toute formule précongue et
de tout systéme arbitraire.

Qu’il ait été exigeant, et jusqu’a la minutie, pour les détails techniques de I’exécution, ceci ressortira
des déclarations auxquelles on aura a se reporter dans les lignes qui suivent. Mais, et cette rigourcuse
discipline matérielle admise, il désirait avant tout susciter chez ses €léves particulierement doués, ce gotit de
I’interprétation imaginative, cette sensibilité expressive du toucher qui donnaient a son jeu personnel une
qualité ignorée avant lui et qui, adaptés a la traduction des ceuvres dont il leur imposait 1’étude, pouvaient en
enrichir la signification poétique. De probants témoignages viennent confirmer cette tendance que 1’on
pourra, avant la lettre, dénommer expressionniste, et qui lui faisait conseiller a Georges Mathias d’imaginer
qu’« un ange passait dans le ciel » a un certain moment du premier mouvement de la Sonate en la bémol de
Weber a laquelle il vouait une dilection toute spéciale. Il lui arrivait de dire au sujet d’une exécution contraire
a son propre sentiment mais animée de sensibilité persuasive : Ce n’est pas ainsi que je jouerais, mais ce que
vous faites est peut-étre mieux. L essentiel était pour lui d’obtenir de ses disciples qu’ils missent « toute leur
ame » dans leur interprétation. Et il dira ce mot si plein de signification : « Il n’est pas de vraie musique sans
arriere-pensée. »”
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3.4. Chopin miivei levelezésének tiikrében
Cortot ugy vezeti be ezt a fejezetet, hogy ha az olvas6 azt varna, hogy Chopin tekintélyes
terjedelmil, Osszegyljtott levelezését olvasva barmi fény deriilhet az 6 esztétikai
felfogasara vagy interpretacios idedljara, nagyot fog csalodni, hiszen a tobbnyire szik
barati kor tagjainak, rokonainak és honfitarsainak cimzett irdsaiban szikrajat sem taldlni a
zenéjében ismert mély érzéseknek.’® Ehelyett — Cortot szerint — leginkdbb megddbbentd
tavolsagtartast, félénkséget és rendkiviili szerénységet talalhatunk ezekben az irasokban.’!
Cortot iddrendi sorrendben halad végig Chopin levelezésén, megemlitve azokat a
szovegeket, amelyek mégis valamilyen elemzé modon bepillantast nyujtanak egy-egy
opuszaba.

Egy 1827-ben, tizennyolc éves koraban irt levelében példaul a kétzongoras Rondo
(op. posth. 73) kapcsan irja Julian Fontanaval®? k6zos probajukrol: ,,Megtapasztaltuk, hogy
milyen hatast tudna tenni a darab. De csak fudna, mert a zsirafzongordkat nem hangoltak
Ossze pontosan egymadssal, és sem az érzékenység nem volt jelen végig, sem azok az
aprosagok, amelyek — mint jOl tudod — arnyalt jelentést adnak mindennek.”* Cortot szerint
itt Chopin azokra az ,,aprosagokra” gondolt, amelyek Chopin jatékat az improvizacio egy
olyan kimondhatatlan aroméjaval izesitették meg, amelyet senki mas eléadasaban nem
lehetett felfedezni.®* Itt tehat mar tetten érheté Chopin kifejezett szandéka, amely szerint a
zenében sziilkség van erre a valamire, amit pusztan a kotta pontos lejatszasa nem képes
feltarni.® Chopin egyik 1830-ban kelt, Tytus-hoz*® irt levele kapcsan pedig az e-moll
zongoraverseny lassu tételének egészen precizen megfogalmazott hangulatara hivja fel a

figyelmet Cortot:

Az 1j zongoraverseny Adagidja E-durban van. Nem az er6t kerestem

benne; inkabb egy romanc ez, nyugodt, melankolikus. Olyan hatast kell

0T m. 67.

3T m. 68.

32 Julian Fontana (1810-1869) olasz szarmazasu lengyel zongoramiivész, Chopinnel kamaszkoratol élete
veégeig kozeli baratsagot apolt, lakotarsak is voltak két évig Parizsban. Chopin neki dedikalta a két op. 40-es
polonézt.

3 1.m. 70. ,,Nous avons fait ’expérience de I’effet qu’il serait susceptible de produire. Serait, parce que les
pantaléons ne s’accordaient pas tout a fait 1’'un avec 1’autre, la sensibilité n’y était pas toujours, ni toutes ces
bagatelles qui revétent, comme tu le sais, toutes choses de leurs nuances.”

34

S1h

36 Tytus Woyciechowski (1808—1879) Chopin gyerekkori bizalmas baratja, neki dedikalta az op. 2-es Don
Juan-variaciokat.
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keltenie, mintha édesen tekintenénk egy olyan helyre, amely szamunkra
ezer kedves emléket idéz. Olyan, mint egy sz€p tavaszi almodozas, de

holdfényben. [...] Ezért kértem hangtompitot a [zenekari] kiséretben.®’

Cortot ezutan sajnalatat fejezi ki, hogy Chopin szemérmessége visszatartotta 6t a késdbbi
levelezése soran attol, hogy hasonld nyiltsaggal ossza meg darabjainak interpretaciojarol
sz016 elképzeléseit, mert szinte biztosra vette, hogy darabjainak eléadasa soran Chopin a
technikai megvalositast masodrangu feladatnak tartotta a belsé jelentést feltaro képzelet
munkdajahoz viszonyitva.*8

Chopin késébbi, az 1830-31-es varsoéi felkelés idején mar német tertiletekrdl irott
leveleibdl Cortot azt a szenvedést, felhaborodast és hazaja iranti szeretetét emeli ki, amely
érzések bizonyara nem fogalmazodtak volna meg benne és igy a kompoziciéiban sem, ha
nem hagyta volna ott Lengyelorszagot.>

Ezutan a Périzsbol, Nohant-bol vagy Londonbdl irt levelekbdl emel ki néhanyat
Cortot, legelsdként azt, amelyben Friedrich Wieck egy tizoldalas kritik4jat parodizalta,
amelyet ,,az a bizonyos német” Chopin op. 2-es Don Juan-variacioirdl irt, s amelyre Chopin
egész véletleniil talalt ra egy bécsi konyvtarban.*? Cortot Schumann hires kritikajat véli
felismerni Chopin levelének targyaban, és magyarazatként fiizi hozza, hogy a virtudz
variacidsorozatban, amelynek hangjait Schumann fantaziaja szellemes karakterekkel
népesitette be, Chopin maga valoésziniileg csupan a dilettdns varsoi kozonség kegyeire
palyazo, iires, hatasvadasz darabot latott.*!

Chopin késobbi leveleiben méar nem sok relevans informaciot talalt Cortot a
darabokat illetéen; a levéliro leginkabb a kollégadk gyengeségeire, pénziigyi helyzetére és

elismertségének hidnyara, majd egyre inkabb gyengiild egészségi allapotara panaszkodik.

371. m. 71-72. ,,L’Adagio du nouveau Concerto est en mi majeur. Je n’y ai pas cherché la puissance ; c’est
plutét une Romance, calme, mélancolique. Il doit donner 1’impression d’un doux regard vers des lieux qui
évoquent mille souvenirs charmants. C’est comme une réverie par un beau temps de printemps, mais au clair
de lune. [...] C’est pourquoi I’accompagnement y est en sourdine.”

B 1. m.72.

1. m. 80.

401 m. 81.

1. m. 82.
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3.5. Amit Franciaorszagtol kapott Chopin
Cortot meglatasa szerint attol a pillanattol kezdve, hogy Chopin eldontétte, hogy — az
eredeti tervei szerint csak atutazoban érintett — Parizs lesz az 0j otthona, Franciaorszag

zeneli izlése 6rokre megvaltozott.*?

Eletének az a husz éve, amelyet nalunk toltott, meghato remekmiivekben
bovelkedik — zenész kortarsaink torekvései még mindig reflektalnak a
benne rejlé finomsagokra és borzongatd aramlatokra. Sem Fauré, sem
Debussy, sem Ravel nem talalt ahhoz foghato titkokat senki mas
zenéjében, mint amilyeneket a [Chopin] légies, hajlékony és athatod
harméniai nyelvének varazsa zavarba ejté koltdiséggel fed fel mar tobb
mint egy évszazada.

Csodalatos beilleszkedésének kdszonhetéen ez a torékeny
lengyel mindenki masnal jelentdsebb, autentikusabb modon szoélaltatta

meg a francia érzésvilagot, hangzo szokincsének mennyei vonasait.*?

Az tehat vilagos, hogy a francia zene mit koszonhet Chopinnek, de van-e valami Chopin
zenei kifejezésmodjanak fejlédésében, amit a francidk kozott toltdtt hossza
tartozkodasanak koszonhet? — teszi fel a kérdést Cortot.** Apai 4gon francia vér is folyt
ereiben, igy a nyelv elemi ismeretén tul csirdjaban hordozhatta azt az 6sztonds képességet,
amely lehetdvé tette szamara, hogy Parizsba érkezése utan igen gyorsan alkalmazkodjék a
francia kulturalis élet jellegzetességeihez.*> Cortot rendkiviili fontossagot tulajdonit
Chopin George Sand-nal folytatott szenvedélyes kapcsolatanak is, amely a zongoramiivész
szerint mélyen formalta 4t Chopin egyéniségét, zenéjét, szerelmiik torténete pedig mar
,.Eletiikben legendassa valt”. ¢ A francia tarsasagi és miivészélet, a parizsi szalonok vilaga
vitathatatlanul hatott arra, ahogyan Chopin mind megjelenésében, mind szellemességében

kifejezte magat — kifinomult elegancia iranti igényének bizonyéra kedvére volt a fény(izé

42 1. m. 99.

4 1. h. ,,Ces vingt années de sa vie qu’il nous abandonne, toutes chargées d’émouvants chefs-d’ceuvre, les
tendances actuelles de nos musiciens en reflétent encore les subtilités et les frémissantes aspirations. Ni Fauré,
ni Debussy, ni Ravel n’ont découvert en d’autres secrets que le sien, les sortiléges de cette langue harmonique
aérée, flexible et pénétrante dont il révélait voici plus d’un siecle, la troublante poésie.

Et par un miracle d’adaptation, le sentiment frangais n’est jamais communiqué avec un accent plus
significatif, plus conforme a la sensibilité instinctive de la race, qu’en empruntant au fréle Polonais les
inflexions divinatrices de son vocabulaire sonore.”

4 1. m. 99-100.

1. m. 101.

46 1. m. 105.
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dekoracio, a ndk baja és az eldkeld tarsasag.*’ Zenéjével tudattalanul is szimpatiat keltett
arisztokrata kozonségében, ahogyan a miivei mélyén meghuzddé szenvedélyes borzongast
és lengyel, ldzado nacionalista érzelmeit részletgazdagon kidolgozott, eszményien csiszolt
formakba ontotte — véli Cortot.

A francia miivészek koziil a festd, Delacroix valt kozeli baratjava. Chopin

miivészetére gyakorolt hatasat Cortot igy fogalmazta meg:

Nem hagy kétséget, hogy a legdsztondsebb zenész és a leganalitikusabb
festd kozotti bensdséges kapesolat az elobbi intellektualis elényére valt.
Mi gazdagitotta életének utolsé éveiben komponalt miveit, ha nem a
harmoniai gondossag, stilusanak ~ folyamatos letisztulasa,
kifejezéeszkozeinek észszerli egyszerlisodése?

Azért emelem ki Delacroix személyét, mert Chopin &sszes hires
francia kortarsa koziil legjobban ¢ érezte meg jellemének és érzéseinek
emelkedettségét. O tudta Chopint a legintelligensebb médon szeretni, igy
kolesonds baratsaguknak koszonhetden 6 gyakorolhatott ra leginkabb

befolyast.*®

Cortot megallapitja ezzel egyiitt azt is, hogy annak ellenére, hogy egyetlen francia
zenészrol sem allithatd megalapozottan, hogy hozzdjarult volna Chopin géniuszanak
fejlodéséhez — a két korabeli romantikus komponista, Berlioz és Félicien David tavol
maradtak Chopin érzékeny zeneiségétél — a francia izlésvilag: az a titokzatos és
ellendllhatatlan  hatds, amely az ¢évszdzadokon keresztiil érlelodott  kultara
eredményeképpen sugarzik a francia gondolkoddsmodbol és viselkedésbol, bizonyara — ha

mégoly csekély mértékben is — hozzatettek valamit Chopin miivészetének fejlédéséhez. ¥

471. m. 103.

4 1.m. 106. Il n’est pas douteux que ce contact intime du plus instinctif des musiciens avec le plus analyste
des peintres ne se soit traduit a I’avantage intellectuel du premier. Et de quoi est fait ’enrichissement de son
ceuvre dans les derniéres années de sa vie, sinon du scrupule harmonique, de 1’épuration progressive du style,
de la simplification raisonnée des moyens d’expression ?

Si je retiens plus spécialement le cas de Delacroix, c’est que de tous les contemporains frangais
notoires de Chopin, il est certes celui qui a le mieux ressenti I’exceptionnelle ¢lévation de son caractere et de
ses sentiments, et qui I’ayant sans doute le plus intelligemment aimé, a pu exercer sur lui, a la faveur d’une
amitié partagée, I’influence la plus certaine.”

1. m. 109.
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3.6. Chopin hangversenyei

Egyetlen zongoramiivész hirnevét sem ragyogja be olyan totalis dicsfény,
mint Chopinét — teljesen fliggetleniil a zeneszerz6i zsenialitasatol, itt
most csak és kizarolag a kivételes eladomiivészi sajatossagait mai napig
ovezo legendas tlindoklésrdl beszélve. Ugyanakkor kell6képpen paradox
modon nem lehet még egy olyan virtudzt emliteni, akinek a hangszeres
tehetsége ilyen kevésszer nyilatkozott meg kdzonség elott.

Harminc koncert, tobbségiik mindenféle anyagi juttatas vagy
jelentés muvészi presztizs nélkiil, igy példaul harmadik fél szdmara
kozremiikodoként, vagy akar jotékonysagi céllal — ennyibdl allt szolista

karrierje nyilvanos szerepléseinek sziikds sora.>’

Cortot ebben a fejezetben hosszan és részletesen sorolja Chopin koncertjeinek iddpont;jat,
helyszinét, miisorat, tiszteletdijat vagy éppen annak hidnyat — ezek torténelmi tények,
amelyek listdja Cortot kutatomunkdjanak alapossagat bizonyitja, azonban viszonylag
keveset fednek fel Chopin eléadomiivészi kvalitasairol Cortot szemszogébol. Szerinte csak
novelte Chopin hirnevét a személyiségét koriillengd exkluzivitds: az, hogy csak a jol
megvalasztott, elokeld kevesekbdl allo kozonségét illette meg az a kivaltsag, hogy
hallhassak jatékat.>! E sziik korbol allo, nagyvilagi elit tarsasag viszont annal nagyobb
becsben tartotta Ot, hiszen sajat felfedezettjiiknek tekintették, aki csakis az ¢
gyOnyoriségiikre jatszott.’? Ezekben a korokben nemcsak virtuozitisat értékelték;
kifinomult, elegans modora és megjelenése csak novelte az iranta érzett szimpatiat, amely
szinte kultikus rajongéassa nétt.>* A koncertek alacsony szamanak lényegi okat két dologban
latta Cortot: Chopin erds lampaldzaban, és abban a tényben, hogy Chopin tisztdban volt

azzal, hogy nem tudott nagy tomegekre hatni. Az eldbbi alatamasztisara a miivész egyik

S0 m. 111. Il n’est pas de nom qui soit inscrit d’un plus universel éclat que celui de Chopin dans les fastes
de la renommée pianistique, indépendamment de toute considération concernant le génie du compositeur, et
ne s’agissant ici que du rayonnement légendaire qui s’attache encore de nos jours aux particularités
exceptionnelles de son exécution. Et cependant, et par une sorte de contradiction qui reléve proprement du
paradoxe, on ne pourrait citer I’exemple d’un virtuose qui, moins que lui, ait eu recours a la consécration
publique de son talent instrumental.

Une trentaine de concerts, dont la plupart dévolus a des auditions dépourvues de tout caractere
lucratif comme de tout retentissement artistique convaincant, soit qu’il s’y agisse de concours prétés a des
tiers ou d’incidentes participations a des manifestations charitables ; tel sera le parcimonieux bilan de sa
carriere de soliste au contact de la foule.”

UL m. 113,
21 h.
S 1L.m. 114,
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levelét idézi, amikor egy 1830-ban, baratai és ismerdsei szamara adott koncertje utan
bizalmasanak, Tytus Woyciechowskinak megvallotta: ,,Nem tudod elképzelni, micsoda
martiromsagot jelent szimomra az a harom nap, mielétt kozonség elétt jatszom.”>* Evekkel
késobb pedig, amikor mar miivészi sikerei védelmet jelenthettek volna szdmara a negativ
kritikakkal szemben, igy irt Liszt Ferencnek: ,En nem vagyok alkalmas arra, hogy
koncerteket adjak, bennem félelmet kelt a kdzonség — ugy érzem, megfojtanak azok a
leheletek, megbénitanak a kivancsi tekintetek, megnémitanak ezek az idegen arcok. [...] De
On, On erre hivatott, mert amikor nem is nyeri meg maganak a kozonséget, képes Oket
leigazni.”>

Fontos pillanathoz érkezik itt el Cortot, aki egy Liszt Ferenctdl vett idézettel
magyarazza Chopin nyilvanos koncertjeinek csekély szamat: ,,Chopin [...] tisztaban volt
azzal, hogy nem tud hatni a tdmegre, amely olyan, mint az 6lomtenger: hulldmait barmely
tliz meglagyitja, de nehéz megmozditani — ahhoz pedig edzett munkasember erds karjaira
van sziikség. Tudta, [...] hogy csak ezeken az Osszejoveteleken aratott osztatlan sikert...
Ahol minden egyes lélek készségesen kovette 6t.°¢ Cortot megfigyelését az a bécsi
anekdota is alatdmasztja, amelyet koncertje utdn Chopin levélben mesélt el sziileinek:
baratja hallotta meg véletleniil, hogy a kozonség egy holgytagja a kovetkezd megjegyzést
tette: ,,Kar, hogy a fia nem gesztikulal jobban!7 Cortot szerint ebbdl a véletlenszerti
¢szrevételbdl is kiérezhetd a torékeny lengyel fiatalember és a korabeli zongoravirtudzok
pozdr magatartasa kozotti ellentét: utdbbiak sikere jatékuk bravirossadgan tul legalabb
annyira volt koszonhetd arrogans viselkedésiiknek.’® Mindezek hatterén, teljessé téve a
képet s ellenpontozva az elobbi megallapitdsokat, Cortot joval késébb teljes egészében

idézi Ernest Legouvé kritikajat Chopin 1838-ban Rouen-ban adott koncertjérdl:

fme zenei vilagunk jelentéktelennek egyaltaldn nem mondhaté eseménye:
Chopin, aki mar évek ota nem hallatta magat kozonség el6tt. Chopin, aki

lenylig6z6 zsenijét Ot-hat fonyi hallgatosaga szamara tartja fogva;

5 1. m. 115. ,,Tu ne saurais croire quel martyre c’est pour moi, durant trois jours, avant de jouer en public.”
55 1. m. 116. ,,Je ne suis pas propre a donner des concerts, moi que le public intimide, qui me sens asphyxié
par ces haleines, paralysé par ces regards curieux, muet devant ces visages étrangers. [...] Mais vous, vous y
étes destiné, car quand vous ne gagnez pas le public, vous avez de quoi I’assommer.”

%6 1. h. ,,Chopin, [...] savait qu’il n’agissait pas sur la multitude et ne pouvait frapper les masses, car pareils a
une mer de plomb, leurs flots malléables a tous les feux n’en sont pas moins lourds a remuer et nécessitent le
bras puissant de 1’ouvrier athléte. Il savait [...] qu’il n’était parfaitement gotité que par ces réunions... dont
tous les esprits étaient préparés a le suivre.”

571. m. 120. ,,Schade um den Jungen, dass er so wenig Tourniire hat!”

%1 h.
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Chopin, aki egy elvarazsolt szigethez hasonlithato, amelyen alig néhany
utazo kot ki, s amelyrdl annyi csodat mesélnek, hogy el sem lehet hinni;
Chopin, akit nem lehet elfelejteni, miutan akar csak egyszer is hallottuk
jatszani — Chopin nemrég 0tszaz ember elott adott koncertet Rouenban,
egy lengyel tanar javara. Nem kevesebb, mint egy jocselekedet és a
hazéjanak emléke kellett hozza, hogy legy6zze a kdzonség eldtti jatek
iranti viszolygéasat.

Nos, a siker 6riasi volt! Oridsi! Ez az 6sszes elbtivlé dallam, az
el6adas megfoghatatlan finomsagai, ezek a melankolikus és szenvedélyes
ihletek, jatékanak és kompozicidinak minden koltdisége, amely megfogja
képzeletiinket és sziviinket, gy athatottak, meginditottak, mamoritottak
az Otszaz hallgatét, mint azt a nyolc vagy tiz kivalasztottat, akik
szertartasosan szoktak 6t oOrdkon at hallgatni. Minden pillanatban
betoltotték a termet a felvillanyozott borzongasok, az Onkéntelen,
meglepett suttogasok: a lélek bravo-kialtasai.

Gyerlink, Chopin! Gyeriink! Gy6zze meg ez a siker: ne legyen 6nz0,
ossza meg mindenkivel tehetsége szépségét, vallalja, hogy atadja magat
ugy, ahogy van, vessen véget a miivészeket megosztd nagy vitanak; s
mikor megkérdezik, ki Eurdpa legnagyobb zongoristaja, Liszt-e vagy
Thalberg, akkor az egész vilag valaszolhassa azt, mint akik Ont hallottak:

159

Chopin az

% I.m. 161. ,Voici un événement qui n’est pas sans importance dans le monde musical. Chopin qui ne se fait
plus entendre au public depuis plusieurs années. Chopin qui emprisonne son charmant génie dans un auditoire
de cinq a six personnes, Chopin qui ressemble a ces iles enchantées ou abordent a peine quelques voyageurs
et dont ils racontent tant de merveilles qu’on les accuse de mensonge, Chopin qu’on ne peut plus oublier dés
qu’on I’a entendu une fois, Chopin vient de donner a Rouen un grand concert devant cing cents personnes,
au bénéfice d’un professeur polonais. II ne fallait pas moins qu’une bonne action a faire et que le souvenir de
son pays pour vaincre sa répugnance a jouer en public.

« Eh bien ! le succeés a été immense ! immense ! Toutes ces ravissantes mélodies, ces ineffables
délicatesses d’exécution, ces inspirations mélancoliques et passionnées, toute cette poésie de jeu et de
composition qui vous prend a la fois I’imagination et le cceur, ont pénétré, remué, enivré ces cinq cents
auditeurs comme les huit ou dix élus qui I’écoutent religieusement des heures entiéres ; ¢’était a tout moment,
dans la salle, de ces frémissements électriques, de ces murmures d’extase et d’étonnement qui sont les bravos
de I’ame.

Allons. Chopin ! Allons ! que ce triomphe vous décide ; ne soyez plus égoiste, donnez a tous votre
beau talent : consentez a passer pour ce que vous étes ; terminez le grand débat qui divise les artistes ; et
quand on demandera quel est le premier pianiste de I’Europe. Liszt ou Thalberg, que tout le monde puisse
répondre, comme ceux qui vous ont entendu : C’est Chopin.”
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3.7. Chopin jelleme

,INem olyan volt, mint a tobbi ember” — idézi Cortot Jane Stirling kijelentését Chopin halala
utdn néhany héttel. © Egyszerii, minden kiilondsebb Iélektani arnyaldstol mentes ez a
mondat, &m tokéletes kiindulopontot jelenthetett Cortot szamara a Chopin jellemérdl sz616
fejezetben tett vizsgéalodasaihoz. Cortot meglatdsaiban végig megfigyelhetd egyfajta
kett6sség: Chopin miiveinek tolmécsolasa kozponti szerepet kapott palyafutasa sordn, ezért
az iranta érzett hatartalan csodélata egyaltalan nem hat meglepetésként, ugyanakkor a
kutatomunkdja soran megismert tények egy instabil, kiszdmithatatlan személyiséget
rajzoltak ki eldtte. Sajat bevalldsa szerint sem volt konnyl a feladata, amelynek sordn a
zeneszerzd életének forduldpontjait boncolgatva probalt fényt deriteni jellemének 1ényegi
vonasaira; szabadkozik is a szovegben, hogy a pszichoanalizis szakmai ismerete €s
modszerei nem alltak rendelkezésére 1€lektani jellegli vizsgalatai sordn. Ezt a kihivast ugy
igyekezett megoldani, hogy teret engedett annak, hogy sajat emocionalis vélaszai is
vezessék a tények feltardsa mellett. Maguk a tények, Chopin élettorténetének alapos,
kronologikus ismerete sziikségszert kovetelmény Cortot szerint barki szdmara, aki Chopin
zengjét hiteles modon kivanja tolmacsolni. A komponista ¢letitjanak részletes elemzése, a
modern kutatasok olvasataival vald 0sszevetése messze tulmutatna ennek a disszertdcionak
a keretein, ezért a kovetkezd sorokban Cortot irdsdnak a torténelmi tényeket sorold,
terjedelmes szelete helyett Cortot reakcioi, a megismert tényekre adott valaszai keriilnek
fokuszba. Erre tekintettel a legcélravezetobbnek tliinik szdmomra, ha hosszabban idézem a
konyv fejezetének elso részét, mert ebbdl a szovegbdl derdl ki leginkabb a francia miivész
sajat megfogalmazasaban, hogy Chopin életének effajta aprolékos feltarasa hogyan hatott
mélyebb megértésében. Az azt kovetd hosszadalmas és kissé koriilményes bemutatasa mar
joval kevésbé 1ényegre tord: bar Cortot intuitiv reakcidi mindig érdekesek Chopin egyes
¢leteseményeire reagalva, Osszességében keveset adnak hozza a konyvében mar korabban
elmondott meglatdsaihoz. A kovetkezd sorok mindennél kifejezobben foglaljak Ossze,

hogy ki volt Chopin Cortot szdmara.

Kockazatos vallalkozas ez, hiszen arrdl van sz, hogy a zenekoltd emberi
személyiségét kiilon kell valasztani géniuszanak megnyilatkozasaitol —

pedig egyediil ezek képezik Iénye hiteles kifejezésének zalogat — és

0 1. m. 191. Il n’était pas un homme comme les autres.”

49



Szalai Eva: Alfred Cortot Chopin-interpretaciojanak stiluselemzése

életmiivét figyelmen kiviil hagyva, maganéletének ¢és mindennapi
veszOddségeinek viszonylataban kell megvizsgalni.

Jogos a tiltakozas, hogy ezeknek a kutatasoknak, érdekességeknek
nem sok jelentéségiik van miivészi iizenetének megértése szempontjabol.
Az szamit, hogy mit alkotott, nem pedig az, hogy ki volt 6 — erre nem
nehéz rajonni.

Ugyanigy elismerjiik, hogy az anyagi részletekkel valo targyilagos
foglalatoskodas, amely elengedhetetlentil sziikséges e tanulmanyokhoz,
egyesek szdmara gy tiinhet, hogy figyelmen kiviil hagyja azt az elterjedt
meggy0zO6dést, amely hajlamos valogatds nélkiil felruhazni Chopin
erkolcsi egyéniségét minden koltdi kivaltsaggal — idealista torekvésekkel,

amelyek meghat vardzsat a zenész levelei 6rzik. '

Cortot Chopin irdnti rajongédsat nem sziikséges hangsulyozni — az a tény, hogy miivészi
palyajanak jelent6s részét az ¢ miivei tolmdacsolasanak szentelte, mindennél ékesebb
bizonyiték erre. Bizonyara pont ez a miivészi rajongas késztette arra, hogy jellemét is a
lehetd legalaposabban megismerje — abban bizva, hogy ez a tudds a darabok
interpretacidjahoz is egy ujabb dimenzidt adhat. Ugyanakkor szabadkozik is a szovegben,
hogy az ilyenfajta pszichoanalitikus munkahoz az 6 képzettsége ¢és tapasztalatai hianyosak,
¢és némi feszélyezettséget is lehet érezni soraiban amiatt, hogy a zenekoltd életeseményeit
részleteiben megismerve nem teljesen hizelgd jellemrajz tarult elé, és a legendak egy részét
a tények pontos vizsgéalata utdn helyreigazitani kényszeriil.®> A feltart tények ugyanis
emberi gyengeségekre, lelki hianyossagokra, kiszamithatatlan viselkedésre utalnak. Cortot
azonban ezeket az esenddségeket nem annyira Chopin pszichés rendellenességeknek tartja,
hanem inkébb Chopin betegségének szamléjara irja, hiszen az extrém hangulatingadozasok

is a tuberkulézis egyik klasszikus tiinetének szamitanak.®® fgy nem érzi teljesen

81 1. m. 191-192. ,,Entreprise hasardeuse, s’agissant de dissocier la personnalité humaine du poéte-musicien
des manifestations de son génie, qui, seules, engagent I’expression authentique de son étre; de ne 1’interroger
qu’en marge de son ceuvre et par rapport aux contingences de sa vie privée ou aux incidences du quotidien.

Et on peut justement objecter que ces recherches, comme ces curiosités importent peu a I’intelligence
de son message artistique. Que ce qui compte, c’est ce qu’il a créé et non ce qu’il a été. On en convient sans
peine.

Et on admet pareillement que le souci d’objectivité dont s’inspire le détail matériel de cette étude
puisse, pour certains, paraitre s’inscrire a I’encontre du penchant de tendresse indiscriminative qui s’emploie
a faire bénéficier I’individualité morale de Chopin de tous les priviléges poétiques, de toutes les aspirations
idéales dont les communications du musicien détiennent les émouvants prestiges.

21 m. 192.
1. m. 193.
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igazsagosnak egy nyilvanvaldan sulyos testi szenvedéssel él6 ember folott palcat torni,
ugyanakkor orvosi és pszichologusi képesités hianyaban eltekint attol, hogy a fennmaradt
dokumentumokbo6l megismert abnormalis viselkedésre a patologia szemszogébol is
reflektaljon — ehelyett a megismert torténések megitélésében sajat érzelmi intelligenciajara
tamaszkodik, és megprobalja a lehetd legvaldszeriibb képet alkotni a zeneszerzd
legbensdségesebb, legfontosabb emberi kapcsolatairdl. A gyakran kiabrandito tényekkel
vald szembesiilés mégsem csorbitotta Chopin irdnti rajongasat, hanem mélyebb megértést

kolcsOnzott nekai:

Allithatom azonban, hogy egyaltalan nem csokkentették bennem azt a
szenvedélyes vonzalmat, amelyet ennek a muzsikusnak az egyediilallo
zsenije kelt bennem: azok a meglepd és néha kiabrandito felfedezések,
amelyeket az életével és viselkedésével kapcsolatos tények utan kutatva
tettem, amelyek napvilagra hoztdk személyiségének korlatait és
alkalmankénti szélsGségességeit, csak még érzékenyebbé tettek fennkolt
megnyilatkozasanak, borzongat6é aradasanak erényei irant, amelyekhez
egy paratlan ¢letmii teljessége adja varazsanak visszhangjat.

Mert eltekintve ,,annak a korrol korra visszhangzo heves zokogasnak”
a mivészi szublimaciojatol, attdl a megrenditd ékesszolastol, amely
gy0zott egy évszazad idénként sajnalatos zongorista kozhelyei folott,
szamomra gy tlinik, hogy kutatasaim eredményei (amelyeknek semmi
koziik a zenei exegézishez) foltarjak a kifejezés néhany olyan arnyalatat,
amelynek kiilonlegesen 4tiité jelentdsége van. Ugy tiinik — legalabbis az
én képzeletemben —, hogy felnagyitjia a [Chopin] melankolikus
lelkivilaganak mélyében folyo6 konfliktusok keserliségét: a harcét, amely
a csillapitatlan fantdzia lazas kitorései és a tétovazo akarat kiabrandito

elutasitasa kozott dalt.®

%1 h.

% 1. m. 194. Mais je puis affirmer que loin d’avoir affaibli la dilection passionnée que m’inspire I’unique
génie du musicien, les échappées parfois décevantes dont les étonnements m’étaient réservés par
I’interrogation des faits et gestes de 1’étre au contact de la vie, des limites comme des démesures
occasionnelles de sa personnalité, ne m’ont rendu que plus sensible encore a la vertu contagicuse de ces
épanchements pathétiques, de ces effusions frémissantes, auxquels ’ensemble d’une ceuvre inégalable préte
1I’écho de ses miraculeux enchantements.

Car, par-dela la sublimation artistique de »cet ardent sanglot qui roule d’age en age« et dont I’émouvante
¢loquence a su résister victorieusement a un siécle de familiarités pianistiques parfois contestables, il m’a
semblé que mon étude, entreprise cependant a 1’écart de tout dessein d’exégese musicale, me valait la
révélation de certains accents expressifs, chargés d’une signification particuliecrement pénétrante et qui — et
tout au moins dans mon illusion - paraissent vouloir s’employer a prolonger d’une douloureuse résonance
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humaine I’amertume des conflits tristement débattus, au profond d’une sensibilité ombrageuse, entre les élans
fiévreux d’une imagination inapaisée et les refus découragés d’un vouloir hésitant.”
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4. A képzelet mint inspiracioforras — a koltoi képek és metaforak

szerepe

Alfred Cortot utokorra maradt szovegei — kottakozreaddsainak kommentarjai, konferencia-
eléadasainak és interpretacios oOrdinak lejegyzései — megkérddjelezhetetlen torténeti
jelentdséggel birnak az eldéaddi gyakorlat kutatdja szamara. Ezek az irasok a modern
tudomanyos szovegek nyelvhasznalataval dsszevetve azonban idejétmultnak tlinhetnek, s
ez foképp a benniik fellelhetd koltdi képek, metaforak és allegoridk feltiind sokasaganak
tulajdonithato,! amelyekkel a zongoramiivész az adott zenemii alaposabb megértését,
ezaltal az eldadas ihletettségét kivanta segiteni.

Tamogathatja-e a zenei kifejezést, ha a hangz6 anyag zenén kiviili elemekhez
kapcsolodik? Chopin maga szarkasztikus hangvételben mesélt Friedrich Wieck
kritikajarol, amelyben ,,egy bizonyos német” az 6 opus 2-es Don Juan-variacioit felfedezve

rajongassal ismerte fel a Mozart-opera egyes jeleneteit az egyes varidciokban:

[N]éhany nappal ezelott kaptam Kasselbol, egy némettdl, akit lazba
hoztak (!) ezek a Variaciok, egy tiz iv terjedelmii recenziot, amelyben a
roppant terjedelmu el6szot kovetden, litemrdl {itemre szétszedi Oket —
fejtegetése szerint ezek nem olyan variaciok, mint a tobbi, ez valami
fantasztikus tableau. - A masodik Variaciora azt mondja, hogy Don Juan
szalad benne Leporelloval, a 3.-ra, hogy Zerlinkat 6lelgeti, a bal kézben
pedig Masetto duzzog - az Adagio 5. litemében meg Don Juan Desz-
duaron csokolja Zerlinkat. [Ludwik] Plater [grof] kérdezte tegnap, hol van

ez a Desz-dur stb. Halalosan vicces ennek a németnek a képzelete...”

Cortot még abban a tudatban volt, hogy az irds ,,bizonyos német” szerzdje Robert
Schumann volt,® aki hasonlé stilusban lelkendezett a darabrol a Florestan szajaba adott
hires kritikdjaban. Ebben az esetben Cortot érzékelhetden inkabb Schumann partjat fogta
(,,az ember nem tudja elkeriilni a moralis zavar érzését, amikor kidertil, hogy a szoban forgd

»bizonyos német« nem mas volt, mint Robert Schumann, miivésztestvérét éltetve a

! Ings Taillandier-Guittard: ,,Penser la métaphore dans les textes d’Alfred Cortot : complexité et ambiguités
d’une figure de style.” In: In¢s Taillandier-Guittard (szerk.): Métaphore et musique. (Rennes: Presses
universitaires de Rennes, 2015). 191-205. 191.

2 Frédéric Chopin 1831. december 12-én kelt levele gyerekkori baratjahoz, Titushoz. Idézi Alan Walker:
Fryderyk Chopin. Ford.: Fejérvari Boldizsar. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2020). 13.

*Lh
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halhatatlansag mezsgyéjén”),* anndl is inkabb, mivel Cortot lapalji jegyzeteinek esztétizald
jellege is Schumann irasainak képzeletgazdag vildgat idézi. Hasonl6 koltéi latdsmoddal
talalkozhatunk még Liszt Ferenc, vagy késébb Magyarorszagon Szabolcsi Bence
szovegeiben is. Cortot maga igy fogalmazott: ,Rubinstein, Liszt, Schumann képek
segitségével irtdk le Chopin zenéjét, mert semmilyen tudomanyos vagy technikai
szakkifejezés nem képes megidézni a zenében foglalt érzéseket.” Latdsmodja 6sszhangban
volt Rousseau-éval, aki a Dictionnaire de Musique hasébjainak Imitation sz6cikkében a
kovetkezOképp fogalmazta meg a kiilsé valdsag és az érzékelés hallason kiviili forméinak

megjelenését a zene anyagéaban:

A képzelet minden formaja a Koltészet tartomanyaba tartozik. A
Festészet — amelynek képei nem a képzeletet szolitjak meg, hanem csak
egyetlen érzékszervet — csak a latason keresztiil befogadhato targyakat
abrazol. Els6 ranézésre ugy tlinik, hogy a Zenének is ugyanilyen korlatai
vannak, csak a hallasra vonatkozoan; azonban az mindent abrazol, még a
kizarolag lathato targyakat is: egy szinte felfoghatatlan varazslat folytan
olyan, mintha a szemet a fililbe helyezné, és egy olyan miivészet
legnagyobb csodajaképpen, amely csak mozdulatokkal hozhato
miikddésbe, képes még a pihenés képét is megformalni. Az éjszaka, az
alom, a magany és a csend a Zene legnagyobb képei kozott szerepelnek.
Tudjuk, hogy a zaj tud csendként hatni, és a csend pedig zajként; mint
amikor az ember elalszik az egyenletes és monoton felolvasas hatasara,
de felébred abban a pillanatban, amikor az elhallgat. De a Zene
bensdségesebb modon hat rank, egyik érzékiinkon keresztiil egy masik
altal érzékelhetd benyomasokat ébresztve; és minthogy ez a kapcsolat
csak erds hatas alatt észrevehetd, a Festészet, amelynek ilyen ereje
nincsen, nem képes a Zenének olyan utanzoképességet kdlcsondzni, mint
amelyet ez utobbi képes bel6le meriteni. Még ha az egész Természet
alszik is, az nem alszik, aki rola elmélkedik, a Zenész miivészete abban
rejlik, hogy a targyak érzéketlen képeit helyettesitse azokkal a
gesztusokkal, amelyeket azok jelenléte megindit a Megfigyeld szivében.
Nemcsak felkorbacsolja a Tengert, életre kelti a tiiz langjait, csobogtatja

a patakot, esot zadit és felduzzasztja az aradast, hanem lefesti egy szornyii

4 Alfred Cortot: Aspects de Chopin. (Parizs: Albin Michel, 1949 és 2010). 82.
5 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/11 (1929. november): 353-356. 354-355.
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sivatag borzalmat, sotétiti egy foldalatti borton falait, lenyugtatja a vihart,
tisztava és dertlissé teszi a levegot, és a Zenekar 11 frissességgel arasztja
el a ligeteket. Nem kozvetlentil abrazolja a dolgokat, hanem a 1élekben
ébreszti fel ugyanazokat az indulatokat, amelyeket azok latvanya kelt

benniink.®

A zene hangjain keresztiil megidézett képeket tehat nem az érzékelhetd valosag kozvetlen
hangz6 megfeleldjeként, utanzataként értette Rousseau — és bizonyara Cortot sem —, hanem
ennél sokkal arnyaltabb és kdzvetettebb modon azokat az érzéseket probalta meg szavakba
onteni és koltéi képekben kifejezni, amelyeket a zene inditott meg a sajat képzeletében.
Cortot termékeny képzeletvilaganak merészségét legerdsebben talan a Chopin preliidjeihez

adott cimek szemléltetik:

No. 1 C-dur, Agitato: ,,A szerelmes lany lazas varakozasa”

No. 2 a-moll, Lento: ,,Fajdalmas meditacio: a kietlen tenger, a
tavolban...”

No. 3 G-dur, Vivace: ,,A patak éncke”

No. 4 e-moll, Largo: ,,Egy sir folott”

No. 5 D-dur, Allegro molto: ,,A dallal teli fa”

No. 6 h-moll, Lento assai: ,,Honvagy”

No. 7 A-dar, Andantino: ,,Finom emlékek illatként lebegnek az
emlékezeten keresztiil...”

No. 8 fisz-moll, Molto agitato: ,,A ho esik, a szél ivolt, a vihar tombol:

de banatos szivemben az orkan még szornyiliségesebb”

¢ Jean-Jacques Rousseau: Dictionnaire de musique. (Parizs: Chez la Veuve Duchesne, 1768). 253-254. ,,Tout
ce que I’imagination peut se représenter est du ressort de la Poésie. La Peinture, qui n’offre point ses tableaux
a ’imagination, mais au sens et a un seul sens, ne peint que les objets soumis a la vue. La Musique sembleroit
avoir les mémes bornes par rapport a 1’ouie ; cependant elle peint tout, méme les objets, qui ne sont que
visibles : par un prestige presque inconcevable, elle semble mettre I’ceil dans ’oreille, et la plus grande
merveille d’un Art qui n’agit que par le mouvement, est d’en pouvoir former jusqu’a I’image du repos. La
nuit, le sommeil, la solitude et le silence entrent dans le nombre des grands tableaux de la Musique. On sait
que le bruit peut produire ’effet du silence, et le silence 1’effet du bruit ; comme quand on s’endort a une
lecture égale et monotone, et qu’on s’éveille a I’instant qu’elle cessé. Mais la Musique agit plus intimement
sur nous en excitant, par un sens, des affections semblables a celles qu’on peut exciter par un autre ; et, comme
le rapport ne peut étre sensible que I’impression ne soit forte, la Peinture dénuée de cette force ne peut rendre
a la Musique les Imitations que celle-ci tire d’elle. Que toute la Nature soit endormie, celui qui la contemple
ne dort pas, et I’art du Musicien consiste a substituer a I’image insensible de 1’objet celle des mouvemens que
sa présence excite dans le coeur du Contemplateur. Non-seulement il agitera la Mer, animera la flamme d’un
incendie, fera couler les ruisseaux, tomber la pluie et grossir les torrens; mais il peindra I’horreur d’un désert
affreux, rembrunira les murs d’une prison souterraine, calmera la tempéte, rendra ’air tranquille et serein, et,
répandra, de I’Orchestre, une fraicheur nouvelle sur les bocages. Il ne représentera pas directement ces choses
; mais il excitera dans I’ame les mémes mouvemens qu’on éprouve en les voyant.”
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No. 9 E-dur, Largo: ,,Profétai hangok”

No. 10 cisz-moll, Allegro molto: ,,Foldrehull6 rakétak”

No. 11 H-dur, Vivace: ,,Fiatal lany vagyakozasa”

No. 12 gisz-moll, Presto: ,,Ejszakai vagta”

No. 13 Fisz-dur, Lento: ,,Idegen f61don, egy csillagos éjszakan a tavoli
kedvesre gondolva”

No. 14 esz-moll, Allegro: ,,Viharos tenger”

No. 15 Desz-dur, Sostenuto: ,,De a Halal ott van, az arnyékban...”
No. 16 b-moll, Presto con fuoco: ,,Rohanas a szakadékba”

No. 17 Asz-dur, Allegretto: ,,Azt mondta nekem: Szeretlek...”

No. 18 f-moll, Allegro molto: ,, Atkozodasok”

No. 19 Esz-dur, Vivace: ,,Szarnyakat, szarnyakat, hogy hozzad
menekiilhessek, szerelmem!”

No. 20 c-moll, Largo: ,,Temetés”

No. 21 B-dur, Cantabile: ,,Maganyos visszatérés a szerelmi vallomas
helyszinére”

No. 22 g-moll, Molto agitato: ,,Lazadas”

No. 23 F-dar, Moderato: ,,Jatszadozo6 sellok”

No. 24 d-moll, Allegro appassionato: ,,Vérrol, érzékiségrol, halalrol”’

Kortarsa ¢és rivalisa, Marguerite Long alig leplezetten vitriolos hangvétellel

nyilatkozott meg a darabokhoz fiz6tt cimekr6l:

Néhany kommentator, mindenekel6tt az eldadok — akikre talan Debussy
prelidjei is hatassal voltak, melyek a szerzo altal adott cimeket viselnek
— Chopin preltidjeire is cimeket és legendakat akartak aggatni. Nagyon
rosszul ismerik a zeneszerzé miivészetét. Az — Faurééhoz hasonloan —
nem igényel irodalmi jegyzeteket, és nem helyezi a szemet a fiilbe, hogy
J.-J. Rousseau-t idézzem. Nincs sziiksége semmilyen, mas miivészethez
fiz6d6 ideologiai kapcsolodasra, maguknak a hangoknak az erején
keresztiil 1étezik. Chopin egyik levele, amelyet 1841-ben irt kiaddjarol
baratjanak, Fontananak, er6sebben bizonyitja ezt, mint az én szavaim:
., Ami Wesselt illeti, bolond és szélhamos. {rj neki, amit akarsz... Ha veszit
a kompozicidimon, ez biztosan a hiilye cimek miatt van, amelyeket a

formalis rendelkezésem ellenére adott nekik. Ha magamra hallgatnék, e

7 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. 24 Préludes. (Parizs: Editions Maurice Sénart,
1926.) El6sz0, oldalszam nélkiil.
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cimtorténet utan nem kiildenék nekik semmit. Mondd is meg neki olyan

erélyesen, ahogy csak tudod!””®

Long érvelését kétségteleniil alatdmasztja az a tény, hogy mig Chopin kortarsai, Liszt,
Schumann és Berlioz aktiv parbeszédet alakitottak ki a prozai, dramai, koltdi témak és a
hangszeres zene hagyomanyos formai kozott, és beleszotték az irodalmi miiveket sajat
munkaikba® — példaul Berlioz Shakespeare szdvegei altal ihletett hangszeres miiveket
komponalt, Liszt Kéltoi és vallasos harmoniak cimli zongoraciklusat Lamartine egyik
verseskotete inspiralta, Schumann pedig Jean Paul és E. T. A. Hoffmann prézajaval apolt
élethosszig tartd alkotoi kapcsolatot —, addig Chopin elkeriilt minden nyilt, programnak
nevezhet6 kisérletet a kiilsd, zenén kiviili vilag kifejezésére.!? Cortot kés6bb a preltidokhoz
adott cimekkel kapcsolatban tisztazott néhany félreértést, és arnyaltabb képet adott a
kritikusai altal hevesen tamadott allaspontjardl. Felhivta a figyelmet arra, hogy bar a
darabokkal kapcsolatos anekdotdkat, hagyomanyokat mind érdemes megismerni, mert
segitséget nyujthatnak a mi értelmezésében, de fontos, hogy a ragadvanyneveknek csak
relativ jelentéséget tulajdonitsunk az eldadasban.!! Chopin preliidjeivel kapcsolatban 6
maga is meglep6dott azon, ahogyan tobb kollégdja is hasznalni kezdte a cimeket, hiszen 6
azok segitségével olyan egészen személyes érzéseket probalt szavakba foglalni, amelyeket
a darabok &benne keltettek.!> Bar hizelgbnek taldlta a miivésztarsak hallgatolagos
jovahagyasat, jobban oOrilt volna, ha a kész kifejezések helyett inkdbb a sajat
elképzelésiikre és érzékenységiikre hagyatkoznak — hiszen az 6 képzeletvilagukban
bizonyara nem pont ugyanazokat a benyomasokat ébresztik ezek a darabok, mint Cortot-
éban.!3 Vilagossa tette, hogy a megjegyzéseiben talalhato asszocidciok nem objektiv
iranymutatasként szolgalnak az interpretaciohoz, hanem a hallgatdé képzeletét szeretnék
0sztondzni, hogy a zenei anyagot megismerve kialakitsa a sajat személyes koncepciojat a
darab mondanival6jarol. Egy alkalommal, amikor a Fisz-dir impromptut tanitotta, a fiatal
novendék a kért kifejezd elemzés helyett csak annyit mondott a mesternek, hogy 6 nem

keresi a mii jelentését, csak azt gyakorolja, amit jaték kozben érez.!* Cortot valaszaban

8 Marguerite Long: ,,Deux aspects de Chopin. 1. — 1810-1838.” Conferencia XXXVIII/10 (1949. oktober):
397-405. 404.

 Jim Samson: Chopin: The Four Ballades. Julian Rushton (szerk.): Cambridge Music Handbooks.
(Cambridge: Cambridge University Press, 1992). 12.

107, h.

1 Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Parizs: Legouix, 1934.) 18.

21 h.

B1h

14 Jeanne Thieffry: i. m. 354.
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egészen részletesen fejti ki, miért hasznos zenemi altalunk megismert mondanivalojat

szavakba, képekbe Onteni:

Ellentmondas, jegyzi meg Cortot: ha azt akarja gyakorolni, amit érez,
akkor az azt jelenti, hogy On érez valamit. Ezt a ,,valamit” kérem 6ntd6l,
hogy mondja el nekem, és ha annak a kozvetlen kifejezése til nehéz,
akkor abrazolja nekem néhany képpel, vagy valamilyen hangulat
megidézésével. Tisztazni kell magunkban, sajat magunk szamara a mi
értelmezését, azért is, mert tanarként kotelességiink elmagyarazni a
tanitvanynak azt, hogy mi az, amit jatszik, és megtermékenyiteni az
elméjét. Ehhez nem elég azt mondani neki, hogy egy passzazs Esz-dirban
van. Az nemigen fogja 06t meghatni...! Foképp, amikor egy olyan
zenészrdl van sz6, mint Chopin — aki el6tt mindig volt egy, a kompozicioi
alapjaul szolgald képzeletbeli kép, vagy legalabbis valamilyen elére
kialakitott 6tlet (melyek mind emocionalis alaptiak) — nem maradhatunk
érdektelenck a mivek koltéi forrasa irant. Ne csapjuk be magunkat a
szavakkal, amelyeket hasznalunk! Tudjuk, hogy a zene messzebbre megy
¢és hatasosabb barminél, amit mondhatnank, de legalabb képesnek kell

lenniink mondani valamit a zene rank gyakorolt hatdsarol."

Az egymasnak fesziilo allaspontokat azt illetden, hogy a program nélkiili zene
kifejezhet-e zenén kiviili tartalmat, a zongorapedagogia teriiletén talan Neuhaus oldotta fel
a legmeggy6zdbben, amikor Beethoven cisz-moll szonatdjat tanitva arra a Lisztnek
tulajdonitott hasonlatra hivatkozott, amely szerint a darab II. tétele ,,viragszal két szakadék

kozt”:

Kérem, emlékezzenek ra, hogy én sohasem ,,illusztralom™ a zenét, vagyis
jelen esetben nem azt mondom, hogy ez a zene — virag, hanem azt, hogy
egy virag lelki, vizualis benyomasat keltheti, viragot szimbolizalhat,
annak a képét sugalmazhatja a képzeletnek. Minden zene csak magat a
zenét jelenti. A=A, annak értelmében, hogy a zene tokéletes beszéd,
megvan a hatdrozott immanens értelme, és ezért megértéséhez,
felfogasahoz nincs sziiksége semmiféle kiegészitd szobeli vagy abrazold

magyarazatra és megvilagitasra. Ismeretes, hogy megértését egész sor

ST h
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tudomanyag szolgalja: 6sszhangzattan, kontrapunktika, formai analizis —
olyan tudomanyagak, amelyek allandoan fejlédnek és szétagaznak, mint
a tudomany minden mas aga. Agyunkban azonban miikodik egy bizonyos
»fotocella” (gondolom, mindenki tud errdl a csodakésziilékrdl), amely az
érzéklések egyik vilaganak jelenségeit at tudja forditani a masikba.
Ugyebar a szinuszvonal, melyet a film szalagjara rajzolnak, hangzik!
Talan az emberi szellemnek szegényebbnek és tompabbnak kell lennie,
mint annak a késziiléknek, melyet 6 alkotott?! Ez az oka, hogy alkotd
képzelettel megaldott embereknek minden muzsika egyidejileg
programszeri is (még az ugynevezett tiszta, abszolut, program nélkiili
zene is), és nincs sziiksége semmiféle programra, mert a maga nyelvén
elmondja egész tartalmat.

Térjiink vissza az 6rahoz. Megtortént, hogy Liszt hasonlata — ,,une
fleur entre deux abimes” — azt sugallta, hogy elgondolkodjam a virag
szerepérdl a mivészetben. Hires példakat soroltam fel tanitvanyaimnak
az ¢épitészetbdl, szobraszatbol és festészetbol. Megmutattam azokat a
zenei frazisokat és motivumokat, amelyekben a virag képe a zene
karakterének megfeleléen ugyanugy fellelhetd, mint a beethoveni
Allegrettoban. Hiszen a zenében, miként mas mivészetekben is, €l a
virag: nemcsak a ,,virdg élménye”, illata, csodalatos koltdi tulajdonsagai,
hanem a virdg forméaja, felépitése, a virag mint /dtomads, mint jelenség is
megtestesiil a hangok miivészetében, mert a zenében kivétel nélkiil
minden megtalalja a kifejezését, amit az ember ki tud probalni, at tud €lni,

végig képes gondolni és at tud érezni."®

Neuhaus tehat egyszerre jelenti ki, hogy a zene csak 6nmagat jelenti, és semmiféle
szobeli magyarazatra nem szorul, ugyanakkor a zene az emberi képzelet ,,fotocelldja”
segitségével — amely az érzékelés kiilonbozo formai kozott ,,fordit”, ami rdadasul Cortot
szerint az eléadd feladata és az interpretacid 1ényege — minden emberi megtapasztalast,
jelenséget képes megjeleniteni. Ezt a paradoxont késObb részletesebben kifejtve

magyarazza meg:

A zene hatalma az elmék felett (a zene ,mindeniittvalosaga”)

megmagyarazhatatlan lenne, ha nem gydkereznék magaban az ember

16 Heinrich Gustav Neuhaus: 4 zongorajaték miivészete. Ford.: Legany Dezsé. (Budapest: Zenemiikiadd
Vallalat Budapest, 1961.) 24-25.
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természetében. Mert hiszen minden, amit tesziink vagy gondolunk,
fiiggetleniil attol, hogy a legjelentéktelenebb, vagy éppen igen jelentOs
cselekedet-e — burgonya-vétel a piacon vagy a filozoéfia tanulmanyozasa
—, minden fel van diszitve bizonyos tudat alatti érzelmi spektrum
szineivel, kivétel nélkiil mindennek megvannak a (tudat alatti) érzelmi
felhangjai; lehet, hogy ezeket a ,,cselekvd személy” némelykor észre sem
veszi, de valtozhatatlanul jelen vannak és konnyen megallapithatok,
amikor a pszichologus figyelme ezekre a cselekvésekre kiterjed. Ezektol
az érzelmi jegyektol (melyeket feltételesen a 1élek fudat alatti allapotanak
nevezhetnénk) a legelvontabb, legérzelemnélkiilibb cselekedetek,
eljarasok és gondolatok sem mentesek. [...] Ezért volt igazam abban a
paradox gondolatban, hogy (persze a muzsikusnak) zeneileg minden
megismerhetd. Vagy pontosabban (és unalmasabban): minden
megismerés egyuttal élmény, s ebbdl kovetkezik, hogy miként minden
élmeény, G1gy a megismerés is a zene részévé valik, foltétlentil belejut a
zene vilagaba. Ilyen élmények hianya, és még inkabb barmiféle élmények

hianya lélektelen, formalista zenét és sivar, érdektelen eldadast sziil."”

A legendas szovjet zongorapedagdgus szerint a zene tehat, bar pontos leirdst nem tud adni
a kiilvilagrol, olyan érzéseket tud az emberi 1élekben ébreszteni, amelyeket az a kiilvilaghoz
kapcsolodéas kozben, gyakran nem tudatosan szerez — igy minél gazdagabb az eldéadd
¢lményvildga, anndl arnyaltabbak, élobbek, részletgazdagabbak lesznek a zene altal
felidézett képzettarsitasai, ennek kdszonhetéen maga az eléadasa is. Cortot, amikor egy-
egy zenemi kapcsan kolt6i képekben, metafordk sokasigaval fejezte ki magat, vagy
tarsmiivészeti alkotdsokra tett utaldst, ezt a fajta kapcsoloddst akarta tudatositani
mindenkori tanitvanyaiban — ezek az asszociaciok nem kotelezéen kovetendd, didaktikus
jellegli eldirast jelentettek, hanem inspiracioként szolgaltak a hallgatok és az olvasok
szamara, hogy sajat maguk is kutassak és fedezzék fel, majd fogalmazzak meg azokat az
érzéseket, benyomasokat, amelyeket a darab keltett benniik, hogy elevenné tegyék annak

Ugyan Chopin maga nem irt programzenét, balladait miifajukbol eredéen nem lehet
teljes mértékben fiiggetleniteni az irodalmi balladéktol, amelyeket épp a 19. szdzadban

fedeztek fel Gjra és valtak népszertivé kozépkori elddeik utan.'® Cortot jol ismerte a miifaj

171. m. 25-26.
18 Jim Samson: i. h.
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irodalmi kontextusat is — Chopin darabjainak szerkezetébe Villon balladdinak letisztult
formajat (harom versszak és egy ajanlas) latta bele, hiszen mind a négy esetben a két téma
— vers és refrén, ha ugy tetszik — kdveti egymast haromszor, amelyek utan a mi kodaval
zarul.' A romantikus balladékat viszont belengi az ossziani koltemények mesés, legendas,

az irrealitds és a fantasztikum teriiletén lebegd légkore,?”

s ez az atmoszféra Goethe,
Schiller, vagy Magyarorszagon Arany Janos koltészetében is megmutatkozik. A ballada
mint miifaji megjelolés mindenképp valamilyen narrativa feltdrasanak igényét kelti az
eléadoban, és meg is sziilettek hamarosan az eziranyt talalgatdsok. Schumann arrél szamolt
be az F-dur ballada recenzidjaban, hogy Chopin maga mesélte neki arr6l, miszerint
balladait Mickiewicz balladai ihlették.?! Erre alapozva késébb megszilardult egy tradicio,
amelyben egy-egy valasztott Mickiewicz-balladat jeloltek meg a darabokhoz tartozé
inspiracioforrasként — barmiféle dokumentalt alap nélkiil.?> Erre a hagyomanyra alapozott
Cortot is, amikor a balladdk tanulmanyi kozreadasaban a széban forgd Mickiewicz-
balladak: Konrad Wallenrod, Switez, Ondine® és a Trzech budryséw torténetének rovid
Osszefoglalojat kozolte Laurent Ceillier kommentarjai alapjan, amelyeket a zeneszerzo és

zenekritikus Cortot 1924-es koncertsorozata kapcsan publikalt.?* A g-moll balladdhoz

tartoz6 Konrad Wallenrod-torténet rovid kivonata igy hangzik:

Az e kompozicio inspiracioforrasaként szolgalod prozai ballada a Konrad
Wallenrod negyedik részének utolso jelenete, Litvania és Poroszorszag
kronikai (1828) alapjan sziiletett torténelmi legenda. A jelenetben
Wallenrod egy bankett végén, részegségtol felajzottan dicsditeni kezdi a
morok braviros bosszajat az 6ket elnyomé spanyolokkal szemben,
ahogyan képmutatdé dmlengés kdzben atadtak nekik a pestist, a leprat és
a legborzasztobb betegségeket, amelyekkel eldtte onként fertdzték meg

sajat magukat. A jelenlevok megddbbenésére és rémiiletére értésiikre

19 Alfred Cortot: ,, Frédéric Chopin. II. — Les Ballades.” Conferencia XXVIII/8 (1934. éprilis): 427-437.
428.

20 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. (Buvres de forme libre.” Le Monde musical
XXXVIII/10. (1927. oktober): 351-358. 356.

2l Robert Schumann: Vdlogatott irdsok. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2020). 293.

22 Jim Samson: i. m. 34.

2 lyen cimii balladaja nincs Mickiewicznek, valdszinii a Switezianka cimii alkotasrol van sz6, mely egy
sellé-torténetet dolgoz fel, a Ruszalka-legenda egy valtozatat. Jim Samson: i. h.

24 Alfred Cortot: Edition de Travail des Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929.)
L.
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adja, hogy 6 maga is, a lengyel, ha igény lesz ra, halalt tudna lehelni az

ellenségeire egy végzetes dlelésben.”

Az F-dar balladéhoz tarsitott SwiteZ cimii ballada 1ényegét a kovetkezd szoveg foglalja

0ssze Cortot kozreadasaban:

Ez a to, amely ,,sima, mint egy jégtabla, amelyben éjjel a csillagok nézik
magukat”, egy egykori varos helyén all, amelyet orosz hordak
ostromoltak. Hogy az dket fenyegetd szégyentdl megmenekiiljenek, a
fiatal lengyel lanyoknak megadta az ég, hogy a labuk alatt hirtelen
megnyilo fold elnyelte 6ket, még mieldtt a hoditok kezei kozé kertilhettek
volna.

Azota — titokzatos viragokka atvaltozva — 0k diszitik a to partjat. Jaj

annak, aki hozzijuk ér!”%

Az Asz-dir balladdnak a hagyomanyok alapjan megfeleltetett Mickiewicz-ballada, a

Switezianka dsszefoglalasat a kovetkezképpen olvashatjuk:

Ez itt a n6i csabitas képe. A t6 partjanal az ifji hliséget eskiidott a
megkérdezett fiatal lanynak. Ez utébbi, kételkedve a férfiak
allhatatossagaban, szerelmének tiltakozasa ellenére eltavolodik téle,
majd Gjra megjelenik egy selld vonzo alakjaban. Alig kell megkisértenie,
a fiatalember enged a boszorkanysagnak. Biintetésképp lehtizzak a viz
mélyére, arra itélve, hogy sirankozva kdvesse a suhano selldt, akit soha

nem érhet utol.”’
Az f-moll balladahoz tartoz6 Trzech budrysow rovid kivonata pedig a kovetkezo:

A harom budryst — avagy a harom testvért — apjuk tavoli felfedezdutra
kiildte, hogy kutassak fel a leggazdagabb kincseket. Az 6sz elmult, majd
a tél is.

Az apa azt gondolja, hogy a fiai elvesztek a haboruban...

B L h.
XL h.
1 h.
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Hoftivasok kozepette mindegyik visszajon azonban; de mindegyikiik

csak egyetlen szerzeményt hoz: egy menyasszonyt...”s

Cortot maga is elismerte, hogy hiba lenne e szdvegek sz6 szerinti feldolgozasat keresni
Chopin balladdiban, hiszen a zenei anyag mar Onmagaban is elég vilagos érzelmi
taralommal bir.?® Azonban a Miczkiewicz-balladdkban langolod hazafiassag és lazado
szellem a Chopin-eldad6 szamara az értelmezés egyik legértékesebb forrasat jelentheti —
véleménye szerint pedig kar lenne nem felfedezni azt a titkos benyomast, amely a zenét
el6szor életre keltette.>”

Legkevésbé az f-moll ballada feltételezett narrativdja kapcsolhatdo magahoz a zenei
anyaghoz — ez Cortot megjegyzésében is olvashatd: annak nosztalgikus, északi hangulatan
tul semmi mast nem érdemes keresni benne, ami Chopin képzeletvilagara hatast
gyakorolhatott.! A darab kezdete Cortot szerint maganyos, sziikségszertien monoton hatast
kell, hogy keltsen — felsejlik az apa, aki nyugtalanul vérja, hogy fiai hazatérjenek a
habortibol —, ugyanakkor az érzelmeknek, a belsd melegségnek sem szabad eltlinnie
belble.’? A kezdeti néhany iitemben egy bls és lagy frazis tiinik fel az emlékképekbdl,
mintha a zenész éppen Osszegytijtené elbesz¢lésének még valdszeriitlen és kdrvonalazatlan
elemeit.>

A g-moll balladdhoz tarsitott Konrad Wallenrod sem szd szerinti pontossaggal

jelenik meg Chopin miivében. Cortot a kovetkez6képpen értelmezte a kdltemény hatasat:

Aki elolvas egy verset, €s érzi magaban lebegni olvasas utan annak két
vagy harom képét vagy Ilényegi helyzetét, akkor ugyanabban az
allapotban van, ami az ihletnek kedvez.

Tehat a nagy hazafias koltemény egylittes visszaverddése az, amit
keresni kell, aprolékossag és felesleges részletek nélkiil. Mint Chopin
szamos muvében, a hazafias érzés, a lengyel érzés uralkodik itt. Ha

Lengyelorszag nem létezne, ez a ballada sem létezett volna.

B 1 h.

1 h.

01 h.

31T m. 49.

32 Jeanne Thieffry: i. m. 357.
33 Alfred Cortot: i. h.
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A ,,Wallenrod” kolteménye a lazadas érzésének, az elnyomo iranti
gyulolet kiaradasanak kedvezett, ami Chopint lelkesitette — ennek

kifejezését az op. 10 no. 12-es etiidben is megtalaljuk.**

A fenti narrativa még mindig nem ad magyarazatot a darabban talalhatdo gyengéd,
személyes hangvételi masodik téma karakterére — egy késdbbi mesterkurzusan Cortot
ennek kulcsat Chopin magéanéletének akkori eseményeiben latta: a zeneszerzd a ballada
elsd megjelenésének évében kérte meg Maria Wodzinska kezét, majd visszautazott
Périzsba, és aggodalommal varta, hogy leendd apodsa is jovahagyja jegyességiiket.>> Bar
Chopin a g-moll balladat valoban Mariaval valé kapcsolata idején (1834—1837)% fejezte
be 1835-ben, a fentebb emlitett, titokban tartott eljegyzés csak 1836. szeptember 9-én
tortént meg.?” Ha nem is maga az eljegyzés és az azt kdvetd szorongassal teli varakozas
hazodhatott meg a g-moll ballada bensdségesebb pillanatai mogott, a darab komponalédsa
idején Cortot szerint a szerzének kétségteleniil fontos élménye lehetett a fiatal ldnyhoz
fiizott, fesziiltségektdl sem mentes szerelme.

Cortot jatéka nemcsak a darabot feltételezés szerint ihletd kolteménybdl meritett
inspiraciot, hanem a zenei anyag maga is inspiralta a miivészt, hogy az irodalmi el6képtdl
fiiggetlentil sajat kolt6i fantdzidjanak képeit megalkossa. Az elsé téma 94. {itemben

kezdddo visszatérése a kovetkezd asszociacidkat keltette benne:

A kezdeti téma itt Gjra megjelenik, rejtélyes sorsszeriiség hangstlyaval
toltve, amelyhez az E orgonapontok ritmikus monotonidja adja
lélekharangjanak kérlelhetetlenségét — elészor tavoli és fenyegetd, majd
egyre er0sodik egészen addig a pillanatig, amikor fennakad a crescendo,
amely tizenkét litemen keresztiill készitette el0 a masodik téma
robbanasat, felnagyitva azt a fényes A-dar hangnemben. E folyamat soran
megfigyeljiik az érzelem zihal6 csendjeit, amelyek haromszor szakitjak
el egymastol ugyanannak a dallamsejtnek az ismétlodéseit — patosszal teli
folyamat ez, amelynek erejét huszonot évvel késébb Richard Wagner

hasznalta fel, amikor Izolda reszketd varakozasat akarta ecsetelni.*®

34 Jeanne Thieffry: i. m. 356.

35 Alfred Cortot: ,,Introduction a la Ballade no. 1.” The Master Classes (Parizs: Sony Classical, 2005).
S3K89698. 43.

36 Alan Walker: i. m. 295.

1. m. 311.

38 Alfred Cortot: i. m. 9.
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1. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 94—109. iitem

Valoban a lényegi kiilonbség ennek a témanak az elsé és a masodik megjelenése kozott a
konokul ismétlédd E orgonapontok jelenléte a basszusban, amit akar szivdobogasként is
fel lehetne fogni — Cortot lélekharangot hallott benniik, de tigy érzi, hogy mindenképpen
az 1d0 mulasanak elkeriilhetetlensége, szoritasa tartja fogva rajtuk keresztil a téma
dallamat, amely nem lebeg szabadon, sulytalanul, mint az elsd alkalommal. Magat a
harangsz6t a basszusban kiilonleges ujjrendjével is kiemelte: amikor a bal kézben nem a
dallam s6hajaval egyszerre kell jatszani — amely a kéz felsd ujjait elfoglalja —, akkor a 2-1
ujjrenddel a kézfej teljes stlydt a megzengetett hangokba Osszpontositva azok
kiilonlegesebb jelentdséget kapnak. Minél fenyegetdbb, végzetesebb, fojtogatobb ennek a
szakasznak a légkore, annal drdmaibban hat majd az a-moll hangnem utédn a masodik téma
A-duarjanak ,,robbanasa”. A sziinetekkel szaggatott, ugyanazt a motivumsejtet tobbszor
ismétlo, ,,zihald” titemek (102-105. {item) wagneri megfeleldje, Izolda szerelmi halala
huszonot évvel késébb hasonld héfoka érzelmi kitorést eléz meg Cortot szerint® (a darab
Liszt-féle zongoraatiratabol idézem a megfeleld szakaszt a konnyebb dsszehasonlithatosag

végett):

¥ L h.
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wo - gen-den Schwall, indem t6 - nen-den Schall, in

2. kottapélda, Wagner—Liszt: Izolda szerelmi haldala, 62—66. iitem (EMB kiadas)

A g-moll ballada kodéjaban, a 242. iitemtdl kezdddik az a masik teriilet, ahol Cortot egy
allegoridval szemlélteti a zenei eseményeket, hogy segitse a szakasz jelentésének

megertését:

Itt a dramai jelentOség a két kéz kozott elosztva talalhatd. A bal kéz egy
hajszolt fanfar vadul kiemelt hangstlyat adja, amely satani hallaliként
hangzik, mikézben a jobb kéz egy szivszaggatd kacajhoz hasonlod
kromatikus skala villamlo lendiiletét6l sodorva felszokik a billentytlizet
csucsaiig, majd a mélybe zuhan egyfajta gydzelmi részegséggel a basszus
G-jén, mint egy régéta ahitott zsakmanyra. Két metszd, parancsold,
végérvényes skala, amelyeket a gyaszosan fatyolozott akkord sulyos
Osszeomlasa kovet. Két lazado kitdrés, majd a kromatikus oktavok

mindent elsoprd forgetege vet véget a nagyszabasu latomasnak.*

4 1. m. 20.
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3. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 242—264. iitem

Cortot kovetkezetesen vad hajszara asszocidldé képei minden eszkdzzel ennek a
technikailag is kihivast jelentd teriiletnek az életre keltését szolgaljak, segitséglikkel szinte
egy film végsd 1ildozési jelenete elevenedik meg a hallgatd elétt. A pontozott ritmusu
akkordokban fanfart hallani nem tiinik erdltetettnek, am a ,satani hallali*!” kifejezés
transzcendens, szinte apokaliptikus dimenzidt ad ennek az anyagnak, és mind annak
iddkezelésére, mind a hangszinének képzésére kétségkiviil hatassal van. A mozgasformak
tizott, hektikus vadsaga — ,,hajszolt”, ,,villamlé lendiilettdl sodorva felszokik™, ,,mélybe

zuhan”, ,,0sszeomlas”, ,,lazado kitorés”, ,,mindent elsoprd forgeteg” — az idébeli, ritmikai

41 A vad elejtését és a vadaszat végét jelzd kiirtszo. (Juhasz Jozsef, Sz6ke Istvan, O. Nagy Gabor,
Kovalovszky Miklos (szerk.): Magyar értelmez6 kéziszotar. Budapest: Akadémiai Kiado, 2014. 482.)
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kiszamithatosag elvetését kivanja az el6adotol, s szinte elektromos fesziiltséggel tolti fel a
skalakat. A 246. iitem ,,gy0zelmes részegsége” pedig a lehetd legszemléletesebben fejezi
ki azt, ahogyan az addig egyenes vonalban feltoré kromatikus skéla a csucson kissé
imbolyogva, kacskaring6zva megfordul a késleltetett domindns folott, majd ,,lezadul” a
tonikai basszusra, ,,mint régota ahitott zsakmanyra”.

Az F-dar balladahoz tarsitott Mickiewicz-ballada, a SwiteZ narrativaja mar sokkal
konnyebben megfeleltethetd a darabban taldlhatd zenei eseményeknek. A tiikdrsima té
¢jszakai nyugalma ¢€s a varost lerohan6 hadsereg kozotti éles ellentét parhuzamba allithatd
a Chopin darabjaban talalhaté dramai kontrasztokkal — de ezzel egyiitt sem az irodalmi
ballada sz6 szoros értelmében vett zenei forditasardl van szo, inkabb az elobbi koltoi
tartalmabol meritett inspirdcio és érzelmi toltet az, ami a zenemiiben is megtalalhato Cortot
szerint.*? Derli és szenvedés, nyugalom és gyotrelem, idill és drama,** vagy éppen Chopin
és az Ot fenyegetd végzet:** sokféle ellentétpart valaszthat az el6ado, 1ényegileg az egyik
oldalon a szemérmesség, a gyengeség, a fiatal frissesség, félénkség, mig a masik oldalon a
brutalis erd jelenik meg — és a gyengeség gy6z az erd felett.* Ezért olyan mélyen meginditd
az els6 téma visszatérése a-mollban a darab legvégén.*® A darabrol tartott eldadasan Cortot
Anton Rubinsteint is idézte, aki szerint ez a mill egy vadvirag harca az elszabadult széllel
szemben.*” Cortot szerint nem maga a kép szamit igazan, hanem az, hogy a kompoziciot
megismerve alkossunk egy képet.*® Mindezzel egyiitt Cortot 6va intette az eléadot a témak
kozotti éles kontraszt tulzo kifejezésétdl, hiszen szerinte Chopin klasszikus, arisztokratikus
aranyérzéke irtdzott minden sz¢élsdséges megnyilvanulastol, durvasagtol vagy affektalastol
— ez nem kisebbiti a zenéjében levd szenvedélyt vagy az érzelmeket, hanem megnemesiti
azokat.*’

Legszorosabban az Asz-dur ballada narrativdja kapcsolodik a hagyomany szerint
azt ihlet6 Mickiewicz-kolteményhez, a Switezianka sellé-legendajahoz — Cortot

interpretacigjat pedig nyilvanvaléan inspirdlta ez az irodalmi parhuzam; instruktiv

42 Alfred Cortot: ,,Frédéric Chopin. II. — Les Ballades.” Conferencia XX VIII/8 (1934. aprilis): 427-437. 432.
43 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Périzs: Editions Maurice Sénart, 1929.)
22.

4 Jeanne Thieffry: i. m. 357.

S 1 h

41, h.

47 Alfred Cortot: ,,Frédéric Chopin. 1I. — Les Ballades.” Conferencia XXVIII/8 (1934. aprilis): 427-437. 432.
48 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/11 (1929. november): 353-356. 354. )

4 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Péarizs: Editions Maurice Sénart, 1929.)
22.
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kozreaddsaban az Osszes zenei anyag karakterét kovetkezetesen parhuzamba allitotta a
torténet eseményeivel, arnyalva és gazdagitva a témak kifejezésbeli tartalmat. Egy
el6adasaban felidézte azt a jelenetet Liszt Ferenc Chopin cimii konyvébdl (amelynek hitelét
Cortot tudomésa szerint is gyengitették Carolyne zu Sayn-Wittgenstein hercegnd
ellendrizetleniil betoldott irasai), amely szerint Liszt szemtantja volt, amint egy
alkalommal Chopin a zongorandl szinte improvizalva jatszott részleteket ebbdl a
balladabol, s mellette iilve Heinrich Heine félhangosan, bensdséges hangvétellel olvasta
jatéka kozben idoénként kdzbevetve Mickiewicz ballad4janak részleteit, amelyekre Chopin
a ballada (ijabb, rogtonzott hatassal jatszott szakaszaival valaszolt.>® Cortot szerint ez a
jelenet is azt bizonyitja, hogy Chopin — barmennyire is tiltakozott a nevetséges cimek ellen,
amelyeket a kiadéi adtak hozzdjuk — valasztott bizalmasai korében, akik valdban
megértették 6t, nem idegenkedett annak a gondolatatol, hogy zenéje valamilyen kolt6i téma
visszaver6désévé valjon.’! A négy ballada koziil ennek a darabnak a zenei eseményei a
legkevésbé feltinden dramaiak — két témaja nem all éles kontrasztban egymadssal, mint az
el6z6 két balladaban, és a dur hangnemnek kdszonhetden a fesziiltség is kevesebb benne,
mint a masik haromban,>? ezért kiilondosen nagy a veszélye, hogy a darab el6adasa
egysikuva, érdektelenné valhat. Cortot viszont Mickiewicz ballad4jatol ihletve megtalalta
a modjat, hogy a mi két, latszolag hasonlo jellegli témajat arnyaltan differencialja, €s
fejlddési utvonalukat, dramaturgidjukat a darab sordn részletgazdagon kidolgozta.

Cortot szerint ugyanis ez a ballada a szerelemr6l sz6l,> két témaja pedig a szerelem
egymassal dialektikus ellentétben allo két arcat juttatja kifejezésre. Az els6 témat a ,,kdz0s

fogadalom gyengéd tulfiitottségével >

, az artatlan, naiv, az 6rok hiiség mellett hitet tevo
szerelemmel azonositotta.>> Az elsd nyolc iitemben a szerelmesek 6rokds parbeszédét
hallotta a jobb és a bal kéz kozott:

—  Orokké szeretni fogsz?

— Igen, eskiiszom. Es te, megtartod-e hiiséged?

— Amig csak élek.>®

50 Alfred Cortot: ,,Frédéric Chopin. II. — Les Ballades.” Conferencia XX VIII/8 (1934. 4prilis): 427-437. 435.
SUL. m. 436.

52 Az F-dur ballada a-mollban zarodik, ebben az értelemben nem tekinthetd dur hangnemiinek a darab.

33 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
34.

1 h.

55 Alfred Cortot: ,,Introduction a la Ballade no. 3” The Master Classes S3K89698 (Parizs: Sony Classical,
2005). 44.

56 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
L h.
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4. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 1-12. iitem

Cortot elképzelése szerint a kérdések és valaszok zenei anyagdnak beszédszerlinek kell
lennie,”” a stilus maradjon egyszerli, a hangzds pedig bizalommal, odaadassal és
boldogsaggal teljék meg.>®

A ballada masodik témaja viszont a ndi csdbitast szimbolizalja, és egytttal az
abrandokat kerget6 férfisziv gyengeségének oOrokérvényli képét jeleniti meg:®® a
tiindérvilagba, a természetfeletti igézet birodalmaba 1ép be.®° Cortot elképzelése az 50-51.
iitemmel kapcsolatban a kovetkezd: az elsé témateriilet lezarasat jelentd, egyuttal azonban
a masodik téma terliletére vald atlépést megel6z6 Asz-dar akkordot a legenda
fordulopontjanak varazserejével ruhazza fel — itt valtozik a fiatal lany sellové,®! és ezen a
ponton Iépiink 4t a gyermeki, naiv valdsagérzékelésbol a kodbe burkolt, misztikus csabitas

megfoghatatlan territériumdba. Ahogyan 6 maga fogalmaz:

Talan nem haszontalan ragaszkodnunk ennek az akkordnak a koltdi
értékéhez, amely gyakran 4aldozatul esik olyan értelmezések
személytelenségének, amelyek csak az el6z6 epizodd hangnemi lezarasat
latjak benne.

Ez egyrészt igaz persze, azonban itt egészen masrol is szd van.

Megnyugszik rajta [az elsé téman], mint holdsugar egy idillen, de

57 Alfred Cortot: ,.Introduction a la Ballade no. 3.” The Master Classes S3K89698 (Parizs: Sony Classical,
2005). 45.

58 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. (Euvres de forme libre.” Le Monde musical
XXXVII/10. (1927. oktdber): 351-358. 357.

39 Alfred Cortot: ,,Frédéric Chopin. II. — Les Ballades.” Conferencia XX VIII/8 (1934. aprilis): 427-437. 434.
60 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
L h.

1. m. 36.
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ugyanakkor el6 is késziti a kolteményben szerepld atvaltozast, a fiatal
hosnd vizitiindérré alakulasat.

Ennek az akkordnak a rejtélyes hangzasabol lobban fel a masodik
téma kéjesen ringatdzo6 ritmusa, megszemélyesitve a zavarba ejto jelenés
boszorkanyos bajat. Vigyazzunk tehat jellegzetes hangszinének
sajatsagos mindségére. Tanacsoljuk a legfels6é Asz finom kiemelését,
amelynek tiszta kristalyként kell csengenie, és az akkord tobbi hangjat

paras légkorbe burkolnia.®

:

n
THasle

------

5. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 44—62. iitem

Ha az el6ad6 fantazidjara hat a koltemény holdfényes, toparti paras, természetfeletti
jelenetének leirdsa, az bizonyéra a hangszerkezelésében is valtozast hoz, €s 1) dimenzidt
nyit a hangzaskép szamadra. Cortot erre is adott tanacsot a masodik téma teriiletén: ha tal
szaraz billentéssel nytlunk hozza, elvesziti hullamzasanak hajlékonyséagat, ha viszont tul
lagyan, akkor elvesziti megkapd nyugtalansagat.> A megfeleld hangstlyozast a csukld
mozdulatainak hajlékonysaga és kiegyenlitettsége hatdrozza meg, ami minden hangcsoport
inditasanal enyhiti a csupan az ujjak hasznalatabol kovetkezd tulzottan preciz vagy konkrét

hatast.®

621 h.
1. m.37.
%1 h
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A két téma kozotti, kezdettdl fogva jelenlevd tartalmi ellentét a darab folyaman
egyre novekszik: mig az elsd téma patosszal teli szenvedélyes konyorgésben cstucsosodik
ki a mii végén, a masodik kérlelhetetleniil uralkodo karaktert kap.%®> Cortot elemzése ennek
a folyamatnak az allomasait koveti végig a miben. A ,csdbitas-téma” fejlesztésének
kovetkezd forduldpontja Cortot szerint a 144. iitemt6] kezdddo teriileten talalhato: a késébb
ellenpontszertien hozza kapcsolodo tizenhatod-futamok — amelyeket az el6z6 epizodban
megjelent mozgasforma inspirdlt — egyfajta szorongas-érzettel toltik meg, ezért javasolta

Cortot, hogy mar a téma els6 hangjaitol kezdve érezhetd legyen ez a baljos, nyugtalanitd

r r 66
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6. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 143—1635. iitem

Az éarad6 tizenhatodok sodrasabol taplalkozé crescendo eredményeképpen végiil a 173.

itemtdl teljesedik ki ez a téma, s ekkor a veszélyt sejtd szorongds mar reménytelen

zaklatottsagga fokozodik benne.5’

% 1. m. 34.
%1 m.41.
67 1. m. 43.
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7. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 170-177. iitem

A dramai fejlemények kovetkezd fordulopontjdhoz a 183. iitemben érkeziink: itt a két téma
— ,,a fogadalom és a csabitas” — egymadssal iitkdzik meg ,.egy hidbavald torekvés
kétségbeesett hevében”.%® Mindkettd karakterének atalakuldsa magatol értéden
nyilatkozik meg anélkiil, hogy erre az eléadonak kiilon hangsulyt kellene fektetnie — a
fogadalom-témanak viszont Cortot ,,fdjdalmasan sokatmondobb” hangsulyt szeretne adni,
mint ahogyan ennek a szakasznak a hagyomanyos el@addsaiban hallani szokas.®® A
pszichés fesziiltség egyre hevesebb novekedésével a basszus ,tompa morajldsa” sem
jatszhato tres virtuéz figuraként, k6zombos tremoldként, hanem rendkiviili ritmikai
precizitast igényel, kiemelve a harmoénidk fokozatos, kromatikus emelkedését az Asz-dir
hangnem felé.”® Ezzel kivanja el6késziteni a fogadalom-téma 213. iitemben megjelend
végsd kiteljesedését, amelyet nem gydzelmi énekként, lelkes megdicsoiilésként értelmez’!
— ami bandlis lenne —, hanem a sajat szenvedésétdl megrészegiilt kétségbeesés
himnuszaként. 72 Ez is egyfajta apotedzis — a szenvedésé és a csillapitatlan vagyakozasé.”
Latszoélag arnyalatnyi ez a kiilonbség, amelyet az eléadé dnmagaban pusztan a zenei
anyagot vizsgalva nem feltétleniil vehet észre, viszont ez a példa ékesen bizonyitja, hogy a
tarsmiivészetekbdl ihletett narrativinak milyen megtermékenyitd hatdsa lehet egy zenemii
eldadasara, milyen jelentOs arnyalashoz, differencidlashoz vezethet a darabhoz kapcsolodo

zenén kiviili informacidk alapos megismerése és feldolgozasa.

%8 1. m. 44. ,,aveux et séduction”, ,,dans I’ardeur désespérée d’une vaine poursuite”
1. h. ,,un accent plus douloureusement éloquent”

70 1. h. ,,l’accompagnement sourdement bourdonnant”

1T m. 46.

72 1. m. 44.

3 1. m. 46.
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8. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 211-217. iitem

A darab végén a csabitds témdja gydz, amint a felszokd harmashangzat-felbontasok

legfelsé hangjainak kacagésszert kitorései jelzik:’*
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9. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 229—-241. iitem

741. m. 48.
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5. A hangszinkezelés gazdagsaga Chopin miiveiben

Cortot zongorazasat egyediilallé szonoritasa lényegileg kiillonbozteti meg elddjei €s
kortarsai jatékatol — amint ezt tanitvanya, Yvonne Lefébure is megfogalmazta' ,,Az &
egyediilallo billentéskulturdja, melyhez semmilyen »szép zongorahang« nem hasonlithatd,
ez a technika kétségkiviil egyfajta zenei gondolkodasnak, eldadoi akaratnak az
eredménye.”” Cortot nem onmagaért valo, altalanosan esztétikus hangzas kialakitisara
torekedett, hanem — szdndéka szerint — a zenemi alapos megismerése utan kialakitott
koncepcid szolgalataba allitotta hangszinpalettajat. Ugy vélte, hogy a zongorazashoz vald
tehetség az a képesség, amely a hangszerbdl a szép hangzasok és texturak széles valasztékat
tudja el6hivni: az emberi beszédet is tulajdonképpen szinezziik és hangszereljiik, hiszen
senki sem ugyanolyan hangon szolitja meg a szerelmét, mint ahogyan 6t kilé krumplit
vasarol.> Az emberi hang szinét még képzettség nélkiil is szokds a mondanivalohoz
igazitani, ezzel szemben nem kevés zongorista a hangszinek differencidlasat csupan a
zeneszerzOk feladatanak tartja.* Chopin opus 48-as c-moll noktiirnjét tanitva Cortot példaul
a kovetkezoket kérte: ,,A hangzas legyen szinte 0sszetort, a bizalomra ellenéllhatatlanul
vagyakoz6, mikdzben retteg attdl, amit mondani késziil. Ne keresse az dnmagaért valo,
névtelen, kifejezéstelen »szép hangot«. Itt meghatodott hangra van sziikség.” A g-moll
ballada kddajahoz fliz6tt kommentarjaban, ahol a javasolt el6készitd technikai gyakorlatok

nagy szamat és részletességét indokolja, igy foglalja 0ssze az effajta studium Iényegét:

Egy dolog a skalakat sebesen és egyenletesen jatszani, ¢s mas dolog
karakteres jelentést adni nekik. Ez utobbihoz az izmoknak tokéletesen
engedelmeskednie kell az elképzelésnek, és sziikség van a szonoritas
minden er6forrasara. A szamos szinezés, a kiilonb6zo billentésformak, a
ritmusok sokfélesége segitségével gondoskodunk az intenzitas

valtozatossagarol, ragyogasarol és hajlékonysagarél. Ez hosszan tarto,

!'Yvonne Lefébure: ,,Cortot, le poéte du clavier.” Revue internationale de musique 1/5-6 (1939. aprilis): 903—
906. 904. ,,Et sans doute, cette maniére si particuliére de toucher le piano, a laquelle aucune « belle sonorité
de pianiste » ne saurait étre comparée, sans doute cette technique est-elle le résultat d’une certaine manicre
de penser la musique, d’un vouloir d’interprétation.”

2L h.

3 Thomas Manshardt: Aspects of Cortot. (Northumberland: Appian Publications and Recordings, 1994). 27.
‘L h.

5 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/11 (1929. november): 353-356. 356. ,,Que la sonorité soit comme brisée, dans un irrésistible besoin de
confidence, et que la voix soit dans 1’effroi de ce qu’elle va dire. Ne pas chercher le « beau son » pour lui-
méme, anonyme, inexpressif. C’est le son ému qui est demandé.”
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aprolékos munka, de az igazi muzsikus munkdja. Csak a nyarspolgar

(ahogy Schumann mondand) nem kedveli az effélét.°

Mi tette egyedivé Cortot hangjat? Murray Perahia ennek kulcsat Cortot bayreuthi
karmesteri tanulmanyaiban latja: ,,[Cortot-t] megragadta wagneri ethosz ¢s annak
hangzasvilaga, zenedramainak oriasi terjedelme ¢€s kiséretiik hangszingazdagsaga Ez teljes
ellentmondasban allt a francia iskola hangzaspalettajaval, annak jellegzetes jeu perlé
jatékmodjaval (melyet jellemzden konnyed, gydngydzé futamok és lirai finomsag
jellemez), amelyen Cortot nevelkedett. [...] Wagnerrel viszont képes volt ujabb dimenzidt
adni jatékahoz, mind hang, mind kiterjedés tekintetében, elérve az egymastol eltéro stilusok
szintézisét.”” Ezt a feltevést erdsiti meg Yvonne Lefébure is: ,,ahogyan ez a bamulatos
hajlékonysag, ez a végtelen finomsag €s a billentés valtozatossaga egyesiil ugyanabban a
technikaban, és a zenekar erejére emlékeztetdé hangzasbeli siiriiséget eredményez — ebben
van a nagy zongorista titka, varazsa.”®

Colette Maze zongoramiivész elmondasa szerint — aki még személyesen részt vett
Alfred Cortot zongoradrain Parizsban — a zongorakottdban is egy zongorakivonat all
el6ttiink, és a kiillonb6zo zenekari hangszerek hangzasat valtozatos billentésformakkal lehet
felidézni.” Minden helyzetben meg kell taldlni azt a hangszert, amely legjobban megfelel a
mu kifejezésbeli jelentésének — példaul ha ez a hegedii, akkor a hegediifrazealast kell
elképzelni, vagy ha énekhang, akkor azt, hogy az milyen hangfajhoz tartozik. Colette Maze
Cortot-nak tulajdonitja azt a felfogast a billentés mindségérdl, mely szerint egy billentyli

lenyomasi mélysége kilenc kiilonbdz0 szintre oszthatd: egész mas eredményt ad, ha valaki

6 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Senart, 1929).
20. ,,Autre chose est de jouer une gamme avec prestesse et régularité ou de lui donner une signification
caractéristique. Il faut pour cela une compléte obéissance du muscle a I’imagination et toutes les ressources
de la sonorité. On ne travaillera donc pas seulement ces gammes et ces fusées en prévision du seul résultat de
la correction technique. On tendra par des colorations nombreuses, par des attaques différentes, par la
diversité des rythmes, a en varier ’intensité, a en assurer 1’éclat et la plasticité. Ce sont 1a travaux longs et
minutieux, mais travaux de vrai musicien. Et seul, comme disait Schumann, le pianiste philistin n’y prendra
pas gout.”

7 Murray Perahia: ,,Introduction. Cortot Teaching.” In: Murray Perahia (szerk.): Alfred Cortot. The Master
Classes. 3K89698 (New York: Sony BMG Music Entertainment, 2005). 2—4. 3. ,,He developed an empathy
for the Wagnerian ethos and its sound-world, those huge spans of music drama and their attendant richness
of tone. This was totally at odds with the tonal palette of the French school with its celebrated jeu perle
(characterized by light, fluid passage work and lyrical delicacy) in which Cortot had been trained. [...] But
with Wagner he was able to add another dimension to his playing, both of sound and of scope, and achieve a
synthesis of disparate styles.”

8 Yvonne Lefébure: i. h. ,,Que cette admirable souplesse, cette infinie douceur et variété de attaque se
trouvent réunies, en une méme technique, a une densité sonore qui fait penser a la puissance de 1’orchestre,
c’est 1a le secret, la magie du grand pianiste.”

® Interji Colette Maze zongoramiivésszel, aki részt vett Cortot interpretacios orain. Parizs, 2021. julius 18.
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a feliilethez kdzel, vagy a billentyii legmélyén jatszik — igy kiilonb6z6 hangszinek hozhatok
létre. EbbOl a palettdbdl valogathat az eléadd annak megfelelden, hogy mit szeretne

kifejezni, pontosabban: hogy mit kér tdle a zeneszerzo.

5.1. Zenekari hangszinek és az énekhang megidézése

Chopin miveinek instruktiv kozreaddsaiban és mesterkurzusainak hangfelvételein is
szamos megnyilvanulasat talaljuk annak, hogy Cortot a zongoran is zenekari vagy vokalis
hangzast képzelt el; tulajdonképpen meghangszerel egy-egy szakaszt. Az Asz-dur ballada
183. iitemétdl megjelend, konokul ismétlddé hosszi hangokra mint ,.elatkozott kiirtok

hivasara” utal mesterkurzusanak hangfelvételén:!?
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10. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 181—184. iitem
A g-moll ballada masodik témajanak megjelenése eldtt a bal kézben ,,fatyolos, de atiitd

kiirthangszint” képzelt el, amelyben a két kiirt hangja egymasnak valaszolva fokozatosan
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11. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 63—71. iitem

10 Alfred Cortot: The Master Classes (New York: Sony Classical, 2005). S3K89698 Chopin: Asz-dir ballada,

3:46-3:57 ,,[...] des appels de cor maudits [...]” )
1 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Périzs: Editions Maurice Sénart, 1929).
8. ,,Suggérer ici le timbre voilé, mais pénétrant de Cors qui se répondent et dont la sonorité s’éteint peu a

peu.”
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A b-moll scherzo elsé témajanak visszatérésekor is kiirthangszint képzelt el a hosszan
tartott F hanghoz — Cortot ennek megvaldsitasa érdekében azt javasolja, hogy a hang

masodik iitemében engedjiik el a billenty(it a bal kézzel, és csak a jobbal tartsuk:'?
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12. kottapélda, Chopin: b-moll scherzo, 584-591. iitem

A g-moll ballada 154. {itemtdl kezd6d6 szakaszaban kéri, hogy az eléadoé tartsa szem elott

a bal kéz lovagloritmuséanak feszességét, hogy rézfuvosfanfarok hdsies hatasat kelthesse:!?

13. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 154—157. iitem

Fanfart képzelt el a darab kodajaban is: az alabbi kottapéldaban jelzett szakasznak a bal kéz
hajszolt fanfarja ad heves nyomatékot, mely satani hallali'* zendiiléséhez hasonlit'® —

ezeket a hangokat Cortot kiilon hangsulyjelzéssel is ellatta kozreaddsaban:

01 i ——T] o pip ptia  minlE
p o 2 —_— e T ™ s et Ee e e
e — LT o jug e een im0
= T it o e ok : ===
2 35—; ih']‘ < [T N = eresc.
>
=" o94ig z | 3 P
S Re— £ e ]
= =t B 7

12 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/11 (1929. november): 353-356. 353.

13 Alfred Cortot: i. m. 18.

4 A vad elejtését és a vadaszat végét jelzd kiirtszo. Vo. Juhasz Jozsef, Szoke Istvan, O. Nagy Gébor,
Kovalovszky Miklos (szerk.): Magyar értelmezé kéziszotar. Budapest: Akadémiai Kiado, 2014. 482.

15 Alfred Cortot: i. m. 20.
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14. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 242—249. iitem

Az E-dur scherzo utolso, szinte az egész billentylizeten végigsopro skaldja kapcsan pedig
azt tanacsolta, hogy az E-dur harmashangzat {litemegyekre esé hangjaibol formalhatd
,»gyOzedelmes fanfar” hangjait — a futam ,,villdmlé lendiiletét semmivel sem lassitva” —

erésen hangsulyozzuk, a felhangjaiban rejl6 hatas kedvéért: !¢
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15. kottapélda, Chopin: E-dur scherzo, 960-967. iitem
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16. kottapélda, Chopin: E-dur scherzo, a 962—9635. iitemek elsé hangjai, Cortot lapalji

jegyzetének javaslata alapjan

A fentebb mar emlitett b-moll scherzo A-dur trié6 részében a jobb kéz szdlamanak
karcsusaga ¢s trillazo elokéi alapjan egy északi karakteri népdalt jatszo, tavolrol

hallatsz6do tilinké hangzasat képzelte el:!”

16 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Scherzos. (Périzs: Editions Maurice Sénart, 1933).
94. 11 nous parait parfaitement licite, a la condition que cela ne ralentisse en rien 1’élan fulgurant de cette
derniére gamme d’accuser par une ferme accentuation de la premiére note de chaque mesure la triomphante
fanfare qu’elle contient en puissance harmonique.”

17 Jeanne Thieffry: i. h.
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17. kottapélda, Chopin: b-moll scherzo, 273—280. iitem

Végiil érzékletes példa még a fuvosok altal dominalt hangszin elérésére az op. 17 no. 1-es
B-dar mazurka el6adasahoz javasolt instrukcid, mely szerint a mazurka tanc
kisérdegyiittesének hangszereit,'® azaz a lant, a duda, a hegedli, a pasztorsip és a
tamburindob hangzasat javasolta felidézni.'”

Vonos hangszerek hangzashatdsaira is szép szammal taldlunk utalast. A g-moll
ballada mésodik témajanak Esz-dur visszatérésekor Cortot vibratot emlit mesterkurzusan,
hogy a dallam fennkoltebb, beszédszeriibb legyen, ugyanakkor fenyegetébb is, mint elsd

megjelenésekor:2°
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18. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 166—169. iitem

A b-moll szonata scherzo tételében?! és az op. 25 no. 4-es a-moll etlidben?? pedig zenekari

pizzicato-hangzést kér:

8 A Grove lexikon ,Mazurka” szocikke szerint a legelsé mazurkékat dudakisérettel jatszottik, annak
jellegzetes zigd hangjaval a tonikan vagy a tonikan és a dominanson egyszerre. Késobb egy hegediikbol,
dobbdl és harmoniumbol allé hangszercsoport terjedt el. Hagyomanyosan a dallamot pasztorsip is jatszhatta,
a ritmikus kiséretet pedig mélyebb huros hangszerek (basetla vagy basy) egészithették ki. (Stephen Downes:
Mazurka, Grove Music Online)

19 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/10 (1929. oktober): 315-318. 315.

20 Alfred Cortot: The Master Classes (New York: Sony BMG Music Entertainment, 2005). S3K89698
Chopin: g-moll ballada, 4:59-5:15

21 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Sonates op. 35 et 58. (Parizs: Editions Maurice
Sénart 1930). 23.

22 Jeanne Thieffry: i. m. 316.
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19. kottapélda, Chopin: b-moll szonata II. tétel, 56—64. iitem
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20. kottapélda, Chopin: a-moll etiid op. 25 no. 4, 1-2. iitem

A b-moll szonata scherzo-tételében a téma ,tompan fenyegetd” visszatérését
iistdobiitéseknek feleltette meg:?3
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21. kottapélda, Chopin: b-moll szondta II. tétel, 183—190. iitem

A Fisz-dur impromptu egész atmoszféraja Cortot szerint a darab elején megszolald

harangok mindent beboritd, ziigd hangzasabol alakul ki.>*

2 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/11 (1929. november): 353-356. 354. ,,La reprise du théme du Scherzo, sourdement menagante. Que 1’on

y entende comme des timbales.”
24 Jeanne Thieffry: ,,.Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. (Euvres de forme libre.” Le Monde musical

XXXVII/1 (1927. december): 433-435. 433.
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22. kottapélda, Chopin: Fisz-dur impromptu, 1—11. iitem

A fisz-moll polonéz 79. litemében kezdddd négylitemes szakaszban talalhato hangsulyos E

hangok pedig ,lélekharangok”, mintegy ,,a szellemek megjelenésére vard jelzések”,?

kottakozreadasaban gy hivatkozik rajuk, mint amelyeket ,,az tinnepélyes érc zenget”:%°
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23. kottapélda, Chopin: fisz-moll polonéz, 76—84. iitem

Chopin zenéjében elkeriilhetetleniil jelen van a vokalis zenébdl, kiilondsen a bel
canto operakbol szarmazo inspiracio?’, igy Cortot kommentarjai kozott is megtalalhatoak
az erre vald utalasok. Példdul a g-moll ballada kodajat megelézd iitemben, melynek

dallamvonalat az olasz vokalis zene mintajara javasolja megformalni:®

25 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/11 (1929. november): 353-356. 356. ,,.Les Mi accentués, dans les quatre mesures qui précédent, sont des
glas, et comme les signes qu’attendent les spectres pour apparaitre.”

26 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Polonaises. (Parizs: Editions Maurice Senart,
1939). 46. ,,[...] toutes résonantes des profondes vibrations d’un airain solennel.”

27 Jean-Jaques Eigeldinger: Chopin — Pianist and Teacher — As Seen By His Pupils. Ford.: Naomi Shohet.
(New York: Cambridge University Press, 1986). 44. ,, The best way to attain naturalness in performance, in
Chopin’s view, was, to listen frequently to Italian singers, among whom there were some very rearkable
artists in Paris at the time.”

28 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
20.
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24. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 207. iitem masodik fele, jobb kéz, Cortot lapalji

jegyzetének javaslata alapjan

Eneklé hangzasra utal az e-moll zongoraverseny zarotételének témajat indité feliités

megszolaltatasa is, melyet Cortot szerint ,,portamentoként kell kezelni”:?*
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25. kottapélda, Chopin: e-moll zongoraverseny III. tétel, 13—20. iitem (Mikuli

kézreadasa)

Folytatva az énekes példak sorat: az Asz-dur ballada masodik témajanak elsé megjelenése

eldtti unisono basszushangok mindegyike ,,szamit”, ezért fontos, hogy énekeljenek:°
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26. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 44-50. iitem

Az f-moll ballada 58. {itemétd] kezd6dd téma megjelenésekor pedig a felsd szélam ,,énekld
kanyarulatainak” modellezését tanacsolja tigy, hogy a kéz sulyat finoman a dallamot jatszé

ujjakra helyezziik:*!

2 Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Périzs: Legouix, 1934). 205. ,,.Le début du Solo accuse pourtant
déja cette anacrouse si caractéristique de son style, et qu’on retrouve si fréquemment en ses ceuvres. 11 faut la
traiter comme un port de voix.”

30 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/11 (1929. november): 353-356. 356.

31 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
53.
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27. kottapélda, Chopin: f~-moll ballada, 58-59. iitem

Arnyalt és részletesen kidolgozott elképzelését mutatja az is, ahogyan az esz-moll
polonézben kiilonbséget tesz két hasonld ritmikdju és texturdju teriilet hangszerelése
kozott: mig a Desz-dar témat egy tavolrol jovo, elfojtott fanfar visszhangjaként hallotta
(lasd 15. kottapélda),** addig a H-dar meno mosso kozéprész (Karasowski, Chopin
életrajzirdjanak gondolatatol inspiralva)®® a Szibéridba szamlizott lengyelek korusanak

megtort hangzasat idézi (1asd 16. kottapélda).>*
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28. kottapélda, Chopin: esz-moll polonéz, 21-23. iitem
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29. kottapélda, Chopin: esz-moll polonéz, 69-75. iitem

32 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Polonaises. (Parizs: Editions Maurice Sénart,
1939). 10.

33 Moritz Karasowski: Frederic Chopin, Vol II. His Life, Letters, and Works. (Project Gutenberg, 343.
https://www.gutenberg.org/files/46573/46573-h/46573-h.htm) Utols6é megtekintés datuma: 2023. augusztus
31

34 Alfred Cortot: i. m. 14.
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5.2. A szolamok aranyai, vilagos elkiilonitése és vezetése
Zenekari elképzelésérél arulkodik tobbszolamu gondolkodasmoédja is, amelynek
koszonhetden nemcsak a magatdl értédéen jol hallhatd legfelsé szélam mindségét
gondozta, hanem minden rejtett belsd szélamot dallamként dolgozott ki, ha annak
tartalmilag melodikus jelentdsége volt. Schubert D. 537-es jegyzékszamu a-moll
zongoraszonatajat tanitva jegyezte meg: ,,Ha titokzatosan akar jatszani, és egy témanak
karaktert adni, akkor tegyen erdfeszitést annak érdekében, hogy a két kezet ne jatssza
egyforma hangszinnel. Ha pontosan ugyanolyan sullyal jatszik, akkor halott hangzést kap.
Azonban ha kicsit jellegzetes hangszint ad az egyiknek, a hangzas azonnal mas karaktert
vesz fel.”*> A Fantaisie-Impromptu tanitasakor is azt kérte, hogy a piano utasitas ellenére a
dallamnak ki kell valnia a kissé elmosodott hattérbél.’® A kozreadasaiban olvashatd
kommentérjainak jelentds része foglalkozik azzal, hogy a megjeldlt szakasz kiilonb6zd
szolamai hogyan ardnyuljanak egymashoz — ahogyan egy zenekar karmestere is dolgozik
az egyiittes kiilonb6zo szélamaival. Egy adott szélam erdsségét, fontossagat nem annak
flirgesége vagy a benne jatszott hangok mennyisége hatarozza meg — barmennyire is ez
lenne a konnyebben jarhatd Gt —, hanem a benne talalhat6 tematikus kifejezderd.
Erzékletesen mutatta be mesterkurzusanak hangfelvételén a g-moll ballada 48.
itemétdl kezd6dd szakaszaban, hogy a jobb kéz virtu6z futamai helyett a bal kéz legfels6
szOlamaban taldlhato fijdalmas Esz-D késleltetésben van a lényeg,’ és ezt kotta-

kozreadasaban is jelezte egy kiilon kotdivvel (amely az 6sszovegekben nem talalhatd meg):
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30. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 47-50. iitem

35 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot.” Le Monde musical XXXVII/8. (1926.
szeptember): 315-323. 320. ,,Si vous voulez jouer mystérieusement et si vous voulez donner du caractére a
un théme, il faut vous efforcer de ne pas jouer les deux mains avec la méme qualité de sonorité. Si vous jouez
exactement avec le méme poids, vous avez une sonorité morte... Tandis que si vous donnez un timbre un peu
caractéristique a I’une, le son prend tout de suite un autre caractere...”

36 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. (Buvres de forme libre.” Le Monde musical
XXXVIII/1. (1927. december): 433-435. 434.

37 Alfred Cortot: The Master Classes (New York: Sony BMG Music Entertainment, 2005). S3K89698
Chopin: g-moll ballada, 1:34-1:45
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Hasonloképpen: a darab 138. {itemétdl kezd6do epizddjanal is kiilon kéri az eléadot, hogy
az a jobb kéz gyors, tekervényes mozgasa ellenére ne valjon iires virtuéz futamma, viszont
a bal kézben talalhato késleltetés-motivumokat vildgosan szodlaltassa meg, amint azok
jatékosan alahuzzak a jobb kéz konnyed arabeszkjét.’® A 141. iitemben pedig a jobb kéz
belsd szélamanak dallamvonaldt (Esz-D-C-B) emeli ki jol hallhatban mind a

mesterkurzusan, mind a stadiéfelvételeken.?’

31. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 135—142. iitem

Az Asz-dar ballada 157. iitemétdl kezd6do szakaszéban is dva int a bal kéz tizenhatod-
rajzolatanak hangzasbeli talstlyatol, hiszen a lényeges zenei kozlés itt ,,a téma egyre
siirgetdbb deklamalasaban rejlik”.*° Ugyanakkor barmennyire is hattérben kell maradnia
ezeknek a futamoknak, nem lenne szerencsés elhanyagolni a kanyarulataikban fesziild

tiirelmetlen mozgast, amelynek tolmacsolasa preciz és szines artikulaciot kivan.*!

38 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
13.

3 Alfred Cortot: The Master Classes (Péarizs: Sony Classical, 2005). S3K89698; Cortot plays Chopin: Four
Ballades/24 Preludes/Berceuse/The Legendary 1926 & 1929 Recordings by Chopin. (Berkeley: Music &
Arts, 1987). CD-317; Alfred Cortot: Anniversary Edition. (Parizs: EMI Classics, 2012). 50999 704907 2 5
40 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
42. ,Nous rappelons que I’intérét musical demeure naturellement ici dans la déclamation de plus en plus
pressante du théme [...]”

A1 h
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32. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 153—1635. iitem

Hasonlé mddon a basszus aranytalan fontossagat szeretné elkeriilni az F-dar ballada 47.
itemtd]l kezd6dd szakaszaban, ahol arra is felhivja a figyelmet, hogy a pedallal se
kodositsiik el a motivum konturjat, hanem maradjon abszolut vildgos, viharos karakterét

megjelenitve:

33. kottapélda, Chopin: F-dur ballada, 47-50. iitem

Ugyanennek a darabnak a kezdetéhez fiizott megjegyzésében irja: ,,minden dallami 1ényegii
hangcsoportot finoman megcsengetiink, akar a felsé szolamban, akér diszkrétebben, de
nem kevésbé jelentdsen a basszusban vagy valamelyik kozbiilsé szélamban rejtéznek”.*?
Az emlitett helyen a szélsé szolamok rendkiviil legato gyakorlasat javasolta, melyhez a
koztes harmonidkat roviden, konnyedén elvalasztva kell hozziilleszteni — ezaltal

vilagosabba téve a hangzasképet, elkdnnyitve a masodlagos harmoniai részleteket:*

42 1. m. 22. ,,Enfin on timbrera légérement toutes les successions de notes d'essence mélodique, soit qu’elles
se manifestent dans la partie supérieure, soit que, plus discrétes, mais non moins significatives elles se
refugient a la basse ou dans les parties intermédiaires.”

43 Lh
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34. kottapélda, Chopin: F-dur ballada, 3—6. iitem, Cortot lapalji jegyzetének

Jjavaslata alapjan

Ebben a javaslatdban a hangzd anyag rétegezésének 1ényegét fogalmazta meg: vilagosan
elkiiloniteni a dallami jelentéségii anyag szinét a harmoniai kitdltés anyagénak textarajatol.
Ezt gyakran térbeli analogiaval is szemléltette, példaul az f-moll zongoraversenyhez flizott
megjegyzésében: ,,a zenében, csakigy, mint a festészetben, vannak elbterek és hatterek™.**
A Tarantella tanitasa kozben is megjegyezte, hogy nem minden téma ugyanolyan fontos,
mindegyiknek meg kell hatdrozni a maga képsikjat.** A h-moll scherzoban pedig
elmondasa szerint a sikok kiilonbozé szinteken épiilnek egymasra.*® Egy apro példa erre a
hangzasbeli rétegezésre az E-dur scherzo 433. iitemtdl kezdddd szakasza, ahol ,,bar a
masodik képsikban hagyva, eréfeszitést tesziink arra, hogy énekld és megkiilonboztetett
hangzassal ruhdzzuk fel a dallamvonalat, amely itt csatlakozik a téma visszatéréséhez egy
gyengéden lelkesiilt duoban.”

Tobbszor eléfordul, hogy oktavparhuzam esetén az alsé szolamot emeli ki erésen —
igy hallhato eléadasaban a g-moll ballada néhany bevezet6 iiteme,*® vagy ugyanebben a

miiben az elsO téma visszatérésekor elhangzo oktav-valaszmotivumok is:

44 Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Péarizs: Legouix, 1934). 202. ,,En musique comme en peinture, il y
a toujours des premiers plans et des fonds.”

4 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/11 (1929. november): 353-356. 356.

46 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. (Euvres de forme libre.” Le Monde musical
XXXVII/1 (1927. december): 433-435. 434.

47 Alfred Cortot: Edition de Travail des Euvres de Chopin. Scherzos. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1933).
81.,,Tout en le laissant au second plan, on s’efforcera de revétir d’une sonorité chantante et distincte le dessin
melodique qui s’ajoute ici a la reprise du théme, en un duo tendrement exalté.”

4 Cortot plays Chopin: Four Ballades/24 Preludes/Berceuse/The Legendary 1926 & 1929 Recordings by
Chopin. (Berkeley: Music & Arts, 1987). CD-317; Alfred Cortot: Anniversary Edition. (Parizs: EMI Classics,
2012). 50999 704907 2 5
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35. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 94—105. iitem, kiemelve az oktavparhuzamot

tartalmazo motivumokat

Az alsé oktavszolam hangjai kozotti kiilon kotdivek az 8sszovegekben* nem talalhatok
meg — e hozzaadott kotdivekkel Cortot vizudlisan is jelezte az alsé hangok dallami
lényegét.

Arra is taldlunk példat, hogy a basszus szolam megfeleld erejéért aggodik: a g-moll
ballada kodajaban a bal kéz erds litemrészekre esd akkordjaival szemben a basszus a

gyenge litemrészekre esik, rdadasul a leggyengébb ujjak (5. és 4.) szolaltatjadk meg:

4 Pocorit. Presto con fuoco
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36. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 207-214. iitem

Cortot szerint a basszus ebbdl kovetkezd gyengeségét kompenzalni sziikséges, hogy ezek

a hangok megkapjak az dket megilletd értéket — ennek érdekében az 5. ujj pozicidjanak

V5. a PWM, ill. a Henle urtextjeit.
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megszilarditasat javasolta néhany gyakorlattal olyan modon, hogy az egész ujj szinte lapos
helyzetben érkezzen a billenty(ire.’® Néhany iitemmel késébb pedig kiilon legato-ivvel
kototte Ossze a szakasz két legfesziiltebb basszus-hangjat (ez az iv az 6sszovegekben nem

talalhat6 meg):
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37. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 215-219. iitem

Idonként viszont a felsd oktav kiemelését valasztotta: az f-moll ballada 38. tlitemétdl
kezd6doé szakaszaban a jobb kéz akkordjainak legfelsé hangjat kérte, hogy finoman

csengessék meg:!

38. kottapélda, Chopin: f-moll ballada, 35—44. iitem

E szolam kiilonleges szine azzal a Cortot-nak tulajdonitott technikai elképzeléssel
valosithatd meg,>?> amely szerint a kéz egy selyemharisnyaba bujtatott gyémantként
miikodik: a fényes, ragyog6 ko az ujjak végében precizen megesengeti a hangokat, mig a
kar a selyem hajlékonysagaval €s puhasagaval koveti a mozgast.

Ugyanigy a legfelsé szoélamot részesiti kitlintetett figyelemben az Asz-dir ballada

173. iitemétdl kezdve, ahol a téma dallamat bontott alsé oktavszolam dusitja:

50 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
18.

UL m. 51.

52 Interji Colette Maze zongoramiivésszel, Parizs, 2021. julius 18.
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39. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 170—177. iitem

Itt az egyszeriibb kottakép érdekében Chopin egyforma tizenhatodokként jegyzett le

minden hangot a jobb kézben, de Cortot felhivta a figyelmet a téma hangjainak valodi

hosszara, melyet az eléadonak igy érdemes olvasnia:>?

83>>>> > I

40. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 173—175. iitem, jobb kéz, Cortot lapalji

jegyzetének javaslata alapjan

Tobb szolam koziil ebben az esetben is a tematikus fontossagli anyag kapta a prioritast. A
Fisz-dur prelid tanitdsa kozben példaul azt kérte, hogy a statikusnak tiind, hossza
hangokbdl 4llo, de a 1ényegi dallamvonalat tartalmazoé felsé szolamot emeljiik ki a rajzos
¢s mozgalmas bal kéz szdlama ellenében — ezt azzal indokolta, hogy ugyanazoknak a

hangoknak az ismétlése elviselhetetlenné valik, ha oOntjiik formdba Oket hangsziniik,

dallami sulyuk megkiilonboztetésével:>

33 Alfred Cortot: i. m. 43.
54 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical

XL/10 (1929. oktober): 315-318. 317.
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41. kottapélda, Chopin: Fisz-dur preliid, 1-6. iitem

Azonban vannak helyzetek, amelyekben a zenei kifejezés azt kivanja, hogy ne legyen
kiilonbség az egyszerre megszolaldo hangok erdssége kozott. Az f-moll ballada 196.

iitemétdl kezd6do akkordjainak ,,akaratos karaktere minden egyes hang preciz kimondésat

kivanja”:>>

42. kottapélda, Chopin: f~-moll ballada, 195—197. iitem

Hasonlé6 modon minden szdélamot egyenértékiiként gondoz az Asz-dir ballada 202.
itemétdl kezdddoé akkordlancaban, mert itt minden szolam dallamnak tekinthetd,

természetesen megdrizve a felsé hangok kifejezésbeli tobbletét:>
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43. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 201-203. iitem

55 Alfred Cortot: i. m. 65. ,,Le caractére volontaire de ces accords exige une prononciation rigoureusement

précise de toutes les notes qui les constituent.”
56 1. m. 45.
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Virtu6éz futamokon beliil a rejtett tobbszdlamusagot is vilagosan formalja, a detektalt
dallamvonalat kiemelve a tobbi harmoéniai toltelékhang koziil — példaul a g-moll ballada

kovetkez6 szakaszara kiilon felhivja a figyelmet mesterkurzusan:>’
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44. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 127—134. iitem

Amint lathato a fenti kottapéldan, a 134. {itemtél mar kdzreadasanak lejegyzésben is jelzi

a futamon beliili kiilon dallamvonalat a felfel¢ huzott szaru nyolcadhangokkal (ez urtext-

kiadasokban nem talalhato).

Latszolag apro jel, de mégis Cortot melodikus gondolkodasat mutatja az a Cesz és
B hang kozotti legato-iv, amely kozreadasaban a két kiillonb6zo virtu6éz futamot dsszek6td

gerinchangok kozott fesziil, és az 6sszovegekben nem szerepel:
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45. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 124—126. iitem

A kiilonboz6 hangszineket formarészek vilagos elvalasztasara is hasznalta: a g-moll ballada
bevezetd frazisat bemutatva figyelmeztet mesterkurzusan, hogy az 5. litem végéig meg kell

Orizni a frazis kezdd szonoritdsat, nem csokkentve annak intenzitdsat egészen az 5. litem

végéig:®

57 Alfred Cortot: The Master Classes. (New York: Sony BMG Music Entertainment, 2005). S3K89698

Chopin: g-moll ballada, 4:08—4:20
8 Alfred Cortot: The Master Classes. (New York: Sony BMG Music Entertainment, 2005). S3K89698

Chopin: g-moll ballada, 0:00-0:26
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46. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 1-8. iitem

Hasonl6 moédon az f-moll ballada masodik téméjanak megjelenése eldtt figyelmeztet
kozreaddsanak kommentarjaban arra a gyakori hibara, hogy a 80. iitemtdl kezdddo atvezetd
négyiitemes szakasznak tematikus jelleget adnak az el6adok, holott a téma csak a dolcéval
jelolt szakaszban kezdddik — ezek elvalasztasat egy zardjelbe tett vesszovel is jelzi a

kottaban:>®
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47. kottapélda, Chopin: f-moll ballada, 79-87. iitem

4
#
7

A zongoran is a zenekari slirliségii hangzast célozta meg — ennek jellegzetes példaja,
hogy az F-dar ballada Presto con fuoco részének elsé akkordjat a jobb kézben egy
kétvonalas A-val javasolta kiegésziteni, hogy a harmoénia nagyobb rezonanciat kapjon,
mikozben Chopin szovegének tartalmi jelentése alapvetéen nem valtozik meg — a jobb kéz

terc hangkoze 6nmagaban tal vékony, ennyire tavol a basszustol:*°

59 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
55.

60 Jeanne Thieffry: Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le
Monde musical XL/11 (1929. november): 353—-356. 354.
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48. kottapélda, Chopin: F-dur ballada, 47-50. iitem

or eor

5.3. Zenén kiviili asszociaciok

Valtozatos hangszinbeli elképzeléseit gyakran szemléltette zenén kiviili analdgiakkal,
mintegy szinesztézias jelleggel — a fény—arnyék jelenségek kiilonbozé formai, az
anyagszeriiség, valamilyen mozdulat, gesztus vagy egy emberi érzelem kifejezése is eszébe

jutott a zene egy-egy alkotoelemérol.

Egyetértve bizonyos zenetuddsokkal elismerjiik, hogy a zene képes visszaadni
bizonyos mozdulatokat és zajokat, ¢rzékelhetové tenni tavlati viszonyokat,
felidézni a fényt, a sotétséget és ezek kiillonb6zé kombinacidit, valamint lefesteni
bizonyos érzelmi allapotokat. Ezt a hangok intenzitasaval €s viszonylagos
magassagaival, a hangsulyozassal, a hangszinnel, a ritmussal, a mozgasok
gyorsasagaval vagy lasstisagaval; a dallamvonalakkal, a sziinetek hosszaval és a
harmoéniakkal lehet elémi. Ezek az elemek hozzajarulnak a hangzo képek

megformalasahoz.!

A g-moll ballada masodik témajanak A-dir megjelenésekor (106. iitemtdl)
tanacsolta, hogy ebben a ,nemesen langold passzazsban” Orizzilk meg ,,a hangzas

762 — ennek technikai megvalositisara is javaslatot tett: inkabb a

ragyogasanak erejét
billentylik ,,dagasztdsaval” érdemes ilyenkor a hangot képezni, nem pedig azok iitésével,
mert az nem igaz, hogy ha nagyobb erdvel jatszunk, erdsebb lesz a hang — a szonoritast

visszafogja a haron a kalapéacs durva csapasa.®?

ol Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Périzs: Legouix, 1934). 71. ,,D’accord avec certains musicologues,
nous admettons que la musique est apte a la reproduction de certains mou- vements et de certains bruits, a
rendre sensibles certains rapports de distance, a suggérer le clair, I’obscur et leurs diverses combinaisons, et
aussi, a peindre certains états affectifs.

Elle y parvient par I’intensité et la hauteur relative. des sons, par 1’accentuation, le timbre, le rythme,
par la rapidité ou la lenteur des mouvements; par les lignes mélo- diques, la durée des silences, et les
harmonies. Tels sont les éléments qui peuvent contribuer a former des images sonores.”

62 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
10. ,,ce passage noblement enflammé”, ,,a faire durer la sonorité en lui conservant toute sa puissance de
rayonnement”

1. h.
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Hasonlo technikai megkozelitést javasolt — tehat a billentylik kontrollalt
lenyomasat, nem pedig megiitését — az f-moll ballada elsd témajanak bal kezéhez,
amelynek a dallamhoz ,,finoman monoton hatteret” kell biztositania, ,,finom szinekkel”,
,.elfojtott visszaverédésekkel”.%* Kicsit késbb pedig a 38. iitemben kezd3d6 oktavokat a

bal kézben ,.rejtélyesen, félhomalyos érzettel” jatszva képzelte el:®
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49. kottapélda, Chopin: f-moll ballada, 35—44. iitem

Az Asz-dur ballada 50. iitemében taldlhaté Asz-dur akkordot Cortot véleménye szerint
személytelen eléadasokban gyakran csupan az el6z6 szakasz hangnemi zarasanak tekintik,
6 viszont ennél gazdagabb koltdi tartalommal ruhazza fel: ,,mint egy idillen megnyugvo
holdsugar”® — ez az hangzas ugyanis, amely el6késziti a masodik téma metamorfozisat,
amelyben a fiatal hdsnd vizi tiindérré véltozik Mickiewicz balladdja szerint.®’” Ez a
koncepcié a hangszin sajatos mindségét kivanja meg, a legfels6 Asz hang talstlyaval,
amely ,tiszta kristalyként cseng”, mig az akkord tobbi hangjat ,paras légkdrbe”
burkoljuk.®®

% 1. m. 50. ,,[...] si ’accompagnement ne lui crée pas un fonds de subtile monotonie, aux teintes fines, aux
reflets assourdis [...] la musique abdique, la Ballade n’est plus qu’un morceau de piano.”

% 1. m. 51. ,,Jouer les octaves de la basse mystérieusement dans un sentiment de clair-obscur, de pénombre.”
% 1. m. 36. Il se pose sur lui comme un rayon de lune sur une idylle [...]”

1. h.

% 1. h. ,[...] la bémol supérieur qui doit tinter comme un pur cristal, et d’envelopper d’une atmosphére
vaporeuse les autres notes de I’accord.”
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50. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 44-56. iitem

A 213. itemtdl kezddddé szakaszhoz pedig kiilon ujjgyakorlatokat is javasolt, hogy a
passzazs ,,vibralo liraisdgat” felszabadithassuk, és a hangszer magas regiszterében fesziil6

dallam ivének ,,intenziv ragyogéasat” biztosithassuk a kozbiilsé akkordok ellenére:®°

51. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 211-217. iitem

A ballada befejezé futamat pedig, amelynek fénye és csillogasa sok eléadasbol hianyzik

Cortot szerint, ledmld higanyhoz hasonlitotta:”°
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52. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 237-241. iitem

% 1. m. 46. ,[...] le lyrisme vibrant de ce passage, en assurant I’intense rayonnement [...]”
701. m. 48. ,,pareil a une coulée de vif argent”
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A b-moll szonata scherzo tételének rejtélyes hangszinét Cortot maga is nehezen
tudta szavakba foglalni, leginkabb egy nyugtalanité chiaroscuréhoz tudta hasonlitani,
amelyen villamlo fények cikdznak — eldaddsdhoz az una corda-pedal gyakori hasznalatat
javasolta, makacs és pontos billentéssel kombinalva.”! A szonata finaléjaban pedig a két
kéz unisono jatéka soran az egyik szélam intenzivebb megszolaltatdsat javasolta, amely
,kaprazatosabb fényt vet, mintha a motivum maga alatt hordozna a sajat arnyékat.”’?

Az op. 25 no. 11-es a-moll etlid végének Cortot szerint ,,ragyog6 villamfényhez kell

hasonlitania” — akar ,,egy acélpenge, melyet kivettiink a tokjabol”:”3
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33. kottapélda, Chopin: a-moll etiid, 93—96. iitem

A h-moll scherzo elsé két, egymassal szembedllitott szeptimakkordjat villamcsapasnak

nevezte:’*

Presto con fuoco d:-1z20
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54. kottapélda, Chopin: h-moll scherzo, 1-8. iitem

A cisz-moll scherzo mésodik, koral téméjanak teriiletén kérte, hogy az eléado ligyeljen a

hangzasszintek valtakozasara, és ne vonjon le a dinamikai kiillonbségek értékébol: ,.ez

7 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Sonates Op. 35 & 58. (Parizs: Editions Maurice
Sénart 1930). 20.

72 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot.” Le Monde musical XXXVII/8. (1926.
szeptember): 315-323. 322. ,,Cela projette une lumiére plus fantastique, comme si le motif avait, sous lui,
son ombre portée.”

73 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/10 (1929. oktober): 315-318. 316. ,,La fin doit ressembler a une fulgurant éclair, une lame d’acier qu’on
sort de son fourreau”

74 Jeanne Thieffry: ,,.Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. (Euvres de forme libre.” Le Monde musical
XXXVII/1 (1927. december): 433—435. 434. , cassure d’éclairs”
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arnyékok és fények vetitésének kérdése”.”> ,Vannak id6nként hideg fények, sapadt

hangzasok, melyek nem viselik el a pedalt.”’¢

Meno mosso

55. kottapélda, Chopin: cisz-moll scherzo, 154—176. iitem

Az Asz-dur impromptu tanitasa kozben Cortot nagyon helyeselte a tanitvany, Foster
kisasszony megjegyzését, miszerint a darab elsé fele olyan, ,,mintha fénybdl volna, mely a
viz szinén tancol, a faleveleken atsziirédve.””’

A fény-arnyék jelenségeken tul az anyagszeriiség metafordira is bdven taldlunk
példat Cortot kommentarjaiban. A noktlirnok eldadéasa kapcsan beszElt arrél, hogy ezekben
a darabokban mindig egy énekhang hallhato, amely mogott a harmonidk ,,paras hattérként”
vannak jelen, magat a dallamot pedig ,,fénykoszortiban” kell fiirdetni.”® A g-moll ballada
masodik témdjaban a bal kéznek atmoszférateremtd szerepe van, ezért ,,folyékonynak ¢és

attetszonek™ kell lennie — mindekdzben a basszushangok jelentdségét meg kell Orizni,

amelyek ,,a harmoniak hullimzo rajzolatanak sz6 timaszaként szolgalnak™:”

5 L h. ,[...] il faut veiller a I’alternance des plans sonores, et ne pas « escompter » les nuances. C’est une
question d’ombres et de lumiéres a projeter.”

76 1. h. Iy a, par instants, des lumiéres froides, des sonorités blafardes, qui ne supportent pas la pédale.”
"71. m. 433. ,[...] comme la lumiére qui danse sure ’eau, a travers des feuilles.”

78 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’ Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical XL/7
(1929. julius): 255-257. 257. ,,sur un fond vaporeux”, ,,Baigner la main droite dans une sorte de halo”

7 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
8. ,,il doit étre fluide et transparent”, ,,qui servent de flottants supports a 1’ondoyant dessin des harmonies”
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56. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 67-71. iitem

Az op. 10 no. 10-es Asz-dur etiidot ,levegdbeli zenének” nevezte, amelynek a
szarnysuhogas, allando és konnyed zizegés érzését kell keltenie,®® a D-dur preliidben pedig
a viragok illatat, a fuvallatban kavargo leveleket kell érezni Cortot szerint.?!

Az E-dur scherzo egy ,,valoszeriitlen légkorben mozog, az 4lom vilagaban™ —
,kiszamithatatlanul, tdmasz nélkiil”, ahol ,,az eldadds mindig tilsdgosan nehézkesnek
tlinik”; ,,suhanni kell, sulytalanul”, és ki kell tudni pergetni a hangzast”.8?> A lirai
kozéprész is olyan, ,,mintha egy felh6n lenne”, bar a scherzo ritmusat mindig meg kell
6riznie.®> A darab vége pedig ,.folyékony, éttetsz6, olyan, mint egy kristaly, amelyen
valami keresztiilhullamzik, rezeg.”%*

A g-moll ballada kodajaban, a 252. és 256. litemben megszolald g-moll akkordokat
sirk6hoz hasonlitotta,®® tehat a piano dinamika ellenére nem hangozhatnak puhan vagy

jelentéktelentil:

80 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. (Buvres de forme libre.” Le Monde musical
XXXVII/1 (1927. december): 433—435. 434. ,,C’est de la musique dans I’air...”

81 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/10 (1929. oktober): 315-318. 317.

82 1. m. 434. 11 se meut dans une atmosphére d’irréalité, dans le domaine du réve. [...] Il est impondérable,
sans support, [...] il semble que le jeu soit toujours trop lourd, [...] il faut glisser, sans poids, et savoir égrener
la sonorité.”

1. h.

8 1. h. ,,La fin, fluide, transparente, est comme un cristal au travers duquel quelque chose ondoie, frémit.”

85 Alfred Cortot: The Master Classes (Parizs: Sony Classical, 2005). S3K89698 Chopin: g-moll ballada, 5:48—
6:05
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57. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 251-258. iitem

Egy masik anyagszertiségre utald asszocidcidja szerint az op. 25 no. 11-es a-moll etiid

kezd6hangjai ,,egy megpdoccintett kristaly hangjait elevenitik meg™:8¢

Lento
Picic NSRRI SRRV = s s ws st
e ==L ===
o — 7 W - s
» \op - F”F
) m L2
== = = — ===
W A 3 3
&/

58. kottapélda, Chopin: a-moll etiid op. 25 no. 11, 1-2. iitem

A b-moll szonata elsé tételének utols6 akkordjait pedig ugy jellemezte, ,,mintha

bronzontvények lennének”:%’

8 Jeanne Thieffry: ,.Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/10 (1929. oktober): 315-318. 316. Il faut y éveiller des sons de cristal auquel on donne une
chiquenaude.”

87 Jeanne Thieffry: ,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot.” Le Monde musical XXXVII/8. (1926.
szeptember): 315-323. 322. ,.ces harmonies ont ’air d’étre coulées en bronze.”
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59. kottapélda, Chopin: b-moll szonata I. tétel, 227-241. iitem

A zenén kiviili képzettarsitdisok nemcsak fényjelenségek vagy anyagmindségek
leirdsdban, hanem valamilyen emberi gesztusra, mozdulatra vagy karakterre torténd
utalasként is megjelennek. Az Asz-dur ballada elejét két szerelmes kozotti parbeszédként

képzelte el, ahogyan err6l mar az el6z6 fejezetben sz6 esett.®s
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60. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 1-12. iitem

Ennek el@adasahoz tehat elengedhetetlen a beszédszerti hangszin;®® Cortot szerint a stilus
maradjon egyszer(i, és a bizalom, az odaadas és a boldogsag hangjan szolaljon meg.”
Ugyanennek a miinek az aldbbi kottapéldaban jelzett szakaszaban a bal kézben talalhato

motivumot ,.elragadtatott sohajként” jellemezte:*!

88 Alfred Cortot: Edition de Travail des Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
34.

8 Alfred Cortot: The Master Classes (Parizs: Sony Classical, 2005). S3K89698 Bevezetd megjegyzések az
Asz-duar balladahoz, 1:27-1:37

%0 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. Buvres de forme libre.” Le Monde musical
XXXVII/10. (1927. oktdber): 351-358. 357.

91 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).
36. ,,le soupir extasié¢”
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61. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 33-37. iitem

Soéhajként képzelte a Fantaisie-Impromptu két utolsé akkordjat is az dket megel6z6
izgatott, nagy accelerando utan.*?

Amikor az Asz-dur ballada kezdé dialégusanak dallamat (pontosabban annak
elejét) legkdzelebb ijra meghalljuk a 189. iitemtdl, a sz6lamok mér nem egyesiilnek k6zos
lelkesiiltségben, hanem ,harc és ellentét van a témak kozott”: az egyik téma a csabitéan

ringat6z6 selld motivuma, a masik pedig a karhoztatott szenvedélyé:*
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62. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 185—192. iitem

Hasonl6 ellentétes viszonyulast, ,harcot” képzelt el a cisz-moll scherzo 360. iitemétol
kezd6dé accelerando szakasz két eleme, a konok, unisono A oktavok ¢és a

dominansszeptim-akkordok kozott, amelyekben végiil az A hangok ,,gy6znek”:**

92 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. (uvres de forme libre.” Le Monde musical
XXXVIII/L. (1927. december): 433-435. 434.

93 I eanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. (Buvres de forme libre.” Le Monde musical
XXXVII/10. (1927. oktober): 351-358. 357. ,lci, il y a lutte, et opposition des thémes, par conséquent.
L’undes thémes est ce qu’on pourrait nommer le « motif de I’ondine ». Le second, le motif de la passion
condamnable.”

%4 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/11 (1929. november): 353-356. 355.
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63. kottapélda, Chopin: cisz-moll scherzo, 359—369. iitem

Ezt az egymasnak fesziilést a kottakozreaddsdban a minden egyes hang folé helyezett
hangsuly-, illetve portato artikulacidval fejezte ki. Ugyanebben a darabban a Desz-dir
passzazst megeldz6 harom Asz hangnak Cortot elképzelése szerint ,,06rdoglizést” kell

idéznie;”® sokkal nagyobb a koltéi jelentéségiik, mint a puszta atvezetés:
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64. kottapélda, Chopin: cisz-moll scherzo, 145—159. iitem

Az Asz-dur ballada végén pedig a felszokd arpeggiok legfelsd hangjainak ,kidltdsa” a
csabitas gyOzelmét jelenti ki — a masodik, Cortot értelmezése szerint selld-témanak

nevezett anyagot felhasznalva —, igy azok karakteres megszolaltatdsdhoz a kdvetkezd

ujjrendet javasolta:”®

wn
U‘)

A\a” 0 %
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65. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 23 1. iitem eleje, jobb kéz, Cortot ujjrend-

Jjavaslata a kotta lapalji jegyzetében

% 1. h. ,,doivent ayoir le caractére d’un grand exorcisme” )
% Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart, 1929).

48. ,L’¢clat de la note supérieure de chaque arpége dans cette coda, ou s’affirme, par I’emploi du théme de
I’Ondine, la victoire de la séduction [...]”
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A g-moll ballada mar korabban emlitett masodik témajaban (lasd 27. kottapélda) a
jobb kéz szonoritasanak ,,lagynak és gyengéden csabitonak™ kell lennie, amelynek inkabb

97 Ennek technikai

az ,arisztokratikus mindsége” szamit, mintsem a mennyisége.
megvalositasahoz is a billentyiik folyamatos lenyomasat javasolta az ujjak — barmennyire
is ellagyult — iitése helyett,”® a téma kés6bbi, fentebb mar emlitett A-dir megszolalasahoz
hasonldan.
Az op. 25 no. 2-es f-moll etid6t viszont olyan halkan képzelte, mint egy alvo gyermek
1€legzése (bar itt nem hivatkozott Schumannra, 6 irta errél a darabrél 1837-ben, hogy olyan
,.elragadd, almodozo és halk, mint egy dlmaban dudold gyermek™?) — a zene suttog, nem
tobb a ziimmogésnél.!? Hasonlé modon a Fantaisie-Impromptu forészét is ,tiirelmetlen
suttogasként” javasolta eldadni, ellentétben azzal a ,sajndlatos tradiciéval”, amely
tilzéasaival eltorzitotta a darab ,,zizegd és érzelmes spontaneitisban” rejlé mindségét.!?!
Hasonloképpen a fisz-moll preliid esetében is a bal kéz apr6 hangjaibdl allé6 motivumok
hullimzasanak csupan borzongasnak kellene hangoznia.!?

Az e-moll zongoraverseny findléjanak azt a kiilonleges pontjat, ahol a téma E-dar
helyett Esz-durban szoélal meg, gy tanacsolta jatszani, mintha az eldad6 ,,nem merné

2103

megérinteni a billentytiket, félve attol, hogy Osszegyliri a kényes motivumot — igy

meghagyjuk a hangsulyt a téma E-dur, forte visszatérésére.

°7 1. m. 8. ,,La sonorité de la main droite [...] doit étre suave et tendrement persuasive. C’est sa qualité
aristocratique qui importe ici et non sa quantité.”

%1 h.

9 Robert Schumann: Vdlogatott irdsok. Ford.: Hamburger Klara. (Budapest: Rozsavélgyi és Tarsa, 2020).
183.

100 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. (Buvres de forme libre.” Le Monde musical
XXXVII/1 (1927. december): 433-435. 433.

101 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Impromptus. (Parizs: Editions Maurice Sénart,
1934). 29. ,,un caractére d’impatient chuchotement”, ,,Nous souhaiterions que les éléves [...] veuillent bien
admettre avec nous qu’une tradition regrettable a faussé 1’interprétation de ce charmant caprice et dénatureé,
en les exagérant, les qualités de spontaneité frémissante et d’émotion font le prix.”

102 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/10 (1929. oktober): 315-318. 317.

103 Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Parizs: Legouix, 1934). 205. ,[...] jouez comme si vous n’osiez
effleurer les touches, de crainte de froisser le délicat motiv.”
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66. kottapélda, Chopin: e-moll zongoraverseny II1. tétel, 272—281. iitem (Mikuli

kézreadasa)

Az aldbbi példadban szerepld, a 27. litemben induld szekvencidlisan ismétlédo
kétiitemes motivum masodik elemének el6adasakor a hagyomannyal ellentétben — amely
szerint az a mélyebb hangokrol indul6 szakaszt altalaban halkabban jatsszak, mint az el6z6

két iitemet — , kitartobb és rendithetetlenebb” jelleget akart kolcsénozni. !4
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67. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 24-3 1. iitem

A darab kodajaban taldlhato skalak végét pedig mintegy ,,guillotinnal”, tisztan el kell vagni
—igy az azt kovet6 gyaszos akkordok erdsebben hatnak.!% Hasonlo dramai hatést kért a b-
moll szonata bevezetd iitemeiben, amely szakaszt ,,a Sors dramai kérdéséhez” hasonlitott:

a kezd6 oktavok utani crescendo nem gyengiilhet az utolsé akkordon sem, sét, nagyon

104 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart,
1929). 5. ,,Nous pencherions [...] vers une interprétation plus insistante et plus soutenue de ce passage lors de
sa répétition.”

105 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/10 (1929. oktdber): 315-318. 315. ,,A la fin, les gammes coupées net, comme avec la guillotine.”
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erdsen ki kell fesziteni — annak ,.hirtelen elvagasaban” rejlik a fentebb emlitett, sorskérdést

1déz6 dramai erd.!0¢
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68. kottapélda, Chopin: b-moll szonata I. tétel, 1-5. iitem

Az F-dur ballada legutolso iitemeiben, a-mollban visszatéré kezdétéma Cortot
szerint csak akkor éri el a Chopin altal kivant megkap6, megrenditd hatast, ha megorizziik

végtelen egyszerliségében, hangzasa pedig a legnagyobb szemérmességet olti fel: !0
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69. kottapélda, Chopin: F-dur ballada, 196-204. iitem

Az E-dur preliild helyes eldadasmodjahoz pedig a Szamothrakéi Niké szobrat
javasolta elképzelni, kiterjesztett szarnyakkal'%® — ez a kép olyan inspiracidval szolgélhat,
amely segit ellendllni annak a kisértésnek, hogy a tomor akkordok elnehezitsék a

hangzésképet.

196 Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Parizs: Legouix, 1934). 147. ,,semblable a une question du Destin”,
,.par la coupure brusque de sa sonorité”

197 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. (Buvres de forme libre.” Le Monde musical
XXXVII/10. (1927. oktéber): 351-358. 357. ,,que la sonorité y revéte une supréme pudeur”

18 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/10 (1929. oktober): 315-318. 317.
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5.4. A pedalok szerepe

Vitathatatlanul nagy hatasa van a hangszinre a pedalok valtozatos hasznalatanak — Cortot
gazdag fantdzidjara ezen a terlileten is sok példat lehet taldlni. Tobb alkalommal is
javasolta, hogy még az els6 hangok leiitése eldtt nyomja le a jobb pedalt az eldadod, hogy a
harok szabadon rezonéljanak, és felhangok teljes spektrumanak vibraldsa felszabaditsa €s

109 3 b-moll szonata elsd

teljessé tegye a szonoritast. Ezt tanacsolta a h-moll scherzo elején,
hangjai el6tt,'!” a g-moll ballada kezdetén,'!! az f-moll zongoraversenyben pedig az elsd
sz010 belépését megeldzden legalabb két litemmel kérte a jobb pedal lenyomasat!!'? —igy a
zongora szabadon vibralo hurjai a zenekar hangjaibol felvett felhangok rezonancidival is
dusitjak a szolista jatékat. Ehhez hasonld moddon, a rezonancia gazdagitdsa céljabol
tanacsolta lenyomva tartani a jobb pedalt az e-moll zongoraverseny utolso tétele t¢émajanak
masodik megszolaldsakor, hogy a feliités H hangjat megtartva az beburkolja allando és
dominans rezonanciajaba a kovetkez6 hangokat.'!'?

Helyenként viszont pont a pedal hidnya az eszkoz a kivant hatas eléréséhez: a b-
moll szondta 6rvényld finaléjanak kisérteties hangzasat Cortot szerint egyfeldl az ujjak
minimalis, épphogy csak a kivaltasi pontig torténd lenyomasaval, masfeldl a pedal teljes
hianyaval érhetd el — ha csak a legkevesebb pedalt is hasznaljuk, minden elveszett.!!'* A
cisz-moll scherzo kezdetének komor, s6tét, késobb csikorgd, démonikus hangvételéhez is
csak a bal pedalra van sziikség, és a darab egészében is alig van sziikség a jobb pedalra.!'’s

Halk, de intenziven énekld teriiletek kapcsan gyakran kérte a bal és a jobb pedal
egyszerre torténd hasznalatat. César Franck Preludium, koral és fugajat tanitva igy
magyarazta a jelenséget: amikor patetikus karaktert akarunk adni egy dallamnak a hangzas
erdltetése nélkiil, érdemes kicsit erdsebben jatszani a bal pedalt lenyomva — igy ,,végig ki
lehet hlizni a von6t”, a hangzas nem rovidiil, hanem széles, hosszan tart6 lesz, mig ha csak
piano jatsszuk a jobb pedallal, a hang halott.''® Az op. 10 no. 3-as E-dur etiid kapcsan pedig

igy fogalmazta meg a két pedal szimultdn miikodését: ilyenkor csak két huron jatszunk, a

19 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Scherzos. (Parizs: Editions Maurice Sénart,
1933). 1.

110 Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Parizs: Legouix, 1934). L. h.

1 Jeanne Thieffry: i. m. 315.

112 Alfred Cortot: i. m. 200.

13T, m. 205.

114 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/11 (1929. november): 353-356. 354.

ST, m. 355.

116 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot.” Le Monde musical XXXVII/8. (1926.
szeptember): 315-323. 317. ,,cela permet de « dépenser tout I’archet »”
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harmadik azonban bekapcsolodik a rezgésbe, mint ahogy a viola d’amore esetében is.!!”
Az f-moll zongoraverseny lasst tételének con molto delicatezza dallamat viszont hiba lenne
bal pedallal jatszani, a zenekar jelenléte miatt.!!'8

Helyenként a darab karaktere a jobb pedal révid, gyors, gyakori valtogatisat
kivanja: a C-dur preliid ,,Jangol6 érzését” a minden iitem elején talalhato sziinet biztositja,
tehat tigyelni kell arra, hogy a pedal ne l6gjon bele ezekbe a sziinetekbe — a ,,labnak
lazasnak kell lennie”.!'" | Lazas” karakterrel bir a fisz-moll preltd is, itt
,.sarkantyuiitésszeri” pedalhasznalatot javasol Cortot.!?® Az a-moll preliid pedalozasa
pedig kiilondsen nagy kihivast jelent, mert egyszerre lenne sziikség a pedal konnyed,
attetsz0 hasznalatara és arra, hogy a hangokat egyesitse — gyorsan vibraldé pedaljatékot
képzelt ide, amely egyfajta ,,tengermorajlast” eredményez.'?!

A fejezetben szerepld példak sokasagan keresztiil Cortot-nak zongora hangzésa felé
tdmasztott, a hangszer jellegén messze tulmutatd igényességére deriil fény. A tanulmanyi
kiadésaiban talalhat6 megjegyzések, nyilvanos Ordinak publikalt lejegyzései ¢€s
hangfelvételei alapjan megfigyelhetok fobb torekvései: a miiben felfedezett érzésvildgot
karmesteri gondolkoddsmoddal, a legkiilonbozébb hangszerek vagy az énekhang
valtozatos szineit megidézve, az egyes szo6lamokat kovetkezetesen vezetve €s egymashoz
aranyosan viszonyitva teszi vildgosan érzékelhetévé ¢és élettelivé. Zenén kiviili
asszociaciok is gazdagitottak fantaziajat, igy a hangzasban kiilonbozo tér- és fényhatasokat
vagy kiilonféle anyagszeri benyomdasokat is torekedett megjeleniteni, csakigy, mint a
legvaltozatosabb gesztusok ¢és érzések kifejezéseit. Tudatosan kialakitott hangzésbeli
koncepcigjat  technikdjanak jol megvalasztott eszkozeivel valdsitotta meg,
billentéskulturdjanak és pedalhasznélatanak soksziniisége azonban mindig a zeneszerzoi

szandé€k, a darabok mélyén meghuz6do hangzoé lizenet €letteli tolmécsolasat szolgalta.

117 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. (Buvres de forme libre.” Le Monde musical
XXXVII/1 (1927. december): 433-435. 433.

18 Alfred Cortot: i. m. 201.

119 Jeanne Thieffry: ,,Les cours d’interprétation d’Alfred Cortot. L’ceuvre de Chopin.” Le Monde musical
XL/10 (1929. oktober): 315-318. 317. ,,le sentiment ardent” ,,L.e pied doit y étre fi¢vreux.”

1201, h. ,,une expression fiévreuse”, ,,la pédale mise « en coup d’éperon »”

21T h. ,une sorte de rumeur de mer”
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6. Formalas és idokezelés Chopin balladaiban

Cortot mindenkiénél beszédesebb frazedldsanak titka utdnozhatatlan rubatojaban rejlik a
tanitvany, Yvonne Lefébure szerint, melynek szabadsagat a legbiztosabb izlés vezeti,
ritmusa egyszerre szigori és hajlékony.! Ebben a fejezetben Cortot rubatdjanak mint
interpretacios eszkoznek a mozgatdrugoit és megjelenési formait vizsgalom.

Cortot szerint az interpretacié a szerz6 gondolatanak tolmacsolasat jelenti,” és
szdmara minden eszkdz, igy a rubato is a zenei kifejezés, az emberi érzések minél
érthetobb kozvetitését szolgalja. A chopini tempo rubato Liszt-féle koltdi meghatarozasat

jol ismerte:

Chopin jatékaban mesterien adta vissza ¢ remegést, melyet a dallamban gy tudott
ingadoztatni, mint kisded hajot a hullam hatalmas kebelén. Miiveiben e modort, mely
jatékat oly sajatszeriien jellemzé, eleinte tempo rubato kifejezéssel jelezte: mely
annyit tesz, mint lopott, félben szakasztott idomérték, hajlékony iitem — mely
szakadozott és epedd is egyszerre, és ingatag, mint a fuvalom lobogtatta lang.
Késobbi kiadasaiban nem tette e jelzést hozza, meg 1évén gy6zddve feldle, hogy az
értelmesek maguktol is rajonek e szabalytalansag szabalyanak helyes kitalalasara. —
Darabjait egyaltalan a hangsulyozott, prozodikus ringatas azon nemével kell jatszani,

melynek titkat nem kénnyti ellesni annak, ki téle magatol tdbbszor nem hallotta.?

Cortot akarmennyire is szerette ¢és fontosnak tartotta a koltoéi képeket, az eldadoi
gyakorlatot ismerve sziikségesnek érezte a jelenség pontosabb leirdsat. A rubato
alkalmazasat a szinészetben Ernest Legouvé altal emlitett gyakorlathoz hasonlitja, mely

4 amelyekben koncentraltan

szerint minden mondat tartalmaz egy vagy két ,értékes szot
sturtisodik az egész mondat értelme — a feladat tehat megtalalni ezeket az aldhtizando
szavakat, ¢és teljes koltdi értéket adni nekik. A zenei frazedlds és a prozai felolvasas
parhuzaméra Mikuli szerint maga Chopin is gyakran felhivta a figyelmet: a helytelen
deklamalast olyan el6adashoz hasonlitotta, ahol a felolvas6 egy altala nem ismert nyelven

irt szoveget magolt be, és a szovegmondaskor figyelmen kiviil hagyja a természetes

! Yvonne Lefébure: ,,Cortot, le pocte du clavier.” Revue internationale de musique 1/5-6 (1939. aprilis):
903-906. 905.

2 Jeanne Thieffry: ,,Les cours de pédagogie pianistique d’Alfred Cortot.” Le Monde musical XLII/7 (1931.
julius): 235-240. 238.

3 Liszt Ferenc: Chopin. Ford.: Wass Ottilia. (Budapest: Gondolat Kiadé, 2010.) 60.

4 Ernest Legouvé: L art de la lecture. (Parizs: J. Hetzel et Cie., S.a.) 193-197. , mots de valeur”
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szotagszamokat, vagy akar meg is all a szavak kozepén.> A rosszul frazedlo zenész
hasonld modon arulja el magar6l, hogy a zene nem az anyanyelve, hanem az valami
idegen és érthetetlen dolog szaméra — igy ne is reménykedjen abban, hogy barmi hatéast
elérhet a hallgatoinal b

A Legouvé konyvében emlitett ,,értékes szavakat” Chopin zenéjében a hangzo
szoveg kiilondsen jelentds hangjai, illetve harmoniai jelentik, és az itt alkalmazott erds
ritmikai tdmasz, az id6 megnyujtasa, vagy éppen ideges siettetése az egész epizédot mas-
mas karakterbe 6ltozteti — ami nem volna lehetséges az litem szigort betartasaval.” A cél
tehat a zenei beszéd neuralgikus pontjainak érzékennyé tétele,® szabad, természetes
deklamalas a ritmus és a harmonidk 1ényegi csomopontjainak megerdsitése céljabol,” nem
pedig a dallami kontextus véletlenszer(i eltorzitisa'® vagy az litem egyensulyanak
kibillentése;!! iranyat pedig egyediil a hangzasok altal kifejezett érzelmek hevessége vagy
lankadtsaga adja meg.!?

Cortot felfogasa 6sszhangban volt Chopinével: Jan Kleczynski'? leirdsa szerint
,minden stilus elmélete, amelyet Chopin a novendékeinek tanitott, a zene és a nyelv
analdgiajan nyugodott.”'* Kés6bb részletezi is az elvet, mely szerint minden zenei
gondolatnak vannak pillanatai, ahol a hangsulyt fel vagy le kell vinni — ez lassitast vagy
gyorsitast kivan. Ennek eredményeképp a kifejezés arnyaltabba és koltoibbé valik, élettel
telik meg, de a torvény ¢és rend keretei kdzott marad. Minden esetben ,,kdlcsonvesziink” a

kevésbé fontos hangok értékébdl, és a fébb hangoknak adjuk.'’

5 Frédéric Chopin: Ballades. Complete Works for the Piano. V. (kdzr.): Carl Mikuli. (New York/London: G.
Schirmer, 1916.) El6sz6, oldalszam nélkiil.

°L h.

7 Alfred Cortot: ,,Frédéric Chopin. II. — Les Ballades.” Conferencia XXVIII/8 (1934. 4prilis): 427-437. 429.
$1.h.

9 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Périzs: Editions Maurice Sénart,
1929). 32.

10 Alfred Cortot: ,,Frédéric Chopin. II. — Les Ballades.” Conferencia XXVIII/8 (1934. aprilis): 427-437.
429.

1" Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Périzs: Editions Maurice Sénart,
1929). 32.

12 Alfred Cortot: ,,Frédéric Chopin. II. — Les Ballades.” Conferencia XXVIII/8 (1934. aprilis): 427-437.
430.

13 1837-1895, Marcelina Czartoryska hercegnd tanitvanya. A hercegndé zongorazasa Wilhelm von Lenz
szerint a legjobban hasonlitott a mesterére, kiilondsen a frazealas és artikulacio6 terén. Lenz: Beethoven et
ses trois styles. Idézi Mieczyslaw Tomaszewski: Chopin. The Man, His Work and its Resonance. ord.: John
Comber. (Varsd: Narodowy Instytut Frydeyka Chopina, 2015.) 180.

14 Jan Kleczynski: The Works of Frederic Chopin and their Proper Interpretation. (London: William
Reeves, 1913.) 49. ,,All the theory of the style which Chopin taught to his pupils rested on this analogy
between music and language.”

151, m. 58-59.
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Milyen eszkozoket hasznal Cortot a szabad és kifejezd deklamalas érdekében?
Tanitvanya, Thomas Manshardt néhany altalanosan megfigyelhetd jelenségre hivja fel a
figyelmet. Egy miivész nagysaga az eldre vivé impulzus intenzitadsdban mérhetd — ez az a
fesziiltség, amely elkeriilhetetleniil atvezet egy hangbol a kovetkezObe.!¢ Ez a folyamatos
vivoerd és egy alap ritmikai liiktetés létrehozasa sziikséges ahhoz, hogy ettdl az
alaptempo6tol el lehessen térni, amikor a zenei kifejezés ezt kivanja. Mindig tempdban kell
jatszani, kivéve azokat a pontokat, ahol gondosan mérlegeltiik az att6l valo eltérés hasznat
és pontos eszkozét.!” Bar nem hallhatd a tanitvany jatéka, amelyre reagilva Cortot azt
kéri az Asz-dar ballada 66. litemétdl kezdddd szakaszban, hogy ne hiizza ala a harmoniai,
dallami részleteket, hanem engedje folyni a maguk utjan'® — valosziniileg ezt az elemi
vivoerdt, lendiiletet érezhette megtorpanni. E ritmikai elhajldsok mesteri hasznélata az,
ami Cortot jatékanak spontdn, improvizativ hatdsat kelti; ezeket azonban alapos
tervezésnek kell megeléznie, céljuk pedig az eléaddé — nem pedig a kozonség —
inspiralasa, ami nélkiilozhetetlen az életteli eléadashoz.!® A Liszt hasonlatdban megjelend
finom hulldmzés Cortot esetében egyértelmiien érzékelhetd a g-moll ballada elsd
témajaban, ahol gyorsabb és lassabb iitemek szinte szabalyszeriien valtjadk egymast, a
kontextusnak megfelelden: az egyszerti akkordokbodl 4ll6 iitemek szinte csak fele olyan
hossztiak, mint a kifejez6 dallamrajzolatot tartalmazd hossza feliitést, illetve motivum
kilélegzd lezarasat tartalmazé lassabb iitemek. A kdvetkezd diagramon a 9. {item elejétol
a 17. item els6 feléig tartd szakasz finomidozitései lathatok; a féliitemes egységek
masodpercben mért idOtartamat abrazolja Cortot 1929-ben, 1933-ban és 1957-ben

készitett felvételei alapjan:

16 Thomas Manshardt: Aspects of Cortot. (Northumberland: Appian Publications and Recordings, 1994.)
115-116.

71 m. 122.

18 Alfred Cortot: The Master Classes (Parizs: Sony Classical, 2005). S3K89698 Chopin: Asz-dr ballada
1:41-1:52

!9 Thomas Manshardt: i. m. 124.

113



Szalai Eva: Alfred Cortot Chopin-interpretaciojanak stiluselemzése

- 1929 1957 1933

1. abra. A g-moll ballada 9-17. iitemeinek idotartamai féliitemenként, masodpercben mérve

A viszonylag egyenletes hulldmzéasbol kiemelkedik a 14. item legintenzivebben
kimondott, B-dur felé¢ kitérd dallamive — ezt a deklamacidt Chopin lejegyzése is
indokolja, mert a parhuzamos helyekkel ellentétben sziinettel is megakasztja az egyébként
sima rajzolatat, Cortot pedig sajat kozreadasaban egy zarojelbe tett crescendo jellel is

kiemeli a motivumot:
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70. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 12-15. iitem

Az a tény pedig, hogy a harom, idében egymastol évek-évtizedek tavolsagaban rogzitett
felvétel ardnyaiban szinte teljesen megegyezd tempoingadozasokat mutat, egyértelmiien
igazolja, hogy az improvizativnak hat6 szabad rubato val6jaban atgondolt, megtervezett —
még ha nem is feltétleniil tudatos — dontés eredménye.

Cortot egyik leggyakrabban hasznalt, idokezelésre hatod eszkoze a frazisok kozotti
tagolas, l¢legzetvétel. Ez annyira fontos volt szdmara, hogy igen gyakran mentek haza
tanitvanyai az orajardl ugy, hogy egyediili kézzelfoghatd utravaldik csupdn a kottdban
jelzett elvalaszto, levegbvételt jelzé vonalak voltak.?’ Ezeknek kiilonbozd fokozatai
vannak, a legegyszeriibb a tiszta és vilagos 1¢élegzetvétel, amelyre a g-moll ballada 161—

162. litemében taldlunk példakat — a mesterkurzuson kiilon kéri Cortot, hogy a ndvendék

1. m. 130.
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hagyjon id6t a levegbvételekre,?! bar sajat kozreadott kottajaban nem latta el kiilon

jelzéssel:
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71. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 158—1635. iitem

A 1€legzetvételnél valamivel tobb idot és teret kivan az ugynevezett Luftpause,

amelyet mar sajat instruktiv kdzreaddsaban a kottaba is bejelolt a 117. és a 118. {item
kozott:
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72. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 117-120. iitem

A Luftpause elétti két iitemben a ritmus enyhe lazitasat is javasolja, hogy a lazitds ¢és az
azt kovetd csend létrehozhassa azt az alomszerli 1égkort, amelyben megsziilethet a 118.
titemben indulé Gj koltdi elem.>? A fermataval ellatott sziinet pedig a legnagyobb mértékii
elvalasztast jelzi — az f-moll ballada 202. {itemének végét Cortot tdréspontnak nevezi,
amely szorongassal telt meg.?> Olykor azonban v attdl, hogy tal hosszira nyuljék a
fermata: az F-dur ballada ringat6zé bevezetdjének legvégén, a 46. iitemben (lasd 4.

kottapélda) semmiképp sem javasolja, hogy a halkulo, elhalé 4 hangok utan még csend is

2L Alfred Cortot: The Master Classes (Parizs: Sony Classical, 2005). S3K89698 Chopin: g-moll ballada
4:45-4:58

22 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Parizs: Editions Maurice Sénart,
1929). 40.

2 1. m. 66.
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kovetkezzék, mert az elokészitené a kdvetkezd litemek viharat, ezzel pedig gyengitené az
0j elem meglepd hatéasat.>*

Egyediilallo példaja a frazisok kozotti tagolasnak — s egyben tovabb erdsiti a zene
¢s a beszéd kozotti analdogiat —, ahogyan kiilonbozd irdsjeleket: vesszot, pontot,
kettdspontot, pontosvesszot illeszt Cortot a zenei tagmondatok kozé az F-dur ballada

bevezetd részében:
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73. kottapélda, Chopin: F-dur ballada, 37—46. iitem

Az emlitett teriileten alig torténik dinamikai valtozas, Cortot tehat ezekkel az eltérd
jelentést hordozo irasjelekkel szeretné elkeriilni a monotdniat.>> Hasonl6 médon szinesiti
az f-moll ballada témdjanak belsé tagoldsat, négy belsd egységre osztva: kérdés,

fesziiltség konkluzid, megnyugvas.

g roupe interrogatif (?) " 'groupe suspensif (:)' "groupe c|l_mclusr;f(.)
e L

o _ame s . e ¢ —

74. kottapélda, Chopin: f-moll ballada, az 1. téema tagolasa Cortot lapalji jegyzetének javaslata alapjan

Mar a téma elsé bemutatdsakor Osszesen hatszor hangzik el ez a frazis: kétszer harom
alkalommal (a kdnnyebb szemléltetés kedvéért A-B-C-Ay-By-Cy jeloléssel lattam el dket)
— az egyhangusag valos veszélyét a mondatok kiilonbozé megformalasaval lehet
kivédeni. Itt a frazisok ismétlédése soran darnyalatnyi valtozds torténhet, példaul
esetenként a masodik motivum intenzivebbé valhat az elsénél, de a mondat belsd
struktrajanak értelme végig ugyanez marad.?® A kovetkezd diagramon Cortot 1933-ban

készitett felvételének idékezelése lathato:

2 1. m. 23.
25 1. m. 22.
26T m. 50.

116



Formalas és idokezelés Chopin balladaiban
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kérdés felfliggesztés konklazié megnyugvas

— B C AV e By e Cy

2. abra. Idokezelés az f-moll ballada elsé témdajaban. A belsé elemek féliitemes atlagidétartama

masodpercben mérve

Az abran a hat alkalommal elhangz6 szakasz Cortot altal beosztott részeinek belsd
sebessége lathatd az f-moll ballada 8-37. iiteméig tartd teriiletén. Mivel egyenként
kiilonb6z6 hosszusagu részekrdl van szo (egy litem + egy ilitem + masfél iitem + egy
iitem), ezért a benniik taldlhatd féliitemes szakaszok atlagos hosszaval jeleztem ezt —
minél magasabb az érték, annal lassabb a rész. A B és By valtozat lezar6 szakasza helyén
egy-egy bovitmény taldlhatd, amelyek a megnyugvas helyett a konkazids részt ismétlik
meg mas hangrol indulva — mindkét esetben ezek a bovitmények kapjak a legnagyobb
teret az idében, s6t még a téma egész teriiletét, mind a hat megszdlalast sszességében
vizsgalva is. Az els6 (A-val jelzett) mondat egyenes, letisztult idékezelése utan a tobbi
frazis mind kiilonb6zéképpen varidlja a négy belso szakasz sebességét, talan csak a C és a
Cy mondat vonalvezetése hasonlit egymasra.

Kiilonleges, érzékeny példdja a frazisok kozotti atmenetnek a g-moll balladéban a
bevezetd iitemek utdn az elsé téma indulasa, ahol az iitemmutat6é is megvaltozik: a 8.
iitem elején érdemes megvarni — irja Cortot a kotta ldbjegyzetében —, hogy a jobb kézben

tartott B hang kell6képpen elhaljon. Ezaltal fenntarthatjuk azt a fesziiltséget, amely az igy
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megvarakoztatott D basszus finom inditdsaval oldédik fel, amelyben ugyanakkor az elsé

téma 0j impulzusa is megsziiletik.?’
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75. kottapelda, Chopin: g-moll ballada, 6—11. iitem

Hasonl6 dramaturgiai oka van, amikor az f-moll ballada elsé témajanak kezdetén Cortot
azt kéri, hogy a — Cortot altal is ismert — kottaban talalhatdo a Tempo jelzés ellenére az
indit6 F basszus el6tt a jobb kézben jatszott harom hezitald, improvizativ dallamhangot
még ne tempoban jatsszuk, hiszen azok tulajdonképpen a bevezetdt lezard, fermataval
ellatott C-dur akkord meghosszabbitasai, amelyek végiil 6sszekapcsoljak a két szerkezeti

részt.?8

76. kottapélda, Chopin: f-moll ballada, 7—10. iitem

Ugyanennek a helynek a visszatérésbeli A-dur valtozatdban viszont nem javasolja a
fermata meghosszabbitasat a témat megeldz6, a kezddhangot koriiljard szikitett terc
hangjain annak ellenére, hogy Chopin itt még nem irta ki az a Tempo jelzést. Raadasul az
alattuk olvashat6 decrescendo jel is arra utalhat, hogy e két hangon még tovabb
csOkkennek az A-dur akkord elhalo rezgései. A temp6 késobbi, tehat a 135. {itemben vald
inditasat indokolné az is, hogy ez a két hang még nem képezi a téma szerves részét; s
mivel a 135. iitem elején a basszus és a harménidk sem segitenek a téma egyértelmi
kezdésében, az idokezelés az egyetlen eszkoz, amellyel kiillonbséget lehet tenni tematikus
¢s nem tematikus anyag kozott — a hezitdld, nem témaba tartozé hangok improvizativ
lebegése utan egyediil a téma kezdésének fegyelmezett ritmusa jelezheti a tartalmi

kiilonbséget a 134. {item utolsd B és Gisz hangja és a témat indit6 A—B—D hangok kozott.

271. m. 4.
1. m. 50.
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77. kottapélda, Chopin: f-moll ballada, 134—138. iitem

Erdekes megfigyelni, hogy amikor két szerkezetrész szerves Osszekapcsolasa a
cél, akkor Cortot szerint idoben érdemes kicsit eltavolitani ket egymastol, hogy az igy
keletkezd varakozo fesziiltség egyfajta magneses mezdként vonzza majd dket egymashoz.
Amikor pedig két, egymassal hataros szakasz kontrasztjat szeretnénk megmutatni, akkor a
részek kozott természetesnek érzett teret megroviditve, hirtelen elvagva kertilhet igazan
messzire egymastol a két elem mondanivaloja.

Gyakran nem frazisok kozott, hanem frazison beliil érdemes tovabb idézni egy-
egy fontos eseménynél. Ilyen hely példaul a g-moll ballada 33. iiteme, ez az operaénekesi
cadenzak altal ihletett fioritura, amelynek plasztikus, rajzos megformalasa nagyobb teret
igényel — a hangfelvételen rogzitett mesterkurzuson Cortot kiilon kérte, hogy ne

siettessék.?’

3
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78. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 32—34. iitem

Cortot legtobb tempora vonatkozé instrukcidja a sietés ellen szolt — ezt vagy az adott
szakasz karakterének kifejezd deklamaldsa kivanta meg, vagy a motivumok vilagos

elvalasztasa, kimondasa, a futamok preciz artikulacidja, vagy épp egy kiilonleges

2 Alfred Cortot: The Master Classes (Péarizs: Sony Classical, 2005). S3K89698 Chopin: g-moll ballada
0:57-1:07
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harmoéniai fordulat. A g-moll ballada maésodik témdajanak harmadik, egyben utolsé
megjelenésekor annak ,.linnepélyes tulfiitdttsége” zarja ki a siettetd eldadast, sét, a 170.
iitemtdl kezdve kimondottan vissza is kell tartani a tempodt, hogy a frazis ,lelkesedése

kiviruljon”:3°

79. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 166—173. iitem

Az f-moll ballada kodaja eldtt, a 202. iitem harom akkordjaban pedig a ,felgyiilemlett

elszantsag”, az ,.ellentmondast nem tiir$ vallatas™ karaktere fogja vissza a tempot.3!

o . (33) :
LS L S A I - A .
A5 —— —— %——k{m b 7
- = . ; : “FL qﬁﬁ
- T T + 5
-~ o g :
o’ b
. bgo.
: “
o
7
1

v
o e ~—
\ v, ~ | e ha- - ;
et il = = g t
R e e == i . ==
. § a7 T T I 1 - -
h et < 3 . . J .. =
a ® = 7 . % =% #% %W —
i
=

80. kottapélda, Chopin: f-moll ballada, 201-207. iitem

A szinkopalt ritmus is fékezi a tempot: az F-dur ballada 180. és 184. iitemében a
szinkopalt motivum ,,patoszat” kell érzékeltetni,>?> az f-moll ballada 108. {itemétdl
kezd6do szakaszban pedig a jobb kéz gyengéd, szinkopalt hajlitisainak hezitalésait,
késéseit érdemes kiegyenstlyozni a basszus egyenletesen foly6 dallamaval.?

Kivételes esetekben a kifejezd deklamalds nemcsak egy-egy hang kiemelését,
hanem minden egyes hang intenziv kimondasat igényli. Ilyenek példaul az F-dur ballada

70. ltemének akkordjai a jobbkézben, vagy a g-moll ballada kodaja eldtti utolsd két

30 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Périzs: Editions Maurice Sénart,
1929). 15. ,exaltation pathétique” ,,Détendre [...] le mouvement afin d’en laisser fleurir I’émotion
enthousiaste.”

311, m. 66. ,,dans un sentiment de volonté ramassée, d’interrogation péremptoire”

32 1. m. 31. ,,le pathétisme des syncopes”

33 Alfred Cortot: The Master Classes (Parizs: Sony Classical, 2005). S3K89698 Chopin: f-moll ballada,
3:54-4:04
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iitemben. Utobbi példaban a frazealas egy kiilonleges jelenségét figyelhetjiik meg Cortot

eléadasaban, amely 6nmagaban a kottaképet nézve nem volna magatol ért6édo:
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81. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 207-209. iitem

— itt az iitem utolsoeldtti C—H hangk6zén egy ,,borzongatd” megallast javasol, amelyet az

olasz operaénekesek stilusa ihletett:3*

82. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 207. iitem masodik fele, jobbkéz Cortot lapalji jegyzetének

Javaslata alapjan

Bizonyos helyeken viszont nem annyira a dallam intenzitdsa, hanem bizonyos konnyed,
hajlékony futamok attetszo, artikulalt eléadasa, az Un. jeu perlé jatékmod érdekében tart

vissza a sietéstdl, mint példaul az Asz-dur ballada 124. iitemétdl kezd6dd szakaszban:3?
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83. kottapélda, Chopin: Asz-dur ballada, 123—126. iitem

A tempo iranyat idénként mozgas-alluziokkal teszi szemléletesebbé. A g-moll

ballada 162. litemében kezd6dd futamot érdemes jol kijatszani — irja Cortot —, az elejét

nem ,,meglokni”, a hangzast inkabb ,,lavinaként” elképzelve, mintsem ,,sz&llokésként™:*6

34 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Périzs: Editions Maurice Sénart,
1929). 18. ,,un temps d’arrét frémissant”

3 1. m. 40.

36 Alfred Cortot: Edition de Travail des (Euvres de Chopin. Ballades. (Périzs: Editions Maurice Sénart,
1929). 14. ,,sans la bousculer (elle devrait donner 1’idée d’une avalanche de sonorité et non d’une rafale)”
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84. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 162—165. iitem

Az F-dur ballada kodéajaban pedig a finom, alig érzékelhetd rubato azt az érzetet keltheti,

mintha az akkordok esése gyorsulna:

85. kottapélda, Chopin: F-dur ballada, 188—190. iitem

Beszédszerti kifejezést ad lassu dallami kontextusban a trioldk hdrom egyforma
hosszinak lejegyzett hangja kiilonb6z6 aranyu tagolasa, melyre Thomas Manshardt hivja

fel a figyelmet — erre a g-moll ballada 4-5. iitemében taldlunk példat:3’

a1 3
jﬂl" d LRI {
2 a.

O Tt

e —
D
S

86. kottapélda, Chopin: g-moll ballada, 4-5. iitem, a trioldk tagolasa Thomas Manshardt szemléltetése

alapjan

37 Thomas Manshardt: i. m. 128.
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A triola hangjainak hossza A triola hangjainak hossza
(4. Gtem) (5. item)
1 1
, / /\ . /\
0 0
A G Esz F Esz D
1929 1933 1957 1929 1933 1957

3. abra. A triolak hangjainak finomidozitése a g-moll ballada 4. és 5. iitemében — az egyes hangok hossza

mdasodpercben mérve.

A diagramokon jol lathato, hogy a hdrom hang hossza kozel sem egyforma, a 4. iitem
trioldjanak masodik hangja mindharom felvételen kozel kétszer olyan hosszl, mint az
elsd, mig az utols6 hang még az elsénél is rovidebb, tehat a triola elsé két hangja kertilt
kozel egymashoz, mig a csoport utols6 tagja kissé leszakadva mar a kovetkezd iitem
elejére gordil. Az 5. iitem trioldjaban is az utols6 hang a legrovidebb, de az elsé kettd
nincs olyan szorosan egyiitt, ardnyaiban az els6 hang sokkal jelentésebben deklamalt,
mint az eldz6 iitemben. Hogy nem véletlenszer(i, spontan agogikat hallhatunk, hanem a
hangok ilyen csoportositasa tudatos koncepcié eredménye, bizonyiték rd az a tény, hogy
az egymastol évek, sot évtizedek kiilonbségével készitett hangfelvételeken az aranyok
szinte azonosak.

A szervetlen szabadossag és a valodi szabadsag kozotti kiilonbség leginkabb a
nagyobb formarészek aranyossaganak megtartdsaban rejlik, ahogyan Liszt is kifejezte,
amikor a chopini rubatdt a szélben hajladoz6 falevelekhez hasonlitotta, melynek torzse
nem mozdul.*® Cortot eléadasaban a g-moll ballada masodik témaja remekiil szemlélteti
ezt az elvet — egy 8+7 litem hosszl szakaszrol van szo, a 68—82. {itemig tartd rész elsd
hallasra rendkiviil szabad, helyenként egy litem masodik fele akar kétszer olyan hosszl is

lehet, mint az elso:

38 Look at these trees! [Liszt] said, the wind plays in the leaves, stirs up life among them, the tree remains

the same, that is Chopinesque rubato.” Frederick Niecks: Frederick Chopin as a Man and Musician. I1.
(London: Novello, 1902).
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- 1929 1933 — 1957

68a 68 69a 69b 70a 70b 71a 71b 72a 72b 73a 73b 74a 74b 75a 75b 76a 76b 77a 77b 78a 78 79a 79 80a 80b 8la 81b 82a

4. abra. A g-moll ballada masodik témdajanak finomidozitései — a 68—82. iitem féliitemes szakaszainak

idétartamai masodpercben mérve.

A leghosszabb litemrészek a két frazis hatdrain, illetve a frazison beliili hangnemi kitérés
helyén taldlhatok, ezentil a dallam alapvetd ringatdzasat az ilitemek masodik felének
gyakori megnyujtdsa okozza. Jol lathatd a diagramon, hogy a 81. iitem hossza
kiemelkedik az 0sszes tobbi koziil. Ha az emlitett teriiletet annak belsd tagolodéasa szerint
4+4+4+3 litemre bontva vizsgaljuk, kideriil, hogy ez a lassu iitem tulajdonképpen a
hianyz6 negyedik iitem miatt igazitja ki az aranyérzetet, igy a két utols6 szakasz hossza

kozel megegyez6vé valik annak ellenére, hogy az utols6 egy iitemmel révidebb:

- 1929 ~ 1933 - 1957

10

7,5  m—

2,5

0
68-71 72-75 76-79 80-82

5. abra. A g-moll ballada masodik témdajanak idokezelése — a belsé félperiodusok hossza mdasodpercben

merve.
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Cortot rogtonzdttnek hato, beszédszerli rubatdja tehat a zenei anyag, annak strukturaja €s
mondanivaldja mély belsd ismeretébdl fakad, és arnyalt, valtozatos eszkoztaranak tudatos
hasznalata teszi felvételeit kozel szaz év eltelte utan is jelentdssé a mai kor

el6adomiivészei szamara.
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7. Cortot technikaja — a zenei Kifejezés kozvetitoeszkoze

Cortot felvételeit mai fiillel hallgatva legtobbiink szamdra feltiinnek a félretitések,
pontatlansdgok, amelyek alapjdn a zongoramivész technikai felkésziiltségét vonjak
kétségbe.! Ezeknek a mechanikai bizonytalansagoknak, kiszamithatatlansdgoknak tobb
oka is lehetett: Harold C. Schonberg szerint zenészi tevékenységeinek sokrétlisége
kevesebb id6t engedett neki a hangszeres gyakorlasra;? tanitvanya, Magda Tagliaferro
finoman utalt arra, hogy a karmesteri tanulmanyokra szant fiatalkori évei soran — bar
kétségteleniil gazdagitottak zenei gondolkoddsmddjat — nem pianisztikus készségeinek
megszilarditdsara fokuszalt, illetve kezének természet adta felépitése — nagy, hossza
ujjakkal megaldott keze inkdbb merev, biitykos volt, fiatalon pedig kifejezetten gyenge és
ligyetlen — sajatos technikai gyakorlatainak, kiizdelmeinek kivaltd oka lehet.* A mai
hallgatd szdmara a Cortot el6adoi palydjanak fénykoraban készitett felvételek befogadasat
az azota eltelt kozel egy évszazad technikai vivmanyai és azok eldéadoi gyakorlatra tett
hatasa egyarant befolyasoljak. A magnoszalag elterjedésével megjelent a hangfelvételek
vagasanak, szerkesztésének lehetdsége, ez a technoldgia pedig utat nyitott a valosagban
alig 1étez6, hibatlan eléadasok rogzitésére, a 21. szazadi zenehallgatd szamara pedig ez a
mesterséges tokéletesség megszokott elvarassa valt. Cortot ikonikus Chopin-felvételeinek
készitésekor ez a lehetdség még ismeretlen volt; a darabokat az elsé hangjuktol az utolsoig,
egy lendiilettel 6rokitette meg, ez pedig magatol értddden novelte a melléiitések kockazatat.
Még joval késobb is, amikor mar élhetett volna a javitas lehetdségével, Thomas Manshardt
szerint — aki Cortot magantanitvanya volt 1957 és 1962 kozott,* és a szamunkra elérhetd
legrészletesebb leirast adta kozre Cortot technikajarol Aspects of Cortot cimii kdnyvében,
valamint tobb kései hangfelvételének készitésekor jelen volt — a ,,Hammerklavier’-szonata
fagajat is egészben vette fel, mert ,,a vagas fogalma szaméra a zenemiivészet alapjaival
ellenkezni latszott”.

Felvételein olyan jellegli pontatlansagok is megfigyelhetdk, amelyek oka nem

pillanatnyi mechanikai instabilitds, hanem tudatos miivészi kifejezéeszkdzok: az adott

! Karen M. Taylor: Alfred Cortot: His Interpretive Art and Teachings. PhD disszertacio, Indiana University,
1988. 220.

2 Harold C. Schonberg: The Great Pianists. (New York: Simon and Schuster, 1963). 383.

3 Karen M. Taylor: i. m. 224.

4 Thomas Manshardt: i. m. 1.

5 ,, The notion of splicing seemed to him against the very basis of musical art.” Thomas Manshardt: Aspects
of Cortot. (Northumberland: Appian Publications and Recordings, 1994). 7.
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zenei gesztus, karakter kifejezésének prioritdsat jelzik azzal az attitiddel szemben,
amelyben minden egyes hang tisztan eljatszasa a cél. Erzékletes példa erre Chopin op. 25
no. 5 e-moll etlidjének lirai kozéprésze, ahol a jobb kéz futamaiban fontosabb Cortot-nak a
hangzas légies, testetlen konnyedsége, elillanva a bal kéz dallamanak intenzitdsa mogotti
térben, mint hogy a futamok minden egyes hangjat pontosan kijatssza. Ez a hozzaallas a jo
szovegfordito munkdjahoz hasonlithaté — Cortot szerint pedig a zenemiivek interpretacioja
lényegileg az altaluk kozlendd érzések tolmdacsolasat jelenti® —, az eredeti szdveg
leghtliségesebb forditasa nem ugy késziil, hogy minden egyes szavat szordl széra adjak
vissza a célnyelven, hanem gy, hogy az eredeti gondolat megértése utan, az eredeti nyelv
szOhasznalatatol akar merdben eltéré6 mdodon megkeresik a célnyelvben azt a kifejezést,
amely a legtermészetesebben adja vissza az eredeti irds tartalmat.

Cortot esetében szinte lehetetlen elvalasztani a zenei szandékot, a Kkitlizott
hangzasidealt annak technikai megvalositasatol. Thomas Manshardt szerint Cortot nem
magyarazta el, hogy egy-egy technikai megoldas milyen hangzishoz vezet,’ hanem
forditva: a valasztott technikai megoldasnak kellett megfelelnie a zene karakterének, a
felidézendd érzésnek — ehhez pedig eldszor is érzelmi fejlettségre van sziikség, Cortot
tanitasanak talnyomo része pedig ez utobbi fejlesztésével foglalkozott.® Cortot néhany
tanitvanya alapos megfigyeléseket tett a mester technikdjat illetden, és megfigyeléseiket
kozz¢ is tették interjukban, cikkekben vagy konyvbe foglalva is — a jelen fejezetben
megfogalmazott megéllapitdsok ezeken a beszamolokon alapulnak. Egy fontos kitételt
viszont meg kell emliteni: a Cortot zongordazasaban megnyilvanuld, lenyligozéen gazdag
hangzasvilag elsésorban nem az altala hasznalt mozdulatok eredménye. Thomas Manshardt
¢lménye Cortot egyik zongoradrajan szemléletesen abrazolja ezt: megfigyelte, hogy Weber
Asz-dur szonatajanak elsd tételében Cortot lapos ujjakkal jatszotta az arpeggiokat, ezért ezt
kiprobalta Manshardt is.® Cortot ezutan elmagyarazta neki, hogy 6 pontosan ugyanazt a
hangzast el tudja érni ivelt ujjakkal is — megmutatta a passzazst lapos, majd ivelt ujjakkal
is, és tényleg ugyanolyan szikrazoan élénk eléadasmodot eredményezett.!® Manshardt
jatéka pedig sajat bevallasa szerint sem lapos, sem ivelt ujjakkal nem lett sziporkazo, igy

Manshardt arra a kovetkeztetésre jutott, hogy Cortot arpeggidinak pezsgése nem az ujjak

¢ Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Parizs: Legouix, 1934). 15.
7 Thomas Manshardt: i. m. 20.

L. m.21.

°L m. 18.

07 h.
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tartdsdval, hanem valami egészen madssal lehet Osszefiiggésben — a zongordzas
folyamatanak 1ényegi része pont ugyanolyan lathatatlan, mint az éneklésé.!!

A zongoratechnika dnmagéért valo fejlesztését értelmetlennek tartotta: véleménye
szerint a technikafejlesztés egyetlen gyors és biztos modja az, ha szorosan alavetjiik a koltoi
interpretacié gondozasanak.!'? Ez az alarendelés teremti meg a lehet6séget arra, hogy az
valtozatossa €s hajlékonnya valjék, és a létrehozott szinek sokféleségével a zenemiivet
vilagossa, érthetdvé és élové tegye.!? Egy masik magantanitvany, Guthrie Luke elmondésa
szerint Cortot 6rdin minden passzazshoz el kellett donteni a hangzéds karakterét, sot
szavakba kellett tudni 6nteni; a hangzas — mas szdval, a fiil — diktalta szdmara a technikat.!*
Cortot megfogalmazta afeldli aggodalmat is, hogy koranak zeneoktatasaban aranytalanul
nagy hangsulyt kap a hangszeres ligyesség erdsitése, az érzelmi intelligencia fejlesztésének
rovasara — pedig a jaték mechanikai tokéletessége semmit sem ér, ha az nem a miivet
létrehozo teremté gondolat jobb tolmacsolasat szolgéalja.!> Thomas Manshardt a
miivészileg hasznos technika ismérveként a megfelelé hangok pontos eljatszasan és a zene
érzelmi tartalmaval valé harmoénidjan tul az eléadd érzeteire gyakorolt hatdsat tartotta
elsddlegesnek — hiszen bizonyos mozdulatok akadalyozhatjdk a miivészt abban, hogy
érezze a zene karakterét és azt élettel megtoltve kozvetitse a kozonségnek. !¢

A zongorajaték technikai, pontosabban mechanikai elemei tehat soha nem foglaltak
el kozponti szerepet Cortot eldadoi koncepcidjaban, ennek hatterén viszont meglepd a
tanulmanyi  kozreaddsaiban  talalhatd  ujjgyakorlatok  mennyisége, valamint
zongorametodikdk sordt gyarapitd Principes rationnels de la technique pianistique cimi
tananyaganak tekintélyes hosszlisaga €s részletessége. Thomas Manshardt arrol szamolt be,
hogy az 6rdk sordn a mester sosem emlitette utobbi miivét.'” Az Ecole Normale egyik
professzora pedig, akit Cortot maga jeldlt ki Manshardt szamara, biztositotta 6t afeldl, hogy
mar a kotet kinyitdsatol is csak sériilést okozna a kezének, virtuozitasra pedig biztos nem
tehet szert bel6le.!® Egy alkalommal, amikor Manshardt maga hozakodott eld a Principes-

pel egy oréan, Cortot lathatd nemtetszését fejezte ki; Manshardt kitartd unszoldsara azonban

1. m. 18-19.

12 Alfred Cortot: Cours d’interprétation. (Périzs: Legouix, 1934). 15.

BLh

14 Charles Timbrell: French Pianism. A Historical Perspective. (Portland: Amadeus Press, 1999). 105-106.
51 h

16 Thomas Manshardt: i. m. 37-38.

71. m. 108.

¥ 1. m. 107.
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elismerte, hogy évekkel korabban tanitotta ezeket a gyakorlatokat Jeanne Blanchardnak,!®
¢s engedélyezte Manshardt szadmara, hogy legfeljebb harom leckét vegyen Blanchardtol a
technikdja fejlesztése céljabol.?’ Egy masik alkalommal, amikor Cortot egy étteremben
csatlakozott Manshardt asztaldhoz azirant érdeklddve, hogy mit olvas ebéd kozben,
Manshardt valaszképpen pedig a Principes rationnels de la technique pianistique cimi
kotetet mutatta, Cortot gondosan a kovetkezd bejegyzést irta neki a konyvbe: ,,Ahogyan
Debussy irta lanyanak a The Children’s Corner ajanlasaban: »Bocsanatkérésemmel
mindazért, ami kovetkezik«”.?!

Mit tartalmaz Cortot ujjgyakorlat-gytlijteménye? A kotet fennmaradd részétdl
kiilonallo elsé kilenc feladat egyediilalld a miifaj keretein beliil — hasonlo tipusu
gyakorlatokat egyaltalan nem talalunk példaul Liszt*?, Brahms?*} vagy Dohnanyi** jol
ismert mechanikai gyakorlatai kozott. Elsé kilenc gyakorlatanak Cortot ,,a zongora
mindennapi torndja” (,,Gymnastique quotidienne du clavier”) cimet adta. E gyakorlatok
célja a zongorazashoz sziikséges teljes izomapparatus, tehat az ujjak, a kéz, a csuklo és az
alkar bemelegitése, hajlékonnya tétele — és ezt nem kottdban leirt hangok sordnak
lejatszasaval probalta elérni.?> Colette Maze zongoramiivész elmondasa szerint — aki Cortot
interpretacids ordinak hallgatdja volt, és a fentebb emlitett Jeanne Blanchard tanitotta
zongorazni az Ecole Normale-ban — a jogaval valé megismerkedése inspiralta Cortot-t a
metddus megalkotasara, egy ahhoz hasonld lazitd, hajlékonysagot segitd gyakorlatsort
akart 1étrehozni a zongoristak szdmara, amelyet sziikség esetén akar egy asztalon is el lehet
végezni az izmok formaban tartasa céljabol.?® Cortot minden reggel negyeddranyit javasolt
eltolteni ezek elvégzésével.?’” A gyakorlatok szokdsostol nagymértékben eltérd jellege
miatt, illetve mivel magyar nyelven nem olvashatok, a kovetkezOkben megkisérlem

Osszefoglalé bemutatasukat.

19 Jeanne Blanchard (1884—1972), zeneszerzé és zongoramiivész, Cortot tanitvanya, az Ecole Normale de
Musique de Paris tanara

201 m. 108.

21.m. 107.

22 Liszt Ferenc: Technische Studien. S. 146

23 Johannes Brahms: 5/ Ubungen fiir das Pianoforte. WoO 6

24 Dohnanyi Ernd: A legfontosabb ujjgyakorlatok a biztos zongoratechnika elsajatitdsara. (1929)

25 Alfred Cortot: Principes Rationnels de la Technique Pianistique. (Parizs: Editions Maurice Senart, 1928).
2.

26 Interju Colette Maze zongoramtivésszel, Parizs, 2021. julius 18. Cortot kivetkezd, a
gyakorlatgylijtemény el6szavaban talalhatdo mondata ezt megerdsiteni latszik: ,,On ne manquera
probablement pas d’assimiler cette gymnastique quotidienne du pianiste a la série d’exercices physiques et
respiratoires préconisls par les hygiénistes.”

7 Alfred Cortot: i. m. 4.
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Az els6 gyakorlat az ujjak fliggetlenitését, egyéni mozgasuk szabalyozottsagat
célozza meg a kovetkezOképpen: az Ot ujjat néman, a billentyiik lenyomasa nélkiil 6t
egymas melletti billentyiire helyezziik.?® A valasztott akkord minden nap mas szerkezeti:
dur-pentachord, moll-pentachord, lokriszi-pentachord vagy az egészhang skala 6t hangbol
allo kivagata lehet, és ezek transzponalasa is szigortan kotelezd minden hangnembe, a

kromatikus skala fokai mentén minden nap 0j alaphangot valasztva.?® A transzponalas célja

crer

crer

végrehajtani egyenként a kéz minden ujjaval, 60—80-as metrondmszamu tempdban:

1. akivaltasi pontig lenyomni a billentytit

2. azujjat a billentyli aljaig lenyomni, mikdzben a tobbi ujj nem fesziilhet meg

3. engedni a billentytit visszaemelkedni

4. elengedni a billentytit.
Ez a gyakorlat foképp annak a kontrollnak a megteremtését célozza meg, hogy az ujj
pontosan érzékelje a kivaltasi pont és a billentyli legmélyebb pontja kdzotti tdvolsagot —
amely késobb a jaték soran az interpretacios célnak megfeleléen eszkoz lehet kiillonbozo
hangszinek 1étrehozésara, tudatosan hasznalva a billentyli kiilonb6z6 mélységi pontjait.
Guthrie Luke igy idézte fel Cortot tanitasat: ,,emlékszem, ahogy elmondta: a zongorista
ujjainak a billentylikon a hegediis vondjahoz kell hasonlitani. Ez j6 kép annak megértésére,
hogy az ujjak nem »iitik« a billentytliket, hanem inkabb egyfajta »ujj-lenyomast« hagynak
rajtuk. A dallamformalds a kéz ujjakra gyakorolt nyomasanak valtozatossagabol
kovetkezett, mikozben az ujjak altalaban egészen kdzel maradtak a billentylikh6z — nem
»tamadasra felemelve«, ahogyan mas tanarok javasoltak.”’! Az emlitett mas tanarok alatt
a francia iskola jeles képviseloit értette: Magda Tagliaferro nyilatkozata szerint
Marmontelék3? és Cortot tanara, Louis Diémer egy gyors, rendkiviil artikulalt jatékmodot
képviseltek, amely a konnyed, attetsz6 jeu perlé-hangzast eredményezte, s amelyben a
csuklo vagy a kar mozgasa csak minimaélisan vett részt.’* Az ujjak magasrol iitottek, viszont

soha nem ¢érezték igazan a billentylizet legmélyét. Cortot leghiresebb vetélytarsa,

1. m. 4-5.

1. m.S5.

30T m. 2.

31 Charles Timbrell: i. m. 103—104.

32 Antoine-Francois Marmontel (1816-1898) és fia, Antonin Marmontel (1850-1907).
33 Charles Timbrell: i. m. 103.
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Marguerite Long ezt a jatékstilust kultivalta és adta tovabb tanitvanyainak.>* Cortot
attitlidje itt tehat latvanyosan szembement koranak és nemzetének hagyomanyaival.

Cortot elsd kilenc gyakorlataban fontos azt is figyelemmel kisérni, hogy a folyamat
sordn az inaktiv ujjakban ne alakuljon ki fesziiltség, hanem az aktiv ujj mozgasatol teljesen
fiiggetlentil lazdk maradjanak a billentytlik feliiletén. A tobbi ujj néma mozdulatlansaga a
billentylikdn azt a célt is szolgalja, hogy a mozgas csak az ujjra koncentralodjék, a csukld
¢s a kar ne vegyen részt benne.

A masodik gyakorlat kiindulé pozicidja, tempoja megegyezik az els6ével — 6t ujj
néman foglal el 6t egymads melletti billentyiit, naponta varialva az alaphangot és az akkord
jellegét. A cél az ujjak izmainak erdsitése, a kovetkezd fiiggdleges irdnyban nyujtd
mozdulatsorral minden egyes ujj szamara kiilon-kiilon:

1. abillentyli lenyomasa

2. az ujj lecsusztatasa a billentylir6l, lenyujtva azt a billentyt kiilsé széle mentén

olyan mélyen, amennyire csak lehet (lasd 1. dbra)

3. azujj visszahelyezése eredeti pozicidjaba

4. azujj felemelése, olyan magasra nyQijtva, amennyire csak lehet.?

Cortot ujjgyakorlataibdl Jeanne Blanchard készitett adaptaciot kezddk szamara,
amelyet Cortot maga hagyott jova,’® s a konyvben néhany gyakorlatot rajzzal is

illusztraltak. Ennek a gyakorlatnak a masodik 1épéséhez a kovetkezd kép tartozik:

6. abra, Jeanne Blanchard: Principes élémentaires de la technique pianistique, 5.

oldal

A gyakorlat segitséget nyUjthat az ujj vertikalis mozgasanak plasztikussa tételében, de
megvalositasa kozben vigyazni kell, mert a kéz egyéni adottsdgainak megfelelonél erdsebb

nyujtas sériilést is okozhat.

1 h

3 1.m.5.

36 Jeanne Blanchard: Principes élémentaires de la technique pianistique a I'usage des débutants d’apres la
Methode Alfred Cortot. (Parizs: Editions Salabert, 1938). 3.
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A harmadik gyakorlat kiindulopontja azonos az elézdéével, itt azonban nem
fliggdleges, hanem vizszintes iranyban kell ny0jtani az ujjakat egymads, majd a billentyti
folott, kivéve a hiivelykujjat, amely természetesen a tobbi alatt nyulik oldalra. A Iépések a
kovetkezok:

1. abillentyli lenyomasa

2. akinyujtott ujjat a tobbi folott balra nydjtani, amilyen messzire csak lehet

3. ugyanez a mozdulat jobbra

4. azujj felemelése magasra a billentyt fo1¢37

Az els6 harom gyakorlatot csak piano dinamikaban javasolt elvégezni, eltekintve
attol az alternativ, kiegészitd lehetdségtol, amikor a néma billentyliket azok legmélyéig
nyomva tartjuk, és az aktiv ujj mezzoforte—forte dinamikaval jatszik.*®

A negyedik gyakorlat mar a csukld hajlékonysagat hivatott fejleszteni: az alabbi
akkordsor egyes akkordjainak hangjait pontosan egyszerre lenyomva, minden egyes
hangzat soran négy teljes kort ir le a csuklo a levegdben, mikdzben az ujjvégek szilardan
megorzik eredeti pozicidjukat a billentylikon; majd az akkordsort megismételjiik a rotacios
mozgast az ellenkezd iranyba végezve is.?* Jeanne Blanchard a kezd6k szamara készitett
adaptaciojaban felhivta a figyelmet a konyok passzivitdsanak megoOrzésére is e gyakorlat
megvaldsitasa soran.** Ezzel a gyakorlattal Cortot hatékony segitséget nyujtott a
zongoratechnikaban sziikséges mechanikai komplexitas elsajatitdsahoz abbol az alapelvbol
kiindulva, hogy az ujjvégeknek precizen kapcsolatban kell maradniuk a billentytivel,
mikozben szilardan megtartjak a kar rajuk nehezedd stlyat; a csuklo és a karok mozgasa

pedig szabad teret kap, sulyuk tudatos elosztasa eszkozként hasznalhato a hangképzésben.

Exercice N°4 (Assouplissement des mouvements latéraux du poignet)
Metr. ¢ - 80
compter: .
{0 1-2-8-4 1-2-8-4 simile
T T

87. kottapélda, Alfred Cortot: Principes rationnels de la technique pianistique, 5.
oldal

Az 6todik gyakorlat is a csukld mozgésanak hajlékonysagat szolgalja. A fenti akkordsor

megszolaltatdsa sordn a mozdulatsor a kovetkezd:

37 Alfred Cortot: i. h.

31 h

31 h

40 Jeanne Blanchard: i. m. 7.
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1. a csuklot felemelve a kézfejet a zongoranak a billentyiik mogotti fedele felé
toljuk
2. visszahuzzuk a csuklét olyan mélyre, hogy az ujjak laposan fekiidjenek végig a
billentyiikon.
Mindezt akkordonként oda-vissza ugy kell végezni, hogy az ujjak végével megorizziik azok
egy variansat irta le Thomas Manshardt a gyakorlas el6készitéseképp: 6t egymds melletti
fehér billentylit néméan lenyomva, a kézfejet €s az ujjakat enyhén obbra forditva, a csuklot
lassan le kell engedni, majd felemelni, amilyen mélyre, illetve magasra csak lehetséges.*
Mindekdzben a kar stilya allandé nyomast gyakorol az ujjakra, azoknak pedig nem szabad
behorpadni a stly alatt.*3 Ezt a lassi mozdulatsort 6tszor kérte megismételni Manshardt,
majd a kézfejet enyhén balra forditva ugyanezt Gjra Otszor kérte végrehajtani.** Egy
kovetkezd valtozata ennek a gyakorlatnak az, amikor kiindulé pozicidban egyetlen
kivalasztott ujj fekszik végig laposan a billentylin, majd ezutan a csuklot le kell engedni
amilyen mélyre csak lehet, mikzben a karstly nyomasa allandé marad.*’ Ezt a legmélyebb
helyzetet par masodpercig tartani kell, majd lassan felemelni a csuklot olyan magasra, hogy
csak a kivalasztott ujj hegye maradjon kapcsolatban a billentytikkel, a kéz az ujjakkal pedig
egyenes vonalban derékszdget zarjon be a billentylik sikjaval.*® Az ujjnak itt is meg kell
tudniuk tartani a kar stilydnak nyomasat. Ezt a legmagasabb helyzetet is meg kell tartani
par masodpercig, majd visszaengedni a kezet a kiindulohelyzetbe.*” Ez a ciklus is 6tszor
ismétlendd, majd miutdn minden egyes ujj sorra keriilt, az elsé és az 6todik ujjal a fehér
billentyiikon kvint tavolsagot befogva is végre lehet hajtani a feladatot.*®
A hatodik gyakorlat az el6z6nek a forditottja: az egyes akkordok lenyomésa utan
1. a kezet a billentylizet mogotti fedél irdnyaba eldrecsusztatva, az ujjak végét,
amennyire csak lehet, felfel¢ nyujtva a fedélhez kell illeszteni (az ujjak bels6

feliiletével), mikozben a csuklo lefelé ereszkedik

41 Alfred Cortot: i. m. 6.

42 Thomas Manshardt: i. m. 82.
1. m. 96.

4 1. m. 83.

1 h

41 h.

71 h.

48 1. m. 83-84.

49 Alfred Cortot: i. h.
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Az utobbi harom gyakorlat, az eddigiekhez hasonléan, nem a repertoarban eléforduléd
konkrét technikai nehézségek egyikét célozza meg, hiszen egyik sem zenei hangok
megszolaltatasat célozza meg, viszont kivaloan alkalmasak a kézfej és a csuklo iziileteinek
bemelegitésére, minden irdnyban hajlékonnya tételére.

Az utolso két gyakorlat mar az alkar mozgasanak lazitasat tlizi ki célul. A nyolcadik
szamu a fliggoéleges ugrasok rugalmassagat szolgalja: a kézfejet vallmagassagban tartva,
majd azt egy hatarozott és gyors mozdulattal elérevetve, lenyomas nélkiil kell megérinteni
a billentyliket, majd onnan visszapattanva az eredeti helyzetébe, egy konnyed, laza
megallas kovetkezik. Ezt a mozdulatsort Cortot hiisz alkalommal kéri megismételni, 60-as
metrondmszamu tempoban.>® Thomas Manshardttdl részletesebb leirast is kapunk errdl a
mozgasformarol: allitdsa szerint Cortot a légycsapd miikddéséhez hasonlitotta a
mechanizmust — az alkar a 1égycsap6 nyeléhez, a kézfej pedig annak rugalmas, gumis
lapjahoz hasonléan miikodik itt.>! Az alkar hozza mozgasba a kézfejet, majd a kézfej
hozzaadja ehhez a mozgashoz a sajat, csuklobol hintazé lendiiletét, végiil az ujjak
ostorcsapasszerlien érkeznek a billentytikre.>? Nincs is ennél hatékonyabb eszkoz nagy és
szabadon vibrald hangzas létrehozasara; minden grandidzus hangot igényld passzazshoz
szlikség van ra: hangos akkordok, oktavok esetében, és meglepd mddon a dallamhangok
kiemeléséhez is.>® Ugyanis ez a mozdulat nem feltétlentil hirtelen és gyors, alkalmazhato a
karstly egyszerli leejtésével is, ami tovabbitja a lendiiletet.>* Cortot gyakran teljesen
kilapitva fektette végig az ujjat a billentylin, amikor erds dallamhangokat jatszott, igy az
erd kozvetleniil az ejtett alkar sulyabdl aramlott tovabb a billentytire anélkiil, hogy durvan
litkozott volna vele.>

Az utolso6, kilencedik gyakorlat az alkar vizszintes mozgasanak gyorsasagat és
hajlékonysagat, a konyok lazitasat célozza: a jobb kezet a billentytlizet legtavolabbi elérhetd
pontjan helyezziik el balra, majd egy ruganyos mozdulattal atvetjiik jobbra, a legsz¢élsé
billentylikre, és egy lazitd megallds utdn ugyanigy visszadobjuk a kezet az eredeti
megismételni.’® Ez utobbi két gyakorlat fontos stratégiai eleme a gyors mozdulatok

fesziiltsége utani lazitast, pihenést szolgald megéllds, amely felszabaditja az egész kar

0T h.

31 Thomas Manshardt: i. m. 62.
21 h

3 1. m. 63.

1 h

ST h

36 Alfred Cortot: i. h.
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izmait a tovabbmenetel elott, ezaltal lehetévé teszi a hosszh tava erdkifejtést jaték kdzben.
Hasonloképpen az 6sszes technikai gyakorlat utan — amelyek elvégzésére naponta egy orat
tanacsolt Cortot — tiz perc pihenést javasolt a gyakorlas folytatasa el6tt, amit azzal indokolt,
hogy ha a fizikai erdkifejtést nem koveti az izmok teljes pihentetése, az barmilyen fajta
edzésre nézve hatranyos.>’

A fenti gyakorlatok végrehajtasa soran felhivta a figyelmet a helyes testtartas
sziikségességére, hiszen csak igy biztosithatd a mozdulatok megfeleld amplitaddja>® —
elérehajlott hattal példaul korlatoznéank a teljes kar szabad és laza mozgasat, ami ezeknek
a gyakorlatoknak éppen a Iényegi célja. Az idedlis testtartast a kovetkezOképpen
fogalmazta meg: ,,a sz€k optimalis magassagat nem is annyira a térzs magassaga, mint a
karok hosszusaga hatarozza meg: a kar természetes ivben hajlik anélkiil, hogy olyan
bosszantdan éles szogeket zarna be, amelyek akadalyoznak a kéz és az alkar izmainak
megfeleld jatékat. Altalaban a csuklot a kéznél alacsonyabban kell tartani, a mutatouijj
természetes ive a billentyli folott pedig meghatarozza a tobbi ujj helyzetét is: amennyire
kiilonboz6 hossziisaguk megengedi kartékony fesziiltség nélkiil, minden ujjnak ugyanazon
a ponton €s magassagban kell a billentytit leiitnie, ez segit elkeriilni a tilzott artikulaciot és
a szerencsétlen merevséget is. Az ujjparndk lehetd legnagyobb feliiletének kell a
billentytivel érintkeznie.”>® Ez utobbi jelenség Cortot zongorazasanak fontos stilusjegye
volt: a széles, énekld dallamok gazdag szonoritdsahoz a hajlékony csuklohaszndlat mellett
a laposan nyujtott, parnazott ujjakra is sziikség volt.°® Megemlitette azt az elterjedt
gyakorlatot is, amely szerint bizonyos tanarok nagyobb erdkifejtést kivannak a
novendékeiktdl az ujjak billentylikrél vald felemeléséhez, mint azok lenyomasahoz — ezt
Cortot fizikai értelemben nem tartotta célravezetének.%! Ez utobbi megjegyzés is a mar
fentebb kifejtett francia iskola hagyomanyaira utalt.

Cortot elveit a helyes testtartdsr6l meg lehet ismerni a Principes rationnels
hasabjain, de mit tudhatunk meg az 6 testtartasarol zongorazas kdzben? Cortot tanitvanya,

Magda Tagliaferro igy osztotta meg benyomasait egy interjuban:

Egészen egyenesen iilt, a tdrzse nem dolt sem eldre, sem hatra. Mozdulatai

visszafogottak voltak, tartdsa mindig méltosagteljes és jozan. Néhanyaknak az

ST m. 2.

31 h

1L m.7.

%0 Charles Timbrell: i. m. 103.
61 Alfred Cortot: i. h.
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a benyomasa, hogy ez volt a norma Franciaorszagban abban az id6ben, de ez
egyaltalan nem igaz. Valdjadban nem volt semmilyen norma: a zongoristak
messze elorehajoltak, vagy messze hatra, barhogyan {iltek! Cortot kétségtelenil
pozitiv hatast gyakorolt a kés6bbi francia zongoramiivészek testtartasrol valo
gondolkodasara. Planté vagy Diémer befolyasa alatt sok francia zongorista
eléregdrnyedt, gorbe hattal, az orrukkal majdnem érintve a billentyliket, a
konyokiiket behajlitottdk és a karjukkal az oldalukat olelték. [...]
Altalanossagban véve, a legnagyobb miivészek mindig mérsékelt, fesztelen
tartast vettek fel a zongoranal, minden kicsavartsagtol €s tulzastol mentesen —

ha masért nem is, egyfajta tiszteletbol a hangszeriik irant.*?

Thomas Manshardt szerint is Cortot abszolut mozdulatlanul iilt — ha valaki nem
latta a kezét, csukldjanak szokatlanul nagyvonall fel-le mozgéséaval, nem hitte el,
hogy az 6 jatékabol jon ez a tiz.5> Testének az aktiv csuklo- és kézmozgason tal
csak egyetlen fajta mozgasat figyelte meg, azt is csak akkor, amikor otthon
jatszott, a Salle Pleyelben sosem: alig észlelhetd eldre-hatra ringatozast, két
centiméternél nem nagyobb kilengéssel, teljesen egyenes hattal — semmi
billentylik folé¢ hajlas, vagy égre nézd hatraddlés, bologatd tempdjelzés vagy
oldalra nézés.%* Arckifejezése is kozombos volt, az egész személyisége pedig
visszafogott.®> Tanitvanyainak sem engedett meg annal tobb mozgast, mint ami a
hangzok megszolaltatisahoz és a pedalok lenyomdsahoz sziikséges volt.%® Az
érzéseknek a zongora hangjaban kell megfogalmazdodnia és nem a zongorista
tancdban — az eléado érzelmeinek éaramlatat be kell csatornazni egy olyan
koncentralt folyamba, mint amilyen a tizoltdé tomlé végébdl kiomld viz; az a
miivész pedig, aki engedi jaték kdzben az érzéseit arckifejezésekben vagy dramai
karmozdulatokban ,,elfolyni”, hasonlo a tobb helyen kilyukasztott tomléhéz: mire
a viz kilovell a végén, annak nyomasa mar jelent6sen lecsokken.®” Cortot
tartasanak méltosagteljes mozdulatlansaga Osszhangban van azzal az
interpretacids elvével is, amely a zenében kifejezett érzések, a koltdi tartalom

szamara ad elsOséget annak mechanikai megvaldsitdsaval szemben — a

62 Karen M. Taylor: i. m. 232.
9 Thomas Manshardt: i. m. 92.
1. m.93.

1. h.

% 1. m.92.

1. m. 94.
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szlikségesnél tobb mozgéas elvonna a figyelmet és az energiat a szellemi
koncentraciotdl, a 1étrehozott hangzéas aktiv hallgatasatol. A szemtantk leirasai
egybecsengenek a Cortot jatékat rogzitdé videdfelvételekkel, ahol valdban jol
megfigyelhetd, hogy a szellemi koncentraci6é intenzitdsa nem hagy teret a
kifejezéshez sziikségesnél tobb mozgasnak.5®

A Principes rationnels de la technique  pianistique
gyakorlatgylijteményében Cortot a bemelegitd, lazité kézgyakorlatok utan 6t nagy
fejezetben foglalta 6ssze a zongorairodalomban el6fordulé technikai nehézségek
fajtait. Leirdsa szerint nem a mar létez0, egymadsnak is ellentmondé ujjgyakorlat-
gyljtemények hadanak bonyolultsigdhoz kivant még egy kotetet hozzaadni,
amelyek a zongoratechnika problémait egy ,,szazfejli hidra szornyl dbrdzatahoz”
teszik hasonlova, hanem ellenkezbleg, egyszerisiteni szerette volna a kérdést, és
megmutatni, hogy ,a szorny sebezhet6”.® Az 0Osszes technikai kihivés
esszencidjat az ot fejezetben részletezett alapelemekre vezette vissza egyfajta
Descartes-i racionalista gondolkodassal — célja ezzel is az volt, hogy ne a darabok
technikailag nehéz szakaszait gyakoroljak ismételve, gépiesen, az érzelmi
tartalmat, inspiracidt fokozatosan elveszitve, hanem az adott technikai nehézség
lényegét megértve, annak kivonatdt gyakoroljdk a hangszeren, felkészitve és
megerdsitve az izmokat.’®

M¢ég magukbanaz ujjgyakorlatokban is el akarta keriilni a gépies rutint, a
gyors végrehajtasnal fontosabb volt szamara a gondos figyelem, ezért azt kérte a
kotet hasznaloitol, hogy a kromatikus skala szerint minden nap uj alaphangrol
kezdjék az egyes feladatokat, hogy az ujjak helyzete a billentylizeten folyamatosan
megujulhasson, mikézben megdrzik az eredeti C-alapu gyakorlat ujjrendjét.’”! A
kotelez6 mindennapi kromatikus transzponaldson tal bizonyos megjelolt
gyakorlatokhoz harmoniai és ritmikai varidciokat is kért.”? Leirdsa szerint alapos
tanulmanyozasuk elsé alkalommal koriilbeliil fél évet vesz igénybe, ha minden

nap egy orat foglalkoznak vele, ebbe beleértve a bemelegitd gyakorlatokra szant

%8 A fennmaradt videofelvételeken a kovetkezd darabok hallhatok: Chopin: Asz-dir kering op. 69 no. 1,
Schumann: Kinderszenen — Der Dichter spricht. A kovetkezo darabrol késziilt felvétel pedig csak képet
tartalmaz, hangot nem: Chopin: C-dur etiid op. 10 no. 1. The Art of Piano. Great Pianists of 20th Century.
DVD, NVC Arts, 1999.

 Alfred Cortot: i. m. 1. ,,I’aspect horrifique d’une hydre aux cent tétes”, ,,montrer que le monstre est
vulnérable”

L h.

1. h.

21.m.3.
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napi negyedorat is.” Ezt a fél évet sem véletlenszerlien hatarozta meg: az 6t fejezet
mindegyikét hdrom alfejezetre bontva, ezeken naponta a kromatikus skala tizenkét
fokanak egyikérdl indulva egy-egy fejezet feldolgozasdhoz Gsszesen harminchat
napra van sziikség.”* Az elsd tanulmanyozas alkalmaval szigortian ragaszkodott a
gyakorlatok sorrendjének pontos betartdsdhoz, mert az egymas utan kovetkezd
technikai elemek fizikailag és logikailag egymaésra épiilnek, és a munka célja az
egyes technikai nehézségek elveinek egymastol jol elkiilonitett elsajatitasa.”

Az 6t fejezetnek a kovetkezd cimeket adta:

1. Azujjak egyenletessége, fliggetlensége €s mobilitasa
A hiivelykujj alatevése (skalak és akkordfelbontasok)
Kettdsfogasok és polifon jaték
Nyujtasok
Csuklotechnika, akkordjaték

wok wN

Maguk a fejezetek kronologikusan is kovetik a zongoratechnika fejlédésének
jelentds allomadsait, amelyek bemutatasara Cortot egy-egy oldalnyi szoveges
bevezetdt is szant, a torténeti kontextuson tul pedig a hasznalt fizikai apparatus
fokozatos novekedése is megfigyelhetd az egyes részek eldrehaladtaval.

Az els6 fejezet a barokk csembaldjaték alapjat jelentd preciz, fliggetlen
ujjtechnikat fejleszti, amellyel a virtu6zok célja elsdsorban az énekesek finoman
diszitett eldadasmodjanak imitalasa volt.”® Maguk a gyakorlatok el8szor egy
kvinten beliil hosszan letartott hangok mellett mozgatnak meg eldszor csak
egyetlen ujjat, majd fokozatosan mozgasba hozzdk egyenként a tdbbit is,
kiilonb6zé hangkozoket, artikulacidokat és dinamikékat haszndlva. A tartott
hangok biztositjadk, hogy a mozgas csak az ujjakra korlatozodjék, s a kézfej, a
csuklo és a kar mozdulatlan maradjon. Késébb Cortot a tartott hangokat elhagyja,
majd a harmadik alfejezetben az ujjak vizszintes mozgésa kertil kdzéppontba —
ugyanazt az ujjat szomszédos vagy tavolabbi hangra athelyezve, vagy a barokk
repertoarbol ismert modon egymas folott atugorva (lasd 3. abra), vagy ugyanazon
a hangon kiilonboz6 ujjakkal repetalva. A fejezet végén pedig a barokk diszitések,

trilldk szerepelnek minden lehetséges ujjrendi kombinacidban.

B m. 2.
1 h.
L h.
761. m. 8.
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Exercice N° 42 (cnevauchement diatonique des doigts)

a travailler également avec le doigté 234, 243, 2345,2435, efc.

88. kottapélda, Cortot: Principes rationnels de la technique pianistique,

18. oldal

De mit tudhatunk Cortot sajat ujjtechnikdjar6l? A bemelegité gyakorlatok
kapcsan mar megemlitettem, hogy a kortars francia hagyomanyokkal szemben
Cortot ujjaival kozel maradt a billentylikh6z, azokat nem magasrol iitve, hanem
inkabb helybdl lenyomva szolaltatta meg, az ujjakat elnyujtva, torekedve az ujjvég
lehetd legnagyobb, parnazott felilletének hasznélatdra. Az ujjak gombolyitett
formaja, magasrol lenditése ellen azért is foglalt allast, mert ez a fajta hangképzés
korlatolt hangzashoz vezet, mar csak azért is, mert a testnek egy kicsi, gyenge
része elkiiloniilten kénytelen 1étrehozni a hangzast.”” A kéz alapvetden egy fogo-
kapaszkodo eszkdz, s a zongorazasban a leghatékonyabban ugy hasznalhato, ha
az ujjak nem csak ujjtébdl, harom iziilettel fogjak meg a billentyiit és huzzak
maguk felé, hanem négy iziilettel,”® a csuklobol.”® Ezaltal az ujjak egy hosszabb,
ezzel egylitt pedig mechanikailag hatékonyabb erdkart képeznek, érzékenyebb ¢és
erésebb egységet formalnak.?® 1831. februar 17-én Auguste Boissier asszony, aki

maga is zongoramiivész volt, a kovetkezo feljegyzést rogzitette naplojaban Liszt

Ferenc zongoradrajarol Péarizsban, amelyet lanyanak adott:

Ami az ujjtechnikat illeti, [Liszt] sosem akart az ujj vagy a korom
végére billenteni, hanem helyette az ujj parnajara, ami ellapositja az
ujjat. [...] Azt akarja, hogy kivétel nélkiil mindig teljesen a csuklobol

jatsszunk — ugynevezett ,halott kézzel” jatszva; azt akarja, hogy

"7 Thomas Manshardt: i. m. 39.

8 A harom ujjperccsont és a kézkdzépcsont egyiittesérdl van szo.
1. m. 47-48.

1. m. 52.
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minden hanggal a kéz a csuklobol essék a billentylire egy

visszapattand mozdulattal.®'

Cortot egyetértett Liszttel abban, hogy az egész kéz természetes ejtésére van
sziikség a hangok megszolaltatasakor.®? Nincs eldirt kézforma, az ujjak nem
gdmbolyliek, nem sajat er6bdl iitik meg a billentyiit, hanem a kéz egésze lazan,
minden izomfesziiltség nélkiil, egyfajta négy iziiletbdl all6 erdkarként esik a
billentylire a csuklobol, mint egy zsanérbol.®> Amint a hang megszolal, az ujj
enyhén megfogja a billentylit, a kar és a kéz finoman hatrafelé huz, amit
ellenstlyoz a csukld rugalmas felfelé indulasa.’* Manshardt szerint ezt a mozgast
eldszor staccato érdemes gyakorolni, a kéz leejtése és a hang megszolaltatasa utan
mintegy gumilabdaként tobb centiméter magasra visszapattanva; késobb legato-
jatékban ez a mozdulat nem nagyobb, mint a billenty(i lenyomasanak mélysége.®
Ez a laza, rugalmas, ugyanakkor erdteljes és hatékony billentésforma lehetévé
teszi a rendkiviil rovid ideig tartd, de azonnali lazitdst minden egyes
megszolaltatott hang utan, igy megelézi a kifaradast is, mert a minimalis
fesziiltséggel jaro erdfeszités utan az elvesztett energiat rogtdn vissza is nyeri a
kéz. A kézfej maga kétfajta mozgast végez egyszerre: egyrészt az ujjal
egylittmitkddve maga felé hiizza a billentylit, masrészt enyhén jobbra vagy balra
fordul, attol fiiggden, hogy a kdvetkezd jatszandd hang magasabb vagy mélyebb
az el6z6nél.3°

Az érzelmi-szellemi kifejezés érdekében az egész testnek szabadon kell
részt vennie a hangzas kialakitasaban, az ujjak pedig csak atveszik €s tovabbitjak
a mozgast, nem pedig kezdeményezdi annak.?” Az érzelmi folyam allandosagahoz
viszont sziikkség van alland6 fizikai folyamatra is, mert a lélek és a test
kolcsonhatasban all egymassal.®® Az énekesek és a fuvosok esetében a fizikai

folyamatossagot a 1élegzet biztositja, a vonos hangszereken pedig a vono

81 Elyse Mach: The Liszt Studies: essential selections from the original 12 volume set of Technical studies
for the piano including the 1. English ed. of the legendary Liszt pedagogue, a lesson-diary of the master as
teacher, as kept by Mme. Auguste Boissier, 1831-32. (New York: Associated Music Publishers, 1973).
XVII. 1dézi Thomas Manshardt: i. m. 60.

82 Thomas Manshardt: i. m. 60.

1. h.

8 1. m. 61.

1 h.

8 1. m. 48.

8 1. h.

88 1. m. 43.
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hasznélata — nélkiiliik meg sem szélalhat a hang, nincs frazealas.?® A zongoran
ezek megfeleldje a kar stilyanak allandé nyomasa, amelyet az ujjaknak el kell birni
— mint ahogyan sétalas kozben is a labakra nehezedik a testsuly”® —, ugyanakkor
elég szabadnak és lazanak is kell lennilik ahhoz, hogy a kéz, a csukld, a kar vagy
akar a torzs feldl érkezd impulzusokra azonnal reagaljanak.’! Ez az a terhelés,
amelyhez az ujjakat hozza kell erdsiteni;’? e teherbiras kialakitasara sziilettek az
elso fejezetben talalhatd ujjgyakorlatok. Ugyanakkor az 4llandé lefelé nyomast,
amely onmagéaban nehézkes jatékmodhoz vezethet, ellenstlyozni sziikséges a
csuklo egyidejii fokozatos felemelésével — ez az igynevezett nyoméas-emelés teszi
lehetdvé a karbdl az erd tovabbaramlasat a csuklon keresztiil a kézbe és az
ujjvégekbe, és elengedhetetlen a kifejezd hangl el6adashoz.”® Cortot 6todik
bemelegito gyakorlata, amelynek részletes leirasa fentebb megtalalhato, pontosan
ezt a mechanizmust hivatott elsajatittatni és automatizalni. A kéz fentebb leirt
szabad ejtése csak ezzel a folyamatosan jelenlévd, nyomoé-emelé mozgassal
kiegésziilve valik igazan hatékony eszkozz¢, ahogyan a kézfej rugalmasan felfelé
torekvé mozgasa kolcsonhatasba kertil a karstly allando visszahtzasaval.”*

A masodik fejezetben talalhato hiivelykujj-alatevés a csembaldjatékban is
uj fejezetet nyitott, és a fortepiano fokozatos megjelenésével, a billentylizet
kiterjesztésével és a zenekari hangzasképre torekvéssel elokészitd 1épést jelentett
a zongoratechnika 19. szazadi forradalma felé.”> Cortot a harom alfejezetben
elészor a hiivelykujj mobilitasat alapozta meg, majd ezutan a skaldk ¢és
akkordfelbontasok megvalositasat segitd gyakorlatok kovetkeznek — itt kiemelte,
hogy a pozicidvaltas a hiivelykujj részvételével nem torzithat semmit a hangzas
egyenletességén, a tobbi ujj tartdsan, és a kéz is csak minimalisan vehet részt a
mozdulatban.”® Ezt a mozgasformat is Thomas Manshardt fejti ki részletesebben:
minden fizikai mozdulat elsédleges célja, hogy dsszhangban legyen az eldado
érzelmi kifejezésével, segitse, szabadda tegye azt, ezért a kéznek ¢és az

ujjvégeknek — néhany ritka kivételtdl eltekintve — abba az iranyba kell mutatniuk,

81 h.

9 1. m. 43-44.
°1T. m. 45.
2 1. m. 46.
1. m. 53.

1. m.6l.

% Alfred Cortot: i. m. 23.
% 1. m. 25-26.
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amerre a futam halad.”” Ha a hiivelykujj részvétele miatt egy pillanatra eltér ettl
az iranytol az eléadd, akkor a mechanikai konnyités ellenére megszakitja a
passzazs lendiiletét, iranyat, ezzel az érzelmi folyamat kozvetlenségét is
megakasztva, ezért Cortot nem tett engedményt e téren.”® Felfelé tarto futamokban
tehat az ujjak enyhén jobbra mutatnak, lefelé¢ haladva pedig balra, és ebben az
enyhe fordulasban a kéz és az egész kar is részt vesz.”” Természetesen a fordulat
szoge eltérd lehet a jatszott futam jellegétdl fliggden: a bal kézben felfelé, vagy a
jobb kézben lefelé halado skéaldban ez a bezart sz6g példaul élesebb, mint a bal
kézben lefelé, illetve a jobb kézben felfelé haladd skaldk esetében, amikor a kéz
alig mozdul el a billentylizetre merdleges helyzetébol.!'%° A kézfej és vele egyiitt
az alkar oldalirany elmozdulasa azonban nem jar egyiitt rotacioval, a kézfej
oldalra billentésével — akik Cortot-t kozelrdl figyelhették ordkon keresztiil
jatszani, észre kellett venniiik, hogy kézfejének hata szinte végig stabilan
parhuzamos volt a talajjal.'"!

A harmadik fejezet az azonos kézben jatszandd tobbszolamusag két 6
fajtajaval, a polifon jaték és a kettésfogasok technikai aspektusaival foglalkozik.
A polifon jaték alkalmazasidra mar Bach miiveiben bdségesen taldlunk példat,
késobb pedig tobbek kozott Beethoven, Brahms és Franck zenéjében fordul elo; a
kettésfogasok Haydn, Clementi és Beethoven szonatdi utan a romantikus
zongoramiivek virtudéz futamainak valtak jellegzetes elemeivé. Mig a polifon
textrakban a szolamok ritmikai vagy hangszinbeli jellegzetességeiben rejld
kiilonbségeinek kidomboritdsa a feladat, a kettdsfogasok esetében a szdlamok
kiegyenlitett mindsége, intenzitdsanak hasonlosiga a 6 eléadoi torekvés.!? E
tobbszolamu passzazsoknak is segitségéiil szolgal a kézfej €s a kar fentebb leirt

oldaliranyba forgatasa: '

amikor a kiemelendd sz6lamot a jobb kéz leggyengébb
otodik ujjaval kell megszolaltatni, onmagaban az ujj fogasanak ereje nem képes
megfelelden erds hangzast létrehozni Cortot szerint, barmilyen erés kezl
zongoristarol is legyen szo, viszont a kézfejet és a kart finoman jobb oldalra

forditva az egész kar sulya eljuttathatdé az ujj végéig, amelynek csak be kell

97 Thomas Manshardt: i. m. 65.
%1 h.

P h.

10T m. 65-66.

01T m. 68.

192 Alfred Cortot: i. m. 37.

193 Thomas Manshardt: i. m. 73.
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fogadnia azt és megtartania — igy lehetséges sokkal intenzivebben kiemelt
sz6lamot jatszani.

A negyedik fejezetben targyalt nyujtasok a 18. szazad vége felé valtak
szlikségessé a billentylistechnikdban, amikor a fortepiano elterjedése gazdagabb
harmoniai nyelvet és batrabb virtuozitast tett lehetdvé a csembalon megszokottnal,
ahol addig elsdsorban a szdmozott basszus kényelmes eljatszasa volt a cél az
ujjrendek kialakitasakor, és a szomszédos ujjak kozott a kvartnal nagyobb
hangk6zok rendkiviil ritkdn fordultak el8.'%* A gyakorlatok potencialis
veszélyessége miatt Cortot kiilon jeldléssel latta el a rovid, illetve a hossza ujju
zongoristaknak szant gyakorlatokat, és ismételten felhivta a figyelmet a
fokozatossag elvének elengedhetetlen fontossagara.!®> Bar a hiivelykujj alatevése
kapcsan a masodik fejezetben mar emlitette a csukld enyhe hajlitasanak
sziikségességét, % a gyakorlatgylijteményben itt tanacsolta el6szor bekapesolni a
kézfej mozgasat is a megvalositasba, annak vizszintes hintdzo mozgasat hasznalva
a nagyobb hangkozok esetében, ligyelve a kéz és a csukld hajlékonysagara,
elkeriilend6 a merev kéztartast, ami a nyujtdsok gyakorlasa esetében komoly
sériiléshez is vezethet.!?”

Az utolsé fejezet anyaganak viszont kozponti eleme a csukldo mozgéasanak
hajlékonny3 tétele, a fejezetet bevezetd magyardzatban pedig egyértelmiivé teszi,
hogy a zongoratechnika gondozasaban elsérangu helyet kell elfoglalnia, miutan
az el8z6 fejezetekben megismert alapvetd technikakat mar sikertilt elsajatitani.!*®
Utalast tesz arra, hogy elterjedt nézet a hangzas mindségét egyediil az ujjak
mozgasatol fliggdveé tenni, de azok a csukld hajlékonysaganak részvétele nélkiil
csak igen korlatozott eredményhez vezetnek.!”” Valdjaban minden oktavot
meghalado terjedelmii passzazs esetében a csuklé altal adott impulzust kdvetik az
ujjak — az a gondolat, hogy a kezet a zongoran az ujjak mozgésaval lehet vezetni,
épp olyan abszurd, mintha az autéban a kerekek mozgatasaval szeretnénk
beinditani a motort.''® A pusztdin mechanikai aspektuson til a zenei

interpretacioban is kulcsfontossdgiinak tartja a csukld szerepét: a hegedil

104 Alfred Cortot: i. m. 60.
15T m. 61.

106 T m. 26.

1071, m. 60-61.

108 T m. 72.

197 h.

HOT h.
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vondjahoz hasonlitja; a suly kiilonb6z0 fokozatai, amelyeket valtozatos
pozicidival a csuklé a kéznek és az ujjaknak tovabbitani képes, valodi eszkoze az
érzékeny ¢és beszédszerli frazedlasnak, s felbecsiilhetetlen a hangképzés
mindségében, a dinamika arnyaldsaban betoltott szerepe.'!!

A kéz hasznélatan tul Cortot pedalhasznalatat is érdemes megvizsgalni.
Fentebb, a hangszinkezelésrdl szolo fejezetben mar volt sz6 rola, hogy minden
énekld dallamot a bal és a jobb pedallal egyszerre jatszott. Ezzel a harmadik,
kalapaccsal meg nem iitott hur egyiitt-rezgésének nyitotta meg a teret, ami athato
és nagy vivoerdt kolesondz a hangnak.''? Ez a meg nem iitétt har raadasul
mérhetetleniil hosszabb ideig rezonal a tobbinél.!'* Ahhoz, hogy ennek a hurnak a
rezgése igazan hatni tudjon, a dallamhangot olyan erével kell megszolaltatni, hogy
az nazalisnak vagy enyhén tulvezéreltnek hasson — ez kozelrdl nem hangzik
kellemesen, viszont egy megfeleléen nagy koncertteremben levd tavolsagbodl a
harmadik hur meg nem iitdtt rezonancidja megtisztitja a hangzast, az eredmény
pedig gazdag, vibral6 zongorahang. '

A jobb pedal arnyalt haszndlata kiilonleges szinekkel gazdagitotta Cortot
jatékat, ahogyan a teljes lenyomas mellett a negyed- és félpedalokat is tudatos
eszkozként hasznalta. Gyors futamok esetében csak annyira nyomta le a pedalt,
hogy a hangtompitok éppen csak elemelkedtek a hurokrol — ez a negyedpedal.'!
Hasznalata tobb célt is szolgal: megakadalyozza, hogy a skaldk szarazon és
szinteleniil hangozzanak, crescendo passzdzsokban pedig Ugy hat, mintha az
eléadd egyaltalan nem hasznalna pedalt, viszont az ujjai hihetetlen erével
jatszanak.!!'¢ Felvételkészités kozben Cortot gyakran jatszott Gigy passzazsokat,
hogy koriilbeliil egy méterrdl hallgatva tilpedalozottnak hatottak, a mikrofon
viszont nem vette fel az enyhén zavaros hangzést, hanem tiszta, idénként ragyogo
hatéast eredményezett.!!”

A pedal alaphelyzete jaték kozben azonban a lenyomva tartott pozicid, nem

pedig a teljesen felengedett helyzet.!!'® A pedal nélkiili jatékmodra természetesen

LT h,

112 Thomas Manshardt: i. m. 86.
BT h.

4T h.

15T m. 88.

16T h.

U771, h.

8T m. 87.
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Cortot szerint is sziikség van idonként, de a legvildgosabb textiurak esetén is gy
kérte, hogy az anyag pedal nélkiilinek hangozzék — de soha nem jutott eszébe, hogy
valoban ne hasznaljanak pedalt alatta.!!”

Lirai frazisokat egyetlen pedalban jatszott végig, teljesen soha nem
engedte fel a pedalt.!? Még akkor sincs sziikség a pedal felengedésére és a
hangzas teljes kitisztitdsara, amikor a pedal maximalisan le van nyomva, hogyha
az 0j hangzat feliilirja azt, ami el6tte szolt.!?! Cortot a pedal allando valtogatasat
,harmoniai kotegekben pedalozasnak™ hivta, és miivészileg haszontalannak
tartotta.'?> Massziv crescendo felépitésekor kiilondsen fontos volt szamara, hogy
a pedal gyakori cseréjével ne akasszuk meg a f6lépiild hangtomeg ndvekedését —
ilyen esetekben a hangerd mesteri adagoléasara is sziikség van, hiszen ugy kell
beosztani a folyamatot, hogy minden kdvetkezd hangzat mindig erésebb legyen
annyival, hogy feliil tudja irni az el6zményeit.'?3

Mindezekbdl vilagossa valik, hogy Cortot miivészetének legfobb prioritasa
a zenemiivek koltoi jelentésének feltarasa volt — ezt a legnagyobb aldzattal és
szinte a tudomanyos kutaté alapossagaval tette —, majd miutan a zeneszerzo
szandékait megértve részletgazdagon kialakitotta, megfogalmazta sajat
értelmezését az adott miivekkel kapcsolatban, tudatosan, racionalisan felépitett
technikai eszkoztaranak segitségével azon dolgozott, hogy a zenemi iizenetét,

érzelmi tartalmat megelevenitve, szenvedéllyel adja tovabb hallgatoinak.

191, m. 89.
1201, m. 87-88.
21T, m. 88.

122 1. m. 89.

12 1. h.
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7.arszo

A bevezetésben felvetett kérdéshez visszatérve: miben rejlik Alfred Cortot jatékanak
vitalitdsa, mit6l marad eldadasmodja egy évszazad elteltével is relevans annak ellenére,
hogy az el6adoi stilus azdta gydkeresen megvaltozott? A follelheté dokumentumok és
felvételek atvizsgalasa, valamint egy még €16 szem- és fiiltanuval, a 107 esztendds Colette
Maze zongoramiivésszel vald személyes taldlkozds utdn egyértelmiivé valt szdmomra,
hogy Cortot munkéja soran mennyivel messzebbre tekintett a kottaban olvashaté hangok
minél pontosabb eljatszasanal. Még a zenei szdvet vilagos strukturalis elrendezésénél is
mélyebbre asott: minden forrast felkutatva a miivek létrejottét kivaltd érzéseket kereste.
Ebben segitette 6t minden miivészeti agra kiterjedd miiveltsége, a zeneszerzokrol
fennmaradt dokumentumok, beszamolok alapos megismerése, az elérhetd kéziratok
vizsgalata. Az igy megszerzett informaciok szamara nem maradtak széraz tények, hanem
személyes, szinte egy pszichoanalitikuséhoz hasonlithaté 1élektani vizsgalatanak
koszonhetden belsd szellemi és érzelmi vildganak részévé, majd koltéi asszociacidinak
taptalajava valtak. A képzémiivészetbdl, irodalombdl és szinhazbdl megismert érzésvilag
alapvetd modon formalta és inspirdlta interpretacids esztétikajat, miivészi torekvéseinek
motorja lett. Eldaddi idedlja sokkal mélyebben gydkerezett, mint a korabeli zongorajaték
megfigyelhetd jellegzetességek alatt megbivd emberi érzések lizenete tette kortalanna.
Hangzasvildganak szinei egyarant idézik a zenekari vagy népi hangszereket és a
legvaltozatosabb emberi gesztusokat, sot a fényjelenségek €s az anyagok kiilonféle textirai
is szinte hallhatova valnak benne. A hangszer kezelése, a zongorazas mechanikai aspektusa
pedig ennek a fantdziavildgnak a kifejezéeszkdze volt; valtozatos billentésmodjaval és
sokszinli pedalhasznalataval Cortot mindig a koltéi képekben megfogalmazott érzések
megelevenitését szolgalta.

A dallamot egy énekes szoélista intenzitasaval formalta meg és emelte ki a kiséret
hatterébdl, mikdzben a kiséret sem maradt jellegtelen. Rubatdjanak a kifejezd beszédet
idéz6 dikcio adott természetes lejtést. Cortot Chopin-felvételeit vizsgalva teljes
biztonsaggal allithatjuk, hogy az improvizativnak hatd szabad id6kezelés nem a pillanat
szesz€lyének eredménye volt, hanem gondosan atgondolt koncepcid irdnyitotta. A darab
részletes megismerésének és elemzésének szinte kutatodi folyamatat részletesen elemeztem

a dolgozatban; e , kutatomunkara” alapozta Cortot eléaddi koncepcioit, ratalalva a frazisok
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neuralgikus pontjaira, kelloképpen kiszélesitve a teret (id6t) a Iényegi tartalmi elemek
szamara, s a csupan hattérteremtd vagy 0sszekotd anyagokat rovidebb 1d6 alatt eljatszva —
ezzel teremtette meg a strukturalis egyensulyt frazison beliil és a nagyobb formarészek
kozott. Eppen ez az alapos tervezés tette lehetévé, hogy az eléadas felfokozott pillanataban

mar az intuitiv spontaneitds varazsolhassa jatékat élettelivé és szintéve.
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