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Koszonetnyilvanitas

A kutatomunkat és a disszertacid irdsat segitd, tamogatd személyek megnevezését
természetszeriileg a témavezetovel szokas kezdeni, ebben az esetben azonban konzulensemet
nem pusztan illenddségbdl veszem eldre. Bali Janossal kialakult szakmai-barati kapcsolatunk
messze talmutat egy vezetd ¢és vezetett hagyomanyos intézményes kereteken beliili
egyiittmiikddésén. A témaval kapcsolatos beszélgetéseink a szorosan vett tématdl gyakran
messze eltdvolodva olyan teriiletekre tévedtek, melyek szellemi felfedezése mindketténk
szamara rendkiviil tanulsagos ¢és gylimdlcsozé volt. Koszondm Bali Janosnak minden
segitségét, de kiilondsen az emlitett a beszélgetéseket, melyeket — bizom benne — még sokaig
folytatni fogunk.

Szamos szakember, zenetudos, tanar és barat jarult hozza tudasaval és segitségével a
jelen munka elkészitésé¢hez. Koziilik kiilondsen halds vagyok Dukay Barnabésnak, aki a
Nuper rosarum flores motettdt megismertette velem és sok éves tanari munkajaval felkeltette
az érdekldédésemet a késé-kozépkor zenéje irant. Koszondm tovabba Wilheim Andrasnak,
hogy felhivta a figyelmemet Erwin Panofsky és Rudolf Wittkower miiveire. Halads vagyok
Fazekas Gergelynek azokért a beszélgetésekért, melyeken Du Fay ¢€s kora miivészetével
kapcsolatos élményeinket osztottuk meg egymassal. Egy ilyen beszélgetés alkalmaval hivta
fel a figyelmemet az aesthetic of concealment fogalméra. Koszondom Rihmer Zoltannak az
értékes tanacsait és a Nuper almos rose flores szekvenciaval kapcsolatos megjegyzéseit.

Meg kell koszonndm harom firenzei konyvtar vezetdjének, hogy eredeti kodexeket
bocsatottak a rendelkezésemre: a Biblioteca Riccardiana vezetdjének, Francesca Gallorinak,
az Opera di Santa Maria del Fiore igazgatdjanak, Lorenzo Fabbrinak és végiil de nem
utolsésorban Silivia Scipioninak, a Biblioteca Medicea Laurenziana vezetdjének, akinek
jovoltabol az Edili 151 jelt gradualét tanulmanyozhattam és fotozhattam személyesen.

Halasan koszondm Dr. Domokos Gyorgy olasz nyelvész professzor Firenze nevének
etimologiai értelmezésében nyujtott segitéségét, valamint halaval tartozom Komlos
Katalinnak a doktorkollégiumi konzulticiok soran adott értékes tanacsaiért. Végiil kdszonom
Sz6cs-Erdss Laszld SJ jezsuita atyanak, hogy segitett tdjékozodni a korabeli kontemplacios
gyakorlatok mai értelmezésében és megitélésében.

Halamat kell kifejezzem népes csaladdomnak, sziileimnek, gyerekeimnek, de mindenek
elott feleségemnek, aki sok éven keresztil tamogatta a disszertdciom elkészitésének
faradsagos munkajat.

Sandor Laszlo 2020. oktober 8.
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1. Bevezetés

David Fallows némi irénidval jegyzi meg, hogy a Nyarkdnon és Monteverdi Orfeoja kozott
egyértelmiien Du Fay Nuper rosarum flores motettaja és a Missa Caput a zenetudomany altal
legtobbet hivatkozott és targyalt kompozicid.! A Nuper irodalma valoban hatalmas —
kiilondsen az angol nyelvii zenetudomany foglalkozik a témdval csaknem minden részletre
kiterjedden — e tény legaldbbis kérdésessé teszi, hogy van-e 1étjogosultsaga egy tjabb Nuper-
tanulmany megirasanak.

A vélaszadashoz el6szor még egy kérdést érdemes feltenniink: Du Fay életmiivén
beliil miért éppen a Nuper rosarum flores az a mu, mely a korszakkal foglalkozd szdmos
zenetudos érdeklddését magara vonta — és ahogyan latni fogjuk, nem csak zenetuddsokét,
hanem mas diszciplinak képviseldiét is, kiilondosen az ¢épitész szakméét. A Du Fay-i
korpuszban nem egy olyan mi taldlhato, mely szamot tarthatna megkiilonboztetett
érdeklddésre, akar azért, mert egy adott miifaji hagyomany minden elemét Onmagaba
integralja (mint az Ave Regina caelorum III motetta), vagy azért, mert extrém modon 0jitd és
modern (mint a Missa Ave Regina caelorum), vagy azért, mert a végletekig komplex (mint az
Ecclesiae militantis motetta), de akar azért is, mert torténelmi-szimbolikus &thallasai
kimerithetetlenek (mint a Missa L’homme armé esetében). Nyilvanvaloan generdlja a mi
iranti érdeklddést az is, hogy megirasdnak ¢és elhangzdsanak oka és idépontja pontosan
ismert.> A szoban forgd esemény, nevezetesen a firenzei Santa Maria del Fiore bazilika
felszentelése 1436. marcius 25-én 6nmagaban is paratlan linnep; a domszentelést maga IV.
Jend papa celebralja, Du Fay pedig ekkor a papai korus elsd énekese. Kivételes szerencse az
is, hogy a domszentelésr6l szamos megemlékezés maradt fenn, koztiikk a fiatal firenzei

> még ha a

humanistd¢, Gianozzo Manettié, aki a liturgia zenei eseményeirdl is ir;
konkrétumoktdl tartdozkodva és talanyos frazisokra, koltéi hasonlatokra szoritkozva teszi is
ezt.*

A Nuper iranti kivételes érdeklddésnek ugyanakkor van egy teljesen mas

[

Fallows, David: Dufay. (London: J. M. Dent & Sons Ltd, 1982.) 117.

2 A pontos megszolalasi idoépont koriil mindazonaltal vannak vitak, ahogyan a késébbiekben latni fogjuk.

3 Manetti mellett megemlékezik az eseményrél Giovanni Cambi, Francesco Giovanni, Vespasiano da Bisticci,
Matteo Palmieri, St. Antonin, Leonardo Bruni. Wright, Craig: ,,Dufay's ,,Nuper rosarum flores”, King
Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin.” Journal of the American Musicological Society 47/3
(1994. Autumn): 389-441.

4  Paradox mddon éppen ez az oka annak, hogy Manetti beszamolojat rendkiviil fontosnak tartom. Ha szerzdje

szdmara nem voltak lényegesek a konkrétumok (a zeneszerzé neve, az elhangzés liturgikus pillanata, az

eléadok szama stb.), akkor nekiink sem ezek a hianyzo adatok kell, hogy elsédlegesek legyenek. Manetti
beszamolgjabol ezzel szemben nagyon is sokat kiolvashatunk a korabeli értelmiségi szellemi-spiritualis
iranyultsagarol.
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Sandor Laszl6: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi aramlatok talalkozasa a késékozépkor zeneesztétikajaban.

természetli oka is. A mil belsé szerkezetének sajatos vondsai szinte kivanjak, hogy veliikk
Osszefliggésbe hozhat6 rejtett ,,lizeneteket”, analdgidkat, ,,kédokat” keressiink a motettaban,
de legalabbis a korszak szimbolikus-misztikus gondolkoddsdnak nyomait tapogassuk ki
benniik. A tudoményos érdeklddésnek ezt az iranyat egyértelmiien Charles Warren 1973-ban
megjelent cikke jelolte ki, és egyben lokte meg a domindknak azt a sordt, mely
végelathatatlan Nuper-cikk aradatot generalt, koziilik e dolgozat a legutobbiak egyike.’
Charles Warren nem kevesebbet allitott, minthogy a motetta belsé szdmszerii 6sszefiiggéseibe
mintegy ,.bele vannak kédolva” a firenzei dom ugyancsak belsd, adott esetben rejtett
aranyszamai ¢s egy€b szamokkal kifejezhetd paraméterei. Maga a felvetés a 70-es évekre igen
jellemzd, mindamellett teljes mértékben Oszintének tekinthetd kivancsisdg mintapéldaja,
ugyanakkor figyelemfelkelté szdndéka vilagosan kirajzolodik. Warren megkozelitésének
lélektana a mabol visszatekintve vildgosnak tiinik: a Nuper rosarum flores egyszerii foldi
halandé szédmara -elképzelhetetleniil magas szellemi ¢€s miivészi nivojara a szerzd
zsenialitasdnak kozhelyes emlegetésén tul is magyarazatot kell adni. Mivel a tudomanyos ¢let
Warren magyardzatat nem fogadta el, felvetéseit alternativ magyardzatok kovették, ezek
inditottak el a Nuper-cikkek ma is szaporodo6 sorat. A diskurzusba beszallt az épitész szakma
és a mivészettorténet is, ami most mar egyértelmilivé teszi, hogy a Nuper kizéarolag
interdiszciplinaris szemlélettel kozelitheto.

Téméam kivalasztasdnal az elsddleges motivacid éppen ez volt, és részben ez ad
1étjogosultsdgot dolgozatom megirasanak. Az emlitett Nuper-cikkek tobbsége a témat,
nevezetesen a motetta titkdnak megértését egy-egy specifikus iranybol javasolja. Az adott
cikk szerzdje az altala felvetett megkdzelitési iranyt a tobbiek szempontrendszere fol¢ helyezi,
és mint az egyetlen, vagy legalkalmasabb iranyt nevezi meg. Kevés cikk sziiletett, mely
egyszerre tobb nézdpont lehetdségét is felveti — ezek kozott a legatfogdbbként Craig Wright
1994-es irasat emliteném® — de olyan egy sem, mely az Osszes ismert és figyelembe veendd
szempontrendszert érintené és egy cikkben targyalnd. A jelen iras alapvetése tigy hangzik,
hogy a kés6kozépkori ember — itt valosziniileg nem is csupadn a szellemi elitre kell
gondolnunk, még ha irasom elsésorban veliik foglalkozik is — egységben és analdgidkban
gondolkodott, a fejében szdmos tényezd, szellemi iranyzat, gondolatkdr, szimbolum volt jelen

egyszerre, raadasul oly modon, hogy e tényezOket képtelen lett volna szétvalasztani

5 Warren, Charles W.: ,,Brunelleschi's Dome and Dufay's Motet.” The Musical Quarterly 591 (1973. January):
92-105.
6  Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m.
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1. Bevezetés

egymastol. A jelenség hasonld ahhoz, mint amikor a népzenegylijtd az adatkozlOt arra kéri,
hogy diktalja le neki a népdal szovegét a dallam nélkiil, az adatk6zld — parasztember,
parasztasszony — pedig erre képtelen, mert nem tudja a dallamot a szdvegtdl elvalasztani.
Meggy6zédésem szerint a kovetkezd oldalakon vizsgalt korszak embere a maga koranak
legfontosabb szellemi tényezdit egyszerre élte; még csak az sem igaz, hogy egyszerre
gondolta végig dket, inkabb e szellemi dramlatokban €It €s benniik is alkotott. Amikor Du Fay
a domszentelési motettat irja, szdmos dsi hagyomany, szimbolikus tanitas, vildgmagyarazat,
dogma, vallasos tétel, de éppen ennyire koltoi kép, vagy konkrét technikai kérdés talalkozik,
illetve van eleve egyiitt gondolatvilagdban, egymadstdl szétvalaszthatatlan modon, és az
alkotas kézben ez mind a maga szétvalaszthatatlansagéban 1ép miikodésbe. Ha mélységében
meg akarjuk érteni a Nuper rosarum flores motettat, e szempontok mindegyikét behatdan
ismerniink kell és figyelembe kell venniink, lehetdleg egyszerre és szétvalasztas nélkiil; egyik
szempont sem fontosabb a masiknal. Egy ilyen atfogd szempont-feltarasra vallalkozik ez a
dolgozat.

Béarmelyik 15. szdzadi motettat vessziik figyelembe, tapasztaljuk, hogy annak
szellemi és tarsadalmi kontextusa rendkiviil szertedgazé. Kiilondsen igaz ez a Nuper esetében,
emiatt a mi szellemi, esztétikai, kulturalis kapcsolatrendszerének feltérképezése feszegeti egy
hagyomanyos értelemben vett zenetudoméanyi munka hatarait. Ennek nem csak az az oka,
hogy a téma a zenén kiviil mas tudomanyteriileteket is érint. Mig a reneszansszal foglalkoz6
zenetudomany a 19. szdzadban mindenekel6tt a forrasok feldolgozasaval és a notacid
megfejtésével volt elfoglalva, addig ma a tdrsadalmi és szellemi kontextusba dgyazas, illetve a
valasztott korszaknak a sajat szempontrendszere alapjan valé megértése keriil elotérbe. Az a
torekvésiink, hogy egy adott motettdt a sajat megszokott elemzési mddszereink helyett a
korabeli szerz6 és befogadd szempontrendszere alapjan probaljunk megérteni, jelenleg a
korszakkal foglalkozd zenetudomany legkorszeriibb médszere, €s a legnagyobb mértékben
historikus szemléletnek nevezhet6. A megfeleld helyeken és a sziikséges mértékben
belebocsatkozom a Nuper zenei elemzésébe, de tekintettel arra, hogy a motettat zenei
szempontok alapjan elemezd cikk szamos akad, erre nem forditok a sziikségesnél tobb
mondatot. Lényegesen jobban érdekel a Nuper szellemi kornyezete, a kor, a szerzd, és e két
pont egyiittes figyelembevételével mindaz a kultartorténeti tényezo, amely a motetta irdsakor
Du Fay gondolataiban jelen volt, vagy lehetett. Irasom meritése emiatt igen tag, és éppen ezért

vélem tisztan latni helyét a szoban forgd téma irodalmaban. Kovetkeztetéseim ugyanis nem
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Sandor Laszl6: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi aramlatok talalkozasa a késékozépkor zeneesztétikajaban.

csak a Nuperre alkalmazhatok. Az alabbiakban targyalt szellemi irdnyzatok Osszességét
véleményem szerint minden 15. szdzadi motetta, illetve mise-kompozicido elemzése és
hallgatasa esetében figyelembe kell venniink. A kiemelés itt egy fontos pontra vilagit ra: e
szempontok ismerete a zenechallgatast is segitheti. A korabeli hallgatdé valahogyan atélte,
megélte a hallottakat és nagyon izgalmas kérdésnek tiinik az, hogy hogyan. Bar pontosan
rekonstrualni €s sajat lelkiinkben reprodukalni azt az érzést, amit a korabeli muvelt hallgato
egy domszentelési motetta hallgatdsa soran érzett, nyilvanvaloéan lehetetlen, de a torekvés
ennek megértésére nagyon is gyiimolcsdzd; €s ismételten: ehhez is a korszak szellemi
kornyezetét a lehetdség szerint legteljesebb mértékben ismerni kell.

A hallgatott, vagyis megszolald zene kapcsan ugyanakkor fontos még egy
megjegyzést tennem. Mig ma egy zenemi értékelésekor elsddlegesen annak hangzasabol
indulunk ki, addig a 15. szdzadi zenealkotds esetében — legalabbis az improvizativ médon
1étrejovo zenével szemben a lerdgzitett, res facta alkotasok esetében mindenképpen — a leirt
anyag a kiindulasi alap. Ez kiilondsen nyilvanvaloéva valik majd a Nuper menzuarajeleinek
vizsgélatakor, ¢és a menzurajelek értelmezése koriili vitdk kapcsan. A hangzd zene
megvaldsulésa és a leirt kotta kozott tobbek kdzott éppen ezen a ponton lehet jelenetds eltérés,
tehat a megszolaltatott motetta idobeli tényezdi, sebességei, tempodi, aranyai kisebb-nagyobb
mértékben eltavolodhatnak a leirt anyagtol. Az irdsban rogzitett zenei anyagot azért is
sziikséges a megszolalohoz képest elényben részesiteniink, mert a leirt jelrendszer metafizikai
informdacioval bir, mas megfogalmazasban vilagképet kozvetit. A Nuper Tenor sz6lamaiban a
menzuarajelek athtizdsa minden bizonnyal a tempd dupldzasat jelenti az athuzatlanhoz képest
(lasd a dolgozat végén a kozreadas jegyzeteit). De ha esetleg egy eldadasban mégsem
pontosan igy szoélalna meg, a Tenorok kizarélag brevisekben ¢és longdkban mozgd zenei
anyaga akkor is mindenképp a 2:1 piithagoreus aranyt reprezentalja, fliggetleniil attol, hogy az
énekesek a két szakasz kozotti menzaravaltast pontosan tudjdk-e, pontosan akarjak-e
megszolaltatni, vagy sem.” Maga a menzuralis notacio, a perfekcio és imperfekcié elve is
vilagképet kozvetit, és feltaldlasa mogott nyilvanvaldan vilagkép-valtozast, szemléletmod-
valtast kell feltételezzilink.

A Nuper szellemi kornyezetének feltérképezése szamos kisebb, illetve nagyobb

7 Tobbek kozott ezért sem tartom jarhatd Gtnak Emily Zazulia modszerét, aki a Nuper menzuralis ardnysora
feletti kétségeit CD-felvételek masodperc-adataival probalja bizonyitani. Zazulia, Emily: ,,Out of Proportion:
Nuper rosarum flores and the Danger of False Exceptionalism.” The Journal of Musicology 36/2 (2019.):
131-166. 151.
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jelentdsegli témat fed, melyeket két nagy csoportba soroltam, e csoportok adjak a dolgozat két
nagy tombjét. Az elsd nagy tomb a Nuper rosarum flores motettat az iinnep fogalma feldl
kozeliti. Unnep volt a domszentelés maga, ilyen moédon megvizsgdlom a templomszentelési
liturgia torténetét, illetve sajatossagait, és sorra veszem azokat a pontokat, ahol a motetta
kapcsolddik ezekhez (2.1. fejezet). A templomszentelés témakdrét ebben az esetben gazdagitja
a papai ajandék, az arany rozsa, melyet IV. Jend a ddémszentelést megel6z0 vasarnapon
ajandékozott a templomnak és Firenze varosanak. A péapai ajandékrol a 2.1.3. fejezetben lesz
sz0, de megelblegezésképpen itt is érdemes par szot szélnunk réla. Az arany rdzsa
ajandékozasa a 11. szazadtdl jelenlévé megszokott papai gesztus, atadasanak idépontja pedig
szokas szerint Nagybojt 4. vasarnapjan, a liturgia introitusanak kezddszava alapjan Laetare
Vasdrnapnak nevezett tinnepen tortént.® A rézsa ajandékozasanak gesztusa tehat bar nem
gyakori, de nem egyediilallo, ugyanakkor a firenzei templomszentelés esetében az arany rdzsa
az linnep soran megjelend szamos egyéb szimbolummal fonddik 6ssze.” Maga a domszentelés
tovabba az Angyali Udvézlet iinnepére keriilt, foglalkozom tehat ezzel az iinneppel is, illetve
az 1dézités lehetséges okaival (2.1.2. fejezet); nem meglepd, hogy az Angyali Udvozlet
szimbolikaja is kimutathaté a Nuperben. Az linnepek targyaldsa magatol értetddden tereli a
figyelmet Szliz Maria alakjara. A Maria-szimbolika a dolgozat egyik legfontosabb
vezérfonala, mely az egész kozépkor folyaman kibogozhatatlanul 6sszefonodik a szerelmi
szimbolikaval és szerelmi koltészettel; a Nuper esetében ez az Osszefonddas sem hagyhat6d
figyelmen kiviil. Bar a Maria-szimbolika témdja a dolgozat folyamdn szamos helyen
felbukkan, a téma megalapozasa a 2.2. fejezetben, illetve annak alfejezeteiben talalhato. Az
iinnepek taglalasanal felmeriil a votiv imaalkalmak kérdése is, melyek egy sajatos csoportja
kapcsolatot mutat a szerzetesi rendek kontemplacios gyakorlataival. A firenzei domszentelés

egyértelmilen nem votiv alkalom, és nem is kontemplacidos imaoéra, de a doémszentelési

8 Az arany rozsarol, mint papai ajandékrol szol6 legfontosabb korabeli forrasunk Carlo Cartari 1614 és 1697
kozott €lt romai tudds és jogasz La Rosa d'oro Pontificia: racconto istorico cimli nagyszabast miive, A
szerz6 a mi 6. fejezetében a IV. Jend papardl szolod szakaszban szdmol be a Santa Maria del Fiore
katedralis, egészen pontosan a foltar szamara felajanlott arany rézsarol. Cartari, Carlo: La Rosa d'oro
Pontificia: racconto istorico. (Roéma: Reverenda Camera Apostolica, 1681.) 76-77. web:
https://books.google.hu/booksid=XTBHA AAAcAAJ&printsec=frontcover&redir esc=y#v=onepage&q=Eu
genius&f=false (Utols6é megtekintés datuma: 2020. 10. 05.)

9 A firenzei rozsadtadas mindamellett szokatlan abbdl a szempontbdl, hogy az ajandékot a papa a templomnak
¢és a varosnak ajanlja, mig korabban tobbnyire konkrét személyek, kiralyok, kiralynék kaptak. ,,Aranyrozsa.”
Magyar Katolikus Lexikon: http://lexikon.katolikus.hu/A/aranyr%C3%B3zsa.html (Utolsé megtekintés
datuma: 2020. 10. 05.) Szokatlan tovabba abbol a szempontbol is, hogy mig a rézsadtadds mas esetekben
tobbnyire titokban zajlik, itt a legszélesebb nyilvanossag eldtt torténik, masként a Nuper rosarum flores
szovege sem utalhatna ra. Planchart, Alejandro Enrique: Guillaume Du Fay. The Life. (Cambridge
University Press, 2018.) 135.
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beszamolok szohasznalataban, koztiik Manetti zenérdl irott mondataiban minduntalan
visszakdszon a kontemplacios hagyomany retorikdja; ennek okat is meg fogom vizsgalni és
bizonyos Ovatos kovetkeztetéseket is le fogok beldliik vonni (2.3. fejezet).

A szemlélddo életforma, mely a kereszténység elsé évszazadaiban elsdsorban a
szerzetesrendekre jellemzd elvalaszthatatlanul kapcsolddik a misztikahoz. A kontemplacios
gyakorlatok irodalma €s a misztikus irodalom kozott oriasi az atfedés. A 12. szazadtol a 14.
szazadig tartd iddszak kiemelkedden gazdag misztikus irdsokban, melyek a kontemplacios
gyakorlatok természetérdl is sokat elarulnak; kiilondsen a szentviktori szerzetesek munkaival
foglalkozom majd behatéan. Bar a 15. szazadban a szemlélddd életforma a szerzetesi rendek
falain kiviil is terjedni kezd, a misztikus irasok szama hatarozottan csokken. Egyik
jelentékeny kivétel ez alol Kempis Tamas Imitatio Christi cimii irdsa, mely ugyanakkor a
kontemplacioval nem foglalkozik. Paradox médon a kontemplativ gyakorlatok 15. szézadi
felfogasarol Nicolaus Cusanustdl tudunk a legtobbet, akinek személye els6sorban nem mint
misztikus, hanem mint a modern gondolkodas megalapozdja, jelentdés matematikus, illetve az
Isten és a teremtett vilag kapcsolatat szamtani szimbolumok segitségével magyarazo teologus
keriilt be a koztudatba. Kevésbé kozismert, hogy Cusanus misztikus is volt és De visione Dei
cimli munkdja a 15. szdzadi misztikus irodalom talan legfontosabb darabja. A szemlélddés
utjarol és természetérdl Cusanus a De visione Dei mellett prédikacidiban is sz6l, természetes
tehat, hogy ezeket is vizsgalat targyava teszem a 2.2.4. fejezetben; ez mar csak azért sem
haszontalan, mert Cusanus Du Fay kortarsa volt. A dolgozat terjedelmi korlatai nem teszik
lehetdve, hogy a korabeli misztikdval mélyrehatdéan foglalkozzam, de e kevés is szolgal némi
adalékkal a motetta megértéséhez.

A misztika megkeriilése mar csak azért sem lehetséges, mert a késokozépkor
szerzetesrendjei sokat meritettek Szent Agoston gondolataibol, akinek Vallomdsaira misztikus
irasként is tekintettek. Ez nyilvanvaloan a Vallomasokban leirt elragadtatas-élmények miatt is
lehetett igy, tovabba azért is, mert Szent Agoston koztudottan sokat foglalkozott az j-
platonikus eszmékkel, kiilonosen Plotinosz misztikus tanitsaival; utobbiakat gyakran tette
biralata targyava amiatt, hogy az egyébként gyakori elragadtatids-élményeirdl hires Plotinosz
az Isten-keresésben az egyébként helyes misztikus irdnyultsaga ellenére sem ment el a
végsOkig."” A szentviktori szerzetesek — akiknek irasait sokat idézem majd — 4gostonos

szerzetesek voltak. Az ilyen moédon évezredes hagyomannyal rendelkezd misztika

10 E témardl részletesen ir: Perczel Istvan: Isten felfoghatatlansiga és leereszkedése. Szent Agoston és
Aranyszaju Szent Janos metafizikdja és misztikaja. (Budapest: Atlantisz, 1999.)
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gondolatisdga a 15. szazadban ,,benne volt a levegdben”. Szoba hozom mindamellett a
skolasztikat is, melynek rendszerezd, elemzd gondolkodasa ugyancsak tetten érheté Du Fay
¢letmiivében; tovabba tekintettel arra, hogy a gotikus katedralis és a skolasztikus summa
kozott huzott parhuzam ma mar altalanosan elfogadott mivészettorténeti megkozelités, erre is
kitérek elsésorban Panofsky munkaira tdmaszkodva (3.3.1. fejezet).

Ezen a ponton elériink a dolgozat kdvetkezd nagy fejezetéhez. Ahogyan a témakor
elsd nagy tombje az iinnep fogalmat jarja koriil, a masik nagy tomb a templom-fogalom koré
rendez0dik. A Nuper templomszentelési motetta, tehat magatol értetddéen meg kell
vizsgalnunk a templommal, mint épiilettel és mint szellemi fogalommal Osszefiiggésbe
hozhaté minden lehetséges kapcsolatat. A vizsgaldodas kiindulopontja a templom: imago
mundi axidma, ugyanakkor a teljes kozépkori gondolkodds szamara a templom az ember
leképezése is, tehat figyelmet kell forditanunk az emberi test-templomépiilet parhuzamara
(3.3.4. fejezet). A keresztény templomhagyomany tovabba a salamoni templom 6szovetségi
képébdl nd ki, maga a salamoni hagyomany pedig olyan tényezd, mely a legkevésbé sem
hagyhaté figyelmen kiviill a Nuper elemzésénél (3.3.3. fejezet). A salamoni hagyomany
magatol értetédden a templomszentelési liturgidhoz is kapcsolodik és meglepd mddon itt ér
majd 6ssze a Marai-szimbolika az 0sszes eddig emlitett tényezdvel (3.4. fejezet). A dolgozat
folyaman tobbszor eldkeriil, de az utols6 fejezetekben kiilonds hangsulyt kap a
szamszimbolika kérdése; a Nuper hangjegyszamait ebbdl a szempontbdl alapos elemzés
targyava teszem.

A fenti felsorolas nem szimbolum-lancot, hanem szimbélum-halézatot ad ki, ami
nagyon megneheziti az egyes témak elhelyezését. Minden altéma tobb helyen is el6 kellene
keriiljon, mivel azonban igyekeztem a belsd ismétléseket a lehetéségekhez képest elkeriilni,
onkényesen valasztottam ki az egyes altémak helyét. Valdjadban azonban — ha az
alapfelvetéslinkh6z hiiek szeretnénk maradni — az 0sszes témat és altémat egyszerre kellene
targyalnunk, ami természetesen fizikai lehetetlenség. Ez az oka annak is, hogy a Nuper
rosarum flores motettarol sem a zenetudomanyos cikkek esetében megszokott sorrendben
irok. Nem egyszer, egy csokorban keriil elemzésre a szoveg, majd egy kdvetkezében a cantus
firmus, majd ismét egy masikban a szamszimbolika, hanem ezek a tényezOk wjra és Ujra
feltinnek, mindig gy, ahogyan az adott t¢émakorre reflektalni tudnak. Itt elkeriilhetetlen volt a
belsd ismétlddés, mely jelenség mindazonaltal tokéletesen demonstralja a téma természetét, és

szemléletessé teszi azt a megkozelitést, ami véleményem szerint egy 15. szdzadi kompozicid
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esetén a legcélravezetdbb: minden lehetséges szempontot egyszerre venni figyelembe.

Bar a dolgozat ,,f6szerepldje” a Nuper rosarum flores, mellette tobb mas Du Fay-
mi is targyalasra keriil, tobbek kozott a Salve, flos Tuscae gentis és a Vasilissa ergo gaude
motettadk (a 3.2.2. és 3.5.2. fejezetekben), tovabba més szerzok adott esetben mas
korszakokbol valo darabjai is (példaul a Montpellier kodex egyik Portare-motettija a 3.4.2.
fejezetben).

A Du Fay-kutatds magyar nyelven irott cikkeinek szdma nagyon csekély.! Jelen
irdas ezt a hianyt is igyekszik potolni, ¢és talan ezért sem haszontalan, hogy nem
részletkérdésekre fokuszal, hanem a témahoz kapcsolodo teljes teriiletet igyekszik lefedni.
Torekedtem a rendelkezésre 4ll6 irodalom minél kimeritdbb feltérképezésére. Ez nem
titkoltan azt a célt is szolgalja, hogy a dolgozat irodalomjegyzéke hasznalhatd kiindulopont
lehessen mindazoknak, akik Du Fay és kora tanulmanyozasaba bele akarnak vagni.

A Nuper rosarum flores motetta két kéziratos forrasban maradt fenn, a Modena B
(I-Mod a.X.1.11 fol. 70v-71v) és a Trent 92 (I-TRbc MS 1379 [92] fol. 21v-23) kddexekben.
Ezek koziil a Modena B kodexet tekintem elsddleges forrasnak tobb okbol. Egyrészrol
korabbi, mint a Trent 92, a kézirat nagyobb része 1441 és 1450 kozott késziilt Ferraraban, mig
a Trent 92 készitése 1447 utdn kezdddott; bar pontos datalasa nehéz, mivel harom kiilénb6zo
kézirat Osszeallitasival nyerte el végsd formajat.'”> Masrészrél a Modena B kodex készit6i
kozott felmeriilt Du Fay neve is. Michael Phelps eldszor Benoit-t nevezte meg lehetséges
scriptorként, késobb azonban kiadatlan Du Fay the Scribe? cimi irdsdban nem tartja
lehetetlennek, hogy Du Fay scriptorként, de legalabb mentorként dolgozott a Modena B
Osszeallitasanal.” Ha bebizonyosodna, hogy Du Fay legalabb a kodex egy részének irodja is,
rendelkezésiinkre allna eredeti Du Fay-kézirat. Kérdés, hogy ez a feltevés bizonyitast nyerhet-
e valaha. A Trent 92 kddexben a Nuper az elso kotet els6 harmadaban talalhato, de nem kizart,
hogy utolagos betoldasként keriilt oda. Annak datalasa, hogy a Nuper mikor keriilt be a Trent

92 kodexbe emiatt bizonytalan.'

11 Néhany ismeretterjeszto, illetve oktatasi céllal késziilt rovid iras mellett két jelentds Du Fay-tanulmanyt kell
itt megemlitenem, Vikarius Laszlo: Ecce Nomen Domini és Isti Sunt Due Olive. Stilus és szimbolika
Guillaume Du Fay két ,, korondzasi” motettajaban cimi cikkét, valamint So6s Andras Du Fay Missa Sancti

12 Wright, Peter: ,,The Compilation of Trent 87 and 92.” Early Music History 1982/2 (1982.): 237-271. 238.
Diamm: https://www.diamm.ac.uk/sources/146/#/ (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)
és https://www.diamm.ac.uk/sources/812/#/inventory (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)

13 Phelps, Michael: ,,Du Fay the Scribe?” a kiadatlan irds — valdsziniileg egy eldadas lejegyzett valtozata —
megtalalhat6 az academia.edu-n:
https://www.academia.edu/34058401/Du_Fay the Scribe (Utols6é megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)

14 Bent, Margaret: ,,The Trent 92 and Aosta Sources in Context.” In: Danilo Curti-Feininger, Marco Gozzi
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Modom volt tovabba személyesen tanulmanyozni az Edili 151 jelti kodexet (MS
Aedilium) a firenzei Biblioteca Medicea Laurenziana-ban, mely kodex a feltehetéen Du Fay
altal komponalt Nuper almos rose flores szekvencigjat is tartalmazza."” Az Edili 151 két honap
liturgikus anyagat kozli — az Angyali Udvézlet iinnepétdl (marcius 25.) Szent Zendbiusz
innepéig (majus 25.) — de sem a lefedett id6szakasz iinnepeinek bemutatisaban, sem az
énekek kozlésében nem torekszik a teljességre. Ahogyan késobb latni fogjuk, az Edili 151
sokkal inkabb reprezentativ céllal késziilt, ennek ellenére szolgéltat informaciokat a firenzei
domszenteléssel kapcsolatosan is. A kodexben az Angyali Udvézlet énekei utan kozvetleniil a
templomszentelési liturgia néhany dallama kovetkezik. Mivel a firenzei domszentelést az
Angyali Udvozlet iinnepén, marcius 25-én tartottdk, nyilvanvalo, hogy az Edili 151-ben
talalhatd domszentelési szakasz nem barmely templomszentelési eseményre, hanem konkrétan
a Santa Maria del Fiore felszentelésére vonatkozik. Ez tobb szempontbdl is fontos lesz a
késObbiekben, tobbek kozott a Nuper cantus firmusa, a Terribilis est locus iste introitus-
dallam elemzésénél (2.2.3. fejezet). A nyugati egyhaz templomszentelési szertartdsa két nagy
egységbdl épiil fel, melyek koziil az elsd a templom épiiletének kiilsé és beld megtisztitasara,
exorcizalasara iranyul. Ide tartozik a templom belsd berendezéseinek a felszentelése, melyek
koziil egyértelmiien az oltar megszentelése a legfontosabb mozzanat. A templomszentelési
mise csak ez utdn kovetkezik.'® Az Edili 151 a misét megeléz6 szertartasok dallamait nem
kozli, csupan a mise néhany dallamat tartalmazza, kezdve a Terribilis est locus iste introitus-
dallammal. Ezt koveti két tropizalt Alleluja, az Adorabo ad templum és a Bene fundata est
domus Domini. A két Alleluja-dallam utan kovetkezik a Du Fay-nak tulajdonitott szekvencia,
a Nuper almos rose flores, mely dallamnak az Edili 151 az egyetlen ismert forrasa.'” A
kovetkez6 két dallam, a Domine Deus offertorium és a Domus mea communio ismét a liturgia
szabalyos énekrendjét koveti.

A Nuper rosarum flores motetta teljes kottajat sajat kozreadasomban a fiiggelékben
kozlom. A kotta arculata a korabeli notacid modern atirasanak jelenleg leginkabb elfogadott és

korszertinek tekintett modjat koveti. A dolgozat kottapéldai is ebbdl a kozreadasbol valok.

(szerk.): I codici musicali trentini del quattrocento. (Trento: Libreria Musicale Italiana, 2013.) 63-81. 70.

15 A Nuper almos rose flores szekvenciat Wright tulajdonitja Du Fay-nak. A szerzdség igen valdszinii, bar
kozvetlen bizonyiték nem all rendelkezésre. Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum flores”, King Solomon's
Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m., 435.

16 ,Templomszentelés.”  Magyar  Katolikus  Lexikon:  http:/lexikon.katolikus.hu/T/templomszentel
%C3%A9s.html (Utols6é megtekintés datuma: 2020. 10. 07.)

17 Tacconi, Marica: ,,Manuscripts.” In: Tim Shephard, Anne Leonard (szerk.): The Routledge Companion to
Music and Visual Culture. (New York, London: Routledge Taylor & Francis Group, 2014.) 163-170. 166.
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Du Fay: Nuper rosarum flores — a Motetus és a Triplum szovege

Nuper rosarum flores

Ex dono pontificis

Hieme licet horrida

Tibi virgo caelica

Pie et sancte deditum
Grandis templum machinae

Condecorarunt perpetim

Hodie vicarius

lesu Christi et Petri
Successor, Eugenius,
Hoc idem amplissimum
Sacris templum manibus
Sanctisque liqguoribus

Consecrare dignatus est

Igitur alma parens

Nati tui et filia

Virgo decus virginum
Tuus te Florentiae
Devotus orat populus
Ut qui mente et corpore

Mundo quicquam exorarit

Oratione tua
Cruciatus et meritis
Tui secundum carnem
Nati domini sui
Grata beneficia
Veniamque reatum

Accipere mereatur. Amen

18 A vers magyar szovege sajat forditdsom. A latin szoveget modernizalt latin helyesirassal kdzlom. Az eredeti
szoveg forrasa a két kottas kodexen kiviil az I-FI, MS Aedilium 168-ban (Edili 168) talalhat6 a 204v f6lion,

Most, mint rézsak viragjat —
Mit e zord tél dacara

A papa nekiink hozott —,
Tenéked mennyei sziiz,
Jambor és hivo 1élekkel
Ajanljuk 6rok disziil

E grandiézus templomot.

Mai napon utéda
Krisztusnak és Péternek
Helytart6 Eugenius
Hasonlo tisztelettel
Templomunkat kezével
Szent kenettel meghinté

Es kegyesen felszentelé.

Ezért édes sziilgje

Es anyja szent fiadnak
Sziiz, sziizeknek viraga,
Firenzei hiveid
Hirdetik, hogy az, aki
Megtisztult testével és

Lelkével imadkozik,

S kényorog hozzad, a Te
Szent Fiad keresztje

Es szenvedése altal
Részesiil Ura gazdag
Ajéndékaiban, és
Kegyelmedben elnyeri

Bineinek bocsanatat. Amen.'®

melyet jelenleg a firenzei Biblioteca Medicea Laurenziana 0riz.
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2. A Nuper rosarum flores motetta iinnepi szimbolikai kapcsolodasai

2.1. Az Angyali Udvézlet iinnepe Firenzében, 1436-ban

2.1.1. A Nuper megszolalasi id6pontjanak kérdése

Tekintettel arra, hogy az izoritmikus motetta a 15. szdzadban elsddlegesen alkalmi
kompozicio, egy adott motetta vizsgalatat célszerli az elhangzési alkalom tisztazasaval
kezdeni.! Robert Nosow kimerité munkdja a motetta irdsara és elhangzasara alkalmat ado
lehetséges okok fajtait két nagy csoportba sorolja, és ilyen mddon a politikai és a vallasi
eseményekre irott kompoziciok két nagy halmazat kiilonbozteti meg.” E csoportokon beliil a
legkiilonfélébb részhalmazok képzelhetok el, illetve tovabb bonyolitja a besorolast a két
halmaz gyakori atfedése. Jelen esetben is ez utobbi helyzettel allunk szemben, a Nuper
rosarum flores ugyanis liturgikus kornyezetben elhangzott és liturgikus cantus firmust
tartalmazd motetta, ugyanakkor az elhangzasanak alkalmat adé esemény politikai tartalma,
valamint egyszerre politikai és torténelmi jelentdsége egyértelmi. A 15. szazadban a legtobb
politikai esemény az Egyhaz altal feliigyelt liturgikus kornyezetben jatszodik le. Nem
képzelheto el egyetlen koronazas, békekotés, fouri eskiivd sem szentmise nélkiil. A politikai
motettak is tobbnyire liturgikus eseményen, vagy annak kozvetlen kozelében hangzanak el.
Egy adott motetta vizsgalatanal tehat elsd 1épésként mindenképpen tisztdzni kell annak
liturgikus kontextusat.

A Nuper rosarum flores motetta, elhangzasi datumanal fogva legalabb két —
latszolag Ossze nem fliggd — {iinnep eszmekoréhez kapcsolodik, a templomszentelési
liturgidhoz és az Angyali Udvozlet iinnepéhez. Az elsé egyszeri esemény — amennyiben a
templom uUjraszenteléseit a legelsd felszenteléstdl mindségében kiilonbozd tinnepnek fogjuk
fel —, a masik évente visszatérd, ciklikus torténés. Nem egyediilallo, de mindenképpen
figyelembe veendd szempont, hogy e két linnep 1436. marcius 25-én egybeesett, vagyis a

firenzei katedralis felszentelését az Angyali Udvozlet iinnepére idozitették és e tényben a

1 Ahogyan Julie E. Cumming korabeli kéziratok és zeneelméleti irasok vizsgalata soran kimutatta, a motetta
fogalma a 15. szazadi forrasok alapjan nagyon nehezen koérvonalazhato, tovabba a mifajok kozotti hatar sem
éles. Az ilyen médon rendkiviil nagy szdmu kompozicidot magaba foglaldo miifajon beliil Besseler 1951 és
1966 kozott késziilt 6sszkiadasa elkiiloniti az izoritmikus motettak csoportjat. Cumming, Julie E.: The Motet
in the Age of Du Fay. (Cambridge University Press, 2004.) 24-40. Du Fay a motetta kifejezést mindossze
harom miivel kapcsolatban hasznalta, kett6 ezek koziil kéziratos forrasokban talalhatdé kompoziciok mifaji
megjeloléseként szolgal: Du Fay O sydus hispaniae és ismeretlen szerz6 O lumen ecclesiae. A harmadik Du
Fay végrendeletében olvashat6 a nem izoritmikus Ave regina caelorum Il motettaval kapcsolatban, ahol Du
Fay igy fogalmaz: ,motetum meum”. Planchart, Alejandro Enrique: Guillaume Du Fay. The Works.
(Cambridge University Press, 2018.) 351-352.

2 Nosow, Robert: Ritual Meanings in the Fifieenth-Century Motet. (Cambridge University Press, 2012.) 1-6.



Sandor Laszl6: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi aramlatok talalkozasa a késdkozépkor zeneesztétikajaban.

legnagyobb mértékli szandékossagot kell feltételezziik. Mar itt érdemes megemliteni azt is,
hogy marcius 25-¢ a 15. szdzadi firenzei naptar 0j évének els6 napja.’

A Nuper rosarum flores motettanak a domszentelési liturgia keretében valo
megszolaldsadt a zenetudomany tobbnyire nem vonja kétségbe, a liturgian beliili pontos
megszolalasi helye azonban vita targya.* Az egyik feltételezés szerint a Nuper a szdban forgd
ceremonia kezdetén az introitus helyén szélalt meg.> A ddmszentelési ceremdnian jelen volt a
nagy milveltségii és hires humanista ir6, Gianozzo Manetti, aki az eseményrdl irott hosszi
megemlékezésében a liturgia soran felhangzd zenékrdl is ir. Manetti mondataira tobb ponton
1s vissza kell majd térniink, 1évén ezek a motetta megértése szempontjabol kulcsfontossaguak;
a zeneirodalom rendkiviil ritka €és szerencsés esete, hogy egy korabeli fliltani szdmol be a
motetta hallgatdsa kozben atélt érzéseirdl. Manetti két ponton tudosit benniinket zenei
eseményr6l — a ceremonia kezdetén és az elevational® — de beszdmoldja az élmény
mindségére és nagysdgara korlatozodik, nem emliti a szerzd (szerzok) nevét (neveit) €s a
szoban forgd zenék miifajat sem.” Mivel azonban a motetta cantus firmusa a mindenkori
templomszentelési liturgia antifona introitusénak négy kezdd szava, felvetddik, hogy a mii e
gregorian dallam és szdveg eredeti funkciojanak megfeleld liturgikus helyen szdlalt volna

meg.® Mindamellett a motetta szovege Szliz Maridhoz irott himnusz, maga a firenzei

3 Nosow: Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 100.

4 Arra is van példa, hogy valaki a domszentelésen vald elhangzést és nem az 1436. marcius 25-1 datumot
vonja kétségbe. Elizabeth Randell Upton példaul a szdveg behatd elemzésén keresztiil fejti ki allaspontjat,
miszerint a Nuper egy Medicihez kotheté udvari rendezvényen hangzott el, melyen nyilvanvaléan a papa is
jelen volt. Véleménye szerint a szovegben is és a motetta szovegérthetoséget szolgalod technikai
megoldasaiban is a papara vonatkozd kifejezések szinte nagyobb hangsulyt kapnak, mint a szakralis
mondanivalé. Bar Upton allaspontjat vitatom, néhany megallapitasarél még a késébbiekben ejtek szot.
Upton, Elizabeth Randell: Music and Performance in the Later Middle Ages. (New York: Palgrave
Macmillan, 2013.) 156-157.

5 Ezen a hatdrozott véleményen van Rolf Dammann, aki szerint a Nuper rosarum flores az oltar megszentelése
utan az mise-introitus helyén hangzott el, erre azonban a szerz6 a cantus firmus liturgikus eredetére valo
hivatkozason til nem szolgal bizonyitékkal: Dammann, Rolf: ,,.Die Florentiner Domweih-Motette Dufays
(1436).” In: Wolfgang Braunfels (szerk.): Der Dom von Florenz. (Olten: Urs Graf Verlag, 1964.) 36-64. 41.
Sabine Zak szerint tobb lehetséges megszolalasi pont all rendelkezésre a liturgiaban, ezek egyike az
introitus, de a motetta felhangzasa szerinte éppugy lehetett az oltar felszentelése kozben, illetve az
Urfelmutatas alatt; Gianozzo Manetti — akit a késébbiekben tobbszor idézek majd — emliti az elevatiot, mint
a papai korus altal eldadott egyik tobbszélamu kompozicié megszolalasanak idépontjat. Zak ugyanakkor
nem zarja ki egy esti politikai rendezvényen valé megszolalas lehetéségét sem. Zak, Sabine: ,.Der
Quellenwert von Giannozzo Manettis Oratio iiber die Domweihe von Florenz 1436 fiir die
Musikgeschichte.” Die Musikforschung 40.H.1. (1987. 1-3): 2-32. 29-30.

6 van Eck, Caroline: ,,Giannozzo Manetti on Architecture: the »Oratio de secularibus et pontificalibus pompis
in consecratione basilicae Florentinac« of 1436.” Renaissance Studies 12/4. (1998: December): 449-475.
452.

7  Ami jol mutatja, hogy a korabeli tanult hallgaté szamara mi volt fontos. Errdl természetesen a késdbbiekben
még részletesen esik szo. A teljes Manetti-szoveget lasd a Fiiggelékben!

8 Szamos példa van arra, hogy egy motetta a misében a valasztott cantus firmus dallam eredeti liturgikus
helyétdl teljességgel eltéré ponton hangzik fel. Zak, Der Quellenwert von Giannozzo Manettis Oratio iiber
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katedrélis pedig Sziiz Marianak szentelt épiilet. E két tény egymasmellettisége 0sszecseng a
templomszentelés alkalmaul valasztott iinnep tematikdjaval, bar megvalaszoland6 kérdés
marad, miért éppen erre a Maria-linnepre esett a valasztas, valamint hogy a véddszentségen
tul lehet-e szorosabb hitbdlcseleti, sot adott esetben spiritudlis kapcsolat Sziiz Maria és a

templom, valamint ebbdl fakaddan Szliz Maria és a motetta kozott.

2.1.2. A domszentelés napjanak iddzitése

Ha az évkor szokasrendjét végignézzik feltlinik, hogy a Nap félkorivének négy sarkalatos
pontja (Ggymint a két napéjegyenldség és a két napforduld) utdn néhany nappal, az egyhaz
fontos linnepeket iil: a tavaszi napéjegyenldség (marcius 20-21.) utan 4-5 nappal talaljuk az
Angyali Udvézlet {innepét, a nyari napforduld (junius 21.) utin harom nappal Szent Ivan
¢jjelét, az 0szi napéjegyenldség (szeptember 22-23.) utan 6-7 nappal Szent Mihdly napjat, a
téli napfordul6 (december 20-21.) utan 4-5 nappal pedig Karacsonyt.” Az emlitett négy linnep
szimbolikdja egyértelmiivé teszi, hogy a kulcsfontossdgii mozzanat minden esetben a Nap
helyzetében, igy a fény allapotaban bedlld valtozas. A két napéjegyenldség utani két iinnep
tovabbi beszédes adalékokkal szolgdl az linnepek fénykdzpontisagaval kapcsolatban,
amennyiben figyelembe vessziik, hogy mig az egyik kulcsfigurdja Gabriel arkangyal, addig a
masiké Mihaly arkangyal. Gabriel a sziiletés bejelentdje, Mihaly pedig az eltdvozott lelkek

talvilagi kiséréje.' Vagyis Gaébriel a sziiletés, Mihaly a halal (a keresztény spiritualitas

die Domweihe von Florenz 1436 fiir die Musikgeschichte, im., 29. Bar a Nuper cantus firmusa az emlitett
introitus-dallam, ez 6nmagéaban nem bizonyiték arra, hogy a motetta — ahogy Dammann feltételezi — az
introitus helyén hangzott volna el. A Nuper szdvegének kezdd sora az arany rozsaval kapcsolatban ugy
fogalmaz, hogy azt a Szentatya ,,az imént” adta ajandékba, ti. a templomnak és Firenzének. A ,,nuper”
(imént) kifejezésrél még lesz szd, és arrdl is, hogy ez a megfogalmazas egyszerre utalhat az egy héttel
korabbi rozsa-atadasra, illetve annak az oltaron torténd elhelyezésére. Arrdl, hogy pontosan mikor keriil a
rozsa az oltarra, hogy mar az el6z6 vasarnap 6ta ott van, vagy csak a templomszentelés napjan, a ceremonia
egyik mozzanataként helyezi el ott a szentatya, hallgatnak a forrasok. Manetti egyetlen ponton emliti a
rozsat, ami akkor, mikor 6 a templomba ér mar az oltaron van sok egyéb virag ¢és vaza tarsasagaban (Maneti
kiemeli a viragok illatat, tudjuk, hogy az arany rozsat is szokas volt illatos vizzel meghinteni). (,, Nam preter
eius egregium opertorium purpura auroque intertextum calices, toreumata, candelabra variaque vasorum
genera aurata, argentea, aurea una cum odoriferis pontificales rose dignissimis muneribus preciosissimum
altare mirum in modum redimibant.”) Nem valdszinil, hogy a papa a rézsat éppen az introitus alatt helyezte
volna el a féoltaron, ezért nem vilagos, hogy a motetta szovege éppen mely momentumra utal. Mivel az
introitus mar a mise kezd6 éneke, az oltar és vele egyiitt az oltar diszeinek a megszentelése pedig a mise
el6tt torténik, a Nuper minden tovabbi nélkiil helyettesithette az introitust. Amennyiben a nuper szoénak ezt a
masodik értelmezését vessziik alapul a Nuper rosarum flores szovegének kezdGsorai a templomszentelési
misét megel6z6 momentumok egyikére utalhatnak.

9 A datumok megadasanal a csillagos égbolt és a Nap mai viszonyat vettem alapul. A kettds datumok
mutatjak, hogy a napéjegyenldségek és napfordulok pontja kis mértékben vandorol.

10 ,,Szent Mihaly.” Magyar Katolikus Lexikon: http://lexikon.katolikus.hu/M/Mih%C3%A1ly.html (Utolso
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szamara masodik megsziiletés) kisérd angyala. A természet a tavaszi napéjegyenldség
kornyékén sziiletik 0jja, az 0szi napéjegyenloség kornyékén késziil alameriilni a téli tetszhalal
allapotaba. A két napéjegyenldség alkalmaval a fény mennyisége pontosan egyenld, vagyis e
két pont lényegét tekintve, vizudlisan azonos, csupan a mozgds iranya mds. A tavaszi
napéjegyenldséghez képest az Oszi retrograd, a nyari napforduldhoz képest a téli inversus
viszonyt képvisel.

A négy sarkalatos pontot kovetd {innep koziil minddssze egy, az Angyali Udvozlet
Maria-iinnep. Négy nappal a tavaszi napéjegyenloség utan a fény mennyiségében, erejében —
szimbolikusan fogalmazva hatalmdban — feliilkerekedett a sotétségen. A sziiletés
megjelentése egybeesik a természet ujjasziletésével, mas megfogalmazasban feltamadasaval
— hamarosan elérkezik Husvét linnepe, Krisztus kereszthalala és feltimadéasa. Mivel Husvét
idOpontja a tavaszi napéjegyenldség utani elsé Holdtdltéhez igazodik, Husvét vasarnapjanak
elsd lehetséges datuma marcius 22.; vagyis a feltdimadds mindenképpen csakis a fény
»gy0zelme” utan, vagy azzal szinte egy idoben kovetkezhet. Ilyen modon az Angyali
Udvézlet iinnepe kis eséllyel eshet a husvéti iddszakra, bar altalaban Nagybojtbe keriil. 1436-
ban az Angyali Udvézlet iinnepe Feketevasarnapra esett,'' de a Julianus naptar tévedése miatt
e datum valdsziniileg nem négy, hanem koriilbeliil 13-14 nappal lehetett a tavaszi
napéjegyenldség utan.'? A templomszentelés szempontjabol mindebbdl a 1ényeg annyi, hogy e
nevezetes liturgiat olyan iddpontra iddzitették, mely csillagaszatilag mar a fény gyézelmének
idészakaban van, tovabba Madria-iinnep és mint ilyen, egyetlen a sarkalatos pontokat kdvetd
tinnepek kozott. Mindamellett e nap a firenzei naptar szerint Ujév is, nyilvan az év elsd
napjanak pozicionaldsa az Angyali Udvézlet {innepére éppolyan tudatos és szimbolikus, mint
a templomszentelés id0zitése ugyanekkorra. Az idépont kivalasztasdban tehat mar itt legalabb
harom szal ér Ossze. Ha az Osszes eddigi szempontot figyelembe vették a ddmszentelés
datumanak kivalasztasanal, akkor kizarolag marcius 25-e allt rendelkezésiikre; az linnepek
ilyen kivételesen szerencsés egyiittallasanak, ezaltal a pillanat egyszeri €s megismételhetetlen

voltdnak nyilvdnvaléan a legnagyobb mértékben tudatdban voltak. A késdbbiekben

megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)

11 Planchart, Guillaume Du Fay. The Life, i.m., 135-136.

12 Nicolaus Cusanus veti fel el6szor 1437-ben a bazeli zsinaton a naptar-korrekcié fontossagat. ,,Gergely-
naptar.”” Magyar Katolikus Lexikon: http://lexikon.katolikus.hu/G/Gergely-napt%C3%A Ir.html (Utolsé
megtekintés datuma: 2020. 09. 03.) Amennyiben ugyanis nem lehet pontosan ismerni a napéjegyenldség
iddpontjat, fennall a veszélye annak, hogy Husvét e sarkalatos pont elé keriil, ami szimbolikailag nonszensz.
Az 1436-o0s templomszentelés esetében ennek nincs, illetve nem volt kiilonosebb jelentdsége, hiszen a
valasztott daitumnak ,,mind0ssze” a tavaszi napéjegyenldség utanra kellett keriilnie, ez pedig meg is valdsult.
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részletesen sz lesz azokrdl a torténelmi eseményekrdl, melyek okot adtak Firenze nagyra
toré €s merész jovoképére, ezek az események a domszentelés pillanatanak tovabbi igen erds
politikai szinezetet is kolcsondznek. Mindez magyarazatot adhat arra is, hogy miért szentelik
fel a katedralist félkész allapotdban — hiszen még nincs a tetején a laterna — illetve, hogy miért
nem varnak az eseménnyel augusztusig, amikor is kiilon a kupola szentelésére keriil sor."
Tovabbi adalékkal szolgalhat, ha végigtekintiink azon a hat Maria-linnepen, mely
ebben az iddszakban Eurdpa-szerte kotelezden megiilt alkalomnak szamit: februar 2.
Hypapanté (Maria megtisztuldsa), marcius 25. Angyali Udvozlet, augusztus 15. Maria
mennybemenetele, szeptember 8. Maria sziiletése — e négy linnep a 7. szazadtdl tekinthetd
véglegesitettnek 1. Szent Szergiusz papa (¢élt: 650—701) rendeletei nyomédn —, december 8.
Szepldtelen fogantatas (12. szazadtol), julius 2. Vizitacid, Méria és Erzsébet taldlkozasa (14.
szdzadtol).'" Az angyali lidvozlet ismét sajatos helyet foglal el a felsorolt iinnepek sordban
abbol a szempontbol, hogy egyediil ez kapcsolodik csillagaszati sarkalatos ponthoz, vagyis

fény-iinnep jellege mind koziil a legerdsebb.

2.1.3. Az arany rézsa jarulékos rejtett szimbolikédja

A korabeli éabrazolasokon, kiilondsen az angyali iidvozlet megjelenitésein Sziiz Maéria
attribitumaként alapvetden kétféle virag tlinik fel, a piros rézsa és a fehér liliom. A firenzei
templomszentelés eseményén tovabba megjelenik az arany rdzsa, tekintettel arra, hogy a papa
egy héttel a nevezetes esemény elOtt arany rdzsat ajandékoz a templomnak és a varosnak
egyfajta fopasztori gesztusként.”” Nem kizart, hogy e gesztus mogott ott van annak emlékezete
is, hogy a papa Romabdl tortént eliizésekor Firenze kinalt menedéket IV. Jend és a pépai kuria
szdmara. Tronra 1épése utan I'V. Jend ugyanis hamarosan erélyesen 1épett fel elédje, V. Marton
nepotizmusa ellen és ellizte a Colonnakat elddjétdl, V. Martontdl, Oddone Colonnat6l kapott
birtokaikrol. Valaszlépésként a Colonndk magénhadserege a papa fennhatdsaga ala tartozo

teriiletek ellen szervezkedett, ezzel évekig tarté haboruskodas vette kezdetét Italiaban. IV.

13 1436 augusztusaban IV. Jené nem tartézkodik Firenzében, igy a kupola szentelését nem 6, hanem Fiesole
plspoke, a frissen kinevezett firenzei érsek, Benozzo Federighi végzi. King, Ross: Brunelleschi kupoldja. A
firenzei dom épitésének torténete. Makovecz Benjamin (ford.) (Budapest: Park Konyvkiado, 2008.) 174-175.

14 Rothenberg, David J: The Flower of Paradise. Marian Devotion and Secular Song in Medieval and
Renaissance Music. (Oxford University Press, 2011.) 15.

15 Az arany rozsat ebben az esetben IV. Jend konkrétan a templom foltara szamara ajanlja. Cartari, Carlo: La
Rosa d'oro Pontificia: racconto istorico. (Roma: Reverenda Camera Apostolica, 1681.) 76-77. web:
https://books.google.hu/booksid=XTBHAAAAcAAJ]&printsec=frontcover&redir_esc=y#v=onepage&q=Eu
genius&f=false (Utols6é megtekintés datuma: 2020. 10. 05.)
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Jend tobb izben is latszélagos katonai sikereket ért el a Colonnakkal szemben, de 1434
majusaban Romaban a Colonndk ldzadasaként ismert tdmadas elél az Angyalvarba volt
kénytelen visszavonulni és bezarkdzni. A firenzei segitség id6zitése a firenzeiek éleslatasanak
és nagyra toré terveinek kivalo bizonyitéka. Firenze hajot kiildott Ostidba a papa
kimenekitésére. IV. Jend szerzetesi alruhdban hagyta el az Angyalvarat és szallt barkara. A
Colonnék észrevették a szokést, de késon, a barkat ugyan kdvekkel dobaltdk meg, a papanak
azonban mar nem tudtak kart okozni.

Maga az egyhazfd celebralja a templomszentelési szertartast is. Mint a
bevezetésben emlitettem, ez két részbdl all, az elsd részben a templom megtisztitasa
(exorcizalasa), kiviilrdl torténd megaldasa, valamint az oltar megszentelése torténik, a
masodik részben pedig a templomszentelési mise bemutatasara keriil sor. Az els6 mozzanat
egyszeri alkalom, a mdasodik viszont évrél évre ismétlédik a templom felszentelésének
emléknapjan, évforduldjan. A szokdsos templomszemtelési ceremoniat gazdagitja ebben az
esetben a papai ajandék. Az arany rozsa oltaron vald elhelyezése egyfajta ritualis gesztusnak
tekinthetd, de — mint latni fogjuk — ez esetben tobb egyszerli papai ajandéknal. Az arany rozsa
tehat eredenddéen nem Maria-szimbdlum, ekkor azonban a motetta szovegének félreérthetetlen

gondolatkapcsolésai altal azza valik:

1. Most, mint rozsak viragjat —
Mit e zord tél dacara

A papa nekiink hozott —,
Tenéked mennyei szliz,
Jambor ¢és hivo 1élekkel
Ajanljuk 6rok disziil

E grandiézus templomot.

Az aranyrdzsa-szimbolum Mairia-szimbolumma valo atértelmezését a harmadik
versszak e korszakban mar kozhelyszerli képe teszi teljessé: ,,Sziiz, szlizeknek virdga...” A
koltd gondolatvilagdban — és minden bizonnyal a korabeli hivéében is — az arany rozsa e
pillanatban piros rozsava valik. Ne feledjiik, hogy magat a domot Sziiz Marianak szentelik,

aki nem csak a templom, hanem Firenze varos egyik védészentje is.'

16 Ryschawy, Hans — Stoll, Rudolf W: ,,Die Bedeutung der Zahl in Dufays Kompositionsart: Nuper rosarum
flores.” Music-Konzepte 60 (1988. Aprilis): 3-66. 49.
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A liliom jelenléte éppilyen beszédes: Firenze cimerében stilizalt virag, talan liliom
lathato."”” Mindmadig él a hagyomany, miszerint a varosnak Julius Cesar katonai adtak a nevet.
A Firenze (Florentia) elnevezés e hagyomany szerint a fiore (flora) szobdl szarmazik, mely
annyit jelent, hogy virag. A legenda szerint a réomai sereg megérkezésekor csodalatos,
viragokkal boritott vidéket talalt, és ez az élmény ihlette a Florentia nevet. A varosnév ilyetén
etimologidjara ugyanakkor semmi bizonyiték nincsen. Mivel a teriilet mar a Krisztus elotti
elsd évezredben is lakott volt, a varosnév eredete homalyba vész.'® Az ugyanakkor valdszinti,
hogy a 15. szazadi lakossag hitt a ,,fiore”-legenddban ¢és a templom névvalasztdsa nagyon is
Osszefligg ezzel a hagyomannyal. A katedralis neve Santa Maria del Fiore, Viragos Sziiz
Maria, vagy még pontosabban kdvetve a nyelvtani szerkezetet: (A) Virag Sziiz Mariaja. A
,virag” ez esetben egyszerre tobb mindent is jelenthet, a rozsa-liliom hagyoméanyos Maria-
szimbolikajan til magira a vdarosra is utalhat. Egy ilyen névvalasztds a késogotika
templomépitészetében egészen egyediilallo, ¢és éppen ezért igen valoszinli, hogy a mind
varosukra, mind templomukra biiszke firenzeiek O6rommel hallottdk bele a templom
elnevezésébe varosuk nevének hagyomanyat is. A virdg-szimbolika, mint Maria-attribatum
oly szorosan fonddik Gssze a templom, a varos, a papai ajandék ¢€s a valasztott iinnep — értve
itt annak tematikdjat és az évkorben elfoglalt helyét — eszmekdrével, hogy e szempontokat
nem is lenne szabad egymastol elkiilonitve targyalni. Minden okunk meg van feltételezni,
hogy a korabeli szellemi elit, de minden bizonnyal az egyszerti hivé elméjében is mindez
szétvalaszthatatlan egységként volt jelen, és pont e szétvalaszthatatlansagdbol addédoan
emelkedett a domszentelés eseménye szamunkra elképzelhetetlen spiritualis magassagokba. '’

A szimbolumok, analdgidk Osszetettsége, az Osszefliggés-halozatok bonyolultsaga
nyilvanvaléan a pillanat erejét ndvelik, mely sajatos ¢és ritkdn megismétlddo
,csillagegyiittallas” kovetkeztében jott 1étre: a dom 140 évnyi épités utan lényegében készen
van, [V. Jen6 éppen Firenzében tartozkodik, rdadasul a rdmai Colonnak eldl menekiil ide, akik
nem mellesleg az el6z6 papa, V. Marton rokonai, a varos jjaé¢ledt szamos pestis jarvany utan;
az utolsd, 1400-as pusztitdé jarvany utan dont a firenzei Kelmekereskeddk Céhe a

keresztelokapolna 10j bronzkapuinak készitésérdl a haragvd Isten kiengesztelésének

17 Phelps szerint egyértelmiien liliom lathato a cimerben és részletesen targyalja a liliom szakralis és politikai
értelmezési lehetdségeit: Phelps, Michael K.: ,,The Pagan Virgin? Du Fay’s Salve flos, a Second
Consecration Motet for Santa Maria del Fiore.” Anna Zayaruznaya, Bonnie J. Blackburn, Stanley Boorman
(szerk.): Qui musicam in se habet. Studies in Honor of Alejandro Planchart. (Middleton: American Institute
of Musicology, 2015.) 501-514. 507-509.

18 Dr. Domokos Gyorgy olasz nyelvész professzor szives kozlése.

19 E megallapitast — ahogyan latni fogjuk — alatamasztjak Manetti mondatai is.
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reményében.?’ 1436. marcius 25-én az Angyali Udvdzlet iinnepén mind térben, mind idében
Osszeérnek a szalak. Ebben a minden szempontbdl kivételes pillanatban megsz6lalé motetta
elsd szava a nuper, azaz imént, minap. Az imént kifejezés utalhat az egy héttel korabbi papai
ajandék id6pontjara, de vonatkozhat a jelen napra is, hiszen — mint emlitettem — nem kizart,
hogy a papa a rdzsat a templomszentelési ceremonia elsé részének valamely pontjan helyezi
el az oltaron. A nuper tehat ez esetben a kdzelmultat €s a jelen pillanatot, is kifejezi. Maga a
zenel motivum, mely a nuper sz6t hordozza nem onkényesen, vagy pillanatnyi alkotoi ihlet
altal megvalasztott hangokbol all, hanem — ahogyan Eduard Reeser kimutatta — egy Maéria-
antiféna, a Quomodo fiet istud kezd® részlete:*' ,,Quomodo fiet istud, angele Dei, quia virum
in concipiendo non pertuli. Audi, Maria, virgo Christi, Siritus Sanctus superveniet in te, et

virtus Altissimi obumbravit tibi.”*’

Quc;modoﬁdérﬂ:ud angrie ver
: e - '_: n A A ml il

w g g 7w wiliy

uo-mo-do fi- et is-tud an-ge-le de- i

Ant. VII. Quomodo fiet istud; Antiphonale synopticum®

o= o 4
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[Triplum] [FH—C——= e — = ~— L — —e
RO — | =
Nu - - - - - - - per ro - |sa - - -
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A Nuper rosarum flores motetta kezdete; az antiféna hangjai pontokkal jelélve

A motetta kezdetén latens mddon fonodik Ossze a nuper sz6 a csodalkozas

kérdészavaval: Quomodo (miképpen, hogyan). A kozépkori hivé elsddleges spiritudlis

20 King, Brunelleschi kupoldja. A firenzei dom épitésének torténete, i.m., 22.

21 Ryschawy-Stoll, Die Bedeutung der Zahl in Dufays Kompositionsart: Nuper rosarum flores, im., 43.

22, Miképpen lehet ez, Istennek angyala, mivel férfit, hogy tdle foganjak, nem ismerek? Halljad, Maria, Isten
sziize, a Szentlélek Isten leszall read, és a Magassagbeli ereje megarnyékoz téged.”

23 http://gregorianik.uni-regensburg.de/cdb/4563
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megnyilatkozasa a csodalkozas — irja Rolf Dammann.?* A pillanat nagysiganak és egyben
megismételhetetlenségének misztériumara adott spiritualis valasz a csodalkozas (csodalat,
csoda) érzésében testesiil meg. E csodalat érzése sugarzik Manetti minden egyes szavabol is.
A motetta felhangzédsa kapcsan Manetti nem mast mond, mint hogy e pillanatban ,,az 6roklét
érkezett el a foldi vilagba”; ezzel az elsd ranézésre csupan irodalmi klisének tiind formulaval
valojaban tokéletesen rezonal Szent Agoston id6 és orokkévalosag felfogasara, tovabba Szent
Tamas tanitdsara is, mely az orokkévalosagot a jelen pillanatban keresi és a Manetti-¢hez

2 1436. marcius 25-én a

hasonlé ,kegyelmi” ¢élményeket pillanatszeriinek irja le.
templomszentelési liturgia kezdetén a motetta megszolalasdnak pillanataban (nuper)
selérkezett az 6rok élet” (Manetti), akarcsak az Angyali Udvozlet altal hirdetett Megvalto
szliletése (fény), mindez ebben a pillanatban éppen Firenzében, a csillagdszati tavasz elsd
napjaiban, valamint a firenzei idészamitas szerinti Ujév napjan, a papa altal Sziiz Maria

tiszteletére szentelt katedralisban. E felfoghatatlan misztériumra (csodéara) adhatd egyetlen

lehetséges emberi valasz — ahogyan Sziiz Mariaé is — a csodalkozas (quomodo?, hogyan?).

24 Dammann, Die Florentiner Domweih-Motette Dufays (1436), i.m., 60.

25 ,,A kegyelem kozlése az oszthatatlan pillanatban, idébeli egymasutanisag nélkiil jon létre.” (,,Gratiae autem
infusio fit in instanti absque successione.”) Aquindi Szent Tamas: 4 teologia foglalata. II. rész 1. Tudos-
Takéacs Janos (ford.) (Budapest: Gede Testvérek Bt., 2008.) k. 113. sz. 7. 773.
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2.2. A Maria-szimbolika, a szerelmi koltészet és a motetta

2.2.1. Szdvegpolifonia a korai Maria-motettakban

David J. Rothenberg terjedelmes konyvet szentel annak bizonyitasara, hogy a kdzépkori
lirdban, elsOsorban a trubadur koltészetben mind szovegének stilusat, mind zenei anyagat
tekintve megkiilonboztethetetlen egymastol a szerelmi téma és a Madria tiszteleterére irott
koltészet.® A szeretett leany alakja észrevétleniil Szliz Maria misztikus 1ényébe tlinik at,
Maria pedig a kolto szerelmének vonasait 6lti magéara. A Maridhoz irott kdltemény (vers, dal)
bévelkedik szerelmi szofordulatokban. A versben megszolitott ndalak példaul gyakran
viraghoz hasonlittatik — leginkdbb r6zsdhoz — igy a Méria-himnuszokban, mint a szerelmes
versekben. A szeretett leany isteni személlyé magasztosul, az Istenanya emberkozelivé valik.”

A tobbszélamusag, azon beliil is a tobbszovegli motet megjelenésével lehetség
nyilik arra is, hogy e két lirai téma egyszerre, egy miiben és egy idében szolaljon meg.**
Ahogyan Rothenberg kimutatja, mar a korai motettdkban is taldlunk olyan szdveg-
szerkesztéseket, ahol az anyanyelvli szerelmi lira alatti cantus firmus latin nyelvii Maria-
antiféna kivagata. A szovegpolifénia hamar olyan kozkedvelt kifejezési formava valik, mely
alkalmas a valasztott szovegek altal ki nem mondott — adott esetben ki nem mondhat6 —, de a
szovegkombinacid altal mégis sugallt jelentéstartalmak kifejezésére.

Sok jel mutat arra, hogy a szovegpolifonia a motetta-komponalés leglényegesebb
elemének szamitott mar a 13-14. szazadban. Egidius de Murino (14. szazad) De modo
componendi cimi irasdban is emliti, hogy a motetta cantus firmusanak kivalasztdsanal a
szerz6 legelsd szempontja az, hogy az adott responzorium, illetve antiféna szévege alkalmas-e
és ha igen, milyen modon alkalmas szovegdsszefiiggések megalkotasara.”” E szemléletmod
szerint a szOvegpolifonia lehetdségei el6bbre valok a tisztdn zenei szempontoknal, de

legalabbis egyenranguak veliik.”® Az 1413 és 1471 kozott élt pragai sziiletésti zeneteoretikus,

26 Rothenberg, David J: The Flower of Paradise. Marian Devotion and Secular Song in Medieval and
Renaissance Music. (Oxford University Press, 2011.)

27 Lm., 60.

28 Ez a lehetGség egyébirant mar a tropizalas gyakorlataban is benne van.

29 ,,Primo accipe tenorem alicuius antiphone vel responsorii vel alterius cantus de antiphonario et debent
verba concordare cum materia de qua vis facere motetum.” (,,El8sz0r is vélassz egy tenor-szakaszt egy
antifonabol, vagy responzoriumbol, vagy valamely egyéb dallambdl az antifonariumbdl; a [valasztott
dallam] szavai feleljenek meg a motetta altalad valasztott targyanak.”) Egidius de Murino teljes szovegét
kozli és részletesen elemzi: Leech-Wilkinson, Daniel: Compositional Techniques in the Four-Part
Isorhytmic Motets of Philippe de Vitry and His Contemporaries. (New York, London: Garland Publishing,
Inc., 1989.) 18-24.

30 A szerz§ gyakran €éppen az alapjan valasztja ki a cantus firmus dallamat, hogy a dallam-kivagat szovege
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Paulus Paulirinus is hasonloképpen vélekedik, amikor meghatdrozza a motetta legfontosabb
jellemzdit, miszerint a kompozicio szélamainak kiilonbozé karakterti €s tartalmu szévegei a

zenemil hangmagassagi €s idObeli paraméterei segitségével kerililnek harmonidba egymassal:

A motetta haromszolamu menzuralis dal, melyben a discant hordozza a sajat szovegét,
a kozéps6 szolam pedig egy a discanttol eltéré karakteri masik szoveget.
Mindazonaltal mindkét szoveg kivaloan illeszkedik egymashoz hangjaik altal, oly
modon, hogy kiilonbozdségiik hasonlosagnak tiinik. A tenornak ugyanakkor nincs

szovege, de mindkettdre valaszol, szeliden egybefonva masik két szolamot.*!

Mindebbdl latszik, hogy a szimbolikus 0sszefliggések szOvegi megteremtése a zeneszerzok
részérél nagyon is tudatos. Rothenberg is hangsulyozza, hogy a tobbszovegli motettak
megertése €rdekében végzett vizsgalodast a szoveg és a cantus firmus vallasos és liturgikus
szimbolikajanak feltérképezésével kell kezdeni, mert a kiilonb6z6 szovegek kozotti
kapcsolatok, athalldsok, asszociaciok létrehozasa a 13-15. szdzadban a motetta-komponalas
kozponti részét képezi.** E gyakorlat egyfajta viragnyelvnek tekinthetd, és a megnevezés
tobbek kozt azért is talald, mert éppen a szerelmi koltészet esetében a virdg mint szimbolum
minden egyéb koltéi képet jelentdségében megeldzve a lehetd leghangstlyosabban kap
szerepet. Ilyen mdédon a rézsa és a liliom nem csupan Madria-attribitumként van jelen a
miben, hanem éppen annyira szerelmi szimbolumként is: a Maria-antiféona, mint valasztott
cantus firmus hangjaival egy idében a Motetus sz6lam anyanyelvii szerelmi kélteményében a
szerelmes férfi éppen rézsat nyljt at szerelmesének, vagy éppen tiindoklo liliomhoz hasonlitja
ot.>

Nyilvanval6, hogy a rozsa, mint a szerelem jelképe, joval tobb valamiféle

hasonlatnal és jelentései nem is korladtozddnak a foldi szerelemre. A kozépkori szimbolum,

minél kérmonfontabb moddon legyen alkalmas a tobbi szélam szdvegével Osszeolvasva intertextualis
jelentéstartalmak 1étrehozéasara. Ebbol logikusan kovetkezik, hogy a tobbi szoveg birtokdban és tudataban
valaszt és a lehetséges jelentés-kombinaciokat még a motetta-komponalds megkezdése el6tt fejben
Osszeilleszti. Bent, Margaret: ,,Polyphony of Texts and Music in the Forteenth-Century Motet.” In: Dolores
Pesce (szerk.): Hearing the Motet. (Oxford University Press, 1997.) 82-103. 82.

31 Paulus Paulirinus de Praga: Liber viginti artium (1459-63. Liber XX Artium) ,,Mutetus est cantus mensuralis
per triplum vadens, in quo discantus habet textum proprium et medium eciam (non) habet textum proprium
diversificatum a discanto, sed tamen uterque textus una cum suis notis ita bene concordat, quo haec
difformitas uniformitatem videtur parere; tenuor autem nullum textumhabet, sed occuritutrique suaviter se
inmiscendo.” 1dézi: Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 4.

32 Rothenberg, The Flower of Paradise. Marian Devotion and Secular Song in Medieval and Renaissance
Music, im., 15.

33 Lm., 60.
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mit olyan, eleve rendkiviil Osszetett, sokjelentésti tényezd, melynek kiilonbozé — gyakran
egymasnak ellentmondani 1atsz6 — magyardzatait nem célszeri egymastol elkiilontilten
vizsgalni. Sokkal célravezetébb a tobb jelentést egyszerre venni figyelembe, ahogyan

Huizinga is tanacsolja:

A szimbolikus gondolkozas végtelen sok kapcsolatot 1étesit a dolgok kozt. Minden
dolog szamos kiilonbozé eszmét jelképezhet, kiilonféle tulajdonsdgai altal, és egy
tulajdonsagnak is szamos szimbolikus jelentése lehet. A legmagasabb fogalmaknak
ezer meg ezer jelképik van. Semmi sem oly kicsi, hogy ne képviselhetné és
dics6ithetné a legmagasabbat. A did Krisztust jelképezi: az édes mag isteni természete,
a zold és hiisos burok ember volta, a fas héj kettejiik kozt a kereszt. igy minden dolog
az Ordkhoz emeli fel a gondolatokat; minthogy minden dolog 4llando
fokozatossagban a legmagasabb dolgok jelképe, mindnyajukat athatja az isteni felség
gloridja. A dragako természetes fényén kiviil szimbolikus értékének ragyogasaval is
tindoklik. A rozsak és a sziizesség dsszehasonlitisa sokkal tobb egy koltdi
hasonlatnal, mert kozos lényegiiket vilagitia meg. [kiemelés altalam] A szimbolizmus
logikédja Osszhangot [polyphonie] teremt az idedk kozott. Sajatos tulajdonsagaik
elvesznek ebben az eszményi Osszhangban [harmonisch accoord] és az ésszerl
vilagszemlélet ridegségét valami misztikus egység sejtelme fiiti at.*

A zenei konszonancidk a kozmosz ,lelkének” megszolaldsai, tehdt ha a szolamok e

konszonanciak altal dsszecsengenek, akkor kozmikus harmonia jon 1étre az altaluk hordozott

szovegek kozott is — vonja le a kovetkeztetést Rothenberg piithagorasi, boethiusi alapon.*

2.2.2. A 3:4-es szimbolika

Johannes Tinctoris 1473-ban irott €s 1494 koriil nyomtatdsban megjelent zenei miiszotaraban

a motetta miifajat rendkiviil érdekesen helyezi el a zenei ,.kozmoldgidban.’® Tinctoris a

34 Huizinga, Johan: 4 kozépkor alkonya. Szerb Antal (ford.) (Budapest: Athenacum Kiado, 1938.) 194-195.
Huizinga, Johan: Herfsttij der Middeleeuwen. In: L. Brummel (szerk.): Johan Huizinga, Verzamelde werken.
3. (Haarlem: H.D. Tjeenk Willink & Zoon, 1949.) 250.

35 Rothenberg, The Flower of Paradise. Marian Devotion and Secular Song in Medieval and Renaissance
Music, i.m., 10.

36 Tinctoris, Johannes:  Diffinitorium  musicae.  (Terminorum  Musicae  Diffinitorium.)  web:
http://www.chmtl.indiana.edu/tml/15th/TINDIF. (Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 03.) E mi ajanlasa
Beatrixnak, Matyas kiraly késébbi feleségének szol és mintegy 300 szocikket tartalmaz. Részletesen
targyalja: Liitteken, Laurenz, Steichen, James: ,, The Ffteenth-century Motet.” (James Steichen, ford.) In:
Anna Maria Busse Berger, Jesse Rodin (szerk.): The Cambridge History of Fifteenth-Century Music.
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legfontosabb zenei miifajok magyardzatanal szimbolikus harmas felosztast hasznal, melynek
csucsan all a mise-kompozicid, kézépiitt a motetta és legalul a vilagi mufajok: ,,Missa est
cantus magnus”, ,,Motetum est cantus mediocris”, ,,Cantilena est cantus parvus”.*’ Az a tény,
hogy a motetta koz¢épiitt all a chanson és a mise-ordindrium kozétt, nem csupan szimbolikus
jelentdségli — amennyiben e beosztds a teremtett vilag és a teremtett ember hdrmas rend;jét
reprezentalja a test-l¢lek-szellem értelmében — hanem felhivja a figyelmet arra is, hogy a
motetta a foldi, emberi vildg ilizeneteit, gondolatait, kéréseit képes kozvetiteni a mennyei
vilag, a transzcendencia felé.*® A motettanak mindig is volt olyan kiildetése, hogy kapocs
legyen az ember és az Isten kozott. ,,A motetta kapcsolat a szakralis fel¢”, irja Nosow az angol
motettak szovegelemzési kapcsan, tovabba megjegyzi azt is, hogy a motetta megszolaltatasa a
klérus feladata volt — magasan képzett énekes fiuk, diakoénusok, kispapok, papok alkottak a
templomi korusokat — vagyis olyan személyeké, akik eleve az ,egyszeri hive” és a
transzcendencia kozotti kozvetitd munkara ajanlottak fel életiiket.*

A mise-ordindrium magatdl értetdédden keriil Tinctoris beosztasdban legfeliilre
tekintettel arra, hogy szovege egyrészr6l Romai Egyhédz legrégebbi hagyomanyanak része,
masrészrél a szent liturgia lényegi részét képezi.® Ha a szerz0 a mise-ordinarium
megzenésitéséhez kezd, a szovegvalasztds lehetdsége, mint dontés nem all rendelkezésére;

nem beszélve arr6l, hogy a mise-ordindrium szovegének Ilétrejottét lehetévé tevod

(Cambridge University Press, 2015.) 701-718.

37 A ,,Cantilena” ebben az esetben tobbféle rovid vilagi mifajt takar, a legtagabban értelmezett daltdl egyes
dalformakig, ugymint rondeau, ballade. ,,Cantilena est cantus parvus, cui verba cuiuslibet materiae sed
frequentius amatoriae supponuntur. Motetum est cantus mediocris, cui verba cuiusvis materiae sed
frequentius divinae supponuntur. Missa est cantus magnus cui verba Kyrie, Et in terra, Patrem, Sanctus, et
Agnus, et interdum caeterae partes a pluribus canendae supponuntur, quae ab aliis officium dicitur.” (,,A
Cantilena olyan rovid mi, mely barmilyen szoveget feldolgozhat, de altalaban szerelmi kdlteményt; A
Motetta kozepes hosszusagh mii, melyhez barmilyen jellegli szoveg hozzailleszthetd, de altalaban szakralis
szoveget hordoz; A Mise nagyszabasi kompozicid, melyben a Kyrie, Et in terra, Patrem, Sanctus és Agnus
Dei, tovabba idonként mas részek szovegei tobbszolamu énekes kompozicidban keriilnek feldolgozasra. Ez
utébbit egyesek Officiumnak hivjak.”) Cumming, The Motet in the Age of Dufay, i.m., 42.

38 Bar nyilvanvald, hogy a tinctorisi harmas felosztas, a magnus, mediocris és parvus utal a szoban forgd
mifajok terjedelmére is, de Cumming is megerdsiti, hogy a meghatarozasok tartalma ezen a banalis
értelmezésen messze tilmutat. Ezt bizonyitja Tinctoris hasonlé magyarazata a Liber de arte contrapuncti-
bol: ,,Nec tot nec tales varietates uni cantilenae congruunt quot et quales uni moteti, nec tot et tales uni
moteti quot et quales uni missae. Omnis itaque resfacta pro qualitate et quantitate ejus diversificanda est.”
(,,Nincs annyi variacios lehetdség a chanson-ban, mint a motettdban €s ugyancsak nincs annyi variacios
lehetéség a motettdban, mint a misében. Minden komponalt miivet ilyen modon mennyiség és mindség
szerint kell csoportositanunk.”) I.m., 42-43.

39 Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 46.

40 A mise-ordinarium szovegei (és dallamai) koziil jelenleg a Kyrie tinik a legrégebbinek, tekintettel arra, hogy
régi litanidk, illetve kormeneti énekek maradvanyaként keriilt 4t a romai liturgidba; eredetileg a ,,Christe”
valtozat nélkiil élt, a ,,Kyrie eleison” ismétlodott azonos dallammal kilencszer. Ugyancsak az Gskeresztény
1dokbol szarmazik a Sanctus és a Gloria is. Dobszay Laszl6: A gregorian ének kézikonyve. (Editio Musica
Budapest, 1993.) 264-268.

13



Sandor Laszl6: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi aramlatok talalkozasa a késdkozépkor zeneesztétikajaban.

sugalmazottsag e korban maximalisan ¢s magat6l értetddden szdmitasba vett tényezd. Ilyen
modon a mise allando részeinek szovege — akarcsak maga a gregorian ének — a kor emberének
meggydz0dése szerint nem e vilagi eredetl.

A motetta — ahogy Tinctoris irja — a szerzének a szoveg €s a cantus firmus(ok)
kivalasztasanal nagyobb szabadsagot enged, mint a mise-kompozicid, ugyanakkor a motetta is
tartalmazhat mar 1étezo liturgikus szdveget, illetve liturgikus dallamot. Mar e tulajdonsaga is
jelzi, hogy indokolt a motettat a chanson €és a mise-ordinarium kozotti atmeneti miifajnak
definidlni. A motetta ilyen modon praktikusan is — vagyis a liturgikus dallamok hasznalatanak
¢és a szovegvalasztasnak a profan és a szakralis kozott mozgod szabadsaga miatt — kozvetitd
mifajja valik az emberi 1ét és a szakramentum kozott. Kiilonosen igaz ez akkor, amikor a
szerz0 sajat kolteménye adja a motetta egy vagy tobb szolamanak szdvegét, mig a cantus
firmus liturgikus dallam, illetve szoveg. A szerzd — és természetesen nem csak O, hiszen a
motetta hallgatdsaban és a zenehallgatast koriiloleld liturgikus eseményen résztvevo teljes
kozosség nevében is szol (e szovegek, ahogyan a Nuper esetében is gyakran tobbes szam elsd
személyben fogalmazodnak meg) — személyes gondolatai, toprengései, vagy ha ugy tetszik e
vilagi gondjai-bajai keriilnek a foldi 1éttél elemelkedett tartalmu szakralis szoveg (és dallam)
tarsasagaba. A Nuper pontosan megfelel a fent leirtaknak annyiban, hogy egy, feltehetden a
zeneszerzO altal irt koltemény parosul a templomszentelési liturgia kezdOhangjaival ¢€s
szavaival, vagyis jelen van benne egyszerre a személyes (k6zdsségi) és a liturgikus (személy
feletti, szellemi, elvonatkoztatott).*!

A motetta kozvetitd szerepe kiillonosen fontossa valik a Maria-motettak esetében —
melyek a motetta miifajan beliil mar a 13. szazadtol kezdve rendkiviil nagy szammal vannak
jelen — tekintettel arra, hogy Maria személye eleve kozvetitdként, rdadasul a késokozépkori
hive szdmara egyre fontosabbd valo kozbenjaroként testesiil meg. Mdria kozvetit mar
transzcendens értelemben 1s, amennyiben az Ige (Logosz) fizikai, f6ldi megjelenésének, testet
Oltésének megvaldsitdja. Az Istenanyasdg misztériuma a korabeli szamszimbolikdban is
alakot Olt, mindenek el6tt az igen komplex jelentéstartalmu, de Szliz Maridra is

vonatkoztathatd 7-es szam szimbolik4jaban.** Mondani sem kell, hogy a 7-es szam fontossaga

41 Du Fay szerzdségének kérdését a Nuper rosarum flores és a Salve, flos Tuscae gentis motettdk szovegével
kapcsolatosan — Du Fay-t a latin kdltészetben és a firenzei humanista kozizlés irodalmi frazisaiban jaratos
»tehetséges amatdrként” meghatarozva — részletesen targyalja Holford-Strevens, Leofranc: ,,Du Fay the
Poet? Problems in the Texts of His Motets.” Early Music History 16 (1997.): 97-165. 110.

42 Nyilvanvaloan tudatos szimbolizmus eredménye Du Fay Gaude virgo Mater Christi cantilena-motettajanak
77 longa hosszusaga. Nosow, Robert: ,,Du Fay and the Cultures of Renaissance Florence.” In: Dolores Pesce
(szerk.): Hearing the Motet. (Oxford University Press, 1997.) 104-121. 115.
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mar az 6szovetségi iratokban feltlinik, kezdve a Teremtéstorténet 7 napjaval, majd kiteljesedik
Salamon templomanak szertedgaz6 7-es szimbolikajaban. Szliz Méria személyének 7-es
jelképrendszere €s a salamoni szamszimbolika 0sszefonddédsarol a késdbbiekben részletesen
lesz sz0, ezen a ponton a 7-es szam 3-ra ¢és 4-re valo felosztasat kell szoba hozzuk, mely
kifejezetten a kozépkorra jellemz6 Maria-szimbolum.® A 7-es szam 3-ra és 4-re valé bontasa
azzal a gondolattal fiigg 6ssze, amely Mariara — és Maria méhére — az Eg és a fold kozott
elhelyezkedd kozvetitOként tekint. Ebben a megkozelitésben a Szenthdromsag valosagat,
vagyis a talvilagi l1étet a 3-as szam jelképezi, a foldi €letet, a négy évszak, négy égtdj, négy
elem valosagat a 4-es szam. Sziiz Maria e két létallapot kozotti ,,atjarokeént”, , kapuként”
egzisztal, altala valosul meg az Isten Igéjének alaszalld6 mozgasa (katabaszisz), és a blinbano
lélek felfelé torekvése, felszallo mozgasa (anabaszisz) is.* Nosow hangsulyozza, hogy Maria
szdm-attributumanak 3:4 viszonylata nem mas, mint a tiszta kvart ardnyszama, vagyis még a
Maria-szimbolika sem fiiggetlen a piithagoreus, illetve boethius-1 zenei-harmonikus
vilagértelmezéstdl.*

A 3-as 4-es szimbolika a korabeli teoldgiai irdsokban is megjelenik és mar a kora-
kozépkori filozéfiai miivekben is mint néi, istenndi szimbolum korvonalazodik. A hét szabad
mivészet ,,0sforrasa” Landsbergi Herrad, elzaszi apatnd Hortus deliciarumaban példaul
Philosophia kiradlynéként 61t alakot, a beldle fakado forras valik 4, illetve 3 agra és taplalja

vizével a quadrivium és a trivium tudomanyait (lasd: Bolcsesség 7 pillére!):

43 Ilyen médon minden esetben szamitasba kell venniink a szampar 3-4-es, valamint 4-3-as parositasban valo
megjelenését is, tovabba a 34-es és a 43-as szdmokat. Ahogyan késébbi fejezetben latni fogjuk, a Nuper
esetében a 4-3-as sorrend lesz kiilondsen fontos.

44 Ryschawy-Stoll, Die Bedeutung der Zahl in Dufays Kompositionsart: Nuper rosarum flores, im., 44. A
szerzOparos ezen a ponton Szent Jeromosra hivatkozik.

45 Példanak hozza a Lucca Koruskdnyv két motettajat (Plummer: (?) O pulcherrima mulierum és Anonymus:
Salve mundi gloria), melyek két kiilonbozé hossziisagu szakaszra tagolodnak 4:3 aranyban. Nosow, Ritual
Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 137.
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1. kép. Philosophia és a hét szabad miivészet. Herrad von Landsberg: Hortus deliciarum. 1167-1185. 32r

Ezen az alapon jelenti ki Martianus Capella (5. szazad) a De nuptiis Philologiae et
Mercurii cimii irasaban, hogy a 7-es ,,szliz szdm”, mivel nem hozhato létre egyjegyii szamok
Osszeszorzasaval, és 6t magat sem tudjuk egyjegyli szdmmal megszorozni anélkiil, hogy az
eredmény tal ne haladna a 10-es kort.* Cornelius Agrippa 1510-es De occulta philosophia
cimli miivében irja, hogy a 7-es szam a 3-as és a 4-es 0sszeadodasabol keletkezik és ilyen
modon Osszekapcesolja a lelket a testtel (az anyagtalant az anyagival), és éppen e tulajdonsaga
és ereje az, ami az emberi 1ény testben valdé megsziiletésének Katalizatorava teszi.*” A 7-es
Aquindi Szent Tamds szdmara is az Univerzum ¢és az Egyhaz szdma; az el6bbi részben a 7
bolygd 1étezése okan, az utébbi pedig Salamon templomanak mar emlitett 7-es szimbolikaja
alapjan. Az Egyhaz tovabba maga is univerzalis fogalom, igy mindkét tényezd, a Mindenség

¢s az Egyhaz 0sszefonodik a 7-es szamban. A 7-es Szent Tamasnal is a 3-as és a 4-es szdmbol

46 Atlas, Allan W.: ,,Gematria, Marriage Numbers, and Golden Sections in Dufay's »Resvellies vous«.” Acta
Musicologica 59/2 (1987. 05-08): 111-126. 119.

47 Eppen igy kapcsolja ossze Maria misztikus személye az anyagit az anyagtalannal és ad testet az Isten
Igéjének. L.m., 119.
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tevédik Ossze, mert a Szenthdromsag a foldi négyességben manifesztalodik.*® Honorius
Augustodunensis De imagine mundi cimii miivében a 3-as szdmot az ember lelkeként, a 4-es
szamot az ember testeként jeloli meg és hozzateszi, hogy e kettd 6sszeadasabol szarmazd 7-es
szam a zenei skala 7 hangjaval, ezaltal a mennyei zenével all analogiaban.*

A 3-as ¢és 4-es szamjegyeket természetesen nem csak Osszeadni lehet, hanem
0sszeszorozni is, ebbdl a miiveletbdl pedig 12 jon ki. A 3-as és 4-es szammal ilyen modon
végezheté miiveletek szimbolikajanak egyik legkorabbi példajat Szent Agoston De civitate

Dei (Az Isten varosarol) cimii irasaban talaljuk:

A 12 széken 1l6k miatt azonban ne gondoljuk, mintha csupan tizenketten itélnének;
minthogy a tizenkettes szammal egész sokasagat jelentené ki az itéloknek, és pedig a
hetes szam két része miatt, mellyel a teljes vilagegyetem szokott kifejeztetni. Ugyanis
ha az emlitett két részt: a harmat és a négyet egymassal szorozzuk, tizenketté fog

kijonni.>

A 7-es és 12-es szimbolika pedig nyilvanval6 analdgiaban all a 7 nap, 7 égitest, 12 honap, 12
allatovi csillagkép asztroldgiai rendszerével. Itt természetesen nem lehet megallni, hanem le
kell vonni a kovetkeztetést, miszerint a Biblia két fundamentalis szamszimbodluma, a 7-es és a
12-es (teremtés 7 napja, Salamon temploménak 7 pillére, 12 torzs, 12 tanitvany, stb.) az eddig
emlitettekkel ugyancsak teljes Osszefiiggésben all. A Szentirast lezar6 Jelenések konyve a 7-es
szimbolumtol a 12-es szimbolumig tarto ,,utat” jarja be, melynek apotedzisa egyértelmiien a

Napba 061t6z6tt Asszony koronajaként ragyogd 12 csillag.”' A 3 x 4 = 12, valamint az egész

48 Trumble, Ernest: ,,Autobiographical Implications in Dufay's Song-Motet »Juvenis qui puellam«.” Revue
belge de Musicologie | Belgisch Tijdschrift voor Muziekwetenschap (1988/42): 31-82. 62. Trumble arra is
felhivja a figyelmet, hogy a 3-as és 4-es szamok Osszeszorzasa altal keletkezik a 12-es, igy a 7-es és a 12-es
szdmérték szimbolikailag szorosan sszefonodik.

49 Hopper, Vincent Foster: Medieval Number Symbolism. Its Sources, Meaning, and Influence on Thought and
Expression. (New York: Dover Publications, Inc., 2000.) 95.

50 ,,Nec quoniam super duodecim sedes sessuros esse ait, duodecim solos homines cum illo iudicaturos putare
debemus. Duodenario quippe numero universa quaedam significata est iudicantium multitudo propter duas
partes numeri septenarii, quo significatur plerumque universitas; quae duae partes, id est, tria et quattuor,
altera per alteram multiplicatae duodecim faciunt.” Augustinus: De civitate Dei. XX.5. web:
https://www.augustinus.it/latino/cdd/index2.htm (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 03.) Szent Agoston:
Az Isten varosarol. XX.5. A pesti névendékpapsag magyar egyhdzirodalmi iskolaja. (ford.) (Budapest: 1859-
1861.) 205. web: https:/kt.lib.pte.hu/cgi-bin/kt.cgi?konyvtar/kt04022402/3 0_2 pg 205.html (Utolso
megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)

51 FErdekességképpen jegyzem meg, hogy a Cantus Borealis (Eszaki Korona) csillagkép 7 csillagbol all és
kozkedvelt kozépkori elnevezése — mely elnevezés a magyar néphagyomanyban is elterjedt — Maria
Koszortija, vagy Maria Korondja. Bartha Lajos: 4 csillagképek torténete és latnivaloi. (Szentendre: Geobook
Hungary Kiado, 2010.) 134.
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Szentiras jelképes 12-es rendszere tehat ebben a Maria-szimbolumban nyer betetdzést. Azt,
hogy ennek a szimbdolum-kornek a csillagaszati vetiilete 15. szdzadban is magatdl értetddéen
szamitasba vett tényezd, jol mutatja Tinctoris Az ellenpontrol irott miivének bevezetd fejezete,
melyben a szerzd céfolja az akkoriban valdsziniileg sokak altal szamitasba vett felvetést,
miszerint a bolygoknak sajat hangjuk volna, és ezek a hangok effektiv. moddon
megszolaltatndk azokat a kozmikus harmoénidkat, melyek mas olvasatban csupan allegorikus,
elvont fogalomként értelmezenddk.*

A Nuper versszerkezete ugyancsak a 7-es szam jegyében all. A versszakok 7
sorosak, a sorok 7 szotagosak (kivéve a hetediket, mely 8 soros). E versforma majdnem
egyediilallé a korabeli koltészeti gyakorlatban és teljesen egyediil 4116 Du Fay életmiivében. ™
A versforma kivélasztdsa nyilvanvaléan szimbolikus és a 7-es szdm dominancidja
egyértelmilen Osszecseng a szdveg Madria-szimbolikdjaval. A motetta szakaszainak iddbeli
viszonyai is a 7-es szam jegyében alakulnak: mint emlitettem, mind a négy szakasz két azonos
hosszusagu részbdl, egy két szoélamu €s egy négyszolamu egységbdl all, ezek mindegyike 7
maxima hosszusagu, tehat egy teljes szakasz 14 maximat (2 x 7), illetve 28 longat (4 x 7) tesz

ki.

2.2.3. A Nuper cantus firmusa — Terribilis est locus iste

Kérdés, hogy a Nuper rosarum flores cantus firmus-kezelésébdl kiolvashatunk-e a fentiekkel
parhuzamba allithatd szimbolikat. Ilyen értelmezésre mindenekeldtt a Tenor I sziinetekkel
valo felosztasa és az igy Iétrejovo hangcsoportok hangjegyszama adna lehetdséget. Ebben az

esetben viszont a Tenor II-t is érdemes megvizsgalnunk, hiszen a cantus firmus ritmizalasat a

52 Tinctoris, Johannes: De arte contrapuncti. Prologus.
web:  http://earlymusictheory.org/Tinctoris/texts/deartecontrapuncti/#pane0=Edited (Utols6 megtekintés
datuma: 2020. 10. 07.)

53 Du Fay szerzdsége majdnem minden szdvege esetében vitatott, a szaktudomany jelenleg csak a Salve, flos
Tuscae gentis verseit tulajdonitja egyértelmiien neki. Ez nem jelenti azt, hogy a Nuper szovege bizonyitottan
nem Du Fay-t6l szarmazik, csupan annyit, hogy nem all rendelkezésre adat, ami alapjan e kérdésre biztos
valaszt lehetne adni. Holford-Strevens tovabba megjegyzi, hogy ha a Nuper szévege nem volna az emlitett
sajatos 7-es sor- illetve szoOtagszerkezetbe rendezve sokkal inkabb keltené prozai mi érzetét. Holford-
Strevens, Du Fay the Poet? Problems in the Texts of His Motets, i.m., 113-114. Planchart The Early Career
of Guillaume Du Fay cimii 1993-ban megjelent cikke még tobb izoritmikus motetta, koztik a Nuper
szovegét is Du Fay-nak tulajdonitja: Planchart, Alejandro Enrique: ,,The Early Career of Guillaume Du Fay.”
Journal of the American Musicological Society 46/3 (1993. Autumn): 341-368. 351.

A motetta szovegének (kotta nélkiil) fennmaradt egy forrasa a firenzei Biblioteca Medicea
Laurenziana-ban (I-FI, MS Aedilium 168, 204v), mely a szoveget 4 versszakban, 7 x 7 szotagos szedésben
kozli. Wright, Craig: ,,Dufay's ,,Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the
Virgin.” Journal of the American Musicological Society 47/3 (1994. Autumn): 389-441. 400.
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kvint-kanon szerli szerkesztés miatt mindkét szolamban elvégzi a szerzd, €s az igy létrejott
eredmény tovabbi harom alkalommal valtoztatds nélkiil szolal meg. A Tenor II (Tenor
Secundus) sz6l magasabban — az eredeti masodik tonusu gregorian dallamot a dallam
kéziratos forrasaival megegyez6 mddon D-rdl inditva — a Tenor I (Tenor Primus, bar a
,»Primus” sz6 csak a Trent 92-ben van feltiintetve) pedig egy tiszta kvinttel lejjebb
transzponalva jelenik meg. Planchart az altala szerkesztett 6sszkiadasban forditva nevezi meg
a két tenor szolamot, a magasabban hangzét jeldlve Tenor Primus-ként.>

Az introitus-szoveg csak a mi elsddleges forrasnak tekintheté Modena B kddexben
(a.X.1.11) lett beirva a Tenor szélamok al4d. Nyilvanvaloan nem lehet megallapitani, hogy
melyik szotagot melyik hangon, vagy hangokon kell megszolaltatni, ennek lathato
érzékeltetése a kor kottamasoldsi szokdsdban nem volt cél. Ebbdl ugyanakkor nem
kovetkezik, hogy a Tenor szolamokat kizarolag hangszeresen, praktikusan harsondkkal
szolaltattak volna meg. Mivel beszamolojdban Manetti emlit harsondkat, valoszinii, hogy a
cantus firmus legalabbis erdsitve volt altaluk.”> A Terribilis est locus iste” szoveg
mindamellett természetesen raénekelhet6 a ritmizalt Tenor szolamokra, és semmi sem
indokolja, hogy a szotagok elosztasandl ne az eredeti gregoridn introitus szdvegezését
kovessiik. Sok esetben persze nem lehet tudni, hogy az adott korban és az adott helyen egy-
egy gregorian dallamnak mely véaltozatat hasznaltdk. Ebben az esetben ugyanakkor
rendelkezésre all egy dokumentum, ami a Terribilis est locus iste dallam-szoveg parositasat
egyértelmiivé teszi.® A kés6bb még emlitésre keriilé MS Aedilium, mas néven Edili 151 jelt

diszes graduale — mely a firenzei Opera del Duomo megrendelésére késziilt par évvel a

54 Du Fay, Guillaume: Nuper rosarum flores. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia. 02/09 (Santa
Barbara: Marisol Press, 2011.)

55 ,,Primum namque tubicinum fidicinumque ac tubicenum ingens ordo erat. Singuli quidem tubas, fides, tibias,
sua manibus instrumenta portantes rutilis vestibus induebantur.” 1dézi: van Eck, Giannozzo Manetti on
Architecture: the »Oratio de secularibus et pontificalibus pompis in consecratione basilicae Florentinae« of
1436, i.m., 473. A pépai korus 10 tagbol allt ekkor, és torténetesen e 10 énekest név szerint ismerjiik. Du Fay
a korus els6 énekese volt. Azt azonban nem tudjuk, hogy az énckesek hogyan osztoztak a szolamokon.
Mivel a fels6 szolamok oOnmagukban is id6énként kétszolamiivd valnak, a Motetus és a Triplum
megszolaltatdsdhoz minimum 4 ember sziikséges. Ennél persze énekelhették tobben is, de nem kizart, hogy a
két Tenor szolamon 3-3 énekes osztozott. Du Fay, Guillaume: Nuper rosarum flores. Alejandro Enrique
Planchart (ed.): Opera Omnia. 02/09 (Santa Barbara: Marisol Press, 2011). 11.

56 Wright az 1962-ben kiadott Liber Usualisra hivatkozik, mely kozli a templomszentelési introitust; Wright
szamolasa szerint itt a Terribilis est locus iste szavakra 17 hang esik. A Liber Usualis az interneten jelenleg
elérhetd valtozatdban a szoéban forgd helyen 14 hang van:

Lasd: https://www.ccwatershed.org/2013/03/19/1961-solesmes-liber-usualis-online-free-pdf/

(Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 03.),

illetve: https://archive.org/details/TheLiberUsualis1961 (Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 03.). Nem
valoszinli, hogy Wright a bizonyos hangok hosszabb Kkitartasara utaldo hangjegy-repeticiokat kiilon
megszolaltatandd hangokként szamolta volna. Wright, Dufay's , Nuper rosarum flores”, King Solomon's
Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m., 397.
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domszentelés utdn — témankkal kapcsolatosan tobb szempontbdl is nagyon fontos. Egyrésrol
tartalmaz egy szekvenciat Nuper almos rose flores szovegkezdettel, mely feltehetéen
ugyancsak Du Fay alkotéasa;’’ err6l késobbi fejezetben még lesz szd. Masrészrdl kozli a
Terribilis est locus iste introitus-dallamot is, mely egyértelmiien a domszentelésen hasznalt
valtozat kell hogy legyen, tekintettel a koéruskonyv hamarosan bemutatiasra keriild
illuminacidira és a doémhoz kothetd megrendelésére. Az Edili 151-es koédex a firenzei
domszentelési ceremonia énekanyagat, legaldbbis annak bizonyos tételeit tartalmazza,
ahogyan errdl a bevezetésben irtam. A kodex datdldsa bizonytalan, annyi tudhatd csupan,
hogy az Edili névvel jelzett négy koruskonyv (egy antifonale: Edili 148 €s harom graduale:
Edili 149-151) 1445 ¢és 1478 kozott késziilt; a papai korus a domszentelésen tehat nem ebbdl a
gardudlébol énekelt, a kézirat részben a firenzei énekes kddexek megujitasa céljabol, részben
a domszentelés fontosabb mozzanatait megorokitendé késziilt.™

Az Edili 151 a Terribilis est locus iste introitus-dallamot a kovetkezd

szovegbeosztassal kozli, igaz egy valdszinlisithetd hanghibaval:”

57 Lm., 434-435.

58 A négy Edili-kéruskonyvrdl Marica Tacconi kdzol hossza tanulmanyt Cathedral and Civic Ritual in Late
Medieval and Renaissance Florence c. munkajaban. Ebbdl kideriil, hogy a harom graduale (Edili 149-151)
koziil a 151-es jeli kodex késziilhetett els6ként. A harom kodex ugyanis lefedi a teljes egyhazi év
{innepkérét — ugyan bizonyos iinnepek kihagyasaval — és az Edili 151 kezdédik az Angyali Udvézlettel,
mellyel kapcsolatban Tacconi is hangsulyozza, hogy a Firenzei naptar szerinti 01 év. A kddexben szerepld
utolsé {innep a pontosan két honappal az Angyali Udvozlet utdn sorra keriilé Szent Zendbiusz iinnepe. Ebbo]
is latszik, hogy az Edili 151 osszedllitasanal a domszentelésre valdo emlékezés fontos szempont volt, a Santa
Maria del Fiore egyik védészentje ugyanis Szent Zendbiusz. Tacconi, Marica: Cathedral and Civic Ritual in
Late Medieval and Renaissance Florence. The Service Books of Santa Maria del Fiore. (Cambridge
University Press, 2005.) 145-148.

59 A 6. hang C kellene legyen, a 2. tonus szokasos dallamformalasaba nem illik bele sem a H, sem a B. Az
emlitett hang Wright szerint is sajtdhiba. Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple,
and the Veneration of the Virgin, i.m., 435. Tacconi a szerinte is nyilvanvalonak tartott hanghibabdl azt a
kovetkeztetést vonja le, hogy az Edili 151 — illetve a vele egy iddben késziilt két hasonloan diszes gradudle,
az Edili 149 és 150 — sokkal inkabb a szemek gyonyorkodtetésére késziilt, mintsem konkrét liturgikus
hasznalatra. Tacconi azt sem tartja kizartnak, hogy a harom gradualébol egyaltaldn nem is énekeltek. Az
ugyanakkor valdszinti, hogy ezeket az olvasoallvanyra rakott kéruskonyveket elhelyezték a firenzei dom
valamely kdzponti helyén, talan az oktagon és a szentély kozotti nyilasban (az olvaséallvany ma a templom
¢északi kapolnajaban van), ahol a templomba 1ép6 és a szentély felé kozeledd hivdé szamara jol lathatoak
voltak. Tacconi, Marica: ,,Manuscripts.” In: Tim Shephard, Anne Leonard (szerk.): The Routledge
Companion to Music and Visual Culture. (New York, London: Routledge Taylor & Francis Group, 2014.)
163-170. 166-167. A dallam 6. hangja az elérhet6 forrasok mindegyikében C, bar tény, hogy az italiai
dallamanyag katalogizalasa és digitalizalasa nem teljes. A dallam egy igen régi kéziratos forrasaban, az
1160-1170 kornyékén késziilt Porrentruy, Bibliothéque cantonale jurassienne, Ms. 18 jelii gradualéban a 6.
hang ugyancsak C (a dallam a szoban forgd kodexben és a késébbi forrasokban is kovetkezetesen, D-rol
indul). (fol. 342.)
web:  http://www.e-codices.unifr.ch/en/bcj/0018/342, tovabba: http://cantus.uwaterloo.ca/chant/644752
(Utols6 megtekintések datuma: 2020. 10. 07.)
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2. A Nuper rosarum flores motetta tinnepi szimbolikai kapcsolodasai

2. kép. Terribilis est... (hanghibaval). MS Aedilium (Edili 151 7v részlet). Kép: Sandor Laszlo;

a Biblioteca Medicea Laurenziana szives engedélyével (a kovetkezo oldalon lathato kép részlete)

Az kovetkezd kép a teljes oldalas festményt mutatja, mely a papa fogadasanak
jelenetét orokiti meg. A hattérben a Santa Maria del Fiore fokapuja, eldtte a papai korus
énekel. Ha alaposan szemiigyre vessziik a képet, 11 énekld szajat tudunk kivenni rajta. A
domszentelésen jelenlegi ismereteink szerint — mint emlitettem — 10 énekes vett részt, a kép
tehat ebbdl a szempontbdl majdnem pontos. Az arcok ugyanakkor lényegében azonos

karakter(i stilizalt arcformak, nyilvanvaldan lehetetlen kozottiik Du Fay-ra ramutatnunk.®

60 Ehhez annyi megjegyzést azért fiizhetiink, hogy az egyik énekes jol lathatéan vezényel. Amennyiben Du Fay
a korus elsé énckese volt, konnyen elképzelhetd, hogy vezényelt is. Kérdés természetesen, hogy az
illuminacio6 készitdje mintegy két évtizeddel az esemény utdn mennyire volt informalt a domszentelés apro
részletei fel6l. Tacconi tanulmanyabdl kideriil, hogy Wright valészinlileg téved, amikor IV. Jend papa
fogadasat abrazolod teljes oldalas illuminacio szerzéségét Zanobi Strozzinak tulajdonitja (lasd 3. kép). Az
illuminatorok fizetési jegyzékébdl minddssze annyi deriil ki, hogy Strozzi és Francesco di Antonio del
Chierico 1454 és 1463 kozott egyiitt dolgoztak a kodex diszitésén. Az illuminacidk stilusjegyei alapjan
azonban feltételezik, hogy a teljes oldalas képeket Francesco di Antonio del Chierico készitette, mig a
lapszéli dekoraciok Strozzi munkai. ILm., 153-154. Francesco di Antonio del Chierico életérél és
munkassagarol tovabbi informaciok talalhatok:
https://www.wikiwand.com/en/Francesco_di_Antonio_del Chierico
(Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)
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3. kép. Zanobi Strozzi, vagy Francesco di Antonio del Chierico (?): IV. Jené fogadasa a Santa Maria del
Fiore felszentelésén. MS Aedilium (Edili 151 7v). Kép: Sandor Laszlo;

a Biblioteca Medicea Laurenziana szives engedélyével
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2. A Nuper rosarum flores motetta tinnepi szimbolikai kapcsolodasai

A fenti képeken jol latszik a szOvegbeosztas pontossaga, a Terribilis szé két ,,R”
betlije kissé tavolabb is lett hizva egymastol. A graduale kovetkezd oldalan (8r), a dallam

folytatasanal a notacid €s a szovegaldiras ugyanennyire pontos:

g w2 § 1
Wl T TR T

locus e bicoomus

4. kép. ...locus iste. MS Aedilium (Edili 151 8r). Kép: Sandor Laszlé;

a Biblioteca Medicea Laurenziana szives engedélyével

Ha a Nuper Tenor szolamaihoz az Edili 151 altal k6zolt modon illesztjiik hozza az introitus-
dallam szovegét, akkor a Tenor I-ben az ,est” szotag harom hangjat sziinet tagolja 2:1
aranyban. Planchart szerint ugyanakkor hasonlé szotagtorésre mashol is van példa a motetta-
irodalomban, és egy ilyesfajta szovegezés €s szovegtorés a papai korus tagjainak nem jelentett
ujdonséagot.*!

Ha a fentiek ismeretében vizsgaljuk a két Tenor sziinetekkel torténd felosztasat,
akkor azt latjuk, hogy az eredeti gregorian dallam belsd tagoldsat a magasabban hangzo Tenor
IT tartotta meg, azzal az aprd valtoztatassal, hogy a ,, Ter” szdtag hosszi hangja utdn sziinet
kovetkezik. Mindamellett ez sem tlinik jelentdsnek, ha figyelembe vessziik, hogy az Edili 151
is jol lathatoan hosszabbnak jelzi az elsé ,,Ter” hangot az utana kovetkezd ,,ribilis”
egyenletesen mozgd lehajlo motivumandl. Az eredeti gregorian dallam ,,Terribilis est” 7
hangja az ,,est” harom hangbo6l all6 melizmdja miatt egyértelmiien 4:3 aranyban tagolodik.
Nem jelenthetd ki, de nem is zarhat6 ki, hogy mindez Maria-szimbolikat rejt. Az ugyanakkor
mar ¢€letszeriibb médon feltételezhetd, hogy Du Fay felismerte benne a Maria-szimbolikat és a

dallamnak azt az adottsagéat, hogy ilyen mddon a felsé szolamok Maria-szovegével is

61 Du Fay, Guillaume: Nuper rosarum flores. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia. 02/09 (Santa
Barbara: Marisol Press, 2011). 11.
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rezonalni tud. A hangjegycsoportok rendje a Tenor Secundus-ban tehat a kdvetkezd szamsort
adja ki: 1:3:3:2:5. A Tenor I Iényegesen szabadabban kezeli a cantus firmus dallamot, a
szOveg eredeti tagoldsat figyelmen kiviil hagyja és a sziinetek kozbeiktatasdval 1:3:2:2:1:5

aranyban tagolja.

Tt
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5. kép. A Nuper rosarum flores Tenor szélamai a Trent 92 koédexben®

A ,Terribilis est locus iste” mondat Jakob szajabol hangzik el Mozes els6

konyvében:

Es almot lata: imé egy lajtorja vala a foldon felallitva, melynek teteje az eget éri vala,
és imé az Istennek Angyalai fel- és aldjarnak vala azon. Es imé az Ur all vala azon és
szola: En vagyok az Ur, Abrahdmnak a te atyadnak Istene, és Izsdknak Istene; ezt a
foldet amelyen fekszel néked adom és a te magodnak. Es a te magod olyan 1észen mint
a foldnek pora, és terjeszkedel nyugotra és keletre, északra és délre, és te benned és a
te magodban aldatnak meg a fold minden nemzetségei. Es imé én veled vagyok, hogy
megorizzelek téged valahova menéndesz, és visszahozzalak e foldre; mert el nem
hagylak téged, mig be nem teljesitem amit néked mondtam. Jakob pedig folébredvén
almabol, monda: Bizonyara az Ur van e helyen, és én nem tudtam. Megrémiile annak
okaért és monda: Mily rettenetes ez a hely; nem egyéb ez, hanem Istennek haza, ¢s az
égnek kapuja. Es felkele Jakob reggel, és vevé azt a kovet, melyet feje alé tett vala, és
oszlopul allita fel azt, és olajat 6nte annak tetejére; Es nevezé annak a helynek nevét

Béthelnek.*

62 Akép forrasa:
https://www.cultura.trentino.it/portal/server.pt/community/manoscritti musicali_trentini del
%27400/814/sfoglia codice/22660?Codice=Tr92 (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 28.)

63 1Moz 28,12-19
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2. A Nuper rosarum flores motetta tinnepi szimbolikai kapcsolodasai

Bar a Nuper rosarum flores szovege 4 versszakos, a motetta pedig 4 szakaszra oszlik, e két
tényezd nincs szinkronban egymassal. Igy lehetséges az, hogy a Tenor-belépés nem az elsd
versszak kozepére esik, hanem a 6. verssor ,,grandis templum” kifejezésével szolal meg
egyszerre. Mindkét kéziratos forrasban jol latszik a ,,grandis” sz6 pozicionalasa, €s mar csak
az eldtte 1évo sziinet miatt is teljesen egyértelmi, hogy a sz6 elsd szdtagja mely hanghoz kell
csatlakozzon. Igy a szovegpolifonia alkalmazasa altal meglehetésen beszédes modon
talalkozik Gssze a ,,Terribilis est” és a ,,grandis templum” frazis. A ,.terribilis” (,,rettenetes’)
sz0 értelmezése Jakob torténetében 1ényegesen kevesebb kérdést vet fel, mint ugyanez a sz6 a
mindenkori templomszemtelési liturgia kezdémondatdban, kiilonosen a Nuper Tenor-
belépésénél Osszeolvashato ,,rettenetes ez a hatalmas templom” gondolataban. Azt gondoljuk
— ¢és a domszentelésrdl irott beszamolokbdl is ezt érezziik kicsengeni — hogy a Santa Maria
del Fiore nem rettenetes, hanem csodalatos. Egyrészrdl azonban nem szabad elfelejteniink,
hogy a kupola kozel 3 évtizedes €pitését az altalanos rettegés €rzése kisérte végig, egészen
konkrétan a beomlastol vald rettegésé; masrészrol mind a kupola babeli épitkezése okozta
lelkiismeret-furdalasszerii ellenérzések, mind az Isten jelenlétének kiilonds intenzitisa egy uj
¢s hatalmas templomban magatol értetédden veti fel az Isten-félelem gondolatit. Du Fay
részérdl a két mondat egy idoben vald megszolaltatasa e gondolat rendkiviil kifejezd zenei

megjelenitéseként értelmezheto.

2.2.4. Szimbolumok 6sszefondddsa a motetta szovegében

E korszak Maria-tisztelete intenziv €és elmélyiilt, melynek tanibizonysagat a 14. szazadi

domonkosrendi misztikusoknal is megtalaljuk. Suso (Heinrich Seuse) onéletrajzi irdsdnak 18.

fejezetében talaljuk a kovetkezd eset leirasat:*

Tortént egy napon, hogy a foldeken ment és egy keskeny gyalogliton szembejott vele
egy tisztességes, szegény asszony Mikor mar kozel voltak egymashoz, ¢ lelépett az
utrdl, hogy atengedje az asszonyt. Az megfordult és igy szolt: , Kedves uram, mit
jelentsen ez? Kegyed, tiszteletreméltd pap létére alazatosan kikeril egy szegény
asszonyt, és maga lép a sarba, holott nekem kellett volna ezt megtennem.” O pedig igy
valaszolt: , Kedves jo asszonysag! En szokasom szerint minden néi személy irant ill3

figyelemmel viseltetem, Isten boldogsagos mennyei Anyja tiszteletére.” Az asszony

64 Suso misztikus irasai. Kulcsar F. Imre (ford.) (Budapest: Kairosz Kiadd, 2001.) 28-29.
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erre felemelt karral, tekintetét az égre emelve igy szolt: ,Nos, én arra kérem Ot, a mi
Asszonyunkat, hogy egyszer valami kiilonés kegyelemben részesitse ont e foldi
életben, ont, aki Ot latja és tiszteli valamennyi nészemélyben.” O pedig ezt mondta:

»degitsen erre engem a mennyek szeplételen Asszonya.”

Az ,,0t latja és tiszteli valamennyi nészemélyben” mondat platonikus ize nem hagyhat6
figyelmen kiviil. Kristeller irja, hogy mig a skolasztika elsdsorban Arisztotelész tanitasaira
alapoz, addig a misztikus irodalom Platont és az Wj-platonizmust koveti.®® A korai
kereszténység iddszakaban Origenész és az egyhazatydk gondolatviliga erésen atitatott a
platoni filozoéfiaval. ,,Es mivel az Gj-platonizmus volt a kor vezetd filozofidja, ezért az (j-
platonizmus szolgalt filozofiai terminussokkal és fogalmakkal 1ényegében minden késdbbi
egyhazatya szamara, legkivaltképp minden keresztény miszticizmus atyja, a Dioniiszosz
Areopagita név mogott rejtézkodd ismeretlen szamara [...]” — irja Kristeller.® Az Istenanya
Osképének (idedjanak) meglatasa a ndben e korszak misztikdjanak fontos jellegzetessége. A
nd személye mar a 12. szazadban kezd lassan kiemelkedni a férfi tulajdondnak és eszkozének
tekintett, gyakorlatilag a gyermeksziilésre korlatozodd szerepébdl és egyre inkabb 6 is a
tisztelet targyava valik. Ennek jele a n6, mint intellektus, illetve mint szent megjelenése.” Az
intellektualis és a misztikus erények egyiittes birtokldsa mar nem csupan jelentds férfiak
sajatossaga, gondoljuk csak Bingeni Szent Hildegardra, Aviali Szent Terézre, vagy a kordbban
idézett Herrad von Landsbergre.

A korabeli szerelmi koltemények tobbségében az ifju egy viragot, leggyakrabban
rozsat nyujt at szerelmesének; ma sincsen ez masképp. Mint emlitettem, IV. Jend péapa a
templomszentelési ceremoniat megeldzo héten egy arany rozsaval ajandékozta meg a Firenzei
egyhazkozséget. Maga az arany rozsa nem  kapcsolodik  szimbolikusan a
templomszenteléshez, inkdbb valamifajta papai gesztust kell latnunk benne, amit az esemény,
a helyszin, vagy a megajandékozott személyének jelentdsége indokol. A megajandékozott
»szemelye” ez esetben maga Firenze, az eldkeld helyzet pedig nem is csupan abbol adodik,
hogy Firenze mentette meg a papat a Colonnak tdmadasatol. Mint korabban irtam, Firenze

politikai és egyhdz-politikai jelentdsége ebben az iddszakban hatalmas, ehhez mérten

65 Kiristeller, Paul Oskar: Szellemi dramlatok a reneszanszban. Takacs Ferenc (ford.) (Budapest: Magvetd
kiado, 1979.)

66 L.m., 81. (Ugyancsak Kristeller hangsulyozza a platoni hatas fontossagat Cuasnus gondolkodasaban.)

67 Le Goff, Jacques: Az értelmiség a kozépkorban. Klaniczay Gabor (ford.) (Budapest: Magvetd kiado, 1979.)
56.
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ambicidi 1s nagyok. Firenze vilagméretl politikai €és egyhazi atrendezddések kdzéppontjaban
van — foldrajzilag is, és az 1430-as években idében is. A varos e kivételezett helyzetének a
legnagyobb mértékben tudatiban van.®® A firenzei kultira 15. szézadi virdagzasanak ténye
szinte kozhely; a teljesség igénye nélkiil, csupan a kivételes miivészettorténeti pillanat
érzékeltetésére alljon itt néhany név az ekkor a vérosban tevékenykedd miivészek ¢s
humanistak koziil: Brunelleschi, Ghiberti, Donatello, Leonardo Bruni, Poggio Bracciolini,
Leon Battista Alberti, Gianozzo Manetti.”” Wright e szellemi nagysagokat intellektudlis és
spiritudlis elitként emlegeti.’” Annyit azért érdemes ehhez hozzatenni, hogy az irni-olvasni
tudas Firenzében ekkor joval magasabb, mint mas varosokban. A firenzei polgar biiszke ra,
hogy egyszerli kézmiiseként is tud irni, olvasni. Konyvtarak nyilnak és divatba jon a
konyvkolesonzés.”' Sok jel mutat arra, hogy a firenzei lakossag jelentds része — betudhatoan
az alapmiiveltségébdl adodo intelligencidjanak — nagyon is tudatdban van annak, hogy Firenze
a politikai ¢és egyhazi értelemben is alaposan atrendezddott Italidnak, sét Eurdpanak lehet
kulcsszerepléje. Nem alaptalanok a varos azon reményei, hogy a nyugati egyhdz uj
kozpontjava, ,,0) Romajava” valjon. Az aranyrozsa ajandékozasanak gesztusa mogott minden
bizonnyal ilyen és ehhez hasonl6 politikai hattér htizodik meg.

Mindez azonban a legkevésbé sem mond ellent annak, hogy 1436. marcius 25-én a
templom f6oltaran elhelyezett arany rozsa a motetta szovegpolifonidja alapjan szerelmi
jelképként is értelmezhetd. Az elsd versszak koltéi hasonlatdnak értelmében ,,0ly modon
ajanljuk szamodra, Szent Sziiz, e templomot, ahogyan a péapa nyuUjtotta 4t az arany rdzsat
Firenze varosanak.” Vagyis — masképpen fogalmazva — ,,a templomot, mint rozsat (egyszerre
szerelmi szimbolum és Maria-attribitum) nyujtjuk at neked, Mennyei Sziiz.”

E szellemi aramlatok Osszefonddasanak ,,miikoddképessége”, vagyis a korabeli
befogadd lelkében-szellemében keltett visszhangja abban 4all, hogy Iétik ¢és
kombinalhatésaguk a késOkozépkorban magatol értetddd, szinte kozhely. Még kozelebb
keriiliink az igazsdghoz, ha azt mondjuk, hogy a hallgatd nem is képes elkiiloniilten vizsgalni
a kiilonbozd szimbolum-iranyokat. E bonyolult szimbolum-héalézatok ,,megértése” és hatasa

minden bizonnyal nem korldtozddott a szerzore, illetve kozvetlen kdrnyezetére, mely

68 Trachtenberg, Marvin: ,,Architecture and Music Reunited: A New Reading of Dufay's ,,Nuper Rosarum
Flores” and the Cathedral of Florence.” Renaissance Quarterly 54/3 (2001. Autumn): 740-775. 747.0.

69 I.m., 747.0.

70 Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m.,
439.

71 Burckhart, Jakob: A reneszansz Itdaliaban. Elek Artur (ford.) (Budapest: Képzomiivészeti Alap, 1978.) 58-70.
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kornyezet magasan képzett egyhdzzenészekbdl 4llt, hanem visszhangra taldlhatott az
értelmiségi hallgatosagnal is. A szimbolikus latasmod, az analogidk felismerése €s az
egységgondolkodas a korszak jellemzdje volt, s6t mintegy ,,anyanyelvnek”, mindenki altal
érthetd kozlési csatorndnak szamitott. Rob C, Wegman Busnoys kacsan részletesen ir a
kozépkori ember, mint szellemi kozdsség jelentdségérdl szemben a  jelenkor
individualizalddott, az emberi kozOsségek tagjainak egymadstdl elidegenedett jellegével.”
Wegman szerint a késékozépkori tadrsadalom, mint szellemi koézosség annyit jelent, hogy
tagjai az alapvetésekben egyetértenek, ha vitajuk tdmad, a k6z6sség minden tagja altal értett
terminusokkal érvelnek. Minden szellemi termék, legyen az zenemi, kdltemény, templom,
mint esszencia és nem mint az elemzé gondolkodas targya keriil befogadasra. K6zos volt
tovabba a korabeli gondolkodésban az is, hogy a zene, mint res facta — azaz a megkomponalt
zene, szemben a korabeli tobbszélamll zene nagyobb részét kitevd improvizativ zenével —
logikus kombinécio, intellektudlis tervezOmunka eredménye, €és e munka soran felbukkano
minden szdmszimbolika ugyancsak szellemi kozkincs €s minden tanult ember altal értett
tényez6. Ekkor a zene, mint scientia még a quadrivium tagjaként a szamtani ars-ok része.
Mintegy masfél évszazad kell elteljen ahhoz, hogy kétezer éves ilyetén bedgyazottsaga utan
ez az értelmezés megvaltozzon €s a zene a sz0, a szoveg, a retorika milivészeteként nyerjen 0
definiciét. Ez természetesen nem jelenti azt, hogy a kompozicid ne tartalmazott volna mar
korabban is retorikai elemeket — akar a mii szerkezete, vagyis részekre tagoltsaga, akar egy-
egy szovegfestés révén. A Nuperben is taldlunk szovegfestést azon a ponton, ahol a vers IV.
Jend papat Péter kovetdjeként emliti. A ,,succentor” szénal a két felsd szélam kanonban
mozog.”

Wegman szerint a zene, mint res facta azon lehetdsége, hogy hangjegyeinek szama,
iddbeli aranyai, valamint szovegpolifonidja altal szimbolikus iizenetet képes hordozni, az
intellektualis elit tagjai szamara jOl ismert és értett tényez8.” A firenzei domban a motetta
elhangzaskor szamos mivész és mivelt humanista volt jelen, akik mar pusztin a mi
hallgatasa altal is sok mindent megérthettek, mindamellett az sem kizart, hogy paran koziiliik

talalkoztak a motetta kottdjaval még a mii megszodlalasa el6tt. Warren azt sem tartja kizartnak,

72 Wegman, Rob C.: ,,For Whom the Bell Tolls. Reading and Hearing Busnoy's »Anthoni usqe limina«.” In:
Dolores Pesce (szerk.): Hearing the Motet. (Oxford University Press, 1997.) 104-121. 122-124.

73 Du Fay, Guillaume: Nuper rosarum flores. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia. 02/09 (Santa
Barbara: Marisol Press, 2011). 10.

74 Wegman, For Whom the Bell Tolls. Reading and Hearing Busnoy's »Anthoni usqe limina«, i.m., 137.
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hogy Du Fay és Brunelleschi taldlkozhattak, bar e talalkozasra nincsen bizonyiték.” Az
intellektualis elit felkésziiltségével kapcsolatban Dolores Pesce is hasonld véleményen van,
amikor a Montpellier kodex motettdinak szovegtarsitasairol értekezik. Megfogalmazasa
szerint a korabeli befogad6 ,,vev0” volt a szovegpolifonia rejtett jelentéseire €s megfeleld

miiveltség birtokaban értette is ezeket.”

Robert Nosow szerint a motetta egyik szerepe éppen
az a fajta lizenetkozvetités volt, ami mas modon — a zenei- €s szovegpolifonia nélkiilozésével
— egyaltalan nem, vagy csak kisebb hatékonysaggal lett volna kivitelezheté.”” Ez a , kiildetés”
lehetett politikai €s vallasi egyarant, sok esetben e kettd egyiitt, tekintettel arra, hogy barmely
jelentds politikai esemény — legyen az koronazas, eskiivd, békekotés — az egyhdz altal
szakralizalasra keriilt, legitimitdsat mashogy nem is nyerhette volna el. Nosow is egyetért az
imént idézett szerzokkel abban, hogy a Nuper szdmszimbolikdja kozérthetd volt a korabeli
hallgato szamara.” Ugyanakkor a bonyolult szimbolum-szévevényt csak az dekodolhatta, aki
valamilyen mddon birtokéba jutott a kottanak, a hallgatésag nagy része csupan a fontosabb
szavakat érthette, agymint flores, Eugenius, consecrare, stb.”

A hallgatosag bizonyos tanult tagjai ugyanakkor a jelek szerint ennél is tobbet
értettek. Manetti egyes mondatai arra engednek kovetkeztetni, hogy kovetni tudta a
szolamokban torténd mozgasokat. Pontosan appercipidlja a cantus firmus megjelenését, érti a
tenor €s a tobbi szolam viszonyat, lenyligdzotten hallgatja a hangszerek hangjat; kiilondsen
elragadtatott a harsonak hallatan.*® Lévén a korszak értelmiségije, vagyis a hét szabad
mivészetben jaratos intellektus, ez nem is meglepd. E tudasa €s értése ugyanakkor nem
akadalyozza meg abban, hogy a motettat — ¢és a teljes kontextust, melyben a motetta
megszolal, értve itt annak politikai és szakralis vetiileteit egyarant — esszencialisan szemlélje

¢és a motetta hangjait, mint a pillanat egészét fogadja be. E tarsadalmi és kulturdlis hattér,

75 Warren, Charles: ,,Brunelleschi's Dome and Dufay's Motet.” The Musical Quarterly 59/1 (1973. January):
92-105. 103-104.

76 Pesce, Dolores: ,,Beyond Glossing. The Old Made New in »Mout me fu grief / Robin m'aime / Portare«.” In:
Dolores Pesce (szerk.): Hearing the Motet. (Oxford University Press, 1997.) 28-51. 42.

77 Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 44-45.

78 ILm., 205.0.

79 Lm., 227.0.

80 Természetesen sziikséges Ujra hangstlyoznom, hogy nincs ra bizonyiték, hogy Manetti a Nuper hallatan irja
le ezeket a mondatokat. De minthogy szamos érv sz6l amellett, hogy valoban Du Fay motettdjanak élménye
koszon vissza megemlékezésében — és mivel tobb helyen is beszamol hasonld zenei torténésrol, tehat
valészinli, hogy mas Du Fay-kompoziciot (kompoziciokat) is hallhatott, ugymint mise-proprium és
-ordinarium megzenésitéseket — az egyszeriiség kedvéért ezt evidencianak veszem. Mivel szamunkra a
legfontosabb Manetti mondatainak mélyrehatd megértése, mely soran implicit modon feltételezziik, hogy az
irodalmisdgon til beszamolodja valddi spiritudlis élményt is sugall, nem a leglényegesebb kérdés, hogy
pontosan melyik Du Fay-mii gyakorolta ra a leirt hatast.
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valamint e szimbolikus és esszencialis latdismdod szamitdsba vételével érthetdk csak meg

Manetti mondatai:

Mert ott sokféle gyonyoriséges szolamok és fenséges hangzatok szarnyaltak fel az
egekig, hogy a hallgato kétségkiviil azt hihette, Isten és az angyalok zenéjét hallja.
A Kkiilonféle szélamokbol megsziileté ¢édes hangzas 4amulatba ejtette a
hallgatosdgot. [...] Az elevationdl az Osszhangzatok leirhatatlan édességli
harmoénidja szélalt meg a bazilika minden pontjan, hogy mindenki azt hitte, az

angyali és égi zene, a tlvilag paradicsomi éneke érkezett el a foldre.™

81

30

Lnterea tantis tamque variis, canoris vocibus quandoque concinebatur, tantis etiam symphoniis ad celum
usque elatis interdum cantabatur, ut angelici ac divini cantus nimirum audientibus apparerent. |...] In cuius
quidem sanctissimi corporis elevatione tantis armoniarum simphoniis, tantis insuper diversorum
instrumentorum consnantionibus omnia basilice loca resonabant, ut angelici ac prorsus divini paradisi
sonitus cantusque demissi celitus ad nos in terris divinum nescio quid ob incredibilem suavitatem quandam
in awes nostras insusurrare non inmerito viderentur.” lannotii Manetti oratio ad clarissimi' equestris ordinis
virum Angelum Acciaiolum de secularibus et pontificalibus pompis in consecratione basilicae Florentinae.
Idézi: van Eck, Giannozzo Manetti on Architecture: the »Oratio de secularibus et pontificalibus pompis in
consecratione basilicae Florentinae« of 1436, i.m., 474-475. A teljes Manetti-szoveget lasd a Fliggelékben!
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2.3. Imaszandék és kontemplacio

2.3.1. A votiv imaalkalmak elterjedése

Le Goff La naissance du Purgatoire (A tisztitotiiz sziiletése) cimli munkdjaban kifejti, hogy a
»purgatorium” kifejezés a keresztény terminoldgiaban a 12-13. szdzad forduldjan tiinik fel
eldszor. A blinbédnat és a blinoktdl valdo mentesiilés, vagyis a lelki tisztulas, vezeklés kiilonféle
lehetdségei a keresztény hagyoméanyban éppugy benne vannak, mint az Oszovetségi
tanitasokban, tobbek kozt Szent Palnal. Egy post mortem allapot, illetve idOtartam tételezése
azonban, mely az idébeli e vilagi 1ét és az id6tlen talvilagi, idvoziilt 1€t kozott, mint egyfajta
semi-temporalis tartomany helyezkedik el, mindenképpen (ij gondolatként értékelendd.™ A
tisztitotliz, mint hely, idétartam, és 1étallapot a halal pillanatdban még meg nem bant, fel nem
oldozott, de bocsanatos blinok vezeklésének szintere, ilyen mdédon a szenvedésé is, melytdl a
keresztény hivo joggal retteg.

Az ember szamdra a legslirgetobb cél a purgatoriumban red vard szenvedés
elkeriilése, vagy legalabb megroviditése. Ennek érdekében az egyén mar itt e foldi élete
folyaman mintegy elére penitenciakat tesz. A blindk elére-megvaltasanak viszonylag hamar
elterjed6 modja az alapitvany tétele, mely rendszerint valamifajta pénz-letét, aminek fejében
az alapitvany-tevl az egyhaztol ceremonidlis, liturgikus ,.ellenszolgaltatdsokat” kér lelki tidve
és a purgatériumban atélt szenvedéseinek enyhitése érdekében. fgy alakulnak ki az
ugynevezett votiv alkalmak, melyek nemcsak misék lehetnek, hanem barmilyen specialis
imaalkalmak, koztik a témank szempontjabol igen nagy jelentdségli kontemplacios
gyakorlatok is.*> Magatol értet6dd, hogy az ilyen alapitvanyok tétele elsdsorban a tehetdsebb
réteg, a gazdag polgarsag, az arisztokracia, az uralkodok és a klérus szokdsa. Az alapitvanyok

elterjedése nem csak a hitélet vérkeringését ¢lénkiti fel, hanem az egyhdzi muvészetekre is

82 A ,purgatorium” kifejezés, mint fonév, eldszor Hildebert de Lavardin francia pap, teoldgus — Mans piispoke,
késébb Tours érseke — egyik templomszentelési prédikacidjaban fordul eld, melynek keletkezése
valamikorra a 12. szazad elejére tehetd, a sz6 kovetkezo eléforduldsa pedig egy bencés szerzetes altal egy
ciszterci baratnak kiildott levélben maradt rank 1176-bol. A kifejezés eredetét és a tisztitotiiz fogalmanak
genezisét Le Goff részletesen targyalja. Itt nyilvanvaléan nem célunk a purgatérium teoldgiai hatterét
boncolgatni, sem belemélyedni a fogalom koriili vitdkba. Onmagéban az a tény, hogy e fogalom a nyugati
kereszténység elsé ezer évében nem létezett, azutan viszont a valldsos kozmologia egyik legfontosabb
tényez06jét képezi sem bizonyitéka, sem cafolata nem lehet egy bizonyos metafizikai ,,hely”, vagy 1étallapot
»valosagos” (illetdleg idéz6 jel nélkill valosdgos) 1étezésének. Le Goff, Jacques: The birth of purgatory.
Arthur Goldhammer (ford.) (Chicago: The Uiversity of Chicago Press, 1984.) 154, 364.

83 Haggh, Barbara: ,,The Meeting of Sacred Ritual and Secular Piety: Endowments for Music.” In: Tess
Knighton, David Fallows (szerk.): Companion to Medieval & Renaissance Music. (Oxford University Press,
1992.) 60-68. 60.
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rendkiviil inspirativ hatassal van. Az alapitvanyok eredményeképpen kapolnak, templomok
épiilnek, 1j tinnepek kertilnek bevezetésre, liturgikus szovegek és zenék irodnak, festmények
¢és szobrok készitésére kapnak megrendelést miivészek. Az egyhdzi ,.ellenszolgaltatas™ lehet
az Ujonnan épiilt kdpolndban az év bizonyos pontjain — évente ismétlddé mdodon — szentmise
celebralasa (ezeket nevezziik alapitvanyi vagy votiv miséknek), illetve az alapitd lelki tidvéért
torténd ima barmilyen formdja. Ami esetiinkben a legfontosabb, az az, hogy az alapito
kivansagai kiterjedhetnek és nagyon gyakran ki is terjednek a penitencia zenei részére is,
vagyis az alapitd konkrétan zenemiivek, praktikusan polifon miizenei kompoziciok irdsat
kéri.™

Az alapitvanyi alkalmakon megsz6laldé zenei miifajok kozott fontos helyen all a
motetta. E megkiilonboztetett pozicid elsddleges oka a motetta sajatos kozvetitd szerepe,
melyrdl az el6zé fejezetben is szd volt. A motetta jellemzd szdvegpolifonidja ugyancsak
ennek a kozvetitd szerepnek fontos bizonyitéka és egyben megvaldsitasi kdzege is. E ponton
1s magyardzatot nyer a szakralis-liturgikus és a profan (legalabbis tartalmuk szerint latszolag
profan) szovegek egyiittes megjelenése. A foldi 1ét ,,profanitdsa” megszentelddik a liturgikus
szovegekkel valo Osszefonddasa révén, vagyis a foldi egyén a szakralis felé emeli tudatat. A
szOvegosszefiiggések jatékanak lehetdsége kimerithetetlen, a zeneszerz6 az alkalom jellege és
sajat leleménye alapjan igazitja 0ssze az egyébként kiilonbozo rendeltetésti szovegeket. Jo
példa erre Dunstable Preco preheminencie /| Precursor premittitur | Inter natos motettaja,
mely Janos, Belford hercegének tiszteletére irodott. A megrendelés tartalmanak maximalisan
megfelelve a Tenor cantus firmus (Inter natos) egy Keresztel6 Szent Janos linnepére szolo
antifonabol valo. A Janos-névegyezEs lizenete nyilvanvalo, Belford hercege Kereszteld Szent
Janos szent mivolta révén nyerhet kegyelmi segitséget a megigazulas felé.* A templomi korus
kozvetitd szerepének 0sszefonodasa a motetta hasonlé kiildetésével a nagyobb korus, kisebb
korus, illetve sz6l6 szakaszok valtakozasaban is testet 6lt, ez utobbi természetesen a liturgia
teljességére vonatkozik, melyen beliil a motetta is elhelyezkedik;* az alapitvany-tev6 kérései
gyakran a teljes alapitvanyi liturgia minden apr6 részletére kiterjednek, benne a szem, a fiil és

az intellektus altal befogadhat6 tényezokre is.

84 Nosow részletesen ir ezekr6l a Bruges-i alapitvanyok kapcsan. Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-
Century Motet, i.m., 106-134.

85 ILm., 47.0.

86 IL.m., 92.0.
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2.3.2. A legfontosabb kozbenjaro: Szliz Maria

A ,kozvetitd szerep” kifejezést Szliz Maria kapcsan is emlitettem — magatdl értetddd, hogy az
alapitvanyi motettak jelentds része Mdria tiszteletére irott szovegeket zenésit meg. Szliz Maria
tisztelete az egész kozépkor folyaman €l — tobbek kozott a 2. szédzadi kereszténylildozések
idejébdl szarmazo ,,Oltalmad ald futunk Istennek szent Anyja” kezdetii ima és a vele
Osszefliggésben elterjedt paldstos Madonna-abrazolasok bizonyitjak, hogy mar a
kereszténység elsé évszazadaiban is jellemz0 — a kdzépkor derekan, a 12. szdzad kornyékén
éppen a purgatorium fogalménak elterjedése miatt a korabbiaknal is nagyobb jelentOségre tesz
szert.®” Az alapitvanyoktol fliggetleniil is a purgatorium idétartamanak roviditése érdekében
esdekld imak legfontosabb megszolitottja Sziiz Maria.® O az, aki a leghatékonyabban tud
kozbenjarni Szent Fidnal a biinds ember érdekében. Hamarosan ratérek arra a kérdésre, hogy a
Nuper rosarum flores megkdozelitheté-e ugy, vagy legaldbb tigy is, mint kontemplacios
médium, az azonban mar itt megjegyzendd, hogy a Nuper szévege is c€loz Sziiz Maria
kozbenjaro szerepére. Az utolséd versszakban a koltd (talan maga Du Fay) emliti a blinbanatot
gyakorld hivo esdeklését Maridhoz, mely segitségével az odaadd hivé ugyancsak gazdag

kegyelmekben reménykedhet:

3. Ezért édes sziiloje 4. S konyorog hozzad, a Te
Es anyja szent fiadnak Szent Fiad keresztje

Sziiz, sziizeknek viraga, Es szenvedése altal
Firenzei hiveid Részesiil az Ura gazdag
Hirdetik, hogy mindaz, ki Ajandéekaiban, és
Megtisztult testével és Kegyelmedben elnyeri
Lelkével imadkozik, Biinei bocsanatat.

87 ,,Oltalmad ala futunk...” Magyar Katolikus Lexikon. Web: http://lexikon.katolikus.hu/O/Oltalmad%20al
%C3%A1%20futunk.html (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 03.), tovabba: Rothenberg, David J.: ,,The
Gate that Carries Christ: Wordplay and Liturgical Imagery in a Motet from ca. 1300.” In: Benjamin Brand,
David J. Rothenberg (szerk.): Music and Culture of the Middle Ages and Beyond — Liturgy, Source,
Symbolism. (Cambridge University Press, 2016.) 225-241. 237-241.

88 Ugyancsak a kozépkorban kialakuld hagyomany a MARIA-monogram tisztelete, melyben a név &t betiije
egy-egy kifejezés kezddbetiijévé valik. Az igy kialakulé ot kifejezés mindegyike Maria szerepeire,
kiildetésére utal, koziilik az el6 pedig nem mas, mint a ,Mediatrix”, ,kozvetitd”. Az ot kifejezés:
~Mediatrix, Auxiliatrix, Reparatrix, Illuminatrix, Adiutrix” , Kozvetité (Kdzbenjaro), Segitd, Helyreallito,
Megvilagosito, Gyamolit6d”. ,,Maria-monogram.” Magyar Katolikus Lexikon:

http://lexikon.katolikus.hu/M/M%C3%A 1 ria-monogram.html (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 10. 07.)
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A konyorgd ima ,hatékonysdgat” természetszeriileg noveli egy-egy szent
kozbenjarasa.” Sziiz Maria személyének jelentdsége ezen a ponton keriil elétérbe. Aki a
tisztitotlizbeli szenvedéseket a leghatékonyabban tudja enyhiteni, az maga Sz{iz Mdria, hiszen
0 az, aki az ég és fold hatarvonalan all, 6 a kapu, melyen 4t az Isten Igéje belép a vilagba és

amelyen az ember kilép majd abbol.”

A purgatérium bizonyos értelemben ugyancsak kapu,
mely e két 1étallapot kozott all valasztovonalként. Tekintettel arra, hogy Sziiz Maria ilyen
moédon a fizikai és a metafizikai 1ét hatdrvonalan all, mig a tisztitotliz ugyancsak e két
kiilonbozé mindségli 1ét kozott képez atmenetet — valamint a metafizikai 1ét két polaris
lehetdsége, nevezetesen a pokol €s a Mennyorszag kozott is a felezdvonalon all (bar iranyaval
a Mennyorszag felé, hiszen célja a I¢lek lidvozitése) — Maria az, aki a purgatériumban

tartozkodo lelkek szenvedéseinek enyhitése érdekében a legnagyobb hatalommal rendelkezik.

Nicolaus Cusanus irja a kovetkezd mondatokat 8. prédikacidjaban:

Marmost a kontemplacionak van egy igen célravezetd modja: a Boldogsagos Sziiz
szemlélése tulszarnyal minden egyéb moddot. Kimondhatatlan gyonyoriségében
jelenik meg nekem, biindsnek, hiszen felette all minden romlandésagnak s labaval a

Holdat tapossa.”

A purgatorium ,feltaldldsa” hallatlan jelentéséggel bir a késékozépkori nyugati
keresztény kultura alakulasaban és gazdagodasaban. Elmélyiil a Maria-tisztelet, ezzel 16kést
adva a kimerithetetleniil gazdag vilagi-szakralis szerelmi koltészetnek. Az alapitvany
tartalmanak csak az anyagi keret szabhat hatart. Ahol e keret tulajdonképpen korlatlanul all
rendelkezésre, ott az alapitvany szandékara végzett alkotomunka gigantikus vallalkozéassa
néhet. Ilyen hallatlanul nagy vallalkozds volt Du Fay részérdl a burgundi udvar

megrendelésére irott teljes heti mise-ordindrium és mise-proprium ciklus, melyet egy jo ideig

89 A mennyei személyek és a véddszentek felé torténd felajanlasok az ember-ember kozotti ajandékozas
analogidjaként miikodnek. A védoszent €s a foldi személy kozott a késdkozépkorban — barmennyire furcsan
hangzik is ez a mai fiil szamara — egyfajta barati viszony alakul ki. A szellemi ajandék fejében, mely adott
esetben miivészi formaban realizalodik, a felajanld joggal reménykedhet a mennyei személy
kozbenjarasaban, mivel az ajandék kivalthatja a megajandékozott véddszent joindulatat. Wegman, Rob C.:
»Musical Offerings in the Renaissance.” Early Music 33/3 (2005. Aug.): 425-437. 431.

90 Ismét a 3-as, 4-es szimbolika, illetve az anabatikus-katabatikus mozgas tjabb analdgidjdhoz érkeztiink.
Haggh, The Meeting of Sacred Ritual and Secular Piety: Endowments for Music, i.m., 64.

91 ,,Nunc expedita aliquali via contemplationis: Beatissime virginis Mariae contemplatio hos omnes modos
supergressa ineffabilite exsistit mihi peccatori, quia omnia corruptabilia et ipsam lunam calcavit pedius.”
Sermo VIII / 24. Cusanus Portal;
web: https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/fw.php?werk=40&1id=51669&ids=428458 (Utolsod
megtekintés datuma: 2020. 09. 03.) Idézi: Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 166.
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elveszettnek tartott a szaktudomany.”” Az alapitvanyok altal kért liturgikus aktivitds a
kérelmezd halala utan is folytatddik, vagyis a kérelmezd hite szerint az ¢ purgatériumban
eltoltott — ismeretlen hosszisagu — ideje alatt is folytatddnak az altala rendelt misék és imak a

hatrahagyott foldi életben.

2.3.3. A kontemplacio fogalmanak €s gyakorlatanak 15. szazadi alakulasa

Az alapitvanyi ,,megrendelések” részletei gyakran egy adott kdpolna — nem ritkdn az alapitod
szdndékara €s anyagi keretébdl létrehozott kapolna — teljes liturgikus praxisara kiterjednek,
beleértve a kapolna berendezéseit, a falon elhelyezett képek és szobrok tematikajat, az imaora
tartalmat, szerkezetét és szovegeit, valamint a zenei szolgalat minden egyes elemét, igy a
motettat is. Az igy létrehozott szakralis kdrnyezet, mint egész vesz részt a benne helyet
foglalo egyén szellemi elmélyiilésében, és sok esetben segédeszkoznek tekintendd egy olyan
spiritualis aktivitas és tudati allapot elérésében, melyet mar a korabeli irott forrasok is
kontemplacionak neveznek.” A kéapolna Osszes ,disze” a kontemplaciot szolgalja —
masképpen fogalmazva — a szemlélédés médiumava valik. Egyrészrél nem engedi a
szemlélodd egyén gondolatait elterelddni a Iényegrdl, masrészrdl rairanyitja figyelmét olyan
médiumokra, melyek a szent elmélytilést témajuknal és mindségiiknél fogva segiteni tudjak. A
kontemplacios médium egymaga akar a szerteszét cikdzo gondolatok sokasdgénak helyébe
1épni. Igy 6sszpontositja az ilyen célra irott motetta is a szemlél6dé egyén szellemi energiait.**

A kozépkori kontemplacidés gyakorlatok mddjardl, szellemiségérdl és az elérni
kivant mentalis, spiritualis, egzisztencialis célokrdl a parizsi Szent Viktor apatsag 12. szazad
elsd felében €It dgostonos szerzeteseitdl, Hugotol, Andrastol és Richardtol tudunk a legtdbbet.

Kiemelkedden fontos témank szempontjabdl Szentviktori Hugd Didascalicon ciml atfogd

92 A szdban forg6 propriumok és ordinariumok 1étezésérél egy Simon Mellet-nek, cambrai-i kottamasolonak,
Du Fay kozvetlen munkatarsanak szo6ldé megbizas arulkodik, melyben Mellet sok szaz folionyi polifon zene
lejegyzésére kap utasitast (a bejegyzés 1449-1450-bol vald: AN, 4G 4656, 30r). Az elveszettnek hitt
gigantikus méretii ciklus darabjait eldszor Laurence Feininger, késébb Planchart azonositotta be a 88-as és
89-es jelt trentdi kodexekben. A felfedezés jelentdségét természetesen nem lehet tilbecsiilni. Du Fay Jo
Fiiloptol kaphatta a megbizast, maga a ciklus pedig hianytalanul lefedi az Aranygyapjas Lovagrend egy
teljes heti votiv mise-sorozatat. A ciklus beazonositasanak folyamatat részletesen targyalja: Planchart,
Alejandro Enrique: ,,Du Fay's Benefices and His Relationship to the Court of Burgundy.” Early Music
History 1988/8 (1988. October): 117-171. 142-166.

93 A contemplatio Dei kifejezést mar Szent Agoston is hasznalja a visione Dei szinonimajaként a 252.
prédikacioban. Itt természetesen ezek a megfogalmazasok még nem az egyén kontemplativ praxisara
utalnak, hanem altalanos értelemben jeldlik az emberi spiritualitas tulajdonképpeni céljat. Lasd: 101.
labjegyzetet!

94 Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 145-147.
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teologiai miive. Jerome Taylor a Didascalicon-hoz irott bevezetd tanulményaban ramutat arra,
hogy a mi alapvetéseként értelmezhetd haromféle latas gondolata Pszeudo Dioniisziosz
Areopagitésztdl szarmazik, ilyen médon a Didascalicon — és minden bizonnyal a Szent Viktor
kolostor egész szellemisége — az d4gostoni-dioniiszioszi misztika vonalat képviseli. A
haromféle latds, az ember harom szeme nem mas, mint a fény szem, az ok szem ¢és a
kontemplaci6 szeme. A bunbeesés altal a fény szem ¢érintetlen maradt, az ok szem
elhomalyosult (,,csipas lett”, Hugé megfogalmazasa szerint), a kontemplacié szeme pedig
megvakult. A filozofia célja nem mads, mint a helyredllitds: megtisztitani az ok szemet és
visszaadni a latast a kontemplacié szemének.”

A kontemplacios gyakorlatok pontos menetérdl, az elemek sorrendjérdl és az
alkalmazott zenék megszolaltatasi modjardl hallgatnak a forrasok, igy a Didascalicon is. Amit
megtudunk, az a tudat altal a kontempléacio folyaman elérhetd allapotok és szintek jellege és
természete. Magat a kontemplacidt bizonyos ,,gyakorlatok™ elézik meg, melyek alkalmassa
teszik az embert a tovabbi elmélyiilésre. Szentviktori Hugd e gyakorlatok négy lépcsofokat
kiilonbozteti meg: 1. Tanulds, 2. Meditacid, 3. Ima, 4. Megvalositdas (Munkalkodas). A
kontemplécio, mintegy 6todikként épiil ezekre €s a megel6z6 négy 1épcséfokot semmi esetre
sem nélkiilozheti.”® Meglepd talan, hogy a meditacié megelézi a kontemplaciot, de még az

imat is. Ennek magyarazata a meditacié fogalmanak meghatarozasaban rejlik:

A meditacié egy meghatarozott (megszokott, ismert) irdny mentén fenntartott
gondolat. Koriiltekintden megvizsgalja az okot és a forrast, a modot és a dolgok
hasznat. A meditacio az olvasassal indul, de nem kotddik az olvasas szabalyaihoz é€s
elveihez [...] A tanulds kezdete ily modon az olvasdson alapszik, de beteljesiilése a
meditacioban van. Ha barki megtanulja mihamarabb szeretni [a meditaciot] és vagyik
arra, hogy minél gyakrabban dsszefonodjon vele, annak életét valoban kellemesebbé

teszi és a legnagyobb vigaszt nyljtja megprobaltatasaiban. Ez az ami a legmesszebb

95 Hugh of St. Victor: Didascalicon. Jerome Taylor (ford.) (New York and London: Columbia University Press,
1961.) web: https://archive.org/stream/didascaliconmediOOhugh/didascaliconmediOOhugh djvu.txt
(Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)

96 ,Négy lépés van, melyeken végighaladva az ember gyakorolhatja és fejlesztheti Gnmagat a tokéletesség felé,
nevezetesen, tanulds, meditacio, ima és munkalkodas. Oket koveti egy 0todik, a kontemplécio, melyben,
mintegy az elézéek gyiimdlcseként az ember még itt a foldi életében megérezheti a jo cselekedetek
eljovendd jutalmanak el6-izét.” ,,Quattuor sunt in quibus nunc exercetur vita iustorum et, quasi per
quosdam gradus ad futuram perfectionem sublevatur, videlicet lectio sive doctrina, meditatio, oratio, et
operatio. quinta deinde sequitur, contemplatio, in qua, quasi quodam praecedentium fructu, in hac vita
etiam quae sit boni operis merces futura praegustatur.” Hugo de Sancto Victore: Didascalicon. V/9. web:

https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo5.html (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)
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viszi a lelket a foldi dolgok zajatol €s részesiti azt még itt a foldi életben az 6rokkévalo

csend gyonyoriiségének izében.”’

Ilyen modon tehat a meditacid csupan segédeszkoz €s ebbéli mindségében is csak egy a négy
koziil. A cél teljesen egyértelmiien az 6todik fokozat, a kontemplacio elérése és gyakorlasa.

Hugd ebben a kérdésben sem hagy benniinket magyarazat nélkiil:

...az Ot fokozat koziil az elsd, a tanulas a kezdoké, a legmagasabb, a kontemplacio a
tokéleteseké [...] az els6, a tanulds megértést eredményez; a masodik, a meditacio
tanacsot ad; a harmadik, az ima konyorgést fogalmaz meg; a negyedik, a megvalositas
keresésre indul; az 6tddik, a kontemplacio, talal. [...] amit az ima kér, a kontemplacio

megtalalja.’®

Ugyancsak keveset tudunk arrél is, hogy a kontemplacids gyakorlatok bizonyos
pontjan elcsendesedett-e az imadkozo kozosség. Bar nyilvanvalo, hogy a zenék, gregorian
énekek, késobb polifon kompozicidk, kontemplacids motettak, misék hasznalata talan minden
egyéb kiilsé eszkoznél fontosabb volt — és ugyanez elmondhatd az ars moriendit szolgalo

énekekrdl is — valoszinli, hogy egy ponton a gyakorlatok sora el kellett érjen a teljes csendig:

Az élet csendje — legyen az belsé csend, ahol az elmét nem zavarjak sziikségtelen
vagyak, vagy kiils6 csend, ahol a nyugalom és az alkalom a hatékony és hasznos

tanulmanyok szamara adott — fontos a tanulashoz.”

97 ,,Meditatio est cogitatio frequens cum consilio, quae causam et originem, modum et utilitatem uniuscuiusque
rei prudenter investigat. meditatio principium sumit a lectione, nullis tamen stringitur regulis aut praeceptis
lectionis. [...] principium ergo doctrinae est in lectione, consummatio in meditatione, quam si quis
familiarius amare didicerit eique saepius vacare voluerit, iucundam valde reddit vitam, et maximam in
tribulatione praestat consolationem. ea enim maxime est, quae animam a terrenorum actuum strepitu
segregat, et in hac vita etiam aeternae quietis dulcedinem quodammodo praegustare facit.”” 1.m., 111/10. web:
https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo3.html (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)

98 ,,[...] de his quinque gradibus primus gradus, id est, lectio, incipientium est, supremus, id est, contemplatio,
perfectorum. [...] prima, lectio, intelligentiam dat; secunda, meditatio, consilium praestat; tertia, oratio
petit; quarta, operatio quaerit; quinta, contemplatio invenit. [...] quod oratio quaerit, contemplatio invenit.”
Lm., V/9. web: https:/www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo5.html (Utolsé6 megtekintés datuma: 2020. 09.
03.)

99 | Vitae quies, sive interior, ut mens per illicita desideria non discurrat, sive exterior, ut otium et opportunitas
honestis et utilibus studiis suppetat, utraque ad disciplinam pertinet.” l.m., 1II/16. web:
https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo3.html (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)
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Szentviktori Hugd a Prédikator konyvéhez irott befejezetlen kommentarjaban, ,,4

lélek haromféle latasa” cimi fejezetben tovabbi példakkal igyekszik a meditacié és a

kontemplacio kozotti kiillonbséget megvilagitani:

Gondolkodas, meditacié €s kontemplacio az értelmes Iélek haromféle latasa.
Gondolkodas akkor jon létre, amikor az elme tudatositja magaban a felroppend
gondolatokat, amikor bizonyos képzetek, akar az érzékek altal, akar az emlékezetbdl
felbukkanva hirtelen megjelennek eldtte. A meditacié a gondolkodas koncentralt és
megfontolt felillvizsgalata, mely megprobalja kibogozni, ami bonyolult,
megvilagitani, ami homalyos, hogy eljusson ezek igazsagahoz. A kontemplaci6 a lélek
¢les és spontan intuicidja, mely a felfogoképesség minden targyat athatja.

Ugy tiinik, a meditaci6 és a kontemplacié kozott a kovetkezé killonbség adodik: a
meditacio az értelmiink szamdara zavaros dolgokkal kell t6r6djon, mig a kontemplacio
a természetiik szerint és felfogoképességlinkhdz mérten egyarant tiszta és vilagos
dolgokkal foglalkozik. Ismétlem, mig a meditacié az egyes dolgokkal foglalkozik,
addig a kontemplacio atfogja a megértés egészét, a sokat, vagy akar a mindent. A
meditacié tehat a 1élek bizonyosfajta kivancsi természete, mely megprobalja az ész
segitségével kibontani mindazt, ami zavaros. A kontemplacié egy masfajta
megismerés, az & szamdra minden egyenes (sima) és mindent felfog az értelem
teljessége 4ltal. Igy bizonyos értelemben a kontemplacié mar birtokolja azt, amit a

meditacié csupan keres.'™

A folytatasbol kideriil, hogy a kontemplacionak is fokozatai vannak, €és az elérhetd

végeredmény nem kevesebb, mint amit a vallasos nyelvhasznalat Isten ,,szinrdl szinre valo

100 A Prédikator konyvéhez irott kommentar-toredék eredeti latin szovegét nem sikeriilt felkutatnom, ezért a
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kovetkezokben Aelred Squire angol forditasat kozlom: ,,Thinking, meditating, and contemplating are the
rational soul's three ways of seeing. Thinking occurs when the mind becomes aware of things passing
through it, when the image of some real thing, entering through the senses or rising up out of the memory, is
suddenly presented to it. Meditation is the concentrated and judicious reconsideration of thought, that tries
to unravel something complicated or scrutinizes something obscure to get at the truth of it. Contemplation is
die piercing and spontaneous intuition of the soul, which embraces every aspect of the objects of
understanding. Between meditation and contemplation there appears to be this difference: meditation
always has to do with things that are obscure to our intelligence, whereas contemplation is concerned with
things that are clear, either of their nature or in relation to our intellectual capacity. Again, while meditation
is always exercised in the investigation of one matter, contemplation embraces the complete understanding
of many, or even of everything. Meditation is, then, a certain inquisitive power of the soul, that shrewdly
tries to find out things that are obscure and to disentangle those that are involved. Contemplation is the
alertness of the understanding which, finding everything plain, grasps it clearly with entire comprehension.
Thus in some ways contemplation possesses that for which meditation seeks.” Hugh of Saint-Victor:
Selected Spiritual Writings. Squire, Aelred O. P. (ford.) (New York: Harper & Row, Publishers, 1962.) 183-
184.
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latdsanak™ nevez. Ezzel visszaértiink Szent Agoston tanitdsdhoz, aki Isten latasanak
misztériumat a ,,visione Dei” és a ,,contemplatione Dei” kifejezésekkel adja vissza.'’' A

kontemplécio két fokozata Szentviktori Hugd szerint a kdvetkezd:

Mindazonaltal a kontemplacionak két fajtaja van. Amelyik kozilik az elsé és a
kezddknek valo, a teremtett dolgok szemlélését tartalmazza; a masodik, mely ez utan
kovetkezik és a haladoké, magat a Teremtot szemléli. A Bolcsességek konyvében,
mondhatni, Salamon a meditacié alapjarél indul. A Prédikator kdonyvében
felemelkedik a kontemplacié elsé szintjére. Az Enekek Enekében pedig elér a

legmagasabbra.'”

E mondatok sok szempontbdl rendkiviil tanulsagosak. Mint tudjuk, az Enekek Eneke a

103

kozépkor legtobbet kommentalt irodalmi forrasa,™ szovegei pedig polifon feldolgozasok

101 Példaul a 252. prédikacioban az ,,Alleluja” szo feletti elmélkedésében: ,,Dicamus quantum possumus, ut
semper dicere mereamur. Ibi cibus noster Alleluia, potus Alleluia, actio quietis Alleluia, totum gaudium erit
Alleluia, id est, "Laus Dei". Quis enim laudat aliquid sine defectu, nisi qui fruitur sine fastidio? Quantum
ergo erit robur in mente, quanta immortalitas et firmitas in corpore, ut neque mentis deficiat intentio in
contemplatione Dei, neque membra succumbant in continuatione laudis Dei?” Szent Agoston: 252.
prédikacio. web: https://www.augustinus.it/latino/discorsi/discorso_349 testo.htm (Utols6 megtekintés
datuma: 2020. 09. 03.)

Tovabba A Szentharomsdgrol irott mivének elsé konyvében: ,,Tradet itaque regnum Deo et Patri Dominus
noster lesus Christus, non se inde separato nec Spiritu Sancto, quando perducet credentes ad
contemplationem Dei ubi est finis omnium bonarum actionum et requies sempiterna et gaudium quod
numquam auferetur a nobis.” ,Igy adja 4t a kiralysagot Istennek, Atyjanak a mi Urunk Jézus Krisztus,
melyb6l nem rekeszti ki sem 6nmagat, sem a Szentlelket, mikor az dsszes hivot elvezeti Isten szinelatasara.
Ez minden jotett vége, 6rokké tartd nyugalom és 6rom, mely nem vétetik el t6liink soha.”

web: https://www.augustinus.it/latino/trinita/index2.htm (Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)

Az 4gostoni szohasznalat logikéja nyilvanvaloan az els6 korintusi levél vonatkozé szakaszanak szo szerinti
atvételébdl szarmazik (mpdommov mpog mpdommov, 1.Kor, 13.12), de fontos tisztan latni, hogy Szent Agoston
¢és valosziniileg az 6 nyoman Cusanus is tallép a sz6 szerinti értelmezésen és mintegy magyarazatképpen
azonositja az Isten-latast a kontemplacioval és a vizioval. Cusanus vonatkozé irdsairol a késébbiekben
hamarosan sz6 esik.

102 ,,There are, however, two kinds of contemplation. That which comes first and is proper to beginners, consists
in the consideration of created things, the other, which comes later and is proper to the mature, consists in
the contemplation of the Creator. In the Book of Proverbs, Solomon begins as it were at the stage of
meditation. In Ecclesiastes, he rises to the first degree of contemplation. In the Song of Songs, he betakes
himself to the highest.” Hugh of Saint-Victor, Selected Spiritual Writings, i.m., 184.

103 Higgins, Paula: ,Love and Death in the Fifteenth-Century Motet. A Reading of Busnoy's »Anima mea
liquefacta est/Strips Jesse«.” In: Dolores Pesce (szerk.): Hearing the Motet. (Oxford University Press, 1997.)
142-168. 153. Az egyik legkorabbi Enekek Eneke-kommentar Origenész tolldbol szarmazik, melyet Szent
Jeromos forditott latinra. Az Enekek Eneke elvont szimbolizmusat még Palestrina is vallja a 16. szazadban,
ami bizonyitja, hogy sok évszdzados — a 15. szdzadban is él6 — toretlen egzegetikai hagyomanyrol
beszéliink. Palestrina negyedik motettakotete kapesan XIII. Gergely papanak irott levelében talalhatd a
kovetkezd mondat: ,,[...] Salamon Enekeit valasztottam, mely Krisztus és az O menyasszonyanak, a
Léleknek mennyei szerelmét tartalmazza [...]” A teljes levél megtalalhato: Strunk, Oliver: Source Reading
in Music History. (New York: W. W. Norton & Company, 1950.) 323-24. A témaval kapcsolatban 1. tovabba:
Owens, Jessie Ann: ,,Palestrina as Reader — Motets from the Song of Songs.” In: Dolores Pesce (szerk.):
Hearing the Motet. (Oxford University Press, 1997.) 307-328. 311.
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egyik leggyakoribb célpontjai. Ilyen médon az Encke Eneke részletei gyakran kombinalédnak
liturgikus szovegekkel, ilyen esetekben az Enekek Eneke szovegei toltik be a szerelmi
koltemény szerepét, ha nem is anyanyelven, hanem latinul. Az a tény, hogy az Enekek Eneke
mondatait gyakran valasztjak zeneszerzOk Madria-iinnepek liturgikus szévegei mellé mutatja,
hogy az Enekek Eneke Menyasszonya (sponsa) Mariaval is azonosul (ugyancsak sponsa). Jo
példa erre Forest Qualis est dilectus motettaja, mely a Mennybemenetel tinnepére irddott és az
iinnepre rendelt liturgikus szoveg mellett az Enekek FEneke részletét hasznilja. A
Mennybemenetel iinnepén Jézus — aki David hazébol szarmazik, ilyen modon jogosult a
kirdlyi tronra — maga mell¢ emeli Mariat és kirdlynévé korondzza 6t. Az anya-gyermek
kapcsolat ebben a pillanatban kirdlyi parra alakul at. Az Osszefliggésekben gondolkodo
késokozépkori szemlélet nem mulaszthatta el levonni az ebbdl fakadd kovetkeztetést, ami
alapjan Jézust és Mariat kiralyi parként (jegyesparként, sponsa-sponsus) is szemlélni tudta.'®

Panofsky irja a kovetkezoket:

Amiota csak az egyhdzatyak az Enekek Enekét allegorianak értelmezték, a vélegényt
mindig is Krisztussal azonositottak, a menyasszonyt pedig az Egyhazzal, ez utobbit
pedig misztikus moédon a Miasszonyunkkal vélték azonosnak. ,,Minden, amit az
Anyaszentegyhazrol allitunk — irja Autuni Szent Honorius, akinek Enekek Enekéhez
irott kommentarja paratlan tekintélynek orvendett —, tgy is érthetd, mintha magarol a
Sziizr6l mondanank, aki jegyese és anyja a vOlegénynek.” Az a kompozicid pedig,
amelyet A Sziiz megkorondzdasa néven ismerilink, olyan miniatirakra tdmaszkodik,

melyek a Sponsust és a Sponsat szerelmes egyesiilésben mutatjak.'®

Ahogy hamarosan latni fogjuk, a kontemplacid6 magasabb fokardl tudositd
beszamolok kiizdenek a szavakkal, kinlédnak a megfogalmazasokkal, és halmozni
kénytelenek a hasonlatokat és szimbolumokat annak érdekében, hogy legalabb nagy
vonalakban vissza tudjadk adni mindazt, amit az emberi elme ezen a fokon atél. A képek és
szimbolumok egyik igen nagy csoportjat alkotjak a szerelmi és erotikus szimbolumok, koztiik

pedig elsd helyen allnak az Enekek Eneke idézetei.'® Ezen a ponton az is érthetévé valik,

104 Nosow az Enekek Enekét a , korabeli Maria-kép hagyoményos forrasanak” nevezi. Nosow, Ritual Meanings
in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 47.

105 Panofsky, Erwin: ,,Valdsag és szimbolum a korai flamand festészetben.” In: Panofsky: 4 jelentés a vizudlis
miivészetekben. Tellér Gyula (ford.) (Budapest: ELTE BTK Miivészettorténeti Intézet, 2011.) 274-302. 296.

106 Aquindi Szent Tamas halalos dgyanal felolvastatta az egész Enekek Enekét. Chesterton, Gilbert K.: Aquinoi
Szent Tamas. (Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 1986.) 59. Pazmany Péter Elektronikus Konyvtar:

http://www.ppek.hu/konyvek/Gilbert_Chesterton Aquinoi_Szent Tamas_1.pdf (Utolsé megtekintés datuma:
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hogy a kontemplacios gyakorlatok retorikdja miért annyira hasonlé a misztika szerelmi
szimbolikajahoz; nem lehet kétséglink afeldl, hogy nem csak a retorika kozds, de a két teriilet
spiritudlis 1ényege is. Illyen mdédon Keresztes Szent Janos sem érthetd meg a szentviktori

spiritualis hagyomany nélkiil; de ne szaladjunk elére! Hugo irja par bekezdéssel késdbb:

...a szerelem tiszta tiizében a legnagyobb béke és 6rom kozepette a 1élek szeliden
legy6zetett. Ekkor a teljes sziv a szerelem tiize felé fordul, és megérti, hogy Isten
minden mindenben. Istent olyan mély szerelemmel fogadja, hogy rajta kiviil semmi

sem marad a szivben, még a sziv sem énmagaban.'"’

2.3.4. A kontemplacio természete €s 1épcsdfokai Nicolaus Cusanusnal

A kontemplacid 15. szazadi szerepének megértése szempontjabodl elkeriilhetetleniil fontos
Nicolaus Cusanus gondolkodasdnak vizsgalata. Cusanus biboros (1401 — 1464), Brixen
puspoke, papai nagykovet, tovabba nem mellesleg Du Fay kortarsa, mint a korszak
legsokoldaliibb gondolkodoja irta be magat az egyhdz- és filozofiatorténetbe. Egyhazjogi és
teologiai miivei mellett matematikai és csillagaszati irdsai is ismertek, valamint a maga
kordban Cusanus az egyetlen, aki teologiailag is megalapozott békés parbeszédet
kezdeményezett az iszlammal.'”™ Viszonylag kevés szd esik Nicolaus Cusanus misztikus
oldalar6l. A modern szaktudomany az esetek tobbségében Cusanus skolasztikus, illetve
egyhazjogasz voltara figyel és hivatkozik, pedig Brixen piispoke nem kevés misztikus irast
hagyott hatra; és nem mellesleg Raimundus Lullust tekintette mesterének, tovabba hatottak ra
Nagy Szent Albert és Areopagita Szent Dénes irasai.'” Legfontosabb misztikus irdsa a De
visione Dei — a cim olyannyira informativ, hogy elemzése kiilon fejezetet igényelne, de ha
mast nem, annyit kiolvashatunk beldle, hogy szerzéje az agostoni misztikus hagyomany
folytatojaként hatarozza meg 6nmagat — melyben mindvégig egyes szam masodik személyben
az Istennel beszélget. A De visione Dei bevezetd fejezetének végén Cusanus nem kevesebbet

igér tanitvanyainak, mint hogy az 4ltala kinalt vallasos gyakorlatokon keresztiil a tanulé a

2020. 09. 03.)

107 ,,...in the pure fire of love, with the utmost peace and joy, the soul is gently beaten back. Then, the whole
heart being turned into the fire of love, God is known truly to be all in all. For He is received with a love so
deep that apart from Him nothing is left to the heart, even of itself.” Hugh of Saint-Victor, Selected Spiritual
Writings, i.m., 185.

108 Miller, Clyde Lee: Nicolaus Cusanus. Stanford Encyclopedia of Philosophy
web: https://plato.stanford.edu/entries/cusanus/ (Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 28.)

109 IL.m.
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misztikus  teolégia irdnyaba emelkedhet.'® Maga e kijelentés Cusanus misztikus
iranyultsagéaval kapcsolatban egyértelmiien minden kétséget kizar. A cusanusi kontemplacio-
tanitas alappillére az Isten-latds, mint egyszerre eszkoz és cél. Az Isten arcanak sziintelen
latasat olyan portréfestmények szemléléséhez hasonlitja a szerz6é, melyek tekintete koveti a
kép elbtt sétald szemléld tekintetét.'! A kontemplaciohoz sziikséges gondolati dsszpontositas
—melyet az el6zéekben vazolt ,,eszkdztar” is segit — mar itt, € hasonlat Uitjan is kifejezésre jut.

Mindazonaltal a kontemplacié céljanak megnevezése talan a mi leglényegesebb

pontjat képezi:

Valéban, hogyan adhatod nekem Onmagad, hacsak nem tgy, hogy oda adsz engem
onmagamnak? S amint mindez megvilagosodik bennem, Te, Uram igy valaszolsz
bensémben: ,,L.égy dnmagad, s én a tied leszek.” [Sis tu tuus et ego ero tuus. |

O Uram! [...], szabadsdgom targyava tetted azt, hogy 6nmagam lehessek, ha
szandékozom. Igy, ha nem vagyok 6nmagam, Te sem vagy az enyém. Ha ugyanis
akkor is az enyém volnadl, ha én nem akarnék Onmagam lenni, korlatoznad
szabadsagomat, mivel csak akkor lehetsz enyém, ha én is 6nmagamé vagyok. Es
minthogy e dontést szabadsagomba helyezted, nem korlatozod azt; ehelyett a
dontésemre varsz, hogy énmagamé legyek. Rajtam milik és nem Rajtad, O Uram, ki
nem takarékoskodsz legnagyobb josagoddal, hanem nagylelkiien kiarasztod

mindenkire, aki képes befogadni azt. De Te, Uram, magad vagy a Te josagod.'"

Vagyis a szemlélddésbe meriild egyén, bar Istent keresi, Isten megtaldldsa csak Onmaga
megtalaldsa mddjan lehetséges; az Istennel valé azonosulds feltétele az onmagammal vald
azonosulds. A kontemplacio tehat a legnagyobb mértékben befelé fordulast jelent és a

személyes jelenlét maximalis intenzitasat koveteli; a kiilvilag eszkdzeinek az igénybevételével

110 ,,Ex hac tali sensibili apparentia primo conabor vos, amantissimos fratres, per quandam praxim in mysticam
theologiam elevare...” Cusanus, Nicolaus: De visione Dei. Jasper Hopkins (ford.) (Minneapoils: The Arthur
J. Banning Press, 1985.) 682. Internetes forrasok: http://www.jasper-hopkins.info/dialecticalmysticism.pdf,
és https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/werke.php

111 Lm., 681.

112 . Jmmo quomodo dabis tu te mihi, si etiam me ipsum non dederis mihi? Et cum sic in silentio
contemplationis quiesco, tu, domine, intra praecordia mea respondes dicens: Sis tu tuus et ego ero tuus. O
domine, suavitas omnis dulcedinis, posuisti in libertate mea, ut sim, si voluero, mei ipsius. Hinc nisi sim mei
ipsius, tu non es meus. Necessitares enim libertatem, cum tu non possis esse meus, nisi et ego sim mei ipsius.
Et quia hoc posuisti in libertate mea, non me necessitas, sed exspectas, ut ego eligam mei ipsius esse. Per
me igitur stat, non per te, domine, qui non contrahis bonitatem tuam maximam, sed largissime effundis in
omnes capaces. Tu autem, domine, es bonitas tua.” A De visione Dei-b6l nem létezik magyar forditas, ezért
az itt kozolt szovegek sajat forditdsaim Jasper Hopkins angol valtozatabol, az eredeti latin szdveg
figyelembevételével. Cusanus, Nicolaus: De visione Dei. (Capitulum VII./26-27.) Cusanus Portal web:

https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/werke.php (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)
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a kiilvilag kizarasa a cél. Nosow a bruges-i motettakkal kapcsolatban irja, hogy alapitvany
tétele altal nem csupan misék €s egyéb nagyszabasu liturgikus alkalmak johettek l1étre, hanem
rovidebb lélegzetii kis kdzosséget egybehivo imaordk is, melyek felépitése, szovege és zenei
kornyezete eltért az el6zoektdl. Ezek a kozosségi alkalmak lehetdséget adtak elmélyiilt imara,
elcsendesedésre, befelé fordulasra, kontemplaciora. A recitalt imak, majd a felhangz6 motetta
a szemlélddésre vald rahangolodast szolgalhatta.'” Mivel az ilyen esetekben is alapitvanyi
modon létrehozott imaalkalmakrol beszéliink, melyek célja a tisztitotlizben eltoltott iddtartam
megroviditésének, vagy elkeriilésének megvalositasa, ugy tlinik, hogy az egyén spiritualis
elmertilését és Oonazonosulasat e cél hatékony eszkozének tekintettek. Az egyén tehat nem
csupan a kiilvilag felé adott penitencidk altal — mely gyakorlat mindamellett késébb a
reformatorok egyik legfobb tdmadasi célpontja lett — hanem Onmaga aktiv részvételével és
jelenlétével is megeldzheti a rea vard szenvedéseket.

A kozépkori misztika viszonylag ritkdn besz¢l blinokrdl, plane a kiilonb6zo vétkek
konkrét néven nevezésétdl és kovetkezményeinek taglalasatol tartdzkodik, sokkal inkébb a
blinok legmélyebb lélektani gyokerét keresi, tehat nem ,tiineteket kezel”, hanem okokat
sziintet meg."* Az Onazonossdg a korabeli misztikus gondolkodds szdmara az okok
megszintetésének elsddleges eszkoze. Ha a ,tiineteket” okozd bajbdl az egyén kigyogyul,

nem kertil sor a purgatoriumi szenvedésre:

Hogyan lehetnék 6nmagamé, hacsak nem Te, O Uram, tanitsz meg ra? Te azonban arra
tanitasz, hogy az érzé¢keknek kovetnilik kell az értelmet és az értelem [ratio] kell
vezessen. Tehat, ha az érzékek az értelemnek szolgalnak, 6nmagamé vagyok. De az
értelemnek semmije sincsen, ami irdnyithatna, egyediil Te, O Uram, aki maga vagy a
Sz6 [Ige] és Alapja minden alapnak [Raciondlis Principiuma minden racionalis
principiumnak]. Marmost igy latom a kdvetkezdket: ha hallgatok Szavadra, mely
sosem szlinik meg szo6lni bennem és amely erét sugaroz értelmemre, Gnmagamé leszek
— szabad, nem a biinnek szolgdja [kiemelés altalam] — és Te az enyém leszel és
megadod latnom arcodat, én pedig megmenekiilok [salvus; a pokoltol, tisztitotliztol (?)

S.L.]"

Cusanus a Szent Agoston és Pszeudo Dioniisziosz Areopagitész altal megkezdett, majd Szent

113 Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 143-144.

114 Buji Ferenc: ,,Bevezetés Tauler misztikajaba.” In: Buji Ferenc (szerk.): Tauler: A hazatérés utjelzdi,
beszédek a misztikus utrol. (Budapest: Kairosz Kiado, 2002.) 58.

115 Cusanus, De Visione Dei, i.m., 692.
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Bonaventura és a szentviktori szerzetesek altal tovabbvitt kontemplativ hagyomany folytatdja
¢és bizonyos értelemben lezardja. Ezt bizonyitja az is, hogy rengeteget hivatkozik az emlitett
személyekre minden olyan alkalommal, amikor a kontemplaciordl ir, vagy prédikal. A
témankhoz kapcsolodd legfontosabb gondolatait a 8. prédikacid tartalmazza, melyet kezdd
szavai alapjan Signum magnumként is emleget a szakirodalom. Mieldtt belemélyednénk a
szoban forgo prédikacio targyalasdba érdemes megjegyezniink, hogy Cusanus pontos kortarsa
Du Fay-nak és a bazeli-firenzei-ferrarai zsinaton modjuk volt személyesen is talalkozni. Hogy
valoban talalkoztak-e, nem tudjuk, de kettejiik gondolkodasa és alkotasaik altal kirajzolodo
jellemvonasa kozott mindenképpen érezhetiink hasonlosagot. Mindketten képesek voltak a
sajat koruk kiilonb6z6 szellemi aramlatait integralni, €s altaluk 1) 0sszefiiggések lehetdségét
felmutatni. Ez a hasonldsag 1ényegesebbnek tiinik annal, minthogy bizonyithatdan ismerték-e
egymas gondolatait, vagy sem. Amit életmiiviik kozvetit, Panofsky szohasznélataval élve
ugyanannak a ,, Kustwollennek” két kiilonbozd format 61ttt megnyilatkozasa.''®

Visszatérve a 8. prédikaciora, a szentirasi szakasz, melyhez Cusanus biboros a
tanitasat fiizi az Apokalipszis napba 61tdzott Asszonya: ,,Signum magnum apparuit in caelo”.
Mivel egyértelmlien a 8. prédikacio a legfontosabb olyan forrasunk, melyben Cusanus a
kontemplaciordl értekezik, fontos észrevenniink éppen itt, hogy mindez a kontempléacids
gyakorlatok legfontosabb mennyei segitdjének, Sziiz Maridnak, mint Mennyek Kiralynéjanak
keresztiil tanitja hallgatosagat arra, hogy a kontemplativ 1ét magasabb rendi életforma, mint a
cselekvd. Ezt koveti a kontemplacios gyakorlatok alatt elérhetd tudati 1épcséfokok részletes
elemzése. Cusanus a kontempléaciot folyamatként irja le és a folyamat harom allomasat

kiilonbozteti meg: 1. a mentis dilatatio (a tudat terjeszkedése, kiterjedése) elemeli a tudatot a

116 A Kunstwollent sz6 szerint talan ,miivészi szandéknak”, vagy ,miivészet-akarat”-nak fordithatnank, de
sokkal érthetébb, ha magyarul a korszellem szdval adjuk vissza. A kifejezés Alois Riegl-t6l szdrmazik, és
Erwin Panofsky hasznalta elGszeretettel: ,,Egyre er6sebb az a felismerés, hogy a miialkotasban megjelend
miivészi szandékot a miivész lelkiallapotabol ered6 szdndékoktol éppoly élesen meg kell kiilonboztetni, mint
a mivészi jelenségek kortudatban valo tiikrozodésétdl, vagy azoktdl a tartalmaktol, amelyeket a miiélvezet
soran a milalkotas a mai nézdben ébreszt; rdviden: egyre erbsebb az a felismerés, hogy a ,,Kunstwollen-
nek, mint a miivészettudomanyi megismerés targyanak nem felel meg semmilyen (pszichologiai) valosag.”
Ugyancsak Panofsky von parhuzamot a ,,Kunstwollen” és Aquindi Szent Tamas ,,cselekedetet szabalyozo
elv’-e kozott (Summa Theologiae I-11 ques. 49. art. 3.c.), és e parhuzam alapjan forditja a ,,kunstwollen”
sz6t ,,gondolkodési szokds”-nak. A teljességhez hozzétartozik, hogy ha Du Fay-t és Cusanust azonos
korszellem képviseldinek tartjuk, akkor melléjiik oda kell allitanunk Albertit is. A korszellem kérdésére még
tobbszor visszatériink, de amennyiben elfogadjuk 1étezését, a korszak gondolkoddi kozotti szellemi
kapcsolatot sok esetben olyankor is el kell fogadjuk, amikor nem bizonyithatd, hogy ismerték volna
egymast, vagy egymas miiveit. A témaval kapcsolatban lasd: Panofsky, Erwin: ,,A »Kunstwollen« fogalma.”
In: Tellér Gyula (ford.) A jelentés a vizualis miivészetekben. (Budapest: ELTE BTK Miivészettorténeti
Intézet, 2011.) 12-25.
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foldi dolgoktol, kiszélesiti annak 14t6sz6gét — ami nem a kiilvildg egyre tobb ingerének
befogadasat jelenti, sokkal inkabb a tudat érzékenységi intenzitasanak jelentds felfokozasat —
¢és az Isten felé forditja; ezt még segiti és kiséri a szoveges ima is, 2. a mentis sublevatio az
elme konnyiivé valasat jelenti abban az értelemben, hogy a levegdnél konnyebb tényezd
valoban emelkedik, lebeg, (levital); e masodik fokozatnak az egyéni kiilonbségek miatt
négyféle megnyilvanulasi formaja lehetséges: scilicet iubilus: természetes 6rdm(ujjongas);
ebrietas spiritus: a szellem teletoltottsége a szonak abban az értelemében, ahogyan a borral
teli pohar megrészegiti az embert;'"” liquefactio: mely megolvadast, ellagyulast, elerétlenedést
jelent, az elozdekkel Gsszefiiggésben talan a kiilvilag szilard valdsaganak ,,cseppfolyossa”,
valoszintitlenné, illuzorikussa valasa értelmében — Cusanus ezt az allapotot valoban hasonlitja
az dlom-félalom allapotdhoz, ugyanakkor hangstlyozza azt is, hogy az érzékek, szemben az
alommal, itt élesek maradnak; végiil spiritualis iucunditas: szellemi gyonyor; itt fel kell hivni
a figyelmet arra, hogy Cusanus a spiritus ¢s nem az anima szo6t hasznalja, ami kizarja, hogy
ezt a formulat lelki gyonyornek forditsuk — a kdzépkori misztika (még) hatarozott kiilonbséget
tesz a spiritus és az anima fogalmai kozott; 3. a mentis alienatio szokapcsolatban az alienatio
(az alienus — idegen szobol) elidegenedést, elpartoldst, tovabba, eszméletlen, tébolyodott
allapotot is jelent — Nosow itt emliti még az ,.értelem elvesztése” kifejezést, ami jelzi, hogy
ezen a ponton — Nosow megfogalmazasaval élve — az egyéniség az, ami feloldodik, eloldodik,
lerombolva a hatarvonalat szubjektum és objektum kozott;'® Cusanus a mentis alienationak
tovabbi harom lehetdségét kiilonbozteti meg: magnitudine devotionis (legnagyobb odaadas,
felajanlas, 6natadas), magnitudine admirationis (legnagyobb csodalat, bamulat), magnitudine
exultationis (legnagyobb ujjongas; ez utdbbi kifejezés a gyermekei szertelen 6romet is
jelenti)."”

Lathat6, hogy a kontempléacios folyamat sordn eldszor elvész a kornyezet és a
kozbsség (a szdban forgod alapitvanyi liturgidk kozosségi események voltak), majd elvész az

egyén-egyéniség, vagyis feloldodik, felszivodik (absorbcionis) az individuum.'” Tekintettel

117 Az inebria sz6 gyakran hasznalt formula a korabeli vallasos ahitat magas fokanak kifejezésére (az ebrietas
»részegség, mamor”, illetve ebrius ,részeg” szavakbol képezve); lasd tobbek kozott az Anima Christi
Sanctifica me kezdetli imat, ahol a kovetkez6 mondat: Sanguis Christi inebria me helyes forditasi
lehetOségei a Krisztus vére, részegits meg engem, vagy a Krisztus vére mamorits engem volnanak, szemben
az elterjedt Krisztus vere lelkesits fel engem, vagy ihless meg engem formulédkkal.

118 Nosow, Ritual Meaning of the Fifteenth-Century Motet, i.m., 154.0.

119 Cusanus, Nicolaus: Sermo VIII. »Signum magnum« (1430-1431). http://cusanus-portal.de/ (Utolsd
megtekintés datuma: 2020. 09. 28.) A harmadik ,,allomas” harom lehet6ségével kapcsolatban Cusanus egy
az egyben Szent Bonaventura megfogalmazasat veszi at. Nosow, Ritual Meaning of the Fifteenth-Century
Motet, i.m., 148.

120 Nosow itt Erwin Panofskyt idézi, aki a ,,kontemplativ feloldodas” kifejezést hasznalja. L.m., 148.
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arra, hogy Cusanus a kordbban idézett De visione Deiben az én-azonossagot az Isten-
azonossag feltételéve teszi, felmeriil a kérdés, hogy a késokozépkori teoldogia mit értett ,,én”
alatt; bar a kérdés kimeritd targyalasa kiilon tanulmanyt igényelne, annyi tobb-kevesebb
bizonyossaggal kijelenthet, hogy a kontemplaciorol szolo szévegek belsé En-je, melyet a
szeml€l6do egyén megtalalni kivan mentes a hétkdznapi én differencialtsagatol, tovabb mar
nem oszthato, tehat valoban a sz6 szoros értelmében in-dividuum (oszthatatlan). Az ilyen
moédon megtaldlni kivant individuum realizacidja Szentviktori Hug6 szohasznalatat kovetve

minden bizonnyal azonos a kontemplacié szemének visszanyert latdsaval.

2.3.5. A kontemplacio és spiritualitas visszhangja a domszentelési beszamoldkban

A kontemplacié imént vazolt gyakorlata a késdkdzépkorban igen elterjedt volt. Nosow
hangsulyozza azt is, hogy maga a kontemplacids praxis éppen ebben az iddben terjed til a
szerzetesrendek falain és jut el a vilagi hivokhoz is. A szemlélodés modszereirdl a 13-15.
szdzadban sokan irnak, és ezek az irdsok kozkézen forognak a laikus hivék koérében is.'*' A
szemlélodo lelkiilet megléte, illetve a tudat kontemplativ allapotainak elérése olyan esetekben
1s kiérezheté a korabeli beszamolokbol, amikor azok nem kifejezetten votiv szertartasok
elmélyiiléseirdl irnak, hanem mas, ha agy tetszik ,,k6zonséges” liturgikus alkalmak bizonyos
elemeirdl, példaul zenéjlikrdl szélnak. Barmely liturgikus kontextusban megszdlaltatott mii
esetében — legyen az mise-kompozicio, vagy motetta — szamitasba kell venniink a hallgatora
gyakorolt ilyen jellegi hatast is, kiilonosen akkor, ha rendelkezésiinkre all a hallgato
élményérol szold beszamold. Mielott Manetti mondatait ebbdl a szempontbdl vizsgalat
targyava tennénk, érdemes idézniink Gilles Carlier, cambrai-i esperes, Tractatus de duplici
ritu cantus ecclesiastici in divinis officiis cimi irdsat. Carlier Du Fay kozvetlen munkatarsa,
kollégdja, baratja volt, ennek impozans bizonyitéka az altaluk 1457-ben bevezetett 1y Maria-
tinnep, a Recollectio Festorum Beatae Mariae Virginis kidolgozasa. A Recollectio a 15.
szazadi liturgikus megljulas talan legnagyobb tette. Alapitdja és az alapitashoz sziikséges
pénzalap eldteremtdje Michael de Beringhen, cambrai-i kanonok volt, aki végrendeletében

rogzitette alapitasi szandekat. A liturgia osszeallitdsaval és a szovegek megirasaval Beringhen

121 Nosow a témaval kapcsolatos fontosabb miivek kozott emliti a 12. szazadi kartauzi szerzetes, Guigo II 4
szerzetesek létraja — Levél a kontemplativ életrol és 12 meditacio, illetve Jean Gerson Le montaigne de
contemplation c. miivét, tovabba Tinctoris Complexus effectuum musices c. miivének a zene hatéasairdl irott
megfogalmazasai is sejtetik a kontemplacio, mint gondolati hattér jelenlétét. I.m., 146.
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Carlier-t bizta meg, a kész szovegek alapjan pedig az ekkor a Savoyai udvarnal szolgalé6 Du
Fay komponalta a liturgikus dallamokat; ezek magukban foglaljdk az tinnephez kapcsolodo
mise ordinariumait és propriumait, valamint a teljes zsolozsma énekanyagat is.'”> Ennek
tudatdban mindazt, amit Carlier a zenér6l ir, akar Du Fay sajat gondolataiként is
elfogadhatnank. Megfogalmazasa emlékeztet Tinctoris gondolkoddsara is, de hasznalja
ugyanazokat az Gj-platonikus elemeket és terminusokat, melyeket Cusanusnal olvashattunk. A

szent zenével kapcsolatos elvaras a kovetkezoképpen fogalmazdodik meg:

Az elsé [elvaras], hogy [a szent zene] tikrozze a mennyei 6romoket. Az édes

hangzast és a jol szerkesztett zene az Urat sziinteleniil dicséré és imadd angyalok

képzetét kozvetiti szamunkra.'*

Majdnem sz6 szerint ugyanezt irta le Manetti a firenzei domban felhangzé motetta hallgatasa
kapcsan: ,,...a hallgato kétségkiviil azt hihette, Isten és az angyalok zenéjét hallja.” Manetti az
»edes” hangzas (dulcedo) kifejezést is hasznalja, mely az angol hatas, elsésorban Dunstable
kapcsan keriil be a zenei szohaszndlatba és tobbek kozott a terc hasznélatanak jellegzetesen
angol gyakorlatara, illetve egyaltalan a terc, mint harmodnia-alkotd tényezd a korabbihoz
képest — részben a fax-bourdon technika elterjedése miatt is — gyakoribb hasznalatara is

utalhat.'**

Maga a sz6 ugyanakkor jelenti azt a spiritudlis hatast is, amit az ilyenfajta zene a
hallgato Iényére gyakorol; ebben az értelemben hasznalja Tinctoris is: ,,Non autem Deus ipse
suavissimus dulcedinem vocis in ecclesia resonantis audire peroptaret, nisi hec illum miro
quidem modo delectaret.” ,Nem maga az Isten kivanna oly nagyon hallani a legédesebb
hangokat zengeni templomaiban, hacsak nem gyonyorkodtetné 6t kiilonleges modon.”'*

Az emlitett szerzok gondolatmenetébdl, valamint Manetti elragadtatott szavaibol
kirajzolodik, hogy a szakralis polifonia a kontemplacid fokozataihoz hasonld hatést

gyakorolhat a hallgatora akkor is, ha az illetd éppen nem célzottan kontemplativ gyakorlatban

122 Haggh, Barbara: ,,The Celebration of the »Recollectio Festorum Beatae Mariae Virginis«, 1457-1987.”
Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 30/1/4 (1988.): 361-373. 362.

123 Gilles Carlier: Tractatus de duplici ritu cantus ecclesiastici in divinis officiis. 1dézi: Nosow, Ritual Meaning
of the Fifteenth-Century Motet, i.m., 149.0.

124 Bent, Margaret: Dunstable. Grove Music Online. web:
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000008331?rskey=0JNBrw&result=1 (Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 03.) Az
angol hatasrol, elsésorban Dustable kapcsan Martin le Franc is ir Le champion de dames cimli 1440 koril
irddott kolteményében contenance Angloise-ként. Fallows, Dufay, i.m., 19-20.

125 Tinctoris, Johannes: De inventione in usu musice. De effectu.

Web: http://earlymusictheory.org/Tinctoris/texts/deinventionectusumusice/# (Utolsé megtekintés datuma:
2020. 09. 28.)
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vesz részt. Masként fogalmazva a tobbszolamu liturgikus zene ilyetén hatisa a zene sajatos
természetébdl fakad, tehat akkor is ,,miikddhet”, amikor a szerz6 nem, vagy nem kifejezetten
kontemplacios médium gyanant alkotja miivét.'*

A Nuper rosarum flores nem alapitvanyi méddon létrehozott liturgikus alkalomra
irodott és nem is abbdl a szandékbdl sziiletett, hogy kontemplacios gyakorlat hatékonysagat
segitse. Nosow megjegyzi, hogy a kontemplacios motettak rendszerint nem koltott szovegre,
hanem egy mar 1étez6 és ismert vallasos kolteményre irddnak, tekintettel arra, hogy a
hallgatot nem intellektuélis kalandra, hanem szemlélédd elmeriilésre hivjak.'”” Az ismert
szoveg alkalmasabb erre, mint az ismeretlen. A kontemplacidos motettdk tovabba nem mar
létezo liturgikus alkalomra — példaul naptéri linnepre, vagy templomszentelésre — irddnak,
kihangsulyozvan ezzel fiiggetlenségiiket az anyagi vilag idében valtozo tényez6itdl; éppen e
tényezOk azok, melyekbdl a hallgatot kiemelni igyekeznek. A Nuper ezzel szemben egy
konkrét alkalomra, a Santa Maria del Fiore katedralis felszentelésére irddott és koltott
szoveget hasznal, vagyis nem a nosow-i €rtelemben vett kontemplaciés motetta. A jelenlévo
fiiltantk beszamol6jabol ugyanakkor kiolvashatd, hogy ennek ellenére eldidézhetett benniik
olyan I¢lektani valtozasokat, melyek jellemzden a kontemplativ elmélyiilés sajatossagai. Nem
egyértelmiien megvalaszolhatd kérdés, hogy példanak oké&ért Manetti lelkesiilt mondatai
valodi spiritudlis élményrdl tantskodnak-e, vagy nem tobbek puszta irodalmi kliséknél; ez
utdbbi esetben is hangstlyoznunk kell, hogy az ilyen modon megszerkesztett irodalmi klisék
fogalomkészlete is a kontempléacios gyakorlatok fentebb idézett leirasaibol szarmazik, mely
fogalomrendszerben a miivelt humanista irok otthonosan mozognak.'*®

Gianozzo Manetti beszdmoloja mellett egy masik személy irasat is figyelembe kell
venniink, Lapo da Castiglionchio, papai hivatalnok De curiae commodis ciml parbeszédes
forméaban megirt miivét. A De curiae commodis 1438-ban irodott és a papai udvar életének
kritikatol sem mentes bemutatasara vallalkozott. A papai kuria liturgikus zenei gyakorlatarol
sz0106 rész tehat nem konkrétan a domszentelés eseményérdl szamol be. Tekintettel arra, hogy

ebben az iddszakban IV. Jend és udvara Firenzében tartozkodik, Castiglionchio élménye is a

126 Ezt bizonyitja Tinctoris beszamoloja is, aki Bruges-ben hallotta Jean de Cordoval és Jean Fernandez, a két
hires vak viola-jatékos szereplését, akik a Martin le Franc altal is emlitett savoyai linnepségen is jelen voltak.
A két vak zenész hallgatasa kozben Tinctoris sajat lelki-szellemi élményérdl éppen azokkal a kifejezésekkel
szamol be, melyeket a kontemplaciordl szolo irasmtvekbdl ismeriink. Page, Christopher: ,,Reading and
Reminiscence: Tinctoris on the Beauty of Music.” Journal of the American Musicological Society 49/1
(1996. Spring): 1-31.

127 Nosow, Ritual Meaning of the Fifteenth-Century Motet, i.m., 144.

128 Ami egyértelmiien kijelenthetd, hogy a terminoldgidban otthonosan mozognak, ami csak feltételezhetd, hogy
a személyes praxis szintjén is rendelkeznek tapasztalattal.
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varoshoz kapcsolodik; azt, hogy az altala leirt cereménia a Santa Maria Novella, vagy a
Santa Maria del Fiore templomban zajlott-e le, nem tudjuk. Castiglionchio Manettihez
hasonléan hangsulyozza a szakralis kornyezet dsszes elemének élményét, a latvany, az illatok,
viragok, fiist, képek, szobrok, ruhdk és nem utolsésorban a himnuszok, zsoltdrok és a
tobbszolamu zene egyiittes hatdsat, vagyis azt az altala jol ismert eszkoztarat, mely mas
liturgikus kornyezetben a szemlélddd gyakorlatok folyamatat hivatott segiteni.'”

A jelenlévok beszamoldinak egyik kulcsfogalma az ,,angyali” kifejezés. Carlier is
hangsulyozza azt az elterjedt gondolatot, miszerint a foldi zene a mennyei-angyali zene
visszfénye, utanzata."®  Amikor Manetti angyalok érkezésér6l beszél, e gondolatot
visszhangozza. A miivészet maga, azon beliil a zene éppen e hasonldsaga altal képes a tudatot
a kontemplacié szintjeinek megfeleléen magasabbra emelni. Tinctoris szerint ,,A zene
felemeli az e vilagi tudatot.”, illetve ,,A zene extazist okoz.”;"*! nem lényegtelen megjegyezni,
hogy ez utobbi frazis esetében Tinctoris tObbek kozt Arisztotelészre hivatkozik, aki a Politika
8. konyvében irja, hogy az ,,olympusi melddidk elragadtatotta teszik a lelket”.'** Manetti
megjegyzi azt is, hogy fogalma sincs, mit élt at a tobbi hallgatd, 6 csak a maga nevében
nyilatkozhat.'** Tapasztalata tehat tokéletesen személyes, ahogyan a szentviktori szerzetesek
tanitasa szerint a kontemplacié 1épcséfokai is egyre inkabb a k6zosségi €lménytdl tavolodva
az egyéni atélés fel¢ kozeledve realizalodnak. Sixten Ringborn a kovetkezoképpen utal
ugyanerre: ,,A vallasos kép az egyéni imaélet teriileté¢hez tartozik, ahol a kép valdjaban az ima
¢s az aldas cimzettje, illetve a meditacid 6sztonzdje, eszkdze; e meditacidé megeldzod allomasa
a kontemplacio magasabb fokanak — az elme kép-nélkiili allapotanak —, ahol kiilsé segitségre

tovabba nincs sziikség.”"**

129 Lapi Castelliunculi: De curiae commodis Dialogus. 1dézi: Nosow, Ritual Meaning of the Fifteenth-Century
Motet, 1.m., 157.

130 Gilles Carlier: Tractatus de duplici ritu cantus ecclesiastici in divinis officiis. 1dézi: Nosow, Ritual Meaning
of the Fifteenth-Century Motet, i.m., 149.

131 Tinctoris, Johannes: De inventione in usu musice. De effectu. § és 13. Web:
http://earlymusictheory.org/Tinctoris/texts/deinventioneetusumusice/#

(Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 28.)

132 ,,Melodiae Olympi faciunt animas raptas.” 1.m.

web: http://earlymusictheory.org/Tinctoris/texts/deinventioneetusumusice/#

(Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 28.)

illetve: Tinctoris, Johannes: Complexus effectuum musices. X.

web: http://www.chmtl.indiana.edu/tml/15th/ TINCOM (Utols6é megtekintés datuma: 2020. 09. 28.)

133 ,[...] de me ipso idoneus testis sum.” ,[...] csak a magam nevében nyilatkozhatom.” van Eck, Giannozzo
Manetti on Architecture: the Oratio de secularibus et pontificalibus pompis in consecratione basilicae
Florentinae of 1436, 1.m., 475.

134 1dézi: Nosow, Ritual Meaning of the Fifteenth-Century Motet, i.m., 147.
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Lapo da Castiglionchio kolté1 parbeszédének Angelo-ja (valoszinlileg a
névvalasztds sem véletlen) még hozzateszi mindehhez azt is, hogy 0, aki jelen volt a
nevezetes eseményen a hangok hatésara ,,elragadtatott, til minden ésszerlien elgondolhatén”,
fiiggetlenné valt mindentdl, ami emberi, valdjaban magatol az embertdl, tehat onmagatdl is, és
,felemeltetett [...] az Isten asztaldhoz.”'*> Ha Castiglionchio szavait komolyan vessziik — és
miért ne tennénk? — akkor az 4ltala leirt élmény mar-mar a szentviktori szerzetesek ¢&s
Cusanus altal korvonalazott harmadik kontemplacios fokozatra, a mentis alienatiora
emlékeztet benniinket. A mentis alienatio esetében fontos hangsulyozni a szd tébolyodott,
eszet vesztett, illetve a valdsagtol eloldodott, fliggetlenedett jelentését. Castiglionchio Angelo-
ja pontosan ezekrdl beszél, akarcsak Tinctoris az extazis kapcsan.

Ha ezek utan még kétséglink maradna a feldl, hogy a Firenzei Katedralis
felszentelésének linnepén a ceremonia elemeinek, de mindenek elétt a Nuper rosarum flores
motetta hallgatdsanak hatasdra a jelenlévok koziil egyesek spiritualis értelemben a
kontemplaciéo harmadaik fokaig juthattak, afeldl nem lehetnek kétségeink, hogy a masodik
1épcséfokot (mentis sublevatio) sokan elérték. A kovetkezOkben kiemelem Manetti azon
kifejezéseit, melyek erre engednek kovetkeztetni, mellettiik zardjelbe teszem a szemlélodés
masodik — mentis sublevatio — fokozatanak négy megvaldsulési lehetdsége koziil azt, amelyre
az idézett szavak asszocialni engednek: ,,a hallgato fiile megtelt az édes hangzasokkal”,
»istenek paradicsomi énekének hihetetlen édességét suttogta fiiliinkbe” (ebrietas spiritus),
,hangok szarnyaltak fel az égig”, ,,mint angyali és isteni énekek”, ,,oly mértékben, hogy
elblivolte a hallgatosagot, mintha szirének énekelnének”, ,,az angyalok a mennyben
hasonloképpen {innepelnek e napon évrdl évre”, ,,angyali hangszerek hangjai” (scilicet
iubilus), ,,e pillanatban oly nagy gyonyor részese voltam”, (spiritualis iucunditas) ,,nem
tudhatom, mésok mit éltek at” (liquefactio, sublevatio).

Az angyalok gyakori emlitése tovabbi megjegyzéseket tesz sziikségessé. Szoba
keriilt kordbban a ,kozvetitd szerep” szadmtalan megnyilvanulasa a kdzépkori liturgikus
gyakorlatokban, igy a motetta kozvetitd szerepe a személyes 1ét €s a személy folotti 1ét kozott

(0sszefliggésben azzal, hogy e miifaj kozépiitt helyezkedik el a chanson és a mise-kompozicid

135 Itt lehetetlen nem asszocialni Szent Pal szavaira: ,,Ismerek egy embert a Krisztusban, aki tizennégy évvel
ezel6tt (ha testben-¢, nem tudom; ha testen kiviil-¢, nem tudom; az Isten tudja) elragadtatott a harmadik égig.
Es tudom, hogy az az ember, (ha testben-é, ha testen kiviil-¢, nem tudom; az Isten tudja), elragadtatott a
paradicsomba, és hallott kimondhatatlan beszédeket, amelyeket nem szabad embernek kibeszélnie.” 2Kor.
12:2-4. Karoli Gaspar (ford.) Lapi Castelliunculi: De curiae commodis Dialogus. 1dézi: Nosow, Ritual
Meaning of the Fifteenth-Century Motet, i.m., 157.
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kozott), a templomi koérus kozvetitd szerepe foldi 1ét és transzcendencia kozott (1évén tagjai
klerikus személyek, akiknek életfeladatuk is e kozvetités), valamint Sziiz Méaria kozvetitd
szerepe a tisztitotlizben eltoltott id6 lerdviditése, a blindk bocsdnata €s Szent Fidnak
kiengesztelése érdekében (hiszen Maria az Isten Sziil6jeként a megnyilvanulatlan és a
megnyilvanult 1ét hatdrvonalan 4ll). Ezen a ponton sz6lni kell az angyalokrol is, mint olyan,
az ember ¢és az Isten k6zott megvaldsuld 1étformarol, melynek a kdzvetitd szerep ugyancsak a
sajatja, részben az OrzOangyal személye révén, részben az lizenetvivé angyalok, esetiinkben
leginkabb Gabriel arkangyal kapcsan. Jol tudjuk, hogy olyan templomokban, ahol a polifon
kompoziciok fels6 szolamait a templomi korusban gyermekek szolaltattdk meg, az 6
gyermekségiik és gyermeki hangjuk az angyalok alakjaval és az angyalok énekhangjaval
kertilt analogiaba."® A papai korus korabban emlitett 10 tagja kozott nem voltak gyermekek, a
fels6 szolamok felhangzasa kapcsan Manetti mégis angyalokra asszocial; a foldi zene, mint az
angyali zene utdnzata, imitatioja ezek szerint nem csak akkor valik aktualis gondolatta,

amikor valdoban gyermekek hangja csendiil fel."’

Az imitatio fogalménak fontossaga ilyen
modon egyre inkabb korvonalazodik, és e gondolati szalon mintegy tiz évet visszafelé haladva
Kempis Tamas Imitatio Christi cimii mivéhez jutunk, mely megirasa utan hamarosan a hivok
egyik alapvetd olvasméanyava valik.'*®

Az ,angyali zene”, vagy az ,angyalok ¢éneke” gyakran feltiinik olyan
Tinctoris a mar tobbszor idézett De inventione in usu musice cimii mivének vége felé¢ a
Mennyorszagba jutott lelkekrdl irja, hogy ,lelkiik Isten kezében van, betérvén a mennyei

Jeruzsalem varosaba sziinteleniil énekelnek az Urnak az 6 angyalainak tarsasdgaban.”'** Tehat

az angyali 1ét egyik fontos tevékenysége az éneklés és az énekkel dicsoéités, ilyen modon az

136 L.m., 81 és 149-150.

137 Ha hihetiink az Edili 151 jelti graduale Zanobi Strozzi, vagy Francesco di Antonio del Chierico altal festett
egész oldalas képnek, akkor a korus a papa érkezésekor az templom ajtajaban allt és feltehetden processzid
antifénat énekelt. Késobb, a liturgia alatt a 10 énekes a Brunelleschi altal emelt ideiglenes fa koruskarzaton
allt, itt volt elhelyezve a templomszentelési liturgia fontos targyi elemeit jelentd 12 apostol szobra is. King,
Brunelleschi kupolaja. A firenzei dom épitésének torténete, i.m., 173.

138 Az Imitatio Christi keletkezési ideje is és szerzéjének kiléte is vitatott. A hagyomany a 15. szazad els6 vagy
masodik évtizedében keletkezett miivet az dgostonos Kempis Tamasnak tulajdonitja. Bizonyos ugyanakkor,
hogy — szerz&jétél teljesen fiiggetleniil — az Imitatio Christi szemléletmédja egészen Szent Agostonig nyalik
vissza és valdszinii, hogy a mii maga tobb korabbi lelkiségi iras gyiijteménye. Kempis Tamas: Krisztus
kovetése. Jelenits Istvan (ford.) Ronay Istvan el6szava. (Budapest: Ecclesia, 2007.) 6-9.

139 ,,anime eorum in manu Dei existentes, supernam illam civitatem Hierusalem introierunt, Deo quidem suo in
conspectu angelorum continuo psallunt.” Tinctoris, Johannes: De inventione in usu musice. De effectu. web:
http://earlymusictheory.org/Tinctoris/texts/deinventioneetusumusice/#

(Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 28.)
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ember a zenét voltaképpen az angyaloktél tanulta. Erdemes itt visszaemlékezni arra a
hagyomanyra, ami a gregoriant nem e vilagi eredetlinek tartja: Szent Gergely papa korabeli
abrazoldsain a fehér galambként aldszalldo Szentlélek kozvetiti a zenét az ember szamdara
(ismét egy kozvetités Isten és ember kozott). Az elézéekhez Tinctoris még azt is hozzateszi,
hogy e mennyei ,,éneklés” nem pusztan hasonlat, vagy allegoria, nem kizarolag a tudatban
végbemend képzet, hanem olyan valdésagos mennyei hangok megszodlalasa, melyeknek forrasa
szamunkra ismeretlen.'*" Vagyis a f6ldi zene eredete az angyali zenében keresendé (a foldi
mivészetek az angyali ,,mlivészeteket” utanozzak, imitdljak), de az angyali zene eredete az
ismeretlenbe vész.

Amikor a motetta felsé sz6lamainak duettje felhangzik, e duett ,,mint angyali és

isteni ének” szodlal meg.'"!

A korabeli hallgatdé a fent vézolt hagyoméany tudatdban
onkéntelentll is az angyalokra és zenéjiikre asszocial. Nem Iényegtelen, hogy a kezdd duett
»angyali” zenéjének hangjait, mint emlitettem a Quomodo fiet istud kezdetli Méaria-antiféna
diszitett valtozata adja, mely itt az els6 frazisban a miivelt hallgatosdg szamara felismerhetd.
A ,,quomodo fiet istud, quoniam virum non cognosco...” [Luk 1,34] mondat Mdria valasza az
angyal szavara. Hogy a korus tagjai mennyire tudataban voltak e szakralis feladatuknak,
bizonyitja tobbek kozott egy iras Jean Gersonnak, a parizsi egyetem kancellarjanak tollabol,

aki a Notre Dame ceremonialis szabalyairol rendelkezve irja a kovetkezoket: ,ugy kell

szolgaljanak [t.i. a korista fiGik], mintha valoban Isten angyalai volnanak™.'* A zene az

140 ,,Quod sane fieri non solum mente, sed etiam aliqua voce cuius instrumentum spirituale nobis ignotum est,
ad maiorem iocunditatem divine quoque glorie manifestationem (quemadmodum superius de concentu
angelico in celis diximus) pie credendum opinamur.” ,,Jambor modon kell tudomasul venniink, hogy mindez
nem csupan az elmében jatszodik le, hanem olyan hangok altal, melyek szellemi forrdsa szamunkra
ismeretlen. Mindez még nagyobb gyonydriiséget okoz, de egyszersmind kinyilatkoztatja a mennyei
dicsbséget; éppen gy, ahogyan ezt korabban az angyali harmoniarol elmondtuk.” I.m.

141 Ez a korabeli hallgatésag szamara nyilvanvald, szinte kozhely. A Toszkan egyhazkozségek liturgikus
gyakorlatanak szabalyrendszere Cremonai Sicardus Mitrale-jan alapszik (Episcopi Mitralis de Officiis —
1205). Siena misekdnyve példaul Sicardusra alapozva irja a kdvetkezdket: ,,a kantor és helyettesei tokéletes
és kontemplativ allapotban éneklik az Allelujat a pulpitusrol, mintha a Mennyorszagb6l tennék. Ok nem
emberek, hanem angyalok [kiemelések altalam].” ,,Alii sunt perfecti et contemplativi, qui Alleluia in pulpitis
concinunt, quorum conversatio est in celis.” Ehhez érdemes hozzatenni, hogy a ,pulpitus”, vagyis a
szentélyrekeszté maga is kozvetit a templomhajo és a szentély kozott, atvitt értelemben pedig az ember és a
transzcendencia ko6zott. Amikor az ,,angyali” énekesek a szentélyrekeszton foglalnak helyet, kozvetitd
szerepiilk mindkét emlitett értelemben megvaldsul. Brand, Benjamin: ,,Singing from the Pulpit: Improvised
Polyphony and Public Ritual in Medieval Tuscany.” In: Benjamin Brand, David J. Rothenberg (szerk.):
Music and Culture of the Middle Ages and Beyond — Liturgy, Source, Symbolism. (Cambridge University
Press, 2016.) 55-71. 65. Igen beszédes adat, hogy a szentélyrekesztd neve Italia bizonyos teriiletein ,,ponte”,
vagyis ,,hid”, mely elnevezés az épitmény alakjan tul céloz annak konkrét és atvitt értelemben vett
funkcidjara egyarant. Jung, Jaqueline E.: The Gotic Screen, space, sculpture, and community in the
cathedrals of France and Germany, ca. 1200-1400. (Cambridge University Press, 2013.) 2 és 45-46.

142 1dézi: Nosow Ritual Meaning of the Fifteenth-Century Motet, i.m., 150. Ez az elvarads mindazonaltal nem
minden esetben valosult meg tokéletesen. A cambrai-i katedralis jegyzokonyvében példaul talalhato egy
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imitatio éltal emlékezteti a hallgatot valamire, ami az ¢ lénye legmélyén jelen van és
meglelhetd, ami a kontemplacio gyakorlatanak végcélja, ezaltal eloldja a tudatot az e vilagi
tényezoktdl (k6zosség, koriilmények) és szeliden a belsd dnmaga felé¢ forditja tekintetét. A
korabeli beszamolok kétséget kizardan tudodsitanak benniinket e hatés kiilonbozo fokozatainak
megvalosuldsarol a dom felszentelési szertartdsan a motetta hallgatasa kozben, és e
beszamolok tokéletesen Osszecsengenek azokkal az értekezésekkel, melyek egyrészrdl a zene
mibenlétérél és miikodésérdl, masrészrol a szemlélddés gyakorlatardl €s megvaldsuldsi

szintjeirdl tanitanak.

2.3.6. A Nuper almos rose flores szekvencia az Edili 151-ben

Maria kozbenjaro6 szerepe a domszentelés eseményével kapcsolatban szamos ponton felmeriil;
els6ként természetesen abban a tényben korvonalazddik, hogy a templom Marianak szentelt
¢épiilet, elnevezése pedig Santa Maria del Fiore. A késObbiekben latni fogjuk, hogy a
templomszentelési liturgia tematikdjat és szimbolikajat is athatja a Maria-tisztelet, kiilondsen
igaz ez az 1436-os firenzei domszentelésre.

A korabban targyalt Edili 151 jelt diszes graduale (MS Aedilium) — mely jelenleg a
Biblioteca Medicea Laurenziana tulajdonaban van — az Angyali Udvézlet iinnepével indul,
majd a 7. f6liotol kezdve a templomszentelési liturgia énekeit tartalmazza. A dallamok kozott
a 10v-15v folidkon egy szekvencia talalhatd Nuper almos rose flores szovegkezdettel. A
dallammal kapcsolatban Wright vetette fel Du Fay szerzdségét, részben a Nuper motetta €s a
Nuper szekvencia szovegeinek hasonldsaga miatt, részben pedig azért, mert a szekvencia
minden sora G, vagy D hanggal indul (G. D.: Guillaume Du Fay).'* Phelps vitatja ezt az
allaspontot arra hivatkozva, hogy az Edili 151 készitése tobb mint 10 évvel a domszentelés
utan kezdddott el, amikor Du Fay mar ismét Cambrai-ban tartozkodott.'** Mindamellett a
Modena B kodex 6sszeallitasa is 6t évvel a firenzei esemény utan vette kezdetét, igaz ugyan,
hogy a Modena B esetében Du Fay személyes kozremiikodésével is szamolunk, legalabbis a

feltételezés szintjén. A szekvencia-dallam kézirata persze minden tovabbi nélkiil tulélhet par

bejegyzés, mely szerint biintetés illette azokat a korista fiukat, akik éneklés kozben nyers husdarabokat
dobaltak egymasnak a két koruskarzat kozott. Wright, Craig: ,,Performance Practices at the Cathedral of
Cambrai 1475-1550.” The Musical Quarterly 64/3 (1978. July): 295-328. 296-297.

143 Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m.,
435.

144 Phelps, Michael K.: ,,Du Fay's Hymn Cycle and Papal Liturgy During the Pontificate of Eugene IV.” Musica
Disciplina 54 (2009.): 75-117. 82.
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évtizedet a dom konyvtarban, mig végiil pazar kiviteli lejegyzésre nem keriil egy
gradualéban. Planchart igen l1ényegre toré megfogalmazésa szerint bar nincs ra bizonyiték, de
egyszerlien nem lehetett mas a Nuper almos rose flores szerz6je, mint Du Fay.'*

Maga a dallam egy ismert viktorianus szekvencia, a Laudes crucis attolamus laza
atszerkesztése. Az 0j dallam ilyen modon torténd megalkotasa egy régebbire alapozva bevett

gyakorlata volt a 15. szazadi gregorian dallamirdsnak.'*

A szerz6ség kérdésével kapcsolatos
tovabbi adalék lehet viszont a szekvencia szovegében taldlhatd szojaték, mely az Ecclesiae
militantis motettdhoz hasonléan kihasznélja a ,,Gabriel” név kétféle értelmezhetdségét.
Gabriel egyrészrdl Gabriel arkangyal, Jézus sziiletésének bejelentdje, masrészrél IV. Jend
papa eredeti keresztneve (Gabriele Condulmer). Az Ecclesiae militantis motettaban — ahogyan
Vikarius Laszl6 felhivja ra a figyelmet — két kiilonb6z6 Tenor cantus firmust talalunk, melyek
szovegkivagatat Osszeolvasva félreérthetetlen jarulékos iizenetre bukkanunk. A Tenor I
szovege ,,Ecce nomen Domini” (,,ime az Ur neve”), a Tenor Il szovege ,,Gabriel”. E kettd
osszeolvasva: ,ime az Ur neve, Gabriel.”'¥ Bar az Ecclesiae militantis motetta datalasa
vitatott, annyi kijelenthetd, hogy IV. Jend pdpa szdméra irodott és az & személyével
kapcsolatos valamely fontos egyhazi eseményen hangzott el; egyik feltevés szerint ez IV. Jend
beiktatdsa volt 1431. marcius 11-én.'*® A szovegpolifonia célzasa egyértelmiivé valik, ha
figyelembe vessziik, hogy a Tenor I cantus firmusa advent elsé vasarnapjanak, mig a Tenor II
cantus firmusa az Angyali Udvozlet {innepének liturgikus énekanyagaboél valé. Mindkét iinnep
egyfajta kezdet, az egyik az egyhazi év kezdete, a masik Krisztus foldi mikodéséé. Gabriele
Condulmer papava koronazasa IV. Jend néven az egyhaz ujjasziiletésének, megujulasanak
jeleként csapodott le a korabeli keresztény vildg reményeiben. A két cantus firmus
Osszeolvasasa altal 1étrejovo intertextualitas lizenete tehat egyértelmdl.

A Nuper almos rose flores szekvencia szovegében ugyanez a jaték torténik meg
egyetlen mondaton beliil: ,,Azon a napon, melyen Gabriel betoltott téged a mennyei szdzattal,

Néked ajanlja e templomot.”'* A , Gabriel” sz6 tehat mindossze egyszer hangzik el a

145 Planchart, Guillaume Du Fay. The Works, i.m., 542-543.

146 L.m., 543.

147 Vikarius Laszlo: ,,Ecce Nomen Domini ¢és Isti Sunt Due Olive. Stilus és szimbolika Guillaume Du Fay két
»korondzasi” motettajaban.” A Magyar Zenetudomdnyi és Zenekritikai Tarsasag ,, Miielemzés — ma” cimmel
rendezett VIII. tudomadnyos konferencidajin, az MTA Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében 2011. oktober
7-én elhangzott eloadds tanulmannya atdolgozott valtozata. Magyar Zene 1L/1 (2012. februar): 5-29. 16-17.

148 Du Fay, Guillaume: Ecclesiae militantis. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia 02/07 (Santa
Barbara: Marisol Press, 2011.) 14.

149 ,,Nunc et die qua te verbo | Complet Gabriel eterno | Tibi templum dedicat.” 1dézi: Wright, Dufay's ,, Nuper
rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m., 436.
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mondatban, de kétféle értelemben: a mondat elsé felében Gabriel arkangyalként, a masodik
felében IV. Jend papaként.

A szdveg szamos, a domszenteléssel kapcsolatos konkrét utalast tartalmaz. Emliti
az arany rdzsat, de a Brunelleschi altal emelt fa-jardat is, melyen a papai processzio eljutott a
Santa Maria Novella kolostortdl a domig. Témank szempontjabol fontosabbak azonban azok
a frazisok, melyek részben Maria kdzbenjard szerepére utalnak, részben a Maria-koltészet €s
szerelmi koltészet Osszefonddasara szolgdlnak példaként. Az egyik ilyen szodkapcsolat a
»stelle matutine”, ,reggeli csillag”, vagy ,esthajnal csillag”, ami mas liturgikus
dallamszovegekben nem ritkdn ,,stella maris”-ként, ,tengernek csillaga”-ként jelenik meg ¢€s
mivel a Vénuszrol van szo, egyértelmlien az okori Vénusz-hagyomanybol szarmazik. A
témank szempontjabol legfontosabb szakasz ugyanakkor az utolsé versszak, mely a korabeli
imadsagos lelkiilet leglényegesebb gondolatat mondja ki: Maria az, aki a legkdzelebb all a
masodik személyhez, Szent Fidhoz, ezaltal kérheti 6t blineink megbocsatasara.'>

Wright végiil megjegyzi, hogy Du Fay — vagy a koltemények ismeretlen szerzdje —
egyszer sem hasznélja a ,basilica”, ,,cathedra”, vagy ,.ecclesia” szavakat, sem a motettaban,
sem a szekvencidban, hanem minden alkalommal egyediil a ,,templum” sz6t alkalmazza; a
Htemplum” jelentése pedig nem korlatozodik az épitett templomra, hanem a templom-

hagyomany teljes fogalom- és eszmekorét lefedi."’
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6. kép. Du Fay (?): Nuper almos rose flores — szekvencia; MS Aedilium (Edili 151 10v)

Kép: Sandor Laszlo; a Biblioteca Medicea Laurenziana szives engedélyével

150 ,,Virgo mater, virgo pura, / Nam te nostri tenet cura /| Pium nos ad filium. /| Pium purga nos ad natum | Ne
respectet iam reatum | Sed preces humilium.” I.m., 436.
151 Lm., 437.
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Nuper almos rose flores — szekvencia (MS Aedilium; Edili 151 fol. 10v-15v)

1. Nuper almos rose flores
Homo regens celi fores
Tibi virgo virginum,

Tibi stelle matutine

Dat et edit Florentine

Donum gemmis fulgidum.

2. Nunc et die qua te verbo
Complet Gabriel eterno

Tibi templum dedicat.

Quis enarret quo tumultu
Quo tum corde quo tum vultu

Tibi quisque iubilat.

3. Cum pons vivis ligno structus

Apparatu miro fultus

Alte portat curiam.

Portat papam portat fratres
Et pastores et abbates

Quasi throni gloriam.

4. Quis enarret quo tumultu
Quo tum corde quo tum vultu,
Grandis edes ungitur.

Non est orbi templum tale
Neque gaudium equale

Ut in templo panditur.

5. Quis enarret quo tumultu
Quo tum corde quo tum vultu,
Virgo, tibi concinit.

Virgo, clerus laudes cantat
Super angelos exaltat

Nempe celum convenit.

6. Virgo mater, virgo pura,
Nam te nostri tenet cura
Pium nos ad filium.

Pium purga nos ad natum

Ne respectet iam reatum

Sed preces humilium. Allelyja.

Recently the man ruling the doors
Of heaven gives bountiful flowers of
The rose to you, virgin of virgins,

To you, morning star,

And presents at Florence

The shining gift with gems.

Now, on the day on which Gabriel
Fills you with the eternal word,
He dedicates to you the Temple.
Who can tell of the tumult,

With what hearts and faces

All cry joyfully to you.

A wooden bridge for the living
Supported by a wondrous structure
Carries the curia on high.

It carries the pope, the friars

The priests and abbots

Like the glory of the throne.

Who can tell with what tumult,
With what hearts and faces

The great edifice is anointed.
No temple in the world is like it,
Nor is there joy that can equal

That displayed in the Temple.

Who can tell with what tumult,
With what hearts and faces

[The clergy] sings to you, virgin.
Virgin, the clergy sings your praises,
Exalts you above the angels

For so is the duty for heaven.

Virgin mother, virgin pure,

(We pray to you) for you are

Solicitous for us before the merciful son.
Plead our cause before the merciful son
Lest he not regard (our) sin

But the prayers of the humble. Alleluia.



3. Templom és motetta

3.1. Bevezetés

A Nuper rosarum flores motetta mélyrehatd ismeretéhez elengedhetetleniil fontos figyelembe
venni a motetta és a templom — a konkrét épiilet, valamint az altalanos értelemben vett
templom, mint fogalom — kapcsolatat. Lévén templomszentelési motetta, a Nuper rosarum
flores vizsgélatanal foglalkoznunk kell a Santa Maria del Fiore katedralissal, Gigy is, mint
konkrét épitészeti alkotdssal és ugy is, mint a kor altaldnos felfogasat tiikkrozd, azt
emblematikus és 0sszegzd modon megjelenitd példaval. A motetta zeneszerz6i megoldasai és
a konkrét épiilet kozotti vélt vagy valds kapcesolatok — ahogyan a késdbbiekben latni fogjuk —
vita targyat képezik mind a mai napig, tovabba az is az eldontetlen kérdések kozé tartozik,
hogy e kapcsolatok keresésében mennyire mélyre van lehetdségiink leasni. Az épiilet és a
motetta kozotti kapcsolat a ,,belemagyardzasok™ kiapadhatatlan forrdsa, erre a témaval
foglalkoz6 zenetuddsok egy része sosem mulasztja el felhivni a figyelmet. Ugyancsak vita
targya az egyébként nyilvanvalonak é€s tényszertinek elfogadott Osszefiiggések €s analogiak
mogotti zeneszerzOi tudatossdg kérdése, mely kérdést egyébirant nem mindenki tartja
egyforman fontosnak.'

A vizsgélddasaink soran felfedezett 6sszefliggések és szimbolumok tekintetében az
alkotodi tudatossag felvetése csak az utan torténhet meg, hogy a korszak templomépitészetének
filozofiai, teoldgiai, szimbolikai gondolkodasat legaldbb nagy vonalakban feltartuk, valamint
sorra vettiik azokat az épitészeti traktatusokat, melyek a 15. szdzadban kozkézen forogtak.
Azt, hogy Du Fay ezek koziil mit ismerhetett, a legtobb esetben csak feltételezni tudjuk,
kijelenteni legfeljebb annyit lehet, hogy a korszak gondolkodéi mit szoktak ismerni koziiliik,
vagyis — ha ugy tetszik — mely gondolatok ¢és szellemi aramlatok ,,voltak benne a levegdben”.
Sok jel mutat arra, hogy mind maga Firenze vérosa a 15. szdzadban, mind a konkrét torténeti
esemény, vagyis a dom felszentelésének linnepsége e szellemi aramlatok egészen sajatos

talalkozasi pontjava valt.

1 Példanak okaért az aranymetszési aranyok felfedezése révén ez a kérdés meglehetds intenzitassal meriil fel:
a szerz6 eldre eltervezett modon, mintegy kimérte az aranymetszeti pontokat, vagy ,,csupan” a velesziiletett
aranyérzéke révén keriiltek éppen oda, ahova? Allan W. Atlas Gematria, Marriage Numbers, and Golden
Sections in Dufay's »Resvellies vous« cimil cikkében mindkét lehet6séget felveti és tigy tiinik, nem tartja
fontosnak eldonteni, hogy melyik lehetéség felel meg a valdsagnak. Az aranymetszés nyilvanvald
felfedezése egy muialkotasban és annak feltételezése, hogy alkalmazasa a szerzd részérdl tudatos és tervezett
volt, elkeriilhetetleniil dob fel egy ujabb kérdést, nevezetesen, hogy milyen matematikai vagy geometriai
maodszerrel ,,mérte” ki a szerz6 az aranypont helyét, ha kimérte. Ezzel a masodik kérdéssel Newmann Powell
¢és Ruth Tatlow ,,vitaja” kapcsan foglalkozunk majd.
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A kapcsolatok keresésének célpontja természetesen nem lehet csupan a konkrét
templom, vagyis a Santa Maria del Fiore katedralis, hanem az egész gondolat-csokor, a
»templom” fogalmat érint6 teljes eszmeiség, melyet — tobbek kdzott, bar a maga koraban is
kiilonleges intenzitassal — a firenzei katedralis megjelenit. Szamtalan irott bizonyitéka van
annak, hogy a késokozépkor embere szamara a templom tobb volt egyszerli funkcionalis
¢épiiletnél. Hogy mennyiben €s milyen mdédon volt tobb, a tovabbi fejezetek témaja lesz. A
késokozépkori templom-értelmezés gyokerei az antik gérdg kultirdban keresenddk; fontos
megjegyezni, hogy a 15. szdzadra kialakult felfogas ezzel kapcsolatban — bar az id6k soran
tobb jelentds valtozason ment keresztiil — sem tokéletesen hiitlen nem lett a gordg
hagyomanyhoz, sem szolgai méasoldjava nem valt. A templomépitészettel és a templomépiilet
szimbolikajaval kapcsolatos gorog felfogast a nyugati kultira szamdra szinte teljesen
kizardlagos modon az i. e. 1. szdzadban €It rémai épitész Vitruvius (Marcus Vitruvius Pollio)
kozvetitette. Megjegyzendd ugyanakkor, hogy mar Vitruvius is értelmezte a gorog
hagyomanyt, ami tehat Vitruvius révén az eurdpai kulturara hagyomanyozodott, mar maga is
a gorog felfogas interpretacidja. A késdkozépkor, az érett gotika, valamint a gétika utani
iddszak Vitruvius-reneszdnsza Ujabb jelentds atértelmezést rejt. Természetesen ezek az
atértelmezések sem jelentenek teljes elszakadast a gordg hagyomanytdl, illetdleg a bibliai,
kiilonosen Oszovetségi hagyomanytol (e két forras egymas mellett, parhuzamosan téplalja a
templomépitészet elméleti és szimbolikai felfogasat). A korszak épitészet-elméletének
legfontosabb képviseldi koziil — itt Angelo dal Cortivo, Francesco di Giorgio, Leon Battista
Alberti, Luca Pacioli, Andrea Palladio, Donato Bramante és Leonardo da Vinci nevét kell
emlitenlink — figyelmiinket els6sorban Albertire iranyitjuk majd, 1évén Du Fay kortérsa,
valamint a korszak egyik legnagyobb hatast épitésze és traktatus irdja.

Tekintettel arra, hogy — mint emlitettik — a templom a korabeli elmékben
lényegesen tobb volt egyszeri kdépliletnél, fontos tisztdznunk, hogy e tobblet konkrétan
miben all. A legkevesebb, amit mondhatunk, hogy a templom szakralis tér, nyilvanvaloan
ebben a kontextusban magyardzatot igényel a szakralitds fogalma. A legfontosabb
kiindulopont, melyet mindenek el6tt figyelembe kell venniink a templom és az ember
analogidja, melynek gondolatat Vitruvius a gordog hagyomanybdl eredezteti. A késdkozépkor
szamara a templom az ember leképezése; kérdés, hogy ezt igy kimondhatjuk-e a gorog
hagyomany esetében is. Mindamellett tény, hogy a gorogok szdmara, de a késdkodzépkor

embere szamdra is mar maga az ember is leképezése valaminek, valami nala magasabb
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rendiinek. A kozépkorban kozkedvelt piithagoreus hagyomany szerint a vilag teremtéséért
,»felelds” zenei alapkonszonancidk €s azok aranyszamai (mindenek eldtt az 1:2, 2:3, 3:4 és 1:4
aranyok) meglelhetdk az emberi test méretaranyaiban is, vagyis az emberi test
szamszeriiségeiben is a teremtés hangkozeit ,,halljuk megesendiilni”.? Vitruvius kijelenti, hogy
a templomépiiletnek ezen Osszefliggésrendszert kell megjelenitenie tobb szinten is, vagyis a
templom méretaranyait is az emberi test alap-aranyai szerint, egyszersmind a zenei
alapkonszonancidk aranyszdmai szerint kell bedllitani. A templomépiilet tehat ennek
értelmében imago mundi, de ugyanigy a szamaranyokon, konszonanciadkon nyugvé zene is az.
Ebbdl természetszeriileg kovetkezik az €pitészet és a zene, mint scientia rendkiviil szoros
kapcsolata — melyrdl a késdbbiekben lesz sz6 — de a logikus kovetkeztetés megkivanja, hogy
harmadik elemként ,,a zenei konszonancidkbdl felépiil6” emberi testet is ide kapcsoljuk. Ilyen
modon nem megalapozatlan kijelenteni, hogy a korabeli szemlélet az emberi testet is imago
mundinak tekinti, ahogyan ez Aquin6i Szent Tamas alapvetd jelentdségli mondatabol is
kiolvashato: ,,spiritualia sub metaphoris corporalium” (,,a fizikai testek spiritudlis dolgok
testi metaforai”). Szent Tamads itt Dionlisziosz Areopagitészre hivatkozva tanit arrol, hogy a
Szellem kifejezést nyerhet a koltészet képeiben, valamint targyakban ¢€s testekben, mint
metaforakban.’ A késékdzépkori templomépitészet kapcsan tehat mindvégig a templomépiilet-
konszonancidk-emberi test hdrmas szimbolumrendszerét kell szamitasba venniink.

Az Osszefiiggésrendszerek komplexitasat tovabb noveli a gotika koranak rendkiviil
erés Maria-tisztelete, illetve a Maria-szimbolika megjelenése a mivészetekben, igy a
templomépitészetben is. A késOkdzépkor legtobb temploma Szliz Méridnak szentelt templom
— igy a firenzei katedralis is: Santa Maria del Fiore. Maria személyének ¢s Maria méhének
analogiaba hozéasa a templom épiiletével olyan tényezd, melynek figyelmen kiviil hagyésa
lehetetlenné tenné a kor gondolkodasanak és a motetta 1ényegének megértését is. Panofsky
megfogalmazasa szerint Jan van Eyck Madonna a templomban c. képének Szliz Maria alakjat
annak rendkiviili valosaghtisége ellenére nem ugy szemléljiik ,,...mint valosaghoz illesztett
valosagos személyt”, hanem ,,...mint [...] emberformédban vald megtestesiilését ugyanannak
a spiritualis erdnek vagy lényegnek, melyet a maga épitészeti kategoridjaval a Szliz Mariat

koriilvevé bazilika is kifejez.”* Amikor a korabeli hivé a templomba belép egyszerre 1ép be

2 Panofsky, Erwin: Az emberi aranyok stilustértéenete. Vekerdi Laszlo (ford.) (Budapest: Magvetd kiado,
1976.) 45.

3 Aquino Szent Tamas: Summa Theologiae. 1. qu. 1. art. 9.
web: https://www.corpusthomisticum.org/sth1001.html (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)

4  Panofsky, Valosag és szimbolum a korai flamand festészetben, i.m., 296.
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Onmagaba ¢s kozelit a szentély (Sanctum Sanctorum), vagyis dnmaga belsé Iényege felé,
éppen ugy, ahogyan Cusanus szerint a kontempléacid 1épcséfokain elérehaladva is kozeledni
igyekszik belsé onmaga felé. A templomba 1épd személy ugyanakkor egyszersmind Sziiz
Maria méhébe is belép, barmilyen furcsa is ez a megfogalmazds a mai fiil szdmara. Sziliz
Mairia méhébe, vagyis Isten Logoszdnak Templomdba valdo belépésekor a hive atvitt
értelemben, de az Oltariszentségben konkrét valdsagaban is magat Jézust taldlja. A szakralis
tér fogalma ezen a ponton nyer értelmet, bar nem szabad elfelejteni, hogy a korabeli
szemléletmod szerint a templom is, de a templomban tartézkodd hivé maga is szakralis tér.
Ezen a ponton fontos megemliteni, hogy Du Fay életatjan a templomszentelés mind
egyhazi-liturgikus, mind zeneszerzdi szempontbol az egyik ,,vezérmotivumnak™ tekinthetd. A
harom legfontosabb templomszentelési esemény, melyen Du Fay miivei elhangzottak: a
patrasi (Apostolo glorioso motetta), a firenzei (Nuper rosarum flores motetta) €s a cambrai-i
(Missa Ave Regina caelorum).” A Cambrai Katedralis felszentelésére két és fél évvel a szerzd
haldla el6tt, 1472. jalius 5-én keriilt sor.® A firenzei esemény és a Nuper megértése
szempontjabol fontos figyelembe venniink, hogy az idés Du Fay a cambrai-i templom
felszentelésén egy olyan misét szolaltatott meg, melybe beemelt egy teljes szakaszt a 8 évvel
korabban irott Ave Regina caelorum III motettajabol. A szdban forgd szakasz a motettaban
személyes kozlést tartalmaz, mivel pedig votiv alkalomra irott motettar6l van szo, nem
meglepd, hogy a személyes kozlendd ez esetben Sziiz Maridhoz intézett konyorgés.” A
Cambrai Katedralis volt az a hely, ahol Du Fay gyermekkoratol kezdve nevelkedett, de az is,
ahol ¢lete utolsd két évtizedét toltotte papként, egyhdzzenészként. A templomhoz tehat
nyilvanvaloan igen erdsen kotédott. Fontos hangsulyozni, hogy a Cambrai katedrélis is Sziiz
Maridnak szentelt templom (Notre Dame Sainte Marie de Cambrai). A Missa Ave Regina
caelorum és a Nuper rosarum flores kozott szamos ponton lehetne parhuzamot vonni, ha a
dolgozat keretei ezt lehetévé tennék. A templom-szimbolika és a Maria-szimbolika

mindkettonél oly szorosan fonddik Ossze — a szerzd személyes érintettségérdl és jelenlétérdl

5 Nem biztos, hogy a Missa Ave Regina caelorum kifejezetten a templomszentelésre irddott, de nagyon
valoszinli, hogy elhangzott azon. A mise és az Ave Regina caelorum motettak kérdéskorét részletesen
targyalom Ki szemlélddése targydaban elmeriilve megpihen cimii cikksorozatomban. Sandor Laszlo: ,,Ki
szemlélédése targyaban elmeriilve megpihen. A személyesség nyomai Du Fay Ave Regina caclorum
kompozicidiban. I-11.” Parlando (2020/1. és 2020/4.)
web: http://www.parlando.hu/2020/2020-1/Sandor_Laszlo.pdf (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 28.)
és http://www.parlando.hu/2020/2020-4/Sandor_Laszlo.pdf (Utols6é megtekintés datuma: 2020. 09. 28.)

6 A cambrai-i gbtikus katedralis mar nem 4ll, a francia forradalom soran leromboltak, helyén ma egy barokk
templom lathato.

7 Du Fay a szoban forgd motettaban tropizalja a Maria-antifona szovegét és személyes konyorgését e tropusok
hordozzak.
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nem is beszélve — hogy e két szempontot nem is lehet egymastdl fliggetleniil figyelembe
venni.

A templomépitészetrdl szo6lo traktatusok sosem mulasztjak el hangstlyozni, hogy
az épiilet nagy egészének megjelenése vissza kell koszonjon a kisebb egységek felépitésében,
tovabba a kisebb egységek jellege a legkisebb részletek felépitésében. Forditott sorrendben
fogalmazva, a kisebb részek aranya mag kell feleljen az eggyel nagyobb részek, valamint
ugyszintén az egész ¢épilet aranyainak. Ezt a tovabbiakban Cage megfogalmazasat
kolcsondzve mikro-makro strukturanak hivom, a gétika koraban ugyanis erre — az épitészeti
traktatusokban egyébként mar Vitruvius ota sokat hangsulyozott alapelvre — nem volt bevett
terminologia.® Amennyiben a templomépiiletet és a zenemiivet analog jelenségeknek tarjuk,
az épitészetben nyilvanvaloan jelenlévé mikro-makro strukturat meg kell leljiik a motettaban

is;’ erre tesziink is majd kisérletet.

8 Hacsak a Vitruvius altal hasznalt avaloyia ,,analdgia” kifejezést nem tekintjiik annak. Errél a késébbiekben
részletesen lesz sz6. Vitruvius, Marcus Pollio: 10 konyv az épitészetrsl. 111/1/1. Gulyas Dénes (ford.)
(Budapest: Képzémivészeti Kiado, 1988.) 71.

9 Az Onhasonlo6 részek viszonydra Aquinéi Szent Tamas a similitudines kifejezést hasznalja, magat az elvet
pedig alkalmazza is, tobbek kozott a Summa Theologiae beld szerkezetében. Panofsky hivja fel a figyelmet
arra, hogy a Summa Istenrdl és a Teremtésrdl szold szakasza az alfejezetek tekintetében 3 x 3 x 3-as
felosztast hasznal. Panofsky, Erwin: Gotikus épitészet és skolasztikus gondolkodas. Szegedy-Maszak Mihaly
(ford.) (Budapest: Corvina Kiado, 1986.) 18.
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3.2. A Nuper rosarum flores és a domszentelés torténeti hattere

3.2.1. IV. Jeno Firenzében

Tekintettel arra, hogy a firenzei domot maga a papa, IV. Jend szentelte fel, felmertil a kérdés,
hogy Firenze és a Santa Maria del Fiore katedralis mivel érdemelte ki ezt az egyszerre
Du Fay a pépai korus tagjaként két papa, V. Marton és IV. Jend szolgalataban is allt. V.
Marton a nyugati egyhazszakadas lezarasaként keriilt tronra 1417-ben a konstanzi zsinaton
(1414-1418). Nem bizonyitott, de nagyon valoszinli, hogy Du Fay maga is jelen volt a
zsinaton. '

A konstanzi zsinaton Du Fay tobb fontos ismeretségre is szert tehetett, legalabbis
késébbi munkaadoival vald szakmai egyiittmiikddései nem nagyon magyarazhatok masként,
mint a zsinat soran szerzett kapcsolataival. Ilyen mddon keriilhetett a Malatesta csalad
szolgalataba is. A két csalad, a Malatestak és a Colonnak kozott 1423-ban egy eskiivé miatt is
szorosabb lett a kapcsolat: 1423 nyaran kotott hazassagot Vittorio de Lorenzo Colonna és
Carlo Malatesta, erre az eseményre komponalta Du Fay a Resvellies vous chanson-t. Du Fay
1428 és 1437 kozott volt a papai korus tagja.'

Firenze ontudatos és reményteli jovOképérdl és vagyairol korabban irtam, valamint
arr6l is, hogy Toszkdna févarosa ekkor nem kisebb dologban reménykedik, minthogy a
nyugati kereszténység 1j fovarosava valjon. Roma ekkor lehangolé allapotban van, gyakori
lazongéasok szintere és szellemi allapotaban is messze elmarad Firenzéétol és késobbi

onmagatol is.”? A szellemi elit gyljt6foruma ekkor nem Roéma, hanem Firenze; Marvin

10 Ezt tobb adat is alatdmasztani latszik, tobbek k6zott az a Sanctus kompozicid, melyet Du Fay 1426-ban irt. A
szoban forgod tétel cantus firmusa Du Fay tanaranak, Richard de Loqueville-nek egy ugyancsak Sanctus-
kompoziciojabol valé. Ami viszont a cantus firmus liturgikus eredetét illeti, feltiing, hogy az egy olyan mise-
ordinarium ciklusban volt hasznalatban, melyben az egyhazszakadas megsziinéséért konyorogtek (Missa ad
tollendum schismam). Loqueville 1426-ban mar nem ¢l, tehat Du Fay részérdl a cantus firmus valasztisa
egyfajta gesztusnak tekinthetd, melyben szeretett tanarara emlékezik, aki — és vélhetdéen az emlékezés
modjanak, vagyis a valasztott cantus firmusnak ez lehet a magyardzata — magaval vitte 6t a konstanzi
zsinatra. Planchart, The Early Career of Guillaume Du Fay, i.m., 358-360.

11 Planchart, Alejandro Enrique: ,,Papal Musicians at Cambrai in the Early Fifteenth Century.” In: Benjamin
Brand (szerk.): Music and Culture of the Middle Ages and Beyond. (Cambridge University Press: 2016.)
191-206. 197.

12 Beszédes anekdota, hogy amikor Brunelleschi és Donatello Romaban az okori épiileteket tanulmanyozza,
azok nagy része romos ¢és elhanyagolt allapotban van. A ndvényekkel bendtt koéfalak egy részét
Brunelleschinek szabaly szertien ki kell 4snia. A Roémaiak tudatlansagat mutatja, hogy fel sem meriil benniik,
hogy a két miivész esetleg a dics6 okori Roma emlékei irant érdeklddne, egyszeriien ,kincskeresdknek”
tartjak és emlegetik Oket. Az Okori épiiletek allapota azért is siralmas, mert kdveiket a lakossag egyszeriien
elhordta épitdéanyagnak. King, Brunelleschi kupoldja. A firenzei dom épitésének torténete, i.m., 31-44.

62



3. Templom és motetta

Trachtenberg, amerikai épitésztorténész — akinek a Nuper rosarum flores motetta és a firenzei
dom kapcsolatardl irott cikkével a késObbiekben behatoan foglalkozom — még azt is
megkockaztatja, hogy Firenze lelki szemei el6tt 6nmaga nem csak mint ij Réma jelenik meg,
hanem tgy is, mint Uj Jeruzsilem." Ebben a kivételes torténelmi pillanatban Firenze
igyekszik kihasznalni a péapa szorongatott helyzetét, mert tisztdban van vele, hogy ilyen
modon a papai tront is a varoson beliil tudhatja. A papai karia csaknem tiz évre rendezi be

rezidencidjat a Santa Maria Novella domonkos-rendi kolostorban.

3.2.2. Salve, flos Tuscae gentis — a masik domszentelési motetta?

A templomszentelési linnepség, 1436. marcius 25-e eldtt tobb fontos egyhazi esemény is
torténik, ezek kozott az arany rozsa atadasat emlitettem. A masik fontos momentum, Du Fay
Salve, flos Tuscae gentis | Vos nunc Etruscorum iubar | Viri mendaces motettajanak
elhangzési alkalméval kapcsolatos, ennek iddpontja és politikai tartalma tekintetében is
megoszlik a szaktudomany véleménye. Figyelemre méltd a motetta cantus firmusanak
kivalasztasa, mely Planchart szerint egyediilallé Du Fay életmilivében.'* Du Fay ugyanis nem
a gregorian dallam elejét vagy végét metszi ki, hanem egy kozbiilsé szegmentumot, mely
mindossze két szot tartalmaz, viri mendaces, azaz hazug emberek. A cantus firmus forrasaul
szolgélod responzorium, Circumdederunt me viri mendaces tobb liturgikus alkalomhoz is
kapcsolddik, igy Nagybojt 5. vasarnapjan, mas néven Feketevasarnap, valamint
Viragvasarnap a masodik vesperason, tovabba Virdgvasarnap reggeli zsolozsmajan szolalhat
meg. Planchart hangstlyozza, hogy Firenzében ebben az iddszakban a dallamot
Feketevasarnap énekelték, ami 1436-ban egybeesett az Angyali Udvdzlet iinnepével, ilyen
modon a domszentelés napjaval is. Amennyiben a dallam liturgikus funkciojat alapul vessziik,
a motetta két idépontban, Feketevasarnapot megel6z6 nap, marcius 24-e délutani vesperasan,
illetve Feketevasarnap, marcius 25-¢ délutani vesperasan hangozhatott el.'

Tovabbra is kérdés ugyanakkor, hogy milyen esemény adott okot a Salve, flos

Tuscae gentis motetta megirasadra ¢és megszolaltatasara. Mar elsO pillantasra is feltiinik a

13 Trachtenberg, Architecture and Music Reunited: A New Reading of Dufay's ,, Nuper Rosarum Flores” and
the Cathedral of Florence, im., 761.

14 Du Fay, Guillaume: Salve, flos Tuscae gentis. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia 02/10 (Santa
Barbara: Marisol Press, 2011.) 10.

15 Lm.
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Salve, flos Tuscae gentis és a Nuper rosarum flores szerkezeti hasonldsaga. A két motetta
gyakorlatilag azonos hosszisagu, a Salve, flos Tuscae gentis annyival rovidebb csupan, hogy
nincs a végén Amen-szakasz. Mindkét motetta 4 szakaszbol all, melyeket a tenor cantus
firmus négy elhangzésa general ¢és mindkettd megtalalhatdé az o.X.1.11 jelii modenai
koédexben. A dupla tenor szolam mindkét kéziratos forrasban egyszer keriil leirdsra, de a sor
elején (a Salve, flos Tuscae gentis esetében a végén) négy kiillonbdzd menzlrajellel. A négy
menzurajel is azonos egyik, illetve masik motetta esetében, csupan a sorrendjiik mas. A
kiilonb6z6 menzurajelek kovetkeztében a tenor mind a négy alkalommal més sebességgel
szolal meg, e sebességkiilonbségek adjak a szakaszok hosszainak kiilonbségét. A négy szakasz
idéaranya a Salve, flos Tuscae gentis motettanal [6:3:4:2], a Nuper rosarum flores motettanal

[6:4:2:3].
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7. kép. Du Fay: Salve, flos Tuscae gentis — Tenor 1 és I1. Modena B (a.X.1.11) 68r'¢

A Salve izoritmikus Tenor sz6lamanak sziinetekkel torténd felosztdsa is rimel a
motetta nagy szerkezeti egységeinek idébeli ardnyszamaira. A 24 hangbol allé tenor-dallamot
Du Fay 6 db 4 hangl egységre bontja. A talea kétszer fut le a szakasz soran, ilyen modon
maga a talea 3 db 4 hangu egységbdl all. A Tenor egy szakaszon beliil megszoélalo 24
hangjanak (2 x 12) szamszerli rendje tehat: 6 egység, mely Osszesen 2 x 3 x 4 hangbol all.
Erdemes megjegyezni tovabba, hogy a Salve, flos Tuscae gentis felsd szolamai is

izoritmikusak, kivéve a negyedik szakaszt, mely szabadon szerkesztett, tehat egy

16 Kép forrasa: http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/mus/i-mo-beu-alfa.x.1.11.html

(Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)
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meglehetésen komplex ¢€s bonyolult szovetli darabbal van dolgunk. A talea a felso
sz6lamokban is szakaszonként kétszer fut le.!”

Lathato, hogy a két motetta kozott rendkiviil szoros belsé rokonsag all fenn, ami
elsé ranézésre azt a feltételezést is sugallhatna, hogy mindkét motetta a templomszentelés
innepségére irodott.”® E lehetdséget Michael Phelps is felveti, aldtdmasztva azzal a
megallapitasdval, hogy a Triplum szdvegének puellae szava nem csak nokként, vagy
leanyokként fordithatd, hanem Firenzére, mint Roma testvérvarosara is utalhat nénemben. "
Ennek az okfejtésnek ellentmond az a tény, hogy a Salve, flos Tuscae gentis motettdnak sem a
szOvegében, sem a zenei anyagaban nincs semmi, ami a templomszenteléshez kotné,
ellentétben a Nuperrel, melynek cantus firmusa a Terribilis est locus iste kezdeti
templomszentelési processzio-antifona introitusa, valamint koltott szovege is egyértelmiien a
szoban forgd ceremonia tematikdjara rimel.?

A masik hipotézis a Salve elhangzasi alkalmaval kapcsolatosan Laurenz
Liittekentdl szarmazik, aki lehetségesnek tartja, hogy a motetta a doémszentelést kdvetd
vasarnapon, vagyis Virdgvasarnap hangzott el. Ezt a feltételezést két érv is alatamasztja. Az
egyik abbol indul ki, hogy bar a Circumdederunt me responzorium megszoélaltatisa
Firenzében Feketevasarnap volt szokasban, Eurépa més részein ugyanakkor Viragvasarnap is
énekelték, Liitteken szerint ilyen mdédon Du Fay kiindulhatott sajat hazaja liturgikus
szokasaibol; kérdés, hogy a megrendelés engedett-e szdmara ekkora szabadsagot. Ez

természetesen még nem ad valaszt arra a kérdésre, hogy Du Fay miért a gregorian dallam

17 A Tenor II 32 hangjegyének sziinetekkel torténd felosztasa is rendkiviil érdekes rendet ad ki: 1:5:10 — 1:5:10.
Egy color-megszolalas alatt a talea itt is kétszer fut le.

18 Fallows a két motetta mellé még odahelyezi a Sanctus ,papale” kompoziciot is, mint a harmadik olyan
mivet, mely a domszentelésre késziilhetett. A Sanctus ,papale” egy impozans tropizalt Sanctus, mely
valdszintileg két korusra irddott, egy gyerekkarra és egy felnétt énekegyiittesre, ezek felelgettek egymassal,
majd egyiitt énekeltek az Osanna-szakasznal. A mi elegendGen nagyszabast és iinnepélyes ahhoz, hogy el
tudjuk képzelni a domszentelési motettak mellett. Planchart ugyanakkor stilaris okokra hivatkozva a miivet a
bolognai id6szakra datalja, 1427 novemberére. Nem valdszinii, hogy a ,papale” kifejezés a firenzei
eseményre ¢és IV. Jend papara utalna, mivel a mii kéziratos forrasai koziil minddssze egyben talalhaté meg, a
koziliik legutolsoként dsszeallitott Trent 92-ben. Fallows, Dufay, i.m., 46., Planchart, Guillaume Du Fay.
The Life, i.m., 92-93.

19 Phelps a Salve szovegének részletes elemzését nyujtja, a Salve frazisait 6sszehasonlitva a Divina Commedia
vonatkozo6 szimbolumaival. Phelps, The Pagan Virgin? Du Fay's Salve flos, a Second Consecration Motet
for Santa Maria del Fiore, i.m., 510-511.

20 Phelps szerint ennek ellenére a Salve, flos Tuscae gentis egyaltalan nem alkalmatlan liturgikus
megszolaltatasra és a Nuper, valamint a Salve kozotti szerkezeti hasonldsag miatt evidencianak veszi a két
motetta domszentelésen valdo megszolaltatasat. Phelps, Michael K.: A Repertory in Exile: Pope Eugene IV
and the MS Modena, Biblioteca Estense Universitaria, o.X.1.11. PhD disszertacié. New York University,
2008. (Kézirat). 108-109.
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masodik két szavat és nem az elsd kettdt valasztotta cantus firmusnak. A masik érv éppen e
két szo hattér-értelmezésébol kovetkezik: a viri mendaces (hazug emberek) Liitteken szerint
célozhat IV. Jend ellenségeire, vagyis nem masra, mint a Colonnakra, akik eltizték a papat
Romabol. Ha igy van, akkor Liitteken szerint a motetta a papa jelenlétében hangozhatott el,
feltehetden Viragvasarnap masodik vesperasan, 1436. aprilis 1-jén, délutan.?!

A harmadik — egyben a legvaldsziniibbnek tiind — hipotézis Halford-Strevens-¢, aki
Liittekennel vitatkozva felhivja a figyelmet arra, hogy a Salve, flos Tuscae gentis szovegének
kozponti témdja Toszkana, valamint annak fovarosa, Firenze €s nem a papa személye. A viri
mendaces szerinte sokkal inkadbb céloz Cosimo de' Medici ellenségeire, mindenekeldtt
Rinaldo Albizzre.?> A befolyasos Albizzi-part 1433-ban elérte, hogy koholt vadak alapjan
Cosimo de' Medicit bortonbe zarjak, majd 1433 szeptemberében ellizzék a varosbol. Az
Albizzik befolyasanak gyengiilése utan 1434-ben a varos akkori vezetése visszahivta Medicit
¢s az Albizzi csalddot itélte szamiizetésre. Cosimo de' Medici diadalmenetben tért vissza
Firenzébe egy évvel eliizése utdn. Azt, hogy a katedrilis felszentelésének ilinnepe nem
egyszerlien szakralis esemény volt, hanem éppen annyira politikai is, jol mutatja, hogy a
processzid Utvonala érintette az Albizzi csalad egykori palotajat is, és mintegy tiintetdleg és
diadalmasan haladt el eldtte.?

A jelenleg legvaldszinibbnek tiind hipotézis szerint tehat a Salve, flos Tuscae
gentis motetta egy, a Medici csalad altal szervezett egyhazi eseményen, praktikusan a
domszentelés eldestéjének zsolozsméjan hangozhatott el. Tovabbra is kérdés marad azonban,
hogy a két motetta kozotti feltlind hasonldsag milyen tlizenettel bir, illetve mi lehetett az oka

az azonos id6beli aranyszamok hasznalatanak (1. tdblazat).>*

21 Litteken, Laurenz: Guillaume Dufay und die isorhythmische Motette: Gattungstradition und Werkcharakter
an der Schwelle der Neuzeit. Schriften zur Musikwissenschaft aus Muenster 4 (Hamburg, Eisenach: Karl
Dieter Wagner, 1993.) 294.

22 Holford-Strevens, Leofranc: Du Fay the Poet? Problems in the Texts of His Motets, i.m., 109.

23 Brunelleschi 500 méter hosszu megemelt fa-jardat készitett, melyen a papa, a klérus és a kormanyzat
képviseldi a tombold tomegtdl tisztes €s biztonsagos tavolsagra végigvonulhatott a Santa Maria Novella
kolostorban berendezett papai rezidenciatdl a katedralisig. Természetes, hogy Cosimo de' Medici is a menet
részese volt. King, Brunelleschi kupolaja. A firenzei dom épitésének torténete, i.m., 172.

24 Ezen a ponton az sem kizart, hogy a szerz6 parhuzamosan dolgozott a két miivon, vagyis egyetlen
koncepciot ontott két kiillonbozo formaba.
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Nuper rosarum flores

| II 11 v
Brevis 56 56 56 56 =224
Semibrevis 168 112 56 84 =420
Minima 336 224 112 168 =840
Menzurajel (@) C C 0

6 4 2 3
Salve, flos Tuscae gentis

I II 111 v
Brevis 56 56 56 56 =224
Semibrevis 168 84 112 56 =420
Minima 336 168 224 112 =840
Menzurajel ) 0] C C

6 3 4 2

1. tablazat. A két motetta szerkezeti 6sszehasonlitasa (a Nuper Amen nélkiil)

Ha az aranyszdmok mogott valamilyen szimbolikus felhangot sejtiink, akkor e
felhang is csaknem azonos kell legyen mindkét motetta esetében. A 6, 4, 3, 2 szamsor (itt a
sorrend irrelevans) szimbolikus értelmezése — mint eddig megszokhattuk — itt is tobb irdnybodl
torténhet, a felvethetd iranyok egyikét a zenetudomdny a templomépiilet méretaranyainak
vizsgalata felé jelolte ki. A méretarany megfelelése az idobeli arannyal nem kevesebbet
jelent, minthogy a térbeli aranyt idobeli ardnnya, az id6-paramétereket, tér-paraméterekké
konvertaljuk. A mualkotas ellentétpar: , kitoltottség™ és ,,forma”, ami megfelel az ,,id6” és
»ter” ellentétparjanak; ennek az ellentétnek a fesziiltsége mentén realizalodik a miialkotas —
irja Erwin Panofsky.” A hagyomanyos értelmezés szerint a zenében a hangmagassag jeleniti
meg a teret, a hanghosszisag pedig az idot, tehat egyrészrdl a forma és a hangmagassag all
analogidban egymassal, masrészrdl a kitoltottség és a hanghosszusag. A fenti aranyszamok
vizsgalatanal azonban éppen a format lesziink kénytelenek analdgidba hozni a
hanghosszusaggal, az épiilet legfontosabb hosszusdgi mutatoit a menzurajelekkel és azok

idébeli kovetkezményeivel.

25 Panofsky, Erwin: ,,A miivészettorténet viszonya a miivészetelmélethez.” In: Panofsky: A4 jelentés a vizualis
miivészetekben. Tellér Gyula (ford.) (Budapest: ELTE BTK Miivészettorténeti Intézet, 2011.) 108-133. 109-
110.
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3.2.3 A Santa Maria del Fiore terveinek modosulasai 1296 és 1436 kozott

Az épiilet méretei és a két motetta idotényezdi kozotti lehetséges kapcsolat megértéséhez
fontos egy pillantast vetniink arra a csaknem 140 évig tartd tutra, mely soran a firenzei
katedralis a jelenlegi és végleges méreteit elérte. A Santa Maria del Fiore alapkdvét 1296-ban
rakjak le, az épitkezés Arnolfo di Cambio tervei szerint indul el. Az els6 tervrajzon szerepld
templom joval kisebb a maindl, ez igaz a féhajo hosszusagara és a kupola magassagara is.
Arnolfo di Cambio tervén valdsziniileg még félgdmb alak kupola szerepelt, bar az eredeti
tervrajz, illetve makett nem maradt fenn.?® Az eredetileg elgondolt kupola megépitése —
tekintettel arra, hogy a félgdmb-kupola staikailag Ontartd6 — nem okozott volna problémat. A
templom épitéséért felelds szervezet, az Opera del Duomo mégis verseny ¢és népszavazas
utjan ) kupola tervezésére és épitésére adott megbizast Neri di Fioravantinak ekkor mar
csucsives ¢és nyolcszogletli kupolaformdval; ez wutdbbi tényezd toltdtte el kiilonds
aggodalommal a grémium tagjait. Az Opera del Duomo tagjai keziiket a Biblidra helyezve
minden éveben megeskiidtek arra, hogy a kupola az elfogadott tervek szerint, Neri di
Fioravanti kupola-makettjének mintajara fog megvaldsulni; az épitkezés ekkor és emiatt 51
évre leall.?’

Az 1296-o0s alapkoéletétel idején a téren a 7. szazadban épiilt nyolcszogletli San
Giovanni keresztelokapolna all, valamint a Santa Reparata templom. Santa Reparata a
keresztényiildozések idején martirhalalt halt sztiz volt, akinek tisztelete a régi templom
lebontasaval sem csokkent, szobra a jelenlegi katedralis fObejaratanak bal oldalan lathat6.2® A
Santa Reparata templomot az 0j templom épitése miatt le kellett bontani, alapzata azonban
ma is lathato a katedralis altemploméban. Az épitkezés 140 éve sordn a templom méretei
tobbszor ¢és jelentésen megvaltoztak, egyetlen paraméter nem valtozott, a kupolacsucs
magassaga. Ross King megjegyzi, hogy a kupola félkorives formdjanak csucsivesre
modositasa nyilvanvaléan a megkivant 144 braccia (1 braccia = 0,58 m) elérése érdekében
tortént. A 144-es szam kulcsfontossagi tényezé mind a templomépiilet, mind a motetta-

templom kapcsolat szempontjabol, erre a késobbiekben tobbszor visszatériink még.

26 King, Brunelleschi kupoldja. A firenzei dom épitésének torténete, im., 11.
27 Lm., 18.
28 Egészen pontosan a masolata, az eredeti szobrot jelenleg az Opera del Duomo muizeum 06rzi.
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Filippo Brunelleschi az 1418-ban meghirdetett palydzaton nyeri el a kupola
megépitésének jogat. Brunelleschi életében ekkor rendkiviili nehézségekkel terhelt sziik hlisz
¢v kovetkezik, mig végiil személyes ellentétek, rosszakarok zaklatasai, haborus események
okozta akadalyoztatas €s az altalanos szkepszis kozepette sikerrel fejezi be a kupola épitését.
1436. marcius 25-én a kupola nincsen még teljesen kész, hianyzik a tetejérdl a lanterna, a
kupola legfelsd kore tehat nyitott. A varosvezetés mégis siirgeti a templom felszentelését (a
kupola szentelésére kiilon alkalommal, 1436. augusztus 30-an keriil sor).”? A domszentelés
idépontjardl, mint szimbolikus datumrdl koraban irtam, ehhez némi adalékkal szolgalhat egy
egyszerti praktikus és politikai ok is: IV. Jend ekkor még éppen a varosban tartézkodik,
hamarosan azonban Bazelbe utazik, hogy az évek oOta tartd bazel-ferrara-firenzei zsinathoz
csatlakozzon.

A katedralis mérete tehat szamos modositas utan éri el mai allapotat. A motetta
idObeliségének és a templom térbeliségének dsszehasonlitasanal ezt a mai, kész allapotot kell
figyelembe venniink, tovabba azokat az okokat, melyek a tobbszéri ujratervezés mogott
allnak. A templomnak ugyanis el kellett érnie egy olyan transzparens ardnyrendszert, mely az
Opera del Duomo tagjait a lehetd legnagyobb megelégedéssel tolthette el, ez az aranyrendszer
pedig csakis a kor piithagoreus esztétikdjara rezonald struktira lehetett. Amennyiben tehat a
temploméplilet és a motetta kapcsolatat ebbdl a szempontbdl vizsgéljuk, valdjaban nem
tesziink mast, mint a piithagoraszi alapokon nyugvo késOgotikus esztétika két kiilonbozo

megjelenitéséi lehetdségét szemléljiik.

29 Lasd a 2. fejezet 13. 1abjegyzetét!
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3.3. Analégiak és ,,rejtett iizenetek” keresése a Nuper rosarum flores motettaban

3.3.1. A Nuper, mint zenei ,,summa”

Ervin Panofsky dsszehasonlitvan az érett gotikus épitészetet a skolasztikus gondolkodassal,
parhuzamot von Aquin6i Szent Tamas Summa Theologiae c. miive és az amiens-i katedralis
kozott.™® A méreteit tekintve impozans, ugyanakkor a szerkezet szempontjabol gondosan
megtervezett, nagy egységekre, majd fejezetekre, valamint alfejezetekre osztott, logikailag
kovetkezetesen végigvezetett bolcseleti mii — Panofsky gondolatmenetét folytatva — gotikus
katedralisként emelkedik kora skolasztikus irodalméban. A gotikus templom belsd terének
korabban elképzelhetetlen mérete, a terek szamtani strukturdk altal irdnyitott felosztottsdga, a
kis részek aranyainak megfelelései a nagy részek, valamint az egész épiilet ardnyaival —
példaul a templom legfontosabb aranyainak a homlokzatrél valé leolvashatosaga értelmében —
a skolasztikus teologia grandidzus irdsmiiveivel képeznek azonos 1ényeget. (Ugyanigy valnak
mindketten adott esetben a gliny targyava is: mig maga a gotikus kifejezés a 3-4. szdzadi got
tdmadasok emlékének, egyaltalin maguknak a gotoknak a ,barbar” jelzével valod
azonositasabdl ered, addig Roger Bacon szerint Halési Alexander 1231-ben irott Summdja
,olyan nehéz, hogy csak egy 16 birja el a sulyat”.)’’ Az a megfogalmazas, hogy a
késokozépkor épitészeti, valamint teologiai gondolkodasa kozott hasonlosdg 4ll fenn,
pontatlan és hianyos. Helyesebbnek tlinik azt mondani, hogy az érett gotika katedralisai,
illetve a skolasztikus teologia irott alkotasai ugyanannak a nehezen definialhato lényegnek,
mintegy erdforrasnak kiilonb6z0 megnyilvanulasai. Ebben a pillanatban a gotikus katedralis
nem csupan hasonlit Aquindi Szent Tamas Summajéara, hanem azonossa valik vele, legalabbis
szellemi értelemben. Es ha mar a cim (Summa) szoba keriilt, érdemes megjegyezni, hogy e
szimbolikus terminus tobbé-kevésbé azt a bizonyos meghatidrozhatatlan kozos 1ényeget is
megkozelithetové teszi, melyet Panofsky gondolatmenetét kovetve ,,Kunstwollen”-ként
definidltunk.” A summa ugyanis dsszegzést, osszefoglalast jelent, abban az értelemben, hogy
az altala targyként valasztott teriilet tuddsanak teljességét kvintesszencia szerlien igyekszik
magaba foglalni. Emellett a sz6 kivonatot is jelent, vagyis a mérhetetleniil hatalmas

tudasanyagot az emberi elme szdmara befogadhatod keretek kozé szoritja. Némi deriiltséggel

30 Ezt a megkozelitést a zenetudomany is vallja. L. tobbek kozott: Page, Christopher: Discarding Images.
Reflections on Music and Culture in Medieval France. (Oxford University Press, 1997.) ,,Cathedralism” 1-
42. Panofsky, Gotikus épitészet és skolasztikus gondolkodas, i.m.,

31 Lm., 7.

32 Lasda?2. fejezet 116. labjegyzetét!
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olvashatjuk Aquindi Szent Tamas bevezetd szavait a tobb ezer oldalas Summa Theologiae
elején, melyben biztositja olvasojat arrol, hogy a teoldgia tanitasat igyekszik amennyire lehet
roviden 6sszefoglalni.” A gotikus katedralis ugyancsak 0sszegzés és kivonat, és nem csupan
az épitészeti szimbolika teljességét tartalmazza, de ugyanakkor komplex metafizikai
vilagképet is kozvetit. Es ahogyan korabban nem sziilettek a skolasztikus summdkhoz hasonl6
méretli irasmulivek, ugyanigy a csucsiv feltalalasa elott sem sziilettek a gotikus katedralisok
méretét megkdzelitdé templomok.

Nem lehet mas célunk, mint megfejteni a korszellem sajatossagait, mely az érett
kozépkor szellemi eredményeinek — hogy Szent Tamas terminologidjaval €ljiink — elsddleges
mozgatoja, ha igazsagot akarunk tenni abban a zenetudosi vitaban, mely a Nuper rosarum
flores és a firenzei katedralis kozotti vélt vagy valos kapcsolatokat boncolgatja 1973 6ta. A
kérdés Iényege az, hogy kiolvashato-e a 20. és 21. szdzadban e témaban irott tanulmanyok
soraibol barmi olyan gondolat, mely a vizsgélat targyaul valasztott korszellem autentikus
szemléletét teszi lehetové szamunkra. Rolf Dammann, Hans Ryschawy, Charles Warren, Craig
Wright, Marvin Trachtenberg szoban forgo cikkei egytdl-egyik e kérdés megoldasat igérik és
kinaljak, ennek ellenére végkovetkeztetéseik erdsen eltérnek egymastol.

A felsorolt szerzOk munkéi elsOsorban a motetta elemzésével foglalkoznak,
masodsorban a hangok mdogott meghuzodd szamszimbolikai, valléasi, liturgikus, épitészeti
parhuzamokat kutatjak. Koziilik minddssze egy, Rolf Dammann cikke kozelit a motetta

1.** Warren, Wright, valamint Trachtenberg cikkeinek targyat

zenéjéhez spiritudlis irdnybo
egyrészrdl a motetta szerkezete, idobeli aranyai, hangjegyeinek szdma képezi, masrészrol a
firenzei katedralis szélességi, hosszusagi és magassagi mutatoi, illetve az ezek kozott tobb-
kevesebb kerekitéssel kimutathatd hasonldsagok, netan kapcsolatok, megfeleltethetéségek. A
vizsgalodas latoterében mindenek el6tt ott vannak azok az adatok, melyek egzakt
szamitasokkal valoban kimutathatok. A tenor cantus firmus (7erribilis est locus iste)
megszolalasi sebességének a négy kiilonb6z0 menzlrajel altali modosulasa, valamint a

motetta e négy kiilonboz6 iddtartami tenor-megszolalas kovetkeztében el6allo strukturalasa

matematikai tény. A motetta négy szakaszanak idébeli aranysora valoban a 6:4:2:3.% Arnyalja

33 Aquinoi Szent Tamas: A teoldgia foglalata. I. rész. Tudos-Takacs Janos (ford.) (Budapest: Gede Testvérek
Bt. 2002.) 11.

34 Dammann, Die Florentiner Domweih-Motette Dufays (1436), i.m.

35 Emily Zazulia e ,jmatematikai tény” tényszeriiségét kétségbe vonja. Ervelése azon alapszik, hogy a
menzurajelek hasznalatanak és értelmezésének mind térben, mind idében gyors és gyakori valtozasa miatt
lehetetlen megmondani, hogy két adott jel kozotti matematikai viszony 1436-ban Firenzében pontosan
milyen. A menzuarajelek hasznalatanak egyéni szokasai is lehetnek, tovabba e szokasok egy szerzd
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a képet a Nuper rosarum flores végén talalhaté Amen szakasz, melyet az elemz6k egyontetiien
egy otodik, kiilonallo egységnek tekintenek, ami nem tartozik, ezért nem is szdmolando bele a
fenti idébeli arany-sorozatba; annak ellenére, hogy a Modena B kddexben a Tenor negyedik
megszolaldsa kiilon keriilt leirasra, egyiitt — kottagrafikailag is elvalaszthatatlanul
kapcsolddva — az 6t kovetd Amennel.”® Ha a mii negyedik szakaszat az Amen-toldalékkal

1.7 Ezzel nem vontam kétségbe a létjogosultsagat

egyiitt mérjiik, a 6:4:2:3 aranysor felboru
annak, hogy az Amen szakaszt kiilon egységnek tekintsiik, csak jelezni szerettem volna, hogy

lehetséges mas megkdzelités is, igy ezen a téren is marad egy kevés bizonytalansag.
3.3.2. Charles Warren tézise: a Nuper a firenzei dom ,,zenei lenyomata”
Charles Warren 1973-ban megjelent irasa volt az elsd, amely a firenzei dom és a Nuper

rosarum flores kozotti mélyebb és rejtettebb Osszefiiggések 1étezését felvetette.™ A cikk a

szenzacio erejével hatott, de egyszersmind kivaltotta a szaktudomany ellenkezését is. Warren

¢életmiivén belill is valtozhatnak id6vel, ahogyan ez éppen Du Fay esetében is igaz. Charles Hamm Du Fay
miveinek datalasakor éppen ezekbdl a valtozasokbol indul ki. Hamm, Charles: A Chronology of the Works
of Guillaume Dufay Based on a Study of Mensural Practice. (Princeton University Press, 1964.) Zazulia
nem tartja lehetetlennek, hogy a Nuper menzurajelei a 6:4:2:3-as aranysort eredményezik, ugyanakkor felvet
mas lehetségeket is, tobbek kozott a 3:2:1:1-es aranysort. Zazulia CD-felvételekre is hivatkozik, melyeken
nivos korusok eldadasainak egyikén sem valdsul meg a négy szakasz 6:4:2:3-as id6beli aranya. Valo igaz,
hogy a kottaban lefektetett id6beliség €s a megszolaltatott zene idGbelisége (sebessége, tempodvaltasai)
kozott lehet kiilonbség. Ezt Planchart is megjegyzi, és lehetségesnek tartja, hogy a duett-szakaszok
sebessége az eldadaskor nem azonos a Tenor-szakaszokéval. Valdszint, hogy a papai kérus sem szamolt
éneklés kozben ennyire precizen és az ¢letszerliség, illetve énckelhetdség kovetelményei feliilirtak a szaraz
matematikat. Du Fay, Guillaume: Nuper rosarum flores. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia
02/09 (Santa Barbara: Marisol Press, 2011). 11. Mindamellett fontos hangsulyozni, hogy ebben a korszakban
a leirt kotta, mint res facta éppen olyan jelent6ségii, mint a megszolaltatott zene, st bizonyos értelemben —
minthogy a rdgzitettség olyan szimbdolumokat képes hordozni, amilyeneket az ¢él6 zene nem — még
jelentésebb is. A menzurajel athizasa az 4t nem huzotthoz képest itt mindenképpen felezési aranyt jelent,
ami pedig a 2:1 fundamentalis piithagoreus szimbolumat eredményezi. Illyen modon a leirt négy menzurajel,
O O C C, lefekteti a mii elsédleges mondanivalojat és rogziti azt a papiron; ugy is fogalmazhatnank, hogy
,»kObe vési”. Ez a szamszerli megalapozottsag fontosabb tényezd, mint a megszodlaltatas soran torténd
sziikségszeri értelmezés, ezért nem latom okat, hogy a 6:4:2:3-as aranysor tényszeriségét, mint a tovabbi
szimbolikus vizsgalédasok kiindulépontjat kétségbe vonjam. Zazulia, Emily: ,,Out of Proportion: Nuper
rosarum flores and the Danger of False Exceptionalism.” The Journal of Musicology 36/2 (2019.): 131-166.

36 A Modena B (0.X.1.11) kédexben a masodik oldalon talalhaté Tenor 1-2 eldtt harom, a harmadik oldalon
talalhato el6tt egy menzurajel van. A Trent 92-ben két-két menzurajel szerint oszlik el a cantus firmus a két
oldalon. Az Amen itt csak a Tenor Secundushoz kapcsolodik, a Tenor Primus Amen-anyaga kimaradt a
kéziratbol (lasd a Kritikai jegyzeteket a dolgozat végén).

37 Talan nem Iényegtelen, hogy az emlitett kéziratos forrasokban nincs menzura-valtas a negyedik szakasz vége
és az Amen kozott. Ha ilyen modon az Ament a negyedik szakaszhoz csatoljuk, akkor a negyedik szakasz 34
nagy egységet (maxima) tesz ki, szemben a tobbi szakasz 28 nagy egységévél. A 34-es szam itt — az el6z6
fejezetben taglaltak figyelembevételével — akar szimbolikus is lehet.

38 Warren, Charles W.: ,,Brunelleschi's Dome and Dufay's Motet.” The Musical Quarterly 591 (1973. January)
92-105.
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allitotta, hogy a bazilika aranyrendszere a motetta idébeli tényezdéihez hasonldéan egzakt
modon mérhetd, és az altala felvetett mérési eredményekbdl vont le a motettara vonatkoztatva
is messzemend kovetkeztetéseket. Beszédes tény, hogy felvetéseit eldszor az épitész szakma
tamadta meg.” Warren kovetkeztetései két mérési alapegységen nyugszanak, mindketté a két
hajo taldlkozéasanal kialakuld dupla oktagonnal all Osszefiiggésben. Az egyik mérési
alapegység a kiilsé oktagon minden masodik oldalfelezéjének 6sszekdtésébdl kapott négyzet,
a masik pedig a bels6 oktagon ugyanilyen médon szerkesztett oldalfelezdibe irhato négyzet.*
Ezt a két alapegységet, mint a templom méreteinek meghatarozéasara javasolt kiindul6pontot,
az ¢pitész szakma Onkényesnek ¢és az ¢épitészet szakmai gyakorlataval teljességgel
osszeegyeztethetetlennek, mondhatni irrelevansnak bélyegezte.*' Craig Wright Warren irasara
reagald 1994-es valasz-cikkében ezen feliil Warren kerekitési értékeit teszi szova, melyek —
szerinte — messze meghaladjak a matematikai kerekités fogalméanak elfogadott mértékét.* Az
alabbi tablazat (2. tablazat) ismerteti a motetta minden olyan szamszeri és iddbeli

paraméterét, melyeken Warren szamitasai alapulnak:

39 Az els6k kozott emlitendd Charles Brewer 1989-es tanulmanya ,Defrosted Architecture: The
Incommensurability of Dufay's 'Nuper Rosarum Flores' and Brunelleschi's Work for Santa Maria del Fiore.”
cimmel. Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin,
im., 401.

40 Warren, Brunelleschi's Dome and Dufay's Motet, i.m., 94-54.

41 Wright tovabbi két tanulmanyra hivatkozik: Christine Smith: ,,Architecture in the Culture of Early
Humanism: Ethics, Aesthetics, and Eloquence, 1400-1470.” és Arjan R. de Koomen: ,,.Dufay's Nuper
Rosarum Flores and Santa Maria del Fiore: A Case of Misinterpretation.” Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum
flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m., 396 és 404.

42 L.m.402.
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I. duett |I. 4 sz. |II. duett |II. 4 sz. |III. duett |III. 4sz. |IV. duett |IV.2 sz. | Amen
brevis |brevis brevis brevis |brevis brevis |brevis brevis
Superius 56 56 6
Contra- 28 28 dupla dupla 28 28 28 28 fele
tenor tempo tempd tempo
Tenor
28 28 28 28 6
I-1I
Brevis
értékek
6 4 2 3 3
a Tenorban
(egység)
Szakaszok
idGtartam- 6 4 2 3 0,64
aranya
Két-két
10 5 0,64
szakasz
Legegysze-
2 1 0,06
rlibb arany
IdGtartam 336 minima 448 minima 224 minima 336 minima 36
(minima) 672 semiminima | 224 semibrevis 112 semibrevis 168 semibrevis

2. tablazat. A Nuper rosarum flores iddbeli aranyai

A 6:4:2:3-as szdmsorozatot a templom méretaranyaiban Warren két modon is
kimutatja. A mérés alapjaul szolgalo egyik négyzetet gy kapja meg, hogy Osszekoti a kiilso
oktagon négy ferde élének felezOpontjat. Az igy kapott a négyzetbdl harmat talal a féhajoban,
kett6t — pontosabban egyet-egyet — a két kereszthajoban, egyet a szentélyben, masfelet pedig
fiiggbdlegesen a kupoladob alja és a kupolaiv teteje kozott (ebben a kalkuldcioban lathatéan
nem veszi figyelembe a koz€psO négyzetet, vagyis azt, ami a szamitas alapjaul szolgalt). A
masik alapegység a belso oktagon hasonld mdédon szerkesztett négyzetébdl adodik. Ez a 28
braccia élhosszisagu négyzet azonos méretii a f0hajo oszlopai altal korbezart négyzetekkel, és
hat mérhet6 ki a féhajoban, ketté-kettd (6sszesen négy) a kereszthajokban, kettd a szentélyben

¢s harom a kupoladob aljatol a kupolaivek tetejéig tartd fiiggdlegesben. Ez utdbbi esetében
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természetesen feltlinhet a 28-as szdm kapcsolata a motetta 28 brevis hosszisagu szakaszaival

t.* Mar ezen a

(lasd 2. tablazat), ahogyan erre Warren nem is mulasztja el felhivni a figyelme
ponton fontos megjegyezni, hogy a két felvett alapnégyzet a fent kozolt szamokat nem
pontosan adja ki. A nagyobbik négyzet megharomszorozva példaul jocskan tallog a féhajo
homlokzatdn, mig a kisebbik négyzet hattal szorozva nem éri el azt. Warren kerekitését

Wright is nehezményezi, ahogyan a korabbiakban emlitettem.

i 77 g
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8. kép. A Santa Maria del Fiore alaprajza Warren két mérési alapegységének feltiintetésével

Warren méréseinek alapjat két olyan vélasztott egység képezi, mely a szemléld
szamdra egyaltalan nem szembetling, vagyis mind a templombelsdt, mind az épiilet kiilsd
megjelenését tekintve irrelevans. Az oktagon él-felezdihez huzott négyzet felszorzasabol
kapott aranyrendszer ebben az értelmezésben éppen annyira rejtett, mint a motetta €s a
templom 0Osszefiiggései. Mivel a 6:4:2:3 ardnysor a motetta legnagyobb iddbeli szakaszait
képezi le — masként fogalmazva, a motetta, mint épiilet egészének kiilsejét alkotja, tovabba a
motetta azon tényezdjét, mely valoban hallhato — a motetta és a templom kapcsolatanak
vizsgélatanal egy lényegesen egyszeriibb €s magatdl értetddobb viszonyitasi alapot kellene
keresniink, olyat, ami pedig valoban lathato; ahogyan ezt meg is fogjuk tenni hamarosan,
Marvin Trachtenberg cikkének targyaldsanal. Warren azonban nem csak ott kdvet el hibat,
hogy mérésének alapja egy rejtett, elvont és a szemlélé szamara érdektelen geometriai
alapegység, hanem ott is, hogy a motetta 6:4:2:3-as aranysora szerinte unikum. Felhivja ugyan
a figyelmet az 1438-ban irott Magnamine gentis motettara, illetve annak a Nuperéhez nagyon
hasonld 12:4:2:3-as aradnysorara, de nem emlit egy ennél sokkal nyilvanvalobb példat, a

kordbban targyalt Salve, flos Tuscae gentis motettat. Lathattuk, hogy a Salve szakaszainak

43 Warren, Brunelleschi's Dome and Dufay's Motet, i.m., 96.
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idobeli ardnya pontosan egyezik a Nuper szakasz-aranyaival, csupan a szakaszhosszok
sorrendjében van eltérés; arra is felhivtuk a figyelmet, hogy a Tenor szo6lam kezelése, leirasa
is azonos — a Tenor egyszer lett leirva és négy kiilonb6zé menzurajellel lett ellatva —, vagyis a
szoban forgd idé-aranyok a Tenor menzurajeleibdl addédnak. A 6:4:2:3-as ,.egyediilalls”
aranysor szamai mindamellett mas Du Fay-motettakban is megtalalhatok annyi kiilonbséggel,
hogy vagy egy-egy tag hidnyzik a szamsorbol, vagy éppen ellenkezdleg, bizonyos tagok
egynél tobbszor is eléfordulnak. Ilyen mdédon emlitést érdemel a Fulgens iubar 6:4:3-as
aranysora, de még inkadbb az 1431-ben keletkezett Ecclesiae militantis, melynek ardnysora
6:3:4:2:6:3 (itt az elsd négy tag egyezik a Nuper €és a Salve szamaival eltéré sorrendben). A
Nuper aranyszamai bar nem sok mas motettaban valosulnak meg, mégsem teljesen
specifikusak. Mint ahogyan a fenti ardnyszamok sem egyediilalldak mas szerzOk izoritmikus
motettainak esetében sem. Charles Turner 6sszefoglald cikke tablazatokba szedi a 15. szdzadi
szerzOk motettainak iddbeli aranysorait, melyekbdl tobbek kozott az is kideriil, hogy a
szakaszokra bontds €s a menzurajel-valtasok altal torténd sebesség- és idOtartam-modositas
éppen annyira a motetta elhagyhatatlan sajatossaga, mint az alkalomhoz kotottség, vagy a
tobbszovegliség. A fenti ardnysor szamai — kiilonb6z6 sorrendben és kombinacidban, tovabba
mas szamokkal is kiegészitve — megtalalhatok tobbek kozott Brassart Romanorum rex és O
rex, illetve Grenon Ave virtus motettaiban.**

Warren kovetkeztetéseit Turner is kritikaval illeti, tobbek kozott éppen a Salve, flos
Tuscae gentisre hivatkozva.* Ugyanakkor aggéalyosnak taladl még egy pontot, méghozza
Warren azon hivatkozdsat, miszerint a Nuperben alkalmazott dupla Tenor Brunelleschi
kupoldjanak kettds-héjat jelképezné. A dupla Tenor alkalmazasa ismételten nem egyediilallo,
sem Du Fay-ndl, sem ugy altaldban a motetta-irodalomban. Ami a Nuper rosarum flores
esetében kiilonlegesnek mondhato, az inkdbb a két Tenor kezelése: mindkét Tenor szolam a
cantus firmust szo6laltatja meg egymashoz képest kanon-szerii eltolodasban. Az eredmény nem
tekinthetd szabalyos kanonnak, a hosszi értékek és a sziinetek beiktatdsaval Du Fay
megbontja a kdnonszerkesztés rendjét: bar a Tenor II szélal meg elészor, a cantus firmus-
szakasz kozepéig a Tenor I jar eldl, a szakasz kozepén pedig ez a viszony megfordul. Szamos
példat talalunk arra, hogy a Tenor cantus firmusszal szemben a masik Tenor ellenszélamot

képez, ugyanakkor a szoban forgd esetekben az ellenszolam hangjai nem a cantus firmus

44 Turner, Charles: ,,Proportion and Form in the Continental Isorhythmic Motet c. 1385-1450.” Music Analysis
10/1/2 (1991. March-July): 89-124. 111.
45 Lm., 100.
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hangjaibol szdrmaznak. A Nuper estében az ,.ellenszolam” viszont szintén a Terribilis est
locus iste gregorian dallam, mely a Tenor I-hez képest tiszta kvinttel magasabban sz6l.*
Mindamellett a Tenor szélamok kvint-kdnonszerli szerkesztése valdban eltér mas dupla
Tenorral rendelkezd motettaktol, a Salve, flos Tuscae gentis, a Balsamus et munda cera,
valamint a Fulgens jubar esetében csak a Tenor I hozza a gregorian kivagatot, az Ecclesie
militantis motettaban pedig a két Tenorban két kiilonb6zo gregorian dallam szo6lal meg.
Ugyancsak aggélyosnak tekinthetd Warren fejtegetése a szakaszok rovidiilése és a
kupolahéjak keskenyedése kozotti vélt parhuzammal kapcsolatban. A felfelé¢ keskenyedd
kupola megint csak nem egyediilallo az épitészetben. A rdmai Pantheon kupoldja is felfelé
vékonyodik, ezt Brunellechi nyilvanvaléan romai Gtja sordn alaposan tanulméanyozta is.*’
Természetesen ha a Nuper a firenzei kupola épitészeti technikdjanak nagyszeriiségét hivatott
hirdetni — hogy ez igy van-e, egyelére kérdés — teljesen életszerli, hogy a kupola
keskenyedése megjelenjen a motetta szakaszainak rovidiilésében. Brunelleschi a belsd
kupolahé¢j keskenyedésének tervében négy értéket jelol meg. Ebbdl az elsé harom érték (3.75,
2.5 és 1.25 braccia) egymashoz viszonyitott ardnya pontosan azonos a motetta elsé harom
szakaszanak idd-ardnyaval: 6:4:2. Brunelleschi negyedik értékét (2/3) Warren jelképesen
értelmezi, mint olyan tortet, mely megjeleniti a 2:3 ardnyt, vagyis a motetta harmadik ¢és
negyedik szakaszanak ardnyszamait. Az érvelés elsé ranézésre meggy6zonek tlinik, azonban
itt is meg kell jegyezniink, hogy a szakaszok rovidiilése a korszak legtobb motettaja esetében
fellelhetd, ahogyan erre Turner is felhivja a figyelmet kordbban emlitett cikkében. Ugy tiinik,
a szakaszok rovidiilése ismét csak a motetta miifajanak szabdlyszerlisége €s jellemvondsa,
kevés szamu motetta tér el ettdl; az egyik éppen a Nuper, melynek utolsé szakasza hosszabb
az Ot megel6zOnél. Feltind természetesen, hogy a Brunelleschi altal konstrualt belsd
kupolah¢j rovidiilésének aranya — egy darabig — pontosan egyezik a motetta elsd harom
szakaszaéval. A vékonyodasi szisztéma 6:4:2-es aranya ugyanakkor tovabb egyszeriisithetd
3:2:1-es aranyra, melyet a negyedik tag tort-volta sem bont meg (2/3) (vajon Warren miért
nem egyszeriisitette tovabb az aranyszamokat?). A motetta aranyszdmai viszont éppen a
negyedik szakasz miatt nem egyszerlsithetok tovabb. Valdészinli tovabba, hogy a kupola

vékonyodasi elve bevett sémat kdvet, melyet Brunelleschi kordbban tanulméanyozott kupolak

46 Talan itt érdemes megjegyezni, hogy a Nuper rosarum flores nem valodi izoritmikus motetta, tekintettel arra,
hogy mindkét Tenor esetében a color és a talea azonos hosszusagu. Planchart menzurdlis motettanak
definialja. Du Fay, Guillaume: Nuper rosarum flores. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia 02/09
(Santa Barbara: Marisol Press, 2011). 10.

47 King, Brunelleschi kupoldja. A firenzei dom épitésének torténete, i.m., 31-44.
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szisztémairdl olvashatott le, tehat az épitészetben ugyanannyira nem egyediilalloak, mint a
motetta-irodalomban a szakasz-rovidiilés.*

Ugyancsak csokken a motetta fels6 két szolamanak iddbeli tere a szakasz-
rovidiilések miatt, igy a lehetséges hangok szdma is egyre kevesebb. Du Fay egyfajta
kompresszios eljarast alkalmaz, melynek soran egyszerien kihagy bizonyos hangokat a
kordbban mar megszolaltatott zenei anyagbdol annak érdekében, hogy a megmaradt
dallamvonal ,.elférjen” a rendelkezésre all6 helyen. Ezt az izomelikus technika miatt tudja
megtenni, melynek értelmében a négy szakasz felsé szolamainak zenei anyaga kozott szoros
dallami rokonsag all fenn, ahogyan errdl korabban is volt sz6 a Quomodo fiet istud kezdetli
Maria-antiféona kapcsan (mely a Triplum szélam kezd6hangjaival mutat egyértelmi
kapcsolatot).” Az izomelika megvaldsulasa ugyanakkor valamennyire kovetkezmény is,
hiszen a Tenor-anyag kétszolamtisaga meglehetdsen sziikre szabja a felettilk megszolaltathato
hangmagassagok szamat. A Nuper dupla Tenor-anyaga négyszer azonos modon szoélal meg,
mind a négy alkalommal azonos modon allitva be az adott szakasz konszonancia-rend;jét.
Kovetkezésképpen a cantus firmusos szakaszok felsd szolamai egyméshoz nagyon hasonld
fordulatokat kénytelenek létrehozni; ez persze egyaltalan nem zarja ki, hogy Du Fay — akar
kihasznalva a Tenor-szakaszok benniik rejlé tulajdonsagat — kiilon figyelmet is forditott a
felsd0 szolamok melodikus rokonsagara. Warren mindamellett ebben az eljardsban is a
keskenyedd kupolahéjak szimbolumat latja. Felvetését a Nuper hang-elhagyasos

megoldasanak elemzésével kivanja alatdmasztani:
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Du Fay: Nuper rosarum flores; Triplum — az elsé6 harom szakasz zarémotivuma

Az itt kozolt kottapéldan az elsé harom szakasz Triplum (Cantus) szolamanak

zardmotivuma lathat6. A harmadik megszodlalas gyakorlatilag a cirkalmas els6 megszolalés

48 ILm.
49 Du Fay, Guillaume: Nuper rosarum flores. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia 02/09 (Santa
Barbara: Marisol Press, 2011). 10.
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vazat reprezentalja, vagyis itt szinte mar csak azok a féhangok jelennek meg, melyeket az
Osszekotések révén Warren az elsd két sorban is megmutat. A fenti elemzés teljességgel
helytalld, ugyanakkor a kupola és a motetta kdzotti kapcsolat bizonyitasara azért alkalmatlan,
mert Warren a Nuper negyedik szakaszat nem veszi figyelembe. Mint mar sokszor emlitettiik,
a negyedik szakasz az els6 harom rovidiilése utan ismét hosszabb, a megndvekedd hang-teret

pedig Du Fay az el6z6 technika ellentétével, tehat hang-hozzaadassal tolti ki:

5 b b . B & B
r T rey ray ¥ E T T T T T T T T T T T T ]
AT I o] Fe—p I 5 —— I ] 1 ]
L0 W T T T 1T T = = il e N === T i | Il = [ o T Il Il I T E ]
D t — s s s e e 1 o | ) P— |
o o o " 1 L I
hoc i - dom am - plis - sl mum___ sa-erig - tom-plum ma-ni - bus san < ctis - que li-quo - ri--<" bus
I // - e -7
153 ! ‘ - P
! —— — .-
A b, b b —— 8
7 T T = - s = s . . . . . T T T T ]
4N - | T 1 - T = T O T T - T T T T T T 1 1
o) I I ] ] ] ] i o
) t t ] ] ] ] ] ] ] ] e e e B e i s |
D) = = E -
mun - do quic,” - - - L - quam e - e R
217 | -
5 . b -
pre ] = — —— ] I ] —7 |
{es ] ] ] " - ] i |
i3 : : : : == Ho = |
D = N N N n N
] N N ~
i 5 - o dum car nem
' AN ~.
273 . . .
. .
" b b B .
7 . s m—— . ; ; ; — " ; n
y f ] = f z ] T 1 i |
s I ] I f o i o s B B e s = i |
t : t } : —— Fot+—2 o H
o = T 1 z

tum ac - el - pe - - -1 me - re - a - - - - tur

Du Fay: Nuper rosarum flores; Triplum — az els6 harom szakasz zarémotivama

Nem tudunk a kupolan olyan tényezdt talalni, ami Osszefiiggésbe hozhaté volna az ,.egy
darabig rovidiilés, majd végiil hosszabbodas™ jelenségével, hacsak a lanterndt nem, ami
azonban 1436-ban még nincs az épiilet tetején.*

Warren cikkének taldan a legtobb kérddjelet felvetd megallapitasa a motetta
szolamkettdzései €és a kupolat erdsitd 9 gytirti kozotti osszefliggés tételezése. A két kupolahé;
kozott vizszintesen futd homokkd-gytiriikrél van szo, melyek kilenc helyen ,,szoritjak™ a bels6
kupolahéjat, mint hordot a dongéi.”’ Warren szerint erre rimelnek a motetta négyszolamt
szakaszainak elején, kozepén és végén talalhatd gymel-szakaszok, melyek éppen ugy

,,erositik” a zene szdvetét, mint a gytirtik a kupolat.

50 King, Brunelleschi kupoldja. A firenzei dom épitésének torténete, i.m., 176.

51 Warren a korabeli épitészeti terv idézett mondata alapjan 6 gyirirdl beszél. Az idézet alapjan az also két, 2
baccia vastagsagu gyliri a kupola aljan, a masodik két, 1+1/3 braccia vastagsagu gytrti a kupola kdzepén, a
fels6 két, 1 braccia vastagsagu gytirii a kupola fels6 részén lett elhelyezve. Valdjaban azonban 9 homokko-
gylrt épiilt a két kupolahéj kozott és ennek azért is kellett igy lennie, hogy ez az épitészeti megoldas
szimbolikailag Dante Isteni szinjatékanak 9 gytrijére rezonaljon. (Domenico di Michelino La commedia
illumina Firenze cimi festménye, mely Dante-t abrazolja kezében az Isteni szinjatékkal, hattérben a
Paradicsom 9 gytrjével, illetve a dom kupoldjaval, a templom nyugati falan lathato.) Dante 9 gytriije
mindamellett Pszeudo Dioniisziosz Areopagitész 9 angyali rendjével all megfelelésben. L.m., 133-135.
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9. kép. Domenico di Michelino: La commedia illumina Firenze.

Mindenekeldtt meg kell jegyezni, hogy a gymel technika, tehat a szdélamok
esetenkénti szétvalasa belsd kétszolamusaggd mar a 14. szdzadban létezik, de elterjedése
éppen a motetta-irodalomban az 1430-as években gyorsul fel.”> Természetesen Warren nem
allitja, hogy a Nuperben taldlhatd gymel-szakaszok akar Du Fay-ndl, akar a motetta-
irodalomban egyediilalléak volnanak, csak éppen rendkiviili kovetkezetességet lat a gymel-
szakaszok elhelyezkedésében. Ha azonban pontosan megnézziik a szo6lamkettézések helyét,
lathatjuk, hogy Warren megallapitasa csak az elsd két szakaszra igaz, azokra is csak akkor, ha
a ,,kozép tajon” fogalmat igen szabadon értelmezziik. A harmadik szakaszban a rendszer

»elromlik”; hiszen ott mar a cantus firmus belépésekor nincsen szoélamkettdzés, csak az 6todik

52 Sanders, Ernest H.: Gymel. Grove Music Online:

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000012086?rskey=mDSHNx. (Utolsé6 megtekintés datuma: 2020. 09. 03.) A ,,gymel”

kifejezés helyett Margaret Bent a ,,divisi” szot hasznalja. Planchart, Guillaume Du Fay. The Life, i.m., 93.

80


https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000012086?rskey=mDSHNx
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000012086?rskey=mDSHNx

3. Templom és motetta

brevisen egy hang erejéig a Cantus szOlamban, és a négyszolamu szakasz 5 utols6 brevisén
sincs mar. Ezzel ellentétben Du Fay a negyedik szakaszban mar a kétszolamu részben is
alkalmazza a szélamkett6zést, ami a mil elsé haromszolamli anyagat eredményezi, tehat
auditiv szempontbol igen jelentds pillanatrol van sz6. A negyedik szakasz négyszélamu
részének végén ugyanakkor mar csak egy megkettdzott hangot taldlunk. Az iménti fejtegetés
nem akarta cafolni Warren sejtését, ugyanis véleményem szerint ez a felvetés nem cafolhato
¢és nem is bizonyithatd. Ennek oka az, hogy a kottabol kiolvashatd tények csak igen durva
kerekitéssel felelnek meg a kupola jellegzetességeinek. Mindamellett tény, hogy a motetta
mifaja kiilondsen alkalmas kodolt ,iizenetek” kozvetitésére, a fent leirtaknal sokkal
pontosabban, konkrétabban ¢és sokkal kevésbé vitathatd6 modon is. A késObbiekben
természetesen sorra vesszilk a Nuper azon szdmszerll és szimbolikai Osszefliggéseit, melyek
egyértelmiick ¢és tényszeriiek. Egyértelmiinek ¢és tényszerlinek valamely kiolvashat6
,uzenetet” abban az esetben tekinthetiink, ha mas motettaban szamos hasonld példat tudunk
kimutatni, illetve ha maga a ,,kodolasi szisztéma™ a kor zeneelméleti, teologiai vagy filozofiai
traktatusaiban dokumentdlva van. Az ilyen modon rendelkezésre allo bizonyitékokra a

megfeleld helyeken hivatkozni fogok.

3.3.3. Craig Wright antitézise — Templum Salamonis

Tekintettel arra, hogy Warren cikkét mind az épitész szakma, mind a zenetudomany erds
kritikdval fogadta, egyeldre nyitott kérdésként kell tekintsiik, hogy a motetta a firenzei
katedralissal, vagyis konkrétan ezzel az épiilettel mutat-e szamszimbolikai kapcsolatot. Azt
azonban teljes mértékben elfogadhatjuk, hogy minden olyan momentum — legyen az zenei,
szOvegi, vagy mdas ceremonialis tényez6 — mely barmilyen moédon a templomszentelési
liturgia részeként jelenik meg, kapcsolatot mutat altalanos értelemben véve a femplom
fogalmaval, melynek 6sképe a keresztény vilag szamara egyértelmiien Salamon templomaban
korvonalazodik. A salamoni templom a keresztény exegézis szdmdra egyszerre konkrét és
szimbolikus valdsdg. Maga a templom-szimbolika a 1étezés teljességét atvilagitja, jelen van a
teremtésnél — a teremtés szamainak piithagoreus szimbolikdjdban, mely a salamoni
szamokban is visszakOszOon, ahogyan a késObbiekben latni fogjuk — és jelen van a
beteljesiilésnél is — az Uj Jeruzsalem, mint ,templom” forma- és szdmszimbolikdjaban —

valamint e két végpont kdzott mindeniitt.
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Craig Wright a kordbbiakban mar tobbszor idézett Dufay's ,, Nuper rosarum
flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin cimii cikkének jelentdsége
tobbek kozott annak meggydzd bizonyitasdban all, hogy e bonyolult dsszefiiggésrendszer a
korabeli értelmiség szamara magatol értetddden, szinte kdzhelyszerlien ismert, és minden
bizonnyal az egyszerli hivé szamara is tudott és atélt volt. A szellemi elit e tekintetben azért
érdemel kiilon emlitést, mert szdmara a mélyebb szamszimbolikai 0sszefiiggések is atlathatok,
ilyen médon ezek az Osszefliggések az éltala létrehozott milalkotasba belekddolhatok. A
Nuper els6 ranézésre is feltiind kovetkezetességgel konstrualt szerkezete mogott ezt az atfogd
tudast és szemléletmodot kell feltételezziik. Az elemzésnek ez az irdnya a motetta és az
OszOvetségi iratokon nyugvo keresztény templom-hagyomany ¢és -fogalom kozti
kapcsolatokat igyekszik kimutatni, lehetéleg hianytalanul; ezt az irdnyt képviseli Craig Wright
is.

Salamon templomanak épitése a Kirdlyok 1. kdnyvének 6. fejezetében olvashato,
illetve a templom-szimbolika szempontjabol hasonloan fontos szakasz a 8. fejezet egyik

részlete is:

1Kir 6,1-6:

480 évvel azutan, hogy Izrael fiai kivonultak Egyiptombol, Salamonnak Izrael f6l6tti
uralkodasa negyedik esztendejében tortént, a masodik honapban, azaz Ziv
honapjaban — akkor épitett templomot az Urnak. A templom, amelyet Salamon kiraly
az Urnak épitett, 60 konyok hosszil, 20 konyok széles és 30 konyok magas volt.™ A
szentély eldtti csarnoknak a hossza 20 konyokot tett ki, annyit, mint a templom
szélessége, a szélessége pedig 10 konyokot, a templom hosszanti iranyaban. A
templomra ablakot is tétetett, kerettel és raccsal. A templom falahoz szarnyat csatolt, a
szentély és a szentek szentje koré, aztan melléképiileteket emelt koros-koriil. Az also
szint 5 konyok széles volt, a kdzéps6 6 konydk széles, a harmadik 7 kdnydk széles;
1Kir 6,15-22:

Belil a falakat cédrusfa burkolattal latta el, a templom aljatol egészen a tetd
gerendaiig beburkolta 6ket beliil faval, a templom padlojat meg ciprusdeszkakbol
rakta ki. A templom hatso6 oldalat is beburkolta cédrusfaval 20 kdnyoknyire a f61dtol a
gerenddig, aztan elvalasztotta a templomot a hatulsé résztdl, a szentek szentjétol.

Maga a templom, vagyis a hatulsoé rész eldtti 6 térség 40 konyokot tett ki. Beliil tehat

53 A Szent Istvan Tarsulat online Biblia-forditasa érthetetlen okokbol 30 helyett 25-6t ir. Ezt, 0sszevetve a
héber eredetivel, javitottam. Web-forras: https://szentiras.hu/SZIT/1Kir6, illetve
https://www.scripture4all.org/Onlinelnterlinear/Otpdf/1kg6.pdf. (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)
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cédrusfabol volt a templom, faragott gylimdles- és viragflizérekkel ékesitve. Csupa
cédrusfa volt az egész. Kovet sehol sem lehetett 1atni. A templomon beliil a hatulso
részt ugy rendezte be, hogy oda vihesse az Ur szovetségének 1adajat. A hatulso rész 20
konyok hosszu, 20 kdnyok széles és 20 konyok magas volt, s bevonta vert arannyal.
Aztéan oltart emelt a hatulso6 rész elé cédrusfabol €s azt is bevonta arannyal. Az egész
templomot bevonta arannyal, az egész épiiletet, mindenestiil.

1Kir 6,37-38:

A negyedik esztendében, Ziv honapjaban rakték le az Ur templomanak alapjait. A 11.
esztenddben, Bul honapban — ez a nyolcadik honap — elkésziilt a templom minden
része, s minden, ami csak hozza tartozott. Hét évig épitettek.

1Kir 8,65:

fgy iinnepelt abban az idében Salamon és vele egész Izrael — hatalmas iinnepi lakomat

rendeztek a Hamat felé vivd uttol egészen Egyiptom patakjaig az Ur, a mi Isteniink

szine el6tt hét napon at.>

A fenti szovegben csak azokat a szdmneveket emeltem ki, melyeknek a motetta
szempontjabol jelentdséglik van. Tekintettel arra, hogy a szdvegben mas szamnevek is
szerepelnek, melyek a motetta szdmaiban nem keriilnek el6 — igy nem is emeltem ki Oket —
mar most lathatd, hogy bar a legkevésbé sem céafolhaté a salamoni templom és a motetta
kozotti Osszefliggés fontossdga, mégsem ez az egyetlen lehetséges megkozelitési irany,
csupan egy a szamos figyelembe veendd szempont kozil. Ha Du Fay egyetlen célja a
salamoni templom-szimbolika zenei leképezése lett volna, bizonyosan nem hagyta volna ki a
11-es szamot. A templom ugyanis a 4. esztendében kezdett épiilni, és a 11. esztendOben
késziilt el, igy 7 évig épitették. Wright a motetta 4 x 7-es viszonyrendszerét ebbdl a szentirasi
szakaszbol eredezteti, ha azonban ez volna a kizardlagos forras, akkor a 11-esnek is meg
kellene jelennie a motetta szimbolikdjaban. Ugyanigy nem leljiik meg a motettaban a szentély
elotti csarnok — Karoli forditasaban ,,pitvar” — 10 konyoknyi szélességét, melyet 10-esként €s
l1-esként is kereshetnénk.” Bul hénapjanak 8-as sorszama némi erszak aran a szoveg

szotagszamaiban fedezhetd fel, a versszakok utolsd sora a megeléz0 7 szotagos sorokkal

54 Ismét korrigdlnom kell a forditast: ,,hét napon és még hét napon at, Osszesen 14 napon at.” Karoli
forditasaban a helyes szamnevek szerepelnek: ,,hét napig és Ujra hét napig, azaz tizennégy napig.” A
forditdsnak ez a szabadsaga (vagy szabadossadga) — ahogyan latni fogjuk — alapjaiban rombolja le az
oszdvetségi szamszimbdlumok konstrukcidjat; a két 7-esnek és az Osszeadasukbol szarmazod 14-esnek is
jelentésége lesz a motetta szempontjabol.

55 Itt — kissé eléreszaladva — meg kell jegyezni, hogy rejtetten megtalaljuk a motettaban az 1-es szamot a 2:1
viszonylatban, de errél majd késobb.
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ellentétben 8 szotagos. A 8-as a motetta zenei anyagaban azonban semmilyen egyéb modon

nincs jelen.

3.3.4. Salamon templomanak értelmezése az egyhazatyak koraban ¢s a kdozépkorban

Salamon templomanak épitése a késObbi keresztény teologia szamara tobb szempontbdl is

kiemelt fontossaggal bir. Ahogyan Szent Agoston Salamon személyét Krisztus el6képének

tekinti, ugy magat a templomot a Katolikus Egyhaz el6képeként szemléli.”® A parhuzam

tovabbi egyértelmii megerdsitést nyer a 126. zsoltarhoz irott magyarazataban:

Mivel az a templom, amelyet Salamon épitett az Urnak, eléképe és jelképe az Ur
jovendd Egyhazanak és testének, azért mondja az evangéliumban: Bontsdtok le ezt a
templomot, és harmadnapra felépitem [Jn 2,18]. Amint tehat Salamon megépitette azt
a templomot, gy €pitett maganak templomot az igazi Salamon is, a mi Urunk, Jézus
Krisztus, az igazi békeszerz4. Salamon neve ugyanis békeszerzot jelent. Az igazi
békeszerz6 azonban az, akirdl azt mondja az Apostol: O a mi békességiink, aki a
kettét eggyé forrasztotta [Ef 2,14]. O az igazi békeszerz, aki a két hazfalat magaban
Osszekapcsolta, és szegletkd lett szamukra: tudniillik a koriilmetélésbdl szarmazé hivo
nép és a koriilmetéletlen poganyok koziil jovo hivok szamara. Egy Hazat alkotott e két

népbdl, igy szegletkd lett szamukra, és ezért valoban 6 a békeszerzo.”’

56

57
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Ennek irott nyoma tobbek kozott Szent Agoston 29. Zsoltarhoz irott magyarazatiban talalhato. A parhuzam
egyértelmii, hiszen a zsoltaros szavait Szent Agoston Krisztus szajaba adja: ,,/n finem psalmus Cantici
dedicationis domus ipsi David. In finem psalmus laetitiae resurrectionis atque in immortalem statum
mutationis atque innovationis corporis, non tantum Domini, sed etiam totius Ecclesiae. Nam in superiori
psalmo tabernaculum consummatum est, ubi habitamus belli tempore: nunc autem domus dedicatur, quae in
sempiterna pace permanebit. Christus itaque totus loquitur: Exaltabo te, Domine, quoniam suscepisti me:
sublimitatem tuam laudabo, Domine, quoniam suscepisti me. Nec iucundasti inimicos meos super me: nec
eos qui toties variis per orbem persecutionibus me opprimere conati sunt, iucundasti super me.” ,David
zsoltaranak, a haz felszentelésérdl szolo énekének vége. Végiil a zsoltdr sz6l a feltdmadas 6romérdl, a
valtozasrol, a testnek a halhatatlan életre valé wjjasziiletésérdl, mely nem csak az Urra, de az egész Egyhazra
vonatkozik. Az el6z0 zsoltarban elkésziilt a szentély, ahol habora idején tartdzkodunk. Most azonban a hazat
felszentelik, melyben 6rokké tartd béke lakozik. Krisztus mindvégig igy beszél: »Magasztallak Uram, ki
felemeltél engem. Dicsérem fenségességedet, mert felemeltél engem. Nem engedted, hogy ellenségeim
orvendjenek felettem. Es mindazokat, akik azon igyekeztek, hogy megnyomoritsanak engem ¢és iildzzenek
engem az egész vilagon, nem engedted, hogy orvendjenek felettem. «” Augustinus: Enarrationes in Psalmos.
29. web: https://www.augustinus.it/latino/esposizioni_salmi/index2.htm (Utols6 megtekintés datuma:
2020.09.03.)

Augustinus: Enarrationes in psalmos. 126: ,,Quia et iste Salomon aedificaverat templum Domino, in typo
quidem et in figura futurae Ecclesiae et corporis Domini; unde dicit in Evangelio: Solvite templum hoc, et
in triduo excitabo illud: quia ergo ipse aedificaverat illud templum, aedificavit sibi templum verus Salomon
Dominus noster lesus Christus, verus pacificus. Nomen enim Salomonis interpretatur Pacificus: est autem
ille verus pacificus, de quo dicit Apostolus: Ipse est enim pax nostra, qui fecit utraque unum. Ipse est verus
pacificus, qui duos parietes e diverso venientes in se copulavit, quibus factus est lapis angularis, venienti


https://www.augustinus.it/latino/esposizioni_salmi/index2.htm
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Minthogy az Egyhaz egyik lathato e vilagi megjelenése az épitett templom maga, nem csoda,
ha Salamon templomanak méretadatai a keresztény templomok aranyrendszerében is
visszakOszonnek. A keresztény templomok mindamellett nem masoljak a salamoni templomot
tokéletes hiiséggel, hanem csak bizonyos, az adott kor, illetve épitészeti stilus szamara fontos
aranyszamokat hasznalnak fel bel6le.® A salamoni templom sokkal inkabb eszmei alap,
teologiai eldkép, Osminta. Ebbol kovetkezik, hogy a templomszentelési liturgia
eszmerendszere sem egyszeriien csak egy épiiletre reflektdl, hanem 4altaldnossagban a
Keresztény Egyhdzra, mint transzcendens értelemben felfogott templomra. Wright cikkének
hallatlan jelentdsége tobbek kozott abban is all, hogy atfogd képet ad a salamoni szimbolika
kozépkori és késokozépkori értelmezéseirdl.

A szentviktori iskolat, vagyis a parizsi Szent Viktor apatsag harom legfontosabb
képviseldjét, Hugdt, Andrast és Richardot kordbban a kontemplaciorol szold fejezetben
emlitettem. Wright Szentviktori Richardra hivatkozik, aki kiilonds figyelmet fordit a salamoni
templom szdmainak bels6 Osszefiiggéseire. A Szent Viktor apatsag agostonos kolostor volt,
nem meglepd tehat, ha a szentviktori szerzetesek gondolatrendszerében felleliink dgostoni
motivumokat. A szamszimbolikai magyarazatok terén — ahogyan a motetta egy€b
szamosszefiiggéseinek jelentéseit keresve latni fogjuk — Szent Agoston munkéssaga gazdag
forrasnak bizonyul. Richard miivei igen népszeriek voltak a maguk kordban ezért nagy
jelentdsége van annak, hogy az & irasaiban is j6l kimutathatok Szent Agoston
szamszimbolikai fejtegetéseinek nyomai. Szentviktori Richard gondolatmenete a templom
hosszusagi értékeibdl indul ki. Megfogalmazéasa szerint e két értéken, vagyis a féhajo 40
konyoknyi hosszisagan ¢€s szentély 20 konyoknyi hosszusagan nyugszik az egész templom
szerkezete és konstrukcidja. E gondolat rendkiviil tanulsagos, mert — anélkiil, hogy talzottan
eléreszaladnank — latni fogjuk, hogy a firenzei templom esetében a foéhajo és a kereszthajok
egymdashoz viszonyitott ardnya az az érték, melyhez minden egyéb méretarany igazodik.

Richard tehat a 20-as és a 40-es szamokat emeli ki, illetve az e két érték Osszeadasabol

populo ex circumcisione credentium, et venienti populo ex praeputio Gentium et ipsorum credentium, fecit
unam Ecclesiam de duobus populis, factus est illis lapis angularis, et ideo vere pacificus.”

web: https://www.augustinus.it/latino/esposizioni_salmi/index2.htm

(Utolso6 megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)

58 A salamoni templom aranyaihoz val6 tokéletes hiiséggel minddssze egyetlen templom épiilt (az eredeti
jeruzsalemit nem szamitva), méghozza a 20. szdzadban a németorszagi Aachenben: Rudolf Schwarz: St.
Fronleichnam, Aachen (1930). Mindamellett, ha ratekintiink Rudolf Schwarz templomara, nem a goétikus
katedralisok ardnyrendszere jut az esziinkbe. A késokozépkori épitészet a salamoni aranyokat meglehetdsen
szabadon és a matematikai paramétereket bizonyos szempontok alapjan valogatva kezelte. Az a kijelentés,
hogy a keresztény templomok a kiralyok konyvében leirt templom-konstrukcio alapjan épiiltek, csak erés
fenntartassal fogadhato el.
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keletkez6 60-ast.”” Nem fordit tehat figyelmet a 30-asra. Més szerzdknél, Rabanus Maurnal,
Walafrid Strabonal, de kiilonosképpen Szent Béda (Beda Venerabilis) De templo salamonis
liber c. irasaban a 6-os, 3-as és 2-es szamok keriilnek elotérbe. Az emlitett szerzoknél e
szdmokhoz eszmei tartalmak is tarsulnak, igy Bédanal a 60-as szam a hitet, a 20-as az isteni
kegyelmet, a 30-as pedig a reményt jelképezi.®® Béda a 10-es osztast is alkalmazza, ezzel
egyjegyu értékeket képez ¢és igy tulajdonit nekik jelentést: a 6-os az elvégzett munka
tokéletessége, a 2-es az Isten kozelsége, a 3-as az Isten-latas iranti vagy.®'

A szamok ilyetén szimbolikus és eszmei értelmezése egyértelmiien szent 4gostoni
hatdsnak értékelhetd, melyet egyarant felleliink Szent Béda homilidiban, illetve a salamoni
templomrol szo6l6 irdsaban (De templo Salamonis liber). Szent Béda személye ¢és irasai azért
is kiilonosen fontosak szamunkra, mert munkai a cambrai-i katedralis és a firenzei katedralis
konyvtaraban egyarant megtalalhatok voltak.®> Fontos felhivni a figyelmet arra, hogy a

templomszentelési liturgia zsolozsmajaban, egészen pontosan a matutinum olvasmanyai

59 | Sequitur, in quo utriusque domus longitudo determinatur: Porro quadra-ginta cubitorum erat ipsum
templum pro foribus oraculi. Si templum exterius quadraginta cubitos habuit, ergo interiori domui viginti
cubitorum longitudino remansit: nam templum sexaginta cubitos longitudinis tenuit.” Szentviktori Richard:
Exegetica: De templo Salomonis ad litteram. 1dézi: Wright Dufay's ,,Nuper rosarum flores”, King
Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m., 409.

60 Pszeudo Dioniisziosz Areopagitész a De Divinis nomibus cimii miivében a test haromdimenzids
kiterjedésének transzcendens szimbolikajat magyarazza, mely a salamoni templom magassagi, mélységi és
hosszlisagi méreteinek szimbolikus értelmezése szempontjabol, illetve az értelmezés lehetséges szellemi
elézményei szempontjabol rendkiviili jelentdségiinek tlinik: Kai el BovAer t ToUTTX TOV CWUATWV
oXNUATA TQ avagel kal doxnuatiotw e megudpal, «mAdTog» pév Oelov gntéov TNy LTeQevelay €Tl
midvta ToL 00D TMEOOdOV, «UNKOG» dE TNV UTeQeKTEVOUEVTIV T OAa dOvauLy, «fBaBog» dE TV TTAOL TOIg
oVOLV ATEQIANTITOV KQUPLOTI T Kol dyvwaiav. ,,Amennyiben a test harmas kiterjedését alkalmazni kivanod
a testetlen és alaktalan Istenre, igy kell fogalmazz: a Mindenhat6 Isten Kiaraddsa, mely kiterjed minden
dologra, nem mas, mint az isteni szélesség [kiterjedés]; a hosszlisag az 6nmagat kidrasztd erd, mely mindent
athat; a mélység a rejtett és érzékelhetetlen dolgokat jelenti, mely érthetetlen minden teremtmény szdmara.”
Az idézett mondatok fontossagat és ismertségét bizonyitja az a tény is, hogy Aquinoi Szent Tamas is
hivatkozik rajuk a Summa Theologiae I. konyvében, az 1. kérdés 1. szakaszaban: Vajon Isten test-e?: ,,Vel, ut
dicit Dionysius, cap. IX de Div. Nom., per profunditatem Dei intelligitur incomprehensibilitas ipsius
essentiae, per longitudinem, processus virtutis eius, omnia penetrantis, per latitudinem vero, superextensio
eius ad omnia, inquantum scilicet sub eius protectione omnia continentur.” ,,Vagy, ahogy Dionysius mondja
a De Divinis nomibus 9. fejezetében: a mélység Isten lényegének kimerithetetlenségét, a hosszusdg mindent
athato erejének aradasat és a szélesség minden 1ényben valo jelenvalosagat jelenti, amennyiben 6 tart 1étben
mindent.”

Dioniisziosz miivével kapcsolatban lasd: http://www.documenta-catholica.eu/d 0450-0525-%20Dionysius
%20Areopagita%20-%200n%20the%20Divine%20Names%20and%20the%20Mystical%20Theology%20-
%20EN.pdf, illetve angol forditasban:
http://www.tertullian.org/fathers/areopagite 03 divine names.htm#c9.; tovabba: Aquindi Szent Tamas: 4
teologia foglalata. I. rész, i.m., 31., ill. Sancti Thomae de Aquino: Summa Theologiae — Prima pars. qu. I11.
web: http://www.corpusthomisticum.org/sth1003.html (Utols6é megtekintések datuma: 2020. 09. 03.)

61 ,Sex ergo ad operis perfectionem, duo ad dilectionem Dei et proximi, tria pertinent ad spem divinae
visionis.” Beda Venerabilis: De templo salamonis liber. Idézi: Wright Dufay's ,, Nuper rosarum flores”’, King
Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m., 408.

62 Lm., 412.
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kozott harom részlet szerepelt Szent Agoston és harom Szent Béda templomszentelési
részt vett papként és zeneszerzoként, tehat sajat templomszentelési kompozicioinak, illetve
kolteményeinek vizsgalatanal figyelembe kell venniink a szent agostoni, de kiilondsképpen is
a szent bédai hatdsokat, ahogyan ezt hamarosan részletesen meg is fogjuk tenni.

Egy idére még Szent Béda személyénél maradva emlitésre érdemes, hogy Béda
gondolatvilagiban Origenész hatasa is felfedezhetd. Az Egyhazban Origenész személye és
szerepe eleinte erdsen vitatott volt — a 232-es alexandriai zsinaton eretneknek nyilvanitottak
¢és kikozositették — a késobbi korokra €s a keresztény teoldgiara gyakorolt hatdsa ugyanakkor
letagadhatatlan. Origenész a jeruzsalemi templom lerombolasat jelképes iizenetként
értelmezte: Isten raébreszti az embert arra, hogy az Oszovetségi jeleneteket allegorikusan
értelmezze és ne szo6 szerint. A templomépiilet lerombolasa a templom, mint fogalom és mint
egyszerre személyes ¢€s transzcendens valosag spiritudlis értelmezésére hiv: az ember maga a
templom, akinek elméje és szelleme az erények altal a templom belso rejtett helyiségéig, a
szentélyig, mas néven a Szentek Szentjéig emelkedhet.* Origenész tanitisat alatimasztja az

efezusi levél ide kapcsolodo részlete:

Kik folépittettetek az apostoloknak és profétaknak alapkovén, 1évén a szegletkd maga

5

Jézus Krisztus,” akiben az egész épiilet szép renddel rakattatvan, nevekedik szent

templomma az Urban; akiben ti is egyiitt épittettek Isten hajlékava a Lélek (mvedpatt)

altal. (Ef 2,20-22. Karoli Gaspar ford.)

Az emberi test-templom parhuzam eredeti pali gondolatnak tlinik, ami viszont Jézus ismert és
elhangzasakor megbotrankozast kelté mondatan alapszik: ,,Rontsatok le a templomot, és
harom nap alatt megépitem azt.”; nyilvanvald, hogy e mondat értelme csak Krisztus

feltamadasa utan valhatott vildgossa. Az emberi test, mint a vaog 0eod (Isten temploma) (1Kor

63 Szent Agoston 336. homilidjarél van sz6 web: https://www.augustinus.it/latino/discorsi/index2.htm (Utolsd
megtekintés datuma: 2020. 09. 03.), Béda templomszentelési szentbeszédei pedig a masodik homilia-sorozat
végén talalhatok.

64 Origenész/Rufinus: In Exodum 1X/4. Lasd: O'Brien, Conor: Bede's Temple: An Image and its Interpretation.
(Oxford University Press, 2015.) 37.

65 A ,szegletkd” kifejezés bizonyos esetekben, mint itt is, ,,zarkOnek™ is fordithato: az ,,épitkezés alapkovét” a
profétak raktak le, mig a mi, az ,¢épiilet” Krisztus altal teljesedik be. Mas kontextusban a ,,szegletkd”
forditds a megfeleld, mely két vagy tobb épiiletelemet dsszekapcsold, megerdsito téglat jelent. Az 1:Kor. 3:9-
10-ben ugyanakkor Jézus alapnak nevezi magat, itt az eddigi logikat kovetve az ,,alapkd” kifejezés allhatna.
»Szegletkd.” Magyar Katolikus Lexikon: http://lexikon.katolikus.hu/S/Szegletk%C5%91.html (Utolso
megtekintés datuma: 2020. 09. 18.)
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3,16, 2Kor 6,16) tehat Palnal korvonalazodik eldszor. Az els6 Péter-levél még tovabb megy az

allegorikus értelmezésben:

Akihez jarulvan, mint €16, az emberektol ugyan megvetett, de Istennél valasztott,
becses kohoz, ti magatok is mint €16 kovek épiiljetek fel lelki hazza, szent papsagga,
hogy lelki aldozatokkal aldozzatok, amelyek kedvesek Istennek a Jézus Krisztus altal.
Azért van meg az Irisban: Imé szegeletkovet teszek Sionban, amely kivalasztott,
becses; és aki hisz abban, meg nem szégyeniil. Tisztesség azért néktek, akik hisztek;
az engedetleneknek pedig: A kO, amelyet az épit6k megvetettek, az lett a szegeletnek
fejévé és megiitkozésnek kovévé s botrankozasnak sziklajava. (1Pt 2,6-7. Karoli

Gaspar ford.)

Szent Béda templom-értelmezésében minden eddig targyalt ujszovetségi kép feltlinik: a
templom, mint az Egyh4z, mint Krisztus, mint a hivd egyén, illetve mint az emberi test
analogija, végiil mint a Mennyorszag és Uj Jeruzsalem el6képe.*

Vita targyat képezi, hogy Béda mennyire ismerte Origenész irasait, legaldbb
Rufinus latin forditasain keresztiil. Mindenesetre tény, hogy Origenész homiliaibol két helyen
is idéz, ezek koziil a Teremtéstorténethez irott kommentarjadban név szerint is hivatkozik a
szerzoére.”” A mi szempontunkbél a Lukécs-evangéliumhoz irott kommentarjanak Origenész-
1dézete fontos, tekintettel arra, hogy ez a szakasz foglalkozik a salamoni templom allegorikus
értelmezésével.®® Béda arra az Origenészi gondolatra hivatkozik, miszerint Isten azért is
rombolta le a jeruzsalemi templomot, hogy megovja a kicsinyhitlieket attol, hogy a vallasos
ceremoniak kiils6ségei tulzottan elvonjak figyelmiiket a 1ényeges dolgoktdl; mas
megfogalmazasban: hogy a ,kiils6”, lathato, érzékelhetd templom helyett a ,,bels6”
templomra, sajat lényiik (és testliik?) templom-voltira Gsszpontositsanak, és Gnmagukban,
mint templomban keressék a legbelsd, legrejtettebb szobat, a Szentek Szentjét. Ez az
elgondolas természetesen rendkiviili médon hasonlit a korabbi fejezetben leirt ,.kiilsé ember”
¢s ,,belsé ember” ellentétére, és még késdbbi korokban — tobbek kozt Avilai Szent Teréz Belso

varkastélyaban — is feltlinik. Ez meggy6z6 bizonyitéka annak, hogy Béda a templomszentelési

66 O'Brian, Bede's Temple: An Image and its Interpretation, i.m., 36.

67 O'Brian megjegyzi, hogy az individuum ¢és a templom kozotti analdgia gondolata a Teremtéstorténetrol sz616
prédikacioban (In Genesim Homiliae), a Krisztus, mint Templom gondolat pedig a Kivonulds konyvéhez
flizott prédikacioban (In Exodum Homiliae) kdrvonalazdodik. A latin cimek Rufinus forditasaira utalnak. L.m.,
37.

68 L.m., 38.
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liturgia megalkotasakor spiritualis €s szimbolikus szempontokat vesz figyelembe elsdsorban,
a ceremonia ornamentikait is spiritualis tartalommal t6lti meg, Panofsky megfogalmazasat
idézve ,atszellemiti” a latszolag lényegtelen, vagy masodlagos jelentdségli részleteket is.
Egyaltalan nem indokolatlan a bédai gondolatokban allegéridkat keresniink, majd ebbdl
tovabblépve a Béda tanitisat behatéoan ismerd Du Fay motetta-szovegében is ugyanigy
tenniink.

Béda ismerte Szent Ambrus munkdit is, aki ugyszintén hangsulyozza, hogy
,Krisztus nem emberkéz altal emelt templomban szentel meg titeket, hanem sajat testének
temploméban.” (Ambrose: De fide, De Spiritu Sancto).” Ahogyan emlitettem korabban, Béda
gondolataira Szent Agoston is igen nagy hatassal volt, akit szamtalan esetben idéz. Fontos
szent agostoni gondolat — mely Bédanal is megjelenik — hogy Krisztus oly modon van jelen az
Egyhazban, ahogyan Isten lakik a templomban, és itt a salamoni templomra éppugy
gondolhatunk, mint a keresztény szentélyek tabernakulumaira, vagy mint az emberi test pali
értelemben vett templom-voltara.” Itt nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a salamoni templom
felszentelésének azt a jelenetét, amikor a templomra olyan siirli felhd ereszkedik, hogy ,,a
papok a felh6t6] nem tudtak bemenni ellatni a szolgalatot.” Ekkor Salamon igy szol: ,,Az Ur
kinyilvéanitotta, hogy homadlyban kivan lakni.” (1Kir 8,12.) Ennek a mondatnak az egyik
lehetséges értelmezése, mely — ugy tiinik — Szent Agoston néz6épontjabdl is érvénnyel bir, az
oszovetségi képek és szamok rejtett értelmének felfedésére buzdit.”' Szent Agoston
elészeretettel magyarazza a Szentirds szdmszimbodlumait — ahogyan erre késébb még hozunk
példakat. Ezen a ponton azonban kiilondsen érdekes az az allegorikus értelmezése, melyet a
De sancta virginitate (A szent sziizességrol) ciml irasaban fejt ki. Itt vilagosan azonositja az
Egyhazat Szliz Méria méhével, mely az €l6 Istent hordozta, valamint Gigyszintén a szilizesség

¢s az anyasag fogalmaival:

69 Idézi O'Brian, i.m., 39.

70 ,,Cum autem corpus Christi est et templum, et domus, et civitas; et ille qui caput corporis est, et habitator
domus est, et sanctificator templi est, et rex civitatis est: quomodo Ecclesia omnia illa, sic Christus omnia
ista.” ,Mar most Krisztus teste tehat templom és haz és varos; igy 6 a test feje, a haz lakdja, a templom
megszenteldje, a varos kiradlya: ahogyan az Egyhdz mindez, ugyanugy Krisztus is mindez.” Augustinus:
Enarrationes in Psalmos CXXXI.3. web: https:/www.augustinus.it/latino/esposizioni salmi/index2.htm
(Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 18.)

71 ,,A szamokban valo jaratlansag is azt eredményezi, hogy az irdsok sok atvitt és titokzatos értelmii kifejezését
sem értjik.” (,,Numerorum etiam imperitia multa facit non intelligi translate ac mystice posita in
Scripturis.”) Szent Agoston: A keresztény tanitasrol. Varosi Istvan (ford.) (Budapest: Szent Istvan Térsulat,
1942.) 35.
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...Krisztus segitsen benniinket, egy sziiz Fiugyermeke, sziizek jegyese, ki sziiz
méhébél sziiletett, és sziizi hazassagban a Szentlélektdl eljegyeztetett. gy tehat maga
az Egyhaz is a Vdlegény Krisztus altal eljegyzett Sziiz, ahogy az apostol mondja; mily
nagy tiszteletet érdemelnek azok, akik sajat testiikkel védelmezik, és azok mind, akik
hitiikkel védelmezik, és kik kovetik anyjukat és Urukat. Mert az Egyhdz anya és szliz.
Mert milyen sértetlenségrol beszélnénk, ha 6 nem volna sziz? Vagy kinek a
gyermekét szolitanank, ha 6 nem volna anya? Maria vilagra hozta a test fejét testben,
az Egyhaz vilagra hozza a fej [test] tagjait Szentlélekben. A sziizesség nem akadalya a

gylimédlesnek, a gylimoles nem karositja a sziizességet.”

Emlitést kell tenniink még egy forrasrol, mely Szent Béda szdmara is kiindulopont gyanant
szolgalhatott, de altalaban véve a Nyugati Egyhaz egyik liturgikus alapmiivének szamitott,
nevezetesen Gelaz Szakramentariumarol (Sacramentarium Gelasium, mas néven Liber
sacramentorum Romanae ecclesiae). A Sacramentarium Gelasiumot a hagyoméany az V.
szazadban ¢t 1. Szent Geldz papa személyéhez koti, valdszinli azonban, hogy késdbb
keletkezett.” Legid6sebb kéziratos forrasa a 8. szazadbol valo és jelenleg a Vatikani Konyvtar
Orzi. A Sacramentarium Gelasium a Romai Egyhaz liturgikus konyve, mely szamtalan
kéziratban fennmaradt és amely a papsadg szamara a ceremonialis gyakorlatok modjanak és
spiritudlis hatterének ismertetése szempontjabdl a korszak legfontosabb ¢és legszélesebb
korben elterjedt tankonyve volt. A konyv 73. fejezete (Benedictio Fontis), illetve 89. fejezete
(Orat et Precess ad Missas in Dedicatione Basilicae Novae) tartalmaz egy olyan sajatos kora-
kozépkori gondolatot, melyet nem hagyhatunk figyelmen kiviil a templom-szimbolika
vizsgalata kapcsan: ez a gondolat kimondja, hogy aki a keresztségben részesiil, ezaltal 6 maga

is templomma valik.”* Fontos ramutatnunk arra, hogy a szoveg a templum szoOt hasznalja és

72 ,...adiuvet Christus, Virginis filius et virginum sponsus, virginali utero corporaliter natus, virginali
connubio spiritaliter coniugatus. Cum igitur ipsa universa Ecclesia virgo sit desponsata uni viro Christo,
sicut dicit Apostolus, quanto digna sunt honore membra eius, quae hoc custodiunt etiam in ipsa carne, quod
tota custodit in fide, quae imitatur matrem viri sui et Domini sui! Nam Ecclesia quoque et mater et virgo est.
Cuius enim integritati consulimus, si virgo non est? Cuius prolem alloquimur, si mater non est? Maria
corporaliter caput huius corporis peperit, Ecclesia spiritaliter membra illius capitis parit. In utraque
virginitas fecunditatem non impedit; in utraque fecunditas virginitatem non adimit.” Augustinus: De Sancta
Virginitate. 2.
web: https://www.augustinus.it/latino/santa_verginita/index.htm (Utolsé megtekintés datuma: 2020.09.03.)

73 A Sacramentarium Gelasium tartalmaz néhany ima-szoéveget, melyeknek szerzéje minden bizonnyal 1. Gelaz
papa. Vogel, Cyrille: 4 kozépkori liturgia. Bevezetés a forrasok tanulmanyozasahoz. Katai Katalin (ford.)
(Budapest: Argentum Kiadé — ELTE BTK Vallastudomanyi Kozpont Liturgiatorténeti Kutatocsoport, 2016.)
23-28.

74 ,.sumus in baptismo templum Dei facti” Beda Venerabilis: Homiliarum Euangelii 11/2. Idézi: O'Brien, Bede's
Temple: An Image and its Interpretation, i.m., 160.
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szamtalan esetben hivatkozik Salamon templomara, ugy is mint konkrét épiiletre €s ugy is,
mint spiritualis szimbolumra.”

A fenti felsorolds messze nem torekedett a teljességre — a templomszentelési
szimbolika hidnytalan feltérképezése kiilon tanulmanyt venne igénybe — mindazonaltal mar
ennyibdl is jol latszik, hogy a templom ¢€s a templomszentelés a korabeli kéztudatban néhany
jol korvonalazhatd szimbdlumcsokorhoz kapcsolodik. A salamoni templom, mint fogalom
eloképe a Katolikus Egyhaznak, mint épiilet eldképe a katolikus templomoknak, maga
Salamon pedig eldképe Krisztusnak. A jeruzsalemi templom leromboldsdnak szimbolikus
értelmezése tovabba egyértelmiien az elvonatkoztatott gondolkodasra hiv, szinte felszélit arra,
hogy a legaprobb részletekben is a szimbolikus, szellemi tartalmat keressiik (,,Spiritualia sub
metaphoris corporalium” — Aquindi Szent Tamas).”® Az ember — mint testi 1ény, de ugy is,
mint szellemi valésag — a legszorosabban kapcsolodik a templomértelmezés minden
részletéhez: az ember maga is templom, az emberi elme analogidban all a szentéllyel
(Sanctum Sanctorum), valamint az ember pap is 6nnon lényének templomaban; mintegy
megkorondzandé ezt a gondolatmenetet: az ember életének tulajdonképpeni célja Gnmagéban,
mint templomban a Sanctum Sanctorum megtalalasa, elérése, és az abba vald belépés.” A
salamoni templom szdmainak némelyike szimbolikus, eszmei, moralis jelentést kap szamos
szerz6 bibliamagyarazo irasmiivében, igy Szent Agostonnal, a szentviktori szerzeteseknél,
valamint Szent Béddnal; az emlitett szerzok a szoban forgd szdmok koziil nem mindegyiket
magyarazzak, a 2-es, 3-as, 4-es ¢és 6-0s szamok legtobbje azonban megjelenik
értekezéseikben. Ez utobbi szimbolikus gondolkodas eredetét a legegyszerlibb megtalalnunk,
Szent Agoston ugyanis A Szenthdromsdgrol sz616 munkajaban fejti ki a szamsor elsé hat
szdmjegyének alapvetd fontossadgat, abban a miiben, mely a Vallomdsok mellett taldan a

legismertebb és legnépszeriibb volt késébbi korszakokban is. Szent Agoston szerint az els6

75 Lm., 186.

76 Ismét Panofsky-t idézve: ,Minél nagyobb Oromet leltek a festok a lathatd vilag felfedezésében és
abrazolasdban, annal nagyobb sziikségét érezték, hogy ennek a vildgnak minden porcikajat jelentéssel
telitsék.” Panofsky, Valosdg és szimbolum a korai flamand festészetben, i.m., 292.

77 A Sanctum Sanctorum mindezekkel Osszefliggésben értelmezhetd szimbolikajat sejti meg Panofsky az
Enekek Eneke ,berekesztett kert”-jében. Melchior Broederlam Angyali Udvizlet cimii képén Sziiz Maria
tartozkodik a ,,berekesztett kertben” — ilyen modon az Enekek Eneke néalakjéval azonosul — melybe még
Gabriel arkangyal sem léphet be. Minthogy az Enekek Eneke is Salamonnak tulajdonitott mii, ezért
szimbolikaja minden tovabbi nélkiil 6sszefonddhat mas salamoni torténetek és konyvek szimbolikajaval. Itt
emlékezhetiink arra az értelmezésre is, melyben Szentviktori Hugd az Enekek Enekét a kontemplacio
harmadik, egyben legmagasabb fokozatanak allegoridjaként hatdrozza meg. A Sanctum Sanctorum is
,berekesztett” és oda sem Iéphet be akarki; a késébbiekben targyalasra keriild szimbolika bevonasaval —
melyben a templom maga, de azon belill is a templomszentély azonosul Sziiz Maria méhével — a
szimbolumok kore bezarul. I.m., 277-280.
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hat szdmjeggyel a lét teljes rendje felirhatd, de még ennyire sincs sziikség, hiszen mar maga a
6-0s is valojaban az elsé harom szamjegy osszeadasabol keletkezik.” Itt érdemes felhivnunk a
figyelmet arra is, hogy ez a végletes leegyszeriisités, vagyis a legegyszerlibb szamok ¢és
szamaranyok elérésének vagya fejezddik ki mar Szentviktori Richard szam-értelmezésében is,
aki legfontosabb szam-tényezdkként a f6hajo (40) és a szentély (20) hossz-értekeit jeloli meg,
melyek ardnya egyszeriien 2:1. Fontos, hogy Szent Agostonnal a 3-as szam az 1-es és a 2-es
Osszeadasabol jon 1étre;” igy valik e harom szamérték Szentharomsag-szimbolumma: Atya +
Fia = Szentlélek. Az egyszerisitésnek ez a végletekig, vagyis az 1-es és 2-es szamig vitt
gyakorlata alapvetden jellemzd a kor szdmszimbolikai gondolkodasara, és ezen a ponton —
némileg eldreszaladva — megjegyezhetjiik azt is, hogy a Nuper két-két szakaszanak aranya,

vagyis a motetta elsé és masodik nagy egységének ardnya ugyancsak 2:1.

3.3.5. Templum Corporale — az emberi test €s a templom szimbolikai parhuzama

Az épitészet és a zene elvalaszthatatlanul szoros kapcsolatat Palladio a bresciai katedralis
tervezésével kapcsolatban irt memorandumaban a kovetkezOképpen fogalmazza meg: ,,A
hangok aranyai a flilnek val6 harmonidk; a méretek aranyai a szemnek val6 harmonidk. Az
ilyen harmoénidk rendszerint nagyon tetszenek nekiink, anélkiil hogy barki is tudnd, miért,
kivéve azokat, akik a dolgok oksagat kutatjak.”*® Az épitészet, mint a legmarkansabban térbeli
mivészet, illetve a zene, mint a legmarkansabban idébeli miivészet kzos nevezdje az emberi
test, amely mozdulatlansagaban térbeli, akar egy épiilet, mozgasaban iddbeli, akéar egy
zenemi. Az emberi test és annak mintdjara az épiilet és a zenem a piithagoreus tanitas szerint
a kozmikus alap-aranyszamok, az 1:1, 1:2, 2:3, 3:4, ardnyparok szerint szervezddik, illetve
kell, hogy szervezddjék. Mint korabban sz6 volt réla, ezek egyben a zenei alapkonszonancidk
1s, amibdl kovetkezik, hogy az €pitész az épiilete tervét a zenei hangk6zok rendszere alapjan

kezdi el megszerkeszteni.®' Ahogyan latni fogjuk, ez az alapelv szamos épitészeti traktatusban

78 Augustinus: De Trinitate. IV/4. web: https://www.augustinus.it/latino/trinita/index2.htm (Utols6 megtekintés
datuma: 2020. 09. 18.)

79 U.o.

80 Idézi: Wittkower, Rudolf: A humanizmus koranak épitészeti elvei. (Budapest: Gondolat Kiadd, 1986.) 130.

81 1:2 diapaszon (oktav), 2:3 diapente (kvint), 3:4 diatesszaron (kvart). Wittkower, az ardnysort a végletekig
egyszerlsitve eljut addig a megallapitasig, miszerint az egész harmonikus rendszert tokéletesen kifejezi az
1:2:3:4 szamsor. Ebbol a sorbdl kovetkezik még két konszonans hangkdz, az oktav+kvint (1:2:3), illetve a
két oktav (1:2:4). A négy alapszam tovabbi két hdnyados-sort general, a ndies jellegli paros sort: 1-2-4-8,
illetve a férfias jellegli paratlan sort: 1-3-9-27. E két sor lambda formaju abrazolasa (legfoliil az 1-es, majd
beldle szarmaztatva lefelé egymas mellett a paros, illetve paratlan sor) leképezi a teremtett vilag rendjét. A
gondolat eredete Platon Timaioszanak 8. fejezetében olvashat6. Platon: Timaiosz. Kovendi Dénes (ford.)
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megfogalmazasra keriil. Arrél azonban kevesebb sz6 esik, hogy ennek az elvnek analogiajara
a zeneszerzot is tekinthetjiik épitésznek, €s egy motetta, vagy egy mise-ciklus komponalasa
ugyancsak az épiiletéhez hasonl6 tervezd munkaval kezdddik.

Kiilondsen indokolt ilyen modon tekinteniink a Nuper rosarum flores motettara,
mely egy konkrét épiilettel kapcsolatban irodik, fiiggetleniil attol, hogy van-e a motetta ¢és a
dom kozott szamokban is megnyilvanulod specifikus kapcsolat. A zeneszerzd tehat épitész
modjara 1at hozza motettdja megtervezéséhez. Legeldszor a mil nagy szerkezetének iddbeli
aranyait hatdrozza meg, ami a Nuper (és mas sorrendben a Salve) esetében a 6:4:2:3-as
aranysor. Ezt kovetéen — illetve a Nuper esetében ezzel gyakorlatilag egyszerre — a cantus
firmus izoritmidja, majd kanonszeri mikodése keriil megkomponalasra. A korabban emlitett
14. szézadi zeneszerzO-teoretikus, Egidius is a cantus firmus kivalasztasat és ritmikdjanak
megszerkesztését jeloli meg a kompozicids munka els6 1épéseként, erre az alapzatra ,,épiil ra”
az elso, illetve masodik jarulékos szolam zenei anyaga. A Nuper esetében is igy tortént azzal a
bonyolitassal, hogy a motetta nagy idobeli szerkezete a cantus firmus elé irt négyféle
menzurajel altal realizalodott. Ugyancsak a munka elején meghozott ,,épitészeti” dontés volt a
duett-szakaszok és a cantus firmusos szakaszok azonos hosszanak meghatarozasa. A fels6
szolamok ,,épitése” csak ez utan kovetkezik, melyet a Nuper esetében ugyancsak megbonyolit
¢s valoszinlileg meg is el6z a Motetus ¢és Triplum hangjegyszamainak komplex
szdmszimbolikdja, melyrdl késobbi fejezetben esik szo. Jessie Owens Composers at Work
cimii munkdja 6ta tudjuk, hogy a 15. szdzadi szerzok partitura-szeriien csak egyes szakaszokat
irtak le palatablara, melyen ugyan feltiintették mind a négy szélamot, a fels6é szoélamok zenei
anyagabdl azonban csak a f8hangokat jegyezték le.** Az ornamentika-szerti, a pillér-hangokat
Osszekotd folyondarszerli melizmatikus szakaszok csak a szolampapirra torténd irds soran
keriiltek kialakitasra. Az épitészet esetében pontosan igy torténik: a tervezés, majd az alapok

lerakésa utan a téglak kovetkeznek, végiil a diszitéelemek keriilnek elhelyezésre.®

(Budapest: Ponticulus Hungaricus, 2009.) VIII.
web: http://members.iif.hu/visontay/ponticulus/rovatok/megcsapottak/timaiosz.html (Utolsdé megtekintés
datuma: 2020. 09. 03.) Wittkower, 4 humanizmus koranak épitészeti elvei, i.m., 122-123.

82 Az emlitett tabldk nem csak palabol, hanem kdbdl és fabol is késziilhettek és elsddlegesen oktatasi céllal
hasznaltak Oket. Ilyen modon hasznaltak palatdblakat a zenetanitdshoz még a 19. szazadban is. Owens,
Jessie Ann: Composers at Work. The Craft of Musical Composition 1450-1600. (Oxford University Press,
1997.) 74-101.

83 Itt fontos megjegyezni, hogy ez valosziniileg éppen a Nuper esetében kellett valamennyire masképp
torténjen, ugyanis a késObbiekben részletesen elemzésre keriild hangjegyszamok szimbolikdjaban a
diszit6hangok is bennfoglaltatnak.
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A zeneszerz€s ¢s az €pitész munka 6sszehasonlitasa nem csupan utdlag raragasztott
analogia. A kétféle tevékenység kapcsolatanak a korabeli alkotok a legnagyobb mértékben

tudataban vannak.* Ennek bizonyitasara érdemes Panofskyt kissé hosszabban idézniink:

Az emberi aranyok elméletét egyrészt a miivészi alkotas elofeltételének tekintették,
masrészt a mikrokozmosz és makrokozmosz eleve elrendelt harmoéniajanak a
kifejezodését lattak benne. Ezt tekintették tehat a szépség racionalis bazisanak. Azt
mondhatnank, hogy a reneszansz 6tvozte az aranyelmélet hellenisztikus id6kben s
kozépkorban divatos kozmologiai interpreticidjat az esztétikai tokéletesség
alapelveként felfogott ,sziimmetria” klasszikus fogalmaval. Ahogyan szintézist
kerestek a misztikus és a racionalis szellem, a neoplatonizmus és az arisztotelianizmus
kozott, ugyanugy az aranyelméletet is egyszerre értelmezték a harmonisztikus
kozmolodgia és a normativ esztétika szempontjabol, s igy az elmélet athidalni latszott a
szakadékot a késo hellenisztikus fantazmagoridk és a poliikleitoszi rend kozott. Tan
épp azért értékelte a reneszansz gondolkodas az aranyelméletet oly végtelentiil nagyra,
mert csak ez az — egyszerre matematikai és spekulativ — elmélet elégithette ki a kor
széthtizd szellemi igényeit. [...] az aranyelmélet hallatlan tekintélyre tett szert a
reneszanszban. Az emberi test ardnyait a zenei harmonia lathaté megvaldsulasaként
dicsérték [Francesco Giorgi: De harmonia mundi totius — 1525.]; altalanos aritmetikai
vagy geometriai elvekre vezették vissza (kivalt az ,,aranymetszésre”, aminek a Platon-
imadat korszakaban mértékteleniil eltalzott jelentéséget tulajdonitottak) [Luca Pacioli:
Divina proporzione — 1498.]; [...] S 1jra megkisérelték — Vitruvius egy
megjegyzésével kapcsolatban — az emberi ardnyokat azonositani az épiiletek és az
épiiletrészek aranyaival, hogy igy demonstraljdk az emberi test architektonikus
»szimmetriajat”, s ugyanakkor az épitészet antropomorf életességét [Alberti: De re

aedificatoria — 1443-1452.].%

Az ¢épitészet szamara a legfontosabb — ¢€s gyakorlatilag az egyetlen — Okori

forrasmunka a Krisztus eldtti elsé szazadban €It romai épitész, Vitruvius Tiz konyv az

84 ,[...] a hallhato és a lathato aranyok kozotti reneszénsz analdgia nem puszta elméleti spekulacio eredménye;
hanem arrdl tanuskodik, hogy ahitatosan hittek a teremtés egészének harmonikus matematikai
szerkezetében. Ezen tilmenden azonban a zenének kiilonleges vonzereje volt a reneszansz miivészek
szamadra, hiszen a matematikai ,,tudomany” rangjat tulajdonitottak neki.” Wittkower, A humanizmus kordanak
épitészeti elvei, im., 133.

85 A szogletes zarojelekben Panofsky sajat hivatkozasait tiintettem fel. Panofsky, Az emberi aranyok
stilustorténete, i.m., 44-45.
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épitészetrdl (De architectura libri decem) cimii miive.*® A mii ismertségét és népszeriiségét jol
mutatja azok névsora, akik bizonyithat6an olvasték, illetve sajat példannyal rendelkeztek. A
szentviktori szerzetesek koziil Hugo tanulmanyozta a miivet, tovabba ismerte Aquindi Szent
Tamas is és sajat példanya példanya volt Petrarcanak, aki jegyzetekkel is ellatta. Petrarca
jegyzetei a kor ¢épitészeti felfogdsanak fontos dokumentumai. Ugyancsak tanulsagosak
Raffaello jegyzetei, aki szintén sajat példannyal rendelkezett. A mii tehat ismert volt az elott
is, hogy Bracciolini ujabb példanyra bukkant volna 1416-ban a sankt galleni konyvtarban,
mindazonaltal a szoban forgd felfedezés Gjabb 1okést adott a Tiz konyv népszeriiségének.”” A
15. szdzadban szamos ¢€s szinvonalas forditds, szovegrekonstrukcio, szovegmagyarazat volt
hozzaférhetd, tovabba temérdek uUjonnan késziilt illusztracio is, tekintettel arra, hogy a
vitruviusi mii eredeti rajzai elvesztek.*®

Vitruvius mar az elsé konyv 8. szakaszdban leszogezi, hogy az épitésznek a
zenéhez is értenie kell.* Valamivel kés6bb a csillagok rendje és az alapkonszonanciak
analdgidja kapcsan vilagossa valik a teljes elmélet szoros kotddése a piithagoreus
kozmologighoz: ,.Eppen igy, kozosen fejtegetik a csillagaszok és a muzsikusok a csillagok
vonzodasat és sszhangzatok kolesonds kapcesolatat a diatesszaron és a diapente négyzeteiben
és haromszogeiben...”” Ilyen modon valik sziikségessé, hogy az épitészet, a zene és a
csillagaszat tudomanya 0Osszekapcsolodjon, tovabba az épitész szamdra kovetelményként
fogalmazodik meg a jaratossag mindharom tudomanyteriileten.

Az alapelvek tisztdzasa a symmetria fogalmanak magyardzataval folytatodik:
,»lovabba a szimmetria a mi tagjaibol ered6 megfeleld Osszhang, s a kiilon-kiilon vett
részekbdl szamitott mértéknek aranyos megfelelése az egész figura képével.””' Ebbdl

kovetkezik, hogy:

86 Vitruvius, Marcus Pollio: 10 konyv az épitészetrél. Gulyas Dénes (ford.) (Budapest: Képzémiivészeti Kiado,
1988) Hajnoczi Gabor bevezetdje. 9.

87 Lm., 19.

88 Keérdés, hogy egyaltalan elkésziiltek-e. Vitruvius a kdnyv szovegében igéri az illusztraciokat, koztiik egyet a
zene harmonikus aranyairdl. I.m., 13.

89 Kiilonosen érdekes a példa, melyet ennek alatamasztasara felhoz: a dardahajito gép két megfeszitett hlrjarol
akkor tudjuk, hogy feszitettségiik egyforma, ha megpenditve azonos hangmagassagon szélnak. Ebbdl azt is
megtudjuk, hogy az épitész magatodl értetédé modon tervezett gépeket és harci eszkozoket is. (Ez igy volt
Brunelleschi esetében is.) Vitruvius, 10 kényv az épitészetrdl, i.m., I/1/8-9.

90 ,,Similiter cum astrologis et musicis est disputatio communis de sympathia stellarum et symphoniarum in
quadratis et trigonis diatessaron et diapente.” L. m., I/1/18.

91 ,ltem symmetria est ex ipsius operis membris conveniens consensusex partibusque separatis ad unicersae
figurae speciem ratae partis responsus.” L.m., 1/2/4.
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A templomok tervezése a szimmetridn alapul, amelynek elvéhez az épitészeknek a
legszigorubban kell ragaszkodniuk. Ez pedig az aranyossagbol jon 1étre, amit gordgiil
analogianak mondanak. Az aranyossag minden miiben a tagok mértékegységének ¢s

az egésznek egymashoz mérése, amelybdl a szimmetridk rendje jon 1étre.*
Tovabba:

...hasonléképpen pedig a templomok tagjai a legillend6bben, az egyes részekbdl vett
kozos mérték révén meg kell, hogy feleljenek az egész, teljes nagysagnak. [...] Ha
tehat a természet ugy alkotta meg az emberi testet, hogy tagjai aranyukkal egész
alakjuknak feleljenek meg, gy latszik, a régiek jo okkal dontdttek ugy, hogy az
épiiletek felépitése soran az egyes tagok szintén pontosan megfeleljenek mértékiikkel

az egész mil megjelenésének.”

Mar itt feltiinik a ,,tag” kifejezés, mely egyarant alkalmazhatd az emberi test és egy épiilet
részeire. A fent idézett definicidkat minden alkalommal az emberi testre vonatkozd analdgia
koveti: ,,Egyetlen templom alakja sem felel meg szimmetria és aranyossag nélkiil, és ha nem
viseli magan — deli termet(i férfihoz hasonldan — a testalkatnak helyes képét.”** Joggal irhatja
le Hajnoczi tehat, hogy ,,Vitruvius tedridjdban az antropomorfizmus axioma jellegii.””
Nyilvanval6, hogy a symmetria kifejezés itt nem két egyforma tiikkdr-szimmetrikus félként,
hanem valamifajta, a szemnek és a l¢leknek tetszd megfelelés, egybecsengés, harmonikus
viszony értelmében kezelends.”® Ugyanakkor a templom is tagokbol all, ami ismét emberi
test-analdgia. A kozépkorban még egyértelmiien €l az 6korbol hagyomédnyozott szemléletmad,
miszerint az épiilet maganak az emberi testnek egyfajta leképezése. Valosziniileg a kozépkori

észjaras nem is all meg ezen a ponton, vagyis az emlitett analégia nem csak fizikai sikon

92 ,,Aedium compositio constat ex symmetria, cuius rationem diligentissime architecti tenere debent ea autem
paritur a proportione, quae graece ovaloyio. dicitur proportio est ratae partis membrorum in omni opere
totiusque commodulatio, ex qua ratio efficitur symmetriarum.” Lm., 11I/1/1.

93, Similiter vero sacrarum aedium membra ad universam totius magnitudinis summam ex partibus singulis
convenientissimum de|bent habere commensus responsum. [...] Ergo si ita natura composuit corpus hominis
uti proportionibus membra ad summam figurationem eius respondeant, cum causa constituisse videntur
antiqui ut etiam in operum perfectionibus singulorum membrorum ad universae figurae speciem habeant
commensus exactionem, igitur cum in omnibus operibus ordines traderent, tum maxime in aedibus deorum,
quorum operum et laudes et culpae aeternae solent permanere.” L. m., 111/1/3-4.

94 | Namque non potest aedis ulla sine symmetria atque proportione rationem habere compositionis, nisi uti ad
hominis bene figurati [ speciem!] membrorum habuerit exactam rationem.” L m., III/1/1.

95 Vitruvius, 10 konyv az épitészetrol, Hajnoczi Gabor bevezetdje, i.m., 10.

96 A symmetria kifejezést ugyanebben az értelemben hasznalja Alberti is — bizonyara vitruviusi alapon.
Hajnoczi Gabor: Vitruvius oréksége. Tanulmanyok a ,, De architectura” utoéletércl a XV. és XVI. szazadban.
(Budapest: Akadémia Kiado, 2002.) 35-42.
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realizalodik, hanem éppilyen nagy a lélektani, szimbolikus és metafizikai jelentdsége.
Kiilondsen igaz ez a szakralis terek esetében. A ,tag” sz6 haszndlata igy nyer a
templomépitészetben szakralis értelmet; mint emlitettiik, Szent P4l maga is templomnak
nevezi az emberi testet (1Kor 6,19).

Vitruvius Ujra felfedezése egyben a symmetria fogalmanak reneszanszat is jelenti. A
fogalom kifejtésének €és népszerisitésének legalkalmasabb terepe a képzoémiivészeti traktatus,
mely tipikusan humanista ,.,talalmany”. A kor épitész és képzOmiivész értelmiségije a vizualis
miivészetek rangjat minden erejével igyekszik a 7 szabad miivészet szintjére emelni.”” E
torekvés sikerének alapkovetelménye a vizudlis ars-ok metafizikdjanak €s szimbolikdjanak
bizonyitasa.”® ,,A miialkotast (az épitészetben a templomot) a vilag analogiajara létrehozott

b

mikrokozmosznak tekintették...”, irja Hajnoczi.” Eppen ebben jatszik fontos szerepet a
symmetria kifejezés — a 15. szdzadban egyértelmiien aranyossagként értelmezve — mely a
kozmikus harmonia €s aranyossag utdnzasa az €pitészetben, a festészetben €s a szobraszatban.
Ilyen modon hasznalja a symmetria kifejezést Alberti is a De pictura-ban a kisebb és nagyobb

részek alaki hasonlosaganak szemléltetésére:

Herkules testének aranyai sem tértek el azoktol, amelyek a gigdsz Anteus testrészei
kozott voltak, ahol azonos elvek és szabalyok érvényesiiltek a kéztdl a kdnydkig és a
konyoktol a fejig, és igy tovabb, minden testrésznél. Hasonlé méreteket talalsz a
haromszdgeknél, ahol a kisebb a nagyobbnak — a nagysagot kivéve — minden

tekintetben megfelel.'”

Francesco di Giorgio a varosépitészet kapcsan hasznalja a kifejezést ugyanebben az
értelemben ¢és szintén antropomorfikus megkozelitésbol. Hajndczi irja errdl a kovetkezoket:
,»A Francesco di Giorgio altal megfogalmazott tétel, amely szerint a varos egyes részei gy
aranylanak az egészhez, mint ahogy egy tag az emberi test egészéhez, Vitruviustol szarmazo

elven alapul, és tulajdonképpen a symmetria-elvet aktualizalja a varos beosztaséara.”

97 Lm., 36.

98 Ezzel fiigg Ossze a centralis formak, els6sorban a kor és a négyzet elényben részesitése a hosszukas
formakkal, pl. a téglalappal szemben: ,,Az épitészek szamara a kozéppontos alaprajzi formak, kozottik is a
kor — kozéppontjaval és keriiletével — a kozmosz (és Isten) tokéletességét jelenitette meg, amibdl kovetkezett
példaul a centralis alaprajzii templom iranti vonzalom végig a reneszansz kordban. Az egység és a
végtelenség szimbdlumaként tekintett kdrnek ezt a népszerliségét ismerve torvényszertinek vehetjiik, hogy a
varos kozpontos és szférikus alaprajzanak ugyancsak megvolt ez az — alapvetden neoplatonikus eredetti —
szimbolikus jelentése.” I.m., 65.

99 Hajnoczi Gabor: Andrea Palladio. (Budapest: Corvina Kiado, 1979.) 25.

100 Idézi: Hajnoczi, Vitruvius éroksége, i.m., 37.
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Giorgio megfogalmazésa kapcsan érdemes visszaemlékezniink arra, amit korabban
mikro-makro strukturanak neveztiink, ugyanis a kis részek jellegének megfelelése a nagyobb
részekéhez, majd azok megfelelése az egészhez Vitruviusnal nyer eldszor megfogalmazast és
téle eredeztethetd ennek az elvnek a kozépkor folyaman mindvégig tetten érhetd életutja.'” A
tagok egymashoz valdo megfelelésének tobbszintli rendszere a korabeli értelmezésben

> E fogalom tehat egyarant jelenti az aranyossigot és a

ugyancsak symmetria."
természethiiséget, a symmetria ugyanis éppen a természetbdl ellesett jelenség, ami a részek

egymdshoz viszonyitott aranyossaganak elvén nyugszik:

Egészen bizonyos, hogy a természet mindenben teljesen hasonlé 6nmagahoz. Ez tény.
Azok a szamok ugyanis, amelyek révén létrejon a fiiliink szamdra legkellemesebb
Osszhang, ugyanazok, mint amelyek révén a szemiinket €s lelkiinket tolti el csodalatos

gyonyoriiség.'”

Tovabba: ,,...minden épiiletben kovetelmény, hogy a részek megfeleljenek egymasnak, és

aranyaik kozott egy se legyen, mellyel nem mérhetd az egész és hasonloképpen az Osszes

tobbi rész.”!*

Az emberi test és templomépiilet analogidjat Luca Pacioli is hangstlyozza Divina

proporzione cimii 1509-es miivében:'®

Eloszor az emberi aranyokrdl fogunk beszélni, mert az emberi testbdl szarmazik
minden mérték és azok elnevezései, és benne talalhatdé meg valamennyi arany ¢€s
Osszhang, mely altal Isten kinyilatkoztatja a természet legbensé titkait. [...] Az okori
klasszikusok, miutan megallapitottdk az emberi test pontos beosztdsat, minden

munkajukat, kiilondsen a templomokat, eszerint méretezték. Az emberi testben

101 ,,A szépség a részeknek egyfajta megegyezése és Osszecsengése az egésszel egy meghatarozott szamnak,
aranynak és rendnek megfeleloen, ahogy azt a concinnitas, azaz az abszolit és legfobb természeti torvény
megkoveteli.” (Alberti: De re aedificatoria. 1X/5.). 1dézi: Panofsky, Erwin: Idea. Adalékok a régebbi
miivészetelmélet fogalomkoréhez. Szantd Tamas (ford.) (Budapest: Corvina Kiado, 1998.) 33.

102 Palladio irja a kdvetkezoket a Négy konyv az épitészetrol elsé konyvében: ,,A szép formabol, az egésznek a
részekkel, a részeknek egymassal, és ezeknek az egésszel vald megegyezésébdl szarmazik: oly modon, hogy
az ¢épilet tokéletes és hibatlan arany( testnek tlinjék, amelyen az egyik tag sziikséges az egész
szempontjabol.” Idézi: Hajnoczi, Andrea Palladio, i.m., 29.

103 Alberti: De re aedificatoria. 1X/5. 1dézi: Wittkower, 4 humanizmus kordnak épitészeti elvei, i.m., 164.

104 Palladio: Négy konyv az épitészetrol. IV/5S. 1dézi: Wittkower, i.m., 126-127.

105 Pacioli irasanak cimérdl ismét hosszasan elmélkedhetnénk. Roviden talan annyit érdemes megjegyezni,
hogy a Divina proportione, vagyis az Isteni arany(ossag) megint csak nem mas, mint a symmetria, vagyis az
az elsédleges teremtdi alapelv, mely szerint minden mualkotds meghatarozza, pontosabban kell, hogy
meghatarozza dnmagat.
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ugyanis megtalaltak a két f6 format, amelyek nélkiil lehetetlen barmit is

megvaldsitani, mégpedig a tokéletes kort és a négyzetet.'*

Mas kérdés, hogy a 15-16. szdzad ¢épitészei tobb olyan — elsésorban a kerek, illetve
kozéppontosan szimmetrikus — romai épiiletet templomnak véltek, melyrdl késobb kidertilt,
hogy mas volt a funkcidja."” Ennek azonban nincs til nagy jelentdsége, hiszen a feltételezett
korszellem részét képezik az adott korszak félreértéseibdl adodd mivészi-szellemi
eredmények is. Mindenesetre jol latszik, hogy az emberi test €s az épitett templom kozdotti
analdgidnak, mi tobb, azonossagnak még a 16. szdzadban is szakralis jelentOséget

tulajdonitottak.

3.3.6. A Zichy-kdédex emberalaki templomalaprajzai

A templomépiilet-emberi test analogidjanak Magyarorszagon is talalhaté egy ingen fontos
dokumentuma. A budapesti Szabd Ervin Konyvtar 6rzi a 09/2690 jelii kéziratot, ismertebb
nevén Zichy-kodexet.'® A kézirat 138. folidjan kereszthajos templomalaprajzok vazlatai
lathatok, melyek némelyikébe egy-egy kitart karu emberalak van belerajzolva. A képek koziil
az egyik lényegesen kidolgozottabb a tobbinél, ezaltal szimbolumok tomegét tartalmazza,
melyek témank szempontjabol rendkiviil tanulsagosak. A szoban forgd rajzok nyilvanvaldéan
nem megepitésre szant épiiletek vazlatai, hiszen az emberalak kitart karjai miatti rendkiviil
nagy oldaliranyu kitilés egyetlen megépitett templomon sem valosult meg. A képek ilyen
modon egyértelmlien szimbolumok és analogiak kozlésére késziiltek, az analdgia pedig
egyértelmiien az ember — mint egyszerre szellemi és testi 1ény — valamint a templomépiilet
kozott all fenn.

A képen lathatd emberalak feje a templomszentélybe keriil, errdl joggal juthat
esziinkbe az Origenész, Szent Agoston és Szent Béda kapcsan targyalt szemlélet, mely az
6szovetségi gondolkodasbol eredeztethetd és amely azonossagot lat a Sanctum Sanctorum és

az emberi elme, szellem kozott. A Zichy-kodexben taldlhatd rajzon az analdgia olyannyira

106 Luca Pacioli: Divina proporzione. (1509, Velence) 1dézi: Wittkower, 4 humanizmus kordnak épitészeti elvei,
im., 26.

107 Lm., 19.

108 A kodex készitésének ideje a ma elfogadott allaspont szerint 1489 és 1535 koz¢é tehetd. A bejegyzések és
rajzok tOobbségét a velencei koztarsasag vizszabalyozé hivatalanak rajzoldja és foldmérdje, Angelo dal
Cortivo készitette. Hajnoczi, Vitruvius oréksége, i.m., 91.
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kirészletezett, hogy az emberalak feje kortil 6t fia-kapolna lathaté az orr, a két fiil és a két

szem szamara, tovabba a kitart karok végén az 6t-6t ujj is 6t-0t fia-kdpolnaban foglal helyet.

Lipr., bl

10. kép. Angelo dal Cortivo: Emberalaki templomalaprajzok; Zichy-kédex 09/2690. fol. 138.

A kéziratban szerepld rajzok nem elézmény nélkiiliek. Bar a Zichy-kodex
készitésének ideje valamikorra a 15-16. szdzad fordulojara tehetd, a feltételezett rajzolo,
Angelo dal Cortivo minden jel szerint Giorgio 1470-es években irott Trattato di architettura
cimili milivére tAmaszkodott, melyben a Zichy-kddexéhez hasonld vazlatok talalhatok, tovabba

a kovetkezd par mondat is:

..minthogy a bazilikanak az emberi testhez hasonld mérete és formaja van, és
minthogy az ember feje annak legfobb része, igy a legnagyobb kapolnat ugy kell
formalni, mint a templom f8 részét és fejét. Es ahogy van 6t vonala és része,
akként kell 6t kapolnanak lenni. A kozépsé a homlok és az arc megfeleld
nagysagat kapja, €s az egyenesen az arc és a szaj is rajta van, mig két oldalon a
szemeknek és fiileknek két-két elvalasztott kapolna. Hasonld mddon a széles mell

négyzete a tribunanak jut, a karok a keresztjének, a kezeken 1évo tenyerek a két
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megfelel6 kapolnanak, a kinyugjtott ujjak az 6t félkdrnek, amely koriildtte van, és

tovabba hat rész a templom t6bbi részének jusson.'®”

Giorgio tovabba kozli a test aranyszamainak a zenei konszonancidkkal valo megfeleléseit is.
Tobbek kozott a teljes testhossz gy aranylik a fej nélkiili testhosszhoz, mint 9 a 8-hoz
(tonus), a torzs hossza Ggy ardnylik a ldbszarak hosszahoz, mint 4 a 3-hoz (diatessaron), a
mellkas hossza pedig igy aranylik a has hosszahoz, mint 2 az 1-hez (diapason).'”

A nagy kiiilésti oldalhajok mindamellett sokkal inkabb egy latin kereszthez teszik
hasonléva a rajzot, mintsem valodi templomhoz. A szimbdlum, amellyel dolgunk van, igen
sok rétegli. A templomhajokba rajzolt emberalak tehat nem egyszerlien egy ember, hanem
jogosan értelmezhetd Krisztusként."' Mivel a templom maga is egyetemes szimbolum — ezt
az egyetemes lizenetet minden egyes templomépiilet kozvetiti — az Egyhaz pedig Krisztus
titokzatos teste, a szimbolum-kor az Istenképmasisag, valamint Krisztus, mint a testet 6ltott

Isten fogalmaival zarul be. A templom-ember szimbolika univerzalitdsa ilyen mdédon nyer

bizonyitast egy egyszerii kodex-rajzocskéaban.

11. kép. Francesco di Giorgio: Templomalaprajz emberalakkal. Codex Magliabechianus II, I 141.

(Biblioteca Nazionale Centrale, Firenze)

109 Francesco di Giorgio: Trattato di architettura, ingegneria a arte. 1. 1dézi: Hajndczi, Vitruvius éroksége, i.m.,
95.

110 Panofsky, Az emberi aranyok stilustorténete, i.m., 97-98.

111 Hajnéczi, Vitruvius dréksége, i.m., 96.
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Nem valoszinli, hogy Du Fay 1436 elodtt lathatott a Zichy-kodexbelihez hasonlo
rajzokat, de a templom-ember kapcsolatanak gondolatisdga aligha keriilhette el figyelmét. Ne
feledjiik, hogy Bracciolini 1416-o0s felfedezése ad jabb 16kést a Vitruvius-reneszansznak!
Francesco di Giorgio sem az els, aki az emberalaka templom elképzelését szavakba, illetve
rajzokba Onti. Giorgiora bizonyithatéan hatdssal volt a kor humanista értelmiségije, és nem
kevésbé a Du Fay-kortars Nicolaus Cusanus tanitdsa az emberi egyén ¢s a kozmosz
kapcsolatardl. Cusanus az ember kozmikus eredetét a szamok, illetve szamszimbolumok
segitségével magyardzza, amivel sikeresen €leszti Gjra €s helyezi 1) alapokra az j-platonikus

112
t.

¢és szent agostoni vilagmagyarazatokat.”© Az ugyancsak Du Fay-kortars Alberti ¢s Cusanus

kozott kimutathaté szellemi kapcsolatrol kimeritd irodalom all rendelkezésre, ennek
targyaldsa e dolgozat kereteit messze meghaladd mellékvagany lenne. Mindebbdl a 1ényeg
csupan annyi, hogy a teljes szoban forgd gondolatkér mintegy benne volt a levegdben, mas
szoval a korszak ,,Kunstwollen”-jének szerves részét képezte.

Az épitészet korabeli antropomorf szemléletét a mar tobbszor idézett Gianozzo
Manetti is vallotta és kozvetitette. Manetti egyik f6 miive V. Miklos papa életrajza (Vita di

Nicolo V), melyben a tervezett Szent Péter Bazilika kapcsan a kovetkezoket irja:

Mikozben magamban elmélkedem és megprobalom felidézni, milyen és mekkora lett
volna ennek a szent templomnak csoddlatos és elragado épiilete, amely minden
keresztények legnagyobb tiszteletére és hodolatara mélto, eszembe 6tlik, hogy ugy
képzeljem el, mint egy emberi testet. Valoban, a bazilika hosszanti tere, a harmadik
elécsarnok kapuitol a nagy kereszthajo kezdetéig nagyon hasonlitott az emberi testnek
a mellkastol a labakig tartd részé¢hez. A masik tér, a kereszthajoé mindazok szemében,
akik figyelmesen megnézik, egy ember vallaihoz fog hasonlitani, akinek mind a két
karja ki van tarva. A megmaradé tér, amit a nagy kapolna / oltar [#ribuna] foglal el,
nem fog soha masnak latszani, mint egy emberi fejnek. [...] Valoban, néhany bolcs
férfia ugy tartotta, hogy az emberi alak valoban az egész vilag hasonlatossagara van
teremtve, ¢s ezért azt gondoltdk, hogy a gorogdk mikrokozmosznak nevezték az
embert. Akkor is, ha az ember hossza a fejt6l a labig a szélesség hatszorosanak felel
meg, amely az egyik oldalatél a masikig halad, és a keresztmetszet tizszeresének [...],

miutan ez az ardny, kiilonb6z6 dimenzidkban, nem volt fenntarthaté korunk

112 I.m., 96.
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templomanak formajaban, a terveken mindenesetre fenn lehetett tartani a rajzzal valo

hasonlosagot.'"

A folytatdsban Manetti kifejti, hogy Noé barkdja éppen ennek az aranyrendszernek
megfelelden épiilt, vagyis a barka is az emberi test leképezése, még pontosabban az emberi
test kozmikus 6smintdjanak kivetiilése.'"* V. Miklés, akinek Manetti a Szent Péter Bazilika
alapkoncepcidjat tulajdonitja, teljesen tudatosan gondolta el az 11j templom alakjat &s aranyait
No¢ barkaja alapjan. Rendkiviil érdekes adat ez arra, hogy a késd-gotikus, majd reneszansz
templomépitészetnél nem csak Salamon temploma szolgéltatta a mintat, hanem Noé barkaja
is. Ebben az egész gondolatrendszerben — ahogy Hajndczi irja — Krisztus ugy jelenik meg,
mint ,,mikrokozmikus emberalak, egyesitve magaban a vildgegyetem Osszes energiajat,
elemét és tokéletességét.”'

Mindamellett nem kell annyira eldreszaladnunk az iddben, hogy Manetti
antropomorf templom-értelmezését az 1455-ben irott V. Miklos-€letrajzaval bizonyitsuk.
Manetti mar a firenzei domszentelésrdl szolo tobbszor idézett megemlékezésében is kitart
kar fekvdé emberalakhoz hasonlitja a Santa Maria del Fiore katedralist. Osszehasonlitasat
olyannyira szemléletessé kivanja tenni, hogy kifejezetten kéri az olvasot, képzeljen bele a
templom terébe egy fekvé emberalakot, akinek a vallai a hajok talalkozasi pontjara, vagyis az
oktagon teriiletére esnek.'® Bar nem kizart, hogy a kereszthajos templom emberi alakjanak
felismerése Manetti sajat gondolata, de sokkal ¢életszerlibb feltételezni, hogy ez az asszociacid
a kor gondolatvildgaban szinte kozhelyszeriien jelenlévd tényezd volt. Manetti mondatai
mindamellett arra vonatkozoan is szolgalnak adalékul, hogy e gondolat minden tovabbi nélkiil
ismerds lehetett Du Fay szamara is.

Manetti mondataiban is €s a Zichy-kodex rajzan is feltlinik egy olyan sajatossag,
ami kifejezetten a 15. szdzadi abrazolasokra jellemz0, ez pedig a féhajoban ,,fekvo™ emberi
test 6 egységnyi hossza. Az emberi test kozmikus kapcsolatinak eszméje és a kapcsolat

kivetiilése a templomterv aranyszamaiba egyértelmiien vitruviusi hatasnak tekinthetd, a 6

egységnyi testhossz elmélete ugyanakkor szakitas Vitruvius 10-es felosztasaval. Fontos

113 Gianozzo Manetti: Vita di Nicolo V. I.m., 97.

114 Handczi nagyon fontos megjegyzése — Trinkaus In Our Image and Likeness c. munkéjara hivatkozva — hogy
Manetti az ember divinalis eredetét és istenképmasisagat vallotta. E tény bizonyitékul szolgalhat arra, hogy
Manetti domszentelésrdl irott mondatai nem csupan egyszeri irodalmi frazisok, hanem mély spiritualis
meggy6z6désrdl tantiskodnak. I.m., 96.

115 Lm., 98.

116 Manetti, Oratio, 50-64. van Eck, Giannozzo Manetti on Architecture: the Oratio de secularibus et
pontificalibus pompis in consecratione basilicae Florentinae of 1436, i.m., 462-463..
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hangsulyozni, hogy nem csak a testhossz lesz ezaltal 6 egységnyi, hanem a rajzon a templom
fohajoja is. A szakirodalom nem veti fel annak lehetdségét, hogy a 10-es kanontdl a 6-os felé
torténd elmozdulas hatterében Salamon templomanak 60 sing hosszii féhajoja is allhat.
Vitruviusndl ugyanis a 10-es ké&non kifejezetten képzOmiivészeti alapszabaly, mig a
késdgotikdban az emberi test €s a templomépiilet egyre szorosabba vald azonosuldsa miatt
egyszerre képzomiivészeti és épitészeti. Du Fay két firenzei motettdja — pontosabban a
firenzeiek koziil az a kettd, mely kozvetleniil, vagy kozvetetten a domszenteléssel van
kapcsolatban — 6 egységnyi hosszusagu foszakasszal indul. Nem allithatjuk, hogy a két
motetta nyitdszakaszainak 6 egysége az ) humanista szemlélet szerint értelmezett emberi test
és a test mintdjara elgondolt templomalaprajz 6 egységnyi hosszisagaval lenne kozvetlen
Osszefliggésben — mint lathattuk, a 6-os szdmot Wright a salamoni templom hossziisagi
értékével magyardzza; mindamellett kimutattuk, hogy a két magyardzat egyszerre is
mikédhet. Az azonban tény, hogy egy-egy kivételtdl eltekintve gyakorlatilag nincs a
korszakban tobb motetta, melynek kezd6 szakasza 6 egységnyi lenne;'"” a Nuper és a Salve
flos mellett egy ilyet talalunk, méghozza Du Fay Ecclesiae militantis / Sanctorum arbitrio /
Bella canunt gentes / Gabriel / Ecce nomen Domini motettajat, melynek a 9 egységnyi kezdd
szakasza oszthatd tovabb két részre, egy 6 és egy 3 egységnyi frazisra.'® Megjegyzendd
ugyanakkor, hogy az Ecclesiae militantis témaja is az Egyhazhoz, tehat kozvetetten a
templomhoz kapcsolodik.'"’

A latin kereszt alaku, egyben ember forméju templom-eszmény mellett 1atszolagos
ellentmondasnak tlinik egy masik geometriai szemléletmod feltlinése ¢és létezése a 15.
szazadban, kiilondsen annak masodik felében, a centralis alaprajzok, elsésorban a kor, illetve

a négyzet felfedezése. Az a gondolat, hogy a terpeszallasu és kitart kart ember beleirhat6 egy

117 Turner egyetlen ilyen kivételt emlit: Brassart O rex Fridrice motettajat, melynek aranysora: 6:4:2:(1)
Turner, Proportion and Form in the Continental Isorhythmic Motet c. 1385-1450, im., 112. Az O rex
Fridrice motetta II1. Frigyes német-romai csaszar német kirallya koronazasa (IV. Frigyes néven) alkalmaval
irédott. Brassart Frigyes kaplanja volt. Saucier, Catherine: ,,Acclaiming Advent and Adventus in Johannes
Brassart's motet for Frederick III.” In: Ian Fenlon (szerk.): Early Music History 27. (2008. Oktober): 137-
180. 138.

118 Turner, Proportion and Form in the Continental Isorhythmic Motet c. 1385-1450, i.m., 114. Hat egységnyi
szakasszal indul ,majd” az 1445-47 kornyékén komponalt Fulgens iubar ecclesiae Dei mely Jézus
bemutatasa a templomban (!) linnephez kapcsolodik. A ,templom” itt rdadasul nem mas, mint Salamon
temploma.

119 Az emberi test és a templom-féhajo 6 egységnyi beosztasahoz vald vonzodas masként is magyarazhato, és
Osszefiiggésbe hozhaté a korszak egyre inkabb elmélyiild valldsossagaval. Ez a vallasos érziilet a
skolasztikus gondolkodés hatasanak mérséklodével ismét az egyhdzatyak misztikus szemlélete fel¢ fordul. A
6-0s szam tiszteletének gyokere ilyen médon Szent Agostonnal is megtalalhato lehet, aki — ahogyan
korabban emlitettem — a 6-o0s szamban a Szentharomsag teljességét latta kifejezddni (De Trinitate. 1V/4.).
Mindamellett e két magyarazat egyszerre és egyiitt is miikodéképes lehet.
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korbe és egy négyzetbe, ismételten Vitruviustdl szdrmazik. Mint emlitettem, Vitruvius
illusztraciokat is igért miivéhez a Tiz konyv szovegében, ezek azonban vagy el sem késziiltek,
vagy elvesztek. A korbe, illetve négyzetbe rajzolt ,vitruviusi figurdkat” a 15. szazadi
elméletirok kezdik rendszeresen rekonstrualni a vitruviusi leiras alapjan.'?® Az els6 ,,vitruviusi

figura” Francesco Giorgi 1525-ben keletkezett De harmonia mundi totiuséban talalhato:''

lem uers in corpore: utheec };rafcn:
pictura docere poteft: A cutus um-
bilico fecundum aliquos, [ed a pethi
ne(ut nerius eft) fi circinus ducatur
civculus ille perfecte coducitur: Vn
dé tota corports menfura d rotundi
tate prouenire, ¢y dd ipfamtendere
dignofCitur . Caput cnim rotundum
¢ft,globo, ¢z orbi frmile,inquit La-
chantius: Corpus quoque omne tor-
natile menfira proportionatifima :
Nam ab extremitate lacerti uer[us
manum, ubi pulfus agitatur,ad pol-
licem in circulari méfura repevitur

12. kép. Francesco Giorgi: Vitruviusi emberalak. De harmonia mundi totius. Cantici Primi, Tonus Sextus.

101.7%

Giorgi centralis ember-alakja és egyéb abrazoldsai hamar bekeriilnek a humanistak
latoterébe, ugyis, mint Vitruvius-értelmezések. A kor és a négyzet alkalmazéasa talan még a
latin kereszt-formanal is jobban kiemeli az emberi test univerzalitasat, €s mivel a 15. szazadi

épitészek a templomokat az emberi test mintajara igyekeznek megtervezni, mar csak egyetlen

120 Hajnoczi, Vitruvius dréksége, i.m. 15.

121 Francesco Giorgi 1466 és 1540 kozott élt ferences szerzetes volt, aki nem keverendd 6ssze Francesco di
Giorgio Martini (1439-1501) italiai épitésszel, a Trattato di architettura szerzéjével. L. m., 65. Szemléletes
adat, hogy Francesco Giorgi idézett miive, a De harmonia mundi totius cimet viseli, és részben mar a cim
iizenetébdl, részben a mii mintegy 1000 oldalas terjedelmébdl sejthetd, hogy ez esetben is egyfajta summdval
van dolgunk. Giorgi miive kitlin6 példaja a kor 6sszegzd, enciklopédikus torekvésének, figyelemere méltd
ujitds ugyanakkor, hogy megjelennek a summdk a vizualis miivészetek, koztik az épitészet terén is.
Természetesen sem a De harmonia mundi totius, sem Albert trilogidja, a De pictura, De statua, De re
aedificatoria nem lenne egyfajta summdak tekinthetd, ha megrekedne a valasztott téma pusztan tudomanyos
kifejtésénél és nem mutatna ki annak metafizikai vetiileteit. Giorgi, aki maga is szerzetes, a De harmonia
mundi totius-ban részletesen targyalja a titokzatos és bensdséges szellemi kapcsolatot az emberi 1élek és
Isten kozott. Mivel az alkotd szellem ebbdl a benséséges kapcsolatbol taplalkozik, joggal vonja le a
kovetkeztetést Hajndczi, miszerint ,,a mikrokozmoszban, azaz a milalkotasban a makrokozmosz, vagyis a
vilagegyetem modelljét teremtették meg, s igyekeztek reprodukalni az ebben felfedezett eszményi szépet.”
Lm., 28.

122 https://archive.org/details/FranciscusGeorgius VenetusDeHarmoniaMundiTotiusParis 1 545/page/n337/mode/2
up (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)
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1épés sziikséges a centralis alaprajza templomok megjelenéséhez. A kor és a négyzet
szimbolik4ja mindamellett igencsak hasonlit a 3-as 4-es szimbolikara. Cusanus szerint nem
tudjuk egy korbe irhatd sokszog szogeinek szamat annyival megndvelni, hogy ne lehetne azt
még tovabbi végtelenszer megndvelni annak érdekében, hogy kort kapjunk. A kor ilyen
modon barmilyen beleirhatd sokszogtdl mindségileg kiilonb6z6 modon a végtelen
tokéletesség szimboluma, mig a sokszogek csupan a foldi végesség szimbdolumai lehetnek.'*
Nem lenne meglepd, ha bebizonyosodna, hogy a kor-négyzet szimbolika analdgidban all a
3:4-es szimbolikaval, mindamellett beszédes tény, hogy Alberti, Bramante, Palladio centralis
alaprajz(i templomainak tobbsége Szliz Marianak szentelt épiilet.'*

A legismertebb ,,vitruviusi figura” Leonardo da Vinci nevéhez flizédik, aki Pacioli
Divina proportione cimli miivét is illusztralta. Amit Leonardo Vitruviusrol ir, ekkor mar nem

Uj, am témank szempontjabdl igen tanulsagos:

Vitruvius, az épitész azt mondja az épitészetrdl szold6 miivében, hogy az emberi test
méretei a kovetkezok: 4 ujj tesz ki 1 tenyeret, és 4 tenyér tesz ki 1 labat 6 tenyér tesz
ki 1 kdnyokot; 4 konyok teszi ki egy ember magassagat. Ezen tal 4 konyok tesz ki egy
1épést, és 24 tenyér tesz ki egy embert. Az ember kinyujtott karjainak hossza
megegyezik a magassagaval. A haja tovétdl az alla hegyéig terjedd szakasz egytizede a
magassagnak; az alla hegyétol a feje tetejéig terjed0 szakasz egynyolcada a
magassaganak; a mellkasa tetejétdl a haja tovéig egyhetede az egész embernek. A
konyoktol az ujjhegyig az egydtdde az embernek; és a konyoktol a honalj hajlataig
egynyolcada az embernek. A teljes kézfej az egytizede az embernek. Az all hegyétol
az orrig, illetve a hajtétél a szemoldokig terjedd tavolsaga egyforma, s a fiilhoz

hasonl6an az arc egyharmada.'”

123 V.6.: Cusanus, Nicolaus: 4 tudos tudatlansdg. Erdd Péter (ford.) (Budapest: Paulus Hungarus — Kairosz
Kiado) 51-52 és 143.

124 Wittkower, amellett, hogy hangsulyozza a fenti tényt, kimeritéen magyardazza a kor szimbolikajat Sziiz
Maria mennybevételének és megkoronazasanak korabeli ikonografidjan keresztiil. A névekvo Maria-tisztelet
latvanyos bizonyitéka a szeplételen fogantatas tananak elterjedése, melyet a bazeli zsinat tamogat (1439.),
majd IV. Sixtus papa 1476-ban el is fogad. Wittkower, A humanizmus koranak épitészeti elvei, i.m., 37.

125 Leonardo da Vinci: Vitruvius-tanulmany.
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126

3.4. Templum Maternale

3.4.1. Szliz Maria méhe és az épitett templom késdkdzépkori analogidja

A templom ¢és a motetta kapcsolodasanak lehetséges megkdzelitései koziil a végére hagytam a
legfontosabbat, vagyis Sziiz Maria méhe, illetve maga Sziiz Maria és a mindenkori templom
szimbolikai anal6gidjat. Az Istensziild és a mind konkrét, mind 4tvitt értelemben vett templom
analogidja nem kevesebbet jelent, mint hogy az ember-templom kapcsolat bizonyos
értelemben lesziikiil egyetlen konkrét személyre, ugyanakkor mas értelemben éppen hogy
kitdgul az Isten-anya, Anyaszentegyhdz misztikus fogalma felé. Az 6szovetségi és gorog
templom-értelmezés ilyen modon valik specifikusan kereszténny¢, mikdzben természetesen a
legkevésbé sem sziinik meg Orizni az dkori értelmezés elemeit. A templomszimbolika tehat
nem egyszerien valtozik, hanem sokkal inkabb gazdagodik, és bonyolddik a Maria-
szimbolika bevonasaval.

A kozépkori kontemplacids gyakorlatokkal kapcsolatban irtam részletesen a
tisztitotliz fogalmanak megjelenésérdl, a hivé vezeklésérdl, mely a purgatoriumi szenvedés
roviditését célozza, illetve arr6l, hogy a kontemplacios gyakorlatok e vezeklés egyik
lehetséges formajaként, de mindenképpen a legelvontabb ¢és legmisztikusabb formajaként is
funkcionaltak. Sz6 volt arrél is, hogy e vezeklés hatékony segitdjeként és kozbenjardjaként
Sziiz Maria személye a lehetd legnagyobb jelentdséggel bir. Felhivtam a figyelmet arra az
érdekes analogiara is, hogy ahogyan a korabeli észjaras Maria személyét a két vilag kozotti
kozvetitoként tartja szadmon — mindkét iranyban természetesen, ahogyan az Isten Igéjét
kozvetiti a vilag szamdra, a hivé egyén konyorgését pedig a tilvildg felé — ugyanugy a harom
legfontosabb zenei miifaj (mise, motetta, chanson) kdzott a motetta hasonloképpen kozvetitd
szerepet tolt be. Mig ugyanis a chanson (€s a ballade) az ember érzéseirdl, gondolatairdl szdl,
a mise pedig az Egyhdz sok évszdzados hagyomannyal rendelkezd liturgikus gyakorlatanak
legfontosabb szent szovegeit hordozza, addig a motetta képes — tobbek kozott rejtett

szOvegosszefiiggései altal is — az ember érzéseit €s gondolatait a Teremtd felé hatékonyan

126 A fejezet-cimben hasznalt sz60sszetétel gyakori frazisa a kés6kdzépkori Maria-tropusoknak. A széban forgd
gyakori emlitése miatt a szaktudomany uterin-tropusoknak hivja az ebbe a csoportba tartozd tropus-
dallamokat. Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the
Virgin, i.m., 431. Rebbeca Baltzer ugyanakkor felidéz egy masik szokapcsolatot is, mely a kés6kozépkorban
Szliz Maria gyakori jelzbje: ,templum deitatis”. Baltzer, Rebecca: ,,Why Marian Motets on non-Marian
Tenors? An Answer.” In. Terence Bailey, Alma Santosuosso (szerk.): Music in Medieval Europe. Studies in
Honour of Bryan Gillingham. (London: Ashgate, 2007.) 112-128. 125.
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kozvetiteni, €és éppen ilyen médon képes a lehetd legerdsebben személyessé valni; a
penitencia tevojének személyessége, az egyes szam elsO személy hasznalata az alapitvanyi
céllal megvalositott ima-alkalmakon rendkiviil fontos, hiszen a ,sajat post mortem
szenvedésemtdl” vald félelmem fogalmazddik meg benne, hasonloképpen a motettdban is,
melyet az alapitvany-tevo ilyen céllal rendel, vagy ir. Bizonyara ezzel is magyardzhato, hogy
a motetta sziiletésének kezdeti idészakaban rendkiviil nagy szamban ir6dnak Maria-motettak,
ahogyan errdl tobbek kozott a Montpellier kodex szdmos Maria-motettdja is tanuskodik. A
szoban forgd Maria-motettak szovegeinek talan leggyakrabban hasznalt képe a kapu.

Ez a kapu — mely Szliz Maria maga — engedi at az alaszallo és felszalld6 mozgast,
mely a késdkozépkori vilag-értelmezés alapvetd fontossdghh szimboluma.'” Rendkiviil
beszédes tény, hogy a templomszentelési mise kezdd momentumanak éppen az az 6szovetségi
szakasz képviseli a gondolati alapjat, amelyben Jakob almaban az eget a folddel 6sszekotd
létrat  latja, melyen az angyalok le-fol jarnak (alaszallo-felszalld mozgas). A
templomszentelési introitust indit6 mondat, ,,terribilis est locus iste” a szoban forgd alombol
valod felébredés utan hangzik el. A templomszentelés kezdd gondolata tehat az ég és fold
kozotti kozvetités (1étra), a kapu, az alaszalld és a felszallo6 mozgas mentén fogalmazddik
meg, mindez egy olyan szakralis térben, magaban a templomban, mely Gigyszintén az e vilagi
¢és talvilagi 1€t kozotti 6sszekdtoként funkcional; és ugyanigy értelmezhetd Szliz Maria imént

emlitett kettds kdzvetitd szerepe is.

3.4.2. A portare-motettak, mint a Nuper rosarum flores eszmei eldzményei

A Montpellier kodex motettdi kdzott, azon beliil is a Maria-motettdk kozott rendkiviil nagy
szamban talalhatéak olyan kompoziciok, melyek szovege a porta, portare, sustinere szavak
koré, mint kdzponti gondolati szimbolumok koré épiil. Ez igaz mind a fels6 két szolam koltott
szovegére, mely az esetek tobbségében francia nyelvli szerelmi koltemény, ritkabban latin
nyelvli Méria-himnusz, illetve igaz a cantus firmusra is, mely a legtobb motetta esetében

mindossze egy vagy két latin sz6, vagyis a gregorian dallam rovid kivagata, példaul porta,

127 Az isteni értelem és Ige alaszallo és felszallo mozgasa (gor.: katabaszisz, anabaszisz), ahogyan korabban
emlitettem szamtalan modon és helyen megjelenik a keresztény valldsban, vallasokban. Ilyen modon a
szentmise két része is a katabatikus (a tanitd rész: Isten Igéjének leereszkedése az emberhez) és az
anabatikus (aldozati rész: az ember felemelkedése Istenhez) megnyilvanulas szerint rendezdédik. A kétiranya
mozgas kiilonds kihangsulyozast nyer az ortodox teoldgidban; lasd tobbek kozott: Florenszkij, Pavel: Az
ikonosztaz. Kiss llona (ford.) (Budapest: Typotex, 2005.)
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vagy et gaudebit. Ezeket a motettdkat Dolores Pesce 6nallé csoportba sorolja és portare-
motettak néven emliti.'**

A portare-motettak tehat a porta (kapu), portare (vinni, kozvetiteni), portas
(kétféleképpen is értelmezhetd: viszed, illetve kapuk), és sustinere (tartani, fiiggeni) szavak
kortl épitik fel szovegpolifonidjukat. Célszerli e motettdk koziil kiemelniink egyet, mely
egyfajta ,,prototipusként” szemlélteti a portare-motettdk szerkesztését, miikddését ¢Es
szovegpolifoniajat. A Porta preminentie / Porta penitentie /| Portas motetta szamtalan olyan
belsd szam- és szovegszimbdolumot tartalmaz, mely a Nuperben is megtaldlhato. Elso
lépésként a szovegre kell vetniink egy pillantast.' A fels6 két szolam latin nyelvl koltott

szoveget hordoz, mindketté Mariat dicsérd €és megszolitd vers, a cantus firmus pedig

minddssze egyetlen szd: Portas.

TRIPLUM MOTETUS
PORTA preminentie, PORTA penitentie,
carens contagio, per quam sol iusticie
partu miro prebens mirum refulget a cardine
uber gaudio, celi, fugans tenebris
Gabrielis nuncii terre lucenti sydere.

credis angelico.

PORTA penitentie, PORTA preminentie,
pregnans continuo, nos velis conducere
tuo de gremio celis per sanctuarias PORTAS.
Thesum Xpistum PORTAS.
TENOR
PORTAS

128 Pesce, Dolores: ,,Beyond Glossing. The Old Made New in »Mout me fu grief/Robin m'aime/Portare«.” In:
Dolores Pesce (szerk.): Hearing the Motet. (Oxford University Press, 1997.) 28-51. 32.

129 A Porta preminentie |/ Porta penitentie /| Portas motetta vizsgalatanal David J. Rothenberg gondolatmenetét
kovetem. Rothenberg, The Gate that Carries Christ: Wordplay and Liturgical Imagery in a Motet from ca.
1300, i.m.
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TRIPLUM MOTETUS

Kivalésag kapuja, Biinbanat kapuja,
makulatlan [sziz] kin keresztiil az itélet napja
csodalatos sziilésed altal sugarzik a mennyekbol

az 6romnek ajanlott csodélatos kebel,  ellizvén a foldeknek sotét arnyait

Te hittél Gabrielnek, ragyogdé hajnalcsillag fényével.
az angyali kiildottnek.

Biinbanat kapuja, Kivalosag kapuja,

ki 6rokre terhes vagy, vezess minket a mennyekbe

¢és méhedben hordozod a szent kapukon at."°

Jézus Krisztust.

TENOR
Kapuk / Hordozod

Elso ranézésre is lathato, hogy a két koltott szoveg kereszthivatkozast tartalmaz, ha
képzeletben 0Osszekotjiik a két szoveg azonos kifejezéseit (porta preminentie, porta
penitentie), kereszt-alakot kapunk. A porta preminentie — porta penitentie szdkapcsolat
ugyanazt az alaszallo-felszallo mozgast jeleniti meg, melyrdl kordbban sz6 volt. A kivdlosag
kapuja az a személy, aki igen-t mondott Gabriel arkangyal szolitdsara és befogadta Isten
Igéjét (alaszalld mozgas). A biinbanat kapuja az a személy, akinek kozbenjarasa altal a
blinband ember konyorgése és elméje a Teremtd felé emelkedhet (felszalld mozgas). A
versszakok kozepe tajan e két szokapcsolat helyet cserél, az alaszalld mozgés felszallova, a
felszall6 mozgas alaszallova valik; vagyis e kétiranyu mozgas nem csak a két versszak kozott,
hanem egy versszakon beliil is megvalosul. Rothenberg felhivja a figyelmet arra, hogy a
,motetta” miifaji elnevezés szotovét képezd mot kifejezés nem csak annyit jelent, hogy szo —
egyértelmiien utalva ezzel arra, hogy a motetta alapvetden szoveges miifaj — hanem azt is
jelenti, hogy vers, versszak, verssor, strofa, és mint ilyen, kezdetektdl fogva kdzkedvelt terepe

annak a proceduranak, amit leginkabb szdjdréknak nevezhetiink."!

A Montpellier sz¢jatékai a
legmélyebb teologiai tanitdsokat rejtik szimbolumok és szodsszefiiggések mogé, nem hagyva

kihasznalatlanul a sz¢jaték fogalmanak olyan elvéalaszthatatlan tartozékait sem, mint amilyen

130 Mindkét szoveg sajat forditasom.
131 im., 225.
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a szavak hangzéasanak hasonlosaga: a preminentie és penitenite szavak kiillonbsége mindossze
harom betti.

A két fels6 szolam szovegének kereszt-hivatkozasa tehat a porta sz6 négy
megjelenését érinti, ahogyan a kereszt is négy szaru (a kereszt, mellyel a négy porta kifejezést
képzeletben 0sszekotottiik €s a kereszt, mint egyetemes szimbolum). Ugyanakkor a motetta
Osszes szovegét figyelembe véve lathatd, hogy a PORTAS sz6 haromszor keril leirasra. A
Tenor PORTAS szava kétféleképpen is fordithatd, és ha a kottat tanulmanyoz6 tekintet nem
ismeri a cantus firmust eredetileg tartalmazo gradualét, nem tudja eldonteni, hogy a PORTAS
itt viszed, hordozod (egyes szam masodik személyben), vagy kapuk (tobbesszamban)
értelemben szerepel. A két felsd szélam szovegének végén a kifejezés ilyen és olyan
értelemben is eldkeriil: a Triplum végén ,Jézus Krisztust hordozod”, a Motetus végén
,2Mennyek szent kapui”. Ez a szojaték ,hdromszog alaku”, vagyis a preminentie-penitentie
szavak négyes szimbolikdja mellett itt egy harmas viszonylattal van dolgunk; ismét
egyértelmil 4:3 szimbolika egy Maria-motetta esetében.

Kijelenthetd volna, hogy a cantus firmus PORTAS szavanak jelentése az eredeti
gregorian dallam szovegébdl egyértelmiien kideriil (7ollite portas principes vestras — Nyisd
fel kapuidat, kiralyno), de valoszinii, hogy egyetlen sz6 kivagdsanak €s cantus firmusként valo
hasznalatanak technikaja éppen azt célozza, hogy a kivagott részlet — esetleg egyetlen sz6 —
veszitse el eredeti kontextusat és ezaltal jelentését. Ez a modszer tokéletesen Osszecseng a
szojaték fogalmaval, hiszen a cantus firmus egyetlen szava csakis ilyen modon vonhat6 be
ebbe a jatékba; masként fogalmazva, hasznalata éppen azaltal valhat jatékka, hogy elvesziti
eredeti kontextusat és ilyen mddon jelentése kétértelmiivé valik. A motettak szovegpolifonidja
¢és szovegszimbolikdja éppen e kétértelmiiség altal nyeri el sajatos karakterét; ahogyan — mint
lathattuk — kétértelmt a rozsa fogalma is a Nuper rosarum floresben. Mindamellett nem
hagyhato figyelmen kiviil a cantus firmus graduéale-dallaménak eredeti liturgikus funkcioja
sem, ¢€s €ppen a Porta preminentie | Porta penitentie / Portas motetta a kitlind példaja annak,
hogy a ,jatékba” ez az eredeti funkci6 éppen annyira bevonodik, mint a kivagott sz
kétértelmiisége. A Tollite portas principes vestras gardualét ugyanis harom liturgikus alkalom
kapcsan irja el6 az Egyhaz: az angyali tidvozlet két megjelenésénél, vagyis marcius 25-én és
advent masodik vasarnapjan, tovabba — és szdmunkra ez az igazan érdekes — a

templomszentelés liturgidjaban."* A porta sz6 ebben a pillanatban latens modon a templom

1321im., 235.
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kapujava is valik, és Szliz Maria méhének analdgidja a templom épiiletével ezen a ponton
keriil kiilonleges fénytorésbe. A templom kapuja esetében raadasul nem csak a templom
bejaratara gondolhatunk — bar Rothenberg a parizsi Norte Dame nyugati kapujanak képi
szimbolikaja kapcsan jo par mondatot szentel ennek a megkdzelitésnek is — a templomon
beliil ugyanis van még egy kapu, mely ebben a korszakban még, ¢s Du Fay kordbban épptigy,
teljesen altalanosan elterjedt, ez pedig a szentélyrekesztd kapuja.'*

Jol tudjuk, hogy az egyszerli hivd a liturgia legszentebb részében, az atvaltoztatés
misztériumaban nem vehetett részt; az atvaltoztatas szovegét sok esetben nem is biztos, hogy
hallotta, hiszen a 14. szdzadtol kezdve egyre gyakrabban €s egyre tobb helyiitt az elevatio-
motetta szolt éppen akkor."** A mise tanitd részének lezarultaval a szentélyrekeszté kapuja is
bezarult, konkrétan is és jelképesen is."’ A szentélyrekesztd ajtaja természetszerlileg
megjelent a korabeli hivé gondolatvildgaban oly mddon is, mint 6nmaga legbensébb valosaga
fele vezetd kapu, mely a felkésziiletlen hivd eldtt éppen gy zarva all, mint a templom
fohajojat ¢és szentélyét elvalasztdo falon. Annak érdekében, hogy e kapu ,,feltdrulhasson”, a
korabeli hivd ismét csak Sziiz Mdriat hivja segitségiil elsdsorban. Egy 0j templom épitése és
felszentelése nem kevesebbet jelent, mint hogy az ember kozvetleniil atélheti a kapun at
torténd belépést abba a szentélybe, melyben az Isten Igéje az aldszallo6 mozgas altal
megtesteslil a foldi vilag szamara; az egyszerii hivé a templom kapujan at a féhajoba, a
beavatott klerikus a szentélyrekesztd kapujan 4t a szentély teriiletére.

Bonyolult, atgondolt, koherens szimbdlum-haldzatot talaltunk mar pusztin a
szoveg vizsgalatanal anélkiil, hogy a hangokra akar csak pillantast vetettiink volna. A Tenor
hangjainak szamszer(i paraméterei ugyanakkor tovabb arnyaljak ezt a halozatot. A szerzé a
gradudle-dallam 12 hangbdl 4ll6 melizmatikus szakaszat vagta ki. A 12 hangot jambikus

moddon ritmizalta, vagyis révid-hosszi hangparok egymasutanjaba rendezte. A végeredmény 7

133 A szentélyrekesztd egyszerre elvalaszt és Osszekot, fizikai és spiritudlis értelemben is, ahogyan korabeli
olasz elnevezései is mutatjak: tramezzo (feloszt) és ponte (hid). Ez utobbi értelmében a szentélyrekesztd
természetszeriileg vezet at a templom testébol annak szentélyébe, egyszersmind a laikus hivét a magasabb
spiritualis szintre. Jaqueline E. Jung a kovetkezOképpen fogalmazza meg ugyanezt: ,,Mindamellett
egyaltalan nem esik neheziinkre gy tekinteniink egy ilyen épitményre, mint amely megszakitja a fizikai
templom egységét, de egyszersmind a spiritualis templomét is — az 6sszes hivo kozosségét — az altal, hogy
hatart szab a laikus résztvevok szamara.” Jung, The Gotic Screen; space, sculpture, and community in the
cathedrals of France and Germany, ca. 1200-1400, i.m., 2. Lasd tovabba a 2. fejezet 141. 1labjegyzetét!

134 Pavanello, Agnese: ,,The Elevation as Liturgical Climax in Gesture and Sound: Milanese Elevation Motets
in Context.” In: Agnese Pavanello (szerk.) Motet Cycles (c. 1470-c. 1510): Compositional Design,
Performance, and Cultural Context. Journal of the Alamire Foundation 1. (2017. 09): 33-59.

135 A gorog-katolikus liturgia mind a mai napig 6rzi ezt a mozzanatot: a pap ,,Az ajtokat, az ajtokat!” szavara az
ikonosztaz ajtészarnyai régen valdoban bezarultak.
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jambikus egység, melyek kozt a negyedik és a hetedik jambus hosszu értéke helyén sziinet all.
Az elsé sziinet belsd tagolast ad a cantus firmus 12 hangjanak (7:5 aranyban), a masodik

szlinet az ismétl6dd cantus firmusokat valasztja el.

o>

Y
IAY

PORTAS

»Portas” Tenor a Porta preminentie | Porta penitentie | Portas motettabol

A 12 hangon beliil taldlhato sziinet helye nem véletlenszerli, éppen oly mddon
bontja kétfelé a dallamot, hogy a dallam els6 fele 4 jambust, a masodik fele pedig 3 jambust
tartalmazzon. A cantus firmus ritmizéaldsa tehat ismételten a 4:3-as Méria-szimbolumot rejti. A
cantus firmus 12 hangja 5-szor fut le (a Montpellier kodexben a kottamasold
helytakarékossagbol csak haromszor jegyezte le a dallamot, az elsO lejegyzés végén a
haromszori elhangzasra utal6 utasitas hdrom kis vonalkaja lathatd) ilyen mdédon a tenorban 60
megszolald hangot hallunk. A 60-as, 6-os szam szimbolikdjaval kapcsolatban itt csak
talalgatasokba bocsatkozhatunk, de a szdm maga ismételten emlékeztethet benniinket Szent

Agoston magyarazatara, miszerint a 6-os, 1évén a Szentharomsag szamainak, az 1-es, 2-es ¢s

3-as szamok osszeadasa éltal képzodik, a teljességet jeleniti meg.'**

13. kép. ,,Portas” Tenor a Porta preminentie | Porta penitentie /| Portas motettabol;

F-MO H 196 (Montpellier kodex) fol. 362r

136 Szent Agoston: De Trinitate. IV/4. Lasd a 78, 119 és 178. labjegyzeteket!
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Annak a ténynek az alapjan, hogy a cantus firmus gradudle-dallama két Maria-
iinnep ¢€s a templomszentelési liturgia alkalmaval szolal meg, szinte az a kovetkeztetés is
leszlirhetd volna, hogy a templomszentelés is ebben a korszakban valdjaban Mdria-linnep. A
gotika legtobb temploma — ahogyan kordbban emlitettem — Méridnak ajanlott épiilet, és ha e
tény mellé Salamon templomanak és Szliz Maria méhének analogiajat is odahelyezziik, a
kijelentés egyaltalan nem tlinik eltalzottnak. Ez utébbi parhuzam, vagyis a salamoni templom
¢és Szliz Maria kapcsolata sokkal kevésbé magatol értetddd, mint Maria és tigy altaldban véve
a keresztény templom kozotti analdgia. Szliz Méria méhe, mint templom ebben a korszakban
altalanosan elterjedt szimbolum. A femplum maternale a késé kozépkor teoldgidjanak és

valldsos 4hitatdnak egyik alaptétele.'”’

A koradbban emlitett alapitvanyi ceremoénidk
elterjedésével parhuzamosan rendkiviil nagy mértékben né a templum maternale eszmekorét
érintd énekek, szovegek, illetve verses énekek szama (ezt reprezentdlja a Montpellier kédex
Maria-motettdinak hatalmas mennyisége is)."”® Hasonloképpen szignifikdns a Szlizanya-
Templom parhuzam jelenléte a templomszentelési liturgidkban is. Ahhoz tehat, hogy a
salamoni templomszentély, illetve Szliz Méria méhe kozott felallithatd — elsé tekintetre talan
furcsanak hat6 — parhuzamot megérthessiik, el6szér Maria személyének a templomszentelési

liturgidban betdltott szerepét kell részletesebben megvizsgalnunk.

3.4.3. A templomszentelési liturgia Maria-szimbolikdja

Szent Agostontol II1. Ince papaig szamos teologus konstrualt templomszentelési
liturgiat.'” Koztiik Szent Bédaé azért tolt be a témank szempontjabol kiemelt szerepet, mert
In dedicatione templi c. irdsa a firenzei és a cambrai-i katedralis konyvtaraban egyarant meg
volt. Du Fay egyértelmiien ismerte Béda irasait, ahogyan errdl kordbban is volt szd, ezt
mindamellett a Nuper szovegének néhany passzusa is igazolja.'*" Béda templomszentelési
liturgidjanak egyik kezdd gondolata a hiems (tél) sz6 koré épiil. Altalanossagban elmondhato,

hogy a nyugati egyhadz templomszentelései két részbdl alltak, melyek koziil az elsd a

137 Wright tobb korabeli szekvencia- és antifona-szovegre is hivatkozik; példaul: ,,Salve templum maternale”,
illetve: ,,Ave templum domini virgo gloriosa / Pneumatis sacrarium flos et florum rosa”. Wright, Dufay's
., Nuper rosarum flores ”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin, im., 431.

138 Ide tartoznak a kordbban emlitett uterin-tropusok is. L.m., 431.

139 Impozans felsorolast nyujt ezzel kapcsolatban Wright: i.m., 411.

140 Véleményem szerint ez a kijelentés nem csak akkor igaz, ha Du Fay maga a szoveg szerzdje. Barki is irta a
verset, a bédai szimbolika nyelvezetében Du Fay otthonosan mozgott.
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Ly b

templom-épiilet jelképes megtisztitasarol, exorcizalasardl szolt."*! A | megtisztitas” értendd a
gonosz szellemek és erdk eliizésére, annak érdekében, hogy a hely, a templom-test a sz0
legmagasabb értelmében vett szakralis térré alakuljon at, de értendd az ember megtisztitasara
is, a bunvallasra, blinbanatra, és az 0j élet megkezdésének vagyara; e torekvés egyik
legfontosabb szintere a hivd egyén szdmara éppen az Gjonnan felszentelendd templom lesz. A
hiems (t€l) szo jelképes értelemben jelenti a régi torvényt, az dszovetségi kort, mely mar a
multé, az emberrel azdta 0j szovetség kottetett, 0j torvény uralkodik.'** Az a kép tehat,
melyben a telet felvaltja a tavasz, a megujulds komplex szimbdlumhal6zatat rejti, ami
egyszerre vonatkozik az Egyhaz létére, mint az 0j torvény letéteményesére, az 0j templomra,
mely a szentelés els0 mozzanatdban megtisztittatott minden gonosz szandéktol, valamint
magdra az emberre, aki blinei bocsanataban, ezaltal szellemi és lelki értelemben is Uj életben
reménykedik. A tavasz-feltdimadés-orokkévaldsag gondolatlancolata minden bizonnyal 6si és
eredete a régmultba vész. Magatol értetddo volta ellenére ugyanakkor ujra és Gjra megjelenik
teologiai irasokban, igy Szent Agostonnal is abban az értelemben, hogy a természet tavaszi
»feltamadasa” eloképe a keresztény Feltdmadds misztériumanak: ,,Ezek a szent napok,
melyeket az Ur feltimadasa utan tinnepliink felidézik szamunkra azt az életet, ami a mi
feltamadasunk utan kovetkezik. Ahogyan a Husvét eldtti 40 nap szimbolizalja szdmunkra a
halal csiiggedéssel és szenvedéssel teli idOszakat, ugy ezek az 6romteli napok az eljovendd
életre mutatnak, ahova majd az Urral egyesiilvén megérkeziink.”'*> A Nuper rosarum flores
szovegének elsO versszaka éppen ezt a megujulast idézi meg hieme licet horrida (szornyt tél)
képével — vele szembedllitva a viragzo rdzsa tavaszi-szerelmi szimbolikdjat — illetve az ehhez
kapcsolodo zaroképpel, mely a blinbocsanat jogos reményét kozvetiti.'**

Ha valoban igaz, hogy Szliz Mdria a blinbocsénat elnyerése érdekében az ember

leghatékonyabb kozbenjaroja, akkor a legkevésbé sem kell csodalkoznunk azon, hogy az 6

141 Lm., 413.

142 L.m., 412.

143 ,,Ecce dies isti sancti, qui post resurrectionem Domini celebrantur, significant futuram vitam post
resurrectionem nostram. Sicut enim Quadragesimae dies ante Pascha significaverunt laboriosam vitam in
hac aerumna mortali: sic isti dies laeti significant futuram vitam, ubi erimus cum Domino regnaturi.” Szent
Agoston: Sermones. 1dézi: Rothenberg, David J: The Flower of Paradise. Marian Devotion and Secular
Song in Medieval and Renaissance Music, i.m., 62.

144 Ugyanez a kép jelenik meg mintegy két évtizeddel késébb a Du Fay és Gilles Carlier altal konstrualt gj
Maria-tinnep, a Recollectio Festorum Beatae Mariae Virginis matutinuma kilencedik szentleckéjének
szovegében: Lectio: ,,Jam hyems sub lege et prophetis abierat quando flores virtutum apparuerunt in terra
nostra virginea, de qua orta est veritas.” ,,Most, mikor a régi torvény €s a profétak tele elvonult, az erény
viragai tamadnak sziizi foldiinkb6l, melybdl az igazsag sarjad.” Wright Dufay's ,, Nuper rosarum flores”,
King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m., 412.
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személye a templom esetében, mely a blinbanat gyakorldsanak leggyakoribb szintere, olyan
kiemelten fontos szerepet jatszik. A Nuper a tél képével inditd és a biinbocsanat reményével
zarodo szovege mindvégig Maridhoz szol. A szimbolumok lancolataval ismét korbeértiink: a
tavasz — ahogyan korabban sz6 volt réla — mint egyszerre Mériat, a szerelmet, a meguajulast és
az oroklétet 1déz0 (tehat hangsulyozando, hogy mindezeket egyszerre megidézd) szimbolum-
csokor elvalaszthatatlanul 6sszefonddik, a templom-ember-Méria szimbolum-harmassaggal.

A Salamon altal épitett konkrét templomépiilet mint Gjabb lancszem az eddigiekhez
oly mddon kapcsolddik, hogy — mint emlitettiik — eloképe konkrét és jelképes értelemben is a
keresztény templomnak és a Katolikus Egyhaznak. Minthogy Salamon eléképe maganak
Krisztusnak, a korabeli észjaras hallatlan kovetkezetessége nem keriilheti el, hogy a
szimbolum-haldzatba ezeket az elemeket bele ne vegye: a salamoni templom szentélye, mely
a szovetség ladajat, tehat atvitt értelemben Isten Logoszat 6rzi, ilyen modon valik Sziiz Maria
méhe eloképének, mely az Isten Logoszdnak adott testet €s format. Ez az oka annak, hogy a
templomszentelési liturgidban Salamon temploma éppen olyan kiemelt szerepet kap, mint
Szliz Maria.'®

Ehhez a megallapitdshoz szorosan hozzatartozik a 4-es és a 7-es szamok kérdése; a
7-es szamra nem titkoltan igyekszlink amennyire csak lehetséges, Maria-szamszimbolumként
tekinteni. Bar a Nuper rosarum flores motetta szakaszai kiilonb6z6 hosszliak, a tenor cantus
firmus leirt hossza — tehat hangjegyei 4&ltali vizualis megjelenése — illetve a tenor
megszolaldsat megel6z6 7 maxima szlinet mind a négy szakaszban allandd. Ilyen modon a
szakaszok alapegységeinek, vagyis a breviseknek és a longdknak a szama mindig 7-tel
oszthato. Egy-egy szakaszban 2 x 7 longa és 4 x 7 brevis talalhato, a duett-szakaszokban 2 X
7 brevis, valamint a tenor szakaszokban ugyancsak 2 x 7 brevis. Mas megkozelitésbdl a 14-es
¢s a 28-as szam rendje hatirozza meg mind a négy szakasz vizudlis hosszat. Wright a
salamoni torténet szamnevei koziil az épités megkezdésének évét (,,negyedik esztendd”),
valamint az épités idGtartamat (,,hét esztendd™) emeli ki.'*® Felhivja a figyelmet tovabba arra

is, hogy a templom befejezését kovetd linnepség 7 napig tartott és mivel ez tekinthetd ebben

145 Guillaume Fillastre, az Aranygyapjas Lovagrend kancellarja, a korszak hires teologusa egyik fennmaradt
prédikacidjaban jelképesen, Krisztusra alkalmazva magyarazza Jazon gyapjanak okori mitologiai torténetét.
Jazon (Krisztus) az Aranygyapjut egy szigeten taldlja meg, ami Fillastre értelmezésében templom és mint
ilyen, az Egyhazzal is azonosul, de mint templom és Egyhaz, egyben Sziiz Maria méhe is. A torténetet
részletesen idézi és kommentalja: Haggh, Barbara: ,,The Mystic Lamb and the Golden Fleece: Impressions
of the Ghent Altarpiece on Burgundian Music and Culture.” Revue belge de Musicologie |/ Belgisch
Tijdschrift voor Muziekwetenschap 61 (2007.): 5-59. 31.

146 1Kir. 6.37-38. ¢és 1Kir. 8.65. Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the
Veneration of the Virgin, i.m., 407.
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az Osszefliggésben az els6 templomszentelésnek, nem csoda, hogy a kozépkori
templomszentelési ceremonidk egyik legfontosabb szamszimbdluma éppen a 7-es lesz. Az
Gjonnan szentelendd templom féoltarat hétszer hinti meg a pap szenteltvizzel.'*” Tekintettel
arra, hogy a korabeli liturgikus gyakorlatok egyik legfontosabb ¢és legnépszeriibb
,kézikonyve” Cremonai Sicardus korabban emlitett Mitrale-ja volt, fontos felhivnunk a
figyelmet arra, hogy Sicardus a 7-es szdm szimbolikdjat éppen Salamon templomanak 7
pillére alapjan magyarazza.'*® Az ugyanis lehetetlen — mondja Sicardus — hogy egy
templomnak minddssze 7 pillérje legyen, hiszen egy ekkora épiiletnek temérdekre van
szitksége. Itt a 7-es a Szentlélek ajandékait, vagyis a Bolcsesség Hét Pillérét jelképezi.'® A
Szentlélek hét ajandékanak bibliai eloképe Ezsaiasnal talalhatd, ahol mindazonaltal csak hat
kegyelmet talalunk, a hatodik, az Ur félelme kétszer keriil leirasra. A késébbi hét ajandékbol a
Jjamborsdg itt még nem jelenik meg."® A tridenti zsinat éltal is megerdsitett hét kegyelem
tehat a bolcsesség, értelem, tudomény, tandcs, erdsség, jamborsdg, istenfélelem.”' A
Bolcsesség Hét Pillérével és a Szentlélek 7 ajandékaval tovabbi jelképi analogidban all a

menora 7 aga is.'>

147 IL.m., 410.

148 Cremonai Sicardus Mitrale-ja William Durandus atirdsaban a papai konyvtarban megvolt, de igen valoszin,
hogy Du Fay Cambrai-bol is ismerhette. Du Fay tulajdonaban volt néhany liturgikus konyv, valamint
hozzaférése volt a hatalmas cambrai-i konyvtarhoz is. L.m., 411-412, illetve 433. Du Fay konyv-
hagyatékaval kapcsolatban lasd Wright, Craig: ,,Du Fay at Cambrai. Discoveries and Revisions.” Journal of
the American Musicological Society 28/2 (1975. Summer): 175-229. 215-217.

149 Sicardus of Cremona: Mitrale (PL, vol. 213): ,,.Salomon quoque altare auream fabricavit. Ab istis antiquis
patribus altaria modernorum sumpsere exordium, quae in cornua quatuor eriguntur, quorum quaodam sunt
unius lapidis, quaedam ex pluribus componuntur [col. 18]. [...]. Edificentur muri tui Hierusalem; ergo
lapides in muris quatuor, sunt homines in collegiis, in quatuor mundi partibus constitutis, vel in quatuor
eruditis, vel quatuor virtutibus stabilitis, omnes sunt expoliti et quadrati [col. 20]. [...] Columnas fecit
argenteas, qua, licet sint numero plures, tamen septem esse dicuntur, juxta illud: 'Sapientia aedificavit sibi
domum, et excidit columnas septem; quia debent esse Spiritus sancti gratia septiformi repleti’ [col. 22]. [...]
Postmodum cum pollice de aqua ista cruces faciat in altari in medio et per quatuor cornua, et aspergat in
circuitum ipsum altare septem aut tribus vicibus. Altare, in hoc loco, designat Ecclesiam primitivam, in
cujus medio crucem fecit, dum in medio terre, scilicet Hierusalem, passionem subiit. Quatuor etiam cornua
significavit, dum quatuor partes mundi cruce salvavit. Altare septies aspersit, cum Ecclesiam Hiero-solymis
baptizari praecepit ut sancti Spiritus septem dona perciperet. |...] Deinde ponit chrisma in confessione, per
quatuor angulos in cruce, dicens: Sanctificetur hoc sepulcrum, in nomine Patris, et Filii, et Spiritus sancti,
id est firmentur nobis ista cubilia in perpetuum propter fidem passionis Christi, quam praedicastis per
quatuor climata mundi [cols. 32-33].” Idézi: Wright, Dufay's , Nuper rosarum flores”, King Solomon's
Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m., 409-410.

150 Ezs. 11.1-2.

151,,Szentlélek ajandékai.” Magyar Katolikus Lexikon: web: http://lexikon.katolikus.hu/S/Szentl%C3%A9lek
%20aj%C3%A 1nd%C3%A9%ai.html (Utolsdé megtekintés datuma: 2020. 09. 18.)

152 A 14. szézadban Anglidban irédott Musicorum collegio in curia / In Templo Dei | Avete — motetta szovege (a
motetta eredeti forrdsa: Durham Cathedral: GB-DRc, MS C.1.20, fol. 338v) ugyancsak a fent targyalt 7-es
szimbolikat hordozza, méghozza kiilonosen érdekes kontextusban. A motetta felsé szélamanak szovege hét
templomi énekes érdemeit dicséri és ezen érdemekre hivatkozva reméli, hogy elnyerik az tidvosséget. A hét
templomi énekest név szerint is sorolja a szoveg (Hugo, Marian, Johannes, Nichasius, Pallart, Stephen és J.
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A templom tovabba rendelkezik négy sarokkdvel, mely jelképileg a teremtett 1€t
négyes fundamentumat adja. A 4-es szimbolum-lancolat a négy €gtaj, négy elem, négy évszak
kozmikus szubsztanciaitél a kereszt négy aganak iidvtorténeti és az Uj Jeruzsalem négy
falanak eszkatologiai értelmezéséig terjed.'”® A 3:4-es Maria-szampar masodik tagja ezzel
teljes O0sszhangban jelképezi azt az anyagi vildgot, melyben az Isten Igéje emberi testben
megjelent. Konnyen lehet, hogy mindez a motetta (pontosabban a két motetta, amennyiben a
Salve, flos Tuscae gentist is figyelembe vessziik), négyrészességében is lecsapodik. A Nuper

rdadasul Amennel végzddik, vagyis tulajdonképpen 5 részes oly modon, hogy az 6todik

az angol) és az adott név mellé az illetd erényeit, valamint zenei tehetségének szép megnyilatkozasait
illeszti. A kozépsé szolam szovege az Uj Jeruzsalem, mint Isten Temploma Jelenések konyvében talalhatd
képét idézi, kiillonds hangstllyal a hét gyertyatartora. Mivel a korszak gondolkodéasa szerint az életbdl
eltavozott 1élek végsd allomasa, vagyis iidvének szintere a Mennyei Templom, az Uj Jeruzsilem, e tény,
valamint a szovegpolifonia ismert modszereinek egyiittes figyelembevétele egyértelmiivé teszi, hogy a hét
templomi énekes és a 7 (7 agh) gyertyatartd (tovabba a ,,szobrasz jobbkezében hordozott 7 csillag”) kozott
parhuzamot huz a szoveg irdja. Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the
Veneration of the Virgin, i.m., 438.

A szoveg forrasa: https://www.hyperion-records.co.uk/dw.asp?dc=W9456 _GBAJY9909822 (Utolso
megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)

153 ,[...] még az elkényeztetett értelmiiek fejébe is szoget iit, vajon Mozes és I11és, de sét maga az Ur is miért
negyven napon at bojtolt? (2Mozes 24,18, 3Kir. 19,8. Mt. 4,2.) Ez eljarasban bizonyos szorosra kotott csomo
rejlik, amely masképpen meg nem oldhatd, csak e szam ismerete és vizsgalata altal. A tizes négyszer van
meg ugyanis benne, amely szam viszont valamiképpen minden dolgok id6kbe agyazott ismeretének szamit.
Mert négyes szamban teljesiil a napok és évek folyasa is. A napok lefolyasaban ott talaljuk a reggeli, déli,
esti és éjszakai Orak idejét, az év forgasaban pedig a tavaszi, nyari, 6szi és téli honapokat. Amde az idék
¢lvezetében tartozkodoknak és bojtdseknek kell lenniink, mig benne éliink az idokben, mégpedig az
orokkévalosag miatt, melyben egykor ¢élni akarunk; bar épp az idok illanasa lopja sziviinkbe a foldiek
megvetésének és az Orokkévalok kivanasanak tanitasat. A tizes szam jelenti tovabba a Teremtd és
teremtmény ismeretét. A harmas ugyanis a Teremt6t illeti meg, a hetes szam pedig utal a teremtményre: az ¢
¢lete és az 0 teste miatt. Az életben ugyanis harom elv van: azért is kell szeretniink Istent teljes sziviinkbol,
teljes lelkiinkbdl, teljes elménkbdl. (Mt. 22,37.) A testben pedig nagyon is nyilvanvaléan négy elem tiinik
fel, melyek azt alkotjak. Ez a tizes szam tehat, midon az idé nyomatékozza nekiink, mert négyszer 1ép elénk,
arra int benniinket, hogy tisztan és tartdzkodoan éljiink az id6k élvezetével, azaz, hogy negyven napon at
bojtoljiink. Erre figyelmeztet a torvény, melynek személye Moézesben mutatkozott, erre a jovendolés,
melynek szerepét Illés jatszotta, erre maga az Udvozitd, ki mintegy a térvény és a profétak bizonysaganak
erejében, kozottiik dicséiilt meg a hegyen, harom tanitvanya szeme lattara és csodalatara. (Mt. 17,3.)” ,[...]
ingenuum non potest non moveri quid sibi velit quod et Moyses et Elias et ipse Dominus quadraginta diebus
ieiunaverunt. Cuius actionis figuratus quidam nodus nisi huius numeri cognitione et consideratione non
solvitur. Habet enim denarium quater tamquam cognitionem omnium rerum intextam temporibus.
Quaternario namque numero et diurna et annua curricula peraguntur: diurna matutinis, meridianis,
vespertinis nocturnisque horarum spatiis, annua vernis, aestivis, autumnalibus hiemalibusque mensibus. A
temporum autem delectatione dum in temporibus vivimus, propter aeternitatem in qua vivere volumus,
abstinendum et ieiunandum est, quamvis temporum cursibus ipsa nobis insinuetur doctrina
contemnendorum temporum et appetendorum aeternorum. Porro autem denarius numerus Creatoris atque
creaturae significat scientiam; nam trinitas Creatoris est, septenarius autem numerus creaturam indicat
propter vitam et corpus. Nam in illa tria sunt, unde etiam toto corde, tota anima, tota mente diligendus est
Deus; in corpore autem manifestissima quattuor apparent quibus constat elementa. In hoc ergo denario dum
temporaliter nobis insinuatur, id est, quater ducitur, caste et continenter a temporum delectatione vivere,
hoc est quadraginta diebus ieiunare monemur. Hoc lex, cuius persona est in Moyse, hoc prophetia, cuius
personam gerit Elias, hoc ipse Dominus monet; qui tamquam testimonium habens ex Lege et Prophetis,
medius inter illos in monte, tribus discipulis videntibus atque stupentibus claruit.” Szent Agoston: A4
keresztény tanitasrol. Varosi Istvan (ford.) (Esztergom: Szent Istvan Tarsulat, 1942.) 35.
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szakasz, a Coda, az Amen eszmei ¢€rtelemben is 0sszefogja, ,,megszenteli” a teljes miivet. A
templomszentelési ceremoniaban van egy momentum, amikor a pap 5 keresztet rajzol az
oltarasztalra, négyet a sarkokra, egyet kozépre. Ez a gesztus nyilvanvaldan utal Krisztus
sebeire. A kitart kar emberre emlékeztetd gotikus bazilika ugyancsak négy hajos és e négy
irany metszéspontjaban lathattuk a Zichy-kodex emberalakjanak szivét. A 4-es szimbolika,
tovabba a 4+1-es szimbolika a 3-ashoz hasonléan fontos, és meghatdrozza a Nuper nagy
szerkezetét; és természetesen tovabbra sem szabad elfeledkezniink arr6l sem, hogy 3 +4 =7,

tehat a 7-es szam esszencidlisan hordozza a 3:4 szampéar Maria-szimbolikéajat.'**

3.4.4. A Nuper rosarum flores 0szévetségi- ¢s Maria-szdmszimbolumai

Wright hangsulyozza, hogy a 4-es és 7-es szamok altal hordozott szimbolum-bokor a motetta
szamos vonasaban megjelenik, mindenek el6tt a szoveg 4 x 7 x 7-es szerkezetében. Maga a
vers egyébként nem pontosan koveti a fenti sémat: egy-egy versszak valéban 7 soros, azonban
mig a versszakok elsd 6 sora 7 szotagu, addig a hetedik, zar6 sor 8 szotagl. A motetta elemzdi
altalaban nem tulajdonitanak nagy jelentdséget az utolsé 8 szotagh sor tényének, pedig lehet
szandékos is az, hogy egy versszak ilyen modon 49 (7 x 7) helyett pontosan 50 szotagot

szamlal.'>

Vagyis a 8-as szdm a Nuper szovegében szandékosan alkalmazottnak tiinik (ennek
okat természetesen csak taldlgatni tudjuk: a salamoni templom Bul havéaban, vagyis a 8.
hénapon késziilt el).

Az 1436. marcius 25-1 templomszentelési eseményrél — ahogy Manetti kapcsan
emlitettem — szamos megemlékezés €s beszamolod maradt rank, ezek koziil a 4-es, 7-es, 14-es,
28-as szimbolika szempontjabdl egyértelmiien a leginformativabb Giovanni Cambi, firenzei
jegyz6 irasa. Cambi tudodsit benniinket tobbek kozott arrdl is, hogy a pépa a bilinbocsanat

kegyelmét adomanyozta Firenze polgdrainak 7 évre, tovabba 7-szer negyven napra (7, 4). Ezt

kovetden a firenzei Signoria szabadon engedett 14 (2 x 7) elitéltet. Ebbol mindenek el6tt azt a

154 A 7-es szam fontossaganak és egyetemességének kozépkori felfogasat jol tiikrozi Cassiodorus (480-575)
Institutiones divinarum litterarum cimii traktatusanak I1. kdnyve, mely De artibus ac disciplinis liberalium
litterarum cimmel a 7 szabad mivészettel foglalkozik. Cassiodorus a septem artes liberales 7-es szamat a
Bibliabol eredezteti, részben David napi 7 imajat idézve, részben pedig éppen Salamon temploméanak 7
pillérére hivatkozva. Ez utdbbival kapcsolatban hangsilyozza is, hogy amint a salamoni 7 pillér voltaképpen
a bolcsesség 7 tartdoszlopa, ugyanugy a artes liberales hét diszciplindjanak elsajatitasa az emberi bolcsesség
alapja. Carpenter, Nan Cooke: Music in the Medieval and Renaissance Universities. (New York: Da Capo
Press, 1972.) 12.

155 A harmadik versszakban ez a rend megbomlik, a szotagszdm megvalasztasaban tehat némi szabadsagot
tapasztalunk.
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kovetkeztetést kell levonnunk, hogy a motetta struktirajat megalapozo6 szamokat (4, 7, 14, 28)
szamos helyen megleljiik a firenzei templomszentelés, illetve az azt kornyezo teljes nap egyéb
eseményeinek mozzanataiban.'*®

Wright felhivja figyelmiinket a fenti szamokkal kapcsolatban tovabbi két
asszociacios lehetdségre. A 2 x 14 = 28 viszonylat parhuzamba allithato azzal a kétszer 14
nemzedékkel, mely Salamont6l Jézusig élt. Igy a templomszentelési motettaban megjelend és
kitlintetett szerepet jatszo 28-as (2 % l4-es) szdm még erdsebben aldhuzza azt a salamoni
szimbolikat ¢és értelmezést, melyet a templom-épiilet és templomszentelési liturgia
eszmekorével kapcsolatban kimutattunk. A 28-as szam ebben az értelemben val6 hasznalata —
ha Wright j6 nyomon jar — olyan, mintha nyilat hiznank Salamon feldl kiindulva Jézus felé.
Végiil Wright felhivja a figyelmet arra is, hogy a 28-as ,,tokéletes szdm”, vagyis olyan szam,
mely az 0szt6i sszegével azonos.'”’ Erdemes hozzatenni, hogy a 28-as mindemellett lunaris
szamszimbolum is, a Hold pedig ndies égitest; igy nagyon attételesen ugyan, de a 28-as szam
sem teljesen fliggetlen a Mdria-szimbolikatol.'*® Az elsd négy tokéletes szam: 6 (1 +2 + 3), 28
(1+2 +4+7+ 14), illetve 496 ¢és 8128. A 28-as osztoival tobbek kozott a kovetkezd
miveletek végezhetdk, melyek ,tagjai” ugyancsak ismerdsek a motetta szamtényezdibol: 1 x
28,2 x 14,4 x 7. A 28-as tovabba haromszog szamis: 1 +2+3+4+5+ 6 +7=28.

Ezen a ponton érdemes megemliteni egy, a 28-as és 14-es szamok és a motetta
tizenetét érintd olyan belsd Osszefiiggést, mely — gy tlinik — a témaval foglalkozo kutatas
figyelmét elkeriilte. Az altalam javasolt — és véleményem szerint a zeneszerzd részérdl jo
okkal szandékosan felallitottnak tekinthetd6 — végeredményhez Robert Nosow jutott a
legkozelebb, de a lehetséges kovetkeztetést nem vonta le. Mint tobbszor emlitettem, a Tenor-
dallam csupan egyszer keriilt leirasra, négy kiilonb6z6é sebességli megszolalasat a négy
kiilonb6z6 menzirajel generalja. Ezt mas helyen ugy fogalmaztam, hogy a Tenor vizualis
tulajdonsagai minden szakaszban azonosak, itt hozzatehetjiik, hogy auditiv tulajdonsagai
kiilonbozdéek. Ugyanez a két felsd szolamra mar nem igaz. Mig mind a négy szakasz hossza a
duett-szakaszokkal egylitt értelemszeriien alkalmazkodik a Tenor-megszolalasok hosszahoz,
addig a felsd szolamok vizudlisan is kiilonbozoek, vagyis a legegyszertibben fogalmazva

kiilonb6zé mennyiségli hangot tartalmaznak. A hangjegyek szamérol még a késdbbiekben lesz

156 Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m.,
429.

157 Lm., 438. A ,tokéletes szam”, vagy ,,idealis szam” elnevezés (tédetog dpi16uog) Euklidésztol szarmazik.

158 Emlékezziink vissza Suso mondatara: ,,En szokasom szerint minden néi személy irant illd figyelemmel
viseltetem, Isten boldogsagos mennyei Anyja tiszteletére.”
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sz0, itt egy olyan ritmikai alapegység szdmszertiségét vizsgaljuk meg, mely mind a négy
szakaszban bizonyos értelemben a mérték funkciojat tolti be, ez pedig nem mas, mint a
semibrevis. A semibrevisek szamat Nosow is vizsgalta. A szakaszok semibrevis-szdma: 168,
112, 56, 84 (mely szamsor aradnya természetszeriileg ismét 6:4:2:3). Nosow ehhez hozzaadta
az Amen-szakasz semibreviseinek a szamat, ami szerinte 9; maga a tény, hogy az Amen-
szakaszt belevette a szamitdsaiba, valamint a tovabbiakban altalam kifejtett eredmény is
bizonyitja, hogy van létjogosultsaga az Amen-szakaszt a darab teljes szerkezeténél a tobbi
szakasszal egyiitt is figyelembe venniink. Fontos megjegyezni, hogy Nosow az Ament azért
szamolja 9 semibrevisnek, mert a meghatarozatlan hosszisdgii zaréhangot ebben az
Osszefliggésben nem tudja értelmezni. Tény, hogy a zaréhang értéke nem semibrevis, és az
sem hatarozhat6é meg, hogy pontosan hany semibrevis, vagy brevis, vagy longa hossziisagban
szol. Nosow az igy kapott 429-es végeredményt szakralis szimbolumok 0Osszeszorzasaval
magyardzza: 13 x 33 = 429."° A 13-as is és a 33-as is Krisztus szdmai, hiszen Krisztus a 12
tanitvany ¢élén mint Mester a tizenharmadikként volt jelen, valamint 33 évesen szenvedett
kereszthalalt, fejezte be e vilagi miivét. A kovetkeztetés meggydzdnek tiinik, mégis vegyiil
bele némi bizonytalansag annak tudataban, hogy a Nuper nem Jézusrol szol, hanem Mariardl
¢s Maridhoz. Tovabba kevéssé tlinik életszerlinek az Amen zardhangjat kihagyni a
szamitasbol, mert bar valoban nem semibrevis, de éppen amiatt, hogy hossza
meghatdrozatlan, illetve meghatdrozhatatlan, barmilyen egységként szamitasba vehetd. A
zarbhang zenei és dramaturgiai funkcidja — vagyis az a szerepe, amit a hallgaté vitan feliilallo
modon appercipial — nem mas, mint hogy megszolal, tehat a zarohang elejének iddtartam
szempontjabol nem értelmezhetd impulzusa vehetd és veendd szamitasba. Ilyen modon a
zarohang megszolalasat nyugodtan szamolhatjuk 1-nek.'® Az igy kapott eredmény szerint az
Amen 10 megszolalo ritmikai alapegységbdl all, a ,,ritmikai alapegység”™ alatt az egyszeriiség

kedvéért érthetiink semibrevist. Ebben az esetben az egész mii semibreviseinek szama 430. A

159 Nosow, Ritual Meaning of the Fifteenth-Century Motet, i.m., 100.

160 A Tenor I-ben itt egy érdekes jelenségnek lehetiink tantii, mely a fenti feltételezést alatamasztja, nevezetesen
annak, hogy a zardakkord terce fellép kvintre, igy a darab zaroakkordja tiszta kvint, tiszta oktav kicsengésii.
Erdekes kérdés, hogy a terc ebben az iddszakban mennyiben szamit konszonancidnak és mennyiben
disszonancianak, illetve hogy a kis €és nagy terc k6zott ebbdl a szempontbol van-e kiilonbség (mar Arezzoi
Guidonal vannak jelei annak, hogy a nagy terc adott esetben konszonancidnak tekinthetd), de ami biztos,
hogy a zardakkord nem tartalmazhat tercet. Ami jelen fejtegetésiink szempontjabol itt Iényeges az az, hogy a
kottamasol6 a fellépd két-hangu mozdulatot koloralt ligataraval jelzi. A koloralés itt annyit jelent, hogy a
longa ezuttal imperfekt, a ligatira pedig jelzi, hogy a széban forgd hangesemény egyetlen gesztus. A
zarohang szamolhatosaganak kérdését taglalja: Atlas, Gematria, Marriage Numbers, and Golden Sections in
Dufay's »Resvellies vous«, i.m., 112. és Planchart, Alejandro Enrique: ,,The Origins and Early History of
L'homme armé.” The Journal of Musicology 20/3 (2003: Summer) 305-357. 311-312.
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motetta teljes egészére kiterjesztve tehdt megkaptuk azt a mar jol ismert Maria-
szamszimbolumot, a 4-3-as szampart, mely nemcsak a motetta egyéb megszamlalhato
tényezdit hatja at, hanem az egész késOkozépkori Méria-tisztelet zenei €s koltészeti alkotdsait
is. Ugyanezt a lehetd legegyszerlibben, egyszersmind a legbeszédesebben megfogalmazva:

Du Fay Nuper roserum flores szovegkezdeti Maria-motettaja 430 semibrevisbdl all.
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Du Fay: Nuper rosarum flores — Amen

A semibrevisek szamabol kiolvashatd dsszefliggések ugyanakkor nem allnak meg
ezen a ponton. Ha ugyanis az Amen-szakaszt levalasztjuk a miir6l és nem vessziik a megel6z6
szakaszokkal egyiitt szdmitasba, a négy f0-szakasz seminbreviseinek szdma 420. Korabban
megtettilk, hogy a darabot két nagy egységre bontottuk, ahol a hatarvonal a masodik és
harmadik szakasz k6zé esett — vagyis az elsé két szakasz lett a darab elsd, a méasodik két
szakasz pedig a darab masodik nagy egysége — ¢és ilyen modon megallapitottuk a nagy
szerkezet 2:1-es ardnyat. Ha ugyanezt az osztast a semibrevisekkel is megtessziik, akkor azt
tapasztaljuk, hogy az elsé nagy egység 280, mig a masodik nagy egység 140 semibrevist
szamlal. A darab egészét uralo 28-as, 14-es szimbolika itt tizzel felszorozva jelenik meg, ami
a korszak jelképi gondolkoddsidban egy szellemi értelemben is még magasabb szintre, még
magasabb ,helyi értékre” valo emelést jelent — ugyanerre latunk majd példat a kovetkezd
fejezetben a Vasilissa ergo gaude motetta hangjegyszamainak vizsgalatanal. A 280-as és 140-
es szamok jelenléte mindamellett ismételten rimel a pilihagoreus szamszimbolikara,
amennyiben egyrészrdl aranyuk 2:1, illetve abban az értelemben is, hogy a mii nagy egészére
vonatkozo aranyrendet mar jol ismerjik a motetta mas rétegeiben kisebb léptékben

végigfuttatott 28-14-es viszonyrendszerbdl. A 28-14-es viszony ilyen médon — az el6zo
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fejezetben kifejtett mikro-makro struktara elvének megfeleléen — a motettdban ugyanugy tobb

szinten is érvényes és érvényesiil, mint a 4:3-as szimbolumrendszer.'®'

3.4.5. A salamoni és a Maria-szimbolika taldlkozasa a templomszentelésben

Jelen fejezet témaja szempontjabol e fejtegetés legfontosabb kdvetkeztetése a
salamoni 7-es szam és Szliz Maria személyének Osszekapcsolasa.'® Wright javasolja ezt az
analogiat, mindamellett a 7-es szam hasznalata éppen ezen a ponton kissé problémas. Wright
ugyanis Maria 7 fajdalmanak és 7 oromének hagyomanyara hivatkozik, ez kézenfekvd is
volna annak tudatdban, hogy Salamon templomanak belsd szentélye a korabeli észjaras
szerint valoban Maria méhének eldképeként tételezddott. Planchart azonban megjegyzi, hogy
Du Fay kordban még csak ot ,fajdalmat” és ot ,,0romot” tartott szdmon a vallasos
hagyomany.'® Bizonyitasképpen Du Fay két korai cantilena-motettaja is emlithetd, a Gaude
virgo mater Christi €s az Ave virgo, quae in caelis. Mindkét emlitett ma datalasa vita targyat
képezi, de biztosra vehetd, hogy Du Fay korai korszakabol valok, durva kozelitéssel 1420 és
1440 kozott irodtak.'® Mindkét motetta szovege eredetileg szekvencia-szoveg lehetett, és —

mint altalaban a kor hasonlé strofikus koélteményei (és dallamai) — széles korben ismertek €s

161 Arra a kérdésre, hogy a darab vizsgalatanal hozza kell-e szamoljuk az Amen-t a négy f6 szakaszhoz, vagy
sem, a szerintem leginkabb elfogadhat6 valasz az, hogy a szerz6 a motetta szamszimbolumainak
megtervezésénél mindkét lehetdséget figyelembe vette, és a két — egymasnak nem ellentmondo —
szimbolika, a 28-14-es, valamint a 4-3-as viszonylat egyiittes alkalmazasa volt a célja. Megjegyzendd, hogy
a kapocs, mely a két szamszimbolikat 8sszekdti, az univerzalis jelentéstartalommal bird 7-es szdm. Az
Amen-szakasz besorolasanak vagy be nem sorolasanak eldonthetetlensége ismét remek példa a motetta, mint
miifaj kétértelmi lizenethordozoé tulajdonsagara, valamint arra, hogy ez a kétértelmiiség a zenei szdvetben
éppugy megjelenhet, mint a szoveg(ek)ben.

162 Wright emliti az angliai Salamonis inclita mater intronizata motettat, melynek szovege Szliz Mariat
egyenesen Salamon anyjaként nevezi meg. Wright, Dufay's , Nuper rosarum flores”, King Solomon's
Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m., 438.

163 Planchart, Alejandro Enrique: ,,What's in a Name? Reflections on Some Works of Guillaume Du Fay.” Early
Music 16/2 (1988. May) 165-175. 172.

164 Nosow nem tartja kizartnak, hogy a Gaude virgo mater Christi is az 1436-ban irott firenzei motettakhoz
tartozik. Szamos stilaris hasonlésag fedezheté fel a Gaude virgo mater Christi és az egyértelmiien
Firenzében irddott Mirandas parit hec urbs florentina puellas cantilena-motetta kozott. (Nosow ezt a
motetta-tipust ,,equal-discantus motet style”’-nak nevezi: a mi nem rendelkezik cantus firmusszal, a Tenor
nem strukturalt, tehat nem izoritmikus és nem menzuralis, az ilyen modon szabadon komponalt Tenor foként
brevis ¢és semibrevis értékekben mozog, a fels§ szolamok egymashoz képest hasonld habitusuak,
hangjegyszam, mozgas és szovegkezelés szempontjabdl is kiegyensilyozottak. Nosow, Robert: ,, The Equal-
Discantus Motet Style after Ciconia.” Musica Disciplina 45 (1991.) 221-275. 223.) A Mirandas parit
szovegének rejtett utalasai egyértelmisitik, hogy Du Fay a firenzei id6szakban 6nmagat egyszerre definialta
a papai korus és a varosi arisztokracia zenei szolgalatara rendelt személyként. A két cantilena-motetta kozotti
zenei hasonlosag és szovegi kiilonbozoség egyiittes jelenléte sejteti, hogy a Mirandas parit a Medici
csaladhoz kothetd varosi arisztokrata hallgatosag elott szolalt meg, a Gaude virgo mater Christi pedig
ugyancsak firenzei, de templomi hivd kozosség elott, akar liturgia, vagy votiv szertartas keretében. Nosow,
Du Fay and the Cultures of Renaissance Florence, i.m., 104, 116.

123



Sandor Laszl6: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi aramlatok talalkozasa a késdkozépkor zeneesztétikajaban.

népszerliek voltak, tovabba tobb kiilonféle valtozatban is éltek, melyek kozott altalaban
csekély eltérések tapasztalhatok.'® A két szoban forgd motetta szovege kozotti kiilonbségként
is szinte csak a ,,gaude” és az ,,ave” szavak felcserélhetdsége lathatd, tovabba az, hogy a
Gaude virgo mater Christi végén mintegy konklizidoként egy hatodik, 6sszefoglald versszak is
talalhato. Mindkét motetta esetében az 6t haromsoros versszak Maria 6t oromét idézi, az
angyali lidvozlet, a sziiletés, a feltdmadas a mennybemenetel és a mennybevétel oromét.'*® A
szoveg, 1évén szekvencia, mely — ahogy emlitettem — a maga kordban kozismert lehetett (erre
enged kovetkeztetni mar Onmagdban az a tény is, hogy csak Du Fay életmiivében két
kiilonb6z6 valtozatban is megtalalhato) hli képet ad a kor vallasos hagyomanyarol. A
fajdalmak és az 6romok 7-es szdma és 7-es szimbolikaja a Magyar Katolikus Lexikon szerint
éppen a 15. szdzadra alakul ki Eur6épaban, de hogy Eurdpa mely részein pontosan mikor, arrél
a lexikon szocikke nem tesz emlitést.'®” Arrdl nem is beszélve, hogy idével az 6romok targya
1s modosult, mert mig a feltdmadas és a mennybemenetel eltlint a sorbdl, addig a vizitacio, a
harom kiralyok imadésa, a taldlkozas Simeonnal és a 12 éves Jézus megtalalasa a templomban
bekertilt az 6romok kozé (érdekes, hogy ilyen moédon az elsé hat 6rom gyakorlatilag Jézus
sziiletését ¢és gyermekkorat érinti.) A 7-es salamoni szimbdluma tehat véleményem szerint
Maria misztikus személyiségével a 3:4-es szdmpar értelmében parhuzamba hozhato, de a ,,hét
fajdalom” és ,,hét 6rom” hagyomanyaval nem. Ami pedig a 4-es, 7-es szam témakoréhez még
apr6 adalékkal szolgélhat az a Firenze utcdin hosszan kanyarg6 gyaloghid méretezése, melyet
Brunelleschi emelt, hogy az iinnepi menet a papai rezidenciatdl a templomig épségben
eljuthasson. A gyaloghid ugyanis 4 braccia szélességli és 7 braccia magassagt volt.'®®
Salamon temploménak a templomszentelés tematikdjaban betdltott alapvetd
fontossagat tobb egyéb adat is alatdmasztja. A salamoni templom szimbolikdja tobbek kozott

abban a szekvencidban is feltlinik, mely Franciaorszag északi vidékein, tehat Cambari

165 A Gaude virgo kezdetii koltemény szovegét Canterbury Anzelmnek és Szent Bonaventuranak is
tulajdonitjak. A 6. versszak utaldsa alapjan Besseller feltételezi, hogy a Mennybemenetel iinnepével lehet
kapcsolatban, a szdveg egésze viszont inkabb Maria Ordmei iinnepéhez kapcsolja. Maria Oromei iinnepét a
Szervita rend vezette be vandorlé tinnepként és X. Pius naptarreformjaval szint meg. L.m., 172.

166 Ez nem jelenti azt, hogy a 7-es szam mas modon ne lett volna ekkor igen elterjedt Maria-szamszimbolum.
Ahogyan korabban irtam, a Gaude virgo Mater Christi 77 longa hosszusagu; az ,,0romok™ ebben a
korszakban jellemzd 5-0s szama egyaltalan nem zarja ki, hogy ezt tudatos zeneszerzdi dontésnek tekintsiik.
Lasd a 2. fejezet 42. labjegyzetét!

167 ,,Maria hét fajdalma.” Magyar Katolikus Lexikon: web: http:/lexikon.katolikus.hu/M/M%C3%A 1ria%20h
%C3%A9t%20f%C3%A 1jdalma.html; ,Mdéria hét oOrome.” Magyar Katolikus Lexikon: web:
http://lexikon.katolikus.hu/M/M%C3%A 111a%20h%C3 %A 9t%20%C3%B6r%C3%B6me.html
(Utols6 megtekintés datuma: 2020.09.18.)

168 Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 101.
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kornyékén is, tovabba a Németalfoldon igen elterjedt eleme volt a templomszentelést
kovetden a dedikécid napjan évente celebralt misének, Rex Salamon fecit templum
szovegkezdettel. Az elsd versszak a korszak teoldgiai alapvetését mondja ki: ,,Rex Salomon
fecit templum, | Quorum instar et exemplum |/ Christus et ecclesia.” ,,Salamon megépité a
templomot, / melynek modellje és elképe / Krisztus és az Egyhaz.”'® A szekvencia 5. és 6.
versszaka a salamoni templom hosszdnak, szélességének, ¢és magassdganak (vagyis
voltaképpen a harom dimenzi6 elemeinek) az eszmei tartalmat magyardzza: 5. ,,Longitudo, /
Latitudo | Templique sublimitas, 6. Intellecta |/ Fide recta | Sunt fides, spes, caritas.”
,Hosszusag, Szélesség, és a Templom magassaga, hittel és helyesen értelmezve Hit (hiiség,
bizalom), Remény és Josadg.” Mindez azt is bizonyitja, hogy a templomépiilet szoban forgo
paramétereinek tudatositisa minden olyan alkotds esetében elvileg jelen lehet, mely egy
konkrét templommal kapcsolatosan sziiletik, igy jelen lehet a Nuper 6:4:2:3-as
aranyrendszerénél is; hogy valoban jelen van-e, az egyeldre tovabbra is kérdés.

Az emlitett gondolkodasbeli kovetkezetesség végiil nem mulasztja el az eddig
felsorolt szimbolumok két legfontosabb tagjanak misztikus Osszefondsat sem: Maria és
Krisztus, aki anya és gyermeke — ahogy korabban emlitettiik — kirdlyi parra, jegyesparra is
valik, menyasszonnya €s vilegénnyé (sponsa €s sponsus), minthogy a templom, ti. minden
egyes temploméplilet magat az Egyhdzat is megjeleniti; az Egyhdz maga pedig Krisztus
menyasszonya.'” Erre utal Tinctoris is, amikor az Enekek Eneke Menyasszonyét azonositja az

Egyhazzal:

A zene hasznalata gyonyorkodteti Istent. Ahogyan menyasszonyanak, az
Egyhaznak mondja az Enekek énekében: ,,...hadd halljam a te hangodat; mert a
te hangod édes...” Nem maga a legédesebb Isten kivanna oly nagyon hallani a
hangot zengeni templomaiban, hacsak nem gyonyorkodtetné 6t kiilonleges

moddon.!'”!

169 Itt nincs félreértés: a szoveg a korabban emlitett eldképi viszony forditottjat idézi, vagyis ez esetben nem
Salamon eléképe Jézusnak és nem a salamoni templom Osmintaja a keresztény templomnak, valamint az
Egyhaznak, hanem éppen forditva. Minthogy Krisztus és az Egyhdz egyetemes fogalmak, ahol az
egyetemesség a térre és az idore egyarant kiterjed, a fenti szoveg itt nem kevesebbet allit, minthogy Salamon
miive sugalmazott alkotas volt.

170,,Az Egyhdz a menyasszony, Krisztus a voélegény.” ,,Etenim sponsa Ecclesia est, sponsus Christus.”
Augustinus: Enarrationes in Psalmos. 44. web:
https://www.augustinus.it/latino/esposizioni_salmi/index2.htm (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)

171 Tinctoris, Johannes: De inventione et usu musice. De effectu. 1. ,,Primo itaque: Musice usus Deum delectat.
Unde ad sponsam eius Ecclesiam in Canticis canticorum ait, ,,sonet vox tua in auribus meis: vox enim tua
dulcis”. Non autem Deus ipse suavissimus dulcedinem vocis in ecclesia resonantis audire peroptaret, nisi
hec illum miro quidem modo delectaret.”
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Vagy ahogyan Meister Eckhart a vilag teremtését magyarazza hasonloképpen:

Amikor Isten a lelket teremtette, legmagasabb rendii tokéletességének megfeleléen
teremtette, azért, hogy az 6 Egysziilott Fianak menyasszonya legyen. Amint ezt a Fit
meglatta, ki akart 1épni 6rok Atyasaganak otthonos kincseskamrajabdl, amelyben
oroktdl fogva kimondhatatlan bensdségességben szunnyadt. ,In principio”: Az elsd
vilagossag kezdetének kezdetén, ott iitotte fel a Fin az 6 6rok dics6ségének satorat, és
azért lépett ki a magassagok magassagabol, mert kedvesét — kit az Atya szdmara
oroktol fogva eljegyzett — fol akarta emelni, hogy visszahozza a legmagasabba,
amelybdl kilépett. Egy masik helyen pedig a kdvetkezé all irva: ,,Lésd, kiralyod jon
hozzad.” [Zak 9,9] Igy hat kiment, és mint szarvasok fia jott ugrandozva [utalas az
Enekek Enekére; kiemelés altalam], és kinjait szeretetbdl szenvedte el; és nem indult

el anélkiil, hogy ne akarta volna menyasszonyat Gjra halokamrajaba visszavinni.'”

Az Egyhaz, mint kimutattuk a kozépkori gondolkodas szamara tovabba Madriaval is azonos,
ahogyan ezt szamos ikonografiai példa is bizonyitja.'”

A korabban részletesen targyalt Maria-koltészet ¢€s szerelmi szimbolika
Osszefonddasa — mely oly szoros, hogy megkiilonboztetése és szétvalasztasa a késokodzépkor
koltészete esetében lényegében lehetetlen — igy valik metafizikai szimbolumma és az egész
szimbolumrendszer betetdzéséve.

Fontos hangstlyoznunk, hogy amennyiben a Nuper rosarum flores rendeltetését,
belsd ,,milkodését” és tlizenetét meg akarjuk érteni, a templum maternale teljes rendszerét
elézetesen ismerniink kell. Meg kell értenilink, hogy ha e téma ismertetésére mégoly sok
mondatot kellett is szentelniink, e bonyolultnak tind szimbdlumrendszer a korabeli szellemi
ember gondolatvilagaban a lehetd legtermészetesebb modon ¢€s legegyszeriibb egységben volt

jelen.

web: http://earlymusictheory.org/Tinctoris/texts/deinventioneetusumusice/# (Utolsé megtekintés datuma:
2020. 09. 03.)

172 Eckhart Mester: ,,Az 6rok sziiletésrél.” In: Schneller Istvan (ford.) Vilogatott prédikdciok. 22. (Budapest:
Typotex, 2017.) 195.

173 ,,Landsbergi Herrad 1181-b6l szarmazd Hortus deliciarumaban lathatunk egy ilyesfajta képet, melyet — a
jelentése iranti mindenfajta kétely kikiiszobolésére — a kovetkezd felirat magyaraz: »A szent épiiletben [in
templo] il6 kiralyné az Egyhazat jelenti, mely Szlizanyanak is neveztetik.«” Landsbergi Herrad: Hortus
deliciarum. LIX. képtabla. Panofsky, Valosdg és szimbolum a korai flamand festészetben, i.m., 297.
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3.5. A Nuper rosarum flores és a Santa Maria del Fiore a szamszimbolumok tiikrében

3.5.1. Trachtenberg szintézise és a 144-es szam szimbolikaja

Lathattuk, hogy a Nuper rosarum flores motetta a Santa Maria del Fiore katedralissal szdmos
kiilonb6zé modon all, illetve allhat szimbolikus kapcsolatban. Ezek a szimbolumok azonban
nem specializdlédnak célzottan a firenzei katedralis épililetére, hanem 4ltalaban véve a
templom épitett valosagaval, illetve eszmevildgaval rokonithatok. Mind a Maria-tisztelet,
mind a templomszentelési liturgia, mind az ember, illetve Maria mint ember (és mint
emberfeletti 1ény) templomként vald értelmezése jegyében a Nuper a lehetd legszorosabb
kapcsolatot mutat azzal az eseménnyel, amelyre irodott, nevezetesen a Santa Maria del Fiore
felszentelésével. Ez azonban — lévén motetta — feladata és els6dleges funkcidja is. A motetta,
mint alkalmazott mifaj koteles az alkalomhoz, melyre irodik és annak minden kapcsoldédod
szellemi aramlatahoz igazodni és azokkal 6sszhangban allni. Ugy is fogalmazhatnank, hogy
erre kotelezi 6t a megrendelés. Abban tehat, hogy a Nuper szdvege szertedgazd és minden
részletre kiterjedd szimbolikai elemzést kivant, mely érintette a templom-ember hagyomanyt,
a liturgiat, a Maria-tiszteletet, a szerelmi koltészetet, az évszak-szimbolikat és még szamos
egyéb tényez6t, tulajdonképpen semmi rendkiviili nincsen.'”* Mindezen tulmutat6 tényez6 az
volna, ha a motetta szam-0sszefiiggéseinek, és a katedrdlis méretaranyainak olyan egyezése
volna kimutathatd, ami — bizonyos szamoknak kizarélag a firenzei katedralis esetében vald
alkalmazdsa miatt — nem mikodne semmilyen mas templom esetében. Warren erre tett
kisérletet, lathatéan nem sok sikerrel. Kudarca részben annak volt kdszonhetd, hogy azokat az
aranyszamokat valasztotta elsddleges elemzésének targyaul, melyek tal egyszeriiek ahhoz,
hogy ne lehetne &ket altalaban véve a keresztény templommal, valamint Salamon
templomaval parhuzamba allitani. A 6:4:2:3 szamai a legtobb ilyen hagyomanyban
megtalalhatok, ahogyan lathattuk az eldzéekben. Warren kisérletet tett mas tényezdok
bevonasara is — mint példaul a kupola-borda rovidiilése, vagy a kettds kupolahéj jelensége,
illetve az ezeknek megfeleltethetd zeneszerzoi technikdk — de érvelése nem volt meggydz0,
mert az egyezések nem voltak eléggé pontosak.

A pontos ¢és specifikus egyezés lehetOsége azonban nem hagyta nyugodni a

zenetudomanyt. Marvin Trachtenberg épitésztorténész 2001-ben megjelent cikkének

174 Ami természetszerlileg nem jelenti azt, hogy e bonyolult szimbolumhalézat ne volna csodalatra mélto
szellemi konstrukcio.

127



Sandor Laszl6: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi aramlatok talalkozasa a késdkozépkor zeneesztétikajaban.

megirasat éppen ez a kivancsisdg motivalta.'” Trachtenberg felfigyelt arra — amit mas
Osszefiiggésben Wright is emlit — hogy a katedralis épitésének 140 éve alatt az eredeti
méretardnyokon szdmos esetben valtoztattak a tervezdk egészen addig — vagy talan éppen
annak érdekében — hogy elérhessék a fOhajo 144 braccia hosszisagat, mely mindazonaltal
azonos a kupola 144 braccia magassagaval.'”® Az mar itt vilagosan latszik, hogy ilyen médon
a katedralis méretadatainak legfontosabb aranyparja az 1:1 (f6hajo hossz — kupola magassag),
arra azonban ebbdl még nem kapunk vélaszt, hogy a két f6 méretszdm miért éppen 144.
Marvin Trachtenberg ennek egyik lehetséges magyarazatat adja, és érvelése rendkiviil fontos
a motetta szempontjabol is, annak ellenére, hogy a motetta zenei szovetében a 144-es szdm
nincs jelen.

Mikor a katedralis épitésének terve felmertilt, a templom késébbi helye mellett a
téren a San Giovanni keresztelokapolna, a Battistero allt. Trachtenberg ramutat arra, hogy a
Giotto altal tervezett €s emelt harangtorony méretezése — melynek munkalatai nem mellesleg
az akkor még félkész allapotban 1évé templom ¢épitését hosszi ideig sziineteltették —
Osszhangban van a Battistero méretezésével. A nyolcszogletli Battistero falai ugyanis 24
braccia szélességliek, a négyzet keresztmetszeti Campanile falai ugyancsak. Ha a Battistero
harom falszélességét Osszeadjuk, 72 braccia-t kapunk, ez egészen pontosan a templomtér
szélességének szamértéke. Ugy tiinik tehat, hogy a tervezéket a végleges épiiletméretek
elfogadasanal két szempont vezette. Az egyik az volt, hogy a katedralis harmonizaljon a téren
mar régota allo Battistero épiiletével; ez a harmonizacid tobb ponton is megvalosul: a kupola
alaprajza nyolcszogletli, akarcsak a keresztelokapolnaé, valamit a kupoladob tetejétdl meért
magassaga 55 braccia, ami egyezik a Battistero belsé magassagaval. A templom végs6 mérete
(és a kupola alakja) tehat a keresztel6kapolndhoz idomul. A masik szempont — Ggy tlinik — a
fohajo (a mellékhajokkal) szélességi- és hosszértékének egy egészen egyszerii aranya, az 1:2-
es arany elérése volt.

Lawrence Bernstein vezette be és Alexis Luko élesztette fel Ockeghem zenéjének

elemzése kapcsan az aesthetic of concealment kifejezést.'”” A szdkapcsolat leginkabb gy

175 Trachtenberg, Marvin: ,,Architecture and Music Reunited: A New Reading of Dufay's ,,Nuper Rosarum
Flores” and the Cathedral of Florence.” Renaissance Quarterly 54/3 (2001. Autumn): 740-775. (i.m.)

176 A legjelentdsebb valtoztatasokat 1350 és 1367 kozott eszkozolték a terveken, amikor a templom épitése
Francesco Talenti iranyitasa alatt indult Gjra. Arnolfo di Cambio terveihez képest ekkor az alaprajz szdmos
részletét megnovelték. Talenti 1357-es tervének szélességi- €s hosszértékei 62, illetve 102 braccia, melyek
aranya a korszak esztétikajanak ismeretében nem elégithette ki az Opera del Duomo tagjainak igényeit.
Ezért torténtek az Gjabb modositasok, melyek eredményeképpen a templom terve 1367-re elérte végleges
méreteit. .Lm., 752.

177 Bernstein, Lawrence F.: ,,Ockeghem the Mystic. A German Interpretation of Johannes Ockeghem.” In: P.
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fordithato, hogy a ,rejtett Osszefliggések™, az ,.elrejtett dolgok™ esztétikdja. Az aesthetic of
concealment annyit jelent, hogy a tobbszélami kompoziciok bonyolult polifon textiraja
mintegy takaroként fedi a mi alapjat képezd raciondlis alaptervet, mely egyrészrdl igen
egyszerli — gyakran a piithagoreus alapkonszonancidk aranyszamaiban 61t testet — masrészrol
szimbolikus. A mi ilyen modon napfényre keriil6 alapterve a legtobb esetben felirhato a
szamsor els6 néhany szamjegyével, a Nuper rosarum flores 1débeli ardnyai esetében az els6
hattal. Mint lattuk, Szent Agoston szerint a teremtett vilag rendszerének felirdsara ugyancsak
elegendd az els6 hat szdmjegy, rdadasul koziilik is a masodik hiarom az elsd harom
szarmazéka.'”® Az els6 hat szamjeggyel felirhatd szamaranyok (konszonanciak) felelések a
természet miikodéséért és hatarozzak meg az emberi test aranyait is; az aesthetic of
concealment tehat a természet jelenségeire éppugy igaz, mint a miialkotasok konstrukcidira.

Ha az aesthetic of concealment fényében vizsgaljuk a Santa Maria del Fiore és a
Nuper rosarum flores kapcsolatat, akkor arra kell jutnunk, hogy mindkett6 ezeknek a
legegyszeriibb aranyszamoknak a bazisdn nyugszik. A templom fOhajojanak hossza a
bejarattol az oktagon nyugati €léig és a kupola belsé magassdga azonos (1:1). A templom
féhajoja a mellékhajokkal egyiitt kétszer olyan hossza, mint amilyen széles (2:1). A 72 braccia
oldalszélességli négyzetbdl a templomtérbe — a bejarattdl a szentély hatso falaig 3 irhatd, mig
a kereszthajoba 2 (3:2). Ezek azok a paraméterek, melyek az épiiletre ratekintve a szemléld
szamara leginkabb lathatéak, feltindek. Ha ugyanigy ratekintiink a motettdra mintegy
madartavlatbol, akkor a legfontosabb, amit észrevehetiink, hogy a darab elsé és masodik
szakasz-parjanak idébeli ardnya 2:1. Végiil érdemes visszaemlékezniink arra, hogy Salamon
temploménak hossza kétszerese a szélességének (1:2), mig szentélye négyzet alaka (1:1).

A Nuper 6:4:2:3-as ardnysora négy elemet tartalmaz a legegyszeriibb piithagoreus
szdmaranyokbol (1:2, 2:3, 3:4, 1:3), a 6-os pedig ezekkel teljes harmdniaban az 4gostoni
szamértelmezésekre rimel — hasonloképpen a Salve, flos Tuscae gentis motetta szerkezetében
is ezeket a szamjegyeket talaljuk. Bar kétségtelen, hogy ezek a szamtani mutatok a salamoni

templomot is jellemzik, onmagukban is megéllndk a helyiiket. Ugyanakkor éppen ezen a

Vendrix (szerk.): Actes du XV colloque international d'études humanistes 3 (Paris: 1998.) 811-841., Luko,
Alexis: ,,Ockeghem's Aesthetic of Concealement. Varietas and Repetition in the Missa Quintitoni.”
Tijdschrift van de Koninklijke Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis 61/1/2 (2011.) 3-24.
Halasan koszondm Fazekas Gergelynek, hogy felhivta figyelmemet erre a fogalomra.

178 Szent Agoston — ahogyan errél korabban irtam — az els6 harom szamrol sz6l6 elemzését A Szenthdromsdgrol
(De Trinitate) c. irasanak IV. konyvében fejti ki. Teljesen természetes, hogy a legegyszeriibb aranyszamok
hasznalata mogott a Szentharomsag-tudat huzodik. A Szenthdromsag mindeniitt és mindenben jelenvalosaga
a korszak teoldgiai értelemben vett aesthetic of concealment-je.

129



Sandor Laszl6: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi aramlatok talalkozasa a késdkozépkor zeneesztétikajaban.

ponton hivja fel Trachtenberg a figyelmet egy olyan Osszefiiggésre, mely legalabbis
figyelemre méltd. Ha ugyanis a 6:4:3:2 szamsor tagjaival szorzasokat végziink (ebben a
sorrendben, tehdt nem a motettaban alkalmazott sorrendet véve alapul), akkor a kovetkezd
eredményeket kapjuk: 6 x 4 =24 (a Battistero és a Campanile falszélessége), 6 X 4 x 3 =72 (a
katedralis szélessége), 6 x 4 x 3 x 2 = 144 (a katedralis féhajojanak hosszisaga ¢és
kupolajanak magassaga).'” Tekintettel arra, hogy a motetta megszamolhatd paramétereiben —
ugymint hangjegyek szama, semibrevisek szama, a szoveg sor-és szotagszama, stb. — a 72-es
¢s a 144-es szam nem szignifikans, felmeriil a kérdés, hogy mi a jelentdsége ennek és hogy a
zeneszerzOi tudatossag kérdésérdl elarul-e szdmunkra barmit is. Ha feltételezziik, hogy Du
Fay ismerte a templom két legfontosabb méretszamat, vagyis a f6hajo hosszat, mely azonos a
kupola magassagaval, valamint a templom szélességét és e két szambol kivant kiindulni,
akkor elvileg visszaoszthatta ezeket a szamokat oly mdodon, hogy végeredménynek a 6:4:3:2-
es szamsort kapja meg (ezen a ponton tovabba 6rommel ismerhette fel e szdmok azonossagat
a salamoni szimbolikaval). Ha viszont a 72-es és a 144-es szam volt a kompozicios
kiindulopont, akkor ezeknek a szdmoknak meg kellene jelenniliik a motettaban, vagy az

iddbeli tényezoknél, vagy a hangjegyek szamaban.
3.5.2. Egyetemes szimbolika a Nuper hangjegyszamaiban
Szamos bizonyiték van arra, hogy a korszak zeneszerz6i tudataban voltak az altaluk leirt

hangjegyek szdmanak és a szamok Osszegeit adott esetben a kivant szimbolikus értelem

érdekében tudtak befolyasolni.'™ Du Fay legkorabbi izoritmikus motettaja, a Vasilissa ergo

179 Trachtenberg érvelésének nyilvanvalo gyenge pontja a szamok sorrendjének felcserélése. A 6:4:3:2-es
sorrend ugyanis sem a Nuperben, sem a Salve, flos Tuscae gentis motettaban nincs jelen. Ha két, egymas
kozvetlen kozelében sziiletett motetta egyike sem tiikrozi vissza a fenti sorrendet, kérdés, hogy van-e
jogalapunk mégis ilyen mdédon végezni szdmitasokat, és ezek eredményeibdl kovetkeztetéseket levonnunk.
Trachtenberg, Architecture and Music Reunited: A New Reading of Dufay's ,, Nuper Rosarum Flores” and
the Cathedral of Florence, i.m., 755.

180 Wegman hangsulyozza, hogy a kés6kdzépkorban az irott zene mindenek eldtt logikai mindségeket kellet
tartalmazzon, ugymint a hangok szamanak, illetve az idéegységek aranyainak logikus, jelentéssel is bird
tényezoit. Ez a fajta szimbolizmus kozos volt és kozosségi, vagyis a szellemi elit szamara altalanosan
hozzaférhetd. Mindehhez Wegman hozzateszi, hogy e szellemi kozosségek aligha (izték a zenét
szorakozasbol, vagy kikapcsolodasbol. Wegman, For Whom the Bell Tolls. Reading and Hearing Busnoy's
Anthoni usqe limina, im., 122-123. A hangjegyszam szimbolikus kezelésének gyakorlata toretleniil
folytatodott késobbi korokban is. Ruth Tatlow terjedelmes munkaja sorra veszi azokat a szignifikans
hangjegy- és iitemszamokat, melyek Bach miiveiben talalhatok. A taldlatok mennyisége lehengerld és
messze talmutat a ,véletlen” matematikailag értelmezhetd fogalméan. Példaképpen emlithetjiik a
sz6lohegedli és szolocselld ciklusok, a hegedii-csembald szonatak, valamint a Maté-passié 2400-as
iitemszamait. Tatlow, Ruth: Bach's Numbers. Compositional Proportion and Significance. (Cambridge
University Press, 2015.) 133-181.
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gaude példaul 6sszesen 800 hangbol all oly mdodon, hogy a Tenor-ban megszoélald izoritmikus
cantus firmus pontosan 100 hangot szdmlal. A 100 tovabba ugy jon ki, hogy a gregorian
idézet 98 hangbol 4all, vagyis a color 98 hangli, mely a 49 értékbdl allo talea kétszeri lefutasa
szerint tagolodik két részre; ez tehat még igy csak 98 hangot adna ki. Ezt a 98 hangot toldja
meg Du Fay a kadencidlis zérlatot megtamogatd két zarohanggal. A felsé két szolam
hangjainak Gsszege 700. A 7-es szamrol mar esett és még esik is szo, itt érdemes arra
visszautalnunk, hogy a 7-es szdm, mint a 4:3 aranypar Maria-szimbo6lum is. Ugyanakkor, mint
lathattuk, Méria személyét valamifajta Osképnek tekintették minden nd esetében — errdl
tanauskodott a Susorol feljegyzett anekdota is'' — de kiilondsképpen a martirhalalt halt néi
szentek személyét tekintették Maria-analdgianak. Maria is aldozat volt bizonyos értelemben,
hiszen 4t kellett élnie Fia kereszthalalat.

A Vasilissa ergo gaude egy fontos torténelmi eseményre irodott: Cleophe Malatesta
hajora széllt Bizanc felé, hogy ott hazassagot kosson Theodoros Palaiologos bizanci
despotaval (az utols6 bizanci csdszar fivérével). Cleophe bucslztatisara nagyszabasu
iinnepséget rendeztek valdsziniileg Riminiben, ahonnan a hajé indult. A nyugati és a keleti
arisztokrata csalad kozott 1étrejovo diplomaciai jelentdségli eskiivore azért volt sziikség, mert
ekkor mar mindkét birodalom megértette a torok részérdl fenyegetd veszély nagysagat. A
nagy egyhdzszakadas ezen a ponton mutatta meg tragikus kovetkezményeit: a torok ellen csak
egyesitett erdvel lehetett volna hatékonyan fellépni. A két birodalom békiilni probalt és e
békiilési kisérletnek volt egyik epizddja Cleophe Malatesta €s Theodoros Palaiologos
hazassagkotése. Cleophe — a fiatal és korabeli leirdsok szerint igen szép leany — ugyszintén
aldozat volt tehat, mégpedig kozvetleniil a diploméaciai egyezkedések, kézvetve a nagy
egyhazszakadéas aldozata. A Riminiben tartott linnepség hivatalosan 6romiinnep volt, lelke
mélyén azonban nyilvanvaléan mindenki gyasziinnepként élte meg: Cleophe politikai okbol
orokre el kell hogy hagyja sziil6foldjét, hogy egy szdmadra teljesen ismeretlen vilagban ¢és
kultardban egy ugyancsak ismeretlen uralkod6 felesége legyen; abban a birodalomban,
melynek szinte mar a falai el6tt sorakoznak a torok seregek. A Vasilissa ergo gaude cantus
firmusénak kivalasztasa az itt leirtak fényében rendkiviili jelentséglinek tiinik, és itt valik
vildgossa az is, milyen lehetdségek €s erdk rejlenek a motetta szovegpolifonidjdban. A cantus
firmus ugyanis a ,,Concupivit rex decorem tuum, quoniam ipse est dominus tuus.” szovegl

graduale-dallam (,,Szépségedet a kiraly kivanja, hiszen urad 6, hodolj hat néki.”). A szdveg

181 Lasd a 2. fejezet 64. labjegyzetét!
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kapcsolata a politikai eseménnyel, melyre a motetta irédik egyértelmii, ha azonban
hozzaolvassuk a szoveg eredeti forrasaul szolgéald zsoltar eggyel korabbi sorat is, az idézet
értelme egészen mas fénytorésbe keril: ,,Halld csak ledny, nézd csak; hajtsd ide fiiledet!
Feledd el népedet és az atyad hazat. Szépségedet a kiraly kivanja, hiszen urad 6, hodolj hat
neki.” A ,feledd el népedet €s az atyad hazat” részlet mar sejteti, hogy 1417-ben Riminiben
nem Oromiinnepre gylilt 6ssze a Malatesta csalad, de ha e fel6l még mindig volna kétségiink,
érdemes megnézni a gradudle-dallam liturgikus hasznalatat. A Concupivit rex decorem tuum
gradudle Franciaorszag északi vidékein, illetve Itdlidban a liturgikus év két pontjan szolalt
meg, Maria Mennybevételének tinnepén, valamint Szent Szabina vértanu linnepén. A motetta
megértése szempontjabol mindkét liturgikus pillanat fontos, de a masodik kiilondsen
beszédes. Szent Szabina ugyanis a 3. szdzadi keresztényiildozések aldozata volt, akit, mivel
nem volt hajlandé megtagadni hitét, a kirdly meggyaldztatta, majd megdlette. A Cleophe
Malatesta tavozasa elott elhangzo motettanak ez a rejtett lizenete legalabbis megdobbentd. A
motetta ugyanis kimondja azt, amit politikai okokbdl nem szabad kimondani — s6t éppen az
ellenkezdjét kell mondani — vagyis hogy Cleophe aldozat, aki elhagyja apja hdzat, mert
szépséget a kiraly (Palaiologos) kivanja. Cleophe ,¢letét adja” Europa biztonsagaért. A
graduale Marias értelmezése nem mond ellent ennek, sokkal inkabb teljessé teszi a képet. A
kiraly ebben az esetben nyilvanvaléan Jézus Krisztus, aki (ismét a sponsa €s sponsum
értelmében) maga mellé veszi Mariat és Mennyek Kirdlynéjava koronazza. Cleophe ebben az
értelemben szent, aki aldozat, mint Szent Szabina, de ugy is, mint Szliz Madria; az els6
értelemben meggyalaztatik, a masodik értelemben felmagasztaltatik. '

Ezt az ilizenetet — melyet nem szabad kimondani, bar nyilvanvaléan mindenki tud —
a Vasilissa ergo gaude Tenor szolamaban 100 hangjegy hordozza, felette 700 hangjegy
szolaltatja meg a ,politikailag korrekt” szoveget, mely Cleophe szépségét, a kirdly
nemességét és kettejiik hazassaganak rendkiviili értékét dicséri.'® Az 1-es szam az Egy Elé

Isten, az e vildg dualitasdval szemben Iétezd egység ¢és egy-értelmiiség univerzalis

182 A témardl részletesen irtam Kimondani a kimondhatatlant... cim{i cikkemben: Sandor Laszl6: ,,Kimondani a
kimondhatatlant, avagy politikai korrektség Du Fay »Vasilissa ergo gaude« motettajaban.” Parlando 61.
(2019/6).  web:  http://www.parlando.hu/2019/2019-6/Sandor_Laszlo-Kimondani-a-kimondhatatlant.pdf
(Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 29.)

183 A szerz6i atgondoltsagot bizonyitja az is, hogy a felsé szolamok szovegének Cleophe szavaval egyszerre
sz6lal meg a Tenor cantus firmus. Ahogyan Vikérius Laszl6 Du Fay Ecclesie militantis motettajaval
foglalkoz6 cikke kapcsan lathattuk, a tobbszovegii motettdkban gyakran az egyszerre megszolald szavak
Osszeolvasasa hordozza a szoveg {0 lizenetét. A Vasilissa ergo gaude motetta esetében a Tenor belépésekor
egyszerre megszolald szavak Osszeolvasasabol a kovetkez6 mondat jon ki: ,,Cleophe, szépségedet a kiraly
kivanja”.
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szdmszimboluma. A 7-es mar sokkal 0sszetettebb szimbolum, jelentései éppen emiatt — mint
lathattuk — szamosak. Végiil megjegyzendd, hogy a Tenor izoritmidja az aesthetic of
concealment jegyében az 1:2-es arany szerint miitkddik, mert mialatt a color egyszer fut le, a
talea kétszer.

Az imént tehat a firenzei katedralis két alapvetd mérészamat a 72-est és a 144-est
kerestiik a motettaban. A 144-est semmilyen modon nem talaljuk (kivéve a szakaszok id6beli
aranyszamainak Osszeszorzasat), és szignifikans modon a 72-est sem, bar a Motetus szdlam
hangjegyeinek szdma az elsd szakasz elsd felében (tehat a Tenor belépése eldtt) éppen 72
hang. Ennek jelentdsége a tovabbiak fényében és annak tudatdban, hogy a 72-es a motettaban

tobbet semmilyen mdédon nem keriil eld, nem tlinik nagynak.

| I-T 11 II-T 111 III-T v IV-T |Amen
583
351 3 232 (1)
8
Triplum 194 157 3) 76 (1) 156 ®
105 | 89 s0 | 77e) | 39 37a) | 67 &9
177 (1) 148 (20) | 140 118 (14) | 76 69 (5) | 107 (20) 133 (31) 385
5(;95)3 325 21 258 (14 1455 240 v (15) 36)
72 (1) 59 (20) 60 41 (11) 37 32 4 40 20) | 44 (1)
Motetus
131 1 101 69 (40 84 31
7
232 32 153 @35 7
385 @)
968 )

3. tablazat. Nuper rosarum flores. A Triplum és a Motetus szélam hangjegyeinek szamai és ezek dsszegei az

Amen nélkiil.'*

Ugy tiinik, hogy amennyiben a feltételezett kapcsolatot a konkrét templomépiilet és
a motetta kozott bizonyitani, vagy cafolni akarjuk, és e torekvésiinkhéz a motetta
hangjegyeinek szdmait hivjuk segitségiil, mas megkozelitési iranyt kell valasszunk. A Nuper

mind ez ideig legrészletesebb szamtani €s szamszimbolikai elemzését egy német szerzOparos,

184 I.m.,, 21.
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Hans Ryschawy és Rudolf W. Stoll készitette el." A szoban forgd cikknek fejtegetésiink
szempontjabol sok 1ényeges €s néhany vitathatoé pontja van. Ami kétséget kizaroéan figyelemre
méltod és a kor zeneszerzdi hozzaallasarol is hii képet ad, az a motetta két felsd szolamanak
hangjegyszadmait bemutato tablazat (3. tablazat).

Az els6 megjegyzés, melyet a fenti tablazattal kapcsolatban tenniink kell az az,
hogy a szerzéparos nem vette figyelembe az Amen-szakaszt a hangjegyek szamolasanal (ezt
jelzi a zarodjel alkalmazasa az Amen-szakasz szdmainal). Hamarosan kitériink arra, milyen
eredményt kapunk, ha az Amen-t is szamitasba vessziik. A tdblazat kaprazatos eredményeibol
ugyanakkor ismételten kitlinik, hogy egyrészt van I€tjogosultsaga az Amen figyelmen kiviil
hagyésanak, tovabba van létjogosultsdga a mi két részre vald osztasdnak a masodik ¢és a
harmadik szakasz kozotti hatarvonallal — ahogyan ezt az el6zd fejezetekben megtettiik. A
darab ilyen mddon valé felosztdsakor kapjuk meg ugyanis azokat a tiikdrszamokat, melyek
jelenléte mennyiségiik és pontossaguk miatt kizarja a véletlen lehetdségét. A szerzé a motetta
komponalasat tehat minden részletre kiterjedé szamtani tervezOmunkéval kezdte meg, minden
bizonnyal szdmokat irt le, miel6tt hangokkal tette volna ugyanezt.

A téblazat f6-szamai mellé irott zardjeles kicsi szamok a gymel technikaval
megkettdzott hangok szamat jeldlik. A f6-szdmok a gymel-hangok nélkiil értenddk, illetve a
kettdzott hangok egy hangnak szédmitanak. Mivel ilyen modon egy rendkiviil koherens és
szabalyos rendszer jon ki, valoszinii, hogy a korabeli szemlélet is egyetlen hangnak tekintette
a megkett6zott hangot. A gymel technika nem eredményez sz6lamon beliili polifoniat, csupan
az adott sz6lam szonoritasat gazdagitja. A hangzas valéban gazdagabb ¢és felhang-dusabb lesz
altala, de az 6nalldan mozgd szolamok hang-impulzus szdma nem novekszik.'™ Ez az oka
annak, hogy a teljes mii hangjegy-szamanak vizsgalatakor nem végzem el a szadmitast a
gymel-hangokkal egyiitt, mint ahogyan a Ryschawy-Stoll szerzOparos sem tette meg.
Ellenben el fogom végezni a szamitdst az Amen-szakasz hozzdadéasaval is, amit a szoban
forgd cikk szerzéi ugyancsak nem tettek meg, pedig ilyen modon is figyelemre méltod

eredményre juthatunk.

185 Ryschawy, Hans — Stoll, Rudolf W: , Die Bedeutung der Zahl in Dufays Kompositionsart: Nuper rosarum
flores.” Music-Konzepte 60 (1988: April): 3-66. (i.m.)

186 Erdemes megemliteni, hogy a Nuper rosarum flores motettat tartalmazo két kéziratos forras lejegyzésében
kiilonbségek mutatkoznak a gymel-hangok szamat illetden. A Ryschawy-Stoll szerzOparos a Trent 92 alapjan
szamolt (23v-25r), a masik forrasban, a Modena B kodexben (0.X.1.11 70v-71v) kettovel kevesebb hang van
megkettézve. Ez a tény is valdsziniisiti, hogy a gymel-hangok nem szamitanak 6nallé identitasu, ilyen
modon az elemzésnél szamitasba veendd hangoknak.
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Mindenekeldtt fogalmazzuk meg a tablazatbol kiolvashatdé szdm-oOsszefliggéseket,
ezuttal az Amen hangjai nélkiil! A Triplum hangjegyeinek szdma mind a négy szakaszt
figyelembe véve 583, mely tiikkorszama a Motetus Osszes hangjegy-szamanak, a 385-nek
(,,tiikorszdm™ alatt értem ez esetben azokat a szadm-parokat, melyek madsodik tagjanak
szdmjegyei az els6hoz képest hatulrdl visszafelé keriilnek leirasra). A Triplum és a Motetus
hangjegyeinek szama egyiitt, de csak az elsé két szakaszban azonos a Triplum hangjegyeinek
szamaval mind a négy szakaszban, mig a Triplum és a Motetus hangjegyeinek szama egyiitt,
de csak a masodik két szakaszban azonos a Motetus hangjegyeinek szdmaval mind a négy
szakaszban; ebbdl kovetkezik, hogy a Triplum és a Motetus szo6lam egylittes hangjegy-szamai
a darab els0 ¢és masodik nagy egységében ugyancsak tiikorszamok: 583-385. A Triplum
hangjegyeinek szama az els6 két szakaszban (351) tiikkorszama a Motetus hangjegy-szamanak
a masodik két szakaszban (153), végiil a Motetus hangjegyeinek szdma az elsd két szakaszban
(232) azonos a Triplum hangjegy-szamaval a masodik két szakaszban (232); az mar csupan
kovetkezmény, hogy ez utobbiak egyben tiikorszamok is, tovabba a 232 6nmagaban is
tiikorszam.

A tiikorszamok jelenlétének ténye bizonyitja, hogy a szerz0 a szamokra azok
mennyiségi vetlilete mellett éppen annyira mindségi tényezokként tekintett (a szdmszimbolika
hasznalata mindazonaltal feltételezi is ezt a szemléletmodot). A haromjegyli szamok oda-
vissza olvashatosaganak szimbolikdja igencsak hasonlit a zenei anyag rectus forditdsanak
jelképrendszeréhez. Adott dallami egység rak-forditasara Du Fay-nal talalunk példat, tobbek
kozott a Balsamus et munda cera motetta cantus firmusdban. A ,,Isti sunt agni novelli”
szovegll rovid cantus firmus (,,Ime az 4j baranyok”), vagyis a valasztott gregorian dallam
néhany hangos kivagatanak kéziratos lejegyzése utan szoveges bejegyzés talalhatd, melyben a
cantus firmus rectus-forditdsban valé megismétlésére, tehat visszafelé éneklésére ad utasitast
a szerz6. Maga a dallam-kivagat 6nmagan beliil is hasonld Osszefiiggést mutat, ha ugyanis a
dallamot kettévalasztjuk a kozepénél, akkor az igy kapott két egység egymashoz képest
viszonylag szabadon szerkesztett rak-tiikor relacioban van. Bar a szoban forgd cantus firmus
els6 ¢és masodik felének hangmagassagi tényez0i nem adjak ki pontosan az emlitett rectus-
viszonyt, a dallam-téredék ritmizalasa viszont tokéletes ,,hid-szerkesztést” mutat (itt azért
nem hasznalom a tikor kifejezést, mert a zenei értelemben vett tiikkor-forditas, »inversus« nem
az idébeli, hanem a ,.térbeli”, tehat a hangmagassagokra korlatozodo tiikrozésre vonatkozik,

igy nem hozhaté analogidba a Nuper esetében targyalt tiikorszdmokkal). Mésképpen
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fogalmazva: a Balsamus et munda cera cantus firmusanak ritmusa a dallam elejétdl a
kozepéig megszolaltatva, valamint a dallam végétdl visszafelé ugyancsak a kozepéig

megszolaltatva azonos.

s . BB BB * —X
-.t'nwr f]ﬂ“( file agim nouelly

14. kép. Du Fay: Balsamus et munda cera — cantus firmus és a retrograd mozgasra vonatkozo utasitas (Isti

sunt agni novelli). Bologna Q15 (I-Bc Q 15 fol. 207v) Kép forrasa: Diamm

A cantus firmus kezelése a Balsamus et munda cera motetta esetében rimel a
gregorian dallam szovegének bibliai forrasat képezo jelenetre, mely a Jelenések konyvében
talalhato: ,,Azutdn latam, és imé egy nagy sokasdg, amelyet senki meg nem szamlalhatott,
minden nemzetbdl és dgazatbol, és népbdl €s nyelvbdl; és a kiralyiszék elott és a Barany elott
allnak vala, fehér ruhakba 6ltozve, és az & kezeikben palmaagak. Es kialtanak nagy szoval,
mondvan: Az idvesség a mi Isteniinké, aki a kiralyiszékben iil, és a Baranyé!”'®” A Jelenések
konyvének utolsé néhany fejezete, mely az Uj Jeruzsilem képében realizalodé beteljesiilés
kozmikus vizidjat vetiti elére éppugy értelmezhetd egy egyenes ut végpontjaként, mint egy
kor bezaruldsaként, mely a kezdeti rend, a paradicsomi allapot helyreallitdsa értelmében
kezdet is és vég is egyszerre."™ A  kezdetem a végem, a végem a kezdetem” jol ismert
gondolatkdrének kifejezésére a legalkalmasabb, és mar Machaut altal is hasznalt zenei

szimbolika a rectus-forditas.'®’

187 Jel. 7.9. Karoli Gaspar (ford.)

188 Rothenberg a rectus-forditas, illetve retrograd mozgas érdekes magyarazatit adja Pefialosa Ave Maria
peregrina miséjének kapcsan. Az Agnus Dei tétel masodik €s harmadik szakaszdban Pefalosa Hayne van
Ghizeghem De tous biens plaine kezdetli ronddjanak Tenor szolamat hasznélja cantus firmusként, rectus
forditasban. Rothenberg szerint a retrograd mozgés Jézus alaszallasanak szimboluma, a pokolra szallasé,
mely soran Krisztus kiemeli azokat az igaz lelkeket a karhozat helyérdl, akik a megvaltas elott tavoztak el a
vilagbol. Az Agnus Dei utolsé frazisa: ,,dona nobis pacem” az Isteni Barany ¢ megszabadito tettére is
utalhat, a rectus-forditas tehat szimbolikailag teljesen indokolt. Wright Du Fay L'homme armé miséjének
Agnus Dei tételében talalhato rectus-forditas kapcsan fejt ki hasonld véleményt. Rothenberg, The Flower of
Paradise. Marian Devotion and Secular Song in Medieval and Renaissance Music, i.m., 178., Wright, Craig:
The Maze and the Warrior. (Cambridge: Harvard University Press, 2004.) 175-176.

189 A Balsamus et munda cera motetta 1431-ben irddik, tehat a Nuper elott 5 évvel. Az 1434-es Ecclesiae
militantis motetta Tenor 1 szolama is halvany rokonsagot mutat a Balsamus cantus firmusanak
,k0zéppontosan szimmetrikus” rectus-szerkesztésével.
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A Nuper esetében a rectus-szimbolika kizarolag a tiikorszamok hasznalata altal
jelenik meg. Azokra a kérdésekre, hogy Du Fay a tiikorszamok alkalmazasaval milyen
szimbolikai lizenetet kivant a motettaba elrejteni, egyaltalan volt-e ilyen szandéka, és ha volt,
e szimbolika mennyiben kovetkezik a templomszentelés eszmeiségébdl, nem tudunk
valaszolni.” Az, hogy a tiikorszdmok hasznalata alaposan megtervezett, pontossagukbol és
alkalmazasuk koherencidjabol nyilvanvalonak tiinik. Szliz Maria méhe, mint a keresztény
templomok eldképe, materidlis értelemben kezdete Krisztus megvaltdé miikddésének, atvitt
értelemben kezdete a Logosz, a Teremtd Ige ,miikdodésének”. Az Gjonnan éEpitett és
szentelendd templomba valo belépés teljes mértékben értelmezhetd e kezdethez wvalo
spiritualis visszatérésként."' Azt azonban, hogy a Nuper tiikorszamai ezt jelképezik-e avagy

sem, nem tudjuk megmondani.
3.5.3. A Fibonacci-szdmok kérdése a Nuperben €s azon kiviil
A fent targyalt tiikorszamokat vizsgélva feltlinhet, hogy azok egyes szamjegyei kivétel nélkiil

az ugynevezett Fibnacci-szamsor tagjai: 153-351, 232-232, 385-583 [a Fibonacci szdmsor

eleje: 1-1-2-3-5-8]. A 11-12. szazad forduldjan élt pisai matematikus altal leirt szamsorozat

190 A L'homme armé mise esetében nyilvanvaldan volt ilyen szdndéka. Krisztus, aki ,.elveszi a vilag biineit”
azonosul a harcos katonaval (I'nomme armé), aki ebben az esetben visszafelé halad, majd jbol elére.
Krisztus, aki az Alfa és Omega, a kezdet és a vég, aki helyrehozza Adam biinét, visszaallitja a paradicsomi
rendet; mindezt az Agnus Dei harmadik megszolaldsdban, mely az ,adj nekiink békét!” konyorgéssel
végzddik. Wright: The Maze and the Warrior, i.m., 176.

191 Rendkiviil beszédes, ahogyan Szent Agoston azonositja a n3i méhet a templommal a Janos-evangéliumhoz
misztériumanak értelmezésekor. A fogantatast és a méhen beliili 1étet itt a keresztelés szertartasaval hozza
Osszefiiggésbe, a méhet magat pedig a templommal. A megkeresztelkedés (baptismo — alameriilés) az (j
¢letre vald fogantatasként jelenik meg, amennyiben a megkeresztelendd ekkor 1éphet be el6szor a templom
szentélyébe. Keresztelés ugyanakkor nem torténhet kétszer, ugyanugy, ahogyan az anya sem hordhatja ki
kétszer ugyanazt a gyermeket: ,,Regeneratio spiritalis una est, sicut generatio carnalis una est. Et quod
Nicodemus Domino ait, verum dixit, quia non potest homo cum sit senex, redire rursum in uterum matris
suae, et nasci. llle quidem dixit, quia homo cum sit senex, hoc non potest, quasi, et si infans esset, posset.
Omnino enim non potest, sive recens ab utero, sive annosa iam aetate, vedire rursum in materna viscera, et
nasci. Sed sicut ad nativitatem carnalem valent muliebria viscera ad semel pariendum; sic ad nativitatem
spiritalem valent viscera Ecclesiae, ut semel quisque baptizetur.” Hasonlo iizenetet kozvetit a 120. fejezet 5.
része, ahol Sziiz Maria méhe a Szent Sirral azonosul. A sir, melyben Jézus nyugodott, senki masé nem volt
korabban, ugyanigy Maria méhe sem hordozott mas gyermeket: ,,»Erat autem in loco ubi crucifixus est,
hortus, et in horto monumentum novum, in quo nondum quisquam positus erat.« Sicut in Mariae virginis
utero nemo ante illum, nemo post illum conceptus est; ita in hoc monumento nemo ante illum, nemo post
illum sepultus est. Ibi ergo propter parasceven ludaeorum, quia iuxta erat monumentum, posuerunt lesum.
Acceleratam vult intellegi sepulturam, ne advesperasceret, quando iam propter parasceven, quam coenam
puram ludaei latine usitatius apud nos vocant, facere tale aliquid non licebat.” Augustinus: In Evangelium
loannis tractatus centum viginti quator. web: https://www.augustinus.it/latino/commento_vsg/index2.htm
(Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 03.)
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zenei alkalmazasa koriil — mely sorozat mindamellett a nyulak szaporodasdnak matematikai
rendszerét hivatott demonstralni — mind a mai napig paras vita folyik a zenetuddsok korében.
A Fibonacci-sor zenei megjelenésének problematikdjat két alapvetd kérdés feltevése jellemzi:
1. a zenemiivekben kimutathatd pontos aranymetszési aranyokat — melyek természetszertileg
leginkdbb a mii idébeli paramétereiben tudnak realizadlodni — egy kalap ala vehetjiik-e a
Fibonacci-sor kérdésével (ezt akkor tehetnénk meg, ha bizonyitanank, hogy a korabeli
szellemi elit tudatdban volt a Fibonacci-sor és az aranymetszési ardny kapcsolatanak)? 2. a
zeneszerz0 tudatosan, mintegy kiszamolva, kimérve, vagy csupan belsé természetes
aranyérzékére tdmaszkodva alkalmazta-e a zenemiiben kimutathatd aranymetszési aranyokat,
illetve Fibonacci-aranyokat (itt pontositani kell a megfogalmazast oly moddon, hogy
amennyiben a szerzd elméjében a természetes ardnyérzék miikddott, a mitben kimutatott
arany nem ,,alkalmazva lett”, hanem egyszeriien és spontan /étrejott)?

Az elsO kérdésre Ruth Tatlow egyértelmii valasza: nem. Tatlow The Use and Abuse
of Fibonacci Numbers and the Golden Section in Musicology Today cimii — mar cimében is
meglehetdsen informativ — cikkében egyértelmiien kimutatja, hogy a 16. szazad eldtt még a
matematikusok sem voltak tudatdban a Fibonacci-sor és az aranymetszési arany (V5-1)/2
kapcsolatanak."” Mint tudjuk, a Fibonacci-sor két-két tagjanak aranya annal inkabb
megkdzeliti az aranymetszési aranyt, min¢€l nagyobb értékli a szoban forgd két tag. A pontos
aranymetszési aranyt azonban sosem éri el, ugyanis a Fibonacci-sor egész szamok sorozata,
mig az aranymetsz¢ési ardny nem irhatd fel egész szamokkal. Tatlow Wittkowerre hivatkozva
kifejti, hogy a 15. szazadban nem szamoltak irracionalis szdmokkal, és bar tudatdban voltak
létezésiiknek, Oket valamifajta — a legfinomabb megfogalmazas szerint is — masodlagos
jelentdségli, sét zavard tényezdknek tekintették, ha nem egyenesen démoni eredetli szdmtani
jelenségekként kezelték.'” Ilyen modon az aranymetszési aranyt csak szerkeszteni tudtak,
szamolni nem. Természetesen maga az aranymetszés mar Euklidész ota ismert és alkalmazott
volt, és részletesen ir rola Luca Pacioli is Divina proporzione cimlii miivében; az aranymetszés
tehat kizarolag geometriai ardnyként jelenhetett meg a vizudlis miivészetekben, az
épitészetben és a képzOmiivészetekben.

A zenemiben ,alkalmazott”, vagy inkdbb kimutathaté aranymetszési ardny

leggyakrabban a teljes mi, vagy egyes szakaszok idéegyenesén tapasztalhatd. A jelenséggel

192 Tatlow, Ruth: ,,The Use and Abuse of Fibonacci Numbers and the Golden Section in Musicology Today.”
Understanding Bach (2006. 1): 69-85. 73.
193 Lm., 73.
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kapcsolatban ismételten szamos kérdés és kifogas felmeriil. Mivel a zenemii idében
realizalodé mualkotés, és az id6 csak az egyik iranyban ,,mozog”, ,telik”, a hallgatdé az
aranymetszési pont pillanatdban — ami lehet példaul valami feltiind torténés a mi
iddébeliségében, példaul két szakasz hatara, vagy egy feltlinden magas hang, esetleg korona —
annak semmilyen médon nem lehet tudataban, vagyis nem hallhatja, hogy ,,most ez itt az
aranymetszési pont”. Az aranymetszési arany auditiv érzékelése csak és kizardlag a teljes mi
meghallgatisa utan a hallott élményre visszagondolva, a hallgatd id6érzékét és emlékezését
egyszerre alkalmazva, meglehetdsen durva kozelitéssel lehetséges csak. Ugy tiinik, ha
elfogadjuk a zenemiiben az aranymetszési aranyok kimutathatosagat, azt a szerzd részérol
sokkal inkabb a kottaolvasoval (ezzel implicit médon kimondtuk, hogy a zeneértovel) torténd
kommunikéacioként, mintsem a hallgatora gyakorolt hatds szadndékaként kell tételezziik.
Mindamellett tovabbra is kérdés marad, hogy az egyébként egész szamokkal nem felirhatd
arany hogyan értelmezhetd egy kifejezetten egész szamokkal operalo miivészetben, mint
amilyen a zene. A zenemiiben ugyanis van tovabb nem oszthato, legkisebb egység — az adott
zenemi legrovidebb ritmusértéke — igy az egyes hang lényegében az 1-es szamnak felel meg,
a hangok szdma, illetve sorszama pedig egész szam. Az aranymetszési ardnypont a menzuralis
notacioban ilyen modon csak és kizardlag egy bizonyos iddtartammal rendelkezd hang
,belsejébe” tud esni és sohasem két hang kozé. A hangjegyek szadmanak, tehat mennyiségi
tényezdjének ardnyainal csakis a Fibonacci-szdmok, mint egész szamok johetnek szdba,
azokrol viszont Tatlow kimutatta, hogy egyrészrdl kevéssé voltak benne a korabeli értelmiség
latokorében — nemigen foglalkoztatta a nyulak szaporodasanak matematikéja a késékozépkor
zeneszerzOjét — masrészrol az aranymetszés €s a Fibonacci-szamok kapcsolatara csak joval
késébb eszmélt ra a matematikatudomany. '

Az Amen-szakasz nélkiil a Nuper két-két szakaszanak, tehat a két nagy egységének
aranya pontos kétharmad-egyharmad, 2:1. Az Amen hozzatoldasa a két nagy egység
elvalasztd pontjat ,kimozditja” és az aranymetszés aranyahoz kozeliti. Maga a kozelités

azonban csekély mértékii, nem fér bele a ,,durva kozelités” fogalmaba sem.'”* Kijelenthetd,

194 Jelenlegi ismereteink szerint ennek elsd megsejtése egy bizonyos Simon Jacob, 16. szdzadi német
matematikus nevéhez kothetd, aki matematikai traktatusanak Eukleidésszel és az aranymetszéssel foglalkozo
részénél a kézirat margdjara lejegyezte a Fibonacci-sor els6 28 tagjat. L.m., 75.

195 Ehhez azért hozza kell tenniink, hogy az Amen szakasz tempdja nem egyértelmii. Bar az Amen el6tt nincs
menzura-valtas, Planchart javasolja, hogy az eléadd a darab elsé szakaszanak perfektum menzurajelét
valassza az Amen megszoélaltatasakor is. Természetesen minél hosszabb az Amen, annal jobban kozelit a két
nagy egységet elvalasztd pont az aranymetszési ponthoz. Az Amen tempojaval kapcsolatban lasd: Du Fay,
Guillaume: Nuper rosarum flores. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia 02/09 (Santa Barbara:
Marisol Press, 2011). 11.
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hogy a Nuper nem tartozik Du Fay azon kompozicidi kozé, melyek kimutathatéan az
aranymetszés szabalyai szerint szervez6dnek.'® A tiikdrszamok szamjegyei itt tehat kizarolag
a Fibonacci-sor fliggvényében volnanak targyalhatok, amennyiben az alkalmazott haromjegyti

szamok szimbolikéjara nem talalndnk mas, meggy6z0bb magyarazatot.

3.5.4. A 153-as szam jelentéstartalma

A Ryschawy-Stoll szerzéparos hivja fel a figyelmet néhdny ilyen alternativ megkdzelitési
lehetSségre. Az egyik szamszimbolikai irany forrasa ismét Szent Agoston, aki a korszak talan
legszélesebb korben olvasott €s ismert gondolkodoja volt. A templomszentelési liturgia
kapcsan sz6 volt arrél is, hogy Szent Béda és Szent Agoston volt az a két szerzd, akinek
gondolatai ¢és mondatai a leggyakrabban tliinnek f6l a liturgia szovegeiben. A
Szentharomsagrol irott traktatus mellett Szent Agoston kozel 400 prédikacidja tartalmazza a
szerzd legtobb szamszimbolikai elemzését.”’ Az egyjegyli szamok mellett — melyek kozott az
elsé harom szamjegy természetesen Kkitiintetett helyet foglal el — Szent Agoston figyelmet
fordit a Biblia bonyolultabb, két- és hdromjegyli szdmneveinek szimbolikai magyarazatara is.
A pusztaban eltoltott 40 nap, vagy a Husvét utani 50 nap szamai kerek szamok, vagyis akar
egyjegytuvé redukalva is értelmezhetok. Annal érdekesebb — és témank szempontjabol annal
fontosabb — Szent Agoston elemzése a 153-as szamrol, vagyis az egyik olyan szamrol, mely a
Nuper tiikkorszam-rendszerében szerepet kap; e szdmok kozott a 153-as egyben a legkisebb is,
igy egyfajta alapegységnek tekinthetd.

Janos Evangéliumanak 21. szakaszdban a feltimadt Jézus a haldé 1jboli
vizbedobdsara buzditja tanitvanyit. Az apostolok korabban mar megprobaltak halat fogni, de
nem jartak sikerrel. Jézus szavara — akit ekkor nem ismernek fel — bedobjak a halot a csonak
tulsé oldalan. A halé olyannyira megtelik hallal, hogy alig birjak partra vonszolni, a halak
szama pedig 153. A torténet szimbolikdja rendkiviil szertedgaz6. Mindenek el6tt fontos

tisztaznunk a ,régi és 0j”, ,,a csonak bal oldala, jobb oldala” fogalom-part. Ahogyan az

196 Du Fay motettainak aranymetszéses szerkezeteirl szamos zenetudomanyos munka sziiletett. Lasd tobbek
kozott Powell, Newman W.: ,,Fibonacci and the Gold Mean: Rabbits, Rumbas, and Rondeaux.” Journal of
Music Theory 23/2 (1979. Autumn): 227-273., Vardell Sandresky, Margaret: ,,The Golden Section in Three
Byzantine Motets of Dufay.” Journal of Music Theory 25/2 (1981. Autumn): 291-306., illetve Atlas, Allan
W.: ,,Gematria, Marriage Numbers, and Golden Sections in Dufay's »Resvellies vous«.” Acta Musicologica
59/2 (1987. 05-08): 111-126. (i.m.)

197 A cambrai-i konyvtarban tobb Szent Agoston-mii is megtalalhato volt, tobbek kozott a  Zsoltdr-
magyarazatok. Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the
Virgin, im., 433-434.
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Oszovetség telét (hiems) felvaltotta az UjszOvetség tavasza, ugyanugy valaszt szét Jézus
feltimadasa két korszakot, kiilondsen a tanitvanyok életében. A csonak bal oldalan, az e
vilagban, a foldi 1ét szabalyrendszerén beliill mar nem taldlnak semmit. Az 6 ,kincsiik” mar
nem itt van, hanem a tiloldalon, odaat, ahol rdadéasul a haltdémeg sulya alatt sem szakad el a
halo; ez ebben az dsszefiiggésben a romolhatatlansag, az orok valosadg szimboluma.'”® Errél
ismerik fel mesteriiket, aki viszont ebben a pillanatban eltlinik szemiik eldl.

De miért éppen 1532 A szam fontossagat mutatja, hogy a 153-as Szent Agoston ot
prédikaciojaban is eldkeriil, egészen pontosan a 248, 249, 250, 251, 252. prédikaciokban.'”’
Természetesen husvéti szentbeszédekrol van szo, 1évén a fenti szentirasi szakasz a Feltamadas
iinnepének evangéliuma. A felsorolt 6t prédikacié koziil az els6é négy a 153-as szdmot az elsd
17 szamjegy Osszegeként magyardzza. Szertedgaz6 szimbolikdja miatt, tovabba amiatt, hogy

alkalmas a korabeli szamszimbolikai gondolkodds demonstralasara, érdemes teljes

terjedelmében idézniink a 248. prédikaciot:

Ma ismét Janos Evangéliumabol olvastunk, azokrél az eseményekrdl, melyek az Ur
feltimadasa utan torténtek. Hallhattatok, hogy az Ur Jézus Krisztus megjelent
tanitvanyainak a Tibérias partjan. O, aki azéta tanitvanyait emberek haldszava tette,
eloszor halak haldszaként talalt rajuk. Egész éjjel halasztak, de nem fogtak semmit,
mikor azonban meglattak az Urat, az O szavara ismét leeresztették haldjukat és nagy
szamu halat fogtak, ahogy hallottatok. Az Ur nem adta volna ezt a csodajelet hacsak
nem Ohajtott volna jelezni ezzel valamit, aminek megismerése hasznunkra valhat.
Miért érdekelte vajon Krisztust oly nagyon, hogy fognak-e halat, vagy sem? Bizony,

ez a halaszat a mi kulcsunk. Hadd idézzem emlékezetekbe azt a két halfogast, melyet

198 Panofsky kimeritGen targyalja a jobb oldal szimbolikajat Valosag és szimbolum a korai flamand festészetben
cimii tanulmanyaban. A ,,jobb oldal” a korabeli észjaras szerint is valdoban jobb, vagyis a rossz, rosszabb
ellentéte. A ,,jobb” sz6 németiil (rechts), angolul (right) és latinul is (dexter) a rossz ellentét jelenti, ilyen
moédon, ha egy késo-gotikus festmény szent személyt abrazol, azt a napfény mindenképpen jobbrol kell érje
(természetesen ezzel all a legszorosabb analdgiaban a ,,jobb lator” képe is). E szimbolikai elsobbséget még
az is feliilirja, ha a kép altal abrazolt szitudcidban a Nap (vagyis a valosagos fizikai égitest) semmiképpen
sem siithetne jobbrol. Ilyen ,,fizikai képtelenség” figyelheté meg Jan van Eyck korabban emlitett Madonna a
templomban c. képén, ahol Sziiz Maria egy gotikus katedralis féhajojaban all karjan a gyermek Jézussal. A
szemlél6 szamara elsdre csupan annyi tlinik fel, hogy Maria alakja hatalmas a templom méreteihez képest.
Ha azonban a néz6 elgondolkodik a templom és a fény viszonyan rajon, hogy a kelet felé tajolt templomban
— hiszen a gotikus templomok szentélye nagyon kevés kivételtdl eltekintve kelet felé tajolt — észak feldl siit a
Nap, természetesen annak érdekében, hogy a szentélynek hattal all6 Madonnat jobbrdl érje. Itt nem
egyszertien arrol van szo6, hogy a jobb oldal szimbolikaja feliilirja a fizika torvényeit, hanem arrdl, hogy
maga a szentség irja fellll a fizika torvényeit. A képileg abrazolt fizikai képtelenségnek tehat nem csak a
lathatd eredménye szimbolum, hanem maga a fizikai képtelenség is az. Panofsky, Valosag és szimbolum a
korai flamand festészetben, i.m., 301-302.

199 https://www.augustinus.it/latino/discorsi/index2.htm (Utolsé megtekintés datuma: 2020.09.03.)

141


https://www.augustinus.it/latino/discorsi/index2.htm

Sandor Laszl6: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi aramlatok talalkozasa a késdkozépkor zeneesztétikajaban.

142

az Apostolok az Ur Jézus Krisztus szavara vittek végbe: az egyiket szenvedése elétt, a
masikat feltamadasa utan. Ez a két halfogas az egész Egyhazat megjeleniti, ahogyan
ebben a pillanatban 1étezik és ahogyan majd 1étezni fog a holtak feltimadasakor. Most
megszamlalhatatlan modon sokasodik, nyitva all jok és gonoszak szamara egyarant; a
Feltamadas utan csak a jok szamara all majd nyitva, az 6 szdmuk véges.

Ertsétek meg, az elsé halfogas alkalmaval ugy lattuk az Egyhazat, amilyen jelen
pillanatban, a mi idénkben. Az Ur Jézus Krisztus tanitvanyait halaszat kozben lelte,
miel6tt hivta volna Sket, hogy kovessék Ot. Akkor éjjel semmit sem fogtak. Azonban
mikor megjelent nekik és meghallottak szavat: ,,Vessétek be halotokat!”, ezt felelték:
»Mester, egész ¢éjjel semmit sem fogtunk, de a Te szavadra bevetjik.” A halot
bemeritették. Az Ur akkor még nem szenvedett, még nem tamadt fel. A halo lemeriilt;
annyi halat fogtak, hogy mindkét csonak megtelt és a halok elszakadtak a halak sulya
alatt. Ekkor mondta nekik: ,,Jojjetek és én emberek halaszavéa teszlek titeket.” Ok
megkaptak Tole Isten Igéjének haléjat. Ugy meritették bele a vilagba, ahogyan a
[valédi hélot a] tengerbe; nem gydzzik csoddlni mily szédmlalhatatlanul sok
keresztényt ,,fogtak”. Mindamellett a két hajo a kétféle embert jelenti, a Zsidokat és a
Keresztényeket, a zsinagoga tagjait és az Egyhazét, a koriilmetéltekét és a
koriilmetéletlenekét. A két csonak, mint két fal kozeledik egymashoz kiilonb6zo
iranyokbol. Krisztus a szegletké. De mit hallottunk? A hajok elsiillyedtek a halak
stlya alatt. Eppen ez torténik most. Sok keresztény, ki gonosz életet él, hiizza az
Egyhazat lefelé. De nincsenek elegen, ahhoz, hogy tonkretegyék; ugyanakkor
szaggatjak a halot. Ha a halo nem szakad volna el, a két vallas sem szakadt volna szét.

De hagyjuk most a halfogast, mellyel eddig foglalkoztunk és térjiink vissza arra,
amire buzgon vagytunk és amit hittel kivantunk. Nézzétek, Krisztus meghalt, de
feltamadt. Megjelent tanitvanyainak a tenger mellett; utasitotta 6ket, hogy vessék ki
halojukat, de nem csak ugy talalomra. Jegyezzétek meg: az elsé halfogaskor nem
mondta nekik: ,,vessétek a halotokat a jobb oldalra, vagy a bal oldalra”, ha ugyanis
megszabta volna a bal oldalt, az csak a gonoszakat, ha a jobb oldalt, az pedig csak a
jokat jelentette volna. Igy nem emlitette sem a bal oldalt, sem a jobb oldalt, mert
keverednek egymassal a jok és a gonoszak. Am most, miutan feltimadt, halljatok,
fogjatok fel, orvendjetek, reméljetek, értsétek meg, mi a természete az Egyhdznak!
,Vessétek ki haldtokat a jobb oldalon!” mondja az Ur. Csak akik a jobb oldalon
vannak, vétetnek fel. Ok nem félnek a gonoszoktol. Nektek mondja, hogy elvalasztja a
kosokat a baranyoktol; a baranyokat a jobbjara, a kosokat a baljara helyezi; majd azt
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jobbjan alloknak: ,,Fogadjatok Isten Orszagat (a kiralysagot)!” Ertsétek meg, miért
mondja: ,,Vessétek ki halotokat a jobb oldalon!” Bemeritik és kihuzzak. A szam
meghatarozott. Senki sem johet ezen feliil. gy hat mindazok, akik kozelednek az
oltarhoz, de nincsenek benne abban a szamban, mely Isten népét alkotja, azoknak
neve nincs felirva az élet kdnyvébe. Ott van ez a szam meghatarozva. Torekedjetek ra,
hogy benne legyetek abban a szdmban, de ne csak tanulassal és imaval, hanem
megértéssel €s jo ¢lettel. A hald tehat bevettetett €s sok hal fennakadt; ki lesz egyenld
az angyalokkal?

Tehat: 153 nagy halat fogtak. Valaki mondhatna nekem: ,,Lesz ott ennyi szent?” Mi
tobb, Ggy sejtem, még az Egyhazbol is igen kis szamu szent lesz jelen abban az
orszagban. A szam meghatarozott, de ezer meg ezer ember lesz Izraelbdl. Szent Janos
mondja a Jelenések Konyvében: csak Izraelbdl 12-szer 12000-en lesznek, akik
asszonnyal nem szennyezték be magukat, akik sziizességiiket megoérizték. De azt is
mondja: sok ezer fehér ruhaba Olt6zott ember jott a vildg minden tajarol, hogy
megszamlalni sem tudta Oket. Maga a szdm tehat fontos jelentést hordoz, és a
feladatom az, hogy e szentbeszédben idén is emlékezetetekbe idézzem mindazt, amit
évrol évre hallotok. 153 halat fogtak; e szam ezer meg ezer szentet és hivot jelképez.
Akkor hat miért méltoztatott az Ur megmutatni nekiink ezt a bizonyos szamot, a sok
ezer elhivott szdmat, akik méltoénak talaltattak arra, hogy a Mennyek Orszdgaba
beléphessenek. Halljatok hat ennek okat: mint tudjatok, a tdrvényt Isten Mozes altal
kiildte el az embereknek; a térvény nem mas, mint a Tizparancsolat. A Tizparancsolat
els6 mondata az egy Isten imadasara vonatkozik; a méasodik parancs: az Ur nevét
hiaba ne vedd. A harmadik parancs a szombat megtartasara szolit, melyet a
keresztények szellemi mddon értelmeznek, a zsidok azonban megszentségtelenitd
modon csupan [e vilagi] f6ldi moédon tartanak meg. E harom parancsolat az Istenre
iranyul; a tovabbi hét az emberre. Eppen ezért e fparancsolat is kettés: Szeresd
Uradat Istenedet teljes szivedbdl, teljes lelkedbdl és minden erddbdl... Szeresd
felebaratodat, mint 6nmagadat. E két parancsolaton nyugszik a teljes torvény és a
profétak. A Tizparancsolatban harom parancs vonatkozik Isten szeretetére €s hét a
felebarat szeretetére. Melyik az a hét, mely az emberre vonatkozik? Atyadat és
anyadat tiszteld! Ne torj hazassagot! Ne 6lj! Ne lopj! Ne tégy hamis tantibizonysagot!
Felebaratod hazastarsat ne kivand! Felebaratod vagyonat ne kivand! Senki sem képes
betartani a Tizparancsolatot sajat erejébdl, csakis az Isten kegyelme altal. Ha ily
modon senki sem tudja teljesiteni a Torvényt sajat erejébol, akkor emlékezziink vissza

arra, hogy a Szentlélek a hetes szam altal nyilatkoztatta ki 6nmagat a szent Proféta
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szavan keresztiil; az ember fel kell toltekezzen Szentlélekkel: a bolcsesség és
megértés, a tanacs és az erd, a tudas és a kegyesség, végiil az Isten-félelem lelkével.*”
E hét tényezd, a hetes szam altal, nyilatkoztatja ki szamunkra a Szentlelket; a
Szentlélek leereszkedése hozzank, emberekhez a bolcsességgel kezdodik és a
félelemmel végzodik, a mi felemelkedésiink azonban a félelemmel kezdddik és a
bolcsességben teljesiil be: az Ur félelme a bolcsesség kezdete. Amennyiben
sziikséglink van a Szentlélekre ahhoz, hogy a Torvény életiinkben beteljesedjen, hozza
kell adjuk a 10-hez a 7-et, igy megkapjuk a 17-ct. Ha Gsszeadjatok a szamjegyeket 1-
tél 17-ig, az eredmény 153 lesz. Nem sziikséges, hogy elsoroljam az Osszes
szamjegyet; szamoljatok meg otthon; igy szamoljatok: 1 + 2 + 3 + 4 egészen 17-ig és
megkapjatok a hivék szamat, a szentek szamat, akik hivatottak arra, hogy az Urral

legyenek a Mennyben.?!

200 Ezs. 11.2.

201 Augustinus Hipponensis: Sermo 248. IN DIEBUS PASCHALIBUS: ,,Et hodie lectio recitata est de his quae
facta sunt post resurrectionem Domini secundum evangelistam loannem. Audivit nobiscum Caritas vestra,
Dominum lesum Christum ad mare Tiberiadis ostendisse se discipulis suis; et qui eos iam fecerat piscatores
hominum, invenit eos adhuc piscatores piscium. Per totam noctem nihil ceperunt: viso autem Domino, et eo
iubente retia mittentes, ceperunt quantum numerum audistis. Nunquam hoc Dominus iuberet, nisi aliquid
significare vellet, quod nobis nosse expediret. Quid ergo pro magno potuit ad lesum Christum pertinere, si
pisces caperentur, aut si non caperentur? Sed illa piscatio, nostra erat significatio. Recolamus ergo
vobiscum duas illas piscationes discipulorum factas iubente Domino lesu Christo, unam ante passionem,
alteram post resurrectionem. In his ergo duabus piscationibus tota figuratur Ecclesia, et qualis est modo, et
qualis erit in resurrectione mortuorum. Modo enim habet sine numero multos, et bonos et malos: post
resurrectionem autem habebit certo numero solos bonos.

Recordamini ergo primam piscationem, ubi videamus Ecclesiam qualis est in isto tempore. Dominus
lesus invenit discipulos suos piscantes, quando primum eos vocavit, ut sequerentur eum. Tunc tota nocte
nihil ceperunt. Eo autem viso, audierunt ab illo: Mittite retia. Domine, inquiunt, per totam noctem nihil
cepimus; sed ecce in verbo tuo rete mittimus. Miserunt, iubente Omnipotente. Quid potuit aliud fieri, nisi
quod ille voluisset? Sed tamen eodem ipso facto aliquid nobis, ut dixi, quod nosse expediat, significare
dignatus est. Missa sunt retia. Adhuc Dominus nondum erat passus, nondum resurrexerat. Missa sunt retia:
ceperunt tantum piscium, ut duo navigia implerentur, et ipsa retia eadem piscium multitudine scinderentur.
Tunc illis dixit: Venite et faciam vos piscatores hominum. Acceperunt ab illo retia verbi Dei, miserunt in
mundum tamquam in mare profundum: ceperunt quantam multitudinem Christianorum cernimus et
miramur. Duo autem illa navigia, duos populos significabant, Iudaeorum et Gentium, Synagogae et
Ecclesiae, circumcisionis et praeputii. lllorum enim duorum navigiorum, tamquam duorum parietum de
diverso venientium, lapis angularis est Christus. Sed quid audivimus? Ibi premebantur navigia prae
multitudine. Sic fit modo.: multi christiani qui male vivunt, Ecclesiam premunt. Parum est quia premunt et
retia disrumpunt. Nam si non essent retia scissa, schismata non essent commissa.

Transeamus ergo ab ista piscatione quam toleramus, et ad illam veniamus quam ardenter optamus
et fideliter exoptamus. Ecce Dominus mortuus est, sed resurrexit: apparuit ad mare discipulis suis, iubet eos
retia mittere, non quomodocumque. Intendite. Nam in prima piscatione non illis dixit: Mittite retia in
dexteram, aut in sinistram. Quia si diceret, In sinistram,; soli mali significarentur: si diceret, In dexteram;
soli boni figurarentur. Ideo non dixit, vel, In dexteram, vel, In sinistram, quia permixti erant capiendi boni
cum malis. lam modo post resurrectionem qualis erit Ecclesia, audite, discernite, gaudete, sperate,
comprehendite. Mittite, inquit, retia in dexteram partem. lam dexteri capiuntur: nulli mali timeantur. Scitis
enim quia dixit se separaturum esse oves ab haedis; oves positurum ad dexteram, haedos ad sinistram.
sinistris dicturum: Ite in ignem aeternum; dexteris dicturum: Accipite regnum. Ecce unde: Mittite retia in
dexteram partem. Miserunt, ceperunt: certus est numerus, nemo est ibi super numerum. Modo autem quanti
super numerum accedunt ad altare, in populo Dei videntur, et in libro vitae non scribuntur. Ibi ergo certus
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A fenti szoveg fontossagat nem lehet tilhangsulyozni €és ez a koradbban sorra vett
szimbolikai megkozelitések ismeretében nem is meglepd. Szamos fontos tanulsagra fel kell
hivhunk a figyelmet. El6szor is, a korszak gondolkodéi gond nélkiil lattdk meg az
Osszefliggést egymastol akar idében, akar térben, akar a Szentirdsban tavol esd tényezok
kozott. Jézus mikodésének kezdetekor tortént halfogis az elinditdja annak a gondolati
szalnak, melynek beteljesiilése a masodik halfogasban van; ugyanigy Salamon templom-
épitése a kezd6 momentuma annak a transzcendens miinek, melynek betetézése az Egyhaz
megsziiletésében realizalodik. Masodszor, a bal és jobb oldal szimbolikdja mar itt is a régi €s
az 1j, valamint a rossz €s a jo ellentéte — nem kevésbé az e vilagi-mulando ¢€s a talvilagi-6rok
ellentéte; ugyanugy, ahogyan a tél (hiems) €s a tavasz (a motetta esetében jelképesen a rdzsa)
is a régi id6, régi torvény, régi (biinds) ember és az 0j élet, j vilag (Uj Jeruzsalem) ellentéte —

visszaemlékezhetiink arra, hogy Szent Béda templomszentelési liturgidjanak eszmekorét a

numerus est. De quibus piscibus et vos esse affectate; non audiendo tantum et laudando, sed intellegendo et
bene vivendo. Mittuntur ergo retia, capiuntur pisces magni. Quis est enim ibi tunc parvus, quando erunt
aequales Angelis Dei? Capiuntur ergo pisces magni, centum quinquaginta et tres. Dicet mihi aliquis, Et tot
erunt sancti? Absit a nobis ut tantam paucitatem esse sanctorum et in illo regno futurorum etiam de sola ista
Ecclesia suspicemur. Certus numerus erit: sed millia millium erunt de populo Israelitico. loannes sanctus in
Apocalypsi de solo populo Israel duodecies duodena millia dicit futuros, qui se cum mulieribus non
conquinaverunt, virgines enim permanserunt. At vero de caeteris gentibus venire dicit cum stolis albis tanta
millia hominum, quae numerare nemo potest.

Aliquod ergo signum vult iste numerus, et anniversaria solemnitate sermonis huius commemorare
vobis debeo, quod omni anno soletis audire. Centum quinquaginta et tres pisces, numerus est significans
millia millium sanctorum atque fidelium. Quare autem isto numero tot millia, quae futura sunt in regno
coelorum, Dominus significare dignatus est? Audite quare. Scitis Legem datam esse per Moysen populo Dei,
et in ipsa Lege praecipuum commemorari Decalogum, id est, decem praecepta Legis. Quorum est unum
praeceptum de colendo uno Deo; secundum praeceptum: Ne accipias nomen Domini Dei tui in vanum;
tertium praeceptum de observatione sabbati, quod Christiani spiritaliter observant, ludaei carnaliter
violant. Ista tria praecepta ad Deum pertinent, reliqua septem ad homines: propter illa duo principalia:
Diliges Dominum Deum tuum in toto corde tuo, et ex tota anima tua, et ex tota mente tua; et diliges
proximum tuum tamquam te ipsum. In his duobus mandatis, tota Lex pendet et Prophetae. Quia ergo duo
sunt ista praecepta, in illo Decalogo tria pertinent ad dilectionem Dei, et septem ad dilectionem proximi.
Quae sunt septem pertinentia ad hominem? Honora patrem tuum et matrem, Non moechaberis, Non occides,
Non furaberis, Non falsum testimonium dixeris, Non concupisces uxorem proximi tui, Non concupisces rem
proximi tui.

Haec decem praecepta nemo implet viribus suis, nisi adiuvetur gratia Dei. Si ergo legem nemo
implet viribus suis, nisi Deus adiuvet Spiritu suo, iam recolite quemadmodum Spiritus Sanctus septenario
numero commendatur, sicuti sanctus propheta dicit, implendum hominem Spiritu Dei, sapientiae et
intellectus, consilii et fortitudinis, scientiae et pietatis, Spiritu timoris Dei. Istae septem operationes
commendant septenario numero Spiritum Sanctum, qui quasi descendens ad nos, incipit a sapientia, finit ad
timorem. Nos autem ascendentes incipimus a timore, perficimur in sapientia. Initium enim sapientiae timor
Domini. Si ergo Spiritu opus est ut lex possit impleri, accedant septem ad decem, fit numerus decem et
septem. Si computes ab uno usque ad decem et septem, fiunt centum quinquaginta et tres. Non opus est
omnia nunc numerare, apud vos numerate: sic computate, unum et duo et tria et quatuor sunt decem.
Quomodo decem sunt unum et duo et tria et quatuor, sic adde caeteros numeros usque ad decem et septem:
et invenis numerum sacrum fidelium atque sanctorum in coelestibus cum Domino futurorum.”
web: https://www.augustinus.it/latino/discorsi/index2.htm; angol forditas:
https://archive.org/stream/fathersofthechur009512mbp/fathersofthechur009512mbp _djvu.txt
(Utols6 megtekintés datuma: 2020. 09. 29.)
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szent agostoni gondolatisag hatja 4t.**> Harmadszor — az el6z6 ponttal szoros dsszefiiggésben
— az aléaszallo és felszalld6 mozgas (katabaszisz-anabaszisz) szimbolikdja is kihangsulyozast
nyer, ami egyértelmiien mutatja, hogy egy ennyire univerzalis témaju okfejtés, mint amilyen a
248. szentbeszéd, nem nélkiilozheti a kétiranyl szellemi mozgas felidézését. Negyedszer, a
153-as szdm ilyen kdrmonfont és bonyolult elemzése a legnagyobb mértékben feljogosit
benniinket arra, hogy a szent dgostonihoz hasonlo elemzési lehetdségeket keressiink egy 15.
szazadi motetta szdmaiban is, illetve hogy a zeneszerzd részérdl is feltételezziik ezt a tudatos

szamszimbolikai szemléletmodot.**
3.5.5. A teli halo és Sziiz Méria méhének szimbolikus analogiaja
Szent Agoston zsoltirmagyarazatai a 15. szdzad konyvtaraiban igy a firenzei és a cambrai-i

konyvtarakban is hozzaférhetdk voltak, a prédikaciokrol ugyanez nem jelenthetd ki

biztosan.?** Nincs kdzvetlen bizonyiték arra, hogy Du Fay Szent Agoston elemzését a 153-as

202 A régi és az 1j ellentétének a folyamatos tudatositasa és hangsulyozasa ebben a korszakban nagyon erds. Ezt
bizonyitja az is, hogy a festészetben az ,,uj” kifejezésére eldszeretettel hasznaljak a gotikus épitészeti
formakat, templombelséket, tampilléreket, csucsives ablakokat. Vele szemben a ,,mult”, a régi torvény, az
Oszovetségi kor abrazolasara egzotikus, arab és zsidd formakat vetnek be. A szimbolikat erdsiti a csucsives
ablakon jobbrol bevetiild fény is, mint a kordbban targyalt Madonna a templomban kép esetében is.
Panofsky, Valosag és szimbolum a korai flamand festészetben, i.m., 280-289.

203 A 153-as szam szent agostoni elemzése a fenti modon, de annal sokkal részletesebben a Janos-
evangéliumhoz irott kommentar 122. fejezetében is megtalalhatd. A Janos-kommentar nyelvezete 1ényegesen
valasztékosabb, irodalmibb, nem viseli magan a prédikacio természetébdl fakado élébeszéd-szerli jegyeket,
mint példaul az igen rovid tdmondatokat, valamint a ,,szamoljatok meg otthon!” kiilonds baju felszolitasat.
Ennek a masik forrasnak a megjeldlése talan azért sem lényegtelen, mert — 1évén egyike Szent Agoston
legismertebb miiveinek — még inkabb valdsziniisiti, hogy szamtani fejtegetéseit Du Fay ¢s kora ismerte.
Rendkiviil érdekes ugyanakkor, hogy Szent Agoston a 153-as szam ,,megfejtéséhez” A keresztény tanitisrol
cimli mivében mas uton is eljut: 3 x 50 + 3. ,,Azutan meg azzal a kérdéssel jonnek, hogy miképpen lesz a
negyvenes szambol Gtvenes, mely vallasunkban a Piinkosd miatt nem kevésbé szent jelleget 6lt6tt? Es hogy
miképpen vonatkozik ez a szdm az annyira tiszta egyhaz misztériumara? Mivelhogy a térvény el6tti, térvény
alatti és a kegyelem altali harmas idére, vagy az Atya, Fiu és Szentlélek nevére vald tekintettel harmas
szorzast nyert, majd foképpen a Haromsag csatlakozasaval eljutott ama szazotvenharom halhoz, melyeket az
Ur foltdamadasa utdn fogtak az Apostolok, miutan haléjukat a jobboldalra vetették. (Jn 21,6 és 11) igy sok
mas kiilonboz6 szamalakzatban is megtalaljuk a hasonlésagok bizonyos titkait szent konyveinkben, melyek
azonban a szamok koriili jaratlansag miatt nem nyilnak meg az olvasok elétt.” ,,Deinde ita quaeritur,
quomodo quinquagenarius de quadragenario numero existat, qui non mediocriter in nostra religione
sacratus est propter Pentecosten, et quomodo ter ductus propter tria tempora, ante legem, sub lege, sub
gratia, vel propter nomen Patris et Filii et Spiritus Sancti, adiuncta eminentius ipsa Trinitate, ad
purgatissimae Ecclesiae mysterium referatur perveniatque ad centum quinquaginta tres pisces, quos retia
post resurrectionem Domini in dexteram partem missa ceperunt. Ita multis aliis atque aliis numerorum
formis quaedam similitudinum in sanctis Libris secreta ponuntur, quae propter numerorum imperitiam
legentibus clausa sunt.” Szent Agoston, A keresztény tanitdsrél, i.m., 35-36.
web: https://www.augustinus.it/latino/dottrina_cristiana/dottrina cristiana 2 _libro.htm (Utolsé megtekintés
datuma: 2020. 09. 03.)

204 Wright, Dufay's ,, Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin, i.m.,
433-434.
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szdmrol olvasta volna. Mivel azonban a 15. szdzadi teoldgia lathatéan az agostoni korpuszon
alapul, és barmerre tekintiink a korabeli filozofiai €s liturgiai miivek forrasaiban, minduntalan
agostoni mondatokat taldlunk, j6 okunk van feltételezni, hogy Du Fay ismerte a fenti
elemzést. Sziiz Maria méhe és a 153-as szam kapcsolatat viszont Szent Agostonnal sehol sem
talaljuk, ugyanakkor a Ryschawy-Stoll szerzOparos éppen szent dgostoni alapon javasolja ezt
a megkozelitést. Az a tény, hogy a korabeli gondolkodas azonositja Sziiz Maria misztikus
alakjat az Egyhazzal elegendd alapot arra, hogy ezt a felvetést elfogadjuk; ha ugyanis a 153-as
szam az Egyhézat jelképezi, az Egyhaz pedig Maridval azonosul, akkor a 153-as szdm
valoban alkalmazhat6 Szliz Méria jelképeként is. Ugyanakkor a német szerzéparos bizonyitasi
eljarasat kénytelenek vagyunk megkérddjelezni. A 153 halat elejtd csodalatos halfogas Szent
Agoston irasaiban tobbféle kontextusban is kapcsolatot mutat az Egyhaz mind e vildgi, mind
transzcendens értelmezésével. Arra a kérdésre, hogy a 153-as szdm analogidba hozasa Sziiz
Miria méhével — ha egyaltalan a feltételezés szintjén tal szdmolhatunk ezzel a lehetdséggel —
kinek a szellemi terméke, Szent Agostoné, esetleg Du Fay-¢, vagy valaki masé, nem tudunk
valaszolni. Tisztdzzuk tehat, miben is all az emlitett analogia: ahogyan tele lett a halo,
rdadasul éppen a szent szamu hallal, éppen gy van ,.tele” sziiz Maria méhe atvitt értelemben
az Isten Igéjével, materidlis értelemben a magzat-Jézussal. Erre a szimbolikai kapcsolatra
keressiik tehat a bizonyitékokat a 153-as szam feldl kiindulva.

A kérdés tisztazasara a Ryschawy-Stoll szerzOparos egy olyan érvet kinal, mely
elsO ranézésre meggydzonek tlinik, de az érv mogotti szamitasi modszer téves megkozelitésen
alapszik, igy kovetkeztetése is hibas. Ennek ellenére tobb okbol is kell ra figyelmet
forditanunk, egyrészrol azért, mert a szoban forgo6 cikk mind ez ideig a legalaposabb szamtani
elemzés, mely a Nuper motettarol késziilt — és ebbdl a szempontbol nem lényegtelen, hogy a
Nuperrel kapcsolatos szamszimbolikai kovetkeztetéseit milyen érvekkel kivanja alatdmasztani
— masodszor pedig azért is, mert a hangjegy-szamolds fontos szempontjaira, Ugy
lehetdségeire, mint tévitjaira vilagit ra.**” Kezdjiik a végeredménnyel: Du Fay L'homme armé
miséjének Santus tételében a Pleni sunt caeli et terra mondatnal hosszu, melizmatikus duett-
szakaszt taldlunk. A cikk szerz6i megszadmoltdk a kiilonb6z6 szavakhoz tartozd melizmak

hangjegyeinek szamat és arra az eredményre jutottak, hogy e szamok a 153-as szammal

205 Ugyanennek a cikknek a szamitésait vettem alapul a korabban elemzett tablazat esetében, ahol a Nuper
Triplum és Motetus szélamainak hangjegyeit szamoltuk. A szerzOparos szadmitasait ellendriztem, azokat a
Nuper mindkét kéziratos forrasaval dsszevetettem, ilyen modon arra a megnyugtatdé eredményre jutottam,
hogy szamitasaik ebben az esetben helyesek. A szerzéparos a L'omme armé mise esetében sem egyszeriien
elszamolta magat, hanem szamitasi szisztémajat rossz alapokra helyezte, ahogyan latni fogjuk.
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Osszefiiggésben 1évé Maria-szimbolikat rejtenek. E kovetkeztetés elsd érve a Cantus szolam
caeli (ég, Menny) ¢és terra (fold, Fold, e vilag) szavak hangjegyeinek szamabodl szarmazik: a
szerzOk szamitdsa szerint ugyanis a caeli-melizma 33, a ferra-melizma pedig 44 hangot
szamlal; ez rimel a mar jol ismert 4:3-as Maria-szimbolikara. Ugyanezt a szimbolikat idézi az
et szocska, mely a Cantus szolamban 3, a Contratenor szolamban 4 hangjegybdl all; ismét a
4:3-as Maria-szimbolika. Ha pedig 0sszeadjuk mindkét szolam caeli et terra szavaira eso
hangjegyeit, éppen 153-at kapunk.>*

A Ryschawy-Stoll szerzOparos magyarazata Maria kozvetité szerepébdl indul ki,
amennyiben az et (és) szocska is ,koOzvetit” az elbtte és utana 4llo két tag kozott. A
legfontosabb 4:3-as viszonylat tehat éppen az et szocskanal alakul ki. A 33 és 44 hangot
szamlalo melizmatikus szakaszok nyilvanvalonak tlind Maria-szimbolikaja pedig a pleni (tele,
teli, telve) szo értelmében teljesedik be oly moédon, hogy amennyire tele volt a halo hallal —
rdadasul a jobb oldalra kivetett halo, tehat a tokéleteseket és tidvoziilteket egybegytijté halo az
Egyhaz transzcendentalis beteljesedésekor — éppen annyira és gy van felve Sziiz Maria méhe
atvitt értelemben Isten Igéjével, materialis értelemben »materia = mater = anya(g)« a magzat-
Jézussal.

A szerzOparos az 1951-ben kiadott Heinrich Besseler altal szerkesztett 6sszkiadas
alapjan szamolt és valdsziniileg nem forditott kelld figyelmet a mise kéziratos forrasaira. A
L'homme armé mise egészében, vagy részleteiben — adott esetben toredékesen — négy
kodexben maradt fenn.?”” A jelenleg legkorszer(ibbnek tekintheté Alejandro Enrique Planchart
altal szerkesztett kritikai kiadds a CS 49-en alapszik, figyelembe véve a tobbi forrast is,
legalabbis ahol lehetséges, mivel a forrdsok egy része alig olvashat6.”®® A CS 14 csak a Kyrie
¢s Gloria tételeket tartalmazza, a rendkiviil szakadozott Lucca-kéruskonyvbdl pedig —
melyben eredetileg a teljes mise benne volt — tobbek kozott éppen a pleni sunt caeli et terra
hidnyzik. A CS 49-ben benne van minden hang €s minden sz0, azonban a papir sériilései és a
tintapacak miatt meglehetdsen nehezen olvashatd.””® Az azonban vitathatatlanul latszik, hogy
a kottamasolo a caeli sz6t joval korabban hozza, mint a Besseler-féle kiadas. A Planchart-

kiadas igyekszik a szot a CS 49-beli egzakt helyére irni (ami egyébként csak koriilbeliil

206 Ryschawy-Stoll, Die Bedeutung der Zahl in Dufays Kompositionsart: Nuper rosarum flores, im., 44.

207 CS (Capella Sistina — Vatican Library) 14, fols. 101v-105r: csak a Kyrie és a Gloria, CS 49, fols. 36v-55r.,
Ed 5.1.15, fols. 24v-40r., Lu (Lucca-koéruskonyv — Archivio de Stato Lucca, Italy) 238, fols. 38.9v-39.8v:
toredékes, szakadozott.

208 Du Fay, Guillaume: Missa L'homme armé. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia 03/05 (Santa
Barbara: Marisol Press, 2011.)

209 https://digi.vatlib.it/view/MSS_Capp.Sist.49 (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 19.)
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lehetséges, de a hibahatdr + — egy hang), igy a caeli széra az Planchart-féle Opera Omnia
kiadasban 45 hang esik, nem 33, vagyis maga a sz6 sokkal korabbra keriil a dallamsorban,
mint a Besseler-féle értelmezésben. Ez nem jelenti azt, hogy Besseler feltétlentil 6nkényesen
jart volna el, mikor a szavak helyét a kottaban kijeldlte, s6t a fenti szamszimbolikai fejtegetés
téves iranyultsagara éppen ezen a ponton vetiil fény. A 15. szazadi kottalejegyzésben ugyanis
a szavak pontos helyére egészen egyszerien nem forditottak kiilondsebb gondot. A szdveg
lehetdségek éppannyira, vagy jobban befolydsoltdk, mint a meghatarozott hanghoz valo
kapcsolas. Olyan eljarasra is van példa — ez leggyakrabban a cantus firmus esetében van igy —
ahol a szoveg teljes mondata a sor elejére van beirva siiritve, a tovabbiakban az énekes sajat
maga donti el — tulajdonképpen improvizativ médon — hogy az egyes szavakat mely hanghoz
illeszti. Ez nem jelenti azt, hogy az egyes szdtagra esé melizma hangjegy-szama adott esetben
ne lenne szignifikdns és jelentéssel teli, de az ilyen modon koérvonalaz6d6 szamszimbolika
leginkdbb a preegzisztens dallamok, vagyis a jol ismert, kikristdlyosodott és évszazadok ota
nem valtozé gregorian dallamok esetében érdekes.?"

A Ryschawy-Stoll szerzéparos tehat nem oly mddon tévedett, hogy elszdmolta
volna magat, hanem olyasmit szamolt, amit nem kellett volna szdmolnia, ugyanis az a kérdés,
hogy az adott szdotagot melyik hang szolaltatja meg a legtobb esetben a korabeli alkotd
szdmara nem bir kiilondsebb jelentdséggel.*!! Nagyon fontos megaéllapitas, hogy a hangjegyek
szdma nem a szavakkal osszefiiggésben, hanem a szavaktol fiiggetleniil lehet fontos a motettak

szabadon szerkesztett felsé szélamai esetében. A zene ¢és a szd viszonya ekkor még

210 Ilyen cantus firmusként hasznalt gregorian melizma az in saeculum kivagat a Haec dies quam fecit Dominus
kezdetli antiféna versusabol, mely pontosan 34 hangot tartalmaz. Ennek a dallamkivagatnak a 34-es
tulajdonsaga tobbek kozott azért is lehet szimbolikai megfontolas alapja, mert ebben az egzakt és valtozatlan
formajaban hasznalja fel szamtalan motetta cantus firmusként (jo néhany talalhatd a Montpellier kodexben).
A 34-es szamot Maria-szimbolumként értelmezni itt azért jogos, mert az in saeculum (mindorokké)
gondolatisdga a korabeli koltészetben és zeneszerzésben nagyon erdsen kapcsolodik a tavasz-szerelem-
Maria szimbolum-haromszoghodz, ahogyan korabbi fejezetben errdl sz6 volt. Az in saeculum motettak
Monpellier kodexben talalhato képviseldinek nagy részében az in saeculum tenor f616tt anyanyelvi szerelmi
kolteményeket taldlunk, melyek legtobb esetben a tavasz képével inditanak. A tavaszrol, mint az
orokkévalosag szimbolumarol korabbi fejezetben volt sz6. A témanak teljes fejezetet szentel: Rothenberg,
The Flower of Paradise. Marian Devotion and Secular Song in Medieval and Renaissance Music, i.m., 66-
78.

211 Van ra példa, hogy a sz6 clhelyezése mégis 1ényeges és informativ. Ilyen a mar elemzett Vasilissa ergo
gaude motetta, ahol a Tenor cantus firmus, ,,Concupivit rex decorem tuum” (,,szépségedet a kiraly kivanja.”)
éppen a Cleophe szoval egy idében 1ép be. Hogy a két szoveg talalkozasa még véletleniil se sériilhessen az
énekes részérol adott esetben megengedett varatlan improvizativ megoldas altal, a Cantus 1 szélamban a
Cleophe sz6 elott a Q 15-ben piros fliggdleges vonal jelzi a Tenor belépésének helyét. Itt tehat egyértelmii
cél volt a kdvetkezd — mar idézett — dsszeolvasas megvalosulasa: ,,Cleophe, szépségedet a kiraly kivanja.”
Ez a talalkozasi pont ugyanakkor szakaszhataron van, tehat a szavak pontos elhelyezése itt nem okoz
nehézséget.
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meglehetdsen eltér a késobbi korokétol, kiilondsen a barokk affektus-alapu zenealkotési
rendszerétol. Maga a zenei szdvet, kiilondsen annak szamtani vetiilete a szoveghez képest
magasabb hierarchikus szintet képvisel, akarcsak a szdmtani tudomanyokat Gsszefoglald
quadrivium a retorikai tudomanyokat tartalmaz6 triviummal szemben.

A Ryschawy-Stoll szerzdparos nagyobb sikerrel jart volna, ha a 3:4-es szimbolika
bizonyitasanak érdekében Du Fay Ecce ancilla Domini misé€jét teszi meg vizsgalata targyaul.
A Missa Ecce ancilla Domini Credo tételében az ex Maria Virgine szavaknal a Cantus sz6lam
melizmatikus szakasza ugyanis éppen 34 hangot szamlal.”'* Tekintettel arra, hogy a szoban
forgd frazis eldtt is €s utan is szakaszhatar van sziinettel, a mondatrészre esé hangjegyek
szama egyértelmil és a két kéziratos forrasban jol ellendrizhetd.”> Az ex Maria Virgine
szakaszt Barbara Haggh is kiemeli, és felhivja a figyelmet arra, hogy a melizmatikus szakasz
hangjai koloralt hangjegyekkel lettek lejegyezve, mely részben a zenei szovet ,.triolds”
mozgasat eredményezi (ez dnmagaban is lehet szimbolikus), de éppen ennyire kiemeli a
szakaszt vizudlisan. Ez a kompozicios ¢és kottagrafikai megoldas két okbol is tanulsagos.
Egyrészrél vildgosan mutatja, hogy Madria személyét ebben a korban milyen
megkiilonboztetett tisztelet Ovezi,”* masrészrol kétséget sem hagy afeldl, hogy a

szamszimbolikai vizsgalatnal mely hangokat kell szamlaljuk.?'
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15. kép. Du Fay: Missa Ecce ancilla Domini — ex Maria Virgine. B-Br MS 5557. fol. 56r*'¢

212 Du Fay: Missa Ecce ancilla Domini — Beata es Maria. Br 5557. 55v-56r. https://uurl.kbr.be/1750158 (Utolsd
megtekintés datuma: 2020. 09. 19.)

213 Br 5557. és CS 14. Az Ecce ancilla Domini mise jo példa arra, hogy egy apro sajtohiba a modern kiadasban
a szimbolikus értelmezés szempontjabdl jelentdsen félrevezetheti az elemzd tekintetet. A Planchart-féle
Osszkiadasban ugyanis a 94. és 95. litem kozott kimaradd atkotés miatt a melizmatikus szakasz nem 34,
hanem 35 hangbdl all. A kéziratos forras minden esetben alkalmasabb a hangjegyek szdmolasara, tekintettel
arra, hogy nem tartalmaz atkotott hangokat. Lasd: Du Fay, Guillaume: Missa Ecce ancilla Domini — Beata
es Maria. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia 03/06 (Santa Barbara: Marisol Press, 2011.) 15.

214 A katolikus hivé mind a mai napig fejet hajt az ex Maria Virgine szavaknal.

215 Haggh, The Mystic Lamb and the Golden Fleece: Impressions of the Ghent Altarpiece on Burgundian Music
and Culture, im., 17-18.

216 Kép forrasa: https://uurl.kbr.be/1750158 (Utolsé megtekintés datuma: 2020. 09. 19.)
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Ezek utan szinte mondani sem kellene, hogy a L'homme armé mise pleni sunt caeli
et terra szakasza esetében a 153-as szamot sehogyan sem kapjuk meg, barmennyire is
meggy6z0 ¢és tetszetds a szerzOparos szimbolikai magyardzata. A Nuper felsd¢ szolamainak
bizonyos értelemben kétségteleniil szamtani alapjat képezdé 153-as szam jelentése ugy tiinik
kizarélag a fent boségesen idézett szent agostoni gondolatkor feldl kozelithetd meg, €s kiilsé
érvek helyett — mint amilyen egyéb miivek, pl. a L'homme armé mise hasonld szempontbol
torténd vizsgalata — a konkrét eseménnyel, a firenzei domszenteléssel kapcsolatban kell

figyelembe venniink.

3.5.6. A 153-as szam, mint a motetta egyik konstrukcios alapeleme

A fenti tévedés leleplezése nem jelenti azt, hogy a cikk altal felvetett szimbolikus
magyarazatot teljességgel el kellene vetniink. A 153-as szam Maria-szimbolumként valo
értelmezése nem feltétlentil helytelen, csupan némi kiegészitésre szorul és megfelelobbnek
tlinik Maria-Egyhdz-szimbolumként kezelniink. Ahogyan ugyanis az elsé halfogas a foldi
Egyhaz értelmében kezdete annak a folyamatnak, aminek végpontjan az Egi Egyhaz (jelképi
értelemben az Uj Jeruzsalem) jelenik meg, ugyantigy Jézus fogantatasa is a kezdete annak a
miinek, melynek beteljesiilése Jézus feltamadasa; tovabba Salamon temploma a kezdete az Uj
Jeruzséalemig tartd lidvtorténeti Gtnak is. A csonak jobb oldalan kivetett halo és az altala
kifogott 153 hal, mint az 0j, megljult, transzcendens Egyhaz vizidja kiilonds fénytdrésbe
keriil amint visszaidézziik a firenzei katedralis egyik kordbban mar targyalt méretszdmat, a
144-est és megvizsgaljuk ebbdl a szempontbol. Azt ugyanis kimutattuk, hogy a 144-es szam a
motetta zenei szovetében nem szignifikans, arra azonban nem adtunk magyarazatot, hogy a
katedralis épitésénél minden koriilmények kozott elérni kivant 144 braccia magassag ¢és
hosszusag miért éppen ennyi. A szamomra legmeggy6zObbnek tind magyarazatot a Jelenések
konyvében talaljuk meg: ,Es a varos négyszogben fekszik, és a hossza annyi, mint a
szélessége. Es megméré a vérost a vesszovel tizenkétezer futamnyira: annak hossziisdga és
szélessége és magassdga egyenld. Es megméré annak kéfalat szdznegyvennégy singre, ember
mértékével, azaz angyaléval.” (Jel 21,16-17 Karoli Géspar ford., kiemelések altalam) Ha
visszaemlékeziink Firenze nagyra tor0 almaira €s terveire, arra a vagyara, hogy a valsaggal
kiizdé Roma helyett a keresztény vilag févarosava valjon, hogy a firenzei katedralis e févaros,

igy az egész kereszténység kozponti (és jegyezziik meg, hogy ekkor a legnagyobb és
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legmagasabb!) épiilete legyen, akkor arra is emlékezhetiink, hogy e grandidzus almok kozott
az Uj Jeruzsalem képe is feltint. Firenze ekkor egy ,nagy mi” beteljesiiléseként és
beteljesitdjeként definidlja onmagat, és ezzel az is 6sszhangban van, hogy a 15. szdzadban az
apokaliptikus hangulat erdsen jelen van. Nicolaus Cusanus fiatal élete soran tobbszor is
kiszamolja a vilagvége idOpontjat, hol a 17. szazad kozepére datdlva a végsod 1dok kezdetét,
hol egészen konkrétan 1741-ben jelolve meg a foldi egyhaz életének végét. E szamitasok
szamunkra a kdzhangulat és kozfelfogas szempontjabol fontosak, mert hii képét mutatjak egy
olyan lelki és tudati allapotnak, mely a korszakot nagymértékben jellemzi.*'” Ebbdl a
szempontbol az a tény, hogy a kereszténység ekkor legnagyobb templomat éppen akkorara
tervezik épiteni (braccia-ban), mint amekkora az Uj Jeruzsalem (sing-ben), egyaltalan nem
lényegtelen. Az sem hagyhato figyelmen kiviil, hogy a templom f6hajojanak hossztsaga
éppen annyi, mint a kupola magassaga, ha a gotikus épitkezés hosszhajos rendszere miatt nem
is valosul meg az, hogy ,,hossziisdaga és szélessége és magassdaga egyenld” '

Mint lathattuk, Tractenberg kimutatta, hogy a katedralis falszélességei a téren mar
régota 4allo keresztelokapolna falszélességébdl kovetkeznek. Ebbdl a megkozelitésbdl elsdre
véletlennek tiinik az, hogy a 24 braccia szélesség (a battistero egy falanak szélessége) harmas
szorzasabol 72 braccia jon ki; 2 x 72 pedig 144. Mindazonaltal latszik, hogy a templom
tervezOi és épitdi erre a ,,véletlenre” egy ponton felfigyeltek, és ez a pont nem a tervezés
elején volt (Arnolfo di Cambio templom-terve még nem 144 braccia hosszisagli, hanem joval
rovidebb templomot mutat). Teljesen €letszerti feltételezni, hogy a méretadatok harmonizéalasa
a keresztelékapolnahoz, illetve ugyanezek harmonizaldsa az Uj Jeruzsilem Jelenések
konyvében szerepld adataihoz nem zarjak ki egymast és a korabeli tervezok tudataban egykor
igen nagy megelégedés kiséretében talalkoztak Gssze.

A 144-es szamot a motettdban tehat csupan igen elvont mddon, a 6:4:2:3-as sor

tagjainak szorzataként taldljuk meg, a hangjegyek szdméaban nem. Az eddigiek fényében

217 Nicolaus Cusanus: Coniectura de ultimis diebus cimii 1446-ban irott miivér6l van sz6. Cusanus a bazeli
zsinaton tartott kemény hangu prédikaciojaban is hirdeti a kdzeledd vilagvégét. Az apokaliptikus hangulat
egy ¢évszazaddal késobb is érezhetd, Luther példaul Onmagat is az antikrisztussal vivott harc
kulcsfigurajanak tartja. A témaval kapcsolatban lasd: Veres Magdolna: Profetikus beszédmod. Német
jelenéssorozat és 1660 koriili magyar ujraértelmezései. PhD  disszertacid. Szeged: Szegedi
Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar Irodalomtudoményi Doktori Iskola, 2014. (Kézirat). 72-75.

218 Az Uj Jeruzsalem 1:1-es aranya és a firenzei templom 1:1-es ardnya ugyanarra az univerzalis alapelvre
rimel, melyet az aesthetic of concealment kapcsan targyaltunk. Az egyszerli ardnyok koziil, mint amilyen az
1:1, 1:2, 1:3, 2:3, 1:4, egyértelmilen az 1:1 arany a legelvontabb és legistenibb. Az Uj Jeruzsilem, ami a
transzcendens értelemben felfogott Egyhaz valoban legvégsd beteljesedése, nem is lehet masmilyen. A
firenzei katedralis 1:2:2-es aranya, ahol a szélesség fele a hosszisagnak és a magassagnak, csak igen
finoman enged ebbdl az univerzalis alap-aranybol.
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mindez nem meglepd. A 144 ugyanis €éppen annyira univerzalis — és nem partikularis — moédon
fejezi ki a templom egyszerre anyagi és transzcendens valdsagat €s eszmeiségét, mint a
6:4:2:3-as ardnysor, illetve a 4-es és a 7-es szam. Ezek altalanos és univerzalis szadmok, és
nagyon ugy tiinik, hogy a motetta is univerzalis irdnybol kozeliti a templom konkrét és elvont
hagyomanyat. Akkor tehat a motetta nem kapcsolddik szorosan a firenzei katedralishoz? Erre
a kérdése azt kell valaszolnunk, hogy a motetta a korabbiakban kifejtett altalanos szimbolikaja
altal sokkal szorosabban kapcsolddik a firenzei katedralishoz, mintha az épiilet csak ra
jellemzd, specifikus méretszamait probalnd a zenei szovetbe belekddolni. Maga a firenzei
katedralis nem azért kiilonleges, mert méas templomokra nem jellemzd méretaranyokkal
rendelkezik, hanem éppen azért kiilonleges, mert a templom-hagyomany univerzalis arany- €s
szdmszimbolik4jat minden eddiginél koherensebb modon — és tegyiik hozzd, grandidzusabban
— jeleniti meg. A firenzei katedralis méreteiben és megvaldsuldsi modjaban egyedi és Gjszert,
ugyanakkor az 6t koriilvevo épiiletekkel, de még inkabb a teljes 6- és Ujszovetségi, materialis
¢s transzcendens templom-hagyomannyal valdé harmonidja altal egyetemes. A motetta erre az
egyetemes hagyomanyra figyel és nem a partikularis tényezdkre. Nem lehet eleget
hangsulyozni, hogy a Nuper éppen ettol vélik a firenzei katedralis hangzo lenyomatava.
Mindezek tisztazasa utan kisérletet tehetiink arra, hogy a 153-as szadmot a
kompozicios proceduraba, illetve az alkotas folyamataba, az egyes munkafazisok feltételezett
sorrendjébe beleillessziik. Az elhangzas eseményéhez nagyon szorosan kapcsolodo, tovabba
cantus firmust tartalmazé izoritmikus motetta a szerz6 szamara viszonylag sziikre szabja azon
zenei teriiletek hatérait, ahol teljesen szabadon mozoghat. A cantus firmus hangmagassagai
adottak. A ferribilis est locus iste dallam-kivagat 14 hangjat a szerzé rendezi és ritmizalja,
kialakul a Tenor I és a Tenor II korabban elemzett bonyolult felosztasa. A Tenor II a Tenor I-
hez illeszkedik, kialakul a kvint-kdnon szerii szerkezet, a fix ritmika és az egyszerl
szamszimbolumok sora.””’ Ez tehat tovabba mar nem valtoztathatd. Az egyszer leirt Tenor-
anyag elé bekeriil a négy menzura-jel, ilyen mdédon kialakul a teljes mli nagy szerkezete, a
6:4:2:3-as konstrukcio. A szerz6é végiil (?) dont arrdl, hogy minden cantus firmusos szakaszt
egy azzal egyenld hosszusdgu duett-szakasz vezessen be, a Tenor-szakaszok hossza tehat

meghatarozza a duett-szakaszok hosszat is.” Mindez, amit eddig felsoroltunk szigoruan

219 Nem tartom lehetetlennek, hogy forditva tortént és a magasabban hangzo, valamint az eredeti gregorian
dallam szerkezetét is hiiségesebben kovetd Tenor II lett megkomponalva el6szor.

220 Dammann ebben mélyrehatd szimbolikat lat, amikor ugy fogalmaz, hogy a cantus firmus, mint sugalmazott
liturgikus dallam kivagata, mar akkor kifejti a motettaban iranyit6 hatdsat, mikor még nem sz6l. Dammann,
Die Florentiner Domweih-Motette Dufays (1436),1.m. 14.
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kotott, a tovabbiakban mar nem valtoztathato, tehat teljesen alkalmatlan jabb bonyolult
szamszimbolikai otletek kifejtésére. Ilyesmire kizarolag a két felsé szolam alkalmas.

Ezen a ponton johet szamitasba a 153-as szdm. Tegyiik fel, hogy a szerzd keres a
Szentirasban egy olyan szakaszt, mely az 0j, megujult, megszentel6dott Egyhaz szimbolikus
megjelenitését célozza, egyszersmind Osszhangba hozhat6 az ugyanebben az értelemben
szemlélt Uj firenzei templomépiilettel — mint az Egyhaz transzcendens megujulasanak épitett
jelképével — végiil harmonizalhaté a Maria-szimbolikaval is, tekintettel arra, hogy a szerz6
tollabol (illetve palatablajan) egy Maria-motetta sziiletik, hiszen a firenzei katedralis is
Maridnak szentelt templom! Tegyiik fel, hogy e szempont figyelembevételével kivalasztja a
masodik halfogéas Janos-evangéliumi jelenetét, illetve annak legfontosabb szamszimbdlumat,
a 153-ast! Hol tudja a szdmara még szabadon ,,felhasznalhatd™ teriileteken hangi eszkozokkel
megjeleniteni a 153-as szamot? Nyilvanvaloan a két fels6 szolam szabadon szerkesztett
szakaszainak valamelyikében. A mintegy hdrom évtizedes zeneszerzdi tapasztalat birtokdban
konnyen megbecsiilheti azt az idéegységet, melybe ennyi hang belefér: a Motetus szolam
teriiletét a darab mdasodik nagy egységében. Ekkor néhdny egyszerlien megfogalmazhatd
szempont 1&p életbe: A Triplum szo6lamba t6bb hang keriil, mint a Motetusba (mivel a legfelsé
szolam rendszerint mozgékonyabb, mint az alatta 1évé és a hallhato motivumok, fej-
motivumok megszolaltatasa is itt torténik), tovabba a darab els6 nagy egységébe is tobb hang
fog beleférni, mint a masodik nagy egységébe (tekintettel arra, hogy a darab els6 nagy
egysége kétszer olyan hosszi, mint a masodik). Ezeket az egyszerli szempontokat 6sszhangba
kell hozni egy lényegesen bonyolultabb szemponttal, a tiikorszamok hasznalatanak tervével
(itt feltételezzliik — mert bizonyitani nem tudjuk — hogy a tiikdrszamok hasznalatanak terve
azok sajatos szimbolikai lehetdsége miatt meriil fel, melyekrdl korabban besz¢ltiink). Ekkor
szaraz matematikai munka veszi kezdetét: a 153 tiikorszama a 351; a 351-et a szerzd elhelyezi
a mi elsd nagy egységének Triplum szélamaba (talan azért nem a Motetusba, mert ott nem
férne el ennyi); talalni kell egy olyan szdmot, melyet a 153-hoz és a 351-hez is hozzaadunk ¢és
igy Gjabb tiikorszamokat kapunk: ez a 232; a 232 maga is tiikkorszam (itt meg kell jegyezniink,
hogy a 232-es helyett itt barmilyen haromjegyli szdm szerepelhetne és az sem sziikséges,
hogy ez a szdm Odnmagaban tiikorszam legyen: pl. 153 + 241 =394, 351 + 142 =493 — 394 T
493, vagy 153 + 483 =596, 351 + 384 = 695 — 596 T 695, stb.).

A 232-es helyén tehat barmilyen olyan haromjegyli szam szerepelhet, amit ha a

351-hez hozzdadunk, az eredmény nem éri el a négyjegyii szamokat. A szam kivalasztasaban
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tehat Du Fay-nak viszonylag nagy szabadsdga maradt. Emiatt feltételezhetd, hogy a 232
kivalasztasanak is van specifikus oka. Hogy ez az ok a fterribilis est locus iste introitus-dallam
masodik 7 hangjanak (,,locus iste) 2:3:2-es felosztasara valo utalas-e, vagy mas, nem tudjuk
megmondani.’!

A fenti szamitasbol kitlinik, hogy a felsd két szélam hangjegyeinek szdmaban a
tilkorszamok alkalmazasa ¢€s a kiilonboz6 szakaszok, egységek, illetve hangcsoportok kozotti
Osszefiiggés e szisztéma alapjan torténd megteremtése nem elképzelhetetleniil bonyolult. A
dolog tanulsdga sokkal inkdbb az, hogy a kompoziciés munkat megel6zi egy ilyenfajta
szamitasi procedira. A szdmitasi munkat pedig minden bizonnyal megeldzi a késziild motetta
szimbolikai lizenetének végiggondolasa, mind a szoveget, mind a zenei anyagot illetéen. Egy
katedralis tervezése éppen ilyen modon torténik. Az elsé 1épés a templom helyének, és
szerepének eldontése, illetve a név, vagyis a véddszent kivalasztdsa. Ezt koveti a tervezd
munka, mely az épiilet legegyszeriibb ardnyainak lefektetésével kezdddik (aesthetic of
concealment), majd a bonyolultabb szamitasi feladatok kovetkeznek, melyek egyszerre
szolgaljak az épiilet esztétikai megjelenésének harmonidjat ¢és statikai stabilitdsat. Az épités
maga, végil a kiils0-belsé diszités, az ornamentika és a szobrok elhelyezése csak ezutan
kovetkezik. A késokozépkori zeneszerzd lényegében azonos modon és sorrendben dolgozik,
mint az €pitész. A Nuper komponalasdnak feltételezett miiveleti sorrendjében tehat elsd
helyen kellett legyen a motetta meghatarozott funkciojabol, vagyis a megszolalas alkalmabol
¢s helyszinébdl kovetkezd szerteagazd szimbolumrendszer felallitdsa. Ezt viszonylagos
hatarozottsaggal kijelenthetjiik. Azt, hogy ebben a szimbolikus tervezésben a 153-as szam is a
dominans szamszimbolumok kozott volt (dgymint 4, 7, 14, 28), csak feltételezziik, bar e
szimbolikarél, valamint Szent Agoston szam-magyarizatairdl leirtunk, nem tiinik 16gbdl

kapottnak.

221 ,locus”: 1-1 hang (azonos hangmagassaguak), ,is...”: 3 hangl melizma, ,,...te”: 2 hangu ligatura. A
végeredmény tehat 1-1-3-2, vagy 2-3-2 (a Tenor Il-ben a ,locus” utan sziinet van, emiatt a ,,locus” két
hangja egy gesztusnak érzdédik). Lathattuk, hogy a Tenor II az introitus-dallam eredeti szoétag-hang
beosztasat nagyjabol hiiségesen koveti, emiatt nem lehetetlen, hogy Du Fay a dallam masodik felének
struktarajat is figyelembe vette.

Egyszerli megallapitasként — anélkiil, hogy ebbdl messzemend kovetkeztetéseket vonnék le —
feltiintetem a Nuper négy szakaszanak hangjegy-szamait ugy is, hogy a Ryschawy-Stoll szerzOparos altal
publikalt tablazat szamértékeihez hozzdadom a két Tenor szolam hangjegyeinek szamat. Mindez azért
tanulsagos, mert az igy kapott négytagu szamsor is feltlind rendezettséget mutat:

I. szakasz: 353 hang, II. szakasz: 286 hang, I1I. szakasz: 173 hang, IV. szakasz: 268 hang.
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3.5.7. Hany hangbdl all a Nuper?

Annak érdekében, hogy a hangjegyek szdmanak kérdését lezarjuk, mar csak egy feladatunk
maradt, nevezetesen a szadmitasok elvégzése az Amen-szakasz hozzdadasaval. A legelsd
megallapitas, amit tenniink kell, hogy az Amen 30 hangbol all. A struktura, mely a 30 hangot
a sz6lamokra leosztva kiadja igencsak kiegyensulyozott: 8 + 7 + 8 + 7 hang, a sz6lamokat
feliilrdl lefelé¢ szamitva. Az Amen hangjegyeinek szdmabol tehat Szentharomsag-szimbolikat
is ki tudunk olvasni. Ahogyan Hopper is kifejti, a 3-as szam és a beldle kinovo
Szentharomsag-tudat az emberiség absztrakt gondolkodasdnak legelsd szimbolikus
tapasztalata, mely a kozépkorban annyira erds, hogy kifejezddését egyetlen szakralis
miualkotas sem nélkiilozheti.*** Az Amen mindamellett minden iméaba foglalt emberi gondolat
konkluzioja, zenei moédon pedig a mii (mely egyszerre szoveg és zene) konklizidja, summaja.
E summa (Osszegzés, Osszefoglalas, foglalat) a Nuper esetében 3-as. Ha a motetta Amen-t
megeldzd Osszes hangjat megszamoljuk — tehat a Tenor I és II 4 x 28 hangjat is (112), kerek
szamot kapunk eredményként: 1080. Ha pedig az Amen 30 hangjat is hozzéadjuk a motetta
Osszes korabbi hangjahoz, 1110-et kapunk. A Nuper tehat 1110 megszolaldo hangbol all (a
gymel dupla hangjait is egy megszolalo hangként szamitom, mint ahogyan — ez kordbban
bizonyitast nyert — a korabeli zeneelmélet is igy tekintett rajuk). Du Fay mas, ugyancsak
kerek hangjegy-szaml motettainak ismeretében minden alapunk meg van kijelenteni, hogy a
szerzd szimbolikus tlizenet kozvetitése céljabol, szandékosan alakitotta ugy a zenei szdvetet,
hogy a teljes képz6dmény 1110 hangot adjon ki. Az 1110-es szam esetében sincs masképpen,
mint a Vasiliss ergo gaude 100-as, 700-as és 800-as hangjegy-szama esetében: mig ott a
szimbolikus 1-es, 7-es és 8-as szam lett a kétszer tizes felszorzas altal ,,felmagasztalva”, itt a
harom darab 1l-es szdmmal torténik ugyanez. Mondani sem kell, hogy a 3 X 1 is
Szentharomsag-szimbolum, vagyis a 3 x 1 viszonylat jogosan értelmezhetd a motetta

egeszének (Amen 30 hangjaval egyiitt) generalis lizeneteként.

222 Hopper, Medieval Number Symbolism. Its Sources, Meaning, and Influence on Thought and Expression,
im., 95.
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A disszertacioban leirt kovetkeztetéseket megel6z6 kutatdmunka sordn egyre inkabb arra a
véleményre jutottam, hogy a Nuper rosarum flores motetta és a Santa Maria del Fiore sokak
altal felvetett kapcsolata egyetemes szimbolumrendszeren és nem specifikus méretaranyokon
nyugszik. Egyre kevésbé érzem tarthatonak azt a feltételezést, hogy a Nuper motetta zenei
szOovetébe a firenzei katedralis sajatos méret-szamai €s méretaranyai bele lennének kodolva.
Egyszertien azért nincsenek belekodolva, mert a firenzei katedralis emlitett szamtani mutatoi
nem sajatosak (ahogyan nem sajatos a motetta-irodalomban a 6:4:2:3 viszonylat sem). Ami
sajatos, az a katedralis mérete — ,méret” alatt itt a minden korabban épiilt keresztény
templomot tilszarnyalé impozans hatalmassagat értem — valamint a megvalositas bravirja
(mindenek elétt Brunelleschi). Az épiilet aranyai éppen hogy nem sajatosak, hiszen azok a
kordbban részletesen kifejtett egyetemes szimbolumrendszerhez igazodnak. A templom
braccia-ban megadott szélességi, hosszisagi és magassagi alapértékei koziil a 144-es lehetne
specifikus, de kimutattuk, hogy az is bibliai hagyomanyon nyugszik. A Nuper
szamszimbolumai, a 4-es, 7-es, 14-es €s 28-as, valamint a szakaszok aranyszamai, a 6:4:2:3-
as aranysor megint csak egyetemes szimbolumok, melyek forrasat szamtalan helyen, az antik
gbérog hagyomanyban, az 6- és Gjszdvetségi bibliai iratokban, a szenthagyomany elsdsorban
Mariat érinté szimbolikajaban, Szent Agostonnal, Szent Bédanal és még tobb mas helyen,
illetve szerzonél megtalaltuk. A motetta szimbolumai kozott eldkeld helyet foglal el a 153-as
— melynek elemzésére Szent Agostonnal béségesen talaltunk példakat — ez a szam viszont a
katedralis méretszamai kozott nincs jelen.

Bérhogy keresiink, nem taldlunk egyetlen olyan pontot sem, mely a templom ¢és a
motetta kozotti specifikus — tehat egyetlen masik motetta €s egyetlen masik templom esetében
sem miikkodo — kapcsolatrendszert lenne képes bizonyithatéan kimutatni. Kifejezetten ezt a
motettat kifejezetten ezzel a templommal mindenekel6tt az alkalom koti Ossze, az 1436.
marcius 25-¢én celebralt domszentelés. A kapocs ebben az értelemben a szoveg. Ugyanakkor
az a jelenség, hogy a szoveg az alkalommal kapcsolatos egyértelmii utalasok tomegét
tartalmazza, a motetta miifajanak elmaradhatatlan sajatossagai kozé tartozik. Ennél sokkal
fontosabb, hogy a firenzei templomot a Nuper rosarum flores motettaval teljesen mas sikon az
egyetemes szimbolika kapcsolja 6ssze. Ebben az értelemben viszont a Santa Maria del Fiore,

mint egyetemes szimbdlum, illetve a motetta arany- és szamszimbolikdja is, mint gyszintén
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egyetemes szimbolumrendszer jelenik meg. Az igy 1étrejovo szellemi kapcsolat viszont — €s
ez talan dolgozatom legfontosabb megallapitdsa — sokkal fontosabb és sokkal érdekesebb,
mint egy feltételezett specifikus ,,belekddolas”. A Nuper nem konkrét utalds egy konkrét
¢épiiletre, hanem mindketté utalds egy egyetemes Os-szimbdlumra, mely a Templom-Ember-
Miaria-Szerelem-Egyhaz-Uj Jeruzsalem bonyolult jelkép-halézataban &lt testet. Ennek a
viszonyrendszernek a megértéséhez a viszonyrendszer minden tagjat mélyrehatdoan ismerni
kell, mig a konkrét épiilet €s a konkrét zenemii kozotti vélt kapcesolat vizsgélatdhoz elegendd
volna a templom méreteit és a motetta zenei szerkezetét ismerni. Véleményem szerint Warren
cikke éppen ezt a hibat kovette el, vizsgadlodasa nem vilagitott be elég nagy teret. Warren
hidnyossagait Wright és Trachtenberg irdsa egyiitt korrigalja, illetve egésziti ki, mindamellett
még e két terjedelmes irds sem fedi le az egész téma-komplexumot. A Ryschawy-Stoll
szerzéparos szamtani ¢és szamszimbolikai fejtegetése hianypotlo kutatdsi irdny, de
megallapitadsaiban a két szerz6 igen messzire merészkedik, rdadasul olyan ingovanyos talajon
jar, mint az egyes szavakhoz tartozd hangok szama — ahogyan kimutattuk, sok esetben nem
megallapithatd, hogy az egyes szavakhoz mely hangok tartoznak pontosan, ezért a szdban
forgo tényez6 nem tekinthetd szamitasi alapnak. A mi spiritudlis megkozelitését egyediil Rolf
Dammann képviseli. Ez a megkdzelités ugyancsak egy eleme a szdmtalan, de minden esetben
nélkiilozhetetlen szempontoknak, viszont fontossaga egyértelmiinek tlinik. Bar Dammann
zenetorténeti adatai sok esetben elavultak, tévesek, ez mindamellett nem jelenti azt, hogy a
motetta spiritudlis hatasaval kapcsolatos megéllapitasait teljesen el kellene vetniink. A
felsoroltakhoz kell tarsuljon minden olyan tanulmény, mely altaldnossagban az épiilet, a
templom, a Maria-hagyomany, az emberi test és a templomszemtelési liturgia 0- ¢és
ujszovetségi szimbolikajat vizsgalja. Kizardlag e szempontok egyiittes figyelembevétele képes
korvonalazni azt a szellemi kapcsolatot, mely a motetta és a firenzei katedralis kozott
egyetemes szinten, tehat a specifikus tényezoknél sokkal mélyebben ¢€s elvalaszthatatlanabb
modon valosul meg.

frasom megallapitasainak van ugyanakkor még egy hozadéka, mely az elézéekhez
hasonloan fontosnak tlinik. Mar Julie E. Cumming is sejtette, hogy a motetta miifajaval
kapcsolatban Tinctoris ,,cantus mediocris” meghatdrozasa tobb egyszerli nagysag szerinti
besorolasnal. A ,,mediocris”, és a ,,Mediatrix” szavak egyarant a ,,medius-media-medium”
»kozépen 1évo, kozépsd” jelentésti melléknévbdl képzddnek. Méria kozépen ,all” a

transzcendens €s a materialis vilag kozott, a motetta kdzépen all a mise-kompozicio és a dal-
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miufajok kozott. Maria mindkét irdnyban kozvetitd szerepet tolt be a két 1€tallapot kozott, a
motetta teljesen mas modon ugyancsak kozvetit kiilonbozo tényezok kozott. E tényezok
egyrészrol lehetnek kiilonbozd tarsadalmi csoportok, politikai szereplok, egyhdzi és vilagi
személyek, papak és uralkodok, ebben az esetben a motetta kozvetit szerepe politikai és a
kozvetités hatékonysagat jelentékeny modon ndveli a szoveg. Lathattuk ugyanakkor, hogy a
motetta szerzoje — jelenesetben Du Fay — a komponalas soran egyetemes szamszimbolumok
¢és a beldliik kirakhat6 rendkiviil bonyolult dsszefliggésrendszerek mentén épiti fel alkotasat,
tehat metafizikai modon kozvetit még mieldtt a motetta megszolalna. Ennek a kozvetitésnek
legfontosabb jele a leirt kotta. A motettdban lefektetett szamaranyok — mdar pusztan a
menzuralis notacid aranyrendszere €s a menzurajelek elhelyezése altal is — a musica mundana
ember szamara nem hallhaté harmoéniait onti érzékelhetd formaba, vagyis a musica mundana
metafizikai valosagat kozvetiti a musica humana fizikai eszkdzeivel; kiilonds intenzitassal
valosul meg mindez az izoritmikus és menzuralis motetta esetében. Ez a kozvetités mindenek
elott a szemnek szol és nem a fililnek. A hangzas — bar a legkevésbé sem Iényegtelen — mégis
masodlagos; mar csak azért is, mert példanak okaért a tiszta pilithagoreus hangkdzok képzése
a fizikai vildgban lehetetlen, tiszta hangkdzok csupan a musica mundana-ban léteznek.
Természetesen ebben a kozvetitésben is részt vallalhat a szoveg, kiilondsen a szovegpolifonia
altal 1étrejovoe  jarulékos jelentések moddjan, de a  versszerkezet szimbolikus
szamOsszefiiggéseivel is, ahogyan erre is példaként szolgalt a Nuper rosarum flores motetta.
A mi felhangzasa csak mindezek utdn kovetkezik, de lathattuk, hogy a motetta
ilyen moddon is kozvetit. Ugyancsak Tinctoris szavaival élve ,,a zene felemeli az e vilagi
tudatot”. Manetti €s masok beszamoloibol is érezhettiik, hogy a motetta vagy a tovabbi
domszentelési polifon kompozicidk valamelyikének felhangzaskor a hallgaté olyan lelki és
tudati allapotba emelkedett, melynek leirdsara csupan a korabeli kontemplacios gyakorlatok
retorikajat talalta alkalmasnak. A kutatomunka soran a témaban elmélyedve egyre kevésbé
¢reztem valdszinlinek, hogy Manetti és tarsai beszdmoldi csupan kozhelyes irodalmi
frazisokat ismételgetnének. A korabeli miivelt hallgatd a hangzo zene kapcsan is a musica
mundana nem hallhaté harmonidira asszocial, ezt fejezi ki az ,,angyalok zenéje” frazissal és
hasonl6 jelképes megfogalmazasokkal. Természetes, hogy ez a fajta kozvetitd hatds nem
korlatozodik a motettara, hanem megvalosul a polifon mise-kompoziciok esetében is.

Ugyanakkor e kozvetitd szerep konkrétan és szimbolikusan is a Madria-motettdk esetében
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teljesedik ki leginkabb, amikor is a motetta szovegének megszolitottja maga is kozvetito,

kozbenjaro, Mediatrix.

A mar igy is jocskan feszegetett terjedelmi korlatok miatt nem térhettem ki néhany
olyan szempontra, melyek a fent targyaltakhoz képest masodlagos jelentdséglicknek tlinnek.
Ilyen példaul a széveg beosztasanak kérdése, vagyis arra a kérdésre keresett valasz, hogy
vajon miért torlodik a szoveg a darab elején, majd miért ,,fogy el” a motetta vége felé¢ haladva
egyre jobban, mig végiil ez az elfogyas hosszi szdveg nélkiili melizmatikus szakaszokat
eredményez. E jelenségre a folyamatos kompondlds miatti véletlenszerliségtdl a szdndékos
terezettségig tobbféle magyarazatot is lehetne adni, mivel azonban nem bizonyitott, hogy a
szoveget valoban Du Fay irta, tovabba a korabeli kodexmasolési gyakorlatban a szovegalairas
sokszor csak jelzés szerii, a kérdés megvalaszolasa nem tiinik els6dlegesen fontosnak. Ezzel
Osszefiiggésben érdemes volna vizsgdlni a frazisok hosszait, illetve a kadencialis zarlatok
tonalis rendjét is. Ugyancsak lehetne foglalkozni egy olyan teriilettel, mely az eddigi
kovetkeztetéseken nem modositana, csupan érdekességként arnyalna azokat. Ez nem mas,
mint a gematria kérdése, melyet a Ryschawy-Stoll szerzOparos éppen a szoveg nélkiili
szakaszok hangjegyszama kapcsan vet fel. A gematria meglehetdsen ingovanyos tertilet és bar
nem akarom kétségbe vonni Iétezését €és korabeli haszndlatanak tényét, nem tartom
valdsziniinek, hogy ennyi évszdzad tavlatabol egzakt eredményekre tudnank jutni. Az ilyen
iranyu kutatas rogton a kezdetén {itkozik nehézségbe a gematria szabdlyai szerint kodolt
nevek korabeli helyesirdsa miatt; gyakran nehéz eldonteni, hogy a hangjegyek szamaban
elrejtett név helyesirdsanak melyik valtozatat ismerhette és hasznéalhatta a szerzd. Hasonld
okokbol nehéz egyértelmli kijelentéseket tenni rejtett asztrologiai utalasok terén, mely
szempontot egyébirant ismét a német szerzOparos veti fel.

Mindezek a szempontok, melyeket kihagyni voltam kénytelen nem valtoztatnanak
a dolgozat legfontosabb végkovetkeztetésein. A Nuper esetében figyelembe veendd tényezok
bonyolult szimbolumhalézatat véleményem szerint igy is sikeriilt kelld részletességgel
feltérképezni. A szimbolumhaldzat ugyanakkor csak a felszinen latszik bonyolultnak, barmely
pontjan bontjuk meg €s asunk a mélyre, a legegyszeriibb €s éppen emiatt a legegyetemesebb
szamszeri-szimbolikus-teologiai-metafizikai Osszefiiggéseket ¢és alapvetéseket talaljuk.
Tobbek kozott éppen a bonyolultsagnak és egyszeriiségnek ez a megkapd egyszerre-

jelenvalosaga adja a Nuper kiilonos vardzsat.
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Fakszimilék és kottakozreadas

1. Forrasok

Mod B (I-MOe MS 0.X.1.11) fol. 70v—71v: Dufay: Nuper rosarum flores

A DIAMM leirasa szerint' f6 részét tekintve egy 1441-1450 kozott Ferraraban masolt
pergamen koédex (41x29 cm, 139 folio). Minden bizonnyal liturgikus hasznélatra késziilt;
repertoriumat tekintve 6t részbdl all: himnuszok — liturgikus tételek — magnificatok —
kontinentalis szerzék motettdi — angol szerzOk motettdi. A tartalom tobb mint harmada (49
darab) Dufay miive: 23 himnusz, 9 antifona, 2 benedicamus, 4 magnificat, 4 cantilena-
motetta, 7 izoritmikus motetta.

Tr 92 (I-TRbe MS 1379) fol. 23v—25r: G. Dufay: Nuper rosarum flores

A DIAMM leirasa szerint* harom részb0l 6sszekotott kodex (31x21 cm). Az els6 rész (fol. 2-
146) papir, valoszinlileg a Bazel-Strasbourg régioban masoltak, minden bizonnyal magancélra
késziilt, repertoarja a bazeli zsinathoz (1431-49) kothetd; a benne taldlhat6 148 tétel majdnem
negyede Dufay miive: vegyesen vildgi és egyhazi darabok, misetételek, liturgikus zene,
motettak — felismerhetd rendszer nélkiil.

A két forras kottaszovege alig kiilonbozik egymastol; egy-egy hiba mutatja, hogy
fliggetlenek; mivel Tr 92-ben a Tenor Primusbdl hidnyzik az ,,Amen”, tovabba gondosabb
lejegyzése alapjan f6 forrasnak Modena B-t szokas tekinteni; ennek ellenére harom helyen a
Tr 92-ben szerepld varianst valasztottam (lasd a Kritikai jegyzeteket). A két forras ligatira-
hasznalata egyetlen helyet leszdmitva azonos. Nagy vonalakban megegyezik a szvegezés is,
n¢ha egy-egy szd helyzete eltérd; mivel Tr 92 irdsa sokkal esetlegesebb, ezért a korabbi

atirasokat kovetve magam is Modena B alapjan tettem be a szoveget.

2. Szolamnevek
Mod B — / —/ Tenor / Tenor secundus

Tr 92 — / — / Tenor primus / Secundus tenor

Mindkét forrasban név nélkiil, de azonos helyen szerepel a két szovegezett felsé szélam: a

magasabb a verso, a mélyebb a szemkdzti recto oldalon. A Modena B-ben ugyan Dufay

1 https:/www.diamm.ac.uk/sources/146/#/ (Utols6é megtekintés datuma: 2020. 10. 10.)
2 https://www.diamm.ac.uk/sources/812/#/ (Utols6 megtekintés datuma: 2020. 10. 10.)
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Fakszimilék és kottakozreadas

1zoritmikus motettainak tobb, mint fele megtalalhato, de e sz6lamok egyike sem visel sz6lam-
megnevezeést; a hagyomanyos ,, Triplum” és ,,Motetus” néven azonositjadk ezeket a modern

kiadasok.

3. Menzurajelek

Mod B

1. 2. 3. 4. Amen
[Triplum] & [Motetus] ¢ (%)
Tenor primus & secundus | O | C ¢ I |o
Tr 92

1. 2. 3. 4. Amen
[Triplum] & [Motetus] ¢ %)
Tenor primus & secundus | O ¢ . | ¢ Iz I: |

A felsd szolamok mindkét forrasban menzurajel nélkiil kezdddnek, megfelelden a kor
szokasanak: felesleges lett volna kiirni, hiszen a legtdbb izoritmikus motetta els6 szakaszaban
tempus perfectum a kezdd szakasz menzuracidja. A Nuper felsé szélamaiban sehol sincs
kettdsvonal a menzuaravaltdsoknal; ez jelzi, hogy a Tenor szakaszoldsa dacara a motetta
egyontetii. A felsé szolamok tempus imperfectum diminutuma atfedi a Tenorok C — ¢
menzuravaltasat, ezért biztosan 2:1 tempoviszonnyal adandé el6 a Tenorok C és € menzuraju
két szakasza; ennek analogidjara joggal feltételezhetd, hogy a O és @ hangjegyeinek esetében

is a 2:1 idGarany érvényes.’

4. Kozreadasi elvek
A sajat kdzreaddasomban az eredeti notacio értékeit igyekeztem megtartani: igy a Tenorokban
mind a perfekt, mind az imperfekt breviseket téglalap jeloli, pontozas nélkiil. A felsd
szolamokban — igazodva a mai partitira-olvasasi szokdsokhoz — a perfekt brevisek utan
mindig pont 4ll, mely mai szemmel nyQjté-pontként, korabeli szemmel punctus
perfectionisként értelmezhet. Az alteraciok esetében a masodik semibevist (imperfekt)
brevisszel helyettesitettem.

A Nuper rosarum flores kottakozreadasaval kapcsolatos kritikai jegyzeteket lasd a

kotta végen.

3 Tr 92 Tenorjainak a masodik szakaszaban egyértelmiien hibas a szemlatomast torlés és szerkesztési
hezitalas soran odakeriilt  jel — hiszen a fels6 sz6lamok notacidja azonos Mod B-ével.
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Iannotii Manetti Oratio ad clarissimi equestris ordinis virum Angelum Acciaiolum

de secularibus et pontificalibus pompis in consecratione basilicae Florentinae

Rogitanti tibi sepe numero, Angele suavissime, et tamen verenti ne mihi gravius esset —
perfacile enim cernebam — ut singularissimam omnium nostri temporis ac profecto
incredibilem pontificalis magnificentie pompam literis mandarem, quam in Florenti urbe
nostra, cum una forte essemus, nuper visebamuss, denegare non potui, ne prestantissimo
viro equestrisque ordinis dignissimo fieri videretur iniuria. Quamquam enim mihi
magnum opus et arduum iniunxisse videaris, nihil tamen difficile amanti fore putabam;
amo namque et semper amavi generositatem magnitudinemque animi tui. Ad hec
accedebat, quo facilius tantum dicendi onus assumerem, ut hec nostra quaecumque
gloriosissime pompe adumbratio primum ad ineffabilem immortalis dei gloriam, ad magnas
deinde civitatis nostre laudes pertinere vel maxime videretur. Quando quidem

igitur horum gratia id agimus, deus ipse, ut spero, adiutor noster erit. Nos itaque divino
freti auxilio brevius, quoad fieri poterit, hanc ipsam tam admirabilem nostri temporis
pompam adumbrare conabimur, ne tibi id petenti obsequi recusarem ut dixi fieri videretur
iniuria. Proinde egregium quemdam veterem pictorem in hac nostra adumbratione non
immerito imitabimur, qui cum luctuosum immolatae Effigenie sacrificium sua pictura
exprimere quam maxime vellet ac propterea Calcantem tristem, mestum Ulixem,
clamantem Aiacem, lamentantem Menelaurn ante aras pingendo statuisset, ipsius
Agamemnonis caput involvendo cooperuit; in quo mea quidem sententia rectissime fecit.
Quod enim sibi per artis liniamenta probe exprimere nullo modo posse videbatur, non
iniuria intuentis iudicio dereliquit. Sic nos in hac ipsa gloriosissime pmpe adumbratione
ea dumtaxat, que verbis apte explicari poterunt, omnibus aliis omissis ve leviter attingemus.
Cetera vero tuo optimo iudicio relinquemus. Sed hec iam satis. Nunc ad

ipsam gloriose adumbrationem faustis omnibus accedamus paulo altius pro cognitione

rerum ab origine repetentes.

Summus igitur pontifex Eugenius Quartus quadragesirno' trigesimo sexto supra
millesimum christiane salutis anno forte Florentie residebat, quo quidem in tempore
Florentini altissimam simul atque admirabilissimam cathedralis basilice testudinem per

multos antea annos edificari ceptam tandem aliquando expleverant. Ex quo
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factum est, ut pro apostolica eiusdem basilice consecratione sumis precibus pontificem
obsecrarent. At vero' ubi acceperunt pontificem sua postulata benigne admodum
concessisse atque etiam de constituta consecrationis die certiores ipsi facti sunt, mox
perpaucis ante consecrationem diebus omnia que ad se spectabant mirum in modum
preparare contenderunt. Pontifex quoque, quantum ad se pertinere videbatur, ut divine
glorie — sic enim arbitror — exemplar quoddam nostris hominibus demonstraret,
omnis pontificales dignitates suas egregie admodum parare non dubitavit. Adeoque in
magnificis apparatibus utrique conabantur ut de pomparum magnificentia certatim inter se
agi omnibus videretur. Verum enim vero ut hec nostra quecumque vel descriptio ut potius
adumbratio suo quodam ordine incedat, primum admirabiles Florentini populi apparatus
breviter attingemus; pontificales deinde dignitates pro magnitudine rerum breviter
demonstrabimus; postremo in basilica consecranda gesta pontificis parumper ostendemus.
Sed antequam hunc dicendi ordinem aggrediamur, non alienum visum est pro pleniori
rerum notitia basilice nostre interiorem dumtaxat situm paucis exponere, quo varia
ornamentorum genera hinc inde dispersa facilius explicari atque intelligi possint
Admirabile huius sacre basilice edificium mihi diligentius sepe numero intuenti prope
instar humani corporis esse videtur.

Primum nanque forma humani corporis a thorace ad pedes usque de orsum
oblongo basilice nostre spatio quantum a foribus ad exitum testudinis porrigitur paulo dili-
gentius intuenti persimilis apparet. Reliquum deinde spatium, quod ambitu testudinis
inferius continetur, superiori hominis trunco a capite usque ad thoracem nullatenus
dissimile ostenditur. Atque ut hec nostra similitudo recte convenire videatur, constitue
aliquem in superiori ecclesie parte, cuius universum corpus humi prosternas velirn, ita ut
caput eius ad orientem vergat, brachiis in diversa utrinque extensis altero ad
septentrionem, altero vero ad meridiem vergente, pedes autem ad occidentem spectent.
Atque humano corpore per hunc modum ab ste constituto dubirare non poteris quin hec
nostra similitudo omnibus prope modis convenire videatur. Si itaque nostri templi figura
humani corporis instar est, ut supra patuit, nobilissimam omnium atque perfectissimam
speciem sortitum esse quis sanae mentis in inficias ibit, cum formam hominis ceteris
omnibus quaruncunque rerum figuris prestare perfacile constet. Huius igitur
templi per hunc modum egregie formati ad ducentos usque sexaginta passus longitudo
protenditur. Latitudo vero usque ad admirabiles testudinis fornices sexaginta circa sex
passus pariter extenta est, quamquam superius versus testudinem multo latior appareat.
Altitudo autem usque ad eosdem testudinis fornices varia ac diversa est. Nam inter

medium spatium ceteris altius ad septuaginta passus porro elevatur; latera vero huius spatii
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ad quinquaginta ferme ascendunt. At reliquum quod ambitu testudinis inferius

continetur in longum per centum circiter passus porrigitur. In laturn vero per centum
supra sexaginta extentum est. Altitudo vero testudinis ad centum quinquaginta erecta
admirabiliter prominet. Oblongum huius admirabilis delubri nostri curriculum, quod
truncati hominis capite cum spatulis except0 instar esse dkimus, in tres partes distinctum
esse manifestissime apparet. Ingentes etenim quedam saxee columne quadrato

lapide utrinque instructe tris velut naves efficere videntur. Nam singula intercolumnia a
suo latere formam navis egregie pre se ferunt. Reliquum vero spatii, quod inter ipsas
utriusque lateris columnas interiacet, tametsi duobus aliis navium lateribus longe latius
appareat; formam tamen navis quam optime reddit. Ita per hunc modum intercolumnia
bifariam structa tres integri spatii dietas speciosissime efficiunt. Ad has basilice dietas per
totidem ianuas usque ad testudinis extremum recto tramite intratur. Bine vero

fores utrinque a navium lateribus pulcherrime patent. Ceterum quid de admirabili ac pene
incredibili ecclesiastice testudinis constructione dicemus, de qua satius esset omnino silere
quam pauca dixisse? Nam preter admirabilem eius altitudinem, qua cetera orbis terrarum
edificia exuperat, inferioris eius spacii figura ad rotundam proxime accedere videtur, nisi
quod aliquantulo latior quam longior apparet, ut formam spetiossissime crucis pre se ferat.
Hoc itaque tam admirabile testudinis spatium per tres admirabiliores fornices

egregie distinctum prominet; vulgo tribunas vocant, quorum unusquisque per quinque ceu
cameras distinguitur, quas capellas nuncupant. Ita universus testudinei soli ambitus per
quindecim capellas speciosissime distinguitur. In medio vero huius inferioris spatii
tabulatum quoddam circulare prominet, ubi altare ceteris altius collocatum extat. His
insuper accedit, quod hec tam admirabilis edificii structura ab imo usque ad summum
lapide ingenti examussim politissime, quadrato deducta videtur esse divinitus. Nam

ab hominibus factum prospicientium oculi ob incredibilem edificii magnitudinem non
immerito non suspicantur. At vero universum ambitum superiorem rotunde quedam
fenestre in magnorum oculorum formas egregie redacte velut egregia quedam corona
speciossissime ambiunt, per quas quidem solis radii ita ingrediuntur, ut non modo singula
testudinis loca luce sua collustrentur, sed divine quoque glorie specimen quoddam reddere
aspicientibus videantur. In vertice vero testudinis rotunda quedam fenestra ingens

mirum in modum prominens omnia condecorat. Sed omissis suis exterioribus
magnificentiis ceu miracdis quibusdam et ad nostrum propositum minime pertinentibus de
interiori dumtaxat huius basilice situ hec dixisse sufficiat. Hoc igitur tam magnificum, tam
admirabile, tam denique incredibile templum inter septem illa orbis terrarum miranda

spectacula ob incredibiles magnificentias eius non inmerito collocandum esse crediderim.
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Si itaque Athenienses armamentario suo gloriantur, quod fuerit opus, ut scriptum
est, impensa et elegantia visendum, et ita gloriantur quod Philonem illius architectum
magnis cum laudibus suarum rerum scriptores memorie prodidemnt, nonne Florentini
etiam propterea gloriari summopere debent quod opus admirabile construxerunt, usque
110 adeo sumptuosum ut incredibiles impensas ob eius admirabilem constructionem iam factas
connumerare difficillimum fuerit, usque adeo insuper elegans ut complures externos
quoque homines ad intuendum mirabilem eius elegantiam variis ex locis
attraxerit attractosque videntes sepius ac diutius magno cum stupore mentis retinuerit. Hoc
itaque gloriossissimum templum, ut ad apparatus tandem aliquando accedamus, Florentini
115 omni ornamentorum genere pulcherrime exornarunt. Ut enim a levioribus incipiam, omnia
superiora universi delubri loca integro solo magnis tersisque lateribus perpolito ac velut
egregio quodam pavimento effecto lauri, mirti, olee frondibus multisque aliis arborum
atque herbarum floribus, varie ut fit distinctis, primum refertissima erant. Ordinata
deinde insignium draporum agmina altius a solo suspensa universo basilice parietes
120 magno cum decore circuibant. Per omnes insuper basilice dietas eadem insignium agmina
superius appensa circumspiciebantur. Harum quidem tam insignium rerum species
aspicientibus iocundissima erat, sed pre ceteris ea insignia, que in ambitu testudinis altius
collocata extabant, diversam ab aliis seriem atque inter se variam sortita mirabile profecto
spectaculum pre se ferebant. Nam ita collocata erant, ut singula agmina se
125 invicem spectantia omnia condecorarent ac propriam testudinei ambitus figuram mirabiliter
exprimere viderentur. Scuta insuper ac clipei varie noviterque formata ac pontificalibus
armis insignita magno cum decore inter illa insignium agmina pendebant. Pontificales
quoque mitre altius suspense omnia adornabant. Mille preterea ornamentorum genera
singula queque varie atque speciosissime distinguebant. Capelle etiam testudinei ambitus
130 ornatissime erant, in quarum medio prope spatio sue queque are extabant ita
regaliter ornate, ut regie nempe camere apparerent. Altare vero, quod in medio testudinei
ambitus soli collocatum esse diximus, quantis ornamentorum generibus condecoratum esset
difficile dictu foret. Nam preter eius egregium opertorium purpura auroque intertextum
calices, toreumata, candelabra variaque vasorum genera aurata, argentea, aurea una cum
135 odoriferis pontificales rose dignissimis muneribus preciosissimum altare mirum in modum
redimibant. Sacre quoque multorum martirum reliquie magaritis, gemmis,
unionibus ceterisque id genus pretiosis lapidibus multum admodum illustrabant.
Astabat preterea in ipso ambitu, quo altare pene divinitus ornatum erat, regale, quin imo
pontificale quoddam solium regie adornatum, quod ceteris sedibus universum ambitum

140 circumventibus longe altius prominebat. Nec tantis ac tam singularibus ecclesie ornamentis
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contenti omnem insuper viam, qua ab apostolica sede recto tramite ad basilicam

ibatur, tametsi latis tersisque lapidibus nuperrime strata esset, omni tamen ornamentorum
genere mirum in modum illustrarunt. Tabulatum quippe admirabile ceu longissimum
quemdam pontem subliceum altius per ternos fere passus a terra elevatum in hunc modum
egregie pre ceteris fabricarunt. A gradibus nanque sedis apostolice incipientes per aream
primum, per mediam deinde viam omissis utrinque spatiii quibus visens populus
deambulare posset, ad aedem usque dedicandam magnifice simul atque admirabiliter
deduxerunt. Hoc tam admirabile tabulatum, quod a terra altius per tres fere passus
elevatum esse diximus, quinque circiter in latitudinem extendebatur; longitudo vero eius
usque ad mille ferme passus, dignissimum visendarum rerum spectaculum, egregie
admodum portendebaturn. Huius tam admirabilis, tam incredibilis tabulati magne quedam
sublicee columne ab utroque latere prominebant odoriferis omnifariam frondibus ita vestite,
ut preter suavem cuiuspiam viriditatis aspectum variis quoque vaporibus omnia

replerent. Columne vero tabulati ita alte erant, ut ultra spondas stragulis vestibus
mirabiliter ornatas (utrinque enim spondas continebant) varia conspicuaque aulea
pontificalibus armis insignita suspendere speciosissime apparerent. Multa insuper
egregiorum insignium agmina hec magnifica aulea circumeuntia vehementer
condecorabant. Solum autem tabulati, quantum eius longitudo portendebatur, ornatis
perpetuisque tapetis constratum pulcherrime apparebat. Basilica igitur omni ornamentorum
genere, quemadmodum diximus, adornata tabulatoque etiam egregie admodum
constructo omnibusque insuper ornamentis accumulatissime predito quid aliud ad omnes
regales, imperiales, pontificales, denique ac divinos nostri temporis apparatus restare
videbatur, nisi ut parietibus quoque vie stragule varii generis vestes conspicuaque aulea
appenderentur, quod ita egregium factum est, ut ad summum ornamentorum omnium
cumulum accedere aspicientibus omnibus appareret; ex quo manifeste fieri videbatur, ut,
sive per tabulatum incederent sive per viam deambularent sive denique per

basilicam ipsam spatiarentur, ut et conspiciendo simul atque olfaciendo variis
oblectationibus titillati multiplicibus voluptatibus replerentur. His itaque ornamentis egregie
admodum peractis ecce solenissima celebratissimaque pre ceteris omnibus ab ecclesia
Romana institutis angelice anunctiationis dies adventabat, quam quidem paucis ante
diebus, ut supra diximus, pontifex oportunum consecrationis tempus fore constituerat.
Quocirca Florentinorum presides, qui vulgo priores appellantur, quique ceu reges

ornati cum omnibus pomparum ornamentis ad apostolicam sedem contendebant, ut ibi
pontificem convenientes concomitarentur. Harum secularium pomparum ingens sane ordo

inter pontificales dignitates ex eo aptius connumerabitur, quod, ubi ad apostolicam sedem
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per admirabile tabulatum incedentes applicuerunt, mox omnes pontificales pompe perpetuo
quodam ordine egregie admodum structe versus basilicam per tabulatum ipsum mature ire
contenderunt. Pomparum omnium transmissiones bifariam instructe erant;

quippe ecclesiasticas dignitates omnes seculares pompe antecedebant. Primum namque
tubicinum fidicinumque ac tubicenum ingens ordo erat. Singuli quidem tubas, fides,
tibias, sua manibus instrumenta portantes rutilis vestibus induebantur. Hos multi pretorum
famuli adolescentes partium viridioribus, partim vero rubeis indumentis vestiti sequebantur.
Post istos infinita prope famulorum et quidem adolescentium turba discoloribus
vestimentis ibat induta. Omnes deinde presidum apparitores cum rutilantibus vestibus
prediti, tum argenteis quoque baculis a latere pendentibus proficicebantur. Tum nonnulli
postea egregii adolescentes magnorum quidem oratorum illustriumque principum assecles
comitesque magnifice ac varie pre ceteris antecedentibus ornati continue accedebant.
Presules denique una cum urbanis pretoribus multisque quorundam regum imperatorisque
augusti egregiis oratoribus ac etiam cum precipuis quibusdam populorum

principibus suo quodam ordine permixti magnifice incedebant, talaribus togis purpura
auroque intertextis usque adeo ornati, ut reges quique aspicientibus ob regios ornatus non
immerito viderentur. Has tantas tamque admirabiles secularium pomparum transmissiones
multo mirabiliores profecto pontificales dignitates parvo intervallo sequebantur, quo
facilius a precedentibus dignosci possent. Verumtamen ne quid vacui interesset, complures
pontificis apparitores singuli suum illum argenteum baculum manibus deferentes

ipso parvo intervallo intercedebant. Pontificalium dignitatum non humanus, sed

divinus prorsus quidam ordo esse videbatur. Nam magni primum iuris civilis interpretes
omnes sua quadam religione ornamentis prediti ac suis egregiis ornamentis induti ceteros
omnes anteibant. Prestantes deinde pontificii iuris magistri ac professores variis a prioribus
indumentis distincti assequebantur; egregii deinceps pontificis ministri accedebant, quos
vulgo cubicularios appellant. Ingens preterea turba ecclesie prelatorum incedebat,

quorum primum locum episcopi obtinebant vestibus albis induti candidisque mitris capita
ornati. Archiepiscopi deinde (non parva hominum multitudo) vestibus itidem dealbatis,
paulo tamen ornatioribus sequebantur. Patriarche quoque predictos episcoporum,
archiepiscoporum ordines sectabantur. Romane insuper ecclesie cardinales velut veri
Cristi apostoli ultimo pene loco adventabant. Summus ad extremum pontifex in medio
duorum apostolorum gravissime incedebat, purpura, auro gemmisque omnifariam
intertextis usque adeo admirabiliter ornatus, ut vere supra hominem ac deus ipse papa
intuentibus appareret. Nam subtalaris toga purpura. auro, gemmis affatim ornatissima erat,

cuius oblongam caudam egregius quidam ecclesie prelatus ab humo attollens altiuscule
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deferebat Cirothece insuper omni anulorum ac gemmarum genere admirabiliter redimite
suas sacratissimas manus speciosissime adornabant. Sanctum denique caput admirabilissima
omnium, que ullo unquam vise sunt tempore, pontificali mitra divinitus tegebatur,

que quidem tantis gemmarum margaritarum, unionum ceterorumque id genus preciosorum
lapidum ornamentis predita esse videbatur, ut omnium oculos ad intuendum converteret
conversosque in suo admirab ntuitu ita defutos ac demersos continebat, ut nihil prorsus
aliud prospicere posse viderentur. Huiusmodi militantis ecclesie tam admirabilis tamque
divinus ordo tres illas triumphantis militie ierarchias paulo diligentius intuentibus
divinitus exprimere videbatur. Quod si hec ita se habuerunt, ut diximus, que unquam
Romanorum trophea aut qui aliarum quoque gentium ullo tempore triumphi extiterunt, ut
sint cum huiuscemodi admirabilibus atque incredibilibus pompis comparandi? Quippe
omnia divina ac humana pomparum genera accumulatissime constiterunt. Ad hoc igitur
tantum tamque divinum spectaculum incredibilis populorum concursus factus est tantaque
utriusque sexus, puerorum, mulierum, virorum cuiuscumque etatis multitudo

visendi gratia discurrebat, ut cuncte urbis vie huiuscemodi hominum capitibus

refertissime apparerent. Cum igitur admirabiles Florentinorum pontificisque apparatus, ut
potuimus, verissime pertractarimus, reliquum est ut pontificalia gestam prosequamur.
Pontifex itaque cum omni humanarum ac divinarum pomparum genere basilicam ingressus
circulare tabulatum in medio testudinei soli spatio astans magna cum gravitate ascendit.
Atque ibi ad altare genibus flexis manibusque pro more orantium ad celum

elevatis parum commoratus pontificale solium regalissime ornatum residendi gratia
contendit Quo facto ceteri omnes suis sedibus pro cuiuscumque dignitate consederunt.
Atque paulo post ubi ipse consessum se recepit, vexillifer iustitie, qui amplissimus apud
nos civitatis magistratus est, ad pedes eius proxime assedit. Unus deinde postea Romane
ecclesie cardinalis omnibus sacerdotalibus ornamentis de more preparatus ad altare accessit,
ut divinum officium celebraret. Interea tantis tamque variis, canoris vocibus

quandoque concinebatur, tantis etiam symphoniis ad celum usque elatis interdum
cantabatur, ut angelici ac divini cantus nimirum audientibus apparerent. Adeoque
audientium aures mira variarum vocum suavitate titillabantur, ut multum admodum ceu de
Syrenum cantibus fabulantur obstupescere viderentur. Quod in celis etiam quot annis hac
ipsa solenissima die, qua principium humane salutis apparuit, ab angelis fieri non impie
crediderim, ut diem festum celebrantes suavissimis cantibus vehementius

indulgerent. Interdum vero, ubi consuete canendi pause fiebant, usque adeo iocunde
suaviterque personabatur, ut ille mentium stupor iam ex suavissimarum symphoniarum

cessatione sedatus rursus vires ob admirabiles sonos resumere videretur; quod non nulli
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gravissimi auctores Thymotheum Orpheumque, prestantissimos omnium personandi
magistros, fecisse memorie prodiderunt, ut alter sua varia armonia ad quemcunque animi
motum homines converteret, alter vero, quod mirabilius est, ob incredibilem

quandam suavitatem lapides ac arbores ceteraque id genus omnia partim animata,

partim vero inanimata (incredibile dictu) ad se pertraheret. Ita per hunc modum fieri
videbatur, ut omnes paulo humaniores sensus nostri partim suavissimos cantus
dulcissimosque sonos audientes, partim varios ac redolentes vapores olfacientes, partim
denique admirabilia omnia ornamentorum genera conspicientes varie ilarescerent. Dum hec
agebantur, ecce magna captivorum turba adventabat, quos Florentini suis carceribus
eductos summo pontifici condonabant, ut eos immortali Deo offeret atque a

captivitate liberaret. Eos mox, ut ad pedes eius procubuerunt, sancta sacrarum manuum
benedictione impertitos vinclisque solutos magno cum eorum gaudio dimisit. [ustitiae
deinde vexillifer, quem ad sacm pontificis pedes astare paulo ante demonstravimus,
oportune iussus assurgit genibusque pro more flexis egregia militie insignia magna cum
civitatis gloria atque ingenti sui honore ab ipso pontifice reportavi. Pontifex

nanque cupiens hac ipsa solenissima omnium consecrationis die Florentinum nomen
multum admodum honestare prestantissimum virum omnium, qui in ipsa Florentinorum
civitate eo tempore reperirentur, antea egregiis militie insignibus donare constituerat;
quocirca illustri Ariminensium principi atque egregio imperatoris legato, dignioribus
personis, hoc quodcumque officium non indigne commisit, quorum alter de more aurata
calcaria pedibus immisit, alter vero militarem ensem accinxit, quem spatam

vulgato nomine appellant. Ita per hunc modum vir prestantissimus militaribus ornamentis
honestatus, mox equestribus donatus insignibus, ad eundem sedis sue locum ad sanctos
videlicet pontificis pedes revertitur. Dum hec interim agerentur, alter et magnus quidem
Romane ecclesie cardinalii aha quadam lectica delatus astante universo populo per sacra
basilice loca hinc inde ceteris altius ferebatur, ut sanctorum apostolorum imagines basilice
parietibus paulo superius depictas consecrationis oleo perungeret ac dignissime
consecraret Pontifex autem, ubi satis consederat, demum assurgit, ut ad altare assisteret,
ibique aliquantulum commoratus sacrum consecrationis oleum suis manibus assumpsit, quo
crebro altare hinc inde perfricuit ac linivit. Has sacras consecrationes sanctissimis
orationibus ceu quodam divino sale divinitus condiebat. Sanctas deinde martirum reliquias,
que super altare ut diximus astabant, propriis manibus suscipiebat variisque

orationibus velut divino quodam condimento aspersas in altaris dietis dignissime
recondebat. His igitur pie admodum peracti sanctissimas manus suas recentis primum

medulla panis pontificali ritu perfricuit; illustri deinde Ariminensium principe aquas aureo
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vasculo religiosissime exhibente perlavit; postremo ad solium reversus consedit. Paulo
deinde postea quam consedere visus est, ecce maturum dominici consecrandi corporis
tempus oportune advenerat, quod eucaristiam Creci rectissime appellant. In cuius
quidem sanctissimi corporis elevatione tantis armoniarum simphoniis, tantis insuper
diversorum instrumentorum consonantionibus omnia basilice loca resonabant, ut angelici
ac prorsus divini paradisi sonitus cantusque demissi celitus ad nos in terris divinum nescio
quid ob incredibilem suavitatem quandam in awes nostras insusurrare non inmerito
viderentur. Quocirca eo tempore tantis equidem voluptatibus potitus sum, ut beata vita frui
hic viderer in terris. Quod utrum ceteris astantibus accederit, non plane scio; de
me ipso idoneus testis sum. Perfectis igitur per hunc modum dignissimis universe
consecrationis muneribus divinisque officiis omnibus religiosissime celebratis summus
pontifex admirabili quadam pontificali indulgentia basilicam iam consecratam quot annis
ea ipsa consecrationis die ut pote sanctissimo quodam ablutionis sale condivit. Quo
absoluto e vestigio omnes ille et seculares et pontificales pompe eo ipso, quo paulo ante
venerant, ordine (egregium sane ac prorsus mirandum spectaculum) ad
apostolicam sedem magnificentissime simul atque gravissime contenderunt.

Hec habui Angele suavissime, que de huiusmodi admirabilibus pompis in presentia
ad te
scriberem. Et si delicatissimas aures tuas implebunt, mihi profecto gratissimum futurum
scias velim; sin minus, tu primum in culpa es, cuius gratia hec ipsa litteris mandare
adductus sum. Usque adeo deinde adrnirabilia fuerunt, ut venia mihi danda esse videatur,
si incredibiles tantarum rerum apparatus verbis dignissime explicare non valui.
His insuper accedit, quod ipsa eloquentie minime capacia esse manifestum est. Dabis igitur
hanc veniam, si tibi viro eloquentissimo minus eloquens vel potius, ut verissime dixerim,

ineptior in hac ipsa nostra adumbratione quam videri soleam apparuero.
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https://www.diamm.ac.uk/sources/146/#/
http://www.bibliotecamusica.it/cmbm/viewschedatwbca.asp?path=/cmbm/images/ripro/gaspari/_Q/Q015/
https://www.diamm.ac.uk/sources/807/#/
http://www.bibliotecamusica.it/cmbm/viewschedatwbca.asp?path=/cmbm/images/ripro/gaspari/_Q/Q015/
https://www.diamm.ac.uk/sources/146/#/
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/inquire/Discover/Search/#/?p=c+0,t+,rsrs+0,rsps+10,fa+,so+ox%3Asort%5Easc,scids+,pid+a4120d22-b62f-4b57-861d-43c839c790a0,vi+afad6535-f141-404e-a497-207530420221
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/inquire/Discover/Search/#/?p=c+0,t+,rsrs+0,rsps+10,fa+,so+ox%3Asort%5Easc,scids+,pid+a4120d22-b62f-4b57-861d-43c839c790a0,vi+afad6535-f141-404e-a497-207530420221
https://www.diamm.ac.uk/sources/716/#/
https://www.cultura.trentino.it/portal/server.pt/community/manoscritti_musicali_trentini_del_'400/814/sfoglia_codice/22660?Codice=Tr87
http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/mus/i-mo-beu-
https://www.cultura.trentino.it/portal/server.pt/community/manoscritti_musicali_trentini_del_'400/814/sfoglia_codice/22660?Codice=Tr92
https://www.diamm.ac.uk/sources/812/#/
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Du Fay: Missa L'homme armé
Lucca Kéruskonyv (I-La MS 238) (44.5-46v)
Diamm: https://www.diamm.ac.uk/sources/196/#/
digitalizalt: https://www.diamm.ac.uk/sources/4787/#/inventory
Du Fay: Missa ecce ancilla Domini — Beata es Maria
MS Capp. Sist. 14 (76v-86)
Diamm: https://www.diamm.ac.uk/sources/1460/#/
digitalizalt: https://digi.vatlib.it/view/MSS_Capp.Sist.14 és
https://digi.vatlib.it/view/MSS_Capp.Sist.49
B-Br MS 5557 (50v-61)

Diamm: https://www.diamm.ac.uk/sources/1629/#/
digitalizalt: https://uurl.kbr.be/1750158
Du Fay: Gaude virgo mater Christi
Codex Sankt Emmeram (D-Mbs Clm. 14274) (05v-07)

Diamm: https://www.diamm.ac.uk/sources/213/#/

digitalizalt: hitps://daten.digitale-sammlungen.de/~db/bsb00001643/images/index.html
Bologna Q15 (I-Bc Q.15) (276v-277)

Diamm: https://www.diamm.ac.uk/sources/117/#/

digitalizalt: http://www.bibliotecamusica.it/cmbm/viewschedatwbca.asp?

ath=/cmbm/images/ripro/gaspari/ Q/Q015/
Anonimus: Porta preminentie /| Porta penitentie /| Portas
Montpellier Kédex (F-MO H 196) (364-364v)

Diamm: https://www.diamm.ac.uk/sources/888/#/

digitalizalt: https://manuscrits.biu-montpellier.fr/vignettem.php?

GENRE[]=MP&ETG=0OR&ETT=0OR&ETM=0R&BASE=manuf
Anonimus: Musicorum collegio in curia / In Templo Dei | Avete

A motetta szovegének forrasa: https://www.hyperion-records.co.uk/dw.asp?

dc=W9456_GBAJY9909822
Ant. VII. Quomodo fiet istud

Antiphonale synopticum: http://gregorianik.uni-regensburg.de/cdb/4563

Intr. 1. Terribilis est locus iste

Liber Usualis: https://www.ccwatershed.org/2013/03/19/1961-solesmes-liber-usualis-online-free-pdf/,

illetve: https://archive.org/details/TheLiberUsualis1961.

Du Fay (?): Nuper almos rose flores — szekvencia
MS Aedilium (Edili 151)
Biblioteca Medicea Laurenziana: https://www.bmlonline.it/en/la-biblioteca/manoscritti-della-riserva/
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Sandor Laszl6: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi aramlatok talalkozasa a késékozépkor zeneesztétikajaban.

Terribilis est locus iste — introitus-dallam forrédsai €s internetes elérhetdsége:
Porrentruy, Bibliothéque cantonale jurassienne, Ms. 18 (fol. 342.)

http://www.e-codices.unifr.ch/en/bcj/0018/342,
http://cantus.uwaterloo.ca/chant/644752

Interneten elérheté tanulmanyok, cikkek, konyvek, szovegek:

Sancti Thomae de Aquino: Summa Theologiae — Prima pars. qu.1.

https://www.corpusthomisticum.org/sth1001.html

: Summa Theologiae — Prima pars. qu. I11.

http://www.corpusthomisticum.org/sth1003.html

Augustinus Hipponensis: De civitate Dei. https://www.augustinus.it/latino/cdd/index2.htm

: Enarrationes in Psalmos.

https://www.augustinus.it/latino/esposizioni_salmi/index2.htm

: De Trinitate. https://www.augustinus.it/latino/trinita/index2.htm

: De Sancta Virginitate.

https://www.augustinus.it/latino/santa_verginita/index.htm

: In Evangelium loannis tractatus centum viginti quator.

https://www.augustinus.it/latino/commento_vsg/index2.htm

: Sermo 248. hitps://www.augustinus.it/latino/discorsi/index2.htm

angol forditas:

https://archive.org/stream/fathersofthechur009512mbp/fathersofthechur009512mbp

_djvu.txt
s Sermo 252.

https://www.augustinus.it/latino/discorsi/discorso_349 testo.htm

: Sermo 336. https://www.augustinus.it/latino/discorsi/index2.htm

: De doctrina cristiana.

https://www.augustinus.it/latino/dottrina_cristiana/dottrina_cristiana 2 libro.htm

Szent Agoston: Az Isten virosdrdl. A pesti ndvendékpapsag magyar egyhazirodalmi iskolaja.
(ford.) Budapest: 1859-1861.
https://kt.lib.pte.hu/cgi-bin/kt.cgi?konyvtar/kt04022402/3 0 2 pg 205.html
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Cartari, Carlo: La Rosa d'oro Pontificia: racconto istorico. (Roma: Reverenda Camera
Apostolica, 1681.)
https://books.google.hu/books?
id=XTBHAAAAcAAJ&printsec=frontcover&redir_esc=y#v=onepage&q=Eugeniu
s&f=false

Chesterton, Gilbert K.: Aquinoi Szent Tamas. Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 1986.

Pazmany Péter Elektronikus Konyvtar:

http://www.ppek.hu/konyvek/Gilbert Chesterton Aquinoi_Szent Tamas_1.pdf
Cusanus, Nicolaus: Sermo 8.

https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/fw.php

werk=40&1id=51669&i1ds=428458 ¢s http://cusanus-portal.de/

Cusanus, Nicolaus: De visione Dei. Jasper Hopkins (ford.) Minneapoils: The Arthur J.
Banning Press, 1985.
http://www.jasper-hopkins.info/dialecticalmysticism.pdf és

https://urts99.unitrier.de/cusanus/content/werke.php

Hugh of St. Victor: Didascalicon. Jerome Taylor (forditotta és a bevezetdt irta) New York and
London: Columbia University Press, 1961.

https://archive.org/stream/didascaliconmediOOhugh/didascaliconmediOOhugh_djvu.t

xt
Hugo de Sancto Victore: Didascalicon. 111.

https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo3.html

: Didascalicon. V.

https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo5.html
Miller, Clyde Lee: Nicolaus Cusanus. Stanford Encyclopedia of Philosophy

https://plato.stanford.edu/entries/cusanus/
Phelps, Michael: ,,Du Fay the Scribe?” kiadatlan iras
https://www.academia.edu/34058401/Du_Fay the Scribe

Platon: 7Timaiosz. Kovendi Dénes (ford.) Budapest: Ponticulus Hungaricus, 2009.
http://members.iif.hu/visontay/ponticulus/rovatok/megcsapottak/timaiosz.html

Sandor Laszlo: ,,Kimondani a kimondhatatlant, avagy politikai korrektség Du Fay » Vasilissa
ergo gaude« motettajaban.” Parlando 61. (2019/6).
http://www.parlando.hu/2019/2019-6

199


https://books.google.hu/books?id=XTBHAAAAcAAJ&printsec=frontcover&redir_esc=y#v=onepage&q=Eugenius&f=false
https://plato.stanford.edu/entries/cusanus/
https://www.academia.edu/34058401/Du_Fay_the_Scribe
https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/werke.php
https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/fw.php
https://books.google.hu/books?id=XTBHAAAAcAAJ&printsec=frontcover&redir_esc=y#v=onepage&q=Eugenius&f=false
https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo5.html
https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo3.html
https://archive.org/stream/didascaliconmedi00hugh/didascaliconmedi00hugh_djvu.txt
http://www.jasper-hopkins.info/dialecticalmysticism.pdf
http://www.ppek.hu/konyvek/Gilbert_Chesterton_Aquinoi_Szent_Tamas_1.pdf
http://www.parlando.hu/2019/2019-6
https://archive.org/stream/didascaliconmedi00hugh/didascaliconmedi00hugh_djvu.txt
https://books.google.hu/books?id=XTBHAAAAcAAJ&printsec=frontcover&redir_esc=y#v=onepage&q=Eugenius&f=false
https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/fw.php?werk=40&lid=51669&ids=428458
https://plato.stanford.edu/index.html
http://cusanus-portal.de/
http://members.iif.hu/visontay/ponticulus/rovatok/megcsapottak/timaiosz.html

Sandor Laszl6: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi aramlatok talalkozasa a késékozépkor zeneesztétikajaban.

. ,,Ki szemlélddése targyaban elmeriilve megpihen. A személyesség nyomai Du
Fay Ave Regina caelorum kompozicidiban. 1.” Parlando (2020/1.)
http://www.parlando.hu/2020/2020-1/Sandor_Laszlo.pdf

. ,,Ki szemlélodése targyaban elmeriilve megpihen. A személyesség nyomai Du
Fay Ave Regina caelorum kompozicidiban. 11.” Parlando (2020/4.)
http://www.parlando.hu/2020/2020-4/Sandor_Laszlo.pdf

Tinctoris, Johannes: De arte contrapuncti.
http://earlymusictheory.org/Tinctoris/texts/deartecontrapuncti/#pane0=Edited

Tinctoris, Johannes: Diffinitorium musicae. (Terminorum Musicae Diffinitorium.)

http://www.chmtl.indiana.edu/tml/15th/TINDIF.

: De inventione in usu musice. De effectu.

http://earlymusictheory.org/Tinctoris/texts/deinventioneetusumusice/#

: Complexus effectuum musices.

http://www.chmtl.indiana.edu/tml/15th/TINCOM

Egyéb internetes hivatkozasok:

Francesco di Antonio del Chierico:

https://www.wikiwand.com/en/Francesco_di_Antonio_del Chierico

Dionysius the Aeropagite: On Divine Names.
http://www.tertullian.org/fathers/areopagite_03_divine_names.htm#c9 ¢€s
http://www.documenta-catholica.eu/d 0450-0525-%20Dionysius%20Areopagita
%20-%200n%20the%20Divine%20Names%20and%20the%20Mystical
%20Theology%20-%20EN.pdf

Lexikon szocikkek:

Magyar Katolikus Lexikon Online:

»Aranyrozsa.” http://lexikon.katolikus.hu/A/aranyr%C3%B3zsa.html
»@ergely-naptar.” http://lexikon.katolikus.hu/G/Gergely-napt%C3%A 1r.html

,Maria hét fajdalma.”

http://lexikon.katolikus.hu/M/M%C3%A 111a%20h%C3%A9t%20
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%C3%A1jdalma.html;

,,Maria hét 6rome.”
http://lexikon.katolikus.hu/M/M%C3%A 1ria%20h%C3%A 9t%20%C3%B6r
%C3%B6me.html

,,Oltalmad ala futunk...”

http://lexikon.katolikus.hu/O/Oltalmad%20al%C3%A 1%20futunk.html
»Szegletkd.” http://lexikon.katolikus.hu/S/Szegletk%C5%91.html

»Szentlélek ajandékai.”
http://lexikon.katolikus.hu/S/Szent]%C3%A91ek%20aj%C3%A 1nd
%C3%A9%kai.html

,»Szent Mihaly.” http://lexikon.katolikus.hu/M/Mih%C3%A 11y.html
,» lemplomszentelés.” http://lexikon.katolikus.hu/T/templomszentel%C3%A9s.html
,Maria-monogram.” http://lexikon.katolikus.hu/M/M%C3%A 1ria-monogram.html

Grove Music Online:
Bent, Margaret: Dunstable.

http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/978156159263
0.001.0001/0mo0-9781561592630-e-000000833 1 ?rskey=0JNBrw&result=1

Sanders, Ernest H.: Gymel.

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/97815615926
30.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000012086?rskey=mDSHNx

A dolgozatban idézett és hivatkozott egyéb korabeli miivek:

Leon Battista Alberti: De re aedificatoria. (1443-52; kiad. Firenze, 1485)

Leon Battista Alberti: De pictura. (c.1430-35; kiad. Basel, 1540)

Beda Venerabilis: Homiliarum Evangelii. (kézirat, 8. szdzad eleje)

Beda Venerabilis: De templo salamonis liber. (kézirat, 8. szdzad eleje)

Gilles Carlier: Tractatus de duplici ritu cantus ecclesiastici in divinis officiis. (kézirat,
Briisszel, 1478-79)

Lapi Castelliunculi: De curiae commodis Dialogus. (kézirat, Ferrara, 1438)

Anon.: Sacramentarium Gelasium (kézirat, Roma, 8. szazad)
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Francesco di Giorgio: Trattato di architettura, ingegneria a arte (kézirat, c. 1470)

Francesco Giorgi: De harmonia mundi totius. (Velence, 1525)

Gianozzo Manetti: Oratio de secularibus et pontificalibus pompis in consecratione basilicae
Florentinae. (kézirat, 1436)

Gianozzo Manetti: Vita di Nicolo V. (kézirat, 1452-53)

Egidius de Murino: De motettis componendis. (kézirat, 14. sz. kozepe)

Luca Pacioli: Divina proporzione. (c. 1498; kiad. Milano, 1509)

Andrea Palladio: I quatro libri dell'architettura. (Velence, 1570)

Paulus Paulirinus de Praga: Liber viginti artium. (kézirat, c. 1460)

Richard de Sancto Victore: Exegetica: De templo Salomonis ad litteram. (kézirat, 12. szdzad
vége)

Sicardus of Cremona: Mitrale. (kézirat, c. 1200)
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