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El6szo

E dolgozat harom f0 részre oszthatd: az elsében egy altalanos torténeti attekintés
segitségével bemutatom a 20-21. szazadi harfarepertoar alakuldsat fontosabb
szerzOk, miivek, eldadok és hangszertorténeti események megemlitésével; a masodik
részben egy emblematikus kompozicio, Luciano Berio Sequenza II részletes
elemzése taldlhatdo; a harmadikban pedig egy attekinté jellegli beszamolot
készitettem arr6l, miként alakult a harfa szerepe a magyar zenei életben 6t, stilusat
tekintve kiilonbozd 20. szazadi és kortars magyar zeneszerz0 munkéassaganak
tikrében. Mivel a kamarazenei ¢€s szO0l6 repertoar szorosan Osszefligg a
harfairodalomban, fontosnak éreztem a szolomiivekre valdo fokuszalas mellett
megemliteni a jelentds kamarazenei alkotdsokat is. Az oktatdsnak, valamint az
eléadoknak is meghatarozo szerepe van a hangszer torténetében, igy kiemelek és
részletesebben bemutatok két intézményt — a parizsi Conservatoire-t €s a budapesti
Zeneakadémiat —, illetve néhany eldéadot — Carlos Salzed6t, Marcel Grandjanyt,
Ursula Holligert, Francis Pierre-t. A dolgozat mellékletében talalhaté néhany interju,
melyre hivatkozom a fészovegben.

Munké&m sordn vildgossa valt szamomra, hogy bar tobb kiilfoldi harfamiivész
¢és kutatod foglalkozik az altalam is valasztott témakorrel, még sok a feldolgozatlan
anyag, igy nagy sziikség van mind az Osszefoglaldo jellegli, mind a részletes

elemzésekre, kiilondsen magyar nyelven.
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Bevezetés

Béar e disszertacionak nem célja a hangszer keletkezéstorténetének részletes
bemutatdsa — hiszen ezzel szamos kiilfoldi irés, illetve magyar nyelven példaul Vigh
Andrea disszertacioja' vagy Mercz Nora A mdgikus hdarfa’ cimii kényve is
foglalkozik — ennek ellenére mégis nélkiilozhetetlennek tartom a rovid torténeti
attekintést ahhoz, hogy végig tudjuk kdvetni a harfa szélorepertoarjanak fejlodését.
A harfa tobbezer éves torténete sordn fOpapok, vandormuzsikusok, kiralyi
udvarhdlgyek, majd polgéri szalonok fellépdinek attributuma volt. Elsésorban a
kisérOhangszer funkciojat toltotte be ¢énekesek, hangszeresek tarsasagaban.
Szoloszerepben inkabb rovid, kozjatékszeri darabokat, egy-egy kamaramii kozotti
atvezetéseket szolaltatott meg, s majd csak a 19-20. szdzad sordn kovethetd nyomon
a harfa valoban szoélohangszerként valdo megjelenése a koncertpodiumon. Ma mar a
zenei ¢élet minden teriiletén jelen van: a klasszikus zenén beliill mind szimfonikus
zenekari, mind sz6lo- és kamarazenei hangszerként szerepel, illetve a népi-,
populdris zenében és jazzben is alkalmazzak. A régizenei gyakorlatban historikus
hangszereket hasznalnak, a kortars (klasszikus ¢és populéris) zenében pedig

elektromos harfakon is jatszanak.

A hangszer technikai fejlodése 0si mivolta ellenére igencsak hosszura nytlt.
Sokéig zsdkutcdba jutott minden olyan kisérlet, mely a harfait megprobalta
kimozditani a diatonia fogsagabol, masrészt az egyes ujitasokkal élni tudo,
tehetséges zenészek hidnya is akadalyozta a hangszeres jaték fejlodését, igy a harfa
egyre nehezebben tudott 1épést tartani a zenei gyakorlat valtozo igényeivel. A
hangszerépitok természetesen igyekeztek megoldast taldlni az elébbi problémaéra:
egyre nagyobb, magasabb hangszereket épitettek ezzel ndvelve a hangterjedelmet, de
a hangnemek kozotti szabad atjarhatésagot nem tudtak technikailag kivitelezni. Az
alapvetden diatonikus hangszeren nem lehetett jaték kézben félhangokat mddositani,
s a harfa ebben a korlatozott formajaban eltiinésre itéltetett, atadva a helyet a lantnak

¢s a billentyiis hangszereknek.

! Vigh Andrea: Sokoldalu hangszeriink, a harfa DLA-disszertacié (Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2008)
* Mercz Néra: A mdgikus hdrfa (Budapest: Novum Pro Publishing, 2016)
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A 16. szazadban megjelent az arpa doppia, olasz hangszerkészité mesterek
j(')Volta'lb(')l.3 Ez a két, egymassal parhuzamosan futdé hursorral rendelkezd hangszer
(az egyik hursort diatonikusan a masikat kromatikusan hangoltdk) lehetévé tette a
kromatikus 1épések kivitelezését. Monteverdi Orfeo (1607) cimii operajaban
feltehetéen ilyen hangszeren jatszottak.* A két hirsoros harfa mintajara harom
hursoros is késziilt, Olaszorszagban és Walesben is.” Két kiilsé hursora egyforman
diatonikus, a bels6é pedig a kromatikus hangokat tartalmazta. A horddédongaszerii
hangszertestet meg kellett nagyobbitani, hiszen 0sszesen toObb mint szaz har volt
rajta.’ Walesben ezt a hangszert egyébként a mai napig hasznaljak.” Az 1660-as
években tiroli népi zenészek a diatonikusan hangolt harfa nyakdhoz kampodkat
rogzitettek, melyekkel egy-egy félhangot lehetett emelni a hurokon.® Ez
természetesen nem volt tokéletes megoldas, mert a kampok nagyon igénybe vették a
harokat, igy azok gyakran szakadtak. Rédadasul a kampdok miikodtetése lefoglalta az
egyik kezet, igy a harfas kozben csak egy kézzel tudott jatszani. Am mégis, ez a
talalmany nagyon fontos a harfa torténetében, ugyanis ezt az alapgondolatot kezdték
koriiljarni a hangszerkészitok kovetkez6 generacioi. 1720 koriil Jacob Hochbriicker
(kb. 1673-1763), egy donauwdrth-i hangszerész csaldd egyik tagja, kettd, ot, végiil
pedig hét pedalt helyezett a harfa talapzatdhoz, s ezaltal a harfasok labdhoz rendelte a
félhangok elballitasanak feladatat.” Ez a hangszer egyszerli pedalos harfa (single
action pedal harp) néven valt ismertté.'® Tovabbi fejlesztéseket végzett a Cousineau
csaldd, pontosabban Jacques Georges Cousineau (1760-1824), aki a kampodkat
(crochets) kis fémbdl késziilt botocskakra (bequilles) cserélte le, illetve megkettdzve
a pedalsort — 7 pedal helyett 14 lett — megkisérelte elérni, hogy egy-egy plusz
félhangot lehessen modositani minden egyes huron.'' Fokozatosan letisztult a

hangszer forma- ¢s hangzésvilaga, a kiralyi udvar egyik kedvelt hangszerévé valt.

’ Vigh Andrea: Sokoldalii hangszeriink, a hdarfa DLA-disszertaci (Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2008): 27.

* Rensch, Roslyn: Harps and Harpists. (Bloomington: Indiana University Press, 1989): 101.

°1.m. 133.

°1.m. 134-135.

7 http://www.bbe.co.uk/ahistoryoftheworld/objects/Ins6H_3GRPKtrlopiTxZJg Utolsé megtekintés:
2018.05.04.

¥ Vigh Andrea, i. m. 30.

? Az otpedalos F-dur alaphangolast, hét pedalos harfa pedig Esz-dur alaphangolast kapott. (Vigh
Andrea, i. m. 8-9.)

1. m.32-33.

"1 m. 38.
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Az 1789-es nagy francia forradalom hatasara sok harfamiivész dontott ugy,
hogy elhagyja Parizst, s igy széledtek szét Europa-, majd vilagszerte. A
hangszergyartas, az oktatas kialakuldsaval, fellendiilésével lassan kezdett kialakulni a

professzionalis harfazas.

1. fejezet: A harfa mint szoléhangszer a 20. szazadi és kortars zenében

A 19-20. szézad forduldja, a belle époque,'? kultGrtdrténeti, mivészettrténeti
szempontbol fontos iddszak: egyszerre tobb mivészeti irdnyzat bontakozik ki
egymds mellett (eklektika, szecesszid, szimbolizmus, impresszionizmus,
posztimpresszionizmus, ¢s korai avantgard). A belle époque elsdsorban a nagyvarosi
kavézokban €s kabarékban, a miitermekben ¢€s galéridkban, koncerttermekben és
szalonokban zajlott, foként a nagy- és kdzéppolgarsdg korében, akik a legtobbet
nyertek az ipari forradalom maésodik hulldmanak kdszonhetd technikai és gazdasagi
fejlédésbol.'> Eurdpaban stabilizalodott a politikai helyzet, nétt az életszinvonal, a
milvészet a polgari szabadidOkultara részévé valt. A harfa elsésorban zenekari és
kamarazenei hangszerként, illetve a hazimuzsikalas egyik kedvelt eszkozeként
fordult elé. Koncertpddiumon, szolistaként ritkan szerepeltek a harfasok. A 19-20.
szazad rendkiviil eseménydus iddszaknak bizonyult a harfa térténetében: a hangszer
sz0l6 ¢és kamarazenei irodalma rohamos Iéptékben gyarapodni kezdett valtozatos
miivekkel.

19. szédzad elején a hangszergyartok kozott kialakult versenynek
koszonhetéen a harfa intenziv fejlddésnek indult. Sebastian Erard (1752 — 1831)
1810-ben szabadalmaztatta a duplapedalos harfajat, s bar sok eléadémiivész nem
tudott atallni az egyszerii pedalos harfarol a feszesebb hurozati, nagyobb hangszerre
— példaul a német szarmazasu harfavirtu6z, Dorothea Scheidler Spohr (1787-1834)14

— azonban Elias Parish-Alvars (1808-1849) ¢éIni tudott az FErard-harfa adta

"2 1890-1914-es évek, szoszerint ,szép korszak”, magyarul a ,szizadfordul6” vagy ,boldog
békeidok”.

B 1. Az épitkezéseken megjelent az acél: alkalmazasaval sokkal magasabb, erésebb szerkezetii
épiileteket épitettek, melynek hatasara felgyorsult az urbanizacio, a polgarsag kialakulasa. 2. Az
orvostudomany fejlodésével hosszabb lett az élettartam. 3. A petroleum alkalmazaséval az emberek
életének részévé valt az automobil. 4. Az elektromossag meghosszabbitotta az emberek napjait, tobb
lehet6ség, illetve id6 allt rendelkezésiikre a szocializalédashoz (éjszakai szorakozodhelyek), a
kozvilagitas megjelenésével pedig nétt a kdzbiztonsag az utcakon.

'* Rensch, Roslyn: Harps and Harpists. (Bloomington: Indiana University Press, 1989): 188-189.
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lehetéségekkel.' Az & kezében az G1j hangszer lenytigdzte a kor nagy zeneszerzéit:
Liszt, Berlioz, Mendelssohn, Wagner virtuéz harfaszolamokat komponaltak
miiveikbe.'® A 20. szazad elején az Erard és Pleyel mellett tobb cég is foglalkozott
harfakészitéssel: Morley, Obermayer, Horngacher, Pilgrim, Lyon & Healy,'” s ezek
szama a szazad folyaman egyre nétt. A technikai fejlesztéseknek kdszonhetden egyre
jobb harfak keriiltek ki a miihelyekbdl, az intézményes oktatas pedig lehetdvé tette,
hogy nagyobb kvalitasokkal bir6 eldadémiivészek keriiljenek a professzionalis zenei
¢letbe. A 19. szazad végén tobb zeneakadémian is harfatanszakokat alapitottak,
melyek a 20. szdzad folyaman prominens harfaiskolakka erésodtek. Az oktatashoz
tananyagra volt szlikség, amit az ott dolgozd tanarok allitottak Ossze. A szlik
repertoar miatt sokszor a professzorok — akik zeneszerzéssel is foglalkoztak — sajat
darabokkal jarultak hozzad az irodalom bdvitéséhez. Kiilonb6z6 ujjgyakorlatokat és
etlidoket tartalmazd metodusok, harfaiskolak, zongora- és csembaldmiivekbdl késziilt
atiratokbol, valamint virtu6z eloadasi darabokbol Osszeallitott fiizetek, kotetek

jelentek meg.

1.1. A parizsi Conservatoire

Az oktatasi intézmények'® koziil az egyik legfontosabb a parizsi Conservatoire,'
ahol 1825-ben Frangois Joseph Naderman (1781-1835) vezetésével indult az elsd
harfaosztaly.”® A Kirdlyi Kapolna harfasa egyszeri peddlos harfan tanitott,
novendékei koziil pedig valamennyien a kor kivalé miivészeivé valtak: Théodore
Labarre (1805-1870), Jules Godefroid (1811-1840) ¢és a harfa Paganinijeként
emlegetett Félix Godefroid (1818-1897).%' 1835-ben Antoine Prumier (1794-1868)
vette 4t a tanszakot, s az oktatas azontul a duplapedalos harfan zajlott.”* O és szintén
harfamiivésszé valt fia, Ange-Conrad-Antoine Prumier (1820-1884) az 5. ujj (kisujj)

hasznalatat is szorgalmazta.” A harfatanari poziciot 1867-ben Théodore Labarre

1. m. 196.

T m. 194-195.

"L m. 112-118.

'8 A kiilonbdz6 eurdpai oktatasi intézményekrdl részletes leiras olvashato Vigh Andrea
' Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris

2 Vigh Andrea, i. m. 94.

'L h

*1 h.

1L h.
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vette at, aki Naderman mellett Bochsatol** és Cousineau-tol is vett harfaorakat,
valamint Francois Adrien Boieldieu-nél (1775-1834) tanult zeneszerzést.”> Labarre
1870-ben bekodvetkezett haldla utdn ifjabb Prumier (1820-1884), majd 1884-ben
Alphonse Hasselmans (1845-1912) keriilt a tanszak élére.”® A belga szarmazasu, az
1880-as években mar elismert szolistaként és zenekari muzsikusként miikodo
Hasselmans® vilaghirivé tette a francia harfaiskolat. Novendékei kozott olyan
harfasok szerepelnek — Henriette Renié (1875-1956), Marcel Tournier (1879-1951),
Ada Sassoli (1881-1946), Carlos Salzedo (1885-1961), Micheline Kahn (1890-1987),
Marcel Grandjany (1891-1975), Pierre Jamet (1893-1991), Lily Laskine (1893-1988)
—, akik a viladg legkiilonbozébb pontjain megalapitottdk mara mar legendassa valo
harfaosztalyaikat.?®

Hasselmans hetente harom orat tartott, melyeken a részvétel kotelezd volt. A
didkoknak minden o6ran két etlidot, egy rovid, de teljes miivet, vagy egy hosszabb
kompozicio részletét kellett fejbdl eljatszani, s felkésziiletleniil nem illett megjelenni
két alkalomnal t5bbszor.”’ A tananyag egy részét Hasselmans atiratai,*’
etiidsorozatok revidedlt kozreadasai,’' valamint sajat kompozicioi képezték
egyszeriibb sz610- és kamaradarabok forméajaban.*® Legnépszeriibbé valt miive egy
1898-ban komponalt koncertetiid, az op. 44-es La source (A forras), melyben a zenei
textura a viz csobogasat imitald, negyedenként nyolcas csoportokban lefelé iranyulo
akkordfelbontasokbol, egy felette megszolaldo dallambol ¢és a harmodnidkat
alatamaszto, orgonapontszerli basszusszo6lambol all.

A Conservatoire-ban rendszerint haziversenyt rendeztek az évvégi
fotargyvizsgakon, melyre a szabadon valaszott program mellett a novendékeknek
egy-egy kotelezd darabot is meg kellett tanulniuk. 1904-ben egy ilyen alkalomra
sziiletett Gabriel Fauré (1845-1924) Impromptu op. 86 cimii kompozicidja, melyet

** Robert Nicholas Charles Bochsa (1789?-1856) angol harfamiivész, Dorothea Scheidler Spohr
kortarsa, szamos etiidkotet és harfamodszertani konyv szerzdje. (Rensch, i. m. 190.)

*1.m.95.

T h.

" Hasselmans a strasbourgi konzervatoriumban novendékeként Gottlieb Kiirgernél (Parish-Alvars
tanitvany) valamint Parizsban az ifj. Prumiernél tanult. (Vigh Andrea, i. m. 95.)

28 Rensch, i. m. 200.

¥ Vigh Andrea, i. m. 95.

30 példaul R. Schumann Premiere Gavotte, G. Fauré Sérénade op. 7, F. Chopin Valse no. 1 op. 64, stb.
[Glattauer, Annie: Dictionnaire du répértoire de la harpe. (Paris: CNRS éditions, 2003): 288-289.]

3! p¢ldaul Th. Labarre Grande Etude pour la harpe composée de huit caprices op. 30, F.-J. Dizi 48
Etudes ou Fantaisies pour harpe a double mouvement en quatre livres, N. Ch. Bochsa Vingt Etudes en
dex suites. (Glattauer, i. h.)

32 példaul Gitana op. 21, Fileuse op. 27, Chanson de Mai op. 40, Follets op. 48. (Glattauer, i. h.)
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Hasselmansnak ajanlott. A lirai és virtuéz részeket egyarant magéaba foglald
kompozicioban az eldadonak lehetdsége nyilik a technikai tudasanak és
muzikalitdsanak teljes kibontakoztatasara. Fauré masik sz6l6 harfamiive az 1918-ban
Micheline Kahn harfamiivész szamara készilt Une chdtelaine en sa tour op. 110
(1918).%

Hasselmans maga is gyakran jatszott az oOrdkon a helyes kéztartast,
hangképzést, egy-egy zenei frazis megszolaltatdsat demonstralva. Novendékei
gyakran  emlegették  visszaemlékezéseikben  mesterilk  barsonyosan  szép
harfahangjat.** Pedagégiajaban kozponti helyet foglalt a hangképzés fontossaga,
mely tanitvdnyai révén generaciokon at Oroklodott, s a legtobb harfaiskola
alaptézisévé valt. A telt, meleg hangszin, dis hangzas elérésének céljabol
mindenkinek el kellett sajatitania a helyes technikat: az egyenesen tartott

G4t 3
Valamennyi miivét Hasselmans maga is jatszotta koncerteken, utols6 nyilvanos
fellépésén Gabriel Pierné (1863-1937) szamara komponalt Concertstiick (1901) ciml
egytételes versenymiivét jatszotta tobbek kozott.>® Pierné 22 évesen komponalta elsé
harfadarbjat, az op. 9-es Impromptu-Caprice-t.>” A darab elsd verzidja 1885-ben
késziilt, majd 1887-ben a szerzd revidedlta: virtuéz futamokkal valtozatosabba tette.
E valtozatot — melyet ma is jatszanak — Mme Provinciali-Celmer harfamtivésznek
ajanlotta.”® Pierné két jelentds, azonos apparatusra (fuvoldra, vonostriora és harfra)
szliletett kamaramiivel is gazdagitota a harfairodalmat: Variation libres et Finale op.
51 és a Voyage au pays du tendre cimii miivekkel.”

A Conservatoire harfasainak oktatasait Hasselmans tanitvdnya, Marcel
Tournier vette 4t az id6s mester 1912-es tavozéasa utan.*’ Felesége, Mme Lénars-
Tournier kromatikus harfat oktatott a Conservatoire-ban.' Marcel Tournier
jelentésen hozzdjarult a szold és kamarazenei repertoar bovitéséhez: romantikus

hangu kompozicidi virtu6z futamokra és arpeggio akkordokra épiilnek. Gyakran

33 Johnson, Graham: Gabriel Faure: the songs and their poets. (London: Guildhall School of Music
and Drama Series, 2009): 230.
** Vigh Andrea, i. m. 95.
zz Az artikulacio alatt az ujjak tenyérbe valo huzasat értjikk, mely minden pengetés utan torténik.
L h.
37 Glattauer, i . m. 481.
*Lh.

¥ 1. h

* Vigh Andrea, i. m. 95.
4 Rensch, i. m. 201.
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alkalmaz arrpeggiokat, glissandokat és iiveghangokat — a darab zenei fakturaja
egyértelmiien mutatja, hogy az egy harfas keze alol keriilt ki. A Féerie ,, Prélude et
Danse” (1912), Vers la source dans le bois (1922), Sonatine No. 1 op. 20, Sonatine
No. 2 op. 30 (1924), illetve az Images szvitek (1925-1930)* legjatszottabb
kompozicioi kozé tartoznak.

Hasselmanshoz hasonlo jelentéségli volt Wilhelm Posse (1852-1926),
valamint Albert Heinrich Zabel (1834-1910) szerepe az orosz harfaiskola
kialakulasaban.” Zabel — német harfamiivész, Louis Grimm (1820-1882) ndvendéke
— 1855-ben Szentpétervaron telepedett le, ahol szolistaként, zenekari muzsikusként
és tanarként is mitkodott.* A Szentpétervari Konzervatérium megalapitasakor, 1862-
ben, A. Rubinstein Zabelt kérte fel, hogy legyen az intézmény harfaprofesszora®. Az
akkoriban ritkasdgnak szamitd harfa szoldesteken mindig hatalmas sikert aratott.
Foként sajat miiveket, atiratokat és népszerti dallamokra improvizalt fantdzidkat adott
el6. Miivei koziil a legjelentésebbek az An Springbrunnen op. 23 (1910), Charles
Gounod (1818-1893) Faust (1859) cimii operajanak témaira komponalt fantazia, a c-
moll Harfaverseny op. 35 (1904-1905), valamint a pedagogiai célokat szolgalo
Méthode pour harpe (1900).

1901. marcius 2-an a Lamoureux Concerts tarsasadg koncertjén Hasselmans
Hdrfaversennyel.r” A 19 éves ndvendék virtuoz jatékaval és muzikalitasaval oriasi
sikert aratott.”® Ez nemcsak a fiatal zeneszerzé-harfamiivész életében volt jelentds
esemény, hanem torténelmi pillanat, a harfa szolohangszerré valdsdnak egyik
emlitésre méltd momentuma. Renié a Conservatoire elvégeztével a komponalasnak
és tanitasnak szentelte életét. Szamos atiratot készitett Bach, Rameau, Scarlatti,
Haydn, Mozart, Schubert, Liszt, Chopin, Mendelssohn, és Schumann miveib6l,*
melyeket sajat maga és tanitvanyai is gyakran jatszottak. Legaldbb 21 szoloharfara
keletkezett kompoziciojarél tudunk, melyek koziil a legjelentdésebbek: a

Contemplation (1898-1900), Légende d’apres Les Elfes de Leconte de Lisle (1901-

* Glattauer, i. m. 626-627.

* Dulova, Vera: Isszkusztvo igri na arfe. (Moszkva: Szoveckij kompozitor, 1975.): 97-103.

4 Rensch, i. m. 206.

* Dulova, i. m. 100.

46 Glattauer, 672.

j; de Montesquiou, Odette: The Legend of Henriette Renié (Bloomington: AuthorHouse, 2008): 26.
L h

“1. m. 77-86.
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1902), Ballade fantastique: d’apres Le coeur révélateur d’Edgar Poe (1907-1910),
Piece symphonique (1907-1909), valamint a Danse des lutins (1911).%° Tanari és
zeneszerzOi palydja soran kialakitott egy sajatos jelrendszert, mellyel a kiillénb6zo
jateékmodokat, artikulaciot, ujj- €s kézrendet kddolta. Ez a jelrendszer a hozzatartozo
magyarazatokkal, ujjgyakorlatokkal, darabokbdl vett példakkal az 1946-ban kiadott
Méthode complete de harpe’ két kotetében jelent meg. A konyv elsé lapjain Renié
fontossagara hivja fel a figyelmet.”> A hur megpenditése nem ellenkezhet a természet
torvényeivel, mert a test befesziil, a karok megmerevednek ¢és a jaték lehetetlenné
valik. A novendékeit 6nallé egyéniségekként kezelte — mindig az adott harfas testi és
lelki alkatdhoz igazitotta moddszereit. Leghiresebb tanitvanyai egyike Marcel
Grandjany, aki a szazad madasodik felében folytatta mesterének zeneszerzoi,
repertoarépité munkassagat.

A parizsi Conservatoire-ban Tournier-t egyidejiileg két harfamiivész kovette:
Lily Laskine (1948-1958) és Pierre Jamet (1948-1963),” majd 1963-t6l Jacqueline
Borot (1916-1999) és Gérard Devos (1927- ) tanitottak egyidejiileg.”* 1984-ben Mme
Borot nyugdijba ment és Marie-Claire Jamet (1933- ) csatlakozott Gérard Devos-

hoz.” Jelenleg, 2018-ban Isabelle Moretti és Geneviéve Letang tanit a tanszakon.

1.2. Debussy, Ravel, Caplet

Erard vetélytarsa, a parizsi Pleyel cég 1894-ben megalkotta a hat és fél oktavos, 78
keresztben felfeszitett hiirbol 4116 kromatikus harfat.’® Gustave Lyon (1857-1936), a
feltalalo, maga népszerisitette a pedal nélkiili hangszert, mely kezdetben érto fiilekre
talalt. A népszerisités egyik eszkozeként Lyon felkérte Claude Debussyt (1862-
1918) egy olyan darab megirdsara, amely kiakndzza a kromatikus harfa adta
lehetdségeket.”” M. A. Blondel, az Erard cég vezetdje nem nézte tétleniil a vetélytars

reklamkampanyat, s rendelt egy darabot Maurice Raveltsl (1875-1937).”® E két cég

1. m. 74-76.
3! Reni¢, Henriette: Méthode complete de harpe (Paris: Leduc, 1946): 4.
52
L h.
%3 Vigh Andrea, i. m. 96.
54
L h.
1. h.
*1.m.73.

T Rensch, i. m. 215.
B h
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versengésének eredményeként sziiletett a 20. szézadi harfarepertoar két fontos
kompozicioja: Debussy Danses sacrée et profane (1904) harfara és vonoskarra,
illetve Ravel Introduction et Allegro (1905) cimii fuvolara, klarinétra, vondsnégyesre
és harfara irt darabja.” Az utobbi mii 1906-o0s parizsi bemutatdjan Micheline Kahn
(1889-1987) — a kor egyik kivalo eldadomiivésze — harfazott.” Pleyel hangszerének
kezdeti népszerlisége kovetkeztében a zenei intézményekben kromatikus harfa
osztalyokat hoztak létre — példaul Briisszelben 1900-ban, Parizsban 1903-ban —,
melyek parhuzamosan miikodtek a pedalos harfa oktatasaval.®’ De a hangszer végiil
nem vaéltotta be a hozzaflizétt reményeket és teljes mértékben perifériara keriilt.®?
Debussy kromatikus harfara komponalt miivébél — melyet a Nocturnes (1899)
megirasa ota az elsé szimfonikus kompoziciojaként tartanak szamon — tobb pedalos-
atirat is sziiletett, melyek koziil Henriette Reni¢ 1910-ben készitett valtozata a
legelterjedtebb. Az els6 tétel szent tdncadban hol a vonodsok, hol a harfa szélaltatja
meg az archaizdld pentaton dallamot valmennyi varidcioban. A masodik,
haromnegyedes liiktetésli, vilagi tdncban iiveghangokon hangzik el a téma, majd
gyors futamokra, tizenhatodokban felbontott kromatikus akkordmenetre, valamint
egy lirai hangvételii cadenzara is sor keriil. Egy virtu6z findlé zarja a kompoziciot,
mely a La mer (1903-1905) szimfonikus kdltemény utolso taktusait juttatja esziinkbe.

A Danses sacrée et profane mellett Debussy egy masik kamaramiivet is
komponalt harfara. Az 1915-6s Szondta fuvolara, bracsara és harfara nem sokkal
Debussy halala elott keletkezett egy hat szonatabol allo ciklus részeként, am a
tervezett miivekbl csak harmat komponalt meg a szerz6.% | Befejeztem a fuvolara,
obodra ¢s harfara irott szonata vazlatat, az egész napi €let messze volt! A harmonikus
szakaszok ugy gordiiltek, hogy megfeledkeztettek a kozeli zlirzavarokrol: olyan szép

volt, hogy szinte mentegetéznom kell!”**

— irja Debussy 1915. szeptember 16-an kelt
levelében. Az idézetbdl kideriil, hogy oboa sz6lamot komponalt a fuvola és a harfa
mellé, majd nem sokkal a mii befejezése utan atirta bracsara.” Elészor 1916.

december 10-én Albert Manouvrier (fuvola), Darius Milhaud (bracsa), Susanne

1 h.

% Johnston, Charles: ,,Two Hundred Years of Music for Harp. CD2”. Hommage a Lily Laskine.
Parizs: Erato Disques, 1997. S.A. 3984-22029-2. 23.

%' Vigh Andrea, i. m. 73.

1 h

63 Ujfalussy Jozsef: Debussy. (Budapest: Gondolat kiadé, 1959.): 265.

“1. m. 267.

“1 h.
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Dallies (kromatikus harfa) eldadasaban hallotta SZOl’lé.té.jé.t.66 A koncert utdn a
kovetkezd sorokat irta Jean Aubrynek: ,,Szeretném hallani a szonatdmat valamin, ami
nem ez a borzalmas hangszer! Szeretném hallani az Erardon!”®” E kivansiga még
ebben az évben teljesiilt: egy énekes ismerdse, Rose Féart kozvetitésével megismerte
Pierre Jamet-t, a périzsi Opera harfisat.®® Jamet Erard hangszeren jatszott, s
zenésztarsaival tobbszor jart Debussy otthonaban, hogy eljatsszak neki a darabot.”” A
probak sziineteiben a 24 éves harfamiivésznek alkalma nyilt el6adni a szerzonek a
Danses sacrée et profane-t is.”” 1916-ban december 10-én a Champs-Elysées
étteremben egy jotékonysagi koncert keretein beliil Erard-hangszeren is elhangzott a
szonata Albert Manouvrier (fuvola), Sigismond Jarecki (bracsa) és Pierre Jamet
(harfa) el6adasaban.”’ Debussy elégedettséggel irta Jean Aubrynek: ,,A koncert jol
sikeriilt, és a harfas ismerdsod nagyon tehetséges, és még érti is, amit jatszik!”’* Az
apparatus kiilonlegessége egyedi hangzast eredményez, mely a héaromtételes
kompozicio (Pastorale, Interlude, Final) folyaman éllanddan transzformalodik: az
egyik szolam a masiknak adja 4t a dallamot, egy hangszerként 1¢legezve. E szonata
hatdsara 1915 6ta tobb mint 200 darabot irtak erre a hangszerdsszeallitasra, ami
egyértelmiien jelzi, hogy egy rendkiviil fontos miirdl van szo.

A 20. szézadi harfarepertoarhoz tobb sz6lo-, és kamaramiivel is hozzajarult
Debussy baratja, a zeneszerzé ¢s karmester André Caplet (1878-1925). Egyik
legjelentdsebb darabja az 1919-ben komponalt Conte Fantastique d'aprés Le Masque
de la Mort Rouge d' Edgar Allan Poe’” harfara és vonosnégyesre, amely egy korabbi,
1908-ban késziilt Legende, Etude symphonique d'apres le Masque de la mort rouge
de Poe’* cimii mii 4tirata. Mindkét varians cimébél kideriil, hogy Caplet-t Edgar
Allan Poe 4 vorés haldl alarca cimi novelldja ihlette meg. 1908. marcius 8-an a
Legende O0sbemutatéjan Madame Lucille harfazott, a Concerts Colonne zenekarat
Gabriel Pierné vezényelte.” A kozonség értetlenkedve fogadta a miivet: valosziniileg

ez volt az oka annak, hogy a bemutatdt kovetéen gyakorlatilag feledésbe meriilt. A

5 https://www.harpsociety.org/Publications/Journal/Extras/Debussy-Sonata2/Index.asp Utols6
megtekintés: 2018.05.10.

‘"L h.

*I h.

“IL h.

"L h.

"L h.

”Lh

3 Fantasztikus torténet Edgar Allan Poe A vorés haldl dlarca nyomdn

™ Legenda, szimfonikus tanulmdny Poe A vérés haldl dlarca nyomdn

™ http://www.andre-caplet.fr/conte_fantastique.htm Utolsé megtekintés: 2018.05.02
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Legende eredetileg kromatikus harfara és vondszenekarra irodott, de Micheline Kahn
kérésére Caplet atirta a Erard-harfara és vonosnégyesre. Igy emlékezik vissza Kahn a

Revue Zodiaque 1978-as szamaban:
Miutdn hallottam, hogy [Caplet] irt egy Legende-ot kromatikus harfara és
zenekarra, melyet be is mutattak a Concerts [Edouard] Colonne-ban,
felkerestem az Editions Durandot, Caplet kiadéjat, hogy érdeklddjek a kotta
feldl. Azt valaszoltdk, hogy a kotta csak kézirat formajaban létezik és
megadtak a szerzd telefonszamat. Tobb mint tiz év telt el a Legende
bemutatdja oOta, igy Caplet igazan meglepddott, hogy valaki érdeklodést
mutat egy majdnem elfeledett miive felé. Még ¢ maga sem tudta hol is van a
kézirata! Arra kért, hogy adjak neki néhany napot, hogy megtalalja és
4tnézze azzal a céllal, hogy készitsen egy Erard harfara valé atiratot beldle.
[...] Az 1920-as évekre a kromatikus harfa népszeriisége hanyatloban volt,
¢és igy Caplet lelkesen ismerkedett az Erard harfa miikodésével. Eljatszottam
neki Legenddjat, megmutattam mely futamokat nem lehet eljatszani az
Erardon ¢és javasoltam mas megoldasi lehetdséget. Végiil a mi atalakult és
Uj cimet kapott: Conte Fantastique d'aprés Le Masque de la Mort Rouge d'
Edgar Allan Poe pour pour harpe et quatuor. A Quator Poulet-vel
mutattam be. A prébakon Caplet is részt vett, és a maga kifinomult
modoraban elmagyarazta a jelentését minden egyes hangnak, amit leirt. Ez a
végleges valtozat harfara és vondsnégyesre irddott, és vonodszenekarral vald
eléadasa szamomra szemben 4ll a mu szellemiségével. Egy zongorakivonat

is késziilt, Robert Casadeusnak koszonhetéen.”®

A Conte Fantastique-et 1923. december 18-4n a Salle Erard-ban mutatta be
Micheline Kahn és a Quator Poulet.”” A Conte Fantastique-ban Caplet megprobalt
kitorni a kordbbi kompozicioit jellemzd, konvencionalisnak nevezhetd stilusabol. A
mi szerkezetére jellemzd szekvenciaszerli, generalpauzdk altal tagolt épitkezés a
fesziiltség fokozéasara szolgal. Az irdsmod, valamint a hangszerkezelés ujszerti és
sz¢élsOséges: sivitd liveghangok, durva glissandok, csattogé akkordok és kopogasok
jellemzik. Prospero herceg kastélydban tombol az udvari nép, de nem felhdtlen
tinneplésrdl, hanem groteszk tdncrol van itt sz6, melynek hallatan a felszin alatt az
elviselhetetlenségig fokozddik a nyomas, a halaltol valo tudatalatti félelem. A darab
tetopontja — melyhez a Haldl megjelenésekor ériink el — a harfasz6lamban

megszolalo 12 pedalglissandoban testeslil meg, melyek az ¢&jféli oraiitéseket

76 1. h. (Forditas t6lem.)
77 http://www.andre-caplet. fr/conte_fantastique.htm Utolsé megtekintés: 2018.05.04.
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imitaljak.”® Caplet korai kompoziciéi nem nevezhetéek impresszionista miiveknek, s
maga a szerzd is tavolsagot kivant tartani e stilusmeghatarozastél — bar Debussy
iranti tisztelete és zenéjének csodalata ¢élete végéig megmaradt —, am kései miiveit
(amilyen a Conte Fantastique is) nehezen tudnank mas jelzdvel illetni. Caplet 1924-
ben komponalt két szolomiivet, melybdl az elsé — Divertissement a la frangaise —
konvenciondlisabb, etlidszerli kompozicié, mig a mésodik — Divertissements a
l’espagnole — 1izgalmas -effektusokkal ¢és jatékmodokkal, gyakran valtakozo
artikulacidval, dinamikéval valt a sz6l6 harfarepertodr egyik kiilonleges, eléremutato
darabjava. A ajanlas Micheline Kahn-nak sz6l, aki 1924. majus 15-én mutatta be a

miivet a Vieux-Colombier szinhazban.”’

1.3. Carlos Salzedo ¢és Marcel Grandjany

Carlos Salzedo, Hasselmans egyik kedvenc ndvendéke, tanulmanyai végeztével
meghivast kapott Arturo Toscaninitél a Metropolitan Operahazba.*® igy keriilt a 24
éves francia fiatalember 1909-ben Amerikaba, ahol aztan a vilag egyik
legelismertebb harfamiivészévé valt. Az elsé évtizedben minden idejét a zenekari
munkanak, sz616 fellépéseinek és az 1914-ben alapitott Trio de Lutéce probainak és
koncertjeinek idejét tette ki.*! A trié masik két tagja — Georges Barrére fuvolamiivész
és Paul Kéfer gordonkamiivész — szintén Franciaorszagbol érkezett.*> Kozos
repertoarjuk jelentds részét Salzedo sajat atiratai képezték. Amennyiben €16
zeneszerzokrdl volt sz6, Salzedo mindig kikérte az atiratrdl alkotott véleményiiket.
fgy volt ez példaul 1914-ben a parizsi Salle Gaveau-ban, ahol a kozonség egyetlen
tagia Maurice Ravel volt.*>  Miért nem gondoltam magam is erre!” — mondta
lelkesedésében, amikor a trio eléadta az eredetileg zongorara komponalt
Szonatindjanak atiratat.® A kamarazenei repertoar bévitése mellett Salzedo sz616
harfara késziilt atiratai, valamint sajat kompozicidja jelentdsen hozzdjarultak a

repertoar gazdagitasahoz.

" André Caplet: Conte Fantastique d'aprés Le Masque de la Mort Rouge d' Edgar Allan Poe. (Paris:
Durand Editions Musicales, 1924)

7 Glattauer, i. m. 124.

% Owens, Dewey: From Aeolian to Thunder. A biography of Carlos Salzedo. (Chicago: Lyon & Healy
Harps, 1992): 14.

81 Owens, 1. m. 42.

1. m. 42-43.

1. m. 92.

1 h.
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1921-ben megjelent a Modern Study of the Harp cimii kotete a G. Schrimer
kiadonal, mely 6t, a technika egy-egy aspektusara fokuszalo preliidbdl allt (1. Skalak,
2. Arpeggiok, 3. Elokék és trillak, 4. Dupla hangok, 5. Normal és liveghangok, 6.
Akkordok). Bar a hosszl elészoban talalunk széveges magyarazatot a kiilonbozo
effektusokhoz ¢és jatékmodokhoz, ez inkabb csak izelitt ad Salzedo modszertanabol.
Kés6bb ehhez az 5 darabhoz tovabbi 15 preliidét komponalt, melyeket beépitett a
harfaiskoldjaba, s a tanitds sordn rendszerint alkalmazta. ,,Salzedo egy modern
miivész. A hagyomanyt, a malt legnagyobb tiszteletével, uj kontosben talalja. Igy,
kompozicioiban, harfaiskolajiban, pedagogiai munkajaban az (ij zene jovéjét épiti.”™>
— mondta Nicolas Slonimsky.

1924-ben harfatanszakot alapitott a Curtis Zenei Intézetben.*® A tanari és
zeneszerzOi munkdassaga folyaman fokozatosan megérett benne a modszertankonyv
megirasanak igénye. Baratja, az orosz tdncmiivész Vaslav Nijinsky fontos szerepet
jatszott Salzedo modszertananak, pontosabban a mozdulatok esztétikdjanak
kialakitisaban.!” Salzedo azt vallotta, hogy a harfas mozdulatainak nem csak
funkci6ja, hanem esztétikaja is kell legyen. Metodusanak kozéppontjdban a laza
mozdulat és a kontrollalt hangképzés allt. Egyarant fontosnak tartotta az ujjak
kezelését.®® Mar Renié is sziikségét érezte a sajat jelrendszerének kialakitasanak, igy
Salzedo yjitasait, metodusat is egyértelmiien keretbe kellett foglalni. Technikéja
lassan kikristalyosodott €s modszertannd érett (Méthode pour la harpe, exercices
fondamentaux avec illustrations et explications techniques), mely 1929-ben jelent
meg tanitvanya, Lucile Lawrence kozremiikddésével G. Schrimer kiado
gondozéasaban. Edgar Varese Salzedo kozremukodésével létrehozott egy kortars
zenét népszeriisits szervezetet The International Composers’ Guild (1921) néven.*
Evadonként 4 koncertet tartottak, melyek miisoran csak él6 zeneszerzok darabjai
szerepelhettek.”® A szervezetet Varése oszlatta fel 1927-ben.”!

Salzedo zeneszerz6i aktivitasa jelentésen nétt az I. vilaghabort utan. Ennek

oka tobbek kozott az, hogy a Curtis Intézetben elindult harfatanszaknak tananyagra

1. m. 38.

86 Rensch, i. m. 240.
87 Owens, 1. m. 47.
¥ h

1. m.6l.

1 h.

' m. 65.
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volt sziiksége, melyet Salzedo végiil sajat kompoziciobol allitott 5ssze.”> Az 1913-as
egyfajta Osszefoglalo, pedagogiai szandékot az effektusok, jatékmodok variacids
feldolgozasaban. Salzedo, aki egyszemélyben zongorista, harfas, zeneszerzo,
eléadomiivész, tanar, szolista, kamarazenész ¢és zenekari muzsikus volt, fokozatosan

rrrrrr

modszertanaval.” Igy nyilatkozott rola Varése:

Ritkan talalni olyan nagyszerli muzsikust és eldadot, mint
Salzedo, aki hangszerét (a harfat és a zongorat egyarant) a zene
és a zeneszerzé szolgalataba allitja. Miiveiben felébreszti a
harfaban szunnyad6 lehetéségeket. Nem csak 1j, arnyaltabb
hangszineket hozott létre, hanem megtanitotta a mai zene
nyelvén sz6lni. [...] A hangszer viktorianus ndiessége helyébe
vitalitasat helyezte. Nem csak rengeteg sajat kompozicioval
gazdagitota a repertoart, hanem atirataval elérhetdvé tett
szamos kivalé darabot a harfasok szamara is. [...] Tanari
munkassagat egyértelmiien mindsiti valamennyi névendékének
brillians jatéka, illetve a zenei életben betoltott jelentds

poziciok magas szama.”

1928-ban a Lyon & Healy harfagyartd cég 0j hangszert készitett, mely a Salzedo
Moderne Harp fantazianevet kapta.”> A harfa art deco stilust, letisztult, szogletes
formdja teljes mértékben nélkiilozte az aranyozast, valamint a virdgokat és indakat
imitalo diszitGelemeket, ami forradalminak szamitott a cég torténetében.”® A
Salzedo-modell Gjszertisége nem csak kinézetében, hanem félépitésében is rejlett: a
Lyon & Healy legmagasabb és legnagyobb hangszere volt.”’

Marcel Grandjany kortarsdhoz, Salzedohoz hasonldéan zongorat és harfat is

tanult. Tobb mint 10 éves tanar-didk kapcsolat flizte Reniéhez, valamint 1900-1905

21.m.95.

% 1. m. 38-39.

1. m. 39.

9 Rensch, i. m. 238.
1 h

1 h.
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kozott a Conservatoire novendékeként Hasselmansnal tanult.”® Az id8s mesterrel
azonban nem taladlta meg a k6zos hangot, s példaképe ¢élete végéig Renié¢ maradt. A
zongorarepertoar kozelebb allt hozza: Bach ¢s Beethoven miiveit sokkal jobban
kedvelte, mint Parish-Alvars, Bochsa vagy Naderman altala ,,szalonzenének”
tekintett kompoziciéit.”” Nem véletlen, hogy kés6bbi koncertrepertoarjat —
Salzedohoz hasonloan — atiratok és sajat kompoziciok képezték. 1909. marcius 22-én
két verenymiivel debiitalt a parizsi Salle Erard-ban: Renié c-moll Hdrfaversenyével
és Pierné Concertstiick cimii darabjaval.'® 1913. marcius 6-4n pedig lehetésége nyilt
eldadni Ravel Introduction et Allegro cimli miivét, amit Ravel vezényelt.'"'
Szolokarrierje mellett aktivan kamarazenélt: René Le Roy fuvolamiivésszel
megalapitottak a Quintette Instrumental de Paris egylittesét (fuvola, harfa, hegedi,
bracsa, csello apparatussal), mely szamos darabot rendelt a kortars zeneszerzditol.
Grandjany 1927. marcius 31-én adta elsé szoléestjét a Salle Erard-ban, s mivel a
harfa ritkdn jelent meg kizarolag szoloprogrammal a pddiumon, ez nagy hatast
gyakorolt a kozonségre és a kor harfasaira egyarant.'”” Miisordban foként sajat és
masok altal készitett atiratok szerepeltek a zenetdrténet tobb korszakabol. Az 1924-es

New York-i bemutatkozasat egy amerikai koncertturné kovette.'*

Ekkor jart el6szor
Amerikaban, majd az 1930-as években végleg ott telepedett le.'™ A New York-i
Juilliard School (1938-1975), a montreali Conservatoire de Musique et d’Art
Dramatique (1943-1963) ¢és a manhattani School of Music (1956-1966)
harfaprofesszoraként dolgozott.'”® Zeneszerzéi stilusat elsésorban a romantika és az
impresszionizmus jellemzi, ahogy ezt az 1935-ig sziiletett kompoziciok
egyértelmiien mutatjak. Ilyen példaul a Rhapsodie, mely egyik kedvenc, koncertet
nyit6 darabja volt.'® 1936 utan keletkezett miivei — mint példaul az op. 19-es Aria in
Classical Style harfara és orgonara (1937) vagy az op. 31-es Fantdzia egy Haydn

temara (1953) — neoklasszikus hatdsokat mutatnak. Tanitvanyai beszamoloi szerint a

szobeli magyarazat helyett gyakran iilt le maga a hangszerhez, hogy demonstrélja a

% Parsons, Jeffrey Lee: Marcel Grandjany's harp transcriptions and editions. PhD-disszertacio
(Texas Tech University, 2004): 2.

* 1. m. 3.

17 m. 4.

N

21 m. 6.

37 h,

1 m. 7.

1 m. 8.

% 1. m. 10.
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kivant jatékmodot. Nagy hangsulyt fektetett a technika fejlesztésére, valamint
szdmos pedagogiai célzati darabja sziiletett.'”” Soha nem irta le modszertani
elképzeléseit, hitvallasat — miszerint a harfas elsdsorban zenész kell, hogy legyen —
hanem ezt tanitvanyai 6rokitették tovabb a kovetkezd generacioknak. Kulcsszerepet
jatszott az amerikai harfas kultara kialakitasdban: tdmogatta a szakmai talalkozok,
szeminariumok, kurzusok létrejottét, alapitotagja volt az American Harp Society

(1962) egyesiiletének.'*®

1.4. Donatoni, Taketmitsu, Holliger

Az 1950-es évektdl a folyamatok felgyorsultak, egyre tobb szerz6 fordult a harfa felé
— ezaltal az exponencialisan boviild repertoar diverzitdsa megtorte a szdzad elejére
jellemzd egységességet. A neoklasszicizmus jegyében fogant Paul Hindemith (1895-
1963) Harfaszonataja (1939), Alberto Ginastera (1916-1983) Harfaversenyét (1956)
pedig az expresszionizmus ¢s az argentin népzene stiluselemeinek 6tvozése, €s a
perkussziv effektusok hasznalata jellemzi. André Jolivet (1905-1974) 1952-ben Lily
Laskine harfamiivész felkérésére irja Hdarfaversenyét, melyet ugyanabban az évben a
Donaueschingeni Fesztivalon mutatnak be.'” A versenymithz Prelude cimmel

10 Mauricio

egyfajta ,,rdadasdarabot” is ir Vera Dulova megrendelésére, 1965-ben.
Kagel (1931-2008) 1960-ban gitarra, harfara, bégore €s iitbhangszerekre komponalt
Sonant cimili darabjaban az Un. zenés szinhazra (musiktheater) lathatunk példat, s az
ugyanabban az évben keletkezett, énekhangra, harfara és két iitéjatékosra komponalt
Circles-ben Luciano Berio (1925-2003) egészen 0] szerepet ad a harfanak.'"!
1962-ben Sylvano Busotti (1931- ) egy normal, valamint egy elhangolt és
preparalt harfa hasznalatalat irja eld Fragmentations pour un jouer de harpes cimi
darabjaban, Heinz Holliger (1939- ) pedig megirja elsé sz616 harfadarabjat: a hét,
rovid ,,szekvencidbol” 4all6  Sequenzen iiber Johannes I, 32-t. Tovéabbi két

szolomivet, valamint tobb kamarakompoziciot irt az elkdvetkezd évtizedek soran,

melyek nagy részét feleségének, a 20. szdzad egyik jelentés eldaddjanak, Ursula

71 h,

87 h,

' Glattauer, i. m. 332.

"1, .

""" Az j szereprél a 2. fejezetben irok részletesebben.
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Holligernek (1937-2014) ajanlotta.''” Ursula szaméra nem csak férje, hanem szamos
mas kortars szerz6 is komponalt j miiveket, melyeket 6 mutatott be. Ilyen példaul
Elliott Carter (1908-2012) Bariolage cimi, 1992-es sz6lokompozicidja, amely egy
harom darabbol allo ciklus — Trilogy — elsé része.''> A darab mottdjanak Rainer
Maria Rilke Szonettek Orfeuszhoz cimii versciklusanak néhany sorat valasztotta.'™*
Carter személyesen ismerte Salzedot és az altala kifejlesztett jatékmodokat, melyeket
a Bariolage-ban nagy kovetkezetességgel alkalmazott.

Holliger a Preeludium — Arioso und Passacaglia (1987) harom tételében
tiveghangokbol, trillakbal és bisbigliandokbdl bontja ki zenei anyagat, amely végiil
az Ariosoban egyfajta szabad recitativova transzformalodik. A Passacaglia felirath

tétel 25 kiilonboz6, 6t hangmagassagot hasznaldo szegmensbdl all, melyekben a

hangok regisztere, hangszine és artikulacioja folyamatosan valtozik.

a mil cime apparatusa keletkezési
évszama
Songs Szopran hangra és harfara 1956-2008
Erde und Himmel Tenor hangra, fuvolara, hegedtre, 1961
bracsara, csellora és harfara
Vier Miniatures Szopréan hangra, oboe d’amore, 1962-1963
cselesztara és harfara
Sequenzen iiber harfara 1962
Johannes I, 32
Mobile harfara és oboara 1962
Improvisationen oborara, harfara ¢és 12 1963
vonoshangszerre
Glithende Rdtsel kontraaltra, fuvolara, 1964
basszusklarinétra, bracsara, harfara,
csembaldra, marimbara és
iitéjatékosokra
Trio oboara, bracsara és harfara 1966
Preeludium, Arioso and | harfara 1987
Passacaglia
Seven Pieces oboa/oboe d’amore, angolkiirt, harfa | 1995-2006
Partita 11 harfara 2003-2004

1. tablazat, Heinz Holliger harfas kompozicioi

Ursula Holliger jelentdségéhez mérhetd Francis

munkdassaga: a francia harfas Berio, Holliger és sok mas kortars szerz6 miiveinek

Pierre (1931-2013)

"2 hitp://www.ursulaholliger.net/Repertoire/Repertoire.html Utolsé megtekintés: 2018.05.20.

'3 Glattauer, i. m. 127.
1 h
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eléadoja volt, az Orchestre de Paris, Kranichstein Chamber Ensemble, Ars Nova, a
Trio Debussy ¢és a Domaine Musical harfasa, majd hosszt évekig a parizsi
Conservatoire és a Paris Ecole Normale de Musique professzora,''> 1958-1968
kozott pedig a Darmstadti Nyari Kurzusok rendszeres résztvevdje.''® Jelentds
szerepet jatszott Berio Sequenza II (1963) és Chemins I (1965) cimii miiveinek
keletkezésében, amelyek a 20. szdzad masodik felének legfontosabb kompozicioi
kozé tartoznak. Francis Pierre és Berio kapcsolatanak bemutatdsara, valamint az
emlitett két m részletes elemzésére a disszertacio kovetkezo fejezetében kertiil sor.

A 20. szdzad legfontosabb japan komponistdja, Toru Takemitsu (1930-1996)
tobb kamaramiivel, és egy szolodarabbal gazdagitotta a hangszer repertoarjat.
Héarfahasznalatabol — egyértelmiien  kideriil, hogy jol ismerte  Salzedo
effektustablazatat.”'” A zenéjét jellemzé Debussy-, illetve Messiaen-hats mar az
And then [ knew 'twas Wind cimii trio (1992) hangszerdsszeallitisaban is
tettenérhetd: a fuvolara, bracsara és harfara kompondlt darab Debussy 1915-6s
Szondtdjanak egyiittesét idézi.''™® 1960-as évek utan sziiletett miiveiben gyakran
hallhatoak japan népi hangszereket imitalé hangzasok: a Rain Spell (1982) cimii,
fuvolara, klarinétra, zongorara, harfara és vibrafonra irt kamaramiivében a kotdéhoz
hasonl6 hangzas elérése érdekében rendhagy6 scordaturat''’ alkalmaz. Az Eucalypts
I-1I cimii darabok viszonya Berio Sequenza és Chemins sorozatainak kapcsolatara
emlékeztet, azonban Takemitsu esetében a sorrend forditott: az Eucalypts 1 (1970)
obodra, fuvoldra, harfara és vonoszenekarra irddott, az Eucalpyts Il (1971) pedig
csak a harom szolista szolamat tartalmazza.'”® Az Eucalypts-ot bemutatd zenészek
szaméra tovabbi szolodarabokat komponalt:'?' 1971-ben sziiletett a Voice Auréle
Nicolet fuvolamvész, és a Stanza II Ursula Holliger harfamiivész szdmara, 1972-

ben pedig a Distance, Heinz Holligernek ajanlva.'*

112 https://www.naxos.com/person/Francis_Pierre/3610.htm Utolsé megtekintés: 2018.05.20.

L. h.
"7 Burt, Peter: The Music of Toru Takemitsu. (Cambridge: University Press, 2001): 137.
T m. 222,
"% Elhangolas: a vonds- és lantszeli hangszerek (ezesetben a harfa — kieg. télem) szokasos
hangolasanak teljes vagy részleges megvaltoztatasa. Egyes nehezen jatszhato nehezen jatszhat6 részek
megkonnyitését, a szokasos hangterjedelem kibdvitését, vagy a hangszin megvaltoztatasat szolgalja.
Az elhangolt hangszer szolamat, vagy az elhangolt hiron jatszandd szolamrészt, az elhangolas
intervalluméanak megfelelden, transzponalva kell jatszani. [Bohm Laszlo: Zenei Miiszotar. (Budapest:
Zenemtikiado, 1961.): 218.]
"% Burt, i. m. 134-135.
' m. 137.
Tm. 137-138.
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A Stanza Il-ben a hérfa és a hangszalag dialogusat halljuk. A trillakat, a pres
de la table-t, pedalglissanddokat, perkussziv effektusokat felvonultatdé harfaszolam
melléz gyakorlatilag minden hagyoméanyos, harfara jellemz6 jatékmodot. A hangszer
egyes helyeken a felvételt imitalja — példaul a darabot indit6 haranghangokat —,
masutt pedig ellenpontozza azt. A szalagon madar- és emberi hangok, valamint a
Fisz hangmagassag koriil lebegd, oszcillator altal generalt szinuszhangok szélalnak
meg. Ujrahasznositd zeneszerz6i gyakorlatra vall a Toward the Sea sorozat is. Els6

véltozata 1981-ben sziiletett fuvolara és gitarra,'*

a Greenpeace Mentsiik meg a
balnakat elnevezésii mozgalmanak aprop6jabol. A haromtételes (The Night, Moby
Dick, Cape Cod) darab cimében Herman Melville (1819-1891) Moby Dick (1851)
ciml regényére, valamint a viz és a tenger szimbolikajara taldlunk utalast, mely a
Water Music (1960) valamint a Garden Rain (1974) cimii kompozici6 6ta tobb darab
cimében is megjelenik.124 Az utdbbi, tiz rézfavosra komponalt darabban — csak tgy
mint a Towards the Sea sorozatban — koOzponti szerepet jatszik az Esz, E, A
hangokbol all6 motivum: ha e hangokat 6sszeolvassuk, az angol sea (tenger) szot
kapjuk.'”> 1981-ben késziilt el a Toward the Sea masodik valtozata, altfuvolara,

harfara és vonoskarra, majd 1989-ben a Toward the Sea III altfuvolara és harfara.'*

a mil cime apparatusa keletkezési
évszama
Crossing gitarra, harfara, cselesztara/zongorara, | 1969
vibrafonra, ndi hangokra, 2 zenekarra
Stanza 1 gitarra, harfara, cselesztara/zongorara, | 1969
vibrafonra, n6i hangokra
Eucalypts 1 fuvolara, oboara, harfara, vonoskarra 1970
Eucalypts 11 fuvolara, obodara, harfara 1971
Stanza 11 harfara és hangszalagra 1971
Bryce fuvolara, 2 harfara, 2 itbhangszerre 1976
Waterways zongorara, klarinétra, bracsara, 1978
csellora, 2 harfara, 2 vibrafonra
Toward the Sea I altfuvolara, harfara, vonoskarra 1981
Rain Spell fuvoléra, klarinétra, zongorara,
vibrafonra, harfara

1. m. 273.

24 Waves (1976) klarinétra, kiirtre, két harsonara és nagydobra, Waterways (1978) klarinétra,
hegediire, csellora, zongorara, két harfara és két vibrafonra, Rain Tree (1981) harom iit6jatékosra,
Rain spell (1982) fuvolara, klarinétra, zongorara, harfara és vibrafonra, I hear the Water Dreaming
(1987) fuvolara és zenekarra, stb. (I. m. 177.)

1 m. 177.

261 h.
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Toward the Sea 111 altfuvolara, harfara 1989
And then I knew 'twas | fuvolara, bracsara, harfara 1992
Wind

2. tablazat, Toru Takemitsu harfas muivei

Az 1d6 eldrehaladtaval egyre gyakrabban sziilettek olyan mivek is,
melyekben az eldadonak egyre Osszetettebb feladatokat kell végrehajtania: példaul
Raymond Murray Schaffer 1979-ben sziiletett The Crown of Ariadne cimi
kompozicioban a preparalt harfa mellett az eldadonak szamos iitéhangszert is meg
kell szolaltatnia.'”” Ehhez hasonléan nem pusztin zeneileg, hanem hangszeres
koordinacidban is kihivast jelent Mark André egy jatékos altal megszolaltatott,
harfara, nagydobra ¢és tam-tamra komponalt, 1995-6s Un-fini (1995) cimi
munkaja.'”® A hangszeres, illetve zenés szinhaz elemeit tartalmazza Georges
Aperghis Fidelité pour arpiste seule regardée par un homme (1982) cimi muve,
valamint Mauricio Kagel 1989-es, szaxofon ¢és harfa duodra irt kompozicioja, a Zwei
Akte.'”

Franco Donatoni (1927-2000) Marches — Due pezzi per arpa cimi kéttételes
kompozicioja egy virtu6z szolodarabokbdl allé sorozat részeként sziiletett 1979-
ben.”*® Eletének terméketlen, komponalast nélkiilozé id3szakat lezarva Donatoni
kedvenc hangszereire irt darabokkal tért vissza a zeneszerzéshez."! A Marches elsé
tételét Elena Zaniboni, a mésodikat Giuliana Albisetti harfamiivészeknek aj anlotta.'*
A két Osszetartozd, egymast kiegészité induld kiillonbozdé panelekbdl épiil fel. E
struktara olyan zenei format eredményez, mely nem vezet semmiféle csucsponthoz,
a hagyomanyos értelemben vett, motivikus fejlesztést teljes mértékben melldzi.
Donatoni a Stockhausenhez kéthetd Momentform, azaz a ,,pillanat-forma” elnevezésii
folyamatkoncepciot alkalmazza.'”> Eredményeképpen a zenei folyamat soran a
fejlodés iranyat nem lehet eldre kiszamitani, mert egy bizonyos pillanat nem az 1d6

atmeneti szakaszanak egy-egy részecskéje: a mindenkori ,,most’-ra torténd

127 Aubat-Andrieu, Mathilde — Bancaud, Laurence —Barbe, Aurélie — Breschand, Héléne: La harpe
aux XXe et XXlIe siécles. (Clamcey: Minerve, 2013): 150.
128
I. m. 151.
1. m. 176.
130 Glattauer, i. m. 190.
1 hitp://sylvainblassel.com/page.php?id=32 Utols6 megtekintés: 2018. 05. 21.
132
L h.
133I h
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koncentracio fiiggéleges metszeteket hoz 1étre, megtdrve az id6 vizszintes felfogasat,
az id6tlenség érzetét keltve. Ugyanezt tapasztalhatjuk a pikoléra, klarinétra és harfara
komponalt Small (1981) cimii tridban (melynek egyes részleteit Donatoni a harom
hangszerre sziiletett szo6lédarabokbol — Nidi (pikold, 1979), Clair (klarinét, 1980),
Marches (harfa) — emelt 4&t), valamint Debussy 1915-0s Szondtajanak
sziiletett — Ravel Introduction et Allegrojara utalé — Chantal cimi, fuvola, klarinét és
vonosnégyes egyiittesével kisért ,harfaverseny” Chantal Mathieu (1951- )

, v . f e, 135
harfamlvész szdmara készilt.

A Marches II (1990) cimi, hagyomanyos
értelemben vett harfaversenyben pedig a 3 ndéi hanggal és 15 hangszerrel kisért

szOlamban a Marches zenei anyagat fedezhetjik fel, Berio Segeunza-Chemins
136

a mu cime apparatusa keletkezési év
Secondo Estratto | harfara, zongorara és csembalora 1969-1970
Marches Héarfara 1979

Small pikoléra, klarinétra és harfara 1981
Marches 11 harfara, 15 hangszerre €és 3 ndi énekhangra | 1990

Chantal harfara, fuvolara, klarinétra és | 1990

vonosnegyesre
Small 11 fuvolara, bracsara és harfara 1993

3. tablazat, Franco Donatoni harfas muvei

A szazad masodik felében a mar emlitett hangszergyartok mellett (Morley,
Obermayer, Horngacher, Pilgrim, Lyon & Healy) tovéabbiak jelentek meg:
Lunacharsky, Salvi, Camac, David, Aoyama, Venus, stb.’” Ez olyan, 1jabb
fejlesztéseket hozott magéval, melyek nem csak a meglévo harfaszerkezet felépitését
érintették, hanem egy uj hangszer létrejottét is eredményezték az 1970-es években:
megjelent az elektroakusztikus és elektromos harfa, melynek keletkezése Alan
Stivell és Deborah Henson-Conant harfamiivészek, valamint a Camac harfacég

alapitoja, Jo&l Garnier nevéhez fiizédik."*® Jelenleg tobb cég is (Salvi, Lyon&Healy,

B4 h

BT h,

B6 T .,

7 Vigh Andrea, i. m. 118-129.

3% Aubat-Andrieu — Bancaud — Barbe — Breschand, i. m. 30.
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stb.) foglalkozik ilyen hangszerekkel. A harfatest karbonszalas technoldgiaval késziil
a konnyebb stly elérése érdekében, a hangszer minden hurjahoz pedig egy-egy piezo
hangszeds'’ tartozik, ami a hir tdvében talalhato. Rezonanslappal, hangdobozzal
nem rendelkezik, igy megszolaltatni csak erdsitéssel lehet.'* E hangszert egyre
tobben kezdték el hasznalni a jazz és kdnnylizene vildgaban. Klasszikus kortars zenei
repertoarjat olyan szerzék munkai alkotjak, mint Stéphane Borrel, Thierry Eschaich,
Graciane Finzi, Marie-Hélene Fournier, Elzbieta Sikora, Kaija Saariaho, Fuminori
Tanada vagy Jean-Claude Wolff.'"*!' 2006-ban a MIDI harfa is bemutatasra keriilt,
melyre Graham Fitkin komponalt versenymiivet No Doubt (2011) cimmel.'* A
kompoziciot Sioned Williams és a BBC Szimfonikus Zenekara mutatta be.'*’

A repertoar fejlodését jotékonyan befolyasoltak az egyre szaporodd orszagos
¢s nemzetkdzi versenyek, melyek koziil a legfontosabbak az 1959-ben Tel Avivban
alapitott Izraeli Nemzetkézi Harfaverseny, valamint az Amerikai Nemzetkozi
Hdrfaverseny, melyet els6 alkalommal 1989-ben, Bloomingtonban rendeztek meg.'**
A versenyprogramban rendszeresen szerepelnek 20. szézadi és kortars szerzok
kompozicioi, egyes miivek pedig kifejezetten a versenyek felkérésére késziilnek,
mint példaul Philippe Hersant (1948- ) Bamyan (2002) cimii sz6lomiive a Lily
Laskine Nemzetkozi Harfaversenyre.'*> A versenyek mellett kiilonbozé kurzusok,
szeminariumok és fesztivalok is egyre nagyobb szamban keriilnek megrendezésre, a
2000-es években pedig ez a folyamat méginkabb felgyorsult. Az elsé ilyen, Phia
Berghout ¢és Maria Korchinska altal 1étrehozott talalkozo, a Holland Harfa Hetek
1960-ban zajlott.'*® Pierre Jamet — a késébb Académie Musicale elnevezésii —
nemzetkdzi mesterkurzusait a gargilesse-i rezidencidjan tartotta.'*’ 1983-ban jott
létre, €s azdta mindig mas-mas varosban, négyévente keriill megrendezésre a Harfa

o 148
Vilagkongresszus.

% A piezo a harfa hangjanak ersitésére kifejlesztett hangszedd, mely a hir illetve az egész harfatest
mechanikus rezgését alakitja elektromos fesziiltséggé.

140 Aubat-Andrieu — Bancaud — Barbe — Breschand, i. m. 27-28.
' m. 31.

“1.m. 33.

BT h,

" Rensch, i. m. 260-261.

' Glattauer, i. m. 296.

1. m. 263.

71, .

1. m. 264.
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2. Fejezet: Korszakalkotd, emblematikus mii: Luciano Berio Sequenza I1

2.1. Elézmények

A hangszer olyan szimbdOlum, melyhez torténelmi, tarsadalmi és személyes
asszociaciok tarsulnak. Ilyenforman egy hangszer mar azel6tt ,,beszél”, mieldtt
akusztikailag megszolalna. A nyugat-eurdpai klasszikus zenei koztudatban a harfa
erdsen Osszekapcsolddott a ndies, lagy hangu hangszer képével, pedig a hangszer
formajat, méretét, harszamat, egy-egy tipusra jellemzd sajatos jatéktechnikajat
illetden nagyon széles a valaszték. Példaul az olasz és spanyol kései reneszansz és
barokk harfa szolorepertoarban a lirai karakter mellett a ritmikus €és dinamikus,
bonyolult keresztritmusokkal és kromatikdval fliszerezett jatékmod egyarant jelen

volt a hangszer eszkdztaraban.'*’

A harfasok tobbféle pengetési technikat
alkalmaztak: egyarant hasznaltak a kormiiket ¢és ujjbegyiiket, illetve a un. szeparalt
takarast'’ is ismerték.

A harfa mint hangszer emlitésekor legtobbszor a 18-19. szazadban rogziilt
képet latjuk lelki szemeink el6tt, akaratlanul is redukalva a hangszer sokoldalisagat
egy romantikus, impresszionista képre. Sokat koszonhetliink Marie Antoinette-nek,
aki sajat maga is harfazott, energiat és pénzt fektetett a hangszerészek tamogatasara,

51 Az 6 hatdséara valt az

hogy a pedalmechanika tovabbfejlesztésére inspiralja oket.
egyszerii pedalos harfa a francia arisztokracia népszerii hangszere’:vé.152 Tovabba
Parish-Alvarst kell megemliteni, aki virtuozitdsanak hala, ¢élni tudott Erard
duplapedalos harfajanak lehetdségeivel ¢és a harfait a szimfonikus zenekari
hangszerek koz¢ emelte, valamint szolohangszerként is elfogadottd tette.'>> Azonban
az enharmonikus glisszandok és arpeggiok, s a hangszer dekorativ, nemesen elegans
kiilseje egyfajta romantikus képkeretbe zarta, melynek pasztellarnyalatait a
késébbiekben még tovabb finomitotta Debussy és Ravel harfakezelése. Ez a

hangszerkép nem keriilhette el romantikaellenes miivészmozgalmarok figyelmét, s

kivalo jatékterepet kinalt azok szamara, akik a harfa lehetdségeinek feltérképezésére

' Vigh Andrea: Sokoldalii hangszeriink, a harfa DLA disszertacio (Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2008): 24.

150 Szeparalt takarasnak hivjuk azt, amikor egy-egy megadott hur rezonancijat sziinteti meg a harfas
ugy, hogy a tobbi hir még sz6l. Ezzel érhetd el a tisztabb hangzas, a kiilonb6zé harmonidk 6ssze nem
csengése.

P m. 35.

21 h.

1 m. 67.
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¢és kiterjesztésére vallalkoztak. Ezt a lehetdséget ragadta meg Berio is a harfa-

Sequenzaja komponalasakor.

2.2. Berio ¢és a harfa kapcsolata

Luciano Berio (1925 — 2003)"* zenekari és kamarazenei miiveiben egyarant
alkalmazott harfat: a Due pezzi sacriban (1949) példaul egyszerre kettdt, a Chemins
I-ben (1965) pedig harmat. Szo6lémiive erre a hangszerre azonban csak egy sziiletett:
a Sequenza II (1963). A harfdhoz vald hozzaalldsa, hangszerkezelése azt sugallja,
hogy alapos tanulmanyozast kovetden kiismerte a harfa miikodési elvét és
ujradefinidlta a hangszert szolo, illetve kamarazenei szerepében egyarant. Ez
feltehetden egyrészt a kor egyik kiemelkedd harfasaval, Francis Pierre-rel valo
talalkozasanak volt kdszonhetd, masrészt az akkor virdgkorat élo elektronikus
zenének, mely nagy hatéssal volt Berio egész munkéssagara. Az egyes kamaramiivek
harfaszolamat vizsgéalva vildgosan lathatd az e két hatasbol szarmazé valtozas: az
énekhangra, klarinétra, csellora és harfara komponalt Chamber Music (1953) cimi
kompozicioban magabiztos, am tradiciondlisnak nevezhetd harfakezelést latunk, az
Ot hangszerre €s hangszalagra irt Différencesban (1958/1959) a harfa szerepe mar
sokkal képlékenyebb, mig az E. E. Cummings verse alapjan énekhangra, harfara és
itbhangszerekre sziiletett Circlesben (1960) a harfa a zenei fakturaban betoltott

szerepe allanddan valtozik, egyfajta kaméleonszerl hatést kelt.

CLARINETTO
© . in 8i

VIOLONOCELLO .

VOCE

I,
T

- ders there_— Paleflowors . on his mantle,  Dark leaves on his hai

ARPA

la kottapélda, Luciano Berio, Chamber Music, 4-6. litem

134 hitp://www.lucianoberio.org Utolsd megtekintés: 2018.05.04.




Razvaljajeva Anasztazia: A harfa mint szolohangszer a 20. szazadi és kortars zenében 25

_4-5 .ﬁ.j—

voice &—JA—L-}L.
great bpis are

harp E -
A}i

l¢ kottapélda, Luciano Berio, Circles, 3. oldal

Szinte kézzelfoghaté a Circles hatasa a Sequenza Il-ben, s igy a Chemins I-ben is,
ami a szolodarab zenekarral kiegészitett valtozata.'” Ezek a miivek az elébb
felvalzolt folyamat stadiumait demonstraljak, egységes folyamattd allnak Ossze.
Berio a kovetkezOképpen nyilatkozik a Varga Balint Andrasnak adott 1981-es

interjijaban:

Az elsé kompozicid, ahol fontosabb feladathoz jutott, a fuvolara és
tizennégy hangszerre irt Serenata volt, ahol a harfa a zongoraszélam
szerves r1észét képezi. A Différences harfaszolama nagyon nehéz. A
Circlesben pedig egyenesen kulcsszerepe van; idénként zajgeneratorra
valik. Helyenként felhasznaltam Carlos Salzedo gazdag technikai

Gjitasainak némelyikét is.'*®

155 Berio késébb szinte mindegyik Sequenzdbol készitett kamaraegyiittessel vagy zenekarral
kiegészitett valtozatot. [Roberts, Paul: ,,The Chemins Series” In: Janet K. Halfyard: Berio’s
Sequenzas. Essays on Performance, Composition and Analysis (Ashgate Publishing, 2007): 134.]

13 Varga Balint Andras: Beszélgetések Luciano Berioval (Zenemiikiadé Budapest, 1981): 55.
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Berio és Francis Pierre (1931-2013)""" Darmstadtban ismerkedett meg,158
amit tobb éves szakmai és barati kapcsolat kovetett. Francis Pierre rendszeresen
kozremiik6dott a zeneszerzd miiveinek bemutatdin, s két mivének — Sequenza 11 és
Chemins I — keletkezésében pedig aktiv szerepet jatszott. Berio nagyra tartotta a
harfamiivész egyéniségét, jatékat, kortars zene iranti lelkesedését. Igy ir rola Darius

Milhaud-nak 1962. szeptember 15-én keltezett levelében:

Kiildok onnek egy masolatot egy mills-i hangszeres egylittesre irt
projektembdl, amit Dr. Rotwellnek javasoltam, és amivel tokéletesen
egyetértett. A harfas nevét még azért nem tudom megirni, mert egész
egyszerlien a san franciscoi harfasok rettenetesek: teljesen mindegy, hogy
férfiak vagy nok, pederasztan impresszionista szagu lesz minden zene a
keziikben. Francis Pierre, a Domaine Musical harfisa azt mondta nekem
a minap Gandban, hogy ott akarja hagyni Parizst: 6 a legjobb harfas a
vilagon! O jatszik a «Circles» felvételén is, ami megvan onnek. Mindent
el fogok tehat kovetni, hogy segitsek neki letelepedni San Franciscoban.
Az 6 kezében megszolalo harfa az a hangszer, ami jelenleg a legjobban
érdekel. Most éppen az On harfaversenyén dolgozik, amit Varsoéban fog

eléadni 1963-ban.'”

Francis Pierre mutatta meg Berionak Carlos Salzedo Modern Study of the Harp'®

161 amibél a zeneszerzd otleteket meritett a miiveiben alkalmazott

cimi kotetét,
harfaeffektusok kivalasztasahoz.'® Ez egy két — elméleti és gyakorlati — részbé] 4116
kiadvany, melyben Salzedo leirja a harfa muikodésének elvét, kompozicios
tandcsokkal latja el a zeneszerzoket, felhivja a figyelmet a hangszer kiaknazatlan
lehetdségeire, illetve a kiillonbozo technikai elemek, effektusok lejegyzéséhez javasol
egy altala kidolgozott, egységes jelrendszert. Az elméletet gyakorlat koveti: a
kiadvany masodik részében szerepld ot etliddel Salzedo demonstralja a korabban

leirtakat. Salzedo kiterjedt kapcsolatokkal rendelkezett az 1920-as évek New York-i

i; Glattauer, Annie: Dictionnaire du répértoire de la harpe. (Paris: CNRS éditions, 2003): 481.

I. m. 67
15 Berio Darius Milhaud-nak 1962.09.15-¢én irt levele, amely Madelaine Milhaud magéan
levélgytijteményében van. Az 1992-ben késziilt masolatot Fabrice Pierre bocsatotta rendelkezésemre.
A részletet sajat forditasban kozlom.
10 Salzedo, Carlos: Modern Study of the Harp (New York: G. Schrimer, 1921)
16! E_mail valtas Francis Pierre fiaval, Fabrice Pierre-rel. 2018.05.21.
12 Rossana Dalmonte és Béalint Andréas Varga: Two interviews with Luciano Berio (New York: M.
Boyars, 1984): 99.
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kortars miivészeti életben, baratja volt tdbbek kozott Edgar Varése (1883-1965) is.'®
Nagy hatassal volt a 20. szdzadi zeneszerzOkre és hozzdallasukra a harfahoz. A
Modern Study etlidjei keletkezésiik 6ta a mai napig nehéz daraboknak mindsiilnek,
de elsajatitasuk nélkiilozhetetlen a harfasok szamara, mert a jatéktechnika alapjat
képezik. Salzedo etlidjeiben szerepld technikak bebizonyitjadk, hogy ezek az
effektusok, jatékmodok eljatszhatoak, hiszen a szerz0 maga is rendszeresen eldadta
azokat. Bar a szazad elején késziilt hangszerek bizonyithatéan lagyabbak é&s
konnyebben megszolaltathatoak voltak a mai egyre feszesebb hurozat, hangosabb

hangszerekhez képest, Salzedo technikai virtuozitasa tagadhatatlan.

a mi cime apparatusa keletkezési
ev

Due pezzi sacri | két szopran hangra, zongorara, két harfara, 1949
timpanira €s 12 harangra

Concertino klarinét- és hegediisz6lora, harfara, cselesztara | 1950/1970
¢és vonosokra

Chamber Music | énekhangra, klarinétra, csellora és harfara 1953

Serenata fuvoléra és 14 hangszerre 1957

Différences 0t hangszerre (fuvolara, klarinétra, bracsara, | 1958/1959
csellora, harfara) és hangszalagra

Circles énekhangra, harfara és két iitdjatékosra 1960

Sequenza 11 hérfara 1963

Folk Songs mezzoszopranra €s hét hangszerre 1964

Chemins | harfara és zenekarra 1965

Folk Songs mezzoszopranra és zenekarra 1973

4. tablazat, Berio harfara komponalt sz616 és kamarazenei miivei

2.3. Sequenza-sorozat

Berio Sequenza-sorozata — melyet 1958 és 2002 kozott irt — a 20. szazad masodik
felének legjelentdsebb alkotdsai kozé tartozik. A sorozat cime harmoéniai helyzetek
vagy terilletek egymasutanjara utal.'® Ez a 14 darabbol allo ciklus a szolo
hangszerekhez tartoz6 konvenciokat vizsgalja, a hangszer és az eldado képességeit a

végletekig feszegeti.

163 Owens, 1. m. 60.

' Halfyard, Janet K.: Berio’s Sequenzas. Essays on Performance, Composition and Analysis
(Ashgate Publishing, 2007): 1.
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»Végtelenill tisztelem a virtuozitast. [..] A Sequenzékat sokoldali

virtuézoknak irtam.”'®’

mondja Berio, s valoban: a jatékosnak extrém technikai
igényeknek kell megfelelnie, akar egy Paganini caprice-ban vagy Liszt etlidben,
mégis, a Sequenzdk tavol maradnak a pusztdn oncélu virtudzitastol. A szerz6 minden
egyes darabban az adott hangszer zenei szokincsét fejleszti, de nem torekszik a
kifejez6eszkozok széleskorli bemutatdsdra, inkabb keveset vélaszt a lehetdségek

koziil és azokra 6sszpontosit:

Nem szeretek karnevalt rendezni a hangszeres effektusokkal, éppen mert
annyira tisztelem a hangszereket. Kizdrolag zenei természetii
meggondolasokbol probalom lehetogeiket egy bizonyos hatarig kitolni. A
harsona-darabban példaul azért énekeltetem az eldadot, hogy periodikus
lebegés jojjon létre a hang és a hangszer kozott. Ez persze csak akkor

sikeriilhet, ha a jatékos pontos hangmagassagot tud énekelni és megfujni.'*

A Sequenzak sorozata nem egy elOre elhatdrozott terv alapjan sziiletett.
Amikor Berio megirta az els6, fuvola-Sequenzat Severino Gazzelloninak 1958-ban,
nem tervezte tobb ilyen tipusu darab komponalasat. De ,,a Sequenza II elkésziilte
utan mar felmeriilt a sorozat gondolata, mert megsziiletett bennem az igény, hogy a
mélyére hatoljak a hangszereknek és az emberi hangnak, és egy bizonyos irdnyba

99167

kényszeritsem 6ket.” " — mondja Berio.

Cim, alcim Hangszer Keletkezési Atdolgozas
évszam
Sequenza 1 fuvoléara 1958 1992-ben revizionalta
Sequenza Il harfara 1963
Sequenza 111 ndi hangra 1965
Sequenza IV zongorara 1965
Sequenza V harsonara 1966
Sequenza VI bracsara 1967
Sequenza VII oboara 1969
Sequenza VIIb szopran szaxofonra | 2000 Sequenza VII atirata
Sequenza VIII hegediire 1976
Sequenza IX klarinétra 1980
Sequenza IXb alt szaxofonra 1981 Sequenza IX atirata
Sequenza IXc basszus klarinétra | 1980 Sequenza IX atirata

19 Varga Balint Andras: Beszélgetések Luciano Berioval (Zenemiikiado Budapest, 1981): 66.
11 m. 67.
171, h.
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Sequenza X C-trombitara és 1984
zongora
rezonanciara
Sequenza X1 gitarra 1987
Sequenza XII fagottra 1995
Sequenza X111 harmonikara 1995
(alcime:
Chanson)
Sequenza XIV gordonkara 2002
(alcime: Dual)
Sequenza XIVb nagybdgore 2004 Sequenza XIV 4atirata
(Stefano
Scondanibbio)

5. tablazat a Sequenza-sorozat tételei

2.4. Chemins-sorozat

Berio sok atiratot, adaptaciot, hangszerelést készitett, de nem csak mas szerzok
(példaul Monteverdi, Purcell, Brahms, Mahler), hanem sajat miiveibdl is, vagy azok
felhasznalasaval.'® igy keletkezett a Chemins-sorozat is, amely a Sequenzdkra épiil6,
szolistat és kiilonb6z0 méretli egyiitteseket szembedllitd 1965 ¢és 1996 kozott

169

sziiletett ciklus. ™ Egyes szolomiivek esetében tobb valtozatrol is beszélhetiink:

példaul a Sequenza VII-re épiild Chemins IV, amelyet oboa illetve szopranszaxofon

170
l.

szoloval is eld lehet adni, a 11 hangszeresbdl all6 zenekar kiséretéve Azonban,

olyan Sequenzdk is 1éteznek — példaul a fuvola- vagy a zongoradarab — melyekbdl
nem késziilt zenekari valtozat.'”

A sz6l6mi zenekarral vald kiegészitése fontos zeneszerzoi attitlid Berio
munkassagaban, és nem csak a Chemins-ben, hanem mas versenymii-tipusu
kompozicioiban is felfedezhetd, mint példaul a Points on the curve to find... (1974)
zongorara és 22 hangszerre, a Voci (1984) bracsara €s két kamaraegyiittesre €s a Solo
(1999) trombitara és zenekarra.'”” Egyfajta tjrahasznosito zeneszerz6i gyakorlatra

utal az is, hogy példaul a Sequenza VI alapjan bracsara és 9 hangszerre komponalt

Chemins Il (1967) zenei anyagabol, a kamaracsoport zenekari kiséretté alakitasaval

168 Osmond-Smith, David: ,Introduction” In: Halfyard, Janet K.: Berio’s Sequenzas. Essays on
Performance, Composition and Analysis (Ashgate Publishing, 2007) : 7.
169
I h.
170 Roberts, Paul: ,,The Chemins Series” In: Janet K. Halfyard: Berio’s Sequenzas. Essays on
Performance, Composition and Analysis (Ashgate Publishing, 2007): 134.
171
L h
L m. 117,
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készilt a Chemins III (1968). A Chemins 1I-b0l a bracsaszélam elhagyasaval, csak

zenekari valtozatként 1970-ben késziilt a Chemins IIb, majd két évvel késobb a

zenekari valtozathoz basszusklarinét szolam tarsult és elkésziilt a Chemins Ilc.

173

Cim, alcim Apparatus Keletkezési Feldolgozasra
évszam keriilt mi

Chemins | harfara és zenekarra | 1965 Sequenza II

Chemins 11 bracsara és 9 1967 Sequenza VI
hangszerre

Chemins 11D zenekarra 1970 Chemins 11

Chemins Illc basszusklarinétra és | 1972 Chemins IIb
zenekarra

Chemins 111 bracsara és 1968 Chemins 11
zenekarra

Chemins IV oboara és 11 1975 Sequenza VII
hangszerre

Chemins IV szopran szaxofonra | 1975/2000 Sequenza VII
¢s 11 hangszerre

Corale hegediire, két kiirtre | 1981 Sequenza VIII
¢€s vondsokra

Chemins V gitarra és 1992 Sequenza XI
kamarazenekarra

Kol od (Chemins | trombitara €s 1996 Sequenza X

Vi) kamarazenekarra

Récit (Chemins alt szaxofonra és 1996 Sequenza IXb

Vi) zenekarra

Récit (Chemins alt szaxofonra, 12 1996 Sequenza IXb

Vi) szaxofonra és
itokre

6. tablazat A Chemins-sorozat tételei (idérendei sorrendben)

2.5. Sequenza 11

1958 kortil, a fuvola-Sequenza megirasa idején Beriot az a gondolat foglalkoztatta,
hogy hogyan tudna szolohangszerre polifonikus hatisu zenét irni.'’* Otletének
megvaldsitdsdhoz kiilonb6z6 kompoziciés megoldasokat alkalmazott, melyek koziil
alapvetd jelentdségli a kiilonbozd karakterek, a dinamika, az artikulaciok gyors

valtakoztatasa. Ezt a fesziiltségteremtd eljarast lathatjuk a harfa-Sequenzdban is:

173
1. m. 122-123.
'7* Varga Bélint Andras: Beszélgetések Luciano Berioval (Zenemiikiadé Budapest, 1981): 68.
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2b kottapélda, Luciano Berio fuvola-Sequenza

Az 1963-ban komponalt harfa-Sequenza 1ényegében egy koncertetiid, egy
olyan hangszeres esettanulmany, amely két aspektusbdl vilagitja meg a harfat: a
hagyomanyos, lagy, illetve a dinamikus, erdteljes, szinte agressziv oldalrol. E
kétarcisag jatéktechnikai felfedezéuton keresztiil talalkozik egy zenei dialégusban.
Ez egy tobbdimenzios parbeszéd, melyben nem csak a hangszer dialogizal 6nmaga
kiilonboz6 képeivel, hanem wjrafogalmazodik a mii kapcsolata a zeneszerzdvel €s az
eléadoval is. Berio nem rombolja le a hangszerrdl alkotott hagyomdnyos képet,
hanem mikroszkdp alé teszi, megvizsgalja, és hatdrait szétfeszitve megmutatja annak
szamos arcat.

A Sequenza II pedagodgiai szempontbol is jelentds. Nyitottsdgra és a
komfortzona elhagyasara 9sztonzi mind az eldadot, mind a hallgatét. Egyrészt ujfajta
modon alkalmazza a hagyomanyos effektusokat (glissando, akkordok), masrészt
olyan kiterjesztett technikai elemeket (bisbigliando-szeri hangzasok, perkussziv
effektusok, a pedal folyamatos mozgatasa) hasznal, amelyek bar korabban is 1éteztek,
Berio olyan sajatos megyvildgitasban és szervesen hasznalja dket, hogy a Sequenza 11
ebbdl a szempontbdl is hivatkozasi alappa valt. Frédérique Cambreling, az Ensemble
Intercontemporain harfasdnak szavait idézem: ,,A legjelentdsebb szoéldharfa mi
mindig is Berio Sequenzaja lesz szamomra. Berio csodalatos 0j szerepet adott a
harfanak a kortdrs zene vilagdban, tokéletesen tudott éIni Salzedo technikai
Gjitisaival a zene finomsagainak kifejezéséhez, 11j gesztusok létrehozasahoz”.'” A
darabot elsajatitd harfas eszkoztara jelentés mértékben boviil, mélyebb megértési

szintre jut hangszerével, és a zenével kapcsolatban is. A Sequenza Il zenei anyaganak

'3 Interjii Frédérique Cambreling-nal. 2018. 05.13.
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mindsége egyenes aranyban van kigyakorldsanak, el6adasanak nehézségi fokaval. A
mind mentélisan, mind fizikailag megterheld tanuldsi folyamat soran termel6dd
intimebbé¢ valik, az eldadas pedig érzékelhetden fajsulyosabb lesz. Berio és a harfa
viszonyaban a Sequenza II egyfajta inkubdatorhazként funkciondl, melyben a
Circlesben fogant kompozicids technikdk, otletek keriilnek kidolgozasra, hogy aztan
a harfaversenynek tekinthetd Chemins I-ben teljesedjenek ki.

A technika kialakulasat a kéz fizioldgiaja €s a hur sériillésmentes, minél
kevesebb energiabefektetéssel jar6 megszolaltatasanak fizikai paraméterei diktaljak,
de természetesen az adott kor esztétikai elvei, valamint az jatszandd zenei anyag is
befolyasolja. Az olyan tipust darabok esetében mint a Sequenza Il a hagyomanyos
gyakorlat nem minden esetben célravezetd. A 18-19. szdzad zeneesztétikajaban
gyokerezd jatéktechnika nem minden esetben felel meg a 20-21. szézadi zene
kovetelményeinek. Fontos jol skalazni, futamokat jatszani, az arnyalt, mindségi
hangképzés i1s nélkiilozhetetlen, de pusztdn ezekre hagyatkozni nem elegendod.
sokszor eldéfordul, hogy az eléadod rossznak vagy lejatszhatatlannak nyilvénitja a
darabot. Bar a torténelem sordn nem egy olyan kompozicio sziiletett, mely esetében
ez a megallapitds akar érvényes is lehet, a hangszeres részér6l mégis tobb
rugalmassagra van sziikség. A technikai eszkoztar kialakuldsa sosem lehet egy lezart
folyamat, hanem éllandéan bdviilé halmaz kell, hogy legyen. Amennyiben egy adott
zenei szitudcid ugy kivanja, el kell rugaszkodni a megszokasoktol. Ha a zenész nem
zarkozik el a valtoztatastol, némi kreativitdssal 10j megoldasokat talalhat a
megoldhatatlannak tiiné problémakra. El6fordul, hogy nem a technikai felkésziiltség
elégtelen, hanem a gyakorlas moddja a rossz, vagy az adott mii megértéséhez az
eléado ismeretei nem elég mélyek, nem ismeri a szerzének és kortarsainak alkotésait,

vagy nem jaratos a tarsmiivészetekben uralkodo tendencidkban.

2.5.1. Kiterjesztett technikak, effektusok

A Sequenza II a harfahoz erdsen kotddd prekoncepcid antitézisét fogalmazza meg.
Természetesen sokkal kifinomultabb kompozicié annél, hogy pusztan a lazadas vagy
a polgarpukkasztas céljat szolgalja. Nem pusztitja el, hanem 1j térbe helyezi a harfa

védjegyének szamitd lagy hangot és radikélisan atalakitja. A metamorfozis tobb
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sikon is zajlik: egyrészt kiilonbozo, eddig 6nmagaban 1étez6 effektust szolaltat meg
egyidejileg j hangzasok létrehozasanak céljabol, masrészt a hangszerhez tartozo
konvencionalis technikakat alkalmazza ujszeri mdédon. Ezekre a darab elemzése
soran térek ki részletesebben.

A kotta els6 két oldalan tablazatba foglalva szerepelnek a Berio altal
kivalasztott kiilonleges effektusok ¢és a hozzajuk tartoz6 magyarazat. Ezen
jatekmodok nagy része ¢€s lejegyzésiik Salzedo effektus-eszkoztardbol szarmazik.
Berio nem az 1) effektusok erejével hat els6sorban, hanem sajatos alkalmazasukkal
teremt Ujfajta zenei nyelvet. Azonban talalunk olyan (féként perkussziv) effektusokat
is, amelyeknek megfelel6jét nem talaljuk Salzedo 1921-es eszkoztaraban, csak

kés6bb, 1929-ben megjelent Méthode pour la Harpe'”

cimll tanulmanyaban. Az
elobbit Francis Pierre mutatta meg Berionak, de lehetséges, hogy a zeneszezrd

ismerte az utdbbit is. Errdél nincsenek pontos adatok.

Berio effektusaihoz magyarazat Salzedo effektusaihoz
tartozo jelrendszer tartozo jelrendszer
takaras, azaz fogjuk le a hurokat a
%« megadott hangterjedelmen beliil L é
hagyjuk rezonalni L.V

(laisser vibrer / to let

Szeparalt takaras, azaz fogjuk le a

Prés de la table (p.d.l.t.), azaz
kozel a rezonanslaphoz

r_‘\
T megadott hangot
T

Az adott hangot korommel kell

A megpengetni (vagy ha glissando

ala irjak, akkor korom-glissandot
jelent)

Jatsszuk a megadott hangokat
folyamatosan a lehetd
leggyorsabban

7% Lawrence, Lucile — Salzedo, Carlos: Méthode pour la harpe, exercices fondamentaux avec
illustrations et explications techniques (New York: G. Schirmer, 1929)
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# Viltsuk gyorsan és folyamatosan a Pedalvaltas jelzése:
ﬁ—/\b/— ~- megadott pedal(oka)t N
G

Fogjuk le egyik kézzel a megadott
harokat a hir kdzepén ¢és jatsszunk
pres de la table

Fogjuk le egyik kézzel a megadott
hurokat kozel a rezonanslaphoz és
jatsszunk a harok kdzepén

Bartok pizzicatora emlékeztetd
effektus: jatsszunk kozel a
rezonéanslaphoz gy, hogy a hir
megpengetése utan az ujj eroteljes
koppanassal nekicsapodjon a fanak

Helyezziik tenyeriinket a
rombusszal jeldlt hurok felsé
végébe, majd jatsszunk egy gyors

¢s erdteljes glisszandot a hurok
kozepén a nyillal jelzett iranyban

A

\i:
77
4

Intenziv, gyors mozdulattal

huzzuk végig tenyeriinket a hurok

teljes hosszan a nyillal jelzett
iranyban

J
=

E:

Pedalglissandoval létrehozott
ZOrges

1

Thunder effect (mennydorgés

effektus): jatsszunk rovid, erdteljes

glisszandot a fém harokon, hogy

azok egymasnak csapodva
zOrdgjenek

Ussiik meg a htirokat tenyérrel

]
a

Kopogas a hangszer testén

7. tablazat Berio és Salzedo effektusainak dsszehasonlitasa




Razvaljajeva Anasztazia: A harfa mint szolohangszer a 20. szazadi és kortars zenében 35

2.5.2. Szerkezet

A hatoldalas kompozicio kiilonb6z6 szalakbdl Osszefont, intenziv zenei anyagot
tartalmaz. Formai elemzésekor a kotta tipografiajara lehet timaszkodni:'”’ a hat oldal
harom nagyobb formai egységre oszthatd, illetve tovabbi hat alegységre. Egy-egy
oldal hat sort tartalmaz — kivéve az utolsé oldal, melyen csak két sor talalhaté —, az
egy-egy sorok pedig 9-11 iitemet foglalnak magukba. Proporcionalis'™® lejegyzéssel
irodott: az egyes litemek idétartama a megadott metrondmjelzés szerinti egy litésnek
felel meg. Ezt az iitemvonalak egymastol valé azonos tavolsaga is mutatja. A
sebességiik oldalanként, bizonyos helyenként pedig egy-egy oldalon belil is
valtozhat A zenei anyag stlirlisége a darab ,,kozéprészében”, a masodik szakaszban a

legintenzivebb.

7 Munkdmhoz az eredeti, 1965-6s kottat hasznaltam (Universal Edition 13715), mely a szerzé
kézirasanak reprodukcidja. Létezik még egy ujabb, kiadds (Universal Edition 18101), amely
jelentdsen atdolgozott, kiilalakra kicsit konnyebben olvashat6.

178 A francia és angol forrasok ,,proportional notation”-ként hivatkoztak a lejegyzésre. (Lasd: Aubat-
Andrieu, Mathilde — Bancaud, Laurence —Barbe, Aurélie — Breschand, Héléne: La harpe aux XXe et
XXle siecles. (Clamcey: Minerve, 2013): 38-39.) Bar magyarul a proporcionalis notaciot elsdsorban a
barokk kanon-technika egyik triikkjénél hasznalatos, amikor a kdnon-sz6lam mas metrumban fut, a
Sequenza II elemzésekor mégis ez a kifejezés tlint a legpontosabbnak, hiszen a masik elnevezést, ami
szobajohet - a grafikus notaciot — akkor szoktak hasznalni, amikor {itemvonalak sincsenek.
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2.5.3. Elemzés

A darab nyitogesztusa (1-9. ilitem) a Sequenza II 0Ossejtje (3a kottapélda). Ez az
inditas expondlja a darab két fontos jellegzetességét: a hangszinek polifoniajat és a
sz6lamok fliggetlenségét. Az elsd tlitemben felhangzo ff egyvonalas Gesz-liveghang
kivalasztasa valoszinlileg nem véletlen: a harfa hangterjedelmének felezpontjan
talalhatd, a darabban ez szolgédl egyfajta viszonyitasi pontként, ahonnan a zenei
anyag két iranyba terjed. Az elsé nyolc litemben ez a hangmagassag ismétlédik, de
minden alkalommal més-mas hangszinnel. Az kezd6hang a Circles elsé hangjara
emlékeztet, melyet ott az énekes indit el. A hangsulyos inditas k6zos a két darabban,
de a Circlesben ez az egy szotagra esd (,,stin-") hang egy hosszabb dallammal
folytatodik a kovetkezd szotagig (,,-ging”), mig a Sequenza II-ben ez a ,,dallam” nem
kiilonb6z6 magassagli hangokbol, hanem ugyanazon hangmagassag kiilonb6zd
hangszineken vald megszolaltatasaibol all. A kezdd Gesz-hang négyféleképpen is
megjelenik: mint 6nmaga, enharmonikus megfeleldjeként (Fisz), tiveghangként és
annak enharmonikus formajaban — vagyis egyazon hangmagassag ezaltal négy
kiilonb6zé huron szélal meg. Ez a sz6l6 harfarepertoar egyik legszemléletesebb
hangszindallamra (Klangfarbenmelodie), amit példaul az op. 16-os Ot zenekari

darabban (1909) is alkalmazott.

, — .

7 : . R | R | I = = =

(== 02 ! @ — — , —
i —— o et i +

j T ; =

3b kottapélda, Luciano Berio, Circles, 1. {item

A balkéz szolama inditja a darabot, majd a 4. iitemben csatlakozik hozza a jobb kéz,
normdl jatékmoddal. A jobb és bal kéz keresztdinamikat jatszik: a bal kéz
diminuenddt, a jobb kéz crescendot. A két parhuzamosan futd szélam egymastol valo

fliggetlenségének latszatdit nem konnyl megvalositani — kivitelezése pontos és
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akkuratus jatékot igényel. A frazis végét a két szélam rezonanciajanak egyideji
letakarasa jelzi (9. {item). A 10-60. iitem kozott egy-egy kivalasztott hang koré font
szintranszformécio zajlik az elsé 9 iitemhez hasonlatosan. A hangképzés flleg
dinamikai szempontbo6l valtozatos — ppp-t6l a ff-ig terjedd skaldn mozog —, de az 1-
56. iitem kozott az effektusok koziil csak az liveghang és a pres de la table jatékmod
van jelen. A 32. iitemben ismét megszolal a nyitd frazis egy részlete, de ezuttal a
Gesz/Fisz mellett az egyvonalas Eiszt is halljuk. Itt Ojra megjelenik az elsé 9
litemben exponalt kétszolamusag.

Az els6 oldal gesztusai rovidek, és nagyrészt tiszta, sziik és bd kvint
hangkozokre épiilnek. A hangzas Osszetettségének hatasat a siirin  valtakozo
artikulacié eredményezi: szinte minden hangra mas-mas tipusu jatékmod, effektus
jut. Ez a sajatos értelemben vett polifonia nem csak hangokbol, hanem azok

rezonanciainak megsziintetésébdl is all,'”

mert Berio a hurok lefogasaval 1étrehozott
csendet is retorikai elemként alkalmazza: a takards ebben az esetben nem megallitja a
zenei folyamatot, hanem annak szerves részét képezi, valamint vizualis szempontbol
is gesztusértékii jelenség a kompozicido keretein beliil. A szerz6 a rezonancia
megsziintetésének pontos helyét is jeloli, ami lehet egy-egy nagyobb intervallum
vagy bizonyos esetben csak egy-egy hur.'®® Pédaul, a 23. iitemben szereplé Giszt a
hang megszolalaltatasa utan azonnal le kell fogni, mikdzben a tobbi hang tovabb

rezonal.

ﬁ;’%

4. kottapélda, Luciano Berio, Sequenza II, 1. oldal, 23. iitem

Valodi akkordok nem szolalnak meg, csupan az Osszezengetett hangmagassagok

allnak Ossze konstellaciokka. Am a 40. iitemben hallhato egy kivétel: a B-E-A

1

hangokbél 4ll6, maganyos, ff, secco'®' akkord mintha elérevetitené a darab végét,

ahol majd az akkordok keriilnek el6térbe.

179 Amit magyarul takarasnak (angolul: damp, francidul: étouffe) hivunk.

180 Szeparalt takarés.

81 A7 secco (olasz) jelentése ,,szarazon”. A harfatechnikaban az arpeggio akkord ellentéte, vagyis az
a jatékmod amikor az akkord minden hangja egyszerre szolal meg.
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5. kottapélda, Luciano Berio, Sequenza II, 1. oldal, 40. {item

Az 0Osszhatasdban a szotagolasra emlékeztetd, rovid zenei gesztusok utan

egyfajta megkonnyebiilést hoz az oldal utolsé frazisanak jellege: az 56. litemben

indulé morajlas folyamatossaga. A két kéz 0j elemeket mutat be: a jobb kéz feladata

pontosan megadott hangcsoportok bisbigliandoszerli megszoélaltatasa, mig a bal kéz

meghatarozott hangok kozott jatszik négy glisszandot. A fermataval zarulod elso

oldalon négy alkalommal a kottagrafikailag is észlelhetd kétszolamusag is

megjelenik: 1-9. litem kozott, 32-34. ilitem kozott, a 49. ilitemben, illetve 56-60.

ko6zott.
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6. kottapélda, Luciano Berio, Sequenza II, 1. oldal, 56-60. iitem

A masodik oldalon (az 1. rész masodik alegységében) a bisbigliandoszerii
effektus kertil el6térbe. Fokozatosan né a zenei anyag siirlisége egy-egy litemes,
kétszolamu gesztusokkal, melyek hol egyiranyban, hol ellenmozgésban 1épegetnek,
majd a 87. litemben bisbigliandova allnak 6ssze. A kiilonallé hangok itt mar minden
esetben hangcsoportokka szervezddnek. Az igy kialakulé hangzés véletlenszertiségét
fokozza, hogy mindkét kéz kiilonb6z6 hangesoportokat ismétel, valamint két pedal
folyamatos fel-ala mozgatasa allandé hangmagassagvaltozast eredményez. A ,,sz¢l

»182 _ mondta Berio. A hangok mennyisége, a gesztusok hossza és az

atfij az erdon
iitemek egységnyi ideje egyenes aranyban ndvekszik. Néhany iiveghang formajaban
tlinik fel az els6 oldal emlékképe, amit a 78-79. {itemben sebességvaltozas is jelez. A
masodik oldalt a folyamatossag, a szabadon kicsengetett hangok jellemzik.

Minddssze két takaras szerepel itt: a 63. és a 118. iitemben.

'%2 Rossana Dalmonte és Béalint Andréas Varga: Two interviews with Luciano Berio (New York: M.
Boyars, 1984): 99.
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Mig az elsd oldalon a zenei anyag a harfa kozépregiszterébdl bontakozott ki
fokozatosan felfel¢ és lefel¢ terjeszkedve, addig a masodik oldal inkabb a felsd
regiszterb6l — a haromvonalas oktavbol — ereszkedik lefelé, feltérképezve a halk
dinamika kiilonb6z6 fokozatait (p — pppp). A 87. litemben hdromvonalas D-rdl,
illetve egyvonalas G-r6l indulnak hangcsoportok, majd hét iitemen keresztiil
ereszkednek egy oktdvnyit oly moéddon, hogy a 92. iitemben a hangcsoportok
hangkészlete megvaltozik. A 102. {itemben halljuk el6szor a Bartok pizzicatot
imitald perkussziv effektust, majd a 105. litemben egy hurkézépen lefogott
haromszolamt akkordot, vagyis 1ényegében egy preparalt clustert. Mindkét effektus

a kovetkez0O formarészt vetiti eld.
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7. kottapélda, Luciano Berio, Sequenza II, 2. oldal, 91-105. iitem

A 110-116. iitemben a bisbigliando-szerli effektus eléri maximalis intenzitdsat: a
jobb kéz anyaga ujra a haromvonalas D-rél indul, pppp dinamikai jelzéssel,
fokozatos ereszkedése — melyben a csoportok hangmagassadgai folyamatosan
valtoznak — hat iitemig tart. Mindekozben a D, G, majd C és F pedal folyamatos
mozgasban van. Mindkét kéz szélaméaban intenziv crescendo, majd diminuendo
hallhato, majd a 116. iitemben elérkeziink a mésodik alegység tetopontjdhoz: egy
subito ff kis H-ra, illetve bal kézben egy korommel megszolaltatott, kis C-G kvintre.
Egy iitem alatt a jobb kéz felkapaszkodik a hadromvonalas F-ig a bal kéz korom-
glisszando kiséretével, majd a 8. iitemben megéllapodik az egyvonalas H-n. (8.
kottapélda, Berio, Sequenza II, 110-116. {item) A gesztust kétkezes takaras zarja. A

fermataval fémjelzett részhatarig mar csak transzformalt hangok szélalnak meg: egy
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tiveghang, egy tompitott cluster és egy korommel megszodlaltatott akkord. Kiilondsen
nagy kihivast jelent a harfas szamara, hogy mikdzben az egyes ismétl6édd csoportok
hangjai iitemenként valtoznak, egy-egy hosszabb gesztus alatt is meg kell tartania a

bisbigliando folyamatossagat, a gesztus ivét.
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8. kottapélda, Luciano Berio, Sequenza II, 2. oldal, 110-116. {item
Hangszinek stirin sz6tt polifénidja, hangerd — elsésorban ff, ritkdbban mf
vagy p — és szimultan folyamatok uraljak a Sequenza II masodik nagy formarészét,
vagyis a 3-4. oldalt. Megjelennek, mar-mar talsulyba keriilnek a perkussziv
effektusok, mint példaul a Bartok pizzicatéra emlékezteté jatékmod, a htrok

itogetése. (146-149. litem)
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9. kottapélda, Luciano Berio, Sequenza II, 3. oldal, 146-149. iitem

Fokozatosan elszaporodnak a korommel pengetett hangok, a pres de la table és
harkoézépen vagy hurtdnél lefogott clusterek, legmélyebb fémhtrokon
megszolaltatott révid glisszandok — folytatva a perkussziv effektusok sorat —
kiilonb6z6é kombinacidkban és dinamikaval. (10. kottapélda, Berio, Sequenza II, 163-
167. iitem) Az anyag siirliségével egyenes aranyban valtozik az ilitemek egységnyi
ideje, a harmadik oldalon négy (121., 138., 143., 152. iitem), a negyedik oldalon
harom (177., 202., 204. iitem) alkalommal.
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10. kottapélda, Luciano Berio, Sequenza II, 3. oldal, 163-167. {item

7/

A kozéprészben a bisbigliando mellett egy masik hagyomdnyos harfaeffektus, a
glisszando is kozéppontba kertil. El0szor az expozicio soran, az 58. litemben halljuk
a bisbigliandoval egyidejli, révid €s halk morajlasként. A két effektus késobb is
Osszekapcsolodik: a 172. ltemben 1évé kétkezes bisbigliandot egy intenziv
crescendot kovetden félbeszakitja a haromvonalas oktavbol ff dinamikaval lezudulo,
energikus, rovid glisszandok sorozata. A 206. {itemben egy sf hangereji akkorddal
elindul egy intenziv folyamat: a D-E, majd F pedalok folyamatos fel-ald mozgatasa
mellett mindkét kézben bisbigliando sz6l, majd az abbdl kialakulé glisszand6 viszi a
két szolamot magasabb regiszterbe egy-egy Gjabb ismétlddé hangcsoporthoz, amit a
212. litemben a négyvonalas Esz-rdl lefelé cikazo glisszandok tépnek szét. (11.
kottapélda, Berio, Sequenza II, 211-214. iitem) A 240. iitemig a teljes
hangterjedelmet kihasznalva erdteljes glisszandok veszik 4t a foszerepet Bartok
pizzicatoszerii effektusok, htrokra mért iitések kiséretében. Az egész darabon
nyomonkodvethetd hangszintranszformacid jegyében a nyitd iitemek kontrollalt
uniszondjatdl eljutottunk arra a pontra, melyben a glisszandé perkussziv effektussa
valik: a 200. és 214. az egyik kéz gyors glisszandot jatszik tigy, hogy a masik ezzel
lefogva tartja ugyanazokat a hurokat, igy szaraz, ritmikus hang keletkezik —
léynegében egy letompitott glissandd. (11. kottapélda, Berio, Sequenza II, 214.
iitem) A Sequenza II jol szemlélteti, ahogy egy tipikusan romantikara ¢és
impresszionizmusra jellemzd jatékmod (glissandd) a transzformaciod utjan 6nmaga

antitéziséveé valik.
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11. kottapélda, Luciano Berio, Sequenza II, 4. oldal, 211-214. {item
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A harmadik nagy egységhez (reexpozicid) tartozd 6tddik oldalon a zenei
szOovet transzparensebb¢ valik, a darab elejét idéz6 hangszinnel, tiveghanggal indul.
A kottagrafika is egyfajta visszatérést sugall, bar két Bartok pizzicatoszerii

effektussal megszolaltatott hang emlékeztet az el6z6 oldalak torténéseire.
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12. kottapélda, Luciano Berio, Sequenza II, 5. oldal, 244-247. {item
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A darab eredeti tempdjahoz (40 M.M.) viszonyitva az utolsé formarészben egyre
rovidebb iitemeket talalunk: a 244. iitemtél 92 M.M. és a 261. litemtdl 72 M.M (ez az
utolsd sebességvaltozas). A 257. iitemtél a glisszandok lassitott valtozataként
megjelend halk skaldk rajzolta vizszintes vonalakat subito ff akkordok és clusterek
fiiggéleges gesztusai zavarjadk meg. (13. kottapélda, Berio, Sequenza II, 267-268.
iitem) A romantikus-impresszionista hagyomdny szerint — ahogy a klasszikus
harfarepertoarban sokszor tapasztalhatjuk — az akkordokat altalaban torve
sz6laltatatjak a barsonyos, felhangdus ¢és lagy hangzas érdekében. A Sequenza II-ben
ennek ellentéte torténik: a harmadik formarész zenei anyagdnak kozponti eleme a
staccato, secco akkord. Az akcentussal kiemelt, hat vagy hét hangbol all6 akkordokat
— melyeket sokszor a rezonanslaphoz kozel kell jatszani a még markansabb hangzas
érdekében — megszolaltatasuk utan azonnal le kell fogni. (14. kottapélda, Berio,
Sequenza II, 301-302. iitem) Ez természetesen nem eredményez tokéletes csendet,
mivel ahhoz a harfa egész hursorat kellene lefogni, €és ez ilyen rovid id6 alatt nem
kivitelezhetd. A gyors takarasnak koszonhetden azonban tgy halljuk mintha az

akkordok nagyon rovid, staccato artikulacioval szélalnanak meg.

o
iilr e ¢ H"’L
——
IT\

13. kottapélda, Luciano Berio, Sequenza II, 5. oldal, 267-268. iitem
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14. kottapélda, Luciano Berio, Sequenza II, 5. oldal, 301-302. iitem

A kozéprészben, azaz a kidolgozéasban, a legtobb gesztus kicsengéssel
végzodott: a harmadik oldalon 4, a negyedik 3 alkalommal kellett letakarni a
harokat. Ehhez képest jelentdsen szaggatottabb zenei anyagra utal, hogy az 5.
oldalon 28-szor kellett takarast alkalmazni. A gesztusok egyre rovidebbek: eleinte
néhany iitemet fognak kozre, akar az els6 oldalon, majd a 268. {itemtdl az egy-egy
hangjegyes vagy akkordos megszolalasok keriilnek tulsulyba. A 286. litemtdl a darab
végéig az egyvonalas E hang koriil néhany hangos hangszindallamfoszlanyok és a

staccato, ff akkordok dialogusat halljuk:

E 2
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15. kottapélda, Luciano Berio, Sequenza II, 6. oldal, 316-318. iitem

A folyamatot mintegy megakasztja a 303. iitem utani fermata, de azt kdvetden a
kodaban ugyanugy folytatédik az akkordok és E-hangok szaggatott parbeszéde,
egyre halkuld dinamikéaval. A darab utolso iitemében (323. iitem) a kis D-tdl lefelé

iranyulo, a semmibe lehalkuld glisszandot zarja le a kompoziciot.

2.6. Chemins I (su Sequenza II) per arpa principale ed orchestra (1965)

A Chemins I Heinrich Strobel felkérésére sziiletett 1965-ben, aki a Donaueschingen
Fesztivalra Francis Pierre harfamiivész szamara rendelte ezt a he’lrfaversenyt.183
Ahogy kordbban mar emlitettem, Francis Pierre rendszeresen jatszotta Berio miiveit,
s 6 javasolta Strobelnek, hogy Beriot kérjék fel a harfa concerto megirasara.'®

Amikor Pierre meglatta a Chemins [ kottajat meglepddve vette tudomasul, hogy

'83 E-mail valtas Francis Pierre fidval, Fabrice Pierre-rel 2018.05.21.
184
I h
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lényegében a Sequenza Il zenekari kisérettel kiegészitett valtozatat tartja a kezében.
A kiséréegyiittesben vonosok, fa- és rézfuvosok, zongora, cseleszta, csembalod

1" A partitiraban csak azok a szolamok vannak ellatva

mellett két harfa is szerepe
0t vonallal, amelyekben az adott hangszer vagy hangszercsoport valoban szerepel, az
éppen nem jatszd szolamok szamadra pedig nincs kiirva semmi.

A Chemins I hangszerelés mintegy kibontja a sz0l6 Sequenzdba tomoritett
hangzéasképletet: felerdsiti €s egy tagabb térbe helyezi a zenei gesztusokat,
effektusokat. Ez nem csak a hangoknak, hanem a zenekar térbeli elhelyezkedésének
is koszonhetd. Az elsé zenekari harfa (2a) a harom részre osztott hegediisok egyik
csoportjaval, a zenekar nagyobbik része mogott foglal helyet, mig a masodik harfa
(3a) a zenekar kozepén helyezkedik el. Ennek eredményeképpen az 6sszhangzas még
arnyaltabb lesz: a polifénia nem csak hangszinben, artikulacioban, illetve
dinamikéban nyilvanul meg, hanem az egyes hangok térbeli irdnyaban is.

A 24 itemes bevezetd 19 litemnyi hdrfaszolobol all, majd a 20. iitemben
csatlakozik a két zenekari harfa, illetve a 21. {itemben a vonosok pizzicatoval. (19.
kottapélda, Berio, Chemins I, 20-24. iitem) Ez a zenei anyag nem a Sequenza II
része — hiszen az csak az 1-es probajeltdl indul (20. kottapélda, Berio, Chemins I, 25-

31. iitem) —, de gesztusai a szolddarab eszkdztarabol szarmaznak.
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16. kottapélda, Berio, Chemins I, 20-24. iitem

"% Munkamhoz az 1970-es partiturat hasznaltam (Universal Edition 13720), ami a szerz6 kézirdsanak
reprodukcioja.
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elébbi lejegyzésnél. A vonodsok pizzicato jatékmodja a harfa pengetését imitalja. A
12-es probajelnél, a darab soran elészor felhangzo zongora a harfa perkussziv
effektusait erdsiti fel, akdrcsak a 16-os probajelnél megszolald csembald €s cseleszta.
A harfaszolo glissandoit a két zenekari harfa és a vonosok folytatjak,
visszhangozzak. (21. kottapélda, Berio, Chemins I, 17-es probajel) A 25-0s
probajeltél a zenekari szélamok fokozatosan elfogynak — a hangzas egyetlen
hegediiszolova vékonyodik — majd a szolista a szolodarabhoz hasonldan, egyediil

fejezi be a concertot.

18. kottapélda, Berio, Chemins I, 17-es probajel
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2.7. Osszegzés

A fejezet soran tobbszor is kiemeltem, hogy a Sequenza Il nem a harfa romantikus
képe ellen szo6l, hanem felhivia a figyelmet arra, hogy van maés arca is. ,, A
torténelemben mindig vannak olyan korszakok, amikor a mlivészet 0j szokincsét kell
kialakitani, amikor alland6 a véltozas. Ez nem csak a mi korunkra jellemz8.”'% —
mondja Pierre Boulez 1970-ben. Az 1950-es és 1960-as években az elektronikus
zenével kisérletezd zeneszerzok, mint példaul Berio, Stockhausen, Xenakis, Ligeti,
megprobaltdk a hangszeres zenét uj alapokra helyezni: Uj noticioval, Uj
megkozelitéssel, elektronikus zenében tapasztalt hangzasokat Iétrehozni valodi
hangszereken. Ebbe a kanonba illik a harfa-Sequenza is, melyben Berio olyan
hangzéasvilagot probalt Iétrehozni  kiilonb6z0  eszkozokkel — (effektusokkal,
kottalejegyzéssel), mely eddig nem létezett a hangszer repetodrjaban. Az Uj
jatékmodok elsajatitasa mind fizikailag, mind mentdlisan megterheld feladat az
eldadd szamara, amelyhez nélkiilozhetetlen tokéletesen kontrollalt, stabil technika.
Miért valt a Sequenza II olyan emblematikus, jelentds miivé a
harfarepertoarban? A vélaszt keresve feltettem ezt a kérdést tobb olyan harfasnak,
akik a kortars zenében otthonosan mozognak. Hadd idézzem egyikdjiik valaszat:
,Berio harfa-Sequenzdja sokféle kortars technikanak és notacionak a hivatkozési
alapjava valt, ezért olyan fontos ez a nem mellékesen rendkiviil latvanyos mii. Magas
technikai elvarasokat tdmaszt az el6add felé, de emellett eléadasa olyan zenei
érzékenységet 1is igényel, amivel a hagyomanyos harfarepertoarban ritkdn
talalkozunk.”"®” — irja Gunnhildur Einarsdottir,188 Izlandrol szarmazo harfamivész, a
berlini székhelyli Ensemble Adapter tagja. Salzedo szerint a harfa abban kiilonb6zik
a tobbi hangszertdl, hogy a rezonancia megsziintetésében a jatékosnak ugyanugy

9 , .
Szamomra Berio

aktivan részt kell vennie, mint a létrehozéasaban.'®
harfahasznalatanak az egyik legjellemz6bb mozzanata a takaras alkalmazasa, a csend
aktiv 1étrehozésa. Salzedo gazdag effektus-tarabol — mely vonzé lehetdséget kinal az

elaprozodasra — Berio mértéktartassal valogat. A darab virtuozitdsa nem a

18 Varga Balint Andréas: Zenészekkel — zenérdl. Beszélgetések vilaghiri muzsikusokkal. (Budapest:
MRT — Minerva, 1972): 28.

'8 Interji Gunnhildur Einarsdottirral. 2018.04.18.

'8 http://www.ensemble-adapter.de/1 7-0-Gunnhildur-Einarsdttir--html ~ Utols6  megtekintés:
2018.05.15.

1% Salzedo, Carlos: Modern Study of the Harp (New York/Boston, 1921): 2.
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kiterjesztett ~ technikdk  mennyiségétdl, = hanem  azok  alkalmazéaséanak,

A harfa-Sequenzaban, illetve Berio harfat foglalkoztatdo kamara €s zenekari
miiveiben ez a hangszer 0j jatékteret nyer. Ebben a jatékban valoban csak nyerni
lehet, mégpedig lehetdséget a megszokott, vagy legalabbis egy bizonyos
szempontbol korlatozott szerepkdr kitagitasara. Elsore talan ijesztonek tlinik, amikor
a harfas hatrahagyva a 20. szazad utols6 biztonsadgot nyujto partvonalat a mindenkori
kortars zene nyilt vizére evez, de idovel r4jon, hogy a vilagban minden ugyanazokbol
az elemekbdl ¢épiil: mélyebb vizsgalat utdn az elsére formabontd miiben
felfedezhetjiik azokat a gesztus-archetipusokat, melyek csupan megfogalmazasukban
kiilonboznek a klasszikus kompoziciokban fellelhetd tarsaiktol. A gyakorlat, a
tapasztalat segit észrevenni az analogiakat a kiilonb6z6 zeneszerzé technikak kozott,
melyek koziil minél tobbet ismeriink, annal szélesebb lesz a 14toszogiink és annal

tobb aspektusbol ismerjiik meg ugyanazt a jelenséget: a hangot.
3. fejezet: Sz616 harfamiivek a magyar 20. szazadi és kortars zenében

Az 1900-as évektdl a harfa egyre nagyobb szerephez jutott a magyar zenei életben,
foként zenekari és kamarazenei hangszerként. A hangszer intézményes oktatisa
lassan alakult ki, mely a Nemzeti Zenede, illetve az 1875. november 14-én alapitott
Zeneakadémia nevéhez fiizdik,'”® ezért professzionalis, képzett harfamiivészek
kevesen voltak a szdzad elején. Taldn egyrészt ennek, masrészt a hangszertdl vald
idegenkedés eredményeképpen ritkan sziilettek szolomivek. A Magyaroszagon
fellelhetd hangszerek mindsége, illetve mennyisége a szdzad soran valtozott: az
1930-as évek végéig rendelkezésre allo, vilagszinvonalu (Lyon&Healy, Horngacher,
Obermayer) hangszerek a II. vilaghaboru alatt és az azt kovetd évtizedekben a
karbantartds hidnya miatt tonkrementek. Az 1950-1960-as években fOként orosz
(Lunacsarszkij) hangszerek beszerzésére nyilt lehetdség, azonban a szazad masodik
fele sordn ez a helyzet egyre inkabb megvaltozott. Ma vilagszinvonalii hangszereket
talalunk orszagszerte, tobbek kozott a Zeneakadémian. Az alabbiakban szeretném

bemutatni ezen intézmény harfatanszakanak tandrait, valamint egyes novendékeit.

' Vigh Andrea: Sokoldalii hangszeriink, a harfa DLA-disszertacio (Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2008): 108.
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3.1. Liszt Ferenc Zeneakadémia

Kastner Alfréd (1870-1948), osztrak szarmazasu harfamiivész 1894-1898 kozott

Y1 Bécsbol érkezett, Antonio

miikodott a Zeneakadémia elsé harfatanaraként.
Zamara'®® olasz harfamiivész tanitvanyaként, s igy az olasz és a bécsi harfaiskola
Stvozetét képviselte és tanitotta.'” Eurdpai koncertkdrutjai miatt sokat utazott, végiil

194 Helyét a hasonld hattérbél érkezd — osztrak szarmazasu,

Londonban telepedett le.
szintén Zamara-tanitvany — Moshammer Romén (1868-1920) vette at: 1898-1918,
illetve 1919-1920 kozott tanitott a Zeneakadémian; 1918-1919 kozott egyik
tanitvanya, az orszagos hirli Revere Gyula (1883-1945) helyettesitette.'"” Romén
Ooccse, Moshammer Ott6 (1872-1957) 1900-ig elsOsorban zenekari harfasként
mikodott: C. M. Ziehrer zenekaranak tagjaként eljutott Amerikdba, ahol aztan a
Metropolitan Operaban ¢és a Philadelphiai Szimfonikus Zenekarban dolgozott.'”®
Visszatérve Eurépaba a Bayreuthi Unnepi Jatékokon, a Covent Gardenben, a bécsi
Staatsoperben harfazott, 1900-1930 kozott pedig a Magyar Kiralyi Opera harfasa
lett."”” Tanari palyafutisa a Nemzeti Zenedében kezd3dott, majd batyja halala utan,

1920-1937 kozott a Zeneakadémian tanitott.'”®

Tanitvanyai koziil tobben — Szarvas
Klara, Rékai Miklés, Rohmann Henrik, Molnar Anna — nemzetk6zi hirnévre tettek
szert.'”” 1937-1959 kozott a hires zenész csaladbol szarmazé Rékai Miklos vette at a
harfatanszak vezetését. Sokoldalu, polihisztor egyéniség volt: a tanitdson til az
Operaban dolgozott Moshammer Ottd6 mellett, némafilmekhez zongorazott, a

200
1.

Filharmoéniai Térsasag fotitkara volt 1939-t6 Tobb kompoziciodja, illetve atirata

sziiletett harfara: példaul Klarinét-harfa duett, Couperin-atiratok, Szonata harfara és
fuvolara.”®' Kitiind harfas novendékei koziil csak néhanyat emlitenék: Devescovi

Erzsébet, Dallo Gyula, Lelkes Anna, illetve Lubik Hedvig (1934- ), aki 1959-1996

202

kozott folytatta tandra munkdssdgat a Zeneakadémian.”~ Lubik Hedvig zenekari

UL m. 109.

2 Rensch, i. m. 203.
'3 Vigh Andrea, i. m. 108.
94 h

951, h.

19 1. m. 109-110.
971, h.

98 . m. 110-111.
99, h.

2000 .

01 h,

2020 m. 111.
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harfasként az Operahdznak, a Filharmoniai Térsasdg Zenekaranak, illetve a
Budapesti Kamaraegylittesnek is tagja volt; szolistaként, kamarazenészként szamos
kortarszenei 6sbemutaton vett részt.”” 1996-t01 két ndvendéke vette at a tanszakot:
Sipkay Deborah, aki 1999-ig tanitott, valamint Vigh Andrea, aki a mai napig a
Zeneakadémia harfatanara.”®*

A felsorolt miivészek koziil valamennyien aktivan részt vettek, illetve részt
vesznek a magyar kortars zenei életben. Tobb harfas nevéhez flizédnek olyan sz616-
¢s kamaramiivek, melyek felkérésiikre, vagy nekik ajanlva sziilettek. A
szolodarabok®”  sorat Dohnanyi Ernd (1877-1960) Concertino hdrfira és
kamarazenekarra (1952), Jemnitz Séndor (1890-1963) Harfaszondata op. 34 (1933),
Koésa Gyorgy (1897-1984) Two songs (1949), Hajdi Mihdly (1909-1990) Ket
koncertetiid (1978), Jardanyi Pal (1920-1966) Harfavesenye (1959), Patachich Ivan
(1922-) Harfaverseny no. 1 (1956), Harfaverseny no. 2 (1968), Szényi Erzsébet
(1924-) Fantazia (1983), Hidas Frigyes (1928-2007) Harfaverseny (1979), Szokolay
Sandor (1931-2013) Improvisazione op. 57a (1977), Karolyi Pal (1934-2015)
Aquarelles (1970), Balassa Sandor (1935-) Fantdzia harfara és vondszenekarra op.
76 (2015), Eszaki Ajandék op. 139 (2016), Hollos Maté (1954-) Arparmonia (1987),
Reményi Attila (1959-) Miniatiirok (1998) cimii kompoziciok gazdagitjak.’”®
Természetesen ez a felsorolds nem teljes, hiszen folyamatosan sziiletnek ujabb
miivek. Tovabba Dubrovay Laszl6, Durkd Zsolt, Horusitzky Zoltan, Jeney Zoltan,
Kalmér Lészlo, Lendvay Kamill6, Papp Lajos, Sugdr Miklds, Weiner Leod is
komponalak olyan kamaramiiveket és ensemble darabokat, amelyekben jelentds
szerephez jut a harfa®” Egy fejezet kevés lenne az Osszes sz6l0 harfamil
bemutatasdhoz — egy disszertacionyi, feldolgozasra vard anyag rejlik e témakorben.

Kivalasztottam 0t olyan szerz6t — Lajtha Laszlot, Farkas Ferencet, Maros
Rudolfot, Lang Istvant és Tihanyi Léaszlot — akik jelentdsen gazdagitottak a
harfarepertoart. Az emlitésre keriild miivek kiilonb6zé kompozicids technikékat, a
zeneszerzOk egyéni hangjadnak sokféleségét reprezentaljak. Bar a dolgozatom

elsosorban a szolomiivekre fokuszal, a harfa kamarazenei irodamanak fontosabb

257 h,
247 h,
295 A héarfaversenymiiveket is ide sorolom a szélisztikus szerep miatt.
26 A listat Varga Balint Andras: Contemporary Hungarian Composers (Budapest: Editio Musica,
1989) cimii konyve alapjan allitottam Ossze. Sajnos egyeldre ennél ijabb forrast nem ismerek, ahol
g)l;tgyar szerzOk altal komponalt harfamiivekrdl szerezhetnék frissebb informaciokat.

. m.
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allomasait is sziikségesnek tartom bemutatni, ugyanis a két miifaj fejlédése szorosan

Osszefiigg.
3.2. Lajtha Laszl6

Lajtha Laszlo (1892-1963) életmiivén jelentdsen érezhetd a barokk és 20. szazadi
francia zeneszerzok (Couperin, Rameau, Debussy, Ravel), valamint a magyar
népzene hatasa.””® A francia kultira iranti érdeklédése mar az 1910-es években
megnyilvanult, ezt tobb parizsi tanulmanyit is bizonyitja.”” A késébbiek soran
Franciaorszaghoz fiiz6d6 tudomanyos és miivészi kapcsolatai megerdsodtek.”'
Taldn nem véletlen, hogy az un. ,,francias” zeneszerzd olyan sok figyelmet szentelt a
harfanak. Zenei hagyatékanak legkiemelkedébb ¢és legjellemzobb alkotasai a
szimfonikus és kamarazenei kompoziciok.”'' Szimfénigiban rendszerint alkalmaz
harfat. Bar szolomiive nem sziiletett e hangszerre, 6t olyan, harfat foglalkoztato
kamaradarabot is komponalt, melyek jelentds szerepet toltenek be a hangszer 20.
sz4zadi magyar repertoarjaban.

Elsé hérfas kamaramiive az 1935-6s Harfatrio (Trio pour fliite, violoncelle et
harpe, op. 22), melynek bemutatéja 1936. majus 10-én Parizsban volt.*'?
Magyarorszagon 1936. oktdberében keriilt sor a bemutatora, melyen Szarvas Klari

harfazott.>"?

A tri6 négy tétele lassu-gyors-lassu-gyors sorrendben koveti egymast, a
klasszikus hagyomdnytol eltérd6 modon, némileg a barokk sonata da chiesa
tételrendjét idézve. A tételek hangulatbeli valtozatossaga, a népies jatékossag,
valamint a harfa-ostinatoval kisért érzelmes fuvola és csello dallamok jellemzik a
kompoziciot. A Quasi lento felirata, 3. tétel — hangkészletének valasztékossaga, a
formalds koncentraltsaga és a melodikus parbeszéd harmonikus egysége révén — a

214

mi egyik legemlékezetesebb részlete.” ™ A II. harfatrio (Deuxiéme trio pour fliite,

208 Solymosi Tari Emdke: ,,Lajtha Laszl6 Kamarazene harfaval”. Budapest: Hungaroton Classic 1998,
HCD 31776 18.
29 Berlasz Melinda: ,»Lajtha Chamber Music with Flute Vol. 1. Budapest: Hungaroton Classic, 1998,
HCD 31647. 16.
207 h,
211 Solymosi Tari, i.h. 18.
212 Berlasz Melinda: ,Lajtha Chamber Music with Flute Vol. 1”. Budapest: Hungaroton Classic, 1998,
HCD 31647. 18.
213 A 1936. oktober 30-4n megjelent Népszava radio miisortjsagjabol megtudjuk, hogy ezen a
koncerten elhangzott még Siklos Albert harfatridja (fuvola, bracsa, harfa 6sszedllitasra) és Jaray Istvan
giéj a (hegedii, gordonka, harfa). A koncert felvételét valosziniileg november 3-an adta le a radio.

L h.
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violoncelle et harpe, op. 47) Lajtha londoni tartézkodasa (1947-48) alatt fogant, de
csak hazatérése utan, 1949-ben késziilt el.?”® Az elsd tridban az egyes hangszerek
zenei folyamatban betoltott szerepe végig allando, mig a masodikban folyamatosan
valtozik: a kozottik 1évé hatarok elmosddnak. Itt a harfa is melodikus zenei
anyaghoz jut, mindharom sz6lamban felhangzanak espressivo dallamok. A darab 2.,
lassu tételét a dallam szekundokban emelkedd, majd ereszkedd mozgésa, 9/16-os
(5+4, 4+5) asszimetrikus iitembeosztds jellemzi, mig a harmadik, zar6 tétel
verbunkos, tancos karakter( finalé.

Az 1937-ben keletkezett, op. 26-os harfakvintett — a Marionettes (Suite de quatre
piece pour flute, violon, alto, violoncelle et harpe)*'® — 3sbemutatojat 1938. majus 9-

én a Triton Tarsasag”'’

estjén tartottdk, Parizsban. A magyarorszagi premierre
jelentds késéssel, csak 1983-ban keriilt sor: Matuz Istvan fuvolazott, David Andras
hegediilt, Papp Séndor bracsazott, Vass Katalin gordonkazott ¢s Banda Judit
harfazott.*'® A szvit egy gyors, karakteres elsé tételbél (Marche des trois pantins),
egy lirai hangvételi lassu tételbdl (La nuit dans la foret), a klasszikus trios forméban
irt meniiettbdl (Menuet Royale), és egy gyors, taktusonként valtozd litemmutatdju
finalébol (Chamailleries) all. 1948-as II. harfakvintett (Deuxieme quintette, op. 46)
kiadatlan kézirata a Lajtha-hagyaték részét képezi®'® A négytételes kompozicioban
hasonldan valtozatos karakterek jelennek meg, mint a korabbi harom kamaramiiben.
A két lendiiletes saroktétel egy kifinomult, improvizativ mésodikat, valamint egy
Estampie feliratot viseld, kecsesen tancolo harmadik tételt fog kozre.

Lajtha egyik legliraibb kamaramiive az op. 34-es jelzésli, énekhangra,
fuvolara, vonosnégyesre ¢és harfara komponalt Hdrom noktiirn (Trois nocturnes)
1941-b6l, melyet 1961. november 21-én a Francia Radioban mutatott be Antal Livia
és Marie-Claire Jamet harfamiivész egyiittese.””’ Marie-Claire sok Lajtha-mii

cléadasaban vett részt, édesapja, Pierre Jamet pedig jo baratsagban volt Lajthaval.?'

A bemutato Oriasi sikert aratott, igy 1962-ben és 1970-ben is ugyanazon muzsikusok

5 1.m. 19.

216 Négy darabbol allo szvit fuvolara, hegediire, bracsara, gordonkara és harfara.

217 A kortars zene terjesztésére fokuszald tarsasagot Pierre Octave Ferroud alapitotta 1932-ben. Lajtha
is tagja volt.

218 Solymosi Tari Eméke: ,,Lajtha Laszl6 Kamarazene harfaval”. (Hungaroton Classic HCD 31776,
Budapest, 1998): 19.

21 m. 21.

0L m. 19.

! Solymosi Tari Emoke: Két vildg kizt. Beszélgetések Lajtha LaszIorol. (Budapest: Hagyomanyok
Haza, 2010): 222.



Razvaljajeva Anasztazia: A harfa mint szolohangszer a 20. szazadi és kortars zenében 53

felvételt készitettek a miib6l a Francia Televizio tobb csatornaja részére.”* A Hérom
noktiirn  magyarorszagi  bemutatojara 1975  februarjdban  keriilt sor a

Zeneakadémian.??

A magyar kdzénség a francidkhoz hasonl6, lelkes fogadtatasban
részesitette.”** Szekeres Kalman igy fogalmazott errél: ,,A mii eléadasa mindenben
meggy6zhetett arrdl, hogy a kompozicio szazadunk zenéjének egyik legérdekesebb s

egyben legértékesebb alkotasa.”*?

Hangszerosszedllitasa majdnem  teljesen
megegyezik Ravel Introduction et Allegro cimli miivének apparatusaval.”*® A harom
tétel harom kiilonb6zo évszak ¢éjszakait mutatja be harom francia koltd szévegén
keresztiil: az elsé vers, Nuit de neige (Havas éjszaka) Guy de Maupassant-tol
szarmazik, a Nuits de juin (JUniusi éjszakak) Victor Hugo kdlteménye, és az utolso
dalt pedig Henri de Régnier Nuit d automne (Oszi éjszaka) cimii verse ihlette. A I1.
harfakvintetthez hasonléan ez a szeptett is kiadatlan, csak kézirat formdjaban
létezik.*”’

A II. harfakvintett és a Il. harfatrio azért is figyelemre mélto, mert egyes részletei

228 4 o
7% ciml

filmzeneként szerepeltek az 1947-48-ban késziilt Murder in the Cathedra
filmben, melyet Georg Hoellering rendezett T. S. Eliot azonos cimii verses
dramajabol.*

Lajtha zenéjének a texturdja mindig rendkiviil stiri. Amikor tematikus anyagrol
van sz0, akkor az sohasem egyszélamban, hanem {iveghanggal megerdsitve,
oktavkettozéssel vagy akar harom, négy oktavban is szo6l. A kiséré formuldk
harmoniailag rendkiviil telitettek, a gyors egymasutdnban kovetkezd akkordok
ritmikailag valtozatos formaban és felbontadsban szerepelnek. Lajtha gyakran
alkalmaz bisbigliando, glissando, cluster-glissando, liveghang, és prés de la table
jatéktechnikdkat. A zenei szdvet stirlisége gyakran talzsufolttd teszi a harfaszélamot:
az egyes harmonidk egymads utan valo tiszta megszolaltatdsa takarast igényelne, de
erre 1d6, illetve szabad kéz hidnyaban sok esetben nincs lehetdség. Tobbszor

230

eléfordulnak otujjas gondolkodasra vallo, Ot, vagy tobb hangbdl 4llo

*21. m. 266.

1. m. 222-223.

>*1. m. 267.

1 h.

226 Annyi a kiilonbség, hogy a Ravelben klarinét szerepel, mig a Lajthadban ének.

227 Solymosi Tari Eméke: ,,Lajtha Laszl6 Kamarazene harfaval”. (Hungaroton Classic HCD 31776,
Budapest, 1998): 20.

2% Gyilkossag a katedralisban

27 h,

2% A harfasok mindkét keziikon csak 4-4 ujjat hasznalnak a jatékhoz. Tébb hangbél 4llé akkordokat
csak torve (arpeggio) lehet megszolaltatni.
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akkordtombok, melyek megszolaltatdsdhoz a tobbi szélam zenei anyagéhoz
viszonyitva nincs elég id6. Bar az elébb felsoroltak egyértelmiien jelzik, hogy nehéz
miivekrol beszéliink — melyekben még a kdnnyebbnek tiind tételek is komolyan
megdolgoztatjak a harfast —, ezen nehézségek nem csorbitjak a kompozicio kifejezo

erejét, megmunkaldsdnak magas mindségét.

A mi cime Apparatus Keletkezési évszam
(bemutat6 évszama)

Trio pour flite, violoncelle et | Fuvola, cselld, harfa 1935 (bemutat6: 1936,

harpe, op. 22 Parizs)

Marionettes, Suite de quatre | Fuvola, heged, 1937 (bemutatd: 1938,

piece pour flute, violon, alto, | bracsa,cselld, harfa Périzs)

violoncelle et harpe, op. 26

Deuxieme trio pour flite, Fuvola, csello, harfa 1947-1949 (bemutato:

violoncelle et harpe, op. 47 1955, Parizs)

Deuxie¢me quintette, op. 46 Fuvola, hegedi, 1948 (bemutatd: 1958,
bracsa,csello, harfa London)

Trois nocturnes, op. 34 Szopranhang, fuvola, 1941 (bemutatd: 1961,
vonosnégyes, harfa Parizs)

9. tablazat, Lajtha Laszl6 harfas kamaramiivei
3.3. Farkas Ferenc

Farkas Ferenc (1905-2000)*" harfadarabjainak keletkezési koriilményeirdl keveset
tudunk. A Zeneakadémia egykori legendas tanara szivesen komponalt harfara — ezt
bizonyitja az e hangszerre sziiletett kompozicidinak magas szama. Hat szélodarabbal,
egy versenymiivel és tobb kamarazenei kompozicioval tette gazdagabbd a magyar
harfairodalmat.

Nevéhez fiizodik a magyar zenetorténet elsd harfaversenye, melyet 1936-1937
fordulojan komponalt Concertino cimmel.”**> Molnar Anna mutatta be 1937. marcius
11-én a Pesti Vigadoban, Kenessey Jend vezényletével.™ A mii népszertiségét
mutatja, hogy rovid idon beliil Briisszelben, Romaban, Londonban, Frankfurtban és

Kolozsvaron is megszolalt, de a II. vilaghdboruban elveszett szolamanyag miatt ez az

crcr

21 http.//www.ferencfarkas.org/ Utolsé megtekintés: 2018.05.09.

22 Gombos Laszlo: ,Ferenc Farkas Music with Harp”. Budapest: Hungaroton Classic, 2010, HCD
32561. 9.

23 h

24 h



Razvaljajeva Anasztazia: A harfa mint szolohangszer a 20. szazadi és kortars zenében 55

obligdt futamaival, arpeggidival ¢és glissandoival takarékoskodtam, masféle,
nemesebb mondanivalot biztam a sz6lohangszerre: dallamot, ellenpontot. Amennyire
ez a szandékom sikeriilt, annyira fosztottam meg a szolistat annak lehetdségétol,

»2 _ mondta Farkas az 1950-es évek masodik

hogy virtuozitasat csillogtassa.
felében. 1956-ban ¢és 1994-ben ujabb valtozatokat készitett a szolista zenei
anyaganak jobb érvényestilése érdekében: eldbbiben a harfaszolamban tortént

valtozas, az utobbiban pedig a zenekari kiséret vondszenekarra redukalodott: >

1956-ban atdolgoztam a darabot. A szolohangszer szerepét
jelentésen megnoveltem, a zenekari kiséretet attetszobbé tettem, az
elsé és az utolso tételekhez kadencidkat irtam... Ugy gondolom,
ezaltal a versenymii hatasosabb és mutatosabb lett, és szeretném
remélni, hogy az 4atdolgozds mégsem artott a mi belsd

mondanivaldjanak és koltSiségének.”’

A darab atirdsanak idején Farkas szoros munkakapcsolatba, majd barati viszonyba
keriilt a Zeneakadémia harfatanaraval, Rékai Miklossal, akivel alaposan atdolgozta a

harfaszélamot. >

Taldan 6 inspiralhatta a =zeneszerz6t néhany uj szolomi
megkomponalasara.

A Régi magyar dallamok (1937) 17-18. szdzadi melodidkat dolgoz fel harom
tételben. Az eredetileg zongorara késziilt, Régi magyar tincok a 17. szdazadbol
(1943), harfaverzidja Liana Pasquali kozreadasaban terjedt el. Farkas szamos tovabbi
hangszerelést is készitett a miibdl — példaul két fuvoldra, klarinétkvartettre,
favosotosre, fuvola és zongora dudra, vagy hegediire, bracsara és harfara, a Magyar
Harfastrié felkérésére™® — melynek koszonhetSen a Régi magyar tincok az egyik
(1956) harom tételének harfara hangszerelt valtozata. A Kardacsonyi pdsztortinc
(1975) egy zenekari kompozici6, a Két magyar tanc (1940) mésodik darabjanak
atirata. A Négy preliid (1987) az Exercitium tonale (1982) cimii, 24 kiilonb6zo

hangnemii karakterdarabot magaba foglald gitarsorozat négy tételének harfas

3 h,
26 Ezutobbi harfa és vonosnégyes Gsszedllitisban is jatszhato.
7 h,
B h
L h
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valtozata. Az egyik legvirtu6zabb sz6lomi — az Allegro impetuoso (1991) — Mercz
Nora felkérésére irodott.>*

A kamarairodalmat boviti a Vizkereszt, vagy amit akartok (1954-1983) cimi
dalciklus, valamint az Ahogy tetszik — Szvit régi stilusban Shakespeare vigjatékahoz
(1939-1969), melynek apparatusa (hegedi, bracsa, harfa) arra enged kovetkeztetni,

hogy Farkas ezt a miivet is a Magyar Harfatrié szamara irta.

A mi cime Apparatusa Keletkezési
évszam

Concertino harfara és vonoszenekarra 1937/1956/1994

Régi magyar dallamok sz016 harfara 1937

Ahogy tetszik — Szvit regi hegediire, mélyhegediire és 1939-1969

stilusban Shakespeare harfara

vigjatekahoz

Régi magyar tancok a 17. hegediire, mélyhegediire és 1939-1969

szdzadbol harfara

Régi magyar tancok a 17. sz0l6 harfara 1943

szdzadbol

Vizkereszt, vagy amit énekhangra ¢s harfara 1954-1983

akartok. Négy dal

Shakespeare vigjatékdahoz

Szonatina sz016 harfara 1972

Pdasztortanc sz016 harfara 1975

Allegro impetuoso sz016 harfara 1991

10. tablazat, Farkas Ferenc harfas miivei
3.4. Maros Rudolf

A harfasok egy szolddarabot és szamos kamarazenei muvet koszonhetnek Maros
Rudolfnak (1917-1982),**' a Kodaly és Bartok utani zeneszerzénemzedék jeles
képviseldjének. Miutan végzett Kodaly zeneszerzés-osztalydban, 1942-ben feleségiil

vette Molnar Klara hegediimiivészt, akivel ugyanebben az évben Pécsre koltoztek és

242
k.

a varos kulturalis életének aktiv résztvevoivé valta A hazassagbol két gyermekiik

sziiletett: Miklos (1943), aki zeneszerzé, illetve Eva (1946), aki harfamiivész lett.**

Maros palyakezdd éveiben keletkezett elsd harfas kompozicidja, az Asztali zene

240
I h.
2! Varnai Péter: Maros Rudolf. (Budapest: Zenemiikiado, 1967): 3.
2 Dalos Anna: Maros Rudolf. [=Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzok 15.] (Budapest:
Magus kiado, 2001). 4.
1 h
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hegediire, bracsara és harfara. A 1948-as kamaradarab harom tétele (Gavotte, Elegie,
Menuette) letisztult zenei anyagbol all: kevés eszkozzel, egy-egy motivum
varialasabol épitkezik. Talan zeneszerzés-tanaranak, Kodalynak hatasa fedezheto fel
a formai letisztultsagban. A kotta a Széchenyi konytarban a hagyaték részeként
maradt fenn, kézirat formajaban.”** 1949-ben tobb fontos esemény is tortént: Maros

latogatast tett Alois Habanal **

majd hazatérte utan Budapestre koltozott, s a
Zeneakadémia tanara lett.”*® 1957-ben jart el6szor a Varsoi Oszon és 1959-ben a
darmstadti nyéari kurzuson.”*” Feuer Maridnak adott interjujaban a kovetkezSképpen
nyilatkozik errél: ,,A legelsd és legnagyobb kozvetlen hatas az 1957-es Varsoi Oszon
ért, itt hallottam eldszor Webern muzsikajat. 1957-1959-ig nem is publikéltam
semmit, csak tanultam és dolgoztam.”*** Egy teljesen 0j zenei gondolkodassal kellett
szembesiilnie, melyrél mintegy 30 éves késéssel szereztek tudomast a magyar

zeneszerzék 2%

Nem csak Maros probalta feldolgozni a Webern-élményt:
Szervanszky Endre Hat zenekari darabja (1959) vagy Kurtag vondsnégyese (1959)
egyarant jelzik ennek a szamukra akkor még ujszeri zenei nyelv elsajatitdsanak
folyamatat.”°

Az els6 Maros-mil, melyben a szerzd fliggetleniti magat a Bartok-hatastol, a
Weodres Sandor verseire komponalt Keét sirato (1962-1963). A Sziklay Erikanak
ajanlott, szopran hangra, altfuvolara, harfara, zongorara ¢és 2 f{itésre sziiletett két
tételes (I. A Papua temetési ének, Il. Az idok folyama) darab nagy elismerést valtott

ki a kozonség és a kortarsak korében.*!

A megzenésitett versek Wedres Sandor, a régi barat mivei [...]
Zeneileg a két dal Ujabb 1épés elére. A szigorG dodekafon
szerkesztésnek itt mar szinte nyoma sincs, legfeljebb egy-egy
dallamban van jelen; a strukturaltsag is tilnyomoéan masodlagos. PI.

az els6 dalban a kezd6 dallam a dal végén rakmegforditasban zarja le

>** E-mail valtas Maros Mikléssal. 2018.04.12.

> Alois Haba (1893-1973), cseh szarmazasu zeneszerzo.

#7 m. 5.

1. m. 6.

8 Horvath Adél: ,,Erdemes volt! 100 éve sziiletett Maros Rudolf.” Muzsika 2017/4 (2017. 04)

29 Addigra nyugaton mar a dodekafoniabol kialakult szerializmus is muléfélben volt. Legfontosabb
mivel6i — Boulez, Stockhausen — mar uj utakat kerestek.

20 Azonban a magyar zenei élet els6, igazan szigoruan szerkesztett dodekafon kompoziciéit Vincze
Imre (1926-1969) II. Vonodsnégyese (1958), valamint Farkas Ferenc (1905-2000) Hybrides (1957)
cimi zongoradarabjai képviselik.

2L h
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a zenei torténést, vagy a masodikban a ,refrén” négy megjelenése
mind a négy megforditasi lehetOséget képviseli. Mindezeken tul
azonban a szerz0 teljes szabadsaggal alkalmazza eszkozeit, koveti az
avantgarde leglijabb fejlodési iranyat, amely a szinek keverésében,
kiilonb6z6 alkalmazasaban latja a szerkesztés, a formalas alapjat.
(,,Szabadsag a rendben!”’) A hagyomanyos elemet ¢ két dalban a
ritmika jelenti, amely alig tér el a metrikus liiktetéstol. (A masodik
siratd dallamvilaga - talan az archaizald szoveg kovetkeztében -
ugyszintén kozel all a tradicionalis jelleghez.) A  kisérd
kamaraegyiittes Osszeallitasa viszont szamos Ujszerli szinkeverésre
ad alkalmat: a hatarozott hangot ad6 altfuvola, harfa és zongora
mellé  itéhangszerek  1égidja  tarsul, amelyek kiilonb6z6
csengbbongd, tompa, mély, szarazon kopogd vagy sejtelmes
effektusaikkal nagyszerlien idézik fel a természeti népek magiaba
vetett hitét, illetve a kozépkor halal-kozelségét. Mindez azonban
csak hattér a versek érzelmi tartalmat kifejezéen tolmacsolo,

technikailag igen kényes énekszélam mogott. >

Az altfuvola, a két iités, a harfa és a zongora egységes zenei szovetet képez
glissandok, tremolok, dallamtoredékek, illetve a hattérben felhangzd gyaszinduléra
emlékeztetd ritmus 6tvozetébdl: , tovabbfejleszti az Ejszaka zenéje-tipust.” Pdpua
temetési ének harfaszélama harom tipust elembdl épiil fel: a szextoldkbdl allo
dallamtoredékbdl (melyek az énekes belépéséig tartd bevezetd szakaszban, illetve a
tétel végén szerepelnek); az iitds szekcidhoz csatlakozd secco akkordokbol vagy
oktavokbol; illetve triolamozgasban alkalmazott akkordfelbontasokbol (35-39.
iitem). A 34. iitemben a harfa egy pillanatra szolisztikus szerepet kap egy lefelé
gordiild szextola-ritmusu akkordfelbontds formajaban. A ,,szakadékot hasit az arviz”
sor alatt a harfa glissandoi a viz sodré erejét imitaljak. Erdekes, hogy a 2. tételben, Az
idok folyamaban a harfara jellemzo effektust — a glissando — a szerz6 a zongora
szolamaba helyezi, a harfa akkordjai pedig feliitésszertien elézik meg az énekes
belépéseit. A tétel folyaman a harfa egyszerre tolti be a perkussziv és a dallamot
jatszo hangszer szerepét — szoélamat leginkdbb hosszan kicsengd, allo akkordok,

illetve egy rovid bisbigliando-szakasz (32-41. {item) jellemzi.

2 Varnai, i. m., 23-24.
23 Dalos, i. m., 16.
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Az 1963-1965 kozott keletkezett sajatos hangszin-tanulméanyban, a harom
Eufonidban is fontos szerephez jutnak az iitbhangszerek és a harfak: ,,az elsében csak

vonos-, a masodikban csak fuvoskar, mig a harmadikban a teljes nagyzenekar tarsul

e kozponti maghoz.”***

Nem hiszem, hogy létezik teljesen 0j zene. A zeneszerz0 csak egyet
tehet: a régi anyagot Ugy valogatja, tigy keveri a nagyon kevés ujjal,
hogy abbol valamiféle egyéni nyelv alakuljon ki. Egy zeneszerzoi
stilust vagy nyelvet nem az jellemez, hogy a komponista mennyi Uj
elemet hasznal benne, hanem hogy mit hagy el arégebbi eszkdzok
koziil. En pontosan meg is tudom mondani, hogy mi az, amit a magam
nyelvébol elhagytam. Nem élek példaul a romantikus értelemben vett
melodikus fejlesztéssel. Ugyanakkor melodikus anyagaim vannak,
mert én is egyre inkabb hiszem, hogy melodikus anyag nélkiil nem all
meg a zene, nem igazi a zene. [...] Nem hasznalom kozvetlen elédeim
tancos ritmusait: szamomra ma anakronisztikusnak tiinnek. Sokkal
gazdagabb ritmusvilag lehet6sége izgat. Ugyanakkor hasznalok egy sor
olyan eszkdzt, amelyek a magyar zenének azel6tt talan nem voltak
olyan fontosak. Gondolok példaul a szinnek, mint formaalkoto

elemnek a rendkiviil érdekes lehetéségeire.”

A kovetkezd évek harfat foglalkoztatdé kompoziciodi: a Musica da camera per
11 és a Szvit sz6l6harfara 1966-bol, valamint a hegediire, bracsara €s harfara sziiletett
Trié (1967), melyet a Magyar Harfas Triénak™® ajanlott a szerzé. E miivekben
,»visszakOszonnek az Otvenes-hatvanas évek tételcimei és a hozzajuk tapado
karakterek is: Serenata, Notturno, Arietta, Rondo, Toccata.”’ A kiilonleges
apparatusra — fuvolara, két klarinétra, iitbhangszerekre, csembaléra és harfara —
komponalt Musica da camera per 11 az oberlini fesztival felkérésére késziilt.>>® A

hegediire, bracsara ¢és harfara irt 7rio az Asztali zene hangszerdsszeallitasat

**1.m. 18.

3 Kro6 Gyérgy: A magyar zeneszerzés 25 éve (Budapest: Zenemiikiado, 1971): 23-24.

26 A Magyar Harfas Trio 1950-1980 kozott mikodott, tagjai Szeredi S. Gusztav (bracsa), Molnar
Anna (harfa) és Vermes Maria (hegedii) voltak. Szeredi-Molnar hazaspar halala miatt sziint meg.

>71. m. 20.

21 m. 6.
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alkalmazza, &m a Musica da camerahoz hasonldéan az FEufonidkban kialakitott
sajatos, modern nyelvet beszéli.>>

A szopran hangra és kamaraegyiittesre irt Siratoban (1969) a magyar népdalok
veszi korbe. A harfaszolam rendkiviil takarékos: a Gesz-F-E-Disz hangokbol allo
arpeggio-akkord inditja a darabot, majd némileg varidlt formaban tobbszor is
visszatér. A Siratoban alkalmazott notacid, a hangszerelés egyedisége, illetve a
sirato-jelleg a Kaleidoscope (1976) cimili kamaramiiben is megjelenik, mely az MTV

1976-0s Nemzetkdzi Zenei Rendezéversenyére késziilt.*

Az énekhangra, harfara és
itéhangszerekre (vibrafon, tam-tam) komponalt Strofak (1977) harom dalbol allo
ciklus. A zenei folyamat hiven koveti Futé Gyorgy verseinek négysoros strukturajat,
am az ¢ének ¢és kiséret dallami és ritmikai szempontbdl is ellenpontozza egymast. A
darabnak csaladi kotodésekkel bir: ,,A Strofakat sokszor jatszottam: a bemutaton
6csémmel,*®! aki a gyéri zenekar timpanistaja volt, és Miklos batyam feleségével, az

1 99262

énekesnd Maros Ilonava —mondja Maros Eva.

19. kottapélda, Maros Rudolf, Stofdk

> 1. m. 20.

> Horvath Adél, i. m.

61 1949-ben Maros elvalt Molnar Klaratol, 1950-ben feleségiil vette Harmat Artar lanyat, Jerryt,
akinek Péter nevii fiat adoptalta. 1952-ben sziiletett egy kozos gyermekiik, Gabor, aki itdmiivész lett.
(Dalos, i. m. 5.)

262 Interji Maros Evaval. 2018.05.21.
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Az 1979-ben keletkezett Kontrasztok a szerz0 utolsd6 miive, a szegedi Kortars
Zenei Napokra késziilt. A harfa kiemelt szerephez jut: a rapszodia-format idézd, két

részbol allo (lassu-gyors) 2. tételt harfaszold inditja, ami a bdgdvel folytatott

dialogusban teljesedik ki.
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20. kottapélda, Maros Rudolf, Kontrasztok 11. tétel

E nagyobb apparatustt kamaradarabok a Mihaly Andras altal vezetett Budapesti
Kamaregyiittes szamara késziiltek, melynek harfasa ebben az iddszakban Lubik

Hedvig volt. Azonban Maros harfa iranti érdeklddése, illetve gyakori hasznalata, ha

nem is teljesen, de nagy mértékben lanyanak, Evanak, koszonhetd:

Ebben az iddszakban felerdsodott Maros harfa iranti érdeklodése,

amelyben az idékozben harfamiivéssz¢é valt lanyanak, Maros Evéanak

meghataroz6  szerepe van. Maros 1966-ban, egy

sikeres

konzervatériumi vizsgat kovetden irta meg a harfa Szvitet akkor 20

éves lanyanak, a bemutatéra azonban csak 1975. majus 15-én keriilt

sor. Ami kedvelt darab lett aharfamiivészek korében,

masodik, Toccata cimii  tételét  atelevizid  nézokdzonsége

S
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megismerhette a ,,Vers mindenkinek" cimii egykor népszert televizios

sorozat focimzenéjeként.”

Rohmann Henrik és Lubik Hedvig tanitvanya, Maros Eva, 1972-ben fejezte be
tanulmanyait a Zeneakadémian, ahol Mihaly Andrastol ¢s Kurtdg Gyorgytdl tanult
kamarazenét. A Gyori Filharmonikus Zenekarban (1968-1973) dolgozott, majd
1973-ban a Magyar Allami Hangversenyzenekar, 1974-t5] pedig a Magyar Radio
Szimfonikus Zenekaranak szolamvezetdje lett. Jelentds szerepet vallalt a magyar
kortars zenei ¢életben is: nem egy 6sbemutatd flizédik nevéhez, illetve kortarszenei.
Hidas Frigyes neki ajanlotta Harfaversenyét (1979), Lang Istvan klarinét—harfa
kettosversenyét (1979-1980), Hollés Maté Csondes trombitaszo harfaval (1996)
ciml miivét Geiger Gyorgy trombitamiivésszel alkotott dudjanak komponalta. 1991-
t61 az EAR** egyiittes tagjaként a mithelymunkdaban is aktiv szerepet vallalt. Kortars
magyar zenemivek bemutatasdért 1989-ben ¢és 1994-ben Artisjus Dijat kapott,
tovabba Bartok—Pasztory-dijjal (1989), illetve Liszt Ferenc-dijjal (1993) tiintették ki.

2
Toccata
nAIleg‘ro £
@
: == ===
@.’ | S— 1 1] | ECTE | 1] Il
& === ===
= = 7’£f>
s N W 7 | . = P
6= = =
@ T L v — %
) ~§~ — \,“ s“-‘ \5\ \\‘ \
'@ = = —
=
[ 2oy
="

S

L
2
| W
Bl L
Al
@l
B
R L
B
@l
R
lL__.‘
Al
2l
[N

] P ot ]
21. kottapélda, Maros Rudolf, Hdarfa-szvit 11. tétele

29 Horvath Adél, i. m.
264 .
electro-acoustlc research
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Természetesen édesapja is Evanak ajanlotta egyetlen sz6l6 harfadarabjat. Az
1966-0s Harfa-szvitben Maros a szdzadforduld impresszionista hangjan szoélaltatja
meg a hangszert. A sz6 nemes értelmében egyszerlien szerkesztett, letisztult, négy
tételes szoloml (Notturno, Toccata, Naenia, Rondo) a magyar harfamiivészek
korében kedvelt eldadédsi darabba valt. ,,A Harfa-szvit ugy sziiletett, hogy Apam
eljott egy konzis koncertre (ami nagy sz6), melyen Ravel Bevezetés és Allegrojat

7265 _ emlékszik vissza Eva a

jatszottuk. Nem az én jatékom, inkabb Ravel hatdsara...
darab keletekezésének koriilményeire. A  harfamiivésszel folytatott rovid
beszélgetésben megkérdeztem, hogy a kompozicidnak volt-e tobb valtozata, at
kellett-e irni valamit, mert a szerzd elképzelése nem volt hangszerszerii: ,,Nem volt
valtozat, kérdés... Apam zeneakadémiai tanulmanyai idején a zeneszerzéknek egy
évet kellett harfat tanulniuk. Ez meglatszik minden szélaman, minden jatszhatdé —
nem csak Gigymond rajta van a hangszeren.”**

Valoban, Maros harfahasznalata — mind az akkordok felrakasaban, az effektusok,
valamint a pedalvaltdssal jar6 modositott hangok alkalmazasdban — mindig
magabiztos €s hangszerszerii. Nem alkalmaz sokféle jatékmodot: leggyakrabban a
secco, ritkdbb esetben arpeggio akkordok, hangzatfelbontasok jellemzik a
sz6lamokat; emellett az iiveghang, a bisbigliando, valamint a hagyomanyos, a pedal-
¢és a cluster-glissando. Zenéjében a harfa multifunkcionalis hangszerként szerepel,

mely egyarant képes dallamvezetésre, kiséretre, vagy ritmikus zenei anyag

megszolaltatasara az {itdsszekcio részeként.

A mii cime Apparatus Keletkezési
évszam

Asztali zene hegediire, bracsara €s harfara 1948

Ket Sirato szopran hangra, altfuvoléra, harfara, 1962/63

(Weores Sandor | zongorara ¢€s 2 iitOsre

verseire)

Musica da fuvolara, két klarinétra, itbhangszerekre, 1966

camera per 11 | csembal6ra és harfara

Suite harfara 1966

Trio hegediire, bracsara €s harfara 1967

Sirato szopran hangra és kamaraegyiittesre 1969

Kaleidoscope kamarazenekarra 1976

2% Interji Maros Evaval. 2018.05.21.
2% Interji Maros Evaval. 2018.05.21.
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Strofak (Futo énekhangra, {itére és harfara 1977
Gyorgy versei

alapjan)

Kontrasztok kamarazenekarra 1979

11. tablazat Maros Rudolf harfas kamarazenéje

3.5. Lang Istvan

Lang Istvan (1933- ) tanulmanyait 1950-1958 kozott Viski Janos €s Szabd Ferenc
névendékeként végezte a Zeneakadémian.”®’ Zenei tanarsegédként dolgozott a
Szinhaz ¢és Filmmivészeti Fdiskolan (1957-1960), majd zenei tanacsadd lett az
Allami Babszinhaznal (1966-1984), 1973-tol partituraolvasast, majd 1977-t5l
kamarazenét tanitott a Zeneakadémian.’®® Az Erkel-dijas (1968, 1975), Erdemes
mivész (1985), Bartok—Pasztory-dijas (1994), Artisjus-dijas (2005) zeneszerzot
2009-ben a Magyar Koztarsasagi Erdemrend kozépkeresztjével tiintették ki. 2
Munkdéssaga az operatdl a szimfonikus és kamaramiiveken at az elektroakusztikus
zenéig terjed.”’® Intenziven részt vett a Magyar Radid Elektroakusztikus Zenei
Stadidjanak munkajaban.””' Magyarorszagon elsként komponalt é16 elektronikaval
¢s szalagzenével kombinalt széloharfamiivet.

A harfa el6szor Ritornelli (1963) cimii, hegediire, nagybdgére és harfara
komponalt miivében jelenik meg.”’> Az Orszagos Filharménia Kamaratermében,
1963. december 13-a4n tartott bemutaton Botar Jozsef hegediilt, Tibay Zoltan

273 " ” y "o r 7 7
3 A mii az eléadémiivészek felkérésére

nagybdgdézott, Rohmann Henrik harfazott.
késziilt, de mivel a szerzé elégedetlen volt a munkdjaval, a kéziratot
megsemmisitette. Ezutan évekig nem komponalt harfara. A fordulopontot a
Toredékek (1971-1972) cimli négytételes alt hangra, oboara fagottra ¢és harfara
komponalt kamaramii jelentette.”’* Lang az els§ két tételt (Ezékiel Konyve 1.20.,

Magyar népi sirato) Csillagratorok (1971-1976) cimili kantatabol emelte at. Az

7 Varga Balint Andras, i. m. 219.

28 h,

*https://info.bme.hu/index.php?node=artists&type=C&search=1%C3%A Ing+istv%C3%A 1 n&search
_tol=&search_ig=&valaszt=nev Utols6 megtekintés: 2018.05.22.

% Varga Balint Andras, i. m. 220-225.

"' E mithely az 1991-ben EAR néven tjjaszervezédott Sugar Miklos vezetésével. (Interja Lang
Istvannal 2017.02.17.)

2 Interju Lang Istvannal 2017.02.17.

3 http://www.istvanlang.com/catalogue/ Utolsé megtekintés: 2018.05.22.

™ Interju Lang Istvannal 2017.02.17.
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instrumentalis 3. és 4. tétel (4 sumér tavaszi ujév-iinnep verseibol 57/1-5 és 60/1-3)

25 A miivet 1972. szeptember 29-én Sziklay Erika,

egy évvel késobb keletkezett.
Pongracz Péter, Fiilemile Tibor és Lubik Hedvig mutatta be a Zeneakadémian.’”® A
harfaszolam triolamozgast, akkordokat, glissandokat és iiveghangokat, illetve
effektusokat — példaul pedallal és hangolokulccsal valo glissandot, bisbigliandot, a
fémhurok tenyérrel valdé megiitését, valamint a szerzd altal tremolo eolico (22.
kottapélda) névvel illetett jatékmodot hasznal. Elobbiek Lang kedvelt harfaeffektusai
kozé tartoznak:*"’ veliik szinte minden harfat foglalkoztatd miivében talalkozhatunk.
Tobbek kozott a Zene 2-4-3 (1979) cimli kompozicidoban, is melyet a Budapesti
Kamaraegyiittes mutatott be Mihaly Andras vezényletével 1979. december 10-én,

Bécsben.?’®

A cimben szerepld szamok az apparatus Osszetételére utalnak: 2 favos
(oboa, kiirt), 4 eléadot szamlalo, {itds, pengetds €s billentylis hangszerekbdl allo,
Lang kifejezésével élve ,,cseng6-bongd” csoport (vibrafon, cimbalom, harfa,
zongora) és 3 vonds (hegedii, bracsa, nagybégd) alkotja az egyiittest.””” Az egyes
csoportokhoz sajatos, a mli soran valtozatlan karakterek tarsulnak: a ,,cseng6-bongo6”
hangszerek egyfajta zsongo zenei hatteret, a vonosok szaggatott ritmikaju faktaréakat,
a favésok pedig nagy ambitusi dallamokat szélaltatnak meg. A harom kiilonb6zd
tipust karakter varidlt médokon és kombinacidkban jelenik meg az egytételes
kompozicio elsé szakaszaban, majd a tetOpontot kdvetden a darabot halk, lirai
befejezés zarja. A Beney Zsuzsa verse alapjan irodott lokasté — Chamber Cantata
No. 2 (1979-1981) cimli miivet szopran énekhang, fuvola, klarinét, harfa és vonostrid
adja ¢l6.”*® A mii megrendeléje, a Marosensemble®®' kérésére a szerz6 Ravel
Introduction et Allegro cimii kompoziciéhoz hasonld apparatusra irta a kantatajat.”>
Lang jol ismerte a Ravel-miivet, a Zeneakadémia kamarazene-tanaraként gyakran

tanitotta azt novendékeinek. A premierre 1981. méjus 7-én, Stockholmban keriilt sor,

Maros Ilona és a Marosensemble eléadasdban, Maros Miklds vezényletével.

P L h

27 http://www.istvanlang.com/catalogue/ Utolsé megtekintés: 2018.05.22.

7 Interju Lang Istvannal 2017.02.17.

78 http://www.istvanlang.com/catalogue/ Utolsé megtekintés: 2018.05.22.

" Interju Lang Istvannal 2017.02.17.

20 hitp://www.istvanlang.com/catalogue/ Utolsé megtekintés: 2018.05.22.

21 A Marosensemble 1972-ben alakult a stockholmi Operahdz muzsikusaibél. A Maros Miklos
zeneszerz0 vezetésével miikodo egylittes 1étszdma és hangszerdsszeallitdsa valtozd volt: a kezdeti
szopran énekes, hegedi, fagott, harfa, csembald és vibrafon felallastol a 20 f8s apparatusig. (E-mail
valtas Maros Miklossal 2018.04.12.)

2 Interju Lang Istvannal, 2017.02.17.
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22. kottapélda, Lang Istvan, Toredékek

A Magyar Radio és Televizo Szimfonikus Zenekaranak felkérésére,”
klarinétra, harfara és zenekarra komponalt Kettosverseny (1979-1980) 5 tétele
megszakitas nélkiil, attacca kdveti egymast. A lasst tempoju elso tétel (Introduzione)
lirai hangvételli, a gyors masodik (Movimenti) harom kiilonb6z6 mozgasformaju
zenei anyag egymasutanjabol all. A Concertino cimii harmadik tétel nyugodt, nagy
ivekben épitkezé forma, melyben a harfa és klarinét szolojat hegedii, harsona, és
vibrafon kiséri. Ezt az Eco di Movimenti — a viharos erejli negyedik tétel — koveti,
melyben az egyre rovidebb zenekari szakaszok kozott eldszor a klarinéton, majd
harfan, végiil a két hangszeren egyidejiileg felcsendiilé cadenza a a 2. tétel zenei
anyagat idézi varialt formaban. A zar6, Finale cimet visel0 5. tétel dramai hangvétele
fokozatosan csendesedik el, és végiil egy codaval zarul. A versenymivet 1981.
aprilis 7-én Kovéacs Béla, Maros Eva és a Magyar Radi6 Szimfonikus Zenekara

mutatta be, Lehel Gydrgy vezényletével.

Lang tovabbi harfat foglalkoztaté miivei
az Affetti (1986) hegediire, gordonkara, klarinétra ¢és harfara, valamint a Liikteto
szalak (2015) cimii szaxofon-harfa kettds a Duo SeRa (Seleljo Erzsébet és
Razvaljajeva Anasztazia) felkérésére.

Els6é szolomiive — a Harphonia (1990-1992) — a Kettosverseny anyagabol
épitkezik:*® terjedelme és textGrajanak siiriisége egyértelmilen mutatja, hogy a
szerz0 minél tobbet szeretett volna atemelni a kiindulépontnak szént darabbdl. Milica
Baric mutatta be 1992. oktober 28-an a belgradi televizioban.?*®

Az Off and On cimii kompozicié 1996-ban sziiletett Maros Eva szamara.”®’ A
harfara ¢és €16 elektronikdra késziilt szolomii a probafolyamat soran lesziirt
tapasztalatok alapjan Ujabb valtozatokat hivott ¢életre, melyek 0Onallé darabokka
valtak. A szerzdvel készitett interjuban megkérdeztem, hogyan meriilt fel a harfa és

elektronika parositasanak otlete:

21 h.
41 h.
B h
%07 h.
B71. h
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1993-1994-ben Sugar Miklos megkeresett, hogy volna-e kedvem
egyiittdolgozni a Radi6é akkor mar majd 20 éve miikodo elektronikus
studiojaban.  Jelentkeztem, elmentem egy talalkozoéra, ahol
megmutattak, hogy milyen eszk6zok allnak rendelkezésre, és azt a
hazifeladatot kaptam, hogy irjak egy darabot. Miutan szembesiiltem
azzal, hogy mi mindent lehet, kitalaltam, hogy harfara és elektronikara
fogok irni. Sokszor eszembe jutott a harfaval kapcsolatban, hogy miért
nem lehet masfajta glissandot csinalni, mint egy szekundot folfele vagy
lefele... Az elektronika hozzasegitett ahhoz, hogy egy bizonyos
hangbol akkora glissandot csinaljak fel- és lefele, amekorrat akarok,
mikézben a harfara jellemz6 hangszin megmarad. Az is nagyon
érdekelt, hogy mi van akkor, ha megforditjuk a darabokat, illetve ha
nem hallom a penditést. Mas hangszereknél is lehet hallani a
hanginditast, de a harfa esetén ez kiilonosen érdekelt, illetve sokszor
zavart. A stadioban taldlhatd gépeken mindent lehetett! Levagtuk a
penditéssel jard zajt, mikozben ugyanazt a hangot kaptuk mint a

harfan. Nos, lényegében ebbdl irtam egy darabot.

A 15 perces kompozici6 cime az elektromos kapcsolo ,.ki-be” allapotara tett utalas,
mellyel a szerz6 a darab sordn megjelend, vagy éppen megsziing elektronikara
céloz.®® A miivet a ritmus, a tempo, a metrum, az artikulacio, a kiilonb6zo
jatékmodok folyamatos valtakozasanak dinamikéja jellemzi. A studidban zajlo
kisérletezések eredményeként a darabnak sziiletett egy teljes egészében elektronikus
valtozata, majd egy elektronika nélkiil is eléadhatd verzid A harmadik valtozat
(1996) cimmel. Utobbi 1997. februar 2-4n, a Pesti Vigadoban rendezett Mini
Fesztivalon hangzott el Maros Eva el6adasaban, az Off and On pedig 1997. marcius
12-én, a Torley teremben keriilt bemutatasra.”® E szélodarabok kizardlag csak

kéziratban maradtak fent a szerz6 tulajdonédban, illetve a sttidid kottataraban.

1 h
L h
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23. kottapélda, Lang Istvan, Off and On

Tovabbi elektronikaval kisérletez6, harfat is tartalmazd kompoziciok a
Vibralo targy parabola palyan (2003) 13 eldadora és a Félbeszakitott folyamatok
(2006-2007) basszusfuvolara, csellora és harfara.**® Az utébbit 2007. aprilis 18-4n
mutattdk be Matuz Istvan, Kantor Balazs, Maros Eva.*’' Zaklatott dramlasok (2008)
2008. oktober 19-én a Ludwig Muzeumban hangzott fel elészor Rozman Lajos
(basszusklarinét), Maros Eva (harfa) Lang Zén6 (iitdhangszerek) és Horvath Istvan
(elektronika) eléadasaban.**>

Lang harfat hasznalé kamarazenei és szimfonikus kompoziciéi mind arrol
taniskodnak, hogy jol ismeri a hangszer természetét, miikodési elvét. Mindig olyan
zenei kornyezetbe helyezi a hangszert, ahol dallamot jatsz6 vagy
effektushangszerként egyarant vildgosan hallhaté a jelenléte. A sokféle jatékmod
alkalmazdsa, a harfaszélam preciz, pontos lejegyzése azt sugallja, hogy a szerzo
tisztdban van a pedalvaltdas, a rezonancia megsziintetésével jaro fizikai
paraméterekkel, s ezeknek maximalis figyelembevételével komponal. A fentiekben
ismertetett szolodarabokbol pedig vildgosan kirajzolodik szerzéjiikk legfobb

szandéka: a hangszer lehetdségeinek messzemend kiaknazésa €s sziintelen kutatasa.

2% http.//www.istvanlang.com/catalogue/ Utolsé megtekintés: 2018.05.22
291
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24. kottapélda, Lang Istvan, Off and On
A mi cime Apparatusa Keletkezési
évszam

Ritornelli hegediire, nagybOgdre €és harfara | 1963

Toredékek alt hangra, oboara fagottra és 1971-1972
harfara

Zene 2-4-3 kamaraegylittesre 1979

Kettosverseny klarinétra, harfara és zenekarra 1979-1980

lokasté — Chamber szopran énekhang, fuvola, 1979-1981

Cantata No. 2 klarinét, harfa és vonostrid

Alffetti hegediire, gordonkara, klarinétra | 1986
¢s harfara

Liiktet6 szdlak szaxofonra és harfara 2015

Harphonia harfara 1990-1992

A harmadik valtozat harfara 1996

Off and On harfara és elektronikéra 1996-1997

Vibralo targy parabola 13 eldadora 2003

palyan

Félbeszakitott folyamatok | basszusfuvolara, csellora és 2006-2007
harfara

Zaklatott aramlasok basszusklarinétra, harfara, 2008
iitbhangszerekre, elektronikara

12. tablazat, Lang Istvan harfas kompozicioi

3.6. Tihanyi Laszlo

Tihanyi Laszld (1956- ) 2001-2002-ben kompondlta Linos cimii harfamiivét.

;e . rr r r ror r ..1 293
Kompozicidinak jelentds része megrendelésre, felkérésre késziil,® nem volt ez

3 Az Irrlichtspiel kamara-versenymii hegediire és egyiittesre 1991-ben a Magyar Radiénak, a
Summer Music 1992-ben az Ensemble Contrechamps-nak, az Epitaph du Soldat, a Katona
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masképp e kiilonleges kompozicid esetében sem: Vigh Andrea harfamiivésznek irta.
E darab nem csak a hangszer szoloirodalmanak szempontjabdl fontos, hanem
szerzOje munkassaganak is jelentds allomasa. A Linosban jol érzékelhetd a francia
iskola hatasa, a ,,pozitiv-negativ”’ hangsorok (modduszok) hasznalata, a hangszeres
szinhaz elemei ¢és a gordg mitologiabol kolesonzott torténet — ezek mind Tihanyi
zeneszerzOi stilusanak  alappillérei. Az alabbiakban ezen szempontok szerint
szeretném ismertetni a darabot.

A francia zene iranti érdeklédés mar Tihanyi fiatalkori miiveiben is
kimutathat6: az 1977-ben, hegediire és zongorara keletkezett két szonatajat Olivier
Messiaen emlékének ajanlotta a szerz6.2** 1985-ben megalapitotta a 20. szdzadi és
kortars kamarazenét jatszo Intermodulacié Kamaraegylittest, melynek vezetdjeként
az ensemble-jaték uttoréjévé valt Magyarorszagon.”” Miivei hangszerelésének
kidolgozottsdga, transzparencidja, finomsadga Debussy, Messiaen, Boulez hatasat
mutatja. Zenekari és kamaramiiveiben is eldszeretettel alkalmaz harfat, ami
leginkdbb impresszionista jellegli szerepet tolt be a textaraban. Az op. 18-as Triton
(1995) fagottra és kamaraegyiittesre vagy az Atte (1999) klarinétra, csellora és
kamaraegytittesre komponalt miivekben a hérfa kiemelt szerephez jut.

1970-es években alakult a francia L 'itinéraire zeneszerzOcsoport. Michaél
Lévinas, Tristan Murail, Hugues Dufourt, Gérard Grisey és Roger Tessier kozosen
azt vallottak, hogy a kompozicio6 iranyité elve a hang mindsége kell, hogy legyen.”®
A hangszerek ¢és azok hangjanak akusztikus jellemzdit tanulményoztak, egyre tobb
figyelmet forditva az abban rejlé lehetéségek kibontakoztatasara.””’ Egyes hangok
spektralis képét, felhangrendszerét vizsgalva feltérképezték a hang felépitését.”
Pontos informacidkat szereztek arr6l, hogy milyen harmonikus ardnyokkal
rendelkezik egy-egy adott hang, az alaphang, ¢és a felhangok milyen viszonyban

allnak egymassal.”™ A szamitogéppel analizalt hangspektrum adatai alapjan

torténetéhez (Stravinsky) illesztett specialis utdszo 1994-ben a Francia Radionak, a Serenata négy
hangszerre 1996-ban a Bath-i Fesztivalnak, a Schattenspiel 1997-ben a Forras Kamarazenei
Miihelynek irodott. A Frangois Mauriac regényén alapuldé Anyaisten (Genitrix) cimi operajat a
bordeaux-i Operahaz felkérésére komponalta.

294 http.//www.tihanyilaszlo.hu/opusszam-szerint Utolsé megtekintés: 2018.05.22.

%5 https://info.bme.hw/index.php?node=artists&table=SZERZO&id=8 Utolsé megtekintés:
2018.05.23.

% Rose, Francois: ,,Introduction to the Pitch Organization of French Spectral Music.” Perspectives of
New Music, Vol. 34, no. 2 (1996/ nyar) : 6-8.

*T1 h.

* 1. m. 8-39.

L h




Razvaljajeva Anasztazia: A harfa mint szolohangszer a 20. szazadi és kortars zenében 71

reprodukalni tudtak a hang felhangviszonyait, majd tetszélegesen valtoztatni tudtak

azokat.>®

Ennek eredményeként a hang harmonikus és konszonans szerkezetét
disszondnsabba, egyik hangspektrumot egy masikka tudtdk alakitani: ezeket a
tulajdonsagokat analizalva jutottak el azokhoz az adatokhoz, melyek alapjan
megkomponaltak darabjaikat.*®' A hangszinbeli valtozasokat 1. vagy akusztikus
hangszereken szoélaltattdk meg, 2. vagy szintézistechnikakkal reprodukaltdk az
eredeti hang strukturajat tetszés szerint modositva azt, 3. vagy a két technikat olykor
egyidejlileg is alkalmaztak egy-egy kompozicion beliil.

Tihanyi el6szor a darmstadti nyéari kurzusokon talalkozott a spektralis
zeneszerzés fogalmaval, a L itinéraire egyik alapito tagjanak, Gérard Grisey (1946 —
1998) eldadasan 1982-ben. Grisey — aki a Tihanyi szdmdara egyik legfontosabb
szerzOt6l, Messiaentol tanult zeneszerzést €s hangszerelést a parizsi Conservatoire-
ban — részletes betekintést nyujtott a hang mikroelemeit és azok belsd mozgasat
feltard és megszolaltatd zeneszerzoi technikakrol, s ez komolyan felketette a magyar
zeneszerzO ¢érdeklédését. Ennek szellemében, valamint Eotvos Péter (1944- )
Windsequenzen (A szél szekvenciai, 1975), fuvolara és kamaraegyiittesre irt miivének
reflexidjaként sziiletett az op. l-es A szelek csendje cimli 1984-es kompozicio.
Hasonloan fontos hatds volt szdmara Eotvos Intervalles-Intérieurs (Hangkoz-
enteriorok, 1974-1981) cimli munkédja is. A két zeneszerzd-karmester kozott szoros
egyittmikodés alakult ki az 1980-as évektdl, melynek koszonhetéen 1991-ben
Eotvos tarskarmesternek kérte fel Bruno Maderna Hyperion cimli mivének
eldadasara és turnéjara. Ugyancsak Eotvos felkérésére a Harom néver (1997-1998)
cimll opera budapesti (Tavaszi Fesztival), bécsi (Wiener Festwochen) és zagrabi

(Zagrabi Biannale) bemutatdjan a szinpad mogotti zenekart vezényelte.*”

3% A szamitastechnika fejlddése nagyban hozzasegitette a zeneszerzéket ahhoz, hogy létrejohessen ez
az iranyzat.

UL h,

3% http://www.tihanyilaszlo.hu/opusszam-szerint Utolsé megtekintés: 2018.05.22.
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25. kottapélda, Tihanyi Laszlo, A szelek csendje, 11. tétel

A Tihanyi zenéjének kiinduldpontjaul szolgalé mintdk egyre szervesebben
integralodtak, formalodtak és szintetizalodtak a zeneszerzé miihelyében: a 90-es
években sziiletett kompoziciok a koltéi programok és a beldliik formaléddé dramai
folyamatok kidolgozottsaganak tekintetében egyre markansabb egyéni arcéllel
rendelkeznek. Leginkabb két mii érdemel kitiintetett figyelmet: az 1992-ben, alig két
hét  alatt  keletkezett  Summer  music cimii, Boulez  Derive-jének
hangszerdsszeallitdsara komponalt szextett, ami ujabb szintre emeli a spektralis
zenébOl leszlrt tapasztalatokat és azokat egy tagadhatatlanul személyes hang és
kifejezés iranyaba mozditja. Méasodikként pedig az 1997-ben befejezett Schattenspiel
emlitendd, melyet a Forras Kamarazenei Miihely fiatal zenészeinek ajanlott a szerzo.
Ebben a klarinétra, csellora és zongorara irt kompozicioban a ,,foldi pokoljaras”
stacioil formalddnak megrazo erejii folyamattd, melyben tobb hommage-feliratu tétel
is jelzi a példaképek hatdsanak immaron szervesen vald beépiilését a zeneszerzo sajat
zenei nyelvébe. Tihanyi 2001-ben kezdett el dolgozni a Francois Mauriac
kisregényébdl késziilt Anyaisten (Genitrix) cimli operajan, e nagyszabasu mil
tdszomszédsagaban fogalmazodott meg a harfakompozicid otlete. Amig a Linosban
az Un. hangszeres szinhaz elemeit alkalmazza, a Genitrixben az emberi hang ¢és a

verbalitas eszkozEt hasznalja a darab dramai folyamatanak érzékeltetésére.
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Eloszor az Ewald rézfuvos kvintett szamara komponalt Jelenet ot
szereplére cimil darabomban alkalmaztam szinpadi mozgast,
részben a teatralitds érdekében, részben akusztikai okokbol.
Mindkettével a zenei anyag jobb kdzvetitése volt a célom. Ezt
kovette a Linos ,tanulos” jelenete, majd a Pavatanc cimi,
harsonara és cimbalomra késziilt dud, amelyben a harsonas
,.korbetancolja” a szinpad kozepén allé cimbalmot. A 2014-ben
komponalt Rundherum cimii zongoras kvintettben a két hegedus és
a bracsas tavolodnak el a hagyomanyos poziciobdl a szinpad hatso
részébe, ahol jatszanivaldjuk Onalld rétegként szinezi ¢és
ellenpontozza a zongora ¢és a csello duettjét, majd visszatérésiikkor
az eredetit6l eltéré pozicioban fejezik be a darabot. Valamennyi
esetben a tér-akusztikaval torténd tudatos tervezés — ami egyben
jatékos elem — volt a cél, a szinpadi ,,akciok” ezt segitik

megjeleniteni, és egy tovabbi jelentésréteggel gazdagitani.*”

A Linos cimii harfadarab komponéldsakor a gordg mitologia magatol
értetddden kindlta Linos figurdjat, aki nem csak koltd, hanem a gérdg hagyomany
szerint a legjobb muzsikus volt az emberek kozott. A darabban Linos tanitvanya,

Orpheus is megjelenik.***

A legenda szerint, Linos talalta fel a ritmust €s a dallamot,
dalokat koltott és le is jegyezte azokat irdsjegyekkel. A hiti Apolld nem nézhette
tétleniil ilyen vetélytars kibontakozéasat, igy Linos tehetségére és tekintélyére vald
irigységében megolte 6t. A kiindulopontként szolgéald térténet nem csak klasszikus
draméval tolti meg a kompozicidt, hanem Tihanyi mitologiai érdeklédésének,*® a
szimbdlumok jelentéségének tanubizonysagat adja, ami korabbi és késébbi miiveinek
is jellemzden visszatérd eleme.

A darab zenei alapanyagat a harfa adottsdgai hatdrozzak meg: a pedalok
kivalasztotta a két szamara legérdekesebbet. Ezek tiikrozésével ujabb két hétfoku
hangsorhoz jutott. Az igy létrejové 4 hétfokt sor hangjai kozé 4 otfoku hangsort

illesztett be, s ezekkel — mintegy az alapsorok negativjaival — egészitette ki a

hangrendszert.

393 E-mail valtas Tihanyi Laszloval. 2018.05.22.

3% Miivei koziil tobb is a gérog mitologiabol kdlesdnzott cimet visel: Krios (1984-1985) zenekarra,
Enodios (1986) kamaraegyiittesre, Pylaios (1988-1994) kamaraegyiittesre, stb.
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A darab kilenc részbdl all: Linos elképzelt életének egyes jeleneteibdl,

valamint a k6zjatékokként funkcionald, tiszteletére jatszott siratokbol.

. Linos sziiletése

. Linos-sirato (1)

. Linos feltalalja a ritmust és a dallamot

. Linos-sirato (2)

. Linos himnusza Dionysos tiszteletére

. Linos-sirato (3)

. Linos tanitja Orpheust

. Linos-sirato (4)

. Arnis-linnep Linos szellemének kiengesztelésére

O 00 1IN DN B W~

26. kottapélda, Tihanyi Laszlo, Linos

A Linosban a harfas olyan médiumként jelenik meg, aki egy torténetet mesél
el, szinpadi akciot hajt végre, mint példdul a klarinétos Karlheinz Stockhausen
aban (1993-2002) — mégha ez a harfa természetébdl fakadéan nem is jar valos
szinpadi mozgassal. A dramai szituaciot létrehozo dialogus tobb szinten is zajlik: a
torténetben Orpheus ¢s Linos kozott, a szinpadon a hangszer és az eldadd kozott,
illetve az eldadd kozvetitésével a zeneszerzo ¢s mindenkori kozonsége kozott.

A kiilonbozé effektusoknak — melyek jelmagyarazattal ellatva, listaszerlien
még latvanyosabba valik az eldadas. A mi elején 8 db papircsikot kell beflizni a
harfa hurjai k6z¢, majd azokat meghatarozott sorrendben ki kell htizni az els6 ¢életkép
(Linos sziiletése) megszolaltatasa kozben. Az op. S51-es Arnisban (2010) — ami a
Linos kamaraegyiittessel kiegészitett valtozata — a no. 7-es jelenetben (Linos tanitja
Orpheust, 27. kottapélda) a harfads két hangszer kozott ,,ingdzik” a mester és a

tanitvany szerepében.
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27. kottapélda, Tihanyi Laszlo, Linos

A 2010-ben, Babel Klara harfamiivésznek ajanlott Arnis mintegy kibontja a
Linosban rejlé hangszineket a kamaraegyiittes segitségével. A jelenség emlékeztet a
klarinétra, csellora és zongorara komponalt Schattenspiel (1997) és az Atte (1999)
cimlii kompoziciok kozotti relaciora, vagy a korabbi fejezetben targyalt Berio
Sequenza I és Chemins I kapcsolatara. A Schattenspiel harom formarészében egy-
egy cadenza szolal meg, melyeket az Atte esetében mar egy kamaregyiittes is kisér,
Tihanyi kifejezésével élve: ,,arnyékol”. Az itt felsorolt darabparokban (Sequenza II-
Chemins I, Schattenspiel-Atte, Linos-Arnis) kozds vonas, hogy a versenymi-
szituaciobol kialakulod zenei narrativa Uj kontextusadban a kiindulopontként hasznalt
sz6lodarabok bizonyos szakaszai cadenzava lényegiilnek. A Linos 2003. januar 7-én,
Londonban keriilt bemutatasra, Ruth Potter angol harfamiivész interpretéciéjéban.306
Az Arnis pedig 2010. szeptember 28-an, Budapesten, Babel Klara ¢és az

Intermodulécié Kamaraegyiittes eléadasaban, Tihanyi Laszlo vezényletével hangzott
307
el.

39 hitps://info.bme.hw/index.php?node=compositions&cmd=viewtitle&l=hu&id=1112888370 Utolsd
megtekintés: 2018.05.22.
397 https://info.bme.hu/index.php?node=compositions&cmd=viewtitle&l=hu&id=1112897037 Utolsd
megtekintés: 2018.05.22.
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Osszegzés

Nemzetkozi versenyeken, fesztivalokon, kurzusokon és szeminariumokon gyakran
tapasztalom, valamint az idésebb generaciétdl rendszerint hallom, hogy az utobbi 50-
60 évben a harfakultura technikai, zenei képzettségi szinvonala egyre magasabb.
Tobb komponens egyiitthatdsdnak — az oktatasnak, az eldadomiivészetnek, a
hangszertechnikai fejlesztéseknek, valamint az ezekbdl fakado repertoarbdvitésnek —
koszonhetden a harfa elfoglalta méltdé helyét a zenei életben és nem szorul
onigazolasra szolisztikus szerepét tekintve.

Az oktatas vilagszerte egyre sokoldalubb, sokrétiibb tudasanyagot kinal a
novendékek részére. Ennek eredményeként sokan mar az egyetemi évek alatt
specializdlédnak valamilyen sziikebb szakteriiletre — példaul barokk vagy kortars
repertoarra. A harfasok koziil egyre tobben foglalkoznak tudoményos munkaval,
kutatdsaik eredményeit disszertdciok, valamint szakmai lapokban megjelent
publikacidk formdjaban kozlik. Mégis, a dolgozat megirasa soran sokszor
szembesiiltem azzal, hogy nincs elegendd forrasanyag. Ennek egyik oka talan az
lehet, hogy ritkdn és kevés részletes analizis késziil a harfairodalom egyes
darabjairdl, mig sokkal tobb munka sziiletik a hangszer torténetérdl, technikai
fejlodésének részleteirdl.

Mikozben a harfat bemutatd irasok, filmek, eléadasok szama kielégitonek
tlinik, mégis, mintha a hangszer technikai mitkddésének hidnyos ismerete elriasztana
az elméleti szakembereket a kompoziciok mélyrehat6d analizisatol. Mai napig a harfat
nemcsak a koztudatban, hanem a zenei szakirodalomban is egyfajta misztikus kod
lengi koriil: harfara is komponal6 szerzokrol szol6 monografiak sem térnek ki igazan
részletesen ezen darabokra, mikdézben mas hangszeres miivek elemzése sokkal
természetesebben mitkddik. A megolddst nem csak a hangszer ,,népszeriisitésében”
¢s a doktori iskoldkban latom — ahol a muzsikusok tudomanyos munkaba fognak —,
hanem a zenetudds és a zenész egyiittmiikodésében is. Hiszen, egy kompoziciorol
akkor tudunk igazan pontos leirast adni, ha megismerjiik keletkezésének
koriilményeit, elméleti hatterét és rendelkeziink gyakorlati tapasztalatokkal. Ebben
segitséglinkre lehet a kollégdkkal, valamint mas szakemberekkel folytatott
parbeszéd, azaz a csapatmunka.

Szamos formabonté kompozicid, valamint a hangszer sokoldalusagat jol

ismerd eléadomiivészek minden igyekezete ellenére, a harfa arculatat 2018-ban is a
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romantikus, impresszionista kép uralja a laikus és szakmai kdztudatban egyarant. A
cél az arculat teljesebbé tétele, hiszen a harfa mind szerepét (szolo-, kamara-,
zenekari hangszer), mind a mai napra kialakult repertoarjat tekintve valdban
sokoldalt hangszer. E tulajdonsaganak elméleti és gyakorlati tton valo
megismerésében kulcsszerepet jatszik az oktatds. Fontos, hogy a tanterv
Osszeallitasakor minél nagyobb legyen a merités, mert az irodalom tagabb ismerete
arnyaltabb képet ad a hangszer lehetdségeirdl. A megbizhat6 technika kialakitdsahoz,
valamint a jo zenei izl¢és kifejlesztéséhez a kortars zenére éppugy sziikség van, mint a
romantikus darabokra vagy a barokk atiratokra. A kortars zenében olyan jatékmodok
elsajatitasara van sziikség, melyekkel a klasszikus darabok soran nem taldlkozunk, az
Uj tapasztalatok tiikrében pedig a hagyomanyos technikai elemek is — mint az
arpeggio vagy a glissando — sokkal arnyaltabban, kifinomultabban sz6lalnak meg. A
zeneszerzokkel vald egylittmiikodés fontos része a tapasztalatszerzésnek, hiszen a
mithelymunka sordn lehetdségiink nyilik az alkotéfolyamatba vald betekintésre,
valamint az arra vald rahatasra. Sok olyan harfaiskola és modszertan sziiletett
(Bochsa, Renié, Zabel, Salzedo, stb.), melyben kivald harfamiivészek jelrendszerbe
foglaltdk az egyre boviild effektustarat, de egyelére még nem sikeriilt teljesen
egységes lejegyzést talalni a kiterjesztett technikaknak.

Kutatdsom soran meggy6zddtem arrol, hogy jobban kellene ismerniink a 20.
¢és 21. szazadi repertoar sokoldalu és valtozatos miijjegyzékét — melynek elenyészo
része szerepel a tananyagban vagy a koncertprogramokban —; az oktatasban nagyobb
hangsulyt kellene fektetni az Osszefiiggések felismerésére és megvilagitasara; s a
fiatalokat érdemes minél korabban beavatni a kortars zene irdnyzatainak sokszinii
vildgaba. Az asszociaciok érzékeléséhez a zenetdrténet alapos ismerete mellett
elengedhetetlen a tarsmiivészetekben valo tdjékozodas, az Ujdonsagok iranti
nyitottsag.

E dolgozatban igyekeztem teret adni a mikro- és makrovizsgéalatnak egyarant:
részletes elemzés segitségével megprobaltam feltarni a Sequenza 11 jelentéségének
titkat, valamint egyfajta korképet nyjtani a 20. szdzadi és kortars sz6lo, valamint
kamarazenei repertoar alakuldsar6l. Remélem, hogy ezzel sikeriil hozzajarulnom a

magyar nyelvii szakirodalom bdvitéséhez.
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Mellékletek

1. sz. melléklet: Interji Fréderique Cambreling harfamiivésszel (2018.05.13.)

R. A.: Mi volt az els6 meghatarozé élménye a kortars zenével kapcsolatban?
F. C.: 1977-ben talalkoztam eldszor a Berio harfa-Sequenzaval, és azutdn szerettem
volna talalkozni zeneszerzokkel és még tobb ilyen zenét megismerni.

R. A.: 1993 6ta az Ensemble Intercontemporain harfasa. Mi vonzotta a kortars zenei
egylittesben?

F. C.: Nagyon vonzott az egylittes, mert ott lehetéségem nyilt olyan zeneszerzok
kompozicioinak eldadasaban részt venni, melyeket korabban jo zenészek hianyaban
nem tudtam volna eljatszani. Nagyon szerettem volna Carter, Holliger, Birtwistle,
Harvey, Donatoni kamarazenéjét jatszani... de ez lehetetlen kiildetés lett volna az
EIC tagok nélkiil.

R. A.: Hogyan latja a harfa szerepét az egyiittesen beliil?

F. C.: A harfanak nagyon kiilonleges helyzete van, szerintem, mert olyan hangszer,
mely sokféle szerepbe tud bujni: tud zengeni, vagy perkussziv hangszerként mitkddni
— rengeteg kiilonbdz6 hangszint lehet beldle kicsalni.

R.A.: Melyek azok a 20-21. szazadi sz616 harfamiivek, amelyek On szerint fontosak,
emblematikus  jelentdséglick a  harfarepertoarban?  Miért pont  ezek?
F. C.: A legjelentdsebb szoloharfa mii mindig is Berio Sequenzdja lesz szamomra.
Berio csodalatos 0j szerepet adott a harfanak a kortars zene vildgaban, tokéletesen
tudott €lni Salzedo technikai Ujitdsaival a zene finomsagainak kifejezéséhez, Uj
gesztusok létrehozasahoz.

R. A.: Palyjja sordn szamos 0j mi keletkezésében vett részt. Amikor olyan
zeneszerzOtol rendel szolodarabot, akinek még nincs vagy csak nagyon kevés
tapsztalata van a harfara valéo komponalasban, szokott hivatkozni tanulméanyokat (pl.:
Salzedo Methodjat)?

F. C.: Igen, gyakran hivatkozom a Salzedo Methodjara, mert szerintem ez még
mindig a legjobb ilyen jellegli mii. Azt szoktam még javasolni, hogy foglaljuk 6ssz a
hangszer lehetdségeit, mert a fiatal szerzok gyakran nem ismerik mit és hogyan lehet
a harfan megcsindlni. Megmutatom nekik, hogyan mikddnek a kiilonb6zo
jatekmodok, de azt is elmondom, hogy nem tudunk mindent megcsinalni. Ez az amit

Berio mar 55 évvel ezeldtt megértett.
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R. A.: Milyen szerepet tolt be a 20. szazadi és kortars zene a harfaoktatasban? On
szerint mikor és hogyan (mely darabok révén) kellene megismertetni a harfas
novendékekkel a kortars zenei repertoart?

F. C.: A tapasztalatom azt mutatja, hogy a fiatalok nagyon nyitottak ¢és érdeklddéek
10 éves kor alatt. Leginkdbb az improvizaci6 révén lehet 6ket bevonni a zenébe, és a
legjobb moddja a kozos improvizacionak az az ha megmondjuk nekik, hogy
egyszeriien keressenek 0j hangokat, jatékmodokat, és készitsenek maguknak sajat
kottaszerliséget. Ezutan a kortars zene oktatasa természetessé valik. Természetesen

ez a tanaron mulik.

2. sz. melléklet: Interji Gunnhildur Einarsdottir harfamiivésszel (2018.04.18.)

R. A.: Mi volt az els6é meghataroz6 élményed a kortars zenével kapcsolatban?

G. E.: Csak 13 évesen kezdtem harfazni. El6tte mar zongoraztam ¢és mindig jobban
tetszett az olyan zene, ami kicsit is modernebbnek hangzott, példaul Prokofjev,
Sosztakovics vagy Bartok zenéje. A harfatanarom, Elisabet Waage észrevette ezt, és
mar a tanulmanyaim elejétdl sok egyszerti 20. szazadi darabot adott nekem, példaul
Salzedo, Andres ¢s Sergiu Natra miiveket, hogy fenntartsa az érdeklddésem. Abban
az id6ében amikor elkezdtem harfazni nagyon magaval ragadt Sosztakovics és
Messiaen zenéje. Emlékszem egy koncertre, ahol eldszor hallottam Messiaen
Kvartett az idok végezetéig cimli miivét és mélyen megérintett. Arra is emlékszem,
hogy kerestem izlésemnek megfeleld darabokat a harfairodalomban, de nagyon
csalddott voltam, mikor rajottem, hogy kedvenc zeneszerz6im nagyon keveset vagy
egyaltalan nem is komponaltak harfara. Ez nagy hatdssal volt rdm a kezdetektdl
fogva. Szerettem harfazni, de nem tetszett a rendelkezésre allo repertoar, €s nem

értettem miért kertilte el oly sok zeneszerz6 ezt a hangszert.

R.A.: Az Ensemble Adapter alapitotagja vagy. Miért vettél részt egy ilyen egylittes

megalapitasaban? Mi vonz a kamarajatékban?

G. E.: Az egyiittest az iitdjatékos férjemmel, Matthias Englerrel alapitottuk 2004-
ben, amikor mindketten lediploméaztunk. Nem akartunk szimfonikus zenekarban
dolgozni vagy zeneiskolaban tanitani, szerettiink volna valami sajat dolgot

létrehozni. Mar a tanulmanyaim alatt vilagossa valt szamomra, hogy a kortars
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zenével szereretnék foglalkozni, és egy kamaraegyiittes idedlis valasztadsnak tiint.
Nagyon izgalmas olyan kis egyiittesben dolgozni, ahol a harfa kulcsfontossagu
hangszer: nem csak hangszin, mint a zenekarban, hanem fészerepld. Az egyiittesben
valo jaték lehetdséget ad a kiilonbozd hangzasokkal vald kisérletezésre. A harfa
szerepe nagyon sokféle lehet: lehet szolisztikus vagy kiséréhangszer, harmoénikus

vagy perkussziv, dallamos vagy ritmikus.

R.A.: Melyek azok a 20-21. szdzadi sz60l6 harfamiivek, amelyek szerinted fontosak,

emblematikus jelentdségliek a repertoarban? Miért pont ezek?

G. E.: Az egyik legfontosabb a Berio Sequenza, mely sokféle kortars jatékmodnak és
notacié hivatkozasi alapjava valt, ezért olyan fontos ez a nem mellékesen rendkiviil
latvanyos mii. Magas technikai elvarasokat tdmaszt az eldado felé, de emellett
eldaddsa olyan =zenei érzékenységet is igényel, amivel a hagyomanyos
harfarepertoarban ritkan taldlkozunk. Mark Andre Un-fini [ cimii kompozicioja
kivalo lehet0ség nyujt arra, hogy a rezonancia €s annak megsziintetését (azaz a
takarast), illetve e folyamat maximalis irdnyitasat tokéletesitsiik. A koordinéciot is
jol fejleszti, hiszen a harfasnak itt egy tam-tamon és egy nagydobon is kell jatszani.
Franco Donatoni Marches cimi darabparja nem hasznal effektusokat, am puszta
hangjaival egy nagyon kortars esztétikat képvisel szamomra. Donatoni kamaramiivei
(Chantal, Small I and II, Quattro Estratto) is nagyon jo, kiilonleges kompoziciok.
Simon Steen Andersen History of my instrument (harfa, elektronika, vided) cimii
darabja rendkiviil kreativ modon dolgozza fel a harfahoz fiiz6d6 sztereotipidkat egy
latvanyos ¢és izgalmas kompozicid formdjaban. Holliger minden szo6léharfamiivét
ajanlom, mert lejegyzését, hangszerkezelését minden harfasnak (és harfara irni
szandékoz6 zeneszerzének) érdemes ismernie. Georges Aperghis Fidelite cimi
kompozico kiilonleges scordatiraja igazan egyediilalldé hangzast eredményez,

rdadasul még énekelni is kell jaték kozben.
R.A.: Hogyan valtozott a harfa szerepe a 20. szazadban?

G. E.: A hangszerek erdteljesebbek — nagyobbak és hangosabbak lettek. Jobban
tartjak a hangolast, megbizhatébban miikdodik a mechanikajuk. Ez valosziniileg nagy
mértékben  hozzajarult ahhoz, hogy a harfit ,komolyabban” vegyék
sz6lohangszerként és megbizhatdé kamarapartnertnerként. Azonban, gy gondolom,

hogy a harfa még mindig a zenei tarsadalom perifériajan létezik. Bar nincsenek mar
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technikai vagy felépitésbeli problémai, még mindig koriltekintéssel, dvatossagal
kozelitik meg a zeneszerzok és a koncertéletben sem szerepel elég gyakran.

R.A.: A doktori munkdd részeként nagyon j6  honlap  késziilt
(http://sites.siba.fi/web/harpnotation/harp), melyen a legalapvetébb harfaval

kapcsolatos informacioktdl a legujabb kortars technikdkig minden megtalalhato,
preciz magyarazatokkal, szemlélteté abrakkal és videokkal. Amikor felkérsz egy

zeneszerzOt, hogy irjon harfara darabot, erre a honlapra hivatkozol?

G. E.: Az egyik oka annak, hogy létrehoztam ezt a honlapot az a sajat munkdm
konnyebbé tétele volt. Mindig elkiildom a linket azoknak a zeneszerzdknek, akikkel
épp dolgozom, igy egy elég részletes képet kapnak a harfa miikodésérol,
lehetdségeirdl. Mindazonaltal, igazan szeretem a személyes konzultaciokat, melyek
soran részt vehetek a mithelymunkdban. Persze el6fordul, hogy a kontaktus csak
skype-on lehetséges. Nagyon hasznosnak talalom ezt a egyiittmiikddést, mert mindig
fel lehet fedezni valami tjat. Szeretek részt venni egy 1j darab keletkezésében,

otletekkel hozzéjarulni a szerz6 munkéjahoz.

R.A.: Milyennek latod az eléad6d és a zeneszerzd kapcsolatat? Egy-egy miiben
talalhatd technikai nehézségeket az el6add képességei hataroztdk meg, vagy

forditva?

G. E.: Az altalanos mottém azt diktdlaja: soha ne mondd azt, hogy ,,ez lehetetlen”.
Ugy gondolom, az a feladatom, hogy megértsem mit szeretne a szerzé (és ez nem
mindig olyan egyszerii) és kitalaljam, hogy miként lehet ezt a gondolatot atiiltetni a
gyakorlatban harfara. Mindig keresem a hatart ak6zott ami tényleg lehetetlen, és ami
megvaldsithatd mondjuk néhany hodnapos gyakorldssal. A munkdmban gyakran
talalkozom rovid hataridékkel: az 01j darabokat sokszor csak egy-két héttel a koncert
eldtt kapjuk meg, kevés id6 jut a megtanuldsukra. Ilyen helyzetben nagyon konnyt
azt mondani a szerzdnek, hogy ez meg az lehetetlen. Van, hogy a rendelkezésre allo
id6 nem elegendd, mert egy adott Otlet megvaldsitasahoz tobb honap kell. Azt
gondolom, hogy a zeneszerzonek tudatdban kell lennie azzal, hogy milyen
nehézséggel néz szemben a zenész kompozicidja eldadasakor. Es a harfa esetén ezek

a nehézségek nem mindig vildgosak a nem-harfas szamara.
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R.A.: Milyen szerepet tolt be a 20. szazadi és kortars zene a oktatdsban? Szerinted
mikor és hogyan kellene megismertetni a harfds novendékekkel a kortars zenei

repertoart?

G. E.: Azt gondolom, hogy a oktatdsban sokkal nagyobb hangsulyt kellene fektetni a
kortars zenére — a sz0l6 és a kamrazene ordkon egyarant. Rengeteg, kezd6k szamara
is jatszhaté modern darab 1étezik. Egyébként ez a régi zenére is igaz. Szerintem a
tanulmanyi évek alatt egyrészt megbizhato technikara kell szert tenniink, masrészt
meg kell ismerkedniink mindenféle zenei iranyzattal, stilussal és betekintést nyerni a
zenetorténet valamennyi korszakaba. Azt is gondolom, hogy sokkal tobb jelentdséget
kellene tulajdonitani a kamarazenének €s az ensemble-jatéknak. Nagyon fontos a
kottaolvasas, blattolds ¢és a gyors tanuldsi készség fejlesztése. Ezek elengedhetetlen
kovetelményei a professziondlis 1étnek, melyek elsajatitdsa sokkal fontosabb mint
mondjuk fejbdl megtanulni a Faure Impromptut. A fiatal harfasoknak mindenképpen
meg kellene ismerniiik Holliger Sequenzen iiber Johannes I, 32 és a Berio Sequenza
1I cimti kompozicidkat. Tovabba Simon Steen Andersen darabja is jo valasztas lehet

egy fiatal harfas szamara.

3. sz. melléklet: Interja Maros Eva harfamiivésszel (2018.05.21.)

R. A.: Mikor és milyen indittatasra kezdtél el harfazni?

M. E.: Az egész csalad muzsikus volt, magatdl értetddéen én is zenével akartam
foglalkozni. Mivel édesanyam hegediimiivész volt, én is elkezdtem hegediilni — kb.
3-4 éves lehettem —, késObb zongorazni tanultam, majd énekelni. Mindezek 6tvozete

a harfa.

R. A.: Milyen volt a harfa mint szolohangszer megitélése a magyar zenei é€letben,
illetve hogyan valtozott ez a 70-es, 80-as, illetve 90-es évek soran?

M. E.: Amikor harfazni kezdtem Lubik Hédi volt az etalon, zenekarban,
kamarazenekarban, szdlistaként remekelt, abszolut példakép volt. Ha harfa, akkor

Lubik Héd:.

R.A.: Sokat dolgoztal kortars szerzokkel, rengeteg miivet dedikaltak neked. Tudnal

emliteni néhanyat?
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M. E.: Hidas Frigyes Harfaversenye, Hollos Maté Csendes trombitaszé hdrfival,
Selmeczi Gyorgy Koncertfantdizia harfara, trombitira és vonoskarra, SzOnyi

Erzsébet Fantazidja.

R.A.: Hogyan sziiletett a Harfa-szvit? Te kérted meg édesapadat, hogy komponaljon
neked, vagy 0 allt eld a szolodarab otletével? Késziilt tobb valtozat, mire elnyerte
végso forméajat?

M. E.: A héarfaszvit ugy sziiletett, hogy Apam eljétt egy konzis koncertre (ami nagy
hatdséra irta a Szvitet... Nem volt valtozat, kérdés. Apdm zeneakadémiai tanulmanyai
idején a zeneszerzOknek egy évet kellett harfat tanulniuk. Ez meglatszik minden

szolaman, minden jatszhatd, nem csak "rajta van a hangszeren".

R. A.: Amikor édesapad harfara komponalt, kért téled tanacsot, mint hangszerestdl?
M. E.: Apam tobb darabot is irt a Mihaly Andras vezette Kamarazenekarnak. Akkor
valosziniileg konzultalt Lubik Hédyvel.

R. A.: Feltételezem, hogy mindegyik miivét volt alkalmad jatszani. Van ezek koziil
olyan, ami kozelebb all hozzad a tobbinél? Es ha igen, akkor miért pont az?

M. E.: A Stréfikat sokszor jatszottam — a bemutaton 6csémmel (aki a gy6ri zenekar
timpanistaja volt) és Miklos batyam feleségével, az énekesné Maros Ilonaval. A Trio
volt még sokszor miisoron. A Filharmoénia rendezésében Ausztridba utaztunk Perényi

Eszterrel és Toth Zolival, aki a Radi6é Zenekar bracsa-szolistaja volt akkor

R. A.: Lang Istvan tobb darabot is komponalt szoloharfara és elektronikéara - A
harmadik valtozat (1996/1997), Off and On (1996) cimli darabokat, valamint a
klarinét-harfa Kettosversenyt (1979-1980). Mesélnél ezek sziiletésének hatterérél? Te
kerested meg felkéréssel vagy az EAR-egyiittesben zajlé mithelymunka soran
szliletett az otlet?

M. E.: Lang Istvan szintén "érti" a harfat, akarcsak Apam. Sok évig tanitotta
kamarazenére az utdnam jovo nemzedéket. Vele sokat probaltunk, de valtoztatni nem
nagyon szeretett. A Kettosversenyt szomoria emlék lengi be, nagy Orommel
késziiltem a radiofelvételre ¢és a bemutatdé hangversenyre. Sajat zenekarom (a

Rédidzenekar) és Kovacs Béla tarsasagaban. Lehel Gyorgy dirigalt. Ezid6 alatt lett
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beteg édesapam, s a radiofelvétel alatt volt a miitétje-szegény darab-ez az emlékem
rola.

R. A.: Batyad, Miklos szoloharfamiive, a Trifoglio a te felkérésedre sziiletett?

M. E.: Miklés batyam télem fiiggetleniil irta meg a Trifogliot, de néhany
praktikusabb enharmoéniat atvett az otleteim koziil. A stockholmi radidban késziilt

felvételemet az év legérdekesebb lemezei koz¢ valogattak be.

4. sz. melléklet: Interju Lang Istvan zeneszerzével (2017.02.17.)

R. A.: Mikor hasznalta el6szor a harfat szolisztikusabb szerepben?

L. I.: El6szor 1963-ban, a Ritornelli cimli darabomban. Ez egy tri6 volt, amit
hegediire, nagybdgdre és harfara irtam, Botar Jozsef, Tibay Zoltan és Rohmann
Henrik felkérésére. Székely Endrével volt egy szerzéi estiink az Orszagos
Filharmonia Kamaratermében, 1963. december 13-an, ott ment ez a trid. Kivalo
mivészek jatszottdk, de nem értették a darabot, rdadasul sajnos a darab ugy volt
rossz, ahogy. Ez életem egyetlen olyan miive, amit igy megsemmisitettem, hogy
még az Orszagos Széchényi Konyvtarban talalhatd életmiivem kottaanyagéban sincs
meg — ha szabad ezt a kifejezést hasznalnom. De ez az els6 olyan darab, amit harfara
komponaltam. Aztan eltelt sok év, s a Honvéd Miivészegyiittes, melynek volt egy
komoly szimfonikus zenekara és egy nagyszeri férfikara, rendelt t6lem egy kantatat,

Agh Istvan versére. Ez volt a Csillagratorék.

R. A.: Mire utal a cim?

L. I.: Akkoriban tortént az a tragédia, hogy a szovjetek fellottek egy tirhajot, de
sajnos az asztronautdk sosem tértek vissza. Az apparatus adott volt: vondszenekar, 4
kiirt, oboa, fagott és harfa. Ezt a darabot, azt hiszem, az Operahdzban mutattidk be,
majd sok évvel késobb a Magyar Radio zenekara és korusa is felvette. Ebben a
kantataban volt két intermezzo-szerti tétel, melyet alt énekhangra irtam, amit Németh
Zsuzsa ¢énekelt a bemutaton. 1972-ben volt egy lehetéségem — a Budapesti
Kamaraegyiittes, akikkel mar korabban is volt alkalmam dolgozni, kért télem egy
darabot: igy sziiletett a Toredékek. Az elsd két tételt a Csillagratorokbdl vettem at, a
3. és 4. tétel pedig hozzairtam egy évvel késobb. A Budapesti Kamaraegyiittes

muzsikusai, Sziklay Erika, Pongracz Péter, Fiilemile Tibor és Lubik Hédi mutattak
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be 1972. szeptember 29-én Zeneakadémian. Késobb fel is vették. Az egyiittes tagjai

— példéaul a Lubik Hédi — igen kozeli kollégaim, kedves baratiam mai napig.

R. A.: Miért volt fontos ez a kompozicid?

L. I.: Ez volt a fordulépont a harfaval vald kapcsolatomban: itt igen szolisztikus
szerepet kapott. A harfabol minden hallatszik, mert mindig is tigy alltam hozza, hogy
a harfas ne csak a szépségével legyen jelen, hanem a hangzédsaval. Rengetgszer
talalkozhatunk olyan harfaszélammal, ami nem sz6l at a zenekari anyagon, pedig a
harfiss ugy dolgozik, hogy majd belepusztul. En ezt mindig utiltam.
Eléadomiivészcentrikus vagyok, hangszercentrikusan irok: ha odaiiltetem a zenészt
valamelyik darabomba, akkor legyen értelme — O azért iil ott, hogy jatsszon. Ez

ebben a darabban kiilonosen érzékelheto.

R. A.: Bisbigliando, hangoldkulcs glissando, perkussziv effektusok... a harfaszélam
sokféle jatekmodot tartalmaz.

L. I.: Igen, ezeket az effektusokat a tobbi harfas miivemben is meg lehet talalni.

R. A.: A Toredékekbdl késziilt hangfelvétel?
L. L: Igen, a Radi6 felvette. Es van még egy olyan felvételem, amin a csodalatos

szopranhangt énekesnd, Maros Miklos felesége, Ilona énekel.

R. A.: Ezutén keletkezett a Zene 2-4-3 cimii kamaramiive.

L. L.: Igen. Ezt is a Budapesti Kamaraegyiittesnek irtam. Oboara, kiirtre, hegediire,
bracsara, és bogore, valamint 4 csengd-bongd hangzasti hangszerre, vagyis harfara,
vibrafonra, cimbalomra és zongorara. Sok hangszer van benne, de tigy van megirva,

hogy a harfa nem tlinik el az 6sszhangzasban.

R. A.: Mit jelentenek a cimben a szamok?

L. I.: Az apparatusra utaltam: 2 fuvos, 4 csengd-bongd, 3 vonds. Szerintem a hegedii,
bracsa ¢és bogd fantasztikusan szol egyiitt. A bemutatd 1979. december 10-én
Bécsben volt, a Budapesti Kamaraegyiittes jatszotta Mihaly Andras vezényletével.

De Hédi beteg volt, ezért helyette Petak Agnes jatszott.

R. A.: Hogyan keletkezett a lokasté kamarakantata?
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L. I.: A Marosensemble felkérésére irtam. Azt kérték, hogy irjak nekik egy olyan
darabot, aminek apparatusa megegyezik, vagy majdnem megegyezik a Ravel
Bevezetés és Allegro cimii darab hangszerdsszeallitasaval. Ennek volt egy praktikus
oka is: konnyebb legyen eldadni, ugyanazon koncert miisordban mehessen a két
darab. A Ravel-darab ugy gyonyorti ahogy van, csodélatos mii, de engem az érdekelt,
hogy vajon lehet-e erre a felallasra masfajta zenét irni. A lokaste hangzasvilaga,
harfakezelése nagyon kiilonbozik a Raveltél, de nem nem ellene sz6l — egyszeriien
csak teljesen mast akartam irni. A svéd radio koncerttermében mutattdk be 1981.

majus 7-én, majd itthon is ment... azt hiszem a Budapesti Kamaraegyiittes jatszotta.

R. A.: Es van még az Affetti...

L. .. Az Affettit egy kiilonleges hangszeregyiittesre irtam: hegediire, gordonkara,
klarinétra és harfara. Négy nagyszerli mlivész mutatta be: Perényi Eszter, Perényi
Miklos, Kovacs Béla és Maros Eva. Ebbél van radiéfelvétel is, de késdbb egyszer a
Szilvassy Julia és Matuz Gerg6 is eldadta. A harfasz6lamban végig ugyanaz a tipusu
gondolkoddsméd  kovethetd nyomon, s a harfa nagy szoélogja egy

hangoldkulcsglissandora épiil.

R. A.: Térjiink at a szolodarabokra: mikor irta az elsot?

L. .. A Harphonia volt az elsé. 1979-1980 koriil irtam a Kettdsversenyemet
klarinétra és harfara a Radiozenekar felkérésére — utoljara Polonyi Agnes és Klenyan
Csaba jatszotta Gyodrben és Szombathelyen, Drahos Béla vezényletével —, de a
darabot igazabol nagyon ritkan jatszottdk, s én nagy banatomban arra gondoltam,
hogy csinédlok beldle egy szolodarabot harfara. Megirtam, de nem tartottam igazéan

jonak.

R. A.: Milica Baric mutatta be Belgradban. Hogy keriilt kapcsolatba a szerb
harfamiivésszel?

L. I.: A belgradi televizidé egyik munkatarsa folkeriilt Budapestre és Osszefutottunk
valamilyen apropobol. Szoba keriilt, hogy harfas darabot keres valamilyen okbdl.
Odaadtam neki a Harphonia kottdjat, majd amikor elment tovabbra is kapcsolatban
maradtunk ¢€s beszéltiink arrol, hogy felvennék a darabot. Harom ottani harfas is
szoba keriilt, akik kozil végiil is a Milicat valaszottak. Sokat beszélgettiink a
darabrol, majd egyszercsak kaptam a hirt, hogy mar felvették, 1992. oktdber 28-an.
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R. A.: Hallotta a felvételt?

L. I.: Igen, de sajnos mar nincs meg.

R. A.: Es mi volt a benyomasa?

L. L.: Szerintem maga a darab nem az igazi, nem tetszett. De nem a harfas a biinos,
hanem a szerzd. Tul hosszu lett, mert mindent bele akartam irni a kettdsversenybdl,
pedig nem kellett volna. Bar igen nehéz a jatszanivald, harfds szempontbol
tdmadhatatlan, viszont nincs megkomponalva rendesen.. Talan egyszer, ha adodik

alkalom, nekiveselkedem. Egyszer meg kellene csinalni rendesen.

crcr

Hogyan jott ez az Gtlet?

L. L: 1993-1994-ben Sugar Miklés megkeresett, hogy volna-e kedvem
Jelentkeztem, elmentem egy taldlkozoéra, ahol megmutattdk, hogy milyen eszk6zok
allnak rendelkezésre, és azt a hazifeladatot kaptam, hogy irjak egy darabot. Miutan
szembesiiltem azzal, hogy mi mindent lehet, kitalaltam, hogy harfara és elektronikara
fogok irni. Sokszor eszembe jutott a harfaval kapcsolatban, hogy miért nem lehet
masfajta glissandot csindlni, mint egy szekundot folfele vagy lefele... Az elektronika
hozzasegitett ahhoz, hogy egy bizonyos hangbol akkora glissandot csinaljak fel- és
lefele, amekorrat akarok, mikdzben a harfara jellemzd hangszin megmarad. Az is
nagyon érdekelt, hogy mi van akkor, ha megforditjuk a darabokat, illetve ha nem
hallom a penditést. Mas hangszereknél is lehet hallani a hanginditast, de a harfa
esetén ez kiilondsen érdekelt, illetve sokszor zavart. A stadioban taldlhato gépeken
mindent lehetett! Levagtuk a penditéssel jard zajt, mikdzben ugyanazt a hangot

kaptuk mint a harfan. Nos, 1ényegében ebbdl irtam egy darabot.

R. A.: A gyakorlatban hogyan zajlott ez?

L. L: Megirtam a darabot, Maros Evaval felvettiik, elvégeztiikk a modositasokat a
felvételen, aztan beillesztettiik a megfeleld helyre. Az, hogy €16 elektronikaval
modositjuk a hangszer hangjat, az — mondhatjuk — kozhely, minden hangszeren
mikddik. Az én talalmanyom ebben az iigyben az volt, hogy mindaz ami a harfaban

nem lehetséges, azt oldjuk meg elektronikaval, de a harfa hangzasa, hangszine
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maradjon meg. Ezt hangstilyozom... mert azért ez nem lénygetelen. Igy jott 1étre az

Off and On.

R. A.: Mire utal a cime?

L. L: Arra, hogy a darab soran ki-be kapcsoljuk az elektronikat, a gépeket. Néha
kanonban, illetve transzponalva szélalnak meg a felvétel hangjai az ¢I6
harfasz6lamhoz képest. Egy egészen bonyolult rendszert hoztunk Iétre. Azért
beszélek errdl annyit, mert egyrészt ezekrél a darabokrol még sehol semmi nem
jelent meg hazankban — kiilfoldrél nem is beszélve —, masrészt mert a tobbi
darabomban, amiben harfara is irtam, nem taldl olyat mint a elektronikat tartalmazo

muvekben.

R. A.: A tobbi darab alatt az Affettire, Zene 2-4-3-ra vagy lokastera gondol?
L. L.: Igen. Ezért beszélek most ennyit az Off and On-rdl. Errél semmit sem lehet
tudni... kotta is csak nalam van, kéziratban, illetve Maros Evanal és a volt

elektronikus studi6 kottatdraban, Horvath Istvan hangmérnoknél.

R. A.: De miért nem adték ki a kottat?
L. I.: Hat mert mindjart megnézi, hogy ez hogy néz ki... Nem érdekelte az embereket.

Ilyet nem igazan adtak ki. Ezért nem jelent meg kiadasban.

R. A.: 4 harmadik valtozat... kiillonds cimvalasztds. Minek a harmadik valtozatarol
van sz0?

L. I.: Az Off and On zenei anyagabdl késziilt darab, nincs benne elektronika. Az els6
volt az Off and On, ¢l6 elektronikaval, aztan abbdl csindltunk egy stadid-verziot.
Azonban ez annyira elidegenitette a kdzonséget a zenétdl, mivel teljesen felvételrdl

ment, hogy végiil teljesen elhagyva az elektronikat elkésziilt a harmadik valtozat.

R. A.: Mindharom sz6lémii Maros Evanak késziilt?

L. L.: Igen, neki ajanlottam. Rengeteget dolgoztunk egyiitt, sok miivemet bemutatta.
Az 1997-es Mini Fesztivalon, februar 2-an, a Pesti Vigaddban jatszotta el6szor A
harmadik valtozatot, majd kb. egy hodnappal késdbb, marcius 12-én, a Torley

teremben az Off and On-t.
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R. A.: Hogyan komponal? Ha van egy otlete, el6szor szeretné hallani, kiprobélni, van
igénye az eléaddval vald konzultaciora a darab megirasa soran?

L. I.: Bar ¢letemben nem volt mas hangszer a kezemben a zongoran kiviil, elég jol
ismerem a hangszereket. Mindent amit a zenérdl tudok, a kamara ¢és zenekari
probakon tanultam meg, zsenialis muzsikus kollégaimtol. Ez késdbb a kamarazene
tanitasanal igazan jol jott! Mikozben kompondlok mindig mindennek utananézek,
ellenérzém, de hibdk persze igy is becsuszhatnak. Megirom a darabot, és utana a
probak sordn megbeszEljiik a zenészekkel a felmertilé problémakat. Mindig érdekelt

a harfa, és probaltam megtanuln, hogy miikodik.

R. A.: El6fordult, hogy leirt valamit, Lubik Hédi atnézte és kidertilt, hogy nem
jatszhat6?
L. L: Volt olyan, hogy a pedalozason kellett javitani. Még mindig eléfordul az

ilyesmi... Ezt nehéz megtanulni!

R. A.: Harfas muvei kozott tobbségben vannak a kamaradarabokt. Ez azért van, mert
amikor szolodarabot irt, kevésnek érezte a harfa eszkoztarat?

L. L: Egyaltalan nem. Akkora eszkdztara van, hogy csak gy6zze az ember
kihasznalni... Minden hangszer ilyen. Egyszertien meg kell tanulni, hogy miikodik,
hogy hasznaljak. Az alapokat, a hangszer miikodési rendszerét el kell sajatitani, a

tobbihez meg egy ¢let is kevés, hogy megtanulja egy szerzo.

R. A.: Tehat nem azért irt kevesebb szolodarabot, mert nem <¢érezte eléggé
érdekesnek?

L. I.:. Nem! Egyszerien valahogy nem volt ra igény, nem volt ilyen felkérés.
Valahogy igy hozta az élet. Minden hérfaval kapcsolatos dtletemet belekomponaltam
azokba a darabokba, amikrdl beszéltiink. A harfa egy életen keresztiil végigkisért
engem. Kezdetben azért, mert egy csomo filmkisérézenét irtam, ahol kellett harfa.
Meg zenekari darabba is kellett. Az 5. szimfoniamban két harfa is van. Bar foként
kisérd szerepet jatszik, az egyik tételben jelentds szerepet kap, a basszusklarinéttal
egyetemben. Az utolsé zenekari darabom 7. tételében lényegében egy harfaszolot
hallunk — egyetlen hanggal indul, melybdl aztdn kibomlik egy melodikaszeriisag —

némi zenekari kisérettel. Ez azért mégis csak kiilonlegesség...
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5. sz. melléklet: E-mail valtas Maros Mikldssal. 2018.04.12.

R. A.: Kik alkottdk a Marosensemble-t ¢s mikor j6tt 1étre? Nem sok informaciot
talaltam errdl.

Maros Miklos: Az egyiittest 1972-ben alapitottuk, nem hangszerek, hanem
hangszeresek adtak az otletet és ebbdl adoddan a repertoar elsd specidlis darabjait is.
Az els6 Osszedllitas ez volt: szopran énekes, hegedii, fagott, harfa csembalo és
vibrafon. Ez utdbbi én voltam, karmester nélkiil mentek a darabok. Nagyon hamar
kideriilt, hogy ez az Osszealitas messze nem idedlis egy egylittes hosszabb
fenntartasahoz, repertodr nincs, viszont sok darab nem eldadhatd, igy egyre tobb
hangszer jott hozzank. El6lszor egy oboa és egy bracsa Aztan cselld, fuvola, klarinét
és gitar. Es a cembalo helyett egy zongorista aki csembalézott is, ha kellett! Ezzel
mar sok mindent el tudtunk jatszani, a moder klasszikusok koziil is (Schoenberg,
Webern, Stravinsky). No és a korabban késziilt, de rég nem jatszott svéd darabokat
is. Ha jol emlékszem, akkor a legnagyobb csapat 20 személybdll allt, nyolc fuvos
(fuvola, oboe, klarinét, basszusklarinét, altszaxofon, fagott, kiirt, trombita),
vonosotds  (két  hegedli, bracsa, cselld, bogd), gitar, harfa, zongora,
harmoénium/cseleszta/csembalo, két 1itds és karmester.

Ekkora létszdmmal persze nem lehet gyakran koncertet kapni, de igyekeztiink
lehetdleg legalabb 7-8 taggal fellépni. Ezt lehet egy allandd magnak tekinteni. Ez a
szopran, fuvola, klarinét, hegedii, cselld, zongora, iitd és karmester. Néha eléfordult
késébb is, hogy én jatszottam az iitdszolamot is, de egyre inkdbb sziikség volt a
karmesterre, igy az maradt ram.

Az egyiittes utolsd koncertje 1997-ben volt, de az utols6 6t évben nehezen lehetett
koncertet szerezni mar egy Ottagl egylittesre. Ahogy irod, az 0sszeallitas flexibilitasa
megengedte, hogy szinte barmit el tudjunk jatszani, ha volt hol és volt ra keret. A
klasszikus ¢és a svéd repertoaron kiviil elég sok magyar zenét is eléadtunk, tobbszor
vol itt a darabok bemutatgja is.

Lang Istvantol jatszottuk a Waves-t, a Hullamok I-et (ének-vibrafon), (6sbemutato)
¢s a lokastét, (dsbemutato). Az utolso kettdt nekiink irta és ha jol emlékszem, akkor a
Iokasté a Svéd Koncertiroda felkérésére sziiletett, legaldbbis szd volt rola. De ebben
nem vagyok egé€szen biztos. Az egylittest Pista valaszthatta a megadott hagnszerek
koziil, de mint feljebb irtam, ez gyakorlatilag az Gsszes hangszert jelentette. A

zenészek legjava a stockholmi Operahaz zenekaraban jatszott, jol ismerték egymaast,
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nem kellett ismerkedni akkor sem, ha 0j hangszer, vagy uj tag kellett valamelyik
eldadashoz. En intéztem ugyan a szervezés nagyobb részét is, de a “kisegité”
zenészeket a tobbiek hoztak magukkal a zenekari kollegak koziil. Igy tudtunk olyan
darabokat is jatszani, amibe kellett példaul egy mandolin (Schoenberg), mivel jol
mandolinozé hegediis is akadt az operaban (Don Giovanni). Ebbdl azt hiszem, hogy
ki tudtad olvasni azt is, hogy ez egy svéd egyiittes volt, igy a harfas természetesen
nem Eva volt! De két Maros azért volt, Ilona énekelt én dirigaltam! Apam darabjai
koziil is elég sokat eldadtunk. 1986 dec 5.-én a kozelgd 70. sziiletésnapjara
egyenes €16 adasban (lasd a mellékletet): Szerenad, Két siratd, Strofak, Sirato,
Musica da camera per 11. Komoly miisor volt. Kar hogy nem érhette meg. Jartunk

Magyarorszagon is, 1982-ben és 1984-ben.

6. sz. melléklet: E-mail valtas Fabrice Pierre-el. 2018.05.21.

R.A.: Could you please explain me the circumstances around Chemins I — was it
commissioned by Francis Pierre?

Fabrice Pierre: It was commissioned for my father by the Dr Strobel for the
Donauschingen festival. When the Dr Strobel asked to my father which composer he
would like to write a new concerto for him, my father answered Berio from whom he
was also playing the sequenza. When he received the new score, they discovered that
Berio had just taken the sequenza and made an orchestral accompaniment. Actually it
gave Berio the idea of all the series of Chemins. My father played a lot of Berio’s
pieces, first of all a lot of Circles and I remember that it was he who showed to

Luciano the Salzedo method about all the effects.
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7. sz. melléklet: Berio Darius Milhaud-nak 1962.09.15-én irt levele, amely
Madelaine Milhaud magan levélgytijteményében van. Az 1992-ben késziilt masolatot

Fabrice Pierre bocsatotta rendelkezésemre. Az aldbbiakban sajat forditdsban kézIom:

Luciano Berio, via Moscati 7, Milano
levele

Darius Milhaud-nak Mills College, Oakland, California

frogépen irt levél, néhany kézzel irt megjegyzéssel

Két pontositas:
e Ebben a nagyobbrészt gépelt szovegben a lap aljan van egy Berio altal kézzel
irt, helyre vonatkozo megjegyzés: ,,via Moscati 7, Milano’; valamint a gépelt
datum : ,,1962. szeptember 15.”. A dokumentum keltezése tehat 1962.
szeptember 15.
e 1992-ben, amikor a masolat késziilt, ez a dokumentum Madeleine Milhaud

levélgytijteményéhez tartozott, melyet otthondban 6rzott.

1962. szeptember 15.

Kedves Baratom !

Csak a mai naptol mondhatom el, hogy valoban hazatértem. A napokban volt
még egy koncertlink a gandi fesztivalon, ahol a «Différences» cimii miivemet
vezényeltem a meglehetdsen joltaplalt és ontelt flamand kozonség elétt. Most végre
folytathatom azt a darabomat, amit oktober végére kell befejeznem. Majd ha jovo
februarban San Franciscoban leszek — amint azt remélem, és amint azt New Yorkban
mondtam — magammal viszem a partiturat. Meg kell hogy mondjam, hogy ebben a
«Passaggion-ban allandéan az On «Mort d’un Tyran» cimii miive kisértett, ami olyan
sok problémat okozott szamomra, mint talan még soha eddigi életemben, és ezért
rettenetesen varom, hogy hallhassam és lathassam az eredményt jovO aprilisban a
«Piccola Scalany. Kiildok Onnek egy masolatot egy mills-i hangszeres egyiittesre irt
projektembdl, amit Dr. Rotwellnek javasoltam, és amivel tokéletesen egyetértett. A
harfas nevét még azért nem tudom megirni, mert egész egyszeriien a san franciscoi

harfasok rettenetesek: teljesen mindegy, hogy férfiak vagy ndk, pederasztan
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impresszionista szagll lesz minden zene a keziikben. Francis Pierre, a Domaine
Musical harfasa azt mondta nekem a minap Gandban, hogy ott akarja hagyni Parizst:
6 a legjobb harfas a vilagon! O jatszik a «Circles» felvételén is, ami megvan Onnek.
Mindent el fogok tehat kovetni, hogy segitsek neki letelepedni San Franciscéban. Az
0 kezében megszolald harfa az a hangszer, ami jelenleg a legjobban érdekel. Most
éppen az On harfaversenyén dolgozik, amit Varséban fog eléadni 1963-ban.

Dartingtonban, ahol két hetet toltdttem augusztusban, hallottam az On
it0sokre és zenekarra komponalt concertdjanak egy nagyon szép eldadésat (egy
nagyon bajos iitds fiatal lannyal!) és nagyon oriiltem, hogy megismerkedhettem az
On kivalé zongorista baratjaval, V. Perlemuterrel (jové télen 6 honapot az Indianai
Egyetemen fog tolteni). Megkapta a kis lapunkat?

Sokat és szeretettel gondolunk Onre a « mi » kis Mills College-iinkben. Barati
tidvozlet mindkettdnktdl mindkettdjiiknek.

az On Luciano Berio baratja

Luciano Berio, Via Moscati 7, Milano

U. i.: Ha talalkozik Dallapiccolaval, adja at neki barati tidvozletemet.
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