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1. A kutatas el6zményei, forrasok

Dohnényi ¢letét ¢és munkassdgat az utobbi idében szédmos
zenetudds kutatta. Zenéjérdl, stilusarol, miiveir6l azonban
kevesen irtak eddig, ezen beliil pedig a kamarazene miifaja még
kevésbé feldolgozott teriilete Dohnanyi életmilivének. Magyar
nyelven egyediill Kovacs Ilona disszertdcidja targyal
kamaramiiveket, azonban mivel ez els6sorban a kamarazene-
vazlatokat vizsgalja, a dolgozatban joval nagyobb hangsulyt kap
a forraskutatas, mint a mielemzés. Ezen kiviil a kamaramiivek
koziil az els6 zongoradtdsrdl késziilt még tanulmény német
nyelven (Heinz-Jiirgen Winkler munkaja). Magérdl a Desz-dur
vondsnégyesrdl ismertetd jellegli, rovid elemzést Csengery
Kristofis kozolt A hét zenemiive 1986/87-es évfolyaméaban, mely
sok mindenre helyesen vilagit rd4 — pl. a kvartett tobb zenei
iranyzatot is egyesitd szerkesztésmoddjara, vagy tematikus
egységére —, azonban az alapos elemzés hianya miatt néhany
tévedést is tartalmaz.

Dohnényi zenéje, valamint a szerz6 abbol kirajzolodo
személyisége a miiveivel valdo megismerkedés elsd pillanatatol
kezdve felkeltette érdeklodésemet, hegediisként a szerzd szdmos
miivét magam is jatszottam mar. A kamarazene miifaja Dohnanyi

¢letmilivében kozponti szerepet jatszik, szamos jelentds alkotas



tartozik ebbe a csoportba. Kozottik hdrom vondsnégyes is
talalhatd, ami azt mutatja, hogy Dohnanyi szdmara — ahogyan
Haydn 6ta a legtobb zeneszerzének — ez volt a legfontosabb miifaj
a kamarazenén belil. Dohnanyi kamaramiivei toretlen
népszeriiségnek 6rvendenek, szamos felvétel jelent meg roluk az
utdbbi 10-15 évben is. A harom kvartett koziil — nem méltatlanul
— a Desz-dir a leggyakrabban jatszott, igy talan nem tulzas
kijelenteni, hogy Dohnanyi egyik legfontosabb miivét mutatom
be a disszertacidban.

A dolgozat jelentds része mii— €s interpretacid-elemzés,
ebbdl kifolyolag a dolgozat megirdsdhoz hasznalt elsddleges
forrdsok maguk a kottdk voltak. A szerz6 alaposabb
megismeréséhez, zenéjének megértéséhez emellett
nélkiilozhetetlen alap volt Vazsonyi Balint Dohnanyi-konyve,
valamint a teljesebb kép megismeréséhez nagy segitséget nyujtott
a tobbi monografia is (Jochen Thies, Ilona von Dohnényi,
Kiszely-Papp Deborah, James Grymes munkai). A Dohnanyi-
évkonyvekben Gombos Laszlo altal osszegyiijtott és publikalt
kritikdk és beszamolok Dohnanyi hangversenyeirél, miiveinek
elhangzasarol szintén rendkiviil hasznosnak bizonyultak. Nagy
hasznat vettem annak a néhdny tanulmanynak is, melyek

Dohnényi zenéjét, stilusat is targyaljak, koztiik is elsd sorban



crer

kiviil remek kiindulasi alapot jelentett Csengery Kristof elemzése
a Desz-dir vondsnégyesrdl, valamint Kovacs Ilona rovid

Osszefoglaldja a kamarazenész Dohnanyirdl.

1I. Modszer

A disszertacioban részletesen targyalom ¢és  kiilonbozo
szempontokbol vizsgalom a Desz-dur vonodsnégyest, valamint
igyekszem a mivet belehelyezni az életmiibe, és bemutatni
Dohnényi kvartettstilusat a masik két Dohndnyi-kvartettel ¢és a
kvartettirodalom egyes remekmiiveivel is dsszevetve. Dohnanyi
zengje alapvetden a bécsi-klasszikus és romantikus stilusi miivek
elemzésekor  haszndlatos fogalmakkal ¢és  zeneelméleti
rendszerekkel kdnnyen leirhat6 és megfejthetd, igy alapvetden én
is ilyen — a Schonberg altal is hasznalt és leirt — metodusokkal
vizsgalom a Desz-dur vonosnégyest. Hogy a miirdl alkotott kép
teljesebb legyen, a felvételek koziil — Osszesen tizennégy lemez
jelent meg eddig — is bemutatok és dsszehasonlitok néhanyat a

dolgozatban.



III. Eredmeények

A Dohnanyirol kialakult kép egyértelmiien az, hogy zenei nyelve
teljes mértékben konzervativ és a romantikus stilusra épiil; a 20.
szazad avantgard torekvéseit nem érezte magaénak, nem kovette
az 0jito, forradalmasitd zenei irdnyokat. Ez a kép a Desz-dur
vondsnégyest alaposan megvizsgalva sem valtozik, amiben
azonban mégis némileg Gjat mond az el6dokhoz képest, az éppen
a romantikus zenei vilag egészének tudatos, konnyed, jatékos
Osszefoglalasa. Olyan elemet, amit valamelyik korabbi szerzd
miiveiben ne lehetne felfedezni, nem taldlunk Dohndnyinal,
azonban olyan szerzot sem talalunk, akinél a Dohnanyi zenéjét
jellemzd elemek mind, vagy akér csak nagy részben egyszerre
jelen lennének. Lathaté tehat, hogy ez nem valakinek, esetleg
egyszerre tobb zeneszerzonek a masoldsa, hanem mindannak a
tudasnak, aminek a birtokdban van, sajat személyiségének
megfeleld atformalasa, Osszefoglalasa. A kvartett alapos
elemzésébdl egyértelmiien latszik, hogy Dohnéanyi teljes
mértékben monotematikus szerkesztést alkalmaz, azaz a
szimfonikus  kolteményekben, programzenében  hasznalt
zeneszerzOi technikat olvasztja Ossze a klasszikus tobbtételes
szerkezettel. Tovabb vizsgalodva kidertil az is, hogy Dohnényi

masik két vondsnégyese is ezt az elvet koveti. A stilusokat



egyesitd, Osszegzd elvet lathatjuk a tobbi szempont szerinti
elemzésbdl is: Dohnanyi témai gyakran egyszerre alapulnak
hosszu motivikus fejlesztésen és tartalmazzak ugyanakkor a
hagyomdanyos témaszerkezeteket; a hangszerelés sokkal inkabb a
bécsi klasszikara emlékeztet, mintsem a késdéromantikus, sokszor
zsufolt hangzasvildgra; harmonidi, hangnemvaltasai hol
modernek, hol pedig rendkiviil egyszerliek. Ez az 6sszegz6 jelleg
nyilvanvaléan nem egyszerien csak a korabbi zenei stilusok
anyanyelvi szinten valdé hasznalatdbol fakad, hanem szandék,
tudatos vallalas. Ez azonban sohasem valik erdltetetté, oncéluva,
a  szerkesztésmod mindvégig a zenei mondanivald
alatdmasztasara szolgdl, és talan éppen ez a természetesség,
konnyedség az, amirdl Dohnanyi zenéje felismerhetd.
Ellentmondasok  voltak a Desz-dir vondsnégyes
bemutatdja koriil a Dohnéanyi-irodalomban, a legtobb forras
(Vézsonyi, Ilona von Dohnényi, Grymes) Berlint és a Klinger-
kvartettet emlitette, mint az els6 eldadas helyszinét és eldadoit,
pontos datumot viszont sehol sem kozoltek. Berlini napilapokban
végiil sikeriilt rataldlnom a Klinger-kvartett hangversenyének
iddpontjara (1907. dec. 3), ami azonban csaknem egy honappal a
budapesti bemutato (1907. nov. 7.) utén volt, tehat a monografiak

informdcioi a bemutatorol tévesnek bizonyultak.



IV. Az értekezés targykoréhez kapcsolodo — tevékenység
dokumentacioja

Dohnanyi Desz-dar vonosnégyesével németorszagi
tanulméanyaim alatt, Karlsruhéban ismerkedtem meg, a mi ott
azonban minddssze kamarazenei vizsgahangversenyen keriilt
eléadasra. Nagy segitséget jelentett azonban a disszertacid
megirasanal, hogy Dohnanyi egyéb miivei koziil tobbet is jol
ismertem s jatszottam nyilvanos koncerten is, ezek kozil a

jelentdsebb hangversenyek:

2. hegediiverseny (c-moll, op. 43):
2007. marc. 12., Diplomahangverseny, Budapest, Zeneakadémia
Nagyterem. Kozr.: Ventoscala Szimfonikus Zenekar, vez.: Mesko

llona.

Szondta hegediire és zongordra (cisz-moll, op. 21):

2008. dec. 17., Schloss Gottesaue, Karlsruhe. zg.: Kadas Claudia.
2009. jan. 27., Schloss Gottesaue, Karlsruhe. zg.: Varay Rita.
2009. m4;j. 3., Budapest, Nador terem. zg.: Varay Rita.

2010. okt. 1., Miskolc, Eurépa haz. zg.: Kadas Claudia.

2014. m4;j. 30., Péteri, Miivelddési haz. zg.: Varay Rita.



Szextett (C-dur, op. 37)
2010. majus 13. Budapest, Régi Zeneakadémia. br.: Konrdad
Gyorgy, cs.: Helecz Daniel, kl.: Soos Eliza, kiirt.: Borzsényi Mate,

zg.: Lendvai Dalma.

3. vonosnégyes (a-moll, op. 33)

2011. jan. 13., Budapest, Hubay zeneterem. Rondo kvartett (hg.:
Déczi Aron, br.: Tornyai Péter, cs.: Méd Orsolya).

2011.jal. 15., Vorosberény, Szent Ignac templom. Rondo kvartett
(hg.: Déczi Aron, br.: Tornyai Péter, cs.: Méd Orsolya).



