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Ko6szonetnyilvanitas

Doktori értekezésem kiilondsen sokat kdszonhet témavezetdém, Somfai Laszld példajanak ¢€s
személyes tanacsainak. Koszonom, hogy figyelemmel kisérte munkamat. Héalds vagyok a
Bartok Archivum vezetdjének, Vikarius Laszlonak javaslataiért és a fontos forrasok
hozzaférhetové tételéért. Koszonettel tartozom Szegedy-Maszdk Mihalynak, aki
felkésziilésemet doktori szigorlatom Magyar verstan targyaban személyes utmutatasaval

segitette, €s disszertaciom szoveg €s zene viszonyat taglald fejezeteit atnézte.

Pintér Csilla

Budapest, 2010. mdjus 6.
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Bevezetés

Bartok zeneszerz6i gondolkoddsdban a ritmusnak, a ritmuskompozicios eljarasoknak, a
ritmikai eszk6z0k megujitasanak kézponti a jelentdsége. Elséként Kodaly figyelt fo1 Bartok
zenéjének alapvetden ritmikus jellegére. Egy feljegyzésében irja: ,,miivei ereje [...] nem a

,,1

dallamban, hanem a ritmusban van.” 1921-ben a parizsi La Revue Musicale-ban megjelent
cikkében az ifjukori miivekkel kapcsolatban hivta fol a figyelmet Bartok ritmusalkotoi
leleményességére: ,,Bartokbol aradt a lenyligdz6 dallam- és ritmusinvencié [...].”* Kodaly
szerint Bartok zongorajatékanak is a ritmus volt a vezérld elve: ,,Bartok jatékabol hianyzott az
énekszerliség. [...] eldadasdban a ritmus domindlt. Ezzel néha meglepd hatast tudott elérni
ismert régi miivekben is, nemcsak sajat miiveiben.’ Hogy Bartok valoban rendkiviil fontosnak
tartotta a pontos ritmusjatékot, megerdsitik tanitvanyanak, Hernadi (eredeti nevén Heimlich)
Lajosnak irt ajanlo sorai:
Mr Lajos Heimlich is one of our best young pianists. The most characteristic traits of his play are:

extremely precise rhythm, grandiose raising, want of every sentimentality, multicolour touch and brilliant

technique.”

(Heimlich Lajos egyike legkivalobb fiatal zongoristainknak. Jatékanak legfontosabb vonasai: rendkiviil

preciz ritmika, grandiézus fokozas, mindenféle szentimentalizmus hianya, szingazdag billentés és brilians

technika.)’
Bartok zeneszerzéként, zongoristaként és népzenekutatoként egyarant ritmikus alkata volt, s
mint Vikarius Laszld irja a zeneszerzd o6tds ritmusait elemzd tanulmanyaban: ,maguk a
miivek mellett nemcsak recepcidja (példaul a ritmikai meghatarozottsagl ,,barbar” karakter
kiemelt szerepe recepcidjaban) bizonyithatja ezt, valamint a sajat, ritmikara vonatkozd elszort
megjegyzései ¢s fejtegetésel, hanem még inkabb a ritmika vizsgalatdnak dontd szerepe mind
népzenei rendszerezésében, mind lejegyzései revizidinak Gjabb és ujabb 6sztonzéjeként.”™
Disszertaciom targyvalasztasahoz, Bartok ritmusrendszerének vizsgalatdhoz az indittatast

két irdnybol kaptam: a téma gondolatat Somfai Laszlonak kdszonhetem, aki a Zeneakadémia

zenetudomanyi tanszakanak 1997 0Oszi szemeszterén tartott Bartok kurzusan f6lhivta

Kodaly, Magyar zene, magyar nyelv, magyar vers, 55.

Kodaly Zoltan, ,,Bartok Béla”. In: Visszatekintes 2, 428.

Kodaly, Magyar zene, magyar nyelv, magyar vers, 55.

1930. marcius 20-i keltezésti kézirat lumoprint masolata. BB4A, BA-N: 4179. Fakszimiléje megjelent in:
Bonis Ferenc, fgy lattuk Bartékot (Budapest: Zenemiikiado, 1981), 143.

Vikarius Laszlo forditasa. In: ud, ,,A »szentimentalizmus hidnya Bartoknal«”. Zenetudomanyi dolgozatok
2001-2002 (Budapest, MTA Zenetudomanyi Intézete, 2002), 239.

Vikarius, ,,0t6s ritmika”, 191.
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figyelmemet a ritmusvizsgalatok madasodlagos szerepére a Bartdk-kutatdsban. A masik
iranymutatéas Olivier Messiaen zenéjén keresztiil érkezett, akinek ritmuskdzpontl zeneszerzoi
elveivel, idé-, zenei id6- és ritmusszemléletével diplomadolgozatom’ irasa folyaman
foglalkozhattam.

Eléggé ismert Messiaen zeneszerzdi 6nmeghatarozasa: ,,Je suis compositeur et rythmicien”
(Zeneszerz6 vagyok ¢és ritmusteremtd.). Alkotéi Onjellemzésével Messiaen mintha
kiilonvalasztana a ritmust a zene osztatlan id6folyamatatol. Mintha a ritmikéat nem tekintené a
zenei torténés bennfoglalt Osszetevojének. Ertelmezése szerint a ritmus a zenének nem
pusztan részeleme, hanem egyszerre elemi ¢és atfogd tényez6. A ritmusban mint
iddéfoglalatban és idGanyagban épiil {6l a zene minden alkotérésze: a dallam, a harmoénia, a
forma, a szin, a tempd-, a hangstlyrend és maguk a , ritmikai személyiségek™®.

A ritmus nem az idd, de id6forma. Iddkeretben bontakozik ki minden zenei kompozicid
egésze; ugyanakkor a ritmus a leglényegibb, a legelemibb Osszetevdje is a zenemiiveknek. A
ritmus a zenei folyamatot egyszerre a kiilsd, személytelen (abszolut) id6hoz kapcsold €s attol
elvalasztani képes erd. A redlis 1d6t mérjiikk valamivel, ami alapvetden egy sor, most-pontok
egymasutanja, ennélfogva ritmus. A zene ennek az azonos idOtartamok szerint szervezd6do
sornak kétszeres, illetve tObbszoros kiterjedésii, hangzo valtozata: a ritmikai valtozatok a
pontszerl, iddébeli kiterjedés nélkiili jelen pillanatok egyenletes egymasutanjanak vizszintes
vetiiletli tengelye mentén képzddnek (az egyik legegyszeriibb valtozat a szinkopa), a
hangmagassag szerinti valtozatok a fligglleges vetiiletli tengely mentén alakulnak ki. A
metrikus tér kitoltésének, folyamatszeriivé szerkesztésének tovabbi modjai kiilonboztethetok
meg a hangerd, a hangszin és a hangzas telitettsége alapjan.

Természettudomanyos megkdzelitésben a zene mindenestdl ritmus: ritkabb és siirlibb
rezgések Osszessége. ,,Mivel maga a hangmagassag is gyors periodikus mozgas, fizikai
értelemben a dallam és a ritmus kiillonbsége pusztan kvantitativ’ — irja a zeneszerzd ¢€s
elméletiré Joseph Schillinger The Mathemathical Basis of the Arts cimii konyvében.” Ha azt
szeretnénk tudni, mi a zene, leghelyesebb igy tenni f61 a kérdést: Mi a ritmus?'’. A ritmus
anyaga nem a hang, ahogyan a beszéd(ritmus) anyaga sem a sz6, hanem ami benniik van, €s

ami koriilfogja alakzataikat: az 1d0.

" Reflexié és kontemplicié Messiaen zenéjében — Vingt regards sur I’Enfant-Jésus. Témavezetok: Kovécs
Sandor és Tallian Tibor (Budapest, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 1999).

¥ Lasd, Les Personnages rythmiques”. In: Messiaen, Traité II, 91-385.

? Joseph Schillinger, The Mathemathical Basis of the Arts (New York: Philosophical Library, 1976  [1948]),

24,

' Andreas Luckner, ,,Musik — Sprache — Rhythmus. Bemerkungen zu Grundfragen der Musikphilosophie.”
In: Ulrich Tadday (hg.), Musikphilosophie. Musik-Konzepte Sonderband. Neue Folge X1/2007  (november

2007) (Miinchen, Richard Boorberg Verlag, 2007), 49.
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Messiaen 2001-ben megjelent hétkotetes elméleti fomiive, a hangszinelméleti €s madartani
fejezeteket is tartalmazé ritmustan — Traité de rythme de couleur et d’ornithologie (Ertekezés
ritmusrél, szinrél és madartanrdl) — a kovetkezd fejezettel indul: Le Temps'' (Az id6).

Mi az id3?"

E kérdés megvalaszolasara a bolcseleti hagyomany, mar korai kezdeteiben, két egymastol
jol elkiilonithetd s egymdssal bizonyos értelemben szemben allo utat jelolt ki. Az egyik ut,
amely a kiilsé dolgok vizsgélatara tdmaszkodik, Arisztotelész nevéhez flizodik. Arisztotelész
a Fizika 218b és 221a szakaszaiban értekezik az idordl, s azt mint a mozgas szamat, mértékét

fogja fol."

A most-pontok vissza nem fordithaté egymdsutanja szamolja a mozgast, s ennek
révén mutatkozik meg az 1id6, a most-pontokbol szervezddd egyenes vonal képében. Ahhoz,
hogy az i1d6 megmutatkozhassék, kell hogy legyen valami mozgo; az id6 a fizikai testek
mozgasanak, valtozasanak tapasztalata révén valik érzékelhetové.

Augustinus az id6t masként kozeliti meg. ,,Lelkiinkkel mérjik az idét” — irja."* Az id6
nem alapulhat a test mozgasan, hiszen a mozgés tapasztalata — maga a mozgas €s az, hogy
¢szrevesszilk — mar foltételezi az 1d6t. A I€lek tulajdonsaga az id6. Ez emel ki minket a
l1étezOk sordbdl, s bar nem birtokoljuk az 6rdk jelenlétet, mégis az emlékezes, figyelem é€s
varakozas képességei révén idoben kiterjedten ¢éliink, s igy képzetliink lehet az
orokkeévalosagrol. A jelent a multba és a jovobe kiterjedtként élhetjiik meg.

Edmund Husserl (1859-1938) ¢és Henri Louis Bergson (1859-1941) iddszemléletét

mindkét alapelgondolas befolyasolta. Bergson elvalasztotta egymastol a kiilsé 1dot (temps) €s

a belsd ‘tartamot’ (durée'’). A mozgasban kifejez6d6 (kiilsé) id6 létezésének tudomasul

"' Messiaen, Traité I, 5-31.

12 Filozéfiai fejtegetéseim alapjaul szolgalt: Lawrence Sklar, ,,Time”. In: Edward Craig (general editor),
Routledge Encyclopedia of Philosophy, Volume 9 (London and New York: Routledge, 1998), 413417,
Bradley Dowden, ,,Time”. In: James Fieser, Ph.D. (founder and general editor), Bradley Dowden, Ph.D.

(general editor) The Internet Encyclopedia of Philosophy (IEP), (http://www.iep.utm.edu/); C. F. von

Weizsacker, ,,1d6”. In: Walter Brugger, Filozofiai lexikon (Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 2005), 196-198.,

Tim Crane ,,Az id6”. In: A. C. Grayling (szerk.), Filozofiai kalauz (Budapest: ~ Akadémiai Kiado, 1997), 216—

226; Bergson, ,,.De la multiplicité des états de conscience: L’idée de  durée”; Martin Heidegger, Lét és ido,

ford. Vajda Mihaly, Angyalosi Gergely, Bacs6 Béla, Kardos  Andras, Orosz Istvan. (Budapest: Osiris Kiado,

2001); Menyes Csaba, ,,Az észlelés és az idétudat  Husserl 1905-6s eldéadasai alapjan”. Magyar Filozofiai

Szemle 1/3 (1999), 23-39. Olivier Messiaen, ,,Temps Bergsonien et rythme musical”. In: Messiaen, Traité I,

31-36.

13 Arisztotelész, ,,Fizika IV, 10-14”. Vulgo. 1/1 (1999), 88-98; David Ross, Arisztotelész (Budapest: Osiris
Kiado6 1996), 45-67.

'*" Aurelius Augustinus, Vallomdsok (Budapest: Gondolat, 1982), 376.

'> Henri Bergson idéelméletének alapfogalma. Lasd 1888-ban késziilt els6 és alapveté mivének mésodik
fejezetét: ,,De la multiplicité des états de conscience: L’idée de durée.” In:ud, Essai, 57-106. A bergsoni

durée Dienes Valéria forditasaban tartam. Lasd Henri Bergson, 1dd és szabadsag: tanulmdany — eszméletiink

kézvetlen adatairol. Dienes Valéria (ford.). (Szeged: Universum Kiado 1990), 98-135. Lasd még Henri

Bergson, Tartam és egyidejiiség, 55-56. Bergson idobdlcseletének elveit a zenei  ritmuselméletben Messiaen

alkalmazta. Lasd Traité 1, 9—10 és 31-36.
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vétele Arisztotelész hatasat mutatja. Agostonhoz hasonléan pedig mind Husserl, mind
Bergson ugy gondolja, hogy az idd természete a lélek, Husserl fenomenologidjaban a tudat
belsd vizsgalataval tarhato fol. A két, egyfeldl a kiilsd dolgok vizsgdlatara, masrészt a belsd
tapasztalatra alapozott idészemlélet Martin Heidegger szerint azért kapcsolodhatott Ossze
Husserl fenomenologiajaban mert volt valami, ami egybefogta a két 4allaspontot: az
intencionalitds. Lehetdve valt a ,kiils6” és a ,,belsd” ellentétének meghaladésa, s ekképpen a
,fizikai” és a ,,Jélektani” idOanalizis szembenallasanak a fololdasa is.

A zenében a kiilsé €s a belsd id6 eleve egymasra van utalva, 6sszefonddik a ritmusban. A
zenei alkotas iddtargy. ,,Est autem in rhythmica tempus, principium rhythmi” — irja a 16.
szdzadi spanyol orgonista-zeneszerzé és elméletird, Francisco de Salinas'® -, de a zene ideje
belsdé 1d6, amely a I¢lekben vagy a tudatban épiil fol. A ritmus, a ritmikai személyiségek a
tartamban képesek az agostoni harmassagra: az emlékezésre, a figyelemre €s a varakozasra. A
zenel ritmus a hdrom iddallapotot—lelki helyzetet egyidejiileg is sugalmazhatja. Messiaen
szerint a zenei ritmus redlis id6hoz kotott eszkozeivel'’ megvalosithatd ,,mindeneknek az
egyidejiisége”, az Aquinoi Szent Tamés értelmezése szerinti 6rokkévalosag.'® A ritmusalkoté
Messiaen két legfontosabb miivészi célkitlizése a muald 1d6 és az drokkévalosag metafizikai
szembeallitasa, valamint Kairosz és Kronosz egybefogasa volt.

Bartok iddbolcseleti kérdésekrdl — egyetlen, kivételes, az iddbeli végtelen témajat érintd
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levélrészlettdl ~ eltekintve — nem nyilatkozott, zenéje ritmikai sajatossagairdl is csak keveset

szolt. ,,A zenét kezdettdl nyelvnek, beszédnek hallotta, mint arrol egy késdbbi, Nietzsche-
olvasas kozben feljegyzett emlékezd széljegyzete tanuskodik™ 2.
Kisfiu  koromban bizonyos zenei frazisokat kerdésnek, szemrehanyasnak, panasznak, valasznak,
ugratasnak érzékeltem — anélkiil, hogy hangszeres zenén kiviil barmi mast ismertem volna. Ha bizonyos

zenei alakzatok csak véletlenszeriien kétddnének bizonyos ,,mozdulatokhoz”, ezen alakzatok minden

népnél mas szimbolikus jelentéssel birnanak, hisz a jelentés a véletlen folyomanya lenne. De ez nem igy

21
van.

A lapszéli megjegyzéssel parhuzamos, a ,,zenei alakzatok™ jelentésére vonatkozd tovabbi

utaldsok az ¢letmiiben: gyermekkori fomiivének, 4 Duna folyasanak szoveges eseménysora, a

'® Francisco de Salinas, De musica libri septem (1577). 1dézi Walther Diirr, Walter Gerstenberg, ,,Rhythmus,

Metrum, Takt”. In: MGG XI, 406.

17 1asd ehhez bévebben Luckner, ,,Musik — Sprache — Rhythmus”, 36.

'8 L’Eternité est tout entiére simultanée, et dans le temps il y a un avant et un aprés.” (Saint Thomas —
Somme Théologique — ,,De 1’éternité de Dieu” — Article 4). Idézi Messiaen, Traité, 7.

19 BB-Geyer Stefi, 1907. szeptember 6., Blev, 126.

>0 Tallian, Bartck, 25.

2! 1dézi Tallidn uo. Bartok széljegyzetét gyermekkori zenei képzeteirdl eredeti (német) nyelven kozli  Denijs

Dille, ,,Bartok Lecteur de Nietzsche et de La Rochefoucauld”. Studia musicologica, X (1968), 215.
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,Kossuth”- szimfonia programja, az ifjukori hangszeres miivekbe szott kezddbetiikbol formalt
jelzések, a Geyer Stefinek irt Hegediiverseny zenei képei, a versenymi partitirajaba
bevezetett utaldsok, egyes motivumok jelentését magyarazé levélrészletek, a /3. Bagatell Elle
est morte- - - felirata, az 1. vonosnégyes vezérmotivum-technikdja, egy futdlagos megallapitas
az arab népzene egy ritmusképletének ,,sajatsagos, tinnepi karakterérdl” (,,[...] mintha belépte
bizonyos fesziiltségbe hoznd a hallgatot”),” vagy késbb a bolgar ritmusrdl tartott eléadas
(1938) elemzd kitérdje, amelyben Bartok a Trisztan és Izolda egy témavariansanak ritmikai
,,08szesurisodésérol” ad ,.kvazi esztétikai értékelést™ (,,[...] az Gitem egyik felének ritmusa
Osszestirlisodott az izgalmassag fokozasara.”)™* Altalanossagban szol a miivészi—zenei
kifejezés inditookairdl és a zene érzelmi jellegh tartalmairdl a hires 1909-es levélrészlet:
Erésen hiszem és vallom, hogy minden igaz miivészet — a kiilvilagbdl magunkba szedett impressziok — az
»elmény”’-ek hatasa alatt nyilvanul meg. Aki azért fest egy tajképet, csakhogy épen tajképet fessen, aki
azért ir egy szimfoniat, csakhogy épen szimféniat irjon, az legjobb esetben is nem egyéb jo
mesterembernél. Nem tudok masképen miivészeti terméket elképzelni, mint alkotdja hatartalan lel-
kesedésének, elkeseredésének, banatanak, dithének, bosszujanak, torzité gunyjanak, szarkazmusanak
megnyilatkozasat. Azel6tt nem hittem, mig magamon nem tapasztaltam, hogy valakinek miivei
tulajdonképpen életrajznal pontosabban jelolik meg életének nevezetes eseményeit, iranyitd
szenvedélyeit. Persze csak igazi és igaz miivészrol beszéliink.”
Messiaen tag értelemben hasznalt ritmusfogalma és a zenei iddalakzatok tartalma — e két
kérdéskor szolgalt kiindulasul doktori disszertaciomhoz, s menetét is e két szempont vezeti.
Az értekezés Bartok ritmikdjanak legfontosabb stilusjegyeirdl, ritmikai nyelve

alapszokincsérél kivan valamiféle attekintést nyljtani. Mindenekelott azonban szeretné

folhivni a figyelmet a ritmusvizsgélat fontossagara Bartok zenéjében.

22 Bartok Béla, ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje”, BBi 3, 94.

Vikarius, ,,Otos ritmika”, 185.

Bartok Béla, ,, Az ugynevezett bolgar ritmus”. BBi 3, 329. Idézi Vikarius in: ué, ,,Otds ritmika”, 184.
> BB-Ziegler Marta és Hermina, 1909. februér 4. Blev, 145.
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1. Ritmuselmélet



1.1 A ritmus fogalmanak értelmezéséhez

2

A magyar nyelv 1966-ban megjelent értelmez6 szotaranak ’ritmus * szocikke a kovetkezd

meghatarozasokat tartalmazza:

1. Valamely mozgasban, folyamatban, valtozasban, jelenségben megnyilvanuld szabalyos(an
visszatérd), litemes(en ismétlodd) valtakozas; hullamzas, liiktetés.

2. Valamely ismétlédd, ilitemes mozgas vagy folyamat szabalyossagat megado, gyorsasagat
megszabd idémértek.

3. (zene) Hangsulyos és hangsulytalan vagy hosszu és rovid hangok szabalyszer(i valtakozasa.
(Irodalom) Hangsulyos és hangstlytalan vagy hosszu és rovid szotagok szabalyos valtakozasa.

4. (atvitt értelemben, mivészet, épitészet, irodalom) Természetes vagy mesterséges térbeli
alakulatban, miivészi alkotasban az egyes ismétlodé elemek, részek elhelyez(ked)ésében,
rendjében, elrendezésében megnyilvanuld szabalyos vagy kellemes szerkezeti tagoltsag,

aranyossag.*
Az 1972-es Magyar értelmezo kéziszotar a fogalmat a kovetkezOképpen magyarazza:

1. idébeli jelenségben megnyilvanuld szabalyos valtakozas
2. (zenemiiben, versben) hossz és rovid vagy hangstlyos és hangsulytalan hangok ill. szétagok
szabalyos valtakozasa

3. térbeli formaknak, elemeknek szabalyos vagy aranyos elrendez6dése, tagoltsaga.”’

Az Idegen szavak és kifejezések kéziszotara szerint a ritmus:

1. idébeli szabalyos valtakozas, ismétlodés

2. irodalom, zene a hangok soranak egymashoz val6 id6értékviszonya, a hangsulyos és hangsulytalan,
hosszu és rovid részek szabalyos valtakozasa

3. épitészet, miivészet hasonld vagy azonos elemek szabalyos visszatérése altal torténd (tér- vagy
idébeli) tagozodas

4. folyamatos, kénnyed, eleven mozgas **
Az Oxford Advanced Learner’s Dictionary ’ritmus’ szdcikkének meghatarozasai:

1. Pattern produced by emphasis and duration of notes in music or by stressed and unstressed
syllables in words. [...]
2. Movement with a regular succession of strong and weak elements. |...]

. 29
3. Constantly recurring sequence of events or processes.

 MTA Nyelvtudomanyi Intézet (szerk.), 4 magyar nyelv értelmezd szétdra (Budapest: Akadémiai Kiado,
1966), 5. kotet, 1042-3.

" Juhasz Jozsef, Széke Istvan, O. Nagy Géabor, Kovalovszky Miklos (szerk.), Magyar értelmezd kéziszétar
(Budapest: Akadémiai Kiado, 1972), 1172.

8 Bakos Ferenc, Idegen szavak és kifejezések kéziszoétdra (Budapest: Akadémiai Kiado, 1994), 675.



1. Minta, melyet a zenében a hangok stlya és idétartama vagy nyelvi szovegekben a hangsulyos ¢s
hangsulytalan szétagok hoznak Iétre [...]
2. Mozgas erés és gyenge elemek szabalyos egymasutanjaval [...]

3. Események vagy folyamatok allandoan visszatérd egymasutanja.*

A 2005-06s kiadast Oxford Dictionary of English ’ritmus’ szocikkében az alabbi értelmezések
olvashatok:

1. A strong, regular repeated pattern of movement or sound, the systematic arrangement of musical
sounds, principally according to duration and periodical stress; a particular pattern formed by
musical rhythm,; a person’s natural feeling for musical rhythm.

2. The measured flow of words and phrases in verse or prose as determined by the relation of long
and short or stressed and unstressed syllables.

3. A regularly recurring sequence of events or processes, Art a harmonious sequence or correlation
of colours or elements.”'

1. Erdés, rendszeresen ismétlodé mozgas- vagy hangzasforma; zenei hangok szabalyszeri elrendezése,
foként az idétartam és a szabalyosan visszatérd hangsuly alapjan; egy meghatarozott alakzat,
amelyet zenei ritmus hoz létre; egy személy természetes zenei ritmusérzéke.

2. Szavak és mondatok olyan {itemes folyamata versben vagy prozai szovegben, amelyet hosszi és
rovid vagy hangsulyos és hangstlytalan szétagok hataroznak meg.

3. Események vagy folyamatok rendszeresen visszatéré egymasutanja; Miivészet szinek vagy elemek
aranyos egymasutanja vagy viszonya.

The New Webster Dictionary of the English Language meghatéarozasai a kovetkezok:

1. Any regularly recurring vibratory motion, from root of thed (to flow).
2. The measure of time or movement by regularly recurring impulses, sounds, etc., as in poetry, prose
composition, and music, and by analogy, dancing;

Periodical emphasis.

4. Numerical proportion or harmony.*
1. Barmely rendszeresen visszatér6 rezgé mozgas; a rheo (folyni) sz6tébol kiindulva.
2. Az 1d6 és a mozgas mértéke szabalyosan visszatéré nekilendiilésekkel, hangokkal stb. a

koltészetben, a prozai alkotasokban és a zenében és ezek mintajara a tancban.
Szabalyos id6kdzonként visszatérd hangsuly.

4, Szamszerii arany vagy 6sszhang.

¥ A. P. Cowie (chief ed.), Oxford Advanced Learner’s Dictionary of Current English (Oxford University
Press,1989), 1087.

3 E fejezetben az idézett idegennyelvii meghatirozasok és egyéb szovegrészletek szakirodalmi hivatkozas
nélkiili magyar nyelvii valtozatait sajat forditasomban kozI16m.

31 Catherine Soanes, Angus Stevenson (ed.), Oxford Dictionary of English. Second Edition. Revised.  (Oxford:

University Press), 1512.

32 Virginia S. Thatcher (ed.), The New Webster Dictionary of the English Language (Chicago:  Consolidated

Book Publishers, 1964), 723.



The Oxford Dictionary of English Etymology értelmezésében a ritmus:

1. (piece of) rhymed verse

2. metrical movement or flow as determined by the recurrence of features of the same kind.™

1. verses koltemény (részlete)

2. metrikus mozgas vagy folyamat, amelyet azonos jellegli tulajdonsagok visszatérése hataroz meg.

Gerhard Wahrig német értelmezd szotaraban az alabbi ritmusmeghatarozéasokat olvashatjuk:

1. zeitliches Ebenmaf3

2. gleichformige Gliederung eines Ton- oder Bewegungsablaufs

3. gleichmdpfSige Wiederkehr von Vorgingen

4. Gliederung eines Kunstwerkes durch gleichmdfig wiederholte, gleiche oder dhnliche Formen.>*
1. idébeli szabalyossag

2 hang- vagy mozgasfolyamat egyenletes tagoltsaga

3. események egyodntetii visszatérése

4 mialkotas egyontetiien ismétlédé azonos vagy hasonld formak altali tagoltsaga.

A Der Grofse Duden. Worterbuch und Leitfaden der deutschen Rechtschreibung értelmezése

szerint a ritmus:

1. Zeit-, Gleich-, Ebenmaf

2. Tonfall

3. gleichtaktmdfSige Bewegung

4. fliefiender Bewegungsablauf in Musik und Tanz.>

1. idémérték, egyenletesség, szabalyossag

2 hanglejtés

3. egyenletes litemii mozgas

4 folyamatos mozgasfolyamat zenében és tancban.

A Petit Larousse Illustré az alabbiak szerint irja le a szakkifejezést:

1. Disposition symétrique et a retour periodique des temps forts et des temps faibles dans un vers,

dans une composition plastique, etc.

2. Vitesse d’'une action quelconcque.
3. Fréquence d’un phénomeéne physiologique ou biologique périodique.
4. Succession plus ou moins régulier de mouvements, de gestes, d’événements.

3 C. T. Onions (ed.), The Oxford Dictionary of English Etymology (Oxford: at the Claderon Press, 1966),
765.

** Gerhard Wahrig, Deutsches Worterbuch — Német értelmezé szétdr (Budapest: Kultura International, ~ 1990),

1067.

% Das Grofe Worterbuch und Leitfaden der deutschen Rechtschreibung (Leipzig: VEB — Bibliographisches

Institut, 1981), 417.
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5. Combinaison des durées.

1. Erds és gyenge idok szimmetrikus elrendezddése és szabalyos idokozonkénti visszatérése versben,
képzomiivészeti alkotasban stb.

2 Valamilyen miikodés sebessége.

3 Egy periodikus fiziologiai vagy bioldgiai jelenség megjelenésének gyakorisaga.

4. Tobbé-kevésbé szabalyszerii mozgasok, gesztusok, események egymasutanja.

5 Idétartamok 6sszeallitasa.

Az ittt  attekintett  ritmusmeghatdrozasok  szemléletesen példazzak a @ sz6
gyljtéfogalomszerliségét. Azonban a kifejezés szerteagazo jellege mellett is érzékelhetd, hogy
a meghatdrozasok alapvetden két kiindulopontra vezethetOk vissza. A sokféleség mogott
ugyanis vilagosan kirajzolodik két ritmikai alapmozzanat: a folyamatossag ¢€s annak
megszakitasa. A kiilonbozd ritmusértelmezésekben vagy maga az idébeli torténés, a folyamat
kap jelentdsebb hangstlyt vagy annak mértéke, illetve mérése. A ritmus meghatarozasait
jellemzo kettdsséget a szo eredetének magyarazata is alatamasztja. A gordg szo alapjelentése
vitatott. Lehetségesnek latszik a rokonsdg a ’folyni’, de ¢éppugy a ’megrantani’,
*megszakitani’ kifejezésekkel is.”’

A magyarazatok tobbsége a ritmus legjellemz6bb ismertetdjegyeként, tigy az altalanos
ritmika, mint a zenei ritmuselmélet teriiletén, a szabalyos valtakozast hangsulyozza. Ezekben
a meghatarozasokban a szabalyos vagy rendszeres visszatérés, az azonos vagy kozel azonos
1dokozonként bekovetkezd ismétlddés eleme a ritmus elengedhetetlen 6sszetevdjeként jelenik
meg. Az egyenletes tagoltsdg elvébdl kiinduld ritmusértelmezésekben a ritmus magédban
foglalja a metrumot.

A fogalom értelmezéseinek egy része azonban a ritmust mas nézépontbol kozeliti meg: az
Idegen szavak szotdaranak negyedik meghatdrozasa a mozgéas (vagy mas idébeli esemény)
folyamatossagara, elevenségére, megszakitatlansdgara helyezi a hangstlyt, ami ugyan nem
zérja ki, de nem is tekinti nélkiilozhetetlennek az ismétlodés vagy visszatérés formajaban
megmutatkoz6 szabdlyszeriiség jelenlétét a ritmikus torténésben. A ritmus az Oxford
Advanced Learner’s Dictionary elso értelmezése szerint sem szlikségszertien szabalyos zenei
vagy nyelvi idO6alakzat. A Der Grofie Worterbuch is tartalmaz tadgabb, a rendszeresség
kiemelése helyett magara a mozgdsra ¢s annak folyamatossagara Osszpontosito

ritmusdefiniciokat (2, 4). A francia nyelvii értelmezé szotar negyedik meghatdrozasa —

3% Petit Larousse Illustré (Paris: 1987), 898.

37 Lasd ezzel kapcsolatban Walther Diirr, Walter Gerstenberg, ,,Rhythmus, Metrum, Takt” In MGG X1, 384;
Wilhelm Seidel, ,,Rhythmus, Metrum, Takt”, in MGG Sachteil 8, 258-9; Walther Diirr, Walter ~ Gerstenberg,
Jonathan Harvey, ,,Rhythm” In: The New Grove 1980, 805.



combinaison des durées (idOtartamok Osszeallitdsa) — all a legkdzelebb a huszadik szdzad
ritmusfelfogdsahoz. Ugyancsak a Petit Larousse-ban olvashatd egy a ritmust tempoként
értelmezd magyarazat is (2).

Az értelmezd szotarak ritmusmeghatarozésait félretéve vessiink most pillantast az okor
ritmuselméletére. Platon tomor ritmusdefinicidjaban vilagosan megmutatkozik a fentebb

emlitett kettdsség: maga a mozgas ¢és annak rendje.
[...] a mozgés rendjének ritmus a neve.*®

A platoéni mozgas kifejezés olyan idObeli eseménysort jeldl, amely az iires 1dot, a tiszta
tartamot, amely Aristoxenos szerint ,,0nmagaban nem tagolc')dik”3 9, felosztja €s elrendezi, €s a
tagolassal 1étrejott idorészeket csoportokba foglalja. A csoportok létrejotte a szabdlyossag
vagy egyenletesség rendezé elve nélkiil, 6nmagaban is valamiféle rendnek tekinthetd. Platon
definicidja szerint tehat a ritmikus eseménysor létrejottének a ,rend” (elrendezés) szora
helyezett nyomaték ellenére sem feltétele az ismétlodés vagy a visszatérés mozzanata.
Arisztotelész  Rétorikaja a kifejezésre vonatkozd kérdések targyalasa alkalmaval
részletesebben kifejti rend €s szabad mozgas egyensulyanak elvét:

A kifejezés (lexis) formajanak nem szabad sem metrikusnak lenni, sem ritmustalannak. Amaz ugyanis
nem meggy6z0, mert mesterkéltnek tlinik, s amellett a figyelmet is elvonja, mert az ismétlddés
megfigyelésre késztet, hogy mikor fog ismét visszatérni. [...] A ritmustalan beszéd viszont korlattalan,
holott sziikség van korlatozasokra, de nem metrikus korlatokra. Ami ui. nincs hatarok kozé szoritva, az
kellemetlen és attekinthetetlen. Ami pedig mindent korlatok ko6zé szab, a szam az, s a kifejezés
formajanak szdma a ritmus, s a metrumok ennek részei.*’

A ritmus mibenlétének a goérog antikvitds kordbdl szarmazd egyetlen Gsszegzd igényl
leirdasa, valamint a verslabak modszeres tananak elsé kidolgozasa az Arisztotelész-kortars
Aristoxenos nevéhez fiizédik.*' Walther Diirr és Walter Gerstenberg szerint Arisztotelész
idejéig a gorogok nem ismerték az Onallo zenei ritmikat, ritmusfogalmukat a beszéd
mitkodéstorvényeinek megfigyelésébsl nyerték.*? Aristoxenos azonban mar szorosan vett
zenel ritmikarol is szol.

Now we must speak about the particular rhythm that considered part of music.

Most beszélniink kell arrél a sajatos ritmusrdl, amelyet a zene részének tekintiink.

% Platon, ,, Torvények”. In: Platén sszes miivei (Budapest: Eurdpa konyvkiadé, 1984) 511.

%" Aristoxenus, Elementa Rhythmica, 4-5.

40 Arisztotelész, Rétorika 3, 8, 1408 b 21-1409 a 23. Ritook Zsigmond forditasa. In: Ritook, Forrdsok, — 241—
243.

*! Uo., V.

*# Lasd részletesebben MGG X1, 396; The New Grove 1980/15, 810.

* Aristoxenus, Elementa Rhythmica, 2-3.



A toredékben fennmaradt™ traktatus ritmusleirasanak legjellegzetesebb eleme, hogy benne
forma ¢€s anyag arisztotelészi elvalasztdsanak mintajara egyszerre valik el egymastdl és
kapcsolodik Ossze elvalaszthatatlanul a ritmus mint rendezd (ritmizalo) elv és a ‘ritmizalt’

(rhythmizomenon), amelyben kifejezodik.

We must recognize rhythm and the rhythmizable medium (vhythmizomenon) as separate notions and
separate natures, related to one another in the same kind of way as shape and shapable material in

relation to it.*

Kiilonallé fogalmakként és egymastdl kiilonbozd jelenségekként kell megismerniink a ritmust és a
‘ritmizaltat’ (rhythmizomenon), melyek 0gy viszonyulnak egymashoz, mint a forma a formalhatd

anyaghoz.

Aristoxenos vezeti be a ritmustanba a rhythmizomenon (‘a ritmizalt’) kifejezést.
Ertekezésében Gsszeveti a ritmus és a forma fogalmat, tovabba a ritmikai rendezé elvvel

egyltt az ,.lires” 1dOt is elhatarolja attdl az eszk6ztdl, amely tagolja, ritmikussa formalja.

Shape and rhythm resemble one another in that they do not exist by themselves. Clearly shape cannot
exist unless there is some object to receive it. Likewise rhythm cannot occur unless there is something to
divide the time, because time does not divide itself, as we have already pointed out, but needs an agent to
divide it. It should follow, therefore, that the rhythmizomenon must be divided into recognizable parts,

into which it will divide the time.*°

Forma és ritmus abban hasonlitanak egymasra, hogy egyik sem létezik dnmagaban. Tisztan forma nem
1étezik, ha csak nincs valamely targy, amely befogadja. Hasonloképpen ritmus sem johet 1étre, ha csak
nincs valami, ami az idot felosztja, mert az id6 dnmagaban nem tagolodik, amint azt mar kijelentettiik,
hanem sziiksége van valami masra, ami tagolja. Ebbdl annak kellene kovetkeznie, hogy a ritmizaltnak

felismerhet6 részekre kell osztddnia, amelyekbe tagolja az id6t.

Egy a szamlaldsi id6hoz vagy a mérdiitéshez hasonld jelenségnek mint oszthatatlan

alapegységnek elso leirasa ugyancsak Aristoxenos Rhythmicajaban jelenik meg:

By ,,primary chronos” we must understand a time-length that cannot be further subdivided by any

. 47
rhythmizomenon, so far as we know.

A ,legelsé chronos” olyan id6tartamot jelent, amely jelenlegi tudasunk szerint semmiféle

rhythmizomenon altal nem oszthato tovabb.

44 .
Uo., vil.

% Uo., 3.
% Uo., 5.
47 Uo., 23.



A pontszer(i alapérték, a chronos protos nem csak metrikusan rendezett szerkezetek, hanem
metrum nélkiili, ,szabalytalan” alakzatok vagy csoportokat nem képzd, additiv
ritmusfolyamatok mérésére is alkalmas.

A késé Okor ritmusmeghatdrozasai koziil Augustinus ritmusértelmezését idézziik,
amelynek legjellemzébb vondsa, hogy egyértelmiien kimondja, a metrum ritmikai,

pontosabban a ritmusnak alarendelt elem:

[...] omne metrum rhythmus, non omnis rhythmus etiam metrum est.*®

. . . . . .4
Minden metrum ritmus is, de nem minden ritmus metrum is.*’

Agoston szaméra, aki az id6t belsd mozgasként értelmezi, a ritmus elsésorban képlékeny
idéfolyamatot jelent, s csak masodsorban metrikusan rendezett alakzatokat, azaz nélkiilozheti
a metrumot, ami az 6kori gorog teoretikusok elképzelésének megtelelden a ritmika része.

A kozépkor ritmusértelmezése nem utolsosorban ritmus ¢€és metrum egyértelmi
elvalasztasanak koszonhetden tavolodott el Augustinus felfogasatol. A ritmus jelentése a 9.
szézadtol kezdddden rugalmas, eleven folyamat helyett egyre inkabb egymastol szigortian
elhatarolt idalakzatok egymasutanjara, kapcsolodasuk modjaira korlatozodott,”® és inkabb a
koltészethez, mint a zenéhez tartozott. A zenei ritmuselmélet Onallosulasa és az Okor
metrikajatol valo teljes, de korantsem végleges eloldodasa csak a 14. szazad folyaman, az Ars

nova ,Jj, szabad ritmikajanak” megjelenésével Osszefiiggésben kovetkezett be.’!

Egy
¢vszazaddal késObb azonban a humanistak ujjaélesztették a klasszikus oOkor csaknem
elfeledett ritmustanat. Gaffurius 1492-ben Agostonra hivatkozva érvel a koltéi metrika
zeneisége mellett:

Est etiam musice in metris quam poetae profitentur metrica appellata de qua satis abunde Augustinus

. 52
scribit...”

A metrumokban 16v6 zenét, melyhez a koltSk értenek, és amelyrél béségesen irt Agoston is, metrikusnak
nevezziik.
Az okor és killondsen Agoston ritmustananak folelevenitése vélhetéleg ujra felhivta a
figyelmet a ritmus aramlo, folyamatos jellegére. Ezt a feltételezést latszik megerdsiteni
Francisco de Salinas (1513-1590) 1577-ben késziilt munkéjanak a Bevezetésben mar idézett

mondata, amellyel az elméletird a ritmust szorosan az id6 fogalméahoz kapcsolja:

* Aurelii Augustini (Sant” Agostino), De Musica (Firenze: G. C. Sansoni Editore S. P. A., 1969), 252.

* Szent Agoston, ,,A zenérél” (De Musica) ford. Nadasy Alfonz OSB in: Fiatalkori parbeszédek — (Budapest:
Szent Istvan Tarsulat, 1986), 517.

*0 Lasd részletesebben MGG XI, 398.

*! Uo., 402.

52 F. Gaffurius, Theorica musicae, lib. 1. Kap. IV; idézi MGG X1, 405.



Est autem in Rhythmica tempus, principium rhythmi.>

Tovabba a ritmikaban jelen van az id6, a ritmus kezdete.

Az 0jboli szemléletvaltozas lehetett az egyik eldidézdje a kor zenei ritmikarol folytatott
vitdjanak, mint ahogy ez lehetett az egyik alapfeltétele a folyamatos, deklamatorikus
mozgasra ¢€piild monddia kialakulasdnak 1is. A hatértalan, korlatlan folyamatszeriiség
elsdrendiiségét a zenei barokk egészének ritmikajdban a mérdiités szerepének elhalvanyulasa
igazolja. A barokk zenének ez a jellegzetessége jelentds nyomatékkal jelenik meg Gustav
Becking ritmustanaban:

Hiitten wir unserem ersten Kapitel anstatt des Vergleichs Mozart-Beethoven das Verhdltnis Hindel-Bach

zugrunde gelegt, so wiirden wir zur Erweisung der typischen Einstellung gewif3 nicht die Untersuchung

der einzelnen Schlagzeit gewdhlt haben. [...] Das Ab-auf spielt in der rhythmischen Bewegungen des

deutschen Barock keine wichtige Rolle.>

Amennyiben elsé fejezetiinkben Mozart és Beethoven Osszehasonlitasa helyett Héndel és Bach
kapcsolatat vettiik volna alapul, a jellemz6 beallitottsag szemléltetéséhez bizonyosan nem az egyes iitések
vizsgalatat valasztottuk volna. [...] A le[-] és fel[iités] a német barokk ritmikai mozgasaban nem jatszott
fontos szerepet.
E mellett azonban az iitem szerepe a zeneelméletben ¢Eppligy, mint magukban a
kompoziciokban meghatdroz6é maradt (a 16. szazad masodik felének tabulatiraiban feltlinik
az itemvonal), és a 17. szazad kdzepétdl egyre ritkdbban korlatozodott pusztan a tajekozodas
segitésére vagy az attekinthetdség szolgédlatara. Ez azt jelenti, hogy az iitemvonalak
elhelyezésének értelmében vett {itemezés mind szorosabban fonodott dssze a zenei folyamat
formai logikajaval, és egyre erdteljesebben fejezte ki annak belsd tagolodasat. Ez a torekveés
végiil a 18. szdzadban az iitem jelentdségét ritmikai kulcsszereppé ndvelte, amint azt Carl

rom

Dahlhausnak a 18. és 19. szazad ritmuselméletérdl megfogalmazott megallapitasa is kifejezi:

Die Theorie des musikalischen Rhythmus war vom mittleren 18. bis zum friitheren 20. Jahrhundert, von

Matthesson und Riepel bis zu Riemann und Wiehmayer, eine Theorie der Taktrhythmik.>

A zenei ritmus elmélete a 18. szdzad kozepétdl a 20. szazad elejéig, Matthesson és Riepel koratol

Riemannig és Wiehmayerig az litemritmika elmélete volt.

Johann Georg Sulzer szdmdra az egyenletes mérdiités elengedhetetlen ahhoz, hogy a zenét

ritmikusnak nevezhessiik,”® mivel a zenei mozdulatok szerinte csakis egyenletes iitéssorok

>3 Francisco de Salinas, De musica libri septem (1577). Idézi MGG XI, 406.

% Gustav Becking, Der musikalische Rhythmus als Erkenntnisquelle, 135.

> Frieder Zaminer (szerk.), Geschichte der Musiktheorie, Band 11, Carl Dahlhaus, Die Musiktehorie im 8.
und 19. Jahrhundert (Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1989) 157.
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altal nyernek ritmikus format, s csak igy emelkedhetnek miivészi rangra. A 18. szazad
ritmusszemlélete szerint az {litemeket nem elsésorban a hangzd iddtartamok tetszés szerinti
Osszekapcsolodasa, hanem a hangsulyos ¢és hangsulytalan idémozzanatok szabdalyos
valtakozasa hozza létre, jellegiiket pedig a hanglab (Klangfu3) hatarozza meg.”’ A fejezet
bevezetd részében idézett értelmezd szotarak ritmusmeghatarozasainak tilnyomo tobbsége ezt
a szemléletet kozvetiti.

A 19. szdzad masodik fele és a 20. szdzad els6 harmada a nagy zenei ritmustanok
keletkezésének ¢és a zenei ritmusfogalom pontos meghatarozasara tett kisérleteknek a
idészaka. Rudolph Westphal, a korszak elsé atfogd ritmuselméletének megalkotdja az 1d6

érzékelhetd tagolasaban latja a ritmus lényegét:
Das Wesen des Rhythmus besteht [...] in einer dem Zuhérer wahrnehmbaren Gliederung der Zeit.>®

A ritmus 1ényege az idének a hallgatd szamara érzékelhetd tagolodasaban all.

Hasonl6 értelmii, am részletesebb ritmusdefinicid olvashatdé Westphal nyolc évvel kordbban

keletkezett Elemente des musikalischen Rhythmus cimi konyvében:

Ist eine unserem Sinne wahrnehmbare Bewegung eine derartige, dafy die Zeit, welche von derselben
ausgefiillt wird, nach irgend einer bestimmten erkennbaren Ordnung sich in einzelne kleinere Abschnitte

. . 59
zerlegt, so nennen wir das einen Rhythmus.

Ha az értelmiink szamara érzékelheté mozgas olyan jellegli, hogy az id6, amelyet kitolt, valamiféle
hatarozott modon felismerhetd rend szerint kiilonallo kisebb egységekbe tagolodik, akkor ritmusnak

nevezzik.

Hugo Riemann zeneszerzéstana — jollehet nem tartalmaz 6nalld fejezetet ritmuskompozicios

eljarasok szamara — gyszintén magéaban foglalja a zenei jelenség meghatarozasat:

Rhythmus, Takt und Tempo beziehen sich [...] auf die zeitliche Ordnung, die Dauer der Tone. [...]
Rhythmus ist zundchst ganz allgemein ein erkennbares Verhdltnis der zeitlichen Dauer einander
folgender Tone; entweder das der Gleichheit (1:1) oder doch ein leicht fafibares (1:2, 1:3). Takt ist die
gruppenweise Zusammenordnung der rhythmischen Werte zu Einheiten hoherer Ordnung von gleicher

Dauer; das Tempo bestimmt die wirkliche Zeitdauer solcher Einheiten.”®

A ritmus, az iitem ¢s a tempo a hangok idébeli rendjére, idétartamara vonatkoznak. [...] A ritmus egészen

altalanos értelemben elsésorban az egymasra kovetkez6 hangok idétartamainak felismerhetd viszonya;

% J. G. Sulzer, Allgemeine Theorie der schénen Kiinste, Band IV (Leipzig, 1794) 91; idézi Dahlhaus, Die
Musiktheorie im 18. und 19. Jahrhundert, 159.

T Uo.

% Rudolph Westphal, Allgemeine Theorie der musikalischen Rhythmik (Leipzig: Druck und Verlag von
Breitkopf & Hartel, 1880) 4.

% Rudolph Westphal, Elemente des musikalischen Rhythmus (Jena: Hermann Costenoble, 1872) 1.

% Hugo Riemann, Grofie Kompositionslehre 1. (Berlin & Stuttgart: Verlag von W. Spemann, 1902), 7-8.
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amely lehet egyenléségi (1:1) vagy egy kdnnyen felfoghato (1:2, 1:3). Az iitem ritmusértékek azonos
id6tartam(l, magasabbrendii egységekké torténd csoportos elrendezddése; Az ilyen egységek valds
id6tartamat a temp6 hatarozza meg.
Riemann ritmuselméleti munkajaban a ritmus fogalmat a motivummal Osszefiiggésben
hatérozza meg:

...durch bunte Mischung von Ldngen und Kiirzen verschiedenster effektiven Dauer entstehenden

Kleinleben im Motiv.®!

...a legkiilonb6zébb valosagos id6tartamok hosszh és rovid egységeinek szines keveredésébol keletkezd

parényi élet a motivumban.
Riemann konyvében azt is hangstlyozza, hogy elméletének kiindulopontja nem a tovabb mar
nem oszthatd ,,id6atom”, Aristoxenos chronos protosa, hanem egy sokféle tartalom
befogadasara alkalmas idSegység vagy szamlalasi id§ (Zéihlzeit)® (Bartok szohasznalatiban:
foértek.*)

Gustav Becking Riemann elméletébdl indul ki, de ritmustana a metrikai alapokat megadd
kisérOmozgasokra 0sszpontosit. A kdnyvében olvashatd ritmusértelmezés a kdvetkezoképpen
hangzik:

»Was Lebendig’s” soll hier ,, erkannt und beschrieben” werden: musikalischer thythmos, lebendiger Fluf3

im Tonkunstwerk. Nicht um seine Natur, nicht um seine Elemente und Faktoren handelt es sich;, wir

wollen nicht die ,, Teile in der Hand halten”. Es geht um das ,,geistige Band”.**

,»Valami elevent” kell itt ,megismerniink és leirnunk™: a zenei rhytmost, az ¢él6 folyamatot a

zenemiivekben. Nem pusztan természete, elemei és Osszetevoi foglalkoztatnak. Nem elég, ha ,,minden

rész rendelkezésre all”. Amirdl sz6 van, az ,.a szellemi vezérfonal”. %
& '

A 19. ¢és 20. szazad forduldjanak ritmusértelmezéseihez kapcsolodva itt sziikséges emlitést
tenni azokrol a ritmuselméleti munkdkrol, amelyek ebben az idészakban Magyarorszdgon
jelentek meg, és Bartok ,ritmuselméleti tanulmanyaival”, ritmusszemléletével 6sszefliggésbe
hozhatok. Bartok ritmikai tanulmanyair6l keveset tudunk. Pozsonyban, a gimnéaziumi
irodalomordkon  valosziniileg —megismerkedett a  verstan alapfogalmaival ¢és a
szovegmetrumokkal. Bizonyos, hogy a Zeneakadémidn részt vett Molnar Géza A magyar zene

elmélete cimmel meghirdetett eldadasain, melyeknek anyaga konyv formajaban is

61
62
63
64
65

Riemann, System, 18.

Riemann, System, VII.

,-»Az igynevezett bolgar ritmus”. BBi 3, 331.

Gustav Becking, Der musikalische Rhythmus als Erkenntnisquelle, 7.

A Goethétol idézett szovegrészek magyar nyelvii megfogalmazasahoz részben Jékely Zoltan, részben
Marton Laszlé forditasa szolgalt alapul. Lasd Johann Wolfgang von Goethe, Faust (Budapest: Eurdpa
Konyvkiado, 1992), 73; Johann Wolfgang Goethe, Faust. Vialogatott versek. (Budapest, Magyar
Konyvklub, 2003), 76.
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megjelent.’® Molnar Géza kdnyvében szoba keriilnek a ritmika alapfogalmai és a korabeli
,magyar zene” jellegzetes ritmusképletei. Az elméletird ritmus és metrum 0Osszevetésébol
kiindul6 ritmusmeghatarozésanak sajatos vonasa, hogy a metrum fogalmat kiiktatja a zenei
ritmuselméletbdl, érvényét a verstan teriiletére korlatozza:
M¢ég van két fogalom, amelyet tisztan kell latniok. Metrika és ritmika! A kett6 voltaképp ugyanaz, a
metrika azonban szlikebb jelentdségli, amennyiben pusztan a koltéi szoveg ritmikai tulajdonsagait 6leli

fel, holott ritmika az altalanosabb kifejezés, egyforman vonatkozvan a szdvegre is, a zenére is.

Hauptmann ugyan a metrika szonak kiterjedtebb jelentdséget ad, de helyesebb ezt a terminust kizarélag a

kolti nyelv ritmikai elméletére szoritani.®”

Bartok konyvtaradban minddssze két szoros értelemben vett ritmuselméleti munka maradt
fenn: Molnar Antal A zenei ritmus alapfogalmai®® cimii értekezése és Gabor Ignac a magyar
nyelv és koltészet ritmikéajat elemz8 konyve, 4 magyar ritmus problémdja.”® Molnar Antal
ritmustana, amint azt a szerzd az eldszoban jelzi, kiilondsen nagy sulyt helyez ,,a poétikai €s
zenei ritmika kozdsségeire”, valamint ,a metrikus hangsalyt illetd megallapitasokra.”® A
ritmus fogalméanak koriilhataroldsaval és a ritmika alkotoelemeivel foglalkozd fejezet elsd
mondata Riemann Systemjének alapgondolatdt, s azon keresztiill Aristoxenos

ritmusmeghatarozasanak kiindulo elvét fogalmazza ujra:
Az id6 6nmagaban véve hatartalan és megméretlen.”'

A koltészet ritmusara forditott hangsulyozott figyelem Molnar Antal konyvét egyuttal
Westphal és Wichmayer'? ritmusfelfogasaval is rokonitja. Molnar Antal szohasznalata szerint
a ritmus ,,idSbeli rend”.” A rhythmosz fogalmat a szerz6 a korabeli szomagyarazatnak
megfelelden a gorog rheo (folyni) igére vezeti vissza, ami persze nem jelenti, hogy ne
mutatna ra a ,,folyamatos” idérészeket hatarolo ictusok jelentdségére a ritmikai folyamatban.

A ritmusnak [...] épp oly lényeges alkotoja az az iddrész, mely két-két észrevétel kozé esik, mint azon

nyomatékok (iktusok; ictus lat. a. m. iités), melyek egy-egy ilyen idOrészt hatarolnak. Mas-mas ritmus

aszerint keletkezik, hogy milyen idébeli viszonyban vannak egymassal ezen hatarolt részek. Ritmus tehat

o dr. Molnar Géza, A magyar zene elmélete (Budapest: Pesti Konyvnyomda-Részvény-Tarsasag, 1904).
Uo., 7.
Molnar Antal, A zenei ritmus alapfogalmai.
Gabor Ignac, A magyar ritmus problémadja (Budapest: Lampel R. Konyvkereskedése. Wodianer F. és fiai
R-T., 1925).
Molnar Antal, 4 zenei ritmus alapfogalmai, [E16sz9d] 1.
Molnar Antal, A zenei ritmus alapfogalmai, 1.
> Theodor Wiehmayer, Musikalische Rhythmik und Metrik (Magdeburg: Heinrichshofen’s Verlag, 1917), 1.
Molnar Antal, A zenei ritmus alapfogalmai, 1.

70
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az id6t felbontd nyomatékok kozotti részek viszonya; s igy a ritmus fogalma magaban foglalja az

idénként valé liiktetés fogalmat is, s6t gyakran ezt a liiktetést magat nevezik ritmusnak.”
Molnar Antalnal a metrum az egyenletes idéfelosztas mértéke:

A ritmusoknak kisebb mértékegységekre vagy nagyobb mértékegységekbe vald beosztasat a metrika nevii

ritmus-tudomany targyalja. (Altaldban barmely kisebb vagy nagyobb ritmikus egység neve: metrum.)

Ritmus: az id6 tagolodasa; metrum: az egyenletes id6felosztas mértéke.”
Sajatos Molnar Antal tempoértelmezése is. A tempot ugyanis nem a ritmusfolyamat vagy
ritmusképlet masodlagos jellemzdjének, hanem a ritmus bennfoglalt 6sszetevdjének tartja:

A ritmus tehat egyrészt a részek viszonyat jelenti, masrészt pedig az abszolut (maganvalo) id6t, mely alatt

a részek egymas utan kovetkeznek. Ritmus nincsen tempoé nélkill; a ritmusbol, ha a tempotol

elvonatkoztatjuk, ha kivessziik beldle a tempd fogalmat, csak a részek viszonya marad meg, a ritmikus

alak (képlet). [...] Ugyanaz a ritmikus képlet tobbféle jelentésii lehet, aszerint, hogy miné tempét rejt

magéban.’”®

A 20. szazad els6 harmadéban az 0j zenérdl folytatott vita kdzéppontjaban az atonalitas
fogalma allt.”” A ritmika kérdéseinek hattérbe huzodasat az is alatamasztja, hogy az 1930-as
évektdl kezdédden a ritmuselméleti szakmunkak és ezzel Osszefliggésben a ritmus pontos
meghatarozasara tett kisérletek szdma a korabbi zenetOrténeti korszakokhoz viszonyitva
feltinden csokkenni kezdett. Ezt a jelenséget szemlélteti az is, hogy a nagy zenei lexikonok
kozil az 1980-as Grove Dictionary az egyetlen, amely szoros értelemben vett

ritmusmeghatarozast tartalmaz:

The subdivision of a span of time into sections perceivable by the senses, the grouping of musical sounds,

principally by means of duration and stress.”

Id6tartam érzékelhetd egységekre osztasa; zenei hangok csoportosulasa, foként az id6tartam és a hangsuly

eszkozével.

A 20. szazad egyik jelentds ritmuselméleti kézikonyvének, Grosvenor W. Cooper és
Leonard B. Meyer The Rhythmic Structure of Music cimlii munkéjanak ritmusmeghatarozasa
nem a ritmusfolyamatra, nem is a metrumra, hanem a stlyos koriil elrendez6dd sulytalan

iitések alkotta ritmusképletre 6sszpontosit:

Rhythm may be defined as the way in which one or more unaccented beats are grouped in relation to an

79
accented one.

™ Uo.

” Uo., 4.

% Uo.,, 5.

Lasd Carl Dahlhaus, ,,Probleme des Rhythmus in der neuen Musik”. In ud, Terminologie der neuen  Musik
(Berlin: Verlag Merseburger, 1965) 25.

® The New Grove 1980/15, 804.
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A ritmus ugy definialhato, mint az a mod, ahogyan egy vagy tobb hangsulytalan iités csoportba

rendezddik egy hangsulyoshoz viszonyitva.
Cooper és Meyer a 19. szazad német ritmuselméletét veszik alapul. Annak ellenére, hogy
kizarolag a zene ritmikdjat elemzik, Westphalt és Wiehmayert kovetve a versbeszéd
ritmusabol indulnak ki, vagyis verstani alakzatok mintdjara hatdrozzdk meg a zenei
ritmusképletek alaptipusait:

The five basic rhythmic groupings may be differentiated by terms traditionally associated with prosody:

a. iambus

b. anapest

c. trochee
d. dactyl

e. amphibrach®

Az 0t alapvetdé ritmikai alakzatot hagyomanyosan a verstanhoz tartozd szakkifejezések szerint

kiilonboztethetjiik meg:

a. jambus

b. anapesztus

c. trocheus

d. daktilus

e. amphibrachis

A versek ritmusalakzatai (verslabak és kolonok), ritmusfolyamatai (sz6vegmetrumok) €s a
zenel ritmusképletek—metrumok rokonsaga, egymasnak megfelelése Messiaen ritmustananak
is saroktétele. Messiaen ritmikai szemindriumait egyetlen elemi alapértékkel, a tovabb nem
oszthatd chronos protos-szal inditotta; majd felhivta a figyelmet az igy kialakuld
parhuzamosséagra: eldtte és utdna.®' Mintha csak a Summa Theologiae id6fogalmanak elGtte
¢€s utdna szavait vagy Heidegger ritmusmeghatarozasat szemléltetné: ,,A ritmus a honnan €s a
hovd visszatiikrozédése”.® Messiaen két végtelen csendet létrehozéd szemlélteté példajaban
ugyanis megjelenik a parhuzamossag mindhdrom formaja: paraléla syntetica, antithéte és
synonima. A jové a multnak egyszerre kiegészitdje, ellentéte és modosult ismétlddése. A
ritmus Messiaen értelmezésében allanddsag és valtozas egysége: modosult ismétlodés (,,f...]

9983

la succession de mémes qui sont toujours autres” ). A mdsodik hangzo alapérték a két

" Grosvenor W. Cooper and Leonard B. Meyer, The Rhythmic Structure of Music (Chicago: The  University
of Chicago Press, 1960) 6.

* Uo., 6.

81 Messiaen ritmusértelmezéséhez 1asd Messiaen, Traité 1, 37-68.

%2 Riidiger Safranski, Egy némethoni mester. Heidegger és kora. (Budapest, Eurdpa, 2000), 557.

% Ugyanazoknak az egymasutanja, amelyek mindig masok. Messiaen, Traité I, 39.
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vegtelent 1étrehozd elsOvel egyiitt zart, koriilhatarolt id6format hoz Iétre, az elsd
ritmusszemeélyiséget.

A 20. szdzad otvenes-hatvanas éveinek a szerialis zene kompozicids elveibdl kibontakozo
ritmuselmélete a kiilonféle alakzattipusok helyett a zenei ritmika legpontosabban mérhetd
OsszetevoOire, az idOtartamokra Osszpontositott, vagyis a hang egyetlen tulajdonsagat véve
alapul a ritmikat kizarélag idtartamszerkezetként értelmezte.** Ezzel a szemlélettel bizonyos
szempontbol ellentétes allaspontot képviselnek a 20. szdzadban a ,,zene idejét” a bolcselet €s a
l¢lektan feldl megkdzelitd ritmuselméletek, amelyek megkisérlik megrajzolni a zenei id6
sajatos profiljat.”®> Ezek a kisérletek végiil a zene idébeliségének megkérdéijelezéséhez
vezettek, egyuttal ramutattak a kompoziciok belsd iddszerkezeteinek jelentoségére.

E helyiitt nincs mod az altalanos ritmuselmélet és a zeneelmélet valamennyi
ritmusmeghatarozasanak egybegytijtésére ¢€s értelmezésére. Az itt attekintett, részben
altalanos, részben sajatosan zenei ritmusértelmezések, az egymasnak nem egyszer
ellentmondd magyardzatok 0Osszessége azonban igy is vilagossa teszi, hogy a ritmus
fogalmanak szilard, végleges és egyértelmi koriilhatarolasa reménytelen vallalkozas.

A ritmus Osszetett jelenség, amely részelemek vagy részmozzanatok sokasagabol épiil fel,
kozponti meghatdrozdi az idOtartamok és a stlyok. Igaz ugyan, hogy a szakkifejezés egy
zenei 1dO0folyamat egészének csupan egyetlen Osszetevdjére (pl. hangjegyértékek
csoportosuldsa) is vonatkozhat, mindenekeldtt azonban 0sszegzd fogalom, amely valoban
jelolheti egyfel6l a mualkotas egészének iddtartamat, idérészeit és a kiilonbozo iddszakaszok
egymashoz vald viszonyat, masfelél azonban magéaban foglalja az iitem, a metrum, az
hangstly és a tempd fogalmat is, azaz a zenei idOszerkezetnek valamennyi lehetséges
alkotéelemét. Benne az eleven mozgasfolyamat éppugy hangsulyt kaphat, mint a mozgéas
mértékének vagy tagolasdnak mozzanata. Téagabb értelemben ritmikai folyamatoknak
tekinthetok azok a jelenségek is, amelyekben az id6koézoket és mozgasfolyamatokat nem
mérhetd viszonyok szerint vizsgaljuk, és amelyek a zene ,,sajat idejének” irdnyaba mutatnak.
A zenei ritmus fogalmaval megragadhatdo jelenségekben azonban a kiilonbozo
részmozzanatok hiadnytalanul ritkan talalhatok meg egyiitt. Carl Dahlhaus szerint az

idoétartamokon kiviil csupan a hangok csoportosulasinak mozzanata tartozik a ritmikai

% Dahlhaus, Die Musiktheorie im 18. und 19. Jahrhundert, 162.
85 Gillies Deleuze, ,,Miért mi, akik nem vagyunk zenészek”, Pannonhalmi Szemle, 2000, VIII/2. 80.
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alakzatok 1ényegéhez.®® A mérdiités és a stlyviszonyok csak kiegészitéi a zenei ritmikénak,
de ez nem jelenti, hogy ne valhatnanak ritmikai folyamatok uralkodé eleméve.

Végiil nem feledkezhetiink meg arrdl sem, hogy Iélektani értelemben a zenei ritmus formai
jelenség, idOalakzat. A ritmusképleteket és mozgasfolyamatokat ugyanis rovidebb-hosszabb
formai egységekként érzékeljiik. Akar egy kompozicid egésze is felfoghaté ugy, mint
egyetlen ritmikai képz6dmény. A ritmus tehat épplugy a legszorosabb Gsszefliggésben all a
formaval, a zene masik idObeli rendez6 elvével, mint ahogy nem valaszthato el a dallami és
harmoniai 6sszetevOktdl sem. Megértéséhez a zene minden alkotdelemét egyiitt kell latnunk,

¢s mindig szem el6tt kell tartanunk.

% Carl Dahlhaus, ,Was ist musikalischer Rhythmus?” in Rudolf Stephan (ed.), Probleme des
musiktheoretischen Unterrichts, Band 7 (Berlin: Verlag Merseburger, 1967) 18.
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1.2 Barték-ritmika: kutatastorténeti attekintés®’

Amint azt a disszertacid bevezetdje mar szoba hozta, a ritmus vizsgalata a Bartok-kutatas
viszonylag elhanyagolt teriilete. A zeneszerz0i stilus elemzésének kezdettdl a hangrendszer €s
a forma jelenségei allnak a kozéppontjdban. Vikarius Laszld irja 2003-as, Bartok otos
ritmusait elemzé tanulmanyanak egy jegyzetében,® hogy a jelenleg hasznalatos
legb8ségesebb Bartok-bibliografia targymutatoja® egyetlen ritmusra vagy ritmuskompozicios
eljarasra vonatkozo kifejezést (bar, measure, meter, rhythm vagy time) nem tartalmaz,
mikdzben a szakirodalmi utalasok kozott harmoniai, dallami, hangnemi, formai jelenségek
igen részletesen szerepelnek , Theory, special” cimszoé alatt Osszegyiijtve, valamint
keresztutaldssal (tobbek kozott: atonality, Golden Section, mistuning, modality and polymodal
chromaticism stb.). Tanulsdgos a bibliografia targysz6 mutatdjaval Osszevetni Bartok
irdsainak a Benjamin Suchoff altal szerkesztett koteteiben taldlhatdo mutatokat. Mind a Béla
Bartok Essays™ kotet, mind a Studies in Ethnomusicology’' kotet Bartok irasainak, persze
nagyrészt népzenetudomanyi irasainak egész sor ritmikai jelenségre (aprdja, tdancszo,
ostinato, bolgadr ritmus, augmentacio, diminucio, pontozott ritmus, gregorian ritmus,
parlando, parlando—rubato, tempo giusto) vonatkozo helyét listazza.

A Bartok zenéjét targyald disszertaciok koziil ez ideig harom foglalkozott ritmikai
jelenségek vizsgalataval: (1) Elliott Antokoletz 1970-ben irt Rhythmic Form in Three of
Bartok’s String Quartets’” cimii dolgozata, amelynek egy részét Antokoletz beiktatta késébbi,
Principles of Pitch Organization in Bartok’s Fourth String Quartet cimii disszertacioja
fiiggelékébe™, (2) Frigyesi Judit 1980-ban irt diplomamunkaja (Ritmusvizsgdlatok a 20.
szdzadban: aszimmetrikus ritmusok és polimetria Bart6k egy sajdtos ritmikai stilusaban.’®) és

Daphne Leong A Theory of Time-Spaces for the Analysis of Twentieth Century Music:

87 E fejezet megirasihoz kiindulasul szolgalt: Frigyesi Judit, ,Bartok ritmikajanak megkozelitése a kiilfoldi és a
magyar irodalomban”. In: Frigyesi, Ritmusvizsgalatok, 38-57, tovabba Vikarius Lasz16 ,,Otos ritmika Bartok
zenéjében” cimii tanulmanyanak Osszefoglald jegyzete a Bartok zenéjének egyes ritmikai jelenségeire
vonatkoz6 szakirodalomrol. V§. Vikarius, ,,0tés ritmika”, 191-192.

* Uo., 192.

¥ Elliott Antokoletz, Béla Barték. A Guide to Research, Second Edition. (New York, London: Garland
Publishing, Inc., 1997), 485-489.

% Essays, 557-567.

! Benjamin Suchoff (ed.), Béla Barték Studies in Ethnomusicology (Lincoln and London: University of
Nebraska Press, 1997), 287-295.

2 Elliott Antokoletz, Rhythmic Form in Three of Barték’s String Quartets. Diss. New York, The City

University  of New York, 1970.

% Elliott Antokoletz, ,, Appendix: Rhythmic Structure”. In: Principles of Pitch Organization in Bartok’s
Fourth String Quartet. Diss. (New York: The City University of New York, 1975), 120-150.

% Frigyesi, Ritmusvizsgdlatok.
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Applications to the Music of Béla Bartok cimi, 2001-ben megjelent disszertacidjanak Bartok-
fejezete.”

Antokoletz a hangrendszerbeli mikroszerkezetek szisztematikus vizsgalatanak modszerét
terjesztette ki a ritmusra. Disszertaciojdban Bartok 4. vonosnégyesének harmoniai szerkezetét
néhdny ,hangsejt” kapcsolodasabol, kolcsonhatasabol kiindulva elemzi. A disszertacio
fiiggelékként csatolt ritmusanalizisének moddszere pontos megfeleléje a harmoniai
elemzésnek: elemi ritmikai egységeket kiilonit el és kovet nyomon. A kvartett ritmikajanak e
megkozelités szerint két ritmikai alapsejt az alapja. Antokoletz a ritmusvizsgalatot formai
elemzéssel kapcsolja 6ssze, amikor a mii bizonyos pontjain az aranymetsz€és aranyai szerint
szervezddd geometriai formakra hivja fel a figyelmet.

Frigyesi Judit diplomadolgozataban a Bartok-zene két alapveté mozgastipusanak, a szabad
és a kotott ritmusfolyamatok hatdreseteinek vizsgélata mellett az aszimmetrikus ritmusok és a
polimetrika témajanak kidolgozasara vallalkozott. Mddszere egyesiti a torténeti kutatas és a
népzenetudomany vizsgalati eljarasait. Elemzései épplgy tdmaszkodnak a zeneszerzd sajat
miiveivel kapcsolatos megnyilatkozasaira és népzenetudomdnyi munkaira, mint ahogy a
kompoziciok végleges miialakja mellett kiinduldsul haszndljdk fel Bartok népzenei
lejegyzéseit €s miivei kéziratos forrdsait. A 20. szazadi ritmuskutatasok és ritmuselméletek
részletes tudomanytorténeti attekintését (I/1. A ritmus szerepe a 20. szazad masodik felének
elemzo irodalmdban; 1/2. Ritmuselméletek a 20. szazad masodik felében) kovetden Frigyesi a
feszes ritmus €s a rubato ritmika kozott elhelyezkedd mozgastipusokat mint Bartok
aszimmetrikus ritmusainak megvalosulasat 0sztonzd jelenségeket vizsgalja. A poliritmika
jelenségei kozott ramutat ,,a valtozatlan hattér elétt zajlo ritmikai variacio™® jelentéségére a
zeneszerz0 ritmikai nyelvében, valamint részletes elemzésben foglalkozik az 1.
zongoraverseny nyitotételének tematikajaban és kidolgozdsaban megmutatkozo kozvetleniil
vagy attételesen népzenei eredetli ritmikai eljarasokkal.

Daphne Leong disszertacidjanak targya elsdsorban egy sajatos, a filozéfia téridod
elméleteire tdmaszkodo (theory of time-spaces) elemzé mddszer bemutatasa, melyet a szerzo
kifejezetten a 20. szdzadi zene ritmusszerkezeteinek elemzésére dolgozott ki. Az elemzés
ritmikai alapsejtekbdl, elszigetelt ritmusmotivumokbol indul ki. Leong tizenhat egyméassal

Osszefiiggd zenei-1dobeli jelenséget kiilonboztet meg mint alapegységeket. Ezek egy részének

> Daphne Leong, A4 Theory of Time-Spaces for the Analysis of Twentieth-Century Music: Applications to  the
Music of Béla Bartok. Diss. (Ann Arbor, Michigan, UMI Dissertation Services. A Bell & Howell =~ Company,
2001) 130-235.

% Frigyesi Judit, ,,Szabad és kotott szolam talalkozasa: valtozatlan hattér elétt zajlo ritmikai variacié”. In:  ué,
Ritmusvizsgalatok, 85-93.
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meghatarozott idépontok vagy idOtartamok egymasra kovetkezésének modjai a szervezOdési
elvei, de vannak olyanok is, amelyeket elsddlegesen a sebesség jellemez. Az idépont alapu
»idopont-terek” (time-point spaces) a fizikai 1d0 kiilonboz6é jelenségeit (szamokkal
jellemezhet6 idéfolyamatokat, mérhetd idétartamokat, egymastol egyenld vagy nem egyenld
tavolsagra elhelyezkedd iddpontok rendjét) jelentik. Ezek moédosult valtozatai képviselik a
tobbrétegli ritmikai szerkezeteket. A ,tartam terek” (duration spaces) a mérhetéek mellett
szubjektiv jellemzdkkel is rendelkeznek. A ,tempo terek” (tempo spaces) csoportjahoz
ugyanigy részben mérhetd, részben relativ vagy szubjektiv mozgéassebességek tartoznak. Az
elemzé6 modszer elkiiloniti az Onmagukban zart ritmusalakzatokat ¢€és a kisebb,
tovabbfejleszthetd részelemeket, majd figyelemmel kiséri miikodéstiket és valtozéasaikat. A
kiilonfeéle képletek ¢€s alapsejtek variacios lehetdségei sokfélék. Vannak egyszdlamu
(monophon) ritmusmodosulasok, mint az O0sszevonds, a szétvalds, az egységesiilés €s az
elemekre bomlas, mig a tobbszdlamu ritmikai struktirdk az idébeli alakzatok és folyamatok
egymasra helyez€sébdl jonnek létre. Mind a zart ritmusképletek, mind az aprébb ritmikai
elemek tovabbi varidcios lehetdségei a hozzdadas, a sokszorozas és a megforditds. Daphne
Leong ritmusértelmezése szerint ezek a hangalakok, hangzoé folyamatok, mint iddbeli
események, kiilonbozd idéérzeteknek €s azok egymashoz vald viszonydnak modelljeivé
valhatnak. A id6elméletek irdnydban tajekoz6dd elemzési modszer kitagitja a zenei
ritmuselmélet, a ritmusanalizis latokorét, és boviti a zenei ritmusrdl vald értekezés
szakszokincsét. A disszertacio elsd fejezete idotartamokra vonatkoz6 bolcseleti, zeneelméleti
¢s zenepszicholdgiai kérdésekkel foglalkozik, melyekre vonatkozdéan alapos szakirodalmi
attekintést ad. A masodik fejezet mutatja be az elemzés alapjaul kivalasztott idOtartam-
rendszereket és ritmikai alapegységeket. Disszertacioja harmadik fejezetében Leong a téridd
elmélet alkalmazasdnak lehetdségeit ismerteti harom kamarazenei Bartok-tétel — Szondta két
zongorara és titohangszerekre, 1., Kontrasztok 1. (,,Verbunkos”), 5. kvartett ,Scherzo alla
bulgarese” — elemzésén keresztiil.

Kiemelt hangsullyal foglalkozik a ritmussal Lynn Marie Hooker 2001-ben irt
disszertacidjanak negyedik, Writing Hungarian Music: Motive, Genre, Spirit cimi
fejezetében,”” amikor a Bartok zenéjében atlényegiilve tovabb é16 jellegzetes 19. szazadi style
hongrois ritmusmotivumokat Molnar Géza ritmustananak birdlata keretében bemutatja.

A ritmikai alkotoelemeket jelentdségiiknek megfelelden a formai, a tondlis, a harmoniai €s

a dallami 6sszetevOkkel egyenrangtan targyalja Giinter Weiss Bartok korai stilusfejlodésének

7 Lynn Marie Hooker, Modernism Meets Nationalism: Béla Bartok and the Musical Life of Pre-World ~ War I
Hungary (Ann Arbor, Michigan: UMI Dissertation Sevices, 2001), 158-179.
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szentelt doktori értekezése: Die friihe Schaffensentwicklung Béla Bartoks im Lichte westlichen
und ostlichen Traditionen.”® Weiss Bartok zeneszerz6i gyakorlataiban és ifjukori miiveiben
olyan, a nyugat-eurdpai hagyomanybodl szarmazd mozgéstipusok ¢és ritmuselemek jelenlétére
hivia fol a figyelmet, melyeknek jelentdsége a zeneszerzd ¢Eletmiivében mindvégig
meghataroz6 maradt. Az elemzés ritmuskozpontusagat a fejezetek sorrendje éppugy
alatdmasztja, mint a targyalt témakorok terjedelembeli aranyai. A szerzé az értekezés A4
nyugati hagyomdany cimii f6 részének elsd, sulyponti fejezetét szenteli a ritmusnak.
Részletesen bemutatja a fiatal Bartok altal vélhetdleg jo1 ismert €s zeneszerzi-ritmusalkotoi
latasmodjat valdsziniileg dontden befolydsold ritmusjelenségeket €s mozgastipusokat. A
scherzo-ritmusok, a valcermozgasok és egyeb tancritmusok, az induléritmika, a Brahms-féle
hemiola jelenség ismertetése mellett Glinter Weiss bemutatja az europai vokalis zenei
hagyomany deklamacio-tipusait is. A disszertacido masodik, Keleti hagyomdny cimil részében
ugyancsak megmutatkozik a ritmus kdzponti jelentdsége. A magyar parasztzene jellemzdinek
targyalasanal a Ritmus és metrum cimii fejezet mind sorrendben, mind terjedelemben az elsé
helyet foglalja el, éppigy, mint Bartok népzenei rendszerezd munkaiban.

Az altalanos ritmika kiilfoldi szakirodalma elszortan, kivételes esetekben és csak
érintlegesen sz6l Bartok ritmikajar6l. Valentina Holopova A4 20. szdzadi zene
ritmusproblémai cimi konyvének utols6 fejezete maig az egyetlen kisérlet a Bartok-ritmika
néhany jellemzé stilusjegyének bemutatasara.”” Ritmikai vizsgalodasanak kozéppontjaba
Holopova Sosztakovics, Prokofjev és Stravinsky ritmus-stilusat helyezte. A ritmusalkoto
Bartok helyét Prokofjev €s Stravinsky kozott hatdrozza meg, és tipusrendjében Bartok
ritmikai kifejezésmodjat az altala ,,szabalytalan-hangsulyos”-nak nevezett tipushoz sorolja.
Bartok ritmikéjanak tobb Stravinsky ritmuskezelésével rokon vonasara hivja fel a figyelmet: a
motivum hangsulyvarialasdnak technikdjara, amely eljards Bartok roman népzenérdl szo6lod
leirasa alapjan ,,shifted rhythm”'°-ként ismeretes, valamint az ostinato motivumok és frazisok
terjedelmének valtozdsmodjaira.

Arnold Elston 1956-ban irt kortarszenei ritmusszerkezeteket elemzd tanulmanya Bartok
poliritmikus technikéjarol, aszimmetrikus ritmusair6l €s iitemvonal-rendjérdl tartalmaz fontos

megfigyeléseket a Zene hiiros hangszerekre, iitékre és celestdra ritmusszerkezetét illetéen.'!

% Giinter Weiss, Die frithe Schaffensentwicklung Béla Bartcks.

% Valentina Holopova, A4 20. szdzadi zene ritmusproblémdi (Budapest: Zenemiikiadd/Uzsgorod: Karpati
Kiado, 1975), 285-292.

19 V6. REM1, 45.

190" Arnold Elston, ,,Some Rhythmic Practices in Contemporary Music”, Musical Quarterly XLII (1956), 318—

329.
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1966-ban John Vinton stiluselemzéssel felérd valogatast tett kzz¢ a zeneszerzd akkoriban

;. oz 1on1 102
még ismeretlen irsaibol. ™

A cikk masodik része — Melodic and Rhythmic Variability — a
Harvard-el6adasok szovege alapjan els6ként nevezte meg Bartok ritmikajanak harom f6
népzenei forrasat: a parlando—rubato ritmust, a gyakran metrumvaltasokkal bonyolitott vagy
aszimmetrikus litemezési giusto ritmust €s a pontozott ritmust.

A magyarorszagi Bartok-kutatas kezdeteinél a ritmusvizsgéalatok alarendelt szerepéhez
hozzajarulhatott az az 1950-es években kibontakozott vita, amelyet Lendvai Ernd tonalitas- és
harmoniakézponti elemzési modszere, elmélete kivaltott. Lendvai Ernd kutatasait nem
terjesztette ki a ritmusra. A Bartok-zene ritmikajar6l Magyarorszagon az els6 tanulmanyok az
1960-as évek masodik felében irddtak. Ezek az elemzések tobb sajatos ritmikai jelenséggel
foglalkoztak behatoan. A kutatds egy ideig parhuzamos utakon haladt: egyfeldl kizarolag a
népzenei eredetll ritmusjelenségek vizsgalatara korladtozodott, masrészt bizonyos jellegzetes
ritmusszerkezetek népzenétdl fiiggetlen elemzésére Osszpontositott. Bardos Lajos Népi
ritmusok Bartok miizenéjében cimi dolgozatdban Bartok négylitemi ritmusait foglalta
példatarba.'® Az 6 megkozelitésmodjahoz kapesolodott Breuer Janos, amikor a valtozd
iitemeket a roman kolinda énekek iitemvaltasaival hozta osszefiiggésbe.'™ Mihaly Andras
1967-ben kozzétett alapvetd értekezésének targya a 4. vomosnégyes masodik tételének

2

,t0bbszOlamli metrikaja.” A tanulmany az els6k kozott hivta fol a figyelmet Bartok
kezdeményezd szerepére a ritmus 20. szdzadi megujitdsaban (metrikai sziikmenet, metrikai
ostinato), viszont — talan mert az eléadoi gyakorlatbol indul ki, és elsdsorban azt kivanja
segiteni — a ritmusjelenségeket kizarolag nyugat-europai elézményekkel veti ssze, és nem ejt
szot a Bartok zenéjében kiemelkedden fontos szerepet jatszo iitemvaltas €s poliritmika
lehetséges (kelet—kozép-eurdpai és arab) népzenei parhuzamair6l.'®

Karpati Janos atfogd igényli, a népzene €s a nyugat-eurdpai zene ritmusrendszerét egyiitt
szem elott tartd kutatdsai soran az eredetileg melodikai és harmoniai vizsgalatokra

kifejlesztett ,.elhangolas” elméletét a bolgar ritmusbodl, illetve Bartok 1938-as eldadasabol

kiindulva terjesztette ki sajatos, szarmaztatott ritmikai jelenségek értelmezésére.'*® Izgalmas

192" John Vinton, ,,Bartok on His Own Music”. JAMS XIX. (1966), 232-243.

' Bardos Lajos, ,,Népi ritmusok Bartok miizenéjében”. In: ud, Harminc irds. (Budapest: Zenemiikiado,
1969), 9-40. Bardos sajat meghatarozasa szerint népzenénk négytagi versiitemeinek ritmusképleteit
vizsgalta Bartok hangszeres miiveiben.

1% Breuer Janos, ,Kolinda ritmika Bartok zenéjében”. In: Zeneelmélet, stiluselemzés. A Bardos Lajos 75.
sziiletésnapja alkalmabol tartott zenetudomanyi konferencia anyaga. (Budapest: Zenemiikiado, 1977), 84—

102.

195 Mihaly Andras, ,Metrika Bartok IV. vonodsnégyesének 2. tételében”. Muzsika X. (1967 szeptember,
oktober, december), 18-24, 34-38, 35-43.

1% Karpati Janos, ,,Perfect and Mistuned Structures in Bartok’s Music”. Studia Musicologica 36/3-4  (1995),

365-380. Magyarul: ,,Tiszta és elhangolt strukturak Bartok zenéjében”. In: ud, Bartok- analitika. 150-153.
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ritmikai megfigyeléseket kozolt ujabban Frigyesi Judit, aki a zenei jelentés 0sszefiiggésében
vizsgalta a ritmikai varidlas lehetdségeit A4 kékszakallu herceg varaval kapcsolatos elemzd
irasaiban.'”” Mindezeken t0l természetesen szamos stiluselemzés, mindenekel6tt Somfai
Laszl6 munkéi tartalmaznak egyes ritmikai jelenségekre ¢€s altalaban Bartok ritmikdjara
vonatkozo fontos észrevételeket. A Tizennyolc Barték tanulmdny harom fejezete'®® kiilondsen
nagy sulyt fektet a ritmusvizsgalatra. ,,A magyar kulmindciés pont Bartok hangszeres
formaiban” a cstucspontokon megjelend ¢éles pontozasok jelentdségére vilagit ra. A
Zongoraszonata finaléjanak metamorfozisa cimii tanulmanyban a sajatos variacids forma
elemzésekor természetesen nem marad el a ritmikai jelenségek, a ritmikai karakterek
vizsgélata. ,Metrum-t6rd ritmizaldsi praktikdk” gyljtonév alatt még kifejezettebben
ritmuskompozicios eljardsokkal foglalkozik a Zongoraszondata 1. tételének elemzése az
»Analizis-jegyzetlapok az 1926-os zongoras esztend6r6l” cimii tanulmanyban. A Bartok
kompoziciés médszere tizedik, Notdcié és eldaddsi stilus cimii fejezetének'” pedig a
ritmusfolyamatok sebessége a targya (Tempo, metronom, idotartam; A szerzoi hangfelvételek
Jelentoségerol).

A ritmuskutatdshoz Bartok zenéjében kozvetve mas tudomdanyteriiletek eredményei is
segitséget nyujtanak. A kiilonb6z6 népzenék ill. népzenei eldadasmodok hatasat targyalo
cikkek kozott kiilondsen Karpati Janos 1976-ban megjelent konyvének (Bartok kamarazenéje)
»A népzene hatasa” cimil fejezete bOvelkedik ritmusra és ritmuskompozicios eljarasokra
vonatkozé megfigyelésekben.''’ Nem térhetnek ki a ritmuselemzés kihivasa el6l a zenei

S BV I Lo 111
prozédiat targyald irdsok sem,

¢s elsOsorban a ritmus a targya a Bartok népzenei
rendszereit, népdallejegyzéseit, illetve irdsos népzene-rogzitéseinek valtozasait elemzd

munkaknak is.''> A kifejezetten ritmikai targya tanulmanyokon, cikkeken til szinte minden

97 Judit Frigyesi, Béla Barték and Turn-of-the-Century Budapest (Berkeley stb.: University of California
Press, 1998), 251-252.

"% Somfai Laszlo, ,,A magyar kulminiciés pont Bartok hangszeres formaiban”, ,A zongoraszonata
final¢janak metamorfozisa”, ,,Analizis-jegyzetlapok az 1926-os zongoras esztenddérdl”. Mindharom
tanulmanyt lasd Somfai, Tizennyolc Bartok tanulmany, 88—103., 270-276., valamint 153—-193.

' Somfai Laszl6, Bartok Béla, 254-300.

"0 Karpati, Bartok kamarazenéje, 65-98.

" Vargyas Lajos, ,,Ady ritmusa Bartok és Kodaly dallamaiban”. Tudoményos iilésszak Ady Endre
sziiletésének 100. évforduldjan. 1977. Kiilonlenyomat; Laszlo Zsigmond, ,,A prozodiatdl a dramaturgiaig —

Bartok Béla”.

"2 Kerényi Gyorgy, ,Bartok a népdallejegyz6”. Ethnographia LIX (1948); Kodaly Zoltan, ,,A folklorista
Bartok”. 1In: Visszatekintés 11, 450-455; Kerényi Gyorgy—Rajeczky Benjamin, ,Uber Bartoks
Volksliedaufzeichnungen”. Studia Musicologica V (1963), 441-448. Domokos Maria, ,,Bartok népzenei
rendszerei”. Zenetudomanyi dolgozatok 1983 (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, 1983), 159-167;
Somfai Laszlo, Bartok mithelyében. Vazlatok, kéziratok, valtozatok: az alkotomunka dokumentumai. A Bartok
Archivum allandé kiallitasa az MTA Zenetudomanyi Intézet Zenetorténeti Muzeumaban kiséréfiizete
,.Népdallejegyzés-valtozatok, népdalfeldolgozasok™ cimii fejezete. (Budapest, 1987), 59-64. Lasd még chhez
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jelentés Bartok-kutatdé fontos megfigyelésekkel és észrevételekkel jarult hozza Bartok
ritmikajanak megismeréséhez és értelmezéséhez.'"

Kivételes jelentdségl teriilete a kutatasnak a gyors tempoju, aszimmetrikus ritmusjelenség,
Bartok ,,bolgar ritmusa”. E témanak a leggazdagabb a szakirodalma. Nem csoda, hogy a
sajatos ritmusféleség szinte dsszeforrt szamunkra Bartok nevével. Az els6 dsszefoglalo munka
Bartok ¢és a bolgar ritmus kapcsolatarél Kiss Lajos 1965 decemberében elhangzott
eléadasanak tanulmany-valtozata.''* Kiss Lajos eldadasszovegének elsé mondata, Kodaly
idevagd megallapitasaival 6sszhangban, a Bartok-¢letmii egészének erdsen ritmikus jellegére
utal. ,,Bartok zenéjének talan legjellegzetesebb vonasa az a paratlan ritmusgazdagsag, amely a
legfinomabb niidnszoktol az dserejii, magavalsodrd ritmusokig minden arnyalatot felolel.” —
irja, majd felhivja a figyelmet a zeneszerzd ritmust megujitdé torekvésére: ,,szembeotlo,
mennyire torekszik Ujszerli, differencialt, ki¢lezett ritmusok haszndlatara [...]” Kiss Lajos
dolgozatdban felsorolja mindazokat a kiadvanyokat, amelyekben Bartok a bolgar népzenével
talalkozott. 1913-ban jelent meg a bolgar tudomanyos akadémia néprajzi kiadvanyainak
XXVIL. kétetében Dobri Hristovnak a bolgar népzene ritmusairél sz616 miive,''” amelyben a
bolgar zeneszerzo ¢€s folklorista 103 aszimmetrikus ritmusu, 5/16-0s, 7/16-0s, harmas tagolasa
8/16-0s, 9/16-0s ¢€s egyéb iitemil, gyors tempdju dallamot k6zol. Erre a tanulméanyra az
Enekszé altal szervezett zenei szeminarium keretében elhangzott eléadasaban (1938) Bartok
maga is hivatkozott, bar, amint 1938-as eldaddsanak elbeszélésébdl kovetkeztethetiink,' '
csak a megjelenéséhez képest késobb, valamikor az 1920-as évek masodik felében ismerhette
meg,''” akkoriban, amikor kezébe keriilt Vasil Stoin 1927-ben megjelent munkaja,'" amely
187, talnyomorészt sajat gyljtésii dallampélda segitségével a bolgar népzene metrikajanak és
ritmikajanak alapvetését adja. Bartok Stoinnak egy évvel késébb megjelent ,,Bolgar népdalok

A Timoktol a Vitaig”'"”

cimii, hatalmas, 4076 dallamot magaba foglald gylijteményét is
tanulmanyozta, amelynek anyagat Stoin mdédszeresen feldolgozta ritmus, dallam és hangnem

tekintetében. Ismerte a bolgar népzenetudds 1931-ben megjelent ,Népdalok Kozép- és Eszak-

ub, Magyar népzenei hanglemezek Bartok Béla lejegyzéseivel. LPX 18058-60. (Budapest: Hungaroton, 1981)
Kisérofiizet.

'3 Az altalanosabb jellegti munkak koziil kiemelem Stevensét, Béla Bartok, Ujfalussy Jozsefét, Bartok — Béla,

Kro6 Gyorgyét, Bartok-kalauz és Tallian Tiborét, Bartok Béla.

"% Kiss Lajos, ,,Bartok és a bolgar ritmus”.

"5 Dobri Christov, ,,Ritmichnite osnovi na narodnata ni muzika”. Sofia, 1913.

"% Lasd errdl Vikarius, ,,0tos ritmika”, 185-186.

"7 Lasd Bartok, ,,Az ugynevezett bolgar ritmus”. BBi 3, 329-335. (e helyhez: 331.)

"8 Vasil Stoin, Grundriss der Metrik und der Rhythmik der bulgarischen Volksmusik, 1927.

"9 Vasil Stoin (redacteur), Chants populaires bulgares du Timok a la Vita (Sofia: Edition du ministére de
I’instruction publique, 1928).
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Bulgariabo”'** cimti kotetét is, és 1935-ben levélben felvette a kapcsolatot Stoin
asszisztensndjével, Raina Katzarovaval. Kiss Lajos hangsulyozza, hogy Bartok 1938-as
eldadasaban elfogadta Stoin bolgar ritmusra vonatkozd meghatirozasat, amely szerint az
aszimmetrikus képletek az iitemek egy-egy foértékének meghosszabbodéasa folytdn jonnek
létre. Dolgozatdban ramutat a bolgar ritmusok ,,metrikai keretet” képzo jellegére Bartok
miiveiben, valamint Bartok eldadéasszovegének zardbekezdésére és a Mikrokosmos bolgar
tancainak sorozatbeli elhelyezésére, nehézségi fokara hivatkozva kiemeli, hogy a zeneszerzé
mennyire fontosnak tartotta a ritmusféleség idOtartam-érzékenységet fejlesztd, pedagdgiai
célu alkalmazhatosagat. Kiilon értéke tanulmanyanak, hogy a ritmusbeliek mellett kitér a
bolgar ritmust népi tdnczene dallami, hangszerelésbeli és koreografiai jellegzetességeire.

Constantin Brdilotu 1952-ben irt ,Le Rythme Aksak” cimii alapvetd tanulmanyiban a
ritmusjelenség elnevezésére vonatkozo kérdes folvetésekor csak rovid utalas torténik Bartok
cimiikben ,,bolgar” jelzét viselé kompozicidira, az 5. vonosnégyes, ,,.Scherzo alla bulgarese”
és a Mikrokosmos bolgar ritmusa darabjaira.'*' (Briiloiu javaslatira a ritmusjelenséget a
népzenetudomany késébb tordk szoval aksak (,,santa”) ritmusként hatdrozta meg. Brailoiu
teljes joggal mutatott ra, hogy a Bartok altal emlitett aszimmetrikus ritmikai jelenségek nem
korlatozodnak Bulgaria teriiletére, hanem jelentOs azsiai és afrikai elterjedtségiik mellett a
sajatos {litemfajtdk maradvanyai még Europaban is tobb helyiitt follelhetok. Bartok
természetesen maga is ,lényegesen tagabb foldrajzi Gsszefliggéssel szamolt. Hiszen sajat
roman és kisazsiai torok gyiijtésében is talalt hasonld ritmusféleségeket.'” Constantin
Bréiloiu a ritmusjelenségnek meglehetdsen tagas meghatarozasat adja, amikor az aksak
ritmust kéttagl, szabalytalan ritmusegységnek nevezi (,,L’aksak est [...] un rythme bichrone
irrégulier.”'>).

A New Grove lexikon definicidja szorosabb. Donna A. Buchanan a bolgar népzenérdl
sz0l6 1smertetésében igy hatarozza meg a bolgar ritmust: ,,Bulgaria’s asymmetrical rhythms
may be thought of as combinations of duple and triple metres strung together to create

99124

heterometric patterns. (Bulgaria aszimmetrikus ritmusait gy értelmezhetjiik, mint kettes

¢s héarmas metrikai egységek ismétlddd, nagyobb heterometrikus egységekbe torténd

120 vasil Stoin (redacteur), Chants populaires de la partie centrale de la Bulgarie du nord T-1II. (Sofia:
Edition du ministére de I’instruction publique, 1931).

121 Brailoiu, ,,Le Rythm Aksak”, 238.

122 ViKarius, ,,Otés ritmika”, 181.

123 Brailoiu, ,,Le Rythm Aksak”, 244.

12* Lasd Stoyan Petrov, Magdalena Manolova, (I), Donna A. Buchanan (II), ,,Bulgaria”. In The New Grove
2000, 4, 578.
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. rore 12
sszekapesolasat.'*

) Buchanan részletesen foglalkozik Bartok zenéjével, és arra a
kovetkeztetésre jut, hogy Bartokot nem maguk a bolgar ritmusalakzatok, hanem elsdsorban a
bolgar népzene e sajatsagos ritmustipusanak jellegzetesen additiv szerkezete és gyors tempoja
ragadta meg, és ez a hatds mutatkozik meg kompozicidi bolgar ritmust tételeiben, melyekben
a népzenei jelenség csak kiinduldsul szolgal, és még a bolgar népzenében sem ismert U]
ritmikus szerkezetek 0sztonzdéjéveé lesz. A bolgar népi ritmika hatdsa Bartoknal Buchanan
szerint nem a ritmusszerkezetek kozvetlen atvételében, hanem az additiv szerkesztési elv
alkalmazasaban nyilvanul meg. Ennek megfelelden a Buchanan Grove-lexikonbeli példai azt
illusztraljak, hogy Bartok milyen valtozatokon keresztiil bontakoztatta ki a bolgar ritmusban
meglatott lehetdségeket. Buchanan elsdsorban azt kutatja, hogy egyes miivek esetében Bartdok
a bolgar ritmusbol kiindulva hanyféle és milyen, a bolgdr zenében nem létezd ritmikus
kombinaciot hozott 1étre. A Kontrasztok utolsé tételének Piu mosso szakaszaval kapcsolatban
Buchanan megallapitja, hogy a ,Sebes” kozéprészében Bartok két igen -elterjedt
ritmusképletet helyezett egymas mellé: egy 3+2+3-as és egy 2+3-as csoportot. A szakasz
metrumjelzése (8+5/8) Buchanan szerint igazolja, hogy Bartok két, eredeti ,,bolgar” metrumot
fogott egybe.'?

Lada Braschowanowa ,,Bulgarien” szdcikke a nagy német zenei enciklopédiadban Brailoiu
tanulmany4ahoz hasonloan csak az elnevezéssel kapcsolatban emliti Bartok nevét,'*” a bolgar
ritmus zenéjében torténd alkalmazasira nem tér ki. A ritmusnak Brailoiu definicidjadhoz
Buchananénal kozelebb allo, altalanosabb jellegli meghatarozasat adja: ,,Das wichtigste
Kennzeichen der bulgarischen Volksmusik ist das Vorherrschen der asymmetrischen, sog.
Zusammengesetzten ungleichméfBigen Taktarten [...]. Die Taktbildung besteht {iberwiegend
aus ungleichwertige Taktteilen, die untereinander verschiedene Zeitwerte haben [...]” (A
bolgar népzene legfontosabb jellemzdje az aszimmetrikus, un. Osszetett, egyenetlen
itemfajtak gyakorisaga [...] Az iitemek 4ltalaban olyan egyenldtlen iitemrészekbdl allnak,
melyek egymashoz képest kiilonbdz6 idébeli hosszusaguak [...])"**

Karpati Janos Bartok kamarazenéje cimii konyvének ,,E10dok ¢€s kortarsak” fejezetében
sz0l el0szor Bartok bolgar ritmusairdl. A kiilonleges aszimmetrikus ritmusalakzatokkal

Osszefliggésben a Brailoiu altal emlitett torok parhuzamok mellett antik gordg metrikai

125 Vikarius Laszl6 forditasa. Idézi ud, ,,Otés ritmika”, 187.

126 Ugyanezt az Gsszetett, 8+5-06s elrendezésii ritmust Kiss Lajos mint a bolgar népzenében igen gyakran
eléforduld jelenséget emliti. Igaz az 6 népzenébdl vett példaiban az iitemek belsé osztasa (2+3+3, 2+3)
valamint 4+4+2+3) eltér a Kontrasztokbeli 3+2+3, 3+2 beosztastdl. Lasd Kiss Lajos, ,,Bartdk és a bolgar
ritmus”, 183.

7 MGG Sachteil 2, 259.

128 Vikarius Laszl6 forditasa. Lasd in: ud, ,,Otds ritmika”, 187.
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képletekre is hivatkozik. Figyelmeztet egyidejlileg arra is, hogy Bartok mar akkor kisérletezett
aszimmetrikus ritmus- ¢s metrumfajtakkal, amikor azok népzenében megvalosult valtozatait
még nem ismerte.'*’

2000-ben a bolgar népzenével foglalkoz6 Timothy Rice kozolt Osszefoglald jellegli
tanulmanyt kifejezetten Bartok és a bolgar ritmus kérdésérél.*° Dolgozataban Gsszefoglalja
Bartok ¢€s a népzenei bolgar ritmusok kapcsolatanak torténetét az 1912-es elsd, ,,€szrevétlen”
talalkozastol, Vasil Stoin tanulményanak a revelacio erejével haté megismerésén keresztiil az
additiv metrumok kialakulasa Iélektani hatterét fiirkész6 1938-as kérdésfelvetésig. Rice
elsdként figyelt {0l arra, hogy az els6 hét Bartok gyiijtotte bolgaros roman népi dallam kozott
Ot parlando ritmust. Megjegyzésével Timothy Rice tanulmanyanak azt a talan legfontosabb
mondandojat késziti eld, hogy a bolgar népzenében aszimmetrikus Tlitemfajtdk lassa
tempdban, parlando ritmusban éppoly gyakoriak, mint gyors, feszes mozgasban, tehat a
tempdt nem lehet e metrumféle meghatarozasaban kritériumként kezelni. A tanulmany
masodik részének témaja a bolgar ritmus alkalmazasa Bartok zenéjében. Rice kibdviti az
¢letmiiben a bolgar ritmusu tételek korét: az 5. kvartett ,,Scherzo alla bulgarese” tétele, a
Kontrasztok harmadik tétele és a Mikrokosmos nyolc bolgaros ritmusu darabja (113, 115,
148—-153) mellett bolgar ritmustinak tekinti a 4. kvartett (1928) 6todik tételét €s a Zene huros
hangszerekre, iitokre és celestara negyedik tételét is.

Vikarius Laszl6 2003-ban megjelent tanulméanyaban'®' a népzenei kapcsolatoknal tagabb
Osszefliggéssel szamol, és a bolgaros ritmus jelenségét Bartok 6tos ritmusaibol kiindulva 1
megvilagitasba helyezi. Kiindulasul Bartok Az ugynevezett bolgar ritmus cimli eléadasdban
(1938) szerepld zenetorténeti példakat elemzi, €s figyelmeztet arra, hogy a szoros ételemben
vett bolgar ritmust Bartok nem til nagy szami kompozicidja alkalmazza, és a bolgaros,
Bartok értelmezése szerint gyors tempoju, aszimmetrikus, ostinatdszeriien ismétlddé giusto
képletek alkalmazasa zenéjében meglehetdsen kései jelenség: ,.elofordulasa lényegében a
harmincas évek derekara korlatozodik, hiszen legfobb példait az 5. kvarett (1934), ,,Scherzo
alla bulgarese” tétele mellett 1ényegében a Mikrokosmos darabjai kozt, a darabok valoszintileg
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1937 és 1939 kozott irott aranylag késdi csoportjaban talalju A tanulméany masodik része

129 Karpati Janos, Barték kamarazenéje, 53-54.

139 Timothy Rice, ,,Béla Bartok and Bulgarian Rhythm”. In: Barték Perspectives. Man, Composer, and
Ethnomusicologist. Ed. by Elliott Antokoletz, Victoria Fischer, Benjamin Suchoff (Oxford, New York:
Oxford University Press, 2000), 196-210.

B Vikarius, ,,Otés ritmika”.

12 Uo., 181. A Mikrokosmos bolgar ritmusu darabjainak datalasaval kapcsolatban Vikarius John Vinton
alapvet6 cikkére hivatkozik: ,,Towards a Chronology of the Mikrokosmos”. Studia Musicologica 8  (1966),

41-70. Eszerint a kézirat 1937-re datalhato rétegéhez tartozik egy kivételével valamennyi bolgar  tanc (a 148—
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tipologia és példatar, amely Bartok zenetorténeti hivatkozasaibdl kiindulva a kiiliinféle 6tos
ritmikai jelenségeket, koztiik az 6ttagi bolgar képletek tipusait tekinti &t az életmiiben.

E rovid kutatastorténeti attekintésbdl jol lathatd, hogy noha a ritmusrendszer egyes
specidlis jelenségeinek gazdag a szakirodalma, a hangrendszer vizsgélataval szemben Bartok

ritmikdja mind a mai napig nem valt teljes jogu kutatasi tertiletté.

151. és 153. szam), mig a 152. darab, valamint a két kisebb bolgar ritmusu kompozicié (a  113. és 115. szam),
és az ezekhez tartoz6 gyakorlatok (31-32.) az 1938-1939-es réteghez tartoznak.



28

1.3 A ritmus autonémiajanak kérdései Bartok irasaiban

A zenei ritmus ¢és ritmusfogalom huszadik szdzadi ujjasziiletésének alapfeltétele kétségkiviil a
zenel idéfolyamatnak az egyenletes iitemmetrikatol torténd eloldodasa volt. A 18. és 19.
szédzad zené€jét szabalyozd, szigoru metrikai rendszertdl fliggetlen, a dallami és harmoniai
folyamatokkal egyenrangu ritmika megsziiletésének zenetorténeti fordulopontjat Hermann
Danuser — Stravinsky és Schonberg zenéjének kolcsonhatasabol kiindulva, a disszonancia
emancipacidjaval 6sszefliggésben — a Tavaszi dldozat keletkezési évszamaban jelli meg.'*® A
Stravinsky ritmuskezelésének tjszeriségét a ritmusfelszabaditas kizardlagos gytjtopontjanak
tekint6 felfogas nem elszigetelt allaspont a 20. szazad zenéjének ritmuselméletében. Az 1980-
ban megjelent Grove-lexikon Ritmus szocikkében a 20. szdzad cimii fejezet szerzdje, Jonathan
Harvey is mindenekel6tt a Danse sacrale-ra hivatkozik, amikor az oOnelvii zenei ritmus
szinrelépését szemlélteti, és bar Bartok miveil kozil A4 fabol faragott kiralyfit €és A csodalatos
mandarint i1s a zenei szerkezet elfterében mukodoé ritmikénak legkorabban teret add
kompoziciok kozé sorolja, ritmikai ujszerliségiiket kozvetleniill a Sacre és a Petruska
hatasanak tulajdonitja.'** A legijabb Grove-lexikon Bartok szécikkében Malcolm Gillies is
Stravinskyra utal a ritmus egyenjogusitisaval kapcsolatban,'*®> és hasonloképpen
elgondolkoztatdo, hogy a Ritmus szoécikk szerzdje, Justin London mindossze egyetlen
alkalommal, a Mikrokosmos véltakozo, de szabalyosan visszatérd nagylitemeket képzo
metrumaival Osszefiiggésben emliti Bartok nevét.’® Ugy tiinik, a 20. szazadi zene
ritmuselméletének latoterét egészen betdlti az a jol ismert tétel, amely szerint Schonberg a
disszonancia, Stravinsky a ritmus egyenjogusitoja.

Annak igazolasaképpen, hogy Bartokot zeneszerzoi palydja kezdeteitdl foglalkoztattdk a
ritmus megujitdsanak lehetdségei, €s hogy az oOnallosult ritmika locus classicusanak
bemutatojat évekkel megelézéen feloldotta az izokron metrikai rendszer kereteit, elég, ha
emlékezetlinkbe 1dézzik a 2. szvit els6, méasodik vagy negyedik tételének iitemvaltasait, a
Bagatellek repeticids- €és ostinato-szerkezeteit, a Harom burleszk — Kodaly kifejezésével —
,,szar6s ritmikajat”,"*’ az opera ,,parlando-deklamaciojat” vagy akar az 1. szvit zarotételének

metrumvaltasait.

133 Hermann Danuser, Die Musik des 20. Jahrhunderts (Laaber: Laaber-Verlag, 1984), 67.

134 Walther Diirr, Walter Gerstenberg, Jonathan Harvey, ,,Rhythm”. In: The New Grove 1980, 15, 819.

135 Malcolm Gillies, ,,Bartok”. In: Stanley Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
second edition/2 (London: 2001) 807.

136 Justin London, ,,Rhythm”. Uo. Vol. 21, 285.

137 Kodaly Zoltan, ,,Bartok Béla”. In: Visszatekintés 2, 430.
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Bartok elsd érett kori miiveiben mindaz a harom ritmikai jelenség megtalalhatd, amely
alapvetden jarult hozza a ritmus huszadik szazadi megujulasdhoz: aperiodikus litemvaltozas,
parlando—rubato és ostinato. Elsdsorban ezekre a ritmusjelenségekre gondolhatott Kodaly,
amikor 1921-ben Revue Musicale-beli cikkében Bartok elsé érett alkotokorszakaval
kapcsolatban a ritmus wjjasziiletésérél irt.'*®

Hogy mindezek ellenére Bartoknak a ritmika megujitasdban betoltott szerepét Stravinsky
¢s Messiaen Ujitasai mellett a zeneelmélet- €s zenetorténetiras masodlagosnak tekinti, egyrészt
arra vezethetd vissza, hogy a ritmus elemzése maganak a Bartok-kutatasnak is masodrang
teriilete, masfeldl viszont ravilagit arra, hogy Bartdk ritmusalkot6i elvei a huszadik szazadi
nyugat-eurdpai zene legfontosabb ritmuskompozicids irdnyzataitol valoban jelentds eltérést
mutatnak, és azoktol kiilonbozd ritmusszemléletben gyokereznek.

Megragadhatok-e Bartok ritmusértelmezésének alapelvei a zeneszerzd irasaiban?
FolfejthetOk-e benniik a ritmus tagabb és szorosabb értelemben vett egyenjogiisagara, részint
a zene dallami, harmoniai 6sszeteviivel szembeni 6ndllosagara, részben metrumhoz fiiz6do6 1j
viszonyara utalo szalak? Mi a ritmus szerepe Bartok alkotdi 6nmeghatarozasaban?

Onmagardl és az 0j zenérdl papirra vetett frasai kozott egyetlenegy alapvetden a ritmus
témajanak szentelt tanulmanyt, pontosabban vitairatot taldlunk, Percy Grainger Melody versus
Rhythm cimi cikkére adott Va’llaszét,]3 ? s amint koztudott, Harvard-el6adasai koziil a sorra mar
nem keriild negyedik felolvasas lett volna az egyetlen alkalom, amelynek sordn zenéje
ritmikai  sajatossagairdl részletesebben nyilatkozott volna. Az eldadds kéziratos
fogalmazvanya'* a népzene ritmusjelenségeinek targyaldsa kozben szakadt meg, igy Bartok
sajat ritmusalkotoi eljarasair6l kozvetleniil nem tudosit. A népzene hatasdnak témajat kifejtd
vagy érintd irasokban is meglehetdsen ritkan esik sz ritmikai Osszefliggésekrdl. Bartok a
népzenei ritmika ¢€s sajat zenéje kapcsolatara altalanossdgban harom alkalommal utal,
pontosan meghatdrozott ritmikai parhuzamrdél nyolc kompozicidjaval kapcsolatban tesz
emlitést. (1)'*!

Ezzel szemben népzenetudomanyi munkéiban pusztan terjedelmiiknél fogva is kivaltsagos
helyet foglalnak el a ritmusleirdsok, a ritmikai szempontii elemzések €s rendszerezések,
amelyek beszédes dokumentumai a ritmus népzenei alapokon torténd megujitasi

lehetdségeinek. Mar a legkorabbi, az 1910-es években keletkezett népzenei dolgozatok is tobb

¥ Uo., 429.

139" Bartok, ,,Vélasz Percy Graingernek”. BOI 646-647.

" Bartok, ,,Harvard-eléadasok, IV”. BBi 1, 178-181.

"I Bartok irasainak, nyilatkozatainak e fejezet szdvegében emlitett vagy elemzett részleteit a Fiiggelékben
koz16m, rajuk a fészévegben vastagon szedett, zarojeles szamokkal hivatkozom.
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olyan ritmusjelenségrol tudositanak, amelyek OsztonzOéivé valhattak a zene egészének
szovetébe Ondllo ¢és erds szalként fonodd ritmikai strukturdk megteremtésének: parlando—
rubato eléaddsmod, rogtonzott tempomoddosulasok, rubato dallam feszes kisérdritmushoz
kapcsolasa, poliritmika, ritmuseltolédéds, szabdlyos iitembeosztds nélkiili tempo giusto,
tancszok vagy hangszin-kiilonbséggel 1étrehozott ritmusképletek. Az emlitett és az ezekhez
hasonld ritmuskompozicios lehetdségekben azonban még nem jut szohoz Bartok sajat
ritmusfelfogdsa, amelyrdl inkabb a népzenei ritmusstrukturdk jellemzésének modja arulkodik.
Egyértelmlien a ritmust a zene dallami és harmoniai OsszetevOivel azonos rangtnak tekintd
szemléletmod mutatkozik meg abban, hogy Bartok 1917-ben a Biskra-vidéki arabok
népzené€jérdl frott tanulmanyaban két kisérd ritmusmotivum valtakozasat disszonancia €s
feloldasa jelenségével allitja parhuzamba, a harmoniai folyamatok miikodéstorvényeit a
ritmus teriiletére vonatkoztatva. (2) Az elgondolas Messiaen ritmusalkotoi elveit vetiti elore.

Barték népzenei dolgozatait, monografiait, valamint az 10j, ezen beliil sajat zenéjével
kapcsolatos irasait egylitt vizsgalva a ritmusleirasok terjedelembeli eltérésein til egy masik,
az Onallosult ritmika kérdésével Osszefliggésbe hozhato ellentmondés is érzékelhetd. Az 1j
zenérdl szol6 irasok ritmussal kapcsolatos megallapitasainak legfobb jellemzd vondsa, hogy
benniik a ritmus rendszerint nem 6nalldéan, hanem mas zenei 6sszetevokkel 0sszefliggésben
jelenik meg, ami a ritmusnak a zene tobbi alkotoelemével vald kiilondsen szoros kapcsolatat
jelzi. A népzenei tematikaji irdsoknak a ritmust a zenei folyamat Osszefliggésébdl kiemeld
elemzései €s gyakran elsddlegesen ritmikai szempontu rendszerezései viszont €ppen a ritmust
fiiggetlennek tekintd szemléletrdl taniskodnak. A ritmusnak a zene tobbi alkotdelemétdl valo
elvalaszthatatlansaga, ugyanakkor dallamtél, harmoniatol, formatol, hangszintél valo
bizonyos mértékti fliggetlensége: e kettdsségben rejlik Bartok ritmusszemléletének egyik
legfontosabb sajatossaga.

LA zenei alapfogalmak lényegéhez tartozik, hogy sokértelmiiek.”'** Carl Dahlhaus
kijelentése a zenei ritmusfogalomra kiilondsképpen érvényes: a ritmus egyfelol 0sszegzd
gyljtéfogalom, amely a zenei iddszerkezet valamennyi Osszetevdjét magdban foglalja, €s
részint kiegészitd, részint ellentétet formalo kifejezésként hat a dallam és a harmonia mellett
vagy veliikk szemben; masfeldl a ritmus a ritmikénak pusztan egyetlen, foként a hangsalyrend
¢s idOtartam-alakzatok meghatarozta részmozzanatait jelo16 fogalom is, amely elvalaszthato a
zenei id6folyamat olyan jellemz6it6]l mint a metrum és az iitem. Mindezeknek megfelelden a

ritmus egyenjoglsagara €és onallosagara utald jeleket Bartok irasaiban is kettds értelemben

42 Carl Dahlhaus, ,Was ist musikalischer Rhythmus?”. In: Rudolf Stephan (ed.), Probleme des
musiktheoretischen Unterrichts (Berlin: Verlag Merseburger, 1967), 16.
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kell keresniink: ritmus ¢€s metrum, tagabb értelemben ritmus, dallam és harmoénia
viszonylatanak vonatkozasaban.

Bartok irasaiban egyetlen alkalommal, 1914-ben a Cdntece poporale din comitatul Bihor
cimii konyvérdl megjelent birdlatra adott valaszaban hatdrozta meg a ritmus fogalmat:

Ritmus alatt ti. kiilonféle hosszisagii hangjegyértékeknek értelmes képletekké valo csoportosuldsdt

értjiik.'
A meghatirozas elsé latasra egyszerii. Osszetettsége és kiilondssége azonban nem abban 4ll,
amit benne Bartok mond, hanem abban, amit nem. Sz6t sem ejt a 18. és 19. szazad ritmikajat
alapvetden meghataroz6 metrumrodl, taktusrdl €és akcentusrdl, de még a ritmusfogalom
koriilirasat a kezdetektdl napjainkig meghatarozd ismétlddés emlitését is elkeriili. Annak
ellenére, hogy az 1d0 tagoldsanak elvére helyezi a hangstlyt, definicidja feltinden szabad ¢€s
tagas. Az iddalakzatok ritmikussa szervezddésének egyetlen kritériuma a végtelen sugaru
jelentéskort rajzold értelmes jelzo.

Bartok ritmusértelmezésének eredetérdl keveset tudunk, mint ahogy altaldban keveset
tudunk arrol is, hogy tanulmanyai soran mikor €s milyen vonatkozéasban keriiltek el6térbe a
ritmika kérdései. Tudjuk, zongorajatékanak kezdettdl fogva személyes ismertetdjegye volt
erételjes ritmikédja. Zeneszerzés-dolgozatai azonban nem tuddsitanak ritmikai kérdésekrol,
lényeges ritmikai modositdsokat nem tartalmaznak. Ami bizonyos, hogy jellegzetes
ritmusképleteket boséggel targyaltak Molnar Géza 4 magyar zene elmélete cimmel folytatddo
zeneakadémiai elfadasain, am az el0adassorozat nyomtatdsban megjelent valtozatdban
Bartokétol gydkeresen eltéré elvekbél kiinduld ritmusértelmezést taldlunk.'** A korabeli
ritmuselméleti  munkdkban  sem  taldlkozunk  Bartokéhoz  hasonléan  tagas
ritmusmegkozelitéssel. Annak jelentdsége, hogy Bartok ritmusdefinicidja nem vezethetd
vissza a kor ritmuselméletére, akkor mutatkozik meg igazan, ha figyelembe vessziik, hogy
feltehetdleg ismerte kora legjelentdsebb ritmuselméleti munkait. Konyvtaraban megtalalhatod
Kodaly 1906-ban irt disszertacidja A magyar népdal stréfaszerkezetérdl,'” amely tartalmazza
a korabeli ritmuselmélet annotalt bibliografidjat. Az egykori ritmikai szakirodalom lapjain
azonban hiaba keressiik Bartok definiciojanak modelljét. Ami azonban kétségbevonhatatlanul
hatassal lehetett Bartok ritmusértelmezésére, az Kodaly dolgozatdnak szemléletmodja. Kodaly

tanulmanyaban fontosnak tartja leirni azt a magatol értetddd, de a ritmus és ritmusfogalom

huszadik szdzadi megujuldsa szempontjabdl mégis perdontd jelentdéségii gondolatot, hogy ,,a

' Bartok, ,,Megjegyzések a roméan népzenérdl”. BBi 3, 339.
1% Molnar Géza, A magyar zene elmélete (Budapest: Pesti konyvnyomda részvény-tarsasag, 1904), 7.
145 Kodaly Zoltan, ,,A magyar népdal strofaszerkezete”. In: Visszatekintés 2, 14-46.
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tisztan zenei elemnek nem lényege az egyenletes ritmus.”'*® Megallapitasaval Kodaly éppen
azokat a perifériara szoritott ritmusjelenségeket vonja a ritmikai kutatds latohataraba,
amelyeket az iitemritmikdnak elkotelezett 18. és 19. szazadi ritmuselmélet hajlamos volt
figyelmen  kiviill hagyni vagy egyenesen ritmustalannak  nevezni.  Kodaly
ritmusértelmezésének ez a zarojelbe tett megjegyzés az alapja. Ebbdl kiindulva hangsulyozza
a magyar népdalstrofa-szerkezetek valtozatossagat, valtozékonysagat €s ,,szabad ritmus irdnt
valé nagy hajlandosagat.”'*” Ritmikus szabadsag és valtozatossag Bartok irasainak is tobbszor
visszatérd fogalmai. (3) Rendszerint azon ritka alkalmakkor jelennek meg, amikor
nyilvanvaléan vagy vélhetéen zenei gondolkodasmddjat meghatarozo jelenségként,
ritmusalkotoi képzeletét inspiralo forrasként utal a népzenei ritmika szamara legfontosabb
sajatossagaira.

Bartok és Kodaly ritmusértelmezésének masik fontos alapelve, hogy ritmikai elemzéseik,
rendszerezéseik soran mindig az eleven eldadasra tamaszkodtak. Feltehetdleg a népzenével
valé kozvetlen kapcsolat vezette Oket arra a felismerésre, hogy a ritmusra mint €16 folyamatra

tekintsenek. Kodaly irja emlitett dolgozatdban:

A népdaltanulmany, elsésorban a ritmikai csak énekelt dalokon alapulhat A modern ritmika allaspontjara

helyezkediink, papirosanalizis helyett az eleven el6adast vessziik alapul.148

Kodaly allaspontjanak korszertis€gét igazolja, hogy a kutatas targyanak az eleven eldadést
tekintd ritmusszemlélet, legalabbis a miizene ritmustanaban csak a huszas évek masodik
felében mutatkozott meg.

1928-ban jelent meg Gustav Becking ritmuselméleti munkéja, amely 0j megvilagitasba
helyezte a ritmus fogalmat. Becking a disszertacid A ritmus fogalmanak értelmezéséhez cimi
fejezetében mar idézett ritmusmeghatarozasa egybecseng Kodaly ritmusr6l megfogalmazott
szavaival:

»Was Lebendig’s” soll hier ,, erkannt und beschrieben” werden: musikalischer thythmos, lebendiger Fluf3

im Tonkunstwerk. Nicht um seine Natur, nicht um seine Elemente und Faktoren handelt es sich;, wir

wollen nicht die ,, Teile in der Hand halten”. Es geht um das ,, geistige Band”.'®

,Valami elevent” kell itt ,,megismerniink és leirnunk™: a zenei rhytmost, a zenemiivek ¢él6 folyamatat.
Nem pusztan természete, elemei és dsszetevdi foglalkoztatnak. Nem elég, ha ,,minden rész rendelkezésre

all”, amir6l szo6 van, az ,,a szellemi vezérfonal”.

%% Uo., 16.
7 Uo., 43.
" Uo., 14.
149 Becking, Der musikalische Rhythmus als Erkenntnisquelle, 7.
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Az 10j ritmusértelmezésbol fakadd felismeréseket Becking visszamendleg alkalmazta a 18. és
19. szézad zenéjére. Ritmustelfogasanak egy masik saroktétele a ritmus kottairasunkkal valo
rogzithetetlensége. A zene idObeli mozzanatainak lejegyezhetetlensége Bartok irasainak is
vissza-visszatérd gondolata. (4) Els6 izben 1911-ben A hangszeres zene folklorja
Magyarorszagon cimii népzenei dolgozatdban a régtonzétt tempomoddosulasokkal
kapcsolatban irt a népzenei ritmika rogzithetdségének kérdésességérdl. A Philip Heseltine
lapja szamara a népzene hatasardl 1920 decemberében irott tanulmanyban is a ritmika
itemekbe nem foglalhatd, csak az eleven eldadasban érzékelhetd jellemzOire hivta fel a
figyelmet.

Amikor Bartok ritmikus szabadsagrol beszél, mindig emlékeztet arra, hogy az
itemmetrikatol valé eloldédés nem csak parlando—rubato dallamok sajatja, hanem giusto
dallamokban 1is megmutatkozhat. A metrika ¢€s az {ltemmutatok szeszélyes-szabad
valtakozasaban éppugy, mint latszolagos kotottségben, a ritmikai alakzatoknak az
itemmetrika elvét felfiiggeszteni képes valtozatlan ismétlédéseiben, az ostinatokban.

Bartok ritmussal kapcsolatos irdsos megnyilatkozasai elaruljak, hogy a zenei id6alakzatok
kiilonféle osszetevdi koziil leginkabb a metrika lehetdségei, foként az egyenletes litemmetrika
fellazitdsara torekvd ritmuskompozicids eljarasok foglalkoztattdk. Negyedik Harvard-
eldadasaban elsdsorban a népzenei ritmika metrikus szabadsagara hivja fel a figyelmet, és a
feszes ritmus jellemzése soran is az litemvaltozasokat hangsulyozza. (5) Figyelemremélto,
hogy kézirasos fogalmazvanyaban lehetséges miizenei parhuzamként sajat kompozicidi koziil
az 1905-ben komponalt Elsé és az 1905 és 1907 kozott késziilt 2. szvitet is feljegyezte.
Késébbi miivei koziil a Tdncszvitet €s a Zene huros hangszerekre, iitékre és celestara elsd
tételét emliti, mig a mas orszagok komponistdinak miivei koziil valasztott példa néla is
Stravinsky Sacre du printemps-janak Danse sacrale-ja.

Stravinsky zenéjében a ritmikai emancipacios folyamat legfontosabb kiindulopontja
azonban nem az iitemvaltozas, hanem az ostinato alkalmazéasa volt. Bartok irdsaiban, éppen
Stravinsky zenéjével kapcsolatban feltlinden magas az ostinato technikéra torténd utalasok
szdma. (6) Els6 ranézésre talan kiilonosnek hat, hogy az ostinatot, ami elsdsorban a format
érintd szerkesztéelv, ritmuskompozicios eljarasnak tekintjiik. Ennek oka egyfeldl az, hogy a
makacs ¢és szandékos ismételgetés elvére épiilé kompozicios technika rendkiviil erds ritmikus
karakterrel rendelkezik, amely kiilonosen az egyiitt jelentkez0 dallami és ritmikai ostinato
esetében észlelhetd, amelynek soran a ritmikus elemet mindig erésebbnek érezziik a dallami,
esetleg harmoniai Osszetevokhoz képest. Masfelol a metrikai folyamatokkal szemben

kozombdss¢ hangolhatd ostinato a zene iddviszonyait jelentés mértékben és sajatosan



34

ambivalens mddon meghatdrozé ritmusjelenségként is értelmezhetd: tigy teszi mozdulatlanna
a bels6 idéfolyamatot, hogy kdzben mégis a folyamatossag érzetét kelti.

Aramlés és tartam kett6ssége jellemzi a Bartok altal 6nalld tanulmanyban'™ ismertetett
bolgar ritmust is, amelynek onértekdi, elsddleges szervezdelvként miikodé metruma oldott, de
erdteljes ostinatoként funkciondl, akkor is, ha folotte a ritmusképletek modosulnak. A bolgér
ritmus zenei szovegosszefliggésen beliili autonomidja azonban nem abban mutatkozik meg,
hogy aszimmetrikus iddalakzatokbol épiil fel, még csak nem is esetleges tlitemvaltasaiban,
hanem abban, hogy metrikai ostinato benyomasat kelti. Az ostinatoban megvalosul a zene két
idobeli szervezd elvének, a ritmikai €s formai elemnek az egysége. Benne a ritmus a
formahoz hasonl6an nagy sulyt idébeli rendezd elvvé valik.

Ritmus és forma Bartok zeneszerzéi vilagaban sem 4llnak tadvol egymastol. A Harvard-
eldadasok kézirdsos vazlatdbol megallapithatd, hogy a negyedik felolvasds cime Bartok
eredeti elgondoldsa szerint Ritmus, forma lett volna."”' Késébb Bartok a formai kérdéseket
targyalo eldadast 6nallo, 6todik felolvasasként illesztette a sorozatba. A 4. eldadas cimében a
forma szot athtzta, helyére iitos effektus keriilt. A javitas-sorozat elsddleges célja feltehetdleg
mind a ritmus, mind a forma témajanak jelentosebb stlyu, részletesebb, kiilon-kiilon
eldadasban torténd kifejtése volt. Bartok eredeti szandékaban azonban kifejezésre jut ritmus
¢s forma szoros Osszetartozasa €s egymasrautaltsaga.

A 4. Harvard-eldadas iitos effektus kiegészitést tartalmazd masodik cimvaltozata pedig
arrol tantskodik, hogy Bartok a ritmust mint dallam nélkiili zenei jelenséget is szadmon
tartotta, amint azt Percy Graingernek adott valaszdban meg is fogalmazta: ,,Melddia ritmus
nélkiil elképzelhetetlen, noha ritmust melodia nélkiil el lehet képzelni.”'>>

A ritmika Onallosulésara a teljes zenei szovegdsszefliggésen beliil népzenei gylijtéutjain is
koréan felfigyelt. Gyakran és részletesen irt a dallamtol elszakado tancszokrol ,,amilyeneket
tanc kozben szoktak rendesen melédia nélkiil, de azért erds ritmusban kurjongatni.”'>® A
jelenséget 1911-ben keletkezett A hangszeres zene folklorja Magyarorszagon cimi irdsaban
érzékletesen ritmusban beszélé hangnak nevezi. (7) Nem szabad azonban elfeledkezniink
arrol, hogy mindezek ellenére a ritmus autondmidja a komponista szamara sohasem a

kizarolag ritmikus, vagyis a dallami és harmoniai elemeket egészen kiiktatdo zenét jelentette,

hanem a ritmusnak a teljes zenei kontextuson beliili 6nallosagat, mas zenei alkotoelemekkel

150 Bartok, ,,Az ugynevezett bolgar ritmus”, BBi 3, 329-35.

131 Lasd ezzel kapcsolatban Tallian Tibornak a BBi 1 ,Harvard-eléadasok” cimii fejezetéhez fiizdtt  jegyzetét:
BBi 1, 181.

132 Bartok, ,,Valasz Percy Graingernek”. In: BOI, 646.

133 Bartok, ,,A magyar nép hangszerei”, BBi 3, 75.
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vald egyenrangusagat, de nem egyeduralmat. A kizarélag iitdhangszerekre komponalt zenétdl
val6 idegenkedésérdl elsé Harvard-eldadasaban besz¢lt. (8) Eldadasaban a dallamot nélkiil6zo
ritmikus zenét a szavak jelentését vagy magukat a szavakat is kiiktato, egyediil a hangzésra
épild ritmikus koltészettel allitotta parhuzamba. Bartdk a ritmust 6nmagaban nem tartotta a
teljes — dallami és ritmikai — zenei kontextussal egyenrangunak, ami azonban nem zarja ki a
ritmikus elem jelentds sulyat, akar elsddlegességét a zenei szovegdsszefliggésen beliil.
Mindezt megerdsiti a Denijs Dillével 1937-ben folytatott beszélgetése, amelynek soran Bartdk
a hangszerelésre vonatkozo kérdéssel kapcsolatban nemcsak hangszerelés ¢s melodika, de
hangszerelés és ritmika Osszefliggését is kiilon megemliti. (9a) Hasonloképpen melodikus €s
ritmikus zenei folyamatok egyenrangusagat ¢s egységét hangsulyozza Percy Grainger
tanulmanyara adott valaszdban (9b), amelyet éppen a harmoéniai és melodikus zenei
folyamatokat egyenrangu fontossaggal kiegészitd ritmika védelmében fogalmazott meg.
Barmennyire keveset szolt is ritmuskompoziciés elveirdl, barmennyire befejezetlentil
maradt is egyetlen ritmikai témaju eldadasanak fogalmazvanya, Bartok életmiive egészében
kifejezOdik a ritmus megujitasara torekvo alkotoi szandék, és mégha kimondatlanul maradt is,
irasaiban, megnyilatkozasaiban kirajzolodik az a zeneszerz6i Onmeghatarozas, amellyel
Olivier Messiaen oly szivesen €s gyakran jellemezte Onmagat: ,,Zeneszerz0 vagyok ¢és

ritmusteremto.”
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Fiiggelék

1. Bartok a népzene és sajat zenéje ritmikajanak kapcsolatarol

a

Az itt kozolt szamokat a cikk elején emlitett ipolysadgi kanasztiilok- és dudaverseny
alkalmaval gyljtottem. Zeneileg akdrmilyen egyszerliek is, itt-ott mutatkozd kiilonosebb
ritmusképleteik még hasznalhatok is lehetnek.'™

b

Megemlitem még a népdalok szinte hihetetlen ritmikus valtozatossagat. Parlando-rubato
dallamainkban a legmegkapobb ritmikus szabadsagot talaljuk. SOt a kotott tancritmust
dallamokban is a legsajatsdgosabb ritmuskombinaciok akadnak. Magatol értédik, hogy ezek a
kériilmények 0j ritmikus lehetéségek utjat mutattak meg nekiink.'™

c

Az ,Este a sz¢kelyeknél” c. zongoramiivem 2 témaja sz€kely pentaton dallamokat imital. Az
elsé melddia a székely parlando-rubato 8-szotagi sorokbdl 4ll6 dallamokat utdnozza; nem
teljesen hiven, mert a 3. és 4. sor melodiavonalaban van valami sajatsagos fordulat, ami
zenefolklore-szakember eldtt gyantssa tenné a népi eredetet. A masodik melodia egy székely
tanclépésszerli dallam nagyjabol vald utanzasa; annyira nem hii a mintdhoz, hogy a szakérto
elsé pillantasra lathatja: ez nem lehet semmiképpen sem székely népi eredetii dallam.

Masik példa népdalimitaciokra ,,Tanc-suite” cimli zenekari miivem. Ez 6 kisebbszabasu
tancszeri tételbdl all, melyek koziil az egyik, a ritornell — mint a neve is mutatja —
leitmotivszerlien tobbszor visszatér. Valamennyi tétel tematikus anyaga parasztzene-imitacio.
Mert az egész miinek az volt a célja: valami idedlis elképzelésli parasztzenefélét, azt
mondhatndm: valami koltott parasztzenefélét egymas mellé sorakoztatni, még pedig ugy,
hogy a mii egyes tételei bizonyos hatarozott zenei tipusokat mutassanak be. — Mintaul
mindenféle nemzetiség parasztzenéje szolgalt: magyar, olah, szlovadk, még arab is; sOt itt-ott
ezeknek a fajtdknak keresztezOdése is. — Igy pl az 1. tétel 1. témajanak melodikdja a
primitivebb arab népzenére emlékeztet, ritmusa viszont keleteuropai népzenére.'*

d
So, the start for the creation of the 'New’ Hungarian art music was given. first, by a thorough
knowledge of the devices of old and contemporary Western art music: for the technique of
composition, and, second, by the newly-discovered rural music — material of incomparable
beauty and perfection: for the spirit of our works to be created.

Scores of aspects could be distinguished and quoted in regard to the influence exerted on
us by this material; for instance, tonality, melody, rhythm, and even structural influence."’

'3 Bartok, ,,A hangszeres zene folklorja Magyarorszagon” (1911). BBi 3, 63.
5 Barték, ,,Magyar népzene és Uj magyar zene” (1928). BBi 1, 135.

56 Bartok, ,,A népi zene hatdsa a mai miizenére” (kéziratos fogalmazvany). (1931). BBi 1, 249.
157 Bartok, ,,Harvard Lectures” (1943). Essays, 363.
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(Igy hat az 0j magyar miizene megteremtéséhez az inditast a kovetkezd tényez6k adték:
eloszor a zeneszerzés technikdja terén a régi €s kortarsi nyugati miizene eszkdzeinek behatd
ismerete; masodszor az Ujonnan felfedezett parasztzene: ez a hasonlithatatlan szépségl €s
tokéletességli anyag, amelybdl miiveink szelleme taplalkozhatott.

Ami ennek az anyagnak a rank gyakorolt hatasat illeti, annak tucatnyi modozatat
kiilonboztethetnénk meg €és idézhetnénk, példaul a tonalitas, a dallamossag, a ritmika terén,
s6t még a formalasban is.)'®

e
So, we had three sources of rhythm to draw from. First, the parlando-rubato rhythm, second,
the normal rigid rhythm with occasional changes of measure, and third, the 'dotted’ rhythm.
As for the parlando-rubato rhythm, it could mostly be used in vocal-solo works. [...]
What mostly interested us in the rigid rhythm kind were the changes of measure. I had fully
exploited these possibilities already in my earliest works, and later perhaps even with some
exaggeration. 159

(Tehat harom ritmikai forrasbol merithettiink.

Az els6 a parlando-rubato ritmus; a masodik a kozonséges feszes ritmus esetenkénti
iitemvaltassal; a harmadik a pontozott ritmus.

A parlando—rubato ritmust leginkdbb  vokalis szélomilivekben  hasznalhattuk.
(Kékszakallubol nehany példa) |...]

A feszes ritmusfajtaban leginkdbb az ilitemvaltasok érdekeltek benniinket. Mar legkorabbi
milveimben messzemenden kiaknidztam ezeket a lehetdségeket, késobb talan bizonyos fokig
talzasba is vittem. (milyen példak? I. suite? Il. suite? késobbiek? tanc-suite, [Zene] Huros
hangsz[erekre]))'®

f
Our third and perhaps most important rhythmic source is the ’dotted’ rhythm. This rhythm,
although of vocal origin, can be transferred into purely instrumental music, and it is amply
used there by us.

A softer variety of it is the following rhythm: Do J | Do s M or i |4 M. ||
1 used this rhythm, for instance, in my sixth string quartet.

(Harmadik és talan legfontosabb ritmikai forrasunk a “pontozott”
ritmus. Ez a ritmus, bar vokalis eredeti, atvihetdo a tisztan
hangszeres zenébe, és ott b6ségesen hasznaljuk is. (Fabol faragott
[kiralyfi] Erdétanc, még mi? Este a székelyek[nél] 2. téma)

Ennek lagyabb valtozata a kbvetkezo ritmus:
DMUMD vagy b1l

Ezt a ritmust példdul felhaszndltam 6. vondsnégyesemben. (példa 1. tétel 2. téma; II1. tétel
trio).'*

158 BB 1, 169. Tallian Tibor forditasa.
139" Bartok, ,,Harvard Lectures” (1943). Essays, 385-386.
10" Bartok, ,,Harvard-eldadasok™. BBi 1, 179., 184. Tallian Tibor forditasa.

" Barték, ,,Harvard Lectures” (1943). Essays, 389.
12 Bartok, ,,Harvard-eléadasok”. BBi 1, 180., 184.
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2. ,,Ritmikai disszonancia”

A 2. ritmusnak — amely mint 6nall6 kiséré ritmus sohasem szerepel — sajatsdgos ilinnepi
karaktere van, mintha belépte bizonyos fesziiltségbe hozna a hallgatot, amely csak a foritmus
visszatérte utan sziinik meg; ez szinte Ugy hat, mint akkordok egymdasutanjaban egy
disszonans feloldasa.'®

3. Ritmikus szabadsag és valtozatossag

a

Denn der weit iiberwiegende und gerade wertvollere Teil des gewonnenen Melodienschatzes
ist in den Kirchentonarten, resp. in altgriechischen und gewissen noch primitiven (namentlich
pentatonischen) Tonarten gehalten und zeigt aufserdem mannigfaltigste und freieste
Rhythmusgebilde und Taktwechsel sowohl im rubato als auch im tempo giusto Vortrag.'®*

(A feltart dallamkincs tilnyomo és éppen legértékesebb része ugyanis a régi egyhazi, ill.
o0gordg ¢és még primitivebb (pentatonikus) hangnemekben mozog, azonkiviil a
legvaltozatosabb és legszabadabb ritmikus alakulatokban és litemvaltozasokban gazdag, ugy a
rubato, mint a tempo giusto eldadasban.)'®

b

Denn der weitaus iiberwiegende und gerade wertvollere Teil des gewonnenen
Melodienschatzes ist in den alten Kirchentonarten, respektive in altgriechischen und gewissen
noch primitiveren (namentlich pentatonischen) Tonarten gehalten, und zeigt auflerdem
mannigfaltigste und freieste rhythmische Gebilde und Taktwechsel sowohl im Rubato- als
auch im Tempo giusto-Vortrag.'®

(Mert a gytijtés utjan nyert dallamkincs tulnyomo ¢€s éppen legértékesebb része a régi egyhazi
hangnemekben, vagyis a gérdg és bizonyos még primitivebb (pentatonikus) hangnemekben
mozog, azonkiviil a legvaltozatosabb és legszabadabb ritmikus alakulatot és titemvaltozast
mutatja gy a rubato, mint a tempo giusto eléadasban.)'®’

Lasd még az 1a szoveget.

4. A ritmus rogzithetetlensége

a

A hangszereken eldadott dallamokat a jo parasztmuzsikusok annyira kicifrazzak, a cifrazatok

¢s a tempd moddosulasai annyira rogtonzottek, tehat minden ujabb €s jabb megismétlésnél
valtozok, hogy lekottazasuk, ha nem is lehetetlenség, de legalabbis roppant hosszadalmas.'®®

19 Bartok, ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje” (1917). BBi 3, 94.

164 «Bjographische Skizzen moderner Musiker XXIX. Béla Bartok (Selbstbiographie).” Musikpidagogische
Zeitschrift. VIII, 11-12 (1918 november—december), 97-99. Kozreadja: Denijs Dille: “Bartdks
Selbstbiographie aus dem Jahre 1918.” (DocB 11, 113.)

195 Varnai Péter (Kristof Karoly forditasanak felhasznalasaval késziilt) magyar forditasa. BBi 1, 28.

166 «Bgla Bartok, Selbstbiographie.” Musikblitter des Anbruch, III, 5 (1921, 1. Mérzheft, Sonderheft Béla
Bartok), 87-90. Kozreadja: Denijs Dille: Bartoks Selbstbiographie aus dem Jahre 1921.” DocB 11, 118.

17 Bartok, ,,Onéletrajz (1921-1923)”. BBi 1, 32. Bartok 1923-as forditasa.

"% Bartok, ,,A hangszeres zene folklorja Magyarorszagon™ (1911). BBi 3, 46.
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b

Bei der Aufzeichnung geht gerade dasjenige der Bauernmusik zu grunde, durch das sie
befihigt ist dem Musiker Erlebniss zu reichen. Die starre Notenschrift kann unmaoglich die
feineren Nuancen in Rhythmik, in der Intonation, im Gleiten der Tone — kurzgesagt all das
pulsierende Leben der Bauernmusik wiedergeben. Die Aufzeichnung einer Bauernmelodie ist
sozusagen ein sinnbildliches Zeichen derselben: wer niemals dieselbe oder dhnlich geartete
verwandte Melodien in lebender Gestalt, d. h. vom Bauernmunde gehort hat, der wird bloss
durch Ablesen der Noten Zeichen von derselben niemals ein richtiges Bild bekommen.'®

A dallam lejegyzésekor éppen az semmisiil meg, ami a parasztzenét €élményszeriivé teszi a
zenész szamara. A merev hangjegyiras képtelen a parasztzene ritmusanak, hangvételének,
diszitésének arnyalatait, egyszoval a parasztzene liktetd életét visszaadni. A parasztzene
lejegyzése csupan annak csontvadza; aki soha nem hallotta a dallamot vagy rokonat €16
alakjaban, vagyis parasztok szajabol, az a hangjegyekb61 soha nem alkothat rola hii képet.'”

c

A mai népzenekutatas mar mellozhetetlen foltételnek tekinti a fonograffal vagy gramofonnal
valé gylijtést. Tudomanyos szempontbo6l tulajdonképpen csak az igazén hiteles anyag, amirdl
folvétel is késziilt. Legyen barmilyen iigyes is a lejegyzd, bizonyos aprobb finomsagokat
(futdlagosan elsuhan6 hangokat, csuszasokat, az értékviszonyokat legaprobb részletekig
menve) nem jegyezhet le egészen pontosan, mar csak azért sem, mert ezek az — elsd tekintetre
imponderabilidknak latszé — aprosagok eléadasrol eldadasra valtoznak.'”!

5. Utemvaltozas

a
What mostly interested us in the rigid rhythm kind were the changes of measure. I had fully
exploited these possibilities already in my earliest works, and later perhaps even with some
exaggeration.

But composers of other countries also used the same device, though in a different manner.
It seems that the trend toward frequent changes of measure is one of the internationally-
characteristic features of thwentieth century. Conductors and orchestras of forty and thirty
years ago did not very much like the idea. Now, however, they are already accustomed fto it,
and even such extremely difficult pieces as the last part of Sacre do not give them too much
trouble. Now, it is just this work by Stravinsky where you find plenty of the most characteristic
changes of measure.'’

A feszes ritmusfajtaban leginkabb az ilitemvaltasok érdekeltek benniinket. Mar legkorabbi
milveimben messzemenden kiaknidztam ezeket a lehetdségeket, késobb talan bizonyos fokig
talzasba is vittem. (milyen példak? I. suite? Il. suite? késobbiek? tanc-suite, [Zene] Huros
hangsz|erekre])

De mas orszagok komponistai is hasznaltdk ezt az eszkozt, bar mas médon. Ugy latszik, a
gyakori litemvaltasra valo hajlam egyike a XX. szdzad nemzetkdzileg jellemzd vondsainak.

199 Németiil fogalmazott tanulmany (1921). Kozreadja: Somfai Lasz16: “Vierzehn Bartok-Schriften”, DocB V,
96).

' Bartok, ,,A népzene szerepe korunk miizenéjének fejlédésében.” BBi 1, 110. Tallian Tibor forditasa.

"1 Bartok, ,Miért és hogyan gytijtsiink népzenét?” (1935). BBi 3, 279.

72 Bartok, ,,Harvard Lectures” (1943). Essays, 386.
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Harminc-negyven évvel ezeldtt a karmesterek és zenekarok nem nagyon Orvendtek ennek.
Most azonban mar hozzaszoktak, s még olyan nagyon nehéz helyek sem okoznak nekik tul
nagy gondot, mint a Sacre utolso része. Eppen Stravinskynak ebben a miivében igen sok
jellegzetes titemvaltas talalhato.!” (Lasd még ezzel kapcsolatban 1e, 3a, 3b szoveget.)

6. Ostinato

a

Beethoven nyilvanvaléan dudéasoktol hallhatta ezt a témat talan éppen Nyugat-
Magyarorszagon; dudazenére vall mindenesetre az egyik iitem ostinatoszerli nyolcszori
megismétlése mindjart a tétel elején.'”™

b

Feltiind egyébként, hogy Stravinsky ugynevezett “oroszos” periddusaban, a ‘“Sacre du
Printemps”-t61 kezdve, nemigen hasznal zart formaju — 3, 4 vagy tobb sorra tagolt —
dallamokat, hanem ehelyett 2-3 {itemes motivumokkal dolgozik, gy, hogy ezeket “ostinato”-
szerlien egyre ismétli. Ilyen rovid, folyton ismétlédd primitiv motivumok nagyon jellemzdek
egyébként az orosz zene bizonyos kategoridjara. Nalunk a dudazenébdl, az araboknal a
paraszti tinczenébdl ismert ez a szerkesztési mod. Talan része van a tematikus anyag primitiv
szerkezetének is abban, hogy Stravinsky miveinek folépitése olyan sajatsdgosan darabos,
mondhatndm, mozaikszerti, abban a régebbi periddusaban.

Masrészt valami egészen kiilonds, 14zasan 1zgato és felkorbacsold hatdsa van ilyen primitiv
motivumok folytonos ismétlddésének, mar magaban az ilyenfajta népzenében is.
Szazszorosan fokozodik ez a hatas, ha olyan ezermester, mint Stravinsky, a stlyviszonyok
legprecizebb mérlegelésével torlasztja egymasba ezeket az dnmagukat hajszolo motivum-
komplexumokat.'”

c

Vielmehr liegt es an der Hand, dafs Beethoven dieses Thema von kroatischen Dorfmusikanten,
wahrscheinlich auf der Sackpfeife vorgetragen, im Odenburger Komitat gehért hat. Dies
scheint auch der Orgelpunkt f—c zu beweisen, ferner die mehrfache Wiederholung eines
eintaktigen Motivs am Anfang des ersten Satzes.Derartige Ostinato-Wiederholungen von
einem ein- oder zweitaktigen Motiv hort man sogar heutzutage von Sackpfeifenspielern in
Ungarn und in den angrenzenden Gebieten.'"®

Sokkal kézenfekvobb, hogy Beethoven ezt a témat, valdszinlileg dudan megszolaltatva, horvat
falusi muzsikusokt6l hallotta Sopron megyében. Ezt latszik bizonyitani az f—c orgonapont is,
tovabba az elso tétel elején egy egyiitemes motivum tobbszori megismétlése.

Egy- vagy kétiitemes motivumok ilyen ostinato-ismétléseit gyakran hallhatjuk még
manapsag is dudasoktdl Magyarorszagon vagy a vele szomszédos vidékeken.'”’

d

'7> Bartok, ,,Harvard-eléadasok”. BBi 1, 179-180. Tallian Tibor forditasa.

7% Bartok, ,,A népi zene hatésa a mai miizenére.” (1931) BBi 1, 140.

' Uo., 144.

7% Bartok, “Volksmusik und ihre Bedeutung fiir die neuzeitliche Komposition.” Mitteilungen der
Osterreichischen Musiklehrerschaft, 1932, 2 (marcius—aprilis), 6-10., 3 (majus—junius) 5-10.; ,,A népzene és
jelentdsége az ujkori zeneszerzésben”. BBi 1, 253. Németiil fogalmazott eléadas.

7 Bartok, ,,A népzene és jelentSsége az Gjkori zeneszerzésben”. Fabian Imre forditasa: BBi 1, 151.
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Now, almost all the motives (for instance of the Sacre) seem to be Russian peasant music
motives or their excellent imitations. And the harmonies into which they are inserted, are
marvellously suitable for the creation of a kind of apotheosis of the Russian rural music. But,
despite the quite incredible novelty he displayed throughout, the aforementioned bases as
original starting points remain recognizable. Even the origin of the rough-grained, brittle,
and jerky musical structure, backed by ostinatos, which is so completely different from any
structural proceeding of the past, may be sought in the short-breathed Russian peasant
motives. For these, as we have seen, consist of four, two, or even one bar.'™

Marmost, példaul a Sacre szinte valamennyi motivuma orosz parasztzenei motivumnak, vagy
parasztmotivum kivald utdnzatanak tlinik. A harmonidk pedig, amelyekbe a motivumok
beilleszkednek, csodéalatosan alkalmasak rd, hogy megteremtsék az orosz parasztzene egyfajta
apoteodzisat. De a szinte hihetetlen ujszeriiség ellenére, ami Iépten-nyomon megmutatkozik, a
fent emlitett eredeti kiindulopontok felismerhet6k maradnak. Még a darabos, toredezett €s
szaggatott, ostinatokra épiild zenei szerkezet forrasat is, amely oly tokéletesen kiilonbozik a
mult minden szerkesztési eljarasatdl, a rovidlélegzetli orosz paraszti motivumokban
kereshetjiik. Mert ezek, mint lattuk, négy, ketté vagy éppen egyetlen {itemb6l allnak.'”

e

Die Durchfiihrung besteht, nach einer kurzen Ueberleitung mit tibereinanderliegenden
Quartschichten, im wesentlichen aus drei Abschnitten. Deren ersten verwendet, in E stehend,
das zweite Thema der Hauptthemengruppe als Ostinatomotiv, iiber dem die imitatorische
Verar]lggitung des ersten Themas der Hauptgruppe in Gestalt eines Zwischensatzes vor sich
geht.

A kidolgozas egymasra helyezett kvartrétegekbdl alakitott rovid atvezetés utan lényegében
harom részbdl all. Az elsé rész, E-ben, a fétémacsoport masodik témajat hasznalja fel ostinato
motivumként, e folott a fotémacsoport elsd témajanak feldolgozéasa folyik, imitacios
betétszakaszok forméjaban. (Szondta két zongordra és iitéhangszerekre.'®!

7. ,Ritmusban beszél6 hang”

A legények sok helyen tancban a muzsika ritmusa szerint mondogatnak afféle pajkos, 2-soros
verses kiszolasokat, de csak szoval (a székelyeknél: tdncszo, Kalotaszeg vidékén: csujogatas,
a romanoknal: chiuituri vagy strigaturi).

Talan ndlunk Nagymagyarorszagon is igy volt ez, azzal a kiilonbséggel, hogy a ritmusban
beszé16 hang dnkénteleniil a zene hangjaihoz simult: énekelni kezdett.'™

8. Kizarolag ritmikus zene

'8 Bartok, ,,Harvard Lectures” (1943). Essays, 360.

17 Bartok, ,,Harvard-eléadasok”. BBi 1, 166.Tallian Tibor forditasa.

180 «Bg¢la Bartok iiber sein neues Werk.” National Zeitung (Basel) 1938. januar 13. (Bartok németiil
fogalmazott ismertetdjének elso kiadasa). BBi 1, 226.

'8l Sz, Keményfy Eva forditasanak modositott valozata: BBi 1, 81.

'82 Bartok, ,,A hangszeres zene folklorja Magyarorszagon” (1911). BBi 3, 57.
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A third concept, of composers other than f Weisshaus, is to eliminate sounds of determined
pitch from music. Or, in other words, to write pieces for percussion instruments alone. This
idea seems to have been propagated mostly in this [United States] country, in fact I have seen
whole programmes made up only of percussion music. However interesting the use of
rhythmic and other devices, I think it is nevertheless a rather monotonous experience for the
listener to sit through a programme made up exclusively of percussion music. This is my
feeling despite my high personal interest in the exploitation of percussion instruments in
various new ways. However,I can very well accept the idea of writing music exclusevily for
percussion instruments as an accompaniment for dance performance. In this case the dance is
the primary, the leading factor, and the percussive noises arranged in systematic order are
only accessories. I repeat, to have percussion music only without other musical background,
seems to me somehow exaggerated, and the results monotonous.'®

(Egy harmadik 6tlet szerint (ez nem Weisshausé, hanem mésoké) a zenébdl ki kell kiiszoboIni
a hatarozott magassagi hangokat, és csakis hatarozatlan hangmagassagokat kell hasznalni;
mas szoval kizarolag titéhangszerekre kell komponalni. Ezt az eszmét foleg Amerikdban
terjesztették; szdmos zeneszerzo irt ilyen miiveket, lattam kizardlag iitdszenébdl dsszeallitott
miisorokat is. Barmily érdekes ritmikai és mas fogasokat hasznalnak is, mégis Uigy vélem,
kizarolag ilyen zene hallgatasa hosszasabban elég egyhangi. Igy érzem, annak ellenére, hogy
személy szerint nagyon érdekel az iitdhangszerek kiilonféle ujszerli lehetdségeinek
kiakndzéasa. — Tokéletesen elfogadhatonak tartom a kizardlag litdhangszerekre irott zenét, ha
tancprodukciok kiséretére szolgal. Ebben az esetben a tanc az elsddleges, meghatarozo
tényezd, a rendszerbe foglalt litdszorejek pedig csak jarulékok. De az {itészene hasznalatat
oncéla eszkozként, egyéb zenei hattér nélkiil tOlzdsnak tartom, az eredményt pedig
egyhangtnak.'™*

9. Ritmus és dallam egyenrangusaga

a

Denijs Dille: Et votre orchestration, s’est-elle inspirée de [’élément national?

Béla Bartok: Je pense que non, j’ai toujours voulu étre clair, mettre en valeur mes intentions
mélodiques, donner du relief aux rythmes.">

D. Es hangszerelését inspiraltak nemzeti elemek?
B. — Ugy gondolom, nem. Mindig vilagossagra torekedtem, meg akartam wvalositani
melodikus elképzeléseimet s ki akartam domboritani a ritmikat.'*

b
[...] die Menschheit von Natur und aus in gleichen Masse sowohl die “melodious” als die

“rhythmic” Musik begehrt und benotigt. Ich fiihle die Gleichberechtigung beider Arten und
als das vollkommenste musikalische Werk betrachte ich jenes Werk, welches beide Arten

'8 Bartok, ,,Harvard Lectures” (1943). Essays, 356—7.

' Bartok, ,,Harvard-eléadasok”. BBi 1, 163—164. Tallian Tibor forditasa.

185 Interview de Béla Bartok par Denijs Dille” (1937). In: Denijs Dille: Béla Barték. Regard sur le passé.  Ed.

par Yves Lenoir. (Louvain-la-Neuve: Institut Superieur d’Archéologie et d’Histoire de I’Art Collége  Erasme,

1990), 28.

'8 Bartok Béla és Denijs Dille beszélgetése.” (1937). In: Ujfalussy (Osszedll.), Barték brevidrium, 479.
Ujfalussy Jozsef forditasa.
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zusammenfast. Und dieses Werk ist meines Wissens und meinem Gefiihle nach, J. S. Bach’s
Werk."*

[...] az emberiség természeténél fogva ugyanolyan mértékben kivanja és latja sziikségét a
“melodikus” és a “ritmikus” zenének. En mindkét fajtat egyenjogiinak érzem, és a
legtokéletesebb zenei miinek azt a miivet tekintem, amely mind a két fajtat egybefoglalja. Es
ilyen mii, tudomasom és érzésem szerint J. S. Bach életmiive.'*®

'87 Valasz Percy Grainger Melody versus Rhythm cimii tanulméanyéra; kéziratos német nyelvii ~ fogalmazvény.
(1934). Demény Janos (szerk.), Bartok Béla levelei 111 (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1955), 397-398.
'8 Uo., 399-400. Demény Janosné Benedict Edna forditasa.



2. Ritmuskompozicios eljarasok és mozgastipusok
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2.1 Ritmikai személyiségek — Zongoraszondta (1926)

A personnages rythmiques (ritmikai személyiségek) Olivier Messiaen szakkifejezése: olyan
jellegzetes, koriilhatarolt zenei-idobeli alakzatokat jelent, amelyek allandok vagy valtozok, de
mindig felismerheték. A ritmusjelenséget Messiaen a kiilonféle ritmusképletek varidcios
lehetéségeivel egyiitt ritmustana méasodik kotetében mutatja be.'®® Bartok ritmusalkoto elveit
nem foglalta rendszerbe, de ritmuskompozicidos gondolkodasanak legfontosabb elemeit
ismertette negyedik Harvard-el6adasanak fogalmazvanyaban.'” A kelet- és kdzépeurdpai
feszes ritmus elemeinek targyalasakor pontosan korvonalazott ritmusalakzatokat, mintegy
zenei ,verslabakat” sorolt fel.'”! Bizonyos ritmusképleteknek, ha nem is a messiaeni
értelemben torténd ,,megszemélyesitésére”, de 0Onalld arculatdnak, jelentésgazdagsagéanak
érzékelésére vald hajlamra vall Bartok ritmusmeghatdrozasa: (,,Ritmus alatt ti. kiilonféle
hosszasag hangjegyértékeknek értelmes képletekké vald csoportosulasat értjiik.”'*%), Az
»ertelmes képletek™, illetve a ,,ritmikai személyiségek™ kiemelt jelentdsége fontos parhuzamot
teremt Bartok ¢€s a francia mester ritmusszemlélete kozott.

Az 1926-0s esztend6 ,,uj stilusat” bejelentd Szondta, zongordra, 1926 egyike Bartok
alapvetdéen ritmusarcu kompozicidinak. A mi egésze ritmikai alkata. A harom tétel
mozgasszerkezetének kiindulopontja azonban a zenei ritmusnak harom kiilonbozo
megnyilvanuldsmodja: ontorvényli-gépies folytonossag, dallam nélkiiliség és litemmetrikus
tanclendiilet. A tételek kozott osszefliggést teremtd iitOhangszerszeri hangzas, a mas €s mas
sebességli, de mindvégig érvényes feszes tempo ellenére ellentétes karakterti mozgastipusok
kovetik egymast. A nyitotétel (Allegro moderato, » = 120-126) a tempo giusto ritmusnak a
korai 20. szézad értelmezése szerinti barbar—démoni jellegzetességeit mutatja, a lassu tétel
fogalmazadsmodjanak (Sostenuto e pesante, . = 84) kdzponti eleme a ,ritmusban beszéld

55193

hang” """, mig a finalé (Allegro molto, . = 170) tanczenei eredetli ritmus-hangnemének alapja

a valtozd metrum ¢€s a gyors temp6. A ritmusszerkezetre Osszpontositast el0segiti az arab

189 Messiaen, Traité 11, 91-385.

190" Bartok, ,,Harvard-eléadasok IV”. BB/ 1, 178—184.

1" Bartok, ,,Harvard-eléadasok IV”. BB/ 1, 180.

192 Bartok, ,,Megjegyzések a roméan népzenérol”. BBi 3, 339.

193 Bartok, ,,A hangszeres zene folklérja Magyarorszagon™. BBi 3, 57.
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népzenével dsszefiiggésbe hozhaté szilkjarasa dallamossag,'* s a hangszinbeli tartozkodas,
azaz a ,semleges”'”” hang, ami a zongora iithangszerszer(i hasznéalatanak a kovetkezménye.
Bartok 1926-os, ritmus és dallam egyensulyat az eldbbi javara megbontd zeneszerzdi
stilusanak'®® kialakitasaban Bach el6tti, Bach korabeli és parasztzenei ritmikai eljarasok
Osztonzése mellett dontd szerepe volt Stravinksy ritmuskezelésének. A nagy orosz kortarsnak
nemcsak ujklasszikus korszakaban érvényes ritmikai eljarasai inspirdltdk Bartok 1926-o0s
ritmusstilusat, hanem korabbi, ,,0oroszos” korszakéanak ritmusalkotd elvei is. A kompozicios
lehetdségeknek a kiilonbozd hatdsok egyiittes érvényesitésébdl adodd gazdagsagara vezethetd
vissza, hogy korabeli konstruktivista kezdeményezésekkel ¢€s neoklasszikus iranya

torekvésekkel'®’

szemben Bartdok ritmusra tdmaszkodo targyszerlisége a dallamot nem
iresitette ki, csak tehermentesitette azzal, hogy tartalmait a ritmusba helyezte. A ritmusban

maradas elvének legszélsdségesebb megvalosuldsa az €letmiiben a Zongoraszondta.

A concertdlo-motorikus indité tétel hangvételét Bartok masfél évtizeddel korabban
kompondlt, egyetlen Tempo giusto utasitasi zongoradarabjanak, az Allegro barbaronak
tonusaval szokds rokonitani. A hasonlosag valoban szembetiing; az {itbhangszerszeriiség, a
ritmikus arculat folidézi a korabbi zongoramii emlékét. A Szondata iddszerkezete azonban

egészen mas: az eltéré logikaji miifaj és a mérsékeltebb feszes tempd (o = 120-126)

194 Az arab népzene hatasarol altaldban Bartok zenéjében lasd Karpati Janos, ,,Bartok Eszak-Afrikdban —  egy
rendkiviili gyiijtéat és annak zenéjére vald hatasa”. In: ud, Bartok-analitika, 98; Bartok és az arab  népzene
kapcsolatarol elsdsorban az 1. zongoraversenyt illeten lasd ,,Vikarius, Modell és inspiracio,  131.

195 A zongorahang semleges jellegét régota felismerték. Nekem azonban gy tetszik, hogy igazi
jellegzetességét csak az a mostani toérekvés hasznalja ki, amely itéhangszerként kezeli.” Bartok,
,Nyilatkozat a zongorarol”. BOI, 793.

% Bartok a zene melodikus és ritmikai Gsszetevéinek egyensilyat tartotta idealisnak. Tanusitja ezt Percy
Grainger Melody versus Rhythm cimil cikkére adott valasza. Lasd a disszertacid 4 ritmus  autonomidjanak

kérdesei Bartok irasaiban ciml fejezetének (1.3) fliggelékében a 9b példat) Az  egyensily megbontasa a

ritmus javara a legfontosabb jellemzd, ami valdban kivételessé teszi az 1926-  os zongoras esztendd zeneszerzoi

stilusat. Az 1926-o0s év kivételes szerepére utal az életmiiben Bartok  egy sajat stilusfejlodésére vonatkozo,
1941-es visszatekintd nyilatkozata is: I myself believe, have  developed in a consistent manner and in one
direction, except perhaps from 1926 [...] (Ami engem illet, Ggy hiszem, hogy kovetkezetesen és egy iranyban
fejlodtem, kivéve talan 1926-tol [...]) A forditds a  szOvegrészlet Vikarius Laszlo kozlésében megjelent,
pontositott magyar nyelvii valtozata. In: ué, ,,Otés  ritmika” 133. Nem lehet kizarni annk a lehetdségét sem,
hogy nyilatkozataban Bartok kifejezetten az  1926-os esztendd kivételességét kivanta kiemelni. Erre az
értelmezési lehetdségre figyelmeztet Somfai  Laszlo. Lasd ud, ,,Classicism as Bartok Conceptualized It”.,130.

Magyarul: ,Klasszicizmus, neoklasszicizmus és Bartok klasszikus ko6zépso stiluskorszaka”, 418.

7 Bartok kozéps6 alkotoperiodusanak ritmusstilusara vonatkoztatva a neoklasszicizmus kifejezés nem
altalaban korabbi izlésmodok felidézését jelenti, hanem szorosabb, inkabb neobarokk értelemben  érvényes.

Lasd Somfai, ,,Classicism as Bartok Conceptualized It”, 124, ill. ,Klasszicizmus, neoklasszicizmus és Bartok

klasszikus kozépsé stiluskorszaka”., 410. Bartoknak a neoklasszicizmushoz val6 viszonyat altalanossagban

targyalja Tallian, Bartok, 161-174.
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megkiilonbozteti a nyitotétel ritmikajat a testvérdarab lendiiletes, elére haladd ,,magyar
giusto” jellegétél. Noha Bartoknal a repeticido, mint azt zongoramiiveinek zongorista
elemzéje, Barbara Nissman hangstlyozza, soha, igy a szonatatételben sem statikus,'”® a
kezdettdl jelentkezd ellenritmus, a folytonos polimetrika feltartoztatja és befelé tagitja a 2/4-

es giusto mozgasformanak pusztan litemvaltasokkal nem fékezhetd elérehaladasat.

120 - 126

== = S

Allegro moderato, «-

e -

2.1-1. Zongoraszondta (1926) 1, 1-6

Dont6 kiilonbség az Allegro barbaro €s a Zongoraszondta idkezelése kozott az akcentusok
eltéré alkalmazasa. A hangsulyozottan fempo giusto darab elsd litemének ,,j6 litemrészét”
Bartok hangsulyrendjében a legersebb kiemelés, sff-val jeldlt akcentus'” erdsiti meg. A
Szonata kezdetének metrikai korvonalai elmosodottabbak. Nem egyértelmi a Bartdk
ritmusrendszerében meghatarozé .feliités nélkiiliség”, vagyis az arsis-elv’” érvénye. A
crescendo villa, s mindjart a kovetkezd iitemben fellépd ellenhangsulyok megingatjak a
kottaképben szilardnak mutatkoz6 litemrendet. Mikdzben a temp6 az elsd pillanattol feszes
tartasti, a metrum, legaldbbis a hallds szamara, a madsodik téma kezdetéig (38. 1i.)
meghatarozhatatlan. A f6téma kozponti, repetdld hangja nem a legjobb {itemrészen szolal
meg. A ravezetd crescendo-jel az ,,antimagyar” pontozott ritmusnak iitemeldzd jelleget ad,
mig a masodik litem fostlyanak, a hangnemk6z16 akkordnak metrikai jelentdségét dinamikus
hangsullyal rendelkezd ismételt hangok ellensulyozzak. Az elsé hangerdtobblettel (dinamikai
nyomatékkal) megerdsitett metrikai suly, s vele a ritmusbeli disszonancia feloldasa a 14.

utemben kovetkezik be.

1% Barbara Nissman, Bartok and the Piano. A Performer’s View. (Lanham, Maryland, and Oxford: The
Scarecrow Press, Inc., 2002), 116.

19 Bartok akcentus-jeldlésmodjaihoz és azok értelmezéséhez lasd Somfai, Bartok, 267.

29 Bartok Béla, ,,Harvard-eléadasok IV”. BBi 1, 178. Az arsis metrikai szakkifejezés eredetileg a tincban  és
késébb a gorog metrikaban a 1ab emelését, ennek megfelelden az iitem stlytalan, gyonge részét  jelentette,
mert a sulyos résznek a thesis, a 1ab foldre helyezése felelt meg. (Lasd Paul Walker ,,Arsis, thesis” szocikkét
in The New Grove 2nd edition, II, 80. Figyelemreméltd, hogy a negyedik Harvard- eléadas fogalmazvany-
szovegében az iitemsuly jelolésére eldszor a régi értelmezésnek megfeleld thesis  szerepelt, amit Bartok utdlag
valtoztatott arsisra. A modositas arrél arulkodik, hogy Bartok eredeti  értelmiikben hasznalta ezeket a metrikai
fogalmakat, vagy legalabbis bizonytalan volt azok  értelmezésében.
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2.1-2. Zongoraszondata (1926) 1, 13—16

A kezdet ritmikai Osszetettsége, a természetes ilitemsulyok megkérddjelezése nem jellemzd

Kelet-Eurdpa népi tempo giusto stilusara, amely a ritmikai polifoniat nem ismeri.>"’

A szonatatétel fotéma-teriilete, bar ,,szabalyosan sorakozo, altalaban 2/4-es {itemekbd 2%
épil fel, nem ,magyar giusto” karakteri. Ritmusa kotott, de nem abban az értelemben,
ahogyan Bartok a kelet-eurépai feszes ritmust késdbb meghatarozta.®” A mozgas jellege
inkdbb az arab paraszti tanczene ritmikdjaval allithatdé parhuzamba. Az erdétobbletbdl
szarmazo akcentusok sokfélesége emlékezetbe idézi az arab népzene hangszinkiilonbséggel
létrehozott ritmusképleteit, amelyekre a zeneszerzé a Biskra-vidéki arabok népzenéjét
ismertetd cikkében hivta fel a figyelmet.
Az Ttéfeliilet kdzepén és szEélén megiitott hangok kozt feltling nagy a szinkiilonbség. Ennek, meg a
kiilonféle hangsulyozasi lehetéségeknek kihasznalasaval, tovabba az iitéseknek jobb- és balkéz kozt
torténd tervszerl elosztasaval rendkiviil valtozatos ritmusképleteket hoznak 1étre mar akkor is, ha az
egyes iitések idémértéke egyforma. **
Bartok a jellemzést Zongoraszonataja elsd tételérdl is megfogalmazhatta volna. Bar sajat
eldadasat hangfelvétel nem Orzi, szinte bizonyos, hogy a hangsuly-jelolésmodokban rendkiviil
valtozatos kottakép a nyomatékbdl szdrmazo akcentusok erdsségkiilonbségein tul eltérd
iitdhangszer-effektusokra, hangszin-rétegekre is utal. A feltételezést megerdsiti az elsd

Harvard-el6das egy gondolata az egyiitthangzé fél- és negyedhangos hangk6zok, hangzatok

keménységének oldasi lehetdségérdl a zongorazenében:

201 1 4sd Bartok, ,,Harvard-eléadasok IV”. BBi 1, 184.

202 Bartok, ,,Harvard-eléadasok IV”. BBi 1, 178.

203 Bartok, ,,Harvard-eléadasok IV”. BB 1, 178—180.

29 Bartok, ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje.” BBi 3, 88—89.
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Kiilonbozo eszkozok vannak, melyekkel a zongorazenében is enyhithetd e hangzasok keménysége. Ezek

S~ . o, o qseqs - 205
az eszkdzok a dinamikai szinezés kiilénbségén alapulnak, [ ...]

A fotémateriilet (1-35. ii.) tematikus anyaga maga a tagolatlan mozgas, melynek célelv
szerinti elérehaladasat kétféle ritmusjelenség gatolja: a gépies—szakadatlan, 6nmagaban is

polimetrikus balkéz-ostinato, amelynek harmadik nyolcada is stlyos,*

¢s a jobbkéz
szolamaban megjelend ellenritmus.”®’ A ritmikai disszonancia végiil a zenei id8szerkezet
szétesésehez vezet (17-35. 1i.). A elsé témaszakasz felbomlasa (31-35. ii.) egy korabbi

témalebonto eljarasra (7—11. ii.) utal vissza.

—

82 - =f =
“ i i
s F
2.1-3a Zongoraszonata (1926) 1, 31-34
—— ——— ———
FEFEYIV TP MW |

2.1-3b Zongoraszonata (1926) 1, 7-12

Az egyenletes nyolcadliiktetés menetét elsOként megallitd sforzato akkordok aszimmetrikus,
3+3+2 tagoldsu, hemiolaszeri alakzatot mintaznak, melynek a balkéz szolamaban

negyedsziinettel indul6 idébeli forditasa jelenik meg (2+3+3).

JJJ

* Bartok, ,,Harvard-eldadasok I”. BBi 1, 162.

2 T4sd Somfai Laszlo, ,Metrumtord ritmizalasi praktikak (Zongoraszondta, 1. zongoraverseny)”. In: ud,
Tizennyolc Bartok tanulmany, 172—-173.

07 A jelenséget Frigyesi Judit valtozatlan hattér el6tt zajlo ritmikai variacionak nevezi. Lasd
diplomadolgozatanak ,,Az 1926 utani zongoramiivek sajatos polimetrikus szerkezete” cimii fejezetét. In:  ud,

Ritmusvizsgalatok, 100—105.
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2a. ..

36-37

Ennek a komplementer, a belsd mozgas lassubbodasat eredményezd ritmusszerkezetnek
egyenletes valtozata valasztja majd el a masodik témat a harmadikt6l (55-56. ii.).

A kromatikus masodik témanak vagy els6 melléktémanak a Tancszvit elsé tematikus
szakaszara emlékeztetd metrikaja a fotémaéndl egyontetiibb. A kelet—eurdpai népzene
ritmusrendjéhez kozelitd vildgos, természetes iitemrend megjelenése a mesterséges metrikai
torvényeknek  engedelmeskedd  fOtémateriiletet kovetden nyugvopontot jelent a

ritmusszerkezetben.

*".—_F;Fét =
- - :

2.1-4. Zongoraszondata (1926) 1, 44-46

A

e, - _.-—I s -
[

Noha az egyenletes iitemmetrumot idénként betoldasok és ritmussziikitések hangoljak el

(48, 50, 51. i.) a téma egészének szokvadnyos a metruma. A hangvétel giusto jellegi,
itemsulyon kezdddd ritmusformuldkbdl alakul ki, mégis — kiilondsen az eldzmények gépies-
targyszerli ritmuseseményeihez viszonyitva — lirai karakteri. A vératlan hangstlyok nem
eredményeznek polimetrikat, nem ingatjak meg a téma feszes tartasat.

Az ellenmozgasos harmadik, melléktéma rangi formarész ugyanezekbdl az elemekbdl

teljesen mas hangulatu zenei képet teremt.

208 A ritmusbeli elhangolas jelenségérdl lasd Karpati, ,,Perfect and Mistuned Structures in Bartok’s Music”.
Studia Musicologica 36/3—4 (1995), 365-380. Magyarul: ,, Tiszta és elhangolt strukturak Bartok  zenéjében”.
In: u6, Bartok-analitika. 150-153.



2.1-5. Zongoraszondata (1926) 1, 57-62

1931-ben igy jellemzett:

Feltiing egyébként, hogy Stravinsky ugynevezett ,,oroszos” periddusdban, a ,,Sacre du Printemps”-tol
kezdve, nemigen hasznal zart formaju — 3, 4 vagy tobb sorra tagolt — dallamokat, hanem ehelyett 2-3
iitemes motivumokkal dolgozik, Gigy, hogy ezeket ,,ostinato”-szerlien egyre ismétli. Ilyen révid, folyton
Nalunk a dudazenébdl, az araboknal a paraszti tanczenébdl ismert ez a szerkesztési mod. Talan része van
a tematikus anyag primitiv szerkezetének is abban, hogy Stravinsky miiveinek f6lépitése olyan
sajatsagosan darabos, mondhatnam, mozaikszerti, abban a régebbi periddusaban.

Masrészt valami egészen kiilonds, lazasan izgatd és felkorbacsold hatdsa van ilyen primitiv
motivumok folytonos ismétlddésének, mar magaban az ilyenfajta népzenében is. Szazszorosan fokozodik
ez a hatas, ha olyan ezermester, mint Stravinsky, a stlyviszonyok legprecizebb mérlegelésével torlasztja

egymasba ezeket az dnmagukat hajszolé motivumkomplexumokat.”*

A harmadik tematikus szakasznak a felépitése, minthogy additiv elvli, emlékeztet Stravinsky

,,0roszos ’alkotokorszakdnak réovid motivumokat ismételgetd szerkesztésmodjara, amit Bartdk

A ritmika toredezettsége Osszefligg a téma hangnemének elmosddottsagaval. A toredékszer
dallamok harmoniai teherbird képességére, zenei idétartamok és atonalitas, illetve rovid,
onmagukban tonalis motivumok €s hangnem nélkiiliség Osszefiiggésére Bartok ugyancsak

Stravinsky zenéjével kapcsolatban figyelmeztetett, éspedig a Falun ritmusstilusat (1924,

1926) valésziniileg kozvetleniil 6sztonzé™'® Pribautki elemzésekor, 1920-as A népzene hatdsa

a mai miizenére cimi cikkében:

Ezeknek a motivumoknak, amelyek 6nmagukban véve egytdl egyig gyokeriikben tonalisak, jellemzden

rovid lélegzetli volta olyan fajta hangszerkiséretre ad alkalmat, amely a motivumok hangulatara igen

jellegzetes, tobbé- kevésbé atonalis hangfoltok sorozatabdl all. 21

299 Bartok, ,,A népi zene hatasa a mai miizenére”. BBi 1, 144.
19 Err6l 1asd Tallian, Bartok, 162., Vikarius, Modell és inspirdacio, 136.
21 Bartok, ,,A népzene hatasa a mai miizenére”. BB 1, 103.
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A Szonata Stravinsky-ihlette témdajanak hangnemi kettdsségét ritmikai homofonia
ellensulyozza. Az akkordokra tdmaszkodo szerkezet azonban nem jelent sem egyhangusagot,
sem pedig metrikai egyensulyt: a melléktéma nem alloképszerii, hiszen — ahogyan Bartdk
jellemezte Stravinsky hasonl6 ritmusszerkezeteit —, motivumai ,,6nmagukat hajszoljak” *'*. A
nyolcadmozgést metrumvaltasok oldjdk, és a hangstlyokkal megjelolt vagy legato ivvel

Osszefogott hangértékekben litembe nem zarhat6, aszimmetrikus iddalakzat liiktet:

DDIIvdIDIDID]

57-61

A negyedik témahoz vezetd rovid dtmenet (69-75. {i.) erdsen polimetrikus. A melléktémabol
szarmazo ritmikai alapl, egyenletes ostinato rendjét ,kiviilr6l érkezd”, fortissimo
utasitasokkal kiemelt anapesztusz-figurdk torik meg. A metrikai iitkdzetet az ostinato

megszilarduldsa zarja le a negyedik, egyértelmiien litemmetrikus téma elinditasaval.
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2.1-6. Zongoraszondata (1926) 1, 74-83

Az ,.elokés” téma monddkaritmusat onelvii forgd ostinato ellenpontozza. Vele szemben az
arpeggio-keretbe foglalt 6todik téma a metrikailag egyértelmiibb, egyenesvonali masodik
téma rokona. Mig azonban a k6z0s indité ritmusalakzat els6 megjelenésekor (2.1-4.)

vonalszertien halad elore az idoben, masodik valtozatanak célelvli elorehaladasat az eltéro

212 ’ I , . " r ,
Bartok, ,,A népi zene hatasa a mai miizenére”. BBi 1, 144.
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artikulacio mellett a negyedliiktetést hangstilyozo arpeggidk és az ellensulyokat képzo

,»kialtasok” akadalyozzak.

e k! B
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2.1-7. Zongoraszondta (1926) 1, 116-118

Az expozicid ritmikai-metrikai szerkezetét fokozatos egyszerlisodés jellemzi. Az
egyenletes litemmetrika érvényét minden lehetséges modon kétségbe vond fotémateriilettdl a
zar6 tematikus szakaszban az egyik legegyszeriibb zenei mozgasfolyamathoz, negyedekbdl és
nyolcadokbol épitkezd tempo giusto ritmushoz érkeziink. A dudaritmust arpeggiokba foglalt
mondoka eltérd szotagszamu sorokbol (10, 8, 6, 4) szervezddik ugyan strofava, de a
mozgasfolyamat egyontetli marad, mivel a szotagcsoportok szorosan kotddnek a kétnegyedes
itemrendhez.

A kidolgozés metrikailag a legosszetettebb formateriilet. Kezdeti szakasza, amely az
expozicid negyedik (zard-) témajahoz vezetd polimetrikus teriiletet fogalmazza Gjra, amint
ott, ugyanigy ezen a helyen is megbontja az expozicid végére megszilardult titemmetrikus
rendet. A ,visszaver6d0” anapesztusz-elemek az ostinatoval szemben 0Onalldé metrikai
folyamatot képeznek (135-151. ii.). A két egyideji, egymastdl mégis fliggetlen ritmusciklus
egyltt haladasat az expozicid zaro- és fotémamotivumainak idézésénél fellépd tlitemvaltasok
(141, 145, 148. ii.) tovabb bonyolitjak. A metrumvaltasok, mint a nyitotételben altalaban, itt
sem siirgetoek, hanem olyan iitembetoldasokkal vagy iitemtagitdsokkal jarnak egyiitt,
amelyek az ujramondott tématoredékek megvilagitasara szolgalnak. Az iddtartamtobbletek
tempomodosulds nélkiil valtoztatjdk rugalmassd az alapjaiban merev metrumkeretet. A
masodik téma visszaidézése elott a poliritmika Ujra metrum nélkiiliséghez vezet: a
kétnegyedes forgd ostinato-motivum metruma — amint arra a gerenddk harom nyolcadot
egybefogd irdsmodja is figyelmeztet — datértelmezédik. A paros ilitemek egymasra

kovetkezését megszakitd 3/8-os mozgas lassitja a zenei 1d6 elérehaladasanak folyamatat, azaz
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tempovaltozas nélkiili ritartanddt eredményez. Az atvezetd—elokészitd litemekben dinamikai

kontraszt emeli ki a jobb- és a balkéz motivumainak 6nallosagat.
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2.1-8. Zongoraszondata (1926) 1, 150-159

A két dinamikai folyamat egységesiilésével a ritmikai disszonancia is feloldast nyer: a
masodik téma kidolgozasbeli megjelenésével megsziinik a polimetrika. Feladatat, az
egyenletes iitemmetrika fellazitdsat az litemvaltasok €s a metrikailag gyenge ilitemrészeket
kiemeld sforzato iitések veszik at.

A rekapitulacid kozeledtét a kidolgozasban o©ndlld tematikus teriiletté fejlesztett,
figyelemfelkeltd anapesztuszok jelzik. A fOtémateriilet, kordbbi egyenletes metruma nélkiil,
csak jelzésszerlien tlinik fel a visszatérésben. Az expozicioban talhangstlyozott
nyolcadliiktetés hattérbe huzodik, csupan a toredezett tizenhatod-motivumok idéméré alapjaul
szolgal (195-208. 1.). A negyedik témat Bartok a koda eldtt szilard metrumu, véltozatlan
ritmusdban idézi vissza.

A kodaban bekovetkezd tempdvaltozas a szonatatétel legjelentdsebb ritmikai eseménye.
Az egymasbol alakuld témak, a poliritmikus, de valtozatlan tempdju atvezetések mintha csak
ezt az egyetlen dontd valtozast késziten¢k eld. A koda ’tartalma’ a régi €s az ) tempod
iitkozése (Allegro moderato, - = 120-126; Piu mosso, . = 144), (235-236; 246-247; 254—
255). Az accelerando a zardszakaszban torvényszeriien polimetrikaba torkollik, de a

nyolcadmozgas feszes liteme a zarlatban nem esik szét, csak atértelmezodik: a kétnegyedes, a



55

,fel és lemozdulasok irdnya alapjan” 3 + 3 + 2 tagolasu, ,,Bartok-hemiolas™ alapliiktetés®'

Jon4

folott egy masik, harmas liktetésti (3 + 2 + 3) nagyiitem-tipus is kialakul. Bartoék a két
egymasba fonddé harmas metrumfolyamatot ,,egy ciklus-idegen 4-nyolcados hosszal (egyben
a tétel 2/4-es koncepcidjahoz vald visszatérés) mozgasabol kizokkenti. Ezen a torési ponton

szant végig a klaviaturan a hires zar6 glissando.”'*

e

2.1-9. Zongoraszondata (1926) 1, 259-268

A nyitétételben a ritmusnak mindvégig formaalkotd szerepe van. Annak ellenére, hogy a
szonatatétel nem ritmuskompozicid, tagoldsanak legfontosabb eszkdze a ritmusbeli

,,disszonancia” és ,.konszonancia” valtakozasa.

Expozicié
polimetrika (1. (f6-) téma) < ltemritmika (2., 3., 4., 5. téma)
Kidolgozas
polimetrika (135-154. ii.) < titemritmika metrumvaltasokkal (155-181. ii.)
Rekapitulacio

polimetrika + litemvaltas (1. téma) <> egyenletes iitemritmika (4. téma) <> tempdvaltozas + polimetrika
(koda)

1 Lasd Somfai Laszlo, ,,Metrumtoré ritmizalasi praktikik (Zongoraszondta, 1. zongoraverseny)”. In: ub,
Tizennyolc Bartok tanulmany, 175.
214 o,
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Mig a tételkezdetet a ritmusbeli tonalitds hidnya, a metrum nélkiiliség jellemzi, a népzenétdl
ihletett tematik4ju szakaszokban, ha nem is szilardul meg egészen a metrum, jol érzékelhetd
az litemritmika. Az adtmenetek rendszerint megkérddjelezik a megel6z6 tematikus szakaszok
alapliiktetését: a fo tematikus teriiletek kezdetét kettonél tobb rétegli, ,ritmus nélkiili”
aramlassa oldddo polimetrika €s figyelemfelkeltd ritmikai motivumok készitik elo.

A szonatatétel folyamatos ritmusbeli fesziiltségét ellensulyozza a klasszikus formamodell

megorzése ¢€s a vilagosan kivehetd tonalitas.

IL.

A C tonalitasu lassu tétel, ellentétben a mozgaselvi kerettételekkel, alloképszerii. A dalforma
mellett a valtozatlansag érzetét erdsiti a hallgatoban a tempdvaltozds nélkiiliség és a
nyitotételt meghatarozo erd- €s energiaelvii akcentusok hianya.

A kezddtéma hangrepeticid — a jobb kéz szolama beszél, szillabikus giusto ritmusban,

személytelen, az 1d6 mulésat jelz6 harangiitések foglalataban.

, Sostenuto e pesante, J- sa
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2.1-10. Zongoraszonata (1926) 11, 1-6

A téma beszédszerliségét kiemeli regisztere, a természetes emberi hang magassaga. Az
egyidejii ellenszolam Bartok maganbeszéd-hangvételének jellegzetes kisérd ritmusa,
ametrikus ostinato. A nem egyenletes akkordismétlédés a zenei idében mozdulatlan
ritmuskeretet alkot. Az els6 hdrom ’harangiitéssel’ megadott metrum azonban a tétel
hatvankét iitemén keresztiil mindvégig folyamatos €s egyenletes: nincs tempovaltozas. Noha a

kottazas mindent megtesz azért, hogy rezzenetlen, idétlen ritmusfolyamatot szolaltasson meg
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a zongorista, a ’tartam’ mégsem szintiszta. Az ilitemvonalnak ugyanis mind a hangismétld
beszéd-dallam tagolasaban, mind a vele parbeszédet folytatdé polifobn ellenanyag
hangsulyrendjének kialakitdsaban fontos szerepe van.”'> Ebben a tételben a ritmus egyetlen
eleme sem gépies, mivel a gyOkerében lassi-tanc tartasi mozgasfolyamat egyenletességét
valtozo tlitemek oldjak.

A kezd6 ritmus-sorpar mindossze két hangértékbdl épitkezik. A ritmusban marad6 dallam,
mintha csak két idomértékes verssor elvont, szovegtelen képletét mintazna. A liktetés
alapelemei nem dinamikus hangstlyok, hanem iddétartamok. A jobbkéz szdlamanak
ritmusfolyamata alapértékekben, additiv kompozicios elv szerint szervez6dik. A bizonytalan
metrumérzetet el0szor két félkotta, azaz jambikus liiktetést erdeményezd hosszl ,,szotag”
kozbeékelddése teremti meg. A két hosszi hangérték tobbletidotartambdl szarmazéd
jelentdségét a balkéz komplementer jellegli ellenszdlama és az iitemvonal diktalta metrikus
sulyok egyképp megerdsitik. A bovitett ritmusvaltozat, a masodik, két hangmagassagot (e-d)
érintd dallamsor elhangolt ritmikus struktura benyomadsat kelti: az elsd hosszi hangérték
megjelenése sulytalan iitemrészen kovetkezik be, a jambikus alapképlet daktilus alakzatta
formalodik.

A ,ritmusdal” masodik strofajaban, bar a hangok iddtartamaikban valtozatosabbak,
megbrzOdik a ritmusbeli 6kondémia. A hangerdben fokozatosan erdsodd kezdd alapképlet
lezératlan ritmusmotivuma (. . . . .) késObb a tri6 szakasz f6 ritmikai anyaga lesz (24-29. ii.).
Ellenritmusa szimmetrikus antiszpasztusz, Bartok ritmusrendszerének legzartabb ,ritmikai
személyisége”, amelynek ismétlddé csonka formaja (2 . J .) vezet vissza a kezdet elsd
visszatéréséhez.

A kozéprész legato negyedmozgéasa a Kékszakallu herceg vardbol jol ismert, jellegzetes
bartoki lancostinatonak toredezett valtozata. Az egyenletesen egymasba kapcsolodo

negyedhang-csoportok ismétlddését, egy helyben forgasat a dinamikai folyamat fokozza

15 Bartok hangsulyjelként értelmezte az iitemvonalat. TanGsitja ezt egy a szerb-horvat népzenei  gyiijtemény
elsé kotetének Bevezetdjében olvashatd eszmefuttatasa az litemvonal szerepérdl beszédszeri — dallamokban:
Some scholars say bars should not be used in parlando—rubato melodies. Probably their — point is that in these
melodies no regularity of rhythm can be observed and that therefore the periods  must not be divided into
measures, since measures refer to certain regularities of rhythm. However, — when we consider the original
meaning of the bar (it means an articulating accent on the value following  the bar), then we can easily
acquiesce in the setting of bars in these periods. We can, moreover,  appreciate them as very useful means of
giving a clear idea of the articulation of the melody. (Vannak  tudoésok, akik azt mondjak, nem kell
itemvonalat hasznalni parlando—rubato dallamokban. Valoszinlileg az ¢ allaspontjuk az, hogy ezekben a
dallamokban nem lehet megfigyelni a ritmus szabalyossagat, és  ezért a szakaszokat nem lehet iitemekbe
osztani, mivel az iitemek a ritmus bizonyos foki  szabalyossagara utalnak. Ha azonban az iitemvonal eredeti
jelentését nézziik (artikulacios sulyt jelent az  litemvonalat kdvet6 értéken), egészen nyugodtan alkalmazhatunk
itemvonalat ezekben a szakaszokban. Réaadasul még ugy is értékelhetjiik, mint nagyon fontos eszkozt, amely
vilagos képet ad a dallam  artikulacidjarol.) In: YFM 1, 7.
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varakozassa. Az érkez0 ritmikai €s harmoniai motivum a masodik téma kezddsora, amelynek
tagas ambitusi dallama kromatikussa sziikiill. A melodikus elem valtozdsa egyiitt jar a
ritmusképletek zartabb, csaknem szimmetrikus valtozatainak megjelenésével. (30-31. ., 34—
35.1i.: 2 J o0 44 4 2. A tétel tartalmi sulypontja a harom kdzponti ,,ritmikai személyiségnek”, az
antiszpasztusznak, a repetald beszédritmusnak ¢€és a mozdulatlansagbol kitdrni vagyo

ritmusalakzatnak egybekapcsolodasa.

2.1-11. Zongoraszonata (1926) 11, 42—49

A visszatérést Ot0s ritmusmotivumok készitik eld, ¢és az ismétlédé hang is Otos
ritmusfoglalatd. A ritmus-monolég nem fejezddik be, hanem feloldatlanul megszakad: a

zaromondatot egy eldzményektdl idegen {itds effektus szakitja félbe.

I1I.

A rondotétel idoszerkezete, mint a Bartok-tancfinaléké altalaban, iitemmetrikus rend és
metrikai oldottsdg, ’idébeli’ és ’idon kiviili’ ritmusfolyamatok keveréke. Az inditdo otfoka
sorpar — amelynek ritmusszerkezetében a kolindaritmika fontos szerepet jatszik®'® —, azonnali

ismétlddésével mindjart a tétel kezdetén egyenletes litemérzetet biztosit. A nagylitemen beliil

216 A rondotémat ,.elidegenité—megnemesité” ritmikai stilizalés ,,aligha fiiggetlen az 1920-as évek  kozepén, a
kolinda-kényv megformalasaval aktudlissa valt ritmus-szisztematizalastol.” Lasd Somfai Laszlo, ,A
zongoraszonara finaléjanak metamorfozisa”. In: ud, Tizennyolc Bartok tanulmany, 93.
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azonban ellentétes karakter(i ritmusalakzatok kovetik egymdst harom-, négy- és kétnyolcad
értékii iitemekben. 3/8, 2/4, 2/4, 1/4 (ses; 4o 4; sees; «). Az Snmagukban dsszeegyeztethetetlennek
latszd ritmusszemélyiségek azonban, elsdsorban a tancliiktetésnél gyorsabb temponak
koszonhetden, zokkendmentesen 6tvozddnek harmonikus mozgasfolyamattd. Ezért ebben a
tételben a ritmikailag konszondns szakaszokat a valtozd metrumi népdalszerli strofa
visszatérései képviselik, amihez hozzajarulnak az atvezetd jellegli teriiletek szélsOséges

utemvaltasai is.
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2.1-12. Zongoraszonata (1926), 111, 1-12

A kozjatékok mind az alaptéma valtozatai: ,,az epizodok, mint egy »népzenei eseményforma«
szines zséanerei, eljatsszdk a rondotéma paraszteldadasait: egyszerii—szillabikus »vokalis«
formajat, majd a Bartok-kedvelte harom hangszeres varianst, a cifrazott »furulya« strofat, az
egész jelenetté novelt »duda« elbadast, végiil az erdélyi »hegedii« strofat.”'" A variacios
eljarasok mogott a népi hangszeres gyakorlat diszitd eljarasai hizdédnak meg, melyek a
népzenében is elsdsorban a ritmust érintd beavatkozasok.

Az elsé epizod, a ,,vokalis” strofa!® kétnegyedes liikktetése a szonatatétel kezdetének
mozgastipusat idézi vissza, poliritmikatol mentes, szildrd metrumkeretben. A rondotéma elsé
valtozata a ritmikai tobbszdlamusag mellett az litemvaltozast is nélkiilozi, ami a tancfinalébeli

fétéma lendiiletének legfdbb erdforrdsa. Az a tempo szakasz kandsztancritmusa a

27 Uo., 92-93.
218 Uo., 94-95.



60

hagyomanyos iitemritmika szellemét idézi azzal, hogy idegenszerli ritmuskeretbe, egyenletes

iitemekbe foglalja a fétéma eredetileg rugalmas metrikaja tempo giusto anyagat.*”
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2.1-13. Zongoraszonata (1926), 111, 71-82

A ronddétéma elsé visszatérésének masodik dallamsoraban Bartok a szotagszdm-szaporitassal
torténd litembGvités eljarasat alkalmazza.®® Az iitemmetrika kiegyenstlyozott rendjét a
kislitemek egyenletességének megsziinése — ami az 6tnyolcados litemek kozbeékelodésének a
kovetkezménye —, alapjaiban nem ingatja meg, hiszen az egyenletes litemmetrika tagasabb

1éptékben megdrzddik a nagyiitemekben.

29 A mi keletkezéstorténetét feltaré tanulmanyban Somfai Laszlé feltételezi, hogy a tétel ,koncepcidja”
akkor fogant meg Bartokban, ,,amikor vazlatanyagdn konstatalta, hogy a kanasztanc ritmusi téma
tekinthet6 az litemvalto alaptéma sziikintervallumu valtozatanak, ezen feliil pedig az elvontabban  népzenei

hangvételii fotéma konkrétan népi hangszer (ti. duda) emlékii variansanak.” Lasd ud, ,,A  zongoraszonara

finaléjanak metamorfozisa”. In: ud, Tizennyolc Bartok tanulmany, 90-92.

% Uo., 93, 96, 97.



2.1-14. Zongoraszonata (1926) 111, 100-110

A masodik kozjatékban a ritmusértékek aprozasanal is jelentdsebb valtoztatas a metrumvaltas,

ami a ritmikai karaktert alapjaiban modositja.

Tempo 1., J.-126
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2.1-15. Zongoraszonata (1926) 111, 143—145

A harmadik, népi hegedis ¢€kitéfigurakat idézo epizdd a parasztfurulya-imitacio feliitéses
kezdetli ritmusmotivumaibdl épitkezik, de azzal ellentétes karakterti, kétnegyedes metrumban.

A ,hegediis” témavariaciot megkiilonbozteti a tobbi epizddtol, hogy ,.elesusztatott ritmikai

struktura” (shifted rhythm) bonyolitja.
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2.1-16. Zongoraszonata (1926) 111, 209-212

A rondo-ritornell utolsé elhangzasdnak 6nalld ritmikai arculatdit a még nem alkalmazott
iitembetoldasoktol kapja. A tempo giusto tanclendiiletet a kdzbeiktatott ,,folosleges™ titemek
gatjain a témavaltozat eredeti sebességénél gyorsabb tempd segiti at. Fontos formaképzo
jelentdséget nyer a zarlat tempovaltozasa. A kétszeri accelerando a zardtétel kodajat az elsod
tétel lezarasahoz kapcsolja. A zarlati tempoémodosulasok biztositjak a kompozicidé egészének

ritmusfoglalatat.
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2.2 Poliritmika

Bartok negyedik Harvard-eldadasa fogalmazvanyéanak a még targyalandé témakra vonatkozé
lapszéli megjegyzései kozt olvashato: ,,negative feature: nincs polyritmia”.**' A megallapitas
Kelet-Kozép-Europa parasztzenéjét jellemzi, €s magdban all a tekintetben, hogy benne a
zeneszerz0 hazéaja népzenéjével kapcsolatban fogyatékossagot allapit meg. Vazlatosan papirra
vetett szavai épp toredékességiikben adnak hirt legnyomatékosabban arr6l, milyen jelentdsnek
¢rezte Bartok a ritmikai tobbszolamtisag kérdését.

Népzenei poliritmikus szerkezetek ismertetésére egyetlen alkalommal, 1917-ben nyilt
lehetdsége, a Biskra-vidéki arabok — feszes ritmust dallamok eléadasanal litéhangszereken
kisért — népzenéjér6l irt tanulmanyaban. Az 1913-ban rdgzitett anyag tudomanyos
publikiciojdban az arab népi dallamok formai €s hangterjedelembeli szegényességének

222 Az észak-afrikai dallamokat kozreadd

ellenpontjaként jelenik meg a ritmus Odsszetettsége.
tanulmany egy labjegyzete a gytjtdémunka figyelemre méltd epizddjarol ad hirt: Bartok az
arab folklor tobbszolaml zenei vilagaban kifejezetten kereste a ritmikai polifonia egyik
végletes tipusat, rubato dallam ¢€s feszes ritmuskiséret egyiitthangzasat. Erre utal az
adatk6zl6khoz intézett, az egyébként ritmuskiséret nélkiil elhangz6 rubato dallamokra
vonatkozé kérdése: ,.Lehet-e ezt vagy azt a dallamot kisérettel is el6adni?”** Az arab népi
muzsikusok eld tudtak adni ilyen dallamot, de Bartok ugyanebben a 1abjegyzetben megjegyzi,
nem biztos abban, hogy valoban létezik a Biskra-vidéki arabok népzenéjében ez az

eldadasmod. Lehetséges, hogy csak a feltett kérdés Osztonozte a zenészeket arra, hogy

egyszeri alkalommal feszes dobritmussal egyiitt is megszolaltassanak rubato dallamot.***
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2.2-1. ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje”, 9b példa, 32. kisérémotivum

221 Bartok Béla, ,,Harvard-eléadasok, IV.” BB/ 1, 184.
222 . Bartok, ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje.” BBi 3, 91.
223
Uo., 89.
224 U o.
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A parlando—rubato és a tempo giusto ritmustipusok Bartok kompoziciés gondolkodasaban
sem valnak el élesen egymastol.”> Osszekapcsolodasuk egyik lehetésége, ,.besz¢ls” dallam és
feszes ritmust kiséret egyidejii megszodlaltatdsa az észak-afrikai gylijtoutat megeldzden is
kedvelt ritmuskompozicids eljarasa volt Bartoknak. Feszes ritmust vonosszdlamok mellett
rubato jelleggel énekel az ifjukori miivek sorat zard Zongoradtos harmadik tételbeli Adagio
molto témajanak zongoraszdlama; kisérettdl elszakadd dallammal kezdddik az 7. szvit Poco
adagioja; szilard metrikus karakter(i triola ostinato folott hangzik el a 2. szvit harmadik
tételének Meno Andante témaja; a jobbkéz 06t0s ritmikajua pergdmozgasdhoz kapcsolodik
rubato dallam a 3. Bagatellben; feszes ostinato mozgas eloterében szdlal meg a Két kép
Virdgzas tételének fotémaja teljesen kotetlennek hatod ritmussal, de ide sorolhatok az opera
zenekari ostinato f6l6tt elhangz6, parlando—rubato vagy giusto syllabique®*® tipusa mondatai
i1s. Kotott és szabad szolam litkoztetése késobbi alkotokorszakokban is jellemzd ritmikai
eljaras Bartok zenéjében. Taldlunk réd példat 4 csoddlatos mandarinban, a Mandarin
kozeledésekor (a 34. és 36. probajel kozott), valamint a Lany tancaban (az 50. €s 52. probajel
kozott) vagy a Tancszvit harmadik tételében (I1I/57-65). A poliritmika végletesen kiélezett
valtozatai az ¢letmiiben az [. hegedii-zongoraszonata befejezése és a 3. vonosnégyes Seconda
parte fugatdjanak egy részlete. A szolamok mindkét helyen kiilonb6z0 metrumban vannak

lejegyezve (2.2-2a, 2.2-2b).

223 A giusto és rubato hatéreseteirél lasd Frigyesi Judit diplomadolgozatanak I, ,,A rubato-probléma. Szabad és
kotott ritmus talalkozasa Bartdk népzenei irasaiban és miveiben”, valamint III., ,Kotott és szabad
ritmusszerkezetek az 1. zongoraverseny els6 tételében” cimii fejezetét. In: Frigyesi, Ritmusvizsgalatok, 58—
105, 106136, valamint ud, ,,Between Rubato and Rigid Rhythm: a Particular Type of Rhythmical Asymmetry
as Reflected in Bartok’s Writings on Folk Music”. In: Studia Musicologica 24, (Budapest: Akadémiai kiado,
1982), 327-337. Lasd még Rajeczky Benjamin, ,Népzenei aszimmetrikus ritmusaink kérdéséhez.”
Zenetudomanyi Dolgozatok 1978. (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet 1978), 153, tovabba Bartok ,,A
hangszeres zene folklorja Magyarorszagon”, BBi 3, 61; ,,A magyar nép hangszerei”, BBi 3, 65; ,,Primitiv népi
hangszerek Magyarorszagon”, BBi 3, 136; ,,A magyar népdal. Bevezetés.” BBi 5, 16.

226 L4sd Brailoiu, ,,Le giusto syllabique”.
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A felsorolt kompoziciorészletek tanisaga szerint feszes ritmusi kiséret €és rubato dallam
egyidejli megszolaltatasa Bartdk zenéjében meglehetdésen korai jelenség, ¢és nemcsak
témafeldolgozo, tovabbvezetd formarészek vagy kozjatékok ritmuskompozicids technikdja,
hanem tematikus szakaszok meghatarozo eljarasa.

Rubato ¢és giusto ritmuskarakterek egyidejliségének a parasztzenében kivételesnek
mondhaté esete mellett az arab népzenérdl irt tanulmany az 06ndallo ritmusszélamok
egyltthangzasanak tovabbi hdrom, a szolamok ritmikai fliggetlenségének fokozatai alapjan
megkiilonboztetett formajat ismerteti. Az elsé ritmusszerkezet-tipusrol Bartok megéallapitja,
hogy benne ,,a kiséret annyira 6nalld, hogy szinte kiilon életet él a dallam mellett.””” A

ritmikai szerkezet 0sszetettségét a szolamok kozott tempoeltérés fokozza.

1, ) =89 - ‘) £ o,
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2.2-3. A Biskra-vidéki arabok népzenéje”, 14. példa, 33. kiséromotivum

Szorosabban 0Osszetartozd6 mozgasfolyamatokrol esik sz6 a masodik poliritmikus
szerkezettipussal kapcsolatban, amelyben az idonként megjelend betoldasok szolameltolodast

eredményeznek.
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2.2-4. , A Biskra-vidéki arabok népzenéje”, 19. példa, 33. kiséromotivum

227 Bartok, ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje.” BBi 3, 92.
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LEs végiil” — irja Bartdék — ,,csodalatos poliritmika keletkezik, ha olyan dallammotivum és

kisérOmotivum keriil egylivé, amelynek hossza bar ugyanaz, de ritmusbeosztdsa teljesen

Lo roorer 22
eltérd egymasétol.”>*
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2.2-5. ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje”, 67. példa

Ez utobbi versenynuba legfontosabb jellemz6i a metrikai tobbszolamtisadg és az akcentusrend
kettOssége, ami Bartok megfogalmazasiban ,csodalatos poliritmika” ¢és ,eltérd
ritmusbeosztas”. A fogalmazasmodd egyértelmii: a zeneszerzd terminoldgidjaban a poliritmika
a ritmusbeli tobbszolamisagot a metrikaitdl nem elvalasztani szandékozo kifejezés, hanem
Osszegzé fogalom, amely a tobbszolami ritmusszervezés ,metrumtoré praktikait™ is
magaban foglalja. Bartok szohasznalata nem pontatlan, hanem ritmusdefinici6jahoz**’
hasonl6an mindent egybefoglald. Bartok ritmusértelmezése a tagas, agostoni ritmusfelfogast
koveti, amely szerint: ,,minden metrum ritmus, de nem minden ritmus metrum is”.*! Mindez
zenéje poliritmikai alakzatainak elemzése szempontjabol kiilondsen 1ényeges, mert arra enged
kovetkeztetni, hogy Bartok kompozicidos gondolkoddsaban a metrika megbontdsa a
poliritmikai struktardk Iétrehozasanak nem eldéfeltétele, hanem az egyidejli zenei

232

mozgasfolyamatok ritmikai onallosulasanak lehetdsége és fokozata.”” Bartok zenéjében a

228 UO.

22 Somfai Laszl6 kifejezése. Lasd ué, ,,Analizis-jegyzetlapok az 1926-o0s zongorés esztendérél”. In:  Somfai,

Tizennyolc Bartok tanulmany, 171-176.

2% Bartok, »Megjegyzések a roman népzenérdl”. BBi 3, 339.

21 Szent Agoston, ,,A zenérél” (De Musica), ford. Nadasy Alfonz OSB. In: Fiatalkori pdrbeszédek
(Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 1986), 517.

2 A poliritmikédnak a szakirodalomban alapvetéen kétféle értelmezése alakult ki. A ritmusjelenség
meghatarozasanak kiilonbségei foként abbol erednek, hogy a definiciok fogalmazoinak, illetve a
lexikonszerkesztoknek egy része a polimetrika témakorét a poliritmikatol elvalasztva, rendszerint onallo
szocikkben targyalja, mig a masik szerkesztdi szemléletmod szerint a polimetrika a polritmikanak egyik
altipusa, meghatarozasara ezért a poliritmika témakorén beliil keriil sor.

A poliritmika fogalman beliil a ritmikai tobbszolamusag két alaptipusat, a komplementer- és a konfliktus
ritmust kiilonbozteti meg Molnar Antal a Szabolcsi Bence €s Toth Aladar szerkesztésében megjelent  Zenei

Lexikon Polyritmika szocikkében. A Hugo Riemann terminologiajara tdmaszkodo két kifejezéssel  1ényegében

a szilard metrikai hatterti, illetve az eltérd litembeosztasu poliritmikus szerkezeteket hatarolja  el. A lexikon

els6 kiadasa nem tér ki 6nallo szdécikkben a polimetrika jelenségére. Lasd Szabolcsi Bence, Toth Aladar

(szerk.), Zenei lexikon (Budapest: Gy6z6 Andor kiadasa, 1931), 351. Ezzel szemben a  lexikon 1965-0s,

Bartha Dénes és Toth Margit szerkesztésében megjelent 0j, atdolgozott kiadasa 6nallé  szdcikket szentel a
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polimetrikaival legalabb egyenrangian lényeges szerep jut a szilard metrikai hatter(i
ritmuspolifonianak, ami Georgiades szerint ,,a klasszikus stilus egyik életforrasa.”*> Bartok
ritmikdja vagy ritmikai és metrikai rendszere, a Bartok-zene poliritmikai vagy poliritmikai és
polimetrikai strukturai, bolgar ritmus vagy bolgar metrum: Bartoknak az egyszerre 5/4-es €s
12/8-0s versenynuba metrikai felépitésére vonatkoz6 szavai nemcsak az arab népi tancdallam
ritmikai Osszetettsége iranti lelkesedésérdl arulkodnak, hanem egyuttal valaszt adnak a Ritmus
vagy metrum? témakorében, zenéjének minden fontos ritmusjelenségével kapcsolatban 0jbol
és ujbol felmeriilé terminoldgiai alapkérdésre.”*

,»Az értelmes ritmikai képletek” kialakitasdnak els6rangii helye Bartok ritmusszervezo
gondolkodasaban azonban nem jelenti azt, hogy komponistaként, a zeneszerz6i mithelymunka

»235 tekintette

soran kizérolag a ritmikai alakzatokat hatarolo-tagolo ,foértékeket
elsédlegesnek. Vikarius Laszlo, Otds ritmika Barték zenéjében cimii tanulminyaban egy
stabil metrikai hatteri poliritmikai struktura, a Kontrasztok zarotételbeli, kimerevitett
parlando-dallamot bolgaros ritmikaju kisérettel kombinald trioszakaszanak™® elemzése
alkalmaval irja, hogy Bartok éppen azért tudott radikalisan eltérd ritmusrendszereket

237

kombinalni, mert kompozicidos szempontbol alapértékekben gondolkodott.””" Amennyiben a

hangsulyt a ,kompoziciés szempontbol” kifejezésre helyezziik, ez azt jelenti, hogy a

polimetria fogalmanak, am a jelenséget nem kiilonb6z6 metrumok egyidejii  alkalmazasaként, hanem
kiilonb6zé modusok és prolatiok egymas mellettiségeként, illetve  valtakozasaként hatdrozza meg. Lasd
Szabolcsi Bence, Toth Aladar, Zenei lexikon, atdolgozott Uj kiadas, fOszerk. Bartha Dénes, szerk. Toth Margit
(Budapest: Zenemiikiado, 1965), 135.

Az 1) Grove-lexikon a Szabolcsi-Toth Zenei lexikon elsé kiadasdhoz hasonléan nem targyalja onalld

szocikkben a polimetrika fogalmat. A sorozatszerkesztok altal fogalmazott ,polyritmika” szocikk a

ritmusjelenségnek Bartokéhoz hasonldan atfogd értelmezését adja: ,,The superposition of different  rhythms
or metres.” (Kiilonféle ritmusok vagy metrumok egymasra helyezése.) Lasd The New Grove 2nd  edition 20.,
84.

A Riemann zenei lexikon 1967-ben Wilibald Gurlitt és Hans Heinrich Eggebrecht szerkesztésében

megjelent 12. kiadasa onallé szocikkben foglalkozik a polimetria definialasaval, de a szocikk szerzdje

hangsulyozza, hogy a polimetrika és a poliritmika fogalma nem hatarolhato el egyértelmiien egymastol.

Ugyanennek a lexikonnak poliritmika szocikkében a targyalt jelenség kizardlag kiilonféle, de mindig

azonos metrumu ritmusalakzatok egyideji elhangzasara korlatozodik. Lasd Wilibald Gurlitt, Hans  Heinrich
Eggebrecht (hg.), Riemann, Musik Lexikon. Sachteil. (Mainz: B. Schott’s Séhne, 1967), 739— 740.

Sajatosan atfogé értelmezését adja a polimetria fogalmanak a Brockhaus—Riemann lexikon magyar  nyelvii
kiadasa. A terminust nemcsak eltérd iitembeosztasu ritmusszolamok egyiitthangzasara  alkalmazza, hanem
kozos iitemrenden beliil eltéré zenei mozgasfolyamatokra is. A lexikon poliritmika  szocikkében viszont
kizérdlag az azonos iitemrenden belilli ritmuspolifoniarol esik sz6. Lasd Carl  Dahlhaus, Hans Heinrich
Eggebrecht (szerk.), Boronkay Antal (a magyar kiadas szerkesztdje),  Brockhaus—Riemann Zenei Lexikon
(Budapest: Zenemtikiado, 1985), 11, 132.

3 Thrasybulos G. Georgiades, Kleine Schriften. (Tutzing: Miinchner Verdff. Zur Mg. XXVI, 1977), 9.
B4 1asd Timothy Rice: ,Béla Bartok and Bulgarian Rhythm.”, 196-212; Karpati, ,Alternativ

titemstruktarak”, 18—19; Vikarius, ,,0t6s ritmika”, 186—190.

% Bartok terminusa a német Zihlzeiten kifejezés forditasa. Lasd Bartok, ,,Az Ggynevezett bolgar ritmus”.

BBi 3, 331.
¢ Lasd a 2.2-6. kottapéldat.

»7 Vikarius, ,,Otés ritmika”, 188-190.



69

metrumszervezés ,matematikai” feladata, a metrikai Osszetevok bedolgozasa a
ritmuspolifoniaba, Bartok ritmusalkoto elvei szerint a ritmusszervezésnek nem célja, hanem
eszkoze. Az additiv nézdpontu alkotoi eljards sem a bolgéaros ritmust darabokban, sem a
Kontrasztok zérotételének kéttagh mozgasfolyamatidban nem veszélyezteti, ellenkezdleg,
végeredményben megerdsiti a metrikai féértékek, a vilagos Tltemritmikai helyzetek
elsdbbségét. A ritmus diviziv szemléleti definicidja és a metrikai struktirak kialakitdsanak
additiv megkdzelitésti kompozicidstechnikai megoldasai nem vezetnek ellentmondéashoz, ha a
Bartok-zene ritmusanak a — mind a sziikebb értelemben vett ritmikai, mind a metrikai
részmozzanatokat egyesitd, az alkot6folyamatban minden bizonnyal az iitembeosztas fazisat
megelézden Iétez6 — hangzo iddalak egészét tekintjiik.

Az Osszetett, mégis osztatlan zenei 1d6 aramlasanak ereje mutatkozik meg a Zene huros
hangszerekre, iitokre és celestara 1I. tételének kidolgozési szakaszdban. A fagatéma
visszaidézésének pillanata additiv és multiplikativ ritmikai elv egységének ¢€s ellentétének
emblematikus helye az ¢életmiiben. A masodik vonoskar €s a harfa ostinatdjanak folyamatos,
egyenletes, repetaldé nyolcadmozgdsa nem statikus szinelemként, hanem metrikai
alapegységként funkcionadl, mivel a 195. ilitemtdl kezddédden elmosddnak az imitacids
szerkesztésli megeldzo iitemekben még jol érzékelhetd, dallami tetdponttal vagy glissanddval
jelzett metrikai akcentusok. Felfliggesztddik, pontosabban aszimmetrikus, 5/8-o0s
kisérOmozgassa alakul az addig 2/4-es litemritmika, ami altal a mozgas additiv folyamata
keriil elotérbe. A fugatéma Osszetett, 3+3+2 elrendezésli szerkezetével kontrasztot képez az
egyenletes nyolcadmozgasii ostinatoval szemben, amit a hangszerelés is kiemel: a puha
pizzicato-repetalas f0lott a figatéma a zongora secco-staccato akkordjain €s az elsé vondskar
Bartok-pizzicatdin els6dlegesen ritmusalakzatként, iit6hangszerszerlien hangzik el. A két
ellentétes hangzasforma mégis egységet alkot: a repetici6 dinamikai-—metrikai vezetd
hangsulyai elsdsorban a tematikus akkordokbdl adodnak, tagolédasa az egymastdl most is
vildgosan elkiiloniild dallamsorokbol fakad, mig a téma ritmusalakzata a repeticid
alapegységeire tamaszkodva illeszkedik a természetes idofolyamatba. A fugatéma
dallamsorainak féérték-rangt kezddakkordjai erdteljes metrikai sulyaikkal hatdrozottan

korvonalazott ritmikai alakzatokka rendezik a tematikus dallamsorokat.
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Zene huros hangszerekre, iitokre és celestara, 11, 197-206

A 20. szazad elsd évtizedeiben a tonalitas felszamoldsanak lehetdségei mellett a
zeneszerzOket hasonld intenzitdssal foglalkoztattdk a ritmus egyenletes {itemmetrikatol
torténd eloldasanak kérdései. A szigort ltemrend kotottségeitdl vald elszakadas egyik
kézenfekvé modja a ritmikai tObbszdlamiisag alkalmazdsa, ami semmiképp sem 1j jelenség a
zene torténetében, de az 1900-as évek kezdetén uj hangsulyt, 0j érvényt kapott. Kompozicios
lehetdségei utoljara a perfectio egyeduralmanak megsziinését kovetden, a 14. szazadi
polifonia ujitd torekvései szamara voltak ennyire kiemelkedd jelentdségiiek, amikor a
szabalyként elismert harmas osztds mellett az 1300-as évektdl kezdve megjelent az
imperfectio, aminek kovetkeztében lehetdvé valt perfekt és imperfekt menzura valtakozasa és
atfedése, mégpedig kiilonb6z0 nagysagrendekben: a modus, a tempus, a prolatio és a
proportio szintjén, amibdl gyakori ritmikai eltolodasok, poliritmikus képletek adodtak. Mig
azonban a késdé-kozépkor poliritmikus szerkezetei egy 0j ilitemfajta 1étrejottének természetes
kovetkezményeiként alakultak ki, a korai 20. szazad Ujfajta ritmusképletei és a kiilonb6zo
poliritmikus szerkesztésmodok ko6zott nem ilyen egyértelmii az ok-okozati kapcsolat. Az 1j
ritmuskompozicios eljarasok — kiilondsen Stravinsky litemvaltozassal kombinalt tobbszdlamu
ostinato-szerkezetei ¢s Bartok torekvései rubato ¢€s giusto mozgasformak egyiittes
megszolaltatasara — kordbban Osszeegyeztethetetlennek latszo ritmikai folyamatok
0sszekapcsolodasi lehetdségeit tudatosan keresd kisérletek voltak.

Bartok népzenei gyiijto- és kozreadd munkdjdban, valamint zeneszerzdi életmiivében a
poliritmika jelenléte forditott ardnyt mutat: amennyire kivételes jelenségnek mondhato a
poliritmika a népzenekutatd-munkdban, olyannyira gyakori eljarasmdéd a zeneszerzoi
¢letmiiben. Az ifjikori kompozicioktol kezdédden az alkotopalya minden korszakaban és

minden miifajaban kimutathat6. A poliritmika hianyat a kelet-eurdpai népzenében Bartok
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azért is fajlalhatta, mert e tekintetben nem talalhatott elvi megfelelést a Karpat-medence
parasztzenéje és a maga torekvései kozott. >

Bartok népzenét rendszerezé elméleteiben mindenekeldtt ritmusfajtékkal dolgozott.*’
Népzenetudomanyi irasaiban, elemzéseiben a zenei mozgasformakat, a szotagszamok és
ritmusképletek szerint elrendezett, illetve a Magyar népdalok egyetemes gyiijteményében a
szotaghosszusagokhoz ’alkalmazkodd’ és 'nem alkalmazkodd’ alaptipusokon™ beliil —
korabbi népzenei targyl kozreadasai, irdsai €s a keze nyomat viseld tdmlapok tantsaga szerint
még a rendszerez€s tagasabb kategoridinak felallitasat megelézden — a két alapvetd, tobbnyire
a parlando-rubato és a tempo giusto fogalmaival jelolt eldadasmdd szerint osztalyozta. A
népzenei ritmusjelenségeket maguk koré rendezd, egymassal kontrasztdlo mozgasfajtakra
mint kiinduldopontra tdmaszkodas a ritmusalkoté Barték gondolkodasdban is jol felismerhetd.
Ezért 1s tekinthetd poliritmikai eljarasai alaptipusdnak a beszédszerli €s a szigortian kotott
mozgastipusok fentebb ismertetett tarsitdsa, ami miiveiben évekkel a kelet—kozép-eurdpai
népzene kétpolusu ritmusvilagaval tortént taldlkozas elott megjelent, és az alkotdi palya
késobbi szakaszaiban is kimutathat6. A bartoki poliritmika tipoldgidnk kiinduldpontjaul
valasztott alapesetének legszembetiindbb jellegzetessége, hogy nem hagyja figyelmen kiviil
az utemrendszer tOrvényszertiségeit. Bartok még a Kontrasztok szigoruan kotott bolgaros
ritmusu tételében is inkdbb szabdlyos iitemekbe rendezi az eredetileg kotetlen parlando
ritmusban elgondolt dallamot, de az litemek egymadsra kovetkezésének egyenletességét nem

aldozza 61 a ritmikai szabadsag érdekében. **'

28 Errél lasd Somfai, Tizennyolc Bartok tanulmdny, 8.

29 Lasd Kodaly Zoltan, Utam a zenéhez (Budapest: Zenemikiado 1972), 42-43. Kodaly nyilatkozatdban
Bartokra utal nevének emlitése nélkiil.

0 v5. Kovacs Sandor: ,,A magyar népzene Bartok-rendje”. In: Barték-rend 1, 67.

! Errél 1asd Vikarius, ,,Otds ritmika”, 188-190.
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2.2-6. Kontrasztok hegedire, klarinétra és zongorara, III, 132—134

A ritmuskomponista Bartoknak nem az titemritmika felszdmolasa az els6dleges célja, hanem
— a tobb hangsort 6tvoz6 polimodalitas eljarasdra emlékeztetdn a hangrendszerben — a
ritmusrendszerben a kiilonféle mozgéstipusok egyidejii megszodlaltatdsaval egy, mind az
iitemezett, mind pedig a beszédszerii zenei mozgasfolyamattol kiilonbdzd, eredetien jszert
hangzés- ¢s mozgastipus kialakitadsa. Alapvetden konzervativ ritmusfelfogasa, homogén zenei
faktara iranti igénye ¢és eldaddémiivészi tapasztalatai mellett ez lehet egy tovabbi magyarazata
annak, hogy Bartok poliritmikai szerkezeteinek jelentékeny része szilard metrikai hattert.

Hugo Riemann alapvetd ritmuselméleti monografidgjdban a poliritmikdnak harom
alaptipusat kiilonboztette meg: 1. kiilonb6zé rendszerbe tartozd hangértékek egyidejii
mozgasa, 2. komplementer ritmusok, 3. iitkoz6- vagy ellenritmusok.’* Az egyenletes
itemritmika 19. szazadi kizardlagos érvényének jele a kor ritmuselméletében, hogy Riemann
ritmustandban, jollehet a ritmikatol elvalaszott, 6nalld fejezetben targyalja a metrika
jelenségeit, polimetrikardl nem esik sz6. Ezért az altala felallitott poliritmikai kategdriak csak
a szilard metrikai hatterti ritmuspolifonia tipusainak vizsgélata soran alkalmazhatok.

Bartok ritmikailag tobbszélamu strukturdinak a szolamok metrikai fliggetlenségének
fokozatai szerint, részben a riemanni kategoridkbol kiindulva, harom alaptipusa
kiilonboztethetd meg: 1. szilard metrikdju poliritmika, 2. képlékeny metrikaja poliritmika és
3. polimetrika. A szilard metrumu poliritmikdhoz tartoznak az egyidejileg megszolald, de
kiilonb6zd rendszerekhez tartozo, 6nalld arculatt ritmusok (Riemann/1), a komplementer

ritmusok (Riemann/2), az iitk6z6- vagy ellenritmusok (Riemann/3) és a szilard metrumu

2 Riemann, System, 155, 176, 188.
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ostinato-szerkezetek. A polimetrikus alakzatokhoz atmenetet képz6 masodik alaptipushoz
sorolhatok a képlékeny metrumi ostinato-struktardk és az alapmetrumtol eltérd
akcentusrendbdl, metrumtord artikulaciobol vagy frazisszerkezetekbdl eredd metrikai
ingadozasok. A harmadik poliritmikai jelenség Bartok zenéjében a nyilt polimetrika,
amelynek tipusait kottaképben nem mutatkoz6 formai mellett eltérd iitemjelzéssel, illetve
szaggatott litemvonalakkal jelolt valtozatok képviselik. A poliritmikai alakzatoknak a
szolamok szama alapjan tovabbi két csoportjat hatarolhatjuk el egymastol: a kéttaga és a
kettdnél tobb tagi poliritmikai szerkezeteket, hivatkozva arra a ritmusérzékelésiinkkel
kapcsolatos tényre, amelyre Bartok zenéjével Osszefiiggésben Somfai Laszlo hivta fel a
figyelmet: ,kettonél tobb egyidejii sik egymadsra illesztésébdl, ill. az egyazon képlet (iitem,
ritmusciklus) torlasztasos elcsusztatasabol 1étrehozott bonyolultabb helyzetek neutralisabb
hatasuak; a csupan ket féleség iitkoztetése, kivalt ha kozilik az egyik markédns ostinato,

felajzobb, mert még dtélhetd ritmikai izgalom.”**

Kiilonb6z6 rendszerekhez tartozo, onalléo arculatu ritmusok egyidejiisége

A kiilonbozé rendszerekhez tartozd ritmusértékek egyidejiségébol fakadd poliritmika, a
riemanni elsd kategodria jellegzetes tipusa Bartok zenéjében a rapszodikusan csoportositott
apro ritmusértékekben halado passzazsok, skdlamenetek, akkordfelbontasok vagy folyamatos
hattérhangzast teremtd egyenletes elosztasu hangcsoportok kiegészité funkcioju alkalmazasa
a diszkant lassabban mozdulé dallamaval szemben. A nemzeti romantikusnak nevezett korai
Bartok-stilus sajatos poliritmikai eljdrdsa a késO-romantika magyar hangvételének lényegi
stiluselemére tamaszkodik: a verbunkos lassutételek harfa- vagy cimbalomfutamszerii
hangzéasaira. A magyar késOromantika stilizalt verbunkos stilusa kedvezd kiindulasi alapot
teremtett a ritmikai polifonia szamara. Gyakori jelenség a korai Bartok-miivek lassu
tételeiben, hogy a harfahangzasu vagy cimbalomfutam-jellegli kiséréfigurdk nemcsak kiséret
funkcidjaban jelennek meg, hanem ritmikailag egyenrangi szolamként lépnek fel a vezetd
dallam mellett. Apr6é ritmusértékeik rugalmas ellensz6lamot alkotnak, valtozatos
csoportosuldsuk vagy épp monoton egyenletességiik nem sziinteti meg, de idOnként
elbizonytalanitja a zenei anyag eredeti metrikai karakterét. Szé€lsOségesen ellentétes
ritmusértékek egyideji alkalmazasa és a metrum képlékennyé formalasa: e két eljaras foként
az ifjukori Bartdk-stilus adagio zenéinek jellegzetes poliritmikai szerkesztésmodja, de

valtozatai késObbi alkotokorszakok mérsekelt tempojii tételeiben is megjelennek. A

2 Somfai, Tizennyolc Barték tanulmdny, 172. Lasd még ezzel kapcsolatban: Arnold Elston, ,.Some
Rhythmic Parctises in Contemporary Music”. The Musical Quarterly XLII (1956), 319-320.
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tobbszdlamu ritmustipus Gjszertis€ge nem a két mozgasforma kiilonb6z6ségébdl fakad, hanem
a kisérd passzazsok csoportjainak valtozatos terjedelmii hangsorozatokka rendezddésébdl
vagy éppen hangsulyokkal nem tagolt egyenletességébdl.

A korai dalok kozott a Liebeslieder masodik darabjdban, valamint az 1903-ban irt Est
kozéprészében tlinnek fel harfafutamokra emlékeztetd, skalamenetes-akkordfelbontasos
kiséréfigurak, melyek a metrum kotetlenségének benyomasat keltik. Az aprd értékekben
mozgo, valtozatos terjedelmii csoportokba foglalt kisérdmotivumok a Magyar népdalok elsé
sorozatanak darabjaiban éppugy eléfordulnak, mint az ifjukori zongoradarabokban. A 1900-
ban zongordra komponalt Valtozatok 12. varidcidjaban vagy a harom évvel késObbi
Zongoradtos és az 1. Abrand részleteiben a lassi mozgasa dallammal egyidejiileg 6tds, hatos,
hetes, kilences, tizes ritmust kiséréfigurak valtjak egymast. Az eljaras annak az azonos
findlisra  leszaladd, jellegzetesen  bartoki  skalamenetekbdl adoddé  polimetrikai
szerkesztésmodnak eléképe, amelyet Somfai Lasz16 szdmtani ritmus-sornak nevez.**

A hajlékony kisérdszolamok eltérd szerepeket jatszanak a kiilonb6z6 alkotdperiddusokban.
Mig az els6 20. szézadi évtized kompozicidiban — a ,, Kossuth” szimfoniai kdlteményben, az
1. és a 2. szvit lassu tételeiben — a cimbalom- vagy harfahangzast futamok a kései verbunkos
stilus elmaradhatatlan, a hangzas eldterében gesztikulald tartozékai, késObbi alkotoi
korszakokban megjelend, folyamatos hattérhangzast teremtd valtozataik — a patak
hullamainak tancédban, az [. hegedii-zongoraszondta kezdétémajaban, utoljagra a 3.
zongoraverseny nyitotémajaban — Bartdk énekld dallamaihoz szinte észrevétleniil csatlakozo
kisérofigurai.

A valtozatos csoportositasu, gyors tempoju kisérémotivumokkal latszolag ellentétes
jelenség, de az altaluk létrehozotthoz hasonlé tipust poliritmikat eredményez a ,,mozdulatlan”
kiséret, amelynek alkalmazdsa a metrum nélkiiliség érzetéhez vezet, amint torténik ez a
Tizennégy bagatell 8. darabjanak utolsd Ot litemében, a 4. vonosnégyes 3. tételében, az 5.
kvartett Alla bulgarese tételének Trid0 szakaszdban, a Zene huros hangszerekre, iitokre és
celestara 3. tételének soraira tordelt témavaltozataban vagy a Hegediiverseny nyitotételének

visszatérés-pillanatdban.

Komplementer ritmusok
Hugo Riemann szerint azok a polifoén ritmusalakzatok tekinthetok komplementer

szerkezetlinek, amelyek szolamai ugy illeszthetdk egymasba, hogy egylitthangzasuk 6nallo

Az eljarast a Tizennyolc Bartok tanulmdny Metrumtord ritmizaldsi praktikak” cimi fejezete az 1.
zongoraverseny polimetrikus textirajan szemlélteti. Lasd Somfai, Tizennyolc Bartok tanulmany, 174.
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arculat( alapritmust eredményez.’*

Az alapritmus lehet egyenletes mozgasu, de felépiilhet
eltéré hossziasag hangértékekbol is.

A kilonféle  kiegészitd ritmusszerkezeteknek ~ Bartok  ritmuskompozicids
gondolkodasmodjaban — talan a zeneszerzonek a komponalas folyamatdban is megoérzott
zongorista-habitusabol fakadéan — palyaja kezdetétdl kiemelkedden fontos a szerepe. Az
1903-ban komponalt Zongoraotés tiz alkalommal visszatéré emblematikus epizddja két
jellegzetesen ritmusarci motivum {itkozése, komplementer szerkesztésben, azonos

metrumban.

Meno mosso

214

2.2-7. Zongoraotés, 1,219

Hasonlo kontrasztalo komplementer szerkezet figyelheté meg az 1. hegediire és zongorara

irt szonata nyitétételében.

245 Riemann, System, 176.



76

fa =gl ven s " d = e
- L bt ! E -y | = i —
12\ - - | t ¥ |: = ke = _': |
[* f Faaninio —
Tempo 1. ) o
(T r—'l ™ s = —— L -
| —— . E— — = — f —— h T — h‘ .F‘._-—.———., = u e lll: ——
(G — ST g g
S He b4 g bedg e ¥ 5 _ e
. ,:;5 FHE—-_T_.- : o F" f _!— I .x_f ) b .-;f
! f rigolute, murepto — BE A —— ge ~a b =
}~ Y N I . i ¥ LoaE— —
T e A e B i 3 e e — .J.|: e —
\E = e e e e P —
"t AT " e A% "l | e =]

2.2-8. 1. szonata hegedire és zongorara, I, 146—149

Kiegészitd szerkezetli ritmikai polifoniat eredményezd6 kompozicids technika az
itemegységeken ativeld triolak, szinkdpak alkalmazasa. Az eljaras a romantika kordnak egyik
fontos eszkdze volt az litemritmika fellazitasara, altala az iitem sokat veszitett a sulyok rend;jét
¢és rétegzddeését meghatarozd jelentdségébdl. A jelenség kiilondsen az elsd érett kori Bartdk-

kompoziciok meghatarozo ritmikai jellegzetessége.

Utko6z6- vagy ellenritmusok

A Riemann értelmezése szerinti iitk6z0- vagy ellenritmusok egyik alaptipusa az egymassal
nem oszthatdé hangértékekkel tagolt, nem komplementer kitdltésti iddtartamok egyideju
kombinacidja. Az eljards gyokerei a korai tobbszolamusagban a perfect és az imperfect
tagolast iddegységek egyszerre tOrténd megszolaltatdsanak korabban emlitett elsd
kisérleteihez vezetnek. A bécsi klasszikusok €s a 19. szazad iitemritmikajaban a leggyakoribb
poliritmikai jelenség az eurdpai miizenében uralkodd kettes és harmas osztas egyidejiisége.
Bartok ifjakori €s elsd érett alkotokorszakbeli kompozicidiban a ritmikai polifonidnak ebben a
tipusaban ez a leggyakrabban el6forduld poliritmikai alakzat. A harom és a kettd
szembeallitasa késObbi alkotdkorszakokban is fontos zeneszerz6i eljards marad.
Ritmustranszformacié eszkoze a 2. vondsnégyes els6 tételének rekapitulaciobeli
zarotémajaban. A ritmusszerkezet formai funkcidhoz kotottségét igazolja, hogy a
szonataforma expozicidjanak megfeleld szakaszdban még nem mutatkozik poliritmika. A
harom ¢és a kettd egyiitthangzdsa mellett a harom és a négy szembeallitdsa is gyakori
ritmuspolifonia-tipus Bartok zenéjében. Az I. szvit masodik tételében a hadrmas és a négyes
csoportok vonoskiséretbeli kombinacidi oldjak az ostinato monotdnidjat. Ugyanennek a
kompozicionak harmadik tételében is el6tiinik négyes osztas hadrmas litemii metrumban. A

melodikus tetépontot imbroglio-szeriien elokészitd négyes osztds a tétel egy késdbbi

szakaszaban fOszereploveé 1ép eld. A korai miivek kozott a Liebeslieder masodik darabjaban,
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valamint a Valtozatokban bonyolultabb, harmas-, kettes-, és négyes osztasu, harom rétegi
poliritmikai szerkezetek jelennek meg. A 2. hegedii-zongoraszonata elso tételében metrikailag
kéttagl és 6tos ritmikaji hangcsoportok kerililnek szembe egymassal. Az egyes €s az 6tos, a
kettes és az Otds, valamint a harmas és az 0t0s egységek egyidejii kombinacidi kovetik
egymast az 5. vondsnégyes 1. tételében.

Az 1tk6zd ritmika masik tipusa Bartok zenéjében az egyenranguian erds ritmuskarakterek
ellentétes valtozata. Szerkesztési elvébdl addddan lényegszerlien eltérd mozgastipusok
iitkozésével kezdddik az 1. hegedii-zongoraszondta, amelyben a zongora és a hegedii anyagat
elvalasztd kompozicios elgondolds a ritmikaban jelenik meg legleplezetlenebb formaban. A
kiilonféle mozgastipusok, még ha ellentétesek is, mindvégig egyenranguak maradnak, és
egyltthangzasukat egységes ritmusfolyamatnak érzékeljik. Ezzel szemben a 2.
zongoraverseny elso tételében a fétémat exponald zongoraszoélamtdl az ostinatobol fakaddan
erds ritmikus karakterti kiirtszolamok fokozatosan atveszik a ritmusbeli vezetd szerepet. A
ritmikailag egyforman erds szolamok ebben az esetben nem 6tvozddnek, hanem egymassal

szemben ellenerdt képeznek.
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2.2-9. 2. zongoraverseny, 1, 18-21

Két vagy tobb egyiitthangzd rubato szdélam is sziikségszeriien hoz Iétre ({itk6zo
ritmuspolifonidt. A beszédszerti ritmusfolyamatok autonom kezelésére vald hajlam Bartok

ifjakori kompozicidiban is érzékelhetd, &m a népzenei parlando-rubato megismerése ebben a
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ritmuspolifonia-tipusban gyOkeresen 1) mindségek 1étrejottét eredményezte, amelyek
variabilitasat A kékszakdllii herceg vira parlando—rubato ritmustipusanak véltozatai jelzik.**®
Az eltéré alkatt beszédszerti szdlamok taldlkozasanak jelképes helye az életmiiben a

Cantata profana parbeszéd-jelenetének zaroszakasza:
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2.2-10. Cantata profana, 11, 200-205

Szilard metrumu ostinatos szerkezetek
A rubato mozgéstipushoz hasonldan, a tobbszdlamu zenében jelentkezé6 — ritmusban vagy
ritmusban €s dallamban — sorozatosan ismétloddé motivumok lényegéhez tartozik bizonyos
mozgasbeli fliggetlenség, ezért lehet az ostinato poliritmikai strukturak kiinduldpontja. Az
ostinato szerkesztésmod esetén azonban nem maga az ismétlodés eredményezi a ritmikai
poliféniadt, hanem az, hogy az ismétlddésekkel egyidejlileg hangzod barmely szolam
elkertilhetetleniil ritmikai ellenpontként funkcional, még akkor is, ha a sz6lamok ritmikus €s
metrikus 1éptékében jelentds eltérés nem mutatkozik, mert az ellensz6lam minden esetben a
lehetd legélesebb kontrasztot képezi az ostinatoval szemben: a valtozandoét képviseli a
valtozatlansagban. A maradand6 anyag allando jelenlétével kiemeli és megvilagitja a valtozo
zenel elemeket, egyuttal nagyobb szerkesztési szabadsagot biztosit.

A szilard metrumt ostinato ritmusok a korai és elsd érett kori Bartok-kompoziciok

korében, foként triola-mozgast kiséréfigurdk formajaban jelennek meg.

S A

e

2.2-11. Négy zongoradarab, 1. Abrénd, 69-71.

246 Lasd errdl a disszertacié A parlando—rubato vdltozatainak jelentésége A kékszakalla herceg vara  ritmikai
nyelvében cimii fejezetét (2.4, 113—125. 0.).
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A triola-ismétlédés a Zongorakvintett ostinatos szerkezeteinek is jellemzd mozgastipusa.
Ebben a kompozicidban jelenik meg elsdé alkalommal a tobbrétegli ostinatos szerkezetek
elinditasédnak jellegzetes eljarasmodja, az additiv elvii motorikus mozgas eldlegezése. A
Zongoradtos nyitotételében az eldlegezés négyszer fordul eld, a harmadik és negyedik
szoloszakasz kozvetleniil a poliritmikus formarészhez szolgal bevezetésiil. Az eljards érett
alkotokorszakbeli valtozata az 1. zongoraverseny Adagio tételének harmas metrikai
egyseégekbdl felépiild bevezetd ostinatdja, tovabba ostinatot eldlegezd eljaras figyelhetd meg a
Concerto els6 poliritmikus szakaszat megel6zo iitemekben ([35] 1-4) 1s. A szilard és vilagos
metrikai helyzetben megvalosuld ostinatds poliritmika emblematikus megjelenése Bartok
zenéjében a Cantata profana giusto liiktetésti vadasztigaja, amelyben a vonosok ¢€s a kisdob

ostinatol folott a vokalis fuga szdlamai alkotjak a valtozo ritmikai ellenpontot a metrika

oldasara.

Képlékeny metrumu ostinatds szerkezetek

A fentebb leirt kompozicios eljarasok, annak ellenére, hogy ujszerlien, 0j funkciokban
alkalmazzak a ritmikai tobbszolamusag régota ismert eszkozeit, végsokig fokozva az el6zd
szdazad ritmuskompozicids tendenciait, nem sorolhatok kozvetleniil a ritmus 20. szazadi
emancipaciojaval 0sszefliggd ujitod torekvésekhez. A metrikailag tobbféleképpen értelmezhetd
ostinatos strukturdk viszont azokhoz a kompozicids eljarasokhoz tartoznak, amelyek az
egyenletes litemritmika elvének megkérddjelezése miatt jelentés mértékben hozzajarultak a
ritmikai gondolkodas atalakulasdhoz. A szdélohangra—zongordra késziilt Falun 3. tételbeli
kozjatékai Lampert Vera elemzése szerint Stravinsky ostinato technikdjanak
tanulmanyozasara vallanak: ,egyetlen, folyton mas metrumba helyezett motivum

. r £ 99 24
ismételgetései”.**’

7 Lampert Vera, ,Bartok Béla: Falun”. In: Kroé Gyorgy (szerk.), A4 hét zenemiive 1977/1, (Budapest:
Zenemikiado, 1976), 123.
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2.2-12. Falun néi hangra és zongorara, 111, 40—48

Anélkiil, hogy a ciklus egészének Stravinsky-ihletettségét kétségbe vonnank, fontos
hangsulyoznunk, hogy az elcstsztatott ritmus jelenségére Bartok a Falun ottételes verzidjanak
kompondlasat egy évtizeddel megel6zéen, 1914-ben {folfigyelt a roman hangszeres
népzenében. A népzenei ritmusjelenség lényege, hogy a motivum az {item mas pontjarol
indulva ismétlddik, igy az ismétléskor az eredetileg ,.,hangsulyos részek elvesztik sulyukat,
mig a hangsalytalanok sulyt kapnak.”**® Stravinsky poliritmikus ostinato-szerkezeteinek
ujdonsagat sem dnmagukban a makacs ismétlddések jelentik, hanem iitemvaltozas €s ostinato
kombinacidja mellett a metrikus és a motivikus hangstulyok szembeallitasa, azaz a ritmikai

,kereszthangsulyok™ sajatos alkalmazasa.

28 I...] accentuated parts lose their accent in the repeat while non-accentuated parts gain one [...]”.RFM I,
45-46.
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2.2-13. Stravinsky: Le rossignol, 111. felvonas, 108114

A Stravinskytol idézett példa és Bartok poliritmikus ostinato szerkezeteinek k6zos vonasa az
itemekbe rendezettség. Mindkét szerzore jellemzd az litemvonalakhoz ragaszkodas, aminek
oka feltehetden a metrikai suly minden mas akcentusnal vald elsObbsége. Errdl Stravinsky
Robert Crafttal folytatott egyik besz€lgetése soran igy nyilatkozott: ,,Az iitemvonal valami
olyasmi, ami sokkal tobb a hangsulynal, és nem hiszem, hogy hangsullyal helyettesithetd,
legalabbis nem az én zenémben.** Stravinsky nyilatkozata arrél arulkodik, hogy

gondolkodasaban szigoru hierarchia érvényesiil a polimetrikus szolamok kozott, azaz

% The bar line is much more than a mere accent and I don’t believe, that it can be simulated by an accent,  at
least not in my music.” Igor Stravinsky—Robert Craft, Conversations with Igor Stravinsky (London:  Faber and

Faber, 1958, 1959), 24.
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polimetrikai strukturaiban az {itemvonal diktalta metrikai hangstulyoké a vezetd szerep, amit
az is megerdsit, hogy csak kivételes esetben alkalmazott eltérd litemjelzéseket.

Ostinatoval kombinalt polimetrika Bartok zenéjében a Falunt kdvetden az 1926-os
Zongoraszondata 1. tételének témafeldolgozo részében és lassu tételének Tridjaban jelenik
meg. Ugyancsak metrikus és motivikus akcentusok iitkoznek a hegediidudk Arab daldban

(2.2-14.). Hasonl6 eljaras figyelhetd meg a négy évvel korabban, 1927-ben komponalt 3.

vonosnégyes Seconda parte tételében (2.2-15.).

- = _J m-_ﬁ — | - _I_I_ _'_?.:'_.: ____T
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2.2-15 3. vonosnégyes, Seconda parte, 172—174

A Gyermek- és noikarok Legénycsufold cimi darabjanak Strettdjaban az ostinatos

polimetrikdt és a hangsulyathelyezodéseket megkomponalt accelerando, ritmusszikités

bonyolitja (2.2-16.).>°

20 145d ehhez Szabé Miklos elemzését. In: ud, Bartok Béla kdrusmiivei (Budapest: Zenemiikiado, 1985),
154-155.
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2.2-16. Gyermek- és néikarok (BB 111), V. flizet, No.1, Legénycsufolo, 54-66.

Ingadoz6 metrikaji poliritmikat eredményez beszédszerli és valtozatlanul ismétlodo
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szolamok egyiitthangzasa is. Feszes ostinato ritmuskisérethez csatlakozik ,,szillabikus giusto”

ritmikédju dallam a Hegediiverseny 3. tételének 129. iitemétol kezdédden.

Trgl. & —
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5.¥lo.

2.2-17. Hegediiverseny, 111, 129-134
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Hangszineltéréssel kiemelt, kétrétegli ostinatos poliritmika jelenik meg a 3. vonosnégyes
Prima parte tételének masodik formarészében. A gordonka ¢és a mélyhegedii a haromhangu
motivum makacs ismételgetésével szordindval tompitott ostinatot szolaltat meg. Az

ostinatoval ellentétes hangszinnel, sul ponticello hangzik el a két hegedli sz6lama.

£ | il ELLE — —
i ‘ | R =
e — —— 1 & % Ew | — = * "z

O o Fp .

i . - E | — o
-’ - = —— e = |
t - - —— = 1 p— o p—
[ B e & P v

! e B — —
-y - — —— —
— T = f = ; = — e ==
h o = o —— - - ": [ ] e [ = = D l-_ r 1 I
i . U - ¥ [ 47— A— J
= | —— e —
r e = — —— = 1
¥ ' X W i [ ' w i Ll i
. T ow—y W —w —5 L = P —
At

2.2-18. 3. vondsnégyes, Prima parte, 35-37

A polimetrikus textardkban rendkiviil gazdag 4. vondsnégyes masodik tételének 7. és 16.
iteme kozott a zar6formula ismétlddik makacsul a kiséret metrumdban. A jelenséget Mihaly
Andras a kompozicid6 metrikdjat elemz6, 1967-ben megjelent tanulmanyaban metrikai

ostinatonak nevezi®' (2.2-19.).

2! Mihaly Andras, ,,Metrika Bartok IV. vonésnégyesének II. tételében”. Muzsika, 1967/9, 24.
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2.2-19. 4. vonosnégyes, 11, 5-19

Kiilonleges tipusa a hangszineltéréssel elvalasztott parlando-rubato ¢és ostinato
egyidejiiségének a Mandarin sirat6ja, amelyben a vokalis szolamban hangzik a lasst tempdju,

mégis feszes ritmusi ostinato, szemben a bracsak kotetlennek hangz6 dallamaval.

Alapmetrumtol eltéré akcentusrend

Az iitemritmika Iényege nem az egyenletes méréiités, hanem sulyos és sulytalan idéegységek
differencidlasa és a zenei sulyok kovetkezésének kiszamithatd rendje. A szilard metrikai
hattér elbizonytalanitdsanak ezért lehet alapvetd eszkOze az iitemjelzés sugallta akcentusrend

megbontasa. A akcentusfokozatok gazdagsaga Bartok ritmusvilaganak egyik legfontosabb
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crcr

stilusjegye. Miiveinek notaci6jabol kiolvashatok a hangok kiemelésének, ahogy 6

fogalmazott, a ,,dinamikus hangsfﬂyoknak”252 kiilonb06z06 fokozatai:

sf = leger6sebb kiemelés

A = még elég erds kiemelés

> = gyonge kiemelés
— = (a tenuto jele) legato menetek egyes hangjai f6l6tt az illeté hangnak gyongéd, mintegy

, ’ y o r 1 rorg e -2
més szinezéssel torténd kiemelését jelenti.>

Bartok zenéjének dinamikus hangstlyai gyakran alkotjak egyenrangt ritmikai ellenpontjat
motivikus és metrikai akcentusoknak.

Komplementer szerkezete miatt a szabalyos metrikat kevéssé veszélyeztetd eljaras a 19.
szazadtol orokolt szinkopas kontraritmus. Bartok életmiivének korai darabjai koziil az 1.
zenekari szvit 5. tételének jellegzetes ritmuseleme, amely érett kori alkotokorszakokban is
feltlinik, példaul az Improvizaciok 11. és V. darabjaban. A metrikai megingasok késobbi
alkotokorszakokban jellegzetes stiluselemmé valo tipusai figyelhetOk meg a Zongoraotosben,
amelynek 13. litemében késleltetésbdl adodo €s nyomaték altali akcentus bizonytalanitja el az
itemritmikat. A Vivace (Scherzando) tétel kezdetén fotéma-szakaszban valosul meg hangzé
polimetrika. A 423. iitemtd]l kezd6dden a metrum szabalyos iitéseivel szembeallitott varatlan

sforzato akcentusok jelennek meg (2.2-20.).

2 Bartok, ,,Az iigynevezett bolgar ritmus”. BB 3, 334-335.
** Somfai, Bartok, 267.
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2.2-20. Zongoraotés 11, 423428

Az eljaras késébbi alkotokorszakokban, {itéhangszerszerti hangzasokkal kombinalva Bartok
ritmikédjanak egyik legjellegzetesebb stiluselemévé valik. Rendhagyu hangstulyok bontjak meg
a metrumszerkezetet az 1. vonosnégyes 3. tételében, varatlan akcentusok okoznak atmeneti
metrikai megingast a Tizennégy bagatell 6todik darabjanak 36. és 37. {itemében, ugyanez a
jelenség figyelhetd meg a hatodik darab 20. és 21. {itemében. De idézhetnénk rendhagyd
akcentusok altal eldidézett poliritmika példdjaként a 2. vonosnégyes masodik tételbeli kodajat,
a Falun Vivacissimo harmadik tételének kezdetét, 4 csodalatos mandarin hajszajat vagy a
Divertimento kezdétémajat. Az eljaras legjellegzetesebb példai az életmiiben az 1926-0s
,zongoras esztend6” olyan ritmikai eszkdzei, mint az [. zongoraverseny kezdetének
kiszamithatatlan kovetkezésti titéssorozata™* vagy a Zongoraszondta nyitotételének vératlan

ellensulyai (2.2-21.).

254 A tétel ritmusszerkezetének kialakulasardl lasd Somfai, Bartok, 155.
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Allegro moderato, «-120-126
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2.2-21. Zongoraszonata (1926), 1-6

Nemcsak a metrikai akcentusok dinamikus hangstlyokkal t6rténé ellenpontozasa
eredményezhet poliritmikat, de a stlyérzetek hidnya is. A 4. vondsnégyes kezdete™ vagy a
Zene huros hangszerekre, iitokre és celestara 3. tételének atvezetd fugatéma-toredekei

minden természetes stulyérzetet nélkiiloz6 zenék.

Metrumtoro frazealas

A rendkiviili hangstlyok kozbeiktatdsdhoz hasonléan az eredeti metrumot megbonto
kompozicids eljards a frazisoknak, a dallam-vagy skdlameneteknek a kiirt metrumnak
ellentmondd tagolasa. A fiatalkori kompoziciok koziil a zongoras kvintettben a 795-0s
probaljelté]l hemiolas szerkezet bontja meg a hangstlyok egyenletes egymasra kovetkezését, a

Valtozatok V1II. darabjaban ugyancsak a frazealasbol adddik iddleges poliritmika.

VIII. Andante

%# 1,, =:

2.2-22. Valtozatok zongorara, VIII, 1-3

Tart6san egyenletes metrumu motorikus mozgast kovetden keletkezik polimetrikai alakzat
a Kossuth-szimfonia hatodik részében, ahol latszolag megmaradnak a szabalyos
sulyviszonyok, de a vondsok dallamiveinek tetOpontjai 0j, motivikus stlyokat hordoznak,

amelyek megingatjak a szilard metrumérzetet (2.2-23.).

23 A 4. vonésnégyes inditasat Bartok eredetileg valtozo iitemekben vetett papirra. Lasd errél: Somfai,  Bartdk,
155.
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2.2-23. ,, Kossuth "szimfoniai koltemény nagyzenekarra, V1, 157-160

Hasonloképpen a legmagasabb hang akcentusértéke és a frazedlas eredményez hangzo
polimetrikai struktirat a 2. zenekari szvit masodik tételében, ahol az oktavkdtések felsd
hangja valik hangsulyossa. Ugyanennek a tételnek a 10-es probajeltdl kezdddd
fugaszakaszaban a téma kiilonféle litembeosztasu tipusai hoznak Iétre metrikus ingadozast. A
bracsa és a masodik hegedl fugafej-ritmusa eltéréd metrikai felépitésii. A kiilonbség a témak
karakterében is iitkozést eredményez (2.2-24.). A frazealasbol addodd atmeneti metrikai

bizonytalansag jatékos formaja jelenik meg a Tizennégy bagatell V1I. darabjaban (2.2-25.).
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2.2-25. Tizennégy zongoradarab, 11, 1-6
Polimetrika

A Bartdk-zene polimetrikus szerkezeteinek jelentds része a notdcidban rejtve marad, mas
tipusaikra a kottakép is felhivja a figyelmet 1) metrumjelzéssel vagy szaggatott
itemvonalakkal. A kottaképben nem jelolt polimetrikus szakaszokhoz tartoznak azok a
metrikailag képlékeny strukturdk, amelyek megjelenését kdvetéen az eredeti metrumjelzés
érvényessége egy-egy szolamban huzamos ideig megkérddjelezddik, tovabba, ha a kiirt
metrum szerinti litemezés csak a kottaképben valé tajékozodast szolgalja. A kottaképben nem

jelzett polimetrika els6 példaja az életmiiben a Tizennégy bagatell masodik darabjanak
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kezdete. A repeticids ostinato metrumat megbontja az aszimmetrikus tagolasu balkéz-téma
megjelenése. Két iitemen keresztiil kettés metrum érvényesiil. A két ritmusszdlam
egyenrangu, mert az ostinato egyenletes metrumat a bevezetd két litem olyan mértékben
stabilizalja, hogy metrikai kereteit a balkéz-téma varatlan ritmikai aszimmetriaja nem tudja
érvényteleniteni (2.2-26.). Utemvaltozds nem jelzi, de egyidejiileg kétféle metrumérzet
jelentkezik a 1926-o0s Zongoraszondata elsé tételének 23-29 (2.2-27.). és 197-202. iitemében.
A jobbkéz 3/8-os liiktetése iitkozik a balkéz 2/4-es alapmetruméval. Kottaképben kiilon nem
jelzett, kiilonbozé funkcidja és eltérd zeneszerzoi eljardsokkal 1étrehozott poliritmikai
textirak példatara az 1. zongoraverseny.™® A latszolagos metrikai egyértelmiiség ellenére
négyrétegli polimetrikai folyamat zajlik a nyitotétel 113. iitemétdl kezdddden, amelynek
kompozicids elve az eredeti metrikai sulyok elcsusztatdsa. Azonos metrikus folyamat idébeli
eltolodasokkal tobbszordsen van jelen a 4. vonosnégyes masodik tételében. Mihaly Andras a
jelenséget metrikai szlikmenetnek nevezi, mert rendszerint valoban a sziikmenetnek nevezett

kontrapunktikus forma hozza létre (2.2-28.).%’

Allegro giovosae ol
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2.2-26. Tizennégy zongoradarab, 11, 1-6

236 Errél lasd Somfai, Tizennyole Bartok tanulmdny, 173—174.
27 Mihaly Andras, ,,Metrika Bartok IV. vonésnégyesének II. tételében”. Muzsika 1967/9, 24.
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a szélamok kiilonboz6é metrumjelzéseinek kiirdsa és szaggatott litemvonalak bevezetése. A
kiirt 4j metrummal jelzett polimetrika koran megjelenik az életmiiben. Az 1900—1901-ben
egyidejii mozgasforma Onallosagat. Az 1903-ban irt Négy zongoradarab negyedik, Scherzo
tételében is 0j litemjelzés hivja fel a figyelmet a metrikai tobbszdlamtsagra. 6/4-es és 4/4-es
metrumok iitkdznek a 2. vonosnégyes masodik tételének Prestissimo kodajaban, és ugyanigy
kétféle (2/4 és 3/4) tlitemjelzésre figyelmeztet az aszinkron ilitemvonalazas a 3. vondsnégyes
masodik részének a 2-es probajelet megelozO és a 37-es probajelet kovetd szakaszaban,

tovabba az 1. hegedii-zongoraszonata zarotételbeli kodajaban (2.2-2a).
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Ostinato sz6lamok metrikai 6nallosaganak lathato jelei a szaggatott iitemvonalak az 5.

vonosnégyes elso tételének kidolgozasi szakaszaban.

Wie im I. Satz des IV. Quarettes sind auch hier die Taktstriche sehr oft nur Orientierungszeichen; um

missverstindnissen vorzubeugen, habe ich an vielen Stellen das Zeichen | gebraucht: was vor | steht ist

Auftakt, was nach steht, ist guter Taktteil (meistens auch betont).”*®

Ahogyan a 4. kvartett 1. tételében, az iitemvonalak nagyon gyakran itt is csak tajékozodast szolgalo
jelzések; a félreértések elkeriilésére sok helyen hasznaltam | jelet: ami | elétt all, feliités, ami | utan ll, j6
itemrész (a legtobbszor hangsulyos is).
Ezen a helyen két ostinato menet hangzik egymas folott szolameltolodassal. A kettds ostinato
egyikének ritmikai ellenpontjat képezi a dallam. A metrum elmosodottsaga a kettds

hangsulyrendbdl ered. Minthogy azonban a dallam metrikai felépitése az egyik ostinato

sz6lam metrikai viszonyait koveti, ez a metrum erdteljesebbnek hat.

U E 10736 W Ph.V. 1ET

2.2-29. 5. vonosnégyes, 1, 85-90

% BB-Rudolf Kolisch, 1934. oktober 23. (fénymésolat) BBA.
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Szaggatott {itemvonalak jeleznek polimetrikat a Kontrasztok kordbban elemzett zardtételbeli
trioszakaszéaban is (2.2—6).

A szaggatott litemvonal nem csak 1itk6z0 metrumt szdlamok jelzésére szolgalhat. Annak
ellenére, hogy a hegedli ¢s a zongora sz6lama kozott nincs metrikai {itkdzeés, kettés metrum
érvényesiil az [. hegedii-zongoraszonata zarotételének 12-es és 14-es probajele kozotti
szakaszaban, ahol a szaggatott iitemvonalak az O6tds metrika belsé tagolddasanak

SO Lz r 2
érzékeltetésére szolgalnak.”
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2.2-30. /. szonata hegedlre és zongorara, I11, 127-130

Formai helyzetiik alapjan a poliritmikus struktaraja szakaszok Bartok zenéjében nehezen
tipizdlhatok, mivel témaexponald formarészekben éppugy megjelenhetnek, mint atvezeto,
zarOszakaszokat megel6z0 vagy témalebonto teriileteken. Tipusaik inkabb funkcid alapjan
ragadhatok meg. Alapvetden az egyenletes alapmetrum, vagy az ostinato szerkezetek
monotonidjanak oldasira szolgalnak. Ujabb tematikus szakaszt elékészité vagy
figyelemfelkeltd szerepet toltenek be az atvezetd vagy a lezarast megel6zd formarészekben. A
zenel 1d6t fékezd agogika szerepét is atvehetik, mert az egyenletes iitemsulyokat megzavard
ritmikai tobbrétegliség, ha a valosdgban nem is kiséri tempovaltozas, az érzékelés szamara
mindenképpen lassitasként jelenik meg.

Dramai jelentdségiik iranyabol kozelitve a Bartok-kompoziciok poliritmikai alakzataihoz,
harom alaptipus latszik korvonalazddni: (1) titk6zo, (2) eltavolitdo €és (3) hangzasteret tagitd

poliritmika. Az elsd tipus két vagy tobb ritmikai folyamat kiizdelme a vezet6 metrum

2% Az UE kiadas hegediiszolamaban megjelené — Bartok altal kiirt — Gn. Stichnoten (segéd-kottavonal) a
zongora anyagaval) segit a hegedlisnek megérteni, mit és miért hangsulyoz a zongorista ,rossz”
itemhelyeken.
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szerepének betoltéséért, amint torténik ez az 5. vonosnégyes elsé tételének kidolgozési
részében vagy a Cantata vadaszfugajaban.

Az idegenszerlis€ég atmoszférajanak megteremtését szolgélja, egyuttal a kozlendd
eltavolitasanak egyik lehetséges technikai megolddasa a dallammal szemben indifferens,
rendszerint ostinato liikktetési metrikai ,racs” alkalmazdsa, példaul a 2. vondsnégyes 1.
tételének rekapituldcio-szakaszaban. ,,Eltavolitd” hatdsu a Zene huros hangszerekre, iitokre és
celestara Finalé¢janak kozepe tajan megjelend diatonikus fugatémavaltozat harom rétegli
ritmusszerkezete. Egyidejiileg hangzik el a vallomasos dallam, a vele szemben indifferens,
mozdulatlan kiséret-hattér €s a személytelen-részvéttelen, szabalyos-metrikus, mégis lebegd
hatasu, az iddmulas puszta jelzésére szolgald ,kongatas”. Tobbszords ritmikai burok szovodik

az ,en-hang”, az ,indulat” koriil, amely a merev ritmikai keretben mint szabdlytalan,

ametrikus alakzat jelenik meg.

2.2-31. Zene huros hangszerekre, iitékre és celestara, IV, 204-206

Minthogy a ritmusfolyamatoknak belsd tere is van, nemcsak iddbeli tartama, a kettonél tobb
rétegli, ostinatoval kombinalt poliritmika a zenei folyamat térszerlsitésének, a hangzastér

tagitasdnak fontos eszkoze. A tavlat- és tavolsagteremtés szandékat igazolja, hogy Bartok a
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ritmikai eljarast rendszerint a szélamok szEélsOséges regiszterbeli tavolsagba helyezésével
egyitt alkalmazza. A ritmuselmélet szakirodalmaban tobbnyire Stravinsky ritmust
egyenjogusitd eljarasanak tekintett, ketténél tobb rétegli, ostinatoval kombinalt poliritmikai
struktura az 1. vonosnégyessel 1ép Bartok zenéjébe. A sajat metrumi ostinato folott a két
parlando tonusban deklamald kozépsé szdélam motivikus hangsulyai kiilonalldé metrikai

struktarat hoznak 1étre, mikozben a diszkant dallama az eléirt metrum szerint halad.
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2.2-32. [. vonosnégyes, 1, 36-38

Hasonloképpen harom rétegii ostinatds poliritmikai szerkezet jelenik meg a 2. vonosnégyes
elso tételében. A hegedi- és a bracsa ostinatojaval egyidejlleg a két sz€1sé szdélam egymastol

fiiggetlennek hat6 rubato—arioso monologja hangzik, amelyek autondémiajat kiemeli

regiszterbeli tdvolsaguk.

Tempo Lma sempre molto tranquillo (.= 58-56)
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2.2-33. 2. vondsnégyes, 1, violino 1, 2, viola 117-119, violoncello 116-118

A kompozicios eljaras a ritmusvariacio eszkdzeként mutatkozik meg az 5. vonosnégyesben. A

masodik tételben egyértelmii metrikai helyzetben elhangzé népdalstruktiraju téma a negyedik
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tételben haromtagu poliritmikai alakzat részeként tér vissza, amelyben a két sz¢&1sé szdlam két
oktav tavolsagban és kanonban halad a k&zépsd szélamok ostinato jellegli kiséretével
szemben.

_(B)Pi lento
:it‘_t.t" o= 60

EFEEFEEEE & 2 aPhabe
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2.2-34. 5. vonosnégyes, 1V, 41-45

Kozvetleniil a fent leirt poliritmus-tipusok mellett célszerli vizsgalnunk az eltulzottan
egyértelmii metrikai helyzetek jelent6ségét—jelentését Bartok ritmusrendszerében. A
nevetségesen kdznapit, a kozonségest megidéz6 hangvételhez Bartok ritmikai regiszterében
éppen az eltilzottan egyértelmii, a kirivoan szabalyos metrum tartozik. Ilyen a Két arckep 2.,
az 1. vonosnégyes 3. tétele, A csoddlatos mandarin bevezetd utcazaj-zenéje, aminek csak
latszolag Osszetett a metrikdja, hangzo formajaban metrikai egyértelmiiség uralja. Ide tartozik
még az 5. vonosnégyes zarotételének ,allegretto con indifferenza” epizddja, amelyben a
bitonalitas az eltulzott metrikai egyszertiséggel alkot szokatlan ellentétet. Mig a diabolikus—
groteszk tonushoz szorosan kapcsoldédik a poliritmika, a tulzott metrikai egyértelmiiség
Bartok szarkasztikus-groteszk hangjanak sajatja.

A tulzott egyértelmiiségtél mentes, mégis vilagos litemezettség ¢€s ttemsuly-pulzalas
mindazonaltal  Bartok  ritmus-struktardainak  Iényegi  jellegzetessége,  poliritmikai
szerkezeteinek is legfontosabb velejardja. Zenéje legdsszetettebb texturai, mégha csak

latszolagosan is vagy pusztan a tajékozodast szolgalva, kényszer nélkiil illeszkednek a zenei
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folyamat vezetd iitemsulyainak, vagyis ,,foértékeinek” egyszerre elvont €s konkrét rendjébe.
A ritmikai aktivitas Bartok miiveiben soha nem jar egyiitt a szabalyos metrika Oncéla
megbontasaval. A tobbrétegli ritmikai €s metrikai szerkezetek mindig szabalyos iitemekbe
foglaltak. A polimetrikat létrehoz6 rendkiviili akcentusokat rendszerint a kiemelés mértéke
szerint osztalyozhatd hangsulyjel-tipusok rogzitik, és még a legbonyolultabb poliritmikus
szakaszok is iitemekbe rendezve jelennek meg a kottaképben. Az iitemmetrika, litemek és az
itemvonalak meghatarozta sulyok rendje — ahogyan a dallam- és harmoniarendszerben a
tonalitds elve — a Bartok-zene ritmikajanak mindvégig legalapvetobb, megingathatatlan

vonatkozasi és viszonyitdsi pontja marad.
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2.3 Tempo giusto hangvételek

95260 95261

,ayors beszédtempo, allandd ritmus”™, ,lassubb tanclépés, valtozo feszes ritmus”™,

99262 95263

Htanclépés, allando ritmus”™, | tobbé-kevésbé feszes ritmus””, , kdzonséges feszes ritmus

, PR 142 264 , . ’ ’ ey . 2
esetenkénti iitemvaltassal™®, | szabélyos iitembeosztas nélkiili tempo giusto™®

95266

»egyenletes

95268

267 NV Py
70, Llassu tanclépés” e, .gyors

pesante ritmus largo tempodban””", ,lassabb tanclépés

95269 95270 995271 99272

tanclépés” ™, ,kotott tancritmus” ', ,feszes tancritmus™ ', ,tempo di marcia””’’, ,tempo
giusto, poco rubato”™”>. A felsorolt tempo- és eléadasmodijelzések Bartok megfogalmazasai a
népzenei tempo giusto’ ® valtozatainak koriilirdsara. Az idézett kifejezések egymas mellé
helyezése dnmagaban felhivja a figyelmet a Bartok stilusosztalyozasa szerinti feszes ritmust
parasztdallamok hangvételbeli arnyalatainak gazdagsagara. A tipusok sokféleségének ténye
mellett az eldadasmod-jelolések attekintése azt is érzékelteti, hogy a tempo giusto a
zeneszerz0 értelmezésében elvalaszthatatlanul 6sszeforrt a zene mozgas-aspektusaval. Bartok
nézépontja egészen sajatos, mégha parhuzamot mutat is a francia ritmustan latdsmodjaval,
amely a maga zenei temp6 fogalmat — mouvement — nem az idére tamaszkodva, hanem a
mozgds elvébd] kiindulva alkotta meg.””

A dinamikus tartalomra 6sszpontositd ritmusszemléletben a giusto temponak sem idébeli
vonatkozasai keriilnek eldtérbe. Fontosabb a mozgasfolyamat tipusa, tonusa. A hangvételt
elsddlegesnek tekintd szemléletmod eltér a angolszasz ritmuselméletnek a tempo giustot az

italiai barokk zenében gyokerezo jelentéskorére — a helyes tempd megvalasztasa, a kezdeti, a

260" Bartok, ,,Dunantili balladak”, BBi 3, 41.

261 U o.

2 Uo., 44.

*3 Bartok, ,,Harvard-eléadasok IV”, BBi 1, 178.

** Uo. 179.

25 Bartok, ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje”. BBi 3, 110.

26 Bartok, ,,A hangszeres zene folklérja Magyarorszagon”. BBi 3, 52.

*7" Uo., 60.

268 Uo.

269 BB-Freund Etelka, 1909. augusztus 31., Blev, 152.

27 Bartok, ,,Magyar népzene és uj magyar zene”. BBi 1, 135.

71 Bartok, ,,A magyar katonadalok dallamai”. BBi 3, 141.

*2 Uo., 143.

" Bartok Béla, Magyar Népdalok Egyetemes Gyiijtemény 1, sajto ala rendezte Kovéacs Sandor és Sebé  Ferenc

(Budapest: Akadémiai Kiadd, 1991) 201.

™ Hogy Bartok a tempo giusto eléadasmod-jelolést és a feszes ritmust szinonimakként értelmezte, arrol a
tempo giusto kifejezés feszes ritmusnak forditasa tanuskodik A magyar népdal Bevezetésében. BBi 5, 16.

27> Lasd Eckhardt Sandor, Magyar-francia szétér (Budapest: Akadémiai kiadé, 1958) 2091; és ud., Francia-
magyar szotar (Budapest, Akadémiai kiado, 1960) 1262-3., tovabba Paul Robert, Nouvelle édition du  Petit

Robert de la langue francaise (Paris, Dictionnaires le Robert, 2006) 1685—6.
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tempo visszatérése, a valtozatlan temp6 vagy a tempo ordinario, a normal tempo jelenségére
— korlatozé értelmezésmodjatol.>’

Viltozatlan kozéptempo: ebben az értelemben all tempo giusto felirat Michelangelo Rossi
cembalora, illetve orgondra irt 7re correnti cimii kompozicidjanak kezdetén Bartok
zongoraatirataban. Bartok kozreadéasaiban ez az egyetlen tempo giusto utasitas. A courante-ok
ritmikdjaban azonban nem fedezhetdk fel a Bartok értelemzése szerinti giusto kifejezésmod
jellegzetességei. Ellenkezdleg: a valtakozd paratlan, 6/4-es és 9/4-es litemrend, a feliitéses
kezdés a tancok ritmusalakzatait kizarjak a Bartok-giusto paros iiteml, fo ilitemsulyon
kezdddd ritmusformulainak korébdl. Ugyanakkor a tempdadas eredeti, a nyugat-eurdpai zene
torténetében kialakult jelentésének megfeleld alkalmazasa a zongoraletétben a giusto ritmika
masféle szemléletét jelzi Bartok kompozicids gondolkodaséban.

A parasztzenei hatterli értelmezés szerint a tempo giustot a mozgasfolyamat tonusa,
intondcidja hatarozza meg. Kialakitasdban a tempo €és a metrum mellett a Bartok zeneszerzoi
gondolkodéasaban oly lényeges ritmikai személyiségek, szavai szerint ,.értelmes képletek™”” is
fontos szerepet jatszanak.

Arr6l, hogy Bartok ritmusrendszerében a tempo giusto jelentése a rubato szakkifejezéshez
hasonldan sokrétii, mindenekel6tt giusto hangvételii kompozicidinak valtozatos, a ritmustan
tempo giustojanak percenkénti 70—80 metrikai egység koriili kozépértékétdl tobbnyire eltérd
metrondmszamai taniskodnak. A kifejezés tobbértelmiiségét 1918-ban fogalmazott
onéletirasa 1s megerdsiti, melyben a feltart népi dallamkincs ritmusbeli jellemzdinek
attekintése soran, mind a rubato, mind a giusto mozgastipust eldaddsnak®™ nevezi.
Ugyanebben az évben jelenik meg elsd izben népzenei dallamkozlés f6lott az atfogd rempo
giusto terminus az addig hasznalt magyar nyelvii kifejezések helyett A magyar katonadalok

. r 2
dallamai cimii tanulméanyban.””

Tempo giusto (s = 60) = o Maros-Torda megyéhél (Erdély)
-4 H i =T e— =
] | L =

27 Lasd David, Fallows, ,,Tempo giusto”. In The New Grove 2000, 25, 279.
71 Bartok, ,,Megjegyzések a roman népzenérSl”, BBi 3, 339.

7% Bartok, ,,Onéletrajz (1918)” és ,,Onéletrajz (1921-1923)”. BBi 1, 28, 32.
" Bartdk, ,,A magyar katonadalok dallamai”. BBi 3, 141.
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A dallam diszitéhangokat tartalmaz, ezért tempdja az 10j stilust, melizmdk nélkiili
katonadalokéhoz viszonyitva rugalmasabb. Az eltéré tempdadas a régi stilust, hajlékonyabb
ritmikaja dallam és a tempo di marcia felirata, valoban merev menettempdju katonadalok
mozgasstilusa kozotti kiilonbséget érzékelteti. Az eltérés csak az eléadasmodban jelentkezhet,
mert a tempo giusto dallam ritmusalakzata megegyezik az uj stilust, egyenletes metrumu €s
tempdju  katonaindulok ritmikai alapképletével. Ezért is helyezi Bartok az &atmeneti
népdaltipusok csoportjaba, megjegyezve, hogy dallamformaldsa szerint a régi stilushoz
sorolando.

Sajat kompozicidinak szoveges eléadasmodjelzéseiben Bartok tempo giusto utasitast
nehany kivételes eset, az Allegro barbaro, az Etiidok harmadik tétele és a Mandarin
kozeledése tempojelzésének kivételével nem ad. Ugyanakkor 1904-ben komponalt
Rapszodidja zongora-zenekari valtozatanak 1910-ben, német nyelven fogalmazott szerzoi
elemzésében megjelenik az in festem Tanzrhythmus (feszes tancritmusban) kifejezés. A
partitira vonatkozo helyén azonban tempo giusto eldirast nem talalunk. Egyediil egy zardjeles
non rubato utasitdsbol olvashatéd ki az 6nelemzésben emlitett feszes ritmika. A tempo giusto
terminus Bartok népzenei rendszerezéseiben is a nem egészen szabad ritmus(, non rubato
dallamok hangvételben valtozatos csoportjanak 6sszefoglalod elnevezésére szolgal.

A Bartok értelmezése szerinti tempo giusto rugalmas voltara utal az a szerz6i Gtmutatas,
amely a Rapszddia feszes tancritmusunak nevezett formaszakaszara vonatkozik: in immer
rascheren Tempo (egyre gyorsuld tempdban). Az utasitds egyértelmiien igazolja, hogy
szemben a ritmuselmélet tempo giusto értelmezésével, amely a ritmustipus legfontosabb
jellemzdjének a valtozatlan tempot tartja, Bartok kompoziciés gondolkodasdban feszes ritmus
¢s tempomoddosulas kezdettél Osszeegyeztethetd ritmuskompozicids lehetoségek. Ez a
gondolkodasmod tiikr6zddik a katonadalokat elemzd dolgozatnak egy az 0j stilusu, feszes
ritmust dallamokra vonatkozé megallapitasaban is: 4 tempé nem mindig dllandd.**

Nemcsak a tempdingadozasnak enged teret Bartok a giusto ritmikan beliil, hanem az
itemvaltasnak is. Negyedik Harvard-eléaddsanak fogalmazvanydban a ritmustipust mint a
kelet-eurdpai parasztzene egyik legfontosabb, sajat zeneszerzéi szemléletmodjat is
meghataroz6 ritmikai képzddményét, robbé-kevésbé feszes ritmusnak nevezi. ,Egyes
tipusoknal” — amint az arnyalds indokolasaképpen irja — ,jiitemvaltas is eléfordulhat, ami

95281

néhany esetben latszolag bonyolult ritmusokat eredményez. A feszes ritmusfajta

itemvaltozason alapuld oldodasi lehetdségeinek sajat kompozicios stilusat érintd hatasara

20 Yo, 142.
281 Bartok, ,,Harvard-eléadasok IV”. BB 1, 178.
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hivja fel a figyelmet a fogalmazvany egy késdbbi, a ritmustipusokat részletesebben ismertetd
bekezdésében:

A feszes ritmusfajtaban leginkabb az iitemvaltasok érdekeltek benniinket. Mar legkorabbi miiveimben

messzemenden kiaknaztam ezeket a lehetéségeket, késébb talan bizonyos fokig tulzasba is vittem.”

A fogalmazvéany ceruzéds feljegyzései kozott szerepld idézendd miivek ezen a helyen a
kovetkezdk: 1. szvit, 2. szvit, Tancszvit, valamint a Zene huros hangszerekre, iitokre és
celestara 1. tétele.

A négy kompoziciobol harom tancgyodkerli miifajabol kovetkezden természetes modon
kapcsolodik az illusztralni kivant ritmustipushoz. Keérdés azonban, mi lehetett Bartok
elsddleges szandéka? Maganak a feszes ritmusnak vagy inkabb a benne alkalmazott
itemvaltasoknak bemutatasa? Az emlitett kompoziciok a feszes ritmus iitemvaltas nélkiili
alaptipusainak és iitemvaltos alakzatainak szemléltetésére egyképp alkalmasak.

Az 1. szvit csardas-tempOji  Bevezetojének ritmusfolyamata megfelel a Bartdk
definiciojdban foglaltaknak: ,,tobbé-kevésbé feszes ritmus, szabalyosan sorakozd, altalaban
kétnegyedes iitemekkel.” Kezd6témaja egyszersmind lehetdséget ad a feszes ritmusfajta
legjellemzobb, Bartok altal egybegylijtott ritmusképletei koziil az elsdnek, a két negyed
hangértékkel kdzrefogott négy nyolcadnak megszolaltatisara. Utemvaltozas ebben a tételben
nem fordul eld (2.3-2a). A kezd6téma IV. tételbeli moll-valtozata viszont litemvaltd alakban

is megjelenik (2.3-2b).

A feszes ritmus alapmotivumai:

JiJ
J I
2D

(Az alapmotivumok kombinacioi (a feszes ritmus jellegzetes ritmusalakzatai), melyek 6sszekapcsolhatok
a ,,pontozott” ritmusu alakzatok némelyikével):

JII0 NI 53300 0 J1100 birdld

22 Uo., 179.
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2.3-2b 1. szvit nagyzenekarra, op. 3 (BB 39), IV, 159-165

A 2. szvit tételei koziil a Bartok meghatarozasa szerinti szorosan vett feszes ritmus
szemléltetésére elsd ranézésre a gyors, 2/4-es alapmetrumi Allegro scherzando tiinik a
legalkalmasabbnak. Bartok szandéka azonban lehetett a finalé bemutatasa is, mivel annak
fotémajaban nemcsak a fogalmazvanyszovegben nyolcadok ¢és negyedek negyedik

kombinacids lehetdségeként emlitett ritmusalakzat fordul eld, hanem iitemvaltas is.

Allegro scherzando, . =56

Obae 1.2

Clarinet .2
in B¥
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2.3-3b 2. szvit kiszenekarra, op. 4 (BB 40), IV, 1-6

A harmadikként feljegyzett kompozicio, a Tdncszvit esetében is felmeriil a kérdés, vajon
melyik tételére gondolhatott Bartok? Kezddtémadjanak ritmusképlete €s litemvaltasai alapjan
legnyilvanvalobb formaban a masodik tételben mutatkoznak a Bartok megfogalmazasa

szerinti feszes ritmika ismertetdjelei. Ugyanakkor a tancflizér egésze giusto alkatt, beleértve a



104

ritornellt is, amely nyugodt €s hajlékony tanctempojaval a feszes ritmusfajtanak a Bartok
szava szerinti ,,Jagyabb” tipusahoz tartozik.
Zavarba ejté a tancflizérek sorat kovetden a huros hangszerekre, litOkre és cselesztara irt

Zene elso tételének emlitése a tempo giusto szemléltetésére.

Andante tranguillo, J' ca 116-112

Z

con sord.
——=

PP

3.4 ¥1. [H

1 8.Ve.

2.3-4. Zene huros hangszerekre, iitékre és celestara (BB 114), I, 1-6

A fugatétel mozgéasanak az eddig idézett kompoziciorészletekével latszolag nincs rokon
vondsa. Témajanak metrumszerkezete leginkabb Bartoknak A Biskra-vidéki arabok népzenéje
cimli tanulméanyaban egy a rubatobol tempo giustova alakult dallamra vonatkozo
megjegyzésével irhato koriil: , szabalyos iitembeosztas nélkiili tempo giusto™. Témajanak
elsd alakja Bartok jellegzetes, kotott ritmust, ugyanakkor a rubato illuzidjat €bresztd
szolodallamainak egyike. Az a mozgastipus, melyet Bartok A magyar népdal bevezetd
fejezetében a népzene ritmikajanak harmadik fejlodési fokaként a kovetkezok szerint mutat
be: ,,Tempo giusto ritmus, amely rubato eldadasnak feszessé jegecesedése folytan

99284

keletkezett A fugatéma imbolygd ritmusa iitemvaltasokon alapul. Talan éppen az

2 ;7 . r17 71 1z
»285 alkalmazasanak illusztralasara idézte volna

itemvaltasok ,,bizonyos fokig tulzésba wvitt
Bartok ritmuskompozicios elveit 6sszegzé Harvard-egyetemi felolvasasaban.

Mindezen zenei példak ¢és szovegrészletek tanusitjadk, hogy ritmikai targya
eldadasfogalmazvanyaban Bartok kiilonleges figyelmet szentelt a feszes ritmus jelenségének.
A fogalmazvany tanisaga szerint a ritmustipusra nem elsdsorban eldadomiivészként, mint az
interpretacio egy lehetséges modjara tekintett, hanem a zeneszerzé szemével, mint a zenei
megnyilatkozas ritmusszerkezetébdl fakado kompozicios realitasra €s lehetdségre.

Meghatarozza egyenletes, paros {litemil alaptipusat, bemutatja iitemvaltdo alakzatait,

attekintést ad legjellemzdébb képleteirdl, végiil példakkal egylitt emlitést tesz a ritmusfajta két

283 Bartok, ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje”. BBi 3, 110.
2% Bartok, ,,A magyar népdal. Bevezetés”. BBi 5, 16.
%5 Bartok, ,,Harvard-eléadasok IV”. BB/ 1, 179.
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ellentétes karaktervaltozatarol. A giusto ritmustipus f0 jellemzdinek meghatarozasa a
negyedik Harvard-eléadas fogalmazvanyaban a legalapvetdbb iranymutatds Bartok tempo
giusto hangvételeinek tipusokba sorolasédhoz.

Tagabb Osszefliggésben Bartok zeneszerzodi ritmus-duktusa 1ényegébdl fakadoan giusto
arculatd. Ritmikéja egésze, ,altalanos szellemét” tekintve, tempo giusto alaptartasu. Szigoru,
alapvetéen ltemmetrikus, zart, egyszersmind dinamikus ritmusrendszer. Zenéje
mozgastipusainak korvonalassaga és affirmativ volta Osszefligg ritmusalkotdi szemléletének
legfontosabb, a fogalmazvanyszoveg elsd bekezdésében kifejtett alapelvével, az arsis-elvii

2 . r” . "o o4 r_r
1,* ami nem elsédlegesen az iitemelézé alkalmazasanak vagy elvetésének

ritmusszervezésse
kérdésére vonatkozd gondolat, hanem 4altalaban erdésen kézben tartott, még oldottnak
mutatkozo alakzataiban is kotott, attekinthetd ritmikat jelent. Az élesen kdrvonalazott
ritmusszerkesztésre valdo hajlam a kompozicids munka terén Bartok ritmikai pontossagra
torekvo, ritmikus arcélii eldadomiivészi habitusdbol is torvényszeriien kovetkezik. Giusto
hangvételek irdnti vonzalmardl arulkodik a fempo giusto €s a parlando-rubato dallamok
aranya is a feldolgozasra kivalasztott népzenei alapanyagban, amelynek egyharmad része
tempo giusto eléadasmod-jelzésli, mig a parlando-rubato tételek szama az 6sszmennyiségnek
alig egyhatoda.”®” A két alaptipustol eltéré tempoéfelirata vagy szoveges tempoadas nélkiili
dallamok dontd tobbsége is feszes jellegii.

Bartok 1943-as eléadasfogalmazvanyaban a feszes ritmus bemutatasara feljegyzett ’sajat
kompoziciok’ kivétel nélkiil zenekari miivek, miifajuk szerint is megegyezd vagy rokon
tipusok. Latszélagos egyontetiiséglik mogott azonban, éEppugy mint a népzenei
rendszerezésekben, kirajzolodik a velilk reprezentdlni kivant mozgasforma Osszetettsége.
Futolagos, kérddjelekkel megjelolt feljegyzésiikkel Bartok — jollehet homalyban hagyta,
mely tételeket allt szdndékaban bemutatni — mégis zenéje giusto-pulzalasu hangvételeinek
leglényegesebb varians-lehetdségeit villantotta fel. A ritmustipus alapesetének tekinthet6 az /.
szvit 2/4-es metrumu, Utemvaltas nélkiili, tanckarakterli Bevezetdje. Negyedik tételbeli
variansa a fogalmazvanyszdvegben a ,,Virdgos kenderem” ¢€s a Tiz konnyii zongoradarab 8.
szamaként is ismert, ,,Azt mondjak nem adnak™ kezdetli magyar, illetve szlovak népdalokkal

megvilagitott ,lagyabb” hangvételi giusto ritmika valtozata. A bécsi bemutatod

misorfiizetében Méldzo cimmel szerepld tételt a magyar népdallal a szinkopa-motivumok,

286
Uo., 178.
87 Lasd ezzel kapcsolatban ,,Dallamkatalogus”. In: Lampert Vera, Vikarius Laszlo (szerk.), Népzene Bartok
miiveiben. A feldolgozott dallamok forrasjegyzéke. (Budapest: Zenemiikiadd, 1980) 49—167.
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mig a ,,Csendes” eldadasmddjelzésti szlovak giusto-dallam ritmikéjaval hajlékony pontozott
ritmusok és gyengéd sorzar6d formulak rokonitjak.

Stilizalt pesante dudaritmuson beliil ,,torz” karakterti a 2. szvit Allegro scherzando tétele
(2.3-3a), mig a zar6tétel nyugodtabb éptli, népdal- és szerenadtonust (2.3-3b). A Tancszvit
masodik darabja Bartok barbar-groteszk hangvételeinek varidnsa. A Zene flgatétele a
szillabikus giusto®®® ritmikahoz all kozel, végiil a Kossuth-szimfénia bemutatandé részletének
— feltehetbleg a ,,gyiilekez0 magyar vitézek témajanak™ — ritmikai alapmotivuma Bartdk

kifejezésével ,,heroikus jelleget ad a dallamoknak™.

2.3-5. ,, Kossuth” szimfoniai koltemény nagyzenekarra (BB 31), VIL (,,J6jjetek, jojjetek! szép magyar vitézek,
sz&p magyar leventék!”) 13—16 (Allegro vivace: 1-6)

Nem szerepel a fogalmazvany idézendd zenéi kozt a giusto ritmus szemléltetésére egy az
emlitetteknél kézenfekvObbnek tind példa: az életmii egyetlen, igaz a cimnek adott
tempdjelzés arny€kaban, de szoveges tempdutasitds szerint egészében tempo giusto darabja.

Béla Bartdk.

Tempo giusto. {'J = 98— 8%}

2.3-6. Allegro barbaro zongorara (BB 63), 1-13

Szabalyosan sorakozo, 2/4-es litemeiben, szilardan ismétlddé ritmusképleteiben,
itemvaltassal és tempdingadozéassal feloldott, ,,tobbé-kevésbé” feszes metrumaban elsd

pillantasra tiikr6z0dnek a Bartok definicidjaban egybefoglalt ismertetdjelek. A kezddtéma

88 [ asd errél Brailoiu, ,,Le giusto syllabique”.
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ritmusalakzata azonban nem szerepel a Harvard-eldadas fogalmazvanyban ismertetett feszes
stilusi ritmusképletek kozott. Ha azonban a téma uralkodd ritmusmotivumat metrikai
kontextusabol kiemelve vizsgaljuk, feltiinik, hogy ez az a ritmusformula, a nagyobb részt
egyenld értékekbdl felépiild giusto-képlet, amelyet Bartok A magyar népdal Bevezetésében a
legkezdetlegesebb ritmikai fejlédési fok, az Gszene egyenletes pulzalasu mozgastipusaként
mutat be. A szabalyos iitemliiktetést azonban csak a kottakép sugallja, a hangzo valtozatok,
kivalt a Bartok-jatszotta hangfelvételek arrol tantiskodnak,”™ hogy a kompozicié ritmikajaban
nem az egyenld értékekbdl szervezddd feszes ritmusalakzatok az uralkodoak. A lényegi
ritmikai komponens az azokat elvaltoztatd Osszetett metrum- €s akcentusrend. Az ironikus-
groteszk hangvétel nem rezzenéstelen giusto-ritmikabdl, hanem kiszdmithatatlan iitem-elleni
hangsulyozasbol, a kezdétéma sulytalan iitemrészen indulasabol, a kiséret metrikdjatol
elszakadd témaalakzatokbdl, az eldirt feszes alapmetrum ingadozasabol kovetkezik. A darab
egyetlen valoban fempo giusto szakasza — a feszes ritmikanak a zeneszerzd altal felsorolt
karakterisztikus képleteibdl, negyedekbdl, nyolcadokbdl és pontozott ritmusalakzatokbdl
¢pitkezd, Bartdok zongorajatékdban egyre gyorsuld tempdban kibontakozd pesante-téma —

csupan kiegyensulyozo ellenanyag.
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2.3-7. Allegro barbaro zongorara (BB 63), 3447

Az Etidok harmadik darabjanak tempo giusto, capriccioso masodik, rubato bevezetd
itemeket kovetd tempofelirata az egyetlen sajat kompozicidora vonatkozd giusto-utasitas az

¢letmiiben, amelyik kizarolag a metrondmszdmban megadott metrikai egység idGtartamara

% Lasd Somfai Laszlo, ,,A szerzéi eléadas”. In: ué, Tizennyolc Bartok tanulmdny, 117-149.



108

vonatkozik. A ritmikai nyelv tokéletesen idegen mind a kelet-eurdpai parasztzene, mind

Bartok-zenéje giusto-mozgasfolyamatainak stilusatol.

Tempo giusto (e.- 1)

e
rii

2.3-8. Etiidok, op. 18 (BB 81), 111, 5-9

Zardjelben olvashato tempo giusto utasitds a Mandarin kozeledésének iitemei f0lott a

pantomim partitirajaban.
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2.3-9. 4 csodalatos mandarin, op. 19, (BB 82), A Mandarin kdzeledése
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A feszes metrumkeretben a harsondk és a tuba szolamaban kirajzolodnak a nyolcadok és
negyedek kombinaciodi, a jellegzetes bartoki giusto-képletek. A valtozatlan tempo, a végsokig
fokozott egyenletességli metrum, a metrumt6l elvalaszthatatlan dallam-motivumok, a
szabalyos iitemezés, a nem vart akcentusok egylitt valtozatjak kdvendéggé a Mandarint,
torzitjdk szoborszerien merevvé ritmusszemélyiségének egykori, eredeti természetébdl
fakado hajlékony gesztusait.

Teljes tétel karakterére vonatkozd, tdgabb értelemben fempo giustoként értelmezhetd

szoveges eldadasmodjelzés olvashato a Kontrasztok nyitotétele folott: ben ritmato.

Moderato,ben ritmato, - cs 100 -94

Violin

Clarinet in A

2.3-10. Kontrasztok hegediire, klarinétra és zongorara (BB 116), 1-5

A helyesen, pontosan ritmizalt eldadasmodra vonatkozd utasitds és a pontozott
ritmusmotivumok végletes kiélezettsége mellett a tétel ritmusstilusat az arsis-elvnek
ellentmond¢ feliitéses kezdés is elvalasztja testvérdarabjaitdl, a hegediirapszddidk Lassuitodl.
A Kontrasztok feszes ritmusu Verbunkoséban nem a tempdjelzés eredeti jelentéstartalma valik
kérdésessé, mint az Allegro barbaroban, hanem ¢€pp ellenkezdleg, a mereven egyenletes
giusto-metrika idegeniti el a stilizalt valtozatot a megidézett ritmusstilus és Bartok kései
verbunkos hangvételeinek lagyabban osztentativ tanctartasatol.

Az itemfajtdk gyakori és meglepetésszerli valtozasa Bartok zenéjének egyik
leglényegesebb ritmikai jelensége. A Bartok ritmusstilusara altalaban nem jellemzd
itemvaltas nélkiiliség azonban mind az ironikus, mind az eredeti verbunkos hangvételii feszes
ritmikaja tételeknek szembetlind vonasa, ami azt igazolja, hogy Bartok zenéjében a feszes
ritmus €s az litemvaltas nélkiiliség , ha nem kapcsolddik is sziikségszertien 6ssze, nem zarja ki
egymast. A paros ltemii verbunkos hangvételii tételektdl eltérden, Bartok mas kései, dar
hangnem stilizalt verbunkos zenéinek, a Divertimento és a 3. zongoraverseny nyitétételének
lényegi ritmikai eljarasmodja az ilitemnemek valtoztatdsa; ami azonban még élesebben
elhatarolja ezeket a mozgastipusokat szigorti értelemben vett giusto ritmust rokon-
karaktereiktdl, az a hdrmas alapliiktetés.

A tempo giusto utasitdsok vagy a giusto-kifejezésmodra utald feliratok az €életmiiben, mint

lattuk, ink4bb idézdjelben értenddek: a feszes ritmus zenetdrténeti alaptipusait ritmikai
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kontraszteljarasokkal megkérddjelezd vagy szélsdségesen tulfokozd mozgasfolyamatokra
vonatkoznak.

De milyen tipusok koré rendezddnek a szerzodi utasitassal meg nem kiilonboztetett Bartok-
giusto karakterek? Az egyenletes kozéptempoju, tancliiktetésti (1) alapeset mellett két tipust
jelol meg Bartok Harvard-eldadasanak fogalmazvanyéaban: (2) heroikus hangvételiinek nevezi
a Kossuth-szimfonia idézendd témajat, €és a giusto ritmika lagyabb karakteri valtozataként
jellemzi a mar emlitett magyar és szlovak népdalt. A Bartok altal kijelolt irdnyok mentén a
kotottebb feszes ritmustipusba sorolhatok a hdsi hangvétel ellenpontjat alkotd (3) groteszk
giusto mozgastipusok ¢és a pesante-ritmusok. A lagyabb feszes ritmusfajta a szigortan vett 2-
vagy 4/4-es giusto-alaptipusokon kiviil magéba foglalja a Bartok értelmezése szerinti giusto-
ritmikdahoz csak érintélegesen kapcsolodd harmas iitemi, valamint (4) szillabikus giusto
jellegli mozgasfolyamatokat. Kiilonalld feszes ritmustipust alkotnak a szilardan 2/4-es
iitemezési (5) gyors tancfinadlék mozgasfolyamatai.

A hési hangvételi giusto ritmika jellemzdi: nyolcadok és negyedek valtakozasabol
kiindulo ritmusképletek, idonkénti litemvaltozas €és élénk tempo. A feszes ritmusalakzatok a
,heroikus” képletekben a rovidebb hangértékekkel kezddédnek, ami a ritmusfolyamatok bels6
dinamikajaban emelkedd irdnyt jelent.

A keéplet felnagyitott valtozata a Medvetanc alapmotivuma. A 44 dud Arab daldban
ugyanez a ritmusképlet kicsinyitett formaban jelenik meg. Mindkét ritmusmotivumnak

iitdhangszerszerl kiséret a metrikai alapja.

Allegro vivace, 9/ius-1z0 "
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2.3-11a Tiz konnyii zongoradarab (BB 51), 10. Medvetanc, 1-11
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2.3-11b Negyvennégy duo két hegediire (BB 104), IV. flizet, Nr. 42. Arab dal, 1-10

Az augmentacio illetve a dimintcido kovetkeztében a két nyolcad és egy negyed alkotta
ritmusformula elidegenedik heroikus jellegli alaptonusatdl, és az eredetileg lendiiletes
ritmusalakzat a dallam iranyainak megfeleléen ereszkedd vagy korszerlien mozdulatlan

mozgasképletté alakul.

A h0si karakter(i ritmus bovitett valtozata a Tizenot magyar parasztdal hetedik darabjanak

alapképlete.
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2.3-11c¢ Tizendét magyar parasztdal zongorara (BB 79), No. 7 Allegro (Arra gyere, amorre én) 1-18

A hosszabb hangértékek talsulya és a nyolcadok feliitéssé alakulasa miatt a ritmusképlet
immanens dinamikéjaban az ereszkedd irany érvényesiil. A Roman népi tancok els6 szamanak
emelkedd dallammenethez kapcsolodo, titemeldzdvel és szinkdpaval bonyolitott, kicsinyitett

giusto-képleteiben viszont megdrzddott a heroikus tonusu ritmusalakzat eredeti hangvétele.
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2.3-11d Roman népi tancok zongorara (BB 68), No. 1 Jocul cu bata (Bot tanc), 1-4

A Tancszvit masodik tételének, az Improvizaciok 5. darabjanak és a 2. hegediire és zongorara

irt Rapszodia ,,Friss” tételének feszes ritmusalakzataiban a hangértékek sorrendje forditott.

2.3-12a Tancszvit zenekarra (BB 86), 11, Allegro molto, 1-8

Allegro molto, 4 =100 allargando Poaonou . -al Allegro, ==84
S Ty — -
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= = = ~ | piocoso
— S .
- E —— ———

2.3-12¢ 2. rapszodia hegediire és zongorara (BB 96), 11, Allegro moderato (,,Friss”), 309-310
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A mozgasképlet, mintha csak a dallamrajzhoz alkalmazkodna, ereszkedd vonalu. Az 6todik
improvizacidban egymasra helyezett feszes ritmusmotivumok hangzanak egyiitt: nyolcad és
negyedértékek kombindcidja a balkézben, Gsszetartd szinkdpa-lanc a jobbkéz szolamaban,
amely nem kiséretként funkcional, hanem diszkant-voltabol kovetkezden egyenranguan, noha
elsésorban ritmusszdlamként egésziti ki a dallamot.

A heroikus giusto hangvétel ellenképe Bartok zenéjében az ,antimagyar” ( J. J))
ritmusalakzatokbol épitkezd feszes ritmika. Alapképleteiben a hosszabb hangértékek

megeldzik a rovidebbeket, ami noveli a ritmusképletek ,,nehézségi erejét”.
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2.3-13b A csodalatos mandarin, op. 19 (BB 82), Hajsza

A Kiralykisasszony és a Fabab tancaban a hdsi ritmusformula inverz valtozata a téma ritmikai
gytjtopontja. A Mandarin Hajszajaban az elsé giusto ritmusmotivumot®" kivetéen az eredeti
tonusa szerint ,,h6si” jellegli ritmusformula-sor megreked a ritmikai és metrikai folyamat
egészének gravitacios terében. A fugato téancjelenet giusto pulzalasat a tematikus
kezdémotivum gyenge iitemrészre helyezése az elsd pillanatban megingatja. A téma belsd
metrumanak és az alapmetrumnak a konfrontacidjabol, illetve oszkulaciojabol kibontakozd
mozgasfolyamatban a metrikai egybeesések a ,,heroikus jellegli” ritmusképleteknek pusztan a

tehetetlenség torvényebdl fakado ismétlodéseinél kovetkeznek be.

20 Bardos Lajos Bartok négyiitemii ritmusképlet-tipusait 6sszefoglalo példataranak 5. szamu giusto-képlete.
Lasd ué, ,,Népi ritmusok Bartok miizenéjében”. In: ud, Harminc iras. (Budapest: Zenemiikiado, 1969), 15.
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A giusto kifejezésmod harom, hangvételben rokon — capriccioso, scherzando és giocoso
— valtozata hangzik el az Improvizdaciokban. (2.3-14a, 14b és 14d). Az azonos metrumu

masodik, negyedik és 6tddik tétel a feszes ritmus alapképletein alapul.

Muolto capriceiose, « =63 accelerandn sempre
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2.3-14a Improvizaciok magyar parasztdalokra zongorara, op. 20 (BB 83), 11, 1-6

Allegretto schercandan, 4= 0%
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2.3-14¢ Harom burleszk zongorara, op. 8c (BB 55), 2. Kicsit azottan, 1-2
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Allegro moderato, molto capriccioso, « = 105 accelerando
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2.3-14e Concerto zenekarra (BB 123), 11, Giuoco delle coppie, 1-16

A harom tétel giusto jellege nem a tempod és a tonus valtozatlansagabdl adodik, hanem a
kiilonféle tempokban ¢és tonusokban fellépd feszes ritmusképletek szilard valtozatlansagabol.
Mig Bartok sajat témdinak modosult alakzatai tobbnyire elsfsorban ritmikai valtozatok,
népdalfeldolgozasokban a ritmusvariacié elve hattérbe szorul. A népi alapanyagon alapulo,
tobbnyire variacios tételformak legszilardabb eleme a kiindulasul valasztott népdal
ritmusképlete, ami a legerdsebb kapocsnak bizonyul a feldolgozas és az eredeti dallam kozott.
Az Improvizaciok negyedik, Allegretto scherzando tétele alapvetd ritmusalakzata és tempoja
szerint megegyzik a Hdarom burleszk kozépsO tételének jellegzetes giusto-figurdjaval (2.3—

14c). A feszes alapritmust azonban a kozépsé burleszkben az el6irt diilongéld ritmus, a
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kiszamithatatlan, {item elleni hangstlyozéas és a nagyobb I¢legzetli iitemritmika kimozditja
giusto keretébdl, a mozgast fabdbszeriivé valtoztatva. A ritmusképlet még szabadabb,
rubatdva oldott valtozata az Improvizaciok V1. darabjanak alapritmusa (2.3-14. d).

Ugyancsak a ciklus negyedik darabjanak intonacids rokona a Concerto giocoso—giusto
tétele. A két Allegretto scherzando tempofeliratt tétel (2.3—14.b és 14e) kezddtémajanak elso
iitemel egymas variansai. A tempoOfelirat mellett a témakezdd iitemek nyolcadritmusainak
frazisszerkezete 1s megegyezik a két scherzando hangvételli giusto témaban. A feszes
ritmusmotivumok a tematikus egység megteremtésében is szerepet jatszanak. Mig az
Improvizaciok negyedik és 0todik tételét a meghatarozd szinkdparitmus fiizi egymdashoz, a
Giouco delle coppie jellegzetes giusto-mutivuma ( «es es ) a Concerto-finalé fanfartémajaban
nyer visszhangot.

A giocoso-scherzando-capriccioso hangvételii feszes ritmusfolyamatok kozos jellemzdje a
giusto titemliiktetésbdl fakadd lendiiletesség, amelynek alapja a rovidebb hangértékek
dominanciaja a feszes képleteken beliil. Ezzel szemben az induldszerti vagy 1épdeld Bartok-
giustok ritmusfolyamataiban a hosszabb iddtartamu hangértékek keriilnek el6térbe, benniik a
lassabb, stlyosabb mozgastipusok uralkodnak. A ritmustonus pesante jellegli. Hatterében
feltehetdleg a népzenei dudaritmusok hangvételei allnak. A ritmustipus emblémaszer(i

megjelenése a Kirdlyfi utnak indulasa a tancjatékban.

Andaﬁtn {J =100 -
Ve, m__—J:‘:_ oy — -ﬁ_'r-- _,_?'ﬁ%—*j;_ -, % =

2.3-15a A fabol faragott kiralyfi, op. 13 (BB 74), A kiralyfi utnak indulasa

91

Pesante maestoso hangvételii, de archaikus giusto ritmusa®' a Mandarin megjelenése (2.3—

15b). A felnagyitott dszenei ritmusmotivumokat komplementer funkcidju, de tdmaszt nem

95292

ado effektusok szoritjak ,,feszessé jegecesedett”™  zenei idOkeretbe.

1 Bartok, ,,A magyar népdal. Bevezetés”. BBi 5, 16.
292
Uo.
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2.3-15b A4 csoddlatos mandarin, op. 19 (BB 82), A Mandarin megjelenése

Imitacio kovetkeztében valik komplementer jellegiivé a 6. vonosnégyes induldjanak giusto

mozgasa (2.3-16a), amely a hosszabb hangértékkel induld pontozott ritmusképlet feliitéses

valtozataibol szervezodik.

#-114
senra sord,

_senga sord.

R ff, rizolufo, ben marcafo

B’, risolufo, ben marcate

- e —

" risofulo, &El:t marcato

2.3-16a 6. vonosnégyes (BB 119), I, Marcia, 1-3

A falu tanca pesante nyitdodallamanak giusto-képleteiben varatlan akcentusok ellenpontozzak

a feszes, 2/4-es metrukeretet.
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, Allegro J - 126-138
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2.3-16b Két kép zenekarra op. 10 (BB 59), No. 2. A falu tanca, 1-4

A pesante giusto ritmustipus 6/8-os metrumkeretbe illesztett valtozata liikktet az utcazaj
zenéjében a pantomim kezdetén (2.3-16c). Az eldirt metrum ellenére az {itemtipus
kétnegyedes tagolodasi. Az alapliiktetésre helyezett egyenletes nyolcadrepetalds a

"o

mozgastipus zartsagat erdsiti.

Tirmb.picey

Pft.

vin [ Dty P eataT T e

2.3-16¢ A csodalatos mandarin, op. 19 (BB 82), Nagyvarosi larma

Az Onmagdba visszatérd, ingamozgasszerii giusto motivika ellenpolusa Bartok
ritmusrendszerében a kétnegyedes feszes ritmusfolyamat célelvii valtozata, ami Bartok sodrd
lendiiletli zarotételeinek sajatja. A gyors tempoji giusto-finalék két {6 tipusa a metrum és a
téma viszonya alapjan kiilonithetd el aszerint, hogy a mozgasfolyamat ritmikai arculatanak a
metrum vagy a ritmusképlet a meghatarozo 6sszetevoje.

A Tancszvit zardtételében a metrikai szerkezet a jellegzetes giusto-képlet és a rakovetkezo

nyolcadrepetalas ismétlddései soran szilardul meg.
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2.3-17a Tancszvit zenekarra, V, Finale, 1-4

Ly

dq lh—

[

Ugyanez a ritmusalakzat a fOmotivuma az /. zongoraverseny finaléjanak, és a Divertimento

zarotételének mozgéasfolyamata is a negyedet kdvetd feszes nyolcadrepeticion alapul.

A gyors tempoji, feszes ritmustartasi zarotételek masik tipusdban a metrum a

meghataroz6 tényez0.

2.3-17b Magyar képek zenekarra (BB 103), No. 5, Urogi kanasztanc, 9—14

rom

Az Urégi kandsztancban, az 6todik improvizaciobelihez hasonld, de attél eltéréen nem

diszkant sz6élamban hangzo stabil szinkopa-lanc foglalja szildard metrumkeretbe a sulyos és

sulytalan iitemrészeket valtogatva érintd, toredezett kezdStémat.
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A zenekari Concerto finalé¢jaban maga a mozgés, a kétiitemili, szélsdségesen gyors

tempdju, visszatéré-ujrainduld giusto alapliiktetés a fdanyag.

2.3-18 Concerto zenekarra (BB 123), V, Finale, 10-15

,Lebensbejahung”, ,life-assertion”, ,life-affirmation” — haromféleképpen is feljegyezte
Bartok a zarotétel hangvételét megragado ,.€letigenlés” kifejezést a Concertordl irt szerzoi
elemzésében. A tétel ritmuskaraktere a Nagyvdrosi ldrma korszerli giusto-ritmikajanak
ellenképe. Bartok népzenei ritmusterminologiaja szerint talan igy volna jellemezhetd: gyors
tanclépés, valtozo feszes ritmus. A tdnctonus hatterében a mozgasbeli tartalom, a sziladrd
alapmetrum all, amelybdl a formai fordulépontokon rendre kibontakoznak a mozgést fékezd
¢s tovabblenditd jellegzetes giusto képletek. A metrum ¢€s a ritmusmotivika terén egyként
uralkod6 giusto hangvétel dinamikajabol adddik, hogy a Concerto-findlé mozgasfolyamata
kizokkenései, izgatott sietsége ellenére mindvégig megdrzi tanctartdsat, oldott belsd
lendiiletét, célra iranyultsagat.

Az ¢letmil egészén ativeld bartoki giusto hangvétel legfontosabb ismérvei az alabbiak
szerint foglalhatok Ossze: (1) imperfekt, tobbnyire arsis-elvii iitemezés; (2) dalszerti, nem
rezzenéstelen, de alapvetden egyenletes pulzalas, (3) szoros kapcsolat a zene mozgas-
aspektusaval: tanc-, indulo-, 1épdeld jelleg vagy a mozgas-faktorral a szélsdségesen gyors
tempd kovetkeztében kapcsolatba keriild paros iitemii metrum (4) bizonyos ritmusképletek,
fokeént nyolcadok, negyedek, szinkdpa- és pontozott ritmusok kombinacidinak szoliditasa, és
bar nem torvényszeriien egyenletes, de (5) vilagos, attekinthetd iitemmetrika. Mindezen
jellegzetességek mellett a bartoki tempo giusto legsajatszeriibb vonasa, hogy nem

sziikségszerl velejaroja a valtozatlan tempo.
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2.4 A parlando—rubato valtozatainak jelentosége A kékszakallu herceg vara ritmikai

nyelvében

Bartok a népzene ritmik4jat alapvetden két, els6sorban a tempora ¢€és az eldadasmoddra
vonatkozo6 kifejezés szerint csoportositotta: parlando—rubato €s tempo giusto. Népzenei
kozreaddsaiban a két terminus koziil az utobbi szakkifejezés alkalmazéisa egyértelmiibb.
Amint negyedik Harvard-el6adasanak fogalmazvanyaban kifejtette, szabalyosan sorakozo,
altalaban 2/4-es iitemezésti dallamok karakterének jellemzésére szolgal™® Szalay Olga
Kodaly népzenei lejegyzéseir6l irt tanulmanyanak az eldadasmod jelolés-valtozatait
osszefoglalo tablazata®™* alapjan kovetkeztethetink arra, hogy a nyomtatott népzenei
dallamkdzlésekben a tempo giusto terminus elsoként Bartoknal jelenik meg, az 1918-ban
kdzzétett A magyar katonadalok dallamai ciml tanulmanyban®” az addig hasznalatos
tanclépés, feszes ritmus vagy allando ritmus kifejezések helyett. Parlando eldadasmoédjelzés —
a korabbi beszédtempo tagabb értelmii valtozata — népdallejegyzés folott joval kordbban,
1911-ben felbukkan, elsé izben megint csak Bartok irasaiban, A hangszeres zene folklorja
Magyarorszigon cimii dolgozatban.”® A rubato eléadasi utasitas, noha elsésorban hangszeres
dallamokhoz kapcsolodik, Bartok legelsd népzenei targyu publikacidjaban is follelhetd, a

Székely balladdk ,Burian kaplar’-dallama mellett,”’

feltehetben a teljesen kotetlen
eldadasmod, a szovegtdl is fliggetlen ritmikai szabadsag jelzésére. Parlando—rubato egyiittes
alkalmazasa Bartok korai dallamkozléseiben, a Maramaros-kotet megjelenését (1923)
megeldzbden csak elvétve fordul eld.

Ugyanakkor Bartok 1943-ban, tervezett ritmikai témaju Harvard-eldadasanak
fogalmazvanyéaban kizarolag parlando—rubato Gsszefoglaldo néven hivatkozik a beszédritmus
lejtésével Osszefiiggésbe hozhatd — a népdalgylijteményekben parlando, rubato, parlando—
rubato ¢és recitativo elfadasmdddal szerepld — népdalok ritmikéajara, mint zeneszerzoi
nyelvének fontos népzenei forrasara. A parlando—rubato ritmus kiilonbdz6é megjelenési formai
mind a népzenekutatd, mind a zeneszerzé gondolkodasdban lényegesen jelentdsebb szerepet
jatszottak annal, amit a beszédszeri énekmod Osszefoglald elnevezése sugall, vagy amit a

népzene parlando—rubatdja és Bartok vokalis kompozicidi kozott tobbnyire altalanossagban

vont parhuzam sejtet.

>3 Bartok Béla, ,,Harvard-eldadasok IV”. BB/ 1, 178.

2% Szalay Olga, ,,Kodaly-lejegyzések, a »Kodaly-tamlap«”, Ethnographia CIX (1998, 1.) 340-2.
2% Bartok Béla, ,,A magyar katonadalok dallamai”. BBi 3, 141.

2% Bartok Béla, ,,A hangszeres zene folklorja Magyarorszagon”. BBi 3, 59.

7 Bartok Béla, ,,Székely balladak”. BBi 3, 37.
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A parlando a szakirodalomban mindenekeldtt eldaddsmodot jelent. David Fallows a New
Grove lexikon szocikkében a vokalis parlanddt egyértelmiien eldadasi utasitasként
definialja.*”® A népzenei parlando a Brockhaus-Riemann lexikon ismertetésében is
eléaddsmod, amely a szoveg ritmusat koveti?”” A Szabolesi Bence és Toth Aladar
szerkesztette, 1931-ben megjelent zenei lexikon is eldaddsmodként hivatkozik a beszédszerli
énekre a jelenséget hatarozottan elvalaszva a recitativotol és a zenés deklaméciotol. **°

A lexikonokban talalhatdé meghatarozasokkal szemben Kodaly A kékszakallu herceg vara
bemutaté eldadasa alkalmabol irt recenzidjaban™' az opera parlando-deklamacidjaval
kapcsolatban nem pusztan eléadasmodrol, hanem a nyelv felszabaditasardl, a természetes

hanglejtés zenévé fokozasarol ir. Bartok negyedik Harvard- eldadasanak fogalmazvéanyaban

Kodalynal is egyértelmiibben fogalmaz, amikor parlando—rubat6t ritmusnak nevezi:
A parlando—rubato ritmust leginkabb vokalis szolémiivekben hasznalhattuk.**

Szohasznélata elarulja, hogy értelmezésében a parlando—rubato tobbet jelent rogzitett
hangjegyértekek megszolaltatdsmodjanal: nem csak egy mar létezd zenei folyamat
elhangzasanak modja, hanem ritmus is, amelyet elsdsorban a komponistanak kell 1étrehoznia.
Mindez természetesen nem jelenti, hogy eldadasmodként €s eldadasi utasitasként ne gondolt
volna ra: A hangszeres zene folklorja Magyarorszagon cimii, 1911-ben megjelent
tanulmanyaban a kanésztiilokjelek tempodingadozéasaival kapcsolatban az eldadasméd

kifejezést hasznalja, amikor a ritmikai jelenségre hivatkozik.

A tiilokjelek tempdja természetesen — akdrcsak a népdaloké — nem dallando; a negyed /60 és /120 kozott

ingadozik — sem rubato, sem pontos tanclépés, sokszor inkdabb a parlando eléaddsmédhoz kozeledik.>*

A beszéd-ének e korai, attéteteles meghatarozasa egyuttal arrdl is hirt ad, hogy a parlando a
zeneszerz0 gondolkodasaban nem teljes ritmikai szabadsagot jelent, vagyis nem jar
torvényszerlien egyiitt rubato tempoval, illetve eldéaddsmoddal. A beszédlejtéshez igazodd
zenel deklamaciot, ha nem is egyenletes iitemezésli, de szigori metrikai strukturak
szabalyozhatjak.

Amikor tehat Bartok negyedik Harvard-el6adésanak fogalmazvanyaban a parlando-

deklamaciot parlando—rubato néven emlitette, a kiegészitéssel nem elsdsorban a parlando

> David Fallows, ,,Parlando”. In The New Grove 2000, 19, 139.

2 Carl Dahlhaus és Hans Heinrich Eggebrecht (szerk.), Brockhaus—Riemann Zenei Lexikon 3 (Budapest:
Zenemtikiado, 1985), 76.

39 Szabolcsi Bence és Toth Aladar (szerk.), Zenei Lexikon 2 (Budapest: Gy6z6 Andor, 1931), 316.

301 Kodaly Zoltan ,Bartok Béla els6 operaja”. In: Visszatekintés 11, 422.

%2 Bartok Béla, ,,Harvard-eléadéasok, IV”. BBi 1, 179.

39 Bartok Béla, ,,A hangszeres zene folklorja Magyarorszagon”. BBi 3, 61.
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kotetlenségét kivanta hangsulyozni, ellenkezdleg: a beszédritmust dallamossagot a szovegtol
eredetileg fliggetlen rubato eléadasmod egy kotottebb tipusaként emelte a ritmus rangjara.

Az eldadas-fogalmazvanyban a ritmustipus részletes leirasat adja:

[...] free, declamatory rhythm without regular bars or regular time signatures. Its nearest equivalent in

Western European art music may be found in recitative music; Gregorian music probably had a similar

rthythm >

([...] szabad, deklamalo ritmus, szabalyos iitemek és szabalyos iitemjelzés nélkiil. Legkozelebbi

megfeleldje a nyugat-eurdpai miizenében a recitativ; valosziniileg a gregorian zenének is hasonlé volt a

ritmusa.’”®)

A meghatarozas a zenei jelenségnek azokat a jellemzdit emeli ki, amelyek jelentds mértékben
hozzajarultak a ritmus 20. szazadban bekovetkezett megujulasdhoz, ugyanakkor mégsem
szakadtak el egészen az iitemritmikatdl, csupadn az egyenletes (szabalyos) litemrendszer
feloldésat segitették eld. A ritmikus szabadsag Bartok parlando—rubato-értelmezésében 1943-
ban sem az iitemrdl, litemjelzésrdl vald lemondast, csupan az egymadst egyenletesen kovetd
féértékek hianyat jelenti.

Bartok egy tobb mint két évtizeddel korabban késziilt tanulmanyaban is emlitést tesz a

népzenei parlando vokalis miiveire gyakorolt hatasarol:

A dallamvezetés tokéletessegétol s Osztonzo frissességetol eltekintve kiilondsen e dallamok parlando-

crer

Ebben a szovegben a ritmustipust nem parlando—rubatonak, hanem parlando-
deklamacionak nevezi, ami Ujra arrdl arulkodik, hogy a parlando mind a zeneszerz6, mind a
népzenekutatd gondolkodasaban az 1910-es, 1920-as években még nem kapcsolodott
elvalaszthatatlanul Ossze a rubato eldaddsmoddal. Ezt a feltevést tdmasztjak ald Bartok
legkorabbi népzenei kdzreadasai is. Az 1913-ban megjelent Bihar-kotet,’”’ az egy évtizeddel

%8 az 1924-ben kiadott 4 magyar népdal’™ vagy az 1934-ben

késObbi Maramaros-kotet
kdzreadott kolinddk®'® dallamgyijteményeiben egyértelmii kiilsnbséget tesz parlando és

parlando—rubato dallamok kozo6tt. Szembetind, hogy A magyar népdal 77 parlando dallama

39 Bartok, ,,Harvard Lectures IV”. Essays, 383.
395 Bartok, ,,Harvard-eléadasok IV”. Tallian Tibor forditasa. BBi 1, 178.
3% Bartok, ,,Magyar parasztzene”. BOI, 85.
7 Bartok Béla: Cdntece poporale romdnesti din comitatul Bihor (Bukarest: Librariile Socec & Comp. si C.
Sfetea, 1913).
z zz Bartok Béla, Volksmusik der Rumdnen von Maramures (Miinchen: Drei Masken Verlag,1923).
BBi 5.
319 Bartok Béla, Melodien der rumdnischen Colinde (Weihnachtslieder) (Wien: Universal Edition, 1934).
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mellett csupan harom népdal f6l6tt talalunk rubato vagy poco rubato tempdjelzést, és hogy
parlando ¢€s rubato egylittes alkalmazasa a kotetben, épplgy, mint a kolinda-gytijteményben,
egyaltalan nem fordul el6. Ezzel szemben az 1923-ban kozreadott Maramaros-kotet hora
lungd dallamai f616tt kivétel nélkiil parlando, rubato eldadasi utasitas olvashat6. Parlando €s
recitativo kiilonbsége mutatkozik meg abban, hogy Bartok ugyanennek a kotetnek
siratddallamaihoz recitativo el6adési €s tempdkaraktert irt elo.

A magyar népdal bevezetésében Bartok a népzenei ritmika altala feltételezett fejlodési
szakaszait is leirja.’'" Annak ellenére, hogy a kozreadott dallamok kottaképe folott keriili a
parlando—rubato kifejezést, a kotet bevezetd tanulmanyaban a ritmikai jelenség 6sszefoglald
elnevezésére mégis parlando-rubato terminust alkalmaz, és a ritmustipust az Osi giusto,
valamint az ujra feszessé valt ritmus kozott helyezi el. Bartok elképzelése szerint a parlando—
rubato ritmus elddje egyenletes litemezésli feszes ritmus volt, a beszédszeri lejtés csak
késObb, a dallamok egyenletes mozgashoz kotottségének megsziintével jott 1étre.

Bartok irasainak parlando—rubatoval kapcsolatos fent idézett részletei a népzenei
ritmustipus €s eldadasmod Osszetettségét tamasztjak ald. Mint latni fogjuk, a parlando
ritmusfajtanak éppen sokoldalusaga lett a legfontosabb ritmikai tdmasza 4 kékszakdlli herceg
vara zenei deklamacidjanak és ritmusdramaturgiajanak.

Bartok a magyar népdal beszédszerliségének operaszinpadi Gjjateremtése, a dramai magyar
énekbeszéd megalkotasa folyaman a szovegkezelés tekintetében kettés kompozicios feladattal
szembesiilt:  figyelembe kellett vennie a magyar nyelv hangsulyviszonyainak
torvényszertségeit és fel kellett oldania a verselés monotoniajat. A szoveg ritmusabol fakado
egyhangtsag lekiizdésére két lehetdség kinalkozott: egyrészt a verssorok valtozatos
ritmusképletekké alakitasa,’'? masfeldl a parlando ritmus varians-rétegeinek a kiaknazasa, ami
még az idegen nyelvill eldadasban is a ritmikai valtozatossag legfobb forrasa. Bartok levélben
hivta fel a karmester figyelmét a beszédszeri eléadasmodd jelentdségére operdja weimari,
német nyelvi elédasa eldtt. Ernst Latzkonak, a weimari operahaz dirigensének irta:

Bisher hatte ich iiberall die Erfahrung, daf3 die Sdnger die , parlando” Stellen im Blaubart (der

tiberwiegende Teil der Singstimmen besteht aus solchen ,,parlando” Stellen) im festen Rhythmus (tempo

11 Bartok, ,,A magyar népdal. Bevezetés”. BBi 5, 16.

312 asz16 Zsigmond hivta fel a figyelmet az opera prozodidjanak a zenei mondattagolas sokféleségébdl — eredd

ritmikai gazdagsagara ¢és bizonyos ritmusképletek dramai jelentéségére. Lasd ud, ,,A prozddiatdél a
dramaturgiaig — Bartok Béla”.
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giusto) vortragen wollten. Ebendeshalb mache ich Sie darauf aufmerksam, daf3 eine solche Auffassung

gdanzlich falsch wire, eine Art Sprechgesang muf3 durchaus vorherrschen."

(Eddig mindeniitt azt tapasztaltam, hogy az énekesek a Kékszkalluban a ,,parlando” részeket (az

énekszolamok zome ilyen ,,parlando” részekbdl all), feszes ritmusban (tempo giusto) akartak eldadni.

Eppen ezért hivom fel az On figyelmét arra, hogy az ilyen felfogas teljesen hamis volna, egy fajta

énekbeszédnek kell feltételniil uralkodnia.”'*

Carl Stuart Leafstead szerint mind Judit, mind a Herceg szolama nagyfokt ritmikai
szabadsaggal rendelkezik.’” Valoban mindkét szélamra jellemzé a ritmikus szabadsag
bizonyos mértéke, dm a Kékszakallu herceg vara deklamacidjanak sokféle tipusa van,
megvalasztasuk részint a szerepld személyes beszédmddjatdl, részben a beszédhelyzettdl
figg. Vikarius Laszl6 az opera ismertetd tanulmanydban utal arra, hogy a protagonistak
szolamaban a vokalis parlando alkalmazasdnak két alapvetden ellentétes modja figyelhetd
meg.’'® Judit és a Herceg hanghordozasanak kiilonbz6sége nem utolsd sorban szdlamaik
ritmikai szabadsaganak eltéré mértékébol fakad. Els6 megnyilatkozasaik nemcsak jellegzetes
parlando-tipusaik kontrasztjat teszik nyilvanvalova, hanem egytttal sajat, személyes ritmikai

névjegytiket is kozvetitik.

Hiaubari

% Kékeszakilli Assai andante  J-w
FqLT-L---_-:_ — Ti-" | i g, ¥ 4 R S ’ i S
e e e i 25 S i
Wir  sind am Zie - e, Iinser Feleenblrgtdem  Blik-ke Blauharts f; 5 H}:'
Judith Meg - ére ke - fiink. I - me ligand: ez o dok . szl - fi

oa, ll:'hrﬂﬂ'l-mi".‘ Viel-ersehmer,

Meguk, wrguek, Kbz kil - i,

2.4-1a, b 27-33, 3940

A Herceg els6 mondata nyugodtabb, ritmikailag hajlékonyabb. Judit szavainak formalasmodja
nem csak dallama, de ritmusa szerint is csapongdébb, nyugtalanabb. Mégis a Herceg
énekmodja a ritmikailag szabadabb, az el6adora erdteljesebben tdmaszkodd. Szolama szinte

rogtonzésszerli deklamalds, amelynek egyediil a beszéd hangsulyai és a tempod jelolik ki

313 BB-Ernst Latzko, 1924. december 16. Lasd Denijs Dille ,,Bartoks Briefe an Dr. Ernst Latzko”. In DocB 2,

128-131.

*'* BB-Ernst Latzko, 1924.december 16. Blev, 311.

315 Carl S. Leafstedt, Inside Bluebeard’s Castle. Music and Drama in Béla Barték’s Opera. (Oxford, New
York, Oxford University Press, 1999), 67.

316 Lasd Vikarius Laszl6, ,,A kékszakalla herceg vara”. In: Kovalik Balazs (szerk.), A kékszakdllii herceg
vdra. IsmertetSfiizet. (Budapest: Magyar Allami Operahaz, 2001), 10, valamint ub, ,Bartok egyetlen
operaja”. In: Fazekas Gergely (szerk.), A kékszakallu herceg vara. Ismertetdfiizet. (Budapest: Magyar
Allami Operahéz, 2009), 27.
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korlatjait. Irott és hangz6 dallam eltéréseinek legfeltiinébb példaja a Herceg utolsé ariosdja,
amelyben a kottakép egyenletes nyolcadokat mutat, az énekmdd mégis erdteljesen agogikus.

ferhabt sich)mit flasterndor Stimmo)
(felall) (sutiogd Rangon)

M en fand ich
Hujmal-baw az

2.4-2. 1252-1256

Az opera elsé énekelt mondatanak ritmikéjat azonban csak akkor nevezhetnénk teljes joggal
szabad parlando ritmusunak, ha nem Iéteznének a zenei folyamatban a parlando-
deklamacionak még ennél is kotetlenebb megvalosuldsai. Valdjaban egyik szerepld zenei
beszédmddja sem jut el az igazi, felszabadult beszéd-énekmodhoz a 75. probaszdm, az 6todik
ajto megnyitasa eldtt, ahol Bartok a partitirdban elsé és egyetlen alkalommal irja ki a quasi
parlandot eldadasi utasitasként a férfihang szolama szamara, vélhetden elsdsorban azért, hogy
az ugyancsak eldirt grave hangvétel ne téritse el az eldadot a beszéd ritmusat kovetd
eldadasmodtol. A szovegnek a sempre graveétdl eltekintve minden kotottségtél mentes
deklamacioja azaltal valik lehetségesse, hogy a zenekar tarott akkordjai szabadon engedik az
énekszdlamot. Frigyesi Judit figyelmeztet, hogy a Herceg dallamossaga fokrdl fokra valtozik
at régi stilusa népdalok hajlékony parlandéjat formazéd ritmusiva.’'” A parlando egyre
kotetlenebbé valo rétegei a jelenet érzelmi telitettségének ¢és érzelmi kontrasztjainak
fokozatait kdzvetitik.

Ritmus tekintetében ebben a jelenetben Judit beszéde a Hercegénél is oldottabba valik:
teljes csondbdl, zenekari kiséret nélkiil sz6lal meg. De mialatt a ritmikai szabadsag
mértékének novekedése a Herceg szélamdban a tonus expresszivitdsat fokozza, Judit
szerepében a teljes ritmikai fliggetlenség érzelem nélkiili, kifejezéstelentiil zart tonust kozvetit:
senza espressione. Figyelemreméltd az is, hogy az opera legszabadabb parlanddja a
legszigorubban szerkesztett formai egységen, a stréfikus forman beliil valésul meg, mintegy a
ritmikus szabadsag ellenstlyozasara.

Hangsulyviszonyai szerint Judit els6 mondata is a beszéd természetes lejtését koveti, de a
hangok hosszisdgat az ¢ szolamanak elsd iitemeiben a komponista feltiind aprolékossaggal

irja el§ (lasd: 2.4-1b). Enekmodjat, amely elsé hallisra konnyen szabalyos iitembeosztas

7 Frigyesi Judit: ,,In Search of Meaning in Context: Bartok’s Duke Bluebeard’s Castle”. Current Musicology,
no. 70 (Fall 2000), 13-16.



127

nélkiili tempo giusto’'® benyomasat kelti, helyénvalobb megkomponalt vagy rogzitett
parlando-deklamacionak tekinteniink, mert szavainak zenei képletét -elsddlegesen a
szoveghangsulyok hatarozzak meg. A szavak hangsulyviszonyainak jelentdségét a fent idézett
itemeknek a német forditdshoz megvaltoztatott ritmusképlete is aldtdmasztja (2.4-1b). Judit
dallamvilagdhoz elsdsorban a szotag-idOtartamaiban rogzitett parlando-ritmus kapcsolodik,
amely, bar nem zarja ki a rubato lehetdségét, kevés teret enged kibontakozasara. Annak
ellenére azonban, hogy Judit jellemzd beszédmoddja feszes ritmus illizidjat éEbresztd
deklamalas, ,,a mozgasfolyamat ,,belsé dinamikajat” (immanenter Dynamik’"®) vagy Gustav
Becking kifejezésével felszin alatti aramlatait” (Unterstromungen®’) figyelembe véve

mégsem szabad ,,holt anyagnak” (tote Materie)’*'

tekinteniink, mivel dallamanak tégas
ambitusa jelentds ritmikai fesziiltség—oldas viszonyokat hoz létre, amelyek belsd,
iddtartamokban alig érzékelhetd, mégis valoban parlandoszerii agogikat eredményeznek.

Judit a pentatoniatél idegen dallamossdggal szolal meg, am rogzitett ritmikaja
énekbeszédének follelhetdok népzenei rokonai. Egyik ezek kozott — elsd latasra talan meglepd

moddon — kifejezetten rubato-dallam, 4 magyar népdal dallamgytijteményének 295a példaja:

- vh ’ -

T g I T = =

- T 1 | - - - +

T T X i )
i:i van kiit-vel, S;-.'LTr-kﬁ-lihlrl [':akr&r nél -kl p.t--hT~ tul.

o o
Kis pej-lo-va

2.4-3. Tiszan innen, Dundan tul, A magyar népdal, 295a

A legfontosabb eltérés a népzenei €s az operai deklamacié kozott abbol ered, hogy utobbinal a
mondatok tomorsége nem hagy id6t a szabad parlando kibontakozdsira ugy, amint azt a
népzenei parhuzam hosszabb dallamsorai lehetdvé teszik. A ndi hang szélamahoz rendelt

feszes parlando-stilus rubato népzenei parhuzamai arra engednek kovetkeztetni, hogy Bartok

318 Szabalyos iitembeosztas nélkiil giusto ritmikéval, pontosabban rubato dallam tempo giustova  alakulasaval
a népzencben Bartok csak késébb, 1913-ban, észak-afrikai népzenegyiijté Utja soran  talalkozott. Lasd ehhez
Bartoknak ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje” 9b példajahoz fiizott jegyzetét. In: BBi 3, 110.
1% Hugo Riemann terminusa; bévebben lasd: Hugo Riemann, Musikalische Dynamik und Agogik (Hamburg,
Szentpétervar: 1884), 34.
z 2(1) Gustav Becking, Der musikalische Rhythmus als Erkenntnisquelle, 8-9.
Uo., 49.
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kezében a gydkereiben rubato népzenei ritmusmodell, 4 magyar népdalban leirt fejlodési
Gitvonalat kovetve Judit szolamaban ujra ,feszessé jegecesedett.”?
A rogzitett, giusto irdnyadba mutatd parlando énekmdd kiilonleges alakjai a partitiraban a

Bartok altal késébb ,,antimagyar alakzatnak™*

nevezett ritmusképletek. Dramaturgiai
szempontbol is jelentdsek, mivel a szoveg jelképrendjének legfontosabb motivumparjdhoz, a
fény és a sotétség képeihez kapcsolodnak: elsé alkalommal, a megérkezés jelenetében a

zenekar sz6lamdban jelennek meg, Judit Milyen sétét a te varad szavait kisérik.

Mollo adagio #-e. . xite-mpn {sostenulo, quasi poco andanle]
s : L

Dodanee Fosie ist 20 Tlo - Bier!
Mi-lywn sbidéf @ be i - rad!

it H fand- tu'r-l'?

2.4-4. 120-124

Masodszor, a fegyvereshdaz eldtt a zenekari- €s énekszolamban egyiitt jelenik meg a

jellegzetes, fényt hozo ritmustipus.

Molto andante fpeco alfegre) - we

juu;:;m -»empn- p1u agzlm»n_
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2.4-5. 390-393

322 Bartok, ,,A magyar népdal”. BB 5, 16.
323 Bartok, ,,Harvard-eléadasok IV”. BBi 1, 179.
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A fenti példdk mintha csak elovételeznék a Herceg szavaihoz kapcsolodo ,,antimagyar”

alakzatokat az 6todik ajtd kulcsanak atadasa eldtt.

2.4-6. 747-751

Jollehet a beszédhangsulyokat ezekben a példakban is megdrzi a zenei megformalds, az
énekbeszéd lejtése megis természetellenesen hat.

Mint az el6bbi példa is igazolja, a két szereploéhdz nem tarsul merev kizarolagossaggal a
két alapvetd, a szabadabb és a kotottebb parlando. Enekstilusuk nem egyszer felcserélédik.
Van-e ezekenek a ,,sz6lamcseréknek™ dramaturgiai jelentdsége? Judit szolama az ajtd
becsukddasat megeldzd jelenetben, a visszatérés utolsd lehetdségének elutasitasa eldtt zenei
szempontbol varatlanul eredeti beszédmodjatol idegen, a Herceg legszemélyesebb

beszédstilusaval azonosulni latszo, spontan deklamaciova alakul.

Judith (mit an i Brost geprebten Hinden)
}i{tﬂ'ﬁ fmeilre scorvfold Réceel)

e o T et

e &
Nedn, Mas Kleid hlich mir nur o, NurmeinSeiden - kleid ver-Ting sich.
New, A sok_nyim @ - kadf csak Jol, Fel-a-kadisdp ls;{;vﬁﬂ—! iy,
2.4-7.59-63

Judit elsé ritmusbeli kizokkenését kovetOen, egyre gyakrabban szolal meg kotetlenebb
parlando ritmusban, rendszerint a dramaban fordulatot hozé pillanatokban: az els6, majd a

harmadik kulcs atadasa elott, késobb az 6todik ajtd fentebb elemzett jelenetében.
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2.4.-8a, b 327-329, 555-556

A masodik kulcs atadasanak és a harmadik ajté felnyitasdnak pillanataban viszont a Herceg

szolama veszi at Judit kotott, metszOen pontozott ritmusait.

rit. atemp
o S e S

e itk & mizdil m....rl pm:-it-.fa lempu poco rit. pc
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2.4.-9a, b 432-436, 557-559

Mind Judit, mind a Herceg énekstilusdnak létezik egy a beszéd ritmusatol tokéletesen
elidegenitett valtozata is. Judit els@ hatratekintésének zenei képében hangzik fel eldszor
vokalis szolamban a parlando minden lehetdségét kizard, dermedt ritmika. A deklamacio
ritmusa. Judit vadlo, szdmonkérd vagy kovetel6zé szavainal jelenik meg ez a merev, a
szerepld eredeti ritmus- tonusanal is feszesebb, nem minden esetben egyenletes, mégcsak nem

1s paros ilitemezésii, mégis kétségbevonhatatlanul giusto hangvételi énekmod:

- o= d 4 z B H_m- I-Eﬂ:l]lﬂ-"r e (sl bommt gnnz berunter)
1.‘!-5_;- kommt #in Stufen berah i komvn fs i E""J .
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LieBch doch Va-ter, Mul-ter :-stln, liel jch dech m(‘lnFamuJ:lm_der-laku, lkef bch doch
Elhagyfam oz o-pdw, g-npin, K-bogydom  sodp fesf - v . bdefydm, B hagye-fom

2.4.-10. 67-72
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Kiilonosen figyelemremélté egy lényegileg giusto jellegli, a népzenébdl is jol ismert

ritmusalakzatnak®** ellentétes karaktere a két szereplé énekbeszéd-stilusaban:

mf .
D R a ——

I ' ] b Ef'.:,,-_ﬂ.i-.-——= o

e — e )
Of-fen war-tel  nochdieTi - re. Del-ne Burg soll  sich er-Tel-len,
Nyifvw van még  fend az af - o

A de vi-rad  de-riilgiin
2.4.-11a, b 64-65, 278-279

Ugyanaz a ritmusképlet a hangjegyekhez csatlakozd szotagok hosszsagatdl fliggéen olt
giusto, illetve parlando-jelleget a Herceg és Judit szolaméban.

A Herceg csak egyetlen alkalommal, utols6 mondataban szdlal meg parlandotol idegen
ritmusban. Az O senza espresssionéjat azonban — Judit minden koteléktdl eloldott
parlanddjaval szemben — utolsé szavainak megmerevitett, az ¢l0beszéd ritmusatol eltavolitott

lassi tempoja, szavainak a reneszansz polifonia szovegkiemeld technikédjara emlékeztetd
felnagyitdsa hozza létre.

Meno mosso ..
Bjaubart o Pilt andante 4-=
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2.4.-12. 1371-1377

Az opera parlando-valtozatainak sajatos tipusai a zenekari ostinato f616tt elhangz6 mondatok.
Ostinato ¢€s parlando viszonyanak, a két alapvetd énekbeszéd-stilusbol kovetkezden kétféle

tipusa figyelhet6 meg. Az egyik a két ritmusjelenség egymastol fliggetlen, zenekar €s

énekszdlam disszonancidjat megvalositd egyiitthangzasa.

aFudiih fiastet sich an der Wand, Elanbarts Hand kaliend, vor)
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2.4-13. 100-104

2% Népzenei parhuzamairél lasd Bérdos Lajos, Barték-dallamok és a népzene (Budapest: Orszagos
Pedagogiai Intézet, 1977), 20.



132

Frigyesi Judit szerint énekszolam és zenekari szolam ritmusanak latszolagos azonossaga,
ugyanakkor a vokalis sz6lam parland6jabol fakadé arnyalatnyi eltérések teremtik meg az ajto
bezarulasat kovetd jelenet dramai fesziiltségét.’> Egyediil a zene ritmikai eszkdzei jelentik ki
Judit és a Var tragikus viszonyat. Ebben a jelenetben a Herceg beszédritmusa az ostinato €s
parlando viszonyanak masik, ellentétes tipusat valdsitja meg: szolama hirtelen ritmikailag

kototté valik, az ostinato foglya lesz.

i

B s i i ol e _._.___..__|_ o

2.4-14. 105-115

Az ostinato-mozdulatlansdg az opera harmadik szerepldjének azonban csak egyik, nem is a
legsajatosabb jellemzdje. A két vokalis szolamhoz hasonloan a Var is rendelkezik az emberi
beszéd képességével. Frigyesi Judit elemzésében a zenekar szolamanak egyik forrasaként a
hangszeres pastorale miifajat emliti, amit a verbunkos zenével hoz Osszefiiggésbe.”*® A
hangszeres pastorale felélesztésére valo torekvéseket az elemzé kommentarja szerint a 20.
szazad elsd felében mindenekeldtt a magyaros hangvétel €s a lira iranti igény, valamint a régi
hangszeres formak Ujjateremtésének vagya taplalta. A verbunkos pastorale-stilus hatasanak
igazolasat Frigyesi Judit Bartok operdjdban elsdsorban a ritmusvariaciés technika

327

alkalmazasaban latja.””" A hangszeres pastorale jellegzetességei azonban nem meriilnek ki a

ritmus variacios lehetdségeinek jelentésteremtd kiakndzdsaban. A pasztori tonus jelenléte a

323 Frigyesi, Béla Bartok and Turn-of-the-Century Budapest, 241.

2% Uo., 244-53.

327 Judit Frigyesi, ,,The Verbunkos and Bartok’s Modern Style. The Case of Bluebeard’s Castle”. In: Elliott
Antokoletz, Victoria Fischer, Benjamin Suchoff (ed.), Bartok Perspectives. Man, Composer, and
Ethnomusicologist (New York: Oxford University Press, 2000), 140—151; Judit Frigyesi, Béla Bartok  and

Turn of the Century Budapest, 248-53.
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népi dallamot mintazé balladatéméban is megmutatkozik, amelynek iitemmutatoja ugyan 3/4,
rejtetten mégis magaban foglalja az egyik legjellemzdbb pastorale-metrumot: triolas

liiktetést, tizenkét nyolcados, andante tempoju dallamsorokbdl épiil fel.

2.4-15. 1-17

Ugyanakkor a pastorale-metrika mellett a kezdet ¢és a befejezés népdalesszencidjanak
parlando-jellege is fontos szerephez jut. A beszédszerlis€ég a korondk kozbeiktatdsa altal
valoésul meg. A parlando-jelleget megteremtd korondk dramaturgiai funkcidja a balladatéma
visszatérésében még jelentdsebbé valik: a dallamsorok zardhangjainak fokozatos
meghosszabbitdsaval Bartok feloldja a kompozicidé dallami, formai ¢€s harmoniai
szimmetridjat, ritmikai eszkdzokkel forditja meg a kezdet kozelitd dallamanak iranyat. A

jellegzetes, ,,hozzaadott értékeken”?®

alapul6 ritmuskompozicios eljaras két és fél évtizeddel
késObb egy masik, az operahoz hasonléan korszertien zart szerkezetli, egészen bezarulni
mégsem tudo Bartok-tételben, a Zene huros hangszerekre, iitékre és celestira bevezetd

fagajanak zarotlitemeiben is felbukkan.
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2.4-16. Zene huros hangszerekre, iitokre és celestara (BB 114), 86—88

328 Messiaen, La Technique, 11, 6-9.
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Carl S. Leafstedt 4 kékszakallu herceg vara elemzé monografidjaban a vokalis szélamok
ritmusat osszefoglald terminussal parlando—rubato stilusinak nevezi. Az opera énekbeszéd-
modjainak fenti attekintése azonban Ovatosabb fogalmazdsmodra int az énekstilus
ritmikdjanak atfogd jellemzését illetden. A példak sora altal igazolddni latszik az a kiindulasi
feltételezés, hogy Bartok szinpadi énekbeszédének kizardlag a népzenébdl kiinduld,
altalanositd megkozelitése sok tekintetben félrevezetd lehet. Nem vonhatd ugyanis egyszerii
parhuzam a népzenei parlando-rubato és az opera deklamdacioja kozott. Bartok a népzenei
parlando—rubatot nem emelte szinpadra operdjaban, hanem megteremtette sajat parlando-
valtozatait, amelyek hol a népzenei rubato, hol a népzenei giusto ritmusok irdnyaba mutatnak.
Egyszersmind arrdl tanuskodnak, hogy Bartok operdjanak parlando-deklamacidjat nem
pusztan a népzenébdl ismert eldadasmod értelmében formalta meg, hanem mindenekeldtt
ritmusalkotoként hozta létre, és az énekbeszéd tipusaira fontos dramaturgiai feladatokat

bizott.
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2.5. Sz0 és zene fesziiltsége A kékszakallu herceg vara énekritmusaiban

Ich habe jetzt eine schwere Aufgabe begonnen — nadmlich einen Einakter. Lieder habe ich noch nie
geschrieben — Sie kdnnen sich vorstellen, wie sehr mich manchmal — im Anfange — der Text genierte. Jetzt

geht es schon besser. Und ich denke die Musik ist so etwas, was sie gerne haben werden.*”

(Most nehéz munkaba fogtam — egy egyfelvonasosba. Dalokat még sohasem irtam — — — képzelheti, hogy
idénként — kezdetben — mennyire zavart a szoveg. Most mar jobban megy. Es azt hiszem, hogy ez a zene

olyasmi, ami tetszeni fog Onnek.)*’

Ezekkel a mondatokkal tudositja Bartok Béla Frederick Delius zeneszerzOt A kékszakallu
herceg vara komponalasanak kezdeteir6l 1911. marcius 27-én kelt levelében. Szavai szoveg
¢s zene fesziltségérdl arulkodnak. A szembedllitds a zenei irdsmod ¢€s az azt korlatozéd
versbeszéd kozott nem jelenti, hogy amikor Bartok megzenésitette Balazs Béla misztériumat,
a szoveg megkotéseinek maradéktalan feloldasara torekedett volna. Noha ritmusalkotoként —

1
1’33

Richard Wagner szellemében — inkdbb a ,,mindennapi beszéd” hanglejtésébd mintsem a

koltemény metrikai felépitésébdl indult ki, korantsem hagyta figyelmen kiviil a versforma
szabalyszerliségeit. Kereste az érintkezési pontokat a szoveg eredeti metruma és az Gjonnan
keletkez6 zenei ritmusfolyamat kozott.

Balazs Béla szini balladajanak allando (giusto) ritmusu verselése, melyet a ,,beszédanyag

99332

szamokkal kifejezhetd szabalyozottsaga (nyolcszotagos sorok) és szinte kizarolag

szimmetrikus (zenei értelemben egyenletes) iitemrend jellemez,*® a megzenésités folyaman
egészen mas természetli ritmuselgondolassal keriilt szembe. A ¢énekszdlamok ritmusanak
elsddleges ihletd forrasa az azonos iddtartamtl iitemekbe nem foglalhatd kelet- €s

kozépeurdpai népi parlando — amelynek ,legkozelebbi megfeleldje a nyugat-eurdpai

9334

miizenében a recitativ’ és ,,a gregorian zene ritmusa — ¢és Claude Debussy Pelléas et

Mélisande-janak®> (1902) szavaloéneke volt, de Osztonzésében Wagner zenedramainak,

329 BB-Frederick Delius, 1911. marcius 27. In: Janos Demény (hg.), Béla Barték Briefe 1. (Budapest:
Corvina, 1973), 128.

339 BB-Frederick Delius, 1911. marcius 27. In: Blev, 176. Az itt olvashaté szdveg a levélrészlet Vikarius
Laszl6 kozlésében megjelent, pontositott magyar nyelvii valtozata. In: u6, Kommentar A kékszakallu  herceg

vara op. 11 zongorakivonatanak autogrdf fogalmazvanydhoz (Budapest: Balassi Kiado, MTA  Zenetudomanyi

Intézet, 2006), 14.

3! Richard Wagner, Koltészet és zene a jové drdmdjiban. Opera és drdma TII. rész. (Budapest:
Zenemiikiado, 1983), 51.

332 V. Lotz Janos, ,,Altalanos metrika”. 215.

333 Az eredeti misztérium 400 sora koziil minddssze vagy 25 tér el a 4—4-es megoszlastol.” Lasd Laszlo
Zsigmond, ,,A prozodiatol a dramaturgiaig — Bartok Béla”. 103.

% Bartok Béla, ,,Harvard-eléadasok IV”, BBi 1, 178.

3 Uo., 179.
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k** &s Paul Dukas Ariane et Barbe-

koltoi és zenei szoveg viszonyarol tett észrevételeine
Bleue (1907) cimii operajanak™’ is szerepe lehetett. A versbeszéd Baldzs Béla librettojat
Wagner versszerli szovegeivel rokonitja, s részben talan erre vezethetd vissza, hogy a zenei
megvalositashoz néhany vonatkozasban kozelebb all a német zeneszerzd szinpadi miiveinek
kantiléndja, mint az emlitett francia operak prozai szovegekbd] kisarjadt recitar cantandéja.>*®
Verses szoveg ¢€s zenei prozaritmus idobeli egysége fesziiltséget hoz Iétre a szerkezetben,
mivel a szoveg rendre visszaforduld €s a zene egyenesen eldre haladé mozgasa ellentmond
egymasnak. Utkdz6 ritmusfolyamatok kdlesonds viszonyabol formalodik a dramai parbeszéd
vokalis szolamainak ritmusanyaga.

Az opera korai torténete folyaman a ritmus szovegbeli megkotottségének és zenei
oldottsaganak a stile rappresentativoban megvaldsult kényes egyensulya lassanként
megbomlott. A lirai elemek zartabb, dalszeriibb, az elbesz¢ld és dramai jelenetek kotetlenebb
megformalast nyertek. A miinemeknek a megzenésitésmodban bekdvetkezett elkiiloniilésében
,»a szabad melodikaval ellentétben allo verselt és rimelt szovegeknek nem csekély része
volt.*® Szdvegmetrum és beszédszerti zenei ritmus ellentéte kevésbé élezdott ki a
beszédlejtést a versmértékkel egyeztetni igyekvd régi francia nyelvli recitativoban.’*® A
természetes nyelvi hangsulyrendre tamaszkodé déclamation en musique®*' Debussy Pelléas és

Meélisande-jaban megvalosult, metrum nélkiili szoveghez kapcsolodo kései formédja ,,bizonyos

361903, julius 7-i, Batka Janoshoz irt levelében Bartok Liszt és Wagner irodalmi miiveit kéri megkiildeni.

Lasd BB—Batka Janos, 1903. jalius 7. In: Blev, 55.
37 Kodaly késébbi feleségének, Schlesinger Emmanak 1907. jinius 23-4n levélben adott hirt Dukas
Maeterlinck szovegére irt operajardl, amelynek egy eldadasat valoszinlileg Balazs Béla tarsasagaban  latta
Parizsban. Lasd ezzel kapcsolatban Kro6 Gyorgy, ,,Bartok and Dukas” cimi tanulmanyat (in The = Hungarian
Quarterly. Vol. XXXVI, No. 139, Autumn 1995, 44.), tovabba Bartok szinpadi miivei cimii  kdnyvének A
kékszakallu herceg varardl késziilt elemzését. Ez utobbi munkaban olvashatd az a  feltételezés, amely szerint
,Maeterlinck darabja, és talan a beldle késziilt Dukas-opera is, még 1910 el6tt  eljutott Magyarorszagra Balazs
Bélahoz és rajta keresztiil Bartokhoz is. Lasd in: u6, Bartok szinpadi  miivei (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat,
1962), 26.
38 Molnar Antal A kékszakdllii herceg vdra énekbeszédmodjat mind Wagner, mind pedig Debussy
szavaloének-stilusaval szembeallitotta, de nem a ritmus, hanem a dallamformalas alapjan. In: v, ,,Bartok
operaja: A kékszakalla herceg vara”. Zenei Szemle, 1918/4-6, 9.
33 Szabolcsi Bence, Toth Aladar (szerk.), Zenei lexikon. A zenetérténet és zenetudomdny enciklopédidja. 11.
katet. (Budapest: Gy6z6é Andor kiadasa, 1931), 387.
340 V. Dale E. Monson, Jack Westrup, Julian Budden, ,,Recitative”. In: The New Grove 2000/21, 1; Lasd
még Carl Dahlhaus, Hans Heinrich Eggebrecht (szerk.), Brockhaus—Riemann Zenei Lexikon 111.  (Budapest,
Zenemiikiado, 1985), 193.
! Jean-Jacques Rousseau szakkifejezése a beszédszerli eléadasmod jellemzésére. A ,recitatif” jelentését
1753 és 1764 kozott késziilt zenei enciklopédiajaban a kovetkezéképpen magyarazza: ,,C'est une de  maniére
de chant qui approche beaucoup de la parole”. (Olyan éncklésmodd, amely nagyon kozel all a  beszédhez.)
Ugyanezen szocikkében megkiilonbozteti egymastdl a beszéld éneklés két alaptipusat, melyeknek a recitatif
debités és recitatif soutenus elnevezést adja. Az elsé szakkifejezés (szavalt recitativo) inkabb beszélve mint
énekelve eldadott szoveget jelent. Az emelkedettnek mondott masodik  eléadasmod viszont a mindennapi
beszéd hangvételétél messzebbre tavolodd, dallamosabb hangzast von  maga utan. In ud, Dictionnaire de
musique (Hildesheim: Georg Olms Verlagsbuchhandlung; New York:  Johnson Reprint Corporation, 1969),
399.
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rokonsdgban van” azzal a ,zenei recitdlassal”’, melyet Bartok megegyezd szotagszdmu

. ’ ’ : ;oo 42
szdvegsorokra irt szinpadi miivében alkalmazott.’

Verses szoveg és beszédszerii (Bartok értelmezése szerint szabad ritmusa®*’) ének a kelet—
kozép-eurdpai népzenében nem tavolodtak el egymastol. A Karpat-medence parasztzenei
hagyomanyanak parlando—rubato eldadasmddja — eltekintve a siratd prozaritmust tipusaitol —
versnek nevezhetd szovegekhez tarsul. Egyik elsd, még 1918 elbtt tervezett eldadasanak
fogalmazvanyaban®** Bartok a magyar népi balladakkal dsszefiiggésben mutatott ra a sorok
kotott szotagszamara, mint a régebbi parlando parasztdallamok jellemzd vonasara.

Tudomanyos jellemzésiik hosszadalmas volna; ehelyett roviden csak azt akarom megjegyezni, hogy az

eléadasmodjuk nagyobbrészt recitalo. [...] A redjuk énekelt szovegek régiesek, szdzados balladaszovegek,

melyeknek sorai egyforma szotagszamiiak — éspedig legnagyobbrészt vagy 8 szdtag vagy 12.3%

A kezdetlegességig egyszerii metrumi’*® szovegek atlényegiilésére a zenei ritmusban 1909
nyaran figyelt {61, amikor roman parasztzenét kezdett gyiijteni Biharban. Felfedezésérdl
nyomban beszamolt Busitia Janosnak augusztus 14-én keltezett levelében:

[...] dacara a szoveg kaptafa-ritmusanak (kizardlag 8 vagy 7 szétagh sorok) milyen csudalatos ritmikus

, , . , ., 4
valtozatossag van a zenei formacioban.**’

Bartok 1913-ban, a Cantece poporale romanesti din comitatul Bihor cimi

népdalgytijteményben’®*®

adta kozre a négy évvel korabbi levélben emlitett népdalokat. A
dallamtar eldszavaban kifejti, hogy a nyolcszotagos doina- vagy a helybeliek szavéaval hora-

dallamok, ellentétben a régi stilusa magyar nyelvii népdalokkal, nem stréfikus felépitésiiek.>*

342 Bartok Béla, ,,Harvard-eléadasok IV”. BBi 1, 179.

343 Megemlitem még a népdalok szinte hihetetlen ritmikus véltozatossdgat. Parlando-rubato
dallamainkban a  legmegkapobb ritmikus szabadsagot talaljuk.” Lasd Bartok Béla, ,,Magyar
népzene és uUj magyar zene”. BBi 1, 135.; ,,A kovetkez6 példaban olyan dallamot fognak
hallani, amely szerkezetét illetbleg ugyan teljesen  olyan, mint az elébbiek, de ritmusa nem
beszédszerii szabad ritmus, hanem tancszerii feszes ritmus.”  , El6adas a magyar népdalrol,
1933. majus 29”. BA-N: 3931/a, b, c, d, e, h, g. F: 243/1-96. BBA (a tovabbiakban: El6adas a
magyar népdalrél), 3.

3 BA-N: 3976, 3977. In: Tallian Tibor, ,,Bartok-marginalia”, 35-46.

* Vo, 36.

36 A legegyszeriibb metrumtipus az, amely csupan a szintaktikus keretekben megjelené szétagok szamara

épil.  Ebben az esetben a szoétagszeriiség a metrikai szempontbol relevans fogalom és a szotag a metrikai
alapegység. A szabalyozottsag a szdotagok szamat jelenti. Ezt a tipust képviseli szdmos népkoltészet-tipus.”
Lotz Janos, ,,Altalanos metrika”, 231.

7 BB-Busitia Janos, 1909. augusztus 14. Blev, 152.

8 Bartok Béla, Cantece poporale romanesti din comitatul Bihor (Bukarest, 1913) (a tovabbiakban: Bihar).
Gylijteményes kiadasban wjra megjelent: Denijs Dille (hg.), Ruménische Volkslieder aus dem Komitat
Bihar. Béla Bartok Ethnomusikologische Schriften II1. (Budapest: Editio Musica, 1967).

39 Bihar, 367; 1914-ben, az Ethnographiaban megjelent ,,A hunyadi roman nép zenedialektusa” cimi
cikkében Bartok hasonld észrevételt tesz: ,,A roman énckelt szovegek formajara altalanosan jellemzé
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A sorok szotagszambeli egyezése mellett e vonatkozasban is emlékeztetnek Baldzs Béla
szinmlivének — az eldhang kivételével — strofakat nem képzd szerkezetéhez. A népdalok
szabad és ingadozo ritmusat (si un ritm liber, si neprecizat;>>® un rythme libre et indécis™")
Bartok a bihari dallamkotetben nem a beszéd egyenetlen liiktetésére vezette vissza, hanem a
zenei tempo rubato jelenségével vilagitotta meg.’>* A doina- illetve horddallamoknak a zenei
ritmusbol  kiindulé megkozelitésmodjaval magyarazhaté, hogy az els6 roman
dallamgylijteményben lényegesen gyakoribb a rubato, mint a parlando eldadési utasitas.
Ugyanakkor a tempovaltoztatas lehetdségének hangsulyozasa nem jelenti, hogy a rugalmas
ritmust roman nyelvii népdalokban, mégha a verselés és a beszédritmus kapcsolata kevésbé

. 353 . . . 4
szoros 1s,” " a zene €s a ,,rea énekelt szoveg”3 5

ne volna egymasra utalva. A javitopéldanyba
bevezetett szamtalan utolagos parlando eldirds mellett tantsitja ezt, hogy mikdzben a
beszédszerti eldadasmdédot Bartok az 1913-as népdalgyiijtemény eldszavaban nem hozza
szoba, a Rumanian Folk Music Vocal Melodies cimii kotetének 1942-ben irt bevezetdjében a
doindkat (hori-kat) mégiscsak parlando-dallamoknak nevezi.’>> A doina-dallamok elsd
jellemzésmodja ugyanakkor egy a szovegtdl onallosult vokalis—zenei ritmusfolyamatnak az
érzékelését, feltételezését vagy talan csak elképzelését sejteti, amelynek tempovaltozésait,
idOtartamait, hangstlyrendjét fliggetlen zenei ritmusérzék formalja meg. Mig az anyanyelvii
vagy jol ismert nyelven megszolald népi parlando-éneknek szovegbdl szarmaztathatd zenei
ritmusa az érzékelést a szavak betii szerinti jelentéséhez vonzza, addig az idegen nyelven®™

hangz6 dallamkincs modot ad a rubato ének szovegelemeinek az értelmet megszolitd nyelvi

hangsulyoktdl fiiggetlen, tisztan zenei Gsszetevoként torténd megtapasztalasara.™’ A jelenség

elészor is az, hogy a szovegeknek nincs strofaszerkezetiik (ellentétben a magyar és tot strofas
népkolteményekkel).” BBi 3, 77.

30 Bihar 1V.

U Bihar XIIL.

%2 Bihar V., XIIL

333 A roman doina-dallamok szovegeinek verselése a nyelv ritmusatol a magyar, cseh vagy tot népdalokban
tapasztaltnal fliggetlenebbnek hatd ritmusfolyamat. Mint Bartok irja 4 magyar népdal bevezetd
tanulmanayban: ,,Az oldh dalszovegek verselése szintén hasonlo, habar itt ez nem magyarazhaté az oléh
nyelv hangsulyozasi torvényeivel”. BBi 5, 19.

3% Bartok megfogalmazasa szoveg és zene kapcsolatdban a zenei ritmus elsédlegességét sugallja. Lasd in:
Eléadas a magyar népdalrol. A hivatkotkozott szovegrészt kozreadta Tallian Tibor in: ud, ,,Bartok-
marginalia”, 36-37.

5 RFM I, 12.

3% Bartok elsé bihari gylijtéutjainak idején még nem tudott roménul, segitékkel dolgozott. Elsé roman  nyelvii

levelét 1912-ben irta. Lasd BB—Busitia Janos, 1912. januar; Blev, 185.

3T A szoveges ének abszolut zeneként kezelésére és érzékelésére valo hajlam  Bartok alapvetéen
instrumentalista zeneszerz6i alkata mellett 0Osszefiiggésbe hozhato az énekhang hangszerszeri
alkalmazasanak a 19. szazad végén és a 20. szazad elsé éveiben feltdmadt igényével. Bartokot A
kékszakallu herceg vdra kompozicidos munkdjanak kezdetén erdsen foglalkoztattak az emberi hangnak, a
,,8Z0t0l elvalasztott” alkalmazasi lehetdségei. ,,Nagyon érdekeltek minket a szoveg nélkiili korusok is.  [...]

Ugy gondolom, ebb8l a miifajbol még sokat lehetne kihozni, egészen sajatsigos hanghatisokat.” —  irja
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kapcsolatba hozhat6 Igor Stravinsky francidbdl forditott, archaikus latin szdvegre
(Szophoklész, Jean Cocteau, Stravinsky, Fr. Jean Daniélou) késziilt zenedramajanak (Oedipus
rex, 1926-1927) dikcidjaval vagy Olivier Messiaen kozel két évtizeddel késébbi Cing
rechants cimii korusciklusanak (1948) pszeudo-hindu szévegekre irt, ,kitalalt nyelven”
énekelt szakaszaival, melyekben a zene nyelvi alkotéelemei a hangok id6tartamat és stulyat
nem, csak a szinét befolyasoljadk. A Cantata profana (1930) elsé elgondolds szerinti
tobbnyelvii sorozatanak tervét €s az eredeti romdn nyelvii ,,0slibrettd” hasznalatat a
komponalas kezdetén®™® az is Gsztdnozhette, hogy az idegen nyelv, mégha nem egészen

AR

ismeretlen is, bizonyos mértékben mindig ,langue inventée” benyomasat kelti, ezaltal az
alkotéi (kiilonosen a ritmusalkot6i) folyamatban az anyanyelvii szdvegnél nagyobb
szabadsagot biztosit.

A magyar nyelvli népdalokban Bartok a parlandoval valo elsd taldlkozasa alkalmaval
érzékelte a nyelvnek a zene ritmusat egyszerre oldo ¢€s korldtozdo miikddését. 1933-as
eldadasaban kifejtette, hogy a dallamok magyar eredetének felismerésére kezdetben a nyelv

¢s a zene ritmikai megfelelései vezették:

[...] Osztonszeriileg éreztiik, hogy ezek a dallamok magyarok, hiszen annyira megfelelnek a magyar nyelv
1359

ritmusanak, zenéjéne
Ugyanebben az el6adasban a régi magyar népdalok megkiilonboztetd jellegzetességeként

360 ¢s az 1j stilusa népdalok

1”361

emlitette a ,,nyujtott vagy beszédszerli recitativo eldadast
tanclépésszerii ritmusanak targyalasa soran is ,,szoveghez illeszkedd pontozott ritmusréd
szolt. A ,beszédtempo” eldadasi jelzés masodik népzenei targyu cikkében (1909) megjelenik,

Molnar Anna ballad4janak dunantali valtozata flott.*%*

A parlando eldadasmod ontorveényét
érvényre juttatd szandékra vall Bartok els6 népzene-kozreadasainak merev kottazasa, amely a
hangz6 id6tartamok megszervezését egészen a szoveg ritmusformald hajlamara bizza. Bartok
korai parlando-lejegyzéseinek irasmodja emlékeztet A kékszakdllu herceg vdra tobb mint
félszaz beszédritmusra hagyatkozd dallamsoranak ritmuskottazasara. A magyar népdal cimi

monografia nyolcvanegy nem tempo giusto dallamédnak eldadasi utasitasaban a parlando ¢€s a

Frederick Delius Eine Messe des Lebens cimQ oratoriumarol 1911. marcius 27-én, a szerzének irt, korabban

mar idézett levelében. Lasd BB—Frederick Delius, 1911. marcius .27. Blev, 176. Az énekhang hangszinelem

voltara iranyitja a figyelmet ugyanezen miirdl irt cikkében, amelyben csakugy, mint a  levélben, a szoveg

nélkiili kérus alkalmazasat emeli ki, hangsulyozva, hogy a zeneszerzé a kart igy  hasznalja, mint ,,szinez6

elemet a zenekarban”. Lasd Bartok Béla, ,,Delius-bemutatd Bécsben”. In: BOL,  716-717.

38 Lasd Vikarius Laszl6, ,A Cantata profana (1930) kéziratos forrasainak olvasata”. In Zenetudomdnyi
dolgozatok 1992-94 (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1994), 116, 125.

zzz ,.El6adas a magyar népdalrél, 1933 majus 29”. BA-N: 3931/a, b, ¢, d, e, h, g. F: 243/1-96. BBA.

e

%2 Bartok, ,,Dunantuli balladak”. BBi 3, 41.
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rubato eléaddsmodjelzés hozzavetdleges aranya az elsd roman dallamkdtetben tapasztaltnak a
forditottja. A gylijtemény ismertetd tanulmanyaban Bartok bemutatja a magyar nyelvii népi

szovegsorok zenei ritmusvaltozatait,’®

majd kilonbséget tesz rogzitett ¢és szabad
beszédszeriiség kozott. A zenei deklamacionak e két — giusto syllabique €s parlando—rubato —
valtozatara vezethetd vissza az opera énekbeszéd-mddjanak alapvetden kettds arculata.
Népzenénk és a szomszéd népek népzenéje cimii 1934-ben megjelent tanulméanyaban
Bartok — ezuttal a kolindak jellemzése soran — ismét folhivja a figyelmet a nyolcszdtagos
szovegsorok tulsulydra a roman népzenében:
[...] a roman népi szovegek, a kolindak egy (kisebbik) részétdl és bizonyos refrénektdl eltekintve,
Ggyszolvan csakis 8-szétagii szovegsorokbdl alakulnak.>®
Amint a Busitia Janoshoz 1909 augusztusaban irt sorokban,’® ez alkalommal is parhuzamot
von a magyar ¢s a roman nyelvili népdalok kozott: a Mezdség énekeit régi sz€kely pentaton
dallamok roméan nyelvii véltozataiként mutatja be®® Az &sszehasonlitd vizsgalodas
példataraban megfigyelhetd, hogy mig a rokon népdalok dallamfordulatai hasonldéak vagy
azonosak, a beszéd-dallamok ritmikai alapgesztusai jelentés mértékben kiilonboznek

egymastol.>®’
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2.5-1a Népzenénk és a szomszéd népek népzenéje, 44a

% Bartok, ,,A magyar népdal”. BBi 5, 20-22.

%% Bartok, ,,Népzenénk és a szomszéd népek népzenéje”. BBi 3, 226.
> [...] talan nem veszi zokon, ha koriil-beliil 2025 dallamot a gyiijteményben mint a magyaroktol még  régi

idékben atvettet és konzervaltat jelolok meg.” BB—Busitia Janos, 1909. augusztus14. In: Blev, 152.

%6 Ttt nagyobbrészt a székelység régi pentaton dallamait éneklik a romanok. Illetve azokbol is a féleg 8-
szOtagl szovegsorokra épiilteket.” Lasd Bartok, ,,Népzenénk és a szomszéd népek népzenéje”. In: BBI 3,
225.

%7 Bartok 1920-ban, a The Sackbut szaméara fogalmazott ,A népzene szerepe korunk miizenéjének
fejlodésében” cimli tanulmanyaban szoba is hozza a nyelvi hangstlyok szerepét az idegen dallamok
atalakulasanal. BBi 1, 107.
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2.5-1b Neépzenénk és a szomszéd népek népzenéje, 44b

A roman doina-dallamok egy masik jellegzetes vondsa az ds-sémanak nevezett egyenletes
nyolcas ritmusképlet egy-egy modosult valtozatanak versszakokon ativelé allanddsaga.’®® A
szovegszotagok valtozd idOtartamait megkotd, szilard szerkezetli zenei iddalakzatokra A

magyar népdal bevezetd tanulmanyaban gy hivatkozik Bartok, mint a beszédlejtéshez

369

1gazodo ritmusszervezddésnél régebbi jelenségre.””” Minthogy valamely zenei alakulat vagy

eljaras 0Osi  voltanak feltételezése Bartok zeneszerz6i gondolkodasdban oOhatatlanul

értékitéletnek mindsil,””® nem lehet kizarni az Osszefliggés lehetdségét az opera

rom

énekbeszédének valtozatlanul visszatérd, kiillonféle szavakhoz kapcsolodo, ezért nem minden

rom

esetben természetes hanglejtési zenei ritmusképletei €s a roman nyolcszotagos rubato
dallamok merev, a szovegritmust nem kovetd idéalakzatai kozott. A magyar nyelvii parlando
dallamkincs mellett nemcsak a roman népi rubato-ritmika jatszhatott kozre az opera
énekbeszéd-ritmusanak alakulasdban. Hasonld parhuzammal lehet szamolni a tot népi

dallamok egy csoportjanak Bartok szavaval ,egyforma parlandoja™’"

372

¢s az opera kottakép
szerint egyenletes ritmusu szakaszai kozott.”'” Igen indokoltan vonja tdgra a kort a
zeneszerz0, midon negyedik Harvard-el6adasanak fogalmazvanyaban nem a magyar népzenei
parlando—rubatot nevezi meg szoloének-ritmusainak ihletd forrasaként, hanem Kelet-Eurdpa
egészének parasztzenei parlando-stilusara hivatkozik.*”

Népdalban szoveg és dallam egyazon iddben létesiild nyelvi—zenei jelenség. Eldzetesen

megalkotott, sajat ritmikai torvényszerliségeinek engedelmeskedd nyelvi szoveg

% Bartok, ,,A magyar népdal. Bevezetés.” BBi 5, 21.

% Uo., 16., 22.

370 Lasd Bartok ,,Szlovak parasztzene” cimil tanulmanyat in: BOL 489; valamint Bartok 1921-es, Revue
musicale-beli La Musique populaire Hongroise cimmel megjelent cikkét in: uo., 98.

71 Bartok, ,,A tot népi dallamok™. BBi 3, 170.

*” Uo., 187.

*7 Bartok, Harvard-eldadasok IV”. BBi 1, 178-179.
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megzenésitésekor' * dsszetett alkotoi eljaras a nyelv és a zene ritmuselemeinek az
egyeztetése. Még bonyolultabb a vers vagy a versszerli szoveg eleve megzenésitett’ >
szavainak eltéré természetli zenei ritmusfolyamattd szervezése. Kiilondsen, ha a
komponistanak erds a hajlama arra, hogy zeneként fogadja be a versszoveget. Bartok irja:

In poetry, where rhythm and the contrast or similarity of word sounds (or, I would say, the musical

harmonies produced by words) are sometimes more important factors than word sense.*”®

A koltészetben persze a ritmus, a szavak hangzasanak ellentétei vagy hasonldsagai, mondhatndm a szavak

zenei harmoniai, néha fontosabb tényezOk, mint a szavak értelme.’”’
Versszerkezetli szoveg atkompondlasa folyaman a zeneszerzonek — ha csak nem tortént meg a
beszéd természetes hangsulyrendjének és a vers metrikai nyomatékrendszerének eldzetes
Osszehangoldsa, mint a 17. szdzadi musique mesurée alapanyagdul szolgald, a mértékes
verselés iddtartam-tobbleteit hangerdbdl eredd (dinamikus) nyelvi hangstllyal helyettesitd
vers mesurés formaiban vagy Martin Opitz szovegeiben — dsszetettebb, ha szigoru értelemben
nem is tobbszolamu, mégis kettds: beszédritmusbol €s metrumbol egyidejiileg formalodod
hangz¢é id6folyamatot kell szem eldtt tartania. A szOveg metrikai megkotéseit a zenei
megvalositas feloldhatja, de hasznosithatja is. 4 kékszakallu herceg vadra francia nyelvi
elézményeinek, Debussy Pelléasanak €s Dukas Ariane-janak megzenésitését nem korlatozta a
metrika,’”® mert szerepléik tarsalgasi formaja proza. Bartok operdjanak ritmikai alapanyaga
ezzel szemben a miifaj torténetének legszigoribb megkotéseket’ alkalmazd szovegkonyve,

melyben a dramai beszédnek egyetlen ritmussor makacs ismétlddése az alapja.

37 Csakis ennek a zeneszerzéi folyamatnak az Gjdonsagara utalhatott Bartok Deliushoz irt, idézett levelében

amelyben annak ellenére hivatkozik a dalkomponalasban vald jaratlansagara, hogy akkorra mar, érett
zeneszerzéként szamos zongorakiséretes szoloéneket alkotott a népdalfeldolgozas miifajaban.  Enekhangra

¢és zongorara irt népdalfeldolgozasaiban Bartok hiven ragaszkodott az eleve adott  dallamokhoz. Figyelme ezért
nem els6sorban a szovegkezelésre, hanem a népdal 1ényegébdl fakado kiséret megalkotasara

Osszpontosulhatott.

375 Poetry is a composition of words set to music. Most other definitions of it are indefensible, or metaphysical.
(...) poetry withers and ’dries out’ when it leaves music, or at least an imagined music, too far behind it. (...)
Poetry must be read as music and not as oratory.” (,,A koltészet megzenésitett szavakbol allo alkotas. A
legtobb olyan meghatarozas, amelyet a koltészetrdl adtak, védhetetlen avagy metafizikai. (...) a koltészet
elhervad vagy ’kiszarad’, ha maga mogott hagyja a legalabbis képzeletbeli zenét. (...) Ugy kell olvasni a
koltészetet, mint zenét, s nem gy, mint szonoklatot.”) Ezra Pound, Literary Essays. Ed. with an Introduction
by T. S. Eliot (New York: New Directions, 1968), 437; Idézi Szegedy-Maszak Mihaly ,,A hagyomany
ujszerlisége: Ezra Pound és a zene” cimii tanulmanyaban. In ué., Sz6, kép, zene. A miivészetek dsszehasonlito
vizsgdlata. (Pozsony: Kalligram, 2007) (a tovabbiakban: Szegedy-Maszak, Szo, kép, zene), 305.

37 Bartok, ,,Harvard Lectures I”. Essays 357.

77 Bartok, ,,Harvard-eldadasok I”. BB 1, 163-164. Tallian Tibor forditasa.

378 Lotz Janos verstani tiplogiaja szerint metrikusnak csakis az a szoveg nevezhetd, melynek  szabélyozottsiga

szamokkal jellemezhetd. In: ud, ,,Altalanos metrika”, 215, 219.

37 Az operatorténet masik végig azonos verselésii librettoja Richard Strauss Elektrdjanak szoveganyaga.
Hugo von Hofmannstahl verses dramajanak ritmikai alapja a pentameter iambicus, ami a proézahoz kozel
allo szovegritmus. Bartok operajanak librettdja a blank versnél kotottebb metrikus rend, pontos — szétagszam-

megfelelés és egyenletesen egymasra kdvetkezo litemhangsulyok mentén szervezodik.
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Bartok operdja szoveghti Literaturoper, igyanugy, mint kozvetlen elddjei, a Pelléas, a
Salome (Richard Strauss—Oscar Wilde, 1905), az Ariane et Barbe-Bleue és az Elektra
(Richard Strauss—Hugo von Hofmannstahl, 1909). Mig azonban az emlitett négy kortars
alkotasbol haromnak irodalmi alapja — Maeterlinck, Hofmannstahl ¢s Wilde szindarabja —
zene nélkiil is el6adasra alkalmas alkotas, Dukas operdjanak szovege, Bartok miivének nyelvi
alapanyagdhoz hasonloan, onmagaban befejezetlen, megzenésitésre varakoz6™’ toredék.
Bartok, néhdny aprobb modositastol, kiegészitéstdl eltekintve kizardlag roviditést hajtott
végre a szini ballada szovegén. A tomoritéssel a verselés alapritmusan nem valtoztatott, ami
az énekszolamok szillabikus szerkesztésmodja mellett a masik szembeszokod jele annak, hogy
a beszéd természetes hangsulyrendje mellett a versformat is belefoglalta zenéje
ritmusrendszerébe.

Az operat a népi regésénekek refrénsorat idézé prologus vezeti be,”®' mely az 6todik strofa
kezdetén egybefonddik a balladatémaval. A bevezetd szoveget Bartok nem hagyta el, de nem
i1s zenésitette meg. Tartozkodasdval megalkotta a miifaj torténetének egyetlen ,ritmusban

383

r1m 2
beszelo”,3 8

Lritmusban marad6” eléjatékat.

380 Mindkét zenemil szovege librettonak késziilt. Lasd Kroo, ,,Bartok and Dukas”, 44.

81 Az eléhang szerepeltetésérdl illetve elhagyasarol a kiilonbozé hangfelvételeken és ezzel Gsszefiiggésben — az

opera egészének értelmezési modjairdl lasd Szegedy-Maszak, Szo, kép, zene, 294-295.

32 A ritmusban beszélé hang” Bartok kifejezése a népzenei tancszéd jellemzésére. Lasd Bartok Béla, ,,A
hangszeres zene folklorja Magyarorszagon” (1911), BBi 3, 57.

3 Megzenésitetlen verses elébeszéd nem ismeretes az opera miifajanak torténetében. Bartok operajat
megel6zéen nem metrikus szdvegl, zene nélkiili prologusrol sem tudunk. Beszélve eldadott, de versbe  nem

szedett eléhang A kékszakallu herceg varat kdvetéen 1925-ben késziilt Ferruccio Busoni Doktor — Faust (1925)

cimi operajahoz, melynek szovegkonyvét Goethe nyoman maga a zeneszerz6 alkotta meg.
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REGOS PROLOGUSA

REGOS
Haj regé rejtem Nézziil egymast nézziik,
Hova, hova rejtsem Regénket regéljiik.
Hol volt, hol nem: kint-¢ vagy bent? Ki tudbatia, honnan bozzuk?
Régt vege, haj mit jelent Hallgatjuk és csodalkozzuk,
Urak, asszonysagok? Urak, asszonysigok.

Im szolal az enek. [A Riggony szétvilik a hira mégiitt. Halk zene]

11 néztek, én nézlek.

Szemiink pillas fiigainye fent:
Hol a szinpad: kint-e vagy bent,
Urak, asszonysagok?

Zene szol, a lang ég,
Kezdodjon a jarék.

Szemem pillas fiigginye fent.
Tapsoliatok majd ha lement,
Urak, asszonysagok,

Keserves és boldog
Nevezetes dolgok,

Az vildg kint haddal tele,
De nem abba halunk bele,
Urak, asszonysigok.

Reg var, veqi mar
Az mese ki rola jar,
Lik 1s hallgassatok.

A vers ¢€s a proza kozott ingadozo elobeszéd minduntalan visszatérd, szotaghosszisagoktol

elvonatkoztatott alapritmusai negyed- és nyolcad értékekkel leirhaté ritmusszemélyiségek.’®

Képleteik (J JJ J; JJ J; JJJ J; JJJ] ﬂ_ﬂ) megegyeznek a regds misztériumok

ritmusformulaival, amint egy torél fakadnak az 1908-1909-ben komponalt Gyermekeknek

zongoramii-sorozat Regds enekének ugyancsak iitemparszerkezetii feszes ritmusalakzataival.

¥ A felsorolt ritmusértékek Bartok osztalyozasa szerint a kelet-eurdpai parasztzene feszes — mozgastipusainak
alapelemei. Lasd Bartok Béla, ,,Harvard-eléadasok IV”. BBi 1, 180.
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2.5-2. Gyermekeknek (BB 53), 11/40, ,,Regds ének”, 8-23

Az operat indito vardzsdal koltéi eszkozei magyar népi mondokak, kiszamolok,
gyermekdalok és balladak kérdés—felelet rendjét éppugy emlékezetbe juttahatjak, mint az
Ariane bevezetd jelenetének antifondlis szerkezetét. Mig azonban Dukas tobbkorusos ének-
zenekari prelidiumma formalta Maeterlinck szinpadi eldjatékat, Bartok a bevezetd beszéd
regds-ritmusai mogott titokzatos pianissimoban (pp misterioso) inditja el a maga eldhangjat.

Eles a sikvaltas a vers és a mély vondsokon felhangzé dallam talalkozasanak pillanataban. Az
iitk6z6 metrumok fesziiltsége a szoveges eldjatek végéig fennmarad. Nem sziinteti meg a vers
zaroszakaszaban bekdvetkezO, harmas — krétikus ( _ ) éspaion ( _ _ _ _ ) jellegl —
ritmusokat (Régi vdr, régi mar/Az mese ki réla jar —J. Do J. D2 2. DL .. D). ) kozbeiktatd
metrumvaltas, amint a versbeszéd szavaloénekké emelkedése sem. A két eltérd litemnem, a
harmas ¢€s a kettes (vagy négyes) metrum valtakozasanak—egyidejliségének késdbb is fontos
szerep jut, ¢és nemcsak a szOveg merev szerkezetének, ,,kaptafa-ritmusémak’’3 8 a

fellazitdsaban: a prologusbeli metrum-ingadozas visszatiikr6z0dik a szinpadi cselekményt

elindité fafivos motivum ismétlddo valtozatainak titemrendjében (2.5-3a); a Kincseskamra, a
Virdgoskert metrikai harmassagara kétnegyedes szovegritmus valaszol (J’ M) | DIDD:
Verfolt van az ékszereken!;, Ki ontozte kerted foldjét?), harmas iitemrend esik szét a
parbeszédet lezar6 szavak valtozé6 metrumaban (2.5-3b); utoljara egymadsba épiil a két

iitemnem abban a hatdrozatlan metrumu (2+3 v. 3+2) ivdallamban, amelynek ,,lires” 5/4-jében

végleg eltlinik a drama kozponti dallamfiguraja (2.5-3¢).

% BB-Busitia Janos, 1909. augusztus14. Blev, 152.
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2.5-3¢ 1394-1396

Egyidejiileg jut érvényre paros és paratlan metrum elve a balladatémaban: a négyszotagu,
szoveg nélkiili dallamsoroknak Bartok harmas metrumot ad. A folyamatos belso liikktetés, az
epikus triolalanc, amely taldn a proldogus zaroszakaszanak harmas ritmusaibol sziiletett, az
elbeszélt torténet idejét fokozatosan a jelenhez vonzza. Jelen és mult, kint és bent eleinte sz6
¢s zene, majd kettes és harmas metrum disszonancidjaval sugallt fesziiltségét fololdja az elso

vokalis-zenei gondolat praesens historicuma (2.5-4.).
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2.5-4.27-30

A népi regbdsénekek alapritmusanak zarlatabol lehasadd ritmusmotivum ( JJ J . ), verstani
szakkifejezéssel ionicus a minore, zenei szaknyelven mazurkaritmus, nem valik el a szilard
titemmetrikatol. A beszédritmus ttemfelettisége®®® folytan mégis Osszetett idéaramba jut:
,1domérd” (diviziv) alapképletbdl és ,,id6tagitd” (additiv) belsd értékekbol folépiild alakja

varakozon a jovore iranyul, éppugy, mint Maeterlinck—Dukas dramajanak érkezés-pillanata.
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2.5-5. Paul Dukas, Ariane et Barbe-Bleue, [17]1-2

Bartok operajanak elsd énekelt szava, noha ritmusvdza a magyar népdaloknak a zeneszezd

altal megalkotott rendjében tempo giusto formula,”™’

a cselekmény kezdeti tempojaban (. =
72) francia nyelvli, ugyancsak mérsékelt tempoji (Trés modéré) eloképéhez hasonloan
lebegdn beszédszerli. Hangzd idéegységeinek hatarait a szdtaghosszusagok jelolik ki, és a
szovegritmus elsddlegességének érzetét kelti a feliitést keriild hangstlyrend is, ami Bartdk
magyar nyelvbél kiindulé, arsis elvii®®® ritmusrendszerének az alapja. A drama elsé mondata,
barmennyire erds zenei ritmusszemélyiség is, és akarhogyan is Orzi versiitembdl szarmazo,

szotagszam meghatarozta ritmuskeretének zartsagat, nem kivdn sem tisztan zenei-, sem

kizarolag versritmust lenni. A kijelentés legjellemzdbb ritmikai vonésait nem a versszerkezet,

%6 A nyelv idéviszonyai irracionalisak, és ha érvényesiilnek igen sokféle zenei idéviszonyt hoznak 1étre.” —
irja Kodaly ,,A magyar népdal strofaszerkezete” 18. jegyzetében. Kodaly, Visszatekintés 2, 506.

¥ Bartok Béla, Magyar népdalok. Egyetemes gyiijtemény. 11. (Budapest: Akadémiai Kiadé, 2007) 674—680.

388 Vo, Bartok, ,,A magyar népzene”. BOI, 96; ,,Harvard-eldadasok IV”. BBi 1, 178.
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nem is a feszes zenei képlet, hanem az alapformabol kiold6do beszédlejtés rajzolja az iddre.
Idegen nyelvii eldadasban vagy nem magyar anyanyelvii énekes tolmacsolasdban a nyelv
teremtette zenei ritmusok irraciondlis idétartamai valtoznak vagy semmisiilnek meg.

A magyar nyelvli vokalis—zenei gondolat ritmusa, mikdzben a kimondott sz6 fokozatosan
lassuld lejtését koveti, hangerd- ¢€s idOtartambeli (dinamikai €s agogikai) akcentusainak
egyensulyabol létrejovo ,jiitemfelettiségét” is érvényre juttaja. Minden hang egyforman
jelentds: az elsd, rovid szotag a beszédhangsulybol és a szovegmetrumbol adddoan
hangerétobblettel rendelkezik. A masodik atfutd jellegét hosszi maganhangzd egyenstlyozza
ki. Az els6 negyed akcentusmentességének tobbletidotartam az ellensulya, mig a zarohangnak
az alaszallas ad nyomatékot. A beszédlejtéssel ellenpontozott jonikus ritmusforma Osszetett
karakterét dallamvonalanak  Monterone—Sparafucile—-Commendatore—Fdinkvizitor-alkata
épplgy igazolja, mint négy ritmuselemének harmas metrumfoglalata, vagy a végsd szotag felé
vezetd mozgads mentén atértelmezhetd akcentusrend, amely az emlitett elddok érkezésére—
tavozasara emlékezteton véghangulyos jelleget ad a motivumnak. A parbeszéd elsé szavanak
ritmusbeli  lezaratlansaga 1d6t hagy  testvérjelenetek  kérdéseinek—kijelentéseinek
bearamlasara: — Sag’, wo sind wir?; — Mezzanotte.;, — Je suis perdue!; — Ou sommes nous?

A kotott tancképlet, amelyre a zeneszerz0 kompozicidja elsé szavat felflizte, az opera
leggyakrabban ismétlddé mozzanata. Kopogtatdsa kilencvenkétszer verddik ra a zenemi
egészének 1401 iitemes iddboltozatara. Visszatéréseinek sziikségszeriisége a drama feszes
itemének egyik legszilardabb biztositéka. Megvilagitjdk-e a szavak idOalakjanak

,,tartamait”?3 89

Az elsO sz6 alapritmusa az ajtd bezaruldsa eldtt tizenharomszor hangzik el,
Otszor kérdés formajaban. A ritmikai vezérmotivum giusto és rubato, kettes €s harmas
metrum, arsis €s thesis kezdet k6zott ingadozo elsé formajat feszes, hadrmas, alkalmazkodo
ritmust véltozatok kovetik. Elsé megkettdzott alakjaban (Judit jossz-e még utdnam? 5. . .

5N J0) , megfordithatatlan ritmusképlet™”

(). keletkezik, amennyiben a hangz6 forma a
szovegritmust létre hivja. A két félsort inditd szotagpart, mivel azonos magassdgban
hangzanak, a hallds egybekapcsolja, s ezzel Bartok ritmusrendszerének legzartabb

ritmusképletét ( _  _ ) teremti meg.

3% Lasd Bergson, Essai, 57-106; Ub, 1d6 és szabadsdg: tanulmdny eszméletiink kézvetlen adatairdl. Dienes
Valéria (ford.), (Szeged: Universum Kiado 1990), 98—135. Lasd még ud, Tartam és egyidejiiség. 55-56,
valamint Messiaen Traité I, 9-10.

390 Les rythmes non rétrogradables — Messiaen szakkifejezése. Traité 11, 5-17.



149

Sostermio e - ‘: ':"{I%'m

—.l"".—_;_"_!'..‘.:;. dl i - s —p—j—fi—.—_:-—i'—{ﬂ

Fe - sle, Les L1lll1[[IJL}'l wis "..1. teg= Hal - Ten. N-u]urlu gt B i ek i - '|'||1’_I""
LRI Norw fiini i kil meinl 0 - Iyt - ol — i, jiisEz. e még u - 4 - pem?

2.5-6a 33-38

Bostenuto. r-h:{zn.ia-u_:

2.5-6b Szvit zongorara, op. 14 (BB 70), IV. Sostenuto, 1-5

Sﬂatenuio (o= 106.)

2.5-6¢ 2. vonosnégyes (BB 75), I, Moderato, 103—105

Andante tranquillo, &' ca 116-112

con sard

2.5-6d Zene huroshangszerekre, iitokre és celestara (BB 114) 1-6

A Bartok kompozicids gondolkodasaban a régi népdalstilushoz kapcsolodé™' antiszpasztusz
elsddlegessé valik a zarojelenetet megeldzo zenei képben, ahol a zene ritmusbeli tartalmanak
megOrzése fontosabb a természetes beszédliiktetés zenévé fokozasanal. Az 1) jelentés

érvényét igazolja a szavak korabbi, beszédritmushoz kozelité iddalakjanak elvont zenei

képletté valoztatasa: Te vagy varam Jo « « — 4 2 J o ; Sohse kérdezz o o o — o J ) 2 (2.5-7 a,

1 Bartok, ,,A magyar népzene”. BOIL 94.
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b, ¢, d). Az alabbi példak egyuttal a német forditdssal bekdvetkezett veszteségekrol is
taniskodnak: az idegen szoveg jelentds mértékben megvaltoztatja a zenei ritmusmotivumok

arculatat.

[104]
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2.5-7b 1081-1083

s et e e

aeh'n sollst du, drx_r nim-mee rru e Wiz du q h.—'«!-ﬂ nirm-toer Er‘ri EE-"H ;
Lad - ni fogsz,  de  swh-ae ér-deaz A= Bdr-mit lafez,  seh-ose kir-desz!

2.5-7c 544-547

Piii andante #-104

b, [SEF—= —— T T
K. |')71‘ 1— = ' l—’gf. 5 |
Ju-ilith, el miich, Ju ”||. |['-.5LI el
S - it BRSPS, serle - s ker = dezs

2.5-7d 1107-1114

A zart, antiszpasztusz alkatu ritmusmotivum ellenparja, a choriambusz, melynek kiélezett
pontozasu valtozata a 19. szazad nemzeti, magyar zenéjének embléma jellegli ritmusalakzata,

¢s amelyet Bartok az antiszpasztusszal egyiitt a régi stilusu népzenei tancritmusok korébe
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sorolt®”? fordulatot jelez; elészor az 6todik ajtd jelenetében szerepel (2.5-8a). Idegenszeriibb,
,lagyabb valtozatok™™” (2.5-8b) kovetik, majd egy felgyorsitott (.. = 84) forma utan (2.5-8¢)
visszatér fesziiltebb, verbunkos jellegli alakjahoz, a késdi 19. szdzad magyar zenéjében hozza

kapcsolddott tartalommal egyiitt (2.5-8d).

. - 5 | T — h
f :} R | o :-'j o
K =t ‘ﬁ — =

' iy y r a1 ‘g % A
fadudde fodynead Fs kik  heguek I R,

2.5-8a 792-794

poed ritand .

o A BE = T - -z 5 3 o i
Ly Ha! o e | i = B o= e !
e e = Tl B il o HprTsser, =i - TEN Le] it Hiir
el fuoll e L af A 1 e .
2.5-8b 820-827
on ) Sempre agitato o=
L .I|||Ii_1_I|
g2t ———pen—o
R i — ' '
LY il e i biar
B de — met,
2.5-8¢ 901-902
.‘:J' - F' o = » —
— — P - ':r." I
Kitu Soa.clid

2.5-8d 998-1000

Az antiszpasztusz elsé megjelenését (37-38) kovetden az inditd alapritmus (2 . )
elorevetitésbdl visszatekintéss¢ valtozva sziikségszeriien megszilardul, giusto jellegli
valtozatokka alakul. Lépteit meggyorsitja a kettes (52, 60-62, 117, 119) iitemek
kozbeékelddése. A ritmusképlet a bevezetd parbeszéd végén komplementer szerkezetben
kapcsolodik az opera melodikus vezérfonalahoz. A rossz iitemrészen csatlakozo feszes
ritmusképlet mintha nevet adna a pneumatikus hangszeres dallamnak. Megerdsiti a

feltételezést a dallam- ritmus- és szovegforma négy litemmel késdbbi felnagyitasa.

392
Uo.
393 Vo, Bartok, ,,Harvard eléadaok IV”, BBi 1, 180.
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7l _ i
eliic s oo,

2.5-9a 302-304; 2.5-9b 308-309

Az indité szé ritmusanak ismételt valtozatai mindannyiszor visszautalnak az elsé szo
elmosodott, kérdezo idOalakjara. A ritmusképlet érkezés-jelenetbeli utolsd szdveges valtozata
is csak latszolag kijelentés: Nyitva van még fent az ajto (64—65). Mélyvonds visszhangjait

lassukeringd-ritmusok emelik at az ostinato feliiletére.
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2.5-10. 93-99

Az ostinato f0lotti ének, noha sem harmoniai, sem ritmusbeli nyomatékok nem tdmasztjak ala
szovegbeli hangsulyait, a deklamaci6 szabadsaganak érzetét kelti. Szavai, szoelemei,
ismétlodé rés- ¢€s zarréshangjai kiviilrél érkez6 hangszin-eseményként surlodnak a

lancostinatoval.
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2.5-11b 130-134

A gazdasagosan szerkesztett recitacid és a fojtott ostinato élesen megvilagitja az érkezés
zenéjében a Herceg szavaihoz kapcsolddd idémotivumot, amelynek Judit szolamaban csak
fokozatosan alakul ki eredeti valtozata. Elészor 6 + 2-es beosztasi nyolcas képlet
négyszotagi zardémotivumat alkotja, melyet pentaton dallamfordulat emel ki a monoton
recitaciobol. A beszédritmus (a zenei alakzat elsd, hosszu szotagja és masodik elemének
hangzasbeli rovidsége — (Kéksza/kallu/vara: —_ ) —, valamint a per arsin et thesin elv
szerinti atlitemezés (az inditd két hangérték feliitéssé alakulasa) meglagyitja a képlet
anapesztusz (.. J) -kezdetének feszes tartasat. Az ismétlddd valtozatokban a kottakép is

megerdsiti a zene szotag-idotartamokhoz igazodod ritmusat: Nincsen ablak? Nincsen erkély?

)
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2.5-12. 100-109

A motivum kezdeti formaja, amint visszahelyezddik eredeti, arsis kezdetli itemrendjébe, €s a

szovegritmussal is 6sszhangba keriil, zorgetéssé stirisodik, ami berekeszti az ostinato legato-

folyamatat.
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2.5-13. 190-192

A kétnegyedes litemnem és a gyorsabb temp6 (2 = 126) tovabb élezi az ellentétet az eredetileg
harmas metrumba foglalt, beszédszerti alapritmus és giusto hangvételii valtozata kozott. (A

német szoveghez igazodo zenei ritmusban nem jon létre a ritmusbeli asszonanc.):
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Egyetlen athelyezett nyolcadérték ( .. .. ) gydkereiben valtoztatja meg a ritmusforma
hangvételét. Hogyan is illeszkedhetne masként a Kincs (2.5-15a), a Kert (2.5-15b) vagy az

utolso latomas (2.5-15¢) keringdatmoszférajaba?
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2.5-15¢ 1338-1343

A ritmikai alapmotivum ellentétes karaktervaltoztata csak egy pontozassal nyomatékosabb.
(Jj Jd Kékszakallu) A sokértelmii elsdvel egyszerre rokon s szemben 4ll6 masodik ritmikai
Leitmotiv kotott, zart ritmust zenei kijelentés, melynek hangsulyrendje a dallamot is magahoz
vonzza. A szdtagiddtartamok véglegessé rogziilése gatolja a ritmusmotivum rogtonzésszeri
formalodasat. A zenei kijelentés stabil metrikus karakterét kiemelik a hozza vezetd, arsis-

4
k,39

kezdetli magyar jambuso melyeknek ¢éles pontozasa — akar lagyabb, akar ki¢lezettebb

formakban (144-145: Ne bants, ne bants, 169-170: Szegény, szegény; 282-284: Szegény,
sotet, hideg..., 434, 897: Vigyazz, vigyadzz; 493: mirank, Judit!, 557: Judit, ne félj, 973: fehér

9% Galdi Laszl6, Ismerjiik meg a versformdkat, 104.
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tavat, 1101-1102: Judit, szeress 1163—1164: Igaz, igaz), akar a prozodianak ellentmondo
valtozatban (1087-1088: Csokolj, csokolj), vagy amint fél évtized mulva a Kirdlyfi ellen
fellazadt erd6 zenéjében — az 1d6t, a mulandosagot kindlja fol keretiil. A szillabikus giusto
ritmus, Bartok ,,secco recitativoja” a zenedramai folyamatban ,,egyenes beszéd”, amely a
metrummal szorosan egylitt halad. Vele szemben a rogzitetlen ritmust parlando ének
hajlamosabb elemelkedni a szilard metrumban kifejez6dd idéfolyamattol. Mégha latszolag
parbeszédbe bocsatkozik is zenei értelemben prozai, metrumhoz kotott ellenritmusaval,
miként a prozaval szembesiild vers, Ugy valaszol, ahogyan azt a sz0 — versus — eredeti szotari
jelentése mutatja: megfordul, visszafordul, visszatér, kitér, eltér — ,,nem kijelentésekben
beszél™”.

A névjegymotivum (Kékszakallu) rogzitett parlando ritmusa ,,az aldhelyezett szoveg

helyzeti vagy természetes hosszviszonyaihoz alkalmazkodik™*°, ezért nehezebben alakithato

szovegritmustol elold6do zenei iddalakzatokka.
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2.5-16. 3940

A elsé modosult forma ritmussziikités®®’ eredménye () ﬁJ’J), amelynek soran a ,,pregnans
ritmus sziikitett formaban ismétlédik.*”® Masodszorra a képlet 4/4-es, felnagyitott valtozata

(o. D4 2) szakitja meg ritmikai ellenképének sorozatat.

3 Martin Heidegger, ,,Sprache und Heimat”. In: ub, Koltemények (németiil és magyarul). (Budapest:
Societas Philosophia Classica, 1995), 124.

3% Bartok, ,,A magyar katonadalok dallamai”. BB 3, 141.

7 Bartok, ,,A tot népi dallamok™. BBi 3, 175.

398 Uo.
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2.5-17b 62-66

A két énckes szerepld ritmusmotivumanak fesziiltsége nem sziikségeszerii. Tanusitja ezt a

Fegyveres haztol a Kincseskamrahoz vezeté atmenet:

2.5-18. 520-522

A legélesebb ritmusbeli ellentét nem a két alapritmus egymasra kovetkezésébdl szarmazik,

hanem abbdl, ha a beszéd-gyokeri ritmusok kozé megdermedt rubato szakasz ékelddik.
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2.5-19. 274-279

A mesterségesen eldidézett egyenletességli szakaszokhoz hasonldan korlatozza a természetes

beszédritmus kibonakozasat a kezdd nyomaték idétartamanak meghosszabodasa vagy
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megsokszorozodasa, melynek soran az els6 szdétag nyelvi-metrikai sulya idoébeli

hosszisagban jut kifejezésre.
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2.5-20. 804805

Az indité6 szotag megnyGjtisanak népzenei formaitol’”® megkiilonbdzteti az operabeli

valtozatokat, hogy benniik a prozodiai nyomaték tobbnyire atlép a beszéd-szotagok
természetes id6hatarain. A kiemelt nyomaték a parlando-eldadasmodtol eltavolodva a szonak

nem egy alkalommal inkabb a jelentését, mintsem a ritmusat kozvetitd, szovegfestd

(madrigalisztikus) képletté alakul (,,Minden ajtot ki kell nyitni!”; ,,Szdz, kegyetlen szornyl

fegyver”; ,,minden este”; ,minden é&jjel”).
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2.5-21a 415424

39 A jelenség, mivel a kompozicio folyaméan tobbszor ismétlédik, rokona ugyan a hunyadi roman népzene
,allandosult megnyutjtasainak” (lasd Bartok, ,,A hunyadi roman nép zenedialektusa”. BBi 3, 81), de a
népzenei valtozatokkal Bartok csak két évvel az opera megalkotasat kdvetden, els6 Hunyad  varmegyében

folyatatott gylijtéseinek idején talalkozhatott. Lasd Kronika, 140.
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Nem emlékeztetnek a természetes beszéd ritmusara azok a zenébe foglalt szavak, mondatok
sem, melyeknek minden szotagja meghosszabbodik. Az els6 felnagyitott dallam, a szoveg
nélkiili balladatéma, bar tempoja és hangkozlépései szerint régi stilusi parlando népdalféle,
ritmusaban nem ingadozik. A melodikus utalds és a ritmikai ellener6 — mint annyi masszor
Bartok ,,megk6tozott” dallamaiban (Zene huros hangszerekre, iitékre és cselesztara BB 114,
III, 18-19, 1V, 244-247; Szonadta két zongorara és iitohangszerekre BB 115, 11, 79-83,
Gyermek- és noikarok BB 111a 1/2, ,Ne hagyj itt!”, 1-3 ) — tartos fesziiltségben van.
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Az 1dobeli felnagyitds képlékenyebb formdjaban a szoveg hangerdtobbletbdl szarmazo
hangsulyai alakulnak zenei iddtartamokka. A névbdl formalt ritmusképlet noéma jellegd,
idobe vetitett valtozatdban felismerhet0k ugyan a kimondott szé alkotéelemeinek eredeti
aranyai, de az ¢ének, ami csakis zene kivan lenni fuvoldk komplementer ritmusainak

hangszerszeri ellenanyagat alkotja.
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A merev ritmussal kiemelt szovegsorokndl kozelebb keriilnek a nyelvritmushoz az opera
arioso szakaszai (517-541; 560-604; 766—778; 782—795; 798—;809; 810-829; 1199-1370).
Bar a szoveg ritmusa a dallamosséag, a szingazdagabb hangszeres kommentarok, a zardjelenet
kettds ariajaban a vokalis tobbszdélamusag hatterébe olvad, az énekszdlamok tempodiban és
hangsulyrendjében mégis megdrzddik sz6 €s zene ritmusbeli 6sszhangja.

A beszéd természetes lejtése a zenemil szakadozott ritmussoraiban is érvényre jut. Az
ostinatobodl szovddo jelenetet éles, ritmusban—dallamban ereszkedd képletek torik darabokra.
A toredezettség az ¢énekszOlamokban épplgy megvildgitia a magyar kérddmondatok
ereszkedd dallam- €s ritmusivét, mint ahogy napvilagra hozza a német nyelvii valtozatoknak

feliitésekbdl eredd idegenszeriiségét.
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Szembeotlik az elsd szoveges—zenei mondatokban (Megérkeztiink. — Ime lassad:/Ez a
Kékszakallu vara) ahogyan a dallam I¢élegzetvétel nélkiil suhan at a sorvégi asszondnc
(lassad/vara) hivorime folott. A zenei atlépés olyan szorosan kapcsolja a masodik félsort a
kovetkezd verssorhoz, hogy a két szovegsor eredeti, egy helyben marad6 (8+8) szerkezete
aszimmetrikus (4+12), elére lendiild mozgassa alakul, mikdzben a szdvegbeli dsszecsengés
atlényegiil a tiikr6z6d6 hangkozlépésekben (ldassad: a—g, vara: C—d).

Amint a versszekezettel, gy a nyelv, a beszéd lejtésével is szembe keriilhet a zene
ritmusa. Am az énekszolamok nyelvritmussal iitkoz$ szakaszaiban sem vesziti egészen
érvényét az €16 beszéd hangzasa. Egy-egy a nyelvritmusnak ellentmondani latszé zenei képlet
megk6ti ugyan a beszédanyagot, de egészen nem szilarditja meg. A zenei ritmusvaz
oldodésashoz hozzajarul a ,,beszédtempd™ — Bartok korai népzene-kdzreaddsaiban a parlando
eldadasmod magyar nyelvii meghatarozasa —, ami elésegiti az olvasds alapjan szilardnak
vélhetd ritmusoknak a természetes nyelvritmushoz kozeledését.
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A szoveg ritmusteremtd ereje dontd szerephez jut az énekszdlamok mereven egyenletes

kottazast szakaszaiban.
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Laszlé Zsigmond — amellett, hogy egybegylijtotte a nyolcas verssor tagolasanak Bartok

miivében follelhetd legjellemzébb véltozatait**

—, a ,,mozdulatlan” forma kozponti szerepére
is folhivta a figyelmet.*”! Olvasas alapjan az ,.egyenletes nyolcszotagos menetek” valoban
,katonasan fegyelmezett, sziirke egységek”. Az eldadasban viszont megszlinik az irasmod

sugallta rigmusszeriiség, hiszen Bartdk éppen azért hagyta valtozatlanul a szdvegritmust az

40 4+ 4; 6+ 2. Lasd Laszl6 Zsigmond, ,,A prozodiatél a dramaturgiaig — Bartok Béla”, 103—104.
401
Uo. 105.
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opera Otvenhat sordban, mert, miként elsé népzenei lejegyzései tanusitjak, feltételezte, hogy
az énekelve besz¢lés megszabaditja a ritmusfolyamatot kottakép sugallta merevségétol. A
szoveg algiusto képleteit, melyeket a zeneszerzd a nyelv ritmusalakitd erejére bizott, a szavak
id6tartambeli és hangerdtobbletbdl szarmazo hangsulyai valtozatos idéalakzatokkd formaljak.
A versiitemek egyenletessége a zenei ritmus belsd szabadsagédnak nem kerékkotdje, hanem
tamasza, kerete ¢és ellenritmusa. A szoveg zenében megdrz0do feszes metrumanak és a szabad
parlando ritmusnak kettOssége az irott szoveg szerint mozdulatlan belsé képek
ritmusfoglalata. Az id6t a zenében sem az alapértékekben szervezddd, folyamatos (additiv),
sem az litemmetrikai egységekre bonthat6 (diviziv) ritmus 6nmagaban nem allitja meg, csakis
e két ellentétes mozgasformanak az egybefogasa. A szoveg miivészi fogyatékossadgaként
szamon tartott metrikai egyhangusagot Bartok a szovegritmus zenei litemekké fokozasaval
egyszerre hasznositotta mint a végtelen szavaloének ellensulyat és allitotta valtozhatatlan,
egynemii”**? idédarabok zenei megvalositasanak szolgalataba.

Pierre Boulez széveg és zene viszonyat vizsgdlva Anton Webern miiveiben arra a
kovetkeztetésre jut, hogy a zeneszerzd — szemben George vagy Rilke nyoman irt dalaival —,
késObbi, Hildegard Jone szovegeire késziilt kantatdiban ,,nem azért tamaszkodik egy
szovegre, hogy format szerkesszen beldle, hanem 6nerdbdl szervez format s abba foglalja be
(integralja) a szoveget, ami egészen mas allaspont, hiszen eszerint a zenész csakis sajat
képességeiben bizik és rakényszeriti akaratat a kolteményre”*” Bartok a A kékszakdallii
herceg vara zenei irasmdodjanak nem rendelte teljesen ald a szoveget, amit az, hogy a
roviditéseken kiviil alig valtoztatott Balazs Béla alkotasan épptigy igazol, mint az a tény, hogy
a legkézenfekvObb vokalis-zeneszerz6i technikat, a melizmatikus irdsmodot sem hivta
segitségiil a szovegsorok oldasara. Jollehet kezdetben, amint Deliusnak irta, ,zavarta a
szoveg”, ritmusalkotoként nem kényszeritette akaratat a kolteményre. Ahogyan megdrizte a
szerkesztésében szigoru dramai jaték onmagaba visszatérd, szimmetrikus formajat, az opera
ritmikai nyelvezetének kialakitasa soran is a koltdi szoveg volt a kiinduloponja. A koltemény
nyelvi és koltdi-technikai megkotottségel a kompozicids munka folyaman nemcsak akadalyt
jelenthettek a zeneszerzé szdmadra, de tamaszul is szolgalhattak, kiilondsen a ritmusalkotéas

terén. A vokalis ritmusformak kialakitasanal Bartok kettds értelemben hasznositotta a szoveg

ritmusat. Ugy teremtette meg a magyar dramai énekbeszédet, hogy a beszédliiktetés mellett

402 Le temps homogeéne et la durée concréte”. Bergson, Essai, 75-79.
403 Pierre Boulez, Relevés d’apprenti (Parizs: Seuil, 1966), 376. Szegedy-Maszak Mihaly forditasa; idézi  ub,
Sz0, kep, zene, 236-237.
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1dordl idére a verssorok szétagszambeli megkotottségét €s iitemhangsulyos szerkezetét is
zenéjébe foglalta.

A zenei ritmus, a nyelvritmus és a szovegsor-szerkezet viszonya gyakran valtozik a miiben,
a vokalis ritmika harom alapdsszetevdjének aranya nem allando. A mesterségesen létrehozott
versmetrum ¢és a népzenei gyokerli természetes parlando-dallamossag kiszamithatatlan
Osszjatéka jelentékenyen kozremiikodik abban, hogy a Kékszakallu herceg vara zenei
deklamacioja Osszetettebb a kortarsak, Debussy, Dukas, Richard Strauss vagy Schonberg
szinpadi miiveinek énekbeszéd-stilusanal.

Az egyenletes litemli nyolcszotagos verssorok ,értelmes zenei ritmusképletekké”
alakitasanak,*™ a fellazitasnak—osszevonasnak kiilonbozé lehetéségei mellett még sok mas
zeneszerzés-technikai eljaras jarul hozza a ritmikai valtozatossdghoz. Ezek koziil a két
legfontosabb a gyakori tempo- ¢és metrumvaltoztatas. A tempok- €s a metrumok
megvalasztdsa dontden befolyasolja, hogy a dalmii zenei képeiben a beszédszerliség, a
verssorképlet vagy az oOntorvényll zenei ritmus keriil-e elotérbe, hogy megvalosul-e a
kiinduldsul valasztott ritmikai alapelemek egyensulya, vagy épp az egyensuly megbontasa
lesz-e az elsddleges a zenedramai folyamatban. A szdveges ritmusalakzatokat azonban,
legyenek bar tisztan zenei indittatastiak, mint a mazurkaritmus, a verbunkos gyokerti elemek,
az egyenletes iitemrend, az id6be vetités vagy az egyforma nyolcas képletekbdl felépiild
verslitemi ostinato, mindeniitt athatja a beszédritmus rubatoja. A hangszeres zenei szerkezet
vagy parhuzamban all az énekelt szoveg ritmusdval, mint a Fegyvereshaz képének zenei
megvalositasa, amelynek a ionicus a minore alapitmusbol szarmaztahato — Bartok értelmezése
szerint ,,hési jellegli” *°°> — anapesztusz a ritmikai alapgondolata, vagy ellenkezéleg, magahoz
vonzza a szoveget kozvetitd szolamot, hogy a sz6 tisztdn zenei értelmii hangszinelemként
feloldodjék a zenekari hangzas szoveg nélkiiliségében. A versritmus, a beszédritmus €s a
fiiggetlen zenei ritmika egymasra hatdsdnak sokféle modja, a Bartok megalkotta dramai
magyar ¢énekbeszéd ritmus-stilusanak ,kiegyenstlyozatlansaga” nem szdoveg ¢€s zenei
elgondolas fesziiltségébdl adodo ritmuskompozicids nehézségekre vall, hanem inkabb azt
igazolja, amit Boulez Webern kordbbi dalairol és késobbi kantatairol tett észrevétele sugall,

hogy ,,nem mindig ugyanaz torténik a szoveggel megzenésitéskor.”**°

404 5. Bartok, ,Megjegyzések a roman népzenérdl”. BBi 3, 339.
95 Bartok, ,,Harvard-el6adasok IV”. BBi 1, 180.
46 Szegedy-Maszak, Sz6, kép, zene, 237.
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2.6 Keringoritmusok és valse-alliziok

A keringdritmika Bartok zenéjének egyik legfontosabb mozgastipusa. A paros {litemii ,,magyar
giusto” ellenparjaként a zeneszerzd ritmusrendszerében kdzponti a jelentdsége.

A kelet—kozép-eurdpai népzenétdl idegen metrumszerkezetii, jellemzéen nyugat-eurodpai
tanc a meniiett mellett a legnagyobb zenetorténeti hatasu mozgéasforma.*”” Sokféle zenei
miifaj és forma befogadta. Osszetett mozgastipus, amit elnevezése forrasainak, a Welle
(hullam), wallen (hullamzik, 6rvénylik) szavakkal rokon walzen és wilzen*™ (forog, kering,
vandorol), valamint a latin volverével (forog) és volviturral (égitest forog) Osszefliggésbe
hozhaté francia voltiger*™ (repdes, szalldos, libeg-lobog) igéknek jelentésbeli sokrétiisége is
érzékeltet. Ki¢lezetten ellentétes, légies €s sulyos ritmusfolyamatoknak egyképp lehetséges
kiindulopontja. Miifaji meghatarozottsagabol adodéan feszes mozgasforma, de nem a
valtozatlan tempd vagy a mereven egyenletes metrum, hanem az iitemliiktetés allandosaganak
értelmében. Minden keringdzene iratlanul, tempo- ¢€s eldadasi jelzés nélkiil is sugallja
eldadasmodjat, mely metrumanak rugalmas iddszerkezetébdl adodik. A keringd id6- és térbeli
vatozataiban egyarant az agogikus hangstlyrend a mozgas hajtdereje, azaz nem ,kiviilrél
érkez0” akcentus-sor, hanem oldott, néma, belso liikktetés. A részben a meniiettbol, részint a
sulyosabb lendiileti voltdbol szdrmazo, de azoktdl eltérden, hozzdadott nyomatékok (a
tancban plié és jeté: térdhajlitas €s ugréas) nélkiili, vizszintes vetiiletli (fourné, glissé, pas de
bourrée: forgas, siklolépés, Osszekotdlépés), bennfoglalt metrumvazon alapul a keringd
lathatd formdjanak szerkezete: a nagyobb sugar koron beliil kisebb koroket rajzolo,
fegyelmezett tartasu, mégis oldott mozgasforma,*'® amely Goethe Wertherjében, még mint
német tanc szerepel (,,wenn Sie nun mein sein wollen fiirs Deutsche...”), és a szférak
keringésével keriil parhuzamba (,,Und da wir nun gar ans Walzen kamen und wie die Sphéren

. 411
um einander herumrollten...”).

Noha a regénybeli analdgia nem kiilsé hasonlatossagot jelol,
a tanc alaptartdsa, kett0s forgdsa, csakugyan emlékeztet az univerzum gOémbjeinek
mozgasfolyamataira. Egi korforgasokat mintizva a keringd, bar mindennél jobban ismeri a

fold, a talaj vonzasat, kapcsolatba keriil a mindenség titokzatos, tavoli zenéjével, a kozmosz

W07 A keringé zenetorténeti jelentdségérdl lasd Andrew Lamb ,,Waltz” szocikkének ,,The wider influences”

cimii  bekezdését. In: The New Grove 2000/27, 76.

8 A kifejezések etimologiajahoz bévebben lasd Gerhard Wahrig, Deutsches Worterbuch (Giitersloh:
Bertelsmann Lexikon-Verlag 1968), 3939.

499 Texte remanié et amplifié sous la direction de Josette Rey-Debove et Alain Rey, Le Nouveau Petit Robert.
Dictionnaire Alphabétique de la Langue Frangaise. (Paris: Dictionnaires Le Robert, 2006), 2804.

10 Cohen, International Encyclopedia of Dance vol. 6, 361.

1 V. Komlos Katalin, ,,Zenei utalasok Goethe Wertherjében”, Magyar Zene 36/2 (1998), 103.
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szakadatlan, ezért soha nem hallhatdo zGgasaval, melynek forrasa Okori tudos gorogok
elképzelése szerint az égitestek mozgésa.

A keringdnek mind baltermi, mind szabadabb ritmust koncert-valtozataiban a valtozatlan
metrum, az idé mérésének, mérhetdségének, vagyis létének zenetdrténeti konstansa az
Onazonossag-meghatarozo alkotoelem. Lényegéhez tartozo folytonossdga, ,hangzo” ¢és
,hallgatag”, ,kiils6” €s ,,belsd” aramlasa, tobbszoros korszerkezete révén a ,,végét nem leld
id6*'? gyakran valasztott folyamatmodellje a zenében. Sajatosan kétarci pulzacidja
alkalmassa teszi arra, hogy egyidejiileg jele legyen a bdlcseleti hagyomany két ellentétes
iranya iddelgondolasanak, a kiilsé dolgok vizsgalatara tdmaszkodo, Arisztotelész nevéhez
fiz6d6 idOtapasztalatnak, melynek soran az id6 a létez0k mozgasanak, valtozasanak észlelése

- . 41 p , . . , Lesdld
révén mutatkozik meg 3 , €s az agostoni, ,,lelkiinkkel mért”

idének —. amiként Hugo von
Hofmannstahl és Richard Strauss Der Rosenkavalier (4 rozsalovag, 1911) cimii miivének elsd
felvondsaban a két kiilonbozé idoszemlélet fesziiltsége keringdzenek allo-aramlod
korkorosségeben oldodik fel (Jedes Ding hat seine Zeit. [48]3, Tempo di Valse; Die Zeit, die
ist ein sonderbar Ding. Sie ist um uns herum, sie ist auch in uns drinnen, [307]1-[308]4).

A 20. szazad forduldjara Europa egészét elbivolte a csillagtavlata szerelmi tanc vardzsa. A
kering6t a balteremben ¢éppligy, mint az operaszinpadon vagy a hangversenyteremben
megkiilonboztetett hely illette. Landler-gyokerti bécsi és kozép-eurdpai valtozata, a valcer a
gyermek Bartdknak is meghataroz6 zenei élménye volt. A 19. szdzad végének legnépszeriibb
tanca iranti vonzodasat tantsitjak gyermekkori zongoradarabjai, melyek kozt feltinden magas
a keringézenék aranya. A kisebb tancdarabok (Walczer op. 1, Nefelejcs op. 13, 1. Ldndler op.
14, 1I. Léindler op. 18, Ill. Ldndler op. 22, Lajos valczer op. 28) mellett a hangvétel korai
tartalmi vonatkozasait fedi fel 4 Duna folydsa cimii programzenedarab keringdtételeinek
elnevezése: 1la Moderato (piano): A Duna eredete, 7. Moderato (piano, dolce): Elbucsuzik
Magyarorszagtol; 9a Andante (piano, dolce): 4 Duna még szomoru, hogy Magyarorszagot
elhagyta.*"

Keringdre vonatkoz6 szoveges utalas a gyermekdarabokon kiviil harom alkalommal fordul
el Bartok ¢€letmiivében: 1908-ban a Tizennégy bagatell zarodarabjanak cimében (Valse, ,,Ma

mie qui danse”, 3/8, Presto, con fuoco, . = 108), egy évtizeddel kés6bb egy masik sz6lotanc

tempo- és eléadasi utasitasaként 4 csoddlatos mandarinban (Tempo di Valse, 3/4, . = 200) és

12 Babits Mihaly, ,,Esti kérdés”. In: Babits Mihdly Gsszegyiijtitt versei (A szoveget gondozta: Rozgonyi Ivan)
(Budapest: Szépirodalmi kényvkiado 1974), 62.

13 Arisztotelész, ,,Fizika IV, 10-14”. Vulgo. I/1 (1999), 88-98.

14 Aurelius Augustinus, Vallomdsok (Budapest: Gondolat 1982), 376.

#3 A gyermekkori kompoziciok egyenkénti, részletes leirasat lasd Denijs Dille, Thematisches Verzeichnis der
Jugendwerke Béla Bartoks, 1890—1904. (Budapest: Akadémiai Kiado 1974), 53—76.
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idérend szerint féluton a két kompozicid kozott, 1913-ban, a Reschofsky Sandorral irt
Zongoraiskola egyik kis tanctételének®'® elnevezéseként (Keringd, Tempo di Valse, 3/4, J =
116).

A cimekben, tempodjelzésekben a francia valse sz6 valasztasanak Liszt-keringdk cimadasa
lehetett a mintéja, s bar a két zongoradarab, a Valse és a Keringo, az életmiinek neviikben is
keringdzenéi, metrikai viszonyaik alapjan inkdbb a délnémet—osztrak valcerhagyomany
Osszefliggéseébe illeszkednek.

Hogy Bartok szamara zeneileg—kompziciotechnikailag értelmezheté volt a kiilonbség
valcer €s valse kozott, tanusitja 1925-6s, Kosztolanyi Dezsdvel folytatott beszélgetésének egy
mondata, melyben gyermekkori keringé-kompozicioit bécsi keringéknek és tdncdaraboknak
nevezi,"'” vagyis miifajuk és funkcidjuk szerint is szorosabban meghatarozza. 1890 és 1900
kozott komponalt keringdi valdban kivétel nélkiil valcer- vagy Landler-tempoja és -ritmusu
tanczenék.

A valse elnevezés késobb, Bartok érett kori kompozicidiban nem a keringd tipusara, hanem
a funkcionalis zenei repertoarbol torténd kiemelésére utal, amint Liszt helyezi at a
hangversenyterembe Schubert eredetileg hasznalati-szorakoztaté tadnczenének komponalt
valse- €s valcerdarabjait a Soirées de Vienne parafrazis-sorozataban. Schubert rendszerint
akkor valasztja a valse elnevezést, amikor a keringdt vagy keringdciklust meghatarozott
intondci6 iranyaba hangolja: Valses nobles, Valses sentimentales. Nem 6nalléan, hanem jelzds
szerkezet jelzettjeként szerepel a wvalse Liszt érettkori kompozicioi kozott is, ami a
hangversenydarabbd mindsités mellett tobbnyire a tdncnak valamely emelkedett,
szenvedélyesen érzelmes vagy nosztalgikus-melankolikus alaphangulathoz valo kotodését
jelzi. Valse- ¢€s valcertonus egymastol valo elidegenedésének jele, hogy Mephisto-keringdit
Liszt kivétel nélkiil valcernek nevezi, s taldn nem kizardlag foldrajzi-—nyelvi okokbdl, hanem a
kompoziciok hangvételbeli sajatossagara is utalva.

A 19. szézad utolso €s a 20. szézad els6 évtizedeiben a baltermi bécsi keringdzenék egyre
gyorsuld tempojat (MM 80—MM 200) a mérsékelt lendiiletli tdnc, Iényegi jellemvondsainak
sériilése nélkiil, nem tudta kovetni. Az 0 tempd €s az alapvetden nyugalmas mozgastonus
diszkrepancidja lehetett az oka, hogy a tanctipus a koncertzene kdzegébe keriilve torz, frivol,
démoni vonasokat vett magara. A groteszk, ironikus, diabolikus kering6-hangvételek inkabb
az osztrak—német valcerformahoz kapcsolodtak, mikézben a lassabb, lagyabb, befelé fordulo,

francia valtozat a keringd idealtipusava lépett eld. De ez nem jelenti, hogy az eszményi valse

16 A tancdarab azonos az 1929-ben 6sszeallitott Kezd6k zongoramuzsikdja (BB 66) zarotételével.
7 Ujfalussy (6sszedll.), Barték brevidrium, 590.
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ne szenvedett volna kisértést: sajatos kettOsséget mutat a Parsifal vagy a Mandarin valse-
zenéje, még élesebb belso torésvonallal a Salome tancjelenete, amelynek alaptonusa valse €s
valcer keveréke: lassi mollzene, kiilonosen cisz-moll szakasza valse-karakterti, de kisérd
alapritmusa a valceré (a-moll, 3/4, ziemlich langsam, . = 72).

Nem egységben, de egyazon miivon beliil szerepel Valse és Walzer Arthur Schnitzler és

Dohnanyi Erné Pierette fétyola cimii pantomimjében (1910).*'%

Dritte Szene.
Der dicke Klavierspieler hat sich an das Spinett gesetst und beginnt m spielen, Florestan-Alumette. Fred und
Valse.
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2.6-1b Dohnanyi Erné, Pierette fatyola, 11/1, Walzer, 18-34

A két tanc elnevezésbeli kiillonbségének hatterében elsdsorban a francia, illetve az osztrak—
német keringdtipus mozgasszerkezetének és akcentusrendjének eltérései htizoédnak meg. A

valse mozgasfolyamataban a masodik 1épésre esik a fordulat f6 sulya, a legnagyobb lendiilet,

18 Eziton koszonom Vikérius Laszlonak, hogy felhivta figyelememet a két keringd egyazon miivon beliili
elnevezésbeli kiilonbségére.
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ezzel éri el a tancolo par a legerésebb térbeli hatast.*’® A keringé-koreografia eredeti
formajahoz vald hiiségre vall, hogy a Pierette fatyoldban mindkét keringdt parok tancoljak —
sem a Valse, sem a Walzer nem szolotanc, mint a Mandarin Tempo di Valse szakasza, vagy
Salome tdnca. A mozgésbeli fordulat zenei megfeleldje a valse-ban a masodik €s harmadik
metrikai egység Osszekapcsolodasa, melynek kovetkeztében a harmas formula k6zEpso tagja
enyhe késleltetéssel 11j lendiiletet kap, idot engedve a sulyponti tdnclépésnek. A valcerben az
elsé metrikai értékre esik mind a zenei, mind a mozgésbeli f0suly, a fordulat akcentusmentes,
az 1dot €s a teret a tancosok a masodik foértéknek inkabb eldlegezése, semmint késleltetése
altal nyerik. A Schnitzler szovege alapjan késziilt pantomim Walzer-tétele lendiiletes C-dur
zene, a bécsi valcer leggyakoribb, legato-kotés nélkiili kisérdmotivumaval. A két kering6tipus
szinpadi miifaja is eltér. A Valse pas d’action: torténést kozvetité tanc. A Walzer ballet
divertissementként, mint tanc a tdncban jelenik meg a draméaban. Baltermi eseményként
tancolt keringd Bécsben, a 20. szazad kezdetén a szinpadon sem lehetett mas, mint valcer.
Tempobeli, hangnemi, ritmikai—dallami, miifaji eltéréseknél jelentdsebb a Valse- és a Walzer
szerepének kiilonbsége az események egymdsra kovetkezésének rendszerében. A Valse, a
multbol érkezdk ,,csalogatdja” dramai kontextusaval Osszefiiggésbe illeszkedik, mégis
varatlanul érkezik, mint Musetta Tempo di Valzer, lento . = 104 szerz6i utasitasu, de
hangvétele €s ritmusa szerint valse tipust keringdje Puccini Bohéméletének 11. felvonéasaban,
vagy a Viraglanyok valse-korusa (Bartok szavaval: ,a |tindérlanyok csabdala™?’) a
Parsifalban. Meglepetésszerli megjelenésiik mellett az emlitett valse-zenék kozos jellemzdje,
hogy elmult i1d6k Lenzesgebotjat kozvetitik. A Pierette fatyola Walzer-jelenete a dramai
folyamatban nem a multhoz, hanem a jovOhdz tartozik. A Larina baljan tancolt ballet
divertissement-hoz hasonloan Csajkovszkij Anyeginjében a végkifejlet fel6l értelmezve
halaltanc, melynek egyre gyorsulo, feltartoztathatatlan korpalydja a zardjelenetben, Pierette
sehr gemdchliches Walzertempo, allmdhlich steigernd tempodjelzésii keringdjében zarul be.
Nevében nem, de formailag elkiiloniil a két kering6tipus A Balerina és a Mor kettdsében is
Stravinksy Petruskdjaban. A Hétfatyoltinc kezdeti tempodjaban (. = 72) felhangzd Lento
cantabile (Esz-dlr) bevezetd-visszatérd, itt is keretet formald valse-szakasz lagyabb, mint a
kozbeékelt H-dur Allegretto carrousel-zenéje (3/4, J- = 60), melynek dermedt metruma

, . . . L 1 421
nevetséges, mint ,,minden, ami merev, gépies az ¢l0ben”.

9 Cohen, International Encyclopedia of Dance vol. 6, 360.
20 BB—Harsanyi Kalmén, 1904. augusztus 21. Blev, 78.
21 Henri Bergson, 4 nevetés (Budapest: Gondolat 1986), 25.
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6.2-2. Igor Stravinsky, Petruska, Valse, A Balerina és a Mor kettdse, 1-26

A 20. szazad elsé évtizedeiben ugy tint, hogy mind a valcer, mind pedig a valse

végérvényesen az iddszerlitlenség Mahler-, Stravinsky-, Sosztakovics vagy kései Puccini-féle

idézojel-vitrinjébe keriill — részint dallami-hangnemi viszonyainak eltorzuldsa, részben

jellemzdinek tulélezése, a szokvanyossag kétértelmiliségének kdvetkeztében.

Kering6zenéit, keringéritmusait Bartok nem engedte fel a modernségnek erre a szinpadara.

Miveiben — részben talan a gyermekkori valcerkompoziciok, az ifjukori ,,valse scherzok”

emlékének vagy talan A kékszakallu herceg vara komponalasanak évében kozreadott keringds

Schubert-scherzo tételek emlékeztetd erejének kozrejatszasa folytan — a valse, a valcer, ha

nem is egykori formdjaban és tonusaban, de ethoszanak 19. szazadi komolysagaban

formalodott,

Orzddott,

kozépkarateri  és

megsemmisitd szandéku tizennegyedik bagatellben.

(Szeretim tancal. .

atszellemiilt valtozataiban éppugy,

mint a
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2.6-3. Tizennégy bagatell zongorara (op 6, BB 50), XIV. Valse, (Ma mie qui danse...), 8—14
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A Bagatellek utolsd darabja (Valse, 3/8, Presto, .- = 120, forte con fuoco, D) zenekari

, , y ’ 422
valtozataban mar nevében sem valse.

Az eredeti cim jelentéstobblete az eldzményekben, a
mérsékelt tempoju ,,idealis” tétel dallamba foglalt metruméaban jut érvényre. A Két arckép
Torz tételének keringdkarikatura-metruma arra a tartalomra utal, ami hidnyzik beldle. Tovabb
moddositja a valcermetum eredeti tonusat, hogy képletét a masodik iitem dallamhoz tarsuld
sforzatdja bacchios ( _ ) jellegivé alakitja. Az alapliiktetés merevségét a kdzbeékelt
itemvaltds és a ritartando molto utasitds inkabb megvilagitja, mint megingatja. A
kozéprészben viszont a tempomoddosulasok €s a kereszthangsulyok valoban elmosodotta
teszik a 3/8-0s metrumot, ami a zaroiitemekben tér vissza. A keretszakaszokban a valcertonus
atértelemzésének legfontosabb eszk6ze a metrum eldtérbe helyezése. A tulfeszitett pulzacio
fogvatartd erd. Amennyire az eredeti keringdmozgas ontérvényének rubatoja képes 1dorol-
idore eloldani a tancosokat a zene metrumatdl (kicsit lemaradhatnak vagy eldresiethetnek,
harmonikus polimetrikat idézve elé6 mozgasbeli €s hangzdé metrum kozott), olyannyira
lehetetlen a kilendiilés a tulhangsulyozott valcerliiktetésbol.

Fokozza az idegenszertiséget az akcentusok tipusa. A valcermozgdsban ismeretlen,
iitésszerli hangsulyok, Bartok akcentusrendjében mindjart a sforzatét kovetd ,,még elég erds
kiemelések”,** a nem hanger6tobbletbd] eredd metrikai silyokkal pontosan egyiitt csapodnak
be, de azonnal meg is szlinnek, azt a benyomast keltve, mintha levalnanak, leszakadndnak a
zenel id6folyamatrol. A Két arckép masodikjaban az akcentusok autondémidjat timpani erositi.

Dallami-harmoéniai 0sszetevoi alapjan a kiséret eltilzott valcerliiktetésének alapegysége
kéttagt, aszimmetrikus formula. A hagyomdnyos keringéritmusnak ebben a valtozataban, az 1
+ 2 egység szerinti elrendezésben a metrikus fohangsuly lendiiletét a masodik és harmadik
metrikai egység azonos hangmagassaga ¢s enyhe rubatdja fékezi, ellenpontozza. Bartok
sz¢€lsdségesen gyors tempOji valcermetrumaban ez az egyensuly nem johet létre a harmas
alapegységeken beliil, aminek kovetkeztében az alapliiktetés a nagylitemekbe helyezddik, €s
hasonléan a Mandarin 6/8 metrumi bevezetd zenéj¢hez, ingaszerti, kéttagh mozgasképletté

alakul, éppugy, mint Liszt masodik Mephisto-keringdje, amelynek metrumjelzésében a

komponista a 6/8 mellett a 2/4-et is feltiintette.

22 Az els6, zongorara irt valtozat, a 14. Bagatell francia nyelvii cimadasat (Valse) Kecskeméti Istvan Bartok
1905-6s parizsi tartdzkodasanak emlékeire, Le Néant- és Moulin Rouge-beli élményekre vezeti vissza, a
kompoziciot pedig Liszt Hangnemnélkiili bagatelljével hozza 6sszefliggésbe. Lasd in: ué, ,,Egy korai Bartok —
Liszt-talalkozas — Mefiszto jegyében”. Magyar Zene 7/4 (1966), 357.

2 Bartok akcentusrendszerével és hangsuly-tipusai jelolésmoédjainak értelmezésével kapcsolatban lasd Somfai,
Bartok, 267.
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A kering6ritmika Liszt-Bartok-féle ,,valse a deux temps” valtozataban dontd szerep jut a
kettes €s harmas osztas egyidejiiségében rejlo onellentmondasnak. Harmas metrumu, négy
hangbol all6 dallamsorok inditjak a Kékszakallu herceg vara ballada-dramajat, feszes paros
iitemekbe rendezOdik a Mandarin bevezetd, 6/8-os zenéje, keringds atmoszféraju tancos
pulzalast szakitanak meg Judit kdzbeékelddd, négyes és kettes osztasut mondatai az 5. ajtd
jelenetének végén, 2/4 metrumu ostinato sodorja magaval a pantomim fészerepldjének elso,
harmas szerkezetli mozdulat-motivumat, és 6/8-os ritmusfolyamatra illesztett 4/8 metrumu
ellenszélam pizzicatdja teremt atmeneti metrikai disszonanciat a 6. vonosnégyes nyito
szonatatétele 194. és 222. iitemei kozotti szakaszaban. A harmas osztason uralkodé kéttagn
metrikai szerkezet ellenpdlusa a kettes liiktetés harmas egységekbe foglalasa (Gyermek- és
noikarok 1/1, ,,Tavasz”, 61-67; 1/2, ,,Ne hagyj itt!”’), ami a nyugati zene torténetében a ritmikai
polifénia kezdeteitdl (perfekt és imperfekt menzara atfedése; zar6 hemioldk), Schubert
harmonikusan egybekapcsolodd kettes €s harmas képletein, Bruckner és Brahms kétpolusa
itemegységeket ativeld trioldin  at Messiaen zeneteologia-rendszerének — Osszetett
idoalakzataiig a kronoldgiai id6folyamat és a nem mérhetdé ’tartam’ (durée)
egymasrautaltsaganak ritmikai jele. Az emlékké nemesedett zardtéma a 2. vonosnégyes
kering6tételének ™ visszatérésében Gigyszintén kettes és harmas *id6k jatéka’:
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2.6—4. 2. vonosnégyes, 1, [21] 1-7

424 Errél 1asd Tallian, Barték, 121.
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Bartok egyetlen Valse cimi tételének az eldirt litemjelzést elhomalyositdé paros metrikai
folyamatéban a ritmusalakzatok és az adekvatan frivol dallamképletek kozott csak elvétve,
jelzésszertien bukkannak fel forgd, harom hangbdl felépiild ritmikai-dallami keringd formulak.
A mozgésfolyamat egységessége, zartsiga azonban az iitemvaltozds, a hangsuly-
athelyezddések és az idonként fellépd polimetrikus ingadozésok ellenére is megdrzddik. A
sebesség, korkordsség, ingaszerlis€g egymasbafono6do lancolatabol nem lehet kitorni.

Miés a tempoja és az alaphangulata Bartok masik, szoveges szerzdi utasitdssal is
megerdsitett valse-zenéjének. A csoddlatos mandarin elsé stlyponti tancjelenete ([56] 3—
[59], Tempo di Valse, . = 200) sokat megdrzott a 19. szdzad francia kering6jének jellemzdibdl,
mindenekel6tt annak rubatoval fellazitott metrumat. A bevezetd Lento Pt mosso szakaszdban
(+ = 88) felhangzd6 motivum a Mandarin kistercdallaméanak per arsin et thesin elv szerint
sulytalan iitemrészre athelyezett, valse-ritmus alkatd valtozata, amely az operabeli

meghatarozatlan hely”**

csendpillanataira (2.6-5a) emlékeztetden a kiilsobdl a belsd vilagba
érkezésnek, az ajtok bezaruldsanak mozzanatat rogziti. A két mozdulatlannd lassulo
(ritartando; poco a poco piu lento) valse-motivumsor egyszerre jelzi az érkezd hds illetve
hésné szemének 1) fényviszonyokhoz alkalmazkodasat és a két torténet dramai folyamatanak

immaron valo visszafordithatatlansagat.
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2.6-5a A kékszakallu herceg vara (op. 11, BB 62) [8] 1-8

425 Roman Ingarden, Az irodalmi miialkotds (Budapest: Gondolat 1977), 260.
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2.6-5b A csoddlatos mandarin, némajaték (op. 19, BB 82) [44] 5-10

A pantomim nagy valse-jelenetében, ellentétben az operabeli befelé fordulassal, a
maganyos keringdliiktetés kiteljesedik, a valse-kisérethez keringds ritmusképletekbol vagy
tematikus rangra emelt kisérémotivumokbol épitkezd dallam csatlakozik. Ami a Lany tancat
mindezek ellenére kiragadja a keringd-atmoszférabol, az a melodikus elem. A
dallammotivumok kilépnek a keringd zart alaptartdsabol, célratord elrajzoltsaguk a hangzo
folyamatnak — miként Ravel Bartok pantomimjével egy idében késziilt tanckdlteményében —
egyenesen elére haladd, processzionalis jelleget ad.

Bartok kozponti keringdritmus-motivumanak ruvido valtozata a Mandarin vélasza. A
verstanban paiannak, paionnak vagy paeconnak nevezett ritmusalakzat (  _ _ _ ) a kettes
osztasu alapmetrum kozegében ,nem tud jarni €és nem {ilhet veszteg”. Polimetrikus
elmozdulas, hangsuly-athelyez6dés metszi ki metrikai kontextusdbdl €s emeli a zenei

temporalitas 1d6 feletti dramaba.
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2.6-6. A csodalatos mandarin, némajaték (op. 19, BB 82) [61] 6—[62] 2

A zenei id6alakzat mind ritmikai, mind dallami elemeiben rokona, augmentalt valtozata a

2. szvit Comodo tempoji témakezdd ritmusanak, az utols6 bagatell valcer-ritmusfigurdjanak,
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¢s barmennyire meglepd, benniik-mogottiik Gounod Faust-balettzenéje vagy Csajkovszkij
Csiprerozsika-valcere konvenciondlis keringdképleteinek. A ritmusmotivum testvérvaltozata
Bartok  gyermek-keringdjének  alapritmusa, amely a zeneszerz6 kompozicios

gondolkodasaban a valcer alapképlete.

Tempo di Valse (s =118)

S . . T e
Sins=== == ._fﬁ—_l-_:_}:;_’:#l:-—— r— = —

I I e & 1 ‘
3

I
] 1
3 3

2.6-7. Kezdok zongoramuzsikaja (BB 66) No. 18, Kering6 (Bartok—Reschofsky, Zongoraiskola, 119), 1-4

De mig téma ¢és kiséret az emlitett tavoli és kozelebbi rokon példakban ritmikai-metrikai
0sszhangban maradnak, a Hajsza zenéjében mas-mas idéanyagbol formalédnak. A Mandarin
els6 mozdulatkisérletének ritmikai zuhandsat nem iddalakzatanak ritmizalt prozatol orokolt
ereszkedd iranya, hanem elsédlegesen a paros metrumu ostinato tdmegvonzasa okozza, ami a
mozgasképletet kibontakozasa pillanatdban magahoz lancolja.

Drémai-zenei folyamatok valse- €és valcertipusaitdl eltéréen a miifaj kozépkarakterének
kozegében helyezhetdk el Bartok keringd-hangvételi scherzo-tételei vagy azoknak révidebb,
kering8s szakaszai. Bartok scherzoival foglalkoz6 tanulmanyaban*® Jirgen Hunkemdller
hivta fel a figyelmet arra, hogy a szakirodalom egyoldalian hangsulyozza a démoni,
diabolikus, ironikus, szarkasztikus, kisérteties vagy barbar-groteszk jelleget Bartok
scherzdiban. Mintha scherzo-zenéit Bartok kizardlag ezen hangvételtipusok felé hangolta
volna. Ha igen, akkor sem mindig egyértelmiien, €s csak ritkan végletes vagy végérvényes
modon. Ifjukori scherzoi, az F. F. B. B. kezdomotivumu, 2/4 metrumi zongorascherzo
kivételével paratlan iitemii, dertis hangvételli, keringés zenék. Az arany az egész ¢életmiire
vonatkoztatva is megdrzodik: a 2/4-es alapliiktetés e mifajban a népdalfeldolgozasok
csoportjaba tartozd darabokon kiviil trio-szakaszokra és a 2. zemekari szvit, harom ¢és fél
évtized tdvolabol csakugyan diabolikusnak nevezett Allegro scherzando tételére korlatozodik.
Talan épp e paros iitemii korai szvit-tétel késobbi zeneszerz6i cimadasanak arnyéka vetddott

Bartok nem ,,fo1d alatti” korpalydkon forgoldodo valse- vagy valcerszerti scherzo-tonusaira.

426 Firgen Hunkemoller, ,,Scherzi im Komponieren Bartoks”. Studia Musicologica 47 (2006), 383-393.
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A zongoraszonatak és a tobbtételes hangszeres kompoziciok scherzo-tételei, minthogy a
19. szazadban a meniiett helyét foglaltdk el, tilnyomo tobbségiikben harmas liiktetéstiek, s ha
eredetiikre burkoltan emlékeznek, rendszerint keringéhangvételekkel szinezddnek. A
tancgyOkerti scherzok konnyen felismerheték tempojuk, iitemnemiik és ritmusuk alapjan.
Bartok életmiivében, bar formaban-terjedelemben jelentékenyen kiilonboznek egymadstol,
tempdban alig mutatnak eltérést; gyors zenék Allegretto €s Vivace kozott.

A Négy zongoradarab Scherzoja (e-moll, 3/8, Allegro vivace) tobbanyagt és mérsékeltebb

tempdju, de sok szempontbol rokona a Bagatellek utolsé darabjanak.

Allegro vivace

ey

P il basso poco mare.
=5
-

h
2.6-8. Negy zongoradarab (BB 27) IV. Scherzo, 1-4
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A kiséret tipusa mindkét zarotételben az osztrak—német valcer-kisérdfigurak

leszarmazottja. A Scherzo valcermetrikdja azonban a bagatellénél oldottabb. A metrum
hajlékonysaganak forrasa a kozEépsé metrikai egysé€g nyolcadsziinettel torténd elnémitasa, ami
a ritmusfolyamat bels6 dinamikdjdban néma kotést eredményez. A hol marcato, hol dolce,
maskor con sentimento el6adési utasitasu, de tempoban egységes keringd-szakasz, miként a
zar6 bagatellben, itt is formai keretet ad, néhol, mint a visszatérés kezdetén csak
jelzésszertien. A szerzOi eldiras szerint (il basso poco marcato) kiemelendé valcermetrika a
bevezetést vagy expozicidt kovetden fellazul. Faust-keringds ritmusformuldk a scherzo-
szakasz zarorészében a felfokozott dinamikdju, sulyos lendiileti Maestoso iitemekben
jelennek meg Ujra, dallamban marad6 liiktetésként, mivel a masodik Mephisto-valcer
mintdjara megkettdzott metrum elfedi az alap-iitemnem harmassagat. A scherzo formarész
visszatérésében a leglényegesebb valtozas a kiséret tizenhatod-menetekké alakitdsa, ami
atvezetd jelleget ad a rekapituldcido kezdeti szakaszanak. Az igazi visszatérés a teljes

kompozicié voltaképpeni fotémajanak, a Maestoso-szakasznak az ujraidézése.
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2.6-9. Negy zongoradarab (BB 27) IV. Scherzo, 3814

A Négy zenekari darab Scherzodja 3/4-es Allegro tétel (.= 104), de nem kering6zene. Rovid
pillanatokra azonban ebben a tételben is felvillan a valcerliiktetés a velejard jellegzetes
ritmusfigurdval, de csak, hogy dallam nélkiili ritmuskeretet alkosson. A vezetd szdélam
ritmusképlete a Négy zongoradarab-beli Scherzo Maestoso szakaszanak augmentalt valtozata,
de mig ott teljes litemet Osszefogd metrikai alapegység idegenitette el eredeti miifajatol, itt

haromtagu bécsi valceres kiséréfigurdk hangstlyozzak tanckarakterét.

o clrg |-

r

£

Fiand.

2.6-10. Négy zenekari darab (op. 12, BB 64) II. Scherzo, [5] 8-[6] 5

A harmadik (Moderato, 3/4, . = 132) tétel igazi keringdzene. Tempoja, hangszerelése
szerint a 2. szvit elsé (Comodo, 3/8, )= 116) tételének rokona. A kiséret tipusa, a harfan
felhangz6 haromtagu keringdmotivum is megegyezik a két tételben, melyek mindegyikében

zart, visszafogott a valcer-atmoszféra. Lényegi eltérés egyrészt a dallamban, masfeldl a
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tételeknek a ciklus egészén beliili funkci6jaban mutatkozik. A 2. szvit indito tétele Berlioz
Fantasztikus  szimfoniajdnak baljelenetéhez hasonld lendiiletli, stilizalt tanczene. Az
Intermezzo alig mozdulod, szekundokban 1€pd bels6 magénbeszéd. A két keringdtipus rokon
vondsa, hogy a ciklusokban a nem tancos karakterii, rendszerint paros metrumi Scherzok
korabbi, eredeti funkcidjat veszik at ugy, hogy egyuttal a scherzo-tételek hangvételbeli
ellentételezését alkotjak. Mégis alapvetéen mas a szerepiik. A 2. szvit valcere nyitotétel, a
rékovetkezd 2/4-es litemii, diabolikus scherzo metrum szerinti ,,idealisa”, melynek hangvétele
a mi legjellemzébb tonusaként a kompozicid egészét meghatirozza. A zenekari darabok
sorozataban a Scherzo metrikai idegenjében botorkald, ,,iires” valcer-ritmus az Intermezzdban
ugyan dallamba 61t6zik, de nem mozdul, csak emlékezik valahavolt 6Gnmagara.

Emlékek, almok, elmulds tartalmi korében mozognak a keringd-ritmusok Barték Ady-

dalaiban.
) Assai andante, i-se.83 »
Enek. e e e -
Gesang : = — 1] — 71
1 R szl dél - bem, & - szi el - hen
An Herk - sles - la - gen, Herk . sles-la - gen
Zongora.,
Klavier

2.6-11. Ot dal Ady Endre szovegeire énekhangra és zongordra (op. 16, BB 72), I. Harom 6szi kénnycsepp, 1-6

A Harom 6szi kénnycsepp szovegének népi tonusara Bartok nem népdalhangon valaszol,
hanem 1j, egész életmiivében magaban allo, Reinitz Béla Ady-megzenésitéseinek hatasat
mutatd zeneszerzOi stilusban nyilatkozik meg. Ritmusalkotoként az 1850 koriili, emlékezni
kezd6 19. szazad keringds trocheusainak nem muld fajdalmat (Deh non parlare al misero,
Francesco Maria Piave-Giuseppe Verdi: Rigoletto, 1/9, 1851) idézi vissza. A magyar népzene
ritmikajato] idegen*’ mozgasforma jellegzetes komplementer ritmusszervezé elve a valse-
ritmika ¢és a szovegszOtagok idOtartamait felnagyitd, trocheus Ilejtésti €énekszdlam

Osszekapcsolasa. A szoveg dikcidja, bar jelentds mértékii valtozason megy keresztiil, nem

semmisiil meg, ritmusat a zenei megvalositas integralja. Szoveg, dallam ¢€s kiséret egymast

7 Bartok a trocheus lejtésii ritmusfolyamatot, minthogy ,,az igazi a magyar népzenében nagyon ritkan  fordul
el6”, 4. Harvard-el6adasanak félbemaradt fogalmazvanyaban ,,antimagyar” alakzatnak nevezi. Lasd Bartok,
,,Harvard-el6adasok, IV”. In: BBi 1, 179.
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kiegészitd, az egész kompozici®6 folyaman meglrz6dd Osszhangja nem tiinik
konvencionalisnak, mert a hangnem elmosddottsaganak ritmusbeli ellensulyozéasat valositja
meg.

Egyre gyorsulo, emelkedd-kozeledd, illetve a zardszakaszban nyugodt tempdju, tavolodo-
ereszkedd keringdszekvencia ad foglalatot az Ady-ciklus, Bartok dalsorozataban mésodik
versének, Az dszi ldrmadnak. A 9/8-0s pulzalashoz a kozéprészben egy régi ember éneke térsul,
aki a multban volt, s most nincs tobb¢, amint régi emlékek idézésének szovegkdrnyezetében
jelenik meg keringOpulzalas, a deklamalé dallamformalas ellenpontjat alkotva a dalflizér
harmadik és negyedik darabjaban.

Keringdtétel a dalok évében keletkezett Zongoraszvit eldzményektdl idegen, maganyos
zéarotétele is (6/8, Sostenuto, )= 120-130). A volta ritmusu, de a volta tanctdl eltéréen lasst
tempdju, hozzdadott akcentusok nélkiili pulzdci6 nem a kiséretben, hanem dallam-
akkordokban liiktet. A késO-kozépkori eredetii €és a reneszdnsz koraban népszert ugros tanc, a
-Jd o dvagy 4. D4 alapképletii volta a francia valse 6sformaja. Zenei mozdulatsoran nyugszik a
Gyermek- és noikarok ,,Leanynézd” és ,,Resteknek notdja” cimii darabjanak ritmusfolyamata,
melynek sodré lendiiletét hiaba keressiik a Zongoraszvit zar6darabjanak 6/8-os, rejtett valse-

liktetésében.

Sostenuto. ( J‘*: 1Z0-130 )

2.6-12a Szvit zongordara, op. 14 (BB 70), IV. Sostenuto, 1-5

A kezdet hallgatag keringOképlete a tétel kozponti, Pit sostenuto szakaszdban kibontakozik

a hermetikusan zart antiszpasztusz ( _  _ ) kotelmeibdl, és kimondja a megkésett valse-

zenék titokzatos tizenetét: ,,mindaz, mi elmult, halhatatlan.”**®

428 Pilinszky Janos: ,,Kerings”. In: ud, Krdter. Osszegyiijtott és j versek. (Budapest: Szépirodalmi Kényvkiado
1976), 198.
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2.6-12b Szvit zongorara, op. 14 (BB 70), IV. Sostenuto, 22-23

Az 1916 koriili alkotoperiodus ritmikai és mozdulat-ihletettségének forrasa a mesebalett,
melynek drdmai-zenei szovetét szorvanyosan, de Iényeges pillanatokban tori 4t a
keringOpulzaci6. A kezdet tagolatlan, egyhangli idéaramlasanak folyamatat a partitira
harmincadik taktusaban a harfa lassi keringdakkordjai elevenitik ritmikussa. E
valcerlélegzésii hajnal a tancjatéknak az opera €s balett koztes idejét kovetd elddasdban
mutatkozik meg teljes jelentdségében.

Az Erdotanc jelenetének fordulopontjain is érezhetd valcerliiktetés. Az aszimmetrikus
giusto-ritmus ellenében a f6hds keringdritmusokkal veszi fel a kiizdelmet. A 38. probajeltdl
kezdédden diadalmassa novekedik a valcer: ,,A Kirdlyfinak sikeriilt atjutnia az erdon”. A
Kiralykisasszony ugyanezekkel a mozdulatritmusokkal kisérli meg a visszajutast az erdon at.

A patak paros metrumu bdlcsddalat is felnagyitott, hdrmas litemii valcerképlet tartoztatja fel.

2.6-13. A fabol faragott kiralyfi, tancjaték (op. 13, BB 74) [49]1

A téma ritmusképlete augmentalt valtozata az els6 Kirdlykisasszony-tanc kezdd
ritmusfigurdjanak. Ellentétes alakja a patak tdncara kovetkezd képben, a fabab
megalkotasanak folyamatdban jelenik meg. A fabab metrumai kizardlag paros iitemiek,
ritmusképletei 2/4-es giusto alakzatok. A Kiralykisasszony €s a fabab tanca nem torz keringo,

mint a Petruskabeli rokonjelenet, hanem az eszményi keringdritmika sarkitottabb ellenképe:
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népzenei gyokerli, 2/4-es giusto metrikaba foglalt, a magyar népzenében mégsem otthonos
ritmusfolyamat.

A Kiralykisasszony elsd tancat hagyomanyosan verbunkosként szokas jellemezni.
Szo6lojanak lassu, percenként szaz negyedet szamlald, a Kiralyfi els6 Iépteivel dsszehangolt
(Andante, . = 100; Molto moderato, - = 100) tempdja és harmas metruma a keringé el6keld
Osvaltozatat, a meniiettet, mig feszes, pontozott ritmikaju alapképlete a 18. és a 19. szdzad

magyar nemzeti tanczenéjét idézi.
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2.6-14. A fabdl faragott kirdlyfi, tancjaték (op. 13, BB 74), [10] 9-[11] 4

A 3/4-es metrum nem jellemz6 litemneme a verbunkosnak, amely tobbnyire paros litemekbe
rendezédik. A Kirdlykisasszony maga koriil vandorlasanak kiséréfigurai a harmas képletek
nyolcadsziinetekkel attort valtozataibol alakulnak, melyek a szilard iitemritmika keretein beliil
a hangszinarnyalatokban és az elrendezésben rejld lehetdségeket rendkiviil valtozatosan
hasznaljak ki. A verbunkos elemeket a kiilonb6z0 szakaszokban mdas-mas beosztast és
hangszini keringémotivum foglalja metrikai keretbe. Az alapliiktetés hangszinének,
hangerejének, néma metrikai egységének megvalasztasa a keringd jellegének fontos

meghatarozdja. A valtozékony kisérémotivika u agyitja meg a Kiralykisasszony tancana
ghatarozdja. A valtozékony k tivika 0gy lagyitj g a Kiralyk yt k
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metrumfoglalatat, hogy egy pillanatra sem lazitja fel a ritmika feszes tartasat. A verbunkos
giusto-figurak tavol tartjak sz616jat6l Salome magantancénak bolero-tonusat.

A 3. zongoraverseny verbunkos tartasu, 3/4 metrumi kezd6témaja (. = 88) legmélyén is
¢rezhetd valcerpulzacid. A timpani, a csell6- €s nagybdgo-pizzicato ritmusalakzatainak A
Kiralykisasszony tdnca kiséretéhez hasonlo allanddsaga és valtozékonysaga a stilizalt
verbunkos dallamot sziineteken ativeld legatok foglalataba zarja.

Aszimmetridval leplezett keringd A csoddlatos mandarin méasodik, Allegretto (- = 152)
kettOse, a lany és a kis didk tanca, a ritmusban elhangolt valse mélancolique. ,,...A fia ligyetlen
kezeit [Mimi] dereka koré fonja, s csendesen, halkan keringézni kezdenek.” — mondja
Lengyel Menyhért szovegkonyve. A partitura szinpadi utasitasaban ugyan a kering6 kifejezés
nem szerepel, a valse-pulzalas megmutatkozik a zenében, jollehet 5/4-es metrum™’ burkolja.
De ha dallamanak elsd két negyedét {itemeldzOnek tekintjiik, jol kivehetd a valse-pulzaci6. A
keringdképlet nem szimmetrikus, de nem is torz, csak idegenszerii. Ha metrikailag egyértelmi

valcer lenne, akkor valna groteszk-kétértelmiivé, mint annyiszor tortént ez a 20. szazad elso

évtizedeiben.
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2.6-15. A csodalatos mandarin, némajaték (op. 19, BB 82), [26] 2—6

Valtozé litemek oldjdk az els6 gondolat szerint szimfonikus balettnek szant Comncerto
(1943) nyitotételének 3/8-os, alig rezdiild keringé-fuvallatait (Tranquillo, .. = 70). A

szekundlépésekben fodrozodo dallam ritmusa szerint is lebeg, valcer- és valse-liiktetés kozott

29 Vikarius Laszl6 Bartok 6tos ritmusait elemz6 tanulmanyiban az 5/4-es szakaszt ritmikailag eltorzitott
tancként értelemezi, és A kékszakdallu herceg vara 5. képének hasonld metrikaju és ritmusu részletével
allitja parhuzamba. In: ué, ,,Ot6s ritmika” 203-204.
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ingadozik. Masodik taktusanak kozépsé értéke motivikus és melodikus helye alapjan enyhe

kiemelést kap, ami a témakezdd iitem ereszkedd mozgasiranyat visszaforditja.

2.6-16. Concerto zenekarra (BB 123) I, Introduzione, 173—183

A korszerli harmas liiktetés jelen van az Intermezzo szerenad-téméjanak érverésében is,
legnyiltabban annak metrikai alapképletében: a kiséret kiilonb6z6 idStartami, stlyviszonyai
szerint valtozatlan valcer-ritmus alakzataiban. Népzenei rokon ritmika a volta liiktetés a Hess

pava, hess pava kezdetii népdalban, melyet Bartok feldolgozott a Gyermekeknek ¢és a

Negyvennégy hegediiduo sorozataban.
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2.6-17a. Gyermekeknek, 11/26 (1908/1909), 1-16
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2.6-17b. Gyermekeknek, 11/26 (1943), 1-6
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2.6-17¢. Negyvennégy hegediiduo, 19, Mese, 1-4
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A népdal aszimmetrikus szerkezeti, iitemvaltd, de metrikai alapképlete a volta-ritmusé. Az
idében elsé feldolgozas-valtozat, a Gyermekeknek 26. darabja, ritmusaban-metrumaban
jelentésen kiilonbozik az eredeti alaktdl. Lényeges eltérés a ritmikai alapegység volta-
ritmusbol valse-képlett¢ mddosulasa, valamint az egyenletes, aszimmetriat, metrumvaltast
keriild iitemezés. Talan pedagdgiai okokbol, a gyermekek szdmara konnyebb megoldas
érdekében hatdrozott Bartok a gordiilékenyebb metrum mellett, szemben a valtakozé
iitemezéssel. De az sem zéarhat6 ki, hogy Bartok a népi dallam elsd, Vikar Béla 1904-ben
késziilt fonogram-felvételérdl tortént lejegyzésének idején még nem érzékelte a ritmikai
aszimmetriat.”® A Vikar rogzitette fonograf-felvételnek csak egy késébbi Bartok kezétol
szarmazo lejegyzése maradt fenn, ¢és Bartok sajat gyljtofiizeteiben sem szerepel a dallam.
Nem elképzelhetetlen, hogy korai lejegyzése egyenletes, 3/8-0s metrumban Orizte meg a
parasztzenei dallamot. Az irott formaban rogzitett valtozat 1923-ban jelent meg eldszor a
Kodallyal kozosen Oszeallitott Erdélyi magyar népdalok cimii gylijteményben. A
Gyermekeknek sorozatdnak elsd, Rozsnyai-féle kiadasaban szerepld tanctételben Bartok az
eredetileg nem egyenletes lejtésli magyar volta-tancot egyenletes iitemezésii valse-szer(i
mozgasképletté alakitotta. A gyermekdarab 1943-ban késziilt revidealt valtozata
aszimmetrikus metrikai keretet kapott. A harmas metrika megingdsabol kovetkezdleg az
alapiitemek valse-ritmusa elmosodottabba valt, ezzel szemben a kiséret tiikorképletii
voltaritmus-lanca a nagylitemekben agogikus valse-pulzélast erdeményezett, ami azonban
nem modositott a tancdarab arculatan. Nagyiitemei alapjan még kozelebb kertil a valse-hoz az
1931-ben késziilt Mese cimii, két hegediire irt feldolgozés, amelyben az uralkodo6 idébe vetiild
(agogikai) nyomaték a dallam melodikus tet6pontjan is megjelenik, visszatérve a népdalban
szerepld formuldhoz. A {6 hangsuly igy mind dallami, mind ritmikai értelemben a
dallamsorok masodik litemének kezd6hangjara keriil. A harom litemet 6sszefoglaldo metrikai
alapegység elsdOdlegességét ebben a valtozatban a szaggatott iitemvonalakat alkalmazo
irasmoéd is kiemeli. A mozgasfolyamat vonalszerliségét erdsiti a tancritmusu ostinato
,»elbeszeld” nyolcadokka oldasa a kiséretben.

Vikarius Lészl6 lathatova tette™' a ritmusmodosulds rétegeit a zongorara illetve két
hegedilire fogalmazott valtozatokban. Az egy €s ugyanazon népi dallam ¢és a bel6le kiindulo,

eltéré karakteri tanctipusok egymasutdnja, mégha a metrumvaltozds ennek ellentmondani

430 Lasd ezzel kapcsolatban Laszl6 Vikarius, ,,Bartok’s Late Adventures with Kontrapunkt”. In: Studia
Musicologica, Tomus 47/3—4, 2006, 398.
1 Uo. 399.
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latszik is, mintha az ugrds volta-tdnc hajlékony valse-mozgassa alakuldsanak zene- és
tanctorténeti folyamatat ismételné.

Az aszimmmetrikus keringds liiktetés az 5. vondsnégyes Scherzdjaban (Alla bulgarese,
vivace, ._._.. = 46) is kimutathat6. A kezdd iitemek cselld pizzicatdjanak ritmusalakzata az
osztrak—német valcertipus legjellemzobb kiséréformuldjanak elrajzolt valtozata. Az elsd
foérteket kovetd varakozas minden akcentus nélkiil emeli a o litemsuly fol¢ a kozépso
metrikai egységet, valse-ritmusra emlékeztetd késleltetéssel nyomatékositva azt. A ritmus- €s
dallamalakzat vilagos valcerképlet, de a megkomponalt agogika valse jellegli, a
sulyviszonyok ¢és a rogzitett rubato kiegyenlitik egymast. Az igy létrejové metrikai
disszonancia nem sziinteti meg a keringdpulzacidt, mégcsak nem is ragadja ki a nyugat-

eurdpai ritmusrendszer iitemvonal-struktirajabol, hanem befogadja Kelet-Europa ritmikai

kifejezésmodjanak kdzegébe.

2.6-18. 5. vonosnégyes (BB 110), 111, Scherzo, Alla bulgarese, 1-4

A Mikrokosmos harom foértéket szamlald bolgér tancaiban a gyors és folyamatos additiv
mozgds €s a diviziv elvii hdrmas liiktetés ritmusképleteinek iddtartam-viszonyai mogott
nemcsak rejtdzkddik, de a felszinen is megcsillan az oldott valse- vagy valcerpulzaci6. Bartok
bizonyos bolgaros {litemtipusainak irraciondlis idétartamaiban mintha csak keringdritmusok
agogikai jellemz6i valnanak lathatova. A belsd akcentussal vagy ellenmotivikaval nem
modositott 2 + 3,4 + 2 + 3, valamint 3 + 3 + 2 beosztasu bolgar képletek valcer- és valse-
ritmusok fellazitdsaként vagy ,,elhangolasaként” is felfoghatok abban az értelemben, ahogy
Bartok irt bizonyos alapritmusok modosulasi lehetdségeirdl A magyar paraszizene cimii 1920
vége felé késziilt tanulmanyéban.***

A IV. kotet 7/8 metrumua bolgéar ritmust darabjanak (113) metrikai egyenletességét a

harmadik féérték meghosszabbodésa bontja meg.

432 Bartok, ,,A magyar parasztzene”. BBi 3, 154.
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2.6-19. Mikrokosmos (BB 105) 1V, 113, Bolgar ritmus (1), 1-6

Gyors tempdban ldndlerszeri hangsulyviszonyok vetiilnek 4t az idébe (4 + 2 + 3/8) a VL.
fiizet elsé bolgar tancdnak hangértékeiben, amennyiben a féértékek kottaképben rogzitett
idotartamat a Bartok megfogalmazéasa szerinti értelemben akcentusok kifejezddésének
tekintjiik. Az id6be vetitett hangsulyozasban, bar kicsinyitett formaban, de felismerhetd a

mintaszerl lindler-agogika.

(1) Q- 50 {e;I_HJ‘_FJ- - 89)
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2.6-20. Mikrokosmos (BB 105), VI, 148, Hat tanc bolgar ritmusban (1), 1-2

Az egymas utdn fiizott bolgar tdncok harmadik, 5/8-0s darabja diminualt, gyors tempoja
valse-metrikajanak alapja a harmadik értek megrovidiilésével jar6 idébeli 6sszestirlisodés, ami
a kozépso értek eldlegezésekent, kiemeléseként is értelmezhetd, valamint a tancfordulatot
nyomatékositd ~ tobblethangstlyok vagy a  motivumok  hangsulyt  helyettesitd
osszekapcsolodasa. A kddaban a valse-szerli pulzalas augmentalt valtozata is feltiinik, harom

5/8-0s litem két haromtagi motivumma alakitott valtozataban.
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2.6-21b. Mikrokosmos (BB 105), VI, 150, Hat tanc bolgar ritmusban (3), 85-89

Az utols6 bolgar tanc (3 + 3 + 2/8) valcerliiktetésében a megrovidiilt harmadik foérték
egyszerre kelti a rdkovetkezd iitemsuly eldlegezésének ¢€s a kozépsd  értek

meghosszabbodéasanak érzetét, ami a valcer-agogika két alapmozzanata.
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2.6-22. Mikrokosmos (BB 105), VI, 153, Hat tanc bolgar ritmusban, 1-4

Igaz, hogy a sebesség, az aszimmetria ¢s a mozgasfolyamathoz csatlakozd nyomaték altali
akcentusok elfedik az iitemnemek korkords alapszerkezetét, €s aligha volna értelme Bartok
bolgar ritmusainak eredetét nyugat-eurépai volta-, valse- vagy valcer-ritmusokra
visszavezetni, ugyanakkor, mint Karpati Janos emlékeztet: eltérd ritmusrendszerek
kombinacidjanak gondolata nem allt tavol zeneszerzéi gondolkodasatol™? Az agogikus,
keringdszerli metrika vizszintes vetiiletii harmas hattérpulzalasanak integralasa az alapvetden

sulyos Iéptli zenei mozgasformaba jelentékenyen hozzajarult ahhoz, hogy a bartdki ,,bolgar

433 Lasd ezzel kapesolatban Karpati, ,,Bartok Béla és egy Duna-volgyi zenei integracié lehetdsége”.
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ritmus” szabalyosan ismétlédd akzak™* képleteinek ellenére megdrizze a dinamikai és az
agogikai hangstlyrend egyenstulyan nyugvo megfoghatatlan lebegését.

Bartok a bolgar ritmusrendszerrel kapcsolatban maga is hangstlyozta a metrikai foértékek
elsérangusagat.”> 1938-as eléadasiban az alapértékek nem egyenlé nagyobb értékekbe

w 7 r r..r14
torténd csoportosulasarol**®

¢s az iddtartam-boviilésrél mint a dinamikus hangsulynak idébe
valo atvetitésér6l™’ szolt. Amint irja, ,.csakugyan hangsulyosnak vagy hangstlyt
helyettesitonek hat a bolgar ritmusféleségekben az az iitemrész, amely egy 16-dal
meghosszabbodott.”**® A rogzitett idétartamok médosulasainak hangstly-helyettesité szerepe
a nyomaték altali akcentust keriild keringd-ritmika egyik legfontosabb jellemzdje. Az
agogikan nyugszik ugyanis a szilard metrikus strukturaju, harmasiitemii tanc akcentusmentes
aramlasanak megunhatatlan egyhangtsaga, szférikus megragadhatatlansaga.

Az 1dObe vetitett hangsulyok meghatirozé tényezo6i Bartok inherens, dallamban marado
keringdritmusainak is. Kiséretet nélkiilozé vagy ellenpontos textaraju 3-, 6-, és 9/8-o0s
mozgasfolyamatainak kozos jellemzdje a lassi tempd €s a voltaszerli, de a voltaritmusnal
szabadabb, jambusi ( _ ) és trocheusi ( _ _ ) harmassag kozotti ingadozas a valcer- €s a
valse-pulzacid hatarteriiletén. Az emelkedd litem, és a lefelé szallo képletek valtakozasa a
zenében a ritmikus proza dikcidjahoz hasonld lebegést idéz eld: minthogy horizontalis
iranyaiban kotottség €s oldottsag egymasba jatszanak, a mozgas nem emelkedik €s nem
gravital. A ritmika sugallta allandosdg olyan szilardsagu, hogy sem a dallamrajz, sem a

harmoéniamozgés iranyai nem moédositjak.

Violino Solo

2.6-23a Hegediiverseny, op. poszt. (BB 48a), I, 6-10

44 Constantin Briiloiu javaslatara jeloli a mai népzenetudomény a ritmustipust a torok szakkifejezéssel. Lasd
ud, Briiloiu, ,,Le Rythm Aksak”, 235-279.

3 Timothy Rice Bartok és bolgar ritmus kapcsolatat elemzé tanulmanyaban sajat népzenei kutatasai  alapjén
egyértelmiien igazolja, hogy a bolgar ritmusu zene eléaddja sem ,alapértékekben”, hanem  féértékekben
gondolkodik. V&. Rice, ,,Béla Bartok and Bulgarian Rhythm”, 199, 203.

436 Bartok, ,,Az ugynevezett bolgar ritmus”. BBi 3, 331.

*7 Uo., 334.

¥ Uo., 334-335.
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2.6-23¢ Gyermek- és ndikarok (BB 111a, a cappella), I11. fiizet, no. 3 (Senkim a vilagon), 15-20

Andante tranquillo, &' ca 116-112

con sord.

2.6-23d Zene huros hangszerekre, iitckre és cselesztara (BB 114), 1, 1-6

Masto, §

2.6-23e 6. vonosnégyes (BB 119), I, Mesto, 1-13
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Amint a keletkezésiik idorendjében felsorolt példak — Hegediiverseny, op. poszt. (BB 48a), 1,
6—-10; Cantata profana (BB 100), 22-27; Gyermek- és noikarok (BB 111a, a cappella), II1.
fiizet, no. 3 (Senkim a vilagon), 15-20; Zene huros hangszerekre, iitokre és cselesztara (BB
114), 1, 1-6; 6. vonosnégyes (BB 119), I, Mesto, 1-13 — tanusitjadk, az immanens harmas
képlet az alkotoi palya korai szakaszdban megjelenik, és eléfordul mind hangszeres, mind
vokalis miivekben.

A Gyermek- és ndikarok ,Senkim a vilagon” cimii kompozicidéjaban (Tranquillo, poco
rubato, )= 138-126) (2.6-23¢) az el6re haladd choriambus ( _ _ ) és a zart antiszpasztus (

7o

_ ) egymasba jatszasa® korabban emlitett szinpadi miivek valse-liiktetésti iires

~

helyeihez hasonldan 1d6t sziineteltetd zenei mozgasforma a kéruskompozicidoban.
A tételt inditd choriambus ( _ _ _ ) ezzel szemben a realis idében lépdel, kezdd

trocheusanak (_ _ ) alakzatat, bar a szotagszam megbontja, a dallam magaban foglalja.

Tranquillo, poco rubato, & - 155 126

Hegyek kKizt 1a-k4a = B0,

Ry
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2.6-24. Gyermek- és ndikarok (BB 111a, a cappella), I1I. fiizet, no. 3 (Senkim a vilagon), 1-6

A ritmusképlet élesebb pontozasa (3:1 1:3), verstani szakkifejezéssel ciklikus*® formaja a
magyar choriambusként ismert alakzat, amely a verbunkos zene egyik alapképlete.**' Erkel
Ferenc Hunyadi LaszIlo cimii operdja (1844) 2. felvonasaban (II/Scena IVb, No. 12b Aria, 1-2,
5-6 1.) Szilagyi Erzsébet ,,Ah! rebegés, ami vadul hdboritja lelkemet” szdvegkezdetii
ariajanak (La Grange-aria) szovegritmust tovabb élezd magyaros ritmikdja nemcsak torténeti

atértelmez6désnek koszonheti néhany évtizeddel késébbi, multat idézé jellegét.*> A

9 A két 6/8-o0s ritmusképlet dsszekapesolodasanak roman népzenei parhuzamaira Karpati Janos hivta fel a
figyelmet. Karpati, ,,Bartok Béla és egy Duna-volgyi zenei integracio lehetésége”, 118.

40 Lasd Galdi Laszlo, Ismerjiik meg a versformdkat. (Budapest: Mora Kiado 1993), 42.

*1 Bartok az antiszpasztusz ritmusalakzattal kapcsolatban utal a kiélezettebb pontozasi magyar népzenei
rokonképletekre. Lasd Béla Bartok Ethnomusikologische Schriften. (hg. Denijs Dille) IV. Melodien der
ruménischen Colinde (Weihnachtslieder). Budapest: Editio Musica 1968, XXV.

#2 Mult és verbunkos Gsszeforrasa” a 19. szazad masodik felére jellemzé archaizald torekvéseknek egyik
leglényegesebb mozzanata a magyar romantikaban. Lasd Szabolcsi Bence, A 19. szdzad magyar romantikus
zenéje. (Budapest: Zenemikiado Vallalat 1951), 103.
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szovegszOtagok 1dOomértékéhez, a rovid maganhangzd, zarhang ¢és folyékony hang
talalkozasanal 16trejové muta cum liquiddjahoz hasonulé zenei hangértékek*® és a tempo
rubato egyarant kozrejatszik abban, hogy a Bank ban (1861) II. felvonasbeli kettdsének (,, Ho/
van, hol szép homlokod liliom viraga? Hol a fénylo erény, fejed korondja? ") kérvonalazatlan
choriambusa valahavolt tavasz emlékének ritmusalakzata.

A mar nem létezének ritmikai vezérmotivuma a magyar choriambus Bartok Est (1903)
cimi korai korusmiivében. A jellegzetes 19. szdzadi magyar ritmusforma ,hajdanvolt, jobb
1dokre” emlékezik a Kossuth-szimfoniaban; kolinda-valtozata késébb a Cantata profana (Piu
mosso, )= 150-160) ,,volt”-intonacidjanak lesz id6alakzata. A kantata bevezetésében a ritmus
mar nem tagolja a valdsagos 1d6t, nem veszi birtokba, mint ahogy torténik 4 fabol faragott
kiralyfi kezdet-zen¢jének lassu keringdjében, hanem, miként a gregorian ritmusok, éppen csak
megérinti.

A korai Hegediiverseny els6 tételének (Andante sostenuto, ) = 72-76) egésze pastorale
hangvételi. A vezérmotivum ¢€s a rakovetkezd, imbolygd valse-képletek, a Torz képmas
egyhangu forgomotivumainak valtozékony, éteri eldzményei. A jambusok és trocheusok,
valcer és valse-alkati ritmusalakzatok kiegyenlitett hullaimzasa az ellenpontos szdvetet
nemcsak idében, de térben is atjarja. Az akcentusmentes volta-pulzaciora vezethetd vissza a
tétel melodikus és tondlis interferencidkkal egyenrangu fontossagu, folyamatos ritmikai
lebegése.

A Geyer Stefinek irt versenymi prologusanak ritmus, metrum, szerkesztésmod, tempd €s
dinamika szerint rokona a 6. vondsnégyes ritornellbdl epilogussa teljesedd Mestdja (D= ca. 96,
a zarétételben ) = 88). A két mozgasfolyamat iddszerkezete a megegyezd kdzéptempd és
stilizalt voltaritmus ellenére egészen mas. A hangvételek idébeli—stilaris tavolsaga, dallami
(diatonia-kromatika) és miifaji (invokacio-ritornell) eltérései mellett 1ényeges kiilonbség az
alapritmus felépitésében mutatkozo ellentét. A két mozgasképlet egymadst tiikkrozi. A
hegediiverseny nemcsak dallamaban, de ritmusaban is emelkedik, mig a kvartett Mest6janak
felfelé¢ torekvO dallamat a gravitdld ritmika magahoz vonzza. Vizszintes vetiilete szerint
mindkét iddalakzat mozdulatlan, a zenei 1d0 kiterjesztett ,,most”-pillanata. Mig azonban a

hegedliverseny indité témaja ,.elmuld jelen”, mely ,,végtelen jovObdl visszahozhatatlan

3 Bartok az alkalmazkodé ritmusok egyik leggyakoribb tipusaként jellemzi a magyar choriambust, és a
hangértékek id6tartambeli eltéréseit hossza és rovid szovegszotagok valtakozasara vezeti vissza. Lasd Bartok
Béla, A magyar népdal. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 1924), XXVIIL
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multba  fordul”***

, a vonosnégyesbeli ,valse triste” mozdithatatlandsaganak titka a
,Vvisszahozhatatlan mégis-jelenvalosaganak sulya.

Bartok dallamba foglalt keringdritmusai, vissza-visszatérd bels0 harmas metrumai,
nemcsak metrikai képletiilk szerint fordulnak meg kozéppontjuk koriil. Amint az ¢életmi
egészén, ugy a zenei tételformakon is végighaladnak: keretét vagy foglalatat alkotjak
kozbiilsé dramai folyamatoknak. K6zos lényegiik, hogy veliik €s benniik a szerkezet tartalmi
ereje szétfesziti a szférat, melyet bezdr: a kozmikus tér, melyet e rejtett keringézenék
megnyitnak, nem azt sugalmazza, hogy 6nazonossagok elvesztésére idé6 multan rakovetkezik
az a pillanat, amikor a létez6k Ujra onmagukka véalnak — mint A fdabol faragott kiralyfi
meséjében —, hanem arrdl ad hirt, hogy egy €s ugyanazon pillanatban van, ami megsziinik

onmaga lenni, van, ami megmarad annak, ami volt.

4 Martin Heidegger, Der Begriff der Zeit. (Oxford: Blackvell 1992), 18; Szegedy-Maszak Mihaly forditasa. In:
ud, ,,A kanonok szerepe az Osszehasonlitdo kutatasban. 2. Avantgard és kanonalkotas”. In: ud, Megeértés,
forditas, kanon. (Pozsony: Kalligram 2008), 172.
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2.7 Ritmusfoglalatok

Minden zenei kozlés a ritmusban mint idéfoglalatban valosul meg. Ugyanakkor a ritmusnak
— részint az 1d6hdz mint a zene vehiculumahoz vald szoros kotottségébdl, részint idobeli
kotelékeinek eloldhatosagdbol adoddan — lehetdsége nyilik arra, hogy annak a zenei
mondandonak, amelynek része, egyuttal tdmasza, kerete, vagy a figyelmet magara vondan
oltalmazoja legyen. A ritmika 20. szdzadi Ojraértékeléséhez — ujonnan felfedezett dserejének
hangsulyozasa mellett — hozzajarult az az 0j szerepkor is, amelyben a ritmus gy mutatkozik
meg, mint a megnyilatkozas tartalmanak az ellenstulya. Az ellenerdt képzo ritmusfoglalatnak
megvalosulasi formai annak az alkot6i magatartasnak ritmuskompozicidos vonatkozésai, amit
sajat zeneszerz6i hitvallasdban Bartok a ,,szentimentalizmus hianya” kifejezéssel jellemzett.*

Bartok szentimentalizmusmentességet szolgald ritmusszerkezeteinek, ritmikai eljarasainak
alaptipusai: (1) magyar karatkeri dallam idegenszeri metrumkeretbe illesztése. (2) tdncszo
jellegli, dallammozgas nélkiili ritmusalakzatok. (3) ritmikai ellensz6lamokat képzd,
parhuzamos mozgasfolyamatok, (4) ostinato alapzatu poliritmika, (5) metrikailag képlékeny,
kiséret nélkiili dallamok, (6) ,ritmus nélkiili” toredékdallamok és (7) hangrendszerbeli
disszonancia-gazdagsagot ellenpontozo, merev metrika.

Nem szimmetrikus ritmusfigurdk iddalapzataként jelennek meg az életmiiben a metrikailag
elhangolt iitemfajtak. Egymasra kovetkezd, fokozatosan kibontakozo6 ritmusfoglalatot hoznak
1étre a kozbeékelt, dallam nélkiili ritmusmotivumok. Egymas ritmikai ellenpontjat alkotjak az
egyenrangu, parhuzamos ritmusszélamok. Figyelem-megosztd mozgéasfolyamatok Osszetartd
elemei a kisérdszolamokban fellépd metrikus vagy ametrikus ostinatok, mig a kettdnél tobb
rétegli poliritmika a hangzastér tagitasat szolgalja. A dallami és harmoniai torténés
kiemelésére az oldott metrikaji ritmusfoglalatok éppugy alkalmasak, mint az idézetszer

dallamtoredékek melddiavonalat vagy a disszonancidkat megvilagité merev metrumok.

1. Idegenszerii metrumkeret

Bartok ritmuskompozicids eljarasainak sokat emlegetett tipusa magyar karakterti dallam

idegenszerli metrumkeretbe illesztése (2.7-1a, b).

5 v, Bartok, ,,A népzene hatasa a mai miizenére. I. Mi a népzene?”. BB/ 1, 140. A Bartok altal bevezetett
fogalmat a huszas években jelentkezd ujabb zeneszerzdi iranyzatok dsszefiiggésében kiemeli Tallian Tibor in:
ub, Bartok, 165. Lasd még Vikarius Laszlo, ,,A ’szentimentalizmus hianya’ Bartoknal”. Zenetudomdnyi
dolgozatok 2001-2002. (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002), 235-257.
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2.7-1b Kontrasztok hegediire, klarinétra és zongorara (BB 116), III, 132-134

Karpati Janos Alternativ iitemstrukturdk Bartok zenéjében cimli tanulmanyanak terminologiai
kérdésekkel foglalkozd bekezdésében a bolgar ritmust darabok iitemstruktura-jelzéseit
értelmezve figyelmeztet arra, hogy annak ellenére, hogy a ,bolgar ritmus” kifejezést
hasznalja, Bartok iitemjelzéseiben a hangok idéértékének egy adott csoportositasat, vagyis a
metrumot hatdrozza meg. Nem bolgaros, de a rahelyezett aszimmetrikus metrumkeret révén
ugyancsak idegenszertivé hangolt témainak ritmustonusat sem elsésorban a dallam
ritmusképlete sugalmazza, hanem a metrikai alapvaz, amit6l a téma sajatos ritmikai arculatat
nyeri. Az aszimmetrikus metrumok, amellett, hogy a hangok elrendezésének idébeli kereteit
elozetesen kijelolik, szokatlan, de szilard vazat biztositva a kisérészolamokban, megerdsitd

tamaszaul szolgdlnak a nyugat-eurdpai ritmusérzék diktalta elvarasoktol eltérd alkata

motivumoknak és dallamsoroknak.

2. ,Ritmusban beszél6 hang”
Nem a metrumot, a ritmusképletet hivja 6nallé létre Bartok kozbevetett, dallam nélkiili

ritmusalakzataiban (2.7-2a, b, c, d).
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2.7-2b Zene hiros hangszerekre, iitokre és cselesztara (BB 114) 1, 54-56
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2.7-2¢ Divertimento vonoszenekarra (BB 118), I, 39-42
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2.7-2d Concerto zenekarra (BB 123), II, 123-132

Az alaptonust ellenpontozd hangismétlésnek sokféle valtozata fedezhetd fel az életmiiben. Az
5. kvartett elsé tételének formaszakaszait félbeszakité indulatos repeticiok, a huaros
hangszerekre, titokre ¢€s cselesztdra irt Zene fugatételének fordulopontjan felhanzo
ritmusalakzatok, a III. Adagio tételt ritmuskeretbe foglalé xylophon-sz6lok, a Divertimento
egyenletes pulzalast inditdé tematikijanak egyenetlen elosztasu ritmikai ellenpontjai épplgy
ritmusban beszél0 hangok, mint a Giuoco delle coppie rézfuvdés koraljat jatékos
targyilagossaggal ellensulyozé kopogtatasok.

A dallammal egyidében hangzd, de annak rajzolatdval nem 0Osszeforrott, inkabb kiilsd
keretet biztositd tipusai a ritmusban beszéld hangoknak az I. zongoraversemy Andante
kozéptételének nyitdtémajat ellenpontozd ritmusmotivumok, vagy a kétzongoras Szondta 11.
tételbeli zongora-fotémajadnak iitdhangszer-hattere. De idetartozik minden ,senza
espressione”-,,senza colore” hangvételi ritmikus jel, kopogtatds, zorej, a személytelen 1d6
targyilagos, de soha nem részvéttelen hangjai, melyekre Bartok legszemélyesebb hangu

kozléseinek ritmikai védelmét bizta.

3. Parhuzamos ritmussz6lamok
Osszeegyeztethetetlennek latszo mozgasfolyamatok &sszekapcsolddasi lehetdségét tudatosan
keresd kisérlet alanyai az 1. hegedii-zongoraszonata sz€lsOségesen ellentétes hangvételi

ritmusszdlamai, melyek egymast fogjak ritmuskeretbe (2.7-3 a, b).
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2.7-3a I. szondta hegediire és zongorara (BB 84), I, 187—188
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2.7-3b 1. szonadta hegediire és zongorara (BB 84), I, 266-274

A szolamok szin- és mozgasbeli elkiiloniilése, idészerkezetiik tavolsdga lehetetlenné teszi,
hogy akar komplementer, akar iitk6z6 ritmusaalakzatokka valjanak. Azonos idGben, de
kiilonalld zenei id6tartomanyokban mozognak. Mozgasfolyamataik mégis Osszetartoznak,
mert a ritmusarci zongoraszolam szélsdséges valtozékonysaga megvilagitja a hegedi
nyugodt, elsddlegesen melodikus mondandojat, akar — mint a kozéptétel kezdetén — a

tokéletes jeltelenség, a teljes elnémulas aran is.

4. Ostinato alapzatu poliritmika
Péarhuzamos mozgasfolyamatoktol eltéréen valodi ritmikai titkozetek résztvevoi a nem erd- €s

energiaelvli Bartok-ostinatok. Az ostinato Iényegéhez tartozik az Onelviiség, ezért lehet
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poliritmikai eljarasok kiindulépontja. Az ostinato alapzat poliritmika kiilondsen alkalmas a
mondandé kdzvetlenségének megsziintetve-megdrzésére.

Iannis Xennakis szerint ,,a zene alapvetéen idon kiviili, és az id6 csak arra szolgal, hogy ez
az idénkiviiliség érvényre jusson.”**® Realis és zenei id6 viszonyéanak fesziiltsége mutatkozik
meg Bartok kéttagl, figyelem-megoszté6 poliritmikus szerkezeteinek ostinatoszer(
ritmusfoglalataiban: folyamatos, metrikus, legato ritmuslancaiban (2.7-4a, b, ¢, d) és

ametrikus akkordsoraiban (2.7—4e).

2.7-4a A kékszakallu herceg vara (BB 62), 100-104
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2.7-4b A kékszakallu herceg vara (BB 62), 1067-1069

¢ Varga Balint Andras, Beszélgetések lannis Xenakisszal (Budapest: Zenemiikiado, 1980), 95.
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2.7-4c¢ Concerto zenekarra (BB 123), 1, 38-43

A két ritmustipus ellentétes torekvésti. Az egyenletes metruma, lagy vonos-ostinato — mint a
szekvencia a dallamrajzolatban — mozgast jelol, tdvolodast vagy kozeledést, mig a
hatérozatlan metrumt akkordsorok a néma vagy a hangz6 1d6 aramlasanak megszakitdsara-
feltartoztatasara szolgalnak.

Valosagos 1dében kozelitd motivumismétlddések fogjak feszes ritmuskeretbe A
kékszakallu herceg vara forduldpontjait. Hasonld torekvéstick a Concerto nyitotételének
lebegd fuvodsszolamait a fizikai id6hoz kapcsold legato motivumok.

A belévetett torténéstdl fliggetlen, abszolat idében, de a lancszerd, folyamatos legato-
mozgassal ellentétes iranyban halad Bartok ritmikai jelrendszerében a nagyobb lélegzeti,
sulyosabb 1éptli vonés-ostinato. Emblematikus példdja az a mélyvondsokon felhangzo
passacaglia-téma, melynek végeérhetetlen vonuldsa a Divertimento kozéptételének

hallucinaciés hegedii-sz6lamait menekiti megkozelithetetlen tavolsagba (2.7—4d).
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2.7-4d Divertimento vonoészenekarra (BB 118), 11, 33—45

Ellentétben a metrikus és lancszeri legato ostinatoval a nem egyenletes akkordismétlddés

mozdulatlan

1dokeretet

alkot,

ideje,

allapota a varakozésé.

A Cantata profana

vadaszfugdjanak megbontott metrik4aju ostinatdlancolatait ametrikus akkordsor éle vagja el

(2.7-4e).
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2.7-4e Cantata profana (BB 100),105-112

A kozmikus id6 ritmusmotivumainak gyengédebb valtozatai oldozzak el kotelékeitol a

balladai hangvételii témat az Improvizaciok 111. darabjaban.

Lcntu, I!'l.lhhl, J =z 08

] B Acviia el

L =

e

By
o

R e S 2 o
- i ! .

2.7-4f Improvizaciok magyar parasztdalokra zongorara (BB 83), 111, 1-17
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Barmennyire ellentétes hangvételiiek is, az ismétlddés és a hatarozatlan metrum egyiittallasa
miatt mind az Improvizaciok akkordfelbontasai, mind a kantata datvaltozas-hangjai
valtozandosag ¢és allandosag, zenei id6 és zenei Orokkévalosdg hatarvonaldn varakozva

imbolyognak.

5. Metrikailag képlékeny, kiséret nélkiili dallamok
A zeneszerz0 vallomésos kozléseinek egyszerre kozvetitdje €s eltavolitoja az a ritmusfoglalat,
amelyik nem kiilsé keretként, nem is metrikai alapzatként, hanem a dallamba foglaltan mint

dallamformalo jelenség nyilvanul meg (2.7-5a, b, c¢).
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2.7-5a 1. szondata hegediire és zongorara (BB 84), II, 1-15
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2.7-5b Kontrasztok hegediire, klarinétra és zongorara (BB 116), II, 1-3

Mesto, 3. ca. 08

2.7-5¢ 6. vonosnéegyes (BB 119), 1, 1-13
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Bartok kiséret nélkiil elhangzd dallamai tobbségiikben metrikailag sokértelmli alakzatok,
amelyeknek Osszetéveszthetetlen hangjat mégsem ritmusbeli kotetlenségiik, hanem
kozlésmodjuk zartsaga, ritmuslehetdségeik korlatozottsdga biztositja.

A hegediire és zongorara irt els Szonata kozéptételbeli szol6hegedii-dallamanak metrikai
hajlékonysaga litemvaltozasokbol adddik. A metrika megkomponalt, giusto syllabique jellegti
oldottsaiga az eloirt poco stringendotdl eltekintve nem enged meg rubato
tempoémodosuldsokat. A Kontrasztok lasst tételét inditd dallamparok a hangértékeik
megvalasztdsaban érvényesiild 6konomia kovetkeztében az aszimmetria €s az ilitemvaltozas
ellenére is alloképszerlien hatnak. A 6. vondsnégyes alapdallamanak elsd alakja ugyancsak

szigoru ritmusfoglalatq.

6. ,,Ritmus nélkiiliség”
»Ritmus nélkiiliség” hoz létre ritmusfoglalatot ott, ahol a mozgasbeli merevség a dallam

idézet voltat vagy kontextuson kiviiliségét jelzi.

1. Vle.

2.7-6a Zene huros hangszerekre, iitckre és cselesztara (BB 114), 111, 18-19
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2.7-6b Zene hiros hangszerekre, iitékre és cselesztara (BB 114), 1V, 244-247
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2.7-6¢ Szondta két zongordara és iit6hangszerekre (BB 115), 11, 79-83

Bartok toredékidézetei, a Zene 1II. tételének elsd atvezetd fugatéma-darabja, a IV. tételbeli
skalamozgésos fugatémavaltozat cselesztan és harfan elhangzd variansa és a kétzongoras
Szondta lassutételének kozbevetett otfoku tématoredéke koré a merev metrum torhetetlen
idéfoglalatot von. Az utalas attetsz0 kozvetlenségébdl és az egyidejiileg hatd ritmikai
ellenerébdl ered Bartok ,,megk6tdzott” dallamaiban nyiltsag €s zartsag, kozelség €s tdvolisag
kettOsségének egyediilallo fesziiltsége.

Nem esett sz0 még arrdl a ritmusfoglalatrol, amelyben a végsokig fokozott egyenletességii

iitemmetrika a harmoniai gazdagsagot, a kifejez6 disszonanciakat ellenpontozza.
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7. Disszonanciakat ellenpontozo, merev metrika
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2.7-7 Hét korus zenekarral (BB 111b) 6. sz. ,,Only Tell Me...” [BB 111a 1/2, ,,Ne hagyj itt!”’]

A Gyermek- és ndikarok els6 fluzetbeli kozépsé darabjanak mind a cappella, mind
kamarazenekari kiséretes valtozataban a négy nyolcad és két negyed ritmusalakzatot mintazo,
rugalmas, besz¢élo éneklésre rendeltetett szoveg prozddiai igényével radikalisan szemben all a
zenei ritmusszerkezet. Az akcentusmentessé stilizalt népzenei dudaritmus ¢€s a velejaré feszes
tempo korlatai kozé zart zenei mozdulatsor vallalasa kettds: mikozben a belékomponalt lelki
helyzetet kozvetiti, onmaga lesz a megnyilatkozast eltavolité ritmikai racsozattd. Hogy
mégsem kovetkezik be hasadas a kiillonboz6 — ritmikai és dallami, ritmikai és harmoéniai —
folyamatok kozott, az a nagylitemekben jelentkez6 — a zenekari kiséretes valtozatban
mélyvonos pizzicatoval kiemelt — harmas osztasnak kdszonhetd. A harmassag a mozgasnak
a kottaképben eldirt merev metrumhoz viszonyitva lagy, — Gustav Becking szavaval —
,Ergebenheit”**’ karaktert ad, ami 4altal a ’kozolhetetlen’ mintha atlépne a ritmusnak 6t

oltalmazoan bekeretezé védofalan, de nem attdrve azt, hanem feliilemelkedve rajta.

7 Becking, Der musikalische Rhythmus als Erkenntnisquelle, 91.



206

Osszegzés

Doktori értekezésem, melyhez a kovetkezOkben néhany — részben Osszefoglald, részben
kiegeszitd — észrevételt teszek, Bartok zenéjének alapvetd mozgasformait kivanta foltarni.
Emblematikus jelentéségli ritmusfolyamatok elemzd vizsgalatabdl kiindulva igyekezett
bemutatni a zeneszerzd legfontosabb ritmuskompozicids eljarasait €és ritmusalkoto elveit. A
ritmusanalizishez — irdsainak elemzésén és értelmezésén keresztiil — elsdésorban Bartok
zeneszerzO1 €s népzenekutatoir gondolkodasmoddja szolgalt itmutatasul, amely szerint a zene
ritmusbeli alkotdelemei a hangrendszer jelenségeivel egyenrangu fontossagtiak. Fontos
torekvése volt a vizsgalodasnak, hogy az egyes ritmusjelenségekkel mar behatéan foglalkozd
Bartok szakirodalomra tamaszkodva, ugyanakkor az ¢életmii egészét, valamint a zene
‘idejének’ €s ’tartalmdnak’ Osszefliggését is szem eldtt tartva atfogobban és a nemzetkdzi
ritmuskutatasba illeszkedden értekezzen Bartdk ritmikajar6l. Az elemzd latokorét jelentds
mértékben tagitotta a verstan tanulméanyozisa, Gustav Becking ritmuselméleti munkdja,
melyben a szerz6 a mozgasformak torténeti és nemzeti meghatarozottsagat igazolja**® és
Olivier Messiaen bolcseleti-teologiai tavlata ritmustana.**’

Bartok ritmusrendszere a kelet—kozép-eurdpai parasztzene két 6 mozgasformajan, a tempo
giusto €s a parlando—rubato ritmuson alapul. Kotottség ¢€s szabadsag e két ritmikai
alaphangnemére vezethetd vissza az a négy ritmusmodus, amely Bartok ritmusvilagat
meghatarozza: (1) paros itemi, ,,magyar giusto” hangvételek, (2) pdaratlan metrumu
(tobbnyire nyugat-europai eredetii) kotdtt mozgastipusok, (3) a Constantin Brailoiu nyoman
szillabikus giustonak®™® nevezett, zenei értelemben feszes, pontozott ritmusokra épiild
énekbeszéd-ritmus €s (4) a nyelv természetes hangsulyrendjére tamaszkod6d beszédszerli
(parlando) dallamossag. A kiilonb6z6é ritmikai hangvételeket és mozgédsformakat Bartok
zenéjében egységbe kovacsolja a negyedik Harvard-eldadas fogalmazvanyaban olvashato

"', Bartok zenéjének legszilardabb

zeneszerzO1 alapeszme: ,,miizenénk az arsis elvére €pii
1dObeli rendezd elve a magyar nyelvnek arra a ritmikai torvényszerliségére vezethetd vissza,
amely szerint a beszédritmusban mindig az elsd szotagra esik a hangsuly, hogy szavaink jo

itemrészen kezdddnek. Bartok ritmusnak szentelt eldadas-fogalmazvanyaban az arsis-elv

448
449
450

Becking, Der musikalische Rhythmus als Erkenntnisquelle.
Messiaen, La technique; ud, Traité.

V6. Brailoiu, ,,Le giusto syllabique”.

“! Bartok, ,,Harvard-eléadasok IV”. BBi 1, 178.
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24

érvényét €s jelentését egyszerre sziikiti és tagitja: mikdzben hangsulyozza, hogy a {0
itemsulyon kezdés szabdlya miiveiben nem kizardlagos érvényli, és nem jelenti, hogy soha
nem hasznal iitemel0zOt, azt is vildgossa teszi, hogy ,altalanos ritmikai szemléletmodjat”,

zenéje ,altalanos szellemét ragadja meg e kijelentés™?

. A ritmus-stilus egészét meghatarozo
arsis-kozpontusag Bartok kompozicids gondolkodasdban tagasabb értelmet nyer a nyelvi
eredetli hangsulyozési szabalyok kovetkezetes alkalmazéasanal. Megmutatkozik a zeneszerzoi
ritmusszotar alapelemeinek hatarozott korvonalaiban, mind ,,a ritmusban beszéld hangok”,
mind a dallammal ,kibdvitett” ,ritmikai személyiségek™ kijelentéseinek—kérdéseinek idobeli
formaiban, a szotagidotartamaikban pontosan rdgzitett szillabikus giusto ritmusokban, a
verbunkos hangvételli mozgasformak vagy a verbunkos elemekkel atszott nyugat-eurdpai
tanctipusok tartdsaban, a ritmusfolyamatok kiszdmithatatlan robban¢konysdgaban, és nem
utolsd sorban a ritmust megu;jitdé Bartoknak a legfontosabb hangsuly-jelhez, az iitemvonalhoz
valo ragaszkoddsaban. A nyelvritmusban gydkerezd ritmuskompozicios stilusjegy, ami a 19.
szdzadi varosi népdalnak, vagyis a notanak, valamint a verbunkos zenének, az 0
kozvetitéstikkel pedig Bartok korai, romantikus-magyaros hangjanak is fontos jellemzdje, a
hangrendszer jelenségeit tekintve valtozékonyabb, stilusfordulatokat nem nélkiil6z6 ¢€letmil
folytonossadganak egyik biztositéka. Mig a 20. szdzad masik két, kezdeményezd alkata
ritmikusénak, Stravinskynak és Messiaen-nak stilusvaltdsai a ritmusrendszert is jelentds
mértékben érintik, a ritmika elemi gesztusainak és alapmotivumainak belsé Osszefiiggései
alapjan a Bartok-oeuvre idoben—elgondolasban tavoli kompozicioi akar kozds nevezdre is
hozhatok.

A zeneszerz6i nyelv két alapvetd ritmustonusa, a giusto €s a parlando hangvétel
gyokereinél kivehetd a mozgaselvli (litemmetrikus) €és a beszédszerti (nem iitemezett) ritmika
elkiiloniilése. Az egyenletes ilitemezésii (a redlis idOh6z szorosabban kotott) és a nem
itemritmikus (idOtlen) ritmikai képzédmények Osszebékithetetlensége a 20. szazad
ritmuselméletében a hangnemhez kotottség €s a hangnem nélkiiliség elvi iitk6zéséhez hasonlo
konfliktus. Az éles ellentét alapja a két ritmustipusnak a mérhetd ido6hoz valo eltérd viszonya.

A parlando—rubato és a tempo giusto hangvételek Bartok életmiivében nem kiiloniilnek el
mereven egymastol. Amint a hangnemhez kotottség és az atonalitds elve egyiitt érvényesiilnek
a bartoki polimodalitdsban, vagy ahogyan a dallami- €s a ritmuselemek 6tvozddnek vonos- és

itdsszinek egylittes alkalmazédsaban, az lit6hangszerek dallamhangszerként-, (pl. Zene huros

hangszerekre, iitékre és celestara, 111, 4-19, Timp.) a vonoshangszerek iit6hangszerként

452 Uo
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kezelésében (Bartok-pizzicato), ugyanigy a giusto €s a parlando jellegli mozgastipusok is
gyakran talalkoznak az ,,id6k jatékaban”.*>*: megvilagitjak egymast tempo giusto folyamatok
kiegyensulyozott vagy kiélezett iitemvaltasaiban,** eltéré ritmikai arculati tételek egymasra
kovetkezésében, de egyidejiileg is gyakran follépnek a feszes ritmusok €s a rubato

55

hangvételek hatarteriiletein kibontakozo ritmusfolyamatokban,*> a két- vagy tdbbszélamu

poliritmikaban, a ,,valtozatlan hattér el6tt zajlo ritmikai variaciokban™*°

vagy a kotott ritmusu
ostinato és a szabadon beszédszerti ritmus egyiitthangzasdban. Fennmaradt hangfelvételek
igazoljak, hogy kotottség és oldottsdg egymasrautaltsdganak elvét a zongorista Bartok is
érvényre juttatta: a precizitassal parosuld szabadsdg, a rubato sciolto jatékmod
zongoramiivészi idékezelésének legjellemzébb vonasa.*”’

A zene iddfoglalata képlékeny. Bartok ritmusrendszerének jellegzetes képletei és
mozgasformai nem csupan kotéelemek, amelyek a hangrendszer jelenségeit, a dallamot ¢€s a
harmoénidkat az 1d6hoz rogzitik, hanem a redlis 1d6tdl eloldozhatd, kiilsé és belsod
idéaramlatok Osszjatékaban megvalosuld, rugalmas képzédmények. Erzékelésiiket és
jelentésiiket dontden befolyéasolja elhangzasuk sebessége.

Bartok nem ragaszkodott metrondmszamainak ¢és id6tartamjelzéseinek szigoru

betartasahoz. A Mikrokosmos szerzdi eldszavaban (1940) egyértelmiien kinyilvanitja, hogy a

tempodvalasztas terén bizonyos mértéki szabadsagot biztosit az eldéadonak:

A M.M. és id6tartam-jelzést, foleg az 1., 2. és 3. flizetben, szintén csak ttmutatoként tekintsiik; az els

néhany tucat darab tempéja — a koriilmények szerint — lassabb vagy gyorsabb is lehet.**®

A Hegediiverseny zongorakivonatdhoz fiztt bevezetd szovegben (1939) is megfogalmazza,

hogyan is kell az eldadonak értelmeznie a megadott MM-szamokat és idotartam-jelzéseket.

Timings, noted from an actual performance, are given for sections of movements, and, at the end of each
movement, for the whole thereof. It is not suggested that the duration should be exactly the same at each
performance; both these and the metronomic indications are suggested only as a guide for the executants.

It appears to me better to present them as exact timings, rather than attempt them into round figures.*

433 Messiaen szerz6i cimadésa. V. Turangalila-szimfonia (1946—1948). Az indiai szoGsszetétel masodik tagja,

a  lila jatékot jelent, a turanga pedig a futé ido.
454 A feszes ritmusfajtaban leginkabb az itemvaltasok érdekeltek benniinket.” Bartok, ,,Harvard-el6adasok
IV”. BBi 1, 179.

Lasd errdl Frigyesi Judit, ,Between Rubato and Rigid Rhythm: A Particular Type of Rhythmical
Asymmetry  as Reflected in Bartok’s Writings on Folk Music”. Studia Musicologica vol. XXIV (1982), 327-
37.
43¢ V. Frigyesi, Ritmusvizsgdlatok, 85-93.

7 V§. Somfai Laszlo, ,,A szerz6i hangfelvételek jelentéségérél. Rubato ritmus-stilusok Batok jatékaban”. In
ubé,  Bartok, 294-297.

458 Bartok, ,,Mikrokosmos, szerzéi el8szo”. In: BBI 1, 83.

*9 Somfai, Béla Bartok, 255-6.
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(Az id6tartamok, amelyek tételrészenként és a tétel végén talalhatok, egy konkrét eladas adatai. Nem azt
jelentik, hogy az iddtartamnak minden eldadas alkalmaval pontosan ugyanennyinek kell lennie; ezek

éppugy, mint a metrondm-utasitasok, csupan az eléaddknak szant itmutatok. De nekem jobbnak tlinik, ha

pontos idStartamokat adok, nem pedig kerekitett szamokat.)**

A szerzdi idOtartam- és tempdjelzések nem kovetelik meg a sebesség meghatarozta zenei
karakterek egyformasagat, nem jelentik sem a ,gépekkel rogzitett”, ,,valtozatlanna
merevedett” szerzodi eldadas kizardlagos érvényét, sem a feltiintetett idétartamok masodpercre
pontos betartdsanak igényét. A hangrogzités jelentdségével kapcsolatosan a kovetkezo
gondolatokat fogalmazta meg Bartok egy zeneakadémiai felolvaséasa alkalmaval, 1937-ben:
Kottairasunk tudvalevéen tobbé-kevésbé fogyatékosan veti papirra a zeneszerzd elképzelését, ezért
csakugyan nagy a jelentésége annak, hogy vannak gépek, amelyekkel majdnem egészen pontosan meg

lehet rogziteni a zeneszerz6 minden szandékat és elképzelését. Azonban maga a zeneszerzé, mikor

miivének eldadodjaként szerepel, sem adja el6 minden esetben hajszalnyira egyforman a sajatmaga miivét

sem. Miért? Azért, mert él; azért, mert az é161ény természetéhez tartozik az 6rok valtozékonysag.™*"!

Bartok nem a mi iddtartamat, hanem ¢l6, 1élegz0 hangvételének megtalalasat, a
formaszakaszok 1iddbeli ardnyainak ujraalkotdsat tartotta az eldaddi gyakorlatban a
legfontosabbnak. Ezt nem korlatozni, inkabb segiteni kivanja mind a szoveges, mind a
szamokkal kifejezett szerzdi tempoadas. Kétségbevonhatatlan, hogy a tonust dontden
befolyasolja a tempo, de a mindenkori koncertterem hangzasi viszonyai, a hangszerek, az
énekesek, a zenekar egyéni hangszinei, a hangszerjatékosok, az énekesek, a zenekari
muszikusok személyes hangja, eldadoi alkata, ének- és jatékstilusa, nemkiilonben zenei-
ritmikai anyanyelve,***vagy akar, ahogyan a Zene hiiros hangszerekre, iitékre és celestira
tempdadasaindl tortént, a muzsikusok technikai tudasa is meghatarozza. Gyakran el6éfordult,
hogy Bartok az Onkorlatozasig figyelembe vette miive eléadoinak hangszeres vagy
énektechnikai adottsagait. Gyermekeknek szadnt kompoziciosorozatai mellett err6l arulkodnak

1936. augusztus 31-én, Paul Sachernek irt sorai:

,,Ami a nehézséget illeti, minden télem telhetét megtettem, hogy a vondsoknal a rendkiviili nehézségeket

elkeriiljem; ami a fogasbeli és temponehézségeket illeti, azt hiszem, itt is sikeriilt azt elérnem 63

A Zene tempodvalasztasaval kapcsolatos masik lényegbevagd szerzoi eligazitas a zarotételre

vonatkozik, és az UE/W.Ph zsebpartituraban olvashato:

90 Us, Bartok, 258.

1 Bartok, ,,A gépzene”. In BOI, 734. V6. Somfai, Bartok, 283.

%2 V6. Becking, Der musikalische Rhythmus als Erkenntnisquelle, 1I. Kapitel. ,Nationale Haltungen und
Lebensanschauungen”. In: Uo. 82—128.

3 Blev, 531.
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A IV. tétel a koriillményektdl fiiggben (akusztikai viszonyok stb.) valamivel lassabban is jatszhato.***

Figyelemre mélt6 a nyelvi gyokerek és a rugalmas iddkezelés mellett a tdnc és a
tancritmusok meghataroz6 szerepe az életmiiben. Rokonsag van Bartdk ritmusteremtd
hajlama ¢€s a néma szovegkonyvon alapuld széveges miifaj, a balett iranti vonzodasa kozott.
Megvalosult €s tervezett balettjeit vagy lathato mozdulatok nélkiili tdncdarabjait, tdncfiizéreit
nemcsak a tancszinhaznak a 20. szdzad els6 évtizedeiben bekovetkezett meghjulasa és a
szinpadi tancmifajok megndvekedett népszeriisége vagy Stravinsky balettjeinek sikere
0sztondzhette. Megalkotdsukhoz legalabb azonos mértékben hozzajarult a komponista sajat
,tancos alkata”. Bartok gyermekkori kompozicidi foként tancok voltak. A Duna folydsa cimii
gyerekkori fomi is 1ényegében tancfiizér. Kezdetben a zene Bartok szamara elvalaszthatalan
volt a tdnctol. Gyerekként valdsziniileg kisért is tdncot zongorajatékaval. Legalabbis erre lehet
kovetkeztetni édesanyja szavaibdl, melyeket a zeneszerzé 1925-ben Kosztoldnyi Dezsdvel
folytatott beszélgetése alkalmaval idzett fol:

»lanulj, flam, zongorazni. Ha tarsasag jon hozzank és folkérnek zongorazni a tanchoz, milyen
szégyen azt mondani, hogy nem tudsz. Es milyen szép, ha valaki zongorazik.”*%
Ifjokori miivei kozott wgyszintén szdmos tdncdarab talalhato, koztik az 1913-ban
fakszimilében megjelent kiilonleges, keleties dallamvezetésii valcer, a Danse orientale. Az
¢rettkori kompoziciok kozott a tancjatékon, a pantomimen €s mas szorosabb értelemben vett
tanctételen (Valse, ma mie qui danse, Tot legények tanca, Medvetanc, a Tizenot magyar
parasztdal ,yrégi tancdalai”, Tdncszvit, a Szabadban ciklus Musettes-je, Menuetto, Csorgo
tanc a Kilenc kis zongoradarabbol, az 1915-0s Szonatina hangszerelése Erdélyi tancok
cimmel) kiviil sem konnyti taldlni olyan alkotast, amelybdl egészen hianyozna valamelyik
tancnak az alaptonusa. A zeneszerzOnek az 1920-as évek végén megismert bolgar ritmus
iranti lelkesedése sem pusztan az eurdpai hallas szdmara idegen iitemnem kiilonlegességének
szolt, hanem annak is, hogy az aszimmetrikus (aksak) ritmus éppen a tanc miifajaban valosult
meg. A nyugati zenei hagyomany tancdarabjai ugyanis szimmetrikus iitemrendet kdvetnek —
amint a keringé is, Bartok ritmikdjanak egyik kulcsfontossagti mozgastipusa. Bartok kotott
harmas ritmusainak Osszetettsége, hangvételbeli sokrétiisége a bécsi €s a francia keringdzene,
a valcer ¢€s a valse ritmikai alaphangnemének elhatirozé kiilonbségére vezethetd vissza, de a

magyar karakter(i tempo giusto ritmus is szoros egységbe forrt Bartok életmiivében a tanccal,

44 Ez a megjegyzés az Anderungen in ,, Mus. f. Streichinstrumente”’ cimi lista végén szerepel, melyet Bartok az
1937. januar 21-i bazeli bemutatd tapasztalatai alapjan januar 29-i levelében az UE nagypartitura-kiadas
javitott péladnyahoz (PB 74FSFC1) mellékelt. Lasd errél bévebben Somfai, Bartok, 258.

495 Wilheim Andrés (6sszeall.), Beszélgetések Bartokkal. Interjiik, nyilatkozatok 19111945 (Budapest: Kijarat
Kiado, 2000), 58.
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de legaldbbis a zene mozgas-aspektusaval. Bartok ritmusstilusara €s ¢letmiive egészére
jellemzé a mozgas- €s mozdulatelviiség, aminek a tancgyOkertiség, Bartok tancmiivészet
iranti fogékonysaga a magyardzata. Bizonyara érzékelhetobbé valt volna Bartok kulcsszerepe
a ritmus 20. szazadi ujjasziiletésében mind a kilfoldi Bartok-kutatds, mind a ritmika
nemzetkodzi szakirodalma szdmdra, ha nem volna igaz Kodaly megallapitasa: ,,Ha az orosz
balett nem halad el mellette, egy-két megrendeléssel bevonja munkajdba, ma csodakat

latnank, és kérdés, Stravinsky megtartotta volna-e egyeduralmat.””**

¢ Kodaly, Magyar zene, magyar nyelv, magyar vers, 55
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