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Bevezetés

Mauricio Kagel zenéje az utdbbi években reneszanszat ¢li. Egyre-masra jelennek
meg a szerzd ¢életeseményeinek dokumentumait feldolgozé vagy a Kagel-zene
esztétikajaval foglalkoz6 munkék. Ugyanakkor Kagel annyira megosztd, hogy
bizonyos zenetorténeti narrativak, ilyen a Taruskiné, The Oxford History of Western
Music, meg sem emlitik, masok, mint példaul P. Griffiths modern zenetorténete, a
Modern Music. The Avant Garde since 1945 tobb fejezetben is targyaljak. Kagel
orgonara irott milvei irant az eldadomiivészek érdeklodése is megndtt, bar nehéz
elképzelni, hogy szdloorgonara irott miivei — Improvisation ajoutée, Phantasie mit
Obbligati és az Rrrrrrr... Acht Orgelstiicke — valaha is a repertoar gyakran jatszott
rétegéhez szamitananak. Valoszinli, hogy szép szammal vannak olyan templomok,
ahol az Improvisation ajoutée eléaddsa ma is botranyt okozna. Magyarorszagon
eddig Kagel orgonamiivei koziil tudomdsunk szerint csak az Rrrrrrr...darabok
hangzottak el.

Személyes motivacidom az avantgard orgonazenével valo foglalkozashoz tobb
forrasbol ered. Elsd orgonatanaromnak, Szathmary Lillinak a batyja, Szathmary
Zsigmond, orgonamiivész-zeneszerzo, a kortars orgonajaték egyik legmeghatarozobb
alakja, rendszeresen tart kurzusokat itthon. Svédorszagi tanulményaim soran az
orgonista-zeneszerzé Hans-Ola Ericssonal tanultam, aki szamtalan zeneszerzével allt
kapcsolatban, koztiik Messiaennal és Ligetivel, valamint olyan projektek iniciatora
volt teologusokkal, filozdéfusokkal €s orgonistakkal egylitt, mint a halberstadti ,,John
Cage-orgona”, amely az Organ2/Aslsp cimli darab 639 évre tervezett eldaddsat
szolgélja, vagy a Studio Acusticum Pited 0j orgondja. Halberstadti latogatasaim
soran megismerhettem ¢én is ezeket a gondolkoddkat: orgonistakat,
képzémiivészeket, teologusokat, és hallhattam az Organ2/Aslsp egy-egy részletét —
megdobbentd tapasztalat — két év kiilonbséggel mindkét alkalommal ugyanazt a
hangzatot. Budapesten, a kortars templomépitészet egyik legszebbjében jatszhatom
vasarnaponként. A Pazar Béla és tarsai tervezte csillaghegyi evangélikus templom
Donath Laszlo lelkész vezette kozOsségében a modern protestans teologia
meghatarozo jelentdségli. Az improvizaciora ¢épiild bibliodrama jelenléte, a

gytilekezet intellektudlis élénksége és nyitottsaga mind arra 6sztonzi a zenészt, hogy
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a legutobbi korok zenéjét is jatssza, ¢és akar experimentalis iranyba is
elmerészkedjen. Kozel 4ll hozzam az a kageli gondolat, hogy a régi hangszerek — az
orgona ¢€s mas, mindségileg €s mennyiségileg egyarant jelentdés régi zenei
repertoarral (is) rendelkezé hangszerek — sokat tudnak adni a zenekulturanak a mai
zene médiumaiként.! Eldadoként feladatomnak tekintem, hogy azok a billentyiis
hangszerek, amelyeken jatszom — orgona, csembalo, klavikord — fel tudjanak tiinni a
kortars zene instrumentumaiként is. A hangszeres szinhazrdl eldszor finnorszagi
éveim alatt, egy kivételes experimentdlis zenésztdl és tanartol, gondolkodotol, Timo
Kinnunen harmonikamiivésztdl hallottam. Azota foglalkozom a miifajjal.

A poszt-szeridlis avantgard az a pillanata volt az orgonazene torténetének,
amely a hangszer ujrafelfedezését hozta el, amikor az orgona visszakeriilt az
¢lvonalbeli zeneszerzés teriiletére. A dolgozat a kageli széloorgonara komponalt
¢letm(i darabjait mutatja be egyrészt a hangszeres szinhiz szemszogébSl® A
teatralitas iranti vonzodas végigkiséri a kageli életmiivet. Mind a harom
orgonamiinek van egy az orgonazen¢hez tarsuld masodik rétege: az Improvisation
ajoutée-ban ¢€l6 beszéd- énekhangok, egyéb hangkeltési modok, a Phantasie fiir
Orgel mit obbligatiban elektronika — musique concréte, amely a mindennapi €let
hangjait szdlaltatja meg. A harmadik darab, Rrrrrrr... Acht Orgelstiicke, pedig egy
radiojaték szamara késziilt. Masrészt fontos hozadéka a dolgozatnak, hogy olyan
pontokat sikeriilt feltarni, ahol Kagel a modern protestans, elsésorban lutheranus
teologidhoz kapcsolddott, amely a zene szamara az istentiszteleti és altalaban véve a
templomi kereteken beliil nagyobb szabadsdgot biztositott. Kagelnek szenvedélye
volt a teoldgia®. Zsidé csaladbol szarmazott, és bar keveset beszélt zsido gydkereirdl,
a buenos airesi kozdsség €s kulturalis hattér meghatarozé volt szamara. Rendkiviil
széles érdeklddésébe antropologiai és valldstudomanyi tanulmanyok is belefértek
argentin évei alatt’. Németorszagban legsziikebb barati korébe tartozott a zeneszerz
¢és evangélikus teologus Dieter Schnebel, az elsé Kagel-monografia szerzdje, akinek
szellemi hatorszagiat Adorno, Bultmann, Barth és Bonhoeffer jelentették. Tovabbi
kapcsolddasi pont Kagel egylittmiikodése azokkal a zenészekkel, koztiik templomi

szolgalatot ellatd kéantorokkal, orgonistakkal — Clytus Gottwald, Gerd Zacher ¢és

! Alexander Ivashkin: ,,Musik als grosse Biihne”. Werner Kliippelholz (szerk.): Kagel.... /1991. (Kdln:
DuMont Buchverlag, 1991. 110-118. 112-113

? Nem foglalkozik a dolgozat a kései négykezes Orgelmusik zu vier Héiinden (1997) cimii miivel.

? Heile, 2006, 79.

* Heile, 2006, 10.
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Karl-Erik Welin — akik darabjait jatszottdk. Gottwald feljegyzéseibdl tudjuk, hogy
Kagel darabjai megszolaltak a legujabb mivészetet is befogadd kisérleti
liturgidkban, és volt olyan liturgia, amelyen 6 maga is részt vett. A zene autonémidja
iranti igény, amely az abszolit zene és miivészetvallas eszméjében gyokerezik, a
modern evangélikus teologia zenének szabadsagot engedd talajan lehetdve tette az
avantgard orgonazene kisarjadasat.

Legnagyobb sullyal tanulmanyunkban Kagelnek az orgonat gyOkeresen
ujragondold, radikalis és provokativ elsd orgonamiive, az Improvisation ajoutée
szerepel, mert ez veti fel a legtobb eldadoi kérdést a hangszerkezelés, a
hangszerszerliség ¢€és a regisztraci6 problémakorében. Az ¢életmli  egyik
testvérdarabjaval, a Heterophonie-val vald Osszevetés segit megvilagitani az
orgonamil notaciés problémadit €¢s a mogotte hizédd zeneszerzdi gondolatot és
modszereket. A Phantasie vizsgalata soran foglalkozunk a musique concrete é€s
elektronische Musik kérdéseivel, és hogy mi volt Kagel helye az elektronikus zenei
szcénaban. A narrativa tanulmanyozasahoz a korabeli teologia szent €s profan
viszonyat érintd kérdésfeltevései adjak a hatteret. Az Rrrrrrr... Acht Orgelstiicke
cimli sorozatban a kageli abszurdum és humor forrdsait, a keverék —,Ich mag
Mischungen™ — kiilonféle eseteit elemezziik — felhasznalva a primitiv és miivészi, az
egzotikus, a kdzOnséges, a régi €s a nonszensz kategoriait.

Az a kép rajzolddott ki szamunkra, hogy a kageli orgonazene tovabbi
kutatdsa szempontjabol hasznos lenne az el6adokkal vald kapcsolat mélyebb
feltarasa, példaul a Zacher-hagyaték ¢és a Welinnel valo kozos munka
dokumentumainak megismerése. Az egyik legizgalmasabb felfedezés szamunkra az
informalis liturgia, a kortars zene istentiszteleti haszndlata és Kagel liturgiaban valo
részvétele voltak. A Kagel, Gottwald €s Schnebel egyiittmiikodését feltard kutatasok
a JovOben értékes tanulsagokkal szolgalhatnak.

Azok a forditasok, ahol nem tiintettiik fol a forditd nevét, a dolgozat irojanak

munkai.

3 Ivashkin, i. m., 110.
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Az avantgard orgonazene kezdetei — az 1962-es 6sbemutatok

Befreiungsschlag

1962. majus 4-én a brémai dom helyett végiil a Radio Bremen stadiéjaban hangzott
el felvételr6l Bengt Hambraeus Interferenserje, Ligeti Gyorgy Volumindja é€s
Mauricio Kagel Improvisation ajoutée-ja Hans Otte Alpha: Omega cimi, 12
tancosra, 12 férfihangra, két iitsre és egy orgonistara komponalt darabjaval egyiitt.
A brémai Osbemutatok jelentésége abban all, hogy az orgona ujra az ¢lvonalbeli
zeneszerzes érdeklddési korébe keriilt. Herchenrdder kifejti a Tracing the Swedish
Contribution to the Development of a New Organ Style cimii cikkében, hogy Reger
Ota az orgona kikeriilt a zeneszerzés f6 aramabol, a zenemiivészet nagy alakjai nem
komponaltak a hangszerre. Szerinte a Reger utdni zeneszerzés orgona irdnti
kozombdosségének oka egyrészt az, hogy az orgona be van zérva a templomi térbe,
ezaltal egy intézménybe, aminek kovetkezményeként a zeneszerzd valldsos
konnotacié nélkiil nem komponalhat orgonara, viszont a felvilagosodas 6ta az egyhaz
és a miivészek kapcsolata egyre lazult." Szathmary Zsigmond a kovetkez6képpen

1déz Schnebelt6l:

Ilyen, bizonyos értelemben tradicio altal megszentelt terekben az ember a
szokatlanra még kevésbé vetemedik, mint mashol. Ezenkiviil az orgona mint az
egyhazzene 6 instrumentuma a szakralis zenének tigyszolvan elkotelezett, ezért
sajat jatékterében korlatozott [...].

Majd Szathmary igy folytatja: ,,Az orgona egy ,zenei gettoban” taldlta magat. A
felszabadito akciot Hans Otte, a Radio Bremen vezetdje kezdeményezte.”
A 20. szazad kozepe t4jan az orgonazenének két fontos vonulata volt: 1.) a

német protestantizmushoz kothetd, az orgonamozgalommal kapcsolatban allo,

"Martin Herchenréder: “From Darmstadt to Stockholm: Tracing the Swedish Contribution to the
Development of a New Organ Style.” In: Snyder, J. Kerala (szerk.): The Organ as a Mirror of Its
Time. North European Reflections, 1610-2000. (New York: Oxford University Press, 2002). 303-321.
304.

?Szathméry Zsigmond: ,,Die Orgelwerke von Gydrgy Ligeti.” In: Kolleritsch, Otto (szerk.):
Personalstil — Avantgardismus — Popularitdt. Studien zur Wertungsforschung Band 19. (Wien, Graz:
Universal Edition fiir Institut fiir Wertungsforschung an der Hochschule fiir Musik und darstellende
Kunst in Graz, 1987). 214.

3Szathméry, i. m, 214.
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historizalo6 iskola, €s 2.) az orgonista-zeneszerzok francia romantikus iskoldja, amely
a mester-tanitvany lancolatra épiilt C. Francktol O. Messiaenig. Lényegében
Messiaen — aki maga is részt vett a Darmstadti Ferienkurse néven ismert modern
zenei akadémidkon, €s orgonamiiveiben is alkalmazott szeridlis technikékat — volt az
egyetlen, aki igazan naprakész, modern zenét irt a hangszerre. Az 1950-es években
irt, quasi-szerialis technikékat is felhaszndldo orgonamiivei (Messe de la Pentecote
1950, Livre d’Orgue 1951) a progressziv orgonazene kivételes, talan éppen ezért a
mai napig az ¢letmlivon beliill a kevésbé népszerli példdi. Azon nem
csodalkozhatunk, hogy a masodik bécsi iskola, illetve a szeridlis zenei irdnyzat nem
érdeklédott egy olyan hangszer irant, amelynek alapvetd tulajdonsaga az
oktavtobbszordzés.* A szerializmus szempontjabol egy masik probléma a hangszin és
hangerd 0sszefliggésének kérdése a hangszeren: a dinamikai valtozasok nem érhetdk
el hangszinmddosulas nélkiil. A zenei paraméterek egymastdl fiiggetlen, hangrél

N4

hangra torténd valtoztatdsahoz az orgona nem elég flexibilis eszk6z.” A rugalmassag
hidnyat Schonberg €s aztan késobb Ligeti is felrdja a hangszernek. Schonberg egy Dr
Werner Davidhoz irott levelében (1949. ma;. 10.) fejti ki, hogy megelégedne egy
egészen kevés, 2 — 6 regiszterbdl allo, viszont 7-8 oktavot felolelé orgonaval, ha
annak hangjat dinamikussa lehetne tenni, ¢s minden egyes hang képessé¢ valna a
pianissimo és a fortissimo kozotti skala bejarasara.® Ligeti orgondra vonatkozo
kritikajat, fejlesztési elképzeléseit a Walcker Stiftung elsé organoldgiai kollokviuman
fejtette ki 1968-ban. © A dinamikai hajlékonysidg és a hangszin korlatlan
valtoztathatosaga egyarant jellemzi az idealis orgonat. ,,Ligeti elképzelése szerint egy

tobbszords zsalurendszer megépitésével lehet elérni a leghangosabb hangok teljes

eltiintetését, ami végsd soron azt eredményezi, hogy a teljes hangspektrum hangereje

*Szathmary, i. m., 213.

SHerchenréder, i. m., 305.

%idézi Philippi, 2002, 115. ,,...die Orgel ein veraltetes Instrument ist. [...] Niemand — kein Musiker
und kein Laie braucht so viele Farben als die Orgel besitzt, mit anderen Worten — so viele Register.
[...] So meine ich also auch, dass das Instrument der Zukunft folgendermassen beschaffen sein wird:
Da werden nicht 60 oder 70 verschiedene Farben sein, sondern eine ganz kleine Anzahl (vielleicht 2
bis 6 wiirden mir bestimmt geniigen), die aber den ganzen Umfang von 7 bis 8 Oktaven haben
miissten und eine dynamische Ausdrucksfdhigkeit vom leisesten pianissimo bis zum grossten
fortissimo, jede fiir sich allein.”

"Was erwartet der Komponist der Gegenwart von der Orgel? Megjelent: Eggebrecht, H. H. (szerk.):
Orgel und Orgelmusik heute. Magyarul olvashat6: Ligeti Gyorgy: ,,Mit var el a mai zeneszerzé az
orgonatdl?” In: Kerékfy Marton (szerk.): Ligeti Gyorgy valogatott irdasai. (Budapest: Rozsavolgyi €s
Tarsa, 2010). 223-235. 223.
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szabéalyozhat6 az alig hallhat6tdl a leghangosabbig.® ,, A sipokba jutd szélmennyiség
szabalyozhatd magneses szelepekkel torténd vezérlését arra hasznalhatnank, hogy
megvaltoztassuk a sipok reagalasat.”” ,Nemcsak az egyes manualok, illetve a pedal
alapjan rendelkezhetnénk az Osszes, egészen kiilonb6z6 mi valamennyi
regiszterével, hanem minden egyes billentylthoz mas-mas regiszter sipjait
kapcsolhatnank, ami altal a szomszédos billentylikh6z teljesen kiilonbdz6 hangszinek
tartozhatnanak, ¢€s igy nagyon gyors hangszinvaltozasokat lehetne bevonni a

jatékba.”"

A flexibilis orgona

A Hans Otte felkérésére komponalt harom uttéré orgonamii az emlitett kritikakra is
probalt reagalni, mindegyik a maga modjan. Az 1 jatéktechnikdk kikisérletezése és
alkalmazasa — félregiszterek hasznalata, regiszter-glissando, ujjakkal, tenyérrel,
alkarral megszolaltatott clusterek sokfélesége, motor ki- és bekapcsoldsa, tartott
hangokon hangszinvaltasokkal valo jaték — az orgonat a hajlékonysag és dinamikai
arnyaltsag irdnyaba mozditotta el.

A hangszinnel val6 jaték mindharom miiben kdzponti jelentdségli. Hambraeus
miive az interferencia-jelenségek kihasznalasara épiil. Egyik kiilonleges — mar a
Konstellationer 1-ben is alkalmazott'' — effektusa a Klangvariation (hangszin-
variacid), a kettds redony ellentétes iranya hasznalatabdl adodé hangszinmoddosulas,
erre mutat példat az Interferenser legeleje: egy nagyon magas €és egy nagyon mély
regiszter egyiitthangzasabol 1étrejovo cluster hangszine aszerint valtozik, hogy a
redonyok egyidejii nyitasaval illetve zarasaval hol a magas, hol pedig a mély hangok

erdsodnek fel, illetve tiinnek el (1. kottapélda).

YFassang Laszlo: Lejegyzés és eléadds viszonya Ligeti Gyérgy orgonamiiveiben. DLA disszertacio,
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2016. 11.

‘Ligeti, i. m., 232.

"Ligeti, i. m., 231.

"Philippi, 2002, 106.
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Rarl -Erik Welin gewidmet
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Kompositionsaufirag von Radio Bremen BENGT HAMBRAEUS
1961-1962
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1. kottapélda. Bengt Hambraeus: Interferenser, 1. oldal

Ezt az effektust Ligetinél is megtalaljuk, amikor — a 7. és 8. probajelnél — két
pianissimo hangmassza fokozatosan egymasba olvad ¢és szétvalik. Ligeti a
Volumindban az Atmospheres-ben megfogalmazott formai, hangszinbeli elképzeléseit
iiltette at a hangszerre."

Kagel a hangszinvaltoztatas 1) lehetdségeit probalta ki elsd orgonamiivében,
az Improvisation ajoutée-ban. A hangszint — és ezaltal a dinamikat is — teljesen
levalasztotta a zene tobbi paraméterérdl, onallo életre keltette azaltal, hogy a két
regisztratornak az orgonistdéval egyenrangu, 1ényegében tdle fliggetlen sz6lamokat
irt. Ilyen modon a teljes mii egy folytonos hangszin-variacio. A 9. partitiraoldalon az
orgonista a teljes klaviatirat lenyomva tartja, mialatt a regisztratorok folyamatos
munkaban vannak. Egy flexibilis hangszer benyomasat kelti a példatlanul virtuoz
cluster-hasznalat, illetve a manudlvaltasok rendkiviili gyorsasaga és megjosolhatatlan
rendje. A 2. kottapéldaban — a 6. oldalon — lathatd, hogy Kagel a kéz kiilonféle

pozicidit rajzokkal jeloli.

'2 Philippi, 2002, 169.
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2. kottapélda. Kagel: Improvisation ajoutée, 1. valtozat, 6. oldal.

A 3. kottapéldan — 11. oldalon — négy manudlon egyszerre lenyomott clusterek
figyelhetok meg. A lap aljan a kovetkezd szoveg olvashato: Die Tasten aller
Manualen gleichzeitig niederdriicken (minden manudl billentyiiit egyszerre

lenyomni).
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3. kottapélda. Kagel: Improvisation ajoutée, 1. valtozat, 11. oldal
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Kagelt foglalkoztatta az orgonahangban benne rejlé fenség €s a jarulékos hangok — a
jatékosok kialtanak,, nevetnek, beszélnek, filityiilnek stb. — ellentéte: ,,Ez csupan

antitézis, nem konfliktus; csak antagonizmus ellenségesség nélkiil.”"

A harom zeneszerz6 viszonya az orgondhoz

Mi volt ennek a harom szerz6nek a viszonya az orgonahoz? Eletrajzi szempontbol
nézve a kérdést, elmondhatjuk, hogy mindhdrmuknak volt testkdzeli tapasztalata a
hangszerrel. Hambraeus azért kivételes, mert a hangszerjatékban megszerzett
tapasztalata mellett alapos ismeretekkel is rendelkezett az akusztika és az
orgonaépités terén. Az orgona szerkezete mar egész kisgyermekkoraban izgatta.
Eloszor hegediilt, majd Alf Linder Bach-koncertjeinek hatasara kezdett
orgonaleckéket venni a miivésztdl 1944-t61 kezdve addig, amig 1948-ban elhagyta a
svéd fovarost.'* Linder a stockholmi Oscarkyrkan és a Konserthus orgonistéja,
valamint a Kungliga Musikaliska Akademien (kiralyi zeneakadémia) professzora
volt. Hambraeus, aki 1948-t6] az uppsalai egyetemen zene- ¢és valldstudomanyt
tanult, és aki Svédorszagban els6ként kezdett elektronikus zenével foglalkozni,
zeneszerzOként autodidakta volt. 1951-ben a bonni egyetemen Werner Meyer-
Epplernél hangszintézissel kapcsolatos kisérleteket folytatott. A Norma Beecrofttal
folytatott beszélgetésben elmondja'>, hogy az elektronikus zene soha nem volt
szamara teljesen 1j, mert az orgona regisztraldsanak alapelvei hasonloak a
szintézishez, ezért a hangszer mindig viszonyitasi pontot tudott jelenteni szdmara.
Hambraeust az orgonasipok akusztikai tulajdonsdgai madar elektronikus zenei
ismeretei elott is foglalkoztattak. Egy 1954-ben kapott svéd allami 6sztondijnak
koszonhetden a WDR kolni elektronikus zenei stidiojaban dolgozhatott. Itt késziilt el
az E. K. Rossler fejlesztette orgonaregiszterre (Doppelrohrflote 2°) utald névvel jelolt

Doppelrohr II cimii miive, amelyhez orgonahangok szolgilnak alapanyagul. '

" Philippi, 2002, 162. Philippi idézi Kagelt: ,,Die Dialektik zwischen diesen Vorgingen und der
immanenten Majestdt des Orgelklanges wird dadurch (durch das Klatschen) noch mehr verstirkt. Es
ist nur Antithese, kein Konflikt; nur Antagonismus ohne Feindschaft.”

"“Herchenrdder, i. m., 307.

*Norma Beecroft: ,,An Interview with Bengt Hambraeus.” In: Norma Beecroft: Conversations With
Post World War 1 Pioneers of  Electronic Music. (Ebook), 2015.
https://www.musiccentre.ca/node/137596. Utolsd6 megtekintés: 2018. maj. 5. Az interjit Norma
Beecroft készitette, amely a Conversations With Post World War II Pioneers of Electronic Music cimi
e-kdnyvjéhez késziilt.

"®Philippi, 2002, 102.
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Hambraeus nagy érdeklddéssel kovette a kortars zenei élet eseményeit, 1951 és 1955
kozott latogatta a darmstadti nyari kurzusokat, ahol 1952-ben talalkozott

Messiaennal. !’

Jelen wvolt fontos zenei eseményeken Donaueschingenben,
Darmstadtban, Koélnben és Parizsban, ahol a szeriadlis, elektronikus és aleatorikus
zene legljabb eredményeit hallhatta. A darmstadti hatdsok tetten érhetok példaul a
Spectogram (1953) ¢és a Giuoco del cambio (1954) cimii darabjaiban, illetve els6
befejezett orgonamiivében: Permutations and Hymn (Nocte surgentes) (1953)." Az
1958-ban keletkezett Konstellationer I az atonalitds, a hangszinek kezelésének és a
clusterek felhasznalasanak tekintetében Uttoré6 munka. Mar korabban végzett arra
vonatkoz6 kisérleteket, hogy a cluster-technikat és a schonbergi Klangfarbenmelodie
gondolatat orgondra alkalmazza: az 1956-ban irodott, de befejezetleniil maradt
orgonaetiidjében olyan, hosszan kitartott hangfiirttel operal, amelynek hangszine egy
megadott ritmus szerint véltozik."” 1959-ben a milan6i Studio Fonologia Musicale
munkatarsaként tanulméanyozta a részhang-spektrumok valtozasat regisztervaltaskor
¢s bizonyos jatékmoddoknal, példaul legato- és staccatojatéknal. Itt hozta létre a
Konstellationer masodik darabjat 1959-ben. A sorozat harmadik darabja ugyanabban
az évben keletkezett, eléadasahoz é16 elektronika tarsul.”’

Ligeti még kolozsvari évei alatt tanult orgondn jatszani, J. S. Bach Esz-dur
tridszonatajanak kezdd iitemeire évtizedekkel késébb is emlékezett.” Bar orgonan
késobb nem gyakorolt, érték impulzusok zeneszerzOk é€s orgonistak irdnyabol. Elsd
orgonamiive a Ricercare — a Musica ricercata (1951-53) zongoradarab-sorozat
utolso tételének orgonavaltozata — Margittay Sandor orgonista kollégaja felkérésére
irédott”.” 1959-ben Darmstadtban Bo Wallner az (1j svéd zenérdl tartott eléadisa
keretében ismertette meg a jelenlévd hallgatosagot Hambraeus Konstellationer 1.
cimii darabjanak felvételével, amely a kozonség soraiban helyet foglalo Ligetire nagy

hatast tett.” Még ugyanabban az évben stockholmi latogatasa alkalmaval beszélgetett

Karl-Erik Welinnel és Hambraeusszal az orgonajaték u0j technikai lehetdségeirdl,

""Herchenrdder, i. m., 307.

"®Herchenrdder, i. m., 307.

"Herchenrdder, i. m., 310.

Karin Gastell: Inter-ludien fiir Orgel der Neien Musik zu den Auftragswerken der pro musica nova
Radio Bremen, Mai 1962: Gyorgy Ligeti, Volumina Bengt Hambraeus, Interferenzen Mauricio Kagel,
Improvisation Ajoutée. Diplomarbeit, Hochschule fiir Kiinste, Bremen 1993. 11.

*'Kerékfy, i. m., 367.

22Fassarlg, i m., 15.

SPhilippi, 2002, 152.
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joval a brémai koncertre vald felkérés elétt.* Ezeket a benyomasokat nem sokkal
késébb a Volumina komponalasakor kamatoztatta.”” Hans Otte felkérésére azonnal

igent mondott:

Korabban tanultam orgonalni és jol ismertem a hangszert. Igy hat leiiltem a Bécsi
Zenemiivészeti Foiskola kis mechanikus orgondjahoz, és hosszi 6rak munkajaval
kiotoltem azokat a kiilonb6z6 technikai feladatokat, amelyre az egész darab

felépiil. A Volumina megrendelés nélkiil valosziniileg sohasem sziiletett volna
26

meg

Mauricio Kagel orosz €s német szarmazast zsidé sziilok gyermeke, akik az
antiszemita 1ildozés el6l menekiiltek Oroszorszdgbol Dél-Amerikaba az 1920-as
években, de csak Argentiniban ismerkedtek meg.”” A csalad baloldali, kozmopolita
iranyultsagl volt, tagjai tobb nyelven beszéltek. Buenos Airesben nagy szamu zsido
¢lt, a déli kontinens egyik legnagyobb kozosségérdl van sz6. Apja nyomdasz volt,
annyira j6modu, hogy Mauriciot zenére tudtak tanittatni. A fiatal Kagel argentin évei
alatt a zongora, klarinét, cselld, vezénylés és ének mellett orgonalni is tanult®.
Tanarai kozott voltak Eurdpabol bevandorolt kivalosagok, példaul Vincenzo
Scaramuzza, aki tobbek kozott M. Argerich tandra is volt.”” Karin Gastell szerint
Buenos Airesben a zsinagdga orgonistdjaként is miikodott.”® Gastell allitasat mads,
altalam megismert szakirodalom nem erdsitette meg. Neheziti a dolgot, hogy Buenos
Airesben tobb zsinagdga is van. Christina Richter-Ibatiez, aki Kagel korai éveit
kutatta, kérdésemre elmondta, hogy az argentin orgonatorténet Iényegében feltaratlan
teriilet. Kagel meglehetésen sziikkszavian nyilatkozott a zsido kozdsséghez valo
viszonyarol, de Richter-Ibaniez meg van gydzddve arrdl, hogy a fiatalember nemcsak,
hogy ebbe a kultiraba nétt bele, de annak erds hatasa alatt is allt. Az tudhato, hogy a

zsido kozosség szervezte koncerteken rendszeresen kozremiikodott. A kutatond

**Philippi, 2002, 152.

Kerékfy, i. m., 384.

*Fassang, i. m., 28.

*Heile, 2006, 7.

**Heile, 2006, 7.

Y Matthias Rebstock: Komposition zwischen Musik und Theater. Das instrumentale Theater von
Mauricio Kagel zwischen 1959 und 1965 (Hotheim: Wolke, 2007). 47.

Gastell: i. m., 30. Karin Gastell 4llitisat mas, altalam megismert szakirodalom nem igazolta. Csordas
Kléara énekmiivész — koszonettel tartozom a segitségéért — aki a Kagel csaladdal személyes jo
kapcsolatot apol, sem tudta megerdsiteni ezt az informaciot. A legljabb kutatdsokban — példaul
Christina  Richter-Ibafiez: Mauricio Kagels Buenos Aires (1946-1957): Kulturpolitik —

Kiinstlernetzwerk — Kompositionen. (Bielefeld: transcript Verlag, 2014). 165. — az szerepel, hogy
Kagel zeneileg nagyon aktiv volt a buenos-airesi zsidd kozosségben.
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szerint az is konnyen elképzelhetd, hogy orgonan is jatszott, hisz annyi mas
hangszeren is. A hagyatékban®' fellelheté orgonakoncertek miisorlapjai alapjan
elmondhat6, hogy Kagel érdekel6ditt az orgonazene irant, azonban orgonatanulasra
utald direkt informacio nem keriilt eld. Kagel valosziniileg hallotta Héctor Zeoli,
Enrique Gelussini és Walter Rosenberg orgonaestjeit. > A koncertek helyszine a
Colegio Nacional de Buenos Aires volt, ahol Kagel zenei tandcsadd volt.” Kagel
Theodor Fuchs mellett a Sociedad Hebraica Argentina korusanak segédkarnagyaként
miikodott 1952 és 1954 kozott.™ Fuchs, akitdl vezényelni és partiturajatékot is tanult,
Hugo Chanoch Fuchs rabbinak volt a fia. Gerd Zacherrel annak dél-amerikai évei
alatt ismerkedett meg, amikor az 1954 ¢és 1957 kozott Santiagoban (Chile) a
Deutsche Evangelische Kirche orgonistaja volt, és rendszeresen turnézott.>> P.
Boulezzel eldszor 1950-ben, majd Gjra 1954-ben talalkozott Buenos Airesben, aki
miutan latta Kagel darabjait®® — tobbek kozott a vonds szextettet, részleteket a
Musica para la torre-bdl —, arra biztatta, hogy j6jjon Eurdpaba.”” Elsédleges célja
Parizs lett volna, ahol musique concrete-tal akart foglalkozni, de nem kapott hozza
tamogatast. Egy évvel késobb Boulez a WDR kdlni stiididjara hivta fel a figyelmét.
Egy DAAD 0sztondij segitségével Kagel 1957-ben Németorszagba jott, ahol
Kolnben Stockhausen koréhez csatlakozott, és ott tobbek kozott megismerkedett
Ligetivel, G. M. Koeniggel, F. Evangelistivel. 1958-t61 kezdve mutattdk be darabjait
az Internationalen Ferienkursen fiir Neue Musik in Darmstadt keretében.’® Els6
darmstadti bemutatéjan vonos szextettjét jatszottak, 1960-t6] kezdve eldadasokat
tartott, elsé teljes kurzusat 1966-ban vezette. *° Nem tudjuk biztosan, de

feltételezhetd, hogy 1959. augusztus 28-an este, egy nappal a Transicion Il

3'Paul Sacher Stiftung, Basel.

32 Héctor Zeoli a legujabb orgonairodalmat jatszotta: Kagel a miisorok tanusaga szerint részt vett
olyan koncerten, ahol Zeoli példaul Messiaent jatszott. Zeoli 1949-ben debiitalt a nemzetkozi zenei
életben tobbek kozott Schonberg Variacidival. Forras: http://www.ciweb.com.ar/zeoli/index.php.
utolsé megtekintés: 2018. augusztus 15.

33 Kszonettel tartozom Christina Richter-Ibatieznek szives kozléseiért.

** Christina Richter-Ibafiez: Mauricio Kagels Buenos Aires (1946-1957): Kulturpolitik —
Kiinstlernetzwerk — Kompositionen (Bielefeld: transcript Verlag, 2014). 164. oldal, 2. 1abjegyzet.
3Gastell, i. m., 30.

 Christina Richter-Ibafiez: Mauricio Kagels Buenos Aires (1946-1957): Kulturpolitk —
Kiinstlernetzwerk — Kompositionen. 159.

*"Heile, 2006, 14-15.

*¥Bjorn Heile, Martin Iddon (szerk.): Mauricio Kagel bei den Internationalen Ferienkursen fiir Neue
Musik in Darmstadt. (Hotheim: Wolke Verlag, 2009). 6.

* Heile, 2006, 18.
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bemutatdja*® elétt jelen volt 6 is Bo Wallner 4j svéd zenérél tartott eléadasan, ahol
hallhatta Hambraeus Konstellationer 1. cimli darabjanak felvételét. Emlitettiik
Hambraeusnak, Ligetinek és Welinnek az 0 orgonazene lehetdségeinek jegyében
lezajlott diskurzusait. Az 1962-es 6sbemutaton elhangzott darabok jatéktechnikailag
olyan nagy fokt hasonlosdgot mutatnak, amely alapjan sziikségszerli a feltételezés,
hogy 1959 ¢és 1961 kozott valamilyen forméban Kagel is tudomast szerzett az orgona
Uj lehetdségeirdl és az 0j jatekmodokrol.

Ligeti és Kagel ¢letutja rimel egymadsra: két zsiddo szadrmazasu zenész
nagyjabol egy id6ben, diktatérikus berendezkedési orszagokbol érkezett

Németorszagba, €s tort be a nyugati zeneszerzésbe.

A szeridlis korszak utani utkeresés az orgonadarabokban

Hambraeus, Ligeti és Kagel orgonadarabjaiban a szerializmus utani utkeresés
fontos eldgazasai, meghatdrozo trendjei latszanak. A fordulat, ami Darmstadt és
Stockholm, (quasi)-szerializmus ¢és hangkompozicid kozott lejatszodott, 1)
orgonastilust hozott létre.*

Hambraeus zenei gondolkozdsdban az elektronikus zene és az orgona irdnti
érdeklédés, ahogyan azt feljebb emlitettiik, egy gyokérrdl sarjadt. Hozzaallasa a
szigoru szerializmushoz lényegében mindig tavolsagtartd volt. A hallas kontrolljat
elengedhetetlennek tartotta. Felszabadultsagot hozott szdmara, amikor 1959-ben
eldszor dolgozott a milanoi Studio Fonologia Musicaleban. Lelkesen jegyezte meg a
vele késziilt beszélgetésben, hogy a kolni stididoval szemben, ahol méricskélni
kellett, Milanoban a ,sentire” ige fejezte ki mindazt, ami ott fontos volt: hallani.
Beszamoldja szerint ,,We were not watching needles madly but we were listening.”*

Ligeti 1960-ban a Reihe cimii lapban fejtette ki nézeteit a szerializmus 6nmagat

felszamolo jellegérdl:

%0 Gianmario Borio és Hermann Danuser (szerk.): Im Zenit der Moderne. Die Internationalen
Ferienkurse fiir Neue Musik Darmstadt 1946-1966. Geschichte und Dokumentation in vier Bdnden 3.
kotet. (Freiburg:  Rombach, 1997). A fiiggelék  interneten  elérhetd,  forrésa:
https://issuu.com/internationales-musikinstitut/docs/darmstaedter ferienkurse 1946-1966. 84-85.
“"Herchenrdder, i. m., 314.

#2 Nem néztiik vadul a mutatokat, hanem hallgattunk.” https://www.musiccentre.ca/node/137596
utolsd megtekintés: 2018. maj. 5. Az interjut Norma Beecroft készitette, amely a Conversations With
Post World War Il Pioneers of Electronic Music ciml e-konyvjéhez késziilt.
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Minél siiribb az elérendezett anyaggal végrehajtott miveletek halozata, az
eredmény annal nagyobb mértékben nivellalodik. A szeridlis elv totalis
érvényesiilése végiil magat a szerializmust szdmolja fel. Alapjaban véve semmi

kiilonbség nincs egy automatizmus eredményei és a véletlen termékei kozott: a
1‘43

teljesen determinalt azonossa valik a teljesen indeterminaltta
Ligeti az Apparitions kisérészovegében leirja, hogy két ut kinalkozott a szerialis
technika altal nivellalodott hangk6zokhoz vald viszonyulasra: az egyik a visszatérés
a hagyomanyos mddon jellegzetességgel bir6 hangk6zok alkalmazasahoz, a masik a
mar Iétez0 tendencidk mentén a kozombdssé valt hangkdzviszonyok tovabbi
rombolésa.* Az Apparitions-ban egy 1ij utat nyitott maga szamara Ligeti. A Volumina
formai kérdéseihez a szerzé altal Apparitions-ellendarabként aposztrofalt
Athmospheres kompozicids Otletének vizsgalata visz kdzelebb. Az Athmospheres-ben
az Apparitions zenei hattérének ¢€s a hattér ellenében érvényesiild ,,zenei
hangalakzatoknak” * a viszonya helyett Ligetit a hattér tovabbgondolsa
foglalkoztatta.

Kagel gyorsan beilleszkedett a kolni-darmstadti korbe. Antidogmatikus
beallitottsdga hozzajarult ahhoz, hogy nem hozott 1étre teljes kovetkezetességgel
végigvitt szeridlis kompoziciot, ezzel egylitt a szeridlis esztétika parametrikus
gondolkodasa jellemzé ra.*® A Transicién II, amely Kagel elsé, teljes egészében
Németorszagban komponalt darabja, egyesiti magaban az amerikai €s eurdpai
zeneszerzEs trendjeinek egy sor elemét: szeridlis technika, aleatoria, €16 elektronika,
zongora-preparacié Cage-i modra, szinhazi eszkoztar.'” Heile szerint a Transicion II
teszi magaéva a legnagyobb mértékben a darmstadti iskola zeneszerzési elveit.*®
Palydjan 1960 utan a hangszeres szinhdz iranyaba tett fordulat lesz meghatarozo
jelentéségli. Az 1960-as évek elejének fontos hangszeres szinhdzas darabjai a
kovetkezdk: Sonant (1960), Sur Scéne (1960), Pandorasbox: Bandoneonpiece
(1960), Imrovisation ajoutée (1962), Match (1964). Az Improvisation ajoutée-nak a

zenel anyagtdl fliggetlen hangszinkezelése mogott tulajdonképpen egy szerialis elv

# Wandlungen der musikalischen Form” cimmel jelent meg Ligeti tanulméanya a Die Reihe c.
folydirat 7. szamaban 1960-ban. Magyarul idézi: Kerékfy, i. m., 173.

*“Kerékfy, i. m., 374.

Kerékfy, i. m., 381.

*“Heile, 2006, 31.

*“"Heile, 2006, 25.

*Heile, 2006, 25.
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huzoédik meg. A hangszeres szinhdzzal dolgozatom vonatkozd fejezetében

részletesebben foglalkozom.

Az 1962-es 6sbemutatdk koriilményei

Die Orgel als Elefant oder Konigin

Az orgona mint egy elefant, vagy mint egy kiralyné. A zenei avantgard legujabb
kisérletei Bréemaban cimmel jelent meg egy iras a Christ und Welt cimii lapban von
Lewinski tollabol, amely egyike volt a szerz06 Pro Musica Novardl irt
koncertbeszamoldinak.® A fesztival szervezdje Hans Otte volt, aki 1959 és 1984
kozott a Radio Bremen Zenei Osztalyanak vezetdjeként dolgozott.™ A radidstidiok
a 2. vilaghdboru utani zeneszerzés fontos miihelyei voltak, a kor legmodernebb
eszkozeit elérhetdvé téve a komponistak szdmara lehetdséget biztositottak a
kisérletezésre az elektronikus, illetve zajzene teriiletén.’ A bemutatora elészor
Hambraeust kérték fel, aki tobb okbol nem tudta vallalni a koncertet, és maga helyett
fiatal palyatarsat, Karl-Erik Welint ajanlotta. Ugy tervezték, hogy a bemutatd
helyszineként a brémai dom szolgal majd. A négymanudlos Sauer-orgonan szo6laltak
volna meg az 0j mivek ™, azonban a dom zenei életéért felelds gyiilekezeti
keépviseldk az utolso pillanatban visszavontdk hozzajarulasukat, ezért a koncertnek 1
helyszint kellett keresni. A bemutatd koriili nehézségekkel kapcsolatban nem egy,
tobbé-kevésbé azonos alapanyagokbol kikevert legenda 1is kering. Ligeti
visszaemlékezése — amely szerint a brémai egyhdzi illetékeseket a goteborgi
gyakorlas kozben keletkezett kar ijesztette volna meg, aminek kovetkeztében
lemondtak a mar meghirdetett koncertet — nem vag egybe Hambraeus emlékeivel.™
Az 6 visszaemlékezése szerint, amelyet Kimberley Marshall k6zol a Twentieth

Century Organ Music-ban, a torténet a kovetkezoképpen szol:

#1962. jun. 1. Idézi Philippi, 2002, 142.

"Hans Otte (1926-1997) zeneszerz6, zongoramiivész. Megalapitotta a Pro Musica Nova és a Pro
Musica Antiqua fesztivalokat, amelyeket 1961-t61 2000-ig évente felvaltva rendeztek meg.

>'Philippi, 2002, 21.

2Herchenrdder, i. m., 312.

Az 1958-as 4atalakitas allapotaban a Sauer-orgona 4 manualos, elektromos traktiraju volt. Lasd:
Hans Fidom és Martin Rost: ,,Die Restaurierung und Vergrosserung der Sauer-orgel im St. Petri Dom
zu Bremen.” Ars Organi 46/02 (1998. jinius): 110-114.

**Kimberley Marshall: ,,Gyorgy Ligeti (1923-2006).” In: Anderson, Christopher S. (szerk.):
Twentieth-Century Organ Music. (New York: Taylor & Francis, 2012). 262-285. 275.
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A brémai dom gyiilekezetének eldljaroi visszamondtak a koncertet az utolso
pillanatban a miisor negyedik, egy vallasos koreografiat tartalmazo darabja
miatt. Egy egyhazi szovivo szerint ,,a katolikus cirkusz nem elfogadhato egy
protestans katedralisban!” (A katedralis orgonistajat, akit érdekelt a projekt,
leszavaztak, aki emiatt nagyon zavarban volt...) ... Mivel én abban az id6ben a
svéd radional dolgoztam, meg tudtam szervezni a harom orgonamii felvételét
Svédorszagban rendkiviil rovid hataridével. Elhataroztuk, hogy a goteborgi
koncertterem orgonajat fogjuk hasznalni, mivel ez hasonlit legjobban a brémai
doém hangszeréhez. De amint Welin nekifogott a Ligeti-m{ Kkitorésszer(i
kezdetének jatszasahoz, néhany alapvetd biztositék kiégett rovidzarlatot
eredményezve az elektromos traktura-rendszerben. Néhany oran beliill egy
sziikséghelyzeti tervet kellett késziteniink, aminek az lett az eredménye, hogy
azonnali bejutast engedélyeztek szamunkra két stockholmi templomba (450 km-
re Goteborgtol!), és amilyen gyorsan csak lehetett, az orgonista, a regisztratorok
¢s a hangfelvétel technikusai attelepiiltek a masik varosba. Azért valasztottuk
azt a két orgonat, mert azok egyiitt koriilbelill azt a hangzast tudtak nyujtani,
amit Brémaban vagy Goéteborgban kaptunk volna. ... Welin felvette mindharom
darabot kétszer a Johanneskyrkan illetve a Vasakyrkan orgonajan
Stockholmban, ezutan a technikusok szinkronizaltadk a felvételeket a két
hangszerre jellemz6 hangzasokkal. Az eredmény: egy hibrid orgona keletkezett
a reménytelen és bizarr koriilmények kozott. ... A megvagott felvételeket 1962.
majus 4-én jatszottak le a Radio Bremen koncerttermében (a dom helyett); ezért
sor keriilhetett Hans Otte miivének bemutatojara is, amely az egyhazi
autoritasok lesujto itéletét kivaltotta.”

Az Osbemutatd a jelen 1évd zeneszerzok magyarazd szovegeinek kiséretében
hangzott el. A radiostidioban egy kis méretli orgona is a zeneszerzOk rendelkezésére
allt, hogy tovabbi — €16 — hangokkal egészitsék ki a felvételeket. Egy korabeli

beszamold szerint a studidohelyszin némiképp semlegesitette a provokativ eseményt.

Idézi Marshall, i. m., 275 ,,The church authorities in the Bremen cathedral vetoed the concert in the
last minute, because of the fourth work in the program — Hans Otte’s Alpha: Omega including
religious choreography. According to a clerical spokes-person: ‘A catholic circus is not acceptable in a
protestant cathedral!’ (The cathedral organist, who was quite interested in the project, was out voted
and very embarrassed...) ... Because I [Hambraeus] was at that time working at the Swedish
Broadcasting Corporation, it was possible to arrange, with very short notice, a recording of the three
organ works in Sweden. As the most suitable equivalent to the Bremen cathedral organ, we decided to
use the Gothenburg Concert Hall. ... But as soon as Welin started to play the eruptive beginning of
Ligeti’s work, some vital fuses blew, with resulting short-circuit in the electric transmission system.
Within a couple of hours, a contingency plan had to be organized, with the result that we could have
immediate access to two different churches in Stockholm (450 kilometers from Gothenburg!) and as
quickly as possible move the organist, his assistants and recording technicians to the other city. The
two organs were chosen because they together could provide approximately the same sound as we
would have had in Bremen or Gothenburg. ... Welin recorded all three works twice on the respective
organs in the St. John and Gustav Wasa churches in Stockholm, after which the technician
synchronized the takes, featuring certain sonorities from respective instruments. The result:a hybrid
organ emerged under desperate and bizarre conditions. ... The edited tapes were presented on May 4,
1962 in the Radio Bremen Concert Hall (instead of the cathedral); it was therefore possible to perform
also Hans Otte’s work which had caused the acrimonious verdict from the clerical authorities.”
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1. kép. A Volumina 6sbemutatdja utan 1962. majus 4-én a Bremer

Funkhausban. Balr6l jobbra haladva: Hans Otte, Mauricio Kagel, Ligeti
Gyorgy, Bengt Hambraeus, Karl-Erik Welin (orgonista), Leo Nilsson
(regisztrator), Giuseppe G. Englert (regisztrator)

,Belefarad az ember flile” — hallottam egy derék villamoskalauzt beszélni, aki
a brémai dom megall6tol nem messze a nyitott templomajton at viharosan
kiaradd orgonahangra lett figyelmes. Nagyszerii egyhazi zene volt, ami az
istentiszteletrdl kihallatszott. Azonban a joember lathatéoan nem tudta tovabb
elviselni az orgona fortéjének kitartd6 hangerejét. Hogyan reagalt volna arra a
kemény dobhartyaprobara, amelynek a brémai radi6 ,,Pro musica nova” napok
nyitokoncertjén a hallgatok ki voltak téve? Feltehetéen nagyon zavardan
viselkedett volna. Azonban erre egyaltalan nem lett volna sziikség, mert mar a
felvételen, amit a latogatok meghallgattak, mindenféle fadarabokat ziztak szét,
kozben beszéltek, bogtek, és mas hasonld esztelenségeket folytattak. Egy ilyet
bemutattak volna a St. Péter domban?! Szerencsére a ,koncertet”

crer

jatszott bemutatd némiképp semlegesitette a dolgot.™

3¢ Musica nova” mit Allotria und Pfuirufen. in: Weser-Kurier, 1962. majus 7. Idézi Gastell, i. m., 4..
,Da werden einem die Ohren lahm”, horte ich einst einen biederen Strassenbahnschaffner sagen, der
unweit der Haltestelle am Bremer Dom den brausenden Orgelkléngen lauschte, die aus dem offenen
Kirchenportal drangen. Es war herrliche sakrale Musik, die aus dem Gottesdienst ertonte. Aber der
gute Mann konnte anscheinend die starre Dynamik des vollen Werkes nicht langere Zeit ertragen. Wie
hitte er wohl auf die harten Trommelfellproben reagiert, denen die Horer beim Eroffnungskonzert der
von Radio Bremen veranstalteten Tage ,,Pro musica nova” ausgesetzt waren? Vermutlich wiirde er
heftig randaliert haben. Aber das wére gar nicht nétig gewesen. Denn bereits auf dem Tonband, das
die Besucher abhorten, wurde allerhand Holz zerschlagen, dazwischen gesprochen, geplérrt, und
ghnliches mehr an Allotria getrieben. Man stellte sich solche Prozedur im St. Petri Dom vor?! Zum
Gliick wurde das ,,Konzert” dort abgesagt und in den grossen Sendesaal verlegt. Die Wiedergabe
durch Tonband ,,neutralisiert” manches.



2. Szakralis zene — egyhazzene

Deus praedicavit evangelium etiam per musicam

Orgonazenérdl 1évén szd megkeriilhetetlennek latszik, hogy legalabb roviden
utaljunk arra a gondolatkorre, amelyet a szakralis zene — egyhdzzene fogalmai
jelentenek a 20. szdzadban. A magyarul fogalmaz6 zavarban taldlja magat, hogy
hogyan is forditsa a német Geist, geistlich szavakat, hiszen a héber ruah, gorog
pneuma, latin spiritus, német Geist megfeleléje magyarul a szellem. A magyar
szohasznalatban elterjedt, ¢s tulajdonképpen félrevezetd asszociacidkat eébresztd
lélek, lelki forma, amely példaul a szentlélek Osszetételben eléfordul, zenei
Osszefliggésben — lelki zene — nem hasznalatos. A lehetséges magyar megtelelok
koziil a vallasos jelentéstartalma sziitkebb, mint a geistlich, a spiritudlis a mai
magyarban erdsen kotddik a new age-hez. A szakrdlis zene kifejezés megitélésiink
szerint a geistlich egy lehetséges magyar forméja. Dolgozatunkban haszndljuk a
szakralis és vallasos (geistlich), az egyhazi és templomi — (kirchlich) valamint az

istentiszteleti (gottesdienstlich) formakat is.
Abszolut zene és szekularizacid

Liszt 1835-ben arrdl ir, hogy az egyhdz elveszitette kapcsolatat a tarsadalom valds
problémaival, sem a mivészetbdl, sem a tudomanybol nem ért'. Mikozben a
szekularizacios tendenciak er6sodtek, a szakralis tartalmt zene iranti érdeklodés a
vildgi zene teriiletén erdsodott. ,,Az olyan zene eszméje, amely valldsos, anélkiil

hogy liturgikus lenne, egyike volt azoknak az eszméknek, amelyek a kor esztétikai

'Liszt a parizsi Gazette musicale-ban a kdvetkezéképpen fogalmaz: ,,Die katholische Kirche, die nur
damit beschaftigt ist, ihre toten Buchstaben zu stammeln und ... die jedes verstdndnis fiir die tiefe
Not, welche die neuen Generation quélt, entbehrt, weder von Kunst, noch von Wissenschaft etwas
versteht und nichts besitz vermag, um jenen Hunger nach Gerechtigkeit, Freiheit und Liebe, der uns
verzehrt, zu stillen ... hat die Achtung der gegenwirtigen Gesellschaft vollig verloren.” Idézi Alois
Koch a Revolutionen in der Kirchenmusik c. cikkében: Wolfgang W. Miiller Miiller, (szerk.):
Theologie in Noten. Werkschliessungen und Reflexionen. (Ostfildern: Matthias Griinewald Verlag,
2015.) 168-177. 168.
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gondolkozasat meghataroztdk” — irja Carl Dahlhaus a 19. szizadi zenérdl irt
tanulmanyaban Zur Problematik der musikalischen Gattungen im 19. Jahrhundert*.
A 19. szazadi esztétikaban mivészet €és vallas egymashoz vald kozeledése
figyelhetd meg. A schleiermacheri miivészetvallds eszméje azt a tapasztalatot irja le,
hogy az esztétikai kontemplacido a véges létezéstol a végtelenhez valod eljutasnak
egyik lehetséges ttja.” A zene egyre névekvé tekintélyével kiilonleges helyet foglalt
el a mivészeti agak kozott, a zenén beliil pedig az abszolit zene eszméje révén,
ahogyan az E. T. A. Hoffmann, L. Tieck és W. H. Wackenroder* irasaiban lecsapodik,
a hangszeres zene rangban a vokalis zene folé emelkedett. A zenének az a kordbban
bizalmatlansagot ébresztd tulajdonsdga, hogy a logosztdl el tud szakadni, tette a
szavakon tali, magasabb valosag kozvetitdjévé. ,Mar nem a vokalis, hanem a
hangszeres zene az a nyelv, amelyen az ember még kozvetlenil — sévargd
visszapillantds nélkiil — a »tavoli birodalom csodairdl« beszélni képes” — irja
Dahlhaus.” A szoveg nélkiili zene pozicidjarél igy nyilatkozik Christian Hermann

Weisse hegelianus teologus 1830-ban megjelent munkajaban:®”

Az ember azt az ellenvetést teheti, hogy az éneknek az istenségre valo vilagos
vonatkozasa nem mas, mint a végesnek az istenségtol vald eltavolodasanak
tudata; és hogy egy miivészet, amely, nevezetesen a hangszeres zene, az ideak
tiszta fogalmaban mindkettd elvalaszthatatlan egységét magaéva teszi, éppen
annyira, vagy még inkabb megérdemli a kozvetleniil isteni, szent vagy szellemi
megnevezest.

A szakralitds zenében valé megragaddsanak problémaja szorosan Osszefligg a
szoveg kérdésével. ,,Minden szakralis €és politikailag elkdtelezett zene dilemmaéja:
kifejezni a feltételezett tartalmat egy cim vagy egy megzenésiteni kivant szoveg
megvalasztadsaval, de nem magéval az aktualis zenével, mert a puszta hangok sem

nem katolikusak, sem nem kommunistdk.” — fogalmazott Heinz-Klaus Metzger,

? Clytus Gottwald: Neue Musik als spekulative Theologie. Religion und Avantgarde im 20.
Jahrhundert. (Stuttgart: Metzler Musik, 2003). 5.

3Carl Dahlhaus: Az abszoliit zene eszméje. (Budapest: Typotex, 2004). 96.

*Philippi, 2002, 29.

* Dahlhaus: i. m., 100.

SSystem der Asthetik als Wissenschaft von der Idee des Schénen (1830). Idézi Gottwald: Neue Musik,
i. m., 11. ,,Man konnte sogar einwenden, dass die ausdriickliche Bezichung auf die Gottheit in dem
Gesange nichts anderes als das Bewusstsein der Entfernung des Endlichen von der Gottheit
ausdriicke; und dass eine Kunst, welche, wie namentlich die Instrumentalmusik, die ungetrennte
Einheit beider in dem reinen Begriffe des Ideals zu ihren Inhalt hat, eben so sehr oder noch mehr die
Benennung einer unmittelbar gottlichen, heiligen oder geistlichen verdiene.”
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akinek Dieter Schnebel Geistliche Musik Heute cimii tanulmanyat dedikalta.” Ebben
a nagyon izgalmas irasban Schnebel a 20. szdzad jelentds, szakralis vonatkozast
vildgi miiveinek szdveghez vald viszonyat — legyen az mottd, cim, szdveg vagy
szovegre valod utalds — és azok szakralis tartalmat vizsgalja abbol a bonhoefferi
perspektivabol, amely a modernitdsban hiteltelennek érzi a szakralitdsrol valo
szavakban torténd megnyilatkozast. ® Megallapitasa szerint a nyelv problémaja miatt

a kiilondsen nehéz valldsos zenét komponalni.

Eszerint a jelen szakralis zenéjére harul, hogy reagaljon arra, hogy a
kinyilatkoztatas, az ima és a dicséret hogyan lehetségesek ma; és hogy vajon az
istentiszteletben gyodkerez6 formakat tovabb kell-e fejleszteni, at kell-e
alakitani, vagy le kell-e mondani réluk azért, hogy mas formak utan nézziink,
esetleg teljesen vilagi formak utan. Mindenesetre a spiritus absconditus nem
visel el egy olyan szellemi lényeget, amely magat masokra raerdszakolja, ha
egyaltalan barmikor is elviselte. A musica sacra valdsziniileg csak akkor valik

szentté, amikor sajat szentségét sajat magéban elrejti.’

Schnebel zenei teoldgidjaval a fejezet alabb kovetkezd részében még

foglalkozunk.

"Christopher S. Anderson (szerk.): ,,Dieter Schnebel: Spiritual Music Today”. Religions, Vol. 8, No. 9
(2017): 185 (cikk szama). 4. https://doi.org/10.3390/rel809018S5. utols6é megtekintés: 2018. jul. 29.

¥Alois Koch Revolutionen in der Kirchenmusik cimii cikkében tigy fogalmaz, hogy ,egyhdzzenei
forradalmak a 20. szdzadban kizarolag az egyhazon kiviil torténtek.” Koch egy masik cikkében — Die
Suche nach Gott im 20. Jahrhundert — megéllapitja, hogy ,,az egyhazzene Palestrina romantikus
ujrafelfedezése ota elmeriilt a formalizmusban és a funkcionalizmusban.” A 20. szdzadi zenében vald
istenkeresés mar nem az egyhdzzene hagyomanyos keretein beliil, nem a tradicionalis miifajokban,
stilusokban és formakban — gregorian, protestans koral, mise, motetta, stylus ecclesiasticus, stb. —
valosult meg, hanem a szakralitas a vilagi zene felé talalt utat: a 20. szazad remekmiiveiben,
Sztravinszkij, Schonberg, Berg, Penderecki, Gubajdulina, Part stb. darabjaiban. Erdekes sszevetni

s
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folyamataként irja le. Ezzel szemben Schnebel szerint a szekularizacid kovetkezményeként a
szakralisnak a vilagi szféraba valo kiaradasanak, és egyben a benne valo elrejtézésének, a benne vald
megsemmisiilésének vagyunk a tanui.

9Andersor1, i.m. 12.
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Lutheranizmus és autondom zene

A lutheri teologidban a zenének egészen kivételes helyzete van. ,,.Deus praedicavit
evangelium etiam per musicam” — mondta Luther az Asztali Beszélgetésekben'’. A
zene magas rangjanak messze hatdo kovetkezményei vannak a teoldgia, a liturgia, a
zeneesztétika, a zeneszerzé€s, az egyhdzzenei praxis €s az orgonaépités teriiletén
egyarant.

Az 1954-es német evangélikus zsinat meghatarozta azokat az iranyvonalakat,
amelyek mentén az egyhazi zenét miivelni kell: meghatarozta az orgona feladatait, és
az istentiszteletért felelés szereplok munkamegosztasat, és ami a legfontosabb,
kimondta a lelkészi és az egyhdzzenészi munkat végzOk egyenjogusagat. A
dokumentum szerint mivel minden teriiletnek megvannak a sajat torvényei, amiknek
a szereplok (pap/lelkész, kantor, orgonista) engedelmeskednek, akkor miikddik jo1 az
istentiszteleti €let, ha mindenki 6vakodik attol, hogy a masik dolgaba beleszdljon, és

egyik teriilet sem emelkedik a masik folébe:

Az orgonanak ugyanugy, mint a korusnak, be kell illeszkednie az illetd
kozosség liturgikus rendjébe. A lelkész fontolja meg azonban, hogy minden
istentiszteleti szolgalattevonek a sajat teriiletének torvényeit kell képviselnie,
amelyek a lelkész szamara a liturgika és homiletika, a kantor és az orgonista
szamara viszont az egyhazzene teriiletét jelentik. Csak akkor valhat egy
istentisztelet zart egésszé, ha a szolgalattevd a masik teriiletét illet kérdésben a
masiknak a dontést atengedi, olyan egésszé, amely nem az egyik egyoldalu
uralma alatt all — legyen az a homiletikai vagy az egyhazzenei —, hanem
amelyet az istentisztelet kozponti feladata hatiroz meg."

A zene autondmidja irdnti igény, amely az abszolit zene és a miivészetvallas
eszméjébodl kovetkezett, taldlkozott a hagyomdanyos Iutheranus zenefelfogassal,

amely egy tagasabb, szabadabb teret biztosit az istentiszteleti zenének. Az idézett

1%1dézi Gottwald, i. m. 14.

"' Michael Zywietz: ,,Orgelmusik und Liturgie im 20. Jahrhundert”. Kirchenmusikalisches Jahrbuch
88. Jahrgang (2004). 115-151. 120. ,,Die Orgel hat sich genau so wie der Chor der liturgischen
Ordnung einzufiigen, die fiir die betreffende Gemeinde gilt. Der Pastor bedenke aber, dass jeder
gottesdienstliche Amsttrager seine besonderen, in der Sache beruhenden Gesetze zu vertreten hat, die
fiir den Pastor auf dem Gebiet der Liturgik und der Homiletik, fiir den Kantor und Organisten aber auf
dem Gebiet der Kirchenmusik liegen. Nur dann, wenn der eine Amsttrager dem anderen das Recht der
Entscheidung in den Dingen, die sein ,,Fach” angehen, einrdumt, kann der Gottesdienst zu einem
geschlossenen Ganzen werden, das nicht unter einem einseitigen Primat — sei es nun dem
homiletischen oder dem kirchen musikalischen — steht, sondern von der zentralen Aufgabe des
Gottesdienstes her bestimmt ist.”
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nyilatkozat biztositja a zene autonomiajat az istentiszteleti keretek kozott, ami a
gyakorlatban a szertartds zenei részének jelentdségét noveli és hosszii tavon
igényesebb zenei munkahoz vezet.

A modern orgonazene ujragondolasdnak eldmozditdja volt Hans Heinrich
Eggebrecht, aki az istentiszteleti zene autonomidjat és a zene hasadtsagat érintd,
frissen fogalmazddo gondolatait fejtette ki egy koszondlevélben, amelyet a Walcker-
Stiftung fiir orgelwissenschaftlicher Forschung els6 kollokviuma utan irt Ligetinek
1968-ban. Szerinte Bach kora utan hasadt szét a zene In-sich Musikra — Schonberget
¢s Webernt emliti név szerint, hozzateszi, hogy a levél cimzettje is ide tartozik — és
Gebrauchsmusikra, amelyre Bornefeldet hozza példanak. Az In sich-Musik jelentése
magaban vald zene, amely torténetileg relevans €s belsd sziikségszerliségbdl irddik, a
Gebrauchsmusik hasznalati zenét jelol, amelyet szerzdje egy bizonyos céllal
komponal.'> Megallapitja, hogy azokat a kortars zeneszerzéket, akik a zenetorténet
f6 vonalat alkotjdk, nem érdekli az orgonara vald komponalds. Az egységet még
felmutatni tud6 Bach koraval vald Osszevetésben Eggebrecht fejtegetése minden
nosztalgidt nélkiiloz, szdmara — ahogyan Dahlhaus ¢és Kagel szamara is — a
historizmus minden formaja problémas, legyen sz6 akar az orgonaépitészetben az
Orgelbewegung eszméi ihlette orgonakrol, akdr a 20. szdzadi lutherdnus egyhaz
barokk-kultuszarol, a Schiitzre ¢és Bachra vald hivatkozasrol, a Palestrina-
reneszanszrol, vagy a historikus eléadoi praxisrol. A hasadtsag kérdése nem csupan
zenel: ,erinti altalaban az egyhazat ma, a kereszténységet, a valldst ma, a liturgia
teljesen elavult formait, az illetékesek vaksdgat, az egyhdz Ilehetdségeit, a

kereszténységet és az egyhazon kiviili embereket”'?

— allapitja meg. A Ligetivel és
Gerd Zacherrel folytatott eszmecsere nagy hatast tett Eggebrechtre. 1968. januar 27-
én Werner Walcker-Mayerhez irott levelében szenvedélyes szavakkal Osszegezte a
sikeres konferencia eredményeit, és vazolta fel egy kovetkezd lehetséges témajat:

Die Orgel in der heutigen Kirche'. A tervezett konferencia néhany éven beliil meg is

12 seit langem gibt es zwei Arten von Musik: die »In sich-Musik« (Sconberg meist, Webern immer
und alle geschichtlich Relevanten, die dann kamen; auch Sie gehdren zu lhnen), — man fragt nicht,
woflir komponiert wird, man komponiert. Und auf der anderen Seite die sogenannte
»Gebrauchsmusik«. Diese interessiert mich nicht (incl. Bornefeld).” H. H. Eggebrecht levele Ligeti
Gyorgyhoz 1968. jan. 28-an. Forras: www.walckerorgel.de, legutobbi megtekintés: 2012. maj. 20.
Gerhard Walcker szives engedélyével kozoljiik az idézetet.

B h. ... sie betrifft iberhaupt die Kirche heute, das Christentum, die Religion heute, die total
antiquierten Formen der Liturgie, die Blindheit der Verantwortlichen, die Mdglichkeiten der Kirche,
das Christentum und den Menschen der Nicht-Kirche.”

'“H. H. Eggebrecht levele W. Walcker-Mayerhez 1968. jan. 27-én. Forras: www.walckerorgel.de,
legutobbi megtekintés: 2012. m4aj. 20. Gerhard Walcker szives engedélyével kozoljiik az idézetet.
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valosult. Az 1974-ben megrendezett 3. kollokvium vitainditojaban Eggebrecht az
istentiszteleti zene problémakorét, In sich-Musik és Gebrauchsmusik viszonyat jarta
koriil szisztematikusan. Az el6adas 1975-ben jelent meg Ansichten iiber
gottesdienstliche Musik cimmel a kollokvium Kongressberichtjében'”, amelyben In
sich-Musik ¢és Gebrauchsmusik helyett mar dienende ¢€s freie/autonome Musik,

illetve Funktion és Autonomie fogalmai alltak szemben egymassal.'®

Dieter Schnebel — mitologiatlanitas és szekularizacio atvitele a zenére

Dieter Schnebel'’Adorno tanitvanyaként a frankfurti iskola hatasa alatt allt. 1964-t61

kezdve jo bardtsagot apolt a filozofussal annak 1969-ben bekovetkezett halalig.

,Herr Zacher valami egészen rendkiviili. Keveréke a kivételes miivészi képességnek, magas
intellektusnak és emberi mélységnek. O az én emberem. ... Egy kovetkez6 kollokvium kérdése. Az én
elézetes javaslatom: Az orgona a mai egyhazban.”

""Hans Heinrich Eggebrecht (szerk.): Orgel im Gottesdienst heute. Bericht iiber das dritte Colloquium
der Walcker-Stiftung 13.-15. Januar 1974 in Sinzig/Rhein. Veroffentlichungen der Walcker-Stiftung
fiir orgelwissenschaftliche Forschung. Heft 6. (Bonn: Musikverlag Dr. J. Butz, 1975.). 17-32.

'® Két példa az istentiszteleti zene teljes autondmiajara, s az egyikben arra, hogy az autoném zene
igénye nem csupan a lutheranus egyhazban meriilt fel: 1.) Gerhard Miiller, a hamburg-wellingsbiitteli
gyiilekezet lelkésze a kovetkezOképpen fogalmazott Zacher piinkésdi orgonakoncertje alkalmabol
tartott bevezetd beszédében 1971-ben: ,,Vielmehr betrachten wir mit Gerd Zacher «die Kirche als den
Ort der Begegnung zwischen Welt und Gott, zwischen Menschlichem und Heiligem. Wo aber Gott
und die Welt sich begegnen, wird die Welt frei gesetzt, das sein zu kdnnen, was sie eigentlich sein soll,
dann darf die Musik Musik sein und nicht Diener der Theologie.» Und ich fliige hinzu: Dann wird die
Theologie Diener Gottes und zugleich Diener der Welt und der Menschen, indem sie das Spiel und das
Spielen, die Musik und das Leben wie die Schopfung Gottes beurteilt als sinnvoll in sich selbst, aber
nicht notwendig — im Gegensatz zu der Leistung, die die moderne Gesellschaft vom Menschen fordert
und die wohl notwendig, aber noch lange nicht, weil niitzich und zweckhaft, sinnvoll in sich selbst
ist.” Forras: Ernst Konig: Chronik der Kirchengemeinde Wellingsbiittel 1938 bis 1988.
(Wellingsbiittel: Berndt Stoffers Verlag und Druckerei, 1989). 233-235. 235.) Egy Dominick
Susteckkel késziilt interji a jezsuita rend altal fenntartott kdlni St Peter templom szellemi-lelki
¢életének vizidjat ismerteti. ,,Das ist ein eklatanter Kontrast zur géngigen, unausgesprochenen Ansicht
innerhalbder Kirche, dass Kunst verstehbar und funktional sein soll und sich der Theologie
unterzuordnen habe. Stattdessen soll die freie Kunst den Menschen ganz zum Authentischen hin
O6ffnen. Das kann sie aber nur, wenn sie selbst authentisch ist und keinen funktionalen Zweck
verfolgt.” Forras: Interpretation als Komposition — Der Organist Dominik Susteck im Gespriach mit
Stefan Drees (Koln, 2015. februar 9.)
https://www.academia.edu/11624855/Interpretation_als Komposition. Der Organist Dominik Suste
ck_im_Gespr%C3%Ad4ch_mit_Stefan Drees. Utols6é megtekintés: 2018. febr. 28.

'" Dieter Schnebel (1930-2018. méj. 20.) zeneszerzd, zenetdrténész, evangélikus teologus. 1950-51-
ben részt vett a darmstadti Ferienkurse eléadasain, ott ismerkedett meg Adornoval, Boulezzel, Varése-
zel és Nonoval. A tiibingeni egyetemen teoldogus diplomat szerzett, doktoratusat azonban zenébdl
szerezte Schonbergrdl irt tanulmanyaval. Gondolkodasara leginkabb Th W. Adorno, S. Freud, K.
Marx, K. Barth, R. Bultmann és D. Bonhoeffer volt hatassal. 1976-t61 a berlini egyetemen az
experimentalis zene és a zenetudomany professzora volt. Kozeli baratja volt Kagelnak, akinek



I. KONTEXTUS. Szakralis zene — egyhdzzene 23

Emellett a 20. szazadi protestans teologia nagy alakjainak, Rudolf Bultmann-nak,
Karl Barth-nak ¢és Dietrich Bonhoeffernek a gondolkodasa volt szdmara
meghataroz6. Bultmann teologidjanak két kozponti fogalma a szekularizacio és az
Entmythologisierung (mitologidtlanitas). Erre vonatkoz6 tanait a II. vilighdbort utan
publikalta. Bultmann szerint az Ujtestamentum mitikus nyelve és gondolkodasmodja
az akkori (mai) ember szamara megkozelithetetlen. A mitologiatlanitds fogalma arra
a torekvésre mutat rd, hogy a teologiat meg kell szabaditani a legendéktol, a mitikus
¢s emberfeletti elemektdl, a teologiai gondolkodasnak magaéva kell tennie a
dialektika és a hermeneutika eszkdzeit, és a kinyilatkoztatast a mai nyelven kell az
emberekhez eljuttatni.'®

Kiilonosen nagy hatassal volt Schnebelre Bonhoeffernek a valldsos-jambor
nyelvhaszndlattal szemben megfogalmazott erds kritikdja, s az a gondolata, hogy a
vilagot annak szekularis valosagaban kell megkdzeliteni. Bonhoeffer a szekularizacio
folyamatéara mint sziikségszeriiségre, az emberi vallasossag torténetének egy fazisara

tekintett."”

A korszak, amikor szavakkal — legyenek azok teologiai vagy kegyes szavak —
elmondhatjuk tarsainknak hogy mi a kereszténység, elmult, csakigy mint a
bensdségesség ¢és a lelkiismeret kora, és ez azt jelenti, hogy a vallas kora
egészében a mualté. Egy teljesen vallastalan korszakhoz kozelitiink. [...]
Hogyan beszéliink Istenrdl — vallas nélkiil? ... Hogyan beszéliink (vagy
talan nem is beszéliink egyaltalan gy, ahogy régen szoktunk) vilagi
modon Istenrdl?

Mivel a szekularizacid természetes folyamat, ezért az egyhaznak nem szabad ra
reakciosan reagalnia. Bonhoeffer szerint a keresztény hitvéddk harcos magatartdsa
ellentétes a keresztény elvekkel, mert az 0Osszetéveszti Krisztust az emberi
valldsossadg egy bizonyos allapotaval. Levelében igy ir Bethgének: ,nem szivesen

nevezem néven az Istent vallasos embereknek, mert valahogyan nem cseng jol, €s

zengjérol tanulmanyt jelentetett meg 1970-ben Mauricio Kagel: Musik, Theatre, Film cimmel. Kagel
'8 Constantin Grohn: Dieter Schnebel und Arvo Pért: Komponisten als "Theologen” Prof. Dr. Dr. h. c.
Horst Schwebel és Prof. Dr. Albert Gerhardts (szerk.) Asthetik — Theologie — Liturgik. Bd. 44. (Berlin:
Lit Verlag, 2006.). 24-25.

" Anderson, i. m., 8-9. Schnebel idézi Bonhoeffert, szdvege angol forditasban: The age when we
could tell people [what Christianity is] with words — whether with theological or with pious words —
is past, as is the age of inwardness and conscience, and that means the age of religion altogether. We
are now approaching a completely religionless age. [...] How do we talk about God — without
religion? ... How do we speak (or perhaps we can no longer even speak the way we used to) in a
worldly way about God?”
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tisztességtelennek €érzem magam”. Bonhoeffer szdmara a valldsos nyelvhasznalat
annyira hitelteleniil cseng, hogy amikor kegyes szohasznalattal talalkozik, gy
fogalmaz: ,,majdnem teljesen elall a szavam, kényelmetleniil érzem magam és kiver
a viz”.?* Az egyetlen lehetséges magatartas a szolidarits a szekularis emberiséggel —
mondja Schnebel — az érthetdség kedvéért pedig tanacsos elhagyni a vallasos
nyelvezetet.”' Az egyiittérzés nemcsak a tarsadalmi életben, hanem a miivészetben is
alapvetd. Egy szolidaris, tarsadalmilag tudatos ¢€s felelés miivészet Adorndnal,
Bonhoeffernél és Schnebelnél is nagy hangstlyt kap. Bonhoeffer azt irja a musica
sacrarol, hogy az egyhaz akkor énekelhet gregorian stilusban, ha ugyanakkor
hangosan kiall a zsidokért és a kommunistakért.”> Nemcsak gondolataikkal, hanem
¢letiik példajaval is nagy hatassal voltak Schnebelre a Hitvallo Egyhdz legaktivabb
harcosai, Barth, Bonhoeffer ¢és Niemoller, akik Hitler hatalomra jutdsa utan
szervezték meg keresztény ellendllasi mozgalmukat a nemzeti szocializmust és
kereszténységet 9sszeegyeztetni probald Német Evangélikus Egyhazzal szemben.”
Constantin Grohn szerint Schnebel a szekularizacid és mitologidtlanitas
bultmanni tanait — valamint ezektdl lényegében el nem valasztva a bonhoefferi
valldsos nyelvezett6l vald tartozkodast — iiltette at zenére. A szakralis zenével

rom

szemben felmeriilt az igény, hogy ne szo6ljon pusztan a hivok koréhez. A szokasos
vallasos nyelvezetrdl le kell mondani a zenében is, ** ezért a modern,
szekularizalédott korban ,,a szakralis zene — mondja Schnebel — atvesz egy 1j, vilagi
kifejezést.”> Ennek egy modja, hogy ,,a megszokas altal kiiiresitett szavakat zeneileg
elidegenitve egy szokatlan 6sszefliggésbe kell helyezni, amelyre az ember 1j moédon
figyel.”*® Egy példa erre Schnebel szovegkezelése a Fiir Stimmen (...missa est) elsé
részében: a szentirdsi szakasz nem hangzik el érthetd formdban, mert a szavakat a
szerz0 fonémakra bontja fel. Ugyanennek a darabnak a masodik részében a Vater

unser ¢&s parafrazisai, valamint mas imaszovegek hangzanak el tobb kiilonbozo

nyelven.

20 Anderson, i. m., 9.

2 Anderson, i. m., 9.

2Schnebel idézi Bonhoeffer gondolatait. Anderson, i. m., 11.

»Grohn, i. m., 68.

*Grohn, i. m., 128.

BGrohn, i. m., 120. ,,Geistliche Musik erhilt dementsprechend, so Schnebel, einen neuen weltlichen
Ausdruck”

%Grohn, i. m., 120. ,Durch Gewohnung sinnentleerte Worte konnen musikalisch verfremdet und zu
einem Ungewohnten gemacht werden, auf das man in neuer Weise achte.”
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Grohn kifejti, hogy a bultmanni mitologidtlanitds elmélete egyrészt
0sztonzoleg hatott Schnebelre az 0j szakralis zene megértésében, masrészt e tanokat
kortarsainak, baratainak és sajat zenéjének védelme érdekében hasznalta fel.?” Grohn
sejtése szerint Kagel volt az egyik olyan szerzd, aki sokszor provokativnak érzett
darabjai miatt leginkabb raszorult a védelemre, és raadasul Schnebel kozeli baratja is

volt:

Kiilonosen akkori baratja és zeneszerzétarsa, Mauricio Kagel szakralis
darabjaira gondolhatott, amelyek a jambor ko&zosséget a legerdteljesebben
provokaltak. A Phantasie fiir Orgel mit obbligatiban (1967) az orgonajatékhoz
az orgonista napi rutinjanak (mindennapi életének) hangjai tarsulnak
hangszalagrol. A lelkész altal szolgalat kozben véghezvitt cselekedetek
leleplez6dnek teljes profanitasukban. ,,Mikdzben egy szolgalattevo — irja Kagel
— a szokasos frazisokat mondja, a keresztelendd sirasa hallatszik.” Azutin az
orgonista munkaebéd-ritualéja hallatszik: ,,Egy ropogoés piritdsszeletet idegesen
harapva, hallhatoan ragva fogyaszt el.”*®

Nem fér kétség ahhoz, hogy Kagel zenéje gyakran idézett el6 botranyt. Az Antithese
témaja, amelyet majd az elektronikus zene fejezetben targyalunk, maga a skandalum.
Elképzelhetd, hogy a Phantasie egyes szalagrol bejatszott hangjai, példaul a WC
lehuzésanak a hangja, a hallgatdsag egy részének idegeit borzolta, ugyanakkor Grohn
megallapitasa a profanitasban valo leleplez6désrdl — tigy érezziik — éppen annyira
megfogalmazhatd ellentétes iranybol: a profan cselekedetek leleplezddnek teljes
szakralitdsukban. A kettd egymasba jatszik €s egymadsba alakul. Szent és profan
egymas mellé¢ helyezése, a mindennapi élet hangjainak a zenébe vald beemelése a
fejezetben késObb targyalt, a ’60-as évekre jellemzd, szent és profan kiilonallasat

megszilintetni kivano teologia célkitiizésével mutat parhuzamossagot.
Egyhazzene — 0j zene
Ahogy Eggebrecht kapcsan mar szo volt rola, a II. vilaghaborat kdvetéen nem

sziilettek modern zenei nyelvezetet besz¢ld egyhdzzenei miivek. Helmut Bornefeld

¢s Siegfried Reda a Heidenheimer Arbeitswochen fiir neue Kirchenmusik keretén

*’Grohn, i. m., 118.

% Grohn, i. m., 129. 579. labjegyzet. Idézet a kovetkezé CD-boritd ismertetéjéb6él: CD ,Mauricio
Kagel: Morceau de concours, Phantasie flir Orgel mit Obbligati, Atem fiir einen Bldser, Improvisation
ajoutee’, Koch/Schwarm, 3-1551-2, 1998.
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beliil igyekeztek az egyhdzzenét a tonalitds hatarait nem tullépve megujitani.
Ezeknek a torekvéseknek nem maradt tartos hatdsa.”” A kortars zene liturgidba vald
integralasanak kérdését Wolfgang Fortner vetette fel a Geistliche Musik heute
cimmel 1956-ban megtartott eléadasaban. *° Fortner kifogasolta a barokk zene
talreprezentaltsagat az evangélikus liturgiaban. Fortner megkiilonboztetett
istentiszteleti €s nem istentiszteleti egyhazzenét, szdmara az elobbi a koralok
jelenléte miatt csak tonalis zeneként értelmezhetd, viszont az utobbi korébe a
masodik bécsi iskola zenéjét is bevonna. Ennél is radikalisabb nézeteket képviselt
Schnebel, aki az istentiszteleti zenét kizardlag 0j és mindig megujuld zeneként tudta
elképzelni. Schnebel szerint az istentiszteleti gyakorlat kiiiresedett, ennek érdekében
a liturgiat és az istentiszteleti zenét is ujra kell gondolni. Schnebel egy zenei
pneumatologiat alkotott, amely szerint a zene isteni-szellemi eredetii, és a szakralis
zenének mindig meguajulonak, hitelesnek kell lennie, amely ugyanigy mozgasban
1év6, mint a szellem/I¢lek, amelytdl ered. ,,A zene konnyen illeszkedik a szellemihez,
mert mindkett$ ellenall a rogzitett jelentésnek” — irja.*’ Emlitettiik, hogy Schnebel
szamara a magat elhatarold szakrélis zene léte a modern kultirdban meglehetdsen
problémas. A régi szakralis zenékben a régi szellemiség/lelkiség fejezddik ki, a mai
hallgat6 szdmara a kiilonlegességiik, a régiségiik, a szubjektivitds hianya teszi Oket
vonzova. A szakralis tartalom nézete szerinte Bach Ota egyre inkabb vilagi
formakban jut kifejezésre: a szakralis benyomult a vilagi szféraba, magat érthetdve

téve a kortars befogadd szamara, mintegy sajat szakralitasat felszdmolva:

Ha a szakralis zene igy a szekularizacio felé tolodik, egy ilyen tendencia eredete
az az Oszinte szandék, hogy helyet biztositson a szellem szamara, amely ki akar
mozdulni a vilagba azzal a céllal, hogy a kor nyelvén magat érthetévé tegye.”*
A szakralis zene, amely kilépett a vilagba, maga valt vilagiva;, ugy is
fogalmazhatunk, hogy atadta magat a vilagnak. Semmilyen helyreallitds nem
menti meg.”’

A zenében (is) megragadhatatlan szentségrdl olvashatunk Schnebelnél a Musica
sacra? cimil irdséban:

** Grohn, i. m., 76.

%% Grohn, i. m., 77.

31 Anderson, i. m., 7.

32 If spiritual music thus presses toward secularization, such a tendency originates with its genuine
intention: to grant space to the spirit that wants to move out into the world so as to make itself
understood in contemporary langauge.” Anderson, i. m., 7.

3 Anderson, i. m., 7. ,,Spiritual music that moved out into the wolrd itself became secular; we might
even say that it delivered itself up to the world. No restoration will save it.”
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Isten, mint Szent, az ember szamara éppenséggel hozzaférhetetlen. Ennélfogva
jelenvaloéva tenni zenében nem lehetséges. A kisérlet arcatlansag. Marad az,
hogy olyan jo zenét alkotunk amennyire csak lehetséges.*

Gerd Zacher egy interjuban fejtette ki nézeteit a szentrdl és szakralisrol, annak

zenében valo lehetséges megvaldsulasarol:

Véleményem szerint az ember magatol nincs abban a helyzetben, hogy a
szakralist nyujtsa, vagy azt megalkossa. A Szent az, amivel az ember nem
rendelkezik, ami szamara megkdozelithetetlen. Csak a Szent kozelitheti meg az
embert. [...] Tulajdonképpen nincsen alapvetd kiilonbség koncertzene és
istentiszteleti zene kozott. Hogy egy zene szakralis-e, nem az én kezemben van
[...]. A szakralis 1étrejohet egy koncertteremben vagy akar egy istentiszteleten,
¢s az ember szamara megjosolhatatlan. A jatékmodomon keresztiil lehet
valamennyi befolyasom, hogy az szent vagy ,szentségtelen” lesz-e, de csak
korlatozott mértékben.”

Informadlis liturgia — szent és profan

A lutheri gondolkozas talajan a 20. szazad masodik felében €élénk diskurzus alakult ki
a szakralis zene mibenlétérdl, annak helyérdl és szerepérdl a liturgiaban, magarol a
liturgidrol is, valamint a modernitds tdmasztotta kihivasokrol, amelyekkel az egyhaz
szemben taldlta magat. 1965-t6]1 kezdve a Klaus-Martin Ziegler kezdeményezésére
kétévente megrendezett Wochen fiir geistliche Musik der Gegenwart forumot
biztositott az istentiszteleti zene kérdéseinek megtargyaldsahoz.*® Schnebel — akinek
szellemi koréhez tartozott a hamburg-wolfenbiitteli Lutherkirche orgonista-
zeneszerzdje, Gerd Zacher, aki Kagel miiveit is rendszeresen jatszotta, €s a stuttgarti

Paulus-Kirche orgonistaja, Clytus Gottwald, aki 1958 ¢és 1970 ko6zott szamtalan U

34 Zacher idézi Schnebelt: ,,0ott als der Heilige ist dem Menschen schlechthin unverfligbar. Daher ist
seine Anwesenheit auch in Musik nicht machbar. Der Versuch ist Anmassung. Es bleibt aber iibrig, die
Musik selbst so gut wie irgend moglich zu gestalten” Gerd Zacher: ,,Die Erfahrung der Abwesenheit
Gottes in der Musik des 20. Jahrhunderts”. In: Wolfhart Pannenberg (szerk.): Die Erfahrung der
Abwesenheit Gottes in der modernen Kultur. (Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1984). 145.

3% Rudolf Liick: Werkstattgespriiche mit Interpreten Neuer Musik. (K6ln: Musikverlage Hans Gerig,
1971) 137. ,Meiner Meinung nach ist der Mensch von sich aus nicht im Stande, Sakrales zu leisten
oder zu schaffen. Das Heilige ist das, was der Mensch nicht zu seiner Verfigung hat, was ihm
unzugénglich ist. Das Heilige kann nur auf den Menschen zukommen. [...] Eigentlich besteht kein
grundsitzlicher Unterschied zwieschen konzertanter und Gottesdienstlicher Musik. Ob eine Musik
sakral wirkt, liegt nicht in meiner Hand [...]. Das Sakrale kann sich im Konzertsaal oder im
Gottesdienst vollziehen und ist vom Menschen nicht absehbar. Dabei kann ich selbst durch meine
Spielweise einen gewissen Einfluss nehmen, ob es heilig oder »unheilig« wird, aber nur in begrenzten
Umfange.”

*Grohn, i. m., 79.
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milvet mutatott be’’ — teologusként, zeneteoretikusként és aktiv zenészként is
hangad6 volt ebben a diskurzusban.

Az 1960-as években a német lutheranus egyhdz torekvései koz¢ tartozott nyitni
a tarsadalom felé. Ennek egy megnyilvanuldsa volt a hagyomanyos liturgia
merevségét fellazitani hivatott €s a kortdrs miivészetek kozremiikodésére szamito
kisérleti liturgia — Gottesdienst in neuer Gestalt. Az Gjitdsokkal és kisérletezésekkel
kapcsolatos eszmecsere helyszine 1963-t61 kezdve a Der Deutsche Evangelische
Kirchentag® foruma volt. A kisérleti liturgidk ima- és hitvallds-szdvegeit 6nalloan
fogalmaztak meg. A vilagi és vallasos szféra kozotti hasadas megsziintetése, a hivek
aktiv részvételre valo buzditasa rajzolodott ki célként, valamint annak az igénynek az
érvényesitése, hogy az egyén sajat ¢letvezetése eldtérbe keriiljon, illetve hogy a
liturgidban résztvevék magukénak érezhessék az eseményeket.”” Ebben a szellemben
jazz, gospel €és sacro pop is helyet kaphatott az istentiszteleten, de ugyanakkor a
legvadabb kortérs zene is, €s minden olyan miifaj, amely az akkori vilag valosaganak
megfelelt. Az experimentalis liturgidk létrehozasdhoz Rudolf Bultmann evangélikus

teologus nézetei szolgaltak alapul.®

Az informalis liturgidk alakithatd istentiszteletek voltak, szintézisei az uj
zenének, modern irodalomnak és elidegenitett liturgidnak. Miivészi-vallasos
események, amelyeket mindig Gjra kellett alkotni, és soha nem szabadott
ugyanabban a formaban megismételni. Az istentisztelet szertartdsos formaja
ellen iranyultak, hogy a gondolatnélkiiliség [Gedankenlosigkeit] helyett egy
tarsadalomkritikus tudatot provokaljanak.*'

Az 1960-as évek evangélikus teologiai gondolkozasanak kozéppontjaban allt
szakralis €s profan hasadtsagdnak a problémaja. A teologus Ernst Lange szerint a
valosag felosztdsa e két teriiletre nem tarthatd, az embernek a hit formajaban
egyetlen istentisztelet adatott, ezért az istentisztelet {innepélyességét ¢és a

hétkoznapisagot ugy kell egylitt elgondolni, hogy az egyetlen val6sdg ne hasadjon

TLiick, i. m., 99.

*Grohn i. m., 78.

*Grohn, i. m., 78.

“Grohn, i. m., 78.

“'Grohn, i. m., 83. ,,Die informellen Gottesdienste' waren wandelbare Gottesdienste, eine Synthese
von Neuer Musik, moderner Literatur und verfremdeter Liturgie. Sie waren ein kiinstlerisch-religidses
Ereignis, das stets neu komponiert und nie in gleicher Form wiederholt werden sollte. Sie richteten
sich gegen die ritualisierten Formen des Gottesdienstes, um statt Gedankenlosigkeit ein
gesellschaftskritisches Bewusstsein zu provozieren.”
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ketté szentre és profanra.” Az alabb ismertetendd radikalis istentiszteleti formakban
¢szrevehetd a torekvés iinnepi és hétkdznapi kdzos nevezdre hozésara, a szertartasos
innepiség felszdmolasara, a hétkdznapinak a liturgidba valé beemelésére. A
klasszikus zenei mifajokon kiviil esé stilusok (jazz, sacro pop, gospel)
istentiszteletbe vald bevétele mogott is inkabb az a gondolat huzodott meg, hogy a
résztvevOk otthonos ,mindennapisagban” ¢érezzék magukat, mintsem az izlés
kiszolgalasdnak megcélzasa.

A bazeli Paul Sacher Stiftung Clytus Gottwald gyiijteménye két informalis
liturgiat tartalmaz6d dokumentumot is megorzott. Gottwald és Schnebel 1967-ben a
Stuttgarter Kirchenmusiktagen keretében hozott létre experimentalis liturgiat, ahol
Schnebel, Ligeti, Kagel és Bussotti darabjai hangzottak el. ® Az informalis kifejezés
Adorn6tol szarmazik, a minden kotottség alol felszabaditott zenét jeloli, amit az
informélis liturgia részévé téve az istentiszteletbe integralni lehet.** Ebben a konkrét
esetben a zar6 imadsag helyén orgona sz6lt, mikézben zene aradt a hangszordkbol.
Az 1969-es Stuttgarter Kirchentag egyik eseménye egy olyan informalis liturgia volt,
amelynek elokészitésében Schnebel és Gottwald mellett Mauricio Kagel és Gerd

Zacher is részt vett. Gottwald kézzel irt jegyzeteibdl idéziink:

[...] Hallelujah, Mauro [Mauricio Kagel] a szoszékhez megy, elkezd spanyolul
prédikalni, Anlauf mellette all és fordit, Mauro tovabb prédikal németiil, Anlauf
oroszra forditja, aztan Mauro atadja a szdt egy énckesnek a templomhajoban,
azonban a karzaton valaki rakezd, Hallelujah minden sarokbdl, Dieter
[Schnebel] belép a templomba, tobb keriilét téve az oltarhoz fut és maganak
olvas, Stockhausen, csendes ima, szent {edény}*, D. megfordul és hangtalanul
olvas, az ajkai mozognak, azutan hirtelen azt mondja, ,,Krisztus”, gyiilekezeti

ének [...]%

“Ernst Lange Chancen des Alltags. Uberlegung zur Funktion des christlichen Gottesdienstes in der
Gegenwart. Ismerteti: Grohn, i. m., 83.

“Grohn, i. m., 79.

* Az informelle Liturgie/Gottesdienst nevét Adorno Vers une musique informelle cimii tanulmanya
utan kapta. Grohn, i. m., 80.

¥ Sakrales semleges nemii fonéviesiilt melléknév, amely valosziniileg egy szent edényre utal,
feltételezheten urvacsorai kehelyre. Varga Bennonak koszonet a forditasban nytjtott segitségéért.
*Gréhn, i. m., 80. ,,[...] Hallelujah, Mauro [Mauricio Kagel] geht zur Kanzel und beginnt spanisch zu
predigen, Anlauf steht daneben und dolmetscht, Mauro predigt deutsch weiter, Anlauf iibersetzt
russisch, dann gibt Mauro Einsatz zu einem Sénger im Schiff, aber einer auf der Empore beginnt,
Hallelujah aus allen Ecken, Dieter [Schnebel] betritt die Kirche, 1duft nach mehreren Umwegen zum
Altar und liest flr sich, Stockhausen, Stilles Gebet, Sakrales, D. dreht sich um und liest lautlos,
Lippen bewegen, sagt dann plotzlich laut ,,Christus", Gemeindelied [...]”
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Ezutan Gottwald még egy tarsadalomkritikus happening-elemet is emlit: egy a
korszak hazi oltaraként funkcionald televiziokésziiléket allitottak fel az oltar mellett.
Majd a Schola Cantorum Kagel Hallelujah cimii miivébdl énekelt részleteket az oltar
melldl. Az istentisztelet a televizid bekapcsolasaval ért véget.

Egy informalis liturgia létrehozésa természetszeriileg nagyon iddigényes
folyamat, sok szervezést kivan, nehezen valhat beldle minden vasarnapi gyakorlat, ez
nem is célja. Schnebel 1969 utdn mar nem vett részt ilyen tipusu szertartas
megtervezésében. A liturgia kérdése, liturgia és experimentalis zene kapcsolata
azonban tovabbra is foglalkoztatta. Az 1970-es években késziilo, kiilonféle
felekezetek hagyomanyainak elemeit 6tvoz0, okumenikus Leitourgia, amely zenei
kompozicié ¢és liturgia keveréke, egy ,,csodalatos gigantikus szinhaz”, valdjaban egy

megkomponalt informalis liturgiai kisérlet.*’

47 Gréhn, i. m., 85.



3. A hangszeres szinhaz

A zene mar hosszu ideje egy szinhazi esemeény is a szamomra. A 19. szazadban még
az emberek a szemiikkel is élvezték a zenét. Csak a zene mechanikus
reprodukciojanak novekvé dominanciaja, készonhetéen a radionak és a felvételeknek,
redukalta a zenét pusztan akusztikus dimenziora. Azt szeretném, ha a kozonség a
zenét ujra minden érzékével élvezni tudna. Ezért van, hogy a zeném egy direkt,
eltulzott tiltakozas a zene mechanikus reprodukcioja ellen. A célom: a zenélés

. oere ]
rehumanlzacm]a.

Tulajdonképpen meglepd, hogy bar a klasszikus zenei eléadémiivészet szinpadi
miifaj, ennek a ténynek sokdig kevéssé volt tudataban, és az eléadomiivészt a
viselkedés egy meglehetdsen sziik szabalyrendszerébe kényszeritette a maga dress-
code-jaival, merevségeivel, szertartasszeriségével. Az eldadd aldzattal viseltetve a
mii irant annak megvaldsulasa érdekében csupéan a tolmécs szerepében lépett fel.”
Ahogyan a romantikus nagyoperaban a zenészek a zenekari arokban
lathatatlanna valtak,’ ugy a huszadik szdzad kdzepén a zene szinhazi aspektusa egyre
fontosabba valt, a zenészek megjelentek a szinpadon, és a szerzOk a zenélésen tul is
ellattak Oket feladatokkal. Mar a szazad elsé felében Stravinsky és Schonberg is
kisérletezett a zenei és a szinhazi elemek keverésének 1j modjaival. Stravinsky attord
moddon a teljes zenész-egyiittest a szinpadra vitte a Rokdban (1916) és két évvel
késObb A katona torténetében, ezaltal a hangszeres jaték a szinpadi latvany részévé
valt.* A szazad kdzepére a zenét teljesen athatotta a szinhazi elem, ami a zenés-
szinhazi mufajok sokféleségét eredményezte. Ugyanakkor a hagyomanyos szinhaz is
veszitett valamit a beszéd-centrikussagabol a kiilonféle experimentalis, dadaista,

futurista és abszurd irdnyzatoknak koszonhetden, ¢és egy totdlis szinhaz

' Heile, 2006, 38.

? Robert Adlington: ,Music Theatre Since the 1960s.” In: Cooke, Mervyn (szerk.): The Cambridge
Companion to Twentieth-Century Opera. (Cambridge University Press, 2005). 223-243. 223.

* Falk Hiibner: ,,Entering the stage. Musicians as performers in contemporary Music Theatre.” New
Sound 36 (11/2010): 63-74. 64. Hiibner irja, hogy ,,azzal egyidében, hogy a zenészek fokozatosan
elstillyedtek az operai zenekari arokban [...], a jatékosok ujra megjelentek a szinpadon és gyakran
vezet szerepet jatszottak az 0j performance szinhdzban [sic].”

* Falk Hiibner: Shifting Identities. The Musician as Theatrical Performer. PhD disszertacio, Leiden
University, 2013. https://openaccess.leidenuniv.nl/handle/1887/22342. 18.
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megvalositasara torekedett.” Amig az ’50-es évek elején a zeneszerzdk szdmara a
szinhé4zi érdekl6dés az avantgard zenével vald szembenallas kifejezodése volt’, addig
az évtized végére a tendencia megfordul, és a tobbé-kevésbé egységes szerialis
avantgard iskola felbomlasaval az avantgard zene szinhazi impulzusokat vett fel
magaba. A szigoru szerialis szabalyokkal szemben a mozdulat, a latvany, a térbeliség,
a szitudcio keriilt a zeneszerzok latokorébe: a zene mint cselekvés, mint esemény, a
zenel akcid mint 1atvany jelent meg. Az eléado €s a zenélés korabban jarulékosnak,
legfeljebb csak sziikségesnek, de nem a lényeghez tartozonak tekintett elemei a zenei
esemény kozéppontjaba keriilhettek: ilyenek példaul a zenész gesztusai, szinpadi
viselkedése, vagy az eldadéast megeldzé probafolyamat is, a gyakorlas stb. Egy sor
olyan feladatot kellett az eldadonak teljesitenie, amely tullépi a szokvanyos zenészi
jaték korét. Bzt Hiibner expansive approachnak nevezte el’. A zenész szdveget

deklamal, a hangszeres énekel, szerepet jatszik, gesztikulal, mozog, tancol, kiilonféle,

esetenként meglepd targyakkal jelenik meg a szinpadon.®

Elézmények — szerializmus és el6ado

Adlington a szinhéazi elemnek a zenébe térténd bearamldsat kutatva megallapitotta,
hogy mar a szerialis korszakban megfigyelhetdk azok a jelenségek, amikor az eléado
személyére tobb figyelem iranyul, el6készitve ezzel a zene teatralizalodasat’:

1. modern hangszeres és vokalis virtuozitas

2. az eldado aktiv kdzremiikodése az alkotas-1étrehozas folyamatdban

3. a tér ujfajta hasznalata a zenélés soran

4. elektronikus zene.
1. A bonyolult partiturdk megkdvetelte novekvd hangszeres virtuozitds az eldtérbe
allitotta az el6adot, akire egy a korabbindl bdvebb feladatkdr harult annak

koszonhetden, hogy a zeneszerzOk a hangszeres és vokalis eszk6zdk szélesebb

’Heile, 2006, 34., valamint a témar6l bévebben lasd Marianne Kesting Musikalisierung des Theaters.
Theatralisierung der Musik cimii munkajat a szinhazi avantgardrol.

SAdlington, Music Theatre, 223.

"Hiibner, Shifting Identities, 66.

*Hiibner Entering the Stage, 68. A The reductive approach to musicians as theatrical performers cimi
alfejezetben targyalja Hilbner azt az alternativ stratégiat, amikor az eldadd a szokasosnal kevesebbet
tesz az eldadas soran, vagyis nem végzi el az elvart, a zenészi szerepébdl adodd, ahhoz tartozod
aktusokat. Nem csupan a zenészi feladatkorok boviilése révén, hanem éppen ellenkezdleg, a feladatok
megtagadasa révén is szinhazi szereplové valhat a zenész.

? Adlington, Music Theatre, 223.
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tarhazaval kezdtek el dolgozni. 2. A grafikus kottak, vagy az aleatoriat alkalmazo
darabok megvalositdsahoz az el6add szokéasosndl nagyobb kreativitasara,
onallosagara és hozzajarulasara volt sziikség. Az interpretator tullépve hagyomanyos
hataskorén a tarsszerzdség irdnyaba mozdult el. 3. Stockhausen ,,tobbkorusos”
zenekari darabjai a tér Ujszerli hasznalatdval nyitottak a teatralitas felé. Ugyancsak
Stockhausen az, akinek a tevékenysége erdteljes hatdst gyakorolt az elektronikus
zene teriiletén. Hogy csak egyet emlitsiink, Gesang der Jiinglinge cimi
kompozicidjaban beszédet és énekhangot hasznalt fel, a hangszordk térbeli
elhelyezésével — korbevéve a hallgatosdgot — egy kiilonleges zenei teret hozott 1étre.
4. Az elbadd szerepének felértékelddéséhez vezetett, hogy az elektronikus zene
hallgatasakor hallgatd €s zeneszerzé egyarant azzal a sokkold ténnyel szembesiilt,
hogy az eléado a zenetorténetben eldszor melldzhetdve valt.

Josef Sacher szavaival 0sszegezve megfogalmazhatjuk, hogy ,az

instrumentalis szinhaz a szerialis zene szellemébdl sziiletett”°

El6adoi identitas

Az eldéado személyére csak a legutdbbi idoben iranyult a kutatas figyelme. Az el6z6
szakaszban kifejtett koriilményeknek koszonhetéen az eléadd egyre inkabb a
fokuszba keriilt a 20. szazadban. A klasszikus eloado-miivészetnek altalaban, és ezen
beliil a hangszeres szinhdznak eddig keveset vizsgdlt ¢és rendkiviil izgalmas
tanulsdgokkal szolgaldo teriilete pont az el6add jelenlétének, szerepének,
identitasdnak vizsgalata. Az eldadoi aktust, a benne megnyilvanulo eléadoi ént a
dolog természetébdl adoddan egy kontextusban érdemes vizsgalni, hiszen az eléadas,
egy interakcid az eléado és a kozonsége kozott, mindig az eldadasi koriilmények altal
meghatarozott. Aki ma eléado-miivészettel foglalkozik, pontosan érzi, mennyire
aktudlis ez a téma. A hangszeres szinhdz miifaja abbdl a szempontbol kiilonleges,
hogy ott a zenei €s szinhazi szféra, az eldadd szemszogébdl tekintve pedig a zenészi
és szinészi identitas keveredik. Els6é ranézésre azt mondandnk, hogy a szinészi
identitas lényegét tekintve estérdl estére valtozd, szemben a zenészi identitédssal,

amely konstansnak tlinik, mintha az el6ado6i én megegyezne a miivész maganember-

énjével. Hogy mennyire 4llando ez a zenész-identitas, felvet bizonyos kérdéseket.

' Matthias Rebstock: Komposition zwischen Musik und Theater: Das instrumentale Theater von
Mauricio Kagel zwischen 1959 und 1965. (Hotheim: Wolke, 2007). 22.
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Gryllus Samuel késziilé doktori értekezésében'' a mai gyakorlatot elemezve ramutat,
hogy vannak miivészek — mondhatjuk, hogy egyre tobben a klasszikus zene teriiletén
is — akik szakemberek segitségével tudatosan alakitjak miivészi identitdsukat. Masik
oldalrol pedig sok esetben a koncertipari menedzserek a siker érdekében partfogolt
miivészeik szamdra egy minden mas mivésztdl megkiilonboztetd identitas
kialakitasara torekszenek, amely nem azonos a zenész maganemberi identitasaval.
Ezek a megfigyelések arra mutatnak, hogy a zenészi identités is elkiiloniil a zenész
maganember-identitasatol. Auslander D. Graver tedriajat hasznalja fel a szinészi

personage-rol, és a kdvetkezéképpen alkalmazza zenészekre: '

Amellett érvelek azonban, hogy amikor egy zenészt latunk el6adni, nem
egyszeriien a ,,valodi személyt” latjuk jatszani; Gigy, mint a szinészeknél, van
egy entitas, amely kozvetit a zenész és az eldadas aktusa kozott. Amikor egy
zenészt hallunk jatszani, a hang forrasa annak a személynek egy variansa,
amelyet azzal a szandékkal hoztak létre, hogy bizonyos koriilmények kozott
zenéljen.

A helyzet azonban nem csak a zenészeknél bonyolultabb, mint elsore tlinik, a zenés
szinhazban €s a szinhdzban, amikor egy miivész szerepet kelt életre, a néz6 nem

feltétlentil csak a megformalt karaktert figyeli:

Amikor a kdzonség beiilt egy Verdi La Traviata-eldadasra Maria Callas-szal a
foszerepben, nagyon valdszinii, hogy nemcsak azért ment az operaba, hogy a
kurtizan, Violetta Valéry életét és halalat megnézze, hanem hogy lassa a hires
operaénekest ebben a szerepben. Az opera kdzben a kozonség figyelme
allandéan megoszlott Violetta és Callas szemlélése kozott. "

Feltehetjiik a kérdést, hogy a hangszeres szinhazban hogyan viszonyul a zenészi és a

szinészi identitas egymashoz. Azt lattuk, hogy eldadas kozben mindkét teriileten a

"' Gryllus Samuel kérésemre néhany fejezetet atkiildott késziild értekezésébl. 2018. jul. 30.

'2 Auslander a personage sz6 helyett a personat tartja megfelelébbnek, talan az 4tmenetiséget
hangsulyozva ezzel. Auslander, Philip: ,,Musical Personae.” The Drama Review Volume 50, Number 1
(2006. Spring): 100-119. 102. ,,I argue, however, that when we see a musician perform, we are not
simply seeing the »real person« playing; as with actors, there is an entity that mediates between
musicians and the act of performance. When we hear a musician play, the source of the sound is a
version of that person constructed for the specific purpose of playing music under particular
circumstances.

'3 Hiibner, Shifting Identities, 43. ,when an audience visited a performance of Verdi's La traviata with
Maria Callas in the leading part, they very possibly went to the opera not only to see the life and death
of the character of courtesan Violetta Valéry, but to see the famous opera singer portraying this
character. During the opera, the gaze of the audience possibly switched constantly between seeing
Violetta and Callas.”
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,valodi identitds” folott van egy — auslanderi szohasznalattal élve — performed
presence, azaz egyfajta eldadasi jelenlét, vagyis a két identitds lényegileg nem
kiilonbozik egymastol.' A hangszeres szinhazban minthogy zenemiir8l van szo, a
darab eldadasa soran a zenei elemek koherencidja az az elv, ami az interpretaciot
meghatarozza: ennek a zenei elvnek a szinhazi elemek Osszefliggésrendszere folé

kell emelkednie.

A hangszeres szinhdz fogalma

Heinz-Klaus Metzger 1958-as tanulmanyaban emliti a hangszeres szinhazat, amely
valoszinilileg a fogalom legkorabbi emlitése. 1958. okt. 14-én John Cage Cornelius
Cardew ¢és David Tudor téarsasagaban adta eld6 Music Walk cimii darabjat
Diisseldorfban, a Galerie 22-ben. Kagel jelen volt a bemutaton. Heinz-Klaus
Metzger"” még ugyanebben az évben reflektalt az eldadasra John Cage oder die
freigelassene Musik cimii cikkében, ahol az instrumentales Theatert mint hangszeres

eléadasbol eredd szinhazat irja le a kdvetkez8képpen':

Az akcid lathatd: a billentylizet megérintése, pizzicatok a zongora belsejében, a
zongorista Utja a zongora hatuljahoz, egy kalapacs, vagy egy sip megragadasa,
hogy maradjunk a zongoraszertinél. .... Itt egy Uj zenés szinhaz alapanyagai —
az opera hanyatlasa utan, az epikus zenés szinhaz sikertelensége és maganak a
szinhaznak sziikségszerii ellenallasa utan — annyira zavarba ejtéen nyilvanvalok,
hogy egyediil felelds azért, hogy a lehetdségeit ne arulja el.

A Sur scéne cimll darabban a Sprecher szamara a kovetkez6 szoveget irja elo Kagel:

A hangszeres szinhaz hasznalati lehetéségei még nem belathatok. ... Az ember
legyen tisztaban azzal, hogy alapvetéen az akusztikus szinhazzal egy j miifaj

'* Auslander, i. m., 102. 5. labjegyzet

'’ Hans-Klaus Metzger (1932-) német zenetorténész. Parizsban zeneszerzést, a tiibingeni egyetemen
zenetudomanyt tanult. Részt vett a darmstadti nyari egyetem modern zenei kurzusain. A szerialis és
elektronikus zene teriiletén uttord tejesitményt nyijtott. Hegel és Marx filozoéfidja, valamint Adorno
voltak ra a legnagyobb hatassal. Az 1978-ban indul6 Musik-Konzepte folyodirat-sorozatnak Rainer
Riehnnel egyiitt tarsszerkesztdje volt. H.-K. Metzgernek szol Dieter Schnebel a Geistliche Musik
Heute c. tanulmanyanak dedikacidja.

'® Rebstock, i. m., 16-17. Aktion ist sichtbar: Anschlige auf der Tastatur, Pizzicati im Innern des
Fliigels, der Weg des Pianisten zu dessen hinterem Ende, das Ergreifen eines Schlidgels oder eine
Pfeife, um im Pianistischen zu bleiben. ... Hier werden Ansdtze zu einem neuen Musiktheater — nach
dem Untergang der Oper, dem Scheitern des epischen Musikheaters und der notwendigen
Entgegenstindlichung des Theaters selber — so schiichtern evident, wie es einzig zu verantworten ist,
um dessen Moglichkeit nicht zu verraten.
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sziletik, kovetkezésképpen a produkciot teljesen 1 elofeltételekre és
hatasmechanizmusokra kell felépiteni. '’

1960-ban az NDR TV-csatorna egy miisort sugarzott Uber das instrumentale
Theater cimmel, amelyben Kagel sajat és tobbek kozott Cage, Schnebel, La Monte
Young darabjait ismertetve, azokat a teatralizalodas felé tett 1épésekkel kiegészitve a
miifaji fejlddés 1j lehetdségeit mutatta be.'® Az instrumentales Theater fogalmaval a
Musiktheater egy 0j formajat elhatarolta a musikalisches Theater ald tartozo
mifajoktél: a hangszeres szinhdz mint ,schauspielartige Mitwirkung des

. . . 1
Instrumentalisten eines Kammerstiickes” '’

, azaz ,egy hangszeres zenész szinészi
kozremiikodése egy kamaradarabban” all szemben az utobbi ,,gesungene Handlung
der Oper”-jével, azaz ,,az opera énekelt cselekményével”. Késdbb ebbdl a szovegbdl
bizonyos szakaszokat atemelt a Neuwer Raum — Neue Musik, Gedanken zum
instrumentalen Theater cimii eléaddsaba, amelyet a Darmstiddter Ferienkursen
keretében a Neue Musik — Neue Szene cimii konferencian ismertetett 1966-ban.*

A ’60-as évek utkeresése Kagelt az instrumentalis szinhaz iranyéaba vitte, €s
ebben a mifajban gyakorolta kortarsaira a legnagyobb hatast. Lényegében Kagel
szamara nem létezett zene annak szinhazi vonatkozasa nélkiil. Noha szinhdzi 6tletek
kidolgozasdval a legintenzivebben az 1960-t61 1971-ig terjedd idOszakban
foglalkozott, ' a szinhdzi jelleg az egész életmiivet atszovd, elidegenithetetlen
jelenség. Cage ¢s a Fluxus Kagelre tett hatdsa érhetd tetten abban, hogy Kagel
szamara sem létezett kiilonbség zenei és szinhazi aktus kozott. Minden, ami a
szinpadon torténik, az szinhazi €és zenei esemény egyben. A teatralitds a zenei
eléadasbol szarmazik.

Kagel személyes élettitjaban a szinhdzzal vald kapcsolat mar argentin évei
alatt is intenziv volt. Buenos Aires a 40-es években egy sokszinli, multikulturalis
vildgvaros volt, amely a fiatal szerz6 szamdra kedvezd kulturalis kornyezettel
szolgalt. Alapvetéen minden érdekelte az irodalomtdl a filmig, a szinhaztol a zenén

at a fotografiaig. Nagyon koran kezdett el vezénylést tanulni tobbek kozott Theodor

'71dézi Rebstock, i. m., 17. ,Die Verwendungsmdglichkeiten des instrumentalen Theaters sind noch
nicht abzusehen. ... Man muss sich dariiber klar sein, dass prinzipiell mit dem akustischen Theater
eine neue Gattung entstehen wird, dass somit die Produktion auf vollig neue Voraussetzungen und
Wirkungen aufzubauen ist.” Az eredeti sz6veg forditott iranyban, hatulrél kezdve és elérefelé haladva
olvashato, itt visszaforditva kozoljiik.

'8 Rebstock, i. m., 17.

1 Rebstock, i. m., 18.

20 Rebstock, i. m., 223.

*! Heile, 2006, 41.
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Fuchsnal, aki rendszeresen dirigalt a Teatro Coldnban, igazan nagy hatassal azonban
Erich Kleiber volt r4, akinek asszisztense is volt egy idében. Kagel 1926-ban
debiitalt a szinhazban.** Karmesterként és zongoristaként is jelen volt a varos
miivészeti ¢letében, kiterjedt ismeretségi kore volt, kapcsolatot tartott fenn szdmos
miivésszel, €s miivészkorrel. Az Agrupacidon Nueva Musica hangversenyeit szevezte
1949-t61 kezdve, a Teatro Colénban pedig mint korusvezeté és korrepetitor
dolgozott.** Munkaja soran a modern kamaraoperat, Milhaud, Britten és Hindemith

darabjait testkozelbd] ismerte. *°

A hangszeres szinh4z definicioja

A kovetkezOkben a hangszeres szinhaz meghatarozasat jarjuk koriil. A hangszeres
szinhdz tomor, érthetd és jol hasznalhato definicidjat Inigo Giner Miranda, a berlini
DieOrdnungDerDinge hangszeres szinhazi egyiittes miivészeti vezetdje vazolta fel az
ATLATSZO HANG Ujzenei Fesztivalon 2014-ben A4 kompozicié hangzé és optikai
rétegei cimmel elhangzott budapesti eléadasaban, amikor a miifajnak négy alapvetd
tulajdonsagat nevezte meg™:

1.) az instrumentalis szinhaz kamarazenei miifaj, nem opera és nem zenés szinhaz,”’
2.) olyan zenemi, amelynek van hallhat6 és van megkomponalt vizudlis rétege,

3.) altalaban zart, viszonylag rovid terjedelmii egység,

4.) koncerthelyzetben hangzik el, tehat a hallgatdé viszonyulasa, elvarasa,
keérdésfeltevése a darabbal és a szituacioval kapcsolatban alapvetden zenei, nem
szinhazi.

A leirds 1ényegében elkiiloniti az instrumentalis szinhazat a szinhazi miifajoktol, és
egyértelmiien a kamarazene kategéridba sorolja. A zenei €s a szinhdzi elemek
kétféleképpen kapcsolodhatnak Ossze: 1.) a zenei eldadéas alakul szinhdzi akciova
(Theatralisierung der Musik, dramatization/theatricalization of music), 2.) egy zenei

eldadas quasi szinhazi kornyezetbe helyezddik (Musikalisierung der Theater,

2Rebstock, i. m., 47.

»Paul Attinello: ,,Kagel, Mauricio.” In: S.Sadie, N. Fortune (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. (Oxford: Oxford University Press, 1980). 309.

2Rebstock, i. m., 29.

**Heile, 2006, 33.

*Elhangzott a Budapest Music Centerben, 2014. jan. 13-an. Az eléadast Gryllus Samu tolmacsolta.

" Az el6adé itt nyilvan Kagel sajat miifaj-meghatdrozasara tamaszkodott: ,schauspielartige
Mitwirkung des Instrumentalisten eines Kammerstiickes”. Rebstock, i. m., 18.
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musicalization of theatre). Mauricio Kagel elsd két, 1960-ban komponalt hangszeres
szinhazi darabjaban — Sonant és Sur scene — a miifajnak ez a két alapvetd alfaja
mutatkozik meg. Az eldbbiben a zenészek rendkiviil nehéz jatszanivalot valdsitanak
meg a hangerd minimalis szintjén, egy tételben pedig hang nélkiil. A vazlatok
tanisdga szerint a jatszanivalo kivalasztdsaban az elemek vizudlis hatdsa jatszott
szerepet. A hangképzéssel Osszefliggésben allo6 mozdulatok mellett mas szinhazi
elemek is eldfordulnak. A masik darab egy szinhazi helyzetet mutat be, ami ,,egy
koncert szatirikus tiikorképe”*® Egy néma szinészt, egy beszélét, egy baritont és
harom hangszerjatékost foglalkoztat, akik a zeneélet bizonyos alakjait jelenitik meg:
a szinész a kozonséget, az elméleti szdveget felolvasd beszEéld a kritikust, a
baritonénekes sajat magat jatssza. Heile ramutat, hogy nem lehetiink biztosak abban,
hogy nekiink, hallgatoknak hogyan kell hallgatnunk: mint egy szinhazban, ahol a
szereplok azt jatsszdk, hogy zenélnek (szemantikai hallgatas), vagy mint egy
koncerten, ahol a szereplék zenélnek (esztétikai hallgatas).” A zenei és a szinhazi
elemek Osszekapcsolodasdnak szempontjabol végzett elemzés sordn Heile

megallapitja, hogy a két darabban k6zos az, hogy

. a szinhazi és a zenei el6adas nem kiiloniil el egymastol. A hangszeres
szinhaz altalanos elve a kdvetkez6: a zene nem kiséri az akciot, hanem maga az
akcio (mint a Sonantban) vagy legalabbis 1ényegi része annak (mint a Sur
scene-ben). A hangot létrehozo gesztusra és a létrehozott hangra mint egy
egységes zenei-szinhazi akciora kell tekinteniink, amelynek akusztikus és
vizualis elemei vannak. Kovetkezésképpen a szerepjaték és a dramai alakitas
korlatozott — noha el6éfordul, killondsen a Sur scéne-ben a muzikalizalédott
szinhaznak egy valtozatossaga jelenik meg — a hangstly inkabb a koncert-
tapasztalat holisztikus és fizikai megkézelitésén van.™

Fontos megallapitasa Heilénak a zenészek szinészi jatékarol, hogy ,altalaban
Kagel hangszeres szinhdzanak sikere a zenélés és a szinészi jaték kozotti
continuumban vald mozgéasban rejlik, €s ebbdl kovetkezdleg abban, hogy a

zenészeknek lényegében soha nem kell kilépniiik sajat eldaddi szerepiik hataran

**Heile, 2006, 38.

**Heile, 2006, 39.

3Heile, 2006, 40. ,,... there is no division between theatrical and music performance. This is the
general principle of the instrumental theatre: music does not accompany action, but is the action (as in
Sonant) or at least an integral part of it (as in Sur scene). Sound-producing gesture and sound
produced are to be seen as one integral music-theatrical action which has acoustic and visual
components. As a result, role play and dramatic representation are limited — although they occur,
particularly in the Sur scéne variety of musicalized theatre — the emphasis lying more on a holistic and
corporeal approach to the concert experience.”
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talra”.>' Kagel nem hozza abba a helyzetbe a zenészt, hogy rossz szinészként kelljen

felttinnie.

Ha a hangszeres szinhaz kérdését belsd iranybol kozelitjiik, megtehetjiik azt a
szohasznalat fel6l. A hangszeres szinhaz céljat nézhetjiik abbol a szemszogbdl, hogy
a hangszer (instrumentum, eszkoz) léte a kordbbiakban alarendelt, mellékes,
mondhatni csupan sziikséges, megtlirt kellék volt, amin keresztiil a zene
megnyilvanulhatott. Ehhez hasonloan aldrendelt és az el6adas szempontjabol
figyelmen kiviil hagyott volt minden olyan koriilmény — ezek bizonyos értelemben
tekinthet0k szintén eszkoznek, az eldadas létrejottének eszkdzei — amely nem az
eldadas lényegi részéhez tartozo, ilyen példaul a gyakorlas, a probafolyamat, a
zenészek kozotti kommunikdcid. Az el6adas szempontjabol ,.eszkdznek”
szamithatnak asszisztenciat ellato emberek is, mint egy lapozo, az orgonista
regisztratora, vagy egy szinpadi rakodomunkés. A hangszeres szinhazban ott rejlik a
lehetdség, hogy az instrumentumra, mint erre a tag értelemben felfogott eszkdzre, €s
egyaltalan minden zenével kapcsolatos koriilményre reflektaljon, hiszen a zenélés
barmely aspektusa a darab fokuszdba keriilhet. A reflexié a miifaj nagyon fontos
tényezdje. Kagel Atem c. darabjaban (1969/70) példaul, ahol a hangszerek szinte
csak véletleniil szolalnak meg, az egész akcid egy zenei szempontbol
hagyomanyosan teljesen irrelevansnak tekintett cselekvés, a hangszerek
karbantartasa kortil folyik. Annak ellenére, hogy a hangszer szinte meg sem szolal,
mégis az eldadas kozéppontjaban 4ll a vele folytatott cselekvésen keresztiil. Vagy
egy masik példa: a Match c. darab, ahol két egymadssal versengd csellista
parviadaldban ugyan hagyomanyos értelemben a zenélés eszk6ze a hangszer, de a
térbeli elhelyezkedés latvanya, illetve a gesztusok révén vilagossa vald sportverseny-
szituadcioban a zenei instrumentum atlényegiil a parviadal eszk6zévé, ahol zenei
eldadas €s sportverseny egymas metafordjava valik — reflektalva a zenetorténeti
versenymiire, a barokk concertora, €s talan egy még altalanosabb vonatkozasban a
zenei virtuozitisra mint sportteljesitményre.* Ilyen értelemben a hangszeres szinhaz

az abszolut zene abszolut ellentéte, egy Gesamtkunstwerk, amely nem kiilsd

*'Heile, 2006, 36. ,,In general, the success of Kagel's music theatre rests on the continuum between
music-making and theatrical action, and consequently, on musicians never actually having to step
outside their role as performers.”

32Rebstock, i. m., 189. ,Die Metapher, die diese dramatische Situation ausprigt, verschiebt das
kammermusikalische Zusammenspiel dreier Musiker in die Sphire des Sports: hier geht es um
<concertare> im Wortsinn: um Gewinnen und Verlieren, besser sein, schneller sein, hérter schlagen
etc.”
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elemeket hoz be a zenélésbe, hanem maganak a zenélésnek a nem tisztdn zenei

elemeire reflektal.

Kagel orgonamiiveinek szinhazi aspektusa
Improvisation ajoutée

Az Improvisation ajoutée (1961/62) a hangszeres szinhaznak egy specialis esete
annyiban egyrészt, hogy templomban torténik, masrészt hogy a torténéseket nem
latja a kozonség, hiszen az orgona szokésos elhelyezkedésénél fogva a vizualitas nem
jatszik szerepet. Egyfajta templomi hangjatékkal van dolgunk. Koztudott, hogy
Kagel mindenféle médium irant érdeklodott, és szamara a szinhaz sokkal tagabb
fogalom volt, mint ami a szinpadi torténések korét lefedi. ,,En ugy értem a dolgot,
hogy a szinhaz tulajdonképpen nemcsak az, ami a szinpadon torténik, hanem a video
is, a film vagy a televizio, ¢és a hangjatékok. Azt hiszem, a szinhdz fogalmat ma ki
kell tagitani” — mondta Kagel egy interjiiban Gtban Hollandia felé a vonaton.”® Kagel
elsé orgonadarabja, az Improvisation ajoutée, nemcsak hogy az orgonazene teriiletén
addig alig hasznalt experimentalis technikakat alkalmazza, de annyiban is 0}, hogy a
hangszeres szinhdz eszkozeivel ¢l egy templomi kornyezetben. Az eredetileg
orgonistara ¢és két regisztratorra komponalt darabban az orgonista jatékahoz egy tdle
fiiggetleniill mikodé — segitd vagy akadalyozo, egyiittmiik6dd, vagy destruktiv —
akcio-réteg kapcsolodik. A regisztracid €s a hangi folyamat kiilon van valasztva,
amely azt jelenti, hogy a szerzd, egyfajta szerialis elv alapjan, egymastol fliggetlentil
kezeli a hang paramétereit, azaz a billentylinek megfeleltetett hang és a megszdlalo
hangmagassag, valamint a hangszin valtozasai nincsenek 6sszehangolva.

Az Improvisation ajoutée szinhazi elemei a kovetkezok:

a) az eléadok altal 1étrehozott beszéd-, ének- €s egyéb hangok

b) a regisztratorok tarseléadova emelkedése

c) a gyakorlasra valo reflexio

33 Ich verstehe es so das Theater eigentlich nicht nur das ist was auf eine Biihne geschiet, sondern
auch Video, oder Film oder Fernsehen, die Horspielen. Ich glaube, der Begriff Theaters muss heute
szeptember 15-én. Internetes forras: https://www.youtube.com/watch?v=wf6QFLhY30w. Utolso
megtekintés: 2018. augusztus 8.
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a) Az eldadokra szokasos tevékenységiikon tul kiilonleges feladatok héarulnak —
erre vonatkozik az ajoutée jelz6 a cimben. Kialtanak, énekelnek vagy fiityiilnek,
kohognek vagy tapsolnak, nevetnek vagy beszélnek.

Az emberi beszéd mint kompoziciés nyersanyag a haborti utdni zeneszerzés
érdeklédésének kozéppontjaban allt. A nyelv muzikalizdcidja azt jelenti, hogy
ezekben a darabokban a nyelv zeneiségét hasznaltak fel, és magat a szoveget tették
meg kompozicids alapanyagnak. Néhany példa: P. Boulez Le marteau sans maitre
1954, L. Nono [l canto sospeso 1956, K. Stockhausen Gesang der Jiinglinge im
Feuerofen 1956, J. Cage Solo for Voice 1-2 1958/60, D. Schnebel Fiir Stimmen...
missa est elso része 1956-58, Ligeti Gy. Aventures 1962. A ko6lni zeneszerzok Werner
Meyer-Eppler fonetikai és beszédszintézissel foglalkoz6 eldadasait latogattak a bonni
egyetemen, ' Stockhausen Meyer-Epplernél tobbek kozott informacioelméletet,
statisztikat és véletlen eljarasokat tanult.”> Der Gesang der Jiinglinge cimii, beszéd és
elektronikus hang kapcsolatanak tekintetében uttoré darabja (1956) Stockhausen
bonni tapasztalatain alapul. Kagel 1958-ban nagy sikerrel bemutatott, szerialis
elvekre épiilo, beszEld korust foglalkoztatd Anagrama cimli mive ,,egy valasz volt a
Gesangra, €s egy kihivas a verbalis és a nonverbalis kozotti interakcid elektronikus
er6forrasok nélkiili kiaknazasara, rendkiviili akusztikus fantdziaval és egy erds,
komédidhoz valo érzékkel” — irja Griffith. *® A szeridlis elven alapuld szoveg-
generdlas tekintetében az Anagramdhoz Schnebel darabja, a Fiir Stimmen... all a

legkdzelebb, amelynek elsé része 1956 és 1958 kozott irodott.”’

A nyelvvel vald érintkezés problémassa valt, igy vélekedik Schnebel a Geistliche
Musik heute cimili irasaban. Ez kiilonds mértékben érvényes a szakralis zenére,
amelynek a kozege a ,,verbum dei”. Legkésébb Karlheinz Stockhausen Gesang der
Jiinglingeje 6ta a nyelvet nem egyszerlien megzenésitik, hanem alapvetden
komponaljak. [...] A nyelv, jelen esetben a bibliai szoveg, Stockhausennél is zenei
anyagként szolgal. De nemcsak a Gesang der Jiinglingében, hanem a modern zene
mas, korusra komponalt mitveiben is a szoveg szavai alig érthetéen hangzanak el,
irja Schnebel. A nyelv ilyen dekonstrukcidjanak egyik egyik okanak a Holocaust
tapasztalatat nevezi meg. ,,Egy vilag, amely tlizes kemencévé valt, elfojtja a szot,
de legalabbis deformalja.” Ahogy Adorno, Gigy Schnebel is azt a nézetet képviseli,

**Heile, 2006, 17.
3Werner Kliippelholz: Sprache als Musik. Studien zur Vokalkomposition bei Karlheinz Stockhausen,
Hans G. Helms, Mauricio Kagel, Dieter Schnebel und Gyérgy Ligeti. (Saarbriicken: Pfau, 1995). 40.
*®paul Griffith: Modern Music and After. 3. kiadas (New York: Oxford University Press, 2010). 150.
*Heile, 2006, 22.
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hogy a miivészetnek alapvetéen Auschwitz tapasztalatin kell orientaldodnia. Ez
kiilondsen érvényes a szakrélis zenére, s6t ez annak els® kritériuma.™

Heile szerint az Anagrama héatterében kevésbé Meyer-Eppler kutatasai, mint inkabb
Kagel korabbi tandara, Luis Borges ¢€s a kabbalisztikus szovegértelmezési hagyomany
all.* Valoszintinek tartjuk, hogy ezek mind egyszerre vannak jelen: Borges hatasa, a
zsido szovegértelmezés hagyomanya, a haboru utdni német szellemi kornyezet, a
felelos miivészet iranti meggy6z0dés adornoi eszméje €s a kortars német dialektikus
teologia nyelvkritikaja.

A maganhangzok szintetikus Uton valé eldéllitasa konnyebb, ezért a
beszédszintézis kezdeti fazisaban a maganhangzok eldallitdsara koncentraltak. A
massalhangzok szintetizdlasa a zaj-OsszetevOk nehezebb modellezése miatt még
varatott magara. Zaj és beszéd szintézise elektronikusan egy €s ugyanazon problémat
jelenti. Ligetinek a jovO orgonajara vonatkozd elképzelései kozott szerepld,
mesterséges hangképzd szerveket imitdldo beszédregisztere, illetve zajregisztere —
mindezekrél 1968-ban a Walcker-Stiftung kollokviumén adott el6 — éppen erre a
problémara reflektalnak.*® Az Improvisationban tiszta zenei hang (ének, kialtas,
fiitty), zaj (taps, kohoges), €s ezek keveréke (beszéd és nevetés) is szerepel, viszont a
beszédnek nem jut kiilonleges hely: egy a lehetséges hangkeltési modok koziil,
valaszthatd alternativaja a nevetés. Jele a kottdban: A. Amennyiben az eléadd a
beszédet valasztja, a szoveget az eldszobol kell vennie. Hasonlo torténik a Sur scene
(1960) cimli hangszeres szinhdzas darabban, amikor a besz¢éld zenei vagy
zenetudomanyi témaju értekezésbdl olvas fel. A kiilonbség ugyanakkor Iényeges:
mig a Sur scéne-ben egy témahoz nem ill6, abszurd széveget olvas az eldéado, az
Improvisation beszéd-szolama az ¢éppen hallgatott mithoz fiz hozza eléaddi
hasznalati utasitast. Az Improvisation eldszava magyarazd szévegként megjelent a

Neue Musik V/VI. Kunst- und gesellschaftskritische Beitrdge kortars miivészeti

3% Constantin Grohn: Dieter Schnebel und Arvo Pért: Komponisten als "Theologen” Prof. Dr. Dr. h. c.
Horst Schwebel és Prof. Dr. Albert Gerhardts (szerk.) Asthetik — Theologie — Liturgik. Bd. 44. (Betlin:
Lit Verlag, 2006). 150-151.

*Heile, 2006, 24.

**Herchenrdder az orgonautépiak cimmel targyalja Schonberg, Ligeti és J. Gillou elképzeléseit az
orgona jovojérol. A mesterséges hangképzdszerv Gtlete arra utalhat, hogy a massalhangzd-szintézis
problémajanak ismerete arra inditotta Ligetit, hogy a jovO orgonajaba beépitendd beszédregisztert
mint mesterséges beszéldszervet tudta csak realisnak elképzelni. Martin Herchenrdder: ,,Der
Komponist und die Orgel im 21. Jahr-hundert”. In: Hermann Busch, Roland Eberlein (szerk.): Die
Orgel zwischen Gestern und Morgen. Bericht iiber das zehnte Colloquiumder Walcker-Stiftung fiir
orgelwissenschaftliche Forschung 23.-25. September 2003 in Siegen. Veroffentlichungen der Walcker-
Stiftungherausgegeben, Bd 18. (KéIn, 2011). 100-114. 103.
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fiizetben.*! Az Improvisation masodik véltozatdban a szerz6 pontosan kiirja, hogy az
alternativak koziil — beszéd vagy nevetés — melyiket kell megvaldsitani. A ritmus is
meghatarozott, sét, ahol beszédet jeldl a kotta, a szoveg is ki van irva: ez a darab
cimének valamelyik szava, kivéve a legvégén: a jatékos jol hallhatéoan bejelenti a
darab végét: Ende.

Fontosnak tartjuk megemliteni, hogy a hangadasoknak lehet érzelmi toltete is.
Schmiedeke*” szerint az ajoutée rétegbe Kagel a kozonség hangjait épitette bele, azaz
a darabon beliil zajlik a zenei eldadds és a ra adott reakcio. Ha 0Ossze akarjuk
parositani a lehetséges hallgatoi lelkiallapotokat a hangadas mddjaival, a kdvetkezd
kisérletet tehetjilk: kialtds — szenvedés, fiitty — elutasitds, kohogés — fesziiltség,
beszéd — unalom, ének — magaval ragadottsag, taps — elégedettség: a szenvedéstdl a
magaval ragadottsagig az érzelmek nagy valtozatossaga szerepel. Kiilonds, hogy
Schmiedeke nem tesz emlitést az orgonadarab szomszédsagaban, a bemutatd évének
végeén keletkezett Antitheserdl, amely az elektronische Musik és a musique concréete
elveinek szintézisébol sziiletett™, és amelynek a téméja valoban a kozonség reakcioja,
a koncert-szituacid, még kozelebbrél: a botrany™, amely az 0j miivek el6adasat
gyakran kisérte. Az ’50-es ¢évektdl kezdve a zeneszerzok problémanak érezték az
eléado hianyat az elektronikus zenei koncerteken. Az Antithese az elektronikus zenei
koncert eldadd-nélkiiliségét helyezi a kdozéppontba, fokozva a helyzet abszurditdsat
azzal, hogy az elektronikus zen¢hez egy virtudlis kdzonség hangjat fiizi hozza.

Tanulsagos egybevetni a két darab hangad¢ akcioit:

! Improvisation ajoutée. Musik fiir Orgel 1961-62. Erlduterungsnotizen.” Neue Musik. Kunst- und
gesellschaftskritische Beitrdge V/VI. (Studio fiir Neue Musik, Miinchen, 1962.)

*Urich Schmiedeke,: Der Beginn der neuen Orgelmusik 1961/62. Die Orgelkompositionen von
Hambraeus, Kagel und Ligeti. Dahlhaus, Carl és Stephan, Rudolph (szerk.): Berliner
Musikwissenschaftliche Arbeiten. Bd. 19. (Miinchen-Salzburg: Musikverlag Emil Katzbichler, 1981).
32.

® Antithese fiir elektronische und dffentliche Klinge. Kagel 1962 oktobere és decembere kozott
komponalta (elektronikara kozonségzajokra). A darabnak még két, egy szinhazi és egy filmverziodja is
l1étezik. Lasd: Schnebel, 1970, 102-118.

*Lasd Mikawa értekezésének egyik fejezetét: ,,Scandal as Compositional Material.” In: Makoto
Mikawa: Anarchy in the Unity: Compositional and Aesthetic Tensions in Mauricio Kagel's Antithese
fiir einen Darsteller mit elektronischen und dffentlichen Kldngen (1962). University of Western
Ontario, 2012. Electronic Thesis and Dissertation Repository. 122.
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Improvisation ajoutée 1961/62 Antithese 1962

1) fiitty — magas, kozepes, mély, csak 1) taps — batortalan, normal, izgatott
hangos 2) kialtas

vagy ének — magas, kdzepes, mély; halk, 3) fiitty — egyszeri, kevés, Oriilt zsivaj
hangos 4) kohogés — egy-egy, kohogo roham
2) taps vagy kohogés — halk, hangos 5) terem-atmoszféra — kis, nagy tér
3) ének — mély, magas; lassu, gyors; halk, 6) orrfujas — egyszeri, tdmeges
hangos

vagy nevetés — halk, hangos

4) kialtas

Hasonl6 az eszkoztar és hasonld az eszkoztarat feltérképezd modszeresség is — ez
utobbi jellemzd a szerzdre. Kozos pont a botrany is, amelybdl Darmstadt ¢s Kdln
kornyékén nem volt hiany. A templomi kdrnyezet okdn az Improvisation szdmara is
boritékolhatdo volt a skandalum. Kiilonbség viszont, hogy az Improvisationban
el6fordulnak a beszédhez kozelebb allo akciok: ének és nevetés is. Tovabba érdekes
¢szrevenni, hogy az Antithese akcidithoz fliz6tt utasitdsok a narrativitast
hangstlyozzak, mig az Improvisationéi dinamikai és tempoutasitdsok, azaz inkdbb
zeneiek. Az Antitheseben a kozonség mint tomeg jelenik meg a hangszalagon, hangja
a darab musique concrete rétegét képviseli. Ilyen az orgonadarabban nincs. A
felhasznalt hangzasi anyagok hasonlosdga ellenére ugy tlinik, hogy a kozonség
hangjat az Improvisationba belehallani nem egy végigvitt ¢és kizardlagos narrativ
koncepcid kovetkezménye, ugyanakkor tény, hogy Kagel nem hagyta ki a kinalkozo
lehetdséget a hallgatosag zavarba hozasara: ilyen az elsé valtozat 7. oldalanak vége,
amelynek a madasodik valtozat 105. iiteme felel meg. Az orgonista, illetve a 2.
valtozatban az 0sszes jatékos tapsol, az orgona elhallgat, generalpauza: a hallgatoi
reflex az diktalja, hogy be kell kapcsolddni a tapsba, vagy legalabbis elgondolkodni

azon, hogy a taps a darabhoz tartozik-e, mignem ujra felhangzik az orgona.
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4. kottapélda. Kagel: Improvisation ajoutée, 2. valtozat, 36. oldal, részlet

A hallgaté szemszogébdl nézve nyilvanvaléan nem vildgos, hogy a jatékosok
kozott zajlik-e szinhdz, hiszen az eldaddi akciok az & szdmara nagyrészt
szétvalaszthatatlanok. Lentrél hallgatva a k6zonség szdmara inkabb az észlelhetd,
hogy az emberek fonn egy gépezettel harcolnak. Nem véletlen, hogy a gépezettel
val6é reménytelen €s sziirredlis harc a témaja példaul az Improvisationnal egy idében
keletkezett Antithese cimi darab masodik, szinpadi (1962), ¢és harmadik,
filmvaltozatanak (1965) is. Schnebel megfigyelése szerint az emberi ¢és
orgonahangok nem elegyednek egymassal. Az orgona az emberi hangok mellett
leleplezddik, hogy a hangszerek kozott a legesleginkdbb gép. ,,Persze hallatlan, hogy
mi rejtézik a gépben. A kageli orgonazene ugy tiinik, hogy ezt akarja

demonstralni.”*

A rémiiletre, amit okoz, semmiképp nem lehet azt mondani, hogy ne lenne
szent.*

Adornénak az az igénye, hogy e korszak felelés zenéjének Auschwitz és
Majdanek tapasztalatan keresztiil kell mennie, itt a legszigorubban megvalosul.
Ez a zene feljegyez valamit abbdl az apokaliptikus borzalombdl, amelyeket az

*Schnebel, 1970, 101.
% Der Schreck, den sie einjagt, ist demnach keineswegs ein unheiliger” Gerd Zacher: ,Meine

Erfahrungen mit der »Improvisation ajoutée.«” In: Werner Kliippelholz (szerk.): Kagel .../1991.
(Ko6ln: DuMont Buchverlag, 1991). 136-154. 136.
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emberek idokoézben okozni tudnak. Ilyen modon a lemondas is, ami a darabot
Zarja, tobb mint csak egy pont, tudniillik a témaja és rejtett cime: Vég(e).*’

A szakralis zene — egyhazzene cimii fejezetben részletesen is targyaltuk a
modern lutherdnus teologia fontos fogalmait — mitoldgidtlanitas és szekularizacio —
¢s ezek lehetséges kapcsolodasi pontjait a kageli zenéhez. A bultmanni
Entmythologisierung fogalmat atvinni zenére és zenei mitologiatlanitasrol beszélni
abban az értelemben, hogy az orgondhoz tapadé hagyomdnyos, de mar sok ponton
kikezdett asszociacio-egyiittes megkérddjelezddik, egy lehetséges kisérlet egy ijabb
narrativara, amelynek az az eldnye, hogy nem kényszeriti a zenét egy nagyon
koriilhatarolt program hordozasara. A kageli megfogalmazas a kiralyndi fenség
lerombolasardl — Schnebelhez irott levelében igy ir céljarol: ,,hogy a kirdlyndi bla-
bla szokasos fenségét szétromboljam a masodpercenként Kkoriilbelil 8-10
hangszinvaltis végrehajtasaval™® — 6sszecseng a bonhoefferi egyhazi nyelvezettél
valé megszabadulasra valo torekvéssel. Ligeti az orgona merevségét, gépszeriiségét
igyekezett irasmodjaval megsziintetni a Voluminaban, az Improvisation orgondja is a
maga példatlan mozgékonysagaban, valtozékonysagdban €s hajlékonysagadban — a
kageli szandék ellenére — impozans benyomast tud kelteni. A darab elfogulatlan
hallgatasa k6zben a nevetséges, a groteszk, az apokaliptikus, a pokoli, a szornyt, a
csodalatra mélto €s sz€ép valtakozd benyomasai érik a hallgatot. Ha az orgona, mint
hangszer torténeti helyét nézziik, paradox modon annak hagyomanyos felfogéasa
ellenében hozott gesztus — levalasztani rola a régi fenséget — emelte vissza a
hangszert arra a rangra, hogy Ujra a zeneszerzok érdeklodési korébe kertilhetett.

b) Szintén szinhdzi elem, hogy a regisztratorok hagyomanyosan fontos, de
alarendelt, segitd szerepe itt a jatékoséval egyenrangi fontossdgra emelkedik,
megszlintetve az 0sszjaték megszokott hierarchidjat, amelyben minden a jatékos

akaratanak és a darab igényeinek van alarendelve. A modern orgonazenére jellemzd,

*"Schnebel, 1970, 101. ,,Adornos Forderung, verantwortliche Musik dieser Zeit miisse durch die
Erfahrung von Auschwitz und Maidannek hindurchgegangen sein, wird da genauestens erfiillt. Diese
Musik registriert etwas von jenen apokalyptischen Schrecken, welche Menschen mittlerweile zu
bereiten wissen. So ist denn auch die Absage, die das Stiick beschliesst, mehr als nur ein Punkt,
ndmlich sein Thema und geheimer Titel: Ende.” A darab végén az orgonistanak hangosan azt kell
mondania: vége.

“BRészlet Kagel Schnebelhez 1962. februar 5-én kelt levelébdl. Idézi Schnebel, 1970. 92. ,,um die
gewohnliche Majestét des koniglichen Blabla zu zerstoren, dass etwa 8-10 Klangfarbenverdanderungen
pro Sekunde unternommen werden kénnen.”
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hogy a regisztratorok fontossaga megnd.* Az Improvisationban nemcsak arrél van
sz0, hogy a regisztrator tevékenysége Iényegében hatirozza meg a darab
megszolalasat, hanem hogy a helyzetbdl adodo tarsas-kommunikicios Osszjaték
lehetdséger sem maradnak kihasznalatlanul. A regisztratorok az orgonistatol
fiiggetleniil, nem 6sszehangoltan tevékenykednek, hol latszolag egyiittmiikodve, hol
egymast figyelembe nem véve.

c) A harmadik pont részletes targyalasara az Improvisation ajoutée cimi
fejezetben keriil majd sor. Szintén szinhazi elemként értelmezhetd, hogy egy nyitott
mil, amelynek a kottdja a felhalmozott zenei alapanyagot tartalmazza csupan, az
eléado szamara kérdéseket fogalmaz meg gyakorlés €s eldadas viszonyardl, és ezaltal

a darab valami zenén kiviili dologra reflektal.

Phantasie fiir Orgel mit obbligati

Kagel masodik orgonadarabjaban a musique concrete-bol kirajzolodd narrativa és a
quasi kisérdzene egylittese egy hangjaték benyomasat kelti, amely Kagel szdmara a
szinhaz modern, kibSvitett fogalma ala esik: ,En ugy értem a dolgot, hogy a szinhaz
tulajdonképpen nemcsak az, ami a szinpadon torténik, hanem a video is, a film vagy
a televizio, és a hangjatékok. Ugy vélem, a szinhaz fogalmat ma ki kell tagitani™’ —
idéztiik korabban. Nyilvanvaloan hangszeres szinhazi elem a kiilonleges, mondhatjuk,
borgesi narrativanak az a pillanata, amikor a darab legvégén a hangjaték atlép a
vizualitds teriiletére azzal, hogy az orgonista lejon a karzatrdl, és lehajtott fejjel,
mezitlab elore sétal, leiil az els6 sorba a hallgatdosag kozé vegyiilve. Ennek az az
elézménye, hogy a hangszalagrol kiilonféle zajok formajaban eldtiing torténetben az
orgonista napjat kovetjiik ébredést6l a munkaba érkezésig. Elében az orgonan ehhez
a torténethez kapcsoloddan hallunk kommentarokat, kozjatékokat. Az orgonistanak
maganak kell felvennie a sziikséges hangokat a kompoziciohoz: a templomhoz
¢rkezik, felsiet a karzatra, bekapcsolja a hangszert, néman gyakorolni kezd. Amikor
épp elkezdene jatszani, kovetkezik el az a pillanat, hogy az iddsikok egybeérnek, és a

tulajdonképpeni zenének fel kellene hangzania. De a darab pont ekkor ér véget. A

PFassang Laszlo: Lejegyzés és elbadds viszonya Ligeti Gyérgy orgonamiiveiben. DLA disszertacid,
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2016. (Kézirat). 64.

Idézet Hans Heg M. Kagellel 1985-ben készitett interjujabol. Kozzétéve 2017. szeptember 15-én.
Internetes forras: https://www.youtube.com/watch?v=wf6QFLhY30w. Utols6 megtekintés: 2018.
augusztus 8.
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valdsdgosan jatszo orgonista felall a hangszertdl, atadja a maradék jatszani valot az
asszisztensének, kilép a torténetbél és sajat darabjanak, sajat torténetének
szemlélojévé valik a hallgatdosag egy tagjaként. A szinhazi elem tehat a darab
dramaturgiai fordulopontjan megoldotta a folytatds rejtvényét. A vizualis szinhéazi
elemnek dramaturgiai funkcidja van. A Phantasie fiir Orgel mit obbligatival

foglalkoz6 fejezetben részletesebben irunk a darabrdl, annak szimbolikajarol és

crers

Rrrrrrr... Acht Orgelstiicke

Az Rrrrrrr.. Radiophantasie 41 darabja a zenehallgatasra magara reflektal. A
Tremens cimli darabhoz hasonldan, ahol a hallgaté nemcsak egyszerlien zenét hall,
hanem egy drogok hatasa alatt 4ll6 ember megfigyelésén keresztiil jov6 zenét hall’',
a hallgato6 a radiojaték monologizald fészerepldjének érzeékelésén keresztiil megszirt
zenét érzékel. A zene két mindségben, mint esztétikai objektum és mint egy szinhazi
narrativa része egyszerre van jelen, a kétféle hallgatasi mod, szemantikai €s esztétikai
hallgatas, keveredik.’*> A zene aszerint halkul és er6sodik, hogy mennyire figyel oda
ra a fOszerepld. Azon tul, hogy a figyelem természete szerint ingadozik, van a
kérdésnek egy tomeg-kulturalis vetiilete is, amely talan ma még sokkal stlyosabb,
mint annak idején volt. A tomegkultura terjedése, a zene mechanikus reprodukcioja
révén a modern vilagban természetessé¢ valik a zene jelenléte. A zene folytonos
jelenléte hattérzeneként teljesen leszoktatja az embert a figyelemmel valo
hallgatasrol. S6t, mar az igényel nagyobb erdfeszitést, hogy gondolatainkat tavol
tudjuk tartani ezektdl a hattérzenéktdl, amelyek egyébként nem is tartanak igényt
tudatos hallgatdsra. A mottoban idézett kageli program ,egy direkt, eltalzott
tiltakozds a zene mechanikus reprodukcioja ellen. A célom: a zenélés
rehumanizacidja.”

Az orgonadaraboknak a hangjatékbol kiemelt eléaddsa nélkiilozi a szinhdzi
lényeges tényezdjét emlitettiik, és véleményiink szerint az orgonadarabokban a

zenehallgatasra valo reflektalds még a hangjaték kontextusa nélkiil is jelen van. Az

>! Kagel orvosi ellenérzés mellett folytatott kisérleteket, hogy a drogfogyasztas hogyan befolyésolja a
zenei érzékelést. Heile, 2006, 51.
> Heile, 2006, 92.
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Rrrrrrr... finom humorénak értékelése, amely a popularis, a kiilonleges, a régi, a
primitiv €s a bonyolult, illetve a szokatlan kontextusban feltind elemek kozotti

fesziiltséget hasznalja ki, a zenehallgatés tudatossagat feltételezi.
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1. Improvisation ajoutée (1961/1962, 1968) —
experimentalizmus €s hangszeres szinhaz

Es ist der vom Komponisten erfundene Klang, der mich interessiert

Az Improvisation ajoutée kompozicios munkai 1961. oktober 25. és 1962. januar 25.
kozott folytak.' Az elsé, minden tekintetben merészebb, kisérletibb véltozatot a kiadd
1968-ban, a masodik valtozat megjelenésekor visszavonta. A jelentds valtoztatasokat
tartalmazo, ad libitum énekegyiittest is foglalkoztatd masodik verziot a Hallelujah
cimii filmben val6 felhasznalast kovetSen készitette el Kagel.?

gyorsan beilleszkedett a darmstadti iskola szellemi kozegébe, szerialis
kompozicids technikat alkalmazott példaul az Anagrama (1958) és a Transicion 11
(1959) cimii darabjaiban, de mar itt megfigyelhetdk a szerialitdson tallépd otletek: az
Anagramdaban besz€l0 korust foglalkoztat, a Tranmsicion IlI-ben az amerikai
experimentalizmus hatésa érezhetd.’ A 60-as évek elejétél Kagel a hangszeres
szinhaz miifaja fel¢ fordult tobbek kozott az amerikai experimentalizmus és Cage
direkt hatdsara. Legkorabbi hangszeres szinhazas darabjai, ahogyan azt a vonatkozo
fejezetben megemlitettiik, kijelolik a mifa; két f0 irdnyvonalat: a muzikalizalt
szinhazat és a teatralizalt zenét'. Az Improvisation komponalasa tehat a hangszeres

szinhdzzal valo foglalkozas kezdeti szakaszara esik.
Kompozicids moddszer

Az Improvisation ajoutée vizsgélata soran a darab kompozicidos gondolatat
allitottuk a figyelem kozéppontjaba, amely a kortars Heterophonie-val > valé
Osszevetésben megfeleldé modon bemutathatd. Az elemzés elsOsorban az

orgonakezelés kérdéseit, a regiszterek haszndlatat, a regisztratorok szerepét,

'Schnebel, 1970, 91.

*Heile, 2006, 44.

*Heile, 2006, 24-25.

*Heile, 2006, 35. B&vebben errél a ,,Hangszeres szinhaz” cimii fejezetben.

>Schnebel, 1970, 61. A darab el6készité munkalatai 1959-ben folytak, a kompoziciés munka 1960-t61
1961 oktoberéig tartott. A vazlatokbodl az is kideriil, hogy Kagel a Heterophonie-bol kdzvetleniil at is
emelt anyagokat, és viszont, a Heterophonie-nak a Peters kiadonal megjelent kottajaban (1969) az
orgonaszélam szamara kikdti a szerz, hogy az Improvisationbol — mégpedig annak masodik, 1968-as
valtozatabol — harom rovid, koriilbeliil egyoldalnyi szakasznak el kell hangoznia.
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szolamaik notdcios problémait és a két valtozat kozotti kiilonbségeket targyalja, a
darab szinhazi vetiiletérdl a hangszeres szinhaz fejezetben mar irtunk. Az
Improvisation zavarba ejtd darab, a hagyomanyos orgonairodalom feldl nézve egy
sor szokatlan megoldassal ¢él. A lejegyzés problémads, soét, ellentmondasos, de
pontosan az ellentmondasok mutatjak azt az erdfeszitést, ahogyan Kagel a zenei
gondolat szamara a kozlés megfeleld6 modjat kereste. Taldn nem ismerte jol a
hangszert, ahogy Schmiedeke véli, talan nem tudta egészen pontosan, hogy a darabja
pontosan ugy, ahogy leirta, jatszhato-e, azonban hasznosabb szdmunkra a kérdés,
hogy minden problémajaval egyiitt milyen gondolatot kdzvetit ez a kottairas. A kotta
egyszerre mindenre kiterjedéen részletezé ¢és nagy mértékben nyitott. Nem egy fix
hangzo format kdzvetit, hanem halmazat tarja elénk a felhasznalhaté anyagoknak.® A
kompozicidés metddust a szerzd kiterjesztette az el6adoi feladatra is: ugyanazt a fajta
kreativ munkat kivanja meg a jatékosoktdl is, hogy a kotta forméjaban kézhez kapott
hangzas-anyagbol (Klangmaterial) improvizaljak eld a darabot a meglehetdsen
szigoriian megszabott keretek kozott.

Megallapitasaink  els6dlegesen az  Improvisation els6  valtozatara
vonatkoznak, de a kettd kiilonbségeire is ki fogunk térni. Elemzésiinkben nem
foglalkozunk a forma kérdésével, hanem az olvasét D. Schnebel, G. Zacher és U.
Schmiedeke irasaihoz iranyitjuk.” Az 1962-ben bemutatott harom orgonadarabrol
sz0l6 fejezetben futdlag érintettiik az orgonakezelés uj technikait. A szakirodalom — a
mar emlitett Schmiedeke-tanulmany ¢és Daniela Philippi kivalo konyve az 1960-as
¢vek utani orgonazenérdl — kimeritden targyalja a kérdést, ezért itt ezekre részletesen

nem tériink mar ki.®

% A nyitott mii a *60-as évek fontos témaja. Umberto Eco 1962-ben jelentette meg 1955 és 1962 kozott
keletkezett irasait tartalmazo tanulmanykatetét Opera aperta cimmel, amelyben a szerz6 megallapitja,
hogy ,,minden miialkotas, még ha a sziikségszeriiség kimondott vagy kimondatlan poétikaja szerint
jott is 1étre, 1ényegileg nyitott a lehetséges olvasatok 1atszolagos sorozata felé, amelyek mindegyike uj
életre kelti a miivet valamilyen tavlatbol, valamilyen izlés, személyes végrehajtas szerint”

" Dieter Schnebel: Mauricio Kagel. Musik, Theater; Film. (Koln: Verlag M. DuMont Schauber, 1970).
91-101. Gerd Zacher: ,,Meine Erfahrungen mit der Improvisation ajoutée.” In: Werner Kliippelholz
(szerk.): Kagel .../1991 (Kdln: DuMont Buchverlag, 1991). 136-154. Ulrich Schmiedeke: Der Beginn
der Neuen Orgelmusik 191/62. Die Orgelkompositionen von Hambraeus, Kagel und Ligeti. Carl
Dahlhaus, Rudolf Stephan (szerk.): Berliner Musikwissenschaftliche Arbeiten. Band 19. (Miinchen-
Salzburg: Musikverlag Emil Katzbichler, 1981).

¥ Lasd a 7. labjegyzetet valamint Philippi, 2002, 238.
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Kagel szamara itt nem egy zenei Otlet, hanem maga a rendelkezésre allo
nyersanyag jelenti a kiindulopontot a komponalashoz. A vazlatok tantsaga szerint
Kagel szisztematikusan feltérképezte az eréforrasokat:

— a hangszer adottsagait,

— ajatekosok interakcidinak lehetdségeit,

— ajatektechnika elemeit,

— az orgona regisztereit és azok kombinacioit,

— texturalis és hangmodelleket.

A hagyatékban megtalalhatd mind a brémai domorgona, mind a brémai radid
orgonajanak leirdsa. A jatéktechnikai lehetoségek koziil kiemeljik a clusterek
sokféleségét. A vazlatokban ¢és mindkét valtozat partiturdjanak az eldszavaban
koriilbeliil husz féle cluster szerepel: nyitott és zart tenyérrel, elére €s oldaliranyba
nézo ujjakkal, tenyérrel, 6kollel négyfeleképpen aszerint, hogy a kéz és a hiivelykujj
felfelé vagy lefelé néz-e, alkarral, konyokkel stb.'® A regisztereknek labszam, azaz
oktavbeosztas szerinti besorolasa alapjan 6t-féle csoportja van: 16°, 8, 4°, 2°, 1°. A
vazlatok azt mutatjak, hogy Kagel szamba vette a kombinacids lehetdségeket az egy
regisztert tartalmazo csoporttdl az 6t regisztert tartalmazoig: dsszesen 31 lehetdség.
Erdekes megfigyelni, hogy a partittira 9. oldalan, ahol az orgonista egy széles clustert
tart hosszan lenyomva, a regisztratorok szolamaban Kagel 31 darab hangszin-
Osszeallitas szamara készitett helyet, és még egyet a sor végén a matematikailag
1étezd 32. lehetdség szamara is egy sziinet formajaban, amikor egyik regiszter sincs
bekapcsolva. Ha megvizsgaljuk a hangszin-kombinaciokat, latjuk, hogy van koztiik
ismétlés, azaz nincs mind a 31 kiilonb6zd lehetdség kijatszva. Kagel, tigy tlnik,
annyira vonzodott az 6t0s szdmhoz, hogy a regiszter-kombinacidk szamitdsanal nem
szamolt a 32’-as regiszterrel, holott a kottdban mar rogton az els6 oldalon is
szerepel.'' A képen a regisztratorok szolamai lathatok (5. kép). A két regisztrator
Osszehangoltan valtogatja az eléirt hangmagassagokat. A hangszinek nincsenek

meghatarozva.

Koszonettel tartozom Professzor Bjorn Heilénak, aki a rendelkezésemre bocsatotta a Sacher-
Stiftungban készitett jegyzeteit Kagel vazlatairdl.

"Lasd a 2. képet Az avantgard orgonazene kezdetei és az 1962-es 6sbemutatok cimii fejezetben.

""Az 6t6s szamrol lasd a Phantasie fiir Orgel mit obbligati (1967) — musique concréte és szinhaz cimii
fejezet 33. labjegyzetét.



56 Pétery Dora: Templom és szinhaz. Mauricio Kagel orgonamiivei

QTM(.OJJAQ( Q\/\C\Mi-th, W%M = MidaX s HEuwmsan

0 | e T (o )
e L s T e
o] 2 P ! 2 — I J— I 22— ;
'1 ¢ 1 f— £ 1 4’ T - | £ B
8| § 1 ! i § 1 t 1 i
11 o : |y o b 1 .
L e e e B e |
L] Y ' Y O ) 3
AR e N e W I =
20k = e |y =) =
I e e R e W R
1o’} f— = b5 = e - B- i G ———— |
) MIXTUREN ) ALQUOTIN A) Li§iny™ ANWENDEN . Al REGISTER  JEMR TESIUR WERDN irmmeR -lbl"l*‘ﬂu'b« TEMfO  EiNe M) AUSEESCHALTET. i
@« B REyTRANTEN SYNCHRON ENSCHATEN . Blaiag IVAWTPOSTIC &V\—?—e\ﬂw 2w \avonanta.

5. kép. Kagel: Improvisation ajoutée, 1. valtozat, 9. oldal, a regisztratorok szélama

Improvisation ajoutée és Heterophonie

Az Improvisation ajoutée szomszédsagaban keletkezett zenekari darab, a
Heterophonie (1959/1961), tobb szempontb6l 1is megvilagitja az orgonamii
kontextusat. A k6z0s vondsokat az alabbiakban 6sszegezhetjiik:

a) indeterminacio (meghatarozatlansag)

b) hangszinben és hangszin-kombinaciokban valdé gondolkodas

c) az eldadoi apparatus hagyomanyos hierarchikus viszonyaiba vald beleavatkozas,
annak tagadasa

d) zenéhez kapcsolddd, de nem szliken vett zenei/eldadoi tevékenységre valod

reflektalas

a) Indeterminacio
Ko6zos jellegzetessége a két darabnak a nagy foku indeterminacio, amely az
experimentalizmus, Cage és korének a hatdsat mutatja. '> Fontos azonban
megjegyezni, hogy a kageli indeterminizmus nem mond le a szerzdi kontroll
igényérdl, a darab lehetséges kimenetei nem véletlenszerlieck, hanem gondosan
kidolgozott forgatokonyvek mentén hozott eldadoi dontések kovetkezményei. Az
orgonadarab cimében szereplé mindkét sz6 — improvisation €s ajoutée (hozzaadott) —
utal a meghatarozatlansagra. Alabb mindkét darabbol hozunk erre néhdny példat. Az
indeterminaci6 esetei a Heterophonie-ban:

— A zenekari darabnak nincs egy meghatarozott hangszerapparatusa: a kotta

42 szb6lohangszert ir eld, de az utdszd utasitasa szerint lehet kevesebb is,

12 Heile, 2006, 69-70.
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¢s ehhez még hozzijohetnek hangszerek az ,ad libitum”
hangszercsoportbol.

A karmester az elején dontést hoz, hogy vagy figyelembe veszi az eléadoi
utasitasokat, vagy nem.

A darab lefolyasa el6adasrol eldaddsra mas zenei anyagokbol allhat Gssze
aszerint, hogy az 0t szakaszbol melyiket véalasztja ki a karmester és azt
milyen sorrendben jatsszak el.

A darab elkezdésére is tobb forgatokonyv van.

A hang paraméterei — hangmagassadg, hangerd ¢és hanghossz — a
meghatarozottdl a teljesen szabadig négy fokozaton helyezkednek el,

amelyek szisztematikus kombinacioit alkalmazta a szerzo.

Az indeterminacio6 esetei az Improvisation ajoutée-ban:

Hangmagassag, hangeré ¢€s hanghossz viszonya esetleges: azaltal, hogy
nincsen metrum, a regisztralas ritmusa nem kotott, és nincs az orgonista
szolamahoz igazitva, valamint az orgonista szolama mar 6nmagaban egy
sor improvizacids elemet tartalmaz, egy hangon beliill megjosolhatatlan
szam hangszin- és hangmagassag-valtas torténik. Egy-egy megszodlalo
hangnak a tulajdonképpeni hosszar6l nem is érdemes beszélni.

Improvisation €s ajoutée. Az improvisation sz6 kifejezi azt a nyitottsagot,
hogy a kotta az eljatszandd anyagok halmazat tartalmazza, ¢és a
ténylegesen megsz6lald végeredményrdl kevés informaciot ad, mivel az
eldszoban kifejtettek szerint az eléadonak kell dontéseket hoznia a zenei

anyagok eljatszasanak sorrendjérdl és modjardl (6. kép):

A kottaszoveg hianytalan eljatszasdhoz gyakran sziikséges az egymas
ala irtaknak kozvetlen egymasutanisaggd valdé feloldasa. Az
orgonaszolam interpretacidja akkor idealis, ha agogikusan a vertikalis
¢s a horizontalis anakronizmusa vilagosan megmutatkozik. [...] A
jatékos dont a tobb manualon egy idében jelzett frazisok és akkordok
sorrendjérél.”

B Zur vollstandigen Ausfiihrung des Notentextes wird hdufig eine Auflosung des gleichzeitig
Geschriebenen in dicht nacheinander Gespieltes notwendig sein. [...] Der Spieler entscheidet iiber die
Reihenfolge aller auf mehrere Manuale gleichzeitig geschriebenen Phrasen oder Akkorde.” Kagel
Metapiece (1961/62) cimii zongoradarabjaban is hasonléan lejatszhatatlanul nagy akkordok
szerepelnek. Kérdés, hogy az orgonamiiben leirt technika alkalmazhato-e a zongoradarabban. A
zongoradarabban van olyan hely, amelyet — ellentétben az Improvisationnal — kommentar nélkiil hagy
a szerz6, és van olyan hangzat, ahol ki kell valogatni néhany tetszdleges hangot és csak azokat
eljatszani. El6addi szempontbol a lehetetlennel vald szembesiilés azon til, hogy a szerz6tol egy
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6. kép. Kagel: Improvisation ajoutée, 1. valtozat, 8. oldal, orgonaszolam

A hangszinekrdl a végsd dontést a regisztrator hozza, a szerz6 vagy csak a
labszamot, vagy csak a regisztertipust hatdrozta meg, az elemek egy
sajatos hatarozatlansagi relacidban allnak egymassal. Az Improvisation a
templomi térrel egyediildlldé modon szamol. Altalaban a hosszu lecsengés
¢s az érthetd jatek igényének konfliktusa egy allandé kihivas a jatékos
szamara. Itt a hossz lecsengés funkcidja az, hogy a zongora zengeto-
pedaljara emlékeztetd mdédon eggyé olvassza az Osszetartozo

hangeseményeket:

A frazisokat és hangeseményeket, amelyeket nem lehet egy idoben
eljatszani, lehetéleg egymasba kell olvasztani, hogy 1étrej6jjon a quasi-
atfedés akusztikus illuzioja. Ezt az érzéki csalodast a gyors regiszter- és
manualvaltdsok, valamint a tér utdzengése egésziti ki."

provokativ gesztus, egy olyan élmény, ami kitagitja a gondolkodas koreit. Ilyenkor szdmos kérdés
felmeriil, példaul hogy az adott helyet meg Ichet-e oldani egyaltalan, ha igen, milyen
kompromisszumokkal, ha nem igy, akkor hogyan, milyen segédeszkoz vehetd igénybe (elektronika,
kamarapartner), és végiil, hogy meg kell-e oldani egyaltalan.

'4 Phrasen und Klangobjekte, die nicht gleichzeitig spielbar sind, miissen moglichst inaeinander
verschmolzen werden: es soll die akustische Tauschung einer (quasi-)Uberlagerung entstehen. Diese
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Az eldszobol idézett fenti szakasz felidézi a cage-i 4tlatszo kotta
modszerét. Az el6szor a Music Walk cimii darabban '° alkalmazott
notacios eljarast Cage késdbb a Piano Concertben is hasznalta. A
kottapapirnak hasznalt miianyag atlatsz6 tulajdonsaga révén lehetoveé
teszi tobb kottaréteg szimultdn olvasdsat. Az Improvisationban
hangsulyosan el6jon a szimultdn €s az egymas utani problematikaja:
egyrészt az egymas ald irtat egymasutanisaggd kell oldani — ahogyan
feljebb idéztiik az el6sz6 megfeleld passzusait —, masrészt az egymas ala
irtat 6sszefésiilni — nem elmosva rétegek kiilonallasat — ami nem zarja ki
az extrém gyors egymasutanisagot sem, azonban a ,,verschmolzen”
kifejezés mindenképpen cage-i asszociaciokat ébreszt. A fliggelékben
kozoljiik az eloszo forditasat, amely magyarazéd szovegként jelent meg a
Neue Musik. Kunst- und gesellschaftskritische Beitrige V/VI fiizetében."’
Az ajoutée’® sz6 a hozzafiizétt hangok rétegére vonatkozik: a sokkal
kisérletezobb ¢és merészebb elsé valtozatban az eldadok a hangadas
modjanak részleges megkotottsége mellett improvizalnak: tetszés szerint
halkan vagy hangosan, gyorsan vagy lassan, magas vagy mély hangon.
Dontésiik szerint flityiilnek vagy énekelnek, tapsolnak vagy kohognek,
beszélnek vagy nevetnek.

Az 1d0t ebben a darabban nagyvonaluan kell kezelni” — irja az eldszo6.

Az Improvisationban nincs metrum, tetszéleges helyeken meg is lehet

Illusion wird durch raschen Wechsel der Register und Manuale und den Nachhall des Raumes
vervollkommnet.” — részlet az el6szobol.

"James Pritchett: ,,John Cage”. In: S.Sadie, N. Fortune (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. (Oxford: Oxford University Press, 1980). “The discoveries of the Concert sparked a
number of further notational developments. Most notable of these was the use of transparent plastic: a
performance could be created by superimposing notations on the transparencies in different
orientations and then reading the result. This was first done in Music Walk for multiple pianists (1958)
and was taken to its purest and most extreme form in Variations II (1961).”

16 Kagel 1958-ban hallotta a Music Walk eléadasat. Heile, 2006, 34.

'" Neue Musik. Kunst- und gesellschafiskritische Beitrdge V/VI. (Studio fiir Neue Musik, Miinchen,
1962).

'8 Ajoutée=hozzafiizott. Az 1960-as években a radikéalisan experimentélis Kagelt foglalkoztatta a
darabok szimultan valo jatszasanak gondolata. Mar a Heterophonie technikajaba (kiilonboz6 hires 20.
szazadi kamaramiivek Besetzungjara irt zenét, ezeket a kottakat apré darabokra felvagta, és ebbdl
készitett montazst) is beleérthet6 a tobbrétegiiség. A Montage for Various Sound Sources (1967) cimii
,darab” utasitasokat tartalmaz arra nézve, milyen darabokat kell milyen modon kombinalni. A
Phantasie fiir Orgel mit obbligati (1967) elészavaban irja, hogy a darab eléadhatd szimultan az
Improvisation ajoutée-val és a Hallelujah cimi korusmiivel.
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allni: ,,0tt, ahol esetleg egy menet akusztikusan elég érdekesnek tiinik,
hogy hosszabban kibontsuk, minden tovabbi nélkiil betoldhatunk egy

fermatat (és forditva).”"’

b) A hangzas
Egy 1966-ban megjelent, Kliippelholz-cal folytatott beszélgetésben mondta a szerzo,
hogy a Heterophonie-ban maga a hang jelentette szamara az inspiracidt, az

elsddleges kompozicids okot:

A hangzas érdekel, amelyet a zeneszerz0 sajat maga megtalal, az a hangzas,
amely egy mii mérvado alapanyagaként szolgalhat, és ezért bizonyos feltételek
mellett megkomponélhaté.20

Ugyanebben az interjuban a zenekart €s annak hangszinkeverési lehetOségeit az

orgona¢hoz hasonlitja:

Hangszerelés helyett — azaz ahelyett, hogy zenei gondolataimat egy bizonyos
hangszinhez kotottem volna — megprobaltam a 42 hangszert elére megalkotott
hangszer-kombinaciokba berendezve bemutatni, hasonloan a regiszterekhez,
amelyek egy orgona teljes mivét alkotjak. Az én egylittesem minden egyes
regiszterét” olyan kamarazenei miivek szolohangszer-Osszetételei alkotjak,
amelyeket azok koziil valasztottam ki, amelyek évszazadunk tipikus
hangzasidealjat testesitik meg (példaul Pierrot Lunaire, Octandre, A katona

torténete);”

A Heterophonie ugy késziilt, hogy Kagel az idézetben emlitett hires kamarazenei

Osszeallitasokra komponalt zenéit részekre vagta, és abbol egy 1) montazs-

' Improvisation ajoutée 1961/62, el6szo: ,Die Zeit sollte in diesem Stiick grossziigig behandelt
werden.” ,,Da etwa, wo ein Vorgang akustisch interessant genung erscheint, um ihn ldnger sich
entfalten zu lassen, ist ohne weiteres eine zusitzliche Fermate erlaubt (und umgekehrt).”

2% W. Kliippelholz: ,,Fiinf Antworten auf funf Fragen” MELOS Neue Zeitschrift fiir Musik 10/33. (Jahr.
1966). 308. Es ist der vom Komponisten selbst erfundene Klang, der mich interessiert, Klang, der als
ausschlaggebendes Material eines Werkes gelten kann und deswegen nach besonderen Pramissen
komponiert worden ist.

21 Kliippelholz: i. m., 309. ,,Anstatt zu orchestrieren — das heisst, meine musikalischen Gedanken mit
einer bestimmten Klangfarbe zu verbinden —, versuchte ich, mir die zweiundvierzig Instrumente als in
vorgebildete Instrumental-Kombinationen eingegliedert vorzustellen, den verschiedenen Registern
dhnlich, die das volle Werk einer Orgel bilden. Jedes ,,Register” meines Ensembles wurde aus der
Solo-Besetzung von Kammermusikwerken gebildet, die ich unter jenen ausgewdhlt hatte, die von
typischen Klangidealen unseres Jahrhunderts zeugen (Pierrot Lunaire, Octandre, Geschichte vom
Soldaten als Beispiel);
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kompozicidt hozott Iétre. A hangszereket, tartozzanak akdr az obligato-
Besetzunghoz, vagy az ad libitum-csoporthoz, hangszercsalddokba sorolja be azért,
hogy a hangszer-0sszeallitdsokat — mint a tuttinak kiilonb6zd kivagatait — ebben a
csoportositasban is tudja a kezelni.

A Heterophonie eldkészité munkai 1959-ben kezdddtek.”” Emlitettik az
dsbemutatokat targyald fejezetben, hogy valosziniisithetd, hogy 1959. augusztus 28-
an, egy nappal a Transicion II. bemutatdja elott, Kagel is hallotta Bo Wallner svéd
zenérdl tartott eladdsat, és abban Hambraeus orgonara irt Konstellationer I cimii
darabjanak ismertetését. Az elobb idézett interju, amelyben Kagel parhuzamot von az
orgona regiszterei €s a Heterophonie szolohangszerei kozott, 1966-ban késziilt,
vagyis hét évvel a Heterophonie komponalasanak kezdete és a Wallner-eldadas utan.
Nehéz megallapitani, hogy az orgona eszméje lehetett-e kiindulopont Kagel szaméra
a Heterophonie komponalasdhoz, ha egyaltalan van értelme sorrendiségrdl beszelni.
A péarhuzam talan a két egymas szomszédsdgaban keletkezett darabra sok év
tavlatabol valod visszatekintésnek a szamlajara irhat6. Nem lehet azonban teljesen
kizarni, hogy az orgona mint regiszterekkel rendelkezd, kortars zenére alkalmas
hangszer, amelyre a figyelmet Darmstadtban Wallner eléadasa hivta fel, ihletd
analogiaként szolgdlt a zenekari darabhoz. Mint ahogy az is elképzelhetd, hogy a
Heterophonie elvét vette at Kagel az Improvisationban — ez megmagyardazna a
komponalds gyors tempojat.

Emlitettiik, hogy Kagel a komponalast altalaban a lehetdségek szisztematikus
feltérképezésével kezdte.”> A Heterophonie és az Improvisation az elérheté hangszin-
kombinaciok korét, a hangszercsoportok kialakitasanak lehetdségeit is szamba vette,
ahogyan a =zenekarban a kialakithatd kisebb csoportokat, ugy az orgona
regiszterkombinacidit. Mindkét partitira terjedelmes eldszoval kezdddik, ahol
szerepel a hangszercsoportok illetve az orgonamil esetében a regisztercsoportok
leirasa. Az Improvisation vazlataiban Kagel a regiszterek kombinédcioibdl egy
szamsor segitségével aleatorikus eljarassal valasztotta ki a megfeleld hangszin-

. r 1174 7 24
Osszeallitast.

22 Schnebel, 1970, 61. Ennél pontosabban Schnebel nem ad felvilagositast a komponalas kezdetérsl.
*> Heile, 2006, 43.
** Heile, 2006, 43.
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¢) Az el6adoi hierarchia — az eldéadas szocialis vetiilete

Mindkét darab tagadasa az eldadd-apparatus hagyomanyos hierarchikus rendjének.
Nem csupan kompozicios kérdés, hanem tarsadalmi-szocialis vetiilete is van annak,
hogy a Heterophonie nem zenekarra, hanem 42 szolohangszerre késziilt — az utdszo
szerint ennél kevesebb, de minimum hasz hangszer jatszhatja, €és ,ad libitum
hangszerek™ hozzavételével 42-nél tobb is, ez azonban nem valtoztat a lényegen. Az
apparatus ,kifejezi azt a kritikat és rosszallast, amellyel Kagel és sok mas avantgard
miivész a zenekar quasi-katonai szervezettségébdl adddo hierarchikus természetéhez
és anonimitasdhoz viszonyult.”*> A Heterophonie-ban minden hangszerbél csak egy
van, individuumok szerepelnek. A szinpadi elrendezés is tiikrozi a hangszerek
egyenjogusagat: a jatékosoknak Ilehetdleg egymds mellett, egy sorban kell
elhelyezkedniiik. A hangszereket egyenként vagy hangszercsoportokba besorolva
(faftvok, vonosok stb.) kezeli a kotta.

Az Improvisationban a regiszterek kozott nem Iétezik olyan tipusu hierarchia,
mint a klasszikus orgonairodalomban, ahol a hagyomany ¢és az eldirdsok megszabjak
egymasutanisaguk vagy egylitthangzasuk rendjét. A kotta a regisztereket, ahogy mar
irtuk, magassag (labszdm szerint: 16', 8' — 1'-ig), vagy regisztertipus (nyelvregiszter,
felhangregiszter, stb.) szerint csoportba rendezve tiinteti fel. Az orgonadarab
eldadodinal is érvényesiil az egyenjogusag: a regisztratorok felszabadulnak aldrendelt
szerepiikbol, és a darab tarsalkotoiva valnak.*® Ligeti is kihasznalja a regisztratorok
megndvekedett munkajabol adodo lehetdségeket a Voluminaban és a Harmonies-ben,
s0t, mondhatjuk, hogy a Harmonies esetében a hangzod végeredményt inkabb a
regisztrator teljesitménye hatarozza meg, mint a jatékosé. Kagel szinhazi érdeklddésti
miivészi énjét természetesen a torténet tarsas-kommmunikacios vetiilete is érdekelte,
az Improvisation regisztratorai nem valthatok le setzer-kombinaciokra. *' A

segéderdkbdl kamarapartnerek lesznek.

d) Zenén kiviili elemek — gyakorlas
A Heterophonie egy stilizalt zenekari hangolassal és bejatszassal indul. A hangolas és

a gyakorlas, mint a zenei tevékenységhez lényegileg nem tartozo elem, a forma

3 Heile, 2006, 41. ,,This can be seen as a comment on the hierarchical nature and anonimity of the
orchestra with its quasi-military organization which Kagel, like many avant-gardists, felt
uncomfortable with.

%% A regisztratorok emancipaciojarél lasd Fassang Laszl6: Lejegyzés és eléadds viszonya Ligeti Gyérgy
orgonamiiveiben. DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2016. (Kézirat). 64.

e
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részéveé valik. A Improvisation implicit modon reflektal a gyakorlasra ugy, hogy az
eldadd szamara kérdéseket fogalmaz meg gyakorlds és eldadas viszonyarol. Egy
nyitott mii*® interpretacidja, amely szigort keretek kozotti felhasznalast engedve
csupan halmazat adja egy felhalmozott zenei anyagnak, egészen mas fajta gyakorlast
kivan meg, hiszen nem létezik egy meghatarozott szoveg, amit meg kell tanulnia a
jatékosnak. A Metapiece-r6] irja Schnebel, hogy ,,zene mint kdztes darab”, és utana,
hogy ,.ilyen gyakorlas-elé-zenét komponalt a Metapiéce-ben.”” Amikor egy igazan
nagy feladatot jelentd darabro6l van szo, természetes, hogy a jatékos gyakorlaskor a
kézenfekvé megoldasra, az egyszertire, a praktikusra torekszik. A zeneszerzd viszont
az elészoban figyelmezteti az el6adot, hogy tartdzkodjon a reflexszertien megtalalt,
evidens megoldasoktol. *° Az Improvisation ajoutée tanulasaval kapcsolatos
tapasztalatait Gerd Zacher Meine Erfahrungen mit der »Improvisation ajoutée« cimii

irasdban jegyezte fel. Zacher a kovetkezd megtigyeléseket teszi a gyakorlasrol:

Eddig gyakorlas kozben tudatosan nem dontéttem a lelitések sorrendjérél
(esetleg csak nagyon kevés kivétellel), hanem a gyakorlasom abban allt, hogy
mindenekel6tt az optimalis megoldast megtalaljam. De a tovabbi megértés
felszinre hozta a kérdést, hogy a mindig legjobb megoldas mindig elényds-e, és
hogy alkalomszerlien vagy egészen gyakran az ellenallasokat hallhatoan le kell-
e gy6zni.’!

A hangszer kérdése

Az Improvisation ajoutée bemutatdjat a brémai dom Sauer/Walcker (1894/1958)
orgondjara tervezték. Tudhatd, hogy a kompozicios munkakhoz Kagelnek
rendelkezésére allt a 100 hangzé regisztert szamlald orgona diszpozicioja,* amit
dolgozatunk fliggelékében kozliink.

Az 1894-ben ¢épiilt 3-manudlos, 65 regiszteres Sauer-orgonat ugyanez a cég

1905-ben 4-manudlosra bdvitette. Nyolc 0j regisztert €pitett bele, mert megrendeldi a

® A nyitott miirél lasd az eléadokrol szol6 fejezetet.

2 Schnebel, 1970, 86. ,Musik als Zwischenstiick” ,,Solche Prae-Musik des Ubens ist in Metapiéce
komponiert.”

0 1 asd az elészot: az elsd lap masodik oldalan a staccato-akkordok jatékmodjarol.

3Gerd Zacher: i. m., 137. ,Ich habe daher wihrend des Ubens bewusst keine Entscheidungen iiber die
Reihenfolge der Anschlige festgelegt (allenfalls in sehr wenigen Ausnahmen), sondern mein Uben
bestand darin, zundchst die optimale Losung zu finden. Aber im weiteren Verstdndnis tauchte die
Frage auf, ob denn immer die optimale Losung zutrdglich sei und ob nicht gelegentlich oder gar
héufig Widerstédnde horbar iiberwunden werden sollten.”

32 Készénet Prof. Bjorn Heilének, hogy rendelkezésemre bocsatotta a jegyzeteit.
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hangerejét kevesellték. Az Orgelbewegung™ hatasa Németorszagban a 20. szazad
elejétdl kezdve érezheté volt. Az 1926-os kisebb modernizalas utdn a kdvetkezo,
nagyobb beavatkozas 1939-ben kovetkezett, amikor a cég a hangszert 98
regiszteresre bovitette, és a hangzast nagy mértékben megvaltoztatd atalakitasokat
végzett az Orgelbewegung szellemében. Majdnem az 6sszes vonods jellegli regisztert
eltavolitottak, helyettiilk magas regisztercket és mixturakat épitettek be. 1957/58-ban
a Walcker cég javitasokat és kisebb valtoztatasokat végzett el rajta, igy az orgona 100
regiszteres, négymanualos, elektro-pneumatikus trakturaju lett, mozgathato
jatékasztallal.>* Az orgona két miive, a III. és a IV. manuél redényben volt. Henger-
crescendo és négy memoriasor allt rendelkezésre. Az orgona jatszoasztalanak rajzat a

fiiggelékben kinagyitva is kozoljik. >
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7. kép A brémai dom Sauer/Walcker orgona-jatszoasztalanak rajza (1958)

Az orgonareform-mozgalom egy historikus irdnyzat, amely az 1920-as években indult
Németorszagban, és a romantikus és szimfonikus orgonaval szemben a barokk polifonia jatszasara
alkalmas hangszerideal megteremtését tiizte ki céljaul.

* Hans Fidom és Martin Rost: ,Die Restaurierung und Vergrésserung der Sauer-orgel im St. Petri
Dom zu Bremen”. Ars Organi 46/02 (1998. junius): 110-114. Eredeti, német nyelvli valtozat:
https://www.academia.edu/35506261/Die_Restaurierung_und_Vergr%C3%B6sserung_der Sauer-
orgel im Dom zu Bremen German original version. Utols6 megtekintés: 2018. augusztus 2.

3% Koszonet Gerhard Walcker-Mayernek, hogy a tervrajzot a rendelkezésemre bocsatotta. (7. kép)
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A regisztratorok szolamainak problémai az elsd valtozatban

Noha Kagel, illetve az Universal Edition, mint emlitettiik, a masodik valtozat
megjelenésekor az elsét visszavonta®, véleményiink szerint a zeneszerzé orgondhoz
valo viszonyanak vizsgélata, és a mar emlitett kompozicidos elv szempontjabol
nemcsak hogy hasznos foglalkozni az elsdvel, hanem — a not4cié minden problémaja
ellenére — ezt tekinthetjiilk a mérvado valtozatnak. A regiszterekre vonatkozoan vagy
a magassagot (16', 8', 4' stb.), vagy a regiszterfajtait (Grundstimmen, Zungen,
Aliquoten) jelzi a kotta, a kettd egyiitt csak egyszer fordul el6: az elsé valtozat 3.
oldalanak elején (Prinzipal 16' és 8'). A 7. oldalon regisztercsoportokon beliili
alcsoportokat is jelol a kotta: Trompete, Floten, Gedackte stb.

Az Improvisation els6 valtozataban mindkét regisztrator szamdara otsoros
kotta tartalmazza a feladatokat. A darab elején 6t sorban a négy manualra €s a pedalra

vonatkoz6 utasitasok foglalnak helyet (8. kép).
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8. kép. Kagel: Improvisation ajoutée, 1. valtozat, 1. oldal, a regisztratorok szélama

A 6. és 7. oldalon a regiszterek 6t csoportja helyezkedik el az 6t sorban: aliquotok,
mixtarak, regalok, nyelvek, ez utdbbi kettéosztva trombitdkra €s a maradekra, és

alapregiszterek, amelyekbe a principalok, fuvolak és fodottek tartoznak (9. kép).

3% Heile, 2006, 44.
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9. kép. Kagel: Improvisation ajoutée, 1. valtozat, 7. oldal, a regisztratorok szélama

A 9. oldalon a regiszterek oktavbeosztas szerinti csoportjai foglalnak helyet az 6t
sorban, a 16'-t61 az 1' regiszterig. Lasd a fejezet 5. képét. Az 6t sor dsszekapcsolva
azt jelenti, hogy egy utasitds minden manuélra vonatkozik, ilyen példaul a 2. oldalon
talalhato 32' — 1' (10. kép). A feliil lathaté négyzetek, haromszogek és korok a

vokalis €és egyéb hangadasok Jelel

R O N Ao

)

-——-. C e A——’. “}

| \\\\/\,

; VA s el A__‘\
R . . T
NN W ’\é\\i S

LK.

ey

-1

2 e
\\t/.‘// 5~ i \

10. kép. Kagel: Improvisation ajoutée, 1. valtozat, 2. oldal, a regisztratorok szolama

Lényeges kiilonbség azonban a hagyomanyos regisztracios gyakorlathoz képest — ez
szorosan 0sszefligg a darab kompoziciés gondolataval — hogy a regiszter-utasitdsok
nem a megszolalo hangszineket jelolik, hanem azoknak a regisztereknek a korét
jelolik ki, amelyeken az eldirt regisztratori akciokat végre kell hajtani. Az elébb
emlitett példaban — 32' — 1' — a legmélyebbtdl a legmagasabb regiszterig minden

regiszteren lehet ,,akcidzni”, ami tehat nem jelenti azt, hogy az orgona tuttiban
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szolna. 77 A két regisztrator lényegében sziiri a teljes hangzast. A sziirés az
elektronikus zenében egy alapvetd eljaras, kézenfekvOnek tiinik a feltételezés, hogy
itt a studioban szerzett tapasztalatok hatasa érvényesiil.”®

Az egyik regisztrator jobb, a masik bal feldl all. A kottdban mindkét
regisztratorhoz tartoznak regiszterek minden manudlon, minden oktavban. Lasd a
fejezet 5. képét. Ezek szerint olyan orgonat kell elképzelniink, ahol a jatszdasztal
mindkét oldaldn vannak minden egyes manudlhoz tartozé regiszterek minden
oktavfekvésben. Bar az ilyen jatszoasztal Schmiedeke szerint meglehetésen ritka”,
régi fotokon lathatod, az orgona olyan volt, hogy mindkét oldalon helyet foglaltak
mindegyik manudlhoz tartozod regiszterkapcsolok. Viszont nem volt minden
oktavfekvés képviselve mindkét oldalon. Minden manualnak volt egy sora — az als6
mindkét oldalon a pedalé, a kovetkezé az I. manudlé, és igy tovabb folfele —, és
balr6l jobbra haladva a diszpozicion feltiintetett sorrendben kovetkeztek a regiszterek
a mélyektSl a magasakig, majd a nyelvek.*’ A 4. manuél regiszterei kdzépen fent, a
kottatarto alatt, de jobb oldalon foglaltak helyet. Fentebb irtuk, hogy Kagelnek
megvolt az orgona diszpozicioja,*' nem sikeriilt kideriteniink viszont, hogy Kagel a
diszpozicion kiviil a jatszdasztal pontos rajzat is ismerte-e.

A regiszter-utasitdsok értelmezésénél nehézségekbe {itkoziink, amelyek
legtobbszor a regisztereknek egy bizonyos manualhoz illetve a jatszoasztal egyik
oldalahoz val6 hozzarendelésébdl allnak eld.

— A 2. oldal elején a minden manualra a regiszter-diminuendo
végpontjaként eldirt 2' regiszter-utasitas, ha szo szerint szeretnénk venni,
fejtorést okoz, mivel tudjuk, hogy az I. manudlon csak egy 2' regiszter
volt (Flachflote 2'), ami azt jelenti, hogy mind a két oldalra nem juthat
ilyen regiszter. Ha tagabban értelmezziik az utasitdst, akkor a helyzet

megoldhat6 ugy, hogy a minden manualra kiirt 2' regisztert ott valositjuk

37Schnebel, 1970, 68. Schnebel irja a Heterophonie clustereirdl: ,,... minél jobban megsziirjiik a tuttit,
annal tobb egyenetlenség — szin — tlinik eld; minél tobb a rész, annal nagyobb a kozeledés a fehér
zajhoz.”

* 1tt jegyezziik meg, hogy B. Hambraeus szaméra, aki Konstellationer 1 cimii darabja révén a modern
orgonatechnikara és orgonahasznalatra, Ligetire és Kagelra is nagy hatassal volt, az elektronikus zene
iranti érdeklédés természetesen adodott az orgonan szerzett tapasztalatokbol. Lasd errél bévebben az
1962-es 6sbemutatok cimi fejezetet.

3 Schmiedeke, i. m., 28.

0 A fotokért koszonet a Scheffler Orgelwerkstattnak.

*1 Bjorn Heile szives kozlése alapjan.
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meg, ahol tudjuk, azaz az egyik regisztrator oldalan semmi nem lesz
bekapcsolva.

Az els6 oldalon mindkét regisztratornak a 4. manualon 2’ és 1’
regisztereken kell akcidznia. Amennyiben a brémai orgondt vessziik
alapul, a jatszoasztal tervrajzadn latszik, hogy a IV. manudl Osszes
regisztere a jobb oldalon helyezkedett el, a bal oldali asszisztensnek nem
maradt tehat regiszter, amin jatszhatott volna.

A 6. oldalon, ahol regiszterfajtak szerinti csoportositast ir elé a kotta,
mindkét regisztratornak az Osszes regiszterfajtat kezelnie kell. A
diszpozicid ismeretében viszont tudjuk, hogy amelyik regisztratorra
jutnak az alapregiszterek (Grundstimme), annal bizonyosan nincsenek se
nyelvek (itt értsd: a nyelveken beliil a trombitafajtak), se regalregiszterek.
Ulrich Schmiedeke vetette fel azt a jogos oOtletet, hogy praktikusabb lett
volna csak egyszer Ot sorba frni a hangszinvaltasokat jelz6 utasitasokat,
hiszen akkor mindkét regisztrator maga valogatja ki az egyetlen sorbol,
ami ra vonatkozik, és a kotta barmilyen hangszerre konnyen adaptalhaté

lenne.** A masodik valtozat mar igy is jar el.

Schmiedeke tanulmanyaban® a regisztralas kérdéseit is koriljarja. Ellentmondasos

vagy kivitelezhetetlen esetekre felhozott példai nézetiink szerint nagyrészt nem

o

meggy6zéek.

Az els6 oldal végén talalhato 16' és 32' beirasnal a kotta nem jelzi, hogy
be- vagy kikapcsolasra vonatkozik-e a jelzés, jegyzi meg Schmideke. Az
eldszo6 szerint azonban az ilyen tipust utasitas az akcidora magara utal, ami
lehet be- ¢€s kikapcsolds egyarant: ,,... Registertasten des II Manuals im
vorgeschriebenen Rhythmus betédtigen (sei es beim Schalten oder
Ausschalten).”®

Schmiedeke tobb helyen hibat feltételez, ilyen példaul a 6. oldalon

eléfordulod beirds a 2. regisztrator sz6lamaban, ahol a sor elején bar ki

“2Schmiedeke: i. m., 29.

B1. m. Kiilénos, hogy bar 1981-en jelent meg a tanulmany, Schmiedeke nem tesz emlitést az
Improvisation két valtozatarol. Mi tobb, habar forrasként az Universal Edition kiadasat jel6li meg — ez
az 1968-as masodik valtozat kiaddja — az irasbol egyértelmii, hogy az elsé valtozatot elemzi
ugyanugy, ahogy Dieter Schnebel is Mauricio Kagel. Musik, Theater, Film cimii kdnyvében, amire
Schmiedeke hivatkozik is.

“1.m. 27-28.

* El6sz6 masodik oldala: ,,... a II. manual regiszterhuzoit az elirt ritmusban kell kezelni (legyen az
be- vagy kikapcsolas)”. Az eldsz6 els6 két oldalanak magyar forditasa a fiiggelékben olvashato.
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vannak kapcsolva, ennek ellenére decrescendoval kellene belépnie a
nyelvregisztereknek (Zungen) és az alapregisztereknek (Grundstimme).
Szerintlink azonban nem iitkozik akadalyba, hogy a regisztrator egyszerre
kapcsolja be az 0sszes nyelvregisztert, amelyekbdl utana egyesével elvéve
a regisztereket decrescendot valosit meg.

— A 3. oldalon egy iddében megvalosuldo crescendo ¢és decrescendo
Schmiedeke szerint értelmetlen, mert egy ,egyszerli hangvariaciot
eredményez”, ¢és a két ellentétes iranyu hangerd-atmenet nem tud
érvényesiilni. Igaza van Schmiedekének, hogy ez egy ,,Klangvariation”,
viszont minden bizonnyal ez is volt a célja a szerzonek. A hangszin-
variacid az uj orgonatechnika egy lényeges eleme, lattunk mar ra példat
tobbek kozott Hambraeus Interferenserje elején.*®

— A4, oldalon eldirt 16' regiszterekrdl azt irja Schmiedeke, hogy ilyen mély
regiszterek csak nagy romantikus orgondkon talalhaték ilyen nagy
szamban, €s hogy az Orgelbewegung hatisa alatt épiilt orgondkon a
leghalkabb manualokon 4ltaldban nincs is. A brémai orgona 100
regiszteres nagyorgona volt, és a negyedik manudljan is volt/van 16'
regiszter, ahogyan a tobbin is.

Ez utobbi példabol is latszik, hogy Schmiedeke nem a brémai orgona kontextusaban
vizsgalja kérdést, hanem az eldszora hivatkozva — amely ugyan tényleg nem emlit
meg egyetlen konkrét hangszert sem — allitja, hogy a darab nem egy bizonyos
orgondra késziilt. A tanulsdgokat 6sszegezve arra a kdvetkeztetésre jut, hogy Kagel
ismeretei az orgonardl és a regiszterek kezelésérdl hianyosak voltak. A vézlatok
tanisaga szerint Kagel a komponalds soran a brémai dom orgondjat tartotta szem
elott, vagy mondjuk inkabb, hogy az orgonardl vald gondolkozés alapanyagéul ez a
hangszer szolgat, a regiszterekre vonatkozd kombinacios terveit annak regisztereit
alapul véve készitette el A vazlatokban utalisokat taldlunk arra, hogy a mii
univerzalis jatszhatdsaganak szempontja is 1étezett szamara, és foglalkoztatta a mas
orgonakra vald adaptélas lehetdségének gondolata. Hangstlyozni kell, hogy az
Improvisation eldadasa is — ahogy az orgonamiivek interpretdlasanal megszokott —

megenged némi rugalmassagot. Az eldszé azt irja, hogy a darab négymanudlos

0 Az 1962-es ésbemutatok cimii fejezetben lasd az 1. kottapéldat.
7 Prof. Bjorn Heilénak koszonet a vazlatokrol adott szives felvilagositasaért.
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orgondra késziilt, de harom manudlra is adaptalhato, amikor is a 4. manual sz6lama
ad libitum jelleggel beépitendd a f6szovegbe.

Osszefoglalva az eddigieket megéllapithatjuk, hogy Kagel regisztralasi
utasitasai — eltekintve most attdl, hogy nem teljesen kovetkezetesek, a brémai €s sok
mas orgona kontextusaban is néhany helyen egyenesen lehetetlenek, vagy
atértelmezendék, adaptalandok *® — nem kapcsolédnak orgona-tradicidhoz, hanem
egy sajatos rendszert alkotnak. Ertelmezési problémak nemcsak akkor adodhatnak,
amikor egy szerz0 nem ismeri jol a hangszert, hanem akkor is, ha nem szeretné
tradiciondlis modon hasznélni, és az a rendszer, amit a zene lejegyzése érdekében
létrehoz, ennek megfeleléen nem lesz hagyomdanyos. Az Improvisation ajoutée
regiszter-kezelési logikdja nézetiink szerint azt a szerzdi szandékot szolgélja, hogy a
Heterophonie hangszercsoportjainak mintdjara a regisztrator a kisebb-nagyobb
hangszin-részcsoportokat az orgonan is kezelni tudja. A részcsoportok a tutti hangzas
szlrt rétegei. A lehetd legvaltozatosabb hangszinkezelésre torekedve Kagel egyrészt
felosztotta a regisztereket manudlok, oktavbeosztds, mashol regiszterfajtak ¢és
alfajtdk, illetve egyes regiszterek szerint, masrészt teljesen szabad regiszter-
improvizacidval a teljes hangzd orgonat, mint egy fehér zajt, megszirte.

A teljes hangzas sziirésének elektronikus zenébdl eredd elve nemcsak a
hangszinkezelés, hanem a zenei anyag rendezésében is megnyilvanul. Az
Improvisation zenei anyaganak egyik alapeleme a cluster, amelynek notacidja négy
féle: 1.) hangjegyekkel pontosan kikottazott, 2.) hangjegyekkel kortlbeliil lejegyzett
,,mit approximative Tonhéhen, unsauberes Spiel”, 3.) grafikai jellel lejegyzett, amely
a cluster szélességét €s a jatszandd diatonikus vagy pentaton tartomanyt (fekete vagy
a fehér billentytliket) jeloli ki, 4.) rajzokkal lejegyzett, amely a jatékmodot (tenyérrel,
alkarral, 6kollel) jelzi. Azzal, hogy a jatékos a kottaban a tobb manualon szétteritett,
egyidejii sokhangos hangmasszakat tetszés szerinti egymasutanisagga oldja fel, nem
csindl mast, mint megsziiri az adott hangmasszat. A hangmassza minden kivagata
egyformén helyes interpretacid. A kivagatokat a jaték gyors egymasutanisaga és a tér
visszhangja egyesiti ujra. Schmiedeke irja, hogy ,,nehéz kiilonbséget tenni akkord és

cluster kozott”, majd kicsit lejjebb, hogy ,,az atmenet cluster ¢s akkord kozott

*® Ha Kagel a 3. oldal elején — Schmiedeke egy mésik példija — minden manualhoz kozosen kiirja,
hogy 16' és 8' Prinzipalt alkalmazzon a regisztrator, akkor tdgabban értelmezve az utasitast, noha nincs
minden manualon 16' Prinzipal, a megoldas az, hogy behuzom azt, ami rendelkezésre all.
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folyamatos”. ¥ A kettd kiilonbségét a belsd struktira meglétében vagy annak
hianyadban ragadja meg. Egy akkord olyan kiilonallo6 hangokbdl allo épitmény,
amelyben a hangok kiilon-kiilon érzékelhetéek, noha az egészbe beleolvadnak.”®
Erdekes megfigyelni példaul, hogy az elsd oldal kozepén talalhatd 25 hangbol 4llo
hangzatot a masodik valtozat 7. iitemében ugy oldja fel Kagel, hogy abbdl
egymashoz hasonl6 belsd strukturaji akkordszerkezeteket kiilonit el.”! Az akkordok
kis és nagy szekundokbol épiilé hasonld strukturakat mutatnak (példaul két k2 és két
n2), amelyeket a gyors temp6 és a visszhang miatt nehéz érzékelni. Mivel a masodik
valtozat az elsd valtozat meghatarozatlansagait megsziintetd feloldas, az elsd
perspektivajabol tekintve igazabol csupdn egy a lehetséges valtozatok koziil. Ennél
fogva a masodik valtozat akkordstruktirai latszolagos strukturdk, amelyek nem

tarthatnak igényt egy definitiv verzio tekintélyére.

Az Improvisation ajoutée két valtozata — 1961/62 és 1968

Kagel az Improvisationbol €s a Phantasie-bol (1967) is felhasznalt részeket
Hallelujah cimi filmjében. Kagel korai darabjait gyakran atdolgozta, experimentalis
darabjait ,,jol-temperalasnak™ vetette ala.”> Ez tortént az Improvisation esetében is. A
masodik valtozat sokkal kevésbé radikalis és inkabb felhasznalobarat, mint az elso.
Az orgondhoz ¢s a két asszisztenshez ad libitum 3-szolamt koérus tarsul, amely,
amennyiben kézremikodik, atveszi a regisztratoroktdl €s az orgonistatol a vokalis
hangadasi feladatokat, és azokat kibOvitve hajtja végre. A masodik valtozatban a
szerz0 jelentds mértékben lemond a mi nyitottsagarol, és az elsd valtozat egy
lehetséges interpretaciojat nydjtja. Altalanossagban elmondhatd, hogy tobb a
meghatarozott akcid, kevesebb az improvizdcid a kottdban. Nincs lehetdség
valasztani az alternativak — nevetés vagy beszéd, flitty vagy ének stb. — koziil. A
beszéd az elészd szovegének szabad felhaszndlasa helyett meg van szdovegezve:

csupan az improvisation €s ajoutée szavak hangzanak el a megjelolt helyeken. A

4 Schmiedeke: i. m., 33-34.

30| Unter Akkord soll ein Gebilde aus mehreren Ténen verstanden werden, in dem die einzelnen Téne
zwar zu einem neuen Ganzen verschmelzen, aber noch selbst wahrzunehmen sind, entweder einzeln,
so dass sie und ihre Anzahl noch zu bestimmen sind, oder indem ein bestimmtes charakteristisches
Spannungsgefiige entsteht, in dem dann die Einzelténe auch untergehen kénnen

> A masodik valtozatban a szerz maga adja feloldasat a tobb manualra kiterjesztett jatszanivaloknak.
A két valtozat kiilonbségérdl a fejezet végén lehet olvasni.

**Heile, 2006, 44.
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regisztratorok szolama joval egyszeriibb lett. A négy (vagy harom) manualra
vonatkoz6 igény két manudlra csokkent. A hangmagassagot csak koriilbeliil jel616
notacid helyett egzakt magassagok vannak, a szabad metrika helyett litemvonalak
tagoljak a kottat, a nagy ,gleichzeitig notiert” hangzatokat a szerzd
egymasutanisagga oldotta fel. Nézziink erre egy példat: az elsd, 19-hangos akkordot
egy pedal- és harom manual-hangzatra bontja fel. Az elsé valtozat fekete hangjai

felfelé modositott hangokat jelolnek, a fehérek diatonikus hangokat (11. és 12. kép).
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11. kép. Kagel: Improvisation ajoutée, 1. valtozat, 1. oldal, orgonaszélam
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12. kép. Kagel: Improvisation ajoutée, 2. valtozat, 1. oldal, orgonaszélam

A fiiggelékben 0Osszedllitottunk egy listdt a két valtozat orgonaszdlamainak
eltéréseir6l. A valtoztatasok részben taldn elirdsok, ugyanis a két szolam kozotti
hasonlésag tal nagy ahhoz, hogy ennyi szandékos €s indokolatlan kiilonbség legyen
benne. Az érthetdnek vélt valtoztatasok részben a jatszhatdsag érdekében torténtek:
néhany helyen mas oktavba helyezddtek 4t hangok. Leginkabb a pedalsz6lamban
fordulnak el6 kiegészitések: példaul tartott hangok a 37-38. oldalon.

A darab atdolgozasahoz vezetd okok kutatasakor a kdvetkezOket allapithatjuk
meg: 1.) tul azon, hogy a szerzdi esztétika megvaltozott, és kevésbé experimentalis
iranyba fordult, 2.) a kiad6 promdécids érdekeit is egy olyan kotta szolgalja inkébb,
amely az eldadd szamara kevesebb nyitottsagot hagy. 3.) Elképzelhetd, hogy a kor
egyik legmeghatarozobb, kortars zenére specializalodott zeneszerzdé-orgonistajatol,
Gerd Zachertdl érkezett felkérés — Phantasie fiir Orgel mit obbligati, 1967 — révén

szerzett Ujabb, testkozeli tapasztalatok az orgonaval és az egyiittmiikodés az
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orgonamiivésszel hozzdjarulhattak olyan tapasztalatok szerzéséhez, amelyek egy

jatékos szamara praktikusabb és konnyebben megkozelithetd kottat eredményeztek.



2. Phantasie fiir Orgel mit obbligati (1967) — musique concrete
¢s szinhaz

Az elektronikus zene kezdetei

Az elektronikus zene megjelenése ¢€s térnyerése a zenetOrténetben akkora
fordulopontot jelentett, amelynek jelentdsége taldn csak a tobbszolamusag
megjelenésé¢hez, vagy a kottairas ,,feltalaldsahoz” hasonlithato. Mara gyakorlatilag a
zene sz€les tomegek szamara kizarolag az elektronikus zenét jelenti, €s csak egy sziik
réteg az, amely szamara a zene fogalma nem csupan az elektronikahoz kapcsolodik.
Busoni, Schonberg, Varese, Schillinger, Stokowski, Chavez ¢és Cage mar a masodik
vildghaborti el6tt megfogalmaztdk, hogy a zeneszerzés folyamatdt megljitod
impulzusok a tudomanybol fognak érkezni.'! Az elektronikus zene technoldgiai
alapjat jelentd elektromossagtan alapjait a 19. szdzad végén kezdték lerakni.
Azonban olyan kisérletet, amelyben elektronikusan generalt hang jott létre, mar a
szdzad elsé felében is végeztek.” Az els6, elektronikus hangot eldallitani képes zenei
eszkozt — musical telegraph — meglepden kordn, a 19. szdzad masodik felében, 1874-
ben alkotta meg a hirk6z1és teriiletén tevékeny Elisha Gray.”

Hermann von Helmholtz (1821-1894) alapvetd tanulményaban — Die Lehre
von den Tonempfindungen als physiologische Grundlage fiir die Theorie der Musik
(Braunschweig, 1863) — a fizikai hangot néhdny OsszetevOre vezeti vissza,
megallapitasa szerint a hangszin a részhangok kombinaci6janak eredménye’. A hang
Osszetetté, megkozelithetoveé, elemezhetdve valt, kdzvetlen egyszerlisége, ezzel pedig
titokzatossaga is odalett. A hang azonban nem csak elemezhetd, hanem ugyanezen
elv alapjan el is allithatd, ki is keverhetd az alapvetd OsszetevOkbdl. Az elso,
szintézisen alapuld hangszer létrehozdsa Thaddeus Cahill nevéhez fliz6dik. Egy
olyan zenei szintetizatort épitett, amely képes volt eldallitani kiilonféle effektusokat.

A els6 nagyobb, telharmonium névre hallgatd hangszer 1906-ra késziilt el. Cahill egy

' Lowell Cross: ,,Electronic Music 1948-1953”. Perspectives of New Music Vol. 7, No. 1 (Autumn —
Winter 1968), 32-65. 32.

? 1837-ben az American Journal of Science szamolt be egy kisérletrSl, amelyben ismétlédé csengé-
berregd hang jott létre. Lasd: Thom Holmes: Electronic and Experimental Music. Pioneers in
Technology and Composition. Second edition. Routledge: New York and London, 2002. 41.

* Holmes, i. m., 41.

* Holmes, i. m., 13.
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polifon jatékmoéddra alkalmas, dinamikailag érzékeny billentylizettel latta el a
szerkezetet. O volt az, aki részt vett a forgd hangkerék tokéletesitésében, amely
késébb a Laurens Hammond fejlesztette orgonaban futott be szép karriert.” Amig a
hangszinek, a hangszintézis tudomanyos leirdsa a 19. szdzadban tortént csak meg,
addig a gyakorlatban évszazadok 6ta hasznaltdk: az italiai reneszansz és barokk
orgona ¢épitésmodja a legtisztdbban mutatja ezeket az elveket. Az italiai orgona
hangzasat egy-két kivételtdl — fuvolaregiszter vagy nyelvregiszter — eltekintve mind
a felhangsor hangjait megszolaltdé egy-egy principalregiszter hatdrozza meg,
amelyekbd] a jatékos a kivant hangszint kikeveri. Alljon itt példanak a mantovai
Santa Barbara templom Graziadio Antegnati orgonajanak eredeti diszpozicidja 1565-
bol.° A Principale szolgal alaphangként, a tobbi regiszter nevét az alaphangtol
szamitott hang sorszamneve adja. Zardjelbe tettiik az olasz sorszdmnevek magyar

megfeleldjét.

Principale

Fiffaro

Ottava (8)

Decima Quinta (15)
Decima Nona (19)
Vigesima Seconda (22)
Vigesima Sesta (26)
Vigesima Nona (29)
Trigesima Terza (33)
Trigesima Sesta (36)
Flauto in XIX

Flauto in VIII

* Holmes, i. m., 42.
% http://www.antegnatisantabarbara.it/en/organ-antegnati-technical-data.asp
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I , N ’ ® Foni Lodigiani

kép A mantovai Santa Barbara templom G. Antegnati orgonéja 1565-bol

Zene €s zaj

Helmholtz kutatasainak egy masik messze hatdo kovetkezménye, hogy zajt és zenei
hangot k6zos nevezore tudott hozni, athidalhatatlan ellentétiik 6sszebékithetové valt.
Helmholtz 1863-as tanulmanya pont ennek a kérdésnek, zaj és zenei hang
kiilonbségének, a szabélyos és szabélytalan rezgéseknek a targyalasaval kezdddik.” A
teljes hangkészlet fokozatos birtokbavétele a 20. szazad elejétdl kezdve — eldszor a
kiilonféle modalis skaldk, majd a 12-foksag, a mikrotonalitds és a clusterek
hasznalata révén — a zenében a zajelem megnovekedését is eredményezte. Holmes a
zongora Uj, litdhangszerszerii hasznalatat és Ives clustereit is ennek a tendencianak a
részeként értelmezi.® Az italiai futurista aramlat — Francesco Balilla Pratella 1911-
ben adja ki a Futurista Zene cimi kidltvanyat — Schonberggel dsszhangban tébbek
kozott a hangrendszer és ritmika tdgabb hasznalata mellett tor landzsat. Pratella
Musica Futuristica cimi darabja, amelyet 1913-ban mutattak be Romaban, a festd
Luigi Russolot egy kialtvany megirasara inspiralta — L'Arte dei Rumori (1913).
Ebben Russolo a zeneszerzés és zenélés radikalisan uj utjat, a zajok zenében valod
felhasznalasat vizionalta. Russolo ezutan felhagyott a festéssel, és hang-, valamint
zajkeltd szerszamok (olaszul intonarumori) feltaldlasanak szentelte idejét.” A zajokat

hat osztalyba sorolta, és klasszikus mintara hangszercsaladokba sorolva épitette meg

" Hermann Helmholtz: Die Lehre Von Den Tonempfindungen Als Physiologische Grundlage Fur Die
Theorie Der Musik (Braunschweig: Friedriech Vieweg und Sohn, 1863). 14.

8 Holmes, i. m., 35.

’ Holmes, i. m., 36.



78 Pétery Déra: Templom és szinhaz. Mauricio Kagel orgonamiivei

zajhangszereit Ugo Piattival egyiittmiikodve. Nemcsak épitett hangszereket, de
komponalt is rajuk.
John Cage Csend cimmel megjelent tanulmanykotete szintén a zaj

targyalasaval indul. fgy ir 1937-ben:

Hiszem, hogy a zajok felhasznalasa a zenélésben folytatodni fog, és odaig
fejlodik, hogy egy elektromos eszk6zok altal létrehozott zenéhez jutunk el,
amely korlatlanul lehet6vé teszi barmilyen hallhaté hang zenei célokra torténd
felhaszndlasat."

Az a kreativ lendiilet, amely a hangszerépitésben a hallas és a zeneszerzés
valtozasaval, kolcsonds egymasra hatasaval és egymasrautaltsagaval évszazadokon
keresztiil a folyamatos kisérletezés eredményeképp ujitasokban nyilvanult meg, a
klasszikus hangszerépitésben a huszadik szazadra megtorni latszott, és a zongora,
valamint a klasszikus zenekar hangszerei elnyerték a ,tokéletesség fokara jutott” és
véglegesnek itélt alakjukat. Ferruccio Busoni mar 1907-ben a kovetkezdképpen
fogalmaz az Entwurf einer neuen Asthetik cimii tanulmanyaban'': | Hirtelen, egy nap
vildgossad valt szdmomra, hogy a zene teljes virdgzdsanak tutjaban hangszereink
allnak... Hangterjedelmiikben, hangjukban, lehetdségeikben meg vannak béklyozva,
¢s lancaik szdzai meg kell hogy kossék az alkotd zeneszerzét is.” Mintha ez a
felszabadult alkotoer6 a zajhangszerek mellett az elektronikus zenei hangszerek
fejlesztésébe is belearamlott volna. Varése a kovetkezOképpen ir:'? , Olyan
hangszerekrdl dlmodom, amelyek engedelmeskednek a gondolataimnak, és amelyek
varatlan hangok 1j vildgahoz valdo hozzdjarulasukkal az én belsé ritmusom

sziikségleteinek adjak at magukat"

"John Cage: A csend. (ford. Weber Kata) (Pécs: Jelenkor, 1994). 7. ,I believe that the use of noise to
make music will continue and increase until we reach a music produced through the aid of electrical
instruments which will make available for musical purposes any and all sounds that can be heard”
"Ferruccio Busoni szovegét angolul Herbert Russcol adta kézre a The Liberation of Sound: An
Introduction to Electronic Music (Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall, 1972) cim{i munkajaban, idézi
Holmes, i. m., 14.

'2 Holmes, i. m., 3. ,,I dream of instruments obedient to my thought and which with their contribution
of a whole new world of unsuspected sounds, will lend themselves to the exigencies of my inner
rhythm.”
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Musique concrete €s elektronische Musik

Mivel az elektronikus zene természetébdl adddoan forrasigényes muvészet, az
elektronikus zeneszerzés mindig is ra volt utalva a kiszolgald intézményekre. 1948 ¢és
1953 kozott vilagszerte — egyetemek, illetve radiok kozvetlen kozelségében —
elektronikus zenei stadiokat alapitottak. Els6ként a francia radi6 €s televizid studidja
alakult meg Parizsban (Radiodiffusion-Television Francgaise), ¢élén Pierre
Schaefferrel. Ezt kovette 1951-ben a kolni radio, a WDR studidja, a Studio fiir
elektronische Musik, és a New York-i Columbia-Princeton Electronic Music
Centerje. Két év mulva Mildndban — Studio di Fonologia — majd Tokioban —
Electronic Music Studio — nyiltak meg mithelyek."

Az elektronikus zeneszerzéshez a két vezetd miithelyben, Parizsban és Kolnben
alapvetéen mashogy éalltak hozza. Az elektronikus zene esztétikdjanak
alapkérdéseiben a két stadid kozotti véleménykiilonbség Mikawa szerint igazabol P.
Boulez és P. Schaeffer musique concrete-en beliili nézeteltérésére vezethetd vissza,
és a konfliktus onnan terjedt szét.'* A vita hevessége az 1950-es évek végére enyhiilt

1
csak meg."

A parizsi musique concrete szerzOi foleg elore felvett hangokkal
dolgoztak, altalaban elektronikus uton moddositott, de alapvetéen természetes,
akusztikus hangokkal, mig a német iranyzat, az elektronische Musik komponistai az
elektronikusan generalt hangokat hasznaltak alapanyagként. A kolni WDR studiot
Werner Meyer-Eppler, Robert Beyer és Herbert Eimert alapitotta. Meyer-Eppler
1949-ben jelentette meg fontos munkajat Elektrische Klangerzeugung cimmel, amely
a hangszintézist a szintetikus beszéddel Osszefiiggésben targyalja.'® Stockhausen
1953-ban kezdett dolgozni a kdlni stadioban, elsd itt készitett darabja a Studie I
(1953)."

A magnetofonszalag megjelenése egy 0 korszakot jelentett az elektronikus
zeneszerzEs torténetében. A szalag nem csak konzervalja a hangot és barmikor Gjra

felfedezhetdve, atélhetdve teszi, hanem az 1d6t anyagszeriivé valtoztatja azzal, hogy

a szalag vagésaval, szakaszok betolddsaval vagy eltavolitasaval az alkotod kdzvetleniil

"> Holmes, i. m., 85.

"“Makoto Mikawa: Anarchy in the Unity: Compositional and Aesthetic Tensions in Mauricio Kagel's
Antithese fiir einen Darsteller mit elektronischen und Jffentlichen Kldngen (1962). (University of
Western Ontario, 2012). Electronic Thesis and Dissertation Repository. 45.

"* Heile, 2006, 16.

1 Cross, i. m., 46.

'7 Cross i. m., 53.
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képes belenyulni a zenei id6be. A folyamatba vald kozvetlen beavatkozas azt is
jelenti, hogy a zeneszerzd a kotta és az interpretitor kihagydsaval képes a
zeneszerzésben a hangzd végeredményig eljutni. Amennyiben elére felvett
szalagzenérdl van sz0, a kotta felesleges, kihagyhatd koztes allomassa valik, ami
kihat a kompozicids munkara is: a zeneszerzoi elképzelés masként formalodik, ha az
elore hallott zenei folyamatokat nem kotik a kottairds, ¢s — eléadd hidnyaban — a
hangszertechnika konvencidi sem. Kotta és felhangz6 zene évszazadokon keresztiil
tartd izgalmas, folyton egymasra kérdezd viszonyaban a kotta egyrészt mellézhetdve
valt, masrészt ha volt is ilyen, annak jellege az (1) médium kivanalmai szerint alakult.
Az elektronikus zenének azoknal a fajtaindl, ahol az eldadd mell6zhetd, a koncert-
szituacio berdgziilt formai is alaposan megvaltoztak. Az a tény, hogy az eldre felvett,
megkomponalt szalagzenéknél nincs sziikség eldadora, a kdzonség €s a komponistak

korében is ellenérzéseket valtott ki.'®

Kagel és az elektroakusztikus zenei szcéna

Kagel mar argentin évei alatt foglalkozott elektronikus zenével anélkiil, hogy
tudott volna az europai eredményekrdl és tendencidkrél. Juan Carlos Paz, akinél
Kagel zeneszerzést tanult, hozzaférést engedett szamara kivételes konyvtarahoz, igy
Kagel olvasta tobbek kozott P. Schaeffer konyvét: 4 la recherché d’une musique
concréte.”’ 1950 és 1953 kozott dolgozott Buenos Airesben elektronikus zenei
etiidjein — 8 estudios — ugy, hogy nem volt a varosban olyan studid, amely
zeneszerzék rendelkezésére allt volna.”® A Miisica para la torre (1954) az elsé darab
Eurdpan és Eszak-Amerikan kiviil, amely a musique concréte modszerein alapul.
Taldn ezért van, hogy amikor Kagel europai utjat tervezte, elsédleges célja Parizs lett
volna, de oda nem kapott 6sztondijat. Ehelyett Kolnben, a WDR elektronikus zenei
stidiojaban kinalkozott szamara lehetség.”' Kagel a két irdnyzat kozotti vitat
méltatlannak tartotta, egyik oldalra sem huzott.”” A kolni zeneszerzOknek abba a
csoportjaba tartozott, akik megprobaltdk Osszeegyeztetni a két iranyt.”> Ilyen volt

példaul Stockhausen, B. Maderna, L. Berio, L. Nono, H. Pousseur. Kagel az

'8 Mikawa, i. m., 138.
' Mikawa, i. m., 38.
2 Mikawa, i. m., 39.
21 Heile, 2006, 16.

22 Mikawa, i. m., 47.
2 Mikawa, i. m., 64.



II. MUVEK. Phantasie fiir Orgel mit obbligati (1967) — musique concréte és szinhaz 81

Antithese (1962) cimii darabjaban sajatos médon integralja az elektronische Musik ¢€s

a musique concrete modszereit.

[...] Kagel anyaghasznalata sem az esztétikajat, sem az elméleti dogmait nem
koveti precizen egyik iskolanak sem. Ugyanakkor Kagel kompozicios
megkdzelitését az Antithesében nem szabad egyszerlien eklektikusnak tekinteni.
A darabban el6forduld concréte és elektronisch zenei anyagok keveredése a
habora utani avantgard kozéletre vonatkozo kritikai szemléletének egyediilallo
reflexidja, beleértve ebbe a ,,nevetséges versengésrdl” vald szatirikus
lataismodjat.  Ebben a  tekintetben Kagel okkal jellemezheté ,,zenei
tarsadalomkritikusként”.**

Nemcsak a két elektroakusztikus zenei irdnyzat szembenallasar6l van szd, hanem a
skandalum zenébe vald beemelésével Kagel az elektroakusztikus zene kritikédjat adja.
A szalagzenés koncert-szituacid6 mar emlitett eldado-nélkiiliségének nemcsak a
vizualis réteg hianya a problémdja, hanem az is, hogy a kézonségtdl elveszi az
interakcio, a visszajelzés lehetdségét. A botranyok a kortars zenei koncertek egy
szerz® szamara minden bizonnyal kellemetlen, de természetes velejardi. Az Antithese
concréte rétegét a virtualis kozonség tObbnyire elégedetlen hangja adja. Ez a
kozonség, amely eldszor egy koncertteremben van, késobb koktélpartin vesz részt,
kiilonféle hangokat bocsat ki: tapsol, flityiil, az orrat fijja, beszélget.

Az Antithese masodik valtozata szcenikus. A szinpadon elhelyezett
elektroakusztikus hangszereket, eszkdzoket egy szinész kezeli. Ebben Mikawa
megallapitasa szerint Kagel a cage-i elektroakusztikus zenére vonatkozo kritikara ad

valaszt. Egy Roger Reynolds-szal késziilt beszélgetésben igy fogalmazott Cage:>

Azt hiszem, hogy az a legfontosabb most, hogy az elektronikus zenét valahogyan
szinhaziva kell tenni. Es nem olyan eszkozokkel, mint a fény eloltasa, hanem inkabb é16
eldadasi elemek alkalmazasaval. Azaz mondjuk, hogy emberek csinalnak dolgokat. ... a
gépeket ténylegesen, lathatoéan kezelik.

** Mikawa, i. m., 66. , Kagel’s use of these materials follows neither the aesthetic nor the theoretical
tenets of either of these two parties exactly. At the same time, Kagel’s compositional approach in the
music of Antithese should not be regarded as simply eclectic. Rather, the amalgamation of concrete
and elektronisch sound materials in the piece is a unique reflection of his critical view of postwar
avant-garde politics, including his satirical perception of the »ridiculous ratrace.« In this respect,
Kagel is rightly characterized as a »social critic in music.«”

> Roger Reynolds interjuja Cage-dzsel 1962-ben, idézi Mikawa, i. m., 143. I think that the most
important thing to do with electronic music now is to somehow make it theatrical, and not through
such means as turning the lights out, but rather through introducing live performance elements. That is
to say, people actually doing things. . . . the actual, visible manipulation of the machines.”
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Phantasie fiir Orgel mit obbligati

A Phantasie mit obbligati Kagel masodik orgonara komponalt miive. Ez sem csupan
egy orgonadarab. A hangszerhez két, parhuzamosan futd, elére felvett hangokbol,
zajokbol 4all6 hangfelvétel tarsul, musique concrete, amely a darab narrativajat
jeleniti meg. A Phantasie-ban, mint egy — tudatalatti — hangjatékban,” két évvel a
szerzé elsd hangjatéka elétt,”” az orgona kommentalja, ellenpontozza, kiséri a
torténetet. ,,En Gigy értem a dolgot, hogy a szinhaz tulajdonképpen nemcsak az, ami a
szinpadon torténik, hanem a video is, a film vagy a televizid, és a hangjatékok. Azt
hiszem, a szinhaz fogalmat ma ki kell tagitani*® — mondta Kagel.

A cim kétnyelvili, német €s olasz. Talan nem véletlen, hogy a Phantasie szot a
cimben németiil hasznalja a szerzd, mert a fantdzidval a narrativitas €s programzene
fogalmai leginkdbb a német nyelvhasznalatban kapcsolodnak 6ssze. Az obbligo,
obbligati jelentése kotelezettség, amely a nem elhagyhatd hozzatételre, itt az
elektronikus rétegre vonatkozik, amelyet a jatékosnak maganak kell eldallitania. Az
obbligo egy 17. szazadi, hangszeres ¢és vokalis zenében egyarant hasznalatos
terminus, amely egy olyan kompozicios eljarast, feladatot jelol, amelyet végig kell
vinni a darab folyamdn. 18. szdzadi zenében az obbligato lényeges hangszeres
szolamot jeldl, amely nem elhagyhat6.”® A cimben szereplé obbligati mintha mindkét
terminusra valé reminiszcenciat egyesitené a vallalt és végigvitt feladat €s az el nem
hagyhato sziikségszerliség értelmében. Az eldszo szerint a felvételnek idealis esetben
a jatékos altal felvett eredeti hangokbol kell allnia, de a hangok utanzésa ¢és 1étezo
zajfelvételek felhasznédlasa is elfogadhat6. A hangfalakat a karzaton az orgona
kozelében kell felallitani annak mindkét oldalan.

Az 1960-as ¢évektdl kezdve az orgona ¢és elektronika parositdsara késziilt
repertodr nagy valtozatossagot mutat. Az €él6 orgonahanghoz gyakran egy masik,
vagy ugyanannak az orgonanak a hangja jarul felvételr6l. A felvétellel vald egyiitt-

jaték olyan zenei anyagok megvalositasara ad lehetdséget, amelyek kiilonben

* Gerd Zacher: ,Die Erfahrung der Abwesenheit Gottes in der Musik des 20. Jahrhunderts”. In:
Wolthart Pannenberg (szerk.): Die Erfahrung der Abwesenheit Gottes in der modernen Kultur.
(Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1984). 140. ,,So ist das Stiick ein unterschwelliges Horspiel”
(A darab egy tudatalatti hangjaték) — irja Zacher.

" Ein Aufnahmezustand (1969)

*Idézet Hans Heg M. Kagellel 1985-ben készitett interjujabol. Kozzétéve 2017. szeptember 15-én.
Internetes forras: https://www.youtube.com/watch?v=wf6QFLhY30w. Utols6 megtekintés: 2018.
augusztus 8.

% Lasd a The New Grove Dictionary of Music and Musicians obbligo és obbligati szocikkeit.
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nehezen hozhatdk szinkronba.*’

Az 1962-es brémai, ¢él6 eldadasnak tervezett
bemutaté a kényszerkoriilmények okén végiil ilyen formaban valdsult meg. A
felvételhez, amely két stockholmi orgonéan felvett anyag egymasra montirozasabol
allt eld, a radidstudioban ¢€lében egy harmadik orgona hangja tarsult. A masik
gyakori eset, hogy felvételrdl bejatszott zajok az orgona hangzdsi spektrumanak
kitagulasat eredményezik. Az elektroakusztikus zenével foglalkozd fejezetben
emlitettiik, hogy zaj €s zenei hang kutatasa a 20. szdzadban mennyire kdzponti téma
volt, és hogy a zaj meghoditdsa a zene szamdra a szdzad folyaman folyamatos volt.
Az Improvisationban a zajelemek az emberi hangadas kiilonféle modjaiban — beszéd,
kohogés, taps — illetve az orgona traktira-zajaiban — az els valtozat 8. oldalan és
ennek megfeleldjeként a masodik valtozat 42. oldalan csak a traktura-zajokat irja el
a szerz6 — vannak jelen. A Phantasie musique concréte rétegét a természeti €s
emberi kdrnyezet zajai, az emberi cselekvéseket kisérd hangok, valamint a hangszer
belsejébdl jovo kiilonféle zajok — a motor bekapcsolasanak, a fuvok mitkddésének, a
kopuldknak a hangja, masrészt a jaték kozben eldéforduld zajok, mint az ideges
lapozéas, a regisztralas, az erdteljesen billentve jatszott, hang nélkiili preludium

traktura-zajai — alkotjak.

Musique concréte €s zenei forma — szent €s profan

A Phantasie ajanldsa Gerd Zachernek szol, aki a Hamburg-Wellingsbiittel
Evangelisch-lutherische Kirchengemeinde altal rendezett kortars zenei sorozatdnak
tizéves jubileumara rendelt a szerz6t6l orgonadarabot. A darab narrativaja, amelyet a
felvett hangok kozvetitenek, az orgonista utjat meséli el az otthontol a templomig. A

felvételen a kovetkez6 hangokat hallhatjuk:

— atermészet hangjai: az es0, a jégesd, a madarak, a park hangjai

— az emberi kornyezet hangjai: a radio, a vashti informaci6 bemonddjanak
hangja, a templomi szertartdsok hangja

— a szerepldé — a torténetbeli orgonista — cselekvéseit kisérd hangok: a
mosakodas, a Wc-0blités hangja, a vizforralo, a kenyérpirito, a tojasfozo, a

1épések zaja, az orgonalds mechanikai zajai

3% Philippi, 2002, 274.
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A darabban a valdsagos orgonista a cselekményhez jatszik hozza, pont Gigy, mint a
templomi orgonista a szent cselekményhez: eldjatékot, utdjatékot, atvezetést.
Megelblegez, reagal a hallottakra, exponal valamit. A Phantasie-ban az orgonistanak
sajat maga torténetbeli énjéhez kell zenét szolgaltatnia. A torténetbeli orgonista iton
van a templom fel¢, ahol majd zenélni fog, mert ez a munkaja. A valdésagos orgonista
jatéka ilyen modon a sajat jatéka eldzményeit, a sajat multjat kiséri zenéjével —
borgesi leleménnyel megirt narrativa egy 10 éves jubileumra. Elég elolvasnunk
Borges Borges meg én cimi rovid novellajat a végén a nyitva maradé mondattal —
»Nem is tudom, kettdnk koziil melyik irja e sorokat.” — hogy raérezziink erre a
vilagra. Amikor a torténetbeli En megérkezik a templomhoz, feljon a 1épcsékon a
karzatra, bekapcsolja a hangszert, néman gyakorolni kezd, €s épp elkezdene jatszani,
kovetkezik el az a pillanat, hogy a mult beéri a jelent. Hogyan lehet ezt a helyzetet
dramaturgiailag megoldani? Kagel tigy oldotta meg, hogy a valdsagos orgonistanak
abba kell hagynia a jatékot, és ki kell Iépnie a torténetbdl, kisérd zenészi szerepébdl.
Az utols6 hangzatokat, amelyek torténetesen Gerd Zacher nevének hangzo betiiibdl
allnak — G E D A C H E —, mér asszisztense jatssza.”' Egy szinhazi fordulatot iktatott
be Kagel: a vizualitas bekapcsolddik a jatékba: az orgonista lejon, leiil az elsé sorba,
¢€s a sajat magardl sz610, sajat maga altal jatszott darabnak a kozonségévé valik. A
jatektér kitagul, a hallgatosag szféraja a torténet részéveé valik.

Az 1dOnek is tobb rétege van a torténetben. Egyrészt van a valds 1d6, amelyet
az orgonista tolt ki jatékaval. Metrum nincs, az ilitemek hossza masodpercben van
megadva. A space-notation aranyait kell az {itemekre megadott, masodpercben
kifejezett hosszlisagra vonatkoztatva alkalmazni. Ahol nincs megadva id6tartam, ott
a szalagzene idOtartamabdl lehet kovetkeztetni rd. Helyenként, amikor hagyomanyos
értelemben vett ritmusokkal dolgozik, eléfordul tempdjelolés. A narrativa idtartama
¢bredéstdl a munkaba érkezésig tart. A templomba érkezéskor kiilonféle ceremonidk
hangja hallatszik a keresztelotdl a gydszszertartasig. Ez az emberi €letet feloleld id6 a
darab valos idejében a legrovidebb, a kottaban nem egészen egy oldalnak felel meg.
LImé tenyérnyivé tetted napjaimat, és az én életem te elétted, mint a semmi” —

. r 2
mondja a zsoltaros.”

31 A Kagel-életmii késébbi szakaszaban Heile szerint az ilyen tipusti kodolas gyakrabban eléforduld
jelenség. Heile, 2006, 78. Egy masik példa erre orgonazenében az Rrrrrrr... Stiicke Rauschpfeifen
cimd tétele, ahol a fols6 szolamban egy BACH motivum kdnnyen kihallhato.

32 7solt 39:6. Karoli Gaspar forditasa
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Orgonazene ¢és musique concrete egymast atfedve valtjadk egymast. A zene
torténethez vald viszonya, ahogy emlitettiik, sokféle lehet: a zenének bevezetd,
atvezetd, levezetd, lezard, értelmezd, reagdld, exponald, tovabbgondold funkcidja
lehet. A Phantasie-ban nagyon fontosak a sziinetek, hogy a részek megfeleld
kapcsolodasa megvalosulhasson. A hangzasnak folyamatosnak kell lenni, de a
sziinetek pontos betartdsaval teret kell engedni a felvett hangoknak. Ez a
szerkezetnek érthetdséget, szinte konnyedséget ad. Az Improvisation vad
kiszamithatatlansagéaval, toredezettségével szemben a Phantasie-ban jatékossag,
klasszikus rend, a narrativa szellemessége nyilvanul meg. Meglatasunk szerint egy
Otrészes — quasi bevezetd rész, kozjaték, forész, kozjaték, vége — forma rajzolodik
ki*:

1.) Az els6 rész a viz kiilonb6z6 hangjait felvonultatd szakasz (6—9. oldal).

2.) A masodik rész quasi kozjaték, kezdetben nagyon halk, maximum két
percig tartd ad libitum improvizacid (10. oldal) kikapcsolt, illetve rovid idore
bekapcsolt motor mellett. A motor visszakapcsolasakor a sipok fokozatosan
telitdédnek levegdvel. A szalagrol felhangzé vizforrald szelepének sipolasa mintha az
orgona egy regisztere lenne.

3.) A harmadik rész kezdetét a tojasf6z6 €s a kenyérpiritd erdteljesebb és
részben ritmikus hangjai jelzik a felvételen: ehhez jon hozza a beszéd a radiobol. A
szakasz egy crescendoval a dinamikai csucspontig jut (11-12. oldal). Az

orgonaszdlam tartott hangoktol egy egyre siirlibb texturan at érkezik el a szeszélyes

mozgasu, fff clusterekig.

3 Az 5-6s szamhoz valé vonzodast figyeltiik meg Kagel tobb kompozicioban is. Néhany példa: a
Musica para la torre-ban 5 szo6lamu a polifonia, az Improvisationban 5 klaviatura, 5 féle hangszin-
csoport, 5-féle oktavbeosztas szerepel, az Anagrama 5 részbdl all, ugyanigy az Antithese. A Phantasie
otrétegii: 2 manual, pedal, 2 hangszalag. A darab végén a Gerd Zacher nevét kirajzold cantus firmust
otszolamu akkordok kisérik.
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13. kép. Kagel: Phantasie fiir Orgel mit obbligati, 12. oldal, orgonaszolam és 1. hangszalag

4.) A negyedik rész egy quasi atvezetés: a parkban séta a kavicson,

metroutazas. Ezalatt hallhato a Zacher nevének hangzé betiiibdl kirakott akkord (G,

E, D, A, C, H, E,). Ezek a betiik torténetesen lefedik Kagel nevének hangzo betiiit:

A, G, E. Innentél — 13. oldal — végig Kagel mar csak hagyomdanyos, konkrét

hangmagassagot jelol6 kottazast hasznal. Chopin harom kiilonb6zd etiidjébdl hallunk

idézeteket az Op. 25-0s sorozatbdl egymas folé montirozva. A harom kiilonb6z6

hangnemii szakasz nagyrészt szekundokban halad és vizszerlien ,,folyékony”

mozgasi. Minden bizonnyal ez az életmii elsé tonalis idézete.”* A Chopin-etiid

visszahozza a darab elejének viz-tematikajat, el0készitve a narrativa szimmetriajat.

Nézni a foly6t, mely id6 meg viz,
¢s tudni, hogy az idé is folyo,
s hogy elvesziink mi is, mint a folyo,

s az arcok is elfutnak mint a viz. (J. L. Borges: Ars poetica — részlet)

* Késébb az idézetek felhasznalisa Kagel alapvetd technikai kozé tartozik. Chopintél idéz a
Recitativarie fiir singende Cembalistin cimii mivében, amely a Programm sorozat egy tétele,

felhasznal egy részletet (bal kéz kiséret az elején) Chopin c-moll noktiirnjébdl. Az Rrrrrrr... Acht
Orgelstiicke Ragtime-Waltz tételének bal kéz szélama is 4 la Chopin van megkomponalva.
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14. kép. Kagel: Phantasie fiir Orgel mit obbligati, 14. oldal, orgonaszolam

Az 6todik rész a harangok megkonduldsaval indul, ekkor ériink be a templomtérbe.
A torténet orgonistdja felmegy a karzatra, és nekikésziil a jatéknak. Bekapcsolja,
beindul a fivo, lapozas hallatszik, hangtalan gyakorlas. A masik szalagrdl ezzel egy
idében kiilonboz6, az életet végigkisérd szertartdsok hangjat halljuk néhany
masodpercbe 0Osszestiritve: ,, Taufe” — kereszteld, ,Essen” — evés, amely
nyilvanvaldéan utalds a communiora, ,,Hochzeit” — eskiivd, ,,Wasser” — mosakodas,
utalds a blnbdnatra és megtisztulasra, ,,Trauerfeier” — gyaszszertartds. A darab
legvégén, miutdn az orgonista elhagyta a karzatot, a regisztrator eldadasaban tjra
Zacher nevének betiiit halljuk cantus firmusként a pedalon, amelyet a fennmarado

betukbol allo akkordok kisérnek manualon.
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| _r werden). Ca. 27" ® JJF usw. ]zderAbsabnmdzmSegmzmuﬂbanamnanderm itten werden. 27"~ 45" W m
P b4

I3 mm>®

15. kép. Kagel: Phantasie fiir Orgel mit obbligati, 18. oldal, orgonaszolam és a 2 hangszalag

Az 6todik szakasz szertartdsainak szimbolumai visszautalnak a darab els6
felének hangjaira, a mindennapi élet személyes sikjanak €s a természeti kornyezetnek
a hangjaira. A sikok kozotti megfelelések a torténet szintjén egy szimmetridt visznek
a formdba. Sem az orgonara komponalt zenei anyag, sem a regisztracio vizsgalata
ilyen szimmetriat nem tud kimutatni. A torténet elején felhangzo viz — esd, jégverés,
mosdoviz, forraloban melegedd viz, a fizikaisag legalsé rétegével kapcsolatba
hozhaté6 WC-tartdly vizének hangja — a darab végén kapcsolatba keriil a szakralis
szféra, a keresztség életet add vizével, késObb pedig a mosakodasban a ritualis
tisztalkodassal, mint a testi-lelki-szellemi megtisztulds aktusival. De a folyd viz
ugyanakkor az id6 jelképe is. Ugyanigy a fizikai étel, amelyet a tojasf6z6 hangja —
tojas mint sziiletésszimbolum — ¢és a piritobol kipattand kenyér jelenit meg,
osszekapcsolodik a darab végén az ,,Essen” felirat alatti cselekvéssel, amely minden
bizonnyal utalds a communiora. Szent €s profdn egymas mellett és egymasra
vonatkoztatva jelenik meg, mint ugyanannak a valdésiagnak egymasra vonatkozo,
egymast magyarazd aspektusai. A szakralis zene fejezetben irtunk az 1960-as évek
evangélikus teologidjanak arrél a szemléletérdl, amely szent és profan hasadtsagat
nem ¢rezte érvényesnek, €s a liturgia ) formadit azért hozta létre, hogy azt

megsziintesse. Mircea Eliade szerint minden egyes targy, akarmennyire anyagi is
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legyen az, a hivd szamara egy masik, egy isteni, egy kozmikus dimenzid jeleként
funkcional, amely a szokasos vagy profan viligba betor.*

Gerd Zacher 1978-ban egy a Die Erfahrung der Abwesenheit Gottes in
modernen Kultur témaban rendezett, Genovéaban tartott eldadasdban besz¢lt érintdleg
a mindennapi ¢élet zajainak jelenlétérdl a kortars zenében. Az eldadas
zenehallgatassal kezd0dott, a zenei bejatszasok egyike volt a Phantasie fiir Orgel mit
obbligati. Zacher két, egymasnak ellentétes iranyat mutatta meg zene ¢€s zaj
viszonyanak: az egyik, hogy a zaj a zeneit mindennapivd, banalissd teszi
(Banalisierung), a masik, hogy a mindennapisdg zeneivé tud emelkedni
(Musikalisierung).’® A Phantasie-ban nem csupén a zajok szent és profan szféraja
jatszik at egymasba, de zaj €s a kisérd orgonazene kozott is megvan a kolcsonos
egymasra valo hatas: egyrészt a zaj zeneivé Iényegiil at, masrészt a zaj az
orgonazen¢hez hagyomanyosan kapcsolodd emelkedettséget a mindennapisag
iranyaba htizza le. A cél tehat nem a provokacid, hanem annak bemutatasa, hogy az

¢let szférai nem kiiloniilnek el egymastol.

A zenei anyag

A zenei anyagok kelléktara az Improvisationéhoz hasonldan experimentalis, bar a
clusterek hasznalatdban, azok lejegyzésében sokkal kisebb a valtozatossag. A
kottafejeket harom vonalat tartalmazd szisztémaban helyezi el, konkrét
hangmagassag-vonatkozas nélkiil. A kovetkezd anyagokat, eftektusokat, ezek
kombinacidit hasznalja fel: egyszélami gyors passzazsok, akkord-tremolok,
akkordok hosszan kitartva, rovid staccato akkordok, akkord-glissandok, trillak
(hangkoztrillak is), arpeggiok, clusterek, elmdszd hangzatok, belsé mozgash
hangzatok, a motor be- ¢s kikapcsolasa.

A Phantasie lejegyzése kétmanualos orgonat feltételez. Egy regisztrator
mindenképpen sziikséges az eldadashoz, hiszen a 10. és a 18. oldalon néhany hangot
be is kell jatszania. A regisztereket, hasonldéan az [mprovisationhoz, kizardlag
hangmagassaguk alapjan osztilyozva — 32°-tol 1’-ig, aliquotok és mixturak — nagy

foku szisztematikussaggal hasznalja. A kompozicids munka itt is a hangszinek és

3% Constantin Grohn: Dieter Schnebel und Arvo Pért: Komponisten als "Theologen” Prof. Dr. Dr. h. c.
Horst Schwebel és Prof. Dr. Albert Gerhardts (szerk.) Asthetik — Theologie — Liturgik. Bd. 44.
(Berlin: Lit Verlag, 2006) 82.

%6 Zacher, i. m., 145.
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jatékmodok kombinacidinak feltérképezésével indult. A vazlatokban a regiszterek
Osszeallitasanak kombinacidi az egyszerest6l a nyolcsorosig végig vannak vezetve,
ami Oriasi szamot ad ki.>” A kivant regiszter oktavbeosztasan kiviil a kotta nem ir el6
mas jellemzot. Egy 8’ regiszter tehat példaul a fomivon jelenthet kiilonféle
ajakregisztereket és nyelvregisztert egyarant. A bemutaté helyszine Gerd Zacher
munkahelye, a hamburg-wellingsbiitteli Lutherkirche volt. A nem kifejezetten nagy
hangszer az orgonamozgalom jellegzetességeit mutatja a sok magas és mixtira-
regiszterrel, és a vondsregiszterek hidnyaval. Kiilonlegessége, hogy két Riickpositiv

mive van a két oldalon.

16. kép. Hamburg-Wellingsbiittel, Lutherkirche, Karl Schuke-orgona, 1962

Riickpositiv 2 — Hauptwerk — Riickpositiv 1 — Pedal
Manual 1 Manual 2 Manual 3
Quintadena 8"  (Riickbau Quintadena 16"  (Riickbau , ,
2002) 2002) Gedackt 8 Subbal} 16
Violflote 8" (1962: 4") Prinzipal 8” Prinzipal 4’ Prinzipal 8”
Blockfléte 4° Gemshorn 8° Rohrfléte 4 g’rlchtergedackt
Waldflote 2° Oktave 4’ Feldpfeife 2° Oktave 4’
Rauschwerk 4f. Spillpfeife 4 Sesquialtera 2f. Rohrpommer 4’
Quinte 1 1/3° Nasat 2 2/3° Sifflote 1° Nachthorn 2°
Cymbel 3f. Oktave 2° Scharf 3-4f. BaBaliquot 3f.
Vox Humana 16’ Mixtur 4-6f. Krummbhorn 8° Hintersatz 4f.
Trichterregal 8” Trompete 8° Cymbelstern (neu) Posaune 16’
Tremulant Tremulant (neu) Tremulant Trompete 8°
Trompete 4’

37 Bjorn Heile szives kozlése.
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szinhaz

En uigy értem a dolgot, hogy a szinhdz tulajdonképpen nemcsak az, ami a szinpadon

torténik, hanem a video is, a film vagy a televizio, és a hangjatékok. Azt hiszem, a

szinhdz fogalmat ma ki kell tagitani.'

Az Rrrrrrr.. Horspiel iiber eine Radiophantasie €s a hangjaték koncertvaltozata 41
tételben kiilonféle hangszer-egyiittesekre €s szolohangszerekre a miijegyzékben az
1982-es évnél szerepel. A darabok cimei Ferdinand Hirsch: Wérterbuch der Musik
(Berlin 1977) cimii zenei szOtaranak cimszavai. A rovid darabok szolgaltatjak a
hangjaték zenei anyagat, a cimszavak alkalmat adnak olyan rovid, parodisztikus
darabok irdsara, amelyek egy nagyon széles kulturdlis teriiletet fednek le a
népzenétdl a szorakoztatd zenéig, kelettdl nyugatig, az okortol a legijabb korig. A
nyolc orgonadarab a sorozatbol kiemelve — 1980-81-ben keletkezett — 1984-ben
jelent meg.” A tételek a kovetkezOk: Raga, Rauschpfeifen, Repercussa, Ragtime-

Waltz, Rondena, Ripieno, Rosalie, Rossignols enrhumés.
A hangjaték

Kagel nagyjabol akkor kezdett el radidjatékokat késziteni, amikor felhagyott az
elektronikus zenei darabok komponaldsaval. 1969-ben készitette el elsd, egy év
mulva dijnyertes hangjatékat — Ein Aufnahmezustand. Az utolsd, elektronikara
fogalmazott darabja az Acustica (1970).° A hagyomanyos, narrativ hangjatékkal
szemben, amelyben minden mas elem a szovegnek ¢€s a cselekménynek van
alarendelve, Kagel darabjai az ugynevezett neues Horspiel kategoriaba tartoznak,
ahol az elemek egyenranguak, zene ¢és zaj egyforman fontos. Az 0j tipust, miivészibb
hangjaték az 1960-as évek végén jelent meg, amikor a televizidé — a narrativa iranti

érdeklédést jobban kiszolgaldé médium — egyre nagyobb teret nyert, felszabaditva a

'Idézet Hans Heg 1985-ben készitett interjujabol. Kozzétéve 2017. szeptember 15-én. Internetes forras:
https://www.youtube.com/watch?v=wf6QFLhY30w. Utols6 megtekintés: 2018. augusztus 8.

*Philippi, 2002, 363.

*Heile, 2006, 88-89. Kagel 1970-ben Karl Szcuka dijat kapott.
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hangjatékot ettdl a kotottségtol*

Az Rrrrrrr... radidjaték egy belsé monoldg, foszereplje O, azaz németiil —
nem véletleniil himnemben — Er. Egy faraszté nap utdn hazaérkezve ,,Er” bekapcsolja
a radiot, hallgatja, kommentélja, vele dudolja a dallamokat, amikor nem tetszik neki,
csavargatja a gombokat, masik allomast keres. Torténetesen Kagel kompozicidi
szolnak a radiobol. Kozben a szomszédbol és az utcardl zajok sziirddnek be, mas
radio- ¢€s televizidesatornak hangja is behallatszik. ,,Er” néha elmélazik, gondolataiba
siillyed, figyelme lankad, de amikor valami izgalmasat hall, érdeklédése ujra feléled.

,B1r” var is valakire, aki azonban nem érkezik meg. Amikor ,,Er” kevésbé figyel oda

a zenére, a darab is halkabban sz6l, amikor a figyelme éber, a zene is hangosabb.

,Ennek a hangjatéknak a témaja az a figyelemingadozas, amely szokas szerint
zenehallgataskor fellép. ... Es ez a hallgato — ahogy mi is mind, radidhallgatok
— elengedhetetleniil magaval foglalkozik, sajat munkajaval, sajat csaladjaval,
nyaralasi céljaival....””

Kagel rendszeresen foglalkozik darabjaiban az érzékeléssel.” Nemcsak egyszertien
zenét, hanem egy masvalaki altal hallgatott zenét hallunk, amely egy masik ember
érzékelésén keresztiil érkezik el hozzank, és ezaltal a mi hallgatdsunkba az 6
¢szlelése is belejatszik. Egy ilyen szituacioban, ahol a zene egyszerre hallgatni valo
¢s egyszerre jelenik meg egy torténet részeként, keveredik az esztétikai €és a
szemantikai zenehallgatds két tipusa, ' amir6l mar ejtettiink szot a hangszeres
szinhazat targyalo fejezetben. A zenehallgatasi ¢lmény hasonlatos Jan van Eyck Az
Arnolfini  hazaspar cimii festményén abrazolt tobbszords tiikr6zOdéshez. Mi,
radiohallgatok — lehetséges, hogy ,,Er’-hez hasonloan egyediil — hallgatunk egy
darabot, amelyben egy személy, ,,Er”, orgonazenét hallgat, ami egy templomban sz6l,
ahol feltételezhetden tobben iilnek és hallgatjdk ugyanazt a zenét.

A darabok koncertvaltozatdban a hangszeres szinhazi réteg nincs jelen, igy

természetesen a szemantikai hallgatas nem jatszik szerepet. A Rrrrrrr...-sorozatot az

*Heile, 2006, 88.

3 Mauricio Kagel: Worte iiber Musik: Gespriiche, Aufsdtze, Reden, Horspiele. (Miinchen: Piper, 1991).
225. ,,Das Thema dieses Horspiel sind jene Aufmerksamkeitsschwankungen, die gewoéhnlich beim
Anhoren von Musik auftreten. ... Und dieser Zuhorer beschiftigt sich — wie wir alle, Rundfunkhérer —
unablésslich mit sich selbst, mit seinem Beruf, seiner Familie, Ferienzielen...”

% A Tremens cimii darabban (1965) egy kabitoszer befolyasa alatt 4116 ember fiilével halljuk a zenét.
Kagel orvosi ellenérzés mellett folytatott kisérleteket, hogy a drogfogyasztas hogyan befolyasolja a
zenei érzékelést. Heile, 2006, 51

"Heile, 2006, 92.
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elészoban javasoltak alapjan nemcsak egy ciklusként, hanem szabadon valogatott
tételek tetszés szerinti sorrendjeként is eld lehet adni. A sorozat a kageli
orgonamilvek soraba illeszkedik azzal a provokativ gesztusdval, hogy olyan
anyagokkal dolgozik, amelyek igazabol idegenek a hangszer hagyomanyos
kontextusatol. A ragtime és a keringd lehetetlen kombinacidja, vagy a spanyol
fandango egy déli dialektusa, a rondena, vagy az indiai dallammodell a Rdga cimi
darabban nem a tipikus orgonarepertoart juttatja esziinkbe. A hangszervalasztas
azonban csupan egy eleme a kageli abszurdnak. A darabok megragadjdk a cimek
meghatarozta tartalmat, ¢és egyszerre parodizaljak, kérddjelezik meg azokat
stilusidegen elemekkel, vagy ¢éppen ellenkezdleg, a jellegzetességeket a
végtelenségig eltalozva. A cimszavak utalhatnak stilusra, formdra, kompozicios
technikéra, egy terminusra, vagy akar zen¢hez kapcsolodd, de zenén kiviili dologra,

példaul a Rossignol enrhumés esetében.

Mischungen — a primitiv €s a kifinomult

A parodisztikus mellett a kageli humor egyik fo forrasa ezekben a kis darabokban a
primitiv és a miivészi kombinacidja. ,,Ich mag Mischungen” — nyilatkozta Kagel az
Ivashkinnal késziilt beszélgetésben.® Kagel az egzotikum és a primitiv kultGrak iranti
vonzalmaro6l is besz€él ugyanebben az interjiban. ,Nagyon érdekel a kiilonb6zo
orszagok primitiv miivészete. Tetszik nekem, amit nem miivészi céllal készitettek, de
miivészetté valt.” A jo értelemben vett primitiv jelentéskoréhez tartozik az ési, a régi,
a tavoli, egzotikus. A pejorative értett primitivhez a kommersz, az olcso, szorakoztato.
A primitiv mindkét jelentésében képviselve van a darabokban. Nézziink néhany
példat:
1. egzotikus — primitiv — kifinomult
A Rauschpfeife — régi korok egzotikus hangszere — nazdlis hangzésat tiszta és

elhangolt kvint hangk6zdkkel valamint glissandokkal imitalja.

¥ Alexander Ivashkin: ,Musik als grosse Biihne”. In: Kliippelholz, Werner (szerk.): Kagel — 1991.
(Koln: Du Mont, 1991). 110-118. 110.

? Ivashkin, i. m., 111. ,,Mich interessiert die primitive Kunst verschiedener Léinder sehr. Mir gefallt
das, was nicht fiir die Kunst geschaffen wurde, dabei aber zur Kunst geworden ist.”
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2. RAUSCHPFEIFEN
Mauricio Kagel

Andantino (J= ca. 56) VB~ B 5 s 11_\ 2
N miibsam  # @bl b o— \blﬂ‘b’t—\
r 73
F
J
o 'hxemprej\ mp
o L i = T 1y 13 = 7 T K = -
—7- N—® Py N—& » >3 —
) 1Y ¥ o
P
Y Pedal: ossia 16 '
Wﬁ‘xﬂh—“‘—h‘r”—k——r'ﬁ—f—?-i;—-.j!
Pedale ! S T—= e e —F > =

([ YARE!
1
[LYRER

17. kép. Kagel: Rrrrrrr... Acht Orgelstiicke, Rauschpfeifen

A megszolalo toredékes, primitiv dallam — a 2.-t6l a 7. iitemig — versszakokként
haromszor hangzik fel (2.., 7. és 21. iitemt6l). Ami a kifinomultsagot illeti, a
pedalban a 15. litemtdl ostinatot hallunk két sz6lamban ritmusvariacioval, a 23. litem
felsé szolamaban pedig egy kvintparhuzamban haladé B-A-C-H motivumot, bar ez

utobbi inkabb a nonszensz kategoériaja.
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18. kép. Kagel: Rrrrrrr... Acht Orgelstiicke, Rauschpfeifen,22-23. iitem

A 21. itemt6l bal kézben a 3. versszak Rauschpfeifen-témaja tiinik fel, Ujra
toredékesen, de a szilinetek itt masképp tagolnak, mint az elején.
2. régi — parodisztikus — stilusidegen

A Repercussa ugyanazon a magassagon tobbszor ujra megiitott hangot jelent. A
gregorian zenében példaul a recitacios fok egyik neve, amely a hangnemnek (tonus)
az alaphang melletti masik fontos hangjara utal. A tétel elokékkel ellatott staccato,
késObb legato ismétlddé hangjainak hatterében egy ,.cantus firmust” is hallunk, a
tenorban egyetlen tartott hangot, amely Iényegében a firmus (tartos, biztos, szilard)

parodidja.



II. MUVEK. Rrrrrrr... Acht Orgelstiicke (1980-81) — a hangjaték mint szinhdz 95

3. REPERCUSSA

Allegro (d=112)
i Mauricio Kagel
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19. kép. Kagel: Rrrrrrr... Acht Orgelstiicke, Repercussa, 1-2. iitem

Az egyik fels6 szolam hosszan kitartott d-rdl c-re, majd ujra d-re 1ép. A basszusban
hallhato ostinato ezekhez képest teljesen stilusidegen.
3. mlivészi — nonszensz — kommersz

A Ragtime-Waltz az artikulacid és dinamika tekintetében a legkisebb részletekig
kidolgozott, ahol a dinamikai torténések a zenei anyagtol egy teljesen fliggetlen
réteget alkotnak. A felsd szélam egy végletesen kromatikus, iranyt vesztve tekergo,
nonszensz dallamképz6dmény, amely egyszerre melankolikus, érzéki és egzotikus. A
zenel anyag a szorakoztaté miifajt képviseld merev ragtime és a klasszikusokat 1déz0,
flexibilis keringd lehetetlen keveréke. A tétel bal kéz szdlama akar egy Chopin-

. oo 1
kering®é is lehetne. '’

20. kép. Kagel: Rrrrrrr.... Acht Orgelstiicke, Ragtime-Waltz, 10-16. litem

4. kozonséges — stilusidegen — nonszensz — kifinomult
A Rosalie a sz6tar meghatarozéasa szerint ,,tobbszoros, gyakran eltulzott ismétlése

egy motivumnak lépcsdzetesen felfele vagy lefele. Az elnevezés és pejorativ

1" Kagel Chopintél idéz tSbbek kozott a Phantasie mit obbligati és a Recitativarie fiir singende
Cembalistin ciml darabjaiban.
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konnotaciéi az ilyen moédon formalt dallamok cimébé] erednek.”'! A Rosalie dallama
tulajdonképpen egy félperiddus csupan, amely utdn a kommersz zene torvényei
szerint (is) jol esne egy madsodik, valasz-szerii félperiodus, ez azonban nem

kovetkezik be. A zene nem teljesiti be a formabol kovetkezd varakozasokat.

7. ROSALIE
Andantino (J=68) sempre a tempo Mauricio Kagel
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21. kép. Kagel: Rrrrrrr... Acht Orgelstiicke, a Rosalie dallama

A kiséret a jol ismert figura szerint halad: basszushang és harmonia valtakozasa. A 14.
¢s 19. iitem kozott a zenei anyag felfelé félhangot emelkedik, a kotta szerinti
modulacié — inkabb modulacio-parodia — ezzel szemben sokkal bonyolultabb képet
mutat egy fokozatos, nonszensz enharmonikus fordulat révén: a-moll, majd ,.a”
basszus f0lott aisz-moll akkord, aztan aisz-moll, majd ,,aisz” basszus f616tt b-moll

akkord, majd ,,megérkezés” b-mollba.

[12]
0 — — | /s /= [
A — — S W_#ﬁ#:”#: —Hiat-
0 . MY | s | V1 I
ANAA = . L g ’l. - > 'I r i > O .1%1 < ﬁd _%—_
* ¢ J # Nas?® BT Bel—o
7 Tom— T T .
N A = I I I I
| | ‘r\-;"rl ——17 A#‘FT E—— N——1]
GE 4 i< ke e
e 4
9’7\ ! lr + 1 T T qfl Ipa E.{ -
(e e T e e e e
D ¢ fie U ge pr et o
(D) o . .
M o )
o ——% =54 L
U T - T b i 1
ALl I A I . T = T z T
l“: I I - T ¢ =]
== 1y == e = @" -+ S E— 1 e——
2 4 x s bet

22. kép. Kagel: Rrrrrrr... Acht Orgelstiicke, Rosalie, 12-20. iitem

Ismétléskor a kommersz bal kéz-kiséret alatt egy plusz basszus-szolam is megjelenik,

' Lasd a kotta eldszavat.
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amelyet egymastol sziinetekkel elvalasztott staccato nyolcadok alkotnak. A
basszushangok, elbizonytalanitva az egyébként kozonségesen egyszerli zenébdl
adodd metrum-érzetet, az {litem barmelyik nyolcaddra eshetnek. A végletekig
kidolgozott artikuldcid6 megvalositasa, amely a zenei anyag mindségével messze nem
all aranyban, nem kis feladatot jelent a jatékos szamara.
5. nonszensz

A Rossignols enrhumés cimil tétel a tokéletes nonszensz. A csalogany — reneszansz
chansonok ¢és barokk szvit-tételek foszerepldje, a szerelem szimbdluma, édes
énekérdl kozismert és a legmuzikdlisabbnak tartott madar — megfazott, és be van
rekedve annyira, hogy a basszus regiszterben — bal kéz + pedal — énekel tobbé-

kevésbé félresikeriilt koloraturdkat és rettenetesen hangzo trillakat. A madar

énekének jellege mindezek ellenére vilagosan felismerhetd.
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23. kép. Kagel: Rrrrrrr... Acht Orgelstiicke, Rossignols enrhumés

A hangszerkezelést tekintve megallapithatjuk, hogy hat tételben -
Rauschpfeifen, Repercussa, Rondena, Ripieno, Rosalie, Rossignols enrhumés — van
obligat pedal, a tobbiben ad libitum. Az eldadoi praxis szempontjabol nehézséget
jelent, hogy a dinamika 4ltaldban olyan moédon kidolgozott, hogy a darabok
eljatszasa mind a romantikus orgona redony-crescendojara, mind a barokk orgonanak
a mechanikus traktirdbdol ad6do lehetségeire igényt tart. Regisztracios utasitdsok
alig-alig vannak. Az egyik ilyen kivétel a Rauschpfeifen cimli darab, amely a 16-17.
szdzadban hasznalt fivos hangszert és/vagy az orgona ilyen nevili, az emlitett
reneszansz hangszert utdnzod, kvintet €s oktavot tartalmazo felhangregiszterét hivatott

megjeleniteni. A kiséré szolamoknak — amelyekbdl el6szér egy kvint-ostinato
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rajzolodik ki — egy 8' ossia 16' regiszter-alternativat jelol a kotta. A tiszta és kés6bb
egyre jobban elhangolt kvint/kvart-mixtirakban haladé harom rétegli fels6 szolam
szdmdara semmi nincs eléirva. Az altalam hallott felvételeken az orgonistak szines, a
cimnek megfeleld regisztracioval jatsszak ezt a — meglehetdsen primitiv — dallam-
mixtarat. Ilyen modon azonban elvész a helynek az az értelme, hogy maga a textira
eredményezi a Rauschpfeife hangszinét. Nézetiink szerint célravezetd lenne csupa &'
regisztert haszndlni, és a tiszta és elhangolt kvint-tornyok eredményeznék a
megcélzott hangszint. Nem csupan a hangszint keveri ki Kagel a haromszdélamu
texturabol, hanem a jatékmodot is utanozza. A Rauschpfeife megfujasa kivételesen
erds tamaszt igényel, a hang megfogasa a kivant magassadgon és annak megtartasa
erds tiidot, nagy gyakorlatot, edzettséget kivan. A gyakorlatlan jatékos alulrél kisebb-
nagyobb glissanddval ¢éri csak el a megcélzott hangmagassdgot. Ennek
megjelenitésére szolgal a billentyii-glissando, amely egy csak mechanikus ¢€s kellden
érzékeny traktirdji orgonan kivitelezhetd experimentalis jatékmod. A billentyl-
glissando a billentyii lasst lenyomaséaval a bearamlé sz€l mennyiségét, ezaltal a hang
magassagat érzékenyen befolyasolni képes billentésmddot jelent. Lasd a 17. kép
kottapéldajat.

Az el6sz6 utasitasa szerint bizonyos tételeket lehet zongoran vagy csembalon
1s jatszani. Mi tobb, a legtobb tétel reneszansz €s/vagy barokk hangszerekre torténd
atirasa 1s megengedett. Kagel hozzadllasa a régi zene régi hangszereken vald
Jatszasahoz és altalaban a historizmushoz meglehetdsen kritikus volt — ahogyan az
volt Eggebrechté, Dahlhausé és Schnebelé is'>. Ezzel szemben a régi hangszerek

kortars zenében valo alkalmazasa rendkiviili moédon érdekelte.

Nem vagyok hive a historizmusnak. [...] Ma szokasos, hogy a régi zenét a
korszaknak megfelelé hangszereken jatsszak. Azt hiszem, hogy ez nem mindig
helyes. Nem lehet pontosan tudni, hogy példaul Mozart zenéje Mozart koraban
hogyan szolt. A zenekarok rosszak voltak, az dsszetételiik esetleges. Ennélfogva
a torténelem nem a legfébb itéld. Es ki tudja, milyen tempokat vettek Mozart
operainak 6sbemutatoin? Masrészrol a reneszansz és barokk hangszerek
hangszine és kifejezési lehetGségei csodalatosak. Mennyire modern példaul a
cink! Sokkal érdekesebbnek és megfelelobbnek tiinik szamomra ezekre a
hangszerekre 1j zenét kompondlni, rajtuk 0j zenét jatszani, és a szokatlan
kapcsolatokat/hangszer-0sszeallitdsokat és jatékmodokat a mai hangszerekre
adaptalva megtalalni. Pontosan ezért irtam 1966-ban a Musik und Kammermusik
fiir Renaissance-Instrumente cimii darabomat. ... Ha a tradicio jelentésérol

121 4sd err6l bévebben a szakralis zene fejezetet.
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beszéliink, meg kell jegyezniink, hogy alatta nem egy szilardan allo fogalmat,
hanem valami mozgékonyat és hajlékonyat értiink. "

Roviden utalunk csak a sorozatnak arra a jellegzetességére, hogy bizonyos elemei —
ostinato, kvintek, tartott hangok, kromatika — egy egymadst keresztbe kasul atszovo
halézat mintajara kapcsolatot Iétesitenek a kiilonb6zd tételek kozott. Az a
benyomasunk tamad, hogy barmilyen sorrendben is jatsszuk dket, mindig lesz valami

kapcsolat két szomszédos tétel kozott.

' Tvashkin: i. m., 112-113. ,Ich bin kein Anhénger des Historismus. [...] Heute ist es iiblich, die alte
Musik mit Instrumenten der entsprechenden Epoche zu spielen. Ich glaube, das ist nicht immer richtig.
Man weiss nicht genau, wie zum Beispiel Mozarts Musik zu Mozarts Zeiten klang. Die Orchester
waren schlecht, ihre Zusammensetzung war zuféllig. Daher ist die Geschichte nicht die letzte Instanz.
Und wer weiss, welche Tempi es auf den Ertsauffiihrung der Opern von Mozart gab? Andererseits
sind die Timbres, die Ausdrucksmoglichkeiten der Renaissance- und Barockinstrumente erstaunlich.
Wie modern ist zum Beispiel der Zink! Mir scheint, es wire viel interessanter und passender, filir diese
Instrumente eine neue Musik zu komponieren und zu spielen, um ungewo6hnliche Verbindungen und
Spielmethoden fiir unsere heutigen Instrumente zu erfinden. Eben deshalb habe ich 1966 die Musik
und Kammermusik fiir Renaissance-Instrumente geschrieben ... Wenn man tiber die Bedeutung der
Tradition spricht, merkt man {ibrigens, dass dabei nicht ein feststehender Begriff, sondern etwas
Bewegliches und Flexibles gemeint ist.”
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1. Az el6ado mint tarsszerzo

., Als Interpret betrachte die spielenden Kompositionen immer mit den Augen eines
Komponisten™
., Ich finde, die Arbeit des Interpreten ist eine Ergiinzungsarbeit bei der Uberfiihrung

eines Manuskriptes in die horbare Realitdt.”

Mottonak a modern orgona-el6adomiivészet talan legjelentdsebb alakjatol, Gerd
Zachert8l’ valasztottunk két idézetet, akinek a nevéhez tobbek kozott szamos Kagel-
mii bemutatja fiizédik’. Ezek a gondolatok tulajdonképpen barmely korbol
szarmaz6 zene megkozelitésére érvényesek, hiszen masképp hangzik egy olyan
interpretacio, ahol az el6adod torekszik arra, hogy megértse, hogy egy szerzd miért irt
le, vagy miért ugy irt le valamit. A modern zene eldaddsa azonban egy olyan
eldadomiivész-tipust hivott életre, amelyt6l nagyobb interpretacids, adott esetben
szinte zeneszerzO1 hozzajarulas is elvart. Ez indokolja, hogy az eléaddéra vonatkozo
altalanos megfontoldsok utin az egyes mivészeknek is szenteljink egy-egy
alfejezetet. Az el6add témakorének bizonyos altalanos aspektusait — példaul az
eléadd fontossa valasdnak koriilményeit, vagy az eldadoi identitas kérdését — a
hangszeres szinhaz cimii fejezetben mar targyaltuk.

A reneszansz €s barokk zenei tankonyvekben a ,,hogyan adjuk el6¢” kérdése
Osszefonodik a ,,hogyan csindljunk zenét” kérdésével: improvizacios kézikonyvek,
attekinthetd rendszerbe foglalt sémagylijtemények magyarazzak el, hogyan kell
darabot csindlni, hogyan kell egy vokalis miivet hangszerre adaptélni, illetve
kidiszitve eljatszani. Az olyan, 19. szizadi értelemben miinek aligha nevezhetd
gyljtemények, mint példaul J. U. Steigleder Tabulaturbuchja (1626) vagy J. S. Bach
Orgelbiichleinja® egy adott témat, jelen esetben egy vagy tobb egyhazi ének

' Rudolf Liick: Werkstattgespriche mit Interpreten Neuer Musik. (K6ln: Musikverlage Hans Gerig,
1971). 133. ,,El6adoként a jatszandd miivet mindig a komponista szemével nézem.” ,,Ugy gondolom,
hogy az interpretator munkaja a kiegészités, amely a kézirat és a hallhato valosag kozotti kozvetitést
szolgalja.”

? Kagel Phantasie fiir Orgel mit Obbligati c. darabja Gerd Zacher hamburgi koncertsorozatanak
tizéves jubileuma alkalmabdl irodott 1967-ben. A Programm cimi ciklus részeként mutatta be 1972-
ben Kolnben Zacher a Recitativarie cimlii Kagel-darabot. Zacher 1984-ben vette lemezre Kagel
HRrrrrrr...” Acht Orgelstiicke cimii sorozatat 1980-81-bol.

* Mindketté enciklopédikus igénnyel megkomponalt koralgyiijtemény: Steiglederé egyetlen koral, a
Vater unser lehetséges varialasi modjait mutatja be 40 variacion keresztiil.
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feldolgozasanak lehetOségeit annak teljességében bontanak ki. A tanulni vagyo
ezekbdl sajatithatja el a mesterséget. A 17. szazadban a hegediis forradalommal
kezdetét vevd, gyorsan felvirdgzd hangszeres virtuozitas inditotta el azt a 19. és 20.
szazadig tartd folyamatot — ebben a Beethoven szimfonidk megkdvetelte magas
szinvonalu hangszertudas €s zenekari kultura egy fontos hatarpont — hogy az eléadot
sziikségszerien egyre inkdbb lekoti a hangszeres készségek megszerzése, a
hihetetlen magas technikai kovetelmények teljesitése, amely nem enged akkora teret
a sajat alkotdi hozzajaruldsnak. Az eldadotdl mindenekel6tt a kottahii jatékot vartak

el. C. Ph. E. Bach igy ir a Versuchban:

Miben all azonban egy jo el6adas: semmi masban, mint abban a készségben,
hogy a zenei gondolatokat azok igaz tartalma és affektusa szerint a hallas
szamara érzékelhetévé tegyiik. *

Tanulmanyaban Jamason megallapitja, hogy Pleyel Beethoven jatékardl irt kritikus
megjegyzése egy esztétikai elmozduldsnak a jele, egyben kezdete annak az
¢vszazadnyi idot atfogod folyamatnak, amelynek a végallomasa zeneszerzo és eléado

szerepeinek szétvalasa.’

Eléadasa nem csiszolt — azaz jatéka nem feddhetetlen ... rogtonzése tobb
¢lvezetet nyljt nekem ... néha bamulatba ejt6 dolgokat csinal. Nem kellene ugy
gondolni rd, mint zongoramiivészre, mert 6 magat teljesen a zeneszerzésnek
szentelte, és nagyon nehéz egyszerre zeneszerzonek és zongoristanak lenni.

A hangszeres szinhaz cimii fejezetben részletesen leirtuk azokat a koriilményeket,
amelynek eredményeképpen a zeneszerzok és késdbb a zenetorténeti kutatas részérdl
1s az eléadodra nagyobb figyelem iranyult a 20. szdzad folyamén, kiilondsen az 1950-
es évek utan. Az eldéado szerepe felértékelddott, olyan legendéas zeneszerzo-eldadoi

egylttmiikodések alakultak, amelyekben egy bizonyos eldadd képességeit,

*C. Ph. E Bach: Versuch iiber die wahre Art, das Klavier zu spielen (Faksimile-Nachdruck)
Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel. 1981. 1., Vom Vortrage $. 2. ,,Worinn aber besteht der gute Vortrag:
in nichts anders als der Fertigkeit, musikalische Gedancken nach ihrem wahren Inhalte und Affeckt
singend oder spielend dem Gehore empfindlich zu machen.”

> Camille Pleyel Beethovenrdl (1805). Idézi Corey Jamason: ,,The performer and the composer.” In:
Colin Lawson és Robin Stowell (szerk.): The Cambridge History of Musical Performance.
(Cambridge University Press, New York. 2012). 105. ,,His execution is not polished — that is, his
playing is not unblemished ... his improvising gave me much pleasure . . . sometimes he does
astonishing things. Besides, he ought not be thought of as a pianist, because he isdedicated totally to
composition and it is very hard to be at once a composer and a performer.”
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erOsségeit, tehetségét szem eldtt tartva sziilettek darabok. Az eléado a
megnovekedett virtuozitds kovetelményével, specidlis feladatokkal szembesiilt.
Elvartak téle, hogy a jatéktechnika kibdviilt eszkoztardval rendelkezzen. Az
improvizativ, indeterminalt elemeket tartalmazo miivek kimenetele, vagyis a hangzo

végeredmény nagyban fligg az el6ado dontéseitdl és hozzajarulasatol.

Notaci6 és adaptacio

Az orgona kiilondssége abban rejlik, hogy minden hangszer individualis, unikalis. Az
orgona nem ment keresztiil olyan uniformizalddasi folyamaton, amelyen a zenekari
hangszerek 4ltalaban. A legjabb hangversenyorgonakon Iéteznek ugyan
sztenderdek, de ez tavolrol sem jelent egyformasagot. Az orgonista tehat
sziikségképpen — bizonyos hatarokon beliil — mindig is adaptalta a zenét a sajat,
éppen aktudlis hangszerére. ,,Ezért a zeneszerzé szdmara nehezebb egy hangzasbeli
végeredményre hagyatkoznia, mint mas hangszereknél” — mondta egy interjiban
Dominik Susteck, a kortars orgonajaték megkeriilhetetlen alakja.’ Szerinte a
zeneszerzO az orgondra valdo komponalds soran alapvetden kétféle stratégiat kovethet.
Egyrészt kiindulhat a hangszerbdl, annak sajatossagaibdl, masrészt kovethet egy
gondolatmenetet, amelyet azutan az adott hangszerre alkalmaz. Ezek
kovetkezménye, hogy egyrészt minden hangszerre mas, uj darabot kell komponalni,
masrészt ugyanaz a kompozicid mas és mas hangszeren eltérd6 modon valik
hangélménnyé. Az 1960-as évek zenéjének notacidja, amely a hallani kivant
végeredménnyel szemben sok esetben a cselekvést rogziti, vagy csupan a jatszando
anyagok tarhazaval szolgal, mindenképpen nagyobb szabadsagot és hozzajarulast var
el az el6adotol. Ez a gondolkozés alapjaban nem idegen az orgonajatékostol, hiszen
az orgonazene notacidja hagyomanyosan sem az egzakt hangmagassagot rogziti, sem
nem szabja meg altalaban pontosan a kivitelezés modjat. A szolamok feljebb vagy
lejjebb, manudlon vagy a pedalon, illetve tobb regiszter hasznalata esetén egyszerre
tobb oktavban szdlalnak meg attol fiiggden, hogy a tradicio, a miifaj vagy a zenei

struktira mit kdvetel meg.

SForras:https://www.academia.edu/1 1624855/Interpretation_als_Komposition. Der Organist Domini
k Susteck im_ Gespr%C3%A4ch_mit Stefan Drees. ,Deshalb ist es fir die Komponisten
schwieriger, sich auf ein klangliches Resultat zu verlassen als bei anderen Instrumenten.” Utolso
megtekintés: 2018. febr. 28.
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Az el6ado altal birtokolt hangszerkezelési technika, a behatd hangszerismeret
ithletd forrasként szolgédl a zeneszerzé szdmara. Az orgona ebbdl a szempontbdl is
specialis, hiszen ismerete a zeneszerzOktdl komoly elmélyedést kivan. Szathmary
Zsigmond megallapitja, hogy a zeneszerz6k mennyire nem ismerik a modern orgona
lehetdségeit. Ez 6t mint eldadot bevalldsa szerint arra batoritja, hogy a kottat
nagyobb foku szabadsaggal kezelje, és hogy az interpretaciot a hangszer valddi

lehetdségeihez igazitsa:

Szathmary problémat lat abban, hogy az orgona lehetdségeinek egy nagy része
ismeretlen a zeneszerzok szamara. Ezért 6 egy bizonyos mértékii szabadsagot
enged meg maganak a kortars zenében, hogy olyan elemeket, mint példaul az
iitbhangszeres regiszterek, vagy a regisztracio, megvaltoztasson.’

Jatéktechnikai ujdonsagok

Az orgonakezelés 1) technikdit a habora utani avantgard orgonazenében egyrészt az
experimentalis jatékmodok alkalmazasa, masrészt a hangszer szerkezeti sajatossagait
ujfajta modon kihasznalni akard szandék jelenti. A jatéktechnikai wjitdsok kozott
emlithetjiik a differencidlt cluster-jatékot, amely a zongoratechnikaban mar régebb
Ota hasznalatos, orgonazenében eldszor Hambraeus Etude pour orgue cimi
toredékeében talalunk ré példat kombinalva a hangszin-variacio effektusaval, amikor
egy allo hangzat hangszine egy meghatérozott ritmus szerint véltozik.® Az uj
jatekmodok kozott megemlithetjiik a tobb manudlon vald virtu6éz jatékot, akar
hangonként ugrdlva egyikr6l a masikra, a tartott hangok, hangzatok hangszin-
variacidjat, azaz atregisztralasat, ami a Klangfarbenmelodie gondolatdnak orgonara
valé alkalmazasaként foghato fel, és a billentylisulyok haszndlatat, ami a billentyiik
hosszan tartdé lenyomasat segiti. Az a hatas, amelyet a barokk nagy orgonistai régi
orgondk vizsgalatakor kikiiszobdlendOnek tartottak, a valtozd, nem egyenletes

sz€lnyomads, az 0j zenében hasznossa, egyenesen kivanatossa valik. A szélnyomas

" Dominik Susteck: Magier der Klinge. Der Komponit und Organist Zsigmond Szathmdry. (Kassel:
Bérenreiter-Verlag, 2013.) 71. ,,Ein Problem sieht Szathmary in den vielen Moglichkeiten der Orgel,
die den Komponisten unbekannt sind. Deshalb nimmt er sich bei zeitgenossischer Musik die Freiheit,
Elemente wie Schlagzeug und Registrierung nach eigener Massgabe zu verdndern. Seine Erfahrung
ist, dass die Komponisten eine flexible Ausarbeitung ihrer Werke wiinschen.”

¥ Martin Herchenrdder: ,,From Darmstadt to Stockholm: Tracing the Swedish Contribution to the
Development of a New Organ Style”. In: Snyder, J. Kerala (szerk.): The Organ as a Mirror of Its
Time. North European Reflections, 1610-2000. (New York: Oxford University Press, 2002.) 303-321.
312.
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valtoztatasa hat a felhangspektrumra, a hangmagassagra ¢s a hangerdre egyarant.
Gerd Zacher az alabbi modjait ismerteti a valtozé szélnyomas eléallitasanak’:

a) A billentylilk nyomva tartdsa mellett az orgonamotort ki- és bekapcsoljuk: ez a
nagyon kedvelt effektus Kagel Improvisationjdban, a Phantasie-ban, ¢és sok mas
miiben hasznalatos, pl. Ligeti €s Arvo Part orgonazenéjében.

b) Megfelelden érzékeny mechanika esetén billentéssel is elérhetd a szelep lassu
nyitasa illetve zardsa, ezaltal a hang lassu felépiilése illetve lecsengése: pl. az
Rrrrrrr... Acht Stiicke fiir Orgel Rauschpfeifen c. tételében.

c) Zacher Ligeti elsO etlidjének jatszasahoz fejlesztett ki egy sz€élnyomascsokkentd
szerkezetet, amely a motorhoz csatlakoztathatd

A felsoroltakon kiviil mechanikus regisztertraktura esetén a regiszterkapcsolok
fokozatos kihtizasa €s betoldsa a szélnyomas fokozatos valtozasat eredményezi. Illyen
modon egyrészt sapadt, fakdé hangzdsokat, masrészt finom hangszinatmeneteket
hozhatunk létre. Késébb a modern zene jatszdsara tervezett orgonak épitésénél

figyelembe vették az igényt a szélnyomas valtoztatdsara, és a varialasi lehetdséget

beépitettek a szerkezetbe.

Zeneszerzd — eléado — hallgatéd

A huszadik szdzad folyaman a kognitiv pszicholdégia megkozelitésmodja — taladn
éppen a hangrogzités technikdjanak felfedezése és a historically informed
performance eldaddi irdnyzata altal is inspirdlva — rairanyitotta a figyelmet a

zeneszerzon €s az eldadon tul az interakcid harmadik résztvevdjére, a hallgatora.

[...] az el6addknak, hogy esztétikai kotelezettségeiknek hiiséggel eleget
tehessenek, nemcsak a zeneszerzé igényeinek és kivanalmainak megértésére
kell meglehetés figyelmet forditaniuk, hanem a hallgatok érzékenységére is,
akiknek eléadnak.'’

— irja Eugene Narmour 1988-as tanulmanyaban. A hangrogzités lehetdségének

koszonhetden az eldadasba egy 1 tapasztalat épiil be: az eldadas nem sz6l csak a

? Liick, i. m., 142-143.

' E. Narmour: ,,On the Relationship of Analytical Theory to Performance and Interpretation.” In: E.
Narmour and R. Solie (szerk.): Explorations in Music, the Arts, and Ideas, (Stuyvesant, Pendragon
Press, 1988), 317-40. 318. [...] for performers to discharge faithfully their aesthetic responsibilities,
they must give considerable attention not only to their understanding of the composer's demands and
desires but also to the sensibilities of the audience for whom they make music.
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jelennek a pillanatnyi ihletettség altal meghatarozottan, hanem érvényességét a
jovore is kiterjeszti. Az eldadd jatéka — ijesztd tavlati perspektiva — véllaltan az
Osszes lehetséges interpretaciok egyike. Jatéka az Osszes lehetséges hallgatonak szol
a jovoben — nem ismerve a zenehallgatds koriilményeit, a lehetséges hallgato
eloképzettségét, kulturajat, rahangoltsagat. Mindez nyilvanvaléan a mire is kihat.
Walter Benjamin eredetileg képzomiivészeti alkotasokrol sz6l6 tanulmanyaban igy

. . /" .7 oo 11
fogalmaz: ,,a reprodukéalandé mil reprodukciora tervezett miivé valt.”

A historically
informed performance esztétikajanak is — amelynek probléméi Gerd Zachert erésen
foglalkoztattdk — a hallgato jelenti a kozponti kérdését. Mit varunk el a hallgatotol?
— tessziik fel a kérdést: a hallgatonak vagy vissza kellene mennie idében, hogy
belehelyezkedhessen a hitelesség igényével létrehozott eldadasba, vagy éppen a
hitelesség i1gényével fellépd eldadas felejtkezik el arrdl a koriilményrdl, hogy
hallgatoja a jelenben ragadt. Gerd Zacher Die Kunst einer Fuge (1968) cimu darabja
az interpretacid szamtalan aspektusdnak, mi ¢s eldadas, elemzés és eldadas
viszonyainak latvanyos lenyomata. J. S. Bach elsd contrapunctusa a Die Kunst der
Fugebdl tizszer hangzik el. Zacher minden egyes tételt egy-egy zeneszerzOnek
ajanlott — a Quatour Bachnak, a Crescendo Robert Schumann-nak, az Alt-Rhapsodie
Johannes Brahmsnak, a Harmonies Ligeti Gyorgynek, a Timbres-durées Olivier
Messiaennak, az [Interferenser Bengt Hambraeusnak, az Improvisation ajoutée
Mauricio Kagelnek, a Density 1,2,3,4 Edgard Varese-nek, a Sons brisés Juan
Allende-Blinnek, és végiil a No (-) Music Dieter Schnebelnek — és az adott szerzd
latasmodjaba belehelyezkedve, az adott szerzd szemével analizalva olvasta ujra
ugyanazt a szdveget a hangjegyek megvaltoztatasa nélkiil.'* Beszédes az utolsé tétel,
a Schnebelnek ajanlott No (-) Music, amelyben a hallgaté tulajdonképpen a szerzével
egyenrangu, alkotd szerephez jut: kilenc variaci6 utan gondolatban, pusztan bels6
hallassal még egyszer végig lehet élni a Bach-figat, ami megteremti a lehetdséget a
hallgato sajat olvasatdnak a létrejottére. Zacher — sajat elemzése szerint — ebben a
darabjaban egy zenemi tanuldsi folyamatdnak tapasztalatait Osszegezte, és tette

azokat 1dében kiteritve a hallgatd szamara olyan modon hallhatovéa, ahogyan

""Anderson idézete Walter Benjamin The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction c.
tanulmanyabdl a Twentieth-Century Organ Music bevezetOjének 2. oldalan.: ,the work of art
reproduced becomes the work of art designed for reproducibility.” Christopher S. Anderson (szerk.):
Twentieth-Century Organ Music. R. Larry Todd (sorozatszerk.): Routledge Studies in Musical
Genres. (New York: Routledge, 2012).

12 A 60-as években fontos tanulmanyok jelentek meg arrol, hogy az elemzés hogyan befolyasolja az
interpretaciot. Példaul Erwin Stein (1962) és Edward Cone munkai (1968). Lasd: Julian Hellaby:
Reading Musical Interpretation. Case Studies in Solo Piano Performance. (Surrey: Ahgate, 2009). 6.
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altalaban egy koncerten a befogadonak erre nincsen lehetésége.” A Die Kunst einer
Fuge alapgondolata szépen rimel Umberto Eco 1962-ben megjelentett, a nyitott
miirél szo6lé tanulmdnykotetének témdjara (Opera aperta), amelyben a szerzd
megallapitja, hogy ,,minden miialkotas, még ha a sziikségszerliség kimondott vagy
kimondatlan poétikdja szerint jott is létre, 1ényegileg nyitott a lehetséges olvasatok
latszélagos sorozata fel¢, amelyek mindegyike 0j ¢letre kelti a miivet valamilyen

% A Die Kunst einer Fuge

tavlatbol, valamilyen izlés, személyes végrehajtas szerint.
cime mar Onmagéaban ravilagit arra, hogy Zacher — ugyanigy Kagel, Schnebel,
Dahlhaus ¢és Eggebrecht — nem latta ellentmondas- €s problémamentesnek a

historically informed performance-t.

' Liick: i. m., 40. Noha a vizualitas nem jatszik szerepet, azaltal hogy a gyakorlasi folyamat vélik
nyilvanvaléva Zacher darabjaban, a hangszeres szinhaz jellegzetes, a zene szempontjabol
lényegtelennek illetve alarendeltnek tekintett kellékeire reflektald vonasat fedezhetjiik itt fel. Lasd
errdl a hangszeres szinhaz cimii fejezetet.

'* Pogonyi Szabolcs irja Az értelmezés szabadsdga c. cikkében a Vilagossag c. folyoiratban (2003/11-
12), hogy Umberto Eco, a kivalé iro-szemiotikus, 4 nyitott mii cimi, magyarul 1976-ban kiadott, 1955
és 1962 kozott keletkezett irasainak egyik leglényegesebb konkluzidja, hogy a miialkotasnak nincs
egyetlen lehetséges értelmezése, hanem minden alkotds nyitott. Az idézet is az emlitett kdtetbol
szarmazik. Umberto Eco: A nyitott mii. Valogatott tanulmdanyok. (Budapest: Gondolat, 1976).
Forditotta Zentai Eva. 55. oldal



2. Az avantgard orgonazene el6adoi

Gerd Zacher (1929-2014)

Gerd Zacher, orgonista, zeneszerzOd, zeneesztéta. A modern orgonajaték egyik
legmeghatarozobb alakja. Tobbek kozott Allende-Blin, Cage, Kagel, Ligeti és Isang
Yun irtak szamara darabokat. Zeneszerzést, egyhazzenét, vezénylést, valamint
maganiuton — Theodor Kaufmann-nadl Hamburgban — zongorat tanult. Hindemith és
a masodik bécsi iskola mesterei tették ra a legnagyobb hatast. Schonberg, Webern és
Berg miivészete Juan Allende-Blinen keresztiil ért el hozza, aki megismertette vele
René Leibowitz Schénberg 12 hangl technikajarol irt kényvét.! A darmstadti nyari
zenei kurzusokon 1952-ben és 1953-ban Messiaen erds hatasa ala keriilt. 1954 és
1957 kozott Chilében, Santiagoban a német evangélikus gyiilekezet orgonistaja volt,
Mauricio Kagellel vald ismeretsége dél-amerikai éveibdl ered. Harom év chilei
tartozkodds utdn annak a hamburg-wellingsbiitteli Lutherkirchének lett az
orgonistaja, amelynek a templomi zenélésben a modern zene jelenlétét tamogatd Dr
Martin Hoberg volt a lelkésze 1945 és 1975 kozott. Zacher 1957 szeptemberében
kezdte meg kantor-orgonista szolgalatat. 1960-ban kezdeményezte az 1938-ban
épitett Kemper-orgona atalakitasat. Az egyhazkozség tdmogatta az Gtletet, hogy a
hangszert Zacher igényei szerint tegyék alkalmassd modern orgonazene jatszasara.
Végiil az atalakitas helyett a k6z0ss€g egy 0j orgonat épittetett a Karl Schuke céggel,
amely 1962-ben késziilt el. A szentelési ceremoniara 1962. szeptember 30-an kertilt
sor. A délutani avatdkoncert nyitotta meg azoknak a hangversenyeknek a hosszl
sorat, amelyeken a hallgatosdg szamtalan nagy jelent6ségli kortars orgonami
(Messiaen, Jolivet, Kagel, Cage stb.) bemutatdjat hallhatta. A kronika szerint ezen a
hangszeren (is) dolgozott Ligeti Gyorgy Zacherral a Voluminan®.

Kiilonlegessége a hangszernek, hogy a fomii mellett két Riickpositiv miive

van a két oldalon. Abban az idOben Zacher sokat kisérletezett a szélnyomas

! Juan Allende-Blin chilei komponista, egy Webern-tanitvanynal tanult zenét. Sziileinek — akik maguk
is zenészek voltak — santiagoi haza a nacizmus el6l menekiilt miivészeknek volt talalkozohelye.
Megfordult naluk tobbek kozott Erich Kleiber, Fritz Busch, Rudolf Kolisch, Artur Rubinstein. Gerd
Zacher egy beszélgetésben Rudolf Liickel (Werkstattgesprache mit Interpreten Neuer Musik) kifejti,
hogy Allende-Blin Transformations pour orgue-ja 1952-b6l az egyik els6é szerialis kompozicid
orgonara. Lasd Liick p. 132-133.

? Ernst Konig: Chronik der Kirchengemeinde Wellingsbiittel 1938 bis 1988. (Wellingsbiittel: Berndt
Stoffers Verlag und Druckerei, 1989.). 186-188
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valtoztatasaval, igy az 0j orgonat is eszerint alakitottdk ki. A szélnyomast valtoztatd
szerkezet a teljes orgonan fejtette ki hatasat. A diszpozicios tablazat a fliggelékben
talalhato.’

Az hamburg-wellingsbiitteli egyhazkdzség masik meghatarozo lelkésze Martin
Hoberg mellett Gerhard Miiller volt, aki 1967 és 1982 kozott latta el feladatat. Miiller
a miinsteri egyetem tudomanyos munkatdrsa volt, az osnabriicki Volkhochschulén
tartott kurzusokat a modern teoldgia témakorében Bultmann, Bonhoeffer és Karl
Barth teologidjardl. A wellingsbiitteli gyiilekezetben kiilonféle eszkozokkel probalta
a gyllekezeti aktivitast eldmozditani, példaul kilonféle kisérleti liturgidk
kiprobalasaval’. Gerhard Miller egy orgonakoncerthez fiizdtt piinkosdhétfoi
elmélkedésében — Geist, Wind und Orgelton — az orgonahang természetét targyalja,
valamint a zacheri modern orgonatechnika Iétjogosultsagat teologiai érvekkel

tamasztja ala szenvedélyes beszédében:

Nem gondolom, hogy az orgona csupan mint egy a templomban 1évé hangszer
lenne. Az orgona nem egy billentylis, hanem egy fivos hangszer. Az orgona a
templom sajat hangszerévé valt [...]. Es mostandban nyerte végre vissza a sz¢l,
ami az orgonasipokon keresztiil fij, a modern orgonamiivészet elidegenitési
technikainak kozvetitésével — ahogyan azt részben Gerd Zacher fejlesztette ki,
¢s amit Szathmary Zsigmond is alkalmaz — hatasanak azt az ontorvényliségét és
kiszamithatatlansagat, amelyet az orgonaépités mindenkor szolgalatkész
technikai vivmanyainak koszonhetéen veszitett el. Itt is érvényes: ,,A szél ott
fuj, ahol akar, jol hallod a zigasat; de nem tudod, honnan jon és hova tart.”

A piinkdsdi linnep kapcsan Miiller beszédében parhuzamot von a spontaneitast
szamiiz0 templomi ritus és a mindennapi koncertgyakorlat, azaz a ,hangverseny-

ritualé” kozott, és egyben erds kritikat fogalmaz meg veliik szemben:

Ez Lukacs beszamoldja az Apostolok Cselekedeteiben. Viszont az egyhazi
linnep, amelyet erre az eseményre emlékezve kellene megiilni, a
kereszténységben halott. Gyanitom, okkal, mivel ma is teljes meglepetést tud

*http://www.orgelinformation.de/OrgelnDeutschland/W/wawe/Wellingsbuettel Lutherkirche.html#.V
zHkreQXWCS utolsé megtekintés: 2016. majus 2.

* Kénig: Chronik, 197.

5 Koénig: i. m., 234. ,Ich meine, die Orgel sei nicht von ungefdhr zum Instrument in der Kirche
geworden. Sie ist ja kein Tasten-, sie ist ein Blaseninstrument. Sie ist auch das Instrument der Kirche
selbst geworden [...]. Und neuerdings gewinnt endlich der Wind, der durch die Pfeifen der Orgel
blast, durch die Verfremdungstechniken zeitgendssischer Orgelkunst, wie sie Gerd Zacher z. T.
entwickelte und auch Zsigmond Szathmary praktiziert, die Eigenwilligkeit, die Unvorhersehbarkeit
seiner Wirkungen zuriick, die er durch allzu gefdlligen Dienst technischer Errungenschaften im
Orgelbau verloren hatte. So gilt auch hier: ,,.Der Wind blést, wo er will, und du hdrst sein Sausen
wohl; aber du weisst nicht, woher er kommt und wohin er fahrt.”
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okozni a kiszdmithatatlan, az ember szivesen visszahuzodik téle. Es igy a
plinkdsdi istentisztelett6]l az ember tinnepélyes rendet, és bizonyosan tobbé mar
nem spontaneitast var, amely — a Szentlélektdl kiaradva — a varatlan cselekvésre
késszé és képessé tesz. Nem hiszem, hogy ez egy zenés istentiszteleten masképp
volna: a jelenlegi koncertritualé gyakorlata ez ellen beszél. ,,Az Ur pedig a
Lélek; és ahol az Urnak Lelke, ott a szabadsag. (2Kor 3,17) A szabadsagot
szamiizik, és az Ur lelkét nem engedik be. Meg kell hogy elégedjiink ezzel a
lehangold megallapitassal? ©

Az alabbi bekezdésben kifejtett gondolat a zenének a teologia szolgéalatabol valo

felszabadulésat irja le:

Gerd Zacherrel leginkabb gy tekintiink az egyhazra/templomra, mint a vilag és
az Isten, az emberi és a szent kozotti talalkozasi helyre. Ott azonban, ahol az
Isten és a vilag talalkozik, a vilag felszabadul, és azza lehet, ami igazabdl
kellene, hogy legyen, és akkor a zene zene lehet, és nem a teoldgia szolgaldja. ’

A zenének mint istentiszteleti elemnek €s a zenében megnyilvanuld szentségnek
hasonloan tagas felfogasa rajzolodik ki Gerd Zacher mondataibol is, amelyet a
Rudolf Liickkel vald beszélgetés soran fejtett ki a szent zene fogalmardl, zene és

szentség kapcsolatardl, istentiszteleti illetve hangverseny-eléadésra szant zenérol.

A Szent az, amivel az ember nem rendelkezik, ami szamara megkdzelithetetlen.
Csak a Szent kozelitheti meg az embert. [...] Tulajdonképpen nincsen alapvetd
kiilonbség koncertzene ¢és istentiszteleti zene kozott. Hogy egy zene szakralis-e,
nem az én kezemben van [...]. A szakralis létrejohet egy koncertteremben vagy
akar egy istentiszteleten, és az ember szdmara megjosolhatatlan.®

% Kénig, i. m., 233. [...] Das ist der Bericht des Lukas in der Apostelgeschichte. Aber das kirchliche
Fest, das dieses Ereignis erinnernd aufs begehen soll, ist in der Christenheit gestorben. Ich vermute,
aus dem Grunde, weil es auch heute so voll der Uberraschungen durch Unvorhersehbares sein konnte
und miisste, dass man sich ihm nur zu gerne entzieht. Und so wird man zu Pfingsten im Gottesdienst
eine feierliche Ordnung, aber gewiss keine Spontaneitdt mehr erwarten, die — vom Heiligen Geist
getriecben — zu unerwartetem Tun bereit und fdhig macht. Ich glaube nicht, dass es in einem
Orgelkonzert zur Gottesdienstzeit anders sein wird: die Praxis des derzeitigen Konzertrituals spricht
dagegen. ,,Derr Herr ist Geist; wo aber des Herrn ist, da ist Freiheit” sagt Paulus (2. Korinther 3,17).
Die Freiheit ist vertrieben, und dem Geist des Herrn wird der Zutritt verwehrt. Miissen wir uns mit
dieser resignierten Feststellung begniigen?

" Kénig, i. m., 235. ,,Vielmehr betrachten wir mit Gerd Zacher ,,die Kirche als den Ort der Begegnung
zwischen Welt und Gott, zwischen Menschlichem und Heiligem. Wo aber Gott und die Welt sich
begegnen, wird die Welt frei gesetzt, das sein zu kdnnen, was sie eigentlich sein soll, dann darf die
Musik Musik sein und nicht Diener der Theologie.”

¥ Liick: i. m., 137. ,Das Heilige ist das, was der Mensch nicht zu seiner Verfiigung hat, was ihm
unzugénglich ist. Das Heilige kann nur auf den Menschen zukommen. [...] Eigentlich besteht kein
grundsitzlicher Unterschied zwieschen konzertanter und Gottesdienstlicher Musik. Ob eine Musik
sakral wirkt, liegt nicht in meiner Hand [...]. Das Sakrale kann sich im Konzertsaal oder im
Gottesdienst vollziehen und ist vom Menschen nicht absehbar.”
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Zacher nem csak zeneszerzokkel, hanem a kor jelentds gondolkodoival, példaul H.
H. Eggebrechttel is kapcsolatban allt. Zacher tobbszor is részt vett Walcker-
Mayernek ¢és Eggebrechtnek orgona, szakrélis zene és egyhdzzene témaban
szervezett kollokviumain. Eggebrecht lelkesiilten irja 1968. januar 27-én Walcker-
Mayernek, hogy a Zacherrel valo talalkozas mély benyomast tett ra, réla a kdvetkezd
lelkes szavakkal nyilatkozik: Zacher Ur valami egészen szokatlan. Keveréke a

kivételes miivészi képességnek, magas intellektusnak és emberi mélységnek.’

Karl-Erik Welin (1934-1992)

Karl-Erik Welin, csakugy, mint a nala néhany évvel id6sebb Bengt Hambraeus, Alf
Linder tanitvanya volt. Welin mutatta be 1962-ben a modern avantgard orgonazene
kezdetét jelz6 harom uttéré miivet. Zongoristaként és orgonistaként a kortars zene
kovete volt. David Tudor oriasi hatast gyakorolt ra. Stockholmban a Sankt Johannes-
Kyrka orgonistdja volt és a svéd radid6 producere. Hires volt hihetetlen szinészi
képességeirdl, rendkiviil egyéni Bach-interpretacidjardl, cluster-technikéjardl, amivel
példaul Bo Nilsson Stenogramme cimi, eredetileg {itdkre komponalt darabjat
jatszotta,'® és arrél, hogy a hangszerek lehetéségeit a végletekig ki tudta aknazni. A
grafikus notacid6 megvalositasanak nagy mestere volt. Igazi fenegyerek. Theodore E.
Libér (alias Knut Wiggen) Rendez-vous 1963 cimii miivének el6adasa kozben — ahol
egy zongorat kellett szétszerelni — annyira megsériilt, hogy koérhazba kellett
széllitani. Az extravagans mivészrol a kovetkezd szines torténetet jegyezte fel egy

vele egy helyen nyarald n6 a 80-as években:

Karl-Erik Welin egy koncertet adott az upplandi fesztivalon. A kovetkezo
napon, kora reggel, felhivta a miisorvezet6t, aki az erdében lakott, hogy jojjon
érte a hotelhez. A kapunal vart ra, vidaman és boldogan, hamarosan jott is érte

? Hans Heinrich Eggebrecht, Klaus.Jiirgen Sachs, Christoph Stroux: Ligeti und die moderne Orgel. In:
Orgel und Orgelmusik heute /Versuch einer Analyse. Bericht iiber das erste Colloquium der Walcker-
Stiftung Musikwissenschaftliche. (Stuttgart: Verlags-Gesellschaft mbH, 1968). A Kollokvium témaja a
Ligeti utmutatasi alapjan megépitendé modern orgona volt. Egy munkacsoport jott 1étre a kérdések
megyvitatasara, amelyben zeneszerzOk, orgonistak, esztétak, orgonaépiték stb. vettek részt. ,Herr
Zacher ist etwas ganz Ungewohnliches. Verbindung von ausserordentlicher kiinstlerischer Féahigkeit,
hohem Intellekt und menschlicher Tiefe.”

' Martin Herchenrdder: ,,From Darmstadt to Stockholm: Tracing the Swedish Contribution to the
Development of a New Organ Style”. In: Snyder, J. Kerala (szerk.): The Organ as a Mirror of Its
Time. North European Reflections, 1610-2000. (New York: Oxford University Press, 2002.) 303-321.
313.
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az autd, és nemsokara vissza is tért vele az erdobe. Karl-Erik nagyon jo
hangulatban volt az el6z6é esti sikeres eldadas utan, még az ujsagirdt is, aki
telefonalt neki, meghivta, hogy menjen vele az erdébe, hogy ott interjut és
fényképeket készithessen. Megjavitotta a fiam torott lancu biciklijét, ételt siitott
a szabadban, sétalt az erdében. ..

Es akkor a fiam egy doglott madarat (sziirke légykapo) hozott, Karl-Erik
felkialtott, odaparancsolta a résztvevoket, hogy temetést rendezzenek a
madarnak. Bementiink a fészerbe egy asoért, majd kimentiink egy erdei
tisztasra, a temetés helyszinére. Egyiitt elénekeltiik az ,,Er6és var a mi Isteniink”
himnuszt, Karl-Erik bucsubeszédet mondott olyan emelkedettséggel, hogy ilyet
sem elbtte, sem utdna nem fog tapasztalni egy ilyen gyiilekezet. Miutan
elhelyezte a koszorut, felallitott egy hamarjaban megépitett keresztet, koveket
tett a sirra szigora rendben, majd visszatértiink a hazba.

Es most jon a zenei élmény: Karl-Erik leiilt a zongoréhoz, és jatszani kezdett,
mikdzben egy Requiem komponalasaba fogott a halott madar emlékére.
Elészor felzagott egy vulkani kitérés minden megel6z6 moraj nélkiil, mint egy
elézmények nélkiilli diihongd hovihar vagy mennydorgés. Nemcsak a
billenty(ikon jatszik, hanem az egész zongoran, és egy teljesen mas vilagban
van. Uvdlt, nevet, melankolikus és boldog, mind egyszerre durban és mollban.
En és a fiam tokéletes csendben iiltiink, és csak csodalkoztunk, hogy minek is
lettlink most a részesei.[...] Egy 1d6 utan egy nagy zajjal lecsapta a zongora
fedelét (késébb megmagyarazta, hogy a madar éppen akkor, Gtban a menny felé,
haladta meg a hang terjedési sebességét). Kellemes zene kovetkezett trillakkal,
egy sz€p ,festmény” a felsd regiszterekben; magasztos hangulatban ért véget a
nyarat megéneklé Den blomstertid nu kommer himnuszba torkollva. Késobb
boldog volt, elfelejtette a doglott madarat, pihenni akart, 1abat felhtizva befekiidt
a fliggbagyba a macskaval (aki talan a madar gyilkosa?). Hogy lehet egy ilyen
tapasztalat utdn viselkedni? Csendben maradsz, testedben a folyékony
molekulakat megprobalod egyensulyba hozni, és egyaltalan nem érted, hogy mit
¢ltél at. De akarhogyan is: egy mester kozelében lenni, amikor alkotott, az
valamilyen modon valdsziniitlen dolog, és mindig lesz a szivemben egy kép
Karl-Erik Welinrél."

A brémai radi6 felkérésére komponalt miivek felvételét viszonylag egyszertien
sugarozni lehetett Eurdpa kiilonbozd allomasain keresztiil, igy az hozzaférhetéveé valt
az érdeklddok széles kore szamara. Welin reprtodrjdn tartotta €s jatszotta ezeket a
darabokat. Welinnek a modern orgonazene terjesztésében vallalt egyediilallo szerepét

bizonyitja az is, hogy szamos mas 0j kompozicié ajanlasa szol neki.

""" AIf Gabrielsson: Strong Experiences with Music: Music is Much More Than Just Music. (Oxford:
Oxford University Press, 2011) 335.
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David Tudor (1926—1996)

Amerikai zeneszerzd, zongorista €s orgonista. 1943-t6l a Swarthmore-i Trinity
Church, késébb, 1945 ¢és 1947 kozott, a Swarthmore College orgonistaja. Az *50-es
é¢vektdl kezdve az 10j zene tolmacsoldjaként egyre ismertebbé valt. Hatalmas
repertoarjan tobbek kozott a kovetkezd szerzoktdl szerepeltek darabok: Boulez,
Feldman, Wolff, Brown, Cage Bussotti, Cardew, Cowell, Kagel, Maderna, Nilsson,
Pousseur, Stockhausen, Wolpe, Young. Legendds volt grafikai kottakat ¢&s
experimentalis nyitott miiveket megvaldsitod tehetsége. 1954-t61 kezdve Eurdpaban is
rendszeresen szerepelt. T. Nilsson miutdn hallotta Tudort jatszani egy miivét, senki
masnak nem engedélyezte az eldadast. Tudor 1953-t61 kezdve dolgozott egylitt Merce
Cunninghammel, majd ezen keresztiill Cage-dzsel 1is. Rendszeresen tartott
mesterkurzusokat. Darmstadtban 1956-ban, 1958-ban, 1959-ben és 1961-ben.
Kés6bb az elektronikus zene teriiletén egyre aktivabb volt.'> Improvisation ajoutée-
felvétele 1968-bol (elsd valtozat) véleményiink szerint az altalunk hallottak koziil a

legjobb. Egészen elementaris interpretacio.

Szathmary Zsigmond (1939-)

,,Die Aufgabe des Komponisten ist es jedoch, neue Tiiren des Horens zu offnen, neue

g o ))]3
Erfahrungen zu erméglichen

Szathmary Zsigmond magyarorszagi ¢évei alatt orgonat Gergely Ferencnél,
zeneszerzést Sugar Rezsonél €s Szabo Ferencnél tanult. A Zeneakadémia elvégzeése
utan hagyta el az orszagot 1963-ban. Bécsben, az Akademie fiir Musik und
Darsetellende Kunst orgonaszakdn Alois Forer, majd a frankfurti Staatliche
Hochschule fiir Musik hallgatéjaként Helmut Walcha tanitvanya volt. 1964 és 1966
kozott latogatta a Kolner Kursen fiir Neue Musik tanfolyamait, ahol Stockhausentdl

és Pousseurt6l tanult zeneszerzést. 1964 és 1968 kozott részt vett a darmstadti

ZJohn Holzaepfel: “David Tudor (Eugene).” In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
(Oxford, Oxford University Press, 1980).

BDominik Susteck: Magier der Klinge. Der Komponit und Organist Zsigmond Szathmdry. (Kassel:
Bérenreiter-Verlag, 2013). 49.
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Ferienkurse fiir Neue Musik kurzusain. A németorszagi munkavégzéshez
elengedhetetlen egyhazzenész ,,A” diplomat 1970-ben szerezte meg.

A hamburg-wellingsbiitteli Luther-templom kantor-orgonista allasat Gerd
Zacher tavozasa utan Szathmary Zsigmond toltotte be 1970 ¢és 1977 kozott.
Szathmary folytatta a modern zenés hangversenyek hagyomdnyat. Martin Hoberg
lelkész tavozasa utan, 1975-ben, a modern zenének is lealdozott, hamarosan
Szathmary is bacsut intett Hamburgnak.'* 1977-ben, mar a brémai dém orgonistaja,
ahol sikeriilt elérnie, hogy a Bremen Dom név a kortars zene koreiben — a lemondott
Ligeti-Kagel-Hambraeus bemutatd utan jonéhany évvel — ismét jol csengjen. 1972-
tol kezdve folyamatosan tanari tevékenységet folytat kiilonféle féiskolakon (Liibeck,
Hannover, Freiburg) és mesterkurzusokon. Szdmos vendégprofesszori cim
tulajdonosa.'®

Szathmary szamara az orgonalasban a legfontosabb szempontot a hangszinek,
kiilondsen a sokszinii felhangregiszterek kinalta lehetségek jelentették.'”” A felhang-
gazdagsag mind a barokk, mind az Orgelbewegung elvei szerint épiilt hangszerekre
jellemzé — ez utdbbiak szamitottak a habort utdn korszerli hangszereknek. A
sz€élnyoméds megvaltoztatisa Szathmary szdmara is a modern orgonajaték
nélkiilozhetetlen eszkéze. Az orgona aramkoreire csatlakoztathatd, hordozhatd
késziiléke segitségével el tudta érni, hogy a motor teljesitménye szabalyozhatdva
valion."® A mar ismertetett hamburg-wellingsbiitteli orgonan kiviil Szathmary
Zsigmond szamara jelentdséggel bird6 hangszer a kasseli Martinskirche
harommanualos Bosch-orgondja 1964-bdl, amely egy tipikus hdbord utani
,Orgelbewegung” orgona szamtalan felhangregiszterrel.'” Ahogyan a kortars
zenében az iitOhangszerek jelentdsége megnovekedett, az orgonakba is kezdtek
itéhangszeres regisztereket beépiteni. Szathmary Zsigmond jo baratja, az
orgonatervez0 Peter Bares Sinzigben, majd késObb Kolnben is egész iitdegyiittest
épitett be az orgonaiba, hogy alkalmassa tegye azokat kortars zene jatszasara.”’ Az
otlet — 1iitds effektusokat billentylis hangszerbe beépiteni — mindazonaltal nem

ismeretlen, hiszen példaul a spanyol orgondk harci dobot utanzo pedalja vagy a

4Susteck, i. m., 28.
Susteck, i. m., 29.
1°Susteck, i. m., 14.
Susteck, i.. m., 11.
8Susteck, i. m., 10.
PSusteck, i. m., 52.
2Qusteck, i. m., 55.
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csilingelé Zimbelstern regiszter megtalalhatd volt sok barokk orgonan. Es akkor a
’20-as, *30-as évek moziorgonait még nem is emlitettiik, ahol teljes iitds arzenal allt a
jatékos rendelkezésére, amely a zajoktol az titéhangszerek hangjaig mindent képes
volt megszdlaltatni.*' A sinzigi orgona kiilonlegessége, hogy van rajta néhany nem
szokvanyos felhangregiszter is, példaul egy moll tercet artikulalo felhang.
Részletesebb ismertetést érdemel a kolni Kunst Station Sankt Peter Kirche
orgonaja®’, amelyet Peter Bares tervezett, és amelynek cimzetes orgonistaja Bares
utan Szathmary Zsigmond volt. A jezsuita kdzosség a kortars miivészetek és vallas
kapcsolata szempontjabol kiilonlegesesen nagy jelentdségii. Friedhelm Mennekes
jezsuita atya alapitotta 1987-ben, aki a parbeszédben megvalosuldo — miivészet és az
egyhaz, mivészet €s religio kozott — lelki-szellemi gondozést jelolte meg a kozosség
céljaként. A Kunst-Station tehat nem egy kiilon intézmény a templom mellett, vagy
azon beliil, hanem a gyiilekezet pasztordlis profiljat jeleniti meg. Melldzve a
funkcionalis egyhdzi miivészetet, a templomteret befogadova tette a kortars szabad
miivészetek szamara. A kortars zene is mint egzisztencialis kérdésfeltevés van jelen a

szakralis térben.

Ez egy eklatans kontraszt azon jelenlegi kimondatlan, egyhdzon beliili
nézetekhez képest, hogy a miivészet értheté és funkcionalis, valamint a
teologianak alavetett legyen. Ehelyett az ember szabad miivészetének
teljesen a hitelesre kell nyitottnak lennie. Azonban ezt csak akkor tudja, ha
maga a miivészet hiteles, és semmilyen funkcionalis célt nem szolgal. >

Az orgonat az Orgelbau Peter készitette Peter Bares tervei alapjan. A hangszer
diszpozicidjat a fliggelekben kozoljiik. A templomban talalhaté neobarokk orgonat
yjraintondlva épitették be az 0j, 1ényegében két hangszerbe, amelyek egy kozos
négymanudlos jatszoasztalrol is jatszhatok. A koriilbeliill hetven hagyomanyos
regisztert kiilonféle zajkeltd €s litOhangszeres regiszterek széles valasztéka egésziti ki
kozel szazra. A beépitett {itdés regiszterek barmelyik manualrél jatszhatok.
Kromatikus organum, pedal-dur-organum mixtarai is szinesitik a hangzast. A

sz€lnyomas valtoztathatd, és az egész orgondra hat. Az orgonan szamos kiilonleges

I Susteck, i. m., 55.

22 http://www.sankt-peter-koeln.de/wp/?page id=139 legutolsé megtekintés: 2016. majus 14.

2 Forras:https://www.academia.edu/11624855/Interpretation_als Komposition. Der Organist Domin
ik Susteck im Gespr%C3%A4ch_mit Stefan Drees. Utolso megtekintés: 2018. februar 28. Das ist
ein eklatanter Kontrast zur gingigen, unausgesprochenen Ansicht innerhalb der Kirche, dass Kunst
verstehbar und funktional sein soll und sich der Theologie unterzuordnen habe. Stattdessen soll die
freie Kunst den Menschen ganz zum Authentischen hin6ffnen. Das kann sie aber nur, wenn sie selbst
authentisch ist und keinen funktionalen Zweck verfolgt.
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felhangregiszter talalhat6. A cél itt nem a hangszinek elkeveredése egymassal,
hanem a minél szinesebb, erdteljes hangszin-disszonancidt Iehetévé tevo

hangzasvilag.
Dominik Susteck (1977-)

Korunk meghatarozé fiatal orgonista-zeneszerzdje a bochumi sziiletésti Dominik
Susteck24, aki 2007 ota a kolni St Peter Kunst-Stationban Peter Barest kovette az
orgonista poszton. Tobbek kozott a kdvetkezd szerzOk darabjaibdl mutattott be: Erik
Janson, Luis Antunes Pena, Peter Koszeghy, Niklas Seidl, Samir Odeh-Tamimi,
Timo Ruttkamp, Martin Schiittler és Joana Wozny. Sokat tett a Kagel életmi
népszertsitése érdekében: 2014-ben jelent meg Kagel orgonamiiveit tartalmazo
lemeze a Wergonal. Konyveket jelentett meg Peter Baresrdl és Szathmary
Zsigmondrol. Esszéi olyan folyoiratokban jelentek meg, mint a Neue Zeitschrift fiir

Musik, Musica Sacra, Organ, Musik und Kirche.

* http://www.dominiksusteck.de/wp/ utolsé megtekintés: 2018. februar 26.
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1. Diszpoziciok

IV. FUGGELEK. Diszpoziciok

Bréma, Démorgona — Sauer (1894)/Walcker (1959)'

1. MANUAL II. MANUAL III. MANUAL IV. MANUAL PEDAL
Hauptwerk Positiv Schwellwerk I Schwellwerk IT
1. Prinzipal 16' 22. Bordon 16' 44. Quintade 16' 65. Bordon 16' 81. Kontrabal3 32
2. Bordon 16' 23. Prinzipal 8' 45. Prinzipal 8' 66. Gemshorn 8' 82. Prinzipalbal3 16’
3. Prinzipal 8' 24. Flote 8' 46. Spitzflote 8' 67. Gemsh.-Schweb. 83. Salizetbal3 16'
4. Oktave 3' 25. Quintaton 8' 47. Rohrflote 8 8' 84. Gedackt 16'
5. Flote 26. Gedackt 8' 48. Oktave 4' 68. Spitzflote 8' 85. Subbal} 16'
6. Quintaton 8' 27. Prinzipal 4' 49. Traversflote 4' 69. Prinzipal 4' 86. Oktavbal3 8'
7. Gedackt 8' 28. Oktave 4' 50. Salizet 4' 70. Traversflote 4' 87. BaBflote 8'
8. Gemshom 8' 29. Nachthorn 4' 51. Spitzquinte 71. Flautino 2' 88. Oktave 4'
9. Oktave 4' 30. Spitzflote 4' 22/3' 72. Piccolo 2' 89. Pommer 4'
10. Rohrflote 4' 31. Rohrquinte 52. Oktave 2' 73. Oktave 1' 90. Nachthorn 4'
11. Gemshorn 4' 22/3' 53. Nachthorn 2 74. Harm. Aectherea 91. Nachthorn 2'
12. Rohrquinte 32. Oktave 2' 54. Schwiegel 1' 4fach 92. Oktave 1'
22/3' 33. Rohfléte 2' 55. Sesquialtera 75. Scharf 4fach 93. Cornett 3fach
13. Flachflote 2" 34. Quinte 1 1/3' 2fach 76. Ranckett 16' 94. Rauschquinte 4fach
14. Rauschquinte 35. Sifflote 1' 56. Hintersatz 8' 77.Vox humana 8' 95. Mixtur 10fach
22/3,2' 36. Rauschquinte 57. Mixtur 6-8fach 78. Krummhorn 8' 96. Kontraposaune 32'
15. Glocklein 2fach 2fach 58. Terzzimbel 79. Regal 4' 97. Posaune 16'
16. Mixtur 3-5fach 37. Mixtur 3fach 3fach 80. Tremolo 98. Dulcian 16'
17. Mixtur 8fach 38. Scharf 6fach 59. Dulcian 16' 99. Trompete 8'
18. Cornett 3-4fach 39. Oktavzimbel 60. Trompete 8' 100. Dulciana 8'
19. Bombarde 16' 4fach 61. Barpfeife 8' 101. Englisch Horn 4'
20. Trompete 8' 40. Fagott 16" 62. Schalmey 4' 102. Sing. Cornett 2'
21. Clarine 4' 41. Helle Trompete 63. Schwebung 8' Walze
8' 64. Tremolo 2 Jalousie-Schweller
42. Oboe &' Glocken 4 freie Kombinationen
43. Trompete 4' (deutsches System)

121

! Forras: Martin Herchenrdder: ,,The Rediscovery of the Organ by the 1960s Avant-Garde”. Sverker
Jullander (szerk.): Organ Prospects and Retrospects. Texts and Music in Celebration of Organ
Acusticum, Pited, Sweden. (Lulea: Luled University of Technology, 2017). 99-116. 111.
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6m Sauer/Walcker orgona-jatszoasztalanak rajza (1958)*

A brémai d
Koszonet Gerhard Walcker-Mayernek, hogy a tervrajzot a rendelkezésemre bocsatotta.

2
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Hamburg-Wellingsbiittel, Lutherkirche, Karl Schuke-orgona, 1962

Riickpositiv 2 —
Manual 1

Hauptwerk —
Manual 2

Quintadena 8" Quintadena 16°
Violflote 8 (1962: 4°) Prinzipal 8°

Blockflote 4° Gemshorn 8’
Waldflote 2° Oktave 4°
Rauschwerk 4f. Spillpfeife 4
Quinte 1 1/3” Nasat 2 2/3°
Cymbel 3f. Oktave 2
Vox Humana 16° Mixtur 4-6f.
Trichterregal 8° Trompete 8"

Tremulant Tremulant (neu)

Koppeln: 11I-11; I-11; II-I; 1-P; II-P; III-P
mechanische Traktur und Koppeln

elektrische Registersteuerung iiber Magnete

Neuerungen (2001 - 2002):

Riickpositiv 1 —
Manual 3

Gedackt 8°
Prinzipal 4’
Rohrfl6te 4°
Feldpfeife 2°
Sesquialtera 2f.
Sifflote 1°

Scharf 3-4f.
Krummbhorn 8"
Cymbelstern (neu)
Tremulant

Hauptwerk (Manual 2) {iber Jalousieschweller schwellbar

Tremulant im Hauptwerk

Pedal

Subbal} 16’
Prinzipal 8"

Trichtergedackt 8"

Oktave 4°
Rohrpommer 4’
Nachthorn 2°
BaBaliquot 3f.
Hintersatz 4f.
Posaune 16~
Trompete 8
Trompete 4°

123

4000 elektronische Setzerkombinationen (z.T. abschlie8bar), elektronische Motorregulierung
zur Abschwichung des Winddrucks (wirkt nun auf die gesamte Orgel)

MIDI-Schnittstelle an Manual 3 und Pedal zur Ansteuerung von externen Klangerzeugern
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Kunst Station, Kirche der Jesuiten Sankt Peter, Koln
Disposition. Konzept: Peter Bares

CHORORGEL

I. Manual C-g“‘ mechanische Schleiflade:
Gedeckt 8

Principal 4
Blockflote 2
Principal 1

Scharff 3-4f1,2/3,1/2
Quinte 2/3
Holzcymbel 2f}%,1/3
Terz 2/5

Barpfeife 16

Vox humana 8
Tremulant

II. Manual C-g“* mechanische Schleiflade:
Gemshorn 8

Rohrflote 4

Sesquialtera 2-3f2 2/3,1 3/5

Principal 2

Quinte 1 1/3

Cymbel 3f2/3

Musette 8

Tremulant

III. Manual C-g*““ elektrische Kegellade, Schwellwerk:
Violon 16
Geigenprinzipal 8
Gamba 8
Salicional 8
Celeste 8
Stillgedackt 8
Geigenprinzipal 4
Nachthorn 4
Traversflote 4
Nachthorn 2
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Flageolett 2
Fagott 16
Oboe 8

Pedal C-f* mechanisch:

Gedecktbal} 16

Pommer 8

Violon 16

Violon 8

Stillgedackt 5 1/3

Akkord 4,3 1/5,2 2/3 (Gambenauszug)
Oberton 2 2/3,2,1 3/5,1 1/7 (Salicionalauszug)
Fagott 8

Oboe 51/3

Oboe 4

Oboe 2

Schlagwerk (vom I., II. Manual und vom Pedal sowie von allen Manualen und vom
Pedal der Hauptorgel aus anspielbar):

Xylophon C bis cl

Xylophon permanent

Glockencymbel

Glockencymbel permanent

Bronzeton

Bedienung ohne Klaviatur:
Hahnschrei c0, €0, gisO
Windrossel (Handregler)
Koppeln:

11

/P

I/pP

11/P

/1

/1

HAUPTORGEL (vom Hauptorgelspieltisch kdnnen auch alle Register der
Chororgel angesteuert werden)

I. Manual C-g3 elektrisch = I. Manual Chororgel
v/

/1

P Hauptorgel/l

P Chororgel/l

II. Manual C-g3 elektrische Schleiflade; Hauptwerk der Hauptorgel
Pommer 16

Principal 8

Rohrfléte 8

Oktave 4
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Gedeckt 4

Nasard 2 2/3

Flote 2

Terz 1 3/5

Sept 1 1/7

None 8/9

Mixtur 4-5f2,1 1/3,1,2/3
Cymbel 3f1/2,1/3,1/4
Trompete 8

Tremulant
Physharmonika 64 c1-g3
Physharmonika 32 c0-g3
Physharmonika 16 C-g3
Physharmonika 8 C-g3
Tremulant I

Tremulant 11

IV/II

II/11

Sub /1T

/11

P/11

III. Manual C-g3 elektrische Schleiflade; Schwellwerk der Hauptorgel
Principal 8

Gedeckt 8

Spitzgambe 8

Oktave 4

Blockflote 4

Superoktave 2

Nachthorn 1

Elfte 8/11

Hintersatz 3f2 2/3,2,1 1/3
Mixtur 4-6f1 1/3,1,2/3,1/2
Schalmey 16

Trompete 8

Clarine 4

Tremulant

IV/II

Sub 11

IV. Manual C-g3 = II. Manual der Chororgel oder III. Manual der Chororgel

Pedal C-f1 elektrische Schleiflade, bedient auch die Pedalregister der Chororgel
32 nur C und D

Principal 16

Subbal} 16

Quinte 10 2/3

Principal 8

Flote 8

Quinte 5 2/3



Octave 4
Traversflote 4
Nachthorn 2
Hintersatz 4f2 2/3,2,1 1/3,1
Posaune 16
Trompete 8

IV/P

I11/P

1I/P

I/P

Super I11/P

Super I/P

Pedal Hauptorgel ab

IV. FUGGELEK. Diszpoziciok

Koppelwerk (schwellbar, von allen Manualen und vom Pedal aus anspielbar,

Multiplexlade)

Saxophon 32

Saxophon 16

Saxophon 8 (nur Pedal)
Saxophon 4 (nur Pedal)

Cello 8

Cello 4 4/7 (nur Pedal)

Cello 4 (nur Pedal)

Cello 3 1/5 (nur Pedal)

Cello 2 (nur Pedal)
Weidenpfeife 4

Cornett 3 1/5,17/9,1 1/3
Cornett 5 1/3 (nur Pedal)
Cornett 2 2/3 (nur Pedal)
Mixtur 5-8f2 2/3,2,1 1/3, 1 1/7,4/5
Aeolsharfe 4£2 2/3,2,1 3/5,1 1/7
Aeolsharfe 411 1/3 (nur Pedal)
Aeolsharfe 4f2/3 (nur Pedal)
Trillerpfeife 1

Cymbel I 3f2/5,8/27,1/4
Cymbel II 3£2/7,2/9,2/11
Cymbel 111 3f4/21,2/13,2/17
Cymbel IV 3f2/15,2/19,1/12
Rotation der Cymbeln:
Quadrupla I 3f

Quadrupla II 3f

Quadrupla III 6f

Quadrupla IV 9f

Quadrupla V 3-12f

Trompeteria (von allen Manualen und vom Pedal aus anspielbar):

Trompeta magna 16’
Trompeta da batalla 8’
Clarin brilliante 4

127
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Schlagwerk (von allen Manualen und vom Pedal aus anspielbar):
Glocken 16’

Xylodur

Xylodur permanent

Becken (nur Pedal)

Harfe

Psalterium

Psalterium permanent

Bedienung ohne Klaviatur:

Turmglocken: f*, g°, as‘, a‘, b*, c*, £, Carillon (Allein Gott in der Hoh)
Beckenstern

Silberklang

Jauler

Sirene

Spielhilfen:

Elektronische Setzeranlage

Organumkoppel: Intervallsetzer, beliebige Mixturerstellung im Rahmen von 2
Oktaven

Pedal-Dur-Organum

Buchstabenschiene liber dem III. Manual der Hauptorgel

Registermanual fiir die Momentschaltung von Registern; wirkt auf das II. Manual der
Hauptorgel

Tastenfessel, wirkt auf das II. Manual der Hauptorgel

Winddrossel fiir Hauptorgel (Handregler)®

? http://www.sankt-peter-koeln.de/wp/raum-2/orgeln/



2. Improvisation ajoutée (1961/62) — el8szo'

A mill egy négymanudlos orgondra irodott; amennyiben csak egy hdrommanualos
orgona all a rendelkezésiinkre, a partitarat ahhoz kell igazitani. Ebben az esetben a 4.
manudl szolamat a f6szovegbe ad libitum be lehet illeszteni.

A megvalositashoz két regisztrator sziikséges (1. balrol, a 2. jobbrdl), akik sajat
kottaval rendelkeznek. Azért, hogy a regiszterhuzokon végzett akciokat az utasitasok
olvasasa ne akadalyozza, a regisztratoroknak hosszabb részeket fejbdl kellene
tudniuk. Mig a szélamuk néhdny szakasza konnyen megjegyezhetd, hosszabb,
Osszefliggd meneteket a kottaszovegtol fliggetleniil kell gyakorolni. A tanulas és az
eldadas soran az orgonistanak kell mindkét regisztrator felé (halk hangon) jeleznie a
fontos induldsokat, mivel a mii nem egy metrikai folyamaton nyugszik.

Ebben a darabban az 1d6t nagyvonalian kell kezelni. Egy oldal hosszat
generalpauzak nélkiil koriilbeliil egy percben lehet megallapitani. Mindamellett
figyelembe kell venni az eldadasi tér utdzengését, hogy a ritmusos artikulacio- és
hangszinvaltasok ne szoruljanak ki idében (verdridngen), ezaltal az ellenkezd hatast
(teljes statikussag) érve el. A hangszer milyensége ¢€s a regiszterszam is
meghatarozza némely zenei folyamat megvaldsulasat — kiilonosen a hangtelitettség
hangstirliséghez vald viszonyat. Mindenekel6tt el kell keriilni, hogy a darab magas
nehézségi fokat gyors ,tempora” valtsuk at. Esetleg ott, ahol egy menet
akusztikusan elég érdekesnek tlinik ahhoz, hogy hosszabban kibontsuk, minden
tovabbi nélkiil beiktathatunk egy fermatat (és forditva).

A kottaszoveg hianytalan eljatszdsahoz gyakran sziikséges az egymads ala
irtaknak kozvetlen egymds utdnisaggd valdo felolddsa. Az orgonaszdlam
interpretacidoja akkor idealis, ha agogikailag a vertikdlis €és a horizontélis
anakronizmusa vildgosan megmutatkozik.

A jatékos donti el minden, tobb manudlon egy idOben jelzett frazis és akkord
esetében, hogy milyen sorrendben jatssza el. Az egy vonallal 6sszekotott (szinkron-)

akkordok szorosan egymas utan jatszandok, el kell keriilni, hogy a staccato-

! Magyarazo szovegként megjelent a ,Neue Musik. Kunst- und gesellschaftkritische Beitrige” V/VI
flizetében 1962-ben.
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akkordokat mindig elsOként jatsszuk: a hosszan kitartott akkord iddtartama donti el
az idGtartamot, amennyivel (késobb) a staccato-akkordot hozzuk.

A frazisokat és hangeseményeket, amelyeket nem lehet egy idében jatszani,
lehetdleg egymadsba kell olvasztani: hogy létrej6jjon a quasi-atfedés akusztikus
illuzidja. Ezt az érzéki csalddast a szdmos gyors regiszter- ¢s manudlvaltas, valamint
a tér utdézengése egésziti ki. Az események semmi esetre se tOrténjenek pusztin
egymas utan, hogy eldszor az egyik, majd egy masik manualon jatsszuk.
(Sz¢lsdséges példa erre a 8. oldal. A kottaszoveget alapanyagként, minden célirdny
nélkiil kell érteni: a vildgosan kiilonallo blokkok eldbb horizontalis, vertikalis és
diagonal iranyu olvasdsaval — kiilonféle gyorsasaggal eldadva — lehet a
legkiilonfélébb artikulacios formakat kialakitani.)

Az akkordokat, amelyeket egyetlen leiitéssel nem lehet teljesen lefogni, ugy
kell feloldani, hogy mindig a maximalis szdmi hangot jatsszuk egyszerre. A
feloldasndl semmilyen meghatarozott irdny — feliilcdl lefel¢, forditva vagy ezek
kombinacidja — nem ¢élvez elonyt; az akkordok artikulaciojat — staccato, legato, vagy
tartott hang — mindig vegyiik figyelembe. (Azokat a hangok vagy akkordok,

amelyekre nem vonatkozik artikulacios jelolés, tetsze€s szerint jatszhatok.)



3. Az orgonaszolam eltérései az Improvisation ajoutée két
valtozataban

1.4. II. man. bal kéz (b.k.): 4 nincs az 1. valtozatban; jobb kéz (j.k.): a, b, d1

2.u. II. man. j.k. 1. hangzat: /2, gisz2, a2, h2

5.4. I. man. j.k.: cisz2 helyett valosziniileg c2

13.i.ped.: 4, h

20.1. I. man. b.k.: 6. nyolcadon C, G, d

21.i. b.k.: az litem kdzepén hidnyzik a II. manuélra irt D, Gisz hangk6z

24.1. 2. nyolcadan az els6 valtozatban csak 4, dI szerepel

26.1. II. man. 2. nyolcadan hianyzik az f

28.1. I. man.: az elsd valtozatban nincsenek clusterek

31.4. II. man. b.k.: hidnyzik az e az 4, B, cesz hangzatbol

31.4. II. man. j.k. utolsé eldtti tizenhatodtriola: G, Asz, H

39.1. I. man. b.k. 1. nyolcad: hianyzik az f

44 1. 1. man. b.k.: az els6 valtozatban a cluster f-re zar dssze

47.4. I. man. j.k. gisz2 hidnyzik, valosziniileg azért, mert a hangzat igy mar
lefoghatatlan lenne, €s a gisz ott van a pedalban is.

48.1. II. man. utols6 hang: disz1

60.1. I. man. 2. negyedén az akkord az els6 valtozatban: cisz, g, a, dI, fiszl; a
masodikban: cisz, a, h, di, fiszl

66.1. ped. a 2. trilldban az elsd valtozatban csak desz, ¢ szerepel

70.4. 1. man. a/ hianyzik (ugyan a2 szerepel a II. manudlon)

74.1. II. man. 2. negyedén a gisz/ helyett gisz2 szerepel

75.1. II. man. 3. nyolcadtriolan a fisz3 helyett fisz2 szerepel

76.1. mas tipusu clusterek szerepelnek

79/12.1. b.k.: 3 cluster szerepel 8 helyett

80.1. — 105.1. a kortilbeliili hangmagassagok helyett sokszor meghatarozott
hangmagassag szerepel

82.1i. I. man. utols6 akkordja az elsd valtozatban cisz2, disz2, fisz2, g2

83.1. II. man. utols6é akkordja az els6 valtozatban /2, e3

90.1. II. man. 1. akkordjan az els6 valtozatban b/ helyett hisz szerepel

90.1i. ped.: eredetileg nem volt G, f1, és d

91.1. ped. eredetileg nem volt desz!

91.1. L. és II. man. utols6 nyolcadan az elsd valtozatban g, aisz, cl, f1, al és b, f1,
giszl, hl szerepel

92.1i. ped. gisz nem szerepel az elsé valtozatban

99.1i. ¢3 hianyzik

99.11. ped. az elsd valtozatban nem szerepel e/

100.1i. ped. az elsd valtozatban nem szerepel b

100.1. utols6 tizenhatodan hianyzik a fisz2



132 Pétery Doéra: Templom és szinhaz. Mauricio Kagel orgonamiivei

101.1. els6 akkord legfelsé hang az els6 valtozatban eisz

101.1. ped. eszI nem szerepel az elsd valtozatban

106.1./1., 2., 4. pedalban eredetileg nincs tartott hang

106.11./6. ped. 4. nyolcadon valdszintileg /4 lenne b helyett

106.11./6. fisz3 hianyzik

106.11./6. ,,grosse Aktivitit” kimarad

106.1i./14. — 17.: kis kiilonbségek ivezésben €s az arpeggiok iranyaban
108.1./1. — 2.: tobbé-kevésbé mas zenei anyag

108.11./3. azonos zenei anyag de nem egyszerre kezdve



V. BIBLIOGRAFIA



134 Pétery Dora: Templom és szinhaz. Mauricio Kagel orgonamiivei



V. BIBLIOGRAFIA 135

Adlington, Robert: ,,Music Theatre Since the 1960s.” In: Cooke, Mervyn (szerk.):
The Cambridge Companion to Twentieth-Century Opera. Cambridge
University Press, 2005. 223-243.

Anderson, Christopher S. (szerk.): ,,Dieter Schnebel: Spiritual Music Today”.
Religions, Vol. 8, No. 9 (2017): 185 (cikk szama)
https://doi.org/10.3390/rel8090185. utols6 megtekintés: 2018. jal. 29.

— (szerk.): Twentieth-Century Organ Music. R. Larry Todd (sorozatszerk.):
Routledge Studies in Musical Genres. New York: Routledge, 2012.

Attinello, Paul: Mauricio Kagel. The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Oxford, Oxford University Press, 1980. 309-312.

—: Imploding the System: Kagel and the Deconstruction of Modernism. New York:
Routledge, 2002.

Auslander, Philip: ,,Musical Personae.” The Drama Review, Volume 50, Number 1

(2006. Spring): 100-119.

Beecroft, Norma: ,,An Interview with Bengt Hambraeus.” In: Beecroft, Norma:
Conversations With Post World War Il Pioneers of FElectronic Music

https://www.musiccentre.ca/node/137596 (e-konyv).

Bach, C. Ph. E: Versuch tiber die wahre Art, das Klavier zu spielen (Faksimile-
Nachdruck) Leipzig:VEB Breitkopf & Hartel. 198.

Borio, Gianmario ¢€s Danuser, Hermann (Szerk.): Im Zenit der Moderne. Die
Internationalen Ferienkurse fiir Neue Musik Darmstadt 1946-1966.

Geschichte und Dokumentation in vier Bdnden. Freiburg: Rombach 1997.
Cage, John: 4 csend. (ford. Weber Kata) Pécs: Jelenkor, 1994.

Cross, Lowell: Electronic Music, 1948-1953. Perspectives of New Music Vol. 7, No.
1 (Autumn — Winter 1968), 32-65.

Dahlhaus, Carl: Az abszolut zene eszméje. Budapest: Typotex, 2004.



136 Pétery Dora: Templom és szinhaz. Mauricio Kagel orgonamiivei

Drees, Stefan: ,Interpretation als Komposition” — Der Organist Dominik Susteck
(Koln, 2015. februar 9.)
https://www.academia.edu/11624855/Interpretation_als Komposition. Der
Organist Dominik Susteck im Gespr%C3%A4ch mit_Stefan Drees

Eco, Umberto: A nyitott mii. Valogatott tanulmanyok. Budapest: Gondolat, 1976.

Forditotta Zentai Eva.

Eggebrecht, Hans Heinrich (szerk.): Orgel und Orgelmusik heute. Versuch einer
Analyse. Veroffentlichungen der Walcker-Stiftung fiir orgelwissenschaftliche
Forschung. Heft 2. Stuttgart: Musikwissenschaftliche Verlags-Gesellschaft
mbH., 1968.

—: Orgel im Gottesdienst heute. Bericht iiber das dritte Colloquium der Walcker-
Stiftung 13.-15. Januar 1974 in Sinzig/Rhein. Verodffentlichungen der
Walcker-Stiftung fiir orgelwissenschaftliche Forschung. Heft 6. Bonn:
Musikverlag Dr. J. Butz, 1975.

Fassang Laszlo: Lejegyzés és eloadas viszonya Ligeti Gyorgy orgonamiiveiben. DLA

disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2016.

Fidom, Hans és Rost, Martin: ,,Die Restaurierung und Vergrosserung der Sauer-orgel
im St. Petri Dom zu Bremen”. Ars Organi 46/02 (1998. jinius): 110-114.
Eredeti, német nyelvli valtozat:
https://www.academia.edu/35506261/Die Restaurierung und Vergr%C3%B

6sserung_der Sauer-orgel im Dom zu Bremen German original version.

Gabrielsson, Alf: Strong Experiences with Music: Music is Much More Than Just
Music. Oxford: Oxford University Press, 2011.

Gastell, Karin: Inter-ludien fiir Orgel der Neien Musik zu den Auftragswerken der
pro musica nova Radio Bremen, Mai 1962: Gyorgy Ligeti , Volumina Bengt
Hambraeus, Interferenzen Mauricio Kagel, Improvisation Ajoutée

Diplomarbeit Hochschule fiir Kiinste, Bremen, 1993.

Gottwald, Clytus: Neue Musik als spekulative Theologie. Religion und Avantgarde im
20. Jahrhundert Stuttgart: Metzler Musik, 2003.



V. BIBLIOGRAFIA 137

Griffith, Paul: Modern Music and After. 3. edition. New York: Oxford University
Press, 2010.

Grohn, Constantin: Dieter Schnebel und Arvo Pdrt: Komponisten als "Theologen”
Prof. Dr. Dr. h. c. Horst Schwebel €s Prof. Dr. Albert Gerhardts (szerk.)
Asthetik — Theologie — Liturgik. Bd. 44. Berlin: Lit Verlag, 2006.

Heg, Hans Kagellel készitett interjuja 1985-ben. Kozzétéve 2017. szeptember 15-én.
Internetes forras: https://www.youtube.com/watch?v=wf6QFLhY30w.

Heile, Bjorn: The Music of Mauricio Kagel. Burlington: Ashgate, 2006.

Heile, Bjorn ¢és Iddon, Martin (szerk.): Mauricio Kagel bei den Internationalen

Ferienkursen fiir Neue Musik in Darmstadt. Hotheim: Wolke Verlag, 2009.

Hellaby, Julian: Reading Musical Interpretation. Case Studies in Solo Piano
Performance Surrey: Ahgate, 2009.

Helmholtz, Hermann: Die Lehre Von Den Tonempfindungen Als Physiologische
Grundlage Fur Die Theorie Der Musik. Braunschweig: Friedriech Vieweg
und Sohn, 1863.

Herchenréder, Martin: ,From Darmstadt to Stockholm: Tracing the Swedish
Contribution to the Development of a New Organ Style.” In: Snyder, J.
Kerala (szerk.): The Organ as a Mirror of lIts Time. North European
Reflections, 1610-2000. New York: Oxford University Press, 2002. 303-321.

—: ,,The Rediscovery of the Organ by the 1960s Avant-Garde”. Sverker Jullander
(szerk.): Organ Prospects and Retrospects. Texts and Music in Celebration of

Organ Acusticum, Pited, Sweden. Luled: Lulea University of Technology,

2017. 99-116.

Holmes, Thom: Electronic and Experimental Music. Pioneers in Technology and

Composition. Second edition. Routledge: New York and London, 2002.

Holzaepfel, John: “David Tudor (Eugene).” In: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Oxford, Oxford University Press, 1980



138  Pétery Dora: Templom és szinhaz. Mauricio Kagel orgonamiivei

Hiibner, Falk: ,,Entering The Stage. Musicians as performers in contemporary Music

Theatre.” New Sound 36, 11/2010: 63-74.

—: Shifting Identities. The Musician as Theatrical Performer. PhD disszertacio,
Leiden University, 2013. https://openaccess.leidenuniv.nl/handle/1887/22342.

Ivashkin, Alexander: ,,Musik als grosse Biihne”. In: Klippelholz, Werner (szerk.):
Kagel — 1991. K6ln: Du Mont, 1991.

Jamason, Corey: ,,The performer and the composer.” In: Colin Lawson és Robin
Stowell (szerk.): The Cambridge History of Musical Performance. Cambridge
University Press, New York. 2012

Kagel, Mauricio: ,Improvisation ajoutée. Musik fiir Orgel 1961-62.
Erlduterungsnotizen.” Neue Musik. Kunst- und gesellschaftskritische Beitrdge

V/VI. Studio fiir Neue Musik, Miinchen, 1962.

—: Worte iiber Musik: Gesprdche, Aufsdtze, Reden, Horspiele. Miinchen: Piper,
1991.

Kerékfy Marton (szerk.): Ligeti Gyorgy valogatott irasai. Budapest: Rézsavolgyi és
Tarsa, 2010.

Kliippelholz, Werner (szerk.) Kagel — 1991. K6Iln, Du Mont, 1991.

Klippelholz, Werner : Sprache als Musik. Studien zur Vokalkomposition bei
Karlheinz Stockhausen, Hans G. Helms, Mauricio Kagel, Dieter Schnebel
und Gyorgy Ligeti. Saarbriicken: Pfau, 1995.

Koch, Alois: ,,Die Suche nach Gott im 20. Jahrhundert.” In: Miiller, Wolfgang W.
(szerk.): Theologie in Noten. Werkschliessungen und Reflexionen. Ostfildern:
Matthias Griinewald Verlag, 2015. 189-203.

—: ,,Revolutionen in der Kirchenmusik.” In: Miiller, Wolfgang W. (szerk.):
Theologie in Noten. Werkschliessungen und Reflexionen. Ostfildern: Matthias
Griinewald Verlag, 2015. 168-177.



V. BIBLIOGRAFIA 139

Konig, Ernst: Chronik der Kirchengemeinde Wellingsbiittel 1938 bis 1988.
Wellingsbiittel: Berndt Stoffers Verlag und Druckerei, 1989.

Ligeti Gyorgy: ,,Mit var el a mai zeneszerzd az orgonatol?” (lasd Eggebrecht, 1968)
In: Kerékfy Marton (szerk.): Ligeti Gyorgy valogatott irdsai. Budapest:
Rozsavolgyi és Tarsa, 2010. 223-235.

Liick, Rudolf: Werkstattgespréiche mit Interpreten Neuer Musik. Koln: Musikverlage
Hans Gerig, 1971.

Marshall, Kimberley: ,,Gyorgy Ligeti (1923-2006).” In: Anderson, Christopher S.
(szerk.): Twentieth-Century Organ Music. New York: Taylor & Francis, 2012.
262-285.

Mikawa, Makoto: Anarchy in the Unity: Compositional and Aesthetic Tensions in
Mauricio Kagel's Antithese fiir einen Darsteller mit elektronischen und
offentlichen Kldingen (1962). University of Western Ontario, 2012. Electronic

Thesis and Dissertation Repository.

Narmour, Eugene: ,,On the Relationship of Analytical Theory to Performance and
Interpretation.” In: E. Narmour and R. Solie (szerk.): Explorations in Music,

the Arts, and Ideas, (Stuyvesant, Pendragon Press, 1988), 317—40.

Philippi, Daniela: Neue Orgelmusik. Werke und Kompositionstechniken von der

Avantgarde bis zur pluralistischen Moderne. Kassel: Barenreiter, 2002.

Pritchett, James: ,,John Cage.” In: S.Sadie, N. Fortune (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. (Oxford: Oxford University Press,

1980).

Rebstock, Matthias: Komposition zwischen Musik und Theater. Das instrumentale
Theater von Mauricio Kagel zwischen 1959 und 1965, Hofheim: Wolke,
2007

Richter-Ibafiez, Christina: Mauricio Kagels Buenos Aires (1946-1957). Kulturpolitik

— Kiinstlernetzwerk — Kompositionen. Bielefeld: transcript Verlag, 2014.



140  Pétery Dora: Templom és szinhaz. Mauricio Kagel orgonamiivei

Schmiedeke, Urich: Der Beginn der neuen Orgelmusik 1961/62. Die
Orgelkompositionen von Hambraeus, Kagel und Ligeti. Dahlhaus, Carl ¢és
Stephan, Rudolph (szerk.): Berliner Musikwissenschaftliche Arbeiten. Bd.
19. Miinchen-Salzburg: Musikverlag Emil Katzbichler, 1981.

Schnebel, Dieter: Mauricio Kagel. Musik, Theater, Film. Koln: Verlag M. DuMont
Schauber, 1970.

Susteck, Dominik: Magier der Kldnge. Der Komponist und Organist Zsigmond
Szathmdry. Kassel: Bérenreiter-Verlag, 2013.

Szathmary Zsigmond: ,,Die Orgelwerke von Gyorgy Ligeti.” In: Kolleritsch, Otto
(szerk.): Personalstil — Avantgardismus — Popularitit. Studien zur
Wertungsforschung Band 19. Wien, Graz: Universal Edition fiir Institut fiir
Wertungsforschung an der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in

Graz, 1987.

Zacher, Gerd: ,Die Erfahrung der Abwesenheit Gottes in der Musik des 20.
Jahrhunderts”. In: Wolthart Pannenberg (szerk.): Die Erfahrung der

Abwesenheit Gottes in der modernen Kultur. Gottingen: Vandenhoeck &

Ruprecht, 1984.

Zywietz, Michael: ,Orgelmusik und Liturgie 1m 20. Jahrhundert”.
Kirchenmusikalisches Jahrbuch 88. Jahrgang (2004). 115-151.





