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Koszonetnyilvanitas

Szeretném kifejezni koszonetemet mindazok felé, akik disszerticiom megirdsa kdzben
barmilyen forméban mellettem voltak és timogattak.

Koszonettel tartozom konzulensemnek, Fekete Gyula egyetemi tanar, tanszékvezeto,
nemzetkozi és tudomanyos rektorhelyettesnek, aki tanacsokkal és itmutatasokkal latott el a
dolgozatom megirasa soran. Halas vagyok Dr. Vigh Andreanak, hogy immar tizennégy éve
folyamatosan tamogat szakmai fejlddésemben, tanulmanyaimban és iranyt mutatott a témam
kivalasztasaban, segitett a kutatdsaimban.

Megtiszteld, hogy Marcello Rota, Nino Rota unokadccse id6t és energidt szant ram,
amikor személyes taldlkozdsunk alkalmaval kérdéseimre felelt. Ezuton is kdszondm a
visszaemlékezését.

Koszonom a nyelvi akadalyok lekiizdésében nyujtott segitségét Konczos Agnes
olasztanarndmnek.

Koszonet illeti baratndm, Bukané Dr. Kask6td Marietta munkdjat, aki hihetetlen
szakmai felkésziiltséggel, alapossaggal végig mellettem allt és tdmogatott a dolgozatom
megirasa alatt.

Nagy hdlaval tartozom édesanydmnak ¢és ndvéremnek, akik a kezdetektdl fogva
0sztonoztek, nyugodt 1égkort biztositottak és timogattak a zenei tanulmanyaim sordn. Végiil

koszondm a barataimnak, akik biztattak és mindig hittek bennem.

Papp Timea

Budapest, 2023. november 3.
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Bevezetés

Nino Rota neve filmzenéinek kdszonhetden valt vilaghiriivé. Viszonylag tagabb szakmai és
miikedveld korokben is ismeretes, hogy a szerzé szdmos mas miifajban is alkotott: tobbek
kozott kérusmiiveket, opera- €s balettzenét, illetve kamaradarabokat is irt. Harfara készitett
darabjait azonban csak egy meglehet6sen sziik szakmai kor ismeri és jatssza.
Meggy6z0désem, hogy e kompoziciok méltdak arra, hogy felfigyeljiink rajuk és
megszeressiik Oket. Disszertdciom 4ltal — azon tdlmenden, hogy 2014. mdjus 20-dn
Budapesten a Duna Palotdban megtartott MA diplomakoncertemen Antal Matyas karmester
vezetésével lehetdségem nyilt Nino Rota Hdrfaversenyét el0szor bemutatni
Magyarorszagon — ehhez szeretnék hozzéjarulni.

Témavalasztasom a fenti érvek mellett azért is esett Nino Rotdra, kiemelt sullyal
versenymiive, a Concerto per arpa e orchestra elemzésére, mert mindig is nagy hatassal
voltak rdm azok a mivek, amelyeket nem lehet gyakran hallani a koncerttermekben.
Kuriézum, uj felfedezés, egyéni elgondolds miatt és szakmai repertodrom bovitése, illetve
frissitése céljabol mindig keresem az elfeledett vagy kevesebbet jatszott harfamiiveket.

Kutatdsom els szakaszdban az a megtiszteltetés ért, hogy 2016. oktéber 21-én egyiitt
jatszhattam Marcello Rota karmesterrel és az Obudai Danubia Zenekarral a Zeneakadémia
Nagytermében. Mar akkor szakmai kapcsolatba léptem Marcelloval, Nino Rota
unokadccsével. Azota tobbszor is volt alkalmunk egyiitt dolgozni, €s munkamat segitette
visszaemlékezésével, illetve kutatdsi forrasok megaddsaval.

Eredeti koncepciomban az szerepelt, hogy kiinduldpontként dttekintem a Nino Rotaval
foglalkoz6 hazai, illetve magyarul elérhetd szakirodalmat. Dolgozatom elkészitése sordn
azonban hamar vildgossa valt, hogy csak nagyon kevés magyar nyelvill irds latott eddig
napvildgot a témdban. Konyv egyaltaldn nem keriilt kiaddsra Rota életmiivérdl, csak néhdny
cikk jelent meg, azonban azoknak is nagy része egy minimadlis életrajzzal és foként a
filmzenéivel foglalkozik. A harfadarabok vonatkozasdban pedig egyaltalan nem all
rendelkezésre magyar nyelvii elemzés. Ezért e tekintetben neves zenekritikusok olasz,
spanyol €s angol nyelven megjelent miiveit haszndlom fel forrasanyagként.

Az els6 fofejezetben a zeneszerzd életitjdnak relevdns dllomdsait, majd zenei
stilusanak jellegzetességeit mutatom be. Klasszikus zenei miivei mellett kitérek filmzenei
nyelvezetére is. Mindezeket Marcello Rota — Nino Rota unokadccse — személyes

visszaemlékezése teszi €16vé, valosdgossa €s érdekessé. Olyan hiteles torténeteket tudhatunk



meg Nino Rota életér6l, amelyekkel jobban megismerhetjilk emberi jellemét, zenei
tehetségét, alkotdsi stilusat és zeneszerz6i munkdssagat.

Ezt kovetben a masodik féfejezetben foglalkozom a harfadarabokkal. A 20. sz4zadi
harfairodalomra nagy hatéssal volt Clelia Gatti Aldrovandi harfamiivésznd, akinek szdmos
zeneszerzO dedikalt miivet. Ahhoz, hogy megértsiik, milyen volt az akkori Olaszorszagban
harfas szolistanak lenni, ismerniink kell a n6k és a hangszer helyzetét is. Neki koszonhetd,
hogy Nino Rota is szamos harfas miivel gazdagitotta repertodrunkat. A hdrfara irédott
kompozicidkat idérendi sorrendben tdrgyalom és elemzem, hiszen Nino Rota els6
harfamiive, a Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa (1935) utan vett lendiiletet
a hangszer irdnti lelkesedése. A masodik, Sonata per flauto e arpa cimli miivét 1937-ben,
majd a Sarabanda e toccata per arpa szo6l6harfa darabjat 1945-ben irta.

Az utols6, harmadik f6fejezetemben a Concerto per arpa e orchestra cimi
versenymiivét dllitom kozéppontba, amelynek stilaris és formatani analizise mellett két
hangfelvételét is Osszehasonlitom az interpretacio és a gyakorlat tiikrében. Elemzésem célja
rdvetiteni arra, hogy két kiilonboz6 karakteri harfamiivész hogyan valdsitja meg a
versenymi technikai kihivésait és a zeneszerzd elképzelése mellett sajat egyéniségiiket
hogyan teszik hozzd a m(ihoz. Ertekezésem ezen fejezetében a fentieket az Gsszehasonlitds
modszere segitségével valositom meg.

Munkam hidanypo6tlé vallalkozasként késziilt el. Arra torekedtem, hogy egy olyan
magyar nyelvll Osszefoglalot tarthasson kezében az olvasd, amely betekintést nyujt Nino
Rota életébe, munkassdgaba, egyuttal pedig — nem elfeledkezve harfara irt alkotdsainak
gyakorlati jelent6ségérol — otletet ad miveinek interpretdldsdhoz, a hdérfatechnikai
nehézségek megoldasahoz és megismerteti stilusanak sajatos hangzasvilagit a szakmai

kozonséggel.

VI



1. Nino Rota életatja

1. Nino Rota életatja

Az olasz zeneszerzd, Nino Rota 1911. december 3-an sziiletett Milanoban Giovanni Rota
Rinaldi néven egy jomoddu, rendkiviil muzikalis milandi csalddban. Kiemelkedd zenei
képességeit részben kivételes tehetségének, részben pedig annak koszonhette, hogy az
elképzelhetd legtermékenyebb zenei kornyezetben nevelkedett. Anyai nagyapja, a genovai
szarmazdsu Giovanni Rinaldi (1840-1895) zeneszerzOként ¢€s zongoratanarként
tevékenykedett, akit az ,,itdliai Chopinként” emlegettek.! Edesanyja, Ernesta Rinaldi kivald
zongorista, mig unokatestvére, Maria Rota énekesnd volt. A csaldad nem csak rendszeres
opera- ¢és koncertlatogatd volt, hanem sajat zenei esteket is tartott. A vendégek kozott volt
Puccini, Leoncavallo, Ravel, Stravinsky, Toscanini, valamint olyan vezetd kortars olasz
zeneszerzok, mint Ildebrando Pizzetti (1880-1968) és Alfredo Casella (1883-1947). Nino
Rota, ,,a milandi szalonok kedvence”, négyéves koraban kezdett zongorazni, nyolcévesen
pedig mar komponalt és tokéletes harmoniaval improvizalt a zongoran.?

Zeneelméleti és szolfézs tanulmanyait sziildvarosaban kezdte Alessandro Perlascanal.’
Tizenegy évesen Pizzetti Debora e Jaéle cimii Uj operdjanak az eldadasardl hazatérve leirta
annak nyitotaktusait. Tizenkét évesen, 1923-ban mutattdk be elsé miivét nyilvanosan, a
L’infanzia di San Giovanni Battista (Kereszteld Szent Janos gyermekkora) cimi
oratériumot. A bemutatonak 1923. aprilis 22-én az Istituto dei Ciechi di Milano adott
otthont.* A mii masodik el6adasat 6 maga vezényelte a franciaorszagi Tourcoingban, ahol
unokatestvére, Maria Rota volt a szolista. Csodagyerekként tekintettek ra, az I/l mattino olasz
napilap egyenesen ,,iij Mozartként” utalt r4, a New York Times pedig ,,a huszadik szdzad
Mozartjanak” nevezte.’

Rota Storia del mago doppio cimli miivének megirasa arra késztette Giacomo Orefice
zeneszerzOt (1865-1922), hogy a fiatal Nindt felvegye hallgatonak a konzervatériumi
osztalyaba. Rota 1923-ban be is iratkozott a Mildn6i Konzervatériumba, ahol tobbek kozott
Paolo Delachi és Giulio Bas volt a tanara.® 1924 és 1926 kozott Pizzetti ndvendéke volt, aki
a huszadik szazadi olasz zene klasszicizal6 torekvéseit képviselte miiveiben. A csaladjaval

1926-ban Romaba koltozott, ahol Casellanal tanult a Conservatorio di Santa Ceciliaban

! Tullio Kezich: Federico. Fellini, la vita e i film. (Milano: Giangiacomo Feltrinelli Editore, 2021.) 124.

2 Richard Dyer: Nino Rota. Music, Film and Feeling. (London: British Film Institute, 2010.) 20-21.

3 Francesco Lombardi: Nino Rota. Un timido protagonista del Novecento musicale. (Torino: EDT, 2012.) 4.

4 https://www.istitutocorelli.com/nino-rota-la-vita-in-una-colonna-sonora/ (Utols6 megtekintés datuma:
2023.10.30.).

5 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 21.

® http://www.associazioneninorota.it/ninorota.asp (Utolsé megtekintés datuma: 2023.11.02.).
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(1926-1930), majd itt szerzett diplomat zeneszerzésbdl 1930-ban.” Casella az olasz
Rota is alaposan megismert, és amelybe beletartozott példaul Ferrucio Busoni (1866-1924),
Ottorino Respighi (1879-1936), Gianfranco Malipiero (1882-1973) és Mario Castelnuovo-
Tedesco (1895-1968).%

Nino Rota ezt kdvetden Arturo Toscanini tandcsara a philadelphiai Curtis Intézetben
tanult egy kétéves Osztondijjal az 1931 és 1932 kozotti idészakban, ahol Rosario Scalero
zeneszerzésre, Fritz Reiner vezénylésre, Johann Baptist Beck pedig zenetorténetre oktatta.
Itt tovabb boviilt a zenei miiveltsége. Szoros baratsagot kotott Aaron Copland zeneszerzdvel
(1900-1990), akinek a révén kapcsolatba keriilt az amerikai konnytizenével €s filmzenével,
illetve felfedezte George Gershwin miivészetét is.” Ekkoriban szerzett ismeretei nem csak
késobbi filmes munkaihoz nyujtottak inspiracidt, hanem arra is inditottak, hogy felkarolja a
népszerl olasz zenei hagyomanyokat, példaul az operett és a ndpolyi dal stilusvilagat. Ezeket
felhasznalta a miiveiben is, legkordbbi nyomat az 1933-ban késziilt Treno popolare cimii
elsé filmjének dalai és zenéje Orzi. Philadelphidban Osszebaratkozott tovabba Samuel
Barberrel (1910-1981) és Gian Carlo Menottival (1911-2006), akik a huszadik szazad olyan
romantikus zenei stilusat képviselték, ami Erich Wolfgang Korngold (1897-1957) és Rozsa
Miklés (1907-1995) miiveihez hasonlithato. E  kapcsolatok kivaltképp Rota
zongoraversenyein, illetve a kamara- és filmzenei alkotdsain hagytak stilarisan kimutathaté
nyomot.!°

Olaszorszagba val6 visszatérése utan, még alig huszonévesen, Nino Rota nagyszama,
elsdsorban kamarazenei és zenekari miiveivel hivta fel magara a kdzonség és a kritikusok
figyelmét.!! Bar jobbara zeneszerzOként tevékenykedett, a zene irdnti tudomanyos
érdeklédésének is teret engedett. A Milanoi Egyetemen ugyanis 1937-ben védte meg doktori
zeneszerz0O, Gioseffo Zarlino (1517-1590) miivészete volt. Ugyanebben az évben a pugliai
Taranto zenei fOiskoldjara ment tanitani. 1939-ben atkeriilt a Bariban miikodo

konzervatoriumba, ahol el@szor Osszhangzattant és ellenpontot tanitott.!? 1950 és 1977

7 Giordano Montecchi: ,,Rota, Nino.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second Edition. Volume 21. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 777-779. 777.; Dyer,
Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 23., 25.

8 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 23.

° Montecchi, ,,Rota, Nino.”, i.m., 777.; Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 25.

19 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 25.

' Montecchi, ,,Rota, Nino.”, i.m., 777.

12 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 25.



1. Nino Rota életatja

kozott a konzervatorium igazgatdja volt.!?

Termékeny zeneszerzének szamitott: harmincharom versenymiivet és Otvenegy
kamara-kompoziciot, 6t balettet, tiz operat és tiz szindarabhoz késziilt kisérézenét is irt.!*
Az 1933-as Treno popolare utan Nino Rota egészen az 1942-es I/ birichino di papa cimii
filmig nem irt filmzenét. Erre Guido Gattitél (1892-1973) kapott felkérést, aki egyszerre volt
az olasz zenei élet vezetd személyisége (zenekritikus, a La Rassegna Musicale folyoirat
szerkesztdje, a Teatro di Torino igazgatdja) és a Lux Film vezetdjének, Riccardo Gualindonak
(1879-1964) a jobbkeze.'>

Nino Rota jol tudott alkalmazkodni a filmidd szabta igényekhez, jo érzéke volt a
diegetikus, azaz a cselekményvilag részét képezd zenei elemekhez. Zenéje a hattérben
maradt a cselekmény és a dialogusok javara. Tobbek kozott e felsorolt jellemvonésok
biztositottak szamara lehetséget a filmek vildgaba valo visszatérésre. 1942-ben kezdte meg
egyiittmiikddését a Lux Filmmel, melynek rendezéi tobbek kozott Guido Gatti és Fedele
D’Amico voltak. Gyakorlatilag a Lux Film hazi zeneszerzdje lett: a vallalkozas harminc
mozijahoz irt zenét. A Lo sbaglio di essere vivo (1945) cimi filmtdl kezdve mas stadidoknak
is dolgozott, majd kiilf61don is folytatta filmzeneszerzdi tevékenységét: Nagy-Britanniaban
kilenc, Franciaorszagban és az Amerikai Egyesiilt Allamokban négy-négy, a Szovjetunidban
és Japanban pedig egy-egy filmopusz latott napvilagot Rota tollabol.!6

Az 1942 uténi tiz évben mintegy hatvan filmhez szerzett zenét, koztiik olyan rendezék
munkdihoz, mint Renato Castellani (Mio figlio professore, Sotto il sole di Roma), Mario
Soldati (Le miserie del signor Travet), Alberto Lattuada (Senza pieta, Anna) és Eduardo De
Filippo (Napoli milionaria, Filumena Marturano)."”

1952-ben a Lo sceicco bianco cimii filmmel kezdte meg a Federico Fellinivel (1920-
1993) vald egylittmiikodését, amely Nino Rota halalaig tartott: utolso filmjik a Prova
d’orchestra volt, amit 1979-ben mutattak be. Tizenhat k6z6s filmjiik koziil néhanyban a
zene és a képi vilag hihetetlen 6sszhangja valosul meg, igy példaul az I vitelloni, a La strada,
a La dolce vita, a 8%, az Amarcord és az Il Casanova di Federico Fellini cimi

alkotasokban.!®

13 Montecchi, ,,Rota, Nino.”, i.m., 777.

4 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 20.
5 I.m., 28.

16 I.m., 29.

17 Montecchi, ,,Rota, Nino.”, i.m., 777.
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Nino Rota az olasz kereskedelmi mozi fésodraban dolgozott. A korszak jelentds olasz
sztarjainak fOszereplésével késziilt filmekhez irt zenét, beleértve a legnépszeriibb
komikusokat és énekeseket, mint példaul a tenor Gino Bechi, a szopran Chiaretta Gelli és a
popénekes Rita Pavone személyét. Szamos nagy kasszasikerben volt része. A legtobb
munkéja mozifilm volt, elsdsorban melodrama és vigjaték, de fantasy, musical, haborus,
thriller és kalandfilmek is voltak kozottiik, a torténelmi témaktol a kortarsakig ivelve, a kis
koltségvetésii kalandfilmektdl kezdve a nemzetko6zi szuperprodukciokig, mint példaul a War
and Peace, az Il gattopardo, a Waterloo, a The Abdication ¢és a Hurricane. Mindezzel az
olasz szorakoztatd mozi kozéppontjaba keriilt.!

Munkai kozott szerepelt tovabba két rajzfilm az UNICEF szaméra Handicap és Tutti
i bambini cimmel, valamint néhéany televiziés dokumentumfilm (Viaggio lungo la valle del
Po, Chi legge? Viaggio lungo le rive del Tirreno) és sorozat is (Il giornalino di Gian
Burrasca, Alle origini della Mafia, Il furto della Giocanda).*°

Az Osszesen 158 cimet szamlald filmes palyafutdsa sordn szamos rendezd allando
munkatarsa volt. Nemzetkozi szinten — Federico Fellinin kiviil — leginkdbb a Francis Ford
Coppolaval (4 Keresztapa els6 két része), a Luchino Viscontival (Rocco e i suoi fratelli, 1
gattopardo) és a Franco Zeffirellivel (Shakespeare-adaptaciok) k6zos munkdjarol ismert. A
felsoroltakon kiviil szdmos tovabbi elismert olasz rendezdvel dolgozott egyiitt, olyanokkal
is, akik Olaszorszdgon kiviil is hirnevet szereztek. Kozéjiik tartozott példdul Renato
Castellani, Alberto Lattuada, Raffacle Matarazzo, Mario Monicelli és Mario Soldati. Sokaig
egyiittmiikddott Eduardo De Filippoval, aki a film mellett a szinhazban is tevékenykedett.
Olaszorszagban Nino Rota olyan kivalo kiilfoldi alkotokkal dolgozott egyiitt, mint Christian-
Jaque, Rene Clement, Robert Rossen, King Vidor és Bernard Vorhaus, mig nemzetkozi
szinten Coppola mellett olyan személyiségekkel, mint Szergej Bondarcsuk, Edward
Dmytryk, John Guillermin, Korejosi Kurahara, Jan Troell és Henri Verneuil.!

Nino Rota filmzenéivel tobb neves kitiintetést elnyert. Ezek kozott szerepel tobbek
kozott az Eziist Szalag-dij (Romeo és Julia, 1969), egy-egy Golden Globe- és Grammy-dij
(4 Keresztapa, 1973), egy Oscar-dij (4 Keresztapa II., 1975), valamint David di Donatello-
dija (/I Casanova di Federico Fellini, 1977) is.

Szamos miive jelent meg nyomtatasban, tobbet koziiliik lemezre is vettek. Az utdbbi

iddben Rota zenéje mondhatni ,reneszdnszat ¢li”, ami az Ujrakiadasok és az Ujonnan

¥ Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 29-30.
20 I.m., 29.
21 I m., 30-31.
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elkésziilt CD-felvételek novekvO szamaban érzékelhetd. Riccardo Muti karmester, Gidon
Kremer hegediimiivész és Caetano Veloso zongoramiivész is eldszeretettel tiizi a
repertodrjara az olasz komponista alkotasait. Mindezek ellenére Nino Rota sohasem valt a
huszadik szézadi koncertrepertodr alapvetd részévé, és a kritikusok sem részesitették nagy
¢és széles korli elismerésben, ami zavarba ejtd moddon sziildhazijaban, Olaszorszagban
hatvanyozottan is igaz.?

Maganéletérdl viszonylag keveset tudni, nem ndsiilt meg és nem alapitott csaladot.
Amikor az Uveghegy cimii film (1949) zenéjén dolgozott Londonban, talalkozott és rovid
ideig tart6 romantikus kapcsolatba keriilt az olasz szarmazéasu zongoramiivészndvel, Magda
Longarival, akit6l lanya, Nina Rota sziiletett.?> Bar a komponista rendszeresen kiildott a
lanyanak anyagi timogatast, személyes, kdzvetlen kapcsolatot mégsem édpolt vele.?* Nino

Rota 1979. aprilis 10-én halt meg Roméban.

© Family Archive

1. kép: Nino Rota fényképe™

2 I.m.,, 26.

23 Lombardi, Nino Rota. Un timido protagonista del Novecento musicale, i.m., 189.

24 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 32.

25 https://grandpianorecords.com/Composer/ComposerDetails/26314  (Utolsé  megtekintés  datuma:
2023.11.02.).
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1.1. Klasszikus zenei miivei

A jelen pontban eldszor megvizsgalom, hogy Nino Rota klasszikus zenei stilusadt milyen
hatasok alakitottak, ezt kovetden pedig bemutatom zenéjének legfontosabb jellegzetességeit
¢s azokat a f0bb miifajokat, melyekben alkotott.

Ahogyan az életatrdl sz6lo pontban utaltam ra, Nino Rota olyan kiemelkedd
zeneszerzOk tanitvanya volt, mint Ildebrando Pizzetti és Alfredo Casella. Ok az ugynevezett
,Generazione dell’ottanta” tagjai voltak. Ehhez a nemzedékhez tartozott még példaul Gian
Francesco Malipiero is, akire szintén konkrét utalasok vannak Nino Rota életmiivében. A
korszak nyugati zenéjét athatd nacionalista lendiilett6l megérintve ez a generacio
megteremtette az olasz zenében a neoklasszicista iranyzatot. Céljuk az volt, hogy az éltaluk
elmaradottnak, tulzottan narrativnak és teatralisnak tartott opera dominancidjaval szemben
a hangszeres zene ismét el6térbe keriiljon, és ennek érdekében visszanyultak a 18. szazadi
hagyomdanyokhoz (Corelli, Gabrieli, Monteverdi, Pergolesi, Scarlatti, Vivaldi). Ugyanakkor
a ,,Generazione dell’ottanta” a kortars eurdpai zenei fejleményekre is figyelt, kiilonosen
Franciaorszagra (Faure, Ravel, Debussy), de Stravinsky, Richard Strauss, de Falla és
Schonberg munkéssagara is. Mindezek eredménye egy olyan zenei stilus lett, ami a
takarékos hangszerelést, a fanyar harmonidkat, a dramaisaggal szemben a zeneiséget, a
szarnyal6 ¢és szenvedélyes helyett az éles, ellentmondésos vagy visszahizodo érzelmeket
részesitette elényben.26

Nino Rota sajatosan viszonyult ehhez a generdcidhoz. Zenéjének egy része Casella és
tarsai hatdsat mutatja hangszerelését és hangzasvilagat illetden, kiilondsen az 1920-as és az
1930-as években. Néhany miivét vagy kifejezetten nekik ajanlotta, vagy egyértelmiien az ¢
tiszteletiikre irta: Pizzettinek a korai dalait (1923-1925), Malipieronak a kamarazenekarra irt
Canzona (1935), Casellanak a Petite offrande musicale (1943) és a Cantico in memoria di
Alfredo Casella (1947) cimii miivet. Més tekintetben azonban Nino Rota nem tartozott a
,Generazione dell’ottanta” tagjai kozé. Késobb is sziiletett, illetve a temperamentuma is mas
volt, és ezekbdl adoddan nem taplalt ellenszenvet a romantika irant. Zenéjében aligha van
meg a 19. szazadi olasz opera dagalyos, heves, mesterkélt érzelmi retorikéja, de szivesen
koveti a romantika lagyabb, almodozobb, szentimentalisabb vonulatait.?’

Az olyan miivei, mint a Balli (1932), a Brdcsaszondta (1934-1935), a Kvintett (1935),
a Hegediiszondta (1936-1937) és az elsd két szimfénia (1935-1939 és 1937-1941) azt

26 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, 23-24.
27 Lm., 24.
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mutatjak, hogy Rota bizott a mult zenéjével vald toretlen kapcsolatban. Ez tette Rota
nyelvezetét kivételesen és hatartalanul fogékonnya a legkiilonfélébb hatdsokra, egyben
markéansan kiilonboz6évé a korabeli uralkodd olaszorszagi iranyzatoktol. A szimfoniai
példaul a szlav hagyomanyokbol (Csajkovszkij, de talan még inkabb Dvotak
munkdassagabol) meritenek, amelyekhez valosziniileg akkor keriilt kozel, amikor az
Amerikai Egyesiilt Allamokban folytatta tanulmanyait.2®

Rota a legkiilonfélébb miifajokban komponalt, szinte provokativ egyszeriiséggel irta
darabjait. Egész életében rendkiviil termékeny zeneszerzé volt. Mesteri technikaval és
eleganciaval alkotott, amit kiegészitett az a képessége, hogy kivaloan tudta utdnozni és
asszimilalni a kiilonbozé stilusokat.?® Hatalmas zenei miiveltsége volt, konnyedén és
gyakorlottan mozgott szamtalan zenei kultara vilagaban, igy szinte barmilyen stilusi zenét
el6 tudott allitani. Sok operdja mintha elddeit idézné: az Ariodante Donizettit, a Torquemada
Verdit, az Il cappelo di paglia di Firenze pedig Rossinit.>* Gianandrea Gavazzeni olasz
zongoramiivész, karmester, zeneszerzd ¢és zenetudds Nino Rota fuvolara és harfara irt
szonatajarol (1937) azt mondta, hogy a miiben egy olasz Ravel hangjat véli felfedezni, ami
archaikus, bensdséges, €s egy olyan ember hangja, aki egy korabban nem létez0 stilust talalt
fel 3!

Nino Rota miivészetének az egyik legkiemelkeddbb jellemzdje a dallam Kkitiintetett
szerepe, elsOdlegessége. Dallamai ritkdn hosszuak, tiszta vonalvezetésiiek, nincsenek
benniik atkotések vagy nagy ugrasok. Alapvetden két tipusuk van: az egyik a lassabb és
finoman romantikus, a masik a lendiiletes és nyiizsgd. Az el6bbiek dallamvonala tobbnyire
lefelé ivel, és még ha emelkedik is, nagyon ritkdn megy magasra, a végére pedig altalaban
visszasiillyed. Ez azonban gyakran egyiitt jar egy kissé hangsulyos alapritmussal, illetve
szép frazisokkal vagy diszitésekkel, melyek megakadalyozzadk, hogy a dallam igazan
tragikus, komor vagy reményvesztett legyen. A kontrasztot az élénk dallamok adjék,
amelyek viddman futnak, de sosem tulsdgosan nyilizsgdek vagy manidkusak. A komikus
hatast egyrészt hirtelen sziinetekkel, masrészt olyan hangszerek segitségével érik el,
melyeknek jo komikus adottsdgaik vannak (fuvola, harsona, fagott). A zene nem diiborgd

vagy hajszolt, hanem szell8sen, lendiiletesen energikus.>?

28 Montecchi, ,,Rota, Nino.”, i.m., 777.

¥ I.m., 777-778.

30 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 21.

3! Gianandrea Gavazzeni Brevi capitoli su Nino Rota [In: Gianandrea Gavazzeni: Musicisti d’Europa. Studi
sui contemporanei. (Milano: Suvini Zerboni, 1954.)] cimti irasabol idézi: Montecchi, ,,Rota, Nino.”, i.m., 777.
32 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 26-27.
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Rota dallamai altaldban az éneklési tartomdnyon beliil vannak. A harmoniai
kellemesek és a ritmusai elbiivoldek, melyeknek koszonhetden zenéje az egyszeriiséget, az
egyenességet, az atlathatosagot és a mesterkéletlenséget sugallja. A zenének olyan hatasa
van, mintha elére nem lett volna megtervezve. A spontaneitds és a zeneszerzObdl szinte
kiarad6 dallam benyomadsat kelti, a kdzvetlen kozlésre torekszik. Nino Rota elismerte, hogy
nem félt dallamos ¢€s fiilbemaszo6 zenét alkotni, mert szdmara az volt a fontos, hogy a zene
rogton érzékelhetd legyen, azaz kdovesse a kozvetlenség kovetelményét. Megjegyzést
érdemel ugyanakkor, hogy a zene — kozvetlen hatdsa ellenére — valahogy érzelmileg mindig
visszafogott: szomort, de sosem igazan tragikus, komor vagy reményvesztett; romantikus,
de nem heves; szentimentalis, de nem megrazo; vidaman energikus, de sosem, vagy nem
sokdig tulsagosan nyiizsgé vagy maniakus.?

Nino Rota zenéje azonnal kommunikal a hallgatdsaggal, de ezzel az is egyiitt jar, hogy
gyakran nem is marad meg benniik. Rota maga is megfigyelte, hogy sokakban az a benyomas
alakul ki, hogy mar ismerik a zenéjét, de utobb mégsem emlékeznek ra. Egy Rota-dallamot
altalaban azonnal észre lehet venni és konnyen fel lehet ismerni, amikor Gjra felhasznéalasra
keriil, majd utana azonnal el lehet felejteni. Ez nagyon hatasos a filmzenék esetében, ahol
egyszerre ¢értékes a konnyli felismerhetdség és a feltinésmentesség. Nino Rota zenéje
természetesnek, keresetlennek, sallangmentesnek tlinik, a téméba is szinte mindig azonnal,
egyenesen belevag. Azt, hogy Nino Rotanak konnyen ment a komponalas, maga a zenéje is
kifejezi.>*

Miivei kozott voltak kiilondsen:

- operak, példaul a merészen 19. szazadi hatast mutatd Ariodante (1942), illetve az
operett ¢és a vaudeville miifajara emlékeztetd I due timidi (1950), La notte di un
nevrastenico (1959) és Il cappello di paglia di Firenze (1955). Ezek a miivek Nino
Rota azon képességérdl tanuskodnak, hogy gyorsan kompondlt, azonnal tudott
vazlatokat késziteni, amit sajat maga annak tulajdonitott, hogy ismerte a filmkészités
ritmusat,*>

- mesejatékok, mint az Aladino e la lampada magica (1968) ¢és a La visita

meravigliosa (1970), amit talan a legjobb szinhazi zenéjének tartanak,>¢

3 Lm, 27.

3 Lm., 22.

35 Montecchi, ,,Rota, Nino.”, i.m., 778.
36 Lh.
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balettek, koztiik a La strada (1966), ami kivalo példat szolgaltat arra, hogy Nino Rota
szivesen és gyakran idézett nem csak mds zeneszerzOk, hanem a sajat kordbbi
munkaibol is, méghozza a filmzene ¢és a klasszikus zene kozotti atjarhatésaggal. Mar
a fentebb emlitett I/ cappello di paglia di Firenze cimii miivében is hasznalt fel
korabbi zenei anyagai koziil, de kiilondsen szembetiind ez példaul a La strada cimii
balett esetében, hiszen ennek a megirasakor Nino Rota az azonos cimi film zenéjébdl
meritett. Tulajdonképpen az Onidézés valt lényegi stilusanak szintézisévé ¢és
kinyilatkoztatisava.’” Gyakran megesett vele, ,,akarcsak Rossinivel és mas nagy
manipulatorokkal, hogy egész zenedarabokat {iltet at egy-egy filmbdl valamelyik
zenekari mlivébe, vagy megforditva. Vagy éppen az egyik filmbdl a masikba.”8
szimfonidk, melyek koziil a legjelentdsebb a 3. szimfonia (1956-1957),

hangszeres versenymiivek (zongorara, csellora, fagottra, harfara, kiirtre,
nagybdgore), valamint egy vonos €s egy zenekari versenymdi,

szonatdk (hegediire, fuvolara, fuvolara és harfara, bracsara, klarinétra, obodra,
fagottra, harsonara, csembalora, két zongorara),

két trié (fuvolara, hegediire és zongorara, illetve klarinétra, csellora €s zongorara),
két mii vondsnégyesre, egy kvintett (fuvoldra, oboara, bracsara, csellora és harfara),
két dalciklus és tizenhat dal (4ltaldban zongorara, de két esetben mas hangszeres
kisérettel),

egy kantata, egy rovid mise, 6t oratérium, példaul a Mysterium cimili oratérium

(1962).%

Tobb klasszikus zenei muve kiemelkedd sikereket ért el. Az els® Bracsaszondta

(1934-1935) évekig Eurdpa-szerte kedvelt darab volt, kiilondsen a korszak legjelentdsebb

bracsamiivészének, Ruben Grimlow-nak a repertodrjaban, mig a Hegediiszonata (1936-

1937) Sandro Materassi ¢és Luigi Dallapicola el6adasainak alapdarabja volt. Az 1955-ben

Palerméban bemutatott I/ cappello di paglia di Firenze cimi darabot késébb a korszak

vezetd szinhazi rendezdje, Giorgio Strehler két egymast kdvetd évadon keresztiil (1957-

1958,1958-1959) is misorra tlzte a Scalaban, és azdta szamos alkalommal eldadtak

Olaszorszagban és kiilfoldon.*°

37 Lh.

38 Tullio Kezich: Federico avagy Fellini élete és filmjei. (Budapest: Europa Konyvkiado, 2006.) 147.
39 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 25.
4 I.m., 26.
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1.2. Filmzenei munkéssaga

1942-t81 Nino Rota megkezdte filmzeneszerzdi palyafutasat. A II. vilaghaborit kdvetden
Rota kritikai megitélése jelentdsen megvaltozott. Egyesek anakronisztikusnak ¢és
jelentéktelennek kezdték tartani a munkassagat, és tigy vélték, hogy nem vesz részt a kortars
zenei életben. E vélemények kialakuldsdhoz hozzajarult az is, hogy egyre inkabb a filmzene
iranyéaba orientdlodott. Azonban amellett, hogy a filmzeneszerzésben sikeres és termékeny
volt, tovabbra is irt klasszikus zenei mliveket. Méghozza oly mdodon, hogy megtalélta a két
teriilet kozotti atjarhatosag lehetdségeit, ami egy eurdpai zeneszerzd részérdl szokatlan,
uttoré megkozelités volt.*! Nino Rota a filmzeneszerzék legjobbjai kozé tartozott, amit tobb
kivalo képességének és jellegzetes zenei irdsmodjanak koszonhetett. Az aldbbiakban ezek
bemutatasara vallalkozom.

Nino Rota rendkiviil széleskorii zenei ismeretekkel rendelkezett, és ezt a filmzenék
irasakor tobbféleképpen is kamatoztatta. A filmzenében alkalma nyilt kihasznalni eklektikus
hajlamait, azaz egyedi modon alkalmazta és vegyitette az egyes korok és stilusok
jellemz6it.*? Olyan sok zenei kultarat ismert, hogy szinte barmilyen stilusu zenét el6 tudott
allitani. Konnyen meg tudott idézni és azonnal felismerhetévé tudott tenni példaul egy
reneszansz udvart (Romeo és Julia, 1968), egy 19. szazadi csatateret (Waterloo, 1970), vagy
a korabeli olasz ¢éjszakai életet (La dolce vita, 1960). De komponalt olyan zenét is, ami
elrepitette a filmnézoket példaul Népolyba (Napoli milionaria, 1950), Szicilidba (A4
Keresztapa, 1972), Indokinaba (This Angry Age, 1956) vagy Szamodba (Hurricane, 1979)
is.®3

Hatalmas zenei miiveltsége megmutatkozott abban is, hogy a filmzenéiben nagyon
gyakran ¢és bdségesen utanzott és idézett kiilonbozd miiveket, stilusjegyeket ¢és
zeneszerzOket — ideértve sajat magat is. Emlitést érdemel, hogy a Nino Rotat tanito Alfredo
Casella egy olyan olasz zeneszerzd generacionak volt a kiemelkedd tagja, amely szivesen
tekintett vissza a 19. szazad el6tti zenei hagyomanyokra. Ezeket a tradiciokat akkoriban a
romantika hattérbe szoritotta, holott abban az iddben Olaszorszdg nemzetkdzi szinten az
egyik meghatdroz6 zenei kultiranak szamitott. Nino Rota tisztelte ezt a generaciot, tobb
miivét nekik ajanlotta, és megjelent a munkassagaban a 18. szazadi zene. Erre a filmzenék

kozott is talalni egy jellegzetes példat: az Il Casanova di Federico Fellini cimii film

41 Montecchi, ,,Rota, Nino.”, i.m., 777.
42 1h.
43 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m. 21-22.
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zenéjében, kivaltképp annak L’intermezzo della mantide religiosa cimli miniopera-
részletében, ami egyszerre nyilvanvaldan 18. szdzadi utalas, de hangzésdban és tempojaban
mégsem hasonlit a 18. szdzadi zenére.**

Federico Fellini filmmiivészetének a stilusa sokat koszonhet Nino Rota
virtuozitadsanak, alkalmazkodo- és intuitiv képességének — ideértve az emlitett utdnzasokat
¢s idézéseket is. Az eldbbire példa a Julius Fucik Einzug der Gladiatoren cimii miive altal
inspiralt szamos cirkuszi induld, vagy Kurt Weill Die Moritat von Mackie Messer cimii
miivének magaval ragadd parddiaja a La dolce vita téméjaban. Nino Rota az idézést idonként
mar-mar a plagizalésig folytatta: a La strada Gelsomina-témdja példaul Dvorak op. 22-es
Szerenadjanak Larghettojan alapul. Az 1dézés hasznalata egybeforrt Fellini képi vilagaval,
azonosult vele, és méltosagot kolcsonzott neki.* Nino Rota ,.kezdettdl fogva megsejti Fellini
muzsajanak kettds, egyszerre vidam és szomorkas hangulatat, s mar A Fehér Sejk
kisérézenéjében is érzelmes melddidval keveri a cirkuszi rezesbanda pattogd indulgjat. [...]
az eklektikus lelkiiletli mildndi miivész minden miifajt egyforman kedvel, a komolyzenét és
a népszerli muzsikat, a maga és masok zenéjét egyarant. Olykor nem is tesz kiilonbséget, és
vigan utdnozza, atfogalmazza, kirabolja sajat magat és a teljes zenetorténetet, de a zsdkmany
mindig személyes Onkifejezéssé 1ényegiil at a keze alatt. [...] Rota szivesen alkalmazkodik
a flilbemasz6 dallamokat, a hangsulyos ritmusokat, altaldban a latvanyos megoldasokat
kedvel6 Fellini kissé kamaszos izléséhez.”*®

Nino Rota — a zeneszerzok korében tobb évszazada kedvelt parddia-technika jegyében
— gyakran hasznalta fel Gjra a sajat dallamait is, kiilonosen a késdbbi filmzenéiben és egyéb
miveiben. Mivei 6sszességilikben folytonos, tobbszords utalasok siirti szovevényét alkotjak,
amelyben a filmzene és a klasszikus zene egyforman fontos szerepet kap. Az els6 Fellinivel
koz6s film, a Lo sceicco bianco zenéje egyfajta forraskompozicidoként szolgalt: mas Fellini-
filmek zenéi, valamint az I/ cappello di paglia, az Il giornalino di Gian Burrasca és a Sok
hitho semmiért kisérdzenéje is meritett beldle. A La strada zenéje szamos mas mi (Lo
sceicco bianco, Le notti di Cabiria, Rocco e i suoi fratelli, Concerto soirée, 8%:) témajat
felhasznalta, mig a Napoli milionaria zenéje a Filumena Marturano, a Plein soleil, a La
dolce vita, a Rocco e i suoi fratelli és a Waterloo cimii miivekbdl idéz.4

A filmzenékhez képest a klasszikus zenén beliil Nino Rota meglepden kevés anyagot

44 m, 24,

4 Montecchi, ,,Rota, Nino.”, i.m., 777-778.

46 Tullio Kezich: Federico avagy Fellini élete és filmjei, i.m. 145,
47 Montecchi, ,,Rota, Nino.”, i.m., 778.
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haszndlt fel ujra, viszont sok oOtletet vitt at a filmzenékbe (néha forditva is), és mind a
klasszikus, mind a filmzenei munkai megjelentek a szinpadi miiveiben. A La strada cimi
balett és a Napoli milionaria cimi opera a két azonos cimii film zenéjébdl merit, de Nino
Rota egyéb, Fellinivel, illetve Eduardo De Filippdval kozos munkaibol is.*

Nino Rota filmzenéinek egy tovabbi jellegzetességét a képi vilaghoz, illetve a
szoveghez vald viszonyulds adja. Gyakran a zenék olyan halkan szolalnak meg, hogy alig
hallani 6ket, és fiiggetleneknek tlinhetnek a képernyén zajlo eseményektdl.*® Azonban a
helyzet ennél arnyaltabb. Amikor Fellini és Rota kapcsolatarol van szo, sokan Ugy
gondoljék, hogy a rendez6 dominalt a zeneszerzd felett, de valdjaban a zenének narrativ és
pszichologiai szerepet is be kellett toltenie, és gyakran a szoveg rovasara szerepelt.>”

A filmzeneszerzOknek a munkéjuk soran sziikségszertien dsszhangot kell teremteniiik
a zene ¢és a film kovetelményei kozott. Nino Rota zenéje a dallam kdzvetlenségét képviselte,
illetve a melankolia, az élénkség ¢és az ¢évddés kombindcidjat. Ennek azonban
alkalmazkodnia kellett a film igényeihez, legyenek azok akar altaldnosak, akar a filmsztarral
vagy a rendezdi elképzeléssel kapcsolatosak. Nino Rota a zenéjével gyakran olyan
perspektivat hozott a filmbe, ami egyébként nem volt benne, ideértve a kulturalis hatteret és
a fanyar humort. Ugyanakkor ez soha nem ment olyan messzire, hogy aldassa a film érzelmi
vetiiletét. Tobb-kevesebb alkalmazkoddsra volt sziikség Nino Rota részérél annak
érdekében, hogy a zenéje megfeleljen a rendezdknek. Castellani filmjei példaul gyakran a
gondtalan életben megjelend szomorusagra dsszpontositanak, ami egyértelmiien illik Nino
Rota dallam iranti vonzalméahoz. Lattuada filmjei vadabbak és komorabbak, ami az érzelmi
tulzasoknak egy erdsebb, harsanyabb, teltebb valtozatat igényli Nino Rota zenéjében. Nino
Rota utanzési képessége mind Visconti, mind Zeffirelli szdmara biztositotta a térténelmi
dramékhoz az adott kor hangulatdnak a zene segitségével torténd megteremtését. Az 6
résziikre készitett zenék esetében azonban Nino Rota nem élt az irdnia eszkozével.”!

A Nino Rota munkassagat jellemzd Osszetett érzelmi beadllitottsdg leginkabb
Monicellihez, Fellinihez és Coppoldhoz allt kozel. Bar masképpen, de mindegyikiik
intuiciéval és érzelemmel mutatja be a szereploket és vilagukat, nem csupan a sajat
szemszOglikbol. Monicelli és Coppola is haszndl azonosuldsi mintdkat, de nem ezek a

narracio kozponti épitdkovei. Monicelli esetében a vice és a karikatlra, bar sosem talzo,

8 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 25-26.
4 I.m., 22.

30 Montecchi, ,,Rota, Nino.”, i.m., 777.

5! Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, i.m., 31.
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mégis ad egy kis mulatsdgossagot, ami eliit a karakterektdl is, mikdzben a filmek gyakran
hajlanak melankdlidba is — ez mind nagyon jellemzé Rotdra. Coppola szdmara dontd
jelentdségli volt, hogy Nino Rota irta 4 Keresztapa-filmek zenéjét: a zene biztositja annak
az érzelmi toltetnek a nagy részét, ami a narrativa altal kibontakoztatott erdszakkal és
embertelenséggel jar, illetve az utanzasok jelzik azt a mtlthoz valé viszonyulést, ami a férfi
szereplOk cselekedeteit motivalja.>

Nino Rota filmografiajabol néhany miifaj hidnyzik. Ide tartozik a peplum (1958-65
koriil, az dkorban jatszodo, egy hds fészereplésével késziilt kalandfilm), a giallo (1962-82
kortil, erotikaval és erdszakkal 4titatott krimi-horror-thriller) és a spagettiwestern (1964-78
koriil). Ennek nem a téma az oka, hiszen Nino Rota rendkiviil hatdsos katonai és harci
zenéket tudott irni a napdleoni, illetve a II. vildghaborus haborts filmekhez. Az ok inkabb
az, hogy e filmek a zsigeri érzékelésre torekedtek, vagyis arra, hogy a néz6ét az események,
a szaggatott vagas, a sz¢éditd kameraallasok, a harsany zene altal gerjesztett érzések ragadjak
magukkal. Nino Rota zenéje nem illeszkedett ehhez a célhoz. A giallo és a spagettiwestern
filmek vezetd zeneszerzdje, Ennio Morricone, egyarant meritett az avantgard zeneszerzésbol
¢s arockbol, amelyek egyike sem allt kozel Nino Rota zenei repertodrjahoz. Morricone zenéi
uraljak a képi vilagot, ellentétben a Nino Rota zenéjére jellemzd nem alérendelt, de diszkrét

szereppel.>?

2. kép: Federico Fellini karikattirdja Nino Rotar6l**

2 Lm., 31-32.

3 Lm.,, 30.

5% https://zomgmouse.tumblr.com/post/53067772296/nino-rota-a-caricature-by-federico-fellini-from (Utolso
megtekintés datuma: 2023.11.02.).
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1.3. Marcello Rota visszaecmlékezése

Papp Timea: Mesélne nagybatyja, Nino Rota munkassagarol, esetleg személyes
¢lményeirdl?
Marcello Rota: Nino Rota zenei vilaga rendkiviil szines. Nagyon széles latokort, kivancsi
természetli ember volt és minden érdekelte. Szamtalan miifajban alkotott és stilusa szinte
meghatarozhatatlan. Természetesen az egész vilagon a filmzenéi altal valt hiressé, tobb mint
szazotven filmzenét szerzett. Azért is volt nagyon kiilonleges zeneszerzd, mert nem csak a
filmzenében alkotott maradandot, hanem a klasszikus zenében is. Ez példaul nagy kiilonbség
a szintén filmzeneszerzé Ennio Morricone és Nino Rota kozott. Nino kdriilbeliil tiz operat,
rengeteg kamarazenei miivet, szimfoniat, két zongoraversenyt szerzett, ¢s még sorolhatndm.

Ha jol tudom, harfara is két versenymiivet irt, de az els6t még nagyon fiatalon és csak
tanulédsi szdndékkal, nem lett kiadva a Ricordi altal sem ¢és végiil elfeledett mii lett beldle.
Nagyon foglalkoztattak a kiilonleges hangszerek, ezek szamara is irt versenymiiveket,
példaul fagottra, nagybdgdre. Klasszikus zenei miiveiben mindig a tradicionalis stilust
kovette, irt példaul divertimentot is.

Nagyon kevés személyes emlékem van Nindrdl, mivel nem egy varosban laktunk, igy
nem sok alkalommal talalkoztam vele életében. Amikor én karmesternek kezdtem tanulni, 6
a karrierje végén jart, amikor pedig én mar vezényeltem, nem is élt Nino.
P. T.: Miért mondhatjuk, hogy Nino Rota zenéje kiilonleges ¢s egyedi?
M. R.: Azért volt kiilonleges zeneszerzd, mert mindig minden zenei téméhoz nagyon nagy
konnyedséggel tudott hozzanytlni. Olyan képességgel rendelkezett, hogy szinte barmibdl
azonnal zenét tudott kompondlni. Abszolut birtokaban volt ennek a képességnek ¢s
tudatosan alkotott mindent, 6 valoban dstehetségnek sziiletett, minden a kisujjaban volt.

Meégis, ami megkiilonbdztette 6t az 1900-as évek zeneszerzditdl, az a hangszerelésben
egyediilallo tehetsége volt. Es ez a tehetség parosult Nino Rota nagyon j6 személyiségével.
Koztudott volt rola, hogy mennyire nagylelkii ember. Sokszor, amikor most is régi
ismerdseivel taldlkozom — akiknek kapcsolata volt a Bari Konzervatoriummal —, mindig
mesélnek rola és arr6l, mennyit segitett a konzervatériumban is, mialatt 6 volt ott az
igazgato.

Elmesélek egy torténetet. A konzervatériumban voltak nagyon rozoga allapoti
hangszerek is, és az is el6fordult, hogy az egyik tanar jelezte Ninonak, miszerint egy
tehetséges fiatalnak sziiksége lenne j6 hangszerre. O csak azt kérdezte meg, hogy mennyi

pénzre lenne sziikség (koriilbeliil 800.000 lirara), majd gond nélkiil timogatta és elintézte a
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hangszer megvasarlasat. Természetesen az aktiv évei alatt tehetségének ¢és hirnevének héla
gazdag is lett, hatalmas vagyonra tett szert, de pénzosszegekkel rendszeresen segitette is az
embereket. Tulajdonképpen a konzervatériumban ¢ talalta fel és vezette be az 6sztondijat,
neki koszonhetd, hogy kialakult ez a lehetdség az ott tanuld didkok szdmara. Példaul abban
az id6ben a nagybdgd terem pont az igazgatdsag felett volt, igy Rota mindig hallotta az
ordkat, a gyakorlasokat. A tanar Franco Petracchi volt, aki mind a mai napig fantasztikus
szolista hirében all. 1967 és 1971 kozott neki irta Nino a Divertimento concertante per
contrabasso e orchestra cimii versenymiivét. Vele is sokat kooperaltak, ha a gyerekeknek
hangszer kellett. A konzervatorium Auditériumat is & épittette, ami akkor kortilbeliil
szazmillio lirdjaba kertilt.

Még egy torténetet mesélek. Amikor 1975-ben megkapta az Oscar-dijat A Keresztapa
filmzenéjéért, akkor is ugyanolyan nagylelkii és josdgos tudott maradni, mint elétte volt.
Mindenki irigyelte 6t, de 6 akkor is szerény maradt, és a dijbol minden konzervatdriumnak
adomanyozott szdzezer lirat — ez az 1970-es években nagy pénznek szamitott.
Természetesen ezeket a torténeteket nem Nino elmondasabdl tudom, hanem az érintettek
mesélték.

A Keresztapa csak 1972-ben jelent meg és jelolték Oscar-dijra, de egy irigy kollégaja,
rosszakaroja plagizalds miatt meggyanusitotta Ninot, miszerint a f6témat mar egy 1958-as
Fortunella ciml filmben is felhasznalta (a rendez6 Eduardo de Philippo volt). Emiatt
visszavontak a jelolést, ki sem vizsgaltdk az tigyet. Pedig a Fortunella zenéje bar hasonld
volt, sokkal gyorsabb ¢€s ritmusosabb. A Keresztapa anyaga mind 0j zenei Otlet volt tdle.
Ezutan sokkal jobban figyelt arra, hogy semmilyen hasonldsag ne fordulhasson eld, és még
sokkal keményebben dolgozott a masodik részen. Végiil meg is lett az eredménye, hiszen
1975-ben megkapta érte az Oscar-dijat.

Mindig olyan ember tudott maradni, hogy masok felnézzenek ra. Ugy gondolom, hogy
nem csak a zene vilagaban, hanem az egész vildgon nehéz lenne még egy olyan embert
talalni, mint 6 volt. Mindig szelid, visszafogott, nyugodt volt a természete, és nagy
tiszteletnek drvendett a zenei korokben, soha nem figuraztak ki.

Egy utolsé torténetet mesélek. Nino unokahuga szamolt be arr6l az esetrdl, amikor
egyszer elmentek Parizsba vonattal, hogy megnézzék a Le Moliere imaginaire cimii balettet,
amit Maurice Béjart koreografus rendezett Nino zenéjére. Bar mar nem a bemutatd
eléadasrol volt sz6, mégis minden jegy elfogyott. Nino négy nyelven besz¢lt, mégsem akart
ugy jegyhez jutni, hogy mondja a pénztarnal: 6 a zeneszerzd (pedig jegyet sem kellett volna

vennie). Majdnem hazamentek ugy, hogy nem lattdk a balettet. Végiil az unokahug
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kozbenjarasaval sikeriilt bejutniuk az eldadésra, Nino azt is elfogadta volna, ha nem tudnak
bemenni.

P. T.: Szeretném megkérdezni, tortént-e valami emlitésre méltd érdekesség Nino Rota
¢letében?

M. R.: Igazabdl mondhatjuk, hogy az egész ¢élete véletlenek sorozatabol allt. Példaul azt,
hogy gyermekkoraban Roméba koltoztek, tekinthetjiilk véletlennek. Késébb ebben a
varosban alakult ki a mozi bolcsdje: Roma a mozi févarosa lett. De Federico Fellinivel is
egy villamosmegalloban futott 6ssze. Nino mar ekkor befutott miivész volt, amikor Fellini
még csak az els filmjét készitette. A Cinecittdban dolgoztak mindketten, ami akkoriban
Romadban az olasz filmgyartas legfontosabb kdzpontja és egyben filmstadio is volt (1937-
ben Mussolini alapitotta).

Nino itt rendezdsegéd és zeneszerzd volt, Fellini pedig felkérte, hogy legyen a
zeneszerzOje elsd filmjének, 4 fehér sejknek. Ez a film részértékei ellenére megbukott, de
Fellini masodik filmjét, A bikaborjakat meghivtdk az 1953-as velencei filmfesztivalra, ahol
megnyerte az Eziist Oroszlan-dijat. Minden Fellini filmhez Nino irta a zenét, baratok és
munkatarsak maradtak végig Nino 1979-ben bekdvetkezett halaldig. Utolso kozds filmjiik a
Zenekari proba volt (1979).

P. T.: Milyen volt Nino Rota gyermekkora, a tanulmanyair6ol mesélne, kérem?

M. R.: Anyai nagyapja zongoratanar volt, édesanyja irta neki a szdvegkonyveket és
tudatosan készitette fel a fiat, hogy vigye valamire az életben, ezért nagyon szigora nevelést
is kapott. Edesanyja mindig kényeztette, kedveskedett neki, épp ezért a milandi tanaraval
nem is jottek ki jol. Milandban Ildebrando Pizzetti volt a tanara, ¢ akkoriban nagy nevii
zeneszerzOnek szamitott, de mivel Nindt édesanyja mindig talzottan kényeztette és
szerepeltette, nem jottek ki jol egymadssal. Pizzetti még az 1800-as években sziiletett
uriember volt és nem nézte jO szemmel a dédelgetést, 6 nem kezelte kivaltsagos
novendékként Ninot. Ezért koltozott a csalad Romaéba és keriilt Nino Alfredo Casella
osztalyaba. De ha jol tudom, ez is egy véletlennek koszonhetd, a koltozés soran valahogy
Osszeismerkedtek. Abban az idében egyébként furcsa volt, ha északrol délre koltoztek az
emberek, inkabb forditva volt ez jellemzd.

P. T.: Nino Rota rengeteg versenymiivet irt kiilonféle hangszerekre. Tudja, hogy miért
valaszthatta ki a harfat is szo6lohangszernek?

M. R.: Mivel kivancsi tipusu ember volt, mindig olyan hangszereket valasztott, amelyekre
mas abban a korban nem nagyon irt. Ugy gondolta, ezek a kiilonleges és elhanyagolt

hangszerek is ugyanolyan figyelmet érdemelnek, mint a tobbi, divatosabb hangszer. Minden
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zeneszerz0 irt fuvoléara, hegediire, trombitara, de harsonara, nagybdgdre, fagottra, harfara
mar joval kevesebben kompondltak versenymiivet. A harsondnak, kiirtnek az 1800-as
években nem nagyon volt repertodrja, igy ezekre a hangszerekre irt concertdi hianypotloak
voltak ¢és a zenészeknek is nagy segitség volt. A harfaversenyt 1947-ben irta, a
zongoraversenyeit utina, az 1960-as években — ezeket 6 maga jatszotta. En a harfaversenyét
ismerem, de még nem vezényeltem, mas versenymiiveivel pedig mar sokat dolgoztam.
P. T.: A filmzenei és a zenekari miivek szélamait Osszevetve lat-e kiilonbséget a harfa
hasznalatanal?
M. R.: Nem, nincs kiilonbség. Természetesen mas a stilusa a filmzenének és a klasszikus
zenének, de mindegyik egyértelmiien sajatos és csak Nino Rotara jellemzd. Természetesen
a Romeo és Julia zenéje romantikus, a reneszansz ¢és a kozépkori zenei témdknak is
megvannak a sajat kiilonlegességei ¢€s stilusjegyei, és még sorolhatnam, de mindegyiknek
tudott sajat karaktert adni, amitdl kiilonlegesek lettek. Az § stilusa az, amikor hallgatod és
felismered, hogy ez O. Filmjei a mai napig addsban vannak, épp tegnap is a Rail-en ment 4
parduc, Luchino Visconti rendez6 filmje. Ennek a zenéje példaul romantikus és magén viseli
az 1800-as évek stilusjegyeit. De példaul az Orszaguton cimi film zenéje sokkal
kiilonlegesebb, érzddik rajta, hogy azt nagyon szerette Nino.

Ninéban az volt kiemelkedd, hogy kiilonleges hangulatot, atmoszférat tudott teremteni
a zenéjével, példaul a szimfonidi is egyediilalloak. A stilusa visszamaradottabb, f6ldhoz
ragadtabb volt a kortarsainal. Sokan azt mondtak réla, hogy nem annyira futurisztikus
stilusban irt, bar vannak benne modern elemek. Az 1960-as években az olasz zeneszerzoknél
volt egy valtas, egy Uj stilusiranyzat, melyet sokan kovettek, sokan progresszivistak, halado
szellemiiek, eléremutatdak voltak. Viszont Nino nem haladt veliik, 6 megmaradt inkébb a
tradicioknal. Bar azért vannak modern darabjai, amelyek harmonikusak és egyben
disszonansak is.
P. T.: Zongoran kiviil jatszott masik hangszeren is Nino Rota?
M. R.: Nem, csak zongoran, de abban nagyon j6 volt. A sajat versenymiiveit mindig 6
jatszotta le, melyek nagyon nehezek technikailag, nem mindenki tudna lejaszani. Ninonak
nagyon kicsi keze volt, de mellette braviros volt a technikéja.
P. T.: A filmzenék hangszerelését is Nino Rota készitette el?
M. R.: A koztudatban fennmaradt filmzenéket igen. A hangszerelésben volt segitsége, de a
dallamok mindig tdle szarmaztak. Természetesen idOvel lemdsoltak, feldolgoztak és at is
hangszerelték ezeket a dallamokat. Példaul 4 pdrduc zenéjét ugy irta, hogy mikdzben késziilt

a jelenet, ott szerezte hozza 0 is a zenét. Nagyon jol tudott improvizélni, ha jott egy kering6,
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mazurka, vagy barmilyen mas tancos tétel, 6 gyorsan ott leirta a dallamokat. Zongora,
hegedii, klarinét és fuvola kvartettel dolgoztak, majd utdna lett atirva nagyzenekarra. A
forgatasok alatt sajat meglévd szimfonidibol is kdlesonzott dallamokat, ilyen példaul benne
az egyik szerelmes dal.
P. T.: On tanult t8le?
M. R.: Sajnos nem. Nagyon keveset talalkoztunk, amikor nekem elkezdett épiilni a
karrierem, 6 mar nagyon oreg volt.
P. T.: Nino Rota maganélete nagyon zart, keveset tudunk rola. Mondana a csaladrél néhany
mondatot?
M. R.: Természetesen. Nino mindig nagyon diszkréten kezelte a maganéletét. Edesapja
koran meghalt, édesanyja mellett pedig szinte lehetetlen volt élnie, mert megfojtotta
szeretetével, talzasig becézgette, kényeztette, nem volt egészséges a nevelési moddszere.
Igazan csak az édesanyja haldla utan tudott felszabadulni, amikor mér majdnem
negyvenéves volt. Van egy lanya, akinek a sziiletése egy nagyon érdekes torténet. Egyik
filmzenéjén dolgozott, amikor kapcsolatba keriilt Anglidban egy zongoristaval, de ez nem
igazi kapcsolat volt, nem alltak kozel egyméshoz, inkabb csak kaland volt. Az igy sziiletett
gyermek Marina, azaz becenevén Nina lett, aki csak apja halala utan vette fel a Rota nevet.
Nino élete soran mindig tamogatta 6t anyagilag, de a lanya csak Nino haléla utan tudta meg,
ki is val6jaban az édesapja.

Ninonak eredetileg két 6rokose volt: az unokatestvérei gyermekei. A temetésen tudta
meg a csalad, hogy Ninénak van egy lanya. En személyesen nem ismerem 6t, csak a mésik
két 6rokdst és arrdl is van tudoméasom, hogy egyikiik jo kapcsolatot apol Ninaval.

P. T.: Ezuton is nagyon kdszonom a tartalmas beszélgetést.

Budapest, 2023. augusztus 17.
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2. A hérfa szerepe Nino Rota életmiivében

2.1. Bevezetés

Nino Rota miijegyzékében kiemelkedd szerepet tolt be a harfa, ugyanis a szerzd fokozott
érdeklédést mutatott iranta. A kiilonleges instrumentum gyonyorii hangzasa megnyer6 volt
a komponista szdmara. Rotat mindig is vonzotta az egyediség, a kevesebb repertoarral
rendelkezd hangszerek kottaanyagdnak a bdvitése €s az azokkal valo kisérletezés.

Az 1935-ben megjelent Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa cimii
kamarazenei kompozicidja utdn — melyben mar akkor is fontos szerepet kapott a fuvola
mellett a harfa — 1937-ben irta meg a Sonata per flauto e arpa cimi alkotasat. A hangszer
iranti szeretete tovabb er6sodott, miutan meghallotta kvintettjét Clelia Gatti Aldrovandi, a
kor legvirtu6zabb harfamiivésze eléadasaban. igy aztan az 6 biztatasara egy sor harfara irt
kompoziciot készitett a zeneszerzd.! Nagyon szoros szakmai egyiittmiikodés és barati
kapcsolat alakult ki kettejiik kozott. A harfairodalom egyik kiemelkedd darabja az 1945-ben
elkésziilt Sarabanda e toccata lett, amelyre Ggy tekinthetiink, mint az 1947-ben elkezdett

Concerto per arpa e orchestra versenymi eléfutaréra.

2.2. A muzsa, Clelia Gatti Aldrovandi (1901-1989)

Clelia Gatti Aldrovandi egyike volt a 20. szazad legkiemelkeddbb harfa virtudzainak. Az
olasz harfamiivésznd tobb mint negyven éven at koncertezett a nagykozonség elott, és
Eurdpa-szerte a hangszer egyik kivételes tehetségli interpretatoraként tartjak szamon.?
Aldrovandi 1901. m4jus 30-an Mantovaban sziiletett, zenész csaladban. Els6 zenei
ismereteit ¢s tanulmanyait zongoramiivész édesanyjatol és orgonamiivész nagyapjatol kapta.
Kilencévesen mar zongoramiivészként debiitalt.> Harfazni a Liceo Musicale Giuseppe Verdi
di Torindban tanult, ahol tanara a hires Carolina Betti Navone volt.* Emellett zeneszerzésre
Federico Collino osztdlyaba jart. Nagyon fiatalon, tizennyolc éves kordban 1919 és 1921

kozott mar elsé harfasa lett a Regio Teatro Torino zenekardanak, azonban két év utan ugy

! Julia Cunningham: Clelia Gatti Aldrovandi. Historical Series I & II. CD Booklet. (Italy: Egan Records, 2002.)
00008/9.

2 Wenonah Milton Govea: Nineteenth- and Twentieth-century Harpists. A Bio-critical Sourcebook. (Westport:
Greenwood Publishing Group, 1995.) 93-95.

3 Cunningham, Clelia Gatti Aldrovandi. Historical Series I &II., i.m.

4 Ann Griffiths: ,,Gatti-Aldrovandi, Clelia.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Second Edition. Volume 9. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 574.
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dontott, hogy szolokarrierbe kezd. Tagja volt a Doppio Quintetto di Torindnak és a Virgilio
Mortari altal Velencében alapitott és Nino Sanzogno vezette Gruppo Strumentale Italiano
egylittesnek is.’> Szolistaként és a két egyiittes tagjaként Olaszorszagban és egész Eurdpaban
koncertezett. 1921-ben Bécsben és Berlinben debiitalt, ahol Ferruccio Busoni (1866-1924)
olasz zeneszerz0 és zongoramiivész — aki elsOsorban Ausztridban és Németorszagban
tevékenykedett — adott neki miivészeti tandcsokat.’ Szamos neves karmesterrel jatszott,
Fernando Previtalito]l Mario Rossiig, Scherchent6l Monteaux-ig, Rosbaudtél Celibidache-
ig. Koncertjeit mindig technikai magabiztossag ¢s szilard, klasszikusan képzett jatékstilus
jellemezte.” Tobb felvételét rogzitették is, példaul Wolfgang Amadeus Mozart,® Georg
Friedrich Hindel,’ Roman Vlad, Mario Zafred, Nino Rota és Ildebrando Pizzetti harfara irt
versenymiiveit. '

Nino Rota 1942-ben Aldrovandi férjétdl, Guido Gattitol, a neves zenetudostol kapta a
felkérést az Il birichino di papa cimi film zenéjének megirasara. Ezt kovetden egyiitt
dolgoztak a Lux Filmnél.!! Clelia — férjének és annak a lehetdségnek kdszonhetden, hogy a
korszak legjelentdsebb zeneszerzoit latogathatta — azon munkalkodott, hogy minden
zeneszerzO, akivel kapcsolatba keriilt, 0j kompoziciokat készitsen harfara. Hazuk a
miivészek taldlkozohelye volt: nemcsak a zenészeknek és a festémiivészeknek, hanem az
irodalmaroknak és a kultira hiveinek, akik Clelia férje, az olasz kulturdlis €s zenei élet
vezetdje koril gyliltek Ossze hosszu éveken at. Sziintelen munkdjanak, személyes
tehetségének és a harfaban rejld lehetdségekbe vetett rendithetetlen hitének kdszonhetden a
mai  harfarepertoar rendkiviill értékes kompoziciokkal biiszkélkedhet, amelyek
felbecsiilhetetlen értékii orokséget jelentenek a harfamiivészek szamara szerte a vilagon. Egy
olyan impozéns repertodr alakult ki altala, amelyet mindenhol ismernek és eldadnak,

valamint a jelents nemzetkozi versenyek kotelez6 anyagaiban is szerepelnek.!'?

5 N.N.: ,,Gatti, Clelia (n. Aldrovandi).” In: Alberto Basso (szerk.): Dizionario enciclopedico universale della
musica e dei musicisti. Volume terzo. (Torino: Unione Tipografico, 1986.) 133.

¢ Griffiths, ,,Gatti-Aldrovandi, Clelia.”, i.m., 574.

7 http://www.associazioneitalianarpa.it/giardino-musicale-a-roma-per-clelia-gatti-aldrovandi/ (Utolso
megtekintés datuma: 2023.11.02.).

8 W. A. Mozart: Concerto in do maggiore per flauto e orchestra K 299, Andante per flauto e orchestra K 313.
Solisti: Clelia Gatti Aldrovandi, arpa. Severino Gazzelloni, flauto. Orchestra da camera dell’ Angelicum diretta
da Luciano Rosada. (Angelicum, 1972.) STA 8930.

® Music of Hiindel. Concerto grosso in d minor, Op. 6, No. 10, Concerto in B-flat Major for Harp & Strings.
Clelia Gatti Aldrovandi, Harp. Angelicum Orchestra Conducted by Carlo Felice Cillario, Luciano Rosada.
(Audio Fidelity, 1969.) FCS 50031.

10 Cunningham, Clelia Gatti Aldrovandi. Historical Series [ & II., i.m.

! Richard Dyer: Nino Rota. Music, Film and Feeling. (London: British Film Institute, 2010.) 28.

12 http://www.associazioneitalianarpa.it/giardino-musicale-a-roma-per-clelia-gatti-aldrovandi/ (Utolso
megtekintés datuma: 2023.11.02.).
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2. A hérfa szerepe Nino Rota életmiivében

Szamos tehetséges és vallalkozo kedvii zeneszerzot batoritott arra, hogy miiveket irjon
szoloharfara. Alfredo Casella, Paul Hindemith ¢és Vincenzo Tommasini szonatakat
komponalt Aldrovandi hatéséra, a zenekari miivek koziil pedig —id6rendi sorrendben — Rota,
Zafred, Vlad, Guido Pannain, Pizzetti és Virgilio Mortari dedikalt neki versenymiiveket.

Zafred — aki Malipiero, majd késObb Pizzetti tanitvanya volt — 1955-ben irta
haromtételes harfaversenyét, amely kadenciat is tartalmaz. Vlad mar nagy kovetdje volt a
dodekafonianak ¢és az atondlis zenének, 1958-ban elkésziilt versenymiive a Musica
concertanta (Sonetto Orfeo) cimet kapta. Mario Castelnuovo-Tedesco harfara és
kamarazenekarra irt miivét is Aldrovandi inspiralta.'?

Hindemith 1939-ben irta meg harfara késziilt Szondtajat, szintén az olasz
harfamiivészndének dedikalva. Ez a szonata azon kompoziciok sordba tartozik, amelyeket
kifejezetten azzal a céllal alkotott meg, hogy az akkoriban mell6z6tt instrumentumok — igy
példaul a fagott, a tuba és a bracsa — meglehetdsen korlatozott szolorepertoarjat bovitse.
Mindegyik mli magas technikai felkésziiltséget igényel, anélkiil azonban, hogy tulzott
nehézségeket okozna az eléadonak.!*

Casella is gazdagitotta a harfarepertoart egy szép, azonban technikailag nehéz, Op. 68-
as jelzetszammal ellatott, haromtételes Szondtdval. A szerzd 1943-ban komponalt miivét
szintén Aldrovandinak dedikalta, amelynek bemutatoja 1945. februdr 10-én volt Rémaban.
Ezt a szonatat nagyon ritkan hallani koncerteken, pedig ugyanabban a korban és ugyanannak
a harfam{ivésznek irddott, mint Hindemith Szondtdja.'>
harfara, gitarra és mandolinra, mely a 18. szdzadi olasz hagyomanyokbdl merit, mindezt
kortarszenei elemekkel vegyitve. Aldrovandinak ajanlott miive harfa sz6lamaban példaul
pres de la table, pedalglissando, koromglissando, cluster, cluster tremolo effekt is
eléfordul.!®

Nino Rota Aldrovandinak ajanlotta mindazt, amit harfara irt. A hires harfamiivész
kiilondsen vele apolt gyiimolesdzd szakmai egylittmiikodést és szoros barati kapcsolatot.
Rota Concertojaval koriilbeliil egy idében, Vittorio Rieti, Giorgio Federico Ghedini,
Barbara Giuranna, Luigi Perrachio, Vincenzo Tommasini és Luciano Chailly is dedikalt

miiveket az olasz harfasnak. Aldrovandi nagy érdeme, hogy a legkiilonb6zoébb stilustt miivek

13 Lucia Bova: The Modern Harp. (Milano: Edizioni Suvini Zerboni, 2008.): 50.
4 I.m., 39.

5 I.m., 47.

161 m.,, 116.
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Papp Timea: A harfa szerepe Nino Rota életmiivében

megirdsara 0sztondzte a szerzoket: Petrassi és Chailly kisérletezébb irdsmodjatol kezdve,
Casella ¢és Hindemith neoklasszikus ¢és szigora stilusdn 4t, Luigi Perrachio
harfahagyomanyhoz kozelebb all6 hangzéasaig szamtalan eltérd stilus jelent meg az altala

inspiralt darabokban.

3. kép: Clelia Gatti Aldrovandi'’

Aldrovandi élete és karrierje azért is kivételes, mert a fasizmus éveiben kiilondsen
nehéz volt a nék szdmara szolistaként kitlinni. A ndéket csak olyan értékekért dicsérték,
amelyek tavol alltak a szakmai teljesitményektdl, valamint azon torekvésektol és sikerektol,
amelyek a csaladi kereteken kiviilre estek. Olaszorszagban a ndk elészor csak 1946-ban
szavazhattak, amikor Aldrovandi mér negyvendt éves volt. Ezért is kivételes, hogy szodlista
lett egy olyan iddszakban, amikor ez a tevékenység kizardlag a férfiak szerepkdrébe
tartozott. A szalonok azonban a nék szdmara voltak fenntartva. A harfat tisztdn néi
hangszernek tekintették, foleg ezekben a korokben hasznaltdk, amiért a szalonhangszer
klis¢jét megkapta. Ez a repertoar dsszetételére is hatassal volt, ugyanis a szalonzenére sokaig
masodosztaly(t muzsikaként tekintettek.!'®

Kiemelkedd jelentdséggel birt a jové szdmara munkdssdga, hiszen rengeteg

kompoziciot hangszerelt 4t harfara, példdul Georg Philipp Telemann, Johann Sebastian

17 Cunningham, Clelia Gatti Aldrovandi. Historical Series [ & I1., i.m.
18 http://www.associazioneitalianarpa.it/giardino-musicale-a-roma-per-clelia-gatti-aldrovandi/ (Utolso
megtekintés datuma: 2023.11.02.).
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2. A hérfa szerepe Nino Rota életmiivében

Bach, Domenico Scarlatti csembalora, illetve lantra késziilt miveit.!” Mindemellett
Aldrovandi egyben kivételes tandr is volt: egy olyan nd, aki szigoru, de mellette rendkiviil
nagylelkli. Tanitvdnyai toretlen szeretettel emlékeznek rd mind a mai napig. Egykori

tanitvanya, Isabella Mori igy fogalmazott:

Soha nem volt hivatalos tanari megbizatasa egy intézményben sem. Mégsem
ismertem nala jobb tanart. Olyan nd volt, aki képes volt a jelenben élni,
kapcsolatot tartott fenn kora zenei ¢és kulturalis nagyjaival, de mindenekel6tt a

jovébe vetitett nd volt, ahogy a neki szentelt kompoziciok is tanusitjak.*’

Soha nem volt hattérben a tanitds irdnti koncentralt elkotelezettsége, élményekkel ¢€s
tapasztalatokkal latta el tanitvanyait, gazdagitva azok szellemiségét és miivészet iranti
elhivatottsdgat. Egyik nagyon hires tanitvanya, Elena Zaniboni (1939-) szamdra készitett

Rota egy atiratot A Keresztapa szerelmi témajabol.?! Elena igy emlékezett egykori tanarara:

Interpretacidja, hangjanak szépsége, az egyes zenei részek jelentésének
mélyrehatd megértése, valamint személyének baja minden egyes fellépését
felejthetetlen ¢lménnyé¢ tette. Egész életét a koncertezésnek szentelte, kevés teret
hagyva a tanitasnak, gondosan megvalogatva tanitvanyait. Amikor abbahagyta a
fellépéseket, tobb id6t szentelt a tanitasnak: az 0j generacid szamos harfamtivésze
az 6 keze nyomat viseli. Tanitasi modszere rendkiviil tekintélyelvii volt. Nem

engedett vitatkozni, és teljes engedelmességet kdvetelt a tanitvanytol. 2

Aldrovandi neve megannyi nemzetk6zi harfas eseményhez kapcsolodik. Példaul 1959
szeptemberében rendezték meg eldszor a The International Harp Festival and Contest
eseményt Jeruzsalemben és Tel Avivban (Izrael). A harfaverseny masodik fordulojaban az
egyik kotelezd darab Hindemith harom tételes Szondtaja volt, mely azért is lett tokéletes

valasztas, mert a zsliri tagjai kozott szerepelt Clelia Gatti Aldrovandi is.?® Végiil a versenyt

Y N. N.:,,Gatti, Clelia (n. Aldrovandi).”, i.m., 133.

20 http://www.associazioneitalianarpa.it/giardino-musicale-a-roma-per-clelia-gatti-aldrovandi/ (Utolso
megtekintés datuma: 2023.11.02.).

2! Francesco Lombardi: ,,Concerto per arpa e orchestra.” In: Nino Rota. Orchestral Works Vol 1. CD Booklet.
(London: Decca, 2013.). Lasd még: Nina Rota (szerk.): The Nino Rota Catalogue.
https://www.ninorota.com/pages/fulldesc.php?title_id=590 (Utols6 megtekintés datuma: 2023.11.02.).

2 http://www.associazioneitalianarpa.it/giardino-musicale-a-roma-per-clelia-gatti-aldrovandi/ (Utolso
megtekintés datuma: 2023.11.02.).

23 https://www.harpcontest-israel.org.il/past-contests/1st-contest-program-1959-pdf/ (Utolsé6 megtekintés
datuma: 2023.11.02.).
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az olasz Susanna Mildonian nyerte meg. 1959 6ta néhany évente azota is megrendezésre
keriil ez a nemzetk6zi harfaverseny.* 1962-t61 elndke volt az International Association of
Harpists and Friends of the Harp olasz szekcidjanak. Az egyesiilet megalmoddja, alapitdja a
francia harfas, Pierre Jamet volt. 1979-ben megrendezésre keriilt a 2nd Concours Nazionale
di Arpa — a Salvi Harps tdmogatasaval — az olaszorszagi Santa Margheritdban. A versenyen
megemlékeztek az ugyanabban az évben elhunyt Nino Rotatol?> 1983 juliusiban
Maastrichtben rendezték meg az els6 World Harp Congress-t, melynek szombat esti
programjan Nino Rota egyik miive is elhangzott. A koncertek, workshopok ¢és eléadasok
kozott a keddi programban Aldrovandi is beszélt a Hindemith, Casella, Zafred és egyéb
zeneszerzOkkel valo kozos munkajarol.26 Emellett szimos olasz és nemzetkozi harfaverseny
zsliritagja volt. 1983-ban nevezték ki a Santa Cecilia akadémikusava.?’

Clelia Gatti Aldrovandi Romaban halt meg 1989. marcius 12-én. Tanitvanya, Elena

Zaniboni ezekkel a szavakkal bucsuzott tole:

Kedves Clelia, még a halal is engedelmeskedett neked. Ugy tavoztal, ahogyan te
valasztottad volna: kisminkelve és elegansan, ahogyan egész ¢letedben voltal,

szépségedet és bajodat 88 évesen is szinte érintetleniil megérizve.”®

2022. szeptember 12-én Olaszorszagban eldszor neveztek el kertet egy hires
harfamiivészrdl: Clelia Gatti Aldorvandirdl, méghozzd Roémaban, ahol élete nagy részét
toltotte. A megnyiton a latinai Conservatorio Statale di Musica Ottorino Respighi
harfatanara, és egyben a The Modern Harp cimi konyv szerzdje, Lucia Bova mondott

beszédet. Jelen volt a rémai konzervatérium harfatanéra, Isabelle Mori professzor is, aki

Aldrovandi tanitvanya volt.?’

24 Roslyn Rensch: Harps and Harpists. (Bloomington: Indiana University Press, 2007.): 220-221.

% Lm., 229.

26 .m., 233-234.

27N. N.: ,,Gatti, Clelia (n. Aldrovandi).”, i.m., 133.

28 http://www.associazioneitalianarpa.it/giardino-musicale-a-roma-per-clelia-gatti-aldrovandi/ (Utolso
megtekintés datuma: 2023.11.02.).

2 http://www.associazioneitalianarpa.it/giardino-musicale-a-roma-per-clelia-gatti-aldrovandi/ (Utolso
megtekintés datuma: 2023.11.02.).
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4. kép: The First International Harp Festival and Contest — a zs{liritagok egy része a verseny

hivatalos szérélapjan, kozépen Clelia Gatti Aldrovandi harfamiivészn6*°

2.3. Harfara irt miivei

Nino Rota négy kivételes hangvételi harfakompozicioja mellett — Quintetto per flauto, oboe,
viola, violoncello e arpa, Sonata per flauto e arpa, Sarabanda e toccata per arpa, Concerto
per arpa e orchestra — gy gondolom, kiemelkedd fontossdgi megemliteni a szerz6tdl
kadencidjat és az egyik harfara késziilt atiratat is.

Wolfgang Amadeus Mozart C-dur versenymii fuvolara és harfara (KV 299) cimi
zenekari kiséretes darabjahoz készitett kadencidkat Nino Rota. Nem ismert, hogy mikor és
milyen alkalomra irta ezeket a kadencidkat, de a miiveirdl késziilt online kataldgusban fel
van tiintetve egy lehetséges 1962-es datum.3! Az a két szdlista viszont, akinek a kadenciakat

dedikalta, meglehetésen ismert: Clelia Gatti Aldrovandi harfamiivésznd és Severino

30 https://www.harpcontest-israel.org.il/past-contests/1st-contest-program-1959-pdf/ (Utolsé6 megtekintés

datuma: 2023.11.02.).
31 Nina Rota (szerk.): The Nino Rota Catalogue. https://www.ninorota.com/pages/fulldesc.php?title id=109
(Utols6 megtekintés datuma: 2023.11.02.).
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Gazzelloni, a hires fuvolamtvész. Rota brilians neoklasszicizmusa tokéletesen illeszkedik a
két szélohangszer virtudz parbeszédéhez. A kadencidkat a Schott Music International adta
kozre.3?

Rota 1972-ben megjelent 4 Keresztapa cimii filmjének szerelmi témaja valoszintileg
a leghiresebb kompozicigja: egy olyan konszolidalt dallamrdl van sz6, amelyet az egyszerii
utcai zenészektdl a vilaghirii koncerttermek hivatdsos miivészeiig vildgszerte jatszanak mind
a mai napig. E filmzene népszeriisége jelentdsen meghaladja alkotdja hirnevét. A témabol a
harfara késziilt atiratot maga Rota készitette Aldrovandi tanitvanya, Elena Zaniboni szamara,
aki akkoriban az egyik legszorgalmasabb tolmacsoloja volt Nino Rota zenéjének.*?
Valosagos szakmai kihivas volt ezt a kibontakoz6 romantikus dallamot 4tiiltetni egy olyan
éteri hangzast hangszerre, mint a harfa. A zeneszerzd ugy oldotta meg a problémat, hogy a
témara egy sor rovid varidciot illesztett, amelyek a tokéletes hangnem valasztdsanak és a
kisérd arpeggioknak kdszonhetden csillogd visszhangot, szinte dlomszerli visszaemlékezést
hozott 1étre az eredeti verzid varatlan, bar azonnal felismerhetd dimenzidkba transzponalt
valtozatabol.3*

Szamos forrasban megtaldlhatdé Rota kompozicidinak felsorolasakor még egy 1943-
ban elkésziilt Duetto per arpa e pianoforte cimili miive.’> Tovabbi forrasanyag hidnyaban
arra lehet kovetkeztetni, hogy egy kiadatlan vagy eltiint zenei alkotasrol lehet sz6. A szerz6
online katalégusaban, A Ricordi és Schott kiadok jegyzékében sem talalni e darabrol
informéciot, mi tobb a The New Grove Dictionary of Music and Musicians sem tesz réla

emlitést.3¢

32 Nino Rota: Cadenzas. Concerto for Flute, Harp and Orchestra in C major by Wolfgang Amadeus Mozart.
(Mainz: Schott Musik International, 2004.).

33 Nina Rota (szerk.): The Nino Rota Catalogue. https://www.ninorota.com/pages/fulldesc.php?title_id=590
(Utols6 megtekintés datuma: 2023.11.02.).

34 Francesco Lombardi: ,,Il padrino per arpa (Love Themes).” In: Nino Rota. Orchestral Works Vol 1. CD
Booklet. (London: Decca, 2013.).

35 Az alabbi forrasokban talalni ra utalast:

Bova: The Modern Harp, 50. / Angiola Maria Bonisconti: ,,Rota Nino.” In: Claudio Sartori (szerk.):
Enciclopedia della musica. Volume quarto. (Milano: Ricordi, 1964.) 67. / Antonio Trudu: ,,Rota, Nino.” In:
Alberto Basso (szerk.): Dizionario enciclopedico universale della musica e dei musicisti. Volume sesto.
(Torino: Unione Tipografico, 1988.) 469.

36 Az alabbi forrasokban sem talélni r4 utalast: Annie Glattauer: Dictionnaire du répertoire de la harpe. (Paris:
CNRS Editions, 2003.): 537-538. / Nina Rota (szerk.): The Nino Rota Catalogue.
http://www.ninorota.com/pages/advsearch.php?cat_id=All&keyword=duetto&match=all&submit=Search
(Utols6 megtekintés datuma: 2023.11.02.).
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2.3.1. Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa

Nino Rota eldszor 1935-ben szant fontos szerepet kamaramiivei korében a harfanak
Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa cimli miivében, melyet édesanyjanak
ajanlott. A harom tételbdl (Allegro moderato, Adagio, Allegro vivace) all6 darabot csak
1945. februar 19-én mutattdk be Rémaban, az Accademia Filarmonica Romanaban.’” A
rendelkezésre allo forrdsokbdl nem dertil ki, hogy miért csak tiz év elteltével keriilhetett sor
a mill nyilvanos bemutatdjara.

A Quintetto remek példaja annak a kifejezett érdeklddésnek, amit Nino Rota tanusitott
a francia zene irant karrierje els@ periddusdban. A hagyomanyos harfas kvintettekben
eléforduld vonodstrid hegedliszolamat Rotanal az oboa helyettesiti.’® A kezdd Allegro a
benne foglalt diszitések és hangszerelés révén Debussyre jellemz6é hangzésvilagot idéz fel.
A francia impresszionista szerz6 fuvos-kdzponti gondolkodasanak nyomai tébb helyen is
felfedezhetdk a tételben: a nagy témateriiletek ugyanis tobbnyire a fuvola, illetve az
oboaszélamokban jelennek meg eldszor (lasd la kottapélda). Jollehet, alkalmanként a

gordonka ¢és a mélyhegedii sz6lamok is kiemelt szerephez jutnak (1asd 1b kottapélda).
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1a kottapélda: Nino Rota: Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa — 1. tétel, 1-2. iitem,

fuvola
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1b kottapélda: Nino Rota: Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa — 1. tétel, 1-11. iitem,

gordonka

37 Nina Rota (szerk.): The Nino Rota Catalogue. https://www.ninorota.com/pages/fulldesc.php?title_id=147
(Utols6é megtekintés datuma: 2023.09.28.). Lasd még: D’ Angelo Giulio: ,,Nino Rota: an untopical genius.” In:
Nino Rota: Chamber music. CD booklet. (Dynamic, Genova, 2000.).

38 Bova, The Modern Harp, 50.
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A hangszerelés tovabbi figyelemre méltd vonasa a fiivos és a vonos instrumentumok
egyidejii megszolaltatdsakor alkalmazott ellenpontozo szélamvezetés. E mozzanatok azt
demonstraljak, hogy a mii neoklasszikus stilusban irddott, mivel a szerzé a korabbi korok
technikdjahoz, a reneszansz zenéjének harmoniavezetéséhez és kompozicios eszkdztardhoz,
anyagkezeléséhez is visszanyult. Ez az eljaras azt sugallja, hogy a szerzd a szélamok
egyenrangu kezelésére torekedett. A tétel e pontjain kialakitott sz6lamparok (fuvola-bracsa
¢és oboa-cselld) onallé mikrokozmoszként emelkednek ki a tétel egészébdl. Mindekdzben a
harfa szerepe leginkabb a Debussy-féle hangzasvilag megteremtésében ragadhatd meg,
ugyanis tag, mély regiszterben megszodlaltatott arpeggidival finoman szinezi a pasztelles
hangzasvilagot.

Az eddig leirtakra kivalo példat hoz a tétel elsé harom ziffere. A darab legelején a
fuvolaszélamban jelenik meg az els6 témateriilet, amely a tételben rond6témahoz hasonléan
vissza-vissza tér. Az elsd megjelenéskor a bracsa ellentétes irdnyu anyaga kiséri azt. Az
egyes zifferben ) motivum jelenik meg. E két témateriilet a kettes szamu zifferben egyesiil:
a fuvola sz6lama a gordonka sz6lamaban, a gordonka szélama pedig az oboa szdlaméaban
fut tovabb. A harmas ¢és a kilences ziffer kozotti teriileten az addig hallott tematikus anyagok
visszaidézése mellett Uj karakter is megjelenik: a fuvola scherzando anyagat az oboa és a
harfa zenei szovete imitdlja. A szélamok jatékos, konnyed hangvételli parbeszédében tehat
a harfa is egyenrangt félként vesz részt. A terc-, kvint- és szext-ambitust harfa glissandok
hangzasa markéansan festi meg e teriilet hangulatvilagat (1asd 2. kottapélda). A kilences ziffer
mar ravezetés a visszatérésre, hiszen az la kottapéldaban jeldlt fuvola-témat hozza vissza.
Mindazonaltal mégsem nyeriink teljes visszatérést a folytatasban. A tizes ziffer altal hozott

repriz ugyanis mutat némi eltérést a tétel elejéhez képest.
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2. kottapélda: Nino Rota: Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa — 1. tétel, 30-35. iitem

Az erbésen kifejezd Adagio szigortian ellenpontozd irdsmodot hasznal, ami azt

bizonyitja, hogy a zeneszerzé mélyrehatéan tanulmanyozta és ismerte a 16. szazadi olasz

crer
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2. A hérfa szerepe Nino Rota életmiivében

1937-ben lezart és a Milandi Egyetemen (Universita degli Studi di Milano) megvédett PhD
doktori értekezésében Gioseffo Zarlino (1517-1590), reneszansz olasz zeneteoretikus és
zeneszerzd életmiivét vizsgalta.”

A lasst tétel hangszerelésében is szokatlan megolddsokat fedezhetiink fel. A Rotara
jellemzd kisérletezd szandék jegyében ezuttal egy, a bracsaszolamban elhelyezett sz6loval
indul a tétel (1asd 3. kottapélda). E téma megkapd szépségli kdnonban vonul végig a bracsa
¢és az oboaszolamokban, amihez az egyes zifferben a fuvola 6néllo szélama csatlakozik. Az
elsé csucspontot az egyes ziffer negyedik litemétdl — mely egyben a harfaszélam elsé
megszolaldsa a tételben — a kettes ziffer kezdetéig tartd szakaszban érjiik el, amikor a bracsa,
az oboa ¢és a fuvolaszélamok mixtaralt menetben fonodnak Ossze eggyé. Rota szabadon
arado, érzelemgazdag vilaga vonul végig a tétel egészén. Kiilondsen meginditd és magaval
ragado disszonancidi felel6sek a vibralo fesziiltség fenntartasaért. Figyelemre mélto,
ahogyan egymds kioltasa nélkiil, Gjra és Ujra ugyanazt a hatast valtjak ki az egymast

ellenpontozé sz6lammozgasbol fakado fesziiltség- és oldas-sorozatok.
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3. kottapélda: Nino Rota: Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa — 2. tétel, 1-7. item

A kettes ziffertél a fuvola és a bracsa jut foszerephez: finoman Osszekapcsolddod
dallammotivumaik lagy hangzast eredményeznek. A fuvolaszélam kiirt diszitései és rovid,
beszédszerii tagolasmoddja a reneszénszra jellemz6 eszkoztarra emlékeztet. A négyes ziffer
el6tt harom litemmel egy lassu harfa arpeggio akkordja utan a fuvola kadenciaszert felfutasa
vezet at a kovetkezd a tempo szakaszra, melyben egy 1 effektussal is taldlkozunk: a darab
harfa szolamaban kizarolag itt jelenik meg liveghang, mely fatyolos, sejtelmes vilagot idéz.
A fuvola és a bracsaszolamok légies hangjai a kisérd szerepét toltik be; a négyes ziffer utdn
négy litemmel az oboa, nyolc taktus mulva pedig a gordonka jatssza a melléktéma dallamat.
Az otos ziffer utdn négy iitemmel végiil a fuvoldban is kiteljesedik a dallam, igy a
melléktéma anyaga is imitacids szerkesztésben Olthet testet.

A tétel legintimebb sz6lo csucspontja a hetes ziffer, ahol a gordonka érzelemdus,

szenvedélyes, oblosen vibralt hangjat (lasd 4. kottapélda) a harfaszélam puha akkordjai

39 Dyer, Nino Rota. Music, Film and Feeling, 25.
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Papp Timea: A harfa szerepe Nino Rota életmiivében

fonjak koril. A lasst, mély regiszterben elhelyezett arpeggio akkordok a tétel elején
megjelend kénon dallamot hordozzék, igy készitik eld a nyolcas ziffernél torténd
visszatérést. Ezen a teriileten a hangszerek belépésénél tapasztalhatd ujdonsag. Az oboa és
a bracsa ugyanis a f6 kanontémat egyiitt mozogva, szext hangkoz tdvolsagban hozzék, majd
a fuvola kiilon anyagaval tér vissza a kilences ziffer utan négy litemmel a tétel elején mar
megismert mixtaralt menet, amit a szerz6 egy kibdvitett lezarassal egészitett ki.

a tempo-sostenuto
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4. kottapélda: Nino Rota: Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa — 2. tétel, 54-59. iitem

Az archaizald, merengd hangulatot az utolso tétel szakitja meg: az itt megszdlald
erdteljes, felszabadult motivum ismét a francia hatds nyomait tiikr6zi hangzasvilagaban és
dallamkezelésében egyarant. Az Allegro vivace nyitd motivuma egyben a tétel rondotémaja
is. A bracsaban és a gordonkaban megszo6lald unisono dallam jatékos, konnyed hangvétele

meghatarozza az egész zarotétel hangulatat (lasd 5. kottapélda).

! |,
Allegro vivace o - 92

i _.‘5—— T ”‘F’qﬁ I.A[l N
B e i
— T i |

¥ _#

Allegro vivace -¢ - 92

5. kottapélda: Nino Rota: Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa — 3. tétel, 1-7. item

Az elsé ziffernél azonban rogton egy Un poco adagio kiirassal talalkozunk: az oboa E
hangon torténd belépése orgonapontként szol hét litemen keresztiil, amely felett egy lagy
fuvolasz6lo jelenik meg, mintegy atvezetésként a kovetkezd, ismét a bracsa és
cselldészolamban feltiind rondotémahoz. Ezt szintén az oboa tartott hangja szakitja meg, mely
itt mar Fisz hangon sz6l. Fuvolaszo6ld helyett azonban a harfa — a tételben torténd elsdé —
megszolalasat kapjuk. A lagy, érzelemduts arpeggiok a rondotéma kozponti szakaszahoz
vezetnek el. Az ismert téma sorban jelenik meg a harom fels§ hangszeren: eldszor az
oboaban hallhat6 a négyes ziffernél, amelyre az 6tds zifferben kdnonszeriien felel a fuvola.

A hatos ziffernél pedig a bracsaban is a teljes motivumot lehet felfedezni.
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2. A hérfa szerepe Nino Rota életmiivében

A nyolcas ziffer hozza az jabb valtozast, a harfaszolam sz616 atvezetd szakaszaban
kvintoladkat és nyolcadmozgést lehet l4tni, az iitem elsé hangjan 1évé hangsulyok pedig egy
lefelé ereszkedd skalamenetet alkotnak A, G, Fisz, E hangokkal (lasd 6. kottapélda). A
nyolcas ziffer utani hetedik iitemben fedezhetd fel a tétel sokkal lagyabb és legato ivii

melléktémaja, a fuvolaszélam triolas felfutasaval el6készitve (1asd 7. kottapélda).
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6. kottapélda: Nino Rota: Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa — 3. tétel, 92-97. iitem

3 cantabile
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7. kottapélda: Nino Rota: Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa — 3. tétel, 97-104. item

A két megismert dallam véltakozasa a tétel kozépsd szakaszat teljes mértékben
atszovi. A motivumfoszlanyok sorozata ¢és a melléktéma egylittesen mindig tokéletes
kozjatékként szolgalnak a rondéforma részeként. Fontos kiemelni, hogy a harfa a kilences
ziffernél 6nallé rondotémat kap, ami egyuttal a miiben a hangszer elsé marcato megjelenése
is. A tizenegyes ziffertdl ismét kirajzolddik egy atvezetd szakasz: a harfa akkordjai, majd
szextmenetben halad6 glissandodja kelld aldtdmasztisai a kilencedik iitemtdl megjelend,
sz6lamok kozotti ritmikai €s iranybeli mozgasnak. A tizenkettes ziffer utan a hetedik titemtdl
a tizennégyes zifferig a melléktéma bontakozik ki. A bracsa és a csello, a fuvola és az oboa
sz6lamparok szépen elkiiloniilve felelgetnek egymdasnak, mely dallamsorozat alatt a harfa
cantabile és forte szolamszovése kifinomult hangzasvilagot teremt és lendiiletet ad a
melléktémanak.

A tizennégyes ziffernél a téma kezdetével lehet talalkozni. A vivace tempoval ismét

felhangzik a mar jol ismert rondétéma a mélyhegediiben és a gordonkaban. Itt egy, a
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Papp Timea: A harfa szerepe Nino Rota életmiivében

korabbiaktol eltérd, hat itemmel kibdvitett témaanyagot kapott a két sz6lam, ami utan rogton
belép az oboa a melléktéma dallamaval.

A tizennyolcadik ziffer utdn hat ilitemmel a csello, a bracsa, az oboa és a
fuvolaszélamban indul egy kénon, amely a rond6téma kis motivumabdl épitkezik. Ezt
kovetden Ujra megjelenik a melléktéma és a rondotéma. A huszonnegyedik ziffernél mar
érezheten a tétel lezarasat késziti eld a zeneszerzd. A jatékos trilldk fokozéaséaval ad tutti

lezarast Rota a kvintettnek.

2.3.2. Sonata per flauto e arpa

Nino Rota a Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa cimii kamaramiive utan
1937-ben latott hozza Sonata per flauto e arpa cimii dudjahoz.*® A kézirat az Istituto per la
Musicaban, Velencében talalhato, ahol a 19. szazad vége ¢és a 21. szdzad eleje kozott
tevékenykedd olasz zenei vilag zeneszerzdinek ¢és kiemelkedd személyiségeinek
gylijteményét Orzik.*! A harom tételes — Allegro molto moderato, Andante sostenuto és
Allegro festoso — szonatat 1939-ben adta ki a Ricordi.*? E kamaramiivet is Clelia Gatti
Aldrovandi harfam{ivésznének dedikélta a szerz6.** A bemutatora 1941-ben kertilt sor Ruta
Sassolival Romaban.** A miire leginkabb jellemzd, hogy a harfa inkabb szdlistaként van
jelen, mintsem csak kiséré szolamként.*> A Sonata kapcsan Gianandrea Gavazzeni
zeneszerz0, karmester és zenekritikus tigy fogalmazott, hogy a miiben hallani véli ,,egy olasz
Ravel archaikus, benséséges hangjat, mely egy olyan valakinek a hangja, aki kitalalt egy
korédbban nem létezd stilust”.*® Stilusa élénk spontaneitast kolcsonoz, elkertili a harmonikus
bonyolultsagot, és a dallamos kifejezést helyezi elétérbe.*’

A nyit6 tétel egy pasztoralis, finom, konnyed téman alapul. Egy gyorsabb melléktéma

dinamikus kontrasztot ad ehhez. A lassu tétel hasonloan derts. ,,Mindent megtennék azért,

40 Bonisconti: ,,Rota Nino.”, i.m., 67.

41 Az Istituto per la Musica a La Fondazione Giorgio Cini 1985-ben létrehozott része.

A kéziratrol bdévebben itt olvashatd:  https:/archivi.cini.it/istitutomusica/detail/IT-MUS-ST0009-
000246/sonata-flauto-e-arpa.html (Utolso megtekintés datuma: 2023.10.28.).

42 Nina Rota (szerk.): The Nino Rota Catalogue. https://www.ninorota.com/pages/fulldesc.php?title_id=566
(Utols6 megtekintés datuma: 2023.10.28.).

“1h

4 Glattauer, Dictionnaire du répertoire de la harpe, 537.

4 Bova, The Modern Harp, 50.

46 Giordano Montecchi: ,,Rota, Nino.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second Edition. Volume 21. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 777.

47 Leonardo Pinzauti: ,,Rota, Nino.” In: Marc Honegger (szerk.): Dictionaire de la Musique. Les hommes et
leurs oeuvres L-Z. (Paris: Bordas, 1986.) 1077.
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2. A hérfa szerepe Nino Rota életmiivében

hogy mindenkinek adhassak egy pillanatnyi boldogsdgot” — mondta egyszer Rota.
»Alapvetden ez az az érzés, ami életre kelti a zenémet.” A findlénak hatdrozottan
neoklasszicista stilusa van, a nyit6 tételhez hasonléan harom részbdl all, a terjedelmes, lasst
mozgast kozéprészt élénk, lendiiletes, vidam kezdd és befejezd szakaszok fogjak keretbe.*®

A szonata, mint miifaj kiillonlegessége a 20. szazad végére szinte teljesen eltlint. A cim
elvesztette hagyomanyos értelmezését, amely szerint a szonata tobb tételbdl allo, egyediil
vagy mas hangszerrel egylitt megszolaltatott mii. Nagyon sok neoklasszikus szonata koveti
ezeket a konvencidkat, de ahogy maga a neoklasszikus kifejezés is utal rd, a szonatairas
folyamatossaga elveszett.

A 20. szazad elején azonban Max Reger munkéssaga a brahmsi szonatahagyomanyt
orokitette tovabb. Késébbi kompozicioi kdzott tobb olyan vonods hangszerre €s zongorara irt
szonata is szerepel, amelyekben a Johann Sebastian Bachra valé utaldsok formai és
kontrapunktikus értelemben is felerésodtek. Hasonld poziciot tulajdonithatunk, bar mas
hagyomdnykorben, Gabriel Fauré harom kései, finoman és gondosan kidolgozott
szonatdjanak. Claude Achille Debussy harom kései szondtdja (1915-17) szintén a stilus
megtisztulasat mutatja, de itt mar kevéssé utal a formai archetipusokra. Inkabb Debussy
sajat, egyéni technikdjanak tisztazasardl van szo6, eltdvolitva beldle minden irodalmi vagy
képi asszociacidt. A masodik miiben felhagyott a hagyoméanyos szonata-hangszereléssel, és
a mivet fuvoléra, bracsara és harfara irta — ez az 1jitds nyitotta meg az utat a szokatlan
hangszerelésti szonatak eldtt. Az 1910-es és az 1920-as években Debussy, Alekszandr
Nyikolajevics Szkrjabin és Charles Ives kiilonbozd szonéatdi mar szinte teljesen szakitottak
a szonatairas 19. szdzadi normaival. A kovetkezd évtizedben széleskorii kisérlet tortént a
hagyomdanyok visszaszerzésére, de nem kozvetleniil. Ahelyett, hogy a zeneszerzék Johannes
Brahms ¢és Reger nyomaba eredtek volna, inkabb Ludwig van Beethovenre, vagy még
régebbre tekintettek vissza.

Francis Poulenc, Bohuslav Martini és Paul Hindemith olyan zeneszerzék voltak,
akikrdl Igor Stravinskyhoz és Bartok Bélahoz hasonléan elmondhatd, hogy szonataik
megirasakor egy vagy tobb évszdzad hagyomanydig nyultak vissza. Hindemith a kései
éveiben sok neoklasszikus stilusi szonatat irt a legtobb ma hasznalatos hangszerre, koztiik

harfara is egyet, amelyet Rota muzsajanak, Clelia Gatti Aldrovandinak dedikalt.*’

“8Keith Horner: ,,Nino Rota. Sonata for Flute and Harp.” In: 20th Century Music for Flute and Harp. CD
Booklet. (Hongkong: Naxos, 2014.).

49 Sandra Mangsen, John Irving, John Rink, Paul Griffiths: ,,Sonata.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Second Edition. Volume 23. (London: Macmillan Publishers Limited,
2001.) 683-684.
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Papp Timea: A harfa szerepe Nino Rota életmiivében

Nino Rota miiveire is a neoklasszikus stilus jellemzd, 6 is tobb évszdzadra nyulik
vissza. A szonata elso tétele, az Allegro molto moderato egy finom, légies D-dur téméval
indul. A fuvolaszolamban hozott hat iitemes anyag nyugodt, egyenletes liiktetésli, amely
alatt a harfakiséretben csak halk akkordok, harmoéniai alatdmasztasok szolalnak meg (lasd 8.
kottapélda). Ezt a kiséretet célszerti secco jatszani, hiszen az arpeggios megszolalés esetében
nem érvényesiilne az egyszeri, konnyed téma. A hetedik iitemtdl Gjraindul a bevezetésben
megismert dallam, azonban varidlt forméban, a tizenkettedik {itemben pedig a harfaszélam
at is veszi a kezdéskor hallott zenei anyagot. Rota nem véletleniil valaszthatta a fuvola és a
harfa hangzasat: minden hérfas kamaramiivében jelen van a fuvola, késébb a Concertoban
is kiemelt szerepet kap. Itt is megéllapithato, hogy egyenrangu félként tekint a harfara, nem

kiséretet tolt be, hanem fontos, kiemelkedd szerephez juttatja ezt a kiillonleges hangszert.

ALLEGRO MOLTO MODERATO
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8. kottapélda: Nino Rota: Sonata per flauto e arpa — 1. tétel, 1-3. litem

A tizennyolcadik iitemt6l immar a harfa szolojaban, A-durban lehet megfigyelni a tétel 6
dallamat. Itt a harfa sajat magat kiséri, am észrevehetd, hogy egy fokkal dusabb harmoniat
ir a bal kéz sz6lamaba a zeneszerzd. Amig a harfa a témat jatssza, a fuvola lagy sz6lamaban
mar a kovetkezd, harmincadik titemtdl induld zenei egység motivumat lehet megfigyelni,

még finom megszolalassal és a {6 dallam keveredésével.
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2. A hérfa szerepe Nino Rota életmiivében

A tétel masodik nagy egysége az A Tempo, deciso con vivacita kiirastol indul, a
harmincadik titemben. E rész karakterét a harfa négy tlitemes sz6l6 kezdése alapozza meg, a
f megszodlalds, a markans ritmusértékek és az unisono mozgés is egy sokkal gyorsabb,

egyuttal szilard tempdtartasit megformalast igényel (lasd 9. kottapélda).
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9. kottapélda: Nino Rota: Sonata per flauto e arpa — 1. tétel, 30-34. iitem

A harmincadik és az 6tvenedik iitem kozott 1év szakasz staccato és scherzando jatékmaodja
kibillenti a hallgatésagot a tétel elején megismert dallam utan. A két hangszer
egyenrangusaga abban is jol tiikkr6zddik, hogy a harfa indulasait a fuvola kanonszeriien
koveti, modulaciok sorozataval és dinamikai fokozassal érkeziink el a tétel visszatéréséhez
az Otvenedik litemben.

A visszatérés nyugodt tempojat a harfa sz6ldja hozza vissza a kezdé D-durban és az
egyszerll, csak szint és harmoniat ado kisérettel, egészen tizenegy iitem erejéig (lasd 10.

kottapélda).
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10. kottapélda: Nino Rota: Sonata per flauto e arpa — 1. tétel, 50-56. iitem

A szonata lasst, Andante sostenuto megjelolést viseld masodik tétele lagy, derlis
hangzést képvisel. Elmondhaté a tételrdl, hogy a harfa bar kap sz6lo iitemeket, ezek
korantsem f6 motivumok, mint ahogy az elsd tételben megfigyelhettiik, hanem sokkal
inkabb ra-, illetve atvezetd dallamok. A fészerep mindenképpen a fuvoléé, ahogy azt rogton
a kezdés is mutatja (lasd 11. kottapélda). A lassu, halk téma egészen a tizenegyedik iitemig
bontakozik ki a fuvolaban. Az expressziv, nagyon pontos ritmikai jatékot igényld

fuvolaszélam alatt a harfakiséretben végig nyolcadban mozgd marcato, lefelé tartd 1épések
hallhatoak.
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11. kottapélda: Nino Rota: Sonata per flauto e arpa — 2. tétel, 1-3. litem

A tizenegyedik ilitemben taldlhaté a harfa els6 atvezetése, mely egyben hangnemi ravezetés
is a tizen6todik litemben megjelend fuvoldhoz. A tétel elején megismert téma motivumaibo6l
¢épitkezd anyag — a nehéz futamok mellett — két iitem erejéig (lasd 17. és 18. {item) a
harfaszélam jobb kezében is felfedezhetd. Ez az els6 cantabile témamegjelenés kivételesen

nehéz a harfajatékosnak, hiszen az el6zd taktusokban megszokott felfutasokat eddig két
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2. A hérfa szerepe Nino Rota életmiivében

kézre lehetett elosztani. Most viszont a tempotartas mellett a bal kéz alsé regiszterben 1évo
futamait alatevéssel kell jatszani. A tizenkilencedik iitemtdl Gjra csak a harmoniai kiséret
szerepét kapja meg a harfa: a széles, nagy arpeggioval jatszott akkordok egy diminuendoval
¢s lassitassal érik el a tétel elsé nyugvopontjat a huszonnegyedik titemben.

A tétel huszonnegyedik ¢és harmincadik iiteme kozotti szakasza szabadabb
megformalast kinal a jatékosoknak. A két szdlam Osszesen haromszor valaszolgat
egymasnak. A harfa huszonnegyedik iitemben megsz6lald F-dur arpeggios akkordja felett
indul utjara elészor a fuvola lefelé tartd, staccato, elhald motivuma. Ezt koveti a harfa
véalasza, a bal kézben dupla iiveghangos tercmenetekkel. Az utolso harfa-feleletnél, a
harmincadik {itemben a lefelé tarté motivum mar teljes egészében liveghangokon szélal meg,
ezzel elokészitve a harmincegyedik ilitemben indulé Uj anyagot, amely a mii legintimebb
pillanatait hordozza magéban.

A harmincegyedik {itemtél induld piu largo rész a leghalkabb, expressziv
megszolaldsa a fuvolanak. Az 01j zenei anyagban sokkal nagyobb dallamivekkel, kotésekkel
talalkozunk, amelyet a harfa braviros pp futamai kisérnek. A szerzd itt teljes mértékben
kihasznalja a harfa adottsagait: a hangszerre legjellemzObb kényelmes, &mbar nagyon gyors
tempoju futamokat ir el6. Emellett a kiséréhangszer szerepe a modulécid bevezetése is, a
kezdeti B-darbdl ugyanis elkanyarodik C-dur, Asz-dar, B-dur, Desz-dur, Gesz-dur és Cesz-
dur hangnemek felé.

A hérfa mésodik sz0l6 megjelenése a harmincotodik litemben talalhatd, amely szintén
atvezetd jelleggel bir, ezért kissé szabadabban is értelmezhetd ez az iitem. A jobb kéz lefelé
tart6 B-dur skdlamenetei mellett a bal kézben kirajzolodik a harmincegyedik iitemben
megjelend 0j témaanyag, ennek bemutatdsara kivald hangulatot teremtenek az tiveghangok

(lasd 12. kottapélda).
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12. kottapélda: Nino Rota: Sonataiver flauto e arpa — 2. tétel, 34-35. iitem

Ahogy arra a negyvenegyedik iitem tempo primo jelzése is utal, az expressziv, nagy
dallamives motivum utdn visszatér a tétel elején megismert tempoérzet, illetve az elsd
témabol mar jol ismert dallam masodik felét (mely a tétel elején a negyedik iitemben jelent
meg) hallhatjuk egy terccel feljebb, ezuttal méar D-durban. Fontos kiemelni a
negyvennegyedik iitemben a harfaszélam lejegyzésmodjat: a pedalozas miatt Cesz-dirbol
hirtelen D-durba kellene valtani, ami mind a hét pedal lenyomasat igényli (kett6t rdadasul
duplén). Ez azonban nem tud megtorténni egyetlen akkord lejatszésa alatt, ezért a szerzo az
elsé két negyeden torténd tizenhatod mozgasokat még gesz hangokkal irta le, majd az iitem
masodik felénél valt csak fisz hangra. Az 1939-ben kiadott kottdban kivételes pontossaggal
szerepelnek a pedalvaltasok beirasai. Természetesen ezuttal is arra kovetkeztethetiink, hogy
Aldrovandi a kiadas el6tt ellendrizte a mii jatszhatosagat €s instrukcioit.

Az egyre siirlisodd harfakiséret és a fuvoldban is megjelend nagy crescendo segit
abban, hogy az 6tvenedik iitemben megjelenjen a tétel elején megismert visszatérd téma elsé
négy iiteme. Ezt el6szor a harfa mutatja be (lasd 13. kottapélda).

A téma B-durban szolal meg csakigy, mint a tétel legelején. A harfa 6blos arpeggios
akkordjai felett még halljuk az el6z6 motivum befejezését a fuvolaszélamban, majd az
otvennegyedik litemben a fuvoldban is megjelenik a kezdé téma. Asz-dur és Esz-dur felé
kitérve, végiil az 6tvenkilencedik litemben G-dur tonalitasba érkezik meg a kiséret, fényes

hangnemben lezarva ezzel a tételt.
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13. kottapélda: Nino Rota: Sonata per flauto e arpa — 2. tétel, 50-52. iitem

A Szonata harmadik, Allegro festoso erésen neoklasszikus stilusu tétele harom
nagyobb egységre oszthatd. Az elsd rész a hatvanharmadik iitem végéig tart, majd a
hatvannegyedik iitemtdl a kilencvenhetedik iitemig egy lassu, érzelmes tranquillo k6zEépso
szakaszt fedezhetiink fel. Az utols6 egységet el6szor a kilencvennyolcadik iitemben a hérfa,
majd a fuvola miniatlir kadencidja hozza, ebbdl alakul ki az egyre fokoz6d6 dallam, mely
végiil egyben a tétel grandidzus lezarésa is lesz.

A tétel inditasa egyszerii, jatékos dallammal indul a fuvolaszélamban (lasd 14.

kottapélda).
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14. kottapélda: Nino Rota: Sonata per flauto e arpa — 3. tétel, 1-4. litem

E dallamot formalja tovabb a tétel elsd és zard szakasza varidlt alakban, melyet
rondotémanak tekinthetiink. A tizenkettedik iitemig a fuvolaszoélam hozza a témat, a harfa
mozgésa ekdzben jol kiegésziti azt, ellenpontozva és akkord alatdmasztasokkal segitve. A
tdg akkordok jol segitik a harfast abban is, hogy a f helyeken, mély regiszterben
megszoélaltatott harmonidk utan a felsd szélamban is megszolalhasson a ronddtéma. J6 példa
erre a tizenharmadik és tizennegyedik litem. Az elsd rész valtozdsadt hozza el a
huszonnegyedik litem Con vivacita harfa dtvezetd szakasza. Az egyértelmii dallamivekkel,
jatékosan megformalt tizennégy litemen at tartod kozjaték nagyon jol alkalmazkodik a harfa
hangszin¢hez. Egyéni megformalasi lehetdséget is ad a harfajatékosnak, illetve a teraszos
dinamika is 0 szint hoz a tételbe. A harmincnyolcadik iitemben belépd fuvola staccatos
nyolcadmozgasai idealis hangszinnel egészitik ki a harfa tercmozgéasat a negyvenhetedik

iitemben megjelend rondotémaig. A 7. kottapéldaban megjelenitett téma teljes egészében,
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ugyanugy D-dir hangnemben szolal meg a harfaszolamban, majd a folytatast atveszi a
fuvola. A tranquillohoz atvezetd néhany iitemben folyamatos modulaciét figyelhetiink meg.

A tranquillo érdekessége, hogy a G-duar elindulas utan a kiséret akkordfelbontdsai —
¢s természetesen ezzel egylitt a fuvolaszdlam is — szinte iitemenként valtakoznak a dur-moll
tonalitas kozott. A tétel legérzelemdusabb iitemeiben azonban mér a nyolcvanharmadik,
majd a nyolcvanhatodik iitemtél a kiséretben elrejtve taldlhatjuk meg a ronddétéma
motivumat (lasd 15. kottapélda).

A nyugodt kozéprész utan a harfa virtu6z D-dar felfutdsit a fuvola rondoétémaja
folytatja. Mikodzben a harfa csengését még hallani a szazadik iitemben, a fuvola a
megszokottnal egy oktdvval magasabban hozza a témat (lasd 16. kottapélda). Ebbe

kapcsolddik vissza a harfa sajat, mar megszokott irdnyu kiséretével.
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15. kottapélda: Nino Rota: Sonata per flauto e arpa — 3. tétel, 84-88. iitem
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16. kottapélda: Nino Rota: Sonata per flauto e arpa — 3. tétel, 98-104. {item
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A 121. iitemben ismét felfedezhetd az elsd részben mar megismert harfa kozjaték, azonban
itt a felfutasok soran a két kéz iranya nem ellentétes, hanem egyirdnyt. Mi tobb, a rondotéma
elsd liteme szolal meg a harfa felett a fuvolaszélamban, ezaltal is még inkébb siiritve a zenei
rétegeket. Emellett a harfa nyolcadmozgésai felett a fuvola hdrom titemen keresztiil tarto H
hangrol indulé trillait egy fokozatos crescendo is alatamasztja.

Ezt a fokozast a 132. iitemben egy hirtelen levegdvétellel egybekotdtt megallés
szakitja félbe, majd egy hatalmas dinamikai épitkezést ir el6 a szerzd, amely egészen a tétel
végéig kitart. Rota a harfa glissandoival és egyre stirtisodd, a fuvolaban is megjelend triolas

futamokkal vezet el a tétel katartikus befejezéséhez.

2.3.3. Sarabanda e toccata

Nino Rota egyetlen eredetileg is szoloharfara irt miive 1945-ben keletkezett, melyet Clelia
Gatti Aldrovandi harfamiivésznének ajanlott. A kor legnagyobb virtuézaként Aldrovandi
tobb fontos zeneszerzot is batoritott arra, hogy szoloharfara irjanak miiveket. Tobbek kozott
példaul Alfredo Casella, Paul Hindemith, Vincenzo Tommasini is komponalt és dedikalt
szdmara szonatat.>® A Sarabanda e toccata kézirata, akarcsak a Sonataé, az Istituto per la
Musicéban talalhato. A szerzd lanya, Nina Rota 4ltal vezetett katalogus szerint a darabnak
létezik egy zongora valtozata is.’!

Nino Rota harfara irt miivei alapjan arra kdvetkeztethetiink, hogy a szerzé komoly
érdeklédést mutatott a hangszer irant. Mi tobb, annak kifejezetten neoklasszikus idioméja
ellenére is nagy figyelmet forditott a specifikus adottsdgokra, tulajdonsagokra, mely virtu6z
jellegli irdsmoddjaban is megmutatkozott. A két tételes kompoziciora jellemzd, hogy a
Sarabanda és a Toccata formailag szigorian ellensulyozza egymast, ugyanakkor reflektal is
egymasra ugy, hogy kozben a dallam kibontakozésanak is szabad folyast enged a szerz6.>
A hangzasvilag szintén kifinomultsagot és kiegyenstlyozottsagot sugall.>

A Sarabanda e toccata tokéletes példdja annak, hogy a harfa milyen csengésre és tiszta
hangzasra képes. Rota tokéletesen ismerte a hangszer adottsagait, hiszen a Sarabanda elején

a legrezonalobb, mély hurokon inditja el a dallamot. A harfan nem lehet kielégité hangerdt

NGriffiths, ,,Gatti-Aldrovandi, Clelia.”, i.m., 574.

51 Nina Rota (szerk.): The Nino Rota Catalogue. https://www.ninorota.com/pages/fulldesc.php?title_id=149
(Utols6 megtekintés datuma: 2023.10.12.).

5Nina Rota (szerk.): The Nino Rota Catalogue https://www.ninorota.com/pages/fulldesc.php?title_id=241
(Utols6 megtekintés datuma: 2023.10.13.). Lasd még: Francesco Lombardi: Nino Rota. Kremerata Musica.
CD Booklet. (Stockholm: BIS Records, 1997.).

53 Bova, The Modern Harp, 50.
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elérni egyetlen dallamsor megirasaval, ezért folyamodik a szerzd a hangok oktavfogasban,
kitoltott akkordokkal torténd megszolaltatasdhoz. Elegans megoldasként a dallamvonal
fenntartasa érdekében arpeggiokkal és nagy akkordokkal taldlkozunk. Ezek az arpeggiok
nem kiirt torések. A hosszuk az eléadomiivészre van bizva ugy, hogy a basszushangot egy
masodperc toredékével a leiités elott jatsszak. gy a legfelsd szélamban megjelend dallam
pontosan érkezik és az esetleges tdg akkordok is megformaltan tudnak érvényesiilni. Ha Rota
kiséret nélkiili dallamsort irt volna, akkor lehetetlen lenne figyelemre méltd dinamikai
szintet elérni. Annak erdltetése ugyanis durva hangzast eredményezne. fgy azonban
fokozhat6 a dinamikai iv ¢és kelld mennyiségli érzelem kifejezésére, erd kifejtésére van
lehetdség. Mindekozben a dallamvonal a lehetd legjobban kiemelkedik; méghozza tgy,
hogy az egyensuly és a szépség megmarad. A mi egészen tisztdn megszolaltathatd, a
hangszin és a dinamika tekintetében egyarant kivalo eredményt tud elérni az eléado.>*

A sarabanda a barokk hangszeres tancok és az allando szvittételek — az allemande, a
courante és a gigue mellett — a legnépszertiibb tételtipusok egyike volt. A 16. szdzadban
kezdetben vokalis tancdallamként tlint fel Latin-Amerikdban és Spanyolorszagban. A 17.
szazad elején keriilt Olaszorszagba egy akkoriban népszerii barokk gitartipus repertodrjanak
részeként.>> A szdzad els6 felében Franciaorszagban és Olaszorszagban kiilonb6zd
hangszerfajtdk alakultak ki, amelyek eleinte harmonikus sémékra, késébb ritmus- és
tempojellemzdkre lettek kitalalva. Az olasz sarabanda leginkdbb szold gitarban vagy
continuo kiséretes kamarazenében szolalt meg. 1640 és 1692 kozott az olasz szerzok

alapvet6en két ritmus-modellt hasznaltak (1asd 17. kottapélda).>¢

il J Dl

wiJ JJ 1L M)

17. kottapélda: A sarabanda kedvelt ritmusképletei

A 19. szdzad végén és a 20. szdzad elején a sarabanda Ujra népszert lett, kivaltképp a kor

francia zeneszerzdinek korében. ElOszeretettel hasznalta tobbek kozott Claude Achille

4 L.m., 349-350.

55 Az angol terminologidban five course guitarként ismert hangszer elnevezésében a course kifejezés jelentése
koérus, mely itt hurparokra utal: egy dallamhurral és négy dupla hurral rendelkezik.

56 Richard Hudson, Meredith Ellish Little: ,,Sarabande.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. Second Edition. Volume 22. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 273—
275.

42



2. A hérfa szerepe Nino Rota életmiivében

Debussy, Camille Saint-Saéns, Albert Roussel és Germanie Tailleferre is hangszeres
miveiben.’” Nem csoda, hogy Nino Rota is kedvet kapott ahhoz, hogy kiprobalja harfan a
sarabanda tételt. A kezdd téméban Rota is visszanyul a fenti (b) ritmushoz: bar a 3/4-es
liiktetésti téma nyolcadokban mozog, a kozépsd szdlam negyed értékekben erdsiti azt. A
masodik titem ritmusértékei pedig pontosan megegyeznek a (b) jelti alapképlettel (lasd 18.

kottapélda).
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18. kottapélda: Nino Rota: Sarabanda e toccata — Sarabanda, 1-2. {item

A fentebb mar emlitett nagy arpeggiok és akkordok kivételes tdmaszt adnak a dallamiv
pontos formalasahoz. Fontos azonban megjegyezni, hogy a mélyen elhelyezkedd hiiroknal
nehéz a takarast a harfan megoldani ugy, hogy a csengés idejébdl ne vegylink el sokat.
Mindazonaltal a kovetkezd akkord — fdleg, ha mas a tonalitasa — teljesen tisztan tud
megszolalni. Szdmos ujjgyakorlat mellett a harfairodalom legismertebb miiveinek egyike is
tokéletes példa lehet erre: tigy vélem, Gabriel Fauré Impromptu cimii sz6lohéarfa darabjat
akar Nino Rota is ismerhette — példaul Aldrovandi révén. Feltételezésem a Rota- és Fauré-

miivek hasonl6, arpeggids akkordokkal nyit6d kezdetén alapul (lasd 19. kottapélda).

Allegro molto moderato 76=J

érvényben marad a nagy, széles akkordok alkalmazasa. A tagoldsban felfedezhetd, hogy a

nyolc litemes témabevezetés utan egy plusz, atvezetd szereppel rendelkezé iitem jelenik

7 Lm., 277.
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meg. A tizedik litemtdl a téma négy iitemen keresztiil a bal kézben tiinik fel oktdvmozgasban.
A huszonkettedik iitemtdl a poco piu mosso e libero jelzésii szakasz sokkal szabadabb
kifejezésmodot sugall: az addig allandé nyolcadmozgés megtorik, ezaltal kibillen a stabil
tempoérzet. Az eléadonak pedig lehetdsége nyilik a szabad megformalasra. A
huszonkettedik iitemt6l a harmincharmadik iitem végéig terjedd részben egy imitacios
szakaszt fedezhetiink fel. A jobb kézben hozott skélaszeriien lefelé mozgod dallamot
kiegésziti a bal kéz anyaga, néhany helyen pedig akkorddal is alatdmasztja. A harmincadik
¢s a harmincegyedik {litemben szextmenetben halad egymds mellett a két szolam, majd egy
kiirt rallentandoval és sostenutoval elérkeziink a kovetkezd nagy egységhez.

A harmincnegyedik és a negyvenkilencedik titem k6zotti a tempo (sentito) kdzéprész
a tétel technikailag legnagyobb kihivasa. A legato e sottovoce instrukcidval ellatott
tizenhatod szextoldk a bal kéz virtuozitasat teszik probara (1asd 20. kottapélda). A pontossag
¢és az egyenletesség mellett hajlékony dallamivet is kell kovetnie a kiséretnek, megfeleld
kotésekkel eljatszva. E folytonos, lagy kiséret felett a jobb kézben egy nagyon érzékeny,
modulalé dallamanyagot hoz a szerzd, mikdzben a 3/4 és a 4/4 iitemmutatd is valtakozik. A
két kézben szamos helyen a szextolak és a tizenhatod menetek talalkozasa, ezek gordiilékeny
egylittjatéka és megfeleld stilyozasa kihivas elé allitja az el6adot. A kdzéprész cstucspontjat
a negyvenhetedik litem hozza ffjeloléssel, mely résznél egyre stirlisddnek a sz6lamok, a jobb
kézben pedig egy kettds hiivelykujjas csuszast is jelol a szerzo (lasd 21. kottapélda). Végiil
a kovetkezd két litemen keresztiil tarté diminuendo hozza el a tétel elején megismert témat,

immar Asz-durban.

a tempo (sentito)
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20. kottapélda: Nino Rota: Sarabanda e toccata — Sarabanda, 34-35. iitem

Az otvenedik litemtdl ismét egy nyolc iitemes — a sarabandara jellemz6 — egységet lathatunk,
egy kibdvitett litemmel. A tétel elején megismert dallam itt varidlodik: az Gtvenkettedik és
az Otvenharmadik iitemben a nyolcadmozgast triolds skdlamenet is szinesiti. Az egység

nyolcadik {itemében, az animato jelzésnél kapott akkord csengésében indul el egy
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kadenciaszeriien emelkedd futam, amely két iitemig tart, tehat itt is a korabban latott

kibdvitett egység, azaz a kilenc litemes szerkezet fedezhetd fel.

21. kottapélda: Nino Rota: Sarabanda e toccata — Sarabanda, 47-49. iitem

A tétel csticspontja és egyben f6 dallamanak a visszatérése az Gtvenkilencedik
iitemben valosul meg. Ennek a dallamivnek a megformalasa a tdg akkordok miatt csak tigy
kivitelezhetd, ha a bal kéz ujjai még a jobb kéz hangjai felé is atnyulnak és besegitenek a
dallamba. Az arpeggiok folytonossaga ¢és egyenletessége kozben a jobb kéz nem vesziti el a
nyolcadmozgast sem, ugyanis a mar megszokott moédon hozza azt. Az effajta lejegyzés
késébb a Concerto elsd tételének kadencidjaban is eléfordul, tehat joggal tekinthetjiik Rota
sz6loharfara irt mlivét a versenymi eléfutardnak is. A visszatérés felépitése megegyezik a
bevezetésével. A nyolc iitemes egységet egy kibdvitett litemmel toldja meg a szerzd, amivel
egyuttal az Un poco mosso - liberamente részt is elérjiik. Nyolc iitem mulva, a hetvenhatodik
iitemben a tétel lezarasaként megszolalé Calmo ad megnyugvast az érzelmektdl talfiitott
téma ¢és a kozéprész mozgékony vilagahoz képest. A dolce arpeggiok halk hangzassal
pihentetik meg a tételt: a harfa gyongy6z6 hangjai apr6 villanasszeri motivumokban hozzak
vissza a témat a felsd regiszterben.

A darab masodik tétele — amint arra a cimadas is egyértelmilien utal — a Toccata
feliratot viseli. A toccata megnevezés, amely az olasz toccare, azaz érinteni igébdl
szarmazik, eredeti jelentése szerint olyan darabra mutat, amelyet szerzdje elsésorban a
kéziigyesség bemutatasara szant. E kompozicidk kezdetben gyakran szabad formajuak
voltak és szinte mindig szo0l6 billentyiis hangszerre késziiltek. A toccata megjel6lésii darabok

nagy része szigorubb szerkesztési modokat — példdul fuga — és forméakat — példaul
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szonataforma — hoz. A 16. és a 17. szdzadban a kifejezést néha fanfarszerti darabokra is
alkalmaztak, mint példaul Claudio Monteverdi 1607-es Orfedja nyitd fanfarjanak esetében.
Am e hasznélat eredete és a jelenlegihez val6 viszonya maig nem tisztazott. A toccata tjkori
megjelenésének egyetlen tobbé-kevésbé stabil jellemzdje a rovid hangértékekben torténd
folyamatos mozgas. Ahogyan a sarabanda kapcsan, gy a toccata esetében is elmondhato,
hogy az elnevezés a 19. és a 20. szazad forduldjanak francia zenéjében valt ismét népszertivé.
A toccata elsésorban az orgona-komponistak alkotdé miihelyeiben kelt 01 életre: gondoljunk
példaul Charles-Marie Widor és Louis Vierne miiveire.*®

virtuozitast helyezi el6térbe. A tétel felépitése, ugy vélem, hogy a ronddéforma jegyeit
hordozza. Az Allegro jelzést tétel egy rovid, jatékos ronddtéma motivummal indul a jobb
kézben, melyhez a bal kéz nyolcad, illetve tizenhatod mozgéasokkal valaszol. A gyors tempo
mellett érdemes kiemelt figyelmet forditani a dinamikai jelzésekre is: ugyanis a f'és a pp
kozott mindenféle dinamika megtaldlhatd. A légies, konnyed dallamnal nagy szerepet
jatszanak rogton az elsé litemtél a jobb kéz kotései, ezaltal a dallamivek pontos
megformalasa keriil elétérbe. A nyolcad értékii dallamot csak a hiivelykujj jatssza, igy
kiemelt figyelmet kell forditani arra, hogy a téma iranya megfeleld legyen, ne helyez6djon
né¢hany hangra felesleges hangsulyt. A negyedik, a harmadik és a masodik ujj a belsd,
kiegészitd szolamot kapja meg, igy természetesen mintegy tdmaszként is szolgalnak a

hiivelykujj kotéseihez (lasd 22. kottapélda).

Allegro (J = 103)

22. kottapélda: Nino Rota: Sarabanda e toccata — Toccata, 1-3. item

A huszadik iitem atvezetésként funkcionalo, ereszkedd futama utdn harom iiveghang
jelzi az 1 szakasz kezdetét. E harom hang hangzésban is 0jat hoz, eltér és kiemelkedik az

eddig hallott anyagbol. Ugy vélem, e teriilet akar egy fanfarszerti visszacsatolas is lehet Rota

58 John Caldwell: ,,Toccata.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Second Edition. Volume 25. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 534-537.
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rész¢érdl a toccata 16-17. szdzadi hagyomdnyaihoz. A huszonkettedik titemtdl a szext, kvint
¢és kvart hangkozokben elhelyezett, staccato jelzéssel ellatott hangokat — kivaltképp a jobb
kézzel — igen nehéz megszolaltatni gyors tempoban (lasd 23. kottapélda). A tételben
gyakoriak a nyomtatott ujjrend beirasok, ami arra utalhat, hogy a kiadas el6tt biztosan
atnézte és jovahagyta az ajdnlasokat Aldrovandi. Az itt megjelend staccatokat a bal kéz tigy
segit megoldani, hogy masodik ujjal penget, igy az el6z6 hangokra lefogasként vissza lehet
késziteni a hiivelykujjat. A harmincnegyedik litemnél pedig méar a jobb kéz felsd szolamanal

csuszast is lehet alkalmazni a pregnansabb hangokért.

L §Y

AJ

)
'hlo
N
l
WS
i

el
«—yf |E[s

T

Si g1 Y
_.ﬁ_‘
_H_,‘

23. kottapélda: Nino Rota: Sarabanda e toccata — Toccata, 23-34. iitem

A tétel rondotémdja a harminchetedik iitemben 1jbol visszatér, majd a
negyvennyolcadik iitemnél egy scherzando szakasz kovetkezik. Egy sf akkord zarja le az
el6z0 részt, ami egyben lendiiletet is ad a jatékos, halk skalamenetekhez. A fOszerep itt a bal
kéznek jut: zenei anyaga kiemelkedd technikai megoldast igényel a téma kovetkezd
megjelenéséig, azaz az Otvendtddik iitemig. A bal kéz ugyanis korbejarja a jobb kéz
sz6lamat: a negyvennyolcadik és az 6tvenedik litemben 1évé hangokat étouffé kell jatszani
tenyértakardssal, a jobb kéz felett indulokat pedig masodik ujjal Ggy, hogy az elsé ujjat
visszakészitjiik hozza (1asd 24. kottapélda).

scherzando

24. kottapélda: Nino Rota: Sarabanda e toccata — Toccata, 48-50. iitem
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Az 6tvenotodik litemtdl a hatvankettedik iitemig ismét a rondotémat hallhatjuk, majd
a tétel cstcspontja — mely dinamikailag is a legerésebb pont — kdvetkezik. A hatvanharmadik
iitemtdl a hatvannyolcadik {itemig unisono akkordokat irt a szerzd. Ezek ugyanazokon a
hangokon szo6lnak, mintha a megerdsités ¢és a fokozas szerepét szdnta volna nekik a szerzd.
Tekinthetjiik ezt a kdzéprészben hallott liveghangos motivum kivetitésének is: amig ott
ezutan lefelé ereszkedd dallamot hozott a komponista, itt erds, emelkedd fokozast lehet
észrevenni. Utoljara a hatvankilencedik litemben tiinik fel a rond6téma, mely végiil egy nagy

fokozassal éri el a mii ff lezarasat.
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3. A Concerto per arpa e orchestra formai és tondlis analizise

3.1. Bevezetés

Nino Rota 1947-ben latott hozza Concerto per arpa e orchestra cimii versenymiive
komponalasahoz, mely egyben utols6 harfara, mint szolohangszerre késziilt szerzeménye. A
harfaversenyt Clelia Gatti Aldrovandinak dedikalta, és 6 is mutatta be 1951. marcius 9-én
Torindban, az Auditorium RAI-ban, Carlo Maria Giulini vezényletével.! A cselloval
folytatott korai kisérletei utan ez a versenymi lett az elsd, szolohangszerekre és zenekarra
irt kompozicidinak hosszu sordban, amelyek a késObbiekben csatlakoztak a szerzd
lenylig6z6 koncert miiveihez.?

Nino Rota egyetlen harfaversenye tobb izben is reflektdl a 20. szdzadi neo-dramlatok
sajatossagaira, amelyek keretei kozott a barokk és a klasszika stilusjegyei nyertek 1j
értelmezést. Rota ugyanis hitt abban, hogy kapcsolddni kell a mult zenéjéhez, igy nyelvezete
markansan kiilonbdzott a korabeli modern uralkodé olasz iranyzatoktol.

A harom tételbdl allé kompozicio felépitését a zenekari tutti és a szolohangszer kozotti
kiegyenstlyozott szolamelosztas jellemzi. Formajat tekintve valamennyi tétel hatterében
innovativ zeneszerzdi szandék feltételezhetd: Rota ugyanis a szonéta, a rondé és a variacid
hagyomdnyos szerkezeteit sajatosan értelmezi, elrejti és kitagitja. A harfaverseny stilusa
hasonlit Johann Sebastian Bach hat Brandenburgi versenyére, az elsd és a harmadik tétel
ritmusaban és dallamaban is felhasznalja a Bach altal megteremtett mintat.*

Az elsd tétel a téma szolista altali eldadédsa utan a harfa és a fuvolak, majd fokozatosan
a zenekar tobbi hangszere kozotti intenziv valtassal kezdddik. A tétel fejlddése a szolista és
a zenekar kiilonboz0 szekceioi kozotti vetélkedésbal all, amelyet a téma tinnepélyes kibontésa
és a finaléhoz kozelitd hossza harfakadencia bevezetése kovet.

A masodik tétel is a harfa és a fuvolak parbeszédével kezdddik, majd egy olyan jatékka
alakul, amelyben a zenekar minden egyes szekcidja bensdséges és diszkrét modon a

kozéppontba keriil. A trombitaszold kdzremiikodésével a parbeszédes hangulatbdl egyfajta

! Nina Rota (szerk.): The Nino Rota Catalogue. https://www.ninorota.com/pages/fulldesc.php?title_id=590
(Utols6 megtekintés datuma: 2023.10.27.).

2Francesco Lombardi: ,,Concerto per arpa e orchestra.” In: Nino Rota. Orchestral Works Vol 1. CD Booklet.
(London: Decca, 2013.).

% Giordano Montecchi: ,,Rota, Nino.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second Edition. Volume 21. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 777.

4 José Maria Latorre: Nino Rota. La imagen de la miisica. (Barcelona: Editorial Montesinos, 1989.) 54-55.
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zenei meditdcidba valt at, amelyben a rézfuvosok és a harfa a fészerepldi egy egyszerre ritka
¢s lenyligdz6 hangzasvilag megteremtésének.

A harmadik tétel a teljes zenekar altal el6adott témaval kezdddik, amelyet a harfasz6lo
hatasos staccato menetei kovetnek. Ez a tétel a masodik tétellel ellentétes, szoros szerkezet(,
rovid, sziinet nélkiili, egymast kovetd blokkokbol all. Ezen blokkok kozott az egész darab
két fészerepldje, a fuvola és a harfa hatasos parbeszéde hallhatdé. A kadencia a tétel
fotémajanak virtué6z varidcidsorozatabol 4all, amelyre a zenekar vonods hangszerei

valaszolnak, és amelyet a fuvola, a piccolo és a harfa sz616i zarnak.’

3.2. Allegro moderato

A versenymil a tradiciondlis, harom tételes szerkesztésméddot koveti. Jellegzetességei
kivaléan megmutatjak, mi tekinthetd a harfa ,szellemének™: a letisztult hangszerelés egy
igazi gyongyszem, 0sszhangban a harfa fényes és zengd hangzasaval. Struktaraja inkabb a
barokk stilusra emlékeztet, semmint a klasszicista modellre. A legtobb klasszicista és
romantikus versenymiire jellemzd szonataforma atvétele helyett ebben a darabban az els6
tétel Vivaldi és Bach hatasat mutatja. A melléktémak igazabdl otletes variaciok, igy
ténylegesen egy egyetlen témabdl allo tételrdl lehet beszélni. A hallgatdt az elejétdl kezdve
lek6ti az a deri, ami a miib6l arad. A tétel vége felé haladva a harfa egy hosszq,
impresszionista jellegli kadenciat jatszik, felvezetve a finalét.®

Az elso tétel felépitése leginkabb a rondoformara vezethetd vissza. A rondoétéma {6
motivuma régton a harfaszélamban, a masodik iitemben jelenik meg. Tulajdonképpen e
motivum kibontésa alkotja a rondétéma teriiletét, amely az 59. iitem elsd nyolcadan ér véget.
Az ezt kovetden induld elsé kozjaték a 75. litemig tart. Itt Gjra a rondotéma kovetkezik; a
masodik kozjaték maga a kadencia, majd a 150. litemben tér vissza a rondotéma.

A tétel témavildga apré motivikus egységekbdl épitkezik, ami egyarant meghatarozo
része a szold és a tutti anyagnak. A témafej rendkiviil egyszerli, diszit6 motivumra
emlékeztetd gesztusa csaknem kivétel nélkiil valamennyi szélamban megjelenik. Errdl
tanuskodnak a tétel elsd iitemei is, ahol a szolohangszer altal 2-3. iitemekben exponalt
témafejet a 3-4., illetve a 6-7. litemekben el6bb a piccolo, majd az oboa szélamai imitaljak

(lasd 25a és 25b kottapélda). Ezzel egyiddben az elsé fuvola eldbb a motivum

5 Francesco Lombardi, ,,Concerto per arpa e orchestra.”, i.m.
¢ Claudio Ricignuolo: ,,The Concertos.” In: Nino Rota: La Strada. Concertos. CD booklet. (Montreal: ATMA,
2003.) 15-16.

50



3. A Concerto per arpa e orchestra formai és tondlis analizise

tiikorforditasat, majd tercparhuzamban mozgd variansat jeleniti meg. Ekdzben a mélyvonok
¢s a bracsa G-dur tonalitdst megerdsitd orgonapontja felett a hegediiszélamokban a témafej
¢s tiikrének augmentalt, pontozott nyolcad értékekben mozg6 varidnsa bontakozik ki a 2. és

a 13. iitemek kozott (lasd 26. kottapélda).
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25a kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 3-4. item
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25b kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 6-7. litem

Amig a harfa felsé sz6lamaban a motivikus anyag rajzolddik ki, addig a bal kéz a
harmoniai vaz megerdsitéséért felelds. A darabot athatd barokk hagyomanyok jegyében, a
Jean-Philippe Rameau nevéhez kotédd hozzdadott szext, azaz a Sixte gjoutée jelenségét
1déz6 gesztus jelenik meg a darab els6 négy iitemében: az 1. foki G-dur akkord hangjaihoz
a harfa als6 szolamaban egy A hang adodik hozza az elsd négy iitemben (lasd 26.
kottapélda). Ily modon a G tonalitas keretein beliil 0j értelmezési lehetdségeket kapunk az
analizishez: e kisér6formula hangjai egyszerre értelmezhetdk egy dur skala kivagataként (G-
A-H) ¢és egy elséfoku hidnyos nonakkord elemeiként (G-H-D-F-A).

Iddben eltolva, a harfa mindkét sz6lamaban harmas motivikus tagolds fedezhet6 fel
(lasd 26. kottapélda, 1-3. iitem). A felsé szolam elsé két, egyenként harom-harom hangot
magaban foglald motivuma az adott tondlis teriilet tonikai hangjat disziti korbe. Ezzel
szemben a harmadik, hat hangbdl all6 csoport altalaban ) hangnemi tertilet felé vezet. Errdl
tanuskodnak a 4-5. iitem kapcsolodéasatol induld hangnemi kitérések sorozatai is, ahol a
témafej harmadik, skala-kivagatra emlékeztetd motivumcsoportjanak alteralt hangjai valtjak

ki az 0j tonalitas érzetét (lasd 26. kottapélda). Az azonos alapu (természetes) g-moll
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skalarészlet az 5. iitem els6 nyolcad értékén megtorpan. Az 0j tondlis teriilet (d-moll) tonikai

hangjava értelmezddik 4t a témafejben felbukkano Cisz vezetdhang miatt.
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26. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 1-5. litem

A 7. iitem elejétdl, a korabbi vezetdhang feloldasaval (Cisz helyett C) az Esz, B és Fisz
hangok megjelenésével az eredeti hangnem minore parjéba, azaz g-mollba érkeziink. A
rondotéma elsd megjelenéséhez hasonldan hiromszor megismételve a harmas tagolasu
témacsoportot (7-9. iitem), egy emelkedd skalamenettel (mint a 6. iitem végén is) éri el a 10.
iitemben a tematikus anyag a G-dir tonalitast. E teriilet sajatos 0sszhangzasa a tonikai és a
dominans funkcidk egyidejii iitkdztetésébdl fakad. A mélyvondk G-tonikai orgonapontja
folott a D-Fisz-A-C domindns szeptimakkord hangjai uralkodnak, mely kontrasztot a harfa
als6 szolamanak idOrdl-idére visszatérd G hangjai élezik ki még inkabb. E néhany iitemnyi
harmoniai bizonytalansag a 13. iitem e-moll akkordjdban — ami az alaphangnem péarhuzamos
mollja — oldodik fel.

Mar e néhany litem elemzésén keresztiil is kibontakozik a tétel legfobb jellemvonésa:
a szines és valtozatos dsszhangzattani megoldasok lehetdségeit eldtérbe helyezd zeneszerzoi
szandék. Am legalabb ennyire figyelemre mélt6 a tétel formai szerkezetének rekonstrualdsa
is.

Az Osszesen 0t egységre tagolhaté formai modellben tobb konvenciondlis szerkezeti
képlet nyoma is felfedezhetd. A gyakori cezurdk mellett éppugy zavarba ejtd a rondétéma
motivuménak folyamatos visszaismétlése, ami a formai teriiletek azonositdsa sordan tobb
kérdést is felvet.

A mindossze 13 iitemet magaban foglalo elsd, rondétémat bemutat6 teriilet bizonyos
értelemben tematikus és tondlis szempontbdl is eleget tesz az elvart formai

kovetelményeknek: a témafej bemutatdsa utan érinti az azonos alapii moll dominans
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hangnemi teriiletét (5. litem: d-moll), majd a 13. {itemre az eredeti tonalitds parhuzamos, e-
moll hangnemébe érkezik.

A 13. és az 51. litemek kozott talalhatod szakaszban szintén hagyomanyos eszkdzoket
hasznal a zeneszerz6: a rond6téma motivikus anyagat varialt alakban és jellemzden Uj
hangszerelésben hozza ujra. A témafej €s annak tiikre a 14-15. iitemekben jelenik meg
eldszor a zenekar vonds szolamaiban, a harfaszélam akkordikus mozgésu, a téma vazat
prezentalo anyaganak tematikus ellenpontjaként, azt komplementer médon kiegészitve (lasd

27. kottapélda).
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27. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 13-15. litem

A 13. iitemtdl indul6 részben a fuvds szoélamok eleinte a harfa anyaganak — gyakran unisono
mozgéasu — megerdsitdi, mig a vondskar ezzel szemben annak ellenpontozé vagy kisérd
formuldjat hordozza. Am kdozelebbrél megvizsgalva az egyes fuvds szolamok anyagait,

nyomban kideriil, hogy az azokban szerepld zenei matéria tavolrdl sem mutat egységes
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képet. Mig a fagott és a rézfuvok texturdja a 13. litemtdl induld formarész elsé néhany
taktusaban csakugyan a harfa ujonnan megjelend akkordikus, mixturaszerli anyagat
markirozza, addig a klarinét és az oboaszolamok a témafej varialt alakjat hozzak szabad
ellenpontként azzal egy iddben.

Ugyancsak kiemelendd a 16. {itemtdl megvaltozott vonoskiséret D-dur anyaga is. A
harfaszolammal azonos ritmikai-dallami gesztusaindl fogva megerdsiti, suly- és iddbeli
eltolasa altal ugyanakkor sokkal inkébb ellenpontozza azt. A 17. iitemtdl — felcserélve az
eddigi sorrendet — a hegediikben kibontakoz6 skalamenetet a 19. iitemtdl veszi at — ellentétes
iranyu szolammozgassal — a hdarfaszolam. Ezt kovetéen a tematikus anyag szabad
ujraértelmezésével 1étrejott motivumcsoport all a kdvetkezd iitemek kdzéppontjaban: a
kilenc hangbol all6 ujabb témavaridns a fuvola és a klarinétszolamokban jelenik meg

dialogust alkotva a tobbi fuvos szolammal (1asd 28. kottapélda).
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28. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 20-24. iitem

54



3. A Concerto per arpa e orchestra formai és tondlis analizise

A 21. iitemben a trombita A hangrol induld témafejére a 22-23. iitemekben el6bb a
piccolo, majd ugyanazt mélyebb lagéban megismételve, a fagott valaszol. Ugyancsak harom
kiilonb6zd hangszer — oboa, piccolo, kiirt — vesz részt a témafej és az arra feleld
valaszmotivum prezentalasaban a 23. és a 25. litemek kozott. A harfaszélam a 19. és a 20.
itemekbdl ismerds, ezattal emelkedd skalamenete a 25. litemben cezlraként, egyben a
rondotéma motivumanak az el6készitéseként jelenik meg. A 25. ilitem harfa skalaive vezet
ra a 26. iitem D-dur forte csticspontjara.

A 26-51. iitemekben, az iménti iitemekhez hasonléan a témafej motivikus és
hangszerelésbeli variansainak dialogusa 4ll a kdzéppontban. A harfa 27. iitemben D-hangrol
indul6 ereszkedd témafejlancolataval’ a 28. iitemt6l a fafuvos szolamok ellentétes iranyu
skalamenetei képeznek kontrasztot. Ujabb varians a 32. és a 33. iitem piccolo szélaméban
fedezhetd fel, amelynek jellegzetes koriilird motivuma (lasd 29. kottapélda) az oboa (36-38.
iitem), a fuvola (37-39. és 46-47. iitemek) és végiil a harfa (40-41. és 46. iitemek) zenei
anyagaban is megjelenik. Figyelemre mélté a 34-37., valamint a 42-45. {itemek ritmikai
jatéka: a harfa anyaga elébb a fafiivds, majd a vonds szolamokkal alkot ritmusimitaciot (lasd

30. kottapélda).

—
>
v

29. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 32-33. iitem

A hangnemi teriiletek és a tematikus egységek formai hatarainak preciz egybeesése is
jelentds mozzanat: Rotéra jellemzden a tonalis silypontok dsszhangban allnak a motivikus
kidolgozéssal, ami az egészen paranyi, n¢hany iitemes kisebb formai egységekben is
nagyobb tavolsagl elmozdulas a kiinduld és az érkezd hangnemek kozott, ennek ellenére a
tétel tonalis szerkezete mégis valtozatos képet mutat.

A hérfa 47. itemtdl induld skalamenetei az 51. {litemben H-dirban megjelend

rondotémat készitik eld — a skalamenetek hasonld, formaképzd szerepére mar a 19. és a 20.

7 Ehhez hasonlé tematika jelenik meg a 29-31. iitemek kozott a harfa felsd szolamaban a bal kéz akkord-
felbontasai felett.

8 Lasd példaul a tétel kovetkezd helyeit [hangnem és litemszam]: € 13./D 16./ A21./D 25./B 27./F 30./
Esz32./ Asz40./Esz42./F 47.

55



Papp Timea: A harfa szerepe Nino Rota életmiivében

iitemekben is volt példa. Az 51-58. iitemekben megjelend ronddtéma utén a szerzé az 59.
itemtdl egy Uj tematikus anyag exponaldsara vallalkozik. Ez az elsé kozjatéknak
értelmezhetd teriilet a fuvos €s a vonds szolamokban egyarant kibontakozd imitacios
sz6lamvezetésben jelenik meg (1asd 31. kottapélda). Az itt talalhaté tonikai orgonaponttal
egylittesen Ujabb barokk zenei alltizioként hat. Mindehhez a tétel 67-75. iitemek kozotti
ujabb cstucspontjan a zenekari tutti anyaghoz a harfa glissandokkal 0Osszekotott

akkordmenetei kapcsolddnak, amivel megerdsiti a harmoniai vazat.

SesE/m ey B e —ta

30. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 34-36. litem
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Az elsd kozjaték joval gazdagabb tondlis torténések szempontjabol. A tobbségében b
eléjegyzésii hangnemeket — ezalol az e-moll, D-dur és A-dur hangnemi teriiletek képeznek
csak kivételt — érinté kitérések és modulaciok jellemzden minddssze egy-két kvint

tavolsagba torténd elmozdulast eredményeznek.
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31. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 59-61. litem
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A 75. litemben lezérul az els6 kozjaték, ezzel egy id6ben ujra a rondotéma kdvetkezik.
Elészor a fuvosokon, majd a szolohangszeren jelenik meg a téma, amely az eredeti G hangrol
indulva, ereszkedd szekvencidba kezd. A mintegy tiz kiilonb6z6 hangnem érintését kdvetden
a tonalis fejlesztést a 84-88. iitemek kozott a mélyvonds szélamok témafejbdl kialakitott
ostinato-motivuma tori meg. Ezzel egyidejiileg azonban a hegedii- és a bracsaszoélamok
harfaval egymasnak felelgetd akkordjai folytatjdk a korabbi, ereszkedé harméniamozgast.
gy megerésitik az ostinato altal kivéltott harmoniai fesziiltséget. A 88. iitemben elért C-dur
tonalitasbol kiindulva, a favés €s a vonods szolamok kozotti dialogussal egy tjabb, a
témafejet felhaszndld hangnemi kitérés-sorozat veszi kezdetét. Ez a 92. iitem G-dir
tonalitasaval nyer nyugvépontot, ahonnan négy iitemen keresztiil tartdé rondétéma
motivumot figyelhetiink meg. Ez egyben a 96. iitemt6l E-durban indul6d szoéldékadencia
elokészitéseként is értelmezhetd.

A 96-137. iitemig terjedd szolokadencia — mely egyben a masodik kdzjaték indulasa
is — virtudz menetekkel érkezik el a tétel tulajdonképpeni formai csticspontjahoz. A 96-102.
iitemekben az 59. litembdl mar ismert elsé kozjaték anyaga keriil tovabbgondolasra, amely
mixtaralt akkordmeneteivel egy nagyzenekari apparatus slrli szolamszovését imitalja —
ezaltal csaknem teljes egészében kihaszndlva a hangszer ambitusa altal kinalt lehetdségeket.
A 103.,107., 116-118. iitemekben a harmincketted értékekben haladoé kiirt futamok alapjan
jol lathatd, hogy a szerzd a hangszer adottsagainak tokéletes ismeretében komponalta a
mivet: erre kivalo példaként szolgalhatnak a felsorolt {itemekben tapasztalhatd

enharmonikus lejegyzések (1asd 32. kottapélda).

2

%‘ un poco liberamente /% /%- P l’:_.-'

32. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 104. iitem

Ugyancsak a korabbi variansok egyike keriilt visszaidézésre a 105-110., 113-115. és
117-120. iitemekben, ahol a 32-33. f{itemek koriilir6 motivuma jelenik meg a
harfaszolamban. A harmadik ismert variacié a 110-113. litemekben fedezhetd fel, amelynek
egyes foszlanyai kordbban a 42-45. {itemekben a harfa €s a vondskar szélamaiban voltak

fellelhetok: mig a harfa szélam fuvosokkal kiegésziilve ereszkedé harmashangzat
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felbontasokat jatszott, addig a vondsok a fotémafej ismétlésével bocsatkoztak veliik
parbeszédbe. A kadencia vizsgalt szakaszdn pontosan e dialogus rekonstrudldsara
véllalkozik a szerzé az emlitett harmashangzat-felbontas és a témafej harmoniai vazanak

nyolcad értékekben mozgo, teraszos dinamikaja abrazolasan keresztiil (14sd 33. kottapélda).

33. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 110-113. iitem

A 120-121. iitemek harmincketted értékekben szakaszosan ereszkedd szextmenetei
hasonldan példaul a 19-20. vagy a 47-51. iitemekben latottakhoz, ezuttal is kisebb formai
egységek hatdrain, cezaraként keriil alkalmazésra. Olyan tovabbi, az eddigiek soran
tapasztalt kompoziciés megoldasok érheték még tetten a 121-137. iitemekben, mint példaul
a zenekari szolamok visszacsatlakozasakor a mélyvondkon megjelené D-orgonapont (121-
132. iitem). Felette a harfa akkordfelbontasai teszik ¢l6vé a harmoéniai vazat. Ekdzben a 122.
iitemtdl ismét a témafej foszlanyai tiinnek fel tobbek kozott a trombita és a masodik fuvola,
az oboa és az elso kiirt, a klarinét és az elsd fuvola, a trombita és a fuvolak, valamint a
masodik kiirt és a fagott altal alkotott szolamparok kozott felelgetve. A 133. iitemtdl mar
csupan a témafej harom hangbdl all6 elszort motivumait adogatjadk egymasnak a zenekar
sz6lamai a 145. {item favods tutti belépéséig, ahol az eredeti alakban, illetve annak tiikor
forditasdban szdlal meg a rond6téma motivuma.

A masodik kozjaték végéhez kozeledve mindinkdbb kdzponti szerephez jut a kvart
hangkdztavolsag, amely egyben a tercépitkezésli hagyomanyos funkcids gondolkodasmod
ellenpdlusaként jelenik meg a darab sordn. A 136. iitem harfa szélaméban megjelend B-
hanggal kiegésziilt Asz-Desz-Gesz-kvartakkord, valamint a valddi visszatérést megel6z6
atvezetés (137-150. litem) zenekari sz6lamaiban kvart-imitdcidban mozg6 témafej, tovabba
a kitartott kvartakkordok f6l6tt a harfa iires kvintakkordjai (138-139., 141-142. és 144-146.
iitem) egyarant az innovativ zeneszerz6i szemlélet hozadékainak tekinthetdk (lasd 34.
kottapélda).

A megszokott formai cezlra jelenik meg a 147-150. litemek harfaszélamban talalhato

szextolain ¢és skalamenetein keresztiil, amelyek a 150. {itemt6l indulé rondétéma
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visszatérését készitik eld. Amint azt a tétel eklektikus strukturdja is sejteti, e formarész sem
hoz tokéletes tonalis és motivikus megnyugvast: a darab kezdetén latottakkal szemben, az
elsd Ot litemet ezhttal a vonodskar inditja el, csak a folytatast viszi tovabb az eredeti
szOlamelosztds szerint a harfaszolam. A 161. iitemben a tétel elejérdl ismerds G-dur
tonalitast visszahozva a kisérd szolamok motivikus anyagai fokozatosan leépiilnek: a 165.
itemtdl mar csak a két fuvola eleveniti fel a témafej emlékképét. Ezzel szemben a
harfaszélam tizenhatod értékii, perpetuum mobile gesztusii mozgasa mindvégig kitart. Mig
a tétel végén szerepld 3/4-es metrumvaltas (164. litem) kiemeli a bal kéz sz6lamanak harmas

egységeit, addig az utolso két litem 4/4-es liiktetése kiirt lassitasként értelmezhetd.

bekb
Hh | FE[’ b:F d N Ei[’ba-b P s
v ':I ra Yn ;u‘ o3 k
R | — {-b b b E e
i e e
— (-

H
=
Jl & f" %i:g =
Y _’L)
VL iyl
£
NE { e e e
2 = = =1
=7
s T
I o - ﬁ' 1
V.LE ¢ &= re =
Vi 7 )
v ~
LIS (O o A F ———— r. )
v.e. |
4 Ex s — T
C . B Fg—Rapp {2 I LE
s . [ s 0N 2N DAt
[—====

34. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 137-139. iitem
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3.3. Andante

A darab maésodik tétele karakterben ¢és tempoban egyardnt kontrasztot képez a
saroktételekkel. Harom nagy formai teriilet, A-, B- és C-rész valtakozasan alapszik a tétel
szerkezete. Az A-rész (1-17. iitem) el6bb egy kilenc, majd egy nyolc iitembdl all6 szakaszra
bonthato. A tétel elején megszolald dallammenet harom, egyenként hat-hat nyolcad értékbdl
allo kisebb egységbdl épiil fel: ez az ereszkedd, mondhatni 6nmagaba visszatérd
szekvencialis skalamenet alkotja a masodik tétel fétéma teriiletét, amely a barokk
passacaglia hagyomanyokkal hozhatd Osszefliggésbe (lasd 35. kottapélda). Az elsé 17
iitemben a vondszenekar és a harfa sz6lamai unisono anyagot jatszanak, a szolista 6nallo
motivumai csak a folytatdsban kiiloniilnek el jobban a zenekar szolamaitdl. A zeneszerzd
ugyanakkor az egylitt jatszott anyagban is megtalalta a modjat, hogy a szélohangszer
elétérbe keriiljon. Mig a vonosok mp hangerdvel, addig a harfa poco f dinamikai jelzéssel
dupla oktavmozgasban szoélaltatja meg a motivumot. Ez a megoldas technikai kihivas elé
allithatja a szolistat. A megformalas nehézsége a vonds dallamivek kovetésébdl fakad. Az
egységes dallamvezetés ugyanis elengedhetetleniil sziikséges a szoélamok kozotti 6sszhang
megteremtéséhez.

Figyelemre mélté a teriilet hangnemi térképe is, ahol a dur, moll és modalis
hangnemeket iitkozteti a komponista. Az igy megteremtett harmoniai fesziiltséggel —
akarcsak az elso tételben — a fokozas eszkozeként €1 a zeneszerzd. Az elsd formarészen beliil
tobb tagolasi pont fedezhetd fel. Ezeket a cezardkat szintén a barokk stilust idézd, koriiliro
zarlati formuldk alkotjék: el6szor c-moll (4. litem), majd G-dir domindns, négy-harmas
késleltetéssel elért zaroakkordjan (9. litem) pihen meg a zenei anyag. A masodik, nyolc
iitemes szakasz (10-17. {item) harom tovabbi alegységre bonthatd, amely kétszer két litemes
(10-11. és 12-13. iitemek) és egy négy iitemes teriiletet foglal magaba (14-17. iitemek).
Zarlatot csak a 13. és a 17. iitemek hoznak a korabbi barokk formulaval el6szor c-moll, majd
C-dir hangnemekben. Mindekodzben a fuvos szolamokban sajat, negyed értékekben halado
anyag jelenik meg. Erre a négy plusz 6t litemre bonthatd, aszimmetrikus téma ritmikai
ellenpontot alkot a harfa és a vonds szolamokkal, mikozben egytttal harmoniai alatdmasztast

1s ad.
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35. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 2. tétel, 1-4. iitem

A 18-64. iitemig tartdé B-rész els¢ ot ilitemében a vondskar az alapmotivum
visszaidézésével vezet at a 23. iitem cselld szolamdban megjelend Uj témahoz. Az itt
felcsendiild dallam megindit6 szépsége a Rotara jellemzd érzelemgazdag hangzasvilag
leginkdbb megkap¢ pillanatainak egyike. A kis szeptim ambitusti sbhajmotivum imitacios
szerkesztésben bontakozik ki a vonds szoélamokban: a cselld, a bracsa, a masodik, majd az
els6 hegedii témabelépései alatt a nagybdgd kitartott hangjai és a timpani szivdobbanasszerii
negyedei alkotnak orgonapontot. Mindehhez a fagott és a kiirtszolamok adnak tovabbi

harmoniai szinezetet (1asd 36. kottapélda).
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36. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 2. tétel, 23-26. litem

A 37.iitemben indul el a harfaszélam sajat témaanyaga g-moll hangnemben (lasd 37.
kottapélda). Erre a 44-46., az 51-52., az 53-54. ¢és az 55-57. iitemekben érkezik valasz a
sohajtéma leszakitott motivumfoszlanyaival a cselld, az oboa, az elsé fuvola és a klarinét
sz6lamaibol. A harfa a tételben itt kap eldszor lehetdséget egyéni zenei megformalasra. A
64. litemig tartd szakasz olyannyira jelentds, hogy akar a kadencia szerepét is betdlthetné —
jollehet, a tétel nem tartalmaz kiirt kadenciat. A két kéz egyenrangu: a felsd szolam
dallamivének vezetése mellett figyelemre méltdak a bal kéz szextmenetei is. Utobbiak a tétel
legelején bemutatott alapmotivumbol ered6 rejtett dallamot hordozzak. Mig ezt segitik a
jobb kéz szabad trillai, addig a tizenhatod triolak formajaban kiirt diszitések mar elokészitik
a kovetkezO formarészre atvezetd virtudz, tizenhatod triolakban szakaszosan felfuto

skalameneteket.
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37. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 2. tétel, 37-43. litem

Az 51. iitemtdl kezdddd, Debussy stilusat idéz6 skalamenetek két iitemes egységekre
bonthaték. Anyaguk Osszekapcsolodik a fafuvéos szolamokban egyidejlileg megjelend
sohajtémaval (1asd 38. kottapélda). A harfa és a kisérd szolamok zenei szovetének kapcsolata
az 57. titemtdl valik még szorosabba: azonos harmoniamozgas figyelheté meg a harfa és a
vonos, illetve a fivos szolamcsoportok véltakozva belépd textirajaban.

A hérfaszolam a 61. iitem ereszkedd menetei utdn Desz-dar skélaval — az elsd tétel
(példaul 48-51. iitem) cezurait kdvetve — vezet at a kovetkezd, 64-73. litemek kozotti
formarészhez. Az A-rész visszatéréseként értelmezhetd szakasz ezuttal az elsé megjelenés
(1-17. titem) dominans hangnemébdl, azaz g-mollbol indul. A formai tagoléas és a harmoniai
relaciok a teljes visszatérés benyomasat keltik: ezuttal egy négy plusz hatos tagolasti anyag
vezet el modalis teriileteket érintve a kiindulé hangnem azonos alapt parjaba, G-durba (73.
iitem). A hangszerelés felosztdsa szintén mutat eltérést: a fuvosok negyed értékekben haladé

anyaga ¢és a vonosok passacaglia-menetei ezuttal a harfaszélam nélkiil jelennek meg.
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38. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 2. tétel, 50-53. litem

A timpani tremoldja felett a trombita kitartott tonikai G hangja vezet at a kdvetkezd,
96. iitemig tartd C-részhez. Az itt kibontakoz6 0j tematikus anyag a trombita és a kiirtok
sz6lamaiban talalhato. A 74. iitem trombita szolaménak repetdld G hangjabdl egy fanfar-
motivum indul ki. Ez a 79. {item himnikus, akkordtombokben halad6 koraltémajaval egyiitt
alkot U témateriiletet. Mig a fanfar-anyag mindig sz6loként hangzik el a harfa futamaival
valtakozva (1asd 39. kottapélda), addig a koraltéma tobb hangszer azonos ritmusu anyagaval
hol a favoés, hol a vonods szélamokban jelenik meg (lasd 40. kottapélda). A koraltéma
megjelenésekor az addigiakndl szorosabb kapocs fedezhetd fel a harfa és a zenekari

sz6lamok kozott. A szolohangszer siirli harmincketted menetei ugyanis a koral-motivum

hangjair6l indulnak, ezzel diszitett és varialt alakban jelenik meg a téma.
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40. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 2. tétel, 88-90. {item

A Harfaverseny e tételében mutathatok ki leginkdbb Rota f6 zenei irdnyvonaldnak,

azaz a filmzenének a stilaris jellemz6i. Példaul az emlitett két motivumtipus megjelenését
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elvalasztd harfa futamok a filmzene vilagat idézik fel, a fokozas hatasos eszkozeiként. Az
egyre slirisddd zenei textara és a dinamikai fokozéas hozadékaként kezd kibontakozni a 90.
iitem tutti anyagatol a 96. iitemben elért csticspont.

A darab utolso nagy, 96-120. iitemek kozotti egysége — a koraltéma kivételével —
minden korabbi témateriiletet visszaidéz, am megvaltozott sorrendben: az A-B-A-C formai
képlet helyébe B-A-B-C szerkezet 1ép. A kiilonb6zd témak torlasztva jelennek meg, mintegy
kivonataként az addigi torténéseknek. A visszatérés tonalis szerkezete azonban kifejezetten

az A-rész hangnemi sémadja szerint alakul, azaz c-mollbdl C-dur tonalitasba jut el.
3.4. Allegro

A barokk concertok zakatold ritmusvilagéval indul a harmadik tétel. Szerkezetét tekintve
leginkdbb monotematikus variacids formaként lehet meghatarozni a tétel épitkezését. A
dallami és a ritmikai kialakitas — akdrcsak a versenymi nyitotételében — ezuttal is Bachra
jellemzd mintékat kovet.” A nyitotéma, ami tulajdonképpen a tétel f6témaja, szekvencialis
meneteken alapul (lasd 41. kottapélda). A dallamvezetés szempontjabol két, egymadssal
szorosan 0sszekapcsolodo anyagot tudunk megkiilonboztetni egymadstol. A téma elso felét
nagyobb hangkdzlépésekben haladé motivum alkotja, amelyben rejtett kétszolamusag
nyomai fedezhetdk fel: az ismétlddo hangok orgonapont benyomasat keltik. A folytatasban
az addig rejtett skalamenetek keriilnek elétérbe. Mindez Osszességében elsé benyomasra
lenyligbzden egyszerlien hathat, tokéletesen egybevagva Rota érzelemkdzponta zeneszerzoi

koncepcigjaval, miként arra Anneleen Lenaerts harfamiivész is utal:

Rota zenei nyelvének ereje az egyszeriiségbdl fakad, melyben gyakran benne
rejlik az eredendd ellentmondas. Egy konnyed, komolytalan dallamot is képes
méltosaggal atitatni, melankolidba tinnepélyességet oltani, vagy egy csapasra Uj
¢letet lehelni egy régimddi dallamba — mindezt -elsdpréen Oszinte

spontaneitassal.’

? Julia Cunningham: Clelia Gatti Aldrovandi. Historical Series I & II. CD Booklet. (Italy: Egan Records, 2002.)
00008/9.

10 Anneleen Lenaerts: Nino Rota. Works for Harp. CD Booklet. (Paris: Wamer Classics, 2019.)
0190295514716.
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41. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 3. tétel, 1-6. litem

A vonosok altal bemutatott unisono zenei anyag interpretacios szempontb6l kihivas
elé allithatja a jatékosokat. Nehézséget okozhatnak a siirli tizenhatod értékekben mozgoé téma
eltolt iitemsulyai, az idedlis hangszinaranyok megtalalasa, illetve a nagy hangkozlépések
egységes ¢€s tiszta intondcidja. Az igy létrejott sajatos hangzéasvilag a barokk korszak
ikonikus hangszerét, a Bach keze alatt virtu6zza valt csembalodt idézi meg.

A tizennyolc iitemen at tartd6 G-dar hangnemii bevezetés (A-téma) késziti el a
harfaszélam belépését. A szolohangszer anyaga a nyitd témabol merit, hangzasaban mégis
kontrasztban all az eddig hallottakkal (B-téma). A lagy hangzasvildg megteremtéséhez a
fafivos szélamok is hozzdjarulnak. A fuvola-, az oboa- és a klarinétsz6lamok a harfa
akkordhangjaibol bontakoznak ki, ezzel az unisono hangzés egy 1j megkozelitése figyelhetd
meg (lasd 42. kottapélda). Tovabbi eltérés a vondsokon és a harfan megszolald témak kozott,
hogy a vonosokndl még csak sejthetd ritmikai rétegek a harfaszolamban vildgosan
elkiiloniilnek egymastol. Mindekozben a 23. és a 27. iitemek kozott a mélyvonosok is fontos
szerephez jutnak: az A-téma augmentalt valtozataval eldvetitik a folytatast, ahol kiilonféle
varidcidkban tér vissza a mar ismert témaanyag. Két titemmel késdbb, a 29. iitemben indul
ujra a tétel elején megismert dallam, melynek kozéppontjdban az A-téma kiilonbozo
hangszercsoportokon torténd megszolaltatasa all. A 29. {itemtdl a 37. {litemig tartdé D-durbol

indul6 szakasz alapvetd koncepcidja a fafuvosok és a vondsok véltakozasara épiil.

68



3. A Concerto per arpa e orchestra formai és tondlis analizise

o e e
0B et ’ e
t v 3 ) 4 e
. e =
. [ S —
- F6.
i
1
(6=
corfl
2@
=
P
TR |[5—
J
. (=

' 2 A P

! { ==

|L|I
1.ha

Er
i

Hal
M

$
= '

42. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 3. tétél, 19-24. {item

Bar a mélyvonok dominans félzarlata csak a 37. iitem egyjén vezet hozzavetdleges
nyugvoponthoz, a 36. litemtSl mar egy teljesen 11j, jatékos karakter teriilet veszi kezdetét a
fuvolaszélamban (C-téma). Akarcsak a 36-37. iitemeknél taldlhatd szakaszhatarokra, a tétel
kés6bbi pontjaira is jellemzéek Rota minden atvezetést mell6z6, tondlis és tematikus
szempontbo6l egyarant varatlan atkapcsolasai. A fuvolan ugyanis minden el6készités nélkiil
Uj tematikus anyag jelenik meg (lasd 43. kottapélda). Az ekozben megszodlalod harfa jatéka
pusztan kisérdé funkciot lat el, amit a csello és a nagybdgd pizzicatdja erdsit meg. Fontos
kiemelni, hogy Rota elOszeretettel hasznalta a harfat és a fuvolat egyiitt: erre jo példa a
zeneszerz0 kvintettje, fuvola-harfa szonatdja, valamint Mozart C-dar fuvola-
harfaversenyéhez irt kadencigja. E két hangszer egyenrangt kezelése a Concerto harmadik
tételében a 44. itemt6l valik szembetiinévé, amikor is a 36-52. iitemek kozotti
fugaszerkesztésii részben a fuvolaszolam figatémajara a harfa redlis valasszal felel. A harfa

korabbi anyagat ezen a ponton a méasodik hegedii és a bracsa pizzicato jatéka veszi at.
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43. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 3. tétel, 32-41. litem

Ujabb éles valtast lehet felfedezni az 52. iitemben, ahol az el6z8 téma lezarasaval
egyidejileg a tételben eldszor 1ép be a trombitaszélam (lasd 44. kottapélda). Az itt
megszolaldo négy iitemes fanfar-motivumot (nem azonos a masodik tételben megjelend
fanfar-motivummal) egy Osszegzd jellegli, nagyivii atvezetés koveti, amelyben minden
eddig megjelent témaanyag feltlinik varialt alakban. Az 56-67. iitemek kozott példaul a
korabbi B-téma anyagat a szerz6 a szo6lohangszer gyongy6z0 skalameneteivel lagyitja, mig
a 68. litemtdl a A-téma egy része a vonos €s a fivos szolamcsoportokban valtakozva szoélal

meg.
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44, kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 3. tétel, 52-55. litem

A 90. litemtdl nagyszabasu fokozas veszi kezdetét, amelyhez a dinamika, a hangszerelés és
a témaanyag egyre siirlibb megjelenitésének eszkdzeit egyarant kiaknazza a komponista.
Kiilonosen figyelemre méltok a harfaszoélam virtudz, harmincketted értékekben haladé
felfutdsai. Nem kevésbé viharos e teriilet tondlis képe sem, amelyet hangnemi kitérések
hosszl sora szinesit, mignem a 100. iitemben elérkeziink a tétel elsd vildgos cezlrdjahoz.
Rovid megtorpandst kdvetden a 101-124. {itemek kozotti egységben az A-téma jut kdzponti
szerephez, amit el6bb a fuvola, majd a harfaszélam szextmenetekben ereszkedd kiséretében
a klarinét mutat be teljes egészében. Ezt kovetden mar csak a témafej mas-mas fafuvokon
megszo6lalo, kiilonbozd hangokrol elinditott motivuma uralja a partitarat.

A korédbbi C-téma tematikus anyaga a 125. {itemben is a fuvolaszélammal indul, &m
ezuttal a 44. litemtdl eltérden a harfa helyett a fagottszélam viszi tovabb a témat a 133.

utemt6] kezdodoen. Mindekozben a 124. és a 140. uitemek kozott a harfaszoélam bal kezében
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megjelend flageolet hangok skalamenetet alkotnak, amelyekhez az els6 hegedii hangzasaban
hozz4illé tartott iiveghangjai tarsulnak. A 140-146. iitemekben a harfa futamai Rota
filmzengéjére jellemzd milidt idéznek meg dus, érzelemgazdag hangzasvilagukkal.

A 146-167. litemek kozott ijabb formai egység fedezhetd fel, amelyben az A- és a C-
témak varialt anyaga valtakozik. Ekdzben a 154. {itemtdl a mélyvonds szélamok siirii
tizenhatodokban halado, erételjesen kromatikus anyaga dinamikai fokozéssal segit elérni a
167. iitemben megjelend alaphangnemet. A G-durbol induldé szakaszban augmentalt
ritmussal szélal meg az A-téma. E teriilet kiemelt jelentdséggel bir, ugyanis a harfaszoélam a
tétel soran eldszor kapja meg az A-téma anyagat (lasd 45. kottapélda): a szélohangszer
sulyos arpeggidiban megjelend témat — a hegeditk kivételével — a kiséréd szolamok
visszafogott unisono jatéka erdsiti. Az els6 és a masodik hegediisz6lam ugyanis ezalatt
tizenhatod értékekben haladd konnyed skalamenetével ellenpontozza a jobbara negyed
értekekben mozgd A-témat. Szintén kiemelkedik az A-témat jatszo szolamok koziil a 170.

iitemtdl a trombita és a kiirtszélamok érzékeny, C-témdara emlékezteté dallammenete.
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45. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 3. tétel, 165-170. iitem

A kovetkezd, 195. iitemtdl induld formai egységet egy crescendo, emelkedd
skalamenet késziti el6. A 216. iitemig tartd szakasz funkciondlisan a harfakadenciat
elokészitd szereppel bir. Az ezuattal fél és negyed értékii augmentacidban megjelend A-
témanak a harfa harmincketted értékii futamainak bizonyos iitemsulyai adnak nyomatékot.
Ezek a virtuéz futamok nemcsak dus hangzésvildgukkal gazdagitjdk a tételt, de egyedi
harmoniakezelésiikkel €s az ahhoz kapcsolodo kiirt lassitassal a filmzenék érzelemgazdag
¢s misztikus vilagaba repitik el a hallgatosagot.

A tétel 195. és 216. litemek kozott taldlhatdo harfakadenciara vald atvezetése
maximalisan kihasznalja a hangszer adottsagait. Az alaphangnem szempontjabol dominans

funkcidként értelmezhetd D-dir zardakkordja miatt az Ggynevezett fél- vagy tokéletlen
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kadencia tipusdhoz sorolhatd.!! Az elsé tételhez hasonldan, szigora tematikus alapon
aknazza ki a hangszer legragyogobb ¢és legnehezebb erdforrasait, mikozben izléses és
kifinomult egyensulyt teremt. Az Esz-dirban indul6 kadencia a mar jol ismert témafejjel
nyit. Az oktdvmenetben halad6 zenei anyag skélaszeriien emelkedik és crescendal, mignem
eléri azt az e-moll akkordot, amely egyben a tétel elsé koronas iiteme és a kadencia elsé
nyugvopontja. Az ezt kovetd 226. és 227. litem szabadon értelmezhetd atvezetés (lasd 46.
kottapélda). A romantikdra jellemzd, hogy a jatékos és a hangszere virtu6z adottsagait
kozéppontba helyezd latvanyos felfutds jatéktechnikai szempontb6l kényelmes. A
megformalas teljes egészében az eléadodra van bizva, ezaltal a jatékos lehetdséget kap sajat
zenei olvasatanak tolmacsolasara. A 227. iitem egyszerli harom glissandoja tipikusan harfan
hasznalt jatékmod, amely a 19. szdzad ota terjedt el széleskdrben. Az itt alkalmazott
glissando-tipus jellemzdje, hogy a zeneszerzd pontosan megadja az induldé hangmagassagot,

mig a befejezd hang csak tajékoztatd jellegii.!?

875

46. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 3. tétel, 226-227. iitem

' William S. Rockstro, George Dyson, William Drabkin, Harold S. Powers, Julian Rushton: ,,Cadence.” In:
Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second Edition. Volume 4.
(London: Macmillan Publishers Limited, 2001.): 779.

12 Mathilde Aubat-Andrieu, Laurence Bancaud, Aurélie Barbé, Héléne Breschand: La harpe aux XX¢ et XXI
siecles. (Paris: Minerve, 2013.): 89-90.
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A harmadik, G hangrol induld glissando kdzvetlen kapcsolddési pontot biztosit a
kadencia 228. iitemtdl kezd6dd Vivace feliratii szakaszdhoz. A tétel egészére jellemzo
tonalis sokszinliség e teriiletet is athatja: elég, ha csak a Vivace els6 titemeinek dur és moll
hangnemek kozotti ingadozasara gondolunk. Hangszertechnikai szempontbdl éppugy
figyelemre méltd e szakasz: a zeneszerzé — vélhetden a 19. és a 20. szazad forduldjan
kialakult harfas tradici6 jegyében — az el6addra bizza a tagfekvésli akkordok megszolaltatasi
madjat, azaz a kottdban nem szerepel erre vonatkozoé eldirds. A gyakorlatban ez annyit tesz,
hogy a szdlista a formalas és a kényelmesebb jatékmod érdekében az iitemek egyjén
elhelyezkedd nagy ambitusti — példaul decima tavolsagu — akkordokat arpeggio jatssza (lasd
47. kottapélda). Ez a megoldas egyuttal szebb, 1agyabb hangzast eredményez és segiti a

konnyed, jatékos karakter elérését.
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47. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 3. tétel, 228-231. {item

A mar emlitett hangnemi kitérések sorozata vezet el a 244. iitem egyjén erdteljesen
megszolald arpeggio akkordhoz, amely egyben a szakasz elsd, hangstlyjellel ellatott
kulminécioés pontja, jollehet a valddi csucspontra csak a 259. {itemben jut el. Az ezt kdvetd
futamokkal (244-252. iitemek) csaknem teljes egészében kihasznalja a szerzd a harfa
hangterjedelmi adottsagait. Ezek a felfutdsok meglatdsom szerint kettds szerepet toltenek
be: nem csak atvezetnek az utanuk kovetkezé hangsulyos akkordokhoz, hanem egyfttal
kontrasztot is képeznek azokkal. A 254. {itemben induld, animando e crescendo a poco a
poco feliratu szakasszal, amely egyuttal a kadencia lezarasat késziti eld, egy nagyivi
dinamikai fokozés veszi kezdetét. A mar emlitett 259. litemben 1évo csucspontot kdvetden a
szerz0 komoly kihivas elé allitja jatékosat. A jobb kéz oktdvmenetes csliszdsai ugyanis
biztos technikai tudast igényelnek, kiilonosen a 263. {itemben, ahol felétevést is kell
alkalmazni a jatékosnak (lasd 48. kottapélda). Ezt a technikai problémat allitja el6térbe

Maria Grossi 1943-as, Metodo per arpa cimii harfaiskolajaban is.'3

13 Maria Grossi: Metodo per arpa con I'aggiunta di 65 piccoli studi facili e progressivi di Ettore Pozzoli.
(Milano: Ricordi, 1943): 79.
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48. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 3. tétel, 259-264. {item

A kadencia utolsé hat liteme nagy schwellereivel és harom robusztus zardakkordjaval
késziti eld a zenekar tempoban indul6 belépését (270. litem). A tétel elsd felében megszdlald
mindharom témateriilet helyet kap a visszatérésben is, a megjelenés eredeti sorrendjében —
jollehet a C-téma tematikus anyagat csupan rovid motivumfoszlanyokkal idézi fel a szerzd.
Mi tobb, a 270-287. {itemek zenei anyaga teljes egyezést mutat a tétel elsd tizennyolc
itemével. A folytatdsban az érintett hangnemi teriiletek tekintetében tapasztalhato érdemi
eltérés a tétel elsd felében latottakhoz képest. A hirtelen tonalis valtasok ugyanakkor a
zardszakaszban is fontos szerepet toltenek be, amivel jelentés mértékben hozzajarulnak a
toredezett, mar-mar eklektikus 6sszhatds megteremtéséhez. Amennyire meglepd volt a tétel
unisono elindulasa, legaldbb annyira zavarba ejté az utols6 iitemek sallang nélkiili, a
grandidzus hangzésvildgot szandékosan melldzo, jatszi konnyedséggel elért zarlata. Ahogy
arra Richard Dyer, a londoni King's College Filmtudomanyi Tanszékének professzora is
ramutatott, ez Nino Rota letisztult és utanozhatatlan stilusanak a védjegye, amelyben hol
lassti és romantikus, hol pedig kdnnyed és hetyke dallamainak kontrasztjaval teremti meg

zenéjének egyediilallo atmoszférajat.'4

14 Richard Dyer: Nino Rota. Music, Film and Feeling. (London: British Film Institute, 2010.) 26-27.
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3.5. A mii interpretacidja és gyakorlata: A Concerto két hangfelvételének dsszehasonlitd

elemzése

3.5.1. Bevezetés

Nino Rota Concertdjabol a rendelkezésre allo forrasok szerint koriilbelill 6t lemezfelvétel
késziilt, szamos kalozfelvétel mellett.!> Osszehasonlitd elemzésemben e felvételek koziil
valasztasom az aldbbi kettdre esett: a bemutatora, mely Clelia Gatti Aldrovandi
harfamiivésznd éloben felvett koncertfelvétele 1951-bol (tovabbiakban ,,A” felvétel), és
Anneleen Lenaerts belga harfamiivésznd 2019-ben megjelent Nino Rota Works for Harp
ciml lemezén talalhato studiofelvételére (tovabbiakban ,,B” felvétel).

Az, A” koncertfelvétel 1951 marciusaban késziilt az Auditorium Rai di Torinoban.'®
Az Osbemutaton Carlo Maria Giulini vezényelt. A bemutatd koriilményeirdl tdjékoztatd
forrasokbdl az is kideriil, hogy Aldrovandi egy Salvi Arianna koncertharfan jatszott.
Természetesen a hangfelvétel a CD-mindség érdekében mixingen és masteringen esett at,
melyet Enrico Sabena készitett a Connection Stididban, Saluzzoban. Az 01j kiadas 2002-ben
jelent meg az Egan Recordsnal.!”

A ,,B” elnevezésii studiofelvétel 2018. majus 9. és 11. kozott késziilt a Flagey-ben,
Briisszelben. A felvételen a Briisszeli Filharmonikusokat Adrien Perruchon vezényelte, és
azt is tudni lehet, hogy Lenaerts egy Camac Oriane 47 Gold koncertharfan jatszott.'®* A CD-
felvétel komoly sikert aratott a szakmai kdrokben, ugyanis 2019. oktober 13-an elnyerte az
Opus Klassik dijat,'” miutan négy kiilonb6zd kategoriaban is jelolték.?

Ugy gondolom, azért érdemes kiemelt figyelmet szentelni e két, idSben egymastol
tavol es6 felvételnek, mert hatvanhét év alatt rengeteget valtozott a harfatechnika, illetve az

interpretacid és a kottahtiség is elgondolkodtatd kérdéseket vet fel ekkora iddbeli tavlatbol.

15 Clelia Gatti Aldrovandi. Historical Series I & II. (Italy: Egan Records, 2002.) 00008/9.

Nino Rota: Concertos. (Chandos Records, 2002.) CHAN 9954.

Nino Rota: La Strada, Concertos. (Montreal: ATMA, 2003.).

Nino Rota: Works for Harp. (Paris: Warner Classics, 2019.) 0190295514716.

Nino Rota: War and Peace, Castel del Monte, Orchestra Rehearsal, Harp Concerto, Concerto for Strings.
(Capriccio, 2023.) C5494.

16 Nina Rota (szerk.): The Nino Rota Catalogue https://www.ninorota.com/pages/fulldesc.php?title_id=43
(Utols6 megtekintés datuma: 2023.10.23.).

17 Cunningham, Clelia Gatti Aldrovandi. Historical Series I & II., i.m.

18 Anneleen Lenaerts, Nino Rota. Works for Harp, i.m.

19 https://harpcolumn.com/blog/anneleen-lenaerts-awarded-opus-klassik-award/ (Utols6 megtekintés datuma:
2023.10.30.).

20 https://www.anneleenlenaerts.com/bio/ (Utolsé megtekintés datuma: 2023.10.23.).

75



Papp Timea: A harfa szerepe Nino Rota életmiivében

3.5.2. ElsO tétel

A két felvétel osszevetését jelentds mértékben neheziti az dsbemutatdét megérz6 hanganyag
rossz mindsége. A recsegéssel teli koncertfelvétel és a masik, csicsmindségli technologiaval
felvett stidiofelvétel hangzdsa igen nagy kontrasztot mutat. Ennek ellenére a
hangszerkezelés és a formai finomsagok még igy is nagyon érzékletesek tudnak lenni. Az
elsd tétel azért is kivételesen alkalmas ennek szemléltetésére, mert hosszt kadenciajan
keresztiil tokéletesen megtapasztalhatjuk a miivészek sajatos formaldsat és egyéni
szabadsagat.

Osszességében leszogezhetjiik, hogy a kottahiiséget mindkét eldadd teljes mértékben
betartja. Aldrovandi természetesen elsé kézbdl kapott utasitadsokat Nino Rotatol a formalast
tekintve, de a pontos lejegyzésnek koszonhetéen a mai kor harfasa is tud azonosulni a
zeneszerz0 elképzelésével. A tétel bevezetésében az ,,A” felvétel tokéletes, 92-es liiktetésii
negyedeket hoz, mig a ,,B” felvétel néhany metrummal gyorsabb tempdban kezdédik. Nem
véletlen: hiszen a kor eldre haladtaval szdmos temp0 felgyorsult, amit a virtu6z jatéktechnika
— ez manapsag egyre divatosabb — kdvetel meg. A tempdérzetiink féleg a tizenharmadik
itemben valtozik. Itt ugyanis semmilyen utalds nem lathatdo arra vonatkozodan, hogy
gyorsitani kellene Ggy, mint ahogyan a ,,B” felvételen halljuk. Valdsziniisithetd, hogy az
el6tte kiirt harom titemen at tartd crescendo altal lendiiletet vesz a zenekar és ezért érezziik
jobban a kortilbeliil 3-4 metrumszdmmal magasabb tempot.

A rondotéma megjelenése mindkét felvételen jol hallhato, a bal kéz kisérd szerepet
tolt be. Az ,,A” felvételen a bal kéz magasabb regiszterben torténd forduldsai is jol
hallhatéak, arra kdvetkeztethetiink, hogy a sz6lista mind a két kéz sz6lamat egyenrangtinak
tekintette és kijatszotta. A ,,B” felvételen a bal kéz futamos mozgésait inkabb kiséretnek
halljuk. A felvételeken érezhetd, hogy Aldrovandi inkabb neoklasszikus iranybol kozeliti
meg a mivet, sokkal karakteresebb, tudatosabb egyéniségre jellemzd megformalasokat
hallani t6le. A ,,B” felvételen sokkal inkdbb romantikus olvasat kérvonalazddik Anneleen
tolmacsolasdban, mindez szép megformalasokkal, lagyabb hangzasvilaggal tarsul. Az ,,A”
felvétel jatékosa, gy gondolom, még a hangszerek kozotti parbeszédben, egyiittjatékban is
fontos szolista szerepet tolt be, egy fokkal magasabb dinamikai szinten van, mint a zenekar
tagjai. JO példa erre a tizanhatodik titem, vagy a huszonhetedik iitemtdl indul6 parbeszéd a
harfa és a fafuvosok kozott. A ,,B” felvételen érzédik, hogy a harfamiivész jobban egyiitt

I1¢legzik a tobbi zenésszel, nem felettiik all, hanem kamaramuzsikal veliik.
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A tétel negyvenedik iitemétdl jelennek meg legeldszor a jobb kézben a tizenhatod
futamok kozé kiirt harmincketted értékek (lasd 49. kottapélda). A két felvételnél
megfigyelhetd, hogy mas értelmezést adnak a héarfasok e ritmikai leirdsoknak. Az ,,A”
felvételen egyértelmiien inkabb diszitésként halljuk, minddssze szinezetet adva a

futamoknak, mig a ,,B” felvételen minden kiirt hang egyenrangu és tokéletesre kijatszott.
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49. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 40-41. litem

Ugy gondolom, Nino Rota — mivel minden instrukciét lejegyzett a kottaiba is — az ,,A”
felvételen szerepld, konnyedebb dallamivet jatszd, diszitéses fordulatokat részesitette
elényben és képzelte el azokat, ahogy végiil az 6sbemutaton is megszolalt. A ,,B” felvétel
kijatszottsaga hasonloképpen az dsszehasonlitds elején felvazolt tempogyorsulas esetéhez,
vélhetden a mai harfatechnika alapossaga miatt, a leirt tokéletességre torekedett.

A zenekar belépése szamdara a tétel legnehezebb pontja az 6tvenegyedik iitemben
torténd, az el6zo tlitemekbdl érkezd harfa futamokra valo belépés. A két felvétel kiilonb6zo
lehetdségeket vazol fel. Az ,,A” felvételen folyékonyan rauszik a zenekar a harfa
skalamenetére és egy crescendoval érkeznek meg az 6tvenegyedik litem elejére ugy, hogy a
harfa az iitem els6 {itésén 1év6 akkordja kevésbé hallhato. A ,,B” felvételen inkabb egy —
szinte csak odaképzelt — 1¢legzetvételnyi sziinettel, egy direkt tutti elindulast hallunk, a héarfa
szolista f'akkordjaval teljesen egyidében.

A hatvanhetedik tlitemt6l a glissandoval induld akkordikus mozgésu taktusoknal
érdekes megfigyelés, hogy a két eldaddé més-mas formai kifejezésmodot hasznal. Az ,,A”
felvétel megformalédsa ilitemenként torténik, minden ilitem halkabb dinamikarol indul és
egyre er6sodnek, hangsulyosodnak az akkordok az iitem végére. Ellenben a ,,.B” felvétel
négy litemes egységekben gondolkodva formdlja meg ezt a részt, négy iitemnyi épitkezés
utan — melyekben igy jobban hallhatéak a glissandok —, a hetvenegyedik iitemben 0jbol
halkabb, p dinamikérdl indul Gjra a szolista.

Interpretacidoban kiilonbozik az eléadok érzékenysége is. Az ,,A” felvételnél tobb

helyen, példaul a hetvennyolcadik és a nyolcvanegyedik litemben hangstlyt kap a frazist
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lezard utolsé hang. Lehetséges, hogy az eldadomiivész ezzel a zenekart szerette volna
segiteni, hogy az induldsok jobban egyiitt legyenek. Egyuttal abban is biztosak lehetiink,
hogy egy nagyon karakteresen jatsz6 harfamiivészt ismerhetink meg Aldrovandi
személyében.

A mil els6 arpeggioi a nyolcvannegyedik iitemtdl szolalnak meg. A két felvételen
egyértelmiien hallani, hogy rovid, markans arpeggiokat valasztott mind a két el6ado, ahogy
ezt a teriilet karaktere is megkivanja. A mii soran az elsé tétel kadencidja az, ahol a két
a tételnek, az artikulaciok, technikai megoldasok jobban észrevehetdek. Az ,,A” felvétel
harfa belépésének inditasa a kilencvenhatodik iitemben reélis tempdban kovetkezik be, a
zenekar befejezd hangja utan kozvetlenil torténik. A nagy, tdg akkordok, amelyeknél a bal
kéz kénytelen besegiteni a felsd szdlamba is, hatdrozott és egyenletes, szinte gyorsnak
mondhato tempoban kovetik egymast. Bar a dinamikai kiilonbségeket kétségtelentil betartja
az eléado, nem jatszik az idével, megformaldsa nem mondhat6 egyéninek. Erdekes azonban,
hogy az un poco liberamente kiirdsnal az 104. iitemben a masodik felfutds utan megall a
jatékos, majd az iitem masodik felét ujrainditja — erre semmi jel nem utal a kottaban, bar
szabadon kezelhetd kadenciardl beszéliink és az eldadoi szabadsagba ez beleférhet. A ,,B”
felvételen egy érzékenyebb és tudatosabban megformalt, kimunkalt kadenciat hallunk.
Anneleen a dallamiveket sokkal jobban elvalasztja egymastol, megformalasaban tobb id6t
hagy a lecsengéseknek ¢és ezaltal érthetdbbé, egyben bensdségesebbé valik a kadencia. Jol
jatszik az iddvel is, a nagy arpeggiokkal bemutatott témat, amelyet egy levegdvétellel a
zenekar befejezése utan hozott be, koronés akkorddal zarja a kilencvenkilencedik tlitemben.
Szépen koveti a dallamivek végzddését, kellden megmutatva a harmoniai valtasokat is, nem
fél iddt hagyni az akkordoknak. A két felvétel kadencidja kozott koriilbeliil fél perc pluszt
jelent a nyugodtabb tempdju ,,B” lemez, mely igy két perc hosszisagl sz616 kiallast jelent.
A ,B” felvételen a 111. litemben megjelend p és f motivumokat is jobban elvélasztja a
miivésznd. Itt gondolhatunk arra is, hogy a szerzd a tutti zenekar és a sz6lohangszeres kozotti
parbeszédet imitalja a harfan.

Feltling, hogy a 100. iitemben mindkét harfamiivész torve, arpeggio jatssza az
akkordokat, a kottaban jelolt instrukcié ellenére (lasd 50. kottapélda). Ez azért lehetséges,
mert az itt leirt akkordok is meglehetdsen tag €s kényelmetlen fogésban vannak lejegyezve.
Egymas utan a bekészités sokkal megterheldbb, mintha folyamatosan arpeggioval jatszandk.

A kadencia végén, a 121. iitemben az ,,A” felvételen a szolista mar a zenekar belépése

rrrrr
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a ,,B” felvételen az iitem masodik negyedére esd, szeptolaban halado skalalemenetet a harfas

lelassitja, igy ravezet a zenekari belépésre az titem masodik felében.
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50. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 1. tétel, 95-100. {item

Az Un poco sostenuto 121. litemben induld rész egészen az 136. iitemig a harfa
szamara egy nagy ivli, futamokkal telitett sz6lamanyagot hoz. A tokéletes egyenletesség
mellett itt is feltlind, hogy az ,,A” felvétel folyamatosan egyforma dinamikén jatszik, a ,,B”
felvétel pedig egyiitt 1¢legzik a zenekarral. Sajnos az ,,A” felvétel gyenge mindsége miatt az
is eléfordulhat, hogy rossz mikrofonozas az oka ennek, ezért észrevehetd ez a kiilonbség a
két lemez kozott. Mivel az ,,A” felvétel koncerten késziilt, apro zajokat, pedalvaltasokat is
tobbszor lehet benne hallani. Az 138. {itemtdl két {item erejéig megszolald, Cesz-darban 1évo
akkordfogasok 1 karaktert hoznak a tétel e szakaszdba. Kényelmi szempontbdl a ,,B”
felvétellel tudok azonosulni: secco akkordok eljatszasaval jobban megfigyelhetd a Poco piu
mosso valtozas.

A zar6 szakaszban ismét megjelend ronddtéma a tétel elején is bemutatott modon kertil
eljatszasra a felvételeken. A lezarasnal az ,,A” felvétel kdveti a kiirast és csak az utolséd
iitemben lassit, emellett a ,,B” felvétel zenei megformalas szempontjabol mar az utolsé hat

iitemben el6késziti a tétel végére a nyugodt megérkezést.
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3.5.3. Mésodik tétel

A harfaverseny lassu tételének nyitd litemeiben a tutti megszolalds alatt a harfa végig
oktdvmozgésban halad. A felvételeken a jatékosok jol egyiitt mozognak a zenekarral, a
dallami formalasra vonatkozd szandékuk megegyezd. Mindkét felvételen a kilencedik és
tizenhetedik litem elsé akkordjat jatsszak arpeggidval, mivel az hangsulyosabb harmonia,
mely utdn oldast is kapunk.

A harminchetedik titemtdl, majd késébb a negyvenhatodik titemtdl induld sz616 harfa
arpeggioval indulnak az iitemek, azonban az ,,A” felvétel jatékosa az utolsd nyolcadokat is
megtori, ezzel minimalisan kibillenve a tempodérzetbdl. A trilldkat szintén mashogy valdsitja
meg a két eléadd. Bar a trilla kezdésénél mindketten lassabban indulnak, majd
felgyorsulnak, az ,,A” felvételen Aldrovandi hozzakoéti az litem végén 1€vo két tizenhatodot,

a ,,B” felvételen Lenaerts viszont elvalasztja (1asd 51. kottapélda).
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51. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 2. tétel, 36-39. litem

A negyvenharmadik {item bal kézben torténd lefelé tartd szextmenetei is megosztoak:
az ,,A” lemezen minimalis lassitast figyelhetiink meg, ezzel atadva a sz6l6 lehetdséget a
csellonak. A ,,B” lemezen pedig Gigy hallani, hogy a jatékos célja a folytonossag; nem atadja,
hanem tempoban tartja a dallamivet. Az 6tvenegyedik iitemtdl feltind tizenhatod triolak
felfelé tart6 futamai pontosan kijatszottak. A ,,B” felvételen a kezdd ritmus azonban tévesen
van jatszva, az éles ritmus helyett a bal kézzel egy iddben, az litem masodik negyedén szélal
meg a jobb kézben 1évé dallamanyag F hangja. A felvételeken egyforma konnyedséggel
hallhatéak a bal kéz tag akkordjai, mindkét miivész arpeggionalja azokat. Az dtvenhetedik
iitemtdl kiirt animando a poco a poco résztdl az ,,A” felvétel jatékosa jobban belelendiil a
tempoba: a hatvanadik litem kornyékén egy nagy gyorsitast hallunk és egytttal f dinamikaig
is er6sodik a hangerd. A ,,B” felvétel ennél 6vatosabb, inkabb azt érezni, hogy az iitem els6

hangjait minimalisan megnyujtja és utdna hoz egy apro gyorsitast a felfelé tartd futamokban.
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Emellett kifogastalan az a ,,B” felvételen, hogy a tizenhatod triola menetek tokéletesen
egyiitt szolalnak meg a fafivos szolistdk anyagéval.

A hetvennegyedik és kilencvenhatodik litemek kdzotti szakaszban braviros futamokat
kapott a harfaszolam. Mar csak a zenekari kiséret miatt is kijelenthetjiik, hogy a futamok
teteje szol ki mindkét felvételen a leginkabb. A fels6 regiszterbe felérkezd futamok kozott a
hetvennyolcadik és a nyolcvanotodik litem un poco liberamente kiiréssal bir. A szabadabb
itemet az ,,A” felvétel szolistaja ugy valdsitja meg, hogy az tlitem végére gyorsit, mellette a
,B” felvétel jatékosa az iitem kozepét jatssza lendiiletesebbre, majd lelassul (lasd 52.
kottapélda). A hetvenkilenc és a nyolcvanadik iitemben, majd a nyolcvanhatodik iitemtdl a
kilencvenedik iitem végéig a harfa belesimul a tutti anyagba, lagy hullamzasa mindkét

felvételen teljesen egybeolvad a zenekari hangzasvilaggal.
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52. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 2. tétel, 77-80. litem

A 101. litemben visszatér a harminchetedik iitembdl mar jol ismert dallam. E ponton
megformalasban nem tesznek kiilonbséget az el6adok, tehat egyuttal arra is biztosan tudunk
kovetkeztetni, hogy szandékos és megfontolt interpretaciokkal taldlkozunk a felvételek
soran. A 114. iitem akkordja a tétel leglagyabban megformalhato pontja. Az el6z6 iitem
tizenhatod triolas felmenetele ezt érzékenyen el6késziti a felvételeken. A 115. ilitemben
visszatérd futamok a ,,B” felvételen lejegyzés szerint, halk p dinamikaval sz6lalnak meg,
ezzel ellentétben az ,,A” felvétel karakteresebb szint jatszik. A tétel utolso, lezard négy
iiteme megnyugvast hoz, szép, tempon kiviili levezetd szakaszt hallunk a felvételeken. Ezt
a ,,B” lemez sz016 harfasa még kiegésziti azzal, hogy a 118. {item jobb kéz hiivelykujjait

gyengéden meg is sulyozza.
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3.5.4. Harmadik tétel

Az Allegro elnevezésl harmadik tétel tutti zenekari induldsa utan a szélista a tizennyolcadik
iitem végén 1ép be. A felvételeken pontos metrumtartassal, megfeleld artikulacidval szolal
meg a harfa. Feltlind kiilonbség tapasztalhatdé azonban a kezdés tempodjanak
megvalasztasaban. Bar szamokkal kifejezve nagyon kevés az eltérés — mindossze koriilbeliil
harom bpm a kiilonbség a két felvétel kozott —, a valasztott tempd az ,,A” felvétel esetében
mégis sokkal sietdsebbnek érzddik (koriilbeliil 108 bpm). A zenekar unisono mozgasa az
inton4cié miatt is kényes, rdadasul a pontos egyiittjaték is megneheziti a feladatot. Eppen
ezért fontos a jol érthetd, hallgatdosagnak jolesd tempd megvalasztisa. A ,,B” felvétel
koriilbeliil 105 bpm liiktetésii, kimértebb és artikulacidban jol érthetd formai megoldasokkal
él.

A szolohangszer hét litemes staccato kisérete utdn, a negyvennegyedik iitemben
megjelend dallam kottahtien jelenik meg az el6addknal, konnyed, jatékos hangvételben. Az
otvenhatodik iitemben visszatér a tétel elején megismert mozgas, viszont harom iitemenként
tizenhatod triolas futamokat irt el6 a szerzé. Ugy vélem, hogy az ,,A” felvétel a tizenhatod
mozgas el6tt 1évo nyolcad értékii akkordot nem értelmezi olyan 1ényegre téréen, mint a ,,B”
minimalis levegdvételt is érezni.

A virtu6z futamok utan (a hetvennegyedik litemtdl a szazadik iitemig tart6d szakaszban)
a tétel elemzésének legérdekfeszitobb része kovetkezik. A 101. {itemben a fuvola dallama a
tétel elején megismert f6téma, melyre nyolc iitem mulva belép a harfa is, staccatds
szextmenet kisérettel. A lefelé ereszkedd harfakiséret a 119. litemben ér véget. A partitura
szerint ezutdn négy atvezetd litem kovetkezik, majd elérkeziink a harfa ujabb belépéséhez,
az a tempo, tranquillo részhez (1asd 53. kottapélda).

Azonban az ,,A” felvételen a 121. {itemtdl hallunk egy tizennyolc {itemes részt, ahol a
harfa hozza a fuvola altal megismert f6téma dallamat, majd modulal is. A hangfelvételeken
hallani, hogy technikailag és pedalozasban egyarant kényelmetlen allasrol van sz6. Ez a kis
szakasz mar nem szerepel sem a Ricordi 4ltal kiadott kottaanyagban, sem a ,,B” felvételen.?!

A Ricordi zongorakiséretes harfa stimmjében, a mii végén fel van tiintetve, hogy Rota a

2L A Ricordi a Sonata per flauto e arpa 1939-es megjelenésén kiviil az 6sszes milvet Ujra nyomtatta: a Quintetto
1965-ben, a Sarabanda e toccata 1983-ban, a Concerto pedig 1984-ben kapott 0j kiadast.
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Concertét 1947-ben kezdte el megirni, de 1950-ben fejezte be.?? Ebbdl arra
kovetkeztethetiink, hogy aprd valtoztatdsokat folyamatosan végzett még a szerzd a
versenymiivon ugy, hogy kényelmes legyen a harfajatékosnak. Valoszintsithetd, hogy az

1951-es bemutatd utan dontott gy, hogy kihuizza ezt a tizennyolc {itemes szakaszt a tételbol.
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53. kottapélda: Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra — 3. tétel, 99-125. {item

22 Nino Rota: Concerto per arpa e orchestra. Riduzione per arpa e pianoforte. (Milano: Universal Music
Publishing Ricordi, S.r.1., 1984.).
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Ugy gondolom, a zifferek szamozasaban tapasztalhatd elcsiiszas is ezen utdlagos
valtoztatasnak tudhatd be. Eddig megfigyelhetd volt, hogy mindig tiz litemenként voltak a
jelolések, azonban a 12. ziffer kibdviil még két iitemmel és felborul a rendszer.

A 124. iitemtdl a szerz6 a bal kéz hangjai alatt arm. (armonico) roviditéssel jelolte,
hogy liveghanggal sziikséges jatszani. Azonban a lemezeken a harfamiivészeknél nem
hallani, hogy egy oktdvval magasabban és mas technikaval szélalndnak a hangok. Bar az
iitem elején a kiirds a tempo, tranquillo, még igy is elég gyorsak a tizenhatodok ahhoz, hogy
az liveghangok szépen tudjanak megszolalni. Valosziniileg ezért valasztottak a szolistdk a
szimpla hangokat, hiszen igy a bal kézben megsz6lalo skalamenet egyértelmiien hallhato. A
167. iitemtd]l megjelend akkordok fmegszdlalasa a felvételeken gyors arpeggids torésekkel
valosulnak meg. gy kényelmesebbek a fogasok és a gyors tempo miatt kelld lendiiletet is
adnak a folyamatos dallamiv megtartasahoz. A 195. {itemtdl érkezé modulélo, lefelé aramlo
futamok, melyek el6készitik a tétel kadenciajat, egyben a jobb hiivelykujjban dallamot is
jatszanak. Elképzelhetd, hogy az ,,A” felvételen a mindség miatt, de néha eltlinnek a
dallamhangok, mig a ,,B” felvételen azok tisztan hallhatoak és végig kdvethetdek.

A kadencidhoz a 217. {itemben érkeziink el. Alapvetden ugyanaz a megfigyelésem,
minta a mii elsd tételének kadencidjdban. Az ,,A” felvétel sokkal karakteresebb, tempdokban
nem tesz nagy kiilonbséget. A ,,B” felvétel azonban intimebb, még a gyors és virtudz
dallamkezelést is elegansan és megfontolva jatssza. A sz6lo kiallas elején, a két iitemes
egységekre bonthatd formak kozott a ,,B” felvétel apro megallasokkal jelzi az elképzelését.
Az elsdé akkordokat mindkét eldadomiivész arpeggiondlja. A 227. {itemben a Sostenuto
jelolésnél a szerzd bal-jobb-bal kézre irt G-dur glissanddkat, azonban a ,B” felvétel
miivészeétdl csak egyet hallhatunk. Ezeket a szinezd glissandokat nagyon puha, lagy hangon
kell el6adni — egyuttal ra is vezet a kadencia Vivace részére. A kadencia folytatasdban gy
gondolom, azonos az elgondolas a jatékosok részérdl, minddssze annyi eltéréssel, hogy az
idével jobban jatszik a ,,B” lemez eléaddja. Példaul a dallamkezdések els6é hangjait izlésesen
tovabb jatssza, a nagy akkordok utan, a futamok el6tt tobbet var (lasd a 244. {itemben),
jobban megmutatja az oktavmenetet (259-263. iitem).

A kadencia utani harfabelépés a 287. iitem végén a tétel elején is jatszott anyagot
hozza. Megfigyelésem szerint az ,,A” felvétel jatékosa tudatosan jobban megmutatja a 293.
¢és a 296. litem utolsé nyolcaddn indul6 ) hangnemeket, ezzel a hangsulyozéssal a kotéivek
kezdetét is sz€pen kiemeli. A mii lezarasa mindkét felvételen konnyed lendiilettel ér véget,

felesleges lassitas alkalmazésa nélkiil.
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