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I. Koszonetnyilvanitasok

A Dietrich Fischer-Dieskau operamiivészetének arnyalt bemutatasat célul kitizé dolgozat
megirasara torténd felkésziilés — valojaban tobb évtizednyi gylijtdi szenvedély, afféle
»eszrevétlen” kutatdbmunka — szempontjabol a legnagyobb koszonet csaladomnak, illetve
mindenkori utastarsaimnak, szolista kollégdknak jar, akik elviselték a felvételeket
Osszegyljteni kivand letorhetetlen kedv okozta dallando lemezbolti oOrdkat, konyvtari
varakozasokat — és az indokolhatatlannak tetsz6 koltéseket. Szakmai oldalrdl fontosak voltak
szamomra néhai professzorom, Kednch Boldizsar megerdsitései, az 6 miiveltsége és dertiije
éveken at 6sztondzhetett a Fischer-Dieskau altal szamomra felszinre hozott miivek, s velik
egyiitt az énekes és az énekés mélyebb ismeretére is.

Koszonom témavezetdomnek, Melath Andreanak és a Zeneakadémia doktor iskolaja
énekmiivész tagjanak, Halmai Katalinnak is megértd ¢és segitd szandékt hozzaallasat,
amellyel lehetévé és gordiilékennyé tették egy specialis élethelyzetben és idétablaval 1étezo
hallgatonak az inspirativ kdzegben megvaldsuld fokozatszerzést. Halas vagyok Marton
Evanak és Batta Andrasnak nemcsak opponensi szerepiikért, de azért is, hogy hosszu évek ota
terelgetik operai és zeneesztétikai érzékemet joOl eltalalt, tapasztalatbol fakado, illetve
operatorténetileg kiérlelt mondatokkal, amelyek emlékezetesek maradnak. Koszonom Fiistos
Kata készséges, minden targykdorre kiterjedo felvilagositasait is.

Halas vagyok utobbi masfél évtizedem kizarolagos zongorapartnerének, Cs. Nagy
Ildikonak, aki szintén nem Kicsi sajat szakmai terhei mellett mint mindig, most is mindkét, a
fokozatszerzés soran sziikséges hangversenyem soran értd és a miivek irant dszintén rajongo
hangszeres kiséretet biztositott szamomra.

Végezetiil nagy szerettel gondolok a Zeneakadémia konyvtardnak oszlopos
munkatérsara, Gador Agnesre, akit még egyetemi éveim alatt ismerhettem meg, és aki
egészen biztosan nalam is jobban ¢és részletgazdagabban ismeri kozds hdsiink, Dietrich

Fischer-Dieskau miivészetét.

Okovacs Szilveszter

Szédliget, 2022. 4prilis 26.



I11. Bevezetés

Fischer-Dieskau nagy dalénekes, de operahoz bar ne nyualt volna. Vajon mennyi igazsag van

ezen — idénként mintha irigynek, ohajtottnak is tiind — allitasban?

A mai daléneklés stilusa, a szovegértelmezés korszeriisége elképzelhetetlen lenne

Fischer-Dieskau példéja és tanitasa nélkiil.!

A nagy tekintélyli és valdban jelentés intendans, Nikolaus Bdchler nyilatkozza ezt,
akinek miincheni szinhaza volt az énekes egyik2 otthona, ¢és akinek operai laudaciot illene
tenni sajat székébol még akkor is, ha Dietrich Fischer-Dieskau idonként dalesteket ugyanugy
adott a Max-Joseph-Platzon — viszont csaknem negyedszazadon at bariton fészerepek egész
sorat vitte ott sikerre. Még afféle almat, a mar Verdi és Britten altal is kostolgatott, am meg
nem valositott operatervet, a shakespeare-i Lear adaptélését3 is ott valdsitotta meg,
tulajdonképpeni masodik anyaszinh4zéaban.

Béchler a fésodorba all Fischer-Dieskau 2012 majusi haldlanak idopontjaban a maga
nekrologjaval. Pedig az ikonikus miivész (nagyon) nem csak dalénekes volt. Mert mikdzben
tudjuk, hogy mas volument kovetel egy nagy szinhdz és egy méretes zenekar aténeklése,
szamos példa van arra is, amikor az énekhang csengése, Un. fokuszaltsdga, vilagos szine
plasztikus szovegmondassal tarsulva ugyanagy eljut a néz6khoz, miként hangnagybirtokosok
vocéja. Ami pedig a szinpadi fellépést, a miivész hangi adottsagon tili eszkoztarat illeti, vagy
magat a muzikalitast: nos, ezekbdl éppenséggel tobbet is kdvetel a dalénekesi podium, utdbbi
erénybdl egészen biztosan.

Vizsgaljuk meg ezért jelen dolgozat kényelmes keretei kozott, hogy a legnagyobb
dalénekes operamiivészete dnmaga kultuszat rombolta-e és csalddast okozhatott-e kortars
nézdinek, mai hallgatdinak? Vagy taldn még az is lehet, hogy tobbre jutna az operavilag, ha
dalprogramokon edzddott, a kis torténetekkel is valamit kezdeni tudd, egész estét felépiteni
képes miivészek koziil tobben merészkednének operaszinpadra? Jonéhany énekes esetében
jogos ez a hatasvizsgalat: nemcsak Elisabeth Schwarzkopf, de a kdzelmultbol akar Kiri Te

Kanawa is megérdemelné. Azonban, ha valakivel kezdeni illik és kell is egy efféle

! 2012 majuséaban, Fischer-Dieskau halalakor

? Els6 anyaszinhaza 1948-t6l valéjéban a berlini Allami Operahaz, de életkora és palyaja elérehaladtaval sokkal
inkabb tette at németorszagi operai miikodésének sulypontjat Miinchenbe, ahol 1959-t61 1982-ig énekelt szinpadi
operaszerepeket

¥ Aribert Reimann operaja, a bemutaté 1978. julius 9-én volt volt a Bajor Allami Operaban
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Osszehasonlitast, holtdban is esztétikai és szakmai ,,élve boncolast”, az bizonyosan a nagy
német bariton, de inkabb miivész, polihisztor: Dietrich Fischer-Dieskau.

Az 0O strukturakat keresd, Osszefiiggéseket kutatd eléadodi hozzaallasa odasegitheti az
utokort és a terebélyes operai kaliberi hanggal sziiletetteket is az elemzések készre teritett
asztalahoz, amelyet a nagy énekes teritett meg szdmukra, hogy gy mondjam, ingyen és
szivbél. Eziigyben egy konkrét gondolatmenetet, miikodési képletet is elcsiphetiink a Fischer-

Dieskau-i szovegelemzésrdl az énekes sajat Brahms-konyvét bevezetd esszéjébol:

Szoveg €és zene kapcsolatanak fesziiltsége gyakran megkonnyiti a mii értelmezését is.
Rendkiviil helytelen az a gyakorta idézett megallapitas, hogy egy dal a szdvegébdl

értelmezhetd. Az ilyen felfogés (...) a koltéi szavak diszitményévé fokozza le a zenét.*

Es mivel benne tisztelhetjiik a vilag mindeddig legtobbet rogzitett és kiadvanyszamban
is legnagyobb palettin megjelentetett miivészét — az ilyen eldaddt érdemes csak igazdn
gyljteni (vagy ambicidzusan reménytelen) — idefér még egy megallapitas attél a Monika
Wolftdl is, aki 1999-t6]1 nemcsak a Mester weboldalat szerkesztette, de szert tehetett az

Aranykonyvre (késdbb még emlitem. Tehat Monika Wolf szerint:

Dietrich Fischer-Dieskau tgy hasznalta a lemezek és hanghordozok sorat mint
médiumot, ahogy eddig még senki mas énekes sem a miivek rogzitésének torténében.
Kiilonosen Beethoven, Schubert, Schumann, Brahms, Mahler, Wolf és masok dalait
vette fel szinte enciklopédikus formaban. A kdvetkez6 generaciok nem keriilhetik el e

példamutato felvételeket, de azok szaporitasat, Gjraalkotasat sem.”

De be kell még vallanom elobb valami személyeset az indittatasrol. Az olaszok Teatro
Lirico néven emlegetik operahazaikat: hadd kezdjem hat én is e teatralis miifajjal és egy
kiilonos, mert introvertalt exhibicionizmustol hajtott miivésszel kapcsolatos dolgozatomat lirai
pillanattal. Tulajdonképpen fausti volt ez a sajat nézépontombodl — el is vakitott —, €s egészen
maig, mig e sorokat rovom, még ha nem is éppen ugy, mint Wagner, de masfajta
,nélkiilozésben és szorongattatasban”, sokadszor is at meg atélem azt az estét.

A veszprémi Csermak Antal Zeneiskola épiiletét janudri hd boritotta, a koriilotte
elteriilé Lenin-ligetet ugyancsak, az utcalampak fénye beesett az elsd emeleti tanari szoba

ablakain. S6tét volt kinn és benn is. Elsé mesterem, a harmincas bariton Otvds Karoly mar

* Dietrich Fischer-Dieskau: Johannes Brahms — Elet és dalok (Berlin, Propylien Verlag, 2006) 12. old.
> Monika Wolf: Dietrich Fischer-Dieskau Diskographie (Norderstedt, Books on demand, 2005) 7. old.
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hazaballagott, de nekem, harmadikos gimnazista éneknévendéknek meghagyta, hogy ime,
errél a lemezré] hallgassam meg a 7. szamu dalt. Es azt hozzam majd 6rara legkozelebb. Mire
felocsudtam, egy NDK gyartmanyu Eterna-lemez volt a kezemben, ¢ pedig belokott a mar
elhagyott, kiiiriilt tanariba, ott a lemezjatszo, oldjam meg.

A dal, amelyet kerestiink, az Auf dem Flusse cimet viselte, sajat sorozatanak nem épp
legkdnnyebb, sot, inkdbb az igazdn nehezebbek koziil vald epizodja. Amikor a lassy,
csupaszon kopogd, megfagyott eldjatékot Jorg Demus zongordja a korongrdl jatszani kezdte,
gondoltam egyet, és lekapcsoltam a villanyt. A kinti havas taj tokéletesen festette ala a dal és
a ciklus, a Winterreise (Téli utazas) hangulatat, és megszoélalt egy definialhatatlan hangfaju
mivész: ,, Der du so lustig rauschtest /Du heller, wilder Fluss...”. Férfihang, de nem tenor és
nem bariton, illetve hol ez, hol az, mikor milyen szinre van sziikség, s ekozben a regisztereket
mégis egynemi szindrnyalatban tartja. Az ablakba 6mld sapadt sarga fényben kibogarasztam
a nevet: ,,Dietrich Fischer-Dieskau”. Mar nem tudom pontosan, melyik napot mutatta a
januari naptar akkor, 1987-ben, de az biztos, hogy onnantél fogva nem akartam jogi
egyetemre jelentkezni, és mar csak immel-ammal fijtam a harsonat a zenekarban vagy fogtam
a basszusgitart meg a mikrofont funky egyiittesiinkben. Csakis énekelni, ugy, mint 6, innen
mar ezt akartam — és pontosan tiz évvel késdbb a Zeneakadémia nagytermében, Schubert
szlletésének 200. évfordulojan diplomazhattam. Természetesen a Téli utazdssal... Ha a
Joisten és a doktor iskola hozzasegit, faradozasaim végén ugyanezzel a miivel hajthatok fejet
éppen tiz éve halott mesterem el6tt.

Mert Dietrich Fischer-Dieskau nemcsak ebben az évtizedben vezette kezem, hangom,
tekintetem, hanem egészen 2012 madjusi haldlaig. Sajat sziiletési havaban hunyt el, ,, Im

2

wunderschénen Monat Mai...”, ahogy annyiszor €s oly kiilonbozd gyonyoriiséggel dalolta
imméar a schumanni Dichterliebe bevezetd soraval. Es ez igy méar 25 esztendd, kerek
negyedszazad az ¢ biivoletében.

Nemcsak az énektanarom lett, hanem ugyanigy, virtudlisan a zenetorténet profeszorom
1s. So6t, amikor mar konyveihez is hozzafértem, az igényesség €s az Oszinteség nevil, nem
létezé tantargyak oktatoja is. Es mindez nincs, ha nem leszek azon nyomban, 17 évesen
kitarto gytijtdje. A veszprémi megyei konytar bakelitjeinek kazettakra masolasaval kezdtem, a
Bartok Radio adasait, Osszeallitasait magnora vettem, ez lett a folytatdas. Amint a CD-
formatum elérhetévé lett, a Deutsche Grammophon, az EMI, a Decca ¢s a Philips lemezeit

probaltam elcsipni kiilfoldi turnékon, és amikor mar pontosan tudtam is, mit keresek — pl. a

Bielefelder katalogus bibliapapirjarol vagy még késébb Monika Wolf adattaraibol —, képes



volt egy-egy ritka kalozfelvétel akar holmi alsé-ausztriai élelmiszeraruhaz CD-turkaldjanak
aljan megvarni konyékig probafuro intuitiv karomat. ..

Nagyjabol husz év utan mar konnyt volt felmérni, hogy a belefektetett munka nyoman
minden bizonnyal a vilag legnagyobb Fischer-Dieskau lemezgylijteménye az enyém. Pedig
kimondatlanul, felcimkézetleniil rengeteg efféle kollekcid van: ha akkor, 1987-ben a megyei
konyvtarban tiznél tobb bakelitet talalhattam — emlékszem, koztiik a Decca kiadasdban Don
Carlost ¢és Parsifalt, tehat Angliabol vasarolt darabokat is —, akkor minden eurdpai és az
europai kultaraval ¢élénk kapcsolatot tartdé mas kontinensbéli orszag hasonlé varosaiban
ugyanugy lehetett minimum ennyi, s ez a becslés mar sok ezer kisebb-nagyobb ,,gylijteményt”
jelenthet, a magangy(jtékrél nem is szolva — pedig, mint magamrdl is tudom, 6k a
legkeményebbek.® Nem szabad elfelejteni, hogy még ma is igaz a mondat: Dietrich Fischer-
Dieskau a vilag legtobbet rogzitett miivésze. Szamitas kérdése, mekkora a mennyiség, hisz
bakelitkorongban vagy CD-korongban, de kiadvanyban is szamolhatunk, talan az els6 tobbet
mond el, hisz a mésik esetben a 23 korongra csordultig felvett Schubert 6sszes férfidalt akkor
egyetlen kiadvanynak kellene szamolni, és eltakarna a 1ényeget. Mindenesetre mintegy 800
CD- ¢és DVD-korongrol beszélhetiink, ezek felkutatdsa és Osszegyiijtése pedig ma sem
egyszerli, mert a népszerli fajlmegosztokra ugyan sok minden felkeriilt, de épp a
kiilonlegességekre nem figyelnek, a metaadatok hidnyossdga miatt a keresés is korlatos, és
jogi megkdtések miatt nem kevés felvétel el is tiint a nyilvanossag eldl — de nem eldlem, 20-
30 évvel ezeldtt.

Ez a dolgozat nem tud ugy megsziiletni, hogy személyes torténetemet vissza ne
tilkrozze, ezért hadd tegyek még egy rovid személyes kitérét, amely — mint majd kideriil —
éppen, hogy integrans része az invokacionak.

A Dietrich Fischer-Dieskau miivészete ¢és a klasszikus éneklés irant feléledt
kivancsisagom ugyanis minden, kvazi ,,k6z6s” utunkba keriilt értékre raragadt. Nemcsak
Schubertre (utobb a nyilvanvald ciklusokon til még kifejezett Goethe-tematikaju
dalestanyagot is megtanultam ¢€s énekeltem), nemcsak Wilhelm Miillerre (a Winterreisét
késobb versben forditottam le), nemcsak Jorg Demusra (ritka szolofelvételeit is vasaroltam,
hallgattam), de még a kiadovallalatra, a Deutsche Grammophonra is (Emil Berliner ¢letérol és

a ma mar piacvezetd cég torténetérdl is vaskos kotetet vettem, nagy kedvvel bongésztem).

® Egy angol lapban megjelent karikatira szerint az éppen szétkoltozé hazaspar a kozos ,.fischerdieskauin”
kritikusok azzal is viccelddtek, hogy miként kezdjenek az adott év ,,100 legjobb Fischer-Dieskau lemezének”
taglalasahoz. Es azt is érdemes felidézni, hogy a népszer(i mozifilm cimszerepldje, A tehetséges Mr. Ripley (Matt
Damon) is DFD-lemezeket rejteget kofferjaban.



Ahogy sokan nevezték a Bayreuthban raragadt becenévvel: FiDi-vel utazni kiilonésen onnan
esett jol, amikor tudomast szerzett rélam, és ezt az érzést nem kivanom eltagadni még a maga
tényének jelentéktelenségében sem.

1993 nyaran ugyanis levelet irtam neki. A cimet véletleniil lattam meg egy
konyvesbolti Ki kicsodaban, a rola sz6lo szocikk végén egészen egyszeriien ott allt: Berlin,
Lindenallee 22." Gyakorlatilag tigy jartam, mint egy Mary Kunz Goldman nevii holgy.?
Levelet irtam szeretett énekesemnek, és egy kolcsonvett Polaroid géppel le is fényképeztettem
magam a szényegen, Fischer-Dieskau CD-k tarsasagaban. Mint masodéves zeneakadémista
azt kértem téle a mabol visszatekintve talan szemtelentil is, hogy ha van szamomra néhany
lemeze, kiildje el azokat, mert innen, Magyarorszagrol nehezen elérhetdk a kiadvanyok, és az
is igaz, hogy addigra minden 6sztondijam, honorariumom elkoltdttem mar rajuk. Hiaba volt
nulla esélye annak, hogy a kozel hetvenéves német vildgsztar kapcsolatba 1épjen egy magyar
diakkal, a levél elment. El is lefeledkeztem rola, amikor postai értesitést kaptam. A hivatalban
egy nagy csomag vart, ¢s mivel Zalakarosrdl adtak fel, rdadasul postafordultaval érkezett, arra
végképp nem gondoltam volna, kitdl és mi tarul majd elém. Ugyanis odabenn husz kiilonb6zo
CD és néhany LP lapult, kozottiik olyanok — pl. az 6sszes Beethoven-dal kései stiidiofelvétele
Hartmut Holl kiséretével, japan kiaddsban —, amelyeknek akkor még a 1étezésérdl sem tudtam.
De ami talan még tobbet ért szamomra, egy kis levél és egy autogramos fénykép. ,, This is all 1
can afford” irta Fischer-Dieskau, és felesleges ragozni, hogy egy internet nélkiili, sokkal
nehezebb kapcsolatteremtési formak kozott 1étez6 korban mekkora 6romet szerzett és mennyi
tamogatast adott a csomag, amelyben buzdit6 sorok is voltak.

(Es hadd jegyezzem meg, hogy még az is elbrevitt, ami nem sikeriilt: lelkes
valaszomban azonnal egy kottat kértem t6le, méghozza az 1991-es Philips-6sszkiadas egyik
rejtve maradt gyongyszemének, A kairdi lud c. Mozart-toredéknek a kiegészitett valtozatarol,
amely utols6 ,teljes” operafelvétele volt Fischer-Dieskaunak. A kért kotta nyilvan a

lemezorias tulajdonaban allt, hazi zenetudosukkal, Erik Smith-szel erre az alkalomra

7 A berlini Charlottenburg varosrész sarki villaépiiletét a neves expresszionista épitész Luckhardt testvérpar
tervezté 1922-ben. Sigmund Freund fia utan a tulajdonos a Buchtal csalad lett, 6k a hazat valamelyest
atépittették, majd a nacik alatt elvesztették zsid0 szarmazasuk miatt. A hébort utdn Fischer-Dieskau bérlelt
benne szobat, majd 1958-t61 tobb 1épésben az egész hazat megvasarolta, és itt élt halalaig, 2012-ig — bajororszagi
haza mellett. Orokdsei 2015-ben eladtak az épiiletet, belsejét és bejaratat is teljesen atalakitottak, mar nem lehet
rdismerni a hosszikas nappalira, amelyben Fischer-Dieskau vetitett képes €s lemezekkel illusztralt exkluziv
barati eldadasai évtizedekig zajlottak zenetudomany targyaban. A Villa Buchtal ma maganhaz, kertjének végébe
apartmanhazat huztak fel. 2022 tavaszan bejutottam az épiiletbe, lakoja a haz torténetérdl és — masok mellett — a
kozel 50 éven at tartd ottani Fischer-Dieskau érarol sz616 kiadvannyal ajandékozott meg.

8 https://buffalonews.com/news/touched-by-voice-of-fischer-dieskau/article 76565c88-624c-5783-879d-
c76a26e739da.html



https://buffalonews.com/news/touched-by-voice-of-fischer-dieskau/article_76565c88-624c-5783-879d-c76a26e739da.html
https://buffalonews.com/news/touched-by-voice-of-fischer-dieskau/article_76565c88-624c-5783-879d-c76a26e739da.html

egészitették ki a fragmentet, igy az énekes nem adhatta 4t nekem, viszont igy magamnak
kellett késébb nekiallnom, forditanom és analizalnom, és ebbdl sziiletett két Mozart-
fragmentumnak az Osszeillesztése, 2019 tavaszan, bé 25 évvel késébb az OPERA Eiffel
Miihelyhazat nyito eléadas anyagag.) Ennyit az elején Dietrich Fischer-Dieskau ambiciokeltd
jelenlétérdl, jelen nem 1étérol.

Levelem elkiildésekor, 1993 nyaran Fischer-Dieskau mar visszavonult az énekléstol.
Elészeretettel beszélt arrél — pl. Bruno Monsaingeonnak is az Oszi utazds c. filmben —, hogy
az énekes kétszer hal meg. El0szor a hangja, s csak késdbb 6 maga, fizikai valdjaban is. A
sokak altal maximalistdnak gondolt, am valojaban csak a zenei felkésziilés fazisat ide értd
énekes idegenkedett az eléadasok mesterkéltségétol, kiterveltségétol. Gerald Moore, a hires
zongorakisérd visszaemlékezése szerint nagy Schubert-projektiikben nemigen vettek fel
ketténél tobbszor egy-egy dalt, gyakran pedig az elsd take-et meg is tartottdk, mert Fischer-
Dieskau szdmara fontos volt a spontaneitas, plane a stididban — és mert nagyon kevésszer is
hibazott.

Mindezt azért idézem, mert megtervezettnek tlint visszavonulasa, mikozben mégsem
volt az. Régdta foglalkoztatta a gondolat, zavarta sajat teljesitményromlésa,
megbotrankoztattak szinpadi alkotok (éltaldban rendezdk) a felkésziiletlenségiikkel, és az
operai/tarsadalmi kozeg is erdsen megvaltozott. Ezért 57 esztenddsen, egy baritonhoz képest
meglepden koran mondott 6nként vallalt biicsut az operaszinpadnak 1982-ben. A szeretett és
Aribert Reimannbol éltala kiszoritott, cimszerepét tekintve az 6 hangjara irott darab, a Lear
felujitasat még elénekelte, és negyedik feleségével, az erdélyi magyar Varady Juliaval,
valamint a tenorsztar Luciano Pavarottival és a lengyel mezzoval, Stefania Toczyskaval az
oldalan felvette repertoarjara Amonasro szerepét is Verdi Aida c. operajabol.

Egyébként is megfigyelhetd volt egyfajta fokozatos operai passzivitas, de véleményem
szerint maganéleti szal is korbefonta ezt a megvaltozott gondolkodast. 1977-es
hazassagkotésiik utan mintha a korai 6tvenes Fischer-Dieskau mar csak igazan nagy zenei,
hangi és lelki kihivast egyarant jelentd szerepekre kotelezédne el, raadasul majdnem kivétel
nélkiil csak olyanokra, amely eldadasokban partnere lehet szinte 20 évvel fiatalabb szopran
hitvese. Az eskiivotdl szamitott hat szinhazi szezonban egyiitt énekelnek az Arabella
(Mandryka: DFD, Arabella: Varady), a Figaro lakodalma (Grof: DFD, Grofné: Varady), A
niirnbergi mesterdalnokok (Sachs: DFD, Eva: Varady), a Lear (Lear: DFD, Cordelia: Varady)

° Mozart: 4 kairéi lid, avagy a riszedett vélegény KV422 és KV430 (zenéjét kiegészitette: Németh Pal,
librettojat kiegészitette: Okovacs Szilveszter, rendezte: Toronykdy Attila. Bemutato: 2019. aprilis 14., OPERA
Eiffel Miihelyhaza, Banffy terem. A Magyar Allami Operahaz produkcioja, karmester: Németh Pal.)
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¢s az Aida (Amonasro: DFD, Aida: Varady) c. remekekben, és mindezek mellett
operaszinpadon mar csak a Parsifalban és Az drnyék nélkiili asszonyban tlnik fel Fischer-
Dieskau. Az el6zében nincs szerep az akkori Varady Julia szaméra (Kundry tal mély ¢és tul
dramai), utdbbiban pedig egyrészt Astrid Varnay ¢és Birgit Nilsson van jelen, masrészt az
eldadasok kiosztasa nem teszi lehetové Varady Julia bedllitasat (éppenséggel a konnyebb
hangot kivané Cséaszarné szerep megtalalhatta volna, ha a kitizések nem tal szorosak).

Fischer-Dieskau a maga szomorkas, mégis férfias modjan emlékezik meg e
periodusrol, amikor azt mondja: sajnos, kevés i1d6 adatott meg egylitt szdmukra
operaszinpadon, mert amikor taladlkoztak, az ¢ ,hangszere” mar tal volt a maga delelc’ijén.10
(Jegyezziik meg, hogy az opera vilagdban az ,dlomparosodas” 1étezd jelenség ma is, és
ugyancsak nagy hagyomanyai vannak: Christa Ludwig és Walter Berry, Nyikolaj Gyaurov ¢és
Mirella Freni ugyanugy szivesen léptek fel egyiitt, ahogy manapsag azt Roberto Alagna el6bb
Angela Gheorghiu, majd Alexandra Kuzak oldalan, vagy Anna Nyetrebko el6bb Erwin
Schrott, majd Juszif Ejvazov oldalan szorgalmazza. Mas kérdés, hogy a Fischer-Dieskau
hazaspar sokkal szemérmesebb ¢és intellektualisabb volt anndl, mintsem valaha is
bulvarplatformokon jelenjen meg.)

Ugyanakkor fontosnak tartom megjegyezni, hogy a baritont nemcsak az imént sorolt
zenel, hangi ¢és lelki, de bizonyos miivekben a filozéfiai kihivasok is megérintették: beszédes,
hogy az utols6 20 operaeldadas kozott nagypénteki Amonasro-alakitast (Parsifal) és a hires
miincheni, nydron megrendezett operafesztivalra eldvett produkcioban Barak szolamat (Az
arnyék nélkiili asszony) is megtaldljuk. Mindezek mellé Hans Sachs és Lear szerepeit
illesztve, a csepp a tengerben alapon is vilagosséa valik az az énekesi attitid, amely Dietrich
Fischer-Dieskaut az operaszinpadon jellemezte, és miutan hirnévre és miivészi rangra tett
szert, szolamvalasztasait is ehhez az intellektudlis érdeklédéshez igazitotta.

Hogy ne sajat elfogultsagaimnak adjak teret, Eleonore Biithning kevéssé
balvanytisztel6, am annal érdekesebb szavaival mutassuk most be Fischer-Dieskau korai

1d6szakanak éneklési modjat (a holgy egy lemezfelvételen jart):

A mélyen zokogd énckesnek is levegbéhoz kell jutnia. Ha még hibadzik valami
technikailag, azt megismétli, kétszer énckli el a szd6 és a zene iranti feltétlen
odaadassal. Dikcidja tiszta, minden szotagot értesz. Intonacidja alomszerd.
Aprolékosan ragaszkodik a kottadhoz, még akkor is, ha a pillanat hevében nem mindig

tartja be pontosan az eléirtakat. De néhany hangi modorossag is, amelyek késobb

'® Bruno Monsaingeon Jszi utazds c. portréfilmjében hangzik el.
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énekstilusanak védjegyévé valt, mar megjelenik: a vallalt portamentok (foleg lefelé),
az egyedi, igen rugalmasan tartott rubato, és a kiilondsen fontosnak itélt

szovegrészeken a hirtelen forte felfortyanas.™

Visszatérve a Fischer-Dieskaut inspirdlé remekmiivek pszicholdgiailag is nagy
varakozast igérd bariton szélamu alakjaihoz: jelen tanulmény irasat csak részben magyardzza
a fenti ok. Mert lehet ugyan kiilondsnek talalni az opera sokszor decibelekrdl és
exhibicionizmusrél sz6l6 vilagaban egy filozofikus személyiséget, mégis jogos annak
vizsgalata is, hogy ugyanez a miivész vajon joggal adott-e okot meglehetdsen sok kritikara
atekintetben, hogy analizdld6 magatartdsa és nem elég magvas hangi adottsaga, puha
technikaja ados marad az érzéki vagy inkabb a mar zsigeri operaélménnyel?

Magam ugy vagyok vele, hogy operai remekmiivek esetén érvényesnek érzem azokat
a sz&ép ¢és pontos sorokat is, amelyeket maga Fischer-Dieskau fogalmazott meg sajat
dalszoveg-gylijteményének eldszavdban, a zene ¢€és a szdveg egyetemleges koltészetére

helyezve hangsulyt:

Zene ¢és koltészet. Van egy kozos teriiletilk, ahonnan meritenek, és ahogy a lélek
zugaiba tekintenek. Erételjesek, hogy a sejtett és alakra talalt gondolatokat mentalis
formakba Ontsék, leforditsak olyan nyelvre, amelyet egyetlen mas miivészeti ag sem
tud kifejezni. Mind a zenében, mind a koltéi szavakban rejld magikus erd képes

folyamatosan atalakitani benniinket."

Végigmenni Ujra, immar szisztematikusan Dietrich Fischer-Dieskauval az 6 operai
utjan, szemlézni alakitasait és hangfelvételeit, vallomasait és kritikdit olyan feladat, amelyet
sokkal inkabb fogok fel jutalomnak. Csak remélni tudom, hogy amire harmincét esztendd
DFD-blivolete felkészitett, azt az OPERA-ban t51tott hisz év analitikus szemlélete, a mellé
megérkezett konglomeratum, vagyis a szamos hazai sajtotermékbe irott tobb ezer cikk kritikai
szemlélete fogadja, és tézisek harcabol szintézis sziiletik. Szeretném bizonyitani, hogy itt €It
kozottiink egy énekes- és elemzdzseni, aki még akkor is segit utokoranak, ha nem (mindig)
optimalis operai hangjan szolgalja a miivészetet.

Ezt a bizonyitast és tiszteletet, figyelmet Fischer-Dieskau, a tiz esztendeje halott

mesterdalnok bizonnyal megérdemelné.

! Eleonore Biithning: Lesen und héren (Hamburg, Zeitverlag, 2005) 51. old.
12 Dietrich Fischer-Dieskau: Texte deutscher Lieder — Ein Handbuch (Miinchen, Deutscher Taschenbuch Verlag,
1968) 28. old.
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1. Operai fokuszu életrajz

Evekkel ezelétt, 2016-ban 365 db, mindossze egyetlen perc alatt elhadarhaté szoveget kellett
irnom egy operai hangosnaptarhoz. Majus 28-a, Fischer-Dieskau sziiletésnapja az alabbi,

sziikségképpen diohéj-szerti 6sszefoglalast kapta:

1925. majus 28-an, Berlinben sziiletik a huszadik szazad egyik legnagyszeriibb
muzsikusa, Dietrich Fischer-Dieskau. Még 23 éves sincs, amikor hadifogolytaborbol
szabadulva a Schubert-dalnak és a Bach-kantata éneklésnek szenteli magat, am
ugyanezen ¢évben Posa markiként, operaszinpadon is debiitdl, Fricsay Ferenc
vezénylete alatt. Hatvanévnyi miikodése soran a vilag legtobbet rogzitett miivésze
lesz, énekel, vezényel, recital, fest, tanit és kivalo konyveket is ir. Budapesten két
dalestet ad, kiilfoldi milivészek koziil elséként énekli a Kékszakallut magyarul,
feleségével, Varady Juliaval. Dietrich Fischer-Dieskau és Szvjatoszlav Richter *73-as

Erkel szinhazbéli Wolf-dalestjének felvétele ott van az Opera boltjaban.

Ma, amikor b6 szaz oldal is rendelkezésemre all akar, ill6 volna egy tisztességes,
valamennyire mégis részletes életrajzzal elédllni mar csak azért is, mert ilyet még sajat
cikkeimben sem volt mod készitenem — ugyancsak terjedelemhiany miatt —, a magyar
recepciobdl teljesen hianyzik, a Wikipédia sz6cikk hazai verzidja pedig kinosan vakfoltos. A
masik, kevésbé prozai ok, hogy vizsgalatunk targyat, az embert €s a miivészt kontextusba
helyezhessiik, s altala jobban ismerhessiik, érthessiik operaszinpadi és studiobéli miikodését
is. Ennek szellemében alljon most itt egy exkluziv, csak ehhez a dolgozathoz, a megkozelités
mikéntjéhez, tehat a baritonista operamiivészethez igazitott életat-osszefoglalasa.

1925. majus 28: megsziiletik Berlinben Dietrich Fischer-Dieskau. Jomodu polgarcsaladba
érkezik, édesapja, Albert a Berlin Zehlendorf varosrészében miikodé gimnazium igazgatoja,
maga is jatszik hangszeren, kompondlgat, operettjeit félamatdr tarsulatok szinre is viszik. "
Edesanyja angolt és franciat tanit odahaza, nagyobb haztartast visznek, cselédlany is tigyel a

gyerekekre. 1désebb testvére, Klaus karvezetd lesz, a berlini Hugo Distler Korus karnagya,

13 Edesapja darabjainak néhany operettszama mellett a fogolytabori verbuvalt miivészcsapattal eléadtak Eduerd
Kiinneke ismert, bohozatszerli daljatékat is (Der Vetter aus Dingsda — Unokateso 1zébdl), tovabba szamos
Schubert-dalprogramot, tobb Schumann-ciklust és Brahms A4 szép Magelone c. sorozatat is, id6ként zongora
hianyaban is.
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késObb — szamos kozos fellépésen tul — lemezt is készitenek egyﬁt‘[.14 Fontos csaladi
vonatkozas €s sorsadd tény még az apai csaldd-ag kozvetlen kapcsolata von Dieskau udvari
kamarassal, aki anno Johann Sebastian Bach-t6l az utdbb Parasztkantatanak nevezett
zenemivet rendelte.™

Els6é zenei élményeként mindig, mindenhol azt a Lohengrin-eléadast emliti, amelyre
¢desapja otéves koraban vitte, erre tehat az 1930 koriil keriilhetett sor Berlinben. Max Lorenz
eziist parokaja €s hdsi kiallasa azonnal a tenor szélam felé irdnyitja a kisfiu figyelmét, de
Emmy Leisner, a kiilonds kultaraju, mivelt alténekesnd is rabul ejti, késébb a dal mifaj felé
az O estjei és szamos személyes talalkozasuk tereli. Erdekli még a rajz, a képzémiivészet,
nagyon iigyesen vazlatoz, készit karikatGrékat, portrékat, késébb fest is'®, bergi hazanak
épitésénél, a berlininek pedig az atépitésénél szintén tervezoként 1ép fel. Ugyanakkor tobb
életit-interjuban ugy fogalmaz, hogy ha ujrakezdhetné az életét, szinésznek allna.’

Enekelni Georg A. Walter, egy iddés tenorista tanitja, a hdbord és a sorozas miatt
minddssze két novendékévben végigéneklik a Bach-i kantatairodalmat, amely az opera és a
dalok mellett a harmadik meghatarozo6 eleme Fischer-Dieskau miivészpalyajanak. Walterhez
késdbb is, egészen mestere haldldig visszajar, a tdle szerzett tudasat Garcia'® modszerének és
az abbol kinovo olasz iskolanak tulajdonitja, kedvenc baritonja Giuseppe de Luca is ezen a
puha, csengd énckhangot eredményez6, az tGgynevezett folyamatos zongére
(csontrezonanciara) épité tton jar. Lemezei révén a fiatal Fischer-Dieskaunak egy bariton

»tandra” is van, akit kedvére hallgathat hatalmas gyiijteményében. A nacik és a masodik

! Dietrich mar sztarként jarja ki a Deutsche Grammophonnal, hogy Schiitz acappella Mdté-passidjat rogzithesse
batyjaval. Klausszal és az 0 énekkaraval. Ez az opusz lesz a roppant hangfelvételi életmii zeneirodalmi
szempontbol legkorabbi véglete.

A BWV 212-es jelzetii vilagi kantatat két stadidfelvétel is megorokiti Fischer-Dieskauval: az elsé az EMI
szamara késziilt Lisa Otto szopranszélojaval és Karl Ristenpart vezényletével (1961), mig a masodik, 1982-es
album, amelyet Neville Marriner dirigalt a Philips markaneve alatt, sokkal érdekesebb, itt ugyanis feleségével,
Varady Jalidval egyiitt énekel, ezért az duettjiikkel hangzik el a zarésor is: ,,Eljen Fieskau és héza népe!”

18 Eletének késObbi szakaszaiban szamos kiallits is nyilik miiveibél, komoly kiadé jelenteti meg albumat, a
Deutsche Grammophon pedig 60. sziiletésnapjara olyan sorozattal rukkol ki, amelynek lemezboritéit Fischer-
Dieskau valogathatja sajat vizfestményeibdl. De tervez felesége, Irmgard Poppen szamara ékszert is, utazas
koézben folyamatosan rajzolgatassal tolti idejét. Gylijteményem nagy kincse az dzvegyétdl, Varady Juliatol
kapott kispéldanyos album, amely a miivész 80. sziiletésnapjara éppen 1ti skicceibdl titokban késziilt — és a
Mester kézjegyét is magan viseli.

' Prozai szerepekben csak kivételes alkalmakkor élvezheté miivészete: 4 lemezstudioban felvett 4 szép
molnarlany produkcidja koziil egyik alkalommal el is szavalja a Miiller-prologust és epilogust (késdbb
szerepét osztja ra a rendez0, Peter Beauvais (1981), illetve énekesi visszavonulasa utan Schumann, Wolf és mas
szerzok tobb melodramajat adja elé hangversenyeken és veszi lemezre, Kent Nagano felvételén pedig a Busoni-
féle Doktor Faust prozajat mondja, valamint egy intim, gitardudval felvett kései karacsonyi korongon régi német
koltok verseit adja eld.

8 Manuel Garcia (1805-1906) az éneklés torténetének pedagogiai szempontbol legfontosabb aggastyanja. A
spanyol sziiletésii baritonista nemcsak a gégetiikrot talalta fel (1854), de anatomiai regiszterekre €piild iskolaja
révén a mai napig kifejti hatésat. fgy elmondhato, hogy Garcia a modern maganéneklés atyja.
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vildghéboru a burokban nevelt, csak a miivészetnek ¢l6 18 éves fiat a Wehrmachtba végiil
besorozzak és az olasz frontra viszik, a berlini Zenemuvészeti Féiskolardl érdekében irott
levél hatastalan marad.' Itt — kiilondsnek hathat, de — lovaszként dolgozik, azonban egysége
Bologna alatt hamarosan amerikai fogsagba kertil, és két évet a P6 folyd mentén kialakitott,
amerikai ellenérzésti hadifogolytaborban kénytelen tolteni. Itt mar énekléssel telik ideje, az
amerikai fenntartasti intézményekre jellemzd szabadabb élet lehetdvé teszi szamara eldbb a
bajtarsak acappella szorakoztatasat Schubert-dalokkal — azid6tajt népszera és kozismert volt
sok koziilik a német csaladok korében — majd egy hordozhato pianind és egy zongorista
fogolytars segitségével, innen-onnan megszerzett kottadkbol komolyabb dalprogramok is
,k0zonség” elé keriilhettek. Egyebek kozott a POW-tdborban Fischer-Dieskaunak modja
,befejezni” azt a legelsO Winterreisét, amely még 1943-ban maradt félbe, egy berlini
bombatamadas sordn, ahol le kellett menekiilni az (')V(')helyre.20

Hogy a livorndi hadifogsag az idéveszteség és a nélkiilozések, a honvagy dacara masra

pedig mddot adott, ime, egy valasz Karla Hocker régi-régi interjujabol:

Mindenekel6tt olaszul tanultam, nemcsak megértettem magam, hanem hallgattam
magat a nyelvet, hallottam az olaszokat besz€lni, flileltem a sajatos intonaciora, a
kiilonb6z6 beszédtipusok arnyalataira. Ha ma Almaviva grofot vagy Falstaffot, vagy
barmilyen mas szerepet kell énekelnem olaszul, akkor tudom, hogyan kell annak
hangoznia, hogy snem csak elénekelni sziikséges a szavakat, hanem atérezni,
megizlelni is. Raadasul akkoriban volt idém és sajatos ,,nyugalmam” a repertoarom
felépitésére, amiért ma kiilonosen halas vagyok. 1948-ban sem tudtam volna ilyen
gyorsan ¢és folyamatos munkaval fejest ugrani az operaba, ha a tabori probalkozasok

I crr . J . . 21
soran nem sajatitottam volna el bizonyos szo6lamokat, készségeket.

Az utolso felszamoldvonattal a 22 esztenddssé lett, csontsovany fiatalember is hazatér,
Freiburgban maris megall, hogy szerelmét, a csinos csellista lanyt tidvozolje? — s ha mar ott
jar, be is ugrik Brahms Német rekviemjének baritonszoloiba. Ezt tartja, s igy mi, az utdkor is

ezt rogzitjiik elsd hivatalos fellépésének.

19 Dietrich Fischer-Dieskau 6ccsét, a sziiletési rendellenességgel vilagra jott Martint a nacik 1943-ban elvették a
csaladtol, és cinikus pusztité programjuk keretében gyakorlatilag haldlra €¢heztették egy intézetben.

0 A haromoéras légiriadé utan a kozonség és a miivészek is visszatértek a Berlin-Zehlendorfi kozosségi terembe,
és folytattak a hangversenyt.

?! Karla Hocker: Statt eines Lebenslaufes (Berlin, Rembrandt Verlag, 1966) 8. old.

%2 Irmgard Poppen, a hires gordonkamiivész, Enrico Mainardi novendéke, a késébb sziiletd Christoph Poppen
hegediimiivész (Cherubini-kvartett alapitd) nagynénje 1949-ben lesz Fischer-Dieskau felesége, harom
fiagyermekkel ajandékozza meg, a harmadik sziilése kozben fellépd komplikaciok miatt elhuny. Edesapja Anton
Bruckner mellett asszisztenskedett.
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A Berlin amerikai szektoraban tjjaszervezett radi6 (RIAS) hamarosan Bach-kantatak
vasarnapi sugarzasat inditja el, ezek basszus szolamaban legtobbszor az ifju Fischer-Dieskaut
talalni, akinek oboaszerii kifinomult hangja legfeljebb magas baritonnak irhat6 le, igy nem

egy alkalommal oktavnyi punktirozassal kell élnie.”®

Hamarosan elkovetkezik a nagy
lehetoség, 1948 januarjaban modja nyilik ugyanitt, a radid6 hevenyészett stididjaban
rogzitenie élete elsd Winterreise-felvételét.?* Ez a szalag egész Németorszagot bejarja, a
széttagolt regionalis radidk atjatsszdk egymadsnak, gyakran ismétlik is, igy a fiatal mlvész
neve egy csapasra ismert lesz az ikonikus dalciklus felvétele kapcsan.

Amikor ennek nyoman meghallgatasra hivja a Varosi Szinhaz legendas intendansa, Heinz
Tietjen®, mar ott all a teremben az Uj fézeneigazgatd, a magyarorszagrol frissen emigralt
Fricsay Ferenc®® is. Utobbi megjegyzi: ,,sosem gondoltam volna, hogy olasz baritont talalok
Berlinben!”, az addigra mar 23 és fél esztendds Dietrich Fischer-Dieskau pedig négy héttel
késobb, 1948. november 21-én Posa markit énekli a Don Carlos bemutatojan, Fricsay
vezényletével — megtdrténik tehat operai bemutatkozasa is.”’

Mig dalesteket és oratoriumhangversenyeket az egész vilagon ad — két alkalommal a
budapesti Erkel Szinhazban is jar —, addig operai fellépései és vendégszereplése igen sziik,
nagyon egzakt varosi €s intézményi korre szoritkoznak. Ez a tudatossdgnak a magasfoka, a
miivek, partnerek, épiiletek, varosok és alkalmak gondos kivalasztasa. Fischer-Dieskau operai
otthona ugyantgy két német varos, ahogy kétlakisaga is mutatja: eldszor is Berlin, azutdn
Miinchen (is). A legtobb eldadast a Varosi Szinhdzban, majd a jogutddjaként 1961-ben atadott

Német Operaban énekli el.?® A koévetkez8 a miincheni Bajor Nemzeti Szinhaz, ide is tobb

2 Még lemezen is eléfordul: a két nagy basszus szolokantata elsé Deutsche Grammophon felvételénél a nagy G
hangot keriili, igy tobb izben is nem létez6 ossiakat, oktavugrasos megoldasokat iktat be a karmester, Karl
Ristenpart engedélyével.

2 Technikai problémék 1éptek fel az els felvétel alatt, igy a 24 dalos ciklus méasodik felét Gjra fel kellett
énekelni még azon az éjszakan. Nem csokkentette az ideges hangulatot és az energiadrld helyzetet, hogy a mar
kiprobalt operas korrepetitor helyett a RIAS ragaszkodott sajat zongoristajahoz, igy ezen ez egyetlen felvételen a
— kiilonben nagyon korrekt — Klaus Billing jatékat hallani.

% Az id6s Tietjen mint a német szinhazak intendansa dolgozott a nacik alatt, igy 1ényegében diszkvalifiklta
magat, azonban sem jelent6s, képességes €s életben maradt utdéd nem mutatkozott, sem Tietjen szereplése az
igazolo bizottsag eldtt nem sikeriilt tragikusra, s6t — igy az 6sz mester vihette tovabb a Varosi Szinhazat, tehat az
épen maradt egyetlen berlini operahazat.

% Fricsay Ferenc, a kés6bbi vilaghirii karmester még sokszor szerepel e dolgozat lapjain. Ebben az idében
emigral a kommunista hatalomatvételt elszendvedd Magyarorszagrol, és azonnal harom allast szerez:
parhuzamosan lesz a RIAS add zenekardnak vezetd karmestere, a Deutsche Grammophon Uj repertoarjanak
egyik exkluziv miivésze, és a nyugat-berlini (Varosi) Opera fézeneigazgatoja is — ebbéli mindségében talalkozik
els6 izben Fischer-Dieskauval, s lesz ez a nap a tiz évvel iddsebb fiatal karmester ¢életében is egy 15 évre, sot az
Ora vonatkoztatva: sirig tarto baratsag kezdete.

27 Az 1948. november 21-i eléadast éldben kozvetiti a berlini radi6 (RIAS), igy a német nyelvii szalag ma is
meghallgathato, el6bb kaldz-, majd hivatalos lemezen is kiadtak.

%8 1961. novemberében az & cimszereplésével avattak fel az épiiletet (Mozart: Don Giovanni, vezényel: Fricsay
Ferenc)
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évtized rendszeres szerzOdése, eldadasok szazai kotik. Operai vendégjatékaira mindossze
Hamburgban, Londonban, Monte-Carléban, Bécsben és Tokioban keriilt sor, gyakorlatilag
jelmezes operaeldadast mashol nem énekelt mintegy 35 esztendeig tartd operai karrierje
soran. (Példaul sosem énekelt szinpadon operat Amerikaban, mig dalestet és oratdriumot
igen.)

Pélyafutasanak elsd két évtizedében még gyakran fordult eld, hogy német nyelvteriileten
Verdi- vagy Puccini-operakat németiil adott eld és vett lemezre is, ugyanez Csajkovszkij-
darabbal is megtortént (Anyegin). Am az 1960-as évek végétl mar operaszinpadon is atvette
a helyet az eredetinyelv-hasznalat, igy az olasz operakat immar olaszul kellett megtanulnia és
eldadnia is. Erdekes modon sem francia, sem szlav nyelvii opera nem keriilt ekkor mar
szinpadi repertoarjara — lemezstidioban viszont vett fel francia és magyar nyelvi
operamiiveket.?’ Operaariat és teljes operafelvételt is németiil, olaszul, francidul és magyarul
¢énekelt fel, dalokat és oratoriumokat ugyanakkor angol, orosz, latin és héber nyelven is
eldadott, rogzitett.

Nevéhez ¢€s ikonikus szerepvallalasashoz nemcsak a nyugat-berlini Opera megnyitasa, de
a Bajor Allami Operahdz ujranyitasa is fiizédik: a miincheni hatalmas intézményt 1963
novemberében Az drnyék nélkiili asszony grandidzus eldaddsdval, és benne a Barakka
atlényegiild Fischer-Dieskauval inditottdk el maig tarté periddusan. Tobb operafilmen is
megorokiilt énekesszinészi miivészete: a leghiresebb mind koziil Jean-Pierre Ponnelle Figaro-
filmje, de fontos Gétz Friedrich Elektra-mozija is®, mig a késébb kiadott televizios felvételek
koziil kiemelkedik egy nyugat-berlini Don Carlos, egy salzburgi Figaro lakodalma, egy
Vardzsfuvola-film, amelyen az Oreg pap (Sprecher) szerepét alakitja, illetve a két, fentebb
emlitett szinhaznyitdo produkcio, a Don Giovanni és Az drnyék nélkiili asszony szalagja.
Fontos kordokumentum még a legendas Decca tarsasag werkfilmje Az istenek alkonydnak
bécsi lemezfelvételérdl®!. Természetesen ennél joval tobb dalestjének felvétele jelent meg a
hanghordozdk piacdn, de még oratériumok vagy zenekari dalok énekeseként is jonéhany
mozgofilmes dokumentum maradt utana: a fiatal Lorin Maazellel felvett Gyermekgydszdalok,
vagy néhany dalsorozat A4 fiu csodakiirtjébdl.

Az operaszinpadtél elébb valt meg, mint Aaltaldban a nyilvanos éneklés

koncertdobogojatol: a Lear 1981-es felujitasa — Cordeliaként Varady Julia oldalan — és egy

% Franciaul rogzitette Lamberto Gardelli vezényletével Gluck Iphigeneia a tauridok foldjén c. opuszat, magyarul
pedig A kékszakallii herceg vardt, Bartok szinpadi miivét, Wolfgang Sawallisch iranyitasaval — feleségével,
Varady Juliaval a masik fészerepben.

%0 A playback Elektra-film hangfelvétele Karl Bhm utolsé lemezprojektje volt a Bécsi Filharmonikusokkal.

81 Solti Gydrgy vezényli ezt a monumentalis produkciot, amely maig etalonja a darabnak, itt Fischer-Dieskau
Gunther sz6lamat énekli.
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1982-es Aida-sorozat jelentette a 34 esztend6t feldleld operai palyafutas végét. Ezutan még
lemezfelvételek folynak, st olyanok is, amelyekben a karmesteri palcat tartja kezében:
ugyanakkor sem teljes operalemez, sem nyilvanos operaeldadds nem fiizddik nevéhez
karmesterként. Rendezéssel, tervezéssel sosem prc')bélkozott,32 viszont az éneklés terén egyre
passzivabb évek elinditottak és teljes sebességre kapcsoltak szakszerzéi ambicioit. 1992.
december 31-i énckesi visszavonulasa utan szamos kotete sziiletett a legvaltozatosabb
témakban: Goethe szinhazi intendantiraja, Reichardt és a porosz udvar vilaga, Zelter és a
berlini zenei ¢élet, Wagner €s Nietzsche kapcsolata, Schubert, Schumann, Brahms és Wolf
dalmiivészete (kiillon kotetetekben!), Debussy vilaga, az éneklés miivészete mind-mind
érdeklodésének targyat képezte, sajat, kétszer is megirt memodrkdtetein, képzOdmiivészeti
albumain, kottaszerkesztésein és Kritikai dalszoveg-kiadasain tal. Utoljara, 2009-ben még egy
kis konyvecske jelent meg Jupiter és én cimmel, amelyben Wilhelm Furtwénglerrel tortént
talalkozasait, vele kapcsolatos benyomasait orokitette meg.

Grammy- ¢és Diapason-dijak tomegét nyerték felvételei, a legrangosabb egyetemek
valasztottak diszdoktoruknak, a zenei élet Oscar- és Nobel-dijat jelentd kitiintetéseknek is
birtokosa volt. 60., 65., 70., 75., 80. és 85. sziiletésnapjara a nagy kiadok versengve jelentették
meg felfoghatatlan mennyiségli felvételeinek széridit. Oktatdi tevékénysége is csaknem két
évtizedet olelt fel a berlini Zenemiivészeti Foiskolan: kurzusair6l (pl. Mozart Figardjanak
Grof-ariaja, Schumann A4 koltd szerelme c. ciklusa, Dalcsokor c. ciklusai) Bruno Monsaingeon
kanadai producer adott kozre tobb televizios felvételt is.

Dietrich Fischer-Dieskau a kozben ratér6 daganatos és a folyamatosan jelenlévd
betegségek (cukorbetegség, szivproblémak) ellenére magas kort ért meg, életének utolso
pillanatdig tiszta tudattal, szellemének teljes erejével birt. Negyedik feleségével, Varady
Julidaval eszményi hdzassagban éltek csaknem 40 esztenddn at, mig végil tiz évvel ezel6tt,

2012. m4jus 18-én, néhany nappal 87. sziiletésnapja eldtt, almaban érte volna a halal.

%2 Kivéve berlini hazat, amelynek bejaratat sajat tervei alapjan épitették at.
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2. A ,zwischenfach” kodében

Régmult idékben keveset torddtek a hangfajokkal. Az opera miifajanak 400 év elotti
kialakulasa idején csak magas és mély hangokban gondolkodtak a szerzok, sokat biztak az
eléadd improvizacioira, amelyek értelemszeriien mindig a sajat képességek mentén
bontakozhattak ki — de amig az egyre boviil6 és hangszeres sajatossagok miatt determinalodo
zenekar ezt el nem nehezitette transzponaltak is azt, ami kényelmetlennek bizonyult. Am még
két ¢és fél évszazaddal késébb Mozart sem cizelldl tulsagosan: A vardzsfuvola rettegett
szolamat énekld Ej Kiralyndjét éppugy szoprannak jelzi, mint ahogy a Cosi fan tutte
Dorabellajat, akit ma kivétel nélkiil mindenhol mezzoszoprannal énekeltetnek®®. Nem volt ez
masként a férfihangokkal sem: ha mar Mozartnal vagyunk, érdemes Ozmin basszus cimkéjét
Masettoééval Osszevetni: messze nem ugyanaz a mai baritondlis eléadoi gyakorlat, még ha
éppen Zerlina vélegényével meg is esett anno, hogy basszus szdlaltatta meg34.

Maga Fischer-Dieskau elhelyez elsé, Schubertrdl és dalairdl szolo kotetében egy
érdekes véleményt Sonnleithnertdl, a zeneszerzé értd szponzoratdl, amely ugyan Johann
Michael Voglrol, a baritenor dalénekesrdl szol, de arrdl is, miként keletkeznek olyan miivek

szép szammal, amelyek eldadhatosaga felillemelkedik azok hangfaji skatulyazhatosagan.

Vogl életében csakligy, mint miivészetében keriilt minden kdzOnségességet, igy
kedvezd hatast tett Schubertre. Sok Schubert-dalt adott el6 elragadéan, megrendit6en,
bar foleg a kései években tagadhatatlanul volt benne valami affektaltsag, ontetszelgés
is. Schubertnek gyakran kellett hozza igazodnia, s azoknak a vadaknak, hogy a
Schubert-dalok tulajdonképpen semmiféle hangfekvéshez nem illene tokéletesen,

elsdsorban Vogl befolyasa volt oka és mentsége. Vogl gyakran idézett el6 pillanatnyi

% Mozart 1790-es operajaban a ferrarai névérek mindketten szopran jelzést kaptak, ugyanakkor Fiordiligi
koloraturas, tartott magas C-s aridkat, mig a terccel lejjebb mozgd Dorabella klasszikusan mezzoszopran
szolamot és annak a hangkarakternek megfelelé szoloszamokat énekel, az 1791-es A varazsfuvolaban pedig
egészen specialis szerep, haromvonalas F-ig staccat6zo ariak sziiletnek, ugyancsak egyszerti ,,szopran” jelzettel.
% Az 1787-es pragai bemutaton — valosziniileg a megfelelé énekesek hidnya miatt — a Korméanyz6 és Masetto
szerepét ugyanaz a basszista énekelte el, annak is van esélye, hogy a darab szerkezetére is hatassal volt ez a
sziikséghelyzet, hisz végiil a két szerepl6 sosem talalkozik a szinpadon.
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hatast prozaban mondott szoéval, felkidltassal és falsettoval. Ez a hatas azonban

miivészileg nem igazolhato, és senki mas szamara meg nem ismételhetd.*

De nemcsak a szerzék sodrodnak el néha, vagy jelzéseikkel determinalnak hianyosan,
mert kiilonb6z6 adottsagu €s ambicioji énekesek ugyancsak Osszezavarjak a katonds rendre
eredend6en nehezen hajlo vokalitast. Id6rdl idére nagy menziraban énekelni képes basszusok
is nekimennek a Don Giovanni cimszerepének — lasd: Samuel Ramey, Nyikolaj Gyaurov,
Ruggiero Raimondi, Cesare Siepi —, és igy nemcsak a szereplok hanghabitusanak azonositasa
nehezedik®®, de egy személyben teljesithetetlen elvarasok rakodhatnak az énekesekre.
Lehetetlen ugyanis ugy dorogni a Bordalban, ahogy egy tophangjai koriil jar6 basszista teszi,
ugyanakkor a Szerendad csorditott mézzel éneklendé masodik strofaja csak tenor szekundbol
kiindul vilagos, un. kavalier baritonoknak all igazan jol (az interpretacios hagyomany szerint
egyvonalas A-t is kell énekelni a masodik felvonasi finaléban). Mennél szélesebbre nyitjuk
tehat a hangfajok eldtti kaput, abbol 6ssze-visszajarkalas lesz, arr6él nem szdlva, hogy minden
vokalis szélsdséggel megnd a partiturakon torténd erdszaktevés esélye is.

Dietrich Fischer-Dieskau, akinek istenaldotta adomanya volt az abszoltt hallas, igy ir

sajat hangi ébredésérol:

Gyermekkoromban egyszeriien minden hangot utanoztam. Talan innen jott a hangom

elasztikussaga, amely ugy szolt a kezdet kezdetén, mint egy oboa.*’

Tanarai, az oratoriumtenor Georg A. Walter és a szintén koncerténekes Hermann
Weissenborn dvatosan nyultak a mindossze 15 esztendds novendékhez. Walter gyakorlatilag
végigénekeltette vele a Bach kantatairodalmat — Fischer-Dieskau sosem nyilatkozta, pontosan
melyik szolamot —, Weissenborn pedig, aki immar a berlini Zenemivészeti Fdiskolan
foglalkozott vele, Manuel Garcia hol elting, hol jra kozkézen forgo régi olasz énekiskolaja
szerint tanitotta. Feltlind tehat, hogy operaénekeshez sosem jart Fischer-Dieskau: innen, és a
két haboru kozti, még valamennyire weimari, de mas egyre sotétebben hitleri Németorszag

polgari ¢életébe ill6n nem is operaaridkat adtak a tehetséges ndvendéknek, hanem dalokat.

* Dietrich Fischer-Dieskau: A Schubert-dalok nyomdban (Budapest, Gondolat, 1975) 122. old.

% Ha atlathaté és azonosithato rend szerint haladunk, akkor a Don Giovanni szereposztasiban Don Ottavio
egyértelmil lirai tenor, Don Giovanni magas bariton, Masetto bariton, Leporello basszbariton, a Kormanyzé
pedig basszus.

37 Bruno Monsaingeon: Jszi utazds (portréfilm, 1996)
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Az éppen 21 esztendds énekndvendék a livorndi fogolytaborban szervezett egyik
hangverseny (1946. majus 30.) gépelt miisora szerint mar ott baritonnak mondta magat, és
egyaltalan nem énekelt aridkat, csak Schubert- és Schumann-dalokat, Winterreise és
Dichterliebe-részleteket).

Az els6 megmaradt kritika néhany honappal operai bemutatkozésa elott keletkezik, és
Bach kifejezetten technikas és lelkileg is igénybevevé szolokantatajanak, az Ich habe genug
kezdetli BWV 82-esnek el6adasarol késziilt:®®

A halal szinkdpas letargiajat és a kantata extatikus hitét elévezetve a fiatal bariton ismét
kaprazatos teljesitményt mutatott: barsonyos, technikailag képzett hanganyag és
intellektualis mélység, amely lehetdvé teszi, hogy tigy énekeljen, amit manapsag senki

sem hall — természetesen tanara, Georg A. Walter kivételével.*

Nemcsak a kozvetlen haboru utani idok énekeshianyarol arul el sokat a teljességgel
operamult nélkiili, mindossze 23 esztendds fiatalember debiitaltatasa két évvel késobb a
német fOvaros kozponti operahdzaban, egy nagy Verdi-opera rajongott, és igazan komoly
hangi terhelést jelentd, ezért pedig fokozottan kockdzatos foszerepében, de arrdl is sokat
mond, miféle hangi idedlok létezhettek 1948-ban. Egészen paratlan, hogy részletes leirasok
allnak rendelkezésre arr6l, Fischer-Dieskau kiknek ¢és mivel énekelt eld, és hogy ezen miivek
nagyjabol ugyanazon palyaperiodusbdl szarmaznak.

A berlini Don Carlos-premierre, Fischer-Dieskau konkrétan elsé operaszinpadi
fellépésére az a Heinz Tietjen hallgatja meg a magyar karmesterrel, Fricsay Ferenccel egyiitt,
aki mogott addigra mar kész, akar lezarhatd pélya 4ll, hisz Gjra 6 a berlini allami szinhazak
intendansa. A novendéknél csak bd évtizeddel iddsebb Fricsay egyrészt Szegeden toltott évei
alatt, masfelél a Magyar Kirdlyi Operahazba keriilve, s6t, idonként a Bécsi és a Ziirichi
Allami Operakban, illetve addig két produkciéban a Salzburgi Unnepi Jatékokon is dirigalva
ugyancsak komoly hangi ralatassal bir ekkorra, mégis mindkettd lelkesen fogadja a
nyilvanvaloan éretlen és a konvenciok szerint egyaltalan nem Posa-hang Fischer-Dieskaut.
Nincs kétségiink a mondat sz6 szerinti elhangzasdban kételkedni, amelyet fOhdsiink sokszor

¢s biiszkén idézett, és a kdvetkezd torténet kdzepén talalhatod:

* A hangversenyre a Berlin zehlendorfi keriiletében 1év6 kozosségi haz szinpadan keriilt sor, a népszerii Karl
Ristenpart kamarazenekaranak részvételével.
%91948. aprilis 26. Berlin, Nachtexpress
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Egy kicsi, fiitetlen szobaban vart ram Fricsay, aki bérkabatot viselt, és szemmel
lathatdan nem volt j6 hangulatban. (Oktober legeleje lehetett.) Minden ruha kicsi volt
rajtam, és bar csak 23 voltam, inkabb néztem ki egy szemérmes hatodikosnak, semmint
markinak, marpedig Posa szerepe volt a meghallgatas tétje. Aztan nem akart hinni a
fiilleinek: Egy olasz bariton itt, Berlinben? Ezt mondta. Utdna kezelésbe vett, és
nemcsak zeneileg: megmutatta, hogyan jar-kel egy spanyol grand, hogy forditja a
kopenyét, s ez az oktatas egészen a premierig zajlott. Kozben pedig igazi élvezet volt

hallani, ahogy kellemes tenorjan bemutatja az opera olasz kadenciait. *°

Kérdés, valojaban igazi olasz baritonnal Osszehozta-e az ¢élet Fricsayt addig, vagy
maradt a gyenge mindségii gramofonlemezekkel torténd 6sszehasonlitas lehetosége. Ugyanis
a Budapesten gyakran efféle szerepeket megoldé Palld Imre egyaltaldn nem olasz hang volt,
Osszes budapesti vezénylését attekintve maximum a fiatal Jambor Laszl6 hanganyaga
mondhato olasz szerepekre sziiletettnek. A késébb Ficsaynal — ha Fischer-Dieskau nem ért ra
— baritonként favorizalt Josef Metternich ekkor még New Yorkban énekel, egy masik Josef,
bizonyos Josef Hermann viszont a berlini szinhdznal van és legszebb énekeskorat élhetné, de
diszpozicidja gyakran bizonytalan, betegséggel kiizd, amely majd korai haladldhoz is vezet.
Fricsay Salzburgboél ismeri Paul Schofflert, aki nagyszerii kaliber, befutott miivész, am épp
akkor Ko6lnhoz koti a szerzddése, amugy pedig 6 is német szerepekben tlindokol leginkabb.
Egyszoval er6s a gyani arra, hogy a héabori okozta emberveszteség ¢és a hat évnyi
kiizdelembdl fakadd szakmai sorvadas, kidbrandulas, nyugdijazas nyoman tamadt drt
hivatottak betélteni egy ifjaval. Kockaztattak és nyertek — ilyen is van tehat az opera
vilagaban.
egyike a legnehezebb miirészleteknek a baritonirodalombol. Hiteles megvaldsitdsara még
kevesebb esélye lehetett a 23 esztendds fiatalembernel, mint Rodrigo di Posa szélamanak
eléneklésére a Don Carlosban. De nyilvan szépen elmuzsikalta, és a zeneiséggel szerfelett
tor6dé Berlinben ez mégiscsak jo ajanldlevél. Beszédes, hogy Fischer-Dieskau emlékei
szerint Tietjen atviszi egy kisebb szobaba, és Schubert-dalokat kér t6le — ez majdnem olyan
fura kérés, mintha ma egy els6 fuvola prébajatékon piccoloztatnak a kandidalot.

Wilhelm Furtwéngler, akinek akkori nimbuszat ma mar elképzelni is nehéz, ugyancsak

ekkortajt hallgatja meg az ifjut:

“0 Dietrich Fischer-Dieskau: Reverberations (Fromm International Publishing Corporation, New York, 1989.)
28. old.
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kéri majd fel operaszerepre, amikor a Triszzant veszi fel Londonban.*? Addig tébb izben is

1épnek

Hirtelen gyors iramban belépett a mester, kezet nyujtott és teljesen feleslegesen
odamormogta: 'Furtwéngler.” A zongora kottaallvanyara a Négy komoly éneket oda
helyeztem. Egy rovid pillantast vetett ra, és azonnal jatszani kezdett. Megszakitas nélkiil
muzsikaltunk fokozodo lelkesedéssel, élveztem a felettébb éneklé zongorahangjat.

’Koszondm’, volt Furtwingler egyetlen kommentarja. Nem tudott maradni, mar megint
vartak valahol egy hazikoncertre. Tehat felemelkedett és kezemnél fogva energikusan
az egész varosban hires Volkswagenjdba huzott, amelyben Elisabeth Furtwéngler
asszony varakozott. Az elmult fél ordban feltlint rajta a torékenysége, de egy szép
torékenységrol volt sz6, ami az emberek kozti eseményektdl kapcsolatoktol,
ingadozasoktol fligg. Eldfeltétele a szenzibilitds. Legtobbeknek ez gyengeségnek
tiinhetett. En a gyengeséget ezen a tudatossagi fokon el6nynek érzem, erényként
érzékelem. Sejtettem, hogy azért vitt magaval, hogy a kellemetlen elérzetét elfojtsa,
mivel mar megint egy extern, alapjaban véve mds érdeklodésii kornyezet eldtt kellett
produkalnia magat. A haz bejaratanal, amihez oda utaztunk, egy hires klarinétos vart,
jogos szornylikddést mutatva, hogy a hazikoncertnek egy tovabbi szdlistaja a figyelmet
magara szandékozott iranyitani. Furtwéangler azonban még egy pillantasra se méltatta és
a mar Osszegyiilt kézonségnek egy fesztelen kézmozdulattal engem mutatott be, hogy

egybél elkezdhessiik a Négy komoly éneket.

Lam, itt sincs jelen az operai hangsulyt, mi tobb, a karmesterpapa csak jo 5 év mulva

fel egyiitt, de azok mind hangversenyek (Mahler: Vandorlegény-dalok) vagy oratorium

estek (Bach: Maté-passio).

1zébol

élmények nyoman. Az id6soddé Tietjennek nem volt ideje kezddkre, igy a szintén nem

szinpadi ember Fricsayn kiviil még masnak is adott feladatot. Friedrich Herzfeld, Fischer-

Ami az ifji énekes szinpadi jartassagat illeti, az valoban minddssze az Unokateso

c. Kiinneke-bohozatra korlatozodott ekkor, a nem til romantikus fogolytabori

Dieskau egyik biografusa a jotevé munkajat igy foglalja ssze:

Sajnos, nem sok lett Tietjen elfoglaltsagai miatt a kiilon foglalkozasokbol. Ezek nélkiil

lett Fischer-Dieskau egyik naprol a masikra egy kiemelkedé miivészekbdl allo egyiittes

tagja a Varosi Opera szinpadan. A probatablarol megtudta, hol jelenjen meg és mikor?

*! Dietrich Fischer-Dieskau: Reverberations (New York, Fromm International Publishing Corporation, 1989)

102. old.

“2 Furtwingler és Fischer-Dieskau egyetlen kozos Wagner-projektjét még késbb, Wagner-fejezetiinkben

emlitjiik.
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De ez nem minden a szinészetr6l. Hova tegye a kezét? Hogyan alljon és jarjon? Hogyan
lehet meggy6zéen Kkifejezni belsé érzelmet, indulatot? Fischer-Dieskau nem volt
igyetlen. Az, hogy az iskolaban nem jeleskedett tornabol, ¢s alig tudott megfelelni a
korban szokasos német katonai fizikai igénybevételnek, szinpadi értelemben nem jelent
semmit. 1,9 m-es magassaga ellenére uralta a testét, és sziikség esetén bizonyitotta

mozgékonysagat. De a mozdulatoknak a szinpadon vannak sajat torvényeik, a

kezdéknek sokat kell tanulniuk. A Varosi Opera egyik legjobb miivésze, Josef Greindl*®

allt mellé, latta, hogy a fiatal kezd6 duzzog, és nem tudja kifejezni, amit nyilvanvaléan
érez ¢és énekel. Ezért Greindl felajanlotta, hogy segit neki. Ehhez még utaznia is kellett
néhanyszor Schonebergbdl Zehlendorfba, hisz csak Fischer-Dieskau édesanyjanak
lakasan tudtak kidolgozni a tapasztalatlan fiaval Posa marki alakjat — és ez a ,,spanyol

grand” sosem felejtette el kollégaja, Greindl iranti szeretetét.**

Fischer-Dieskau rendkiviil lirai hangadasa, amely ugy a Don Carlos radiofelvételén,
mint az ugyanazon ¢év, 1948 elején, ugyancsak Berlinben késziilt Téli utazas szalagjan is
hallhato, természetesen €s részben magyarazhatd azokkal a korabeli mikrofonokkal is, amely
a mély hangok tiszta ¢s valosaghli visszaadasara kevéssé voltak alkalmasak, de ugyanezen
felvételeken akar Fulop kirdly, akar a Fdinkvizitor szerepének gazdai, vagy a Schubert-
dalciklus zongoraszolamanak basszusa mutatja, hogy Fischer-Dieskau tenorlagéjan tal nala,
akkor még valdban nem volt mit mutatni.*® Ugyanakkor érezheték harsany jelek, a forték,
fortissimok haza tajan hegyes siivoltés is hallik — persze, ez is dieskaus kulturaltsaggal
értend6 —, de a Don Carlos felvételén egyes, még nem egészen fedett magassagoknal a
kilassult vibrato is tetten érhetd. Ezt az Greges, a valds hangszer korahoz nem vallo technikai
problémat néhany éven beliill kikiiszobolte Fischer-Dieskau, és amikor az EMI nagy
dalfelvételei elindulnak Gerald Moore-ral, mar nyomuk sincs. Moore igy ir els¢ talalkozasuk

kapcsan:

1951. marcius 16-an Kathleen Ferrierrel Kolnbe utaztam. Azért emlékszem pontosan
erre a datumra, mert a hangverseny utan vacsora-asztaltirsam megkérdezte tOlem,

hallottam-e mar egy htsz és huszonot év kozotti fiatal baritonistatol, bizonyos Fischer-

* Josef Greindl (1912-1993) kordnak legnagyobb német basszusa, a legfontosabb operahizak és
lemeztarsasagok miivésze. Gyakran tiint fel Fischer-Dieskau partnereként és Fricsay Ferenc produkcidiban is.

* Friedrich Herzfeld: Dietrich Fischer-Dieskau (Berlin, Rembrandt Verlag, 1958) 11. old.

* A Téli utazdsnak ez a legkorabbi Fischer-Dieskau felvétele szamos kaldzkiadvanyon latott mar napvilagot,
olyan is 1étezik, amely az archiv alapszalagot felporgette, és igy mas hangnemek szélnak, gyakorlatilag tenor
eldadassal. Azonban Ludger Bockenhoff Audite nevii kiaddja az eredeti szalagot kapta meg, restauralta, és
audiofil mindségli CD-t jelentetett meg bel6le 2009-ben, csak ezt érdemes meghallgatni, ha redlis képet
szeretnénk kapni.
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Dieskaurol? Nem hallottam, valaszoltam én. — Hat akkor nemsokara fog hallani — vagta
ra szomszédom. — Egyike a legnagyobb interpretald miivészeknek, akiket Németorszag
valaha adott a vilagnak, és maris a vilag legnagyobb dalénekese. Csakugyan, alig fél
évvel késobb Fischer-Dieskau, ez az ifju orids besétalt London egyik hagfelvételi
mitermébe szép feleségével oldalan. Egyiitt tliztek misorra ketténket: Schubert Die
schone Miillerinjét kellett eldadnunk. (...) Egyetlen frazis* utdn biztos voltam benne,

hogy igazi mesterrel van dolgom.*’

Mint sehol mashol, itt sem iratik le a ,bariton” hangskatulya neve. Miként az imént
citalt nagy ,,baritenor” vagy tenorszekund, anno Schubert kedvenc énekese, akinek hangjara
férfidalainak tobbségét irta, vagy legalabbis akit elképzelt, mikoézben a darabok
hangterjedelmét és fekvését meghatarozta, Johann Michael Vogl menzuraja is valahol a tenor
¢s a bariton fach kozott 1étezett, ugyanez a meghatarozhatatlansag igaz a fiatal Fischer-
Dieskaura is. Mert mig Voglnal azt hihetnénk, hogy eligazit benniinket a Fidelio-premier
Pizarro szerepe vagy Gluck tauriszi /phigeneidjanak Oresztésze (hisz ezek térél metszett
baritonszerepek), mit kezdjiink maris az schuberti opusz 1-nek visszaszamozott Rémkirdllyal,
amely csengd tenor lagéban sziiletett, és azt is Vogl mutatta be?

Valojaban itt is a jelentdségre érdemes figyelni. A szazdtven esztendd tdvolaval eléallt
mésik zwischenfach®® énekes, Fischer-Dieskau is olyan mindségben volt képes megszolaltatni
a darabokat, hogy azok elsdpré primér, sét szekunder hatasa is kitakarja az immar
jelentéktelennek tiind kérdést: tenort vagy baritont hallottunk-e?

Mint minden operaénekesi hangszer, a nagy német ,,baritenor” vocéja is sotétiilt az id6
elérehaladtaval, és mivel a kormosod6 hangszin hitelesebb mélységéneklést is lehetdvé tesz,
modja nyilt — legalabbis lemezen — extra mélységli megoldasok véllalasara is. Mikozben
magassaga hosszan megmaradt — Richard Strauss A bolti tiikér c. dalciklusanak harmadik
szamU dalaban még negyvenhét évesen is tartott magas B-t énekelt, igazi tenor
csuicsmagassagot tehat —, Schubert nagyobbik ,, 4 vdndor” cimii dalanak ossidban jelzett
coddjat nagy E-vel tudta megszolaltatni. Ezek a hatdrhangok két és fél oktavot jelentenek,

amelybdl viszont két oktavot valoban és barmikor képes volt hasznalni.

*® Moore tokéletesen emlékezik, csak apro kiegészités, hogy a dalciklust megelzéen — afféle rahangolodasképp,
Osszeismerkedés miatt is — felvettel harom egyedi Schubert-dalt is. Ezeket ismerve minden bizonnyal a Nacht
und Trdume nehéz kezddsora lehetett az az elso frazis, amely elragadtatta a zongoristat.

*” Gerald Moore: Am | Too Loud? (London, Hamish Hamilton, 1963) 212-213. old.

“8 Zwischenfach (német): két hangfaji kategoria hataran mozgo kdztes vokalis adottsag. Tenor és bariton hataran
szokas kavalier baritonnak, de tenor 2-nek is jelezni, ahogy 1étezik magas mezzo és szopran 2, basszbariton és

sy

mert minden szerz6 és az Osszes publikum is a magassagot dijazza.
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De nem elég az ambitust megallapitani, hisz pontosan tudjuk, hogy mégsem a fekvés,
sokkal inkdbb a szin hatirozza meg, melyik hang mire valo. (Es természetesen van még
szamtalan, de csak ezutdn érkezd kitétel még a futamkészségtdl a hangszépségen at a
lelkivilagig.) Dietrich Fischer-Dieskau érett hangjat végiil nem Ilehetett nem baritonnak
hallani. Magam is tudok kivételt, példaul azt a két lemezt, amelyen Papagenot alakitja A
varazsfuvolaban. A korabbi, még mondban felvett, Fricsay-vezényelte bejatszas revelacio volt
az énekes szdmara is: a maga szamara is kideriilt, hogy képes a maga 192 centijével®® —
legalabb lemezen — a vidam Iépti madaraszt alakitani, a masodikat, amelyet immar
sztereoban, de a magyar karmester fajdalmasan korai haldla miatt Karl Bohmmel vettek fel,
mar orommel vallalta, és mokazott benne Gjra dnfeledten.

A mozarti ouvre-ben Don Alfonso szerepe alig negyvenévesen talalta meg, a
kozhiedelemmel ellentétben egyiittesekben — pl. a két nagy findléban — az oregnek titulalt
filozofus éppenséggel a fiatal Guglielmo felett mozog, nehéz lenne tehat azt mondani, hogy
feltétlen basszus szerep az. Igaz, viszonylag hamar hagyta magat rabeszélni a Falstaff
cimszerepére IS, mindossze 34 évesen, énekelt Renatot és csak egy foproban tortént 1abtorés
akadalyozta meg, hogy Jagot ne csak két lemezen, de szinpadon is alakithassa. Ugyanakkor A
végzet hatalma Don Carlosit még huszonévesen és Orokre visszaadta (azért egy
keresztmetszet lemez abbol is sziiletett németiil, illetve a nagyariat és a nagyobbik duettet
studioban kiilon is felénekelte), de ugyanigy sosem vallalta szinpadon se Escamillot, se
Scarpiat, se Luna grofot, se Gerardot, se Tellt, se Tonidt, se a Walkiir-Wotant, se a Hollandit
— lemezen viszont mindet nagyon szivesen, részben vagy egészben. Rigolettot se: elmondéasa
szerint ott is feltind testmagassaga lett volna a plpos cimszereld hiteles alakitasanak
problémaja. Természetesen mindenki tudja, aki az opera vildgaban jaratos, hogy ezek a
sz6lamok hatalmas és vivéerds hangot kivannak, és a XX. szdzadi éneklés legalabbis egyik
legnagyobb alakjanak legfébb tdkéje az Onismeret lehetett: ha pontosan tudja, miben jo,
konnyebben jon ra arra, miben nem az — s még talan arra is, miben nem is lesz az soha.

Akik az olaszosan stirli, gesztusokban ¢€s affekcidkban gazdag hangot, hangadast
vartak tole, mindig csalodtak. Ugyanigy, akik a német zenedrama vagos, zenekari erddn at is
sajat utjat irtd hoés reméltek, merthogy 6k se kaptdk meg. De ha ez igaz, akkor mit kellett

volna, lehetett volna megkapniuk?

* Fricsay Ferenc kedven szoprénja, a magyar szarmazisi Maria Stader magassaga viszont alig érte el a 150
centimétert, ugyhogy a 40 centis kiilonbség se segitett ilyenkor — Fischer-Dieskau sosem énekelte a szerepet
szinpadon.
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Errél sz6l most mar a dolgozat Iényege. A hangrdl ¢és a személyiségrdl, a
teljesitményrol és a kivaltott hatasrol — amely 1lagy oboahangu tenoralisbol futotta meg a maga
ivét a 44 esztenddvel késObbi, immar kontlrtalanabb, morgdsabb, kiszaradt basszbaritonig.

Végezetiil eszembe jut egy sajat, meghataroz6 élményem, amely szamomra sokat
mond el a hangfajok atjarhatatlansagdba és a vasbeton tradicioba vetett hitelmélet és a
gyakorlat viszonyarél. John Eliot Gardiner elsé budapesti hangversenyén® két kedves
énekese, az angol Anthony Rolfe-Johnson és a német Andreas Schmidt akéar teljesen fel is
cseré¢lhette volna a kiosztott szolamokat: A tenor vocéja magvasabb, mélyebb érzetli volt, mig
Schmidt baritonja lagy €s mozgékony, tenornak tlint a baritonalis tenor mellett, &m ez a
fantasztikus zenei élményt nemhogy nem zavarta, de a gardineri tolmacsoldst épp ez a
hangadas, ez az eléadaddvalasztas szolgalta ki és timasztotta ala.

Slusszpoén: Andreas Schmidt egy palyakezdé professzornal tanult Berlinben. Ugy
hivtak: Dietrich Fischer-Dieskau.

%0°1990-hen, a budapesti Kongresszusi Kozpont szinpadan Haydn Az évszakok c. oratériumat adtik az Angol
Barokk Szolistak és a Monteverdi Korus kozremiikddésével.
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3. Dietrich Fischer-Dieskau operavilaga

Dietrich Fischer-Dieskau abbdl a kereken 100 operacimbdl, amelyet 44 esztendeig tartd
professzionalis palyaja alatt egészben vagy részben elénekelt, mindossze 25-6t abszolvalt
jelmezes operaszinpadi el6adasban, a mennyiség %-ét hangversenyen, radiofelvételen vagy —
a legtobbet ezek koziil — lemezstudidban teljesitette. E tény mindennél tobbet mond el az
opera iranti Oszinte és csillapithatatlan vonzodéasarol, am arrdl is, hogy pontosan, vagy
legalabbis korlatozolag érzékelte, akusztikailag mire lenne esélye, s hogy mit kell az 6
hangjéanak oly jol fekvé mikrofonra biznia inkdbb.

(Egészen pontosan: 112 operaszerepet €s egy prozai filmszerepet abszolvalt, am az érintett
darabok szdma mégis kereken 100, ugyanis a 99 operacimbdl 8 esetében 2 kiilonbdzd
sz6lamot is énekelt hosszu palyaja sordan — ezeket labjegyzetben kiilon is jeleztem —, egy opera
lemezfelvételénél — Hoffmann meséi — pedig a négyes baritonszerepsort biztdk ra.
Mindezeket, és A heilbronni Katica c. tévéfilmet is szamitva 113 szerepalakitas a karrier
egyféle szummadja.)

Ha kozelebbrdl szemiigyre vessziik Fischer-Dieskau ,,jelmezes”, ,,igazi” operaéneklést,
azt latjuk, hogy a bariton 34 évadot kitoltdé operaszinpadi (szinhdzi) munkassaga alatt 32
opera 33 szerepét51 jatszotta el. Meglepdnek tlinhet, de naptarat feldolgozva e teljes szinhazi
szakasz el6adasainak szama maximum 521-et mutat, esetleges apro eltéréseket is figyelembe
véve abban lehetiink biztosak, hogy az 500-at valamivel meghaladé érték az igaz. Ez a szdm
nem kevés, ugyanakkor példaul a Magyar Allami Operahaz viszonylatiban — és erre a teljes
intézménytorténetet feldolgozd DigiTéar gyors valaszt ad — egyaltalin nem kirivd adat.
Evadonként atlag 15 eldadas abban a korban, amikor sem a televizidzas, sem a multimédia
mas formai nem forditottak el tdmegeket a magaskultiratol, valoban nem til magas, szinte
alacsony szam, féleg, ha vilaghirti énekessel kapcsolatban emlitjiik. (Csak viszonyitasképp: az

évszazad teljesen hasonlo iddszakaban, gyakorlatilag azonos ideig és ugyancsak komoly

1 Az eltérés onnan adodik, hogy Wagner A niirnbergi mesterdalokok c. vigoperajanak 1956-0s bayreuth-i
produkciojaban 3 eléadas erejéig Kothnert énekelte, és csak késébb, 1976-ban lépett fel Hans Sachsként.
mindkét szerepben tehat szinpadi, jelmezes eldadas részese volt.
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palyat befutott Simandy Jozsef 926 el6adast énckelt csak a budapesti Opera szinpadain, és
ehhez jonnek még kiilfoldi — bécsi, miincheni stb. — fellépések, magyaran operai miikdodése
épp duplaja a vilaghir(i baritonnak. Természetesen a tenorsztar Simandy romantikus vagy
kortars ciklusokbol dalesteket viszont nem adott, oratdériumrepertoarja is toredéke volt a
Fischer-Dieskauénak.)

Az alabbi operalista mindeddig nem létezett. Most kronologiaba szedve lathatd, miként
érik el az ifju, aztan korosod6-id6s6dd baritont az operaszerepek (szinhazi operaéneklésének
besziintetése utan is vesz fel jonéhany operalemezt), és jol lathato, hany szerepet hanyféle ma
is hozzaférhetd hang- és képdokumentum igazolhat: a bejegyzések szdma még hatalmasabb,
pontosan 161 opera- (és nagyoperett-) tartalmu Fischer-Dieskau kiadvany van/volt jelen a
nyilvanossagban, amelyeket tehat én magam is megvasarolhattam. 90 operalemeze késziilt
studioban, 10 radiofelvételre keriilt teljes mii, €s 61 €16 eldadast megdrokitd kiadvany mutatja
azt az ouvre-ot, amely még nem is a teljesség, mert csak azon felvételeket vettem listara,
amelyeket valéban meghallgathattam.

Mint szereplista a hamarosan kovetkezo felsorolas valamiképp mégis teljes, hiszen
belefoglaltam azon operdkat is, amelyekrél csak adat maradt fenn, hangfelvétel nem.
Ugyanakkor nem iitk6zott nagy nehézségbe, mert minddssze harom ilyet cimet talalni. Sokat
mondo, hogy a valaha Dietrich Fischer-Dieskau altal énekelt operdk, operarészletek koziil,
tehat az emlitett 100 kiilonb6z6 cim koziil minddssze 3 olyan akad, amely nem ,,6rokiilt”
meg: Liszt Szent Erzsébet-legenddja gyakorlatilag nem opera®, a kortars Reinhard Zillig®®
Troilus és Cressida c. operaja hatarokat at nem 1ép6 ,,beliigy” maradt, Gottfried von Einem:
Danton halala c. alkotadsa viszont jelentds mi™, és egyetlen hianyérzetként arvalkodik

Dietrich Fischer-Dieskau operai rogzitéstorténetében.

(A teljes lista a dolgozat Fiiggelékében talalhato.)

%2 Az oratoriumnak szant Szent Erzsébetet idénként szinhazi produkcioként allitjak szinpadra, ez tortént 1949-es
berlini el6adasakor is a Varosi Szinhazban. Fischer-Dieskau sajat feljegyzései szerint egyetlen alkalommal
énekelte Lajos Orgrof szerepét.

> Winfried Zillig karmester, termékeny szerzd, de leginkabb Schonberg famulusa volt, Troilus és Cressida C.,
hat képbdl all6 dodekafon miive nem talalkozott a kozonség igényével.

** A Danton haldla még ma, 64 esztend6vel bemutatoja és 25 évvel szerzéjének haldla utan is fel-feltiinik az
operai periférian, jatsszak és tobb lemez is késziilt beldle. Magyar vonatkozasa sem csekély: az 1947. augusztus
6-1 6sbemutatod egyszersmind Fricsay Ferenc karmester vilag-debut-je is volt. A megbetegedett Otto Klemperer
helyett — annak asszisztenseként — ugrott be a mi salzburgi premierjére, majd teljes sorozatara, igy azonnal
elinditva nemzetkdzi karrierjét (az eldadas radiokozvetitését lemezen is kiadtak).
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Bar volt ra csabitas, bizonyos dramatikus, szinpadon is idénként megforduld kantatak
szerepei nem keriiltek a felsorolasba. Orff Carmina burana c. miive, von Einem Azéta
sziiletettekhez c. alkotasa, Debussy kantatdja, A tékozIlo fiu, vagy Schonberg monologja, az
Egy varsoi menekiilt hatdrozott dramaturgiai jegyeik dacara sem operak, és ugyanigy estek ki
a Handel-oratoriumok is: a Fischer-Dieskau altal sporadikusan énckelt Saul, Solomon, Judas
Maccabeus vagy Messids bar struktirajukban alig kiilonboznek a kor — és Handel — explicit
operaitdl, mégis, szerzdjiik nem operaszinpadra szanta dket, €s tobbnyire oda ma sem jutnak
el, ahogy a Dalla guerra amorosa cimii szolokantata vagy az Apollo és Dafne sem.
Ugyanezen sors jutott Bach vilagi kantatainak: sem a Vaddsz-, sem a Kdvé-, sem pedig a
Parasztkantata nem kertiilt végiil a jegyzékbe, , a pedig utobbinak még kifejezett kdze is van a
von Dieskau csaladhoz™. Es végiil ahogy az amigy is vitatott szerzéségii olasz nyelvii
szolokantata, az Amore traditore is igy jart, hisz az sem operajelenet. Es utoljara ugyanez
tortént Alessandro Scarlatti Infirmata vulnerata kezdetii vilagi kantatajaval is.

A Monika Wolf*® 4ltal szerkesztett, 2000-ben kiadott szakkonyv az Osforrasbol késziilt,
Dietrich Fischer-Dieskau negyven éven at vezetett Gn. Aranykonyvébdl (a vastag fedeles
regisztert hivta igy a csaldd) dolgozott. Az ennek nyoman késziilt Hangfelvételek jegyzéke
5.199 bejegyzést tartalmaz®’, koztiik nemcsak 99 operacim 161 db (kiilonféle) hangfelvételét
jelzi, de legalabb még egyszer ennyi szalagot iS mutat opera-témaban. Ezek egy része —
altalaban — német radiok polcain porosodik publikalatlanul, illetve komoly mennyiség pihen
Fischer-Dieskau Un. sajat archivumaban is. Ki tudja, digitalizalja-e majd azokat valaki,
elokeriilnek-e onnan valaha? (Lesz-e erre valamiféle projekt, vallalatvezet6i akarat, 6zvegyi

engedély, jubileumtisztel6 ambicio nyoman pl. az 2025-6s centenariumra, ki tudja?)

> Johann Sebastian Bach az 1742-ben keletkezett alkalmi miivét Carl Heinrich von Dieskau udvari kamaras
tiszteletére, annak birtokbdvitésének linnepségére szerzette. A BWV 212-es szam hires vilagi kantatara, a Mehr
hahn en neue Oberkeet kezdetiire az utokor annak rusztikus formai, egyszer(i nyelvezete és rovid betétszamai
miatt a Parasztkantata nevet ragasztotta. Fischer-Dieskau megjegyzése szerint a csalad azutdn hamar
elszegényedett, utolsd, Halle melletti kastélyukat is rég elvesztették mar a XX. szazadra.

*® Monika Wolf német zenerajongo, aki Fischer-Dieskau és Varady Julia tiszteletére 1999-ben honlapot inditott,
amelyre gyljteni kezdte az énekes palyanak adatait. Idovel a bariton rabizta az Gn. Aranykdnyvet, amelybol
Wolf elkészithette a roppant kotetet, az 531 szamozott oldalbol allo, igen korlatozott példanyszamban
megjelentetett Hangfelvételek jegyzékét. Ez az adattar a Fischer-Dieskau kutatdsban még a magamfajta
elkdtelezett és csticstartd rajongdnak is megkeriilhetetlen — &m nem javithatatlan forras. (Tobb pontatlansagra és
hianyzo6 adatra is sikeriilt felhivni a figyelmet az évek soran, am a gigantikus metadat-halmazra jellemz6, hogy
ha dalonként és darabonként szamoljuk, Osszesen 5.199 felvételt rogzit a kotet.) A Jegyzéken kivill még egy
szines, lemezboritokkal ékes, am kevésbé informativ és pontos kiadvanyt is megjelentetett, ez a Fischer-Dieskau
diszkogrdfia cimet viseli.

" Ez a szam Ggy igaz, ha a dalfelvételeket egyesével szamitjuk, tehat pl. egy Téli utazds lemezét 24 dal
felvételének. Ez a szamitas akkor nyer értelmet, amikor nehéz eldonteni, hogy pl. Franz Schubert &sszes
férfidalanak gigantikus, tobb éven at tarto felvételi projektje 3 kiadvanykatetet, 31 bakelit lemezt vagy 21 CD-
korongot ,.érjen-¢”, vagy a jelent6séghet és a teljesitményt méltobban mutatja be a felvett dalok szdma: 397 db.
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ritmusabol mindenesetre olyas palyaiv bontakozik ki, amelyik évente egy-egy nagy szerepet
szeretne — nem feltétlen ,felvenni a repertoarjara”, hanem — megtanulni és elénekelni,
gyakran megelégszik egyetlen sorozattal, és csak néhany operaszerepre tekint sajatjaként. A
tobbihez képest feltiinden gyakran énekli a Figaro lakodalma Almaviva grofjat (95
alkalommal, joszerivel egész palyajan minden 5. operacléadas Mozart Figardja), de
eloszeretettel szerzodik Verdi Falstaffjanak cimszerepére (59 este), vagy a hasonld szamot
produkalé Mandrykara (Strauss Arabelldjanak férfi f6szerepe, ugyancsak 59 alkalom). Ha a
kovetkezd, a harmadik vonal is felsejlik — Wagner-Tannhduser 29, Henze-Elégia 22, Strauss-
Arnyék nélkiili 21 és Reimann-Lear 20 eldadas —, elmondhatjuk, hogy sszesen 7 operaszerep
adta ki a teljes palya valamennyi el6adasanak tobb mint felét. A tobbin mar 25 operaalakitas
osztozik: ezek igazan beszédes szamok.

A kovetkeztetés eldrevetiti azt a premisszat, amely miatt a dolgozathoz egyaltalan
hozzafogtam. Adott egy kifogastalan zeneiségli és technikdju énekes, aki szorgalmas,
konnyen tanul, és kiilonos tehetsége van a dalest miifajdhoz. Mivel Onismerete is aranyban all
intelligencijaval — egyik a masik nélkiil aligha miikédne —, pontosan felméri, hogy operai
kornyezetben mivel lehet igazan sikeres, azokat rendre el is énekli, majd rohan vissza kedves
¢s valoban rivalis nélkiil vilagszinten birtokolt mifajahoz, a zongora Oblébe. Nem a
hangnagybirtokos szerepeket erdlteti az operahdzakban, szamossal koziiliik legalabbis var,
némelyik pedig balesetbdl keriili el

Ugyanakkor megfigyelhetdé a kedvencnek vélasztott szerepek unikélis jellege — az
Arabellat konkrétan Fischer-Dieskau hozza vissza a torzsrepertoar periféridjara —, Henze és
Reimann 10j operai a sziviigyei, és azt se feledjiik, hogy a XX. szazad kozepén a Falstaff még
korantsem allt az 6t ma jogosan megilletd piedesztdlon: még a Verdi-rajongok sem szerették
szivbdl, hisz kilég az egész ouvre-bdl is. Fischer-Dieskau lelkesedése, kitartdsa és humora
sokat segitett ennek az opusznak is a visszatéréséhez. Barak szerepe mas, nagyobb,
vivoerdsebb matériat kivanna, am filozo6fidjaval all kozel az énekeshez, €s soha senki nem
veszi oly liraira, mint § tette/volt kénytelen tenni, mindenesetre meghaté sikerrel — Mozart
grofja pedig az a lubickolds szolam, amely par excellence Fischer-Dieskau hangjara van irva.

Béarmikor, ahogy szokas mondani, fejen allva is elénekli, az ellenszenves, de gazdagon
feloltoztethetd karakter ambiciondlja, €s az sem véletlen, hogy épp 6 assa el6 azt a mozarti

ariaverzidt, amely az els6 pragai Don Giovannit, Luigi Bassit kovetd elsé bécsi Don Giovanni

% Fischer-Dieskau az Otello féprobajan labat tori, és soha nem énekli el szinpadon Jago szerepét, csak olasz
nyelvi stididlemezen és német nyelvii LP-keresztmetszeten.
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szémara irddott. Az illetd Gr Francesco Albertarelli, akivel Mozart éppen felyjitja az egy évvel
korabbi Figar6t, amelyben Stefano Mandini helyét veszi at — ugy latszik, 6 soha nem lehetett
elsd. Viszont amikor Albertarelli 233 évvel ezel6tt betanulja Almaviva szélamat, Mozartot
virtuézabb hangvételre sarkallja. Igy a szerzé az aria strettajat felpunktirozza a magas G
korzetébe, s ez jol mutatja, mily konnyii hang lehetett a sevillai lovag elsé alakitdja, s igy
legalabbis Mozart valasztasat/helyzetét ezzel a hangtipussal, a kavalier baritonnal lehet igazan
atélni. Vagyis: Fischer-Dieskauéval.

A végére még egy megallapitas kivankozik, amely akar tudat alatt is, de minden bizonnyal
hatott a miivészre, aki rakétaszerli indulasat kovetéen néhany év alatt jutott abba a helyzetbe,
hogy nemcsak megvalogathatta a szerepeit, de egyenesen javasolhatott is annaka két haznak,
amelyet ugyanugy otthonanak tekintett, Berlinnek (1948-t6l) és Miinchennek (1951-t6l).
Amely nagy szerepet, nagy kivansagot pedig esetleg ezek sem tudtak vagy akartak megoldani,
azt megtették masok: Hamburg, Bécs, London, Bayreuth vagy Salzburg szinhazai, a
radiostudioban felvett operak kapcsan pedig Koln varosat se feledjiik, természetesen a
szinhdzakétdl teljesen fiiggetlen iranyitas alatt miikodo berlini vagy bajor Radiokkal egyiitt.

Természetesen az is a nagyszamu felvétel iranyaba hatott, hogy Fischer-Dieskau sosem
kotott exkluziv szerzédést — ellentétben pl. Solti Gyorggyel, Pavarottival, Gardinerrel és
masokkal —, mindig mindegyik nagy lemeztarsasdggal parhuzamosan dolgozott, mikdzben
kisebb kiadokat és radidallomasokat sem kosarazott ki. Adodik a kérdés, miként volt
lehetséges ez?

Van, akinek a szamara a biztonsag és a dimenzidkkal magasabb 0sszeg vonzd, masokat
valoban a szabadsag inspiral, amely persze, sokkal kevésbé kiszamithat6 a lemezpiacon, de
még az sem biztos, hogy nem jar még nagyobb bevétellel, ha minden jol alakul. Herbert von
Karajan korszakokra osztotta sajat életmiivét az EMI és a Deutsche Grammophon ko6zott, a
bariton viszont valdban egyszerre hasznalta dket, semmilyen komoly kotottséget nem viselt
el. A kiadokat a berobbant LP piac alaprepertoarjanak kialakitasa tiizelte és a tény, hogy
Fischer-Dieskaut igy vagy ugy, de a katalogusukban tudhassak — a miivészt pedig tényleg a
szabadsag, a talkinalatbol torténd valogatas igérete. Az eredmény itt lathato, és ez a roppant
felvételhalmaz nem tartalmazza a legaldbb ugyanekkora oratériumkincset, és bizonnyal
nagyobb Lied-termést. Dehat tényleg a vilag legtobbet rdgzitett mivészérdl szol ez a
dolgozat.

A kovetkezOkben megmutatom még a feltart operai életmii szerzOk szerinti metszetét,
mert az is szemléletes és tanulsagos, majd pedig megvizsgaljuk a 7, az életében (szinpadon és

felvételek készitésénél egyarant) legfontosabbnak latott, imént kimutatott operacim és még
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egy, az eldadasszamban nagyon hatarkozeli, elkotelezodésben pedig egyértelmiien az
¢lcsapathoz soroland6 masik Wagner-opera, A niirnbergi mesterdalnokok (3+16 elbadas)
hang- ¢és képdokumentumait, amelyek Dietrich Fischer-Dieskau nyilvanvalo értékvalasztasat,
valamint szives eldadomiivészi ,kinalata” s a vele taldlkozé lelkes lemezipari/operahazi,

kovetkezésképp minden bizonnyal vasarloi-nézoi kereslet egyértelmi jeleit hordozzak.

(A teljes lista a dolgozat Fiiggelékében talalhato.)

4. Szinpadi szerepek ¢€s felvételeik

4.1 Mozart: Don Giovanni — A cimszerepld

Az ,operak operaja” 28 esztenddsen, 1953-ban érte el az ifji baritont. Ma mar feltiinéen
korainak mondjuk, ha egy fiatal énekest harmincas évei el6tt ily hatalmas cimszerep talalhat
el, mint a Don Giovanni¢, hisz a bontakoz6 miivészek jészerivel még posztgradualis
operastudiokban formalédnak, versenyekre zardndokolnak, kurzusokon id6éznek vagy a
szinpad sz¢lén, a coverek kozott allnak-varnak. Bemutattam, mennyire volt kivételes helyzet a
habori utani ember- €s szénhidnyos Berlinben berobbanni, és ennek ,,fényében” sokkal
inkabb tlinik Heinz Tietjen dontése Posa markirdl rizikosnak, fulladdsmentesen tilélhetetlen
mélyviznek, semmint az 6t esztenddvel késbbi kitiizés™. A Don Giovanni Fischer-Dieskau
22. operaszerepe, de ha csak a szinpadi alakitasokat szamoljuk, akkor is 11 szerep 61 eléadasa
el6zi meg, amely mult ekkora tadlentum mellett utolag tekintve is elegendd alapnak latszik.

A fennmaradt hanganyagok koziil az elsd a legfontosabb: az 1958-ban késziilt, Fricsay
Ferenc dirigalta lemez a mi els6 sztered felvétele. Abban a Berlin dahlemi keriiletében 1évo
Jézus Krisztus templomban késziil, ahol akkoriban a Deutsche Grammophon és Fricsay
minden nagyobb szabasu felvétele®. A szereposztas Fricsay alapgardajara épiilt, elészeretettel

énekeltette el a teljes (nemcsak opera, hanem) zeneirodalmat ugyanazzal a 8-10 miivésszel, a

% 1953-ban mar nem Tietjen az intendans, az id6s6d6 karmester akkorra mar Hamburgba tavozott.

% Tévedés lenne azt hinni, egy kordbbi templomrol van szo. Fischer-Dieskau onéletrajziban megirja, hogy az
egyhazkozség alkalomrol alkalomra kiadta a lemeztarsasagnak a templomot, amelyben — mivel mar nagy nagy
helyismerettel rendelkeztek — a DG mérnokei és technikusai hamar be tudtak rendezkedni, és két vasarnap kozott
a legkomolyabb, akar Don Giovanni méretii lemezfelvételeket is le tudtak bonyolitani. Ez a gyakorlat a legutobbi
idokig fennallt.
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csapatban, az OsszeszoKottsagban hitt igazan. Természetesen Fischer-Dieskau 1958-ra mar
messze kilég ebbdl, hisz hatalmas sztadr ekkorra, de mivészi alazata és haldja, valamint a
szerep tamasztotta kihivas egyarant jelen van nala Fricsay felkéréseinek elfogadéasakor. Igazi
kakukktojas inkabb Karl Christian Kohn, egy kismester Leporello szerepében, aki
komikusként van jelen kétségteleniil nagy basszushangjaval, és se korabban, se késébb nem
latjuk Fricsay palcajat felé mozdulni.

Fischer-Dieskau lovagja robbanékony, energiagazdag. Kohnt mar az elsé jelentben
lemezt®. Itt Harap, omlik, ginyol, fennhéjaz, mindent, mi kell, magas tonust hangja képes a
fontos pillanatokban hirtelen sullyal t61t6dni, mint valamiféle patronokkal hirtelen alakot 61t6
1égzsak. Az olasz nyelv docog, nincs nyelvi coach, tobben konkrét ,,kveszta”-kat énekelnek —
nem gy az ebben is perfekt Fischer-Dieskau. O olyan plasztikus olaszt hasznal, amely azéta
ritkitja parjat, felismeri, hogy szikrdzni Ggy tud, ha sistereg is, ha minden méssalhangzo
tisztan, kiveheton és dinamikusan van jelen.

Ha félreteszem a magyar karmester fel¢ iranyuld Osszes tiszteletemet &s
rokonszenvemet, meg kell allapitanom, hogy Fischer-Dieskau nemcsak teljesen mas
dinamikai skalat hoz, de teljesen mas éneklési stilust is mutat, mint az 6t koriilvévo garda.
Maria Stader® megddbbentéen divatjamult portamentéi Mozartnal elképesztd stilustorések,
de Ernst Haefliger dugult, mélységmentes, am zorgéssel teli tenorja sem mondhaté idealisnak.
Sena Jurinac metszéen hideg Donna Elviraja mintha egy Wagner-szinpad helyett toppanna be
rossz cimzés miatt, Kohn kedélyeskedd Leporelloja pedig nem nyul mélyre a mozarti
partitaraban.

Ami a kisebb szerepeket illeti, a Walter Kreppelé fajstlyos alakitas, organuma
predesztindlva a Kommendatorra: fedetleniil, hatalmas masszéval oktatja a biinds lovagot,
Sardy Ivan luxus-Masettoja tényleg képes felidézni a bemutaton kényszerbdl eloallt
Kormanyzo6-Masetto tradiciot, és a beérkezett Rita Streich vilagoszold Zerlingja is igazan a
helyén van itt — nem ugy, mint harom évvel korabban, ugyanezen csapat Vardzsfuvola-
projektjében Ej Kiralyndként. Mindezen problémak, az enseble-gondolkodas tulzasai
ellensulyaként valoban kapaszkodhatunk a paradés, hol csurgatott méz (Szerenad), hol
kegyetlen gyilkos (Temetéi kép) végleteiben tobzodo, és a kettd kozott szamtalan fluid

arnyalatot mutatd cimszereploben, ¢és ¢lvezhetjik a zenekar — eldbbi stilus- ¢és

®! A tiz évvel késébbi, Bohm vezényelte pragai felvételen végig komoly megfazassal kiizdott.
® Sziiletett Stader Méria, magyar szdrmazasi, Svéajcban felnevelt énekesnd, magas szopran — ugyanakkor
testmagassagra rendkiviil alacsony, ezért joszerével szinpadképtelen.
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formatumkritikdk miatt — érthetetlentil perfekt, friss és attetszd jatékat. Valdban, démonian
nyomasztd vagy vigoperain tiszta hangzas él itt szimbidzisban, pergére vett tempokkal (pl. 11.
felvonas finalé, elkarhozas).

Fricsay zenekaranak jatéka megint ranyitja a kovetkezd évtizedek kottahii és
akcentusgazdag muzsikalasanak ablakat az Gtvenes évekre: ha épp plasztikusan hallatszanak
(nem mindig, mert énekesileg talvezérelt a felvétel), egy igazi, mai értelemben vett Mozart-
jatékot produkal mar bé hatvan évvel ezel6tt a Berlini Radié Szimfonikus Zenekara.

Ha az iménti stadiofelvétel a késobbi szinpadi eldadéas tanulmanyaként késziilt, akkor
muszdj kimondanunk, hogy annak nem illett be. Kétségtelen, ilyen harom évvel utobb ez nem
is volt lehetséges: fontos posztokon mas a szereposztds, sulyos beteg a karmester®®, és a
Deutsche Opera nyitoeléadasanak tudata, az €16 szinpad — no és a német televizid elsd €16
operakozvetitése — dontden mas koriilményeket rak az eléadas koré. Es nem szabad azt a
hangulati terhet sem feledni, hogy éppen csak hetekkel el6bb, tehat szinte a Don Giovanni-
produkci6é probainak eldkészitésekor, mintegy mardl holnapra a szovjetek betonelemekkel €s
szogesdrottal zartak el Berlin keleti szektorat az addig viszonylag atjarhaté nyugatitol, és
ezzel, a berlini fal felhuzasaval megkezd6dott a negyedszazados eurdpai hideghaboru. Ami
tehat terv szinten létezett a kiilonben nagy sikerli 1958-as lemezfelvétel rajzasztalan, abbol
nem sok minden maradhatott 1961 novemberére — és ez majd latni fogjuk, nem is minden
esetben baj. De még akkor egy igazan Iényeges koriilményrél nem is szoltunk.

Nagy kar ugyanis, hogy az j nyugat-berlini operahdz nyitdsa még a trendforduld elé
esett, igy nem olaszul, hanem németiil hangzott el a produkcid. Mikdzben a lemezdivat mar
valtozott: Fricsay — Elsa Schiller®® jovahagyasaval — az 6tvenes évek derekatol eredeti
nyelven rogziti a lemezanyagokat, am azok az egész vildgnak szolnak, mint a Deutsche
Grammophon alaprepertoarjanak oszlopai, mig a német — és kiilonésen a német — szinhazi
kozonség még mindig direktben szeretné érteni akarja, amit 14t%°. (Aziddtajt még nem volt
technikai lehetdség nagy szovegvetitdkre.) A cimszerepld, Fischer-Dieskau hosszu kezével és

labaval agal a terv ellen, de nincs mit tenni, demonstrativan a német kultira német nyelvi

8 A majrakkal kiizd8 Fricsay Ferenc életének utolso operaprodukcidja a Don Giovanni-sorozat, amelyet gystrd
fajdalmak kozepette visz végig. December elejéig még koncertezik, utolsd, londoni hangversenyét az ifja Vasary
Tamassal adja.

® Elsa Schiller a Deutsche Grammophon klasszikus részlegének igazgatoja, magyar szarmazas( zongoramiivész,
holokausztttléld.

% Ennek még a hatvanas évek masodik felében is vannak latvanyos jelei: Fischer-Dieskau a Decca részére
Romaban veszi fel élete egyetlen Toscadjat (Scarpiaként), és a Lorin Maazel vezényelte, Birgit Nilsson
cimszereplésével megvalosuld projektnek alprojektje is tdmad: kihozzdk a német nyelvteriileten népszert,
amugy amerikai sziiletésii hstenort, James Kinget is, s ahogy az olasz felvételt elkészitd sztar, Franco Corelli
végzett a maga részeivel, mar kezdik rogziteni Kinggel és a tobbiekkel a német nyelvii keresztmetszetet — a
Santa Cecilia Zenekara fel sem 4ll a helyérdl, jatssza tovabb Puccini muzsikajat. ..
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iinnepe a Deutsche Oper megnyitasa. Viszont a szereposztas paradés: Elisabeth Griimmer, egy
elfeledett €s sajat kordban sem eléggé értékelt szopran sokkal adekvatabb Annat énekel Stader
lemezverzidjanal. A Németorszagban gyokeret eresztett, vilagszép spanyol szopran, Pilar
Lorengar mint Elvira lenyligdz0, és valojaban a szerzoi koncepcid ellen dolgozik, hisz
érthetetlen, egy ennyire szép né miért nem kell a lovagnak? Walter Berry nem tudhatja még,
hogy évtizedeken at ugyanezen a pompas hangmindségen szolgalja majd az operakultarat
(volt alkalmam talalkozni vele, részt venni kurzusan a kilencvenes években, és hallani magas
kora ellenére problématlanra fedett magas G-it). A tenor Donald Grobe klisé-Ottavio:
szintelen, tallirizalt, gyamoltalan, tehat az alapolvasat illusztralasara nagyon is alkalmas.
Sardi Ivan személyében ujra a magyar miivész all a szinpadon, megint Masettét alakitja,
ahogy a lemezen is. Carl Ebert 6reges rendezése ma mar szot sem érdemel, akkor, tobb mint
Otven éve valoszintileg a tradiciondlis magas kategoridba tartozott. Nyilvan rettentd nehéz a
hatast egy nem tal jo mindségii tévéadasbol megitélni, amely vigasztalhatatlanul fekete-fehér,
rdadasul a fama szerint elsé taktustdl az utolsoig a két nappal korabban rogzitett foprobat
adtak le valojaban, amelyet a kor hangulata miatt mélyen megértek. Nehéz feledni, ezek a
honapok a dobbenet és a félelem légkorében teltek, senkinek nem hianyzott volna egy
véletlen, vagy plane szandékosan, akar elektronikusan, szovjet zavaréallomasokkal elrontott
iinnep. Legenda az is, hogy a Deutsche Oper elnevezés magatol Fricsaytol, a szinhdz akkorra
mar vilagsztar fézeneigazgatdjatol szarmazik, aki igy kivant demonstrative reagalni Berlin
kettészakitasara®.

Amugy az eldadas mint afféle szinpadi feladat nem kevés gyakorlati bosszusagot is
okozott, Fischer-Dieskaubol is feltolulnak az emlékek, amelyet azok komplexitasa miatt a

szokasosnal ezuttal hosszabb terjedelemben idéznék:

Az 1j hazat a BismarckstraBén Eberttel avattak, végsdsoron csak azért, hogy rogton
azutan a bucsujat is megélje, ugyanis Gustav Rudolf Sellner, az 0j intendans mar
levaltotta. Az utols6 bemutato probai az 6 oltalma alatt nagy dicsérettel kezdddtek, amit
a teljesen belém vetett hit demonstralasara a szerep megvalositasaért elére megkaptam.

Ebert sokkal kevésbé tlint rosszindulatinak, mint régen. Nos, a masodik Don

% A masodik vilaghdbort utani szerzédések szerint ahogy egész Németorszag, gy a fovaros is 2/3 — 1/3
aranyban tartozott a nyugati hatalmak (USA, Nagy-Britannia és Franciaorszag) valamint a Szovjetuni6
ellenérzése ala. Berlin keleti oldalan, az Unter dér Lindenen rekedt a torténelmi Operahaz, és az 6tvenes évek
masodik felére vilagossa valt, hogy a helyzet nem rendezddik rovid id6 alatt, igy a nyugati oldalon 0j operahazat
kellett épiteni.
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Giovannim®” technikai részleteihez sokat reméltem tole. Ebert azonban el3szor
jatékosan, aztan idegesen, de ugy tint, megelégedett inkabb holmi rendezgetéssel.
Szerzddésének bontasa és Sellners belépése a munkat természetesen kedvezotleniil
befolyasoltak. A probabeosztas se volt elényosnek mondhato. Az 6 kézlékeny modjan

Irmel®®

merészelt valamiféle szemrehanyast tenni, amikor probat nézett. ’Ebert
hozathatna magénak egyszer-egyszer kavét vagy harapnivalot.” Ezt a hia Oregur
mindezt férfiti sikerként fogta fel és azonnal jo pontként konyvelte el nekiink.
Emlékszem viszont egy ’fekete péntekre’ is, amikor az dnmagat (talan betegségének
elorehaladott stadiuma miatt) eléggé zsarnoknak mutaté Fricsay Ferenc masfél oran
keresztiil probalt meg szinjatszasra vonatkozé instrukciokat belém sulykolni, amelyek
viszont egyaltalan nem illettek Ossze Ebertéivel. Legalabb négyszemkozt tortént a
rendreutasitas, igy némileg kegyelmet kaptam. Utana viszont alaposan elbizonytalanitva
éreztem magam. A televizid fel kellett vegye a premiert, ezért Ebert a bemutato estéje
elott roviddel odarendelt egy vivobajnokot, hogy az elso jelenetet kdzelbdl is, televizid
felvételre is alkalmasra dolgozzuk ki. A profi tréner kezelésbe vett benniinket, a
meglehetdsen testes, vaskos, mar nem fiatal Josef Greindlt és engem, sportbol még
tehetségtelenebbet. Minden, a probakon eddig elért megsemmisiilt ennek az idomarnak
az ugatd Ormesteres atkozddasai alatt. Egy ijabb kaszarnyaba kényszeriilés borzalmas
vizioi tortek felszinre nalam®. Barmi 1azado sz a vivomester hanghordozasa ellen nem
eredményezett semmi hatast, igy aztan agyonizzadva és kigunyolva elkullogtunk, mint
szegény biindsok. Ezutan kovetkezett még a négyoras, rendkiviil farasztdo zenekari
proba, amelyen ugy tint, Fricsay szinte tobzodik a javitanivalo kivansagaiban. Georges
Wakhevitch szinpadképében a sok 1épcs6, amelyet hatramenetben kellett megjarnom és
a merevségem az atszenvedett délutan utan betettek nekem. A jovore nézve
megjegyeztem magamnak: ilyen esetben fontos szépen csendben lekiizdeni a félelmet,
az Onbizalmat dsszeszedni, még ha ugy tlinik, éppen el is illant, nem hallgatni se balra
se jobbra, hanem tudni, mit tesziink, a sajat miivészi szandékunkhoz visszatalalni akkor
is — és éppen akkor —, ha sokan belebeszélnek. Ez ugy is érvényes, ha az embert
indokolatlanul ért kritikdk nyomasztjak. Mint valami jobb vilagbol érkezok, fiaim
Mathias és Martin a szinpad mogiil integettek nekem. Ahogy pedig kozeledett a
bemutat6, megmozdult Ebertben az emberbarat, ugyhogy “meghatonak™ nevezte,

amikor egypar 1épést Osszetévesztettem a koreografidban. Egyébként az Osszes

8 Az elsé a szintén Carl Ebert rendezte 1953-as el8adas volt a Vérosi Szinhdzban, Fischer-Dieskau
szerepdebiitalasaval.

% Irmgard Poppen, gordonkamiivész, Fischer-Dieskau elsé felesége (1947-1963), harom fidnak édesanyja. A
harmadik sziilés komplikacidiba halt bele.

8 A 19 esztendés Fischer-Dieskau mint a Wehrmacht kényszersorozottja két frontra is kikeriilt a masodik
vilaghaboruban, majd egy olasz hadifogolytaborban t51tott két évet, amerikai Orizetben.

37



vivogyakorlat csupan azt az effektust hozta magaval, hogy Greindl a masodik eléadason
parbajtorét oly mértékben a kézfejembe szurta, hogy spriccelt beldle a vér. Az ijedségtol
és gyengeségtol rosszullét fogott el. Amikor két képpel késébb az atrendezett 1épcsére
er6s fénycsova esett €s a realisztikus kiizdelem szinhelyét fényesen megvilagitotta,
bamultam a kis vértocsara, amelyet ezek szerint magam utan hagytam. Szerencsére a

szinhazi orvos csak ginyosan vigyorgott a sebkotozésnél.

Nézziik, minként latta a Deutsche Oper nyitoeldadasat a sajtd, és mulassunk azon,
miféle nyakatekert mondatokkal kivantak mar akkor is szakérteni. (S ne felejtsiik, hogy ennek
a sorozatnak a hat el6adasat kdvetden szinpadon mar soha tobbé nem alakitja Don Giovannit

baritonunk:

De a koparsagtol eltekintve, amely inkabb északi Oszi és téli tajakat sugallt, semmint
spanyol mili6t, tobbszor is puszta dekorativva valt a diszlet, magyarazat nélkiil hagyva a
cselekmény bels6, dontd jeleneteit. Fricsay Ferenc a karmesteri pulpituson a részletek
érezhetd szeretetével muzsikalt, azonban gyakran csak az énekesek érzékeny kiséretére
szoritkozott, maskor viszont tul széles vagy meglepden erds tempodkkal tullicitalta dket
ahelyett, hogy a dramat a hangszinek megfeleld arnyalataiban fokozta volna. Az énekes
eldéadok egyiittesében Dietrich Fischer-Dieskaut kiilonosen magaval ragadta a cimszerep
a maga impulziv szenvedélyességével. Csodalatos baritonjanak allandé jelenléte, a
démoni jelleg és foleg a Pezsgdaria virtuozitasa nélkiil a ragyogas, amelyet Mozart
kovetelt, elérhetetlen lenne. Elisabeth Griimmer ugyanezt érezte, és megprobalta
Kinyerni Donna Anna dramai akcentusait is sajat liraibb szopranjabol, mig Pilar
Lorengar kifejezé hangjaval Donna Elvira instrumentalis jellegii, hiivosebb passzusait
probalta felmutatni. Belcanto tenorként Donald Grobe reménykedve bontakozott ki Don
Ottavio szerepében, mig Walter Berry Leporelloja kissé furcsanak tiint a
cselédstilusanak nem megfeleld jatéka miatt. Ivan Sardi olyan vokalis anyagot

fejlesztett ki, amelyet Masetto néven lehet fejleszteni. "

Egy masik forréas részletesebben kitér Fischer-Dieskau jellemzésére:

Mozart ’dramma giocoso’ miifaji darabjanak el6adasat négy rendkiviili férfihang uralta.
Dietrich Fischer-Dieskau ma Don Giovanniként elképeszté komplexitast és miivészi
er6t képvisel. Anélkiil, hogy masolna a kézhelyeket, megvan benne a spanyol feudalis

ur nemessége, az ellenallhatatlan szeretd eleganciaja, a gonosz cinikus tiize, a gyilkos

" (Heinz Joachim, 1961. szeptember 25. Die Welt)
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istenkaroml6 armanykodasa. Azt, hogy miként nyeri horihorgas alakjabol a szokellések
konnyedségét és makulatlannak megismert baritonjanak Pezsgéaria-fokozta Oriiletét,
csak komplex technikai és mivészi teljesitményként csodalhatjuk. Ellenfele, Walter
Berry mint Leporello: lazadd és mégis a Mester rabszolgaja, a bécsi népi vigjaték
szellemébol nd ki, forgd szemmel, virtu6zan parodizalva Fischer-Dieskaus hangszinét,

amikor a Don bérébe 6 bijik.”

Olyan is van/volt, aki tovabb emelte a tétet — nagyon érzddik, hogy a néhany napja teljesen

kortilzart Nyugat-Berlin szdmara ez az épiiletavato siker jobban kell egy falat kenyérnél:

Az 0sszehasonlithatatlanul kivalé énekesek jelenléte mar puszta 6romoét okoz az
el6adasban. Jobbat Eurdépaban ma senki nem talal. Dietrich Fischer-Dieskau Don
Giovannija minden tekintetben csoda. Nem szabad hosszan ragozni selymes, fényes
Mozart-kantilénait és a recitativ részek élenk jatékat, mert akkor eldadasanak elegans

miivészetére nem maradnak elég idénk.”

Még egy lelkes idézet, amely 1) irodalmi szempontot talal:

Egyébként azonban a kozonségnek minden oka megvan arra, hogy lelkesedjen. Dietrich
Fischer-Dieskau tokéletes formaban énekelte a cimszerepet. Nagy teret adott a
csabitonak a ’spanyol Faustnak’, aki elpusztitja onmagat. Az ovacidok végil az 6

e e A el e a A . 73
személyére és teljesitményére 0sszpontositottak.

De hogy ne lehessiink egészen biztosak az altalanos énekesi sikerben, egy kis vidéki lap

r rr

tudodsidja is megirja a magaét, raadasul torténeti kontextusban:

Dietrich Fischer-Dieskau kifejezOen éneklé szinész a cimszerepben, amelyet elsd
alkalommal t6bb mint nyolc éve alakitott Berlinben. Jatéka sokkal lazabbnak tiinik,
mint akkoriban, még tigy is, ha nem mindig sikeriil teljes mértékben a spanyol ur
elegans konnyedségét, erotikus megszallottsagat és ellenallhatatan démon-jellegét

hoznia.”

™ (H. H. Stuckenschmidt, 1961. szeptember 26. Frankfurter Allgemeine Zeitung)

72 Friedrich Herzfeld (Berlin Telegraph)
73 Gertrud Pliquett
" Dr. Ingvelde Geleng (Neue Osnabriicker Zeitung)
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M¢ég egy tovabbi dokumentumunk is van Fischer-Dieskau német nyelvii Don
Giovanni-elbadasara, eztttal stadiokornyezetben. Két évvel a Deutsche Oper nyitéeldadasa
utan — és Fricsay halalanak esztendejében — a Deutsche Grammophon elinditja német nyelvii
operakeresztmetszet-sorozatat, amelynek igyekszik a legjobb német, de legalabbis a nyelvvel
familiaris viszonyban 1évé mivészeket megnyerni (Nicolai Gedda, James King, Pilar
Lorengar, Donal Grobe, Sena Jurinac, Jess Thomas és masok személyében jo néhany nem
német anyanyelvii, kivalo képességli miivész is tevékenykedik német szinhdzaknal). Az
elsonek felvett kiadvany tjra az ,,operak operaja”, és részben kivalo szereposztas gytilik 6ssze
ra, egyértelmiien még Fricsay keze ala szerzddtették dket, csak hat hiaba.

Kivéve a karmestert: az ekkor 54 esztendés Hans Lowlein teljesitménye annyira
halvany, hogy bosszubol a hallgatonak kedve volna eljatszani nevének jelentésével. Duplan
szomoru, hogy ezt a kilugozott, kivasalt, igy részleteiben teljesen androgiinné tett jatékmaodot
éppen annak a fantasztikus zenekarnak a lepusztitasaval éri el, amelyiket maga Fricsay épitett
tiz éven at, és vette fel vele a sokat magasztalt 1958-as Don Giovannit: a berlini
Radiozenekarral.

A szinhédzat nyitd eldadas garddjaval tobb egyezés is mutatja magat: az ifji Walter
Berry személyében nézetem szerint minden id6k (egyik) legjobb Leporelldja all elénk megint,
aki gazdag, mégis elasztikus hanghasznalattal képes a szerep komikus és komoly elemeit
egyarant megszolaltatni, és felnd urdhoz, Fischer-Dieskauhoz. Rita Streich 6rok naiva, 6rok
Zerlina: kettésiik Don Giovannival semmi kiilonds eldadéas, valamiért mégis a németek
kedvence lesz, a par perces bejatszas szamtalan valogatdslemezre is rakeriil. A mellette
fellépd két hésnd Gjra arra példa, hany angol anyanyelvli miivészt vonzott a hadboru utani
foghijas, 4m nagy ambiciéval megindult eurodpai, jelesiil is német operaélet. A véleményes
hangszinii, de kétségteleniil érzelemdus Iréne Salemka’ bizonyosan Lowlein sajat valasztasa,
ugyanis korabbi tanitvanyarol van szo. Es ugyanez igaz a Donna Annat Korrekten
megszolaltatd, szopranszinében az (ekkor ugyancsak) fiatal Birgit Nilssonéra emlékeztetd
Claire Watson’® esetében is. Ernst Haefliger, a svéjci tenor Fricsayn iskolazott, stilus éneklést
ment 4t a mentora haldla utdni évekre is, ugyanakkor hangi problémai, fénytelen, nazalis,

gyakran er6tlen frazisai feltlinébbek a gondos gazda jelenléte nélkiil.

7> A kanadai illetéségii szopran a frankfurti Opera tagja volt ekkor, a felvétel készitésekor 35 esztendds.
"® Amerikai sziiletésii szopran, 1955-t6] ugyancsak a frankfurti tarsulat tagja, 36 éves a Don Giovanni-felvétel
idején.
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Az album felvételi csapatat nem lehet eléggé elmarasztalni a ki nem zengetett
zardtusok miatt: mintha egy €16 felvételbdl kellett volna kimetszeniiik részleteket, marpedig
itt nem ez volt a helyzet, a hdromoras mii 12 részletét vették fel minddssze. (Az pedig, hogy a
mandolinos szerenad kifutd gitarbontasat elhalkitjak és végét lecsipik, példatlan gaztett.) A
lemez szerkesztdi is furcsa itiner szerint dolgoznak: Donna Anna accompagnatos aridja nem
kertil fel a szalagra, viszont Don Ottaviotol gyakorlatilag a teljes szerep ott van, ugyanakkor
sem a temetdi duett, sem a vacsorajelenet nem hallgathatd meg — igaz, utobbit nehéz vagni.

Annak ugyanakkor érdemes kiélvezni a lehetdségét, hogy Don Giovanni mindharom
sz6loja (nehéz mast irni, hisz — valdszintileg Mozart dobbenetesen erds jelzéseként — egyik
sem igazi aria, tehat démoni szuper-cimszerepldjét ,,strukturdlis impotecidban”, aria nélkiil
hagyja) rogzitésre kertilt, és igy németiil is studiomindségben hallhato, hisz az 1961-es él6
eldads hangja nagyon zajos. Ohatatlan a kemény német nyelvii éneklésben valamiféle
pedantériat is hallani, &m a bariton hallhatéan jokedvvel, a hds ellendllhatatlansagat
hangsulyozva poentirozza szélamat.

Az utols6 alkalom, amikor Dietrich Fischer-Dieskau és Don Giovanni tjai keresztezik
egymast, hdslink minddssze 42 esztendds, és 1967-et mutat a naptar. Valdjaban rejtély, hogy a
Deutsche Grammophon miért érzi fontosnak kevesebb, mint tiz éven beliil (j Don Giovanni-
lemez felvételetét, hisz Fricsay olasz nyelvii, maig nagyszert kiadvanynak tekintett lemezét
mar szteredban rogzitették, semmilyen joga le nem jart, és ahogy imént szemléztiik, a német
nyelvii keresztmetszet (szerkesztési problémai miatt pontosabb a ,,részletek” szohasznalat) is
rendelkezésre all 1963-bol. Mindenesetre Karl Bohm Mozart-Ciklust kezdett a vallalatnal,
amelynek keretében mind az 6t Gigynevezett mesteroperét77 felveszi, tehat leginkabb itt lehet
az okot kutatni.

A felvétel korilményeirdl szoélaltassuk meg a cimszerepld szemtanut, Fischer-

Dieskaut:

A historizal6 &tlet, hogy a miivet az 6sbemutatdé ma Kelet-Eurdpanak mindsiilé
helyszinén kell felvenni, s ez anyagilag el6nyés, a lemezproducerek agyabol pattant ki.
Nem gondoltak arra, hogy az ottani operazenekar mennyire tapasztalatlan a Mozart-

jatékban' és kideriilt, hogy Bohm szamara nem bizonyul megfelelének. A szereposztas

"7 Széktetés a szerajbol, Figaro lakodalma, Don Giovanni, Cosi fan tutte, Titusz kegyelme, A varazsfuvola.

"8 Kissé ers megjegyzés Fischer-Dieskautol, hisz a pragai Opera zenekara — mar csak a csodalatos dsszefliggés
miatt is, hogy Mozarttdl Praga rendelte meg 1787-ben az 0j olasz operat, ezért a Don Giovannit el6szor ott
jatszottak el, természetesen a szerz6 jelenlétében és vezényletével — rengeteg Mozartot jatszik, a nevezett miivet
pedig kiilondsen gyakran, tehat gyakorlatlannak nehezen minésithet. Es az is igaz, hogy amikor 1973-t6l
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nagyszeriien volt Osszeallitva, de nylzottnak érezte magat a rossz alvas miatt az
elhasznalt agyakban. Ehhez még hozzajott, hogy két ideges és fejetlen munkatars (egyik
koziilik Bohm gyakori asszisztense a Met-ben, aki csembalon jatszotta a recitativokat
is) a kulisszak mogott nem tudott jO szisztéma szerint dolgozni a szolistakkal és a
szinpadi zenészekkel. Kissé alomittasan mitkodott a felvételvezetd is, ami Bohmot aztan
kétségbeesésbe sodorta. Egyaltalan nem ismerte a zenekart. Hogy nehézkesen haladt, az
a nyelvi gatnak betudhato, de Bohm szokatlanul éles banasmodjanak is. Az énekeseknél
érezhetd volt az is, hogy Ok, mint mindig, amint lehetéség kinalkozott, mas
kotelezettségek utan néztek. Raadasul Mariotti” elvesztette édesanyat és amilyen
gyorsan csak lehetett, sietett a temetésre, Flagellot™ vartak vissza New Yorkba, Martina
Arroyot® ugyszintén. Télem megszokott engedékenységgel Gsszes szoloszamomat
athelyeztem a felvételek végére, és azutan szenvedtem miatta. Bohmnek is sok
rosszkedvet kellett generalni a magaban, hogy a TV-kamerakat és a hozzjuk tartozo
fényszorokat sakkban tartsa, mert ezek beteg szemének fajdalmat okoztak, mindazon

altal nagylelkii dicséretet is osztogatott mindenfelé.*

A memoarban nem esik sz6 egy sztarrdl, csak a harom igy-tigy, de Amerikabol
érkezett énekesrdl, akiket alighanem a Met-ben ismert meg a karmester. (A negyedik Reri
Grist %, az 6todik-hatodik pedig — de mar semmiképp sem amerikai — a német tenor, Peter
Schreier® és a finn basszus, Martti Talvela a Kormanyzo szerepében, ekkor még ugyszintén
csak 32 esztenddsek.) Pedig a dramai szopran Birgit Nilsson ekkor mar tizenévekkel van tal
bayreuthi elsd sikerein, tiz éve énekli Izoldat, Turandotot — kivalasztasa a kényes Donna
Anna-i szélamra rendkiviil elhibazott 1épés. Eleve ki is 10g a csapatbol, ahol mindenki szinte
z0ldfiilt, harmincas éveinek elején-kozepén jaro, Fischer-Dieskau korai negyvenes, Nilsson
pedig gyakorlatilag 6tven, és mar bd 25 éve koptatja magat a palyan, rdadasul teljesen mas
szerepk(')rbengs. A felvételen pontosan hallatszik, ahogy a kényes részekkel kinlodik, és az is,

ahogy a megfujt forte passzazsoknal a mikrofonok kapcsan alkalmazhato egyetlen utat

Fischer-Dieskau néhany évig vezényel is az éneklés mellett, egyik els6 lemezét épp pragai zenészekkel veszi fel
(Berlioz: Harold Itdlidban, Josef Sukkal), ha neki akkor megfelelnek, ez a sommas sor nem egészen fair.

7 Alfredo Mariotti olasz basszista, Masetto alakitoja, a felvétel idején 34 esztendds.

& Ezio Flagello amerikai sziiletésli basszista, a lemezen Leporellot énekli, 36 éves ekkor.

# Martina Arroyo amerikai szopran énekesné, Donna Anna szdlama az 6vé, mindossze 30 esztendGsen.

® Dietrich Fischer-Dieskau: Visszhangok (1987)

® Reri Grist, az afro-amerikai szopran a lemezfelvételkor mar a Bécsi Opera tagja, 31 éves.

® Peter Schreier hatartalan zenei elkotelezettségét jol mutatja, hogy két fia egykori svéd példaképének nevét
kapta kettészedve: Torsten és Ralf.

¥ Nilsson életrajzi konyvében emlit egy 1954-es napolyi Don Giovanni-produkciét Bshm vezénylete alatt, innen
is eredhet a lemezfelkérés, csakhogy kozben 13 évad, egy énekesi palya fele telik el.
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valasztja, a hatralépést, ettdl viszont ,,teres” lesz a szopranja, messze nem oly konkrét, mint

pl. a tarsaul valasztott lirissimo Schreieré.

A végén nem maradt mas hatra, mint a régi j6 harmasugras szabaly: harmat 1épni

hatrafelé a magas hangok el6tt.

Mindettdl tehat eleve zavarbaejtd a felvételt hallgatni, mindazonaltal pragai zenekar
ide vagy oda, igen meghallatszik, hogy Lowlein utan formatumos karmester kezében a palca.
Fischer-Dieskau meglep6 modon annak ellenére sem mesél el egy fontos koriilményt, hogy
magara a felvételi sessionre, ahogy lathattuk is, részletekbe menden tér ki. Egy interjujaban
kés6bb ugyanis elmondta, hogy a pragai Don Giovanni alatt egész héten meghiléssel
kinlodott, és igy kockara kellett tennie a sajat teljesitményét, hogy ne kockaztassa az egész
projekt megvaldsuldsat, de legalabbis anyagi biztonsagat — bar az is lehet, hogy erre utal a
sz0l6szamai athelyezésének megszenvedése. Tény viszont, hogy a bariton vocéja a digitalisan
felyjitott, tisztitott felvételen is szokatlanul zorgds, megjelenik a hangadas mellett egy
recsegls zaj is, és tagadhatatlan, hogy a korabbi szalaggal Osszevetve itt mar jelentkezik a
hanganyag fénytelenedése is, amely pedig a természetes hasznalati karokon tul a napi
cigarettamennyiségnek is betudhato®®.

Ha Fischer-Dieskau ezen ,,kései” Don Giovannijat zenei és el6adasi szempontbodl tessziik
mérlegre, a felvétel elkésziilte igy is feleslegesnek mondhat6 a Fricsay-féle lemez mogott. A
Bohm-kiadvanyos a lovag cinikusabb, &m egyben manirosabb is, kevesebb dszinteség robban
benne, s6t, exploziv pillanatbol nincs is elég. Mintha Don Giovanni idézdjelbe tenné magat a
Vacsorajelenet elejétdl Donna Elvira fogadtatasan at a pokolra széllas pillanatig: eljatssza,
megteszi, elénekli, de a személyes tét, a sajat igaz olvasat nem atiité mar. Még akkor is igy
van ez, ha egészen kézzel foghato, és nemcsak a szélam anyaganak terjedelme és mindsége
révén, hogy mennyire motorja ennek az eldadasnak is. A (még) kiilondsebb egyéniség nélkiili
nevenincs kollégak, a szolaman hangilag és stilusban is rég tullévd Nilsson és az akadémikus
tehetség Schreier széttartd csapatat mindig képes egy iranyba terelni.

Végiil pedig, ha felidézziik, hogy minddssze 11 alkalommal énekelte szinpadon a szerepet,
levonhatjuk a kovetkeztetést, hogy Dietrich Fischer-Dieskau, a zsenialis miivész nem

érdeklddott kiilosebben Mozart Don Giovannija irdnt, megoldandd énekesi feladatot latott

% Fischer-Dieskau katonakoratél 1980-ig napi 10 szal — fél doboz — cigarettat szivott, és kozel negyven év
dohanyzasa nemcsak a konnyl hang mélységét segitette kialakulni (a katrany altalaban is megfigyelt élettani
hatasa, gyakran énekesek erre ra is jatszanak), de felhésebbé, burkoltabba tette a magassagokat is. Azt is gyakran
jegyezte meg, hogy a cigarettat egy nap alatt tette le: ,,egy sziirke pénteken”.

43



benne, ugyanakkor izgalma épp addig tartott, mig az 1958-as csillagoran a nagy felvételt el

nem készitette.

4.2 Mozart: Figaro lakodalma — A csapatjatékos

Almaviva grof szerepe hozta meg Dietrich Fischer-Dieskau, a nemzetkdzileg is linnepelt
dalénekes szdmara az operaénekesi vilaghirnevet, mégpedig salzburgi bemutatkozéasaval.
Salzburg sem Mozart, sem a zenerajongdk, sem pedig DFD szdmara nem kozombos varos:
gyakorlatilag Guiness-rekordok konyvébe kinalkozik a kapcsolat adatsora, amely az osztrak

fesztivalhoz koti a bariton életét.

Valosziniileg nincs mas olyan miivész, aki hosszabb kapcsolatot apolt volna
eléadasain keresztiil a Salzburgi Fesztivallal, mint Dietrich Fischer-Dieskau. 1951-
ben, a valamiképp elerétlenedett Wilhelm Furtwingler vezényletével tortént
debiitalasat kdvetden 41 esztendén at tért vissza, csak esetenkénti megszakitasokkal.
Egészen 1992-vel bezardlag énekelt Salzburgban dalesteket, operaeldadasokat és
koncerteket is, s6t, 11 évvel kés6bb, 2003-t6l Ojra megjelent mint recitator ¢és

karmester.®’

Salzburg ide vagy oda, mindent Gsszevetve még e fejezet elején érdemes leszogezni,
hogy kétséget kizaroan Fischer-Dieskaunak nemcsak legtobbet szinpadon €s lemezen énekelt
szerepe az Almaviva grofé, de kedvenc szerepe is. Es a ketté kozott, mint minden

sztarénekesnél természetesen szoros Osszefiiggés mutatkozik. Pedig Mozart operdjanak, a

8 Wolfgang Gratzer: Dietrich Fischer-Dieskau (Freiburg, Rombach Verlag, 2012) 131. old.
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Figaro lakodalméanak korantsem a fészerepérdl van szo: a cimszerepben Figaro, a darab
animatora Susanna, szive-kozepe pedig a Gréfné — és még Cherubino is inkdbb szerez
maganak hiveket két remekbe szabott aridjaval és tokéletesen megirt mas jeleneteivel, mint
Almaviva, aki nemcsak, hogy rémiszt6en antipatikus — ezzel a ,,szakmai artalommal” végiil is
a baritonok megtanulnak egyiitt ¢lni —, de a Susannal végrehajtott ,,tévesztds” duetten kiviil
egyetlen ariat komponalt csak szamara Mozart, mikézben mindenki masnak kettét a
foszereplok kozill. Es az az egy is habar kétrészes, s6t hatasos accompagnato vezeti be, de
messze elmarad nemcsak a holgyek, holgy énekesek, de még Figaro szamainak
melodiagazdagsagatol is. A grof jellemzése ez, szogletes deklamacio, gyanakvas ¢és
fenyeget6zés, univerzumnyi Onfelmentéssel boritva. Félreértés ne essék, ez egy szinészt
kétségtelentil felfiit, hisz a megoldandd feladat pompas, am egy énekes szamara mégiscsak
egy szerep a sok koziil, semmiképp sem ,,a” szerep: nem igy Fischer-Dieskau szadmara.

Az a feltevésem, hogy a Figaro az egyiitt-jaték operaja a Fischer-Dieskau-i
operavilagban, egy olyan zartszdmos mi, amelynek ,,at-nem-komponaltsaga” lehet6vé teszi a
szinte prézai szinészettel vetekedd autondm alakformalast, az idével, a szinekkel, a
volumennel valo j atékot™. Eletrajzat és vokalis életmiivét, miivészi érdeklddését ismerve csak
ugy maradhatott meg példaul 7-8 évadon at az un. salzburgi Figaro-egyiittesben, hogy a
mivet és a feladatot illetden a valtozatlansagot részesitette elonyben, mig jatszotarsak
kapcsan az allandosag €s a valtozatossag gyonyorkddtette. Sajat figurdjat is batran alakithatta
a vazlatos rendezdi elképzelések és a teljes bizalommal Aatitatott karmesteri kapcsolat
mellett®.

Nézziik, hogy latta a korabeli sajté a kétségteleniil szerencsés csillagzat alatt sziiletett

el0adast:

A fesztival kezdete Oscar Fritz Schuh rendezd és Karl Bohm, a Bécsi Filharmonikusok
zenekaranak karmestere a ’Figaro’ 0j produkcidjat hozta. Elmondhato, hogy a
hagyomanyos opera buffat itt nem hallhattuk, sokkal inkabb egy olyan zenés vigjatékot,

amely igazi empatiar6l tantskodott, s amely miben a kecses irénia mesterének

% A Mozart olasz operaiban talnyomorészt alkalmazott és a kor kovetelményeivel egybehangzd Gn. secco
recitativo soran legfeljebb egy alaphangokat tdmasztd hangszer (legtobbszor gordonka) szo6l a fortepiano vagy
csembald mellett, amely pedig a harmoéniat biztositja a muzsikdhoz. Ugyanakkor a ritmus hozzavetdleges,
parlando, a szoveghez ¢és a beszédhelyzethez alkalmazkodd. Ez a forma valodi lubickolés a kotott formakhoz,
ritmusokhoz, tempokhoz szokott operaénekesnek, aki a romantika kozépsé korszakatol (Verdi) kénytelen
figyelembe venni a szlintelen jatszo zenekar jelenlétét is, hangdinamikajat ahhoz igazitani — praktikusan az igazi
piandt nélkiilozni.

% A salzburgi nyari iinnepi jatékok torténetében példatlan modon az 1956-ban debiitalt Oscar Fritz Schuh-
rendezés Karl Bohm vezényletével egészen 1964-ig porondon maradt.
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legtisztabb képét lathatjuk. Dietrich Fischer-Dieskau ragyogoan debiitalt Almaviva grof
szerepében. Elisabeth Schwarzkopf (Grofné), Irmgard Seefried (Susanne), Elisabeth
Hongen (Marcellina), Christa Ludwig (Cherubino) és Erich Kunz mint cimszerepld
idealis egyiittest alkottak, amely pontosan tudta, hogyan kell az ének- és jatékkultarat

példamutatoan Gtvozni.”

A dicsérethez a fesztival végén Osszefoglalast megjelentetett vilaglap, a Die Welt is

csatlakozott:

Ebben a kozegben az alapos operarendezd, Oscar Fritz Schuh gy mozgatta a
szerepldket, hogy a ragyogd Da Ponte librettista minden mondatat, minden szavat és
minden hangulatfestd megjegyzését a valosi viszonyokra utald gesztusokkal fejezhették
Ki. Az énekeseket Karl Bohm vezette a legmagasabb szintli élénkséggel, Dietrich
Fischer-Dieskau fiatalos lendiilettel szinjatszva énekelt, és igy Salzburgban elszor

jelent meg, tehat kiilondsen figyelemre mélto volt mint tiizes Almaviva grof.™

Van egy harmadik, homalyba veszé nevii organum is, amely igen hizelgd elemzést

ko6zol:

Aki ismeri a ’Figaro’ felejthetetlen eldadasat a bécsi Hofburg Kaszindtermében,
amelyet Bohm koriilbeliil 15 évvel ezelbtt vezényelt, és aki most hallotta salzburgi
"Figarojat’ is, Bruno Walther néhai szavaval ért egyet. Bohm és a rendez6 Oscar Fritz
Schuh nem a Mozart isteni vigjatékaban képviselt tipusokat allt elénk, hanem olyan
embereket, akik bolondok és bolcsek gytiriijeként sorakoznak az igaz szerelem koriil.
Susanne szohasznalaataval: Minden szeretetre, ordmre és boldogsagra csabit minket’.
A rendkiviil abszolutista grof, akinek Dietrich Fischer-Dieskau csodalatos baritonjanak
teljes fényét kolcsonzi, minden bizonnyal érezhetjiik, hogy az iddjaras valtozhat a
politikai horizonton, és Figaro, amelyet Erich Kunz a belcanto aranysargajaba burkolt,
megddbbentd €s egyedi eseménnyé avatja az eldadast. De alapvetden mindenki csak a
szeretet orOmérdl ¢és fajdalmarol énekel. A Grofné aridjaban Elisabeth Schwarzkopf a

mozarti telitett melankdlia maga, Susanne konnyei révén Irmgard Seefriednek minden

% Karl Kuehne, 1956. julius 25.
° Die Welt, 1956. szeptember 5.

46



hangos kacérsagra és minden reprezentativ atejtésre készen all. Cherubino pedig, akinek

keblét a szeretet minden csodaja fesziti, Christa Ludwig csillogd szopranja altal énekel.

A kozonség is szerette ,,a” salzburgi Figarot, amely illett az augusztusi nyarestékhez,
természetesen kiszerelték negyedik felvonasabol a kissé appendix-jellegii két ariat®, és
cseppet sem természetesen olasz nyelven merészelték e¢léadni a mivet, amely -
feliratozogépek hijan — igy vagy a nyelv, vagy a mi tlizetes ismeretét tételezte fel (vagy
legalabb a miisorfiizetét, amely mellé sikerrel arultak az egynyelvii-kétnyelvii szovegkonyvet,
csak hat a Figaroban annyi, de annyi a szoveg, hogy ember legyen a talpan, plane a székén,
aki képes lehetett ugy kovetni, hogy lassa is a szinhazi félhomalyban, szinkronban is
maradjon vele, s e tevékenységével — példaul a strti lapozassal ne zavarja hasonloan draga
helyeken 1il6 szomszédjait.

Vegyiik sorra, hisz nem kevés tétel var rank, hanyféle hangzo dokumentum elemzése

jon szdba Fischer-Dieskau énckesi tevékenysége és Mozart Figaro lakodalma c. operajanak

Osszevetése kapcsan.

Dietrich Fischer-Dieskau fennmaradt és publikalt hangzdéanyagai Figaro lakodalma c.

operarol:

1956. julius 21. Salzburg, ,,Che imbarazzo...” — részlet a Il. felvonasbol Karl

Bohmmel

1957. julius 30. Salzburg, teljes é16 felvétel Karl Bohmmel

1957. augusztus 3. Salzburg ,,Hai gia vinta la causa” — a Grof ariaja Karl Bohmmel

1960. augusztus 8. Salzburg ,,Hai gia vinta la causa” — a Grof aridja Karl Bohmmel

1960 oktober, Berlin, teljes studio felvétel Fricsay Ferenccel

1961 6sz, stadid keresztmetszet Ferdinand Leitnerrel

%2: Marzellindnak és Don Basiliénak a cselekményt megakaszto, narrativ maganszdmait kihagytak a negyedik
felvonasbol, igy — néhany kisebb secco huzassal egyiitt — a darab jatékideje netté harom ora ala csdkkenhetett.
Ez a gyakorlat azutan szerte az operavilagban meghonosodott, alahtizvan, hogy ,,salzburgi”, tehat mintegy
mozarti megoldassal élnek.
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1963. jalius 29. Salzburg, teljes €16 felvétel Lorin Maazellel

1963. oktdber 23. Tokio, teljes €16 felvétel Karl Bohmmel

1968. marcius, Berlin, teljes stadiofelvétel Karl Bohmmel

1975. szeptember, Bécs, teljes stadiofelvétel Karl Bohmmel a Ponnelle-filmhez

1976. jalius 13. Miinchen ,,Crudel! Perché fin’ora” + ,,Hai gia vinta...” Karl Bohmmel

1976. augusztus, London, teljes stadiofelvétel Barenboimmal

2005. Berlin, ,,Hai gié vinta la causa...” mesterkurzus a Fosiskolan

A 12 hangfelvétel két évtizedet, négy vilaghirti karmestert és hat kultarfévaros szinpadait 6leli
at, nem beszélve a fellépd énekesekrdl: onmagéaban is nagy kincs, kordokumentum tehat. Az

elso allomas imigyen Salzburg, az 0j produkcié bemutatoja. A lapok ezt irtak rola:

Az a tény, hogy a zenei karaktervigjaték valodi fesziiltsége alapvetéen megmaradt,
mindenekel6tt annak a kamarajatéknak volt kdszonhetd, amelyet a Grof, azaz Dietrich
Fischer-Dieskau mutatott a premieren. Milyen konnyen tudott volna 6rjongé
Almavivaként attérni a mii tényleges dimenzidjan, ha talhevitette volna féltékenységét
(kompenzélva partnere™ gyenge teljesitményét!). De szerencsére a pompas grof megint
ott volt, és mi értékeltiik 6t, az érzékeny, tltben utazo szerencsejatékost, az ingerlékeny,
mégis szeretd embert, aki dithében életben hagyja a kommédiat, mert ez a legnemesebb
eleme. Kijut a Grofnak harcos ariabol is "Vedr6 ment'rio sospiro ...", szuverén
akcentusait mindig érezni az egyiittesekben Jupiteri intonacidja utan "Gente, gente,
all'armi, all'armi!" ugyan kudarcot vall, de egy konyorgd finaléval békefesztivalt is 6

varazsol a Figaro lakodalmabdl.

(Go, 1956. Stiddeutsche Zeitung)

% Irmard Seefriedre utal, 6 1épett fel sok éven 4t Susanna szerepében.

48



Az 1957 nyararol fennmaradt radiokdzvetités nemcsak az elsd teljes anyag, amely
Fischer-Dieskau Almavivajat megorokiti, de joszerével az elsé hallgathatd mindségii é16
felvétele is karrierjének. Az osztrak radié szamara is mar masfél évtized telt el Salzburg
Gijrainditasa ota, és a Kleines Festspielhausban igazan jol berendezkedtek™. A hang mono, de
dinamikus, és szamunkra orvendetesen sok — mégsem tul sok — szinpadi zorejt is fogtak a
mikrofonok, igy az el6adas valdsdi szinpadi produkcionak is hallatszik.

Amikor a harmadik felvonas elsd jelenetei utan Almaviva rajon, hogy Susanna atverte,
jelenlétét mutatja. AKi persze, arra is ra van kényszeritve, hogy civilizalt moédon viselkedjen,
ezért onmagat csak igy, egyediil maradva adhatja ki. A folyamatos helyzetelemzés Fischer-
Dieskaunak, az amugy is toprengdnek latsz6 €és annak is lattatott énekesnek rendkiviil jol all,
annyi szin, tempd, végletes ¢s koztes dinamika, italianitda szovegkezelés rejtdzik
eszkoztaraban, hogy valoban nincs két egyforma accompagnato, barmelyiket hallgatjuk, mind
mas, ¢s mind logikus Omagaban. Mivel a mindséget konnyli megszokni, azutdn pedig
alabecsiilni — foéleg egy ilyen toménységli dolgozat irasa kozben —, semmiképp sem
haszontalan a kor mas eldadasaiba, mas Grofjaiba is belehallgatni. Ez a hely, a harmadik
felvonds eleje, a monologizald secco és a zenekari recitativok mocsara épp alkalmas a
kiilonb6zé megkozelitési és tulélési technikdk tanulmanyozasara, kiismerésére. A magyar
szdveg e két, egymashoz oly kdzeli helyen a kovetkezs™:

GROF

Erthetetlen ziirzavar!

Az a névtelen iras,

halészobaba bujtatott szobalany,

a grofné megijedt, egy ember a kertbe ugrik,

egy masik azt mondja,

hogy 6 volt a tettes.

% Valojaban a Salzburgi Unnepi Jatékok alig sziinetelt, mert azonnal, mégh 1945 nyaran tjrakezdték a
programszolgaltatast. A Kleines Festspielhaust a Grosses Festspielhaus 1960-as atadasa utan atépitették, ma a
Mozart-haz nevet viseli, am ekkor, 1957-ben még régi fényében tiindokol.

% A Figaro harmadik felvonasanak elsé negyede gyakorlatilag a Grof szobajaban jatszodik, egyetlen hossza
maganjelenet, amelyet tulajdonképpen Susanna beodvatoskodasa, révid duettje és pergd dialégusa tagol.
Mozartnal a secco felvonasinditas teljességgel szokatlan, tehat kiilonds hangsulyt is kap — féleg, hogy a mai
operaéletben a hosszii darabot szinte mindenhol mar csak egy sziinettel, tehdt két részben, nem pedig négy
felvonassal jatsszak. Igy viszont magat a darab masodik felét inditja el a Grof teljesen egyediil, extra akcentust
helyezve a szituaciora: az elézé rész pedig a masodik felvonas huszperces finaléjaval, annak vetélkedd
,szOlistatdmegeivel” fortissimo ért véget. (Hasonld felvonaskezdet és a gonosz szereplé ugyanilyen megnyilasa
inditja a Tosca masodik felvonasat Scarpia maganjelenetével. Kizartnak tartom, hogy a kiilonben miivelt,
érdekl6do, és témavalasztas/komponalas eldtt kifejezetten sokat tiprodé Puccini ne tekintette volna modellnek e
kiilonleges, formabontd mozarti feliitést.)
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Mit higgyen itt az ember?!

Tan valamelyik alattvalom...

A nép itt vakmerdbb egyre... De hat a groftné?
Benne kétkednem kar volna.

Meégiscsak tobbre becsiili magat

¢s az én becsiiletemet!

A becsiilet! Hova is juttatott az emberi gyongeség!

(..)

A port megnyerték?! Mit hallok?!
fgy hat most térbe csaltak? Arcatlanok!
Majd megbiintetem 6ket.

Az itéletet végiil én mondom ki!

De Marcellinat ha kifizetik pénzzel?
De milyen pénzzel? Antonio

se fogja az agrol szakadt Figarot
Susanna htiga férjéiil elfogadni!

En majd felkoltom gdgjét

ennek a vén bolondnak!

Minden tervemnek kedvez,

fgy célhoz érek!®

Erdemes valoban legalabb a keresSkbe beiitni akar csak Karl Bohm korabbi
Figaroinak ¢l6 felvételeit. Példaul egy 1954 szeptemberi, hangversenyszerii eldadés
radiofelvételét a bécsi Musivereinbdl. A bariton ismeretlen, talan Erich Kunz az, de raccsol,
rohan, és az idézett részeket egyszerlien elbdgi, azokkal semmit sem kezd — daria triolait,

csucsmagassagat, az olasz szoveg €s a hangok pontos helyét kifejezetten szomoruan lehet

hallgatni csak.

https://www.youtube.com/watch?v=T2dT IB5BVU

%6 Vidor Dezs6é miiforditasa
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https://www.youtube.com/watch?v=T2dT_IB5BVU

Egy masik felvétel az 1966-os Jatékokon késziilt, ahol egészen furcsamdd Edith
Mathis Cherubinoként 1ép még fel, és a kivaldo svéd bariton énekli Almavivat — sokkal
kevésbé szinesen, mint Fischer-Dieskau, de legalabb mar pontos szereptudassal. (Itt viszont,
mivel televizids felvétel, leleplezd erdvel bir az egzakt iranyitas hianya: Karl Bohm nem
taktiroz, csak hangulati jeleket, egy-egy belekapast a levegdbe, vagy néhany eléreddlést a
sz€ken mutat csak, mikdzben kényes, kdnnyen szétkotyogd zenék szolnak, ¢és a vilag egyik,

ha nem a legjobb zenekara, a Bécsi Filharmonikusoké bizony, koszosan is jatszik.

https://www.operaonvideo.com/le-nozze-di-figaro-salzburg-1966-bohm-watson-grist-mathis-

wixell-berry/

Es még egy felvétel Bécsbél, 1956-bol. Bohm ismeretlen baritonja itt sem cizellalja tal
a dolgot, egyszerien leénekli a hangjegyeket — de hol van innen Fischer-Dieskau valoban

beszédszer, elasztikus és atélt, értelmezett recitalasa?

https://www.jpc.de/jpcng/classic/detail/-/art/\Wolfgang-Amadeus-Mozart-1756-1791-Die-
Hochzeit-des-Figaro/hnum/4934417

A kovetkezOkben érintdlegesen lesz még sz6 kortars Grofrol — Paul Schofflerrdl —, am
most forduljunk r4 az elsé lemezfelvételre. Az ifju harmincas, ekkor meglehetdsen korpulens
Fischer-Dieskau biztos nem gondolta, hogy 1956 jiliusi elsé salzburgi operaszereplése®
nyoman akar nekem, egy magyar zenerajongonak is majd 12 kiilonb6zd verzidban lesz meg
téle Almaviva aridja, annyi lemez és radidadas szorja szerte miivészetét. 1960-t61 1976-ig
Otszor énekli lemezstidid mikrofonjai el6tt a szerepet, a tobbi felvétel radiok, televiziok és
egy legendds operafilm révén jon létre.

Eldszor a Fricsay Ferenccel tervezett Mozart-ciklus részeként, 1960-ban szdlitja 6t —
megint a Jesus Christus templom falai k6zé — a Deutsche Grammophon szerzddése. A mi
kiilonben Fricsaynak egyik kedvenc darabja, ekkorra mar a kolni radioval (WDR) kotott
Otéves egylittmitkddése nyoman fel is vesz beldle egy verziot, am azon az 1950-es felvételen a

hangnagybirtokos Paul Schéffler®, a hazai rezidens bariton alakitja a Grofot. Amikor azonban

7 addig ,.csak” Wilhelm Furtwinglerrel lépett fel az Unnepi Jatékok két hangversenyén, ezeken az akkor
gyakorlatilag ismeretlen Gustav Mahler baritonciklusat, a Vdndorlegény-dalokat adtdk a Bécsi
Filharmonikusokkal.

% Muszaj az igazsag kedvéért megjegyezniink, hogy a vilaghaboru elstti palyakezdésii generaciok, ha at is
tanultak az olasz szoveget, és ha igyekeztek is Mozart-stilusban énekelni, éppen Schoffler az egyik ¢ktelen példa
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Gjranyilik a restauralt, rokoké Cuvillies Szinhaz® Miinchenben — egykor Mozart Idomenedja
O6sbemutatdjanak meglepden sziikkds helyszine volt — a szereposztasban mar vannak
szamunkra is ismerdsok, de Salzburg ide vagy oda, Fischer-Dieskau még mindig hianyzik.
Amikorra azonban a DG lemezfelvételének ideje elérkezik, Fricsay mar sajat, kikristalyositott
»kemény magjat” viszi a mikrofonok elé, koztiik a 35 esztendds berlini baritont.

A zenélés az Osszhangon mulik, ez volt a magyar karmester jelszava, s mintha ez is a
mi feltevésiinket tamasztana ald, amikor Fischer-Dieskau feltiind Figaro-ambicioit szeretnénk
érteni. Persze, mai fiillel itt is akad kényelmetlen pillanat, Maria Stader azért a Grofnéhoz,

iaja d'® tényleg cserfes és
elblivold, de primér hangadésa, sok alulintondldsa dlnaivva és nehezen hallgathatova teszi
Susanna részeit. Hertha Toppert Fricsay Miichenben ismerte meg, és mindig is s6tét szini
Cherubinot akart, aki €lesen el tud kiiloniilni a két szoprantol, igy az 6 hangja sz6l a lemezen,
¢s — ma mar ez meglepd, de — két évvel kordbban 6t valasztotta Fischer-Dieskau Juditjanak is
A kékszakallu herceg varanak vilagelsé lemezfelvételéhez. Sardi Ivan, a magyar basszbariton
egyenesen Fricsay csabitasara jott ki Miinchenbe, 6 kapja Bartolot. Es a cimszerepben Renato
Capecchi'®, egy csodalatos, tulsagosan kevéssé ismert olasz bariton, aki Mozart
hajlékonysagara is képes fékezni roppant eréforrasait.

Ha valaki igazan sarkallni képes a baritonsztar-statusba minden bizonnyal — hisz
ember ¢ is — bele-belekényelmesedé Fischer-Dieskau éneklését, akkor az leginkabb egy
Capecchi-tipusi  6shang, amellyel tulajdonosa képes stilusosan banni. Kettejikk
Osszecsapasaban ezért nem pusztdn a tarsadalomkritikai olvasat miatt érdemes fiilelni a
fesziiltségeket, hanem mert két énekesi attitlid taldlkozik, a sziiletett olasz voce és az
intellektualis német hang. Es ez nagyon illik a Figaro habitusaihoz is, hisz az alavetett, 4m
erétdl duzzado inas karaktere kivaloan ellenpontozza a szogletes és fennhéjazo nemesi tartast.
(Orém lesz majd hasonl6 parviadalt szemlélni a mésik német sztarbaritonnal, Herman Preyjel

torténd talalkozasukkor, ugyanezen két szerepben.) Ami Fischer-Dieskaut illeti, a pregnans

arra (és felvételei), milyen borzalmak, dssze-vissza mondott szovegek, kihagyott hangok és sorok szegélyezték
egy pedantériat nem ismer6 és €ppen kidregedd énekesi kultira mtivészeinek ttjat.

% Fischer-Dieskaunak palyaja soran kijut majd a szinhdzavatokbol, még ha ezen az 1958-ason nem is vesz részt:
nemcsak az 1961-es Deutsche Oper-épiiletavaté (Don Giovanni), nemcsak az 1963-as miincheni Allami
Operahaz-ujranyitd (4Az drnyék nélkiili asszony), de a Cuvillies Theater Gjabb renovalast kovetd nyitasa csaknem
altala énekelt produkcidhoz fliz0dik, végilil azonban mégsincs benn a Fricsay Ferenc altal vezényelt
szereposztasban.

10 Nehéz megmondani, hogy a bajos, kifejezett szinpadi tehetség, de énektechnikailag nem eléggé kimiivelt
Irmgard Seefried a sajat jogan, vagy inkabb férje, a hires hegediimiivész, Wolfgang Schneiderhan révén keriilt-e
Fricsay kedvencei k6z¢, mert mindenesetre Schneiderhan is koncertek sokasagat és tobb lemezt is készitett a
karmesterrel.

10 Fricsay is elégedett Capecchivel, 1961-es salzburgi Idomenedjaba majd Gjra bevalogatja, azutin valamiért ez
a kiilonleges tehetség mégsem futja majd be a megérdemelt palyat.
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szereptudds nala alap, a mikrofon szereti a hangjat, amely jelen allapotdban romlatlan €s
gyakorlatilag barmire azonnal képes atmenet nélkiil, vagy ami még fontosabb: sok arnyalata
atmenettel is. Mégis, ha egy dolgot kellene emliteni, a szavak széles palettan szinezett rajzat
venném eldre, amely a legmulatsdgosabban azon recitativok — seccok €s accompagnatok —
alatt mutatja magat, amikor a folyton furfangban, helyesebben armanyban utazdé Almaviva
azokat az iires locsogasokat szorja szét, amelyek egy sosemvolt erkolcsi piedesztalon allo
nemesség jegyében fogantak (pl. Figaro és a szolgak halaado6 kara vagy a Fandango-jelenet a
II1. felvonasbol). A képmutatd grof felfijt holyagsagat sosem hallottam még hangban ennél
pontosabban lattatni.

Az is meglehet, hogy Karl Schumann van igaza, és nem csak katalogikus alapon.
Szerinte Fricsay 1960-as felvétele az elsé, amely Németorszagban késziil, de el mer szakadni
az 6sdi német szovegtol, és végre Gjra olaszul beszél: és ez nemcsak nyelvi kérdés, mert a Die
Hochzeit des Figaro c. boh6zat nem azonos a Le nozze di Figaro cimi, a tarsadalmi
fesziiltségeket is pontosan bemutatd opera buffaval.

A sorban az osztrak televizi6 (ORF) Figaro lakodalma-kozvetitése jon, amely az
1963-as salzburgi fesztivalon forgott. Az operaprojekt onnan indul, hogy a majrakkal kiizd
Fricsay Ferenc kénytelen lemondani salzburgi Mozart-ciklusanak végigvitelét. Az 1961-s,
elementaris Idomeneo mint nyitddarab rendben lemegy, am a Cosi fan tutte lemezfelvételét
mar prolongéalni kell a karmester allapotanak rosszabbodasa miatt — utolsd salzburgi
koncertjén a Bécsi Filharmonikusokkal mintegy az Otletbe kapaszkodva megszolal még a
darab nyitanya —, am végiil a stadioban Eugen Jochum veszi majd fel a palcat, roviddel a
magyar miivész halala utan. De ki dirigdlja az 1963-as, mar lekotott nyar vadonatdj Figarojat?
Ahogy anno a betegeskedd Klemperer helyett épp Fricsayt valasztottak a fesztival urai, most
is egy fiatalembernek szavaznak bizalmat. A Bécsi Filharmonikusok elé igy kiildik a
harmincharom éves amerikait, bizonyos Lorin Maazelt, aki a halott magyar miivész berlini
zenekarat is dveszi majd ennek a sikernek nyoman.

Maazel harom éve Bayreuthban mutatta meg magat, mégis mintha mérhetetlen
drukktol mereven érkezne, kinos szkaj-stilben 6ltozve az épp ekkorra felgjitott Kleines
Festspielhaus arkaba. Es valoban tugy lesz: Bayreuth utdn most, a salzburgi Mozart-

fesztivalrol dobbant majd a berlini Radi6'* fézeneigazgatdi pulpitusra. Vezénylése is

192 Fricsay Ferenc zenekara korabban a RIAS nevet viselte — Radio Im Amerikanischen Sektor -, azutan 1956-t61
Radio-Symphonie-Orchester Berlin névre valtottak. 1993-t6l a német egyesiilés utan a Deutsche Symphonie
Orchester nevet vették fel. Fricsay utodai koziil a leghiresebbek: Lorin Maazel, Riccardo Chailly, Neville
Marriner. Fischer-Dieskau rengeteg id6t toltott a Fricsay-épitette egyiittessel, ezért sokukat ismerte is.
Onéletrajzéban igy ir: , Nem tudok elérzékenyiilés nélkiil arra szamtalan alkalomra visszagondolni, amikor a
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céltudatos, sallangtalan, kemény: egy vigoperahoz viszont talontal részvétlen. Tempoi
sistergdsek, a bécsi egyiittes nem is mindig tudja egy litemre szedni labat karnagyaval, a
hangzas szaraz, szétszolnak a vonosok, nincs tere a faknak — mindaddig, mig az elsé agymérd
duettre szét nem nyilik a fliggébny. Ma mar nem igy mikrofonoznak, kivédik a hangzé terek
okozta valtozasokat, de oriiljliink, hisz mégis pompasan zengd szinpadon zajlik mar eztan az
eldadas.

Amig latjuk Maazelt, a zenekarhoz kizardlag pozér gesztusai vannak, mikozben
tovabbra is alaposan meghajtja dket, folyamatosan eldre buktatva a muzsikat. Kiilonben ezzel
Gustav Rudolf Sellner 0j rendezgetésének nem is tesz rosszat'®, képileg tgyse lesz sok
vigalomra okunk, de igy legalabb a temp6 sodrd — szinpadi elképzelés hijan legalabb j6jjon
valahonnan lendiilet, amivel tultesszilk magunkat a semmin. Annyira hijan vagyunk a
valaminek, hogy legérdekesebbnek egy blitordarab, a kulcsszerepet vivo fotel talltatik: annak
jo magas tamla kellett, hogy a kétméteres grof, Fischer-Dieskau begornyedhessen mogeé.
Mintha tiltva volna Sellnernek, hogy barmi eredetit vigyen a jatékba: egy kisszinhazi
szokvany-bohozat szintjén jatszatja a darabot, amelynek jelentésrétegeit pedig nem
esztétaknak kellene felfedezniiik, hanem az egyszer(i néz6knek is. A szereplégarda koztes, de
klasszikus: mar nincs ott Schwarzkopf és Seefried, de még nem jott meg Prey, Mathis vagy
Janowitz. Igy a brit Geraint Evans imitélja a ruganyos cimszerepet, pedig konnyebb lenne mar
Bartolonak maszkirozni 6t. Mégis: van indulat alakitasban, van zsir a torokban, és virtu6zan
tudja szolamat. Parja, a csinos Graziella Sciutti zart szajjal énekli az Gtvenes-hatvanas évek
nyavogds Mozart-stiljét. Akkor a legjobb, ha taljan lendiilettel szajal — ilyenkor levetkdzi
damas tartasat, amely Susannaként amugy is csak utjaban volna a tlizrdl pattant formélasnak.
Mivel err6l az el6adasrol (kiadvanyrol) sajat, 2010-es irasomon kiviil mas nem jelent meg
idehaza, hadd idézzem ide egy részletét, amely a Fischer-Dieskau koriil Ogyelgd

tarsszereploket jellemzi:

Radio-Sinfonie-Orchesterrel egyiitt dolgozhattam. Mdar a Fricsay korszak el6tti napokban elkezdédott, amikor
Herbert Trantow, a haborus fogsagbol ismert baratom Karacsonyi kantatajaban szolista voltam, vagy Siegfried
Borris Hirotas és Gerline cimii radiooperajaban. Felejthetetlen iinneplés a Titania palotaban az ujjdsziiletett
Orff Carmina Burana utdn, Fricsay vezényletével (1950). Az elsd nagyobb operaszerepeim felvételeit a zenekar
kisérte (Bizet Gyongyhalaszok, Gluck Iphigenia Aulisban Arthur Rother dirigdldsdval, Donizetti Lammermoori
Lucigja Fricsayval). A Gluck-féle Orfeo elsé felvétele baritonnal, amelynek sikerében a zenekar is dontd
mértékben részt vallalt, szamomra csucspont volt. Sok régi ismerds arc (Rudolf Schultz, Helga Schon, Edmund
Metzeltin, Hans Mahlke, Heinrich Geuser, Walter Lutz, Hans Schrader és még sokan mdsok) ujaknak, nem
kevésbé ismerteknek adtak helyet azota. Az RSO boldogan tovabb tudott fejlodni Lorin Maazel és Riccardo
Chailly alatt és folyamatosan javitotta a méar magas szinvonalat. Es akkor is, ha elfelejtett, nehezen megfejthetd
partiturakrol volt sz6, mint Spontini Olimpia vagy Spohr Faust c. operdi, mindig beigazolédott, hogy ezek a
zenészek virtuozan és lelkesen kiizdik le az utjukba keriilt akadalyokat.”

193 Ekkor valtottak le Oscar Fritz Schuh 1956-os, Karl Bshm-dirigalta produkciéjat.
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Szokasa a szinhazi vilagnak, hogy miivészndit aktualis filmsztarok képére, de inkabb
hasonlatossagara sminkeli: itt két Audrey Hepburn (Graziella Sciutti — Susanna és
Evelyn Lear — Cherubino) is jelen van, plusz egy kései Marlene Dietrich-emlékmii
(Hilde Giiden — Grofné). Eneklésiik mér széttart: Sciutti mintha kinosan tele lenne
technikai problémakkal, két aridgja mégis bajosra sikeriil, miként 6 maga is az. Az
amerikai nadragszerepld, Miss Lear Cherubinodja sistereg a tehetségtol, csak kettos
hangzoit ne ejtené borzalmasan jenkiiil. Mindezzel egylitt fohaszkodnank: barcsak 6
énekelné a Grofné-ariakat, de hat ilyes csodak az akkori ,,priid” Salzburgban még nem
fordultak eld. Mert a masodik felvonds nyitokavatinajaval érkezik Giiden, aki
szopranjaval a fesztivalvarosbol épp kikopott Schwarzkopfot idézi, sok gyarlosaggal
megfejelve. Tulkoros énekében, 1étezésében, és hallhatban Mozarthoz sincs sok koze. A
cimszereplé Geraint Evanst is konnyebb lenne mar Bartolonak maszkirozni, de
becstilettel elfogadtatja magat megroggyant Figaroként is. De Peter Laggert, a
kovetkez6 év Macbethjének szenzaciés Banquoéjat eddig ugyan hol rejtegették?
Posszibilis, komikus basszus fiilsiketité hanggal, onmagat komolyan vevo, legnemesebb

vigoperai eszkoztarral %

S hogy milyen a (mar akkor is) tinnepelt Fischer-Dieskau? Zsenialis, mint mindig, ha
Almavivat énekel — de félre innen elfogultsag: hol van még az 6 fejesdvald, pukkancs
grofjabol is a tizendt évre kovetkezd Ponnelle-film felvilagosult, am despota duvadja?
Fischer-Dieskau csak harmincnyolc ekkor, de mar kibekkelte az el6z6 Figaro-szériait, és Karl
Bohm ,nyugdijazott” csapatdbol 6 Orokiti at az ensemble-hagyomanyt. Amit széaraz
recitativok terepén altalaban miivel, annak tényleg tobb koze van a kdzbedudoraszott olasz
¢élébeszédhez, mint a partitirahoz, de ha kegyurként kell harsannia, oroszlanhang nyilik elé.
Nem nehéz beléhallani a felvilagosodas koranak félig felhomalyosult nemesét, aki mar
kellemes csevegd, de az elsd €jszaka jogarol csak fogesikorgatva mondathato le.

Ahogy mar fentebb emlitettiik, Fricsay haldla utan az akkor 69 esztendés Karl Bohm

indit Mozart-ciklust'®

, akinek lassan (zenei) matuzsalemi mivoltat hatasosan festi le, hogy
még jol ismerte Richard Strausst, és a mester jelenlétében vezényelte annak miiveit. Amikorra
a Figaro lakodalmahoz érkezik, 1968 marciusara, mar nagyon nincs top formaban. A felvételt

szinhdzi zenekar, a berlini Opera egylittese szolgalja ki, ezért is rugalmas minden, am néhany

1% Okoviécs Szilveszter (Magyar Nemzet)

1% Erdekes moédon a DG nem befejezteti vele a Fricsayval kezdett sorozatot, hanem a rangids mester Gjat
nyithat. Az atallasi idészak bizonytalansagaira jellemzd, hogy az 1962-re Fricsayval kittizott Cosi fan tuttét egy
évvel késobb végiil a beugro Eugen Jochum vezényli a Don Alfonsoként debiitalo Fischer-Dieskauval, mig az
otodik felvételt torlik, és majd Bohm késziti el — az addigra mar a bariton negyedik feleségévé avanzsaloé Varady
Juliaval —, amikor ciklusaban odaér (Titusz kegyelme, 1979).
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kulcsszerepld kivalasztasa megint sulyosbit a helyzeten, amelyet a vérbd, fiatal mith6z
egyszeriien mar rossz oldalrol kozeliteni probald karmester 6nmagaban okoz. Nem éppen
Edith Mathis, mert az 6 vilagszinvonali szubrettje etalon, nem is Hermann Prey, aki
alighanem a korszak legjobb FigaréjalOG, ¢és kiilonlegesen széles hangi menzarajaval raadasul
arra is képes, hogy Rossini Figaréja is legyen. Es még csak nem is Cherubino, aki az amerikai
Tatiana Troyanos kissé fatyolos és tremolds, mindenesetre kis joindulattal kamaszosra vett,
am legalabb muzikalis mezzdjan szdlal meg. Ugyanakkor teljességgel el kell utasitanunk a
szamomra rejtélyes okbol karriert csindlo Gundula Janowitz alkalmazésat a Grofné nehéz és
érzékeny, kovetkezésképp igen sériilékeny szolamaban — kiilondsen azutan, hogy félévvel
kordbban ugyanez a kiadd kimondottan felsiilt vele.'” A szopran szomorkas-sGtétes
hangszine nem volna probléma, de a vibrato és a magassagéneklés sebzett volta, illetve a
legato igény hidnya mar nagyon is az — fleg egy tokéletes Edith Mathis arnyékaban.

Talan nem meglepd, ha Fischer-Dieskau komoly porgésben tartja magat jeleneteiben,
¢lmény hallgatni fenyegetd, ellagyuld, de ,,fra se” forduld hangjait is, amelyek valosadggal
prozai szinhazi eléadasba forditjak az operalemezt. Valamiért viszont a csticsmagassagokat
burkoltan énekli meg (jo példa erre a II. felvonds maratoni finaléjanak ,,0l4!” formatuma,
amely ugyan kotta szerint nem irja e¢l6 a magas G-re torténé felugrast, de az operai
hagyomanynak ez afféle bariton prévakove, elvart része), de még akar a keverés egyik
anomaliaja is lehet, mert minta ilyenkor hatrébb is keriilne az egylittesek hangképében.
Erdekes megfigyelni a IV. felvonas finaléjanak bocsanatkérd szakaszatol'® is a hangfelvételt:
Fischer-Dieskau énekelte mar ezt mézesebben, most mégis dszintébbnek hat, mert abbol a
hatalmaskodod szinbdl indit, ami egész mi alatt a sajatja, és csak a hosszan nyujtott, nagy
legato frazis végére, a harmadik ,,perdono” kérésre flizi hangjat pianissisiméba. Bravuros
megoldas, amelyre viszont alig kivehetd, dallamformalast meguszo, egyenes dudaszoval

képes csak vélaszolni Janowitz.

% Az imént feldicsért Renato Capecchir6l nem maradt fenn képfelvétel, igy szinpadi Figaro-alakitasa

felmérhetetlen.

7 Eppen 5 honappal korabban, 1967 oktoberében a Deutsche Grammophon a szerzd jelenlétében és
instrukcioival vette fel a Carmina Burana c. vilagi kantatat, s vette ezzel kezdetét a vilag mara egyik
legnépszeriibb klasszikus alkotdsdva valdo mi hihetetlen felivelése. A karmester Eugen Jochum lett, a két férfi
szolista — Gerhard Stolze, Fischer-Dieskau — mellé Janowitzot rendelték, aki azonban a Dulcissime tételben
sokadszorra is csak sikoltozni volt képes a kottdba irott haromvonalas pianissimo D helyett, a mai napig
problémassa téve az etalonnak szant és minden mas részletében annak is bizonyuld lemezt. (1949-ben Fricsay is
rogzitett néhany részletet a Carmina Burandbodl éppen Fischer-Dieskauval, de abbol még nem lett nagy siker, ki
tudja, talan amiatt sem, hogy a baritonok szamara legfontosabb tételt, a Bordalt ismeretlen okbol egy egész
hanggal lefelé transzponalva jatszottak fel, mikozben Fischer-Dieskaunak magassag-gondjai soha nem voltak, de
kivaltképp nem fiatalon.)

108 Contessa, perdono™: e szavakkal teszi helyre hirom 6ra jatszmait és hiitlenkedését Almaviva grof.
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A bocsanatért esedezés utan az egyiittes, egy tucat operaénekes ¢és a Deutsche Oper
zenekara rendes vagtaban jut el a zaroakkordig, csak annyi tiinhet fel kozben, hogy Bohm
¢s/vagy a zenei rendezd teljesen negligélta a trombitakat és az iistdobot, pedig Mozart nem
gyakran, csak indokolt esetben kapcsolja be pompa-csapatat, és mi mas lenne fontosabb,
mintsem egy boldog végnél a hosszu Figaro utan veliik is tovabb fokozni? Bosszantéan nem
torténik meg ez egy korszeri lemezstidioban, felkésziilt szinhdzi zenekarral.
Appercipialhatatlanok maradnak: a trombitalbol csak a mélyfekvés fojtott reccsenete, a
timpanibdl pedig az {ités altal kivaltott imolygd hullam hallatszik, a hang maga nem.

Végiil ugyanilyen hullamz6 a teljes lemez mindsége is. Megfigyelheté a remekiil
rogzitett secco jelenetekhez képest bagyadtabban, hatrabb tolva megszolald zartszamos
hangkép, amelyet rendre a kivanatos lendiilettdl egy-két sebességfokozattal hatrébb vett
zartszdmok is terhelnek. Viszont pl. az els6 felvonés — sét talan az egész darab — legmdkasabb
jelenetében, a Cherubino rejtekhelyét felfedd tercettben Susanna 4julasat, az itt alkalmazott
kromatikus akkordokat olyan szédelgd zenekari jaték és rahangolt énekesi szolamvezetés
kiséri, hogy ez a figyelem Bohm kordbbi felvételeibdl hidnyzik, itt pedig csodalnivaloképp
kovetkezetesen megfigyelhetd.

Van egy fennmaradt felvételrészlet 1976-bo1'%°, ugyancsak Karl Bohmmel, amelyen
szintén taldlkozik Prey és Fischer-Dieskau, és a rola fennmaradt kritikdban épp koradbban

idézett, bocsanatért esedezo részletrdl és az ugyancsak fellépd Janowitz érdemeirdl irnak:

Semmilyen lemondas, semmiféle indiszpozicio: amit a Figaro-eléadas papirformaja, a
szinte idealis szereplogarda igért, dicsOségesen be is valtotta az este. Hermann Prey
naturbursch Figaro, olyan temperamentummal jart el (példaul amikor a viragcserepével
allo kertészt szinte igazi parbajba vonja), hogy azzonal érezni lazadasaban a kozelgd

forradalmat, akkora hanggal és lendiilettel is énekel. Fischer-Dieskaus Grofja rendkiviil

crer

crer

megszakitotta az el6adast.

109

Miichenben vagyunk, a nyari Operafesztivalon. A helyszin a Bajor Allami Opera, 1976. jilius 13. A Orfeo
leemezcég altal kiadott, szerény mindségl részleten Fischer-Dieskaua harmadik felvonas kettdsét énekli Reri
Gristtel (Susanna) és a kozvetleniil utana érkez6 ariat (,,Hai gia vinta la causa...”).
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A fenti idézetbdl, a Janowitz-példabol is latszik, hogy nem kell mindent elhinni a
dolgozat ir6janak, az énekesi esztétika nagyon is szubjektiv miifaj. Indulunk tovéabb a hires
Ponnelle-operafilm zenei anyagaval.

Jean-Pierre Ponnelle, a francia rendez6zseni képes volt a hatvanas-hetvenes évek
poros, miiviragos, tatogatos vilagabol 1976-ra ¢élvezhetd operafilmet alkotni — par év mulva
épp alkotas kozben lelte korai haldlat a miincheni Opera zenekari arkaba zuhanva. Mozart-
Figarojanak szereposztasara batran aggathatd: paradés — pedig meglepetés boven van benne.
A darab motorja, Mirella Freni (Susanna) ezek szerint nemcsak romantikus miivekben
remekel — tan magat ugyanugy meglepte ezzel —, hanem itt, Mozart vilagaban is, csupa
nevetés, kontrollalt dinamika és a szokasos német jellegii szubrettekhez képest nemes, tomor
lirai hangszin jellemzi. Cimszerepl6jét korabbi Rossini-filmjébdl emelte at Ponnelle: Herman
Prey jol maszkolva nem is annyira disszonans arct, sot, kifejezetten joképi is; az meg foleg
tetszik, hogy nem huszas-harmincas nyikhaj, inkabb sok megalaztatast és bossza-disznosagot
megélt, végre a hazassag révébe evezd sevillai exborbély. Prey képes arra, amire kevesen:
hogy kavalier-szolamrol, ha kell, stiri mélységekkel is validda tett basszbaritonra, értsd:
fenyegetdre is valtson. Jatéka dinamikus, cinikus: élvezetes tehat.

Akkoriban feltlinést keltett a grofné személye is: nem egy german mozartianus holgy,
hanem maga a maori szarmazast Kiri Te Kanawa fordul elénk a masodik felvonas kezdo-
kavatinajaban. Gyonyorii asszony, aki szinte marslakoként él férje rosszindulata udvaraban. O
nem azonos mar a sevillai Rosinaval, nem parvenii, nem cselez, nem vihog — szerelmet
szeretne, ¢és kiilonleges, csak egy-egy kommaval a frekvenciakézép alda vibralo hangja,
tanitani valo ivei formaljak a figurat. Lelkében nemes, ellentétben hipokrita urdval, aki csak
cime szerint az.

Elértiink a Ilényeghez: a filmbéli Almaviva grof, Dietrich Fischer-Dieskau
sz6lamformalasarol mondhatnak a fanyalgok barmit, fintoroghatnak a nem épp operai fényti,
érc nélkiili voce hallatan, vagy kifogéasolhatjdk a forték kevésbé szép szinét, alakitdsa mégis,
most is mesteri. A da Ponte-szoveg minden apré jelzéje kiilon szinnel festetik meg, s a
szalfatermetli, Torrschluss-panikos grof szeme villandsa a pallosjog és a 1élekben csak szinleg
feladott ius primae noctis barmikori visszaallitdsaval fenyeget.

A felvétel érdekessége, hogy egyike az ekkor mar béven 80 felett jar6 Karl Bohm

utolsd nagy projektjeinek, s hogy a vegyes technikaval, mert playbackkel és miitermi hanggal
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felvaltva késziilé Figaro-film szdmara csak a zart szamokat veszik fel'™’. Ez a praktikus
felvételi megoldas unikdlis zenei megvaldsitasba torkollik, hisz mas filmes-televizids
probalkozasokkal szemben itt a seccok a darab legerdsebb, legélobb harmadat eredményezik,
szinte azt banja az ember, hogy a tiillfliggony mogotti érzettel bejatszott zenekari zart szamok
helyett maradjon az élettel és zajjal teli secco-kulissza.

1975 tavaszan tehat a Ponnelle-film zenei felvételei — zart szamai — késziiltek el, és
szinte ugyanakkor 0jabb felvétel lehetdsége érkezik a rivalis EMI-tol, és ez az alkalom lesz
0tbdl az utols6, hogy Fischer-Dieskau lemezstidioban fogalmazhatja meg vagy -ujra
véleményét Alamaviva figurdjarol. Ugyanis a 1975. évi Edinburg-i Fesztivalon az
iistokosként berobband Daniel Barenboim elvezényelheti egy 0j Figaro lakodalma-el6adas
Otos sorozatat a Kings Theaterben, méghozza Fischer-Dieskauval Almavivaként (mar rég nem
koti a salzburgi visszatérés kényszere) — és méghozzd mindezt lemezre is vehetik egy évvel
késdbb a londoni Abbay Roadon.

Nehezen hinné barki, hogy talsagosan motivald volna két egymdast kdvetd évben
ugyanazt a szerepet két lemezre venni: a valtoztatdsok lehetnek kényszeresek is, az
azonossagok meg érdektelenek. Hogy mégis jo felvétel sziiletik, annak a kulcsa az ifja
Barenboimban®!! keresendé. és abban, hogy a gorcsé ala vett 12 hanganyagbol 9-et ugyanaz a
mivész, Karl Bohm vezényel — rafér tehat a valtozatossag Fischer-Dieskaura is, aki
gyakorlatilag egész életében szinte csak Bohmmel énckelte a kedvenc operdjat™2. Az uj
karmester, az argentin sziiletési zsid6 muzsikus mar beérett miivész ekkor, fantasztikus
pianista €s a zenekar élén is, valojaban a legjobb kommunikétor'*,

Szereplévalasztasa az elmalt edinburgh-i szezon miatt meghatarozott. Es a Susannat
énekld Judith Blegen tulajdonképpen elmegy, néha bar bizonytalan, nyekkends, viszont
masokkal sokkal tobb baj adédik. (Sir) Geraint Evans hangja ekkor mar egyaltalan nem

alkalmas Figarora: ezt a ,,pudvas” vocét mar inkédbb Bartolora kellene haszndlni, teljesen meg

10 A miincheni filmstidioban ott ilt azutdn a seccokat kisér csapat, és élében vették az éppen forgatott
jelenetek hangjat, hisz a kotetlenebb recitativokra képtelenség volna pontosan tatogni — egyébként Ponnelle ezt a
modszert alkalmazta 4 sevillai borbély filmjénél is, amit az ifji Claudio Abbado dirigalt még 1972-ben.

U Bszinte baratsag alakul ki a két férfi, Fischer-Dieskau és Barenboim kozott, utdbbi elviszi Schubertet
énekelni Izraelbe — els6 német miivészként, s6t egykori katonaként a holokauszt utan —, és zongoraszoélistaként,
illetve csodalatos tehetségii csellista felesége, a koran elhunyt Jacquelin du Pre is jatszik majd Fischer-Dieskau
karmesteri palcéja alatt.

12 Bshm idésodésével és Wolfgang Sawallisch miincheni berendezkedésével majd a bajor fézeneigazgaté veszi
at Fischer-Dieskau Figardinak vezénylését, 4m ez a vizsgalt id6szakon kiviil esik, hangdolumentum nem
orokitette meg.

B3 1 étezik egy par perces, kiilondsen rossz mindségben fennmaradt televizids bejatszas, amikor a kamera
meglatogatja a Wolf-Osszes dal projekt felvételét a berlini lemezstudioban. Furcsa modon Fischer-Dieskau csak
probal és énekel, mig Barenboimot megfaggatjak kicsit. Nagyon rosszul besz€l, és nem a németje miatt, hisz
abba belemelegedik néhany mondat alatt, de a szorongas Osszes jelét mutatja. Nem ugy a zongora mellett és a
zenekari pulpituson.
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is keveri az embert, nem érti, most miért hallja a basszusdoktort Figaro szerepében? Heather
Harper Gréfnéja kellemetlen meglepetés a Hdaboriis rekviem™ utan, de hat telik az idé.
Megbujna egyenes hangok ,,reverbes” kozegében: nem elég stabil, tilsagosan is gyarlo. De az
igazi gond Teresa Berganzaval all eld. Kinosan nincs kész Cherubino szerepére technikailag,
hidba recital iligyesen, az aridkat olyan brutalisan tdmadoéra veszi, mintha azt hinné, igy nem
deriil ki az O egyenes magassagainak is feszitd probléméja. Barenboim Angol
Kamarazenekara lendiilettel, transzparensen muzsikal, néha nagy szimfonikus zenekarnak is
szol, reccsends, impozans kiirtokkel és timpanikkal. Fischer-Dieskau alakitasa a kiérlelt
,,$zokasos”, de inkabb gy kellene mondani: bravuros €s intelligens, kisujjabol razza ki, néha
— II. felvonas, tercett — nem is teszi oda magat teljesen.

Ez a lemez — ismeretlen okbdl, talan slendrian jogkezelés miatt — gyakran bujik olyan
igénytelen kiadvanyok ruhdjaba, amelybdl a zart szdmok kozti recitativokat lehagyjak:
felvételiik pedig elkésziilt, nélkiiliik a mii és a szalag csonka és nem a mozarti akaratot
tikrozi'™®. Barenboim Figaro-felfogisa mintha egy romantikus eszkdzokkel megvalosuld
historizmust kdvetne, a nagy ruhdban is kecsesen mozog, minden vonosallasaban hallhat6 az
Osszeszokott, azonnal egyiitt érezni képes kamarazenekari jelleg.

Azt hiszem, Fischer-Dieskau formatumahoz igazan ill6, ahogyan a valddi, kései és
nyilvanos bucsut veszi attol az operaszereptdl, amelyet legtobbszor formalt meg szinpadon. A
miivésszel viszonylag sok énekorai felvétel és mesterkurzus-vided késziilt, am operaanyaggal
ezek nem foglalkoznak, csak dalokkal. Kivétel az fétargy ora, amelyet a berlini Hochschule
fiir Musik professzoraként tart novendékének. A féloras foglalkozas rendkiviil j6 hangulatban
zajlik, ekozben semmiféle sztorizds nem fér bele, csak koncentralt munka. A recitativo
accompagnatdban kideriil, miként gondolkodik Fischer-Dieskau a grofrol: vivodo, folyton
nekibatorodo, aztan el is bizonytalanod6 figuranak latja, aki azonban beliil nagyon
hatarozottan a régi rezsim hive, ellenzi a ius primae noctis feladasat, és Susanna valoban
érdekli. Arra 1s kitér, hogy vagy tiz rendezésben énekelte a szerepet, de mindig megengedték
szdmara, hogy e harmadik felvonds jOszerével nyitd jelenetben leiiljon asztala szélére vagy
akar a székre is, s hogy mint ugrasra kész vadallat pattanjon fel onnan az éria strettajara (,, 4h,

non lasciar mi in pace...”). Nem az a fajta professzor, aki kizarélag a darabbal foglalkozik,

14 Amikor a szovjetek végiil mégsem engedték ki a Coventry katedréalis iinnepségére Galina Visnyevszkajat,
Britten nagyszabasu Haborus rekviemjének szopran szolojara Heather Harpert ugrattak be, aki élete legnagyobb
sikerét aratta ezzel, 1963-ban.

5 Igaz ez a fajlmegosztd nagy rendszerekre is, példaul a legjobb minéségiinek mondott és ezért legdragabb
Tidelen 2021. juliusaban 1év6 példany elsé felvonasdban egyaltalan nincsenek secco recitativok, de korabban
jelent meg olyan EMI CD-kiadvany is, amely deklaraltan csak a zart szamokat tartalmazta a maga mindossze 2
db korongjan.
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nem kurzust latunk, inkabb valoban énckoraval kevert korrepeticiot: igy arra éppugy talal
modot, hogy szova tegye ndvendéke felkunkorodd nyelvét vagy mélyen tartott allat, ahogy az
olasz szoveg kettds massalhangzoéit és hangstlytalan, szovégi rovid és nyitott vokalisait is
javitja.

Az aria findléjdban a — nem tulsagosan tehetséges — tanitvany mellett képtelen
visszafogni magat, és a bravuros triolafutamtdl énekli vele az egész szolamot, a csucshang
fisz-szel egyiitt: és ekkor kideriil, hogy mar nem lagy, gombolyli hangszinnel, de mord-érdes
basszbaritonnal éppugy és éppoly hatdsosan megvan neki Almaviva figuraja, szélama és
ambicidja is. ,,E jubilar mi fa” — énekli Dietrich Fischer-Dieskau, a megoregedett, de még
mindig szalfatermetti és villamlé szemii grof. Es kozben eltelt fél évszazad, és egy egész,

paratlan karrier.
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4.3 Verdi: Macbeth — Termékeny tévedés

A lirai baritontipus tobb képviseldje Verdinél talalhato: Renato Az dlarcosbalban, Carl
Ebert berlini produkcidjaban, a barat, aki azt hiszi, hogy elarultik, aki a bosszukialtast
és az elveszett szerelmet, a boldogsag utani sirast képes egyesiteni dallamokban.
egyetlen, kifejez0 aridban. Rigoletto, amelyet Dietrich Fischer-Dieskau nem a
szinpadon, hanem csak hangfelvételen énekelt, groteszk karaktermaszkja ellenére lirai,
bar hangzatos figura, amelyet teljes egészében az apai szeretet érzése ural. Georges
Germont, a buzgd, romancozé nemes atya, aki Kiragadja fiat Violetta, a kurtizan
karjabol. Sajat jegyzeteiben beszamol arr6l Fischer-Dieskau, hogy milyen
tudatossaggal sajatitotta el a Verdi-stilust: ,,A kitorés és a cantabile nem azonos
Verdivel, 6 ennél tobb. Az ember nemcsak Olaszorszagban, mashol is tul gyakran
felejti el, hogyan képzelhette Verdi a maga alakjait, milyen vilagos utasitasokat adott,
amelyeket feltinden gyakran tamaszt ala a ,p” és ,pp” jelzés. Magam is
megtapasztaltam, hogy 4 trubadur "Il balen del suo sorriso” kezdetli strofajanak
hangerejét, annak fokait minél pontosabban kovetve oda keriiltem, hogy egy Kritikus
megvadolt. Szerinte ugy énekelek Verdit, mint egy Schubert-dalt. A sematikus
besorolas és Verdi zenéjének olykor feltinden bensdséges Schubert-kozelisége dacara
gyakori annak téves megitélése, ¢és itt nyilvanvalova lesz Verdi stilusanak
megitélésében az izlés messzemend torzuldsa. Természetesen a gridot és a brilidns
acutit, a végleteket nem szabad megtagadni. De amilyen kevéssé engedjiik a beszélt
szinpad hdseit allando fortissimoban visszhangozni a szinpadrdl, éppoly kevéssé lehet
a legszélesebb, legerdsebb hanghasznalathoz igazitani a legalabb Macbeth ota

tinnepelt Verdi karaktertipust.”**®

E merész és sok mindent szinte elére magyarazni kivano idézet utan személytelenebb, és
mégis személyes feliitéssel induljunk e fejezetben. Kutrucz Eva, a Zeneakadémia legendas
maganének tandra nem arrdl volt hires, hogy novendékeinek (Polgar Laszlo, Solyom-Nagy
Sandor, Németh Judit és mésok) rengeteg technikat adott volna at. Nem is lett volna honnan,
hisz korai betegsége miatt szinpadon lényegében nem is énekelt. Nem volt tehat praxis, de

volt tobbféle zavartalan nyelvtudas, kivalé zongorazas — diplomas zongoramiivész is volt —, és

18 Werner Oehlmann: Singender Darsteller der Opernbiihne (Berlin, Rembrandt Verlag) 1968
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hallatlan miiveltség, finom izlés, amellyel a tanitvanyok a darabvélasztas és az eléadasmod
kapcsan igen jol jartak.

Kutrucz Eva miutan megtudta, hogy Fischer-Dieskau lemezeit gyiijtom és koriilbeliil
minden érdekel vele kapcsolatban, arra a kérdésre, valoban kicsi volt-e az a hang117 €s operara

alkalmatlan, a kovetkezot felelte:

1965-ben ott voltam a salzburgi Felsenreitschuléban. Az a hang mindenhonnan hallhato
volt, és nemcsak a forték, de az dsszes biibajos meg ijedt suttogas is. Mert az a hang
fényben szolt, és a csengése mindenen atjott. Es ugy mondta a szoveget, hogy irni

tudtam volna!**®

Amikor tehat Verdi valoszinilileg leghatborzongatobb operdja kapcsan egy derlis, és
alapvetden lirai alapallast, hangi adottsagi miivész kiillonos szerelmét elemezziik a cimszerep
irant, nemcsak két €10, salzburgi felvétel és egy tobb évvel kés6bbi studidlemez alakitja ki
allaspontunkat, de egy tudos szemtanu személyes kozlése is. Nincs okom kételkedni abban,
amit Kutrucz Eva allit: a sziklaszinhazban, az egykori lovasiskola terében is csengés, a
szovegmondas és a hangadas intenzitasa segiti kaliberekkel noni a volumenre kisebb matériat,
atjutni a zenekar szovetén, a terem hatalmas atléin.

A Macbeth mell6z6tt remekmii, a megallapitas ma is igaz, hisz most sem kapja meg az
6t megilletd helyet az operdk torzsrepertoarjaban (amely természetesen véges is), de Mozart
Cosi fan tuttéja vagy Puccinitdl A nyugat lanya mintha ugyanebben a félreismert vagy ki nem
ismert, meg sem ismert helyzetben volna. De mindig van a hattérben ok is: ez a Macbeth
esetében a nem éppen operaiizem-barat szerepkiosztas. A cimszerep a baritoné, ez rendben,
ezzel a 1élekkel tenor nem lehetett a XIX. szazadban. A feleség dramai szopran, de olyan,
amelytdl Verdi sajat leveleibdl tudjuk, hogy a hang elvéltoztatasa is kovetelhetd. Ha Mozart a

119

szEp éneklés esztétikaja mellett tort landzsat ", akkor Verdi a rat, a csinya igazolasat szallitja

Lady Macbeth alakjévallzo. Ilyen énekesnd mar sokkal kevesebb lesz. De hol a tenorszerep,

1171993-ban beszélgettiink, a Fischer-Dieskau visszavonulasa utani nyaron, azért a malt idé. Mindenk
zeneakadémista éneknovendék ,Eva nénije” 1997-ben hunyt el, minddssze 72 évesen, ami utdlag rendkiviil
meglepd, mert folyamatos gyengélkedése és aprd termete miatt mar akkor, 68 éves koraban is igen id0s
embernek tiint. Halala utan Németh Judit elhozta nekem sajat Fischer-Dieskau koteteit, amelyeket nekem szant,
ezek alapoztdk meg mai gytijteményem konyv-szekcidjat.

“® Kutrucz Eva szobeli kozlése, 1994

19 Mozart egy levelében hivatkozik a szép, harmonikus muzsikara, amely még egy Ozmin 6rjongésekor sem
lehet banto, disszonans. Kissé feliiletesen hivhatjuk ezt egyfajta ,,mozarti esztétikanak”, ha 6 maga sem felelt
meg ennek mindig.

120 Verdi utasitsai szerint a Lady levelét kifejezetten torz hangon olvassa fel, s6t azt sem allt tSle tavol, hogy
maga az énekszolam is magan viselje a szopran altal alkalmazott szin révén a torzult, erészakos belsot.
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amely sikerre viszi a legtobb operat? Van kettd is beldle, mégsem tesz ki egyet, mindossze
egyetlen, habar nagyon szép és gyakran idézett aria komponaltatott e hangfajra itt, és ez az
egész mu dinamizalasara és eladasara nem volt alkalmas. Basszus szerep sincs, mert Banquo
viszonylag hamar elhalélozik, ugyanakkor egy sz¢€p aria itt is marad utana — meg egy rovid
jelenés utébb. Van-e mezzoszerep? Nincs egyaltalan. Milyen hangfaju a kirdly a
szereposztasban? A kiraly, bizony, néma szerep, egyediiliként az operdk torzsirodalmaban.
Persze, 6 is hamar meghal — meggyilkolja Macbeth —, egy indul6t ugyan kap, arra atmasirozik
a szinen, de megszolalni nem tud. Ez sem segitette a Macbeth mint opera diadalutjat, lassuk
be.

Ugyanakkor ez a mii az omnipotens baritonok operdja. Mint Don Giovanni, mint
Scarpia, mint Nabucco, vagy mint Sachs és Mandryka — hogy mind az 6t nagy nemzetkdzi
operaszerzd ¢letmiivébdl idézzek egy-egy tovabbit —, Macbeth is minden helyzetben feltalalja
magat, azzal az el nem hanyagolhato kiilonbséggel, hogy 6t asszonydnak gatlastalansdga
tamasztja ily szilarddd. Abbol a szempontbo6l viszont nem relevans ez a koriilmény, hogy a
szinpadi létezés soran egy abszolut gy6zot személyesithet meg a baritonista, s ez nyilvan
vonzé ajdnlat: ameddig meg nem tudja, hogy a vele szemben felsorakozo sereg vezetdje,
McDuff szo6 szerint ,,nem anya sziilotte”, mindaddig joggal és tapasztalatilag is hiheti, hogy
egyetlen ember sem gySzheti le'?,

Azt reméltem, valahol rabukkanok a motivumra, miért Fischer-Dieskaut hivtak erre a
salzburgi feladatra, egyéltalan miért tiizték ki a miivet az 1964-es Unnepi Jatékokra? De sem
erre, sem arra nem sikeriilt irdsos vélaszt talalnom®??, mi wvolt a menetrend.
Munkahipotézisem, hogy Fischer-Dieskau azért vehette fel repertoarjara Berlinben a szerepet,
mert Salzburg el6tt be akarta énekelni. Mert véletlennek csak nehezen fogadnam el,
ugyanakkor Berlin akkor mar volt annyira jelentds operakdzpont Eurdpéaban, hogy ne tudjon,

esetleg ne is akarjon alkalmazkodni a salzburgi menetrendhez, arra ott van a fesztival 6rok

partnere, a bécsi Opera.

1A shakespeare-i torténetszovés szerint McDuffot ugy vagtdk ki anyja méhébol, tehat korabeli

csaszarmetszéssel jott vilagra, igy viszont a boszorkanyok joslata az addig sérthetetlen Macbeth szdmara azonnal
félreértéssé, s igy beteljesiilé atokka valik.

122 Fischer-Dieskau dnéletirdsdban egyetlen utalast talalunk: ,,(...) meghivott Schuh egy masodik munkara (az
Almaviva utan), a salzburgi Macbeth-re 1964-ben. Mint mindig, kételyeim voltak az egészségre artalmas nedves
falak miatt is a sziklalovardaban, ahol a latvanyossagunk zajlott. De Schuh értette a modjat, hogy e téren
megnyugtasson engem és egy “oriasi nagy 6romrél” beszélt. Igy élveztem hat ennek a térnek a leirhatatlanul
csodalnivalé akusztikajat, oriiltem Grace Bumbry partnernémnek és énekeltem a szdmomra legkedvesebb Verdi
szerepet. Természetesen megkdvetelte a kolosszdlisan széles szinpad az egész erém bevetését és Schuh
kihasznalta a teriiletet teljes egészében szinte minden pillanatban, csak ritkan hagyott engem barhol pihenni.”
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Ami biztosan tudhatd, hogy Dietrich Fischer-Dieskaut rég foglalkoztatja Macbeth
alakja, és ennek irodalmi elézményei vannak. Kései kotetében, amely Goethe intendansi

multjat tarja fel, mar ugy hivatkozik rd, mint kutatasainak régi targyara.

Schiller a Macheth-szerepet a kivalo miivésznek, Vohsnak adta. A figura nala elveszti
kegyetlen vonasait és mindent, ami vérszomjas volna benne. Schiller maga is tobbszor

rq: r . L 123
hasznalja a ,,nemes” szot ennek jellemzésére.

Innen is johet tehat a Macbeth kiilonds, lirai elemzése, amely eredendden jo, moralizalo, de
jellemében gyenge embernek festi majd Dietrich Fischer-Dieskau Machethjét. A bariton ugy
inditja a nagy ¢és tole féltett szerephez futd esztenddt, az 1963-ast, ahogy szokta: el6zd
decemberben mintegy pihenésképpen memorizal egy teljesen Uj, nagy szerepet, azt januarban
beprobalja és februarban elénekli a Deutsche Oper szinpadan'®*. Azutan diiborog tovabb
miivészi programja, amelyet operai szempontbdl a megszokott kedvencek: egy-két Falstaff,
Mandryka és Almaviva szegélyeznek. Es eljon az sz, amikor pedig — és ez rendhagy6 az
évvekkel ezeldtt beallt ritmusban — jra valami vadonatijban latni: 1963. oktober 2-a4n 6lti
magara eldszor a brit hadvezér, Macbeth jelmezét. Mivel keveset tudni a produkciordl. ha
nem is az els6, de a madasodik, az oktober 5-i eléadds kapcsan keletkezett recenziok

valamelyest eligazitanak. Igy ir az egyik, a Tagesspiegel szerzbje:

Macbeth — a Deutsche Oper Verdi-el6adasaban — most Dietrich Fischer-Dieskau lett, és
valoban azza lett; nem hdésies kantilénakat produkald énekes, hanem vad, erdszakos
vilag oridsa, a babona és a szellemekt6l valod félelem uralta s6tét korszak teremtménye.
Zavarbaejt6, hatalmas gondolatok és vagyak sulya alatt gornyedté hés és gonosztevo, a
olyan viharos nap’ a karakter mar ott van, a hang sotét vibratéjaban, amely minden
arnyalatot feltar a félelem rekedtes suttogasatol a gyilkos kegyetlenség kitoréséig.
Minden, a latas és a szenvedély, az alom és a tett a tévedés torvénye ald keriil, az
érzések pokla beleolvad a dallamfolyamba. A Ladyt alakito Marion Lippertsben ez a
Macbethnek megfeleld partnerre talal. Az énekesnd fényes, magas, kissé élesen intonalt
szopranjaban a jeges hidegség vibrdl, ami ennek a ndnek a lényege, kilokott
koloraturaiban démoni akarata valik zenévé. A fesziiltség, amely a kozte és ingadozo

férje kozott fennall, minden pillanatban tapinthato: sot, kettejiik kapcsolatdban van

'% Dietrich Fischer-Dieskau: Goethe, als Intendant (Miinchen, Deutschen Taschenbuch Verlag, 2006) 286. old.
1241963 februarjaban ez a mii Gottfried von Einem operaja, az ezen dolgozatban mar emlegetett Danton haldla.
A salzburgit 16 évvel kdvetd berlini bemutaton Fischer-Dieskau a cimszerepet alakitja.
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valami a varazslatos és hanyatld is, amit a sors kényszerit rajuk egy Osi, rettentd

vilagban — valami az igazi Macbeth légkorébol, amely egyébként e szinpadi

produkciobol annyira hianyzik.'*

Most mar tehat tudjuk, hogy ha egy premiersorozatba is, de nem rogton allt be
Fischer-Dieskau, és csak két alkalomra, nyilvan Salzburgra késziilve. Egy masik kritikus is

jelen volt oktober 5-én, az 6 véleménye alljon itt ugyanagy:

Amennyire a Deutsche Oper Macbethje megmenthetd, Dietrich Fischer-Dieskau
megmenti, aki lekiizdotte influenzajat, és most mar a cimszereplét alakitja. (...) Ez a
Macbeth ingadozik a félelem és a dacos vélelem kozott, amikor tagra nyilt szemében az
tinnepi Oriilet pislakol, és hogy miért nem allt meg véres tettei soraban, azt vilagossa
teszi az utolsé aria soran. Fischer-Dieskau kimerithetetlennek érz6d6 tartalékokkal
énekli a szerepet, és azzal a csodalatos Verdi-belcanto-val, amely Posa markija 6ta itt ¢l
a fiiliinkben. Es hirtelen az ember érti, mi ragja és bénitja ennek a Macbethnek a lelkét:
a gyermektelenség maganya, akinek raadasul nincsenek sem baratai, sem becsiilete. A

débbenetes jelenet utani végtelen tapsban a bravo kialtasok teljesen megérdemeltek.*?®

Es még egy vélemény, amely nemes egyszeriiséggel a teljes cikk folé azt az arulkodd cimet

irja: Akkor van premier, ha Fischer-Dieskau énekel.

A Deutsche Oper 0j Macbeth produkcidjanak premierjét valdsziniileg jobban
’cenzurazta’ volna a sajto, ha tudja, hogy az indiszponalt Dietrich Fischer-Dieskau nem
énekel majd, csak a masodik szereposztis bemutatojan. William Dooley™’ lenytigozd
eredménye nem tudta a dramai események lényegére 0sszpontositani az érdeklodést.
Fischer-Dieskau most a harmadik el6adast tette tényleges premierré. Miivészi eszkozeit
talhangstlyozas nélkiil hasznalja. A dont6 tényez6 valodsziniileg hangjanak gazdagabb
szinskalaja az ariosokban és a recitativok akcentusaiban. Noha vannak széles lirai
kantilénak, az érzékszerveket nem egyedill az euforia elégiti ki, hanem inkabb a
mérhetetlen pszichés erd izgatja és viszi magaval a hallgatot. Kreativitasaval teljesiti
Verdi realitas iranti vagyat, amely a kezdetekt6l fogva észrevehet6 és a végéig nem is
kopik. Itt egy Shakespeare-figura jelent meg az operaszinpadon, éppen ugy, ahogy a

zeneszerz6 megalmodta.

' Oe, 1963. oktéber, Berliner Tagesspiegel

125 b. 1963. oktober 8. Berliner Morgenpost)

127 Amerikai basszbariton, a produkcio méasodik szereposztasanak Macbethje. Fischer-Dieskau betegsége miatt &
mutatta be az 0j eléadast Berlinben.
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Alighanem itt a Iényeg, és erre a Salzburgi Unnepi Jatékok radiokozvetitése is rimel. Fischer-
Dieska minden tud Verdi stilusardl, fermatak megéneklésérdl, lassu ivek huzasarol, gyors
szakaszok porgetésérdl, dramai kidltdsok izléshatarairdl, akcentusok és sziszegések vilagarol.
Mindent tud, €s elénk is tarja, de mintha tervrajzot, vagy ahogy ma divatosabb, valamiféle 3D
modellt hoz, amely ugyan kikopott valosag, csakhat mégis meg kell majd valakinek épitenie
matériabol is. Talan tal szigort ez az értékitélet, hisz Macbeth bizonytalansaga, gyarld
mivolta a biinben — hogy tehat lebénul, amikor gyilkolnia kellene — konzsenialis abrazolast
kap az 6 rugalmas, semmibél jonni és semmibe tiinni képes baritonja 4ltal. Am a nagyon
veszélyes €s nagyon kétségbeesett Macbeth hatdsos zenei abrazolasdhoz kellene az a zsiros
vagy legalabbb fémes, de hatalmas hang is adekvat a szereppel — amennyiben a Verdi-operat
adjak elo.

Természetesen szilk mezsgyén lépdeliink, mert, ha mondjuk, a salzburgi el6adas
Banquoéjanak kellene ilyen elvartan magas fokon cizelldlnia Macbeth sz6lamat, a gigantikus
¢s sOtét matéria maga volna gatja a flexibilitasnak, mozgékonysagnak. Mintha a tokéletes
operaéneklés két embert igényelne, legalabbis felvaltva.

A Macbeth nem a kifejezett ariak miatt — abbol csak egy van — nehéz probatétel a
mindenkori baritonistanak, inkabb a jelenetek, monologok okéan. Es a kettésség itt is jelen
van: mig a IV. felvonasbeli, idénként galdkon is idézett klasszikus zart szam, a zenekari
bevezetdvel, accompagnatoval ellatott tobbrészes forma igazan lirai darab, a Bordalt kovetd
ugynevezett jelenések kornyékére irott félelmes szakaszok az Oriilet skizoid pengéjén
tancolnak, ahhoz ill6 intenzitast és vokalis megoldasokat kovetelve. Mig a Pieta, rispetto,
amore kezdetli aria, amely felttind moédon maradt stretta nélkiil — hisz tonkretenné a cstiggedt
lelkiallapotot —, tényleg a rostjaiban is megfaradt, 6sszetort embert rajzolja és Fischer-Dieskau

szerint Gigy énekelendd, mint egy Schubert-dal'?®

, addig a III. felvonas jelenetei a legvadabb
zenel orditassal hatdrosak, jelen produkcidoban pedig a fizikai tombolas jelei is hallhatok.
Ezeket, marmint a zenei feladatokat Fischer-Dieskau kétségteleniil nem az olaszos éneklés
jegyeben oldja meg, hanem akar Berg Wozzeckjének kétségbeesett hangszinét hasznalja a
gondozott, felhangdus hanghasznalat helyett. A felvétel valojaban egy Shakespeare-szinészt
érzékeltet hallgatdjaval, akit semmi mas nem kot a fel-feltind véres latomasok, végzet-

iizenetek borzalma kozepette, csak a kifejezés ereje €s igazsaga.

128 Fischer-Dieskau meggy6zédése, hog Verdit félreismerik, és sokkal t5bb kdze van Schuberthez, mint barki
gondolna. Ezért kell ennyire tiszta liraval énekelni példaul Luna grof aridjat is (4 trubadur), és a bariton igy is
tett az Alberto Eredével felvett lemezen. Manapsag a vezetd sztartenor, Jonas Kaufmann jar el hasonléan példaul
a Gral-elbeszélés (Lohengrin) lirai els6 szakaszaban, szamara is, ott is Schubert a példa.
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Lady Macbeth esetében sincs minden rendben, hisz ugyan igaz az, hogy a szinte
siheder, minddssze 27 esztend6s Grace Bumbry dobbenetes hangi teljesitményt mutat, de ez
sem abban all, hogy a dramai szopranok hatalmas hangjait eregetné. Ellenkezbleg: vajas,
karcst, de vivOoerds vocét hasznal, amely képes a szélam apro részleteit is megénekelni,
azokat tehat, amelyeket a par excellence dramai szopranok elnagyolnak, vagy el se nagyolnak.
De imigyen a két miivész matéridja illik egymashoz, és a rendezés is jabb dimenzidval
béviil, hisz tiz év, egy korszak is fesziil a hazaspar tagjai kozott, és persze, amirdl talan irni
még szabad, bar mindenki latja is: a kiilonb6z6 brszin.*?°

Wolfgang Sawallisch gyors és erdteljes, néha egyenesen hangos interpretacidja
kétségkiviil nagyot szoélhatott és emlékezetes latvanyt is nyujthatott a sziklaba vajt tiregek,
kvazi paholysorok alkotta kulissza el6tt — de meggy6zédésem, hogy ez az intonalatlan és
kemény zenekari jaték ma mar nem allna meg a helyét, és nemcsak a Bécsi Filharmonikusok,
de kevésbé neves egyiittesek is alapbol képesek ennél magasabb mindségre. (A zenekari
mindség valoban sokat fejlodott a vilagban.)

A masik felvétel, amely alapjan Fischer-Dieskau Macbethjérdl nyilatkozhatunk, egy
1971-ben lemezre vett londoni projekt. Erre ,jipardgi forrdsok szerint” a legendéas Tito
Gobbit™° kérte fel a Decca, 4m végiil masik bariton utan kellett nézniiik, és ekkor keriilt a
képbe a német énekes, akinek akkor még nem volt stidiofelvétele ebbdl a szerepébdl,
kevésszamu operai kedvencei egyikébol. Fischer-Dieskau Lamberto Gardelli palcaja alatt
frissiti fel addigra mar hatéves emlékeit a szereprol. Az utokor egy egészen mas indok miatt is
helyesli ezen felvétel™! elkésziiltét, de persze, ezzel nem mindenki ért egyet. Adjunk szot a

Gramophone hiresen hegyes tollu kritikusanak, Alan Blyth-nek:

Ez volt a mi els6 integralt felvétele; figyelemre méltdé Gardelli feszes, idiomatikus és
kifinomult vezénylése, Ghiaurov Banquéjanak rezonanciagazdagsaga, és Pavarotti
nemes tartasi Macduffje. Ezeket az attribGtumokat veszélyezteti a fészereplok
teljesitménye. Minden intelligenciaja, verbalis sistergére és a visszafogott, piano
részekben megmutatkozd hangi szépség ellenére Fischer-Dieskau nem sziiletett Verdi-

baritonnak. Hiaba fujja tal és talozza el a szerep egyes részeit, hogy kompenzalja a

129 Grace Bumbry afro-amerikai énekesnd — kezdetben mezzo, ekkor mér szopran, palyaja utolsé szakaszdban
Ujra mezzoszopran — az els6 fekete miivész, aki felléphetett Bayreuthban (7annhduser, 1961), Bécsben és
Salzburgban is (mindkett6 Macbeth, 1964).

139 A hires olasz bariton ekkor mér a rendezés felé fordult, habar nem volt idds, 1971-ben minddssze 57
esztendds, és még éveken at vallal kisebb/kdnnyedebb szerepeket (pl. Gianni Schicchi).

Bl Az ifjii Luciano Pavarotti elsé teljes Verdi-operafelvétele lett ez az album (amely maskiilonben a Macbeth
1865-0s, un. parizsi, balettzenékkel dusitott valtozatanak els6, lemezen megjelentetett bejatszasa), hisz 6t, a
Deccahoz exkluzive alairt mlvészt szerzédtették a produkcid egyarias tenorszerepére. Pavarotti és Fischer-
Dieskau masodik és egyben utolso talalkozésa az Aida-eléadassorozat lett Berlinben (1983)
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vokalis hianyt, a hang sulyat. (...) Igazsdg szerint rosszul tizték ki &6t. A Callas

k132

utodjanak titulalt Souliotisne minden adottsaga megvolt Lady Macbeth szerepe

irant, azonban a szopran hangi allapota viselése akkor még mindig csak 27 éves koraban

kifejezetten aggaszto™

Igazat kell adnunk a recenzornak. Fischer-Dieskau elszant miielemzésbe, aprolékos
jellemrajzaba oly elemek vegyiilnek, amelyek kdzben a voce hianyossagait is hivatottak
elfedni. Valojaban nem hibait, csak meg nem sziiletett talentumait.

Am az els6 kovet az vesse ra, aki a lemez szereposztasabol sokkal inkabb nem Elena
Souliotist vagna ki, a szopran ugyanis — nincs erre jobb sz6 — hallgathatatlanul énekel.
Romokban 1évd allapota ez egy fiatal és tehetséges miivésznek, aki viszont kapkod fithoz-
fahoz, legalabb harom kiilonb6zd szinben szdlal meg, a szopran fekvései nem is hasonlitanak
egymasra, nemhogy egymasbol kovetkeznének.

Az pedig az egész felvétel kiilonds jellemzdje, hogy a hazaspar és a sz6lo gyermek-
kisértet egyenesen bazilika-szerii térben szoélal meg, mig Ghaurov és Pavarotti a szokott,
sokkal plasztikusabb, szarazabb hangképet kapja/hozza. A Decca stadidja ekkor mar hires
sajatos, am magas mindségl hangfelvételeirdl: itt a rezek gatlastalan recsegtetésével és a
mennydorgések joizli hasznalataban is kitlinnek — hasonldéan hatdsvadasz felvétel sziiletik,
mint amilyen Sawallisch folyton dobolds produkcidja volt Salzburgban. (Viszont épp a rezek
adjak a IV. felvonas finaléja eldtti csatajelenet archaikus toronyzenéjének meglepetését, hisz
az ¢lében muzsikald Bécsi Filharmonikusokhoz képest studioban is csak sokkal halvanyabban
teljesit a Londoni Filharmonikusok fuvdscsapata.)

Fischer-Dieskau alakitasa az évekkel korabbi €16 el6adasokra épiil, a stidioban sem
szégyelli megmutatni a kétségbeesésében dontd €és gyilkold hadvezért, az irdnyithaté embert,
akit ugyanaz a kétségbeesés a sirasig hajszol. Gyilkol, de nem 6 a gyilkos, mégis blinds, mert
nem tud nemet mondani, s mert erkdlcse gyenge — hatalomvagya pedig csak asszonyatol valo
fiiggésével Osszevethetd. A hang itt is egy szoveget elemzd szinmilivészt mutat, aki a kotta
eléneklésével arnyalatok seregével képes felerdsiteni, kihangositani az egyszerli prézai
mondatokat.

A Macbeth operai-akusztikai értelemben természetesen tévedés, azonban Fischer-

Dieskau, a miivész szamara a Don Giovanni altal megnyitott utat kinalja tovabb jarni. A pokol

132 A g6rog mitvésznd 1970-t61 irta nevét Suliotis helyett Souliotisnak.

33 Souliotisnak hamarosan gégeproblémai lettek, amelyet hosszabb orvosi csend, majd egy 1j, kisebb
szerepekkel inditott karrierszakasz kovetett. Ugyanakkor a lemezanyag rogzitésekor nem 27, hanem 28
esztendos.
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a cél, leszallni oda, felvenni az operahds lelkét €s testét, atélni és megmutatni fajdalmat,
dilemmait, érveit — és akar kinhalalat™*.
Korabban volt sz6 a zwischenfach adottsdg megkapod/kellemetlen hatarvillongasardl —

B35 _ devana hangfajvaltasnak

¢s mily ritkan lesz egy bariton Ramon Vinaybol sikeres tenor
egy masik, minésitett esete is, és a Macbeth kapcsan érdemes errdl is legalabb réviden szot
ejteni. Ugyanis a lirai adottsagh miivészek habitusa gyakran nem illik Gssze hangi
adottsagukkal. Ez a hangszeres zenében kevésbé tetten érhetd, mert lehet, hogy Cziffranak
Mozart kevésbé allt jol, mint Liszt vagy Chopin, am attol még komoly és értékes Mozart-
felvételei vannak, amelyeket se nem nevettek ki, se nem tették tonkre a csukloj at.1%®

De mar egy spieltenornak nehéz megbékélnie azzal, hogy 6rok Monostatos lesz, és a
palya csucsan is maximum David, ahogy Susanna szubrettjének is csak a sdbhajok maradnak,
ha arra gondol, miért nem lehet 6 majd Turandot? Es szamos példa van a szamtalan habitus-
diszkrepancias kozott — magyaran csekély szamu —, ahol ideig-oraig, egy-egy szerepig, vagy
esetleg studiokoriilmények kozott mégiscsak létrejon a skatulyavaltas™’. Es ezek koziil néha

még egyiknek-masiknak sikere is van: José Carreras Kalafja™®

vagy Sass Sylvia Lady
Macbeth-je'* a maga idején lokalis szenzacid lehetett, de ma mar azon alkalmakban a romlas
szomoru viragait latjuk. De se Nicolai Gedda studioban felvett Nessun dorma ériéja14o, se

Katia Ricciarelli Turandotja***

, de Fischer-Dieskau szintén lemezre rogzitett Wotan-
bucstja**? sem lesz soha tartés, nagy siker, még ha 8k nem is mentek ra ezekre a kisiklasokra.

Erdekesség marad az eset, és az adott miivész szamara vagy egyféle kielégiilés, vagy

B34 A Gardelli-féle Macbeth lemezen Fischer-Dieskau pontosan ugyanazt a méltatlankodo, gonosz és mérges
hang halalt halja, ahogyan Don Giovanni-felvételein mutatta: adja magat a két pokolraszallas analogiaja.

35 Ramon Vinay Chilében sziletett, és vele nemcsak a tenorosodas tortént meg (és énekelt Fischer-Dieskau
oldalan is Tannhdusert Bayreuthban), de palydja harmadik szakaszaban vissza is tért a bariton fachba, s6t utolsé
projektként még a Finkvizitort is alakitotta a Don Carlosban, amely pedig basszusszerep.

36 Cziffra Gyorgy kezeit a II. vilaghabort alatti tobbszori munkaszolgalat, majd a kommunistak tiltott
hataratlépés kisérlete miatti biintetése, a recski deportalas tette tonkre, nem Mozart. Ugyanakkor csukloerdsitével
és szisztematikus munkaval vissza tudta nyerni formajat, és vilagkarriert futott be 1956 utan.

B37 Csak egy ilyen sikeres, toretlen palyat lattam kozelrél, azonos hangfajon beliil: Bandi Janosét. O hajlékony
lirai Mozart-tenorbol valtott a legszélesebb tenoro robustoba, és aratott Gijabb 15 éven at sikereket.

38 A Lorin Maazel-vezényelte 1983-as bécsi eléadas legnagyobb felfedezése a magyar Marton Eva volt a maga
szerep-debiitjével, mig Liut Katia Ricciarelli, Kalafot a lirai tenor José Carreras énekelte — Carreras Bécs utan
mar sehol sem vallalta ezt.

139 sass Sylvia igazi, értékes lirai szopran adottsagokkal cstiszott at a dramai fachba, és rovid, alig egy évtizedes
szarnyalas utan gyarkorlatilag le kellett zarnia palyajat egészségiigyi €s hangi problémak miatt.

10 Gedda lirai tenorjaval egy egész sor spinto és dramai ariat is felvett Giuseppe Patané vezényletével (és
gllikrofonkompresszéléssal), de sosem énekelte a megkostolt szerepeket szinpadon.

beszélte ra a cimszerepre, de sosem énekelte szinpadon, €s két évvel késébb mar valds szerepkorében talaljuk,
ugyanezen opera Liu sz6lamat tolmacsolja.

2 Rafael Kubelik annak a lemezprojekinek karmestere, amelynek keretében Fischer-Dieskau régi, de tobbé-
kevésbé el nem énekelt kedvenceit veheti fel: a Bucsut és a Tlizvarazst (4 walkiir), a Hollandi monologjat (A
bolygo hollandi). Egyik szerepet sem énekelte sem addig, sem azutan szinpadon, sot, egy korai lemez (4 bolygo
hollandi, Konwitschny, 1960, Eterna) kivételével egyaltalan soha, és azutan se. Es ez jol is van igy.
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tapasztalatszerzés — vagy, ¢és ide akartam eljutni: példaszerti elemzése a szerepnek, olyan
analizis, amely az adekvat hangbirtokosok szokésos feliiletessége miatt nem szokott
megval6sulni.

Itt vagyunk tehat, a Macbeth-expedicid 50 évvel, azaz fél évszazaddal késébbi
értelménél. Meg lehet hallgatni itt is, ahogy a Figaroban a tobbieket: vajon vallalkozott-e
barki ekkora, pszichologizal6 eltavolodasra a pozicidba helyezett vokalizalastol? Aligha.
Fischer-Dieskau mint tanar, nem is csak énekmester, hanem rendez6-tanar is elénk énekelte

az egyik olvasatot, lehet kdvetni, cafolni, csiszolni.
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4.3 Verdi: Falstaff — Jaratlan utakon

Soha nem voltak konfliktusaim, utilom a veszekedést. Csak néha kérdeztem vissza.
Kérdeztem Friedricht61'*, hogy miért pont azokon a zenei pontokon kell atszaladnom a
szinpadon, ahol tobbet tudnék kifejezni egyhelyben allva, példaul egy olyan meginditd
darabban, mint a Figaro hdzassaga, ahol kellene egy kicsit tobb Onbizalom a nyugton
maradas pillanataihoz? De nem volt haszna. Tekintélye ellen nem lehetett mit tenni.

Lucchino Visconti'*

is kiprébalta magat az operaban, de elsésorban a filmezés soran szerzett
vizualis benyomasok adtak bécsi Falstaffjanak sikerét. Visconti az elsé probara létrehozta azt
a mara megmaradt hatalmas asszisztensrajt, akik mindent leirnak, és arckifejezésiikkel,
gesztussal kombinalt megjegyzéseikkel hihetetleniil zavaré hatassal vannak az eléadok
lelkivilagara. Sz6 sem volt a rendezé és a szinész kozotti intimitasrol, ami annyira fontos
lenne az é16 karakter megalkotasahoz. A kezdeti bizalmatlansagbol a "tedesco"-val szemben
(ezt lett volna DFD, az olaszok szemében német, tehat , tedesco” — OSZ), akinek allitolag egy
brit-olasz karaktert kellett volna vérében aramoltatnia. Kezdetben nem bizott bennem, késébb

viszont fokozatosan nétt a megértés és a lelkesedés. ™

Hoslink visszaemlékezése utdn szedjiik csokorba, miféle elditéletek, toposzok,
hagyomanyok kotédnek Verdi Falstaffjahoz? El6szor is: sokan tudjak, hogy Verdi egyetlen
vigoperdja. Ezt kiillonben rosszul tudjak, mert a palyakezd6 Verdi A piinkésdi kirdlysag cimen

146 ,
k™ — szamos

alkotott mar egyet ebben a miifajban is, az viszont megbukott, tobb okna
koziiliik felderitetlen — kdszonhetéen. Masodszor: a Falstaff nem olyan népszerii. Oka sokak
véleménye szerint, hogy Verdi igazdn a draméban érzi otthon magat, rdadasul régivagasu
romantikus, akinél még torténelmi hdsoket taldlunk, €s ha véletleniil mégsem, akkor okori
torténethez vagy Shakespeare-hez fordul. Ugyan a Falstaff is shakespeare-i alapra késziilt™’,
de tragikus fordulatokat hidba keresnénk benne, hacsak a jelen sorok irdja altal sem
tulsagosan kedvelt III. felvonas végén bekovetkezd véletlen és fals eskiivét nem tekintjiik

annak, amikor Dr. Cajus ,,véletleniil” Bardolphot veszi néiil. Harmadszor: a cimszerepld

3 Gotz Friedrich (1930-2000), rendezd, Fesenstein korabbi asszisztense a Komische Operben, Fischer-Dieskau

allaspontja szerint a rendez6i diktatira meghonositdinak egyik vezéralakja

“* Hires olasz filmrendez6, a Bécsi Allami Opera kérte fel a Falstaff rendezésére. Karmestere Leonard Bernstein
volt.

5 Eleonore Biihning: Dietrich Fischer-Dieskau — Musik im Gesprdich (Berlin, Ulstein Buchverlage, 2005) 188-
189.old.

Y8 4 piinkosdi kirdlysdg (Un giorno di regno) c. opera komponalasa iddszakaban Verdi lanyat, majd feleségét is
elvesztette, igy a darab sikertelensége boritékolhatd volt a szerzéi indiszpozicid miatt — sz6l a fama, és a
hattérben impresszaridi botlast, rossz szinhazi allomanyt és betanulast, kozhangulatot is sejtetnek. Ujabban néha
megint el6veszik a miivet, és tetszetds részleteket hallani beldle.

7 Arrigo Boito, a szovegirasra és komponalasra egyarant alkalmas Verdi-kortars miivész librettojaban alaposan
atdolgozta A windsori vig ndk és a IV. Henrik c. Shakespeare-darabokat, de ett6l még a Falstaff természetesen
Shakespeare-adaptacio.
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egészen biztosan kovér, oreg humorista, akit fiatal, viddm ndk tesznek 16va. A negyediket mar
csak afféle beavatottak emlitenék: ez egy virtudz zenei anyag, rengeteg pergd, hadaro,
nehezen tanulhatd és egyiitt tarthaté szammal. Igen, valoban, és atkomponalt opera, mint a
harom megel6z6 Verdi-darab is volt. Es talan még az is koztudott holmi kvizekbél, hogy az
idés, valoban 80 éves**® mester — sok év kompozicids sziinet utan, raadasul — Bach-fugakat
tanulmanyozott és szerkesztett, hogy a magaét megirhassa a Falstaff végére.

Ha most hasonloképp igyekeznénk azon, hogy 0Osszeszedjiikk Fischer-Dieskau
kozhiedelm tulajdonsagait is, a kovetkezoket kapnank az elobbiek tiikrében: ,,DFD” komoly,
dramazo, egyaltalan nem vicces, inkabb magas, mint kovér, és negyvenéves koraban végképp
nem mondhaté oregnek. Pedig, ha valaki ratekintene televizids anyagaira, elsGsorban az
énekkurzusokra, azokbol olyan miivész tekint rd, aki mindig kész a modkara, bovelkedik a
hirtelen reakcidkban: erre és arra azonnal valtozva morikalja magat, majd a mdasodpercek
mulva a legliraibb arcit mutatja, hitelesen. Azt hiszem, a nagy szinmiivész fogalmat irtam
korbe most. A kovetkezd kritika figyelmes, az énekest sajat palyatorténeti kontextusaban

vizsgalni képes gondolatmenete is errdl tanuskodik:

Dietrich Fischer-Dieskau szamara, aki alapvetden csak azokat a szerepeket énekli egy
operahazban, amelyeket az ottani produkcid bemutatdjara is maga probalt be — és ezt
is csak fesztivalheteken beliil teszi —, immar a negyedik Falstaff-ecl6adas ez 1956 ota.
Ez a szerep hirnevet szerzett neki és altala. El6szor 1956-ban fogott hozza a berlini
Operaban, Kurt Ebert rendezésében, azutan 1960-ban Heinz Arnold professzorral 4j
Falstaffot készitettek a miincheni Prinzregententheaterben, idén a bécsi Operaban
Visconti, most pedig a miincheni Allami Operaban Hartleb irdnyitasaval, &m mint

kideriilt, az alakitas fobb jellemz6i valtozatlanok maradtak.”

Fischer-Dieskau egész miivészi életében ,hozott anyagbol” dolgozik majd, ha
Falstaffként szinpadra 1ép: a sajat anyagabdl. De hogy miként jut ide, mi pedig oda, azt
egyreszt a rendelkezésre allo a bécsi studidfelvétellel, masrészt annak par nappal korabbi
eldadasfelvételével (legalabbis részletekkel egy kal6zlemezrdl), mindkettd Leonard Bernstein
palcaja alatt (s ehhez még van néhany képkocka a probakrol is Luchino Viscontival), illetve
az Alberto Erede altal dirigalt EMI-drialemezen talalhat6 két, korabban felvett Falstaft-
monoléggal szemléltethetjiik, no és cikkekkel, onéletrajzi bejegyzésekkel. Van azonban egy

korabbi kordokumentum, ami joszerével ismeretlen, mert egy hosszan prolongalt, végiil pedig

8 Boito veszi ra hosszii levelezésben Verdit az utolsé utani mii megirasara — ugyan korabban az Otellot
producealta az id6s mesternek —, és mire négy év alatt végez a partitaraval, mar valoban elmult 80 esztendds.
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— sajnos, sz6 szerint — hamvaba holt 6tlet probafelvétele lehetett. Ez pedig Fricsay Ferenc
1951-es Falstaff-jelenete a II. felvonasbodl, egy bariton-bariton duett, leszamitva a Don
Giovanni kis kettdseit, egyediilallé a zeneirodalom tdrzsrepertoarjaban — és Fischer-Dieskau
szinpadi Falstaffjatol még sok évre tavol helyezkedik el, egy alig 26 esztendds, karrierje
kezdetén tarto énekes elsd eldtti nekifutdsa ez.

Azonban miel6tt belefognank elemzésébe, nézziikk meg a legelsé nekifutast, vessilink
egy ¢értékes oldalpillantdst Fricsay és Fischer-Dieskau harom évvel korabbi elsd
talalkozasara®, elsd kozos projektjére. Egy masik Verdi-operanal jarunk, a Don Carlosnal.
1948. november 20-an mutattdk be az 0j rendezést a szénhianyos Berlinben, a Varosi
Operaban.

Fricsay els6 felvétele ez a berlini korszakbol — rossz mindségben megmaradt radidadas
anyaga. Mindketten itt debiitadlnak: Fischer-Dieskau egyaltalin mint operaénekes, Fricsay
mint berlini karmester, ) allasdban, fézeneigazgatoként. Huzasokkal megy a mii, &m a
fontainable-i képpel inditanak. Inkabb csak sejteni, mi szolhatott a német nyelvii Don Carlos-
premieren, mindenesetre jol 0sszetartott zenekar hallatszik, a tempok néhol bar dagéalyosak,
friss, sodro részekkel valtjak azokat. Fischer-Dieskau 23 éves baritonja nagyon vilagos,
tenoralis, de flitott, energidval teli. Csodalnivalon magabiztos, értelmezi a szerep minden
sorat. Helyenként a magassdgok kilengenek, de nem vészesen. Mellette Boris Greverus
régivagasu, orrhangi, némleg Helge Roswaengére emlékeztetéen harsany tenorja
kimondottan erdlkddik, mig a csodalatos Josef Greindl mintaszerii Fiilopot énekel, ez még
ilyen recsegések és tompasagok kozepette is élmény.

Valgjdban nem a ma hallhat6 eldadasfoszlanyok miatt kap ez a ritkasag fatyolos 6tost:
egyszerien nem lehet szabadulni a meghatottsdgtol, ahogy egy kivérzett €s nagyhatalmi
kertiletekre szabdalt, gyakorlatilag politikai harapofogdban €16 varos a maga Osszetakolt
szinhazéban egy szabadsagrol sz6l6 nagy produkcio szervez, és abban két — mint utobb deriil
csak ki — két vilagnagysag egyiitt, egymassal csak most talalkozva, s életre sz0l6 baratsagot
kotve debiital.

Fricsayt hosszan foglalkoztatta a Falstaff vezénylésének gondolata, és az LP korszak
hajnala el6tti pillanatban veszi fel elsd fecskeként azt a tizperces jelenetet, amely Ford
érkezését, parbeszédiiket, a beledgyazott Ford-ariat és Falstaff visszatérését és a jelenet
egylittes, nagyon is insieme™° lezarasat foglalja magaba. Nagy kedvencem ez a negyeddra —

pontosan 17 perc. Sz6rds, szaraz, mono, 6zonviz el6tti hangon sz6l, a hangulata, szarkazmusa

19 1 egelsé talalkozasukat a Don Carlos-eléénekléskor egy korabbi fejezetben mar szemléztiik.
150 Nem tudvén eldénteni, melyikiik menjen ki elébb az ajton, egyszerre 1odulnak ki rajta a jelenet finaléjaban.
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viszont frenetikus. Még a mellékszereplék is, hat még Josef Metternic

h151

, akinek egy Kis

humora is ndtt Falstaffként — és a kétségbeesett, brutalisan megoriilé Ford, a fején szarvakkal

porg6lédd Fischer-Dieskau. A zenekar dramazik és hahotazik — tudjuk, mennyire szerette

volna ezt is felvenni Fricsay, s hogy ezt a radidjelenetet eloképnek szanta. Nagyon nagy kar,

hogy nem lehetett foly‘caltais.152

Ott il Caspar Neher régi angol kocsmajanak karosszékében: romlott €s szerethetd, fiirtok
a kopasz fej koriil, vidam, szélhamos szemek az orr felett, godrocskékkel €s szajjal, amely
a kellemes mosolyrdl gyorsan haragra valt. Teste hatalmasat emelkedik, "ez a csoddlatos
épiilet", a vékony o6rids labakon pompdz6 folt: a Jupiter képe all eldttiink, és énekelni
kezd. A hangok a nyilvantartasok kimerithetetlen rengetegébdl, a parodizal6 és elbtivold
szinekbdl fakadnak, a basszustol a csodalatos falsettoig, amely a képzeletbeli n6i hangot
utanozza: ’Szerelmem, John Falstaff’. Ekkor a retorikai kérdések a zavart pisztolyra
morgolodnak: ’A becsiilet visszaadhat egy labat? Egy labujjat? Egy szoget?’ A szardinia
¢lvezete utdn egy pianissimot atalakitanak, és az oldalsé dal fiirge A-dur parlanddja
felugrik. Mindez teljesen helytallo, tokéletes énekmiivészetbdl noétt ki, amelyet belsd
érzelem mozgatott meg, a sui generis remekmii. De mi lenne a tovabbi arckifejezések és
gesztusok nélkiil! Fischer-Dieskau kezei, amikor a becsiilet fogalmatél mint {ires
hangalaktol bucstzik a levegében, amikor a ruha nyakkivagasat kéjes és chevalesque
stilusban érinti, amikor a kiss¢ megemelt fonott fedéllel a gyonyorti faburkolatba pillant.
Ford csarnok. Minden mozdulat iil, megfigyelhetd, miivészileg iranyitott életté valik. Ez a

Falstaff az egyik legizgalmasabb Shakespeare-szerepl$ 1945 utan a berlini szinpadon.**®

Van egy masik beszamold is Monika Wolf gyiijteményeben, igaz, a szoveg szerzdje

organum neve mar ,,lekopott” réla:

Nala a részeg, szeretd lovagrol szolo jaték soha nem lesz bohdzat; mindig a korhii Verdi
opera buffija marad. Caspar Neher értékes képein, amelyek gyakran régi mesterekre
emlékeztettek, énekld elit énekelt és jatszott, elsésorban Fischer-Dieskau, soha nem

durva, mindig lovas, mellette pedig Elfriede Trotschel, Sieglinde Wagner, Ernst

151

és az

Uzembiztos, nagyszabasii vocéval bird német bariton, Fricsay allandé csapatanak periférikus miivésze. O

énekli példaul A bolygo hollandi lemezfelvételén a cimszerepet, a magyar karmester aridkat is vesz fel vele,
Carmen-keresztmetszet Torreadoranak is szerzddteti.

152

(Az els6 miitét 1958. november 20-an érte el Fricsayt, azutan rovidesen Gjra megoperaljak 1959. januar 6-an.

Tudta, hogy haldlos beteg. Szerette volna még elvezényelni a Falstaffot is a Cosi fan tutte mellett, de
betegségének dinamikaja ezt mar nem tette lehet6ve.)

153

H. H. Stuckenschmidt, 1957. december 28. Frankfurter Allgemeine Zeitung
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Krukowski, hogy kevés név. Ragyogoan tanult korusokat (Hermann Liiddecke) és teljes

vérl olasz zenét az olasz Alberto Erede kezébol a Deutsche Oper am Rhein-t6l.

A Falstaff lemezfelvétélére végiil a bécsi eldadassorozat idején keriilt sor, és
ugyanaz a szereposztds és zenekar igen tanulsdgos példdjat adja az elmélet (studio) és a
gyakorlat (eldadéas) Osszehasonlithatosdganak. Mindazonaltal a Decca mérnokei altal és a
Bécsi Filharmonikusok kozremiikodésével, Leonard Bernstein vezénylete alatt késziilt lemez
Dietrich Fischer-Dieskau hosszl és gytimolcsokben gazdag palyafutasanak egyik, ha nem a
legmagasabb mindségli szalagja lett.

Tokéletes €lvezet a bécsi egyiittes részletgazdag jatékat hallgatni, altaluk életerds
olvasatra tdmad az agg Verdi utolsd, egyébként viszont forradalmi és virtudz partitiraja. A
konverzacios stilust ugyan mar korabban is beépitette miivészetébe a komponista, de sem az
Aida, sem az Otello nem adott, tragikus kimenete miatt nem is adhatott annyi és olyan tipusu
ziccert, mint a szatira és a humor operaja, a Falstaff. A lovag és a két szolga folyamatos
jelenetei a szarkazmus terei zenében is, €s soha mashol 24 egyéb egyedi dalmiivében Verdi
nem alkalmaz annyi hangulat- és tempovaltast, olyan szalkas, 6tletekt6l burjanzé csapongast,
mint itt. A négyes ndi szereplogarda felrakdsa is novum Verdinél, ez a siiri szerkesztés
nagymestert igényel, aki képes Osszeszervezni megkiilonboztethetd moddon is ezt a négy,
jobbara ugyanazon oktavokban kozlekedd szélamot. Ok is rapszodikusak, de a fafiivok
szineinek — pl. angolkiirt — folyamatos jelenléte gyakorlatilag masik vilagban tartja mindaddig
a holgyeket, amig ez a vegytiszta elkiiloniilés tarthato. (Falstaff kemény vonodsokat és csattano
rézeket kap zenei 6ltozetként.)

Ami azonnak feltiinik a két felvételt Gsszehasonlitva: a tempok eltérései’™. A
Becsiiletmonoldg gyorsabb a lemezen, a ndi kvartett lassabb és igy tovabb, mintha valoban az
adott nap sugnd a Verdi-darab aznapra érvényes eldadasi modjat — a karmester szdmara. Hogy
mennyit tesz a j0 mikrofonozés és a take-ek ismételhetdsége, azt a Bécsi Filharmonikusok
jatékmindsége példazza: a Decca-lemezen a vildg legjobb, mives zenekarat hallani, az ORF
hiszen a Falstaff egyetlen nagy scherzoba komponalt turbulenciajaval mindenki megszenved,
ilyenkor még ez a nemes zenekar is tlinhet gyarlonak. A fiilhallgatot felvéve nemcsak a

vagasok rejtett vildga tlinik el6 a figyelmes hallgatonak, de Bernstein nikotinszinii

P Lesz még egy ilyen pont Bernstein és Fischer-Dieskau szakmai életének metszetében, amikor a karmester-
zeneszerzO zongorakiséretével veszik fel Mahler dalait New Yorkban, és a felvételek kozott egy hangversenyt is
beiktatnak, ahol ugyanaz a program a ,,gyakorlatban” is hallhat6. A tanulsagok Iényegében azonosak: a tempok
kilengnek, és nem jellemzd, melyik iranyba.
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brummogésa is a kotta idulati pontjain, nagy tusai alatt. A karmester stilusat jol ismerjik,
egzaltalt és ritmuskozpontu vezénylés az 6vé, ami a Falstaff esetében felettébb hasznos, hisz a
,,cool” muzsikus, aki ritmikailag megingathatatlan, minden zenekari hanykolddéas horgonya
tud lenni. A valdban rangatott, egzaltalt tempo jot teszn a felvételnek ma is, egyaltalan nem
tinik idejétmultnak, kivéve az énekesndk poors hangképzésétlss, az ugyanis valoban a
hatvanas években tartja az adekvat perceket. Bernstein tempo6i kiszamithatatlannak tiinnek, de
ezt a hallgatd izgalomként éli meg, szinte frazisonként megannyi lehetdség koziil elé kertild
meglepetésként.

Kérdés viszont, hogy mindez, tehat a ritmikai és a szin-keretek mozgatasa valt-e Ki
barmilyen szignifikans hatast a szolistabol? Fischer-Dieskau 1959-ben felvette mar a Falstaff-

% ¢&s feltéve azt a szalagot — a hang

monolégokat Alberto Erede vezényelte EMI-arialemezen’
természetszerii alakulasan kiviil — semmi mas formans valtozast nem hallani. Fischer-Dieskau
szines eléadasa, a fobb poénok éppligy megvannak mar ott is, mint majd az 1966-0s lemezre
keriilnek. E tekintetben tehat megallapithatjuk a cimszerepld dominancijat, amelyet nyilvan a
név ¢€s a teljesitmény tdmasztéka egyarant erés véleménnyé tesz. A kiilonbség valoban a hangi
virulencia, amely a 34 esztendd Fischer-Dieskaundl a késébbieknél nagyobb hatasfokkal tudja
kikiiszobdlni a zsiros olasz matéria meg nem 1étét. A Bernstein-felvétel 41 éves baritonja épp
csak elkezdte hasznalni azt a talburkult, hegy nélkiili, tompabb hangadast a fels6 regiszterben,
amely — féleg még inkabb az id6ben elérehaladva gatja lesz majd az igazan nagy zenei ivek
csticspontjai megéneklésének vagy a hirtelen érzelmi kitorések valosagos titéseinek.

AKki a szinészkiraly Fischer-Dieskaut keresi, feltétlen a masodik felvonés duettjeinél
covekel majd le. Ugy a Quicklyvel megvalésitott, mint az Alicével lebonyolitott kettds a
holgyekhez képest zavarba ejtéen gazdag eszkoztarat és invencidt mutat a mérleg baritoni
serpenydjében. A falzett tobbféle hasznélata, a hajlékonysag, a robbandkészség, a szikrazod
szoveg, a hang hol nagyképii, hol hizelgd, hol mérges, maskor meg nydjas atszinezése
tanulmanya a mindség elemzd operaéneklésnek.

De ha ,tényleg” szinészkiralyt kereslink, akkor mégiscsak egy tévéfelvétel mutatna
igazéan, mi tortént a szinpadon. Sokaig nem tiint fel ilyen vide6szalag, maga Fischer-Dieskau

is sajnalatat fejezteki onéletirdsaban, hogy egy bizonyos képia, az 1970-es tokioi vendégjaték

5 A ndi éneklés rengeteget valtozott az utébbi Otven-hatvan esztendOben, sokkal tdbbet, mint ez egyébként

szintén ¢él6 organizmusként alakot valtd férfiéneklés. Ma mar nincs igény a nagy vibratéra, a vastagitott
hangadasra, a mértéktelen portamentora, az un. kanalazasra, ma mar nem nézik el a szoveg eljelentéktelenitését,
igény tamadt a partitGrak pontos megtanuldsara és interpretdlasara, a karcsu, tiszta vonalvezetésre, az
¢kitmények stilusos és egzakt éneklésére, a hangok habitus szerinti dsszevalogatasara stb.

e A felvételen egy masik csucszenekar, a Berlini Filharmonikusok szerepel, és valdjaban nem mindharom,
hanem csak két monoldogot tartalmaz a lemez.
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anyaga elveszett. Hala viszont az internet halaszhaldjanak, néhany honappal ezel6tt megjelent
egy operaoldalon a nagyon rossz minéségii, am mégiscsak 1étezé teljes felvétel™’. A Lorin
Maazel-dirigalta eldadasban a fiatal Ingvar Wixell révén ujrajatsza magat a torténelem,
amikor Metternichnek igen fiatal Fordja tamadt jo husz évvel korabban, épp Fischer-Dieskau
személyében. (Es el lehet képzelni ugyanezen becsiiletes kismester lelkiallapotat, amikor a
mar befutott ifju baritont kérték fel a cimszerepre, és 6t, a koradbbi Falstaffot a hozza képest
unterman jellegi Fordra — de mert szolgalta az eléadasokat, a nézdt, Josef Metternich azt is
megcsinalta.)

Visszatérve a tokioi videdkopiara: nemcsak a berlini tarsulatot hozza elénk csticsformaban, de
magat a cimszereplot is. Pilar Lorengar, Edith Mathis, Luigi Alva és Wixell meghélaljak az
akkor nagyon komoly szubvencionak szamito 1.000.000 német markat, amellyel az NSZK
kormanya tamogatta ezt a fontos kultardiplomaciai utat’®®, amelyet a hires baritonista — hiien
sajat menedzsmentjének szokasos, igen praktikus hozzaallasahoz — szamos sajat koncerttel

meg is toldott, ha mar ott jart™.

A politikai helyzet magyarazza, hogy a német ,,vilaglap”
miféle cimet ad helyszini hiradasanak, amely alapvetéen nem is a Falstaffrol irodik, hanem
arr6l a Wagner-produkciordl, amelyben Fischer-Dieskau ezuttal nem vesz részt, a

Lohengrinr61*®:

Enekesek habortija Oszakaban

A Deutsche Oper Berlin vendégszereplése: "Lohengrinnel" az oroszok ellen

72021. januar 16-4n jelent meg a felvétel az operaonvideo.com oldalon. A tokidi Nissei Szinhdzban rogzitett

€16, szines VHS szalag borzalmas allapotban, gyakran lefulladva, torzulva, a japan feliratoktol zsufoltan és az
igen igyekvd sugo allandd preventiv sorkezdeteitél zavartatva, de kordokumentum-jelleggel mégis lathato,
Fischer-Dieskau egyik legkedvesebb szerepének, a Falstaffnak egyetlen mozgoképes, teljes olvasataként, 1970.
marcius 27-érél.)

158 A berlini operatarsulat 280 tagjanak masodik utja is fontos allomas, am az elsé, az 1963-as a legmeredekebb
hideghabortis idoben még nagyobb attorést jelentett. A turné egy honapig tartott, 16 estén jatszottak a frissen
atadott 1200 fos Nissei Szinhazban, Fischer-Dieskau négy Figaro lakodalma és két Fidelio (Don Fernando)
eléadasban szerepelt. Két hangversenyt szervezett mellé, amelyeken ugyanazt a miisort énekelte, mint els
budapesti dalestjén is (Schubert: Heine-dalok a Hattyiidalbdl, Schumann: 4 k6116 szerelme, 1961. jinius 6., Erkel
Szinhaz). A Német Szovetségi Koztarsasag kormanya 800.000 markaval jarult hozza a Deutsche Oper
demonstrativ utazasahoz.

19 A Falstaff 5 tokioi eléadasat kovetden Fischer-Dieskau kétféle dalprogramot (Schubert: Goethe-dalok és A
szép molnarlany), valamint Kreuzstab-kantdtat (BWV 56) énekel tobb varosban, Fukuokaban, Sappordban és
Nagoyaban, majd tobb mint egy honap elmultaval adja utolsd6 hangversenyét japan f6ldon, amely egy tokioi
barokk vegyes vilagi kantatamiisor helyi zenekarral és karmesterrel. Elsé utja a tavol-keleti szigetorszagba
mindosszesen hat hétig tartott, 12 fellépést tartalmazott.

180 A Lohengrin el6adasa — és altala az egész turné — a fajdalmas német kettéosztottsag, a hideghaborii és a Japan
kegyeiért folyd verseny egyik jabb kulturalis mérfoldkdve lett, az 1963-as it utan.
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(...) Toki6o szamara a Deutsche Oper négy tovabbi mivet szallitott uti poggyaszaban:
Verdi Falstaffjat, Mozart Cosi fan tuttéjat, A biivés vadaszt és Alban Berg Lulujat.
Mindegyik ragyogd vokalis eldadas, mint példaul a visszatérd Fischer-Dieskaué, aki
kozel kétéves sziinet'® utdn elészor Falstaffként tért vissza a szinpadra, és erds
ellenfélre talalt Ingvar Wixellben. Felgytjtva és felerésitve egymast a feledhetetlen
vokalis parbajok egyikét adtak eld, amelyekrdl az opera mindig is szolt. (...

(Klaus Geitel, 1970. aprilis 23. Die Welt)

A Dietrich Fischer-Dieskaurol kialakult altalanos kép sajatos ellenpontjaként miik6do
Falstaff- szerepformalas fejezetének zarasaképp idézet kovetkezik a baritonista onéletirasabol,
amelyben kevésszamu, am mérhetetlentiil becsiilt miivésztarsainak egyikérdl is nyilatkozik a

Verdi-hattyudal tirligyén, mikozben magat is egyfajta falstaffi személyiségként festi le:

(Giinther) Rennert utolsé fejezetét a Bayrische Staatsoperben *Falstaff’-nak hivtak, ennek
a miinek szdmomra harmadik rendezése Miinchenben — és Rennertnek szabad volt
kedvére tennem benne. ’Ez valdban egy nagy élmény volt, ennek a Falstaffnak
kdszonhetden’, allt az egyik kartydcskan a bemutaté utan, amely egyidejiileg a bucsuestje
is volt. A kovetkezd kulcsmondat koriil forgott szdmara minden, ami a szerepem lényegét

illeti:

"Dieses Hauflein von mittelmédB‘ger Menschheit! (ezt a nagy adag emberi

kozépszeriiséget)

Sir John kinzo6ihoz intézett heves vadlobeszéde ez. Miutan gy tiinik, mindennek vége, és
a valodi eskiivé helyett az alarcban dulakodas paradéja kér maganak a helyet, Verdi
elinditja a zarofugat, amelyet legtobbszor oratorikusan, a szinpad szélén énekelnek. Ez a
furidzus zardének, amelyhez Falstaff adja az inditd végszot, Rennertnél sajatos szcenikai
format o6ltott, s ez Verdi muzikalis épitmény-architektarajanak felelt meg. Mindegyik
szereplo a fugaba torténd belépésénél felall, és ezzel alatamaszt egy képszerii crescendot,
ez pedig fokozatosan mindenkit valamiféle 6rvénybe sodor a szinpadon. Az utols6 6rdogi
kacaj alatt az Gsszes szereplé elhagyja a szinteret, de ledobjak alarcaikat. Sir John egy
pillanatra egyediil marad (az utdjatékban — 0sz), elhatarolja magat a ’kozépszeriiek’

tomegétol, és végiil méltosagteljesen — és maganyosan kisétal a korabbi atok szinhelyérdl.

ol Igaza van az ujsagironak: Fischer-Dieskau 1948-t61 1983-ig tartd, tehat 35 évadon 4tiveld operai
palyafutasanak mindossze egyetlen esztendeje van, amikor egyaltalan nem 1ép operaszinpadra: az1969-es. Es
mivel az azt megel6z6 évben sem sok operat énekelt, az 1968-as Salzburgi Husvéti Fesztival Rajna kincse-
Wotanja (Herbert von Karajan rendezése és vezénylése, 3. el6adas: 1968. aprilis 14.) lesz a targyalt Falstaff
eldtti utolso, de néhany nap hijan valoban két évnyi tavolsagban 1évd operaeldadas.
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4.4 Wagner: Tannhéduser — Ziccer és Bayreuth

Mielétt barmi mdédon a Wolfram von Eschenbach, a lirai bariton dalnok és Fischer-Dieskau
,kapcsolatanak™ elemzésébe fognank, idézziik magéat az énekest. 1954 eldtt vagyunk két
esztenddvel, amikor Berlinben mar énekli a szerepet, am bayreuthi meghivdja még nem
¢rkezhetett be. Ekkor azonban Wilhelm Furtwingler, az akkori zenei péapa invitalasat kapja
Londonba egy masik Wagner-opera masik szerepére, egy — ma mar tudjuk — ikonikus

lemezfelvétel résztvevdjeként. Fischer-Dieskau igy ir az el6zményekrol:

Amikor Berlinben voltam, a bejarati ajtomhoz kiild6tt egy autét, hogy elvigyen Dahlem
keriiletben 1év6 lakasaba. Ott ismét hangot adtam aggodalmaimnak, hogy Kurwenal
sz6lama egyaltalan nem illik hozzam, hogy tulsagosan hdsbaritonalis, és hogy jonéhany
évvel a tervezett idépont el6tt keriil elém ez a meghivas. Kozvetleniil a kdszonés utan
Furtwingler késztetést érzett, hogy kimondja azt a mondatot, amelyet biztosan sokan

hallottak t6le, mintha mindig ezzel probalna elvenni minden kudarcos felvetésének élét:

’En is: tulajdonképpen egyaltalan nem karmester vagyok, hanem zeneszerz6!'®

A sajat bizonytalankodas mellett sok kétely felmeriil Dietrich Fischer-Dieskau operai
szerepvallalasa kapcsan altaldban is, de talan a Mozart-szolamok — kiilondsen Almaviva grof
kitlizései mellett — az oly szigoru, és dogmakban szivesen gondolkozd kritikusi/énekesi vilag
aligha engedékenyebb mas szereppel, mintsem Wagner Tannhduserének lirikusaval, Wolfram
von Eschenbach-hal szemben. Természetesen a partituraba fogalmazott nagy egyiittesek és
zenekarok nyomén az 6hatatlanul méretes szinpadok €s nézdterek miatt nem hatrany a hires
német minnesinger sz6lamahoz sem a sztentori, zsiros hang, &m harom olyan megszdlalassal
is bir a figura, amelyekhez €16, igaz lira kell. Kiilonosen pedig a Dal az esthajnalcsillaghoz
cimen elhiresiilt aria esetében, amely 1ényegét tekintve egy harfakiséretes Schubert-dal.
Fischer-Dieskau a szerepet gyakorlatilag azonnal megkapta, a 23-24 esztendds, igen
tenoralis és hipermuzikalis énekes jo hlisz évre el is jegyezte magat vele: lathatéan-hallhatéan
szerették egymast, a baritonista szakmai életében kirivoan soknak szamitd 29 €16, szinpadi
eldadast szamolhatunk Ossze a Tannhduser kapcsan, és ezek mintegy felére raadasul
Bayreuthban keriilt sor. Alaposan dokumentalt az 1949-t61 1968-terjed6 iddszak egésze is, az

énekes sajat nyilvantartasa szerint dsszesen 9 db felvétele késziilt az operabdl. Ezek koziil 8

162

Dietrich Fischer-Dieskau: Jupiter und ich (Berlin, Verlaghaus Romerweg, 2009.) 31.o.
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anyag hallgathat6 meg163, koziiliik 2 teljes studidfelvétel, 5 teljes €16 felvétel €s 1étezik egy
studioban késziilt, a nagy szolokat tartalmazd lemez is. Ritkasag, de az Gsszesen hétféle,
keresdekelmi forgalomban egyszerre is kaphaté korongon mind mas karmester zenei
elképzelése érvényesiil, viszont legalabb van koztiik egy francia is, mert amugy a tobbiek
németek. Erdemes lesz ezttal sorban haladni. (Es van egy igazi titokzatos epildogusa is a
Wolfram-szerepnek Fischer-Dieskau szamara, arrél a fejezet legvége szol.)

Az 1949-es allapotok Berlinben még bdven nem tették lehetdvé a rendes operajatszast.
Az ugynevezett Varosi Szinhazban keriilt sor a Tannhduser adventi cladasaira™ s,
amelyeket Leopold Ludwig, az épp negyvenéves, amolyan helyi Abendkapellmeister
iranyitott. A szereposztasban két beérkezett, nagy Wagner-énekest fedezhetiink fel: Ludwig
Suthaust, aki hamarosan Wilhelm Furtwingler legendas Trisztanja lesz majd a londoni
lemezfelvételen, és Josef Greindlt, aki a fézeneigazgatd, Fricsay Ferenc alapembere is a
basszus szerepkorben. A zenekar bar kissé lassudad, a nyitdnyban szinte alszik, késébb
azonban Osszeszedetten és gondosan kikevert szinekkel jatszik, tulajdonképpen
megddbbentéen magas szinvonali eldadast Orzott meg a jo 70 esztendeje késziilt szalag.
Suthaus hatalmas tenorja barmikor leuralna bArmekkora apparatust, de Fischer-Dieskau ifjonti
Wolframja is oly kidolgozott, flitott és merész, kifejezetten jelends artikulacidval dolgozik,
amely a koraérettségen tl arra mutat ra, mekkora iskola lehetett vilagnagysagok mellett,
eléadasokon megtanulni a hivatast. A Versenydal mindazonaltal talan talon tal is deklamalt,
megragott, magas hangzoin — f6leg az ,,i” vokalison — érzik az a nazalitds, amely a kor német
énekesi kultarajanak két haboru kozti idészak oOta sajatja (foleg Helge Roswaenge, Richard
Tauber, Rudolf Schock lemezein hallani, és ha mar csupa tenorokat emlitiink — nekik
késziiltek tomegével szolofelvételeik —, tegyiik hozza, hogy az 6tvenes években eszméld Uy
etalon, Fritz Wunderlich mar teljesen mentes lesz ett6l).

Ugyanakkor a mindig kérdéses volumen-gond széba sem keriilhet, legaldbbis a
felvételen mindig gyonyoriien hallhato Wolfram baritonja, és a hangnagybirtokos kollégakkal
Osszehasonlitva sincs semmilyen balanszprobléma.

Amikor Fischer-Dieskau — a berlini szerepdebut utan évekkel — el6szor szolal meg a
bayreuthi szentélyben, annak is megvan a hangszalagja, szdmos kalozkiado jelentette meg a
radiofelvételt, amely az akkor kiépiilé Uj Bayreuth egyik alapprodukciéjanak megvalésulasat

dokumentélja, legalabbis hangilag, hisz mashogy akkor még egyaltalan nem volt lehetséges —

163 A7 1951 marciusaban, Kolnben késziilt felvételt véletleniil letordlte a WDR.

164 A radiofelvételbél kiadott kaldzlemez a borito tantsaga szerint az 1949. december 9-i eléadast régziti, amely
Fischer-Dieskau naplojaval egybevag. Mas kiadasok boritdin viszont a december 6-i datum szerepel:
mindenesetre ez a két el6adas ment le a darabbol 1949 decemberében, mindkettd Fischer-Dieskauval.
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a fényképeken és beszamolokon tul. Ot esztenddvel késdbb jarunk tehat, a bariton maga igy ir

elsd élményérdl, a Tannhduserrol:

Wieland Wagner 1954-es Tannhduser rendezése kétségkiviill a leegyszerisités ¢és
stilizalas 1) perspektivait nyitotta meg, ugyanigy az ujszert, koreografidval egybekotott
kérusvezetéssel. A matériahidnybdl fakadd sziikséghelyzetbdl kialakult egy a
reprezentativitas ellen hatd realizalasa annak, amit Richard Wagner elképzelhetett. De
éppen ez a feltételes mod van itt jO helyen. A nagyszeri vizualis Otletek ugyanis
akkoriban kezdtek el nallo életre kelni — és ez a folyamat ma sem fejez6dott be. Miutan
én egy estével késobb, az elsd szinpadi proban a provizorikus mizsaszentély imponalo
prospektuségboltja alatt klimpirozé pianindhoz elénekeltem az Abendsternt'®,
odarohant hozzam egy sziirkén melirozott haji, konnyed mozgasu ur a zenekari hidon

at. Wieland Wagner volt az, at6lelt és igy szolt: ez épp annak megvaldsitasa, amit el

akartam érni.’

Bizonyara sokan ismerik Uj-Bayreuthnak ezeket a jellegzetes képeit: a
dalnokversenyen hatalmas négyzeteken allnak a lovagok, mintha egyfajta sakkjatszma is
zajlana. Maszkjuk, parokajuk, kis lyrajuk a mabol nézve maga az dskonzervativizmus, am a
vilaghaboru el6tti Wagner-stilhez képest mégis igen puritdn mar ez a latdsméd, amely nagy
terekkel, kevés beépitéssel, az akkori jelen épitészeti kontrukcidival operal inkabb, nem
legendabéli figurdkkal, diszletvarakkal és fegyverekkel. Barmit is ir f6hdsiink, idedlis terep
lehetett ez az § szamara, hogy semmi ne vonhassa el arrdl a hangi és zenei teljesitményrdl a
figyelmet, amelyet 6 29 esztenddsen elhozhatott Richard Wagner otthonaba, kvazi a
nagyvilag elé: egy idealis Wolframot.

Minden bizonnyal a hat elédésos sorozat elsé estéjén jarunk'®®

. Josef Keilberth palcéja
alatt vadul tombol a Venusberg, Osszességében is hajtdsabb, tiizesebb — néha egyenesen

tancos, szinte talsodrd — eléadas'® bontakozik ki, mint a korabbi berlini volt, a dalnokverseny

1% Wolfram von Eschenbach aridja a Tannhdiuser 1II. felvonasiban az Esthajnalcsillaghoz szol, ugyanakkor
tudomanyosan meghatarozva az egy bolygd, s6t, maga a Vénusz, a darab negativ ellenpontjat jelentd, csabito
asszonnyal egyezd nevii égitest. Kevesen gondoljak at, mennyire pikans igy a dal a sziizies lovag eldadasaban, és
e dobbenetes ellentmondas aligha vezethetd vissza Wagner hianyos csillagaszati ismereteire, sokkal inkabb tlinik
szandékosnak, raadasul a mii 1ényegéhez vezetd, feszit antagonizmusnak, amely mintha az ember — esetleg a
miivész — menthetetlenvergédését, predesztinalt szétszakaddsat mutatnd be igy is érzék és érték oOrok
haboruajaban.

% A szamtalan kiadas boritonak egyike sem kozli, de minden valésziniiség szerint 1954. julius 22-én
bonyolodott a bajor Radionak ez az egyenes adasa.

187 A Strauss-operakkal foglalkozo fejezetben lesz majd egy idézetiink ugyancsak Fischer-Dieskautol, amelyben
épp az akkor mar miincheni fézeneigazgatd Keilberth kedélyes tempoit, levegds kantilénait magasztalja: nos,
ezen a jopar évvel korabbi Tannhduseren a 46 esztendds karmester mlg igencsak fékezhetetlennek tiinik.
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trombitafanfarjanak igen halvany harmadik sz6lama épp elég bosszant6 lehetett szamara is. A
szereposztds még impondlobb: ha Suthaus tenorja hatalmas, nehéz szavakkal illetni Ramon
Vinay'® egészen harapds, sotét, szinte mar félelmetes hangorkénjat. Mig amott Martha
Musial*®® énekelt biztonsagos, habar kissé 6don Csarnokariat, addig itt, bajor foldon Gré
Brouwenstijn*”® egyenesen fejedelmi eleganciaval hozza Erzsébet eszményi alakjat, és még a
kisebb lovagszerepekben is olyan jelentds miivészek tiinnek fel, mint az elismert
oratoriumtenor Josef Traxel (Walther), a késébb az NDK Peter Schreier melletti mésik operai
,exportcikke”, Theo Adam (Reinmar), vagy a Fischer-Dieskauval az el6z6 ketténél sokkal
t5bb operalemezen egyiitt énekld karaktermiivész, Gerhard Stolze'™ (Heinrich, der
Schreiber).

Fischer-Dieskau fajsulyosabb hangot hasznal, mint az 1949-es felvételen,
természetesen az eldadas kiemelkedd értéke, €s szivettépd, ahogy pl. a harmadik felvonasban
romai zarandokok koriil. Mesteri végletabrazolast mutat be, amelyet elsdranguan ellenpontoz
Vinay bagyadtra vett tenorja, mintha a tliz 4tkoltozott volna beldle tisztasagot fogadott — &m
kozben Erzsébetbe titokban és reményteleniil szerelmes — lovagtarsaba.

Az 1954-es Tannhdusert még a felvételen is hallhatdo hangos bravozas fogadja, és
baritonunk szamara olyan hétéves periodust nyit meg ez a siker, amelyet nem 0nszantabol zar

172

majd le, de errél késébb. A stiri bayreuth-i nyarat™'“ olyan 6sz koveti, amely ugyancsak

%8 Ramon Vinay baritonbol lett tenor, Arturo Toscanini legendas Otelldja volt Salzburgban. Bayreuth

szinhazaban 1952-56 kdzott vitt nehéz tenor foszerepeket. Husz év utan visszavaltott bariton szélamokra, s6t, 56
esztend6s koraban, végleges visszavonulasa el6tt a Don Carlos Féinkvizitorat is eléadta szinpadon, egy t6r6l
metszett mély basszus szerepet. Németje egész idiomatikus, minddssze néhany ,,e” vokalis buktatja le az an.
umlautoknal (4), amelyet viszont maguk a németek is hol inkdbb ,,€é”, mashol meg ,,e” magianhangzohoz
kozelebb mondanak (pl. Madchen).

' Marta Musial német operaénekesnd, alapvetden a nyugat-berlini Opera tarsulati tagja. Egyik kedvenc
szerepét, a Tannhduser Erzsébetét tiz esztendOn at, egészen 1959. januar elsejéig vitte Berlinben.

0 Gré Brouwenstijn holland szopran, bayreuth-i bemutatkozasa idején 39 éves. Fellépett a vildg nagy
operahazai koziill szamos intézményben, nem volt kifejezett Wagner-énekes. Lemezen egy masik €16 eldadasa is
megOrokiilt, azon egy masik Erzsébetet, a Don Carlosét énekli Jon Vickers, Fedora Barbieri, Tito Gobbi és Boris
Christoff oldalan, Carlo Maria Giulini iranyitasaval.

7! Stolze bizvast kiérdemelhetné a vilag legesunyabb tenorhangjanak kétes cimét is, 4am roppant szoérakoztato is,
Rajna kincsében (Loge, Mime) vagy a Falstaffban (Cajus), a Carmina burandban (Siilt hatty(). Fischer-Dieskau
mint kival6 énekesszinészt emliti Stolzét, és megjegyzi, hogy a miincheni Trisztan-vezénylés kozben agyvérzést
kapott és elhunyt Keilberth temetésén Stolze vigasztalhatatlanul zokogott. A német operaéneklésnek ez a
kiilonds, am jellemzd alakja, akit Ring-ciklusaban nemcsak Keilberth, de késébb Solti Gyorgy és Herbert von
Karajan is alkalmazott, még kevesebbet élt miincheni mentoranal, mind6ssze 53 esztend6sen hunyt el 1979-ben.
172 Fischer-Dieskau elsé bayreuth-i nyaran — a Fesztival maig é16 gyakorlata szerint — véaltva énekli a Tannhdiuser
Wolframjat egy kis szereppel, a Lohengrin Kiralyi hirdet6jével —-még egymast kdvetd napok is eléfordulnak a
naptarban (azt a produkciot Eugen Jochum vezényli és kalozfelvételen szintén megjelent, Birgit Nilssonnal és
Wolfgang Windgassennel a f6szerepekben). A 7 eléadasos Lohengrin- és a 6 estés Tannhduser-sorozat derekan
pedig — késébbi jo szokasahoz hiven — az intellektualisan talan unatkoz6 bariton szerveztet dalestet is: a kicsi,
am gyonyorien megmaradt helyi O6rgrofi barokk faszinhazban (ahol anno a varossal ismerked6 Wagner
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eléhozza Wolfram szélamat, ugyanis a Fischer-Dieskau hangjaba frissen beleszeretett EMI a
londoni Philharmonia Zenekarral kitiizi tobb opera részleteinek rogzitését, egyebek mellett a
Tannhduser harom nagy szoloja is listaba keriil. Természetes volna, hogy Wilhelm
Furtwénglerrel vegyék fel — két évvel korabban Fischer-Dieskaut valasztotta maig mintanak
tartott Trisztanjaba Kurwenalnak, elétte egyiitt rogzitették Mahler Vandorlegény-dalait, és a
targyév, 1954 husvétjan Bécsben négy estén at ugyancsak egyiitt celebraltdk a Maté-passiot,
az ifji német baritonnal Jézus ,,szerepében”. Am a nagy karmester mar nincs munkéra
alkalmas allapotban, néhany hét mulva meghal — a Bach-féle opus magnumot majd Otto
Klemperer veszi lemezre évekkel késobb, a harom Wagner-részlet pedig egy masik német
Wilhelmnek, Wilhelm Schiichternek jut az EMI katalogusaban.

Fischer-Dieskau elsé studioban késziilt wagnerei ezek az ariak, de sajnos, a lemez
mindsége Osszességében nem méltd sem a feladathoz, sem az eléadohoz. Nem a bariton
hib4jabol. Ahhoz képest, hogy egy évvel késébb az imént emlegetett Joseph Keilberth
Németorszagban eldirigalja az els6 sztereofonikusan vett Ringet, itt, az EMI londoni
studigjaban mono hangot hallunk, azt is fortyogodsan, bugyborékos mindségben. A zenekar
¢letteleniil omlik el a hattérben, egyediil a bariton csoddlatosmdéd minden mikrofonozassal
maradéktalanul kompatibilis hangja karpétolja a hallgatot az elvesztett percekért. Erdekes, és
ma mar kinyomozhatatlan, mert a felvétel hangulata, esetleges idobéli szoritottsaga vagy akar
az énckesi indiszpozicid vagy kiilonos karmesteri kérés is lehet oka, de néhany hosszu frazis
itt, a stididban, a megismételhetdség és a mikrofon ,,lenyelhetdsége” mellett is levegdvétellel
bomlik meg, koztiik olyan is, amelyet — masokkal ellentétben — Fischer-Dieskau
operaszinpadon is bevallalt.!"®

Az 1960-as stadiofelvétel is az EMI ernydje alatt, am a német lednyvallalat, az
Electrola gondozasaban késziil, és a német Kkettéosztottsag eszkalalodasa eldtti utolsod
pillanatokban veszik fel, a keleti oldalon 1év6, tehat a szovjet szektorba sorolt Unter der
Linden-i Allami Operahazban.'™ Franz Konwitschny személyében az Gigynevezett drezdai

verzid elkotelezett hive 4all a pulpituson, ez a stilarisan egységesebb, a parizsi valtozat

Beethoven IX. szimfonidjat vezényelte) Wolf/Morike dalprogramot adnak elé Hertha Klusttal 1954. augusztus
13-an.

13 Egy akusztikailag kezelt radi6- vagy lemezstudioban nem kell a hangot forszirozni, kevesebb erd is elég lehet.
A mikrofonhoz adott esetben egészen kozel is szoktak elhelyezkedni, féleg a mély szakaszoknal igy szinpadon
kevesebb aténeklési esélyii zenei helyek is szépen felvehet6k, és a kisebb litemili leveg6hasznalat valamint a
szinhazi vagy koncertkorilmények altal nem zavart, nagyobb Osszpontositas alkalmas a mivek frazisainak
nyugodt egybeéneklésére is, mintegy etalont mutatva a késdbbi szinpadi el6adasok szamara is — elméletben.

7% A berlini fal épitése 1961 augusztusaban kezdddott, merényletszerii hirtelenséggel kivitelezve, a Tannhduser
lemezfelvétele 1960. oktober 17-21. kozott késziilt, az egyre fesziild, €s atkelési nehézségekkel mar ekkor is
gatolt helyzetben az ,,0slakos” Fischer-Dieskau utols6 kelet-berlini projektje volt mintegy htsz évre.
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kier6szakolt balettbetétjét teherként nem hordozd partitira szolal meg. A legalabb otféle
drezdai verzi6 koziil is az 1847-es, amelyet maga Wagner is a lelkiérleltebbnek tekinthetett a
premiersorozatot kovetden. A kiemelkedden korusteljesitmény mellett a szolistagarda is
remek izléssel Osszevalogatott, ehelyiitt most csak Elisabeth Griimmer tisztasagat ¢&s
hangszépségét, illetve Hans Hopf, a méltatlanul alulértékelt, baritonalisan hatalmas vocéval
biré miivész megkapo tétovasagat, merész antihds-alakitdsat tudom méltatni — és persze,
Walther von der Vogelweide egyarias, ,kis-Tannhduser-i” szolamdban a bontakozd
sztartenor, Fritz Wunderlich tide muzikalitasat.

Ahogy Fischer-Dieskau hangja itt szol, arra Fodor Géza mar megtalalta a helyes
szavakat, igaz, a néhany évvel késébbi, Solti Gyorgy altal vezényelt Az istenek alkonya-lemez

kapcsan, de ugyanugy érvényesek:

,Fischer-Dieskau karcsu, képlékeny hangja és éles artikulacidja egy magasabb
kultarfokot képvisel, mint amilyenen a darab tobbi szerepldje mozog; mar-mar

lovagit, dekadenset, torékenyebbet.”

Es van itt még egy Fodor-sor, amely ugyancsak mas felvételt dicsér, 4m a

tokéletesen illik baritonunk Wolfram-képéhez:

,,(Ettore Bastianini Renato-alakitisdrél iria — OSZ) ... Az L. felvonasbol hianyzik
ugyan hangjanak az az odaado éthosza, amely Tito Gobbi vagy kiilondsen Dietrich

Fischer-Dieskau szerepformalasaban annyira megragado...”

Valoban, a Tannhduser sziz lovagja, Wolfram von Eschenbach azonos térdl fakad Az
dlarcosbadl Renatojaval — és a Don Carlos Rodrigo di Posajaval is. Fischer-Dieskaunal a
feltétlen €s heviilt baratsag szinei itt ugyanonnan bomlanak ki, mintha az 6nazonossag miatt
vonzand is ez a baritonoknal a brutélis ,,fajtajelleg” és dramaturgiai kozhelyek miatt erdsen
korlatozott szerepkor. ,,Rosszul élltak neki a rosszfiok™ — szogezte le a mar idézett Kutrucz
Eva tanarné, és 6rok kérdés marad, Macbethet hova sorolta, hisz 6t a felesége rontja meg.*"”

Az 1960-ra kovetkez6 esztendében Dietrich Fischer-Dieskaut ujra Bayreuthba szoélitja

szerzodeése, Tannhdusert énekel ott. Ez a datum kiilondsen érdekes nekiink, magyaroknak,

5 Itt elsbsorban Pizarréra gondolt, arrol viszont csak lemezélménye Iehetett, hisz egyetlen, Nikolaus
Harnoncourt-vezényelte kései koncerten kiviil csak Fricsay Ferenc korai lemezén (1958) énekelte ezt a kegyetlen
szerepet. Ha a Fidelioban lépett operaszinpadra, Fischer-Dieskau kivétel nélkiil mindig a masodik felvonas
végének rokonszenves, bolcs és odaadd baratként viselkedd Miniszterét alakitotta — ez a szerep is illik a
soroltakhoz, csak azoknal kevésbé jelentds.
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hisz a bariton minddssze két budapesti fellépésébol az elsé épp 1961 kora nyaran torténik:

k™ _ nos, ,,az” a Fischer-Dieskau vesz

szamos tandja ¢l még annak az Erkel szinhdzi esténe
majd az irdnyt a Wagner-Szentély felé, egyetlen ziirich-i kitéré utdn. A 8§ el6adésos
Tannhduser-széria elsd két estéje kozott beiktatja a nem tal tavoli Salzburgot, €s az ottani
fesztivalon egy Schumann-miivet €s egy dalestet énekel, és naptarja szerint végigprobalhatja
az augusztust is a kozeli Miinchenben a Wagner-eldadasok kozott, hogy a sorozat vége utan
két nappal mar a Salome Jochanaanjat alakithassa a bajor opera ugyancsak rangos nyari
fesztivaljan. Harom nappal azutan mar — ugyancsak szinpadi eldéadasban — Henze
operafoszerepet énekel, és alig egy héttel késObb mar egy masik Strauss-operat, az Arabellat
is. Késobb latni fogjuk, hogy ez az egyfeldl csodalatosan stabil idegzetet feltételezd, am
vokalisan mérhetetlen onégetés tiz évvel késébb kikezdi majd a sérthetetlennek hitt hangot,
éppen a legfajsulyosabb szerepkor atvétele elstt. ")

A sorozat elsO eldadasa maradt fenn a szokasos olasz kaldozkiadok lemezei révén, a
harmadik eléadas, amelyet 1961. augusztus 3- kozvetitett a bajor radio, nemrég megjelent a
miincheni Orfeo kiadasaban. Szemben a harmadikkal, az els6, a jalius 23-1 Tannhduser
szalagjanak minésége gyatra mond, am természetesen a lényeg atjon rajta, és kés6bb kideriil
majd, miért érdekesebb ez, a premiereste utolag, lemezként is. A szereposztds kiillondsen
izgalmas, hiszen eldszor énekel az egészen fiatal fekete szoprannal, késobbi salzburgi Lady
Macbeth-jével, Grace Bumbryvel (Vénusz) és a ndi fészereplével, Victoria de los Angelesszel
(Erzsébet szolamat ¢énekli igen konnyl, francids formalassal, néha gyakorlatilag
elviselhetetleniil, teljes tagaddsdval a wagneri hangadésnakl78). A zenei vezetd pedig az a

Wolfgang Sawallisch, akivel addig csak egy korai lemezfelvétel, Strauss Capriccioja hozta

0ssze Fischer-Dieskaut.

176 1961. jinius elsején a budapesti Erkel Szinhazban, 2.200 nézé, tehat teljesen telt haz elétt énekli Schubert
Hattyudal-ciklusanak elsé 6 Heine-dalat Fischer-Dieskau, majd az ugyancsak Heine-versekre komponalt
Schumann-ciklus, A kolté szerelme kovetkezik. A fergeteges sikerii esten Karl Engel zongorazik.

Y7 Két honap alljon itt Fischer-Dieskau 1961-es naptarabol. Wagner: Tannhduser (premier, Bayreuth, 1961.
julius 23., Wolfgang Sawallisch), Schumann: Jelenetek Goethe Faustjabol (Salzburg, 1961. julius 29., Wolfgang
Sawallich — egyiitt ugrottak at), Wolf: Morike-dalok (Salzburg, 1960. jalius 30., Gerald Moore), Wagner:
Tannhduser (tovabbi eléadasok, Bayreuth, 1961. augusztus 1., 3. é16 radiokozvetités, 6., 10., 15., 17., Wolfgang
Sawallisch), Strauss: Salome (Miinchen, 1961. augusztus 19., Karl B6hm), Henze: Fiatal szerelmesek elégidja
(Miinchen, 1961. augusztus 22., Heinrich Bender), Strauss: Salome (Miinchen, 1961. augusztus 24., Karl B6hm),
Strauss: Arabella (Miinchen, 1961. augusztus 28., Joseph Keilberth), Henze: Fiatal szerelmesek elégidja
(Minich, 1961. augusztus 31., Heinrich Bender), Strauss: Arabella (Miinchen, 1961. szeptember 2., Joseph
Keilberth), Mozart: Don Giovanni (Berlin, 1961. szeptember 20., Fricsay Ferenc, foproba televizios felvétellel),
Mozart: Don Giovanni (Berlin, 1961. szeptember 24., Fricsay Ferenc, szinhaznyité premier televizids egyenes
adassal). Osszesen tehdt két honap, sszesen 9 hét alatt: 18 eléadas, 7 féle program, 6 fészerep, 1 dalest, 4 varos,
6 karmester/zongorapartner, 3 operafesztival, 2 premier, 1 szinhazavato.

178 Victoria de los Angeles életében még egyszer énekel egyaltalan Wagnert, 1964-ben a Buenos Aires-i Teatro
Colon Lohengrin-produkcidjaban, Lovro von Matacic vezényletével. Nem volt valo neki a Wagner-repertoar.
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Azon tul, hogy az els6 felvondsbéli ariaban, a kvazi lovagi belépd (,,Als du in kithnem
Sange”) indit6 szakaszanak belsd visszatérésében egy eddig ismeretlen varianst, de teljesen a
harmoénidkba illeszkedd dallamot improvizal a sztar, ennek majd késébb lesz jelentdsége.
Mégis, a pillanatnyi memoriahiba a legnagyobb formatumu alakitast nyujtja, mintha érezni
lehetne az inspiraciot, amelyet a masfélezres bayreuth-i kényes kozonség és az egyenes
radiokozvetités jelent. A Versenydal Sawallisch vezényletével barsonyos szOnyegezés mentén
sz6lal meg, €és olyan idOkezeléssel, amely valoban a beérkezett miivészek sajatja — a bariton
ekkorra mar a végtelen pauzak fesziiltséggel, értelemmel kitoltésének is mestere. A dal
szerelem himnusza, majd az abgesangban olyan erd, olyan tartalék érzik az ajanld sorok
mogott, amely teljes vokalis fegyverzetben sejteti a 36 esztendds miivészt.

A sajtoban rengeteg forras gyiilt fel, érdemes most a szokasosndl is gazdagabb meritést
mutatni, foleg, hogy jelentdsen szétszornak egymastdl a vélemények, és kinosan mast irnak a
kikiildott tudositok, mint amit a hangszalagrol ma hallani. A FAZ kritikusa a cimszerepld
Windgassen indiszponalt elsé felvonasat kezdi ki, de los Angeles tulmesterkedett hangadasat
is pellengérre allitja, Fischer-Dieskaut pedig kétértelmii dicsérettel illeti, miszerint senki mas
nem rendelkezik ma ilyen félhangon érvényesiild parlanddval, mint ,,a német dal Orfeusza”.
Nos, a hangfelvétel sokkal inkabb mutat egy olykor igazan nekibdsziilt Wolframot, érthetd
moédon Tannhduser dobbenetes dontéseikor. A Siiddeutsche Zeitung jegyzetirdja is szoba
hozza az orfeuszi hangadast — Wieland Wagner még mindig kis lirdkat ad a lovagok kezébe,
tehat a harfas képzeteket megalapozza —, de Fischer-Dieskau szolamformalasanak
béketeremtd erejét hangstlyozza. (Ez viszont a cselekmény ismeretében kiilonds észrevétel,
hisz végiil Wolframnak kétszer sem sikeriil Tannhdusert a jo és igaz Uton tartania.). Bezzeg a

Miinchener Merkur nem sporol a jelzékkel, viszont legalabb szikar igazat ir:

Wieland Wagner rendkiviili erdket hivott 6ssze ehhez az eldadashoz: a hires spanyol
énekesndt, Victoria de Los Angeles-t, Maurice Béjart-t, a modern koreografusok koziil a
legkiilonlegesebbet és Dietrich Fischer-Dieskaut, a valaha létezett legjobb Wolframot.
Ezenkiviil az Gjonnan felfedezett szines sztar, Grace Bumbry, akit néhany "kincs6rz6" faji
okokbdl probalt megragalmazni mar az elGadas el6tt. *Ezeket az embereket, akik
valosziniileg egyaltalan nem értették soha nagyapam munkajat, kinevetik mindenki’ —

felelte Wieland tomoren.t’

7% Helmut Schmidt-Garre (1961. jalius 25. Miinchner Merkur)
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Vajon ugyanazt az eldadast lattak-e az ujsagirok, kérdezhetjiik meg a miincheni
Abendzeitung cikke lattdn, amely Wolfgang Windgassent is feldicséri, rdadasul olyasmivel,

amivel 6 biztosan nem megvadolhato:

Dietrich Fischer-Dieskau kiemelkedden nemes karaktert alkotott Wolframként, és
imadnivaloan énekelt. Az ilyen fogalmazasi készség ma szinte egyediilallo. Wolfgang
Windgassen nem kevésbé kiemelkedé mint Tannhduser, akinek intelligens jelenléte

mindig csodélatra mélt6.'*

A jelentds névnek szamitd, nagy lemezkiadoknak is dolgoz6 Werner Oehlmann

hatalmasat téved de los Angelest illetéen, amtgy viszont korrekt meglatasai vannak:

Az énckesndk az igazi nagy Bayreuth-ot idézték. Erzsébet, az erdteljes hangu Vénusz
lirai ellenfele Victoria de los Angeles, aki elblivol nemes, barsonyos €s lagy szopranjanak
egyensulyaval, kulturajaval, és végig a kifejezés egyszertiségének utjat jarja, amely soha
nem keresi a hangerd hatasat, hanem a dallamok belsé felragyogasan dolgozik, és mindig
visszafogott narad. Piandival is uralja a szinpadot, ez azt mutatja, hogy tud énekelni
Wagnert. Ugyanezt teszi Dietrich Fischer-Dieskau is, akinek Wolframja most olyan
finoman arnyalt, olyan férfias méretti és lelkileg finom, annyira mentes minden hamis
érzelgéstdl, ahogyan ezt a szerepet aligha hallottuk. Wolfgang Windgassen pedig a
vokalis ragyogas, a tiizes temperamentum éles tulajdonsagaival rendelkezik, mig Josef
Greindl Orgrofja a az apai méltosagbol a biré sulyéba nd bele.

(Werner Oehlmann, 1961. julius 25. Berliner Tagesspiel)

Egy kdlni organum munkatarsa is elképzelhetetlen falsot fog, ennek fényében érdemes
az egész citatumot értékelni: azt a Gerhard Stolzét is komolyan felmagasztalja, akinek Walter-
aria(cska)ja egyszertien hallgathatatlan, kinos, mar szinte abszurd megszolalas, foleg az egy

évvel korabbi studiolemez Wunderlich-e utan.

A cimszerepld Wolfgang Windgassen a gyengébb elsé felvonas utan lenyligozé alakka
magasodik, és szinte teljesen megszabadul a zavard intonaciés problémaktol is.
Enekesnék még soha nem voltak ilyen erések nemzetkéziek, de a spanyol szopran,

Victoria de Los Angeles felkérése Elisabeth szerepére kevésbé volt szerencsés. Hangja

8\ lingotti, 1961. julius 25. (Abendzeitung Miinchen)
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néha a legszebb lirai értékeket vonultatja fel, de Kis termete és a talzottan érzékeny zenei
gesztusai nem voltak tal meggy6zoek. Josef Greindl klasszikus foldbirtokost alakit,
Dietrich Fischer-Dieskau pedig rendkiviil intim Wolframot énekel, mig Gerhard Stolze

élénk és gyonyorii dalolé Walther von der Vogelweide. ™

Friedrich Berger egy mésik kdlni lapban igy ir a szereposztasrol (itt nem lesz Stolze-dicséret,

viszont szopran melléhallas igen):
Windgassen egyébként mély emberségli, gyakran ldzadé erdvel bird Tannhéusert ad.
Terjedelmes hangjaval (a kezdeti idegesség és idénként kozombds szinezet utan)
gesztusai mérsékelten er6sddnek a romai torténet kemény mimikai-dramai kistiléséig. A
Bayreuthban debiitalo Victoria de los Angeles szopranja maga Elisabeth: a gyermeki
gyengédség és a csodalatos jelnyelv jelenete, hangilag elbtivold, kiilondsen a lirai
pillanatiban. Dietrich Fischer-Dieskau tovabbra is a Wolfram-éneklés idealis képviseldje;
baritonjanak olvadékonysaga ma is muikodik, finom, ihletett és kifejez6 miivészete
diadalmaskodik az Esthajnalcsillag dalaban. Josef Greindl mélté Orgrofként, a wartburgi
énekesek koziil Franz Crass csodalatos Biterolfja és Wilhelm Pitz mesterkorusai zarjak
ennek az eldadasnak a ragyogé fesztivalegyiittesét. Wolfgang Sawallisch pedig zsenialis
karmesteriik.

(Friedrich Berger, 1961. julius 25., Kolner Stadtanzeiger)

Egy Salzburgbol atrandult Gjsagir6 kolléga is megirta a maga véleményét, amely tobbet

mond annal, mint elsOre latszana:

A cimszereplére nem talalhatni képzettebb médiumot, mint Bayreuth elengedhetetleniil
hii hés tenorjat, Wolfgang Windgassent, akit ma mar tisztelet 6vez: abszolut stilusérzéke,
énekesi tudasa és jelentés vokalis adottsaga — amelyet teljes mértékben visszanyer. a
masodik felvonastél — az eldadas tékefaktoraként miikodik. Mellette Wolfram von
Eschenbach-ot Dietrich Fischer-Dieskau alakitja. Nem oly magas elvaras, amelyet ez a
produkcié ne teljesitett volna. Ennek a nagyszeri énekesnek Wolframjat, annak
eszményiségét valoszinileg senki sem tudja ilyen athaté személyességgel megjeleniteni,
mikozben ereje teljes egészében beliilr6l fakad, és érz6 emberi lényként rejti el

szenvedését és a szerelem fenséges hitvallasat. A trubadurkoltészet és Fischer-Dieskau

®1 Giinther Bendig, 1961. julius 25. (Kolner Rundschau)
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dramai fényessége, amelyet még a szinpadi geometria sem zavarhatott meg, ezt a

Tannhdusert a Fesztival koronajava tette.'®

Ebben a cikkben — igaz, csak a sorok kozott, az ugynevezett ,,elvarasok” haza tajan, de
beszédesen nyakatekert német hirlapiroi szoveggel, de — megjelent egy kis kétely, amely nem
szokasos ennek a rakétatempoval felfutott €s nagyon hamar a klasszikus zene sztarjainak
utazomagassagara beallt énekesnek az eldadasaival kapcsolatban. Hogy mirdl rebesgettek a
lapok, az csak Fischer-Dieskau tobbszor idézett onéletirasabol deriil ki. A dolog elézménye
egy meghiilés, amely a foproba elotti pillanatokban éri a baritont, €s — nem példatlan modon —
arra kéri a fesztival intendatardjat, hogy az utolsé napokban helyettesitsék 6t valakivel, igy
lesz esélye rendbe jonni a nagyon vart premierre. Csakhogy itt maga Wieland Wagner, az
Unnepi Jatékok élet-halal feletti ura a rendezd, igy személyes sértésnek éli meg a kérést, és
George Londont™ hozatja par napra Fischer-Dieskau helyett, nem valaki masodvonalbeli
helyettest, tin. covert. (Nyilvan arra szamit, hogy az eldadast is lemondja majd a német
bariton.) Fischer-Dieskau a premieren egy hibat is vét az els6 felvonasi maganszamban, a
rendezé nem akarja kiengedni az egyéni meghajlasokhoz a fiiggony elé. Aztan mégis, és kitor
a tapsvihar — mint utobb kideriil, azért, mert Wieland Wagner megszelléztette a sajtonak,
hogy a nagy német sztarnak ,nincs kedve” dolgozni, és majd a friss amerikai miivész

excellalhat. Innent6l adjuk at a szot maganak a Fischer-Dieskaunak:

En nem szenvedtem olyan sokaig, mint Joseph Keilberth a bayreuthi nyers felmondas
miatt, ami akkoriban a nagy siker kellds kdzepébdl ragadott ki engem. Annak ellenére,
hogy szerzédésem még az elkovetkez6 évre is érvényes lett volna, Wieland Wagner —
bolcsen négyszemkozt — kozolte velem, hogy a kovetkezé évi Wolframot mar megkapta
egy bécsi kolléga. Késobb, sokkal késébb tudtam meg, hogy egy nem respektalt Geller-

4

kalap'®* adta az igazi felmondasi okot. Nem csoda tehat, hogy Wieland korai halalaig
Bayreuthba tobbet mar nem hivtak. Evente érkeznek kotelességtudd karacsonyi
idvozlélapok az Unnepi Jatékok székhelyérdl, és melankélidra hangolnak engem.

Wolfgang Wagner alatt vitathatatlanul j6 néhdny dolog demokratizalodott.

¥ Max Kaindl-Hénig, 1961. julius 25. (Salzburger Nachrichten)

183 George London (sziiletett: Burnstein) nagyszer(i képességli amerikai baritonista, mar 1951-ben bemutatkozott
Bayreuth-ban mint Amfortas. Tragikus médon palyajanak kézepén hangszalagbénulds kovetkeztében majd fel
kell adja énekesi karrierjét — épp miel6tt Wieland Wagner nagy terve szerint 1965-ben a Vandort alakitana az 1j
Siegfriedben. Ezutan operarendez6ként miikodik viszonylag sikeresen, révid ideig a washingtoni Operat is
igazgatja.

'8 Fischer-Dieskau ezt tobbszor felemlegeti: a Gessler-kalap egy kozépkori 6ltozet-elem, a miivésznek kifogasa
volt egy adott példanya ellen, mert nem hallott benne semmit. Allitlag ez a momentum vezetett a végleges
szakitasig.
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De mindenekel6tt barmiféle ellenallassal dacolva sem veszitette el az {innepi jatékok

sorozat az experimentalashoz vald batorsagat. Sehol a vilagon nem kap Wagner életmiive

ekkora életerére, mint ebben a szentélyben a “dombtetén”.*®

A bayreuth-i sorozat utan Dietrich Fischer-Dieskau mar soha tobbé nem énekeli
szinpadon az alkatdhoz és hanganyagahoz legjobban ill6 operaszerepet, Wolfram von
Eschenbach szélamat. Hogy mit érezhetett ekkor, sikerei csucsan, ereje teljében, minddssze
36 évesen megvalni a kultikus operahaztol, a ,,szentélytol”, arra talan a szintigy — de
természetesen egészen mas miatt — csalddott Friedrich Nietzsche, a korszakos filozofus,

Wagner egykori testi-lelki jobaratjanak, azutan nagy tamadojanak szavai illenek:

Az én hibam volt, hogy magamban valamiféle meghaladhatatlan ideéllal érkeztem

Bayreuthba. Igy hat at kellett élnem a keserli csalodast. A csunyak, a torzak, a

felheviiltek talcsordulasa hevesen taszitott.'®®

Vissza azonban Wolframhoz és a sz6lamhoz. Mégis érkezik egy ujabb alkalom, nem is
akarmilyen, a Deutsche Grammophon lemezfelvétele — alighanem azért, hogy Birgit Nilsson
azt a teljesen értelmetlen ,,tettet” végrehajthassa, amelyre kiilonben tobben, tobb szinhazban is
vetemedtek mar: ugyanazon énekessel rogziteni Vénusz és Erzsébet szolamat, ugyanazon
eléadasban. Mas értelme nem lehet annak, hogy 1968-ban a leginkabb koéruskarmesterként és
felvételvezetéként miikédd Otto Gerdes'®’ palcdja alatt (j Tannhduser-felvétel késziiljon,
mindossze 7 évvel az EMI ugyancsak berlini (igaz, kelet-berlini) bejatszasanak piacra dobasa
utan, rdadasul ugyanabbol a drezdai variansbol. (Természetesen a rivalizalds is hajthatja a
német vallalatot, de akkor miért nem szerzddtet rendes karmestert, és miért ugyanazt a
baritont vonultatja fel, éppenséggel Fischer-Dieskaut?)

Raadasul a gyakorlatlan Gerdes elszabadult hajoagytként all a hatalmas apparatus el6tt,
¢s a berlini Opera zenekarat oly értelmetlen tempokba hajszolja mar a nyitany ¢és a

Bacchanalia alatt is, amelyek cseppben a tenger alapon (hiien) eldlegzik meg egy sokat

18 Dietrich Fischer-Dieskau: Visszhangok (1987) 210. old.

'% Dietrich Fischer-Dieskau: Wagner und Nietzsche (Stuttgart, DVA, 1974) 171. old.

87 Otto Gerdes karmester szakot végzett Hermann Abendroth-nal, de csak kisebb szimfonikus koncertekkel a
hataban lett a Deutsche Grammophon zenei rendezdje. 1963-t6l viszont mar a marka klasszikus aganak
miivészeti vezetdje (Elsa Schiller nyugdijazasa utan), ebbéli mindségében egy beugras inditja el karmesteri
munkalkodasat sajat vallalatanal (Anyegin-keresztmetszet, Fischer-Dieskauval a cimszerepben), késébb Otello-
részleteket is felvesz, ugyancsak német nyelven (Windgassen, Stratas, Fischer-Dieskau). Munkalkodasanak
cstcsa a Tannhduser-felvétel. Késobb Karajan nyomasara eltiintetik a Deutsche Grammophontol, allitolag ugy
sz6lt oda a karmester sztarnak, hogy ,.kolléga r”.
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markolo, am keveset fogo, csak dnmagaért elkésziilt, folyton eldrebuko, tartas €s fesziiltség
nélkiili el6adas képzetét.

De baj van a tenorral is: ugyan Wolfgang Windgassen a két évre huzodo felvételek'™®
idején mindossze 54 éves, mégus mar annyira kiégett, er6lkodo. kifejezés nélkiili és maszatos
az énckszolam formalasa, oly zsibbadtnak hat, hogy kimondottan kinos hallgatni raadasul egy
studiofelvételen, ahol elvileg nincsenek a szinpadi eléadashoz hasonldéan zavar6 koriilmények.
Elképzelhetetlen, hogyan volt még képes hdrom tovabbi évadot énekelni ezutan Bayreuthban?

Birgit Nilsson probalkozik — leginkabb a masodik felvonasi duettben — mas hangiitéssel,
de amikor a tessitura komolyabbra fordul, bizony, a maga dardaegyenes szopranjaval ujra
valamiféle énekesolimpian érzi magat. Kidofkodi a csucshangokat, azok jol is sikeriilnek, de
vakteszten se jonnénk ra, mikor énekel Vénuszként és mikor Erzsébetként — ennyit az egész
vallalkozds magasabb értelmérdl. (Ha csak azt nem akartdk ,.eleve” mondani valamiféle
miivészetelméleti analizis végkovetkeztetéseként, hogy Tannhduser ¢letében a két ndi véglet
pontosan, hangszinrdl hangszinre ugyanaz a mindség... E kérdésben viszont Wagner, aki
liberettistaja is miiveinek, egyértelmii allast foglalt a pasztorbot kizoldiilésével, Heinrich
megvaltasaval.)

Ami pedig Fischer-Dieskaut illeti, 6 igazan lirissimo fogja meg Wolframot ez
alkalombol, minden lehetdséget kihasznal arra, hogy nyolc €v utan ujra studidban a szerep
lirai pillanatait hangsulyozza. Ehhez az elsd aridban extra lassti tempot kap, €s bar kitolti a
teret, még tobb modja van szépséges zenei megoldasokkal €Ini, a hang mégis tilbugyolalt,
fényébdl vesztett, kissé dohanyfiistosnek hat. A Versenydal is hasonld, a vontatottsag hataran
allo, igy melankoliatol telt darab lesz, a Dal az Esthajnalcsillaghoz viszont nemecsak kolt6i, de
mesterdalnoki értelemben is csicsdarabként marad meg e felvételrdl, tigy is, mint az utolso
alkalom, amikor ezt a szive-lelke kozepébdl felhangzd, sajat eszkdzeinek optimumat
mozgositd zenemiivet Fischer-Dieskau elénekelheti. A harmadik felvonas finaléjaban a nagy,
vallasi-szerelmi extazisban megfogant wolframi mondatok (,, Ein Engel bat fiir dich auf Erden
/ Bald schwebt er segnend iiber dir: / Elisabeth!” és ,, Dein Engel fleht fiir dich an Gottes
Thron / Er wird erhért: Heinrich, du bist erlost!””) mar tompabban és tulvagott vibratoval
sz6lalnak meg, s persze, a zenei kdrnyezet sem kedvez, de ez mar mintegy masodlagos.

Megkockaztatom, hogy ekkor, 1969 elején, 43 évesen, ott, a berlini stadidban, az

Abendsternt énekelve fordul at Dietrich Fischer-Dieskau palyaja a maga paratlan

18 Gerdesnek mindenkinél pontosabban kellett tudnia, hogy a tébb honapra elnyujtott felvétel a sajat torkat vagja
el azzal, hogy kiilonb6zd hangi allapoti és foleg teljesen kiilonboz6é mikrofonozasu énekeseknek, hangszereknek
és tereknek teszi ki magat. Nyilvan kényszer idézte ezt eld, de minden studié és karmester {igyel a mozdulatlan
mikrofonozasra és a felvételek egyetlen sorozatban torténé megoldasara. Itt ez sem sikeriilt.
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csticspontjan. Még minden gyonyori és magaval ragado, még csak egy-egy forte szélén,
szinte leginkabb fejhallgatoval érzékelhetd modon zorren meg valami, amely kés6bb majd
birtokba veszi és atalakitja a vocét — ha masért nem, hat ezért bizonnyal fontos ez a kiilonben
méltatlan, eszkabalt triplalemez.

Es még mindig van egy aprosag, amely a felvételek szamaba bar nem huzatott, mégis
Tannhduser, mégis Fischer-Dieskau — és még Wolfram is. Amikor a bariton 1992 végén
visszavonul az énekléstdl, érdeklédése a hetvenes években mar kiprobalt, am az énekesi
kotelezettségek miatt néhany év utdn feladott karmesterség fel¢ fordul immar hosszabb
id6szakra, tizenot esztendOre. Peter Seifferttel, a kivaldo hdstenorral és sajat feleségével,
Varady Juliaval felvesz ekkor egy Wagner-lemezt, amelynek része a Tannhduser masodik
felvonasat robbantd Csarnokdria, majd tulajdonképpen attacca indul Erzsébet és a tenor
egymasra talalo kettdse. Van azonban két sor itt, a jelenethataron, amikor Wolfram is
megszolal: az elsOvel bevezeti bardtjat Erzsébethez, a masodikban pedig mintegy a hattér
arnyékalakjaként 6rokre lecsavarja onnon platoi, Erzsébet irant taplalt szerelmének 1lampasat.
Ezt a két sort maga a karmester-éneckmiivész interpretalja — furcsa lett volna, ha erre kiilon
énekest szerzddtetnek, az viszont szokvanyos, ha egyszerlien kihagyjak e két kis megszodlalast
(,, Dort ist sie: nahe dich ihr ungestort!” és ,,So flieht fiir dieses Leben mir jeder Hoffnung
Schein!”). Mivel mégis ott van ez a két megszolalas az EMI korongjan, meghato bucsuként
értelmezhetd a szereptdl, s6t, magatol az énekléstdl is, hisz ezutdn valoban mar egyetlen
énekhang sem hallatszik a nagy baritontdl, csak recitacidkat, melodramékat, narraciokat,
verseket vallal,*®

E dolgozaton beliil is hosszi utazason végére <érkeztiink a Wolfram-recepcid
végigfuttatasaval. A Tannhduser-fejezet legvégén oly megallapitas all, amely — elnézést a
szerénytelen optikaért — azt gyanitom, hasonld tomorséggel ir le valami szubsztans
megfigyelést Dietrich Fischer-Dieskau miivészete kapcsan, mint Fodor Géza fentebb idézett
tokéletes mondata. Ugyanis megvizsgalva a 8 felvételt (mind tartalmazta a harom Wolfram-
ariat, de kiilondsen a 10 nap kiilonbséggel elhangzott Sawallisch-eléadasokat huzzuk ald), az
a kép bontakozik ki, amely szerint nincs hangr6l hangra kiérlelt el6adas Fischer-Dieskau
szamara. Ugyanis 0 egész egyszerlien zenél szinpadon és stididban is, felkésziiltségével
egyiitt rabizza magat a hic et nunc tehetségalapu 6sztonvilagara.

Azt hiszem, csak a legnagyobbak szamara adatik meg ez az irigylésre méltd, magasabb

zenei 1étallapot.

189 1996 marciusaban, Miinchenben késziil a felvétel.
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4.5 Strauss: Az arnyék nélkiili asszony — Misszio
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Mivel ennek az alkotasnak a recepcidja még kozel sincs azon a nivon, amelyet maga a mii és
jelentésége egy kulturadllamban, kétszaz esztendds sajat operatorténettel bird orszagban
elvarhatéan megérdemelne, el6szor szeretném felfejteni a kései hazai érkezés és a fogadtatas
f6 motivumait, illetve a mi eléadasi nehézségeit.

Ma, amikor e sorokat rovom, egészen biztosan kijelenthetd, hogy Dietrich Fischer-
Dieskau ,,hozta” Magyarorszagra Richard Strauss opus magnumat, a legnagyobb apparatusra
¢s legmélyebb jelentéssel komponalt miivet, Az drnyék nélkiili asszonyt — legalabb attételesen.
Ha nem latom a képeskonyvekben mar tinédzserként a fura szerepnevii Barakot, ha nem
olvasom a kiadvanylistakban egy €16 lemezfelvétel 1étezését, ha nem keriil elém informacié a
Bajor Allami Operahaz 1963-as megnyitasarél, ha nem veszem észre, hogy Kocsis Zoltan

eléggé nem méltathatd Strauss-operasorozata'®

mennyire keriilgeti ezt a cimet — S ha nem
ismerem meg a miivet Fischer-Dieskau hangjan (elészor egy 1977-es kalozlemezrol),
részleteit egy elnyiitt televizios kopian, s ha nem biztosit Marton Eva és Batta Andras
személyesen is arrdl, hogy az operdk operajardl van sz6, biztosan nem keriil sor az 2014-es
magyarorszagi bemutatéra®®®.

Annyi minden szo6l ugyanis ellene. Eleve az, hogy amit eleink — és az én elédeim is —
szaz éven at nem mutattak be, az mar egyszeriien atesett a rostan, hisz ma a miivek szabad
aramlasanak nincs akadalya. Akar voltak adott esetben ideoldgiai, politikai okok, akér
masmilyenek (jogi, anyagi, zenei, izlésbéli, t¢émavalasztassal vagy kapacitassal kapcsolatos
stb.), szaz év, de a rendszervaltoztatds Ota lepergett 20-25 év oOta is megfordult annyi
kiilonboz6 habitust miivész a f0bb magyarorszagi zenei posztokon, hogy bemutatta volna egy
vilaghires, ma is gyakran jatszott szerzO mivét, ha az valdoban kiilonds érték, ha annak
szinrevitele tényleg mulhatatlanul fontos. Ez mégsem tortént meg, okai pedig éppen az iménti
felsorolas csonka teljességében, megannyi feszitd ellentétében keresendék — mert a darabot

felttinden konnyli egymassal dssze nem férd végletek mentén koriilirni:

%0 A nagy magyar zongoramiivész és zenekarneveld karmester rezidens hangversenytermében, a Miivészetek
Palotajaban inditotta el a hazankban nem jatszott Strauss-operak sorozatat. Mig a Magyar Allami Operahaz az
intézmény torténetében gyakran kitlizott Salome, Elektra és A rézsalovag mellé harom év alatt (2012-14) fel
kivanta sorakoztatni a szaz év alatt csak két szériaban futott Ariadne Naxosban c. darab vadonatdj produkcidjat,
tovabba a csak egyetlen sorozatban ment Arabella 0j rendezését és Az drnyék nélkiili asszony magyarorszagi
bemutatojat, addig Kocsis Zoltan 2011-ben a Capriccio, majd gyakorlatilag évente egy-egy mii, 4 Jozsef-
legenda, A hallgatag asszony, 4 béke napja és a Dafné egyarant félszcenirozott eléadasaival egyeztetett,
komplementer mozgast végzett a Bartok Béla Nemzeti Hangversenyteremben. Az Opera a két sorozat
metszetében képzelte el az Intermezzo miisorra tlizését az Andrassy iton Kocsis betanitasaval és vezényletével,
2016-ban bekovetkezett halala miatt.

YL Az drnyék nélkiili asszony Gsbemutatojara 1919. oktober 10-én keriilt sor, am a komponalds 1911-ben
elkezd6dott, és minden valosziniiség szerint az elsd vilaghaboru kezdetekor, de legkésébb 1915-ben mar a teljes
partitira készen allt.
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Az arnyék nélkiili asszony:

héabort idején sziiletett pacifista mi;

- ,,zsido” librettista miive egy ,,nacikkal kollaboralo™ zeneszerz6 adaptalasaban;

- keresztény ihletettségii, buddhista €s taoista utalassal,

- egyrészt Goethe™, masrészt a korai Hoffmannstahl és a keleti mesevildg van itt jelen;
- Strauss egymiives ,,Ringje”, sajat univerzum, freudianus jellemzések mentén;

- sOtét wagneri-straussi zenedrama 6riasi C-dar hepienddel;

- totalis véglet-opera kamarazenével, general pauzakkal, de 110 f6s zenekarral;

- ndopera az élet tovabbadéasanak fontossagardl, végiilis két férfi tollabol;

- ahol eljatsszék, nagy a sikere, mégsem népszerti.

A mii roppant terheit val6jaban harom asszony hordja: a Csaszarné, a Dajka és a
Kelmefesténé. Harmoéjuk igen kiilonds haromszoge elsé latdsra még akar valamiféle
homoerotikus vonzalmat is feltételezne, ha nem tudnank: Hoffmannstahl oly pontosan képes
abrazolni a viszonyt, amely a Dajka és neveltje, a Csaszarné kozott ugy feltétel nélkiili, szoros
¢s (majdnem) mindenen at kitartd, hogy abban egy pszeudo-anyai kapocs 0Osszes
erészakossaga vibral, nem barmiféle szerelem.

A két nagyobb férfiszerep valojaban csak néhany, habar nem konnyt jelenetre szoritkozik.
Strauss eleve kényszeredetten banik a tenor hanggal, vagy mellékszerepre, vagy illusztrativ
funkcidra hasznéljalgS, mondvan, egyaltalan nem szereti. Mégis, a Csaszar sz6lama elvileg
fohdst predesztinalna, &m szoborszerli jelenetezése — mar a kdvé valas elott is — zardjelbe teszi
a nemes férfi alakjat. Ett6l még ¢énekelnivaloja érdekes koloritnadl tobb, mert olyan
kényelmetleniil magas lagéba kényszeriti, amelyet csak igazdn profi hdstenorok birnak,

hasonléan az Ariadne Naxosban Bacchusihoz'%*

. Dramaturgiailag egészen mas, valodi emberi
vondsokat és valodi dramat hordoz6 Barak szo6lama, amely kifesziti a mindenkori baritonistat:

hdsi fényes magassagokat, atiité kozéplagét és mindezek ellenére idonként dorgd mélységet is

192 Van, aki konkrét Goethe-mfivek hatasat, mas csak néhany szavas Faust-utalast, megint mas a teljes Dajka-

szerep mefisztoi korvonalait latja Az drnyék nélkiili asszony szovegkonyvébe. Gyakran olvasni, hogy Carlo
Gozzi Turandot ¢. meséje volna a szellemkiraly, Keikobad nevének és motivumanak forrasa, amely mar Puccinit
is szinte képbe 10ki, &m bizonyithatd, hogy az olasz komponista csak joval a Strauss-opusz megsziiletése €s
bemutatasa utan, sajat Triptichonjanak New York-i premierjét (1918) kovetéen fogott egyaltalan 1j irodalmi
anyag kereséséhez.

% A tenorok negligalasanak leglatvanyosabb példaja 4 rézsalovag Olasz énekese a maga gyakorlatilag egyetlen
194 Magyar tenoristik koziil eddig Ilosfalvy Robert és Kovacshazi Istvan szolaltatta meg a Csaszar szolamat —
elébbi németorszagi palyafutasanak utolso szerepeként, Kdlnben.
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kovetel. Jellegében pedig hol dramain szaggatott, bitonalis €s agressziv képek, hol pedig lirai
kantilénakkal teli bolcs mondatok viszik az eldadomiivészt sajat képességeinek végleteihez —
annak dacara, hogy mindéssze 5 nagyobb jelenetbdl all csak a 185-190 perces opera bariton
foszerepe.

Strauss — legalabbis pillanatnyi, Az drnyek nélkiili asszony hosszas komponalasa kozbeni —
I¢lekallapotarol sok mindent elarul az egyik Hoffmannstahlnak irott levél, amelyben mintegy

(egyféle) operaesztétikajanak tézisét is lefekteti:

(...) nem szdrakoztatd mdi, hiszen az opera célja, az érzéseim és Wagner felfogisa
szerint is soha nem lehet ténylegesen a szorakoztatds, csakis a spiritudlis torténések

zenén keresztiili megfogalmazasa.

Strauss 64 tagu vonodskart ir el6 — a bogdk kivételével minden szdlam osztott — €s
wagneri méreti rézfavos kart (pl. 8 kiirtdt, rengeteg valtdhangszert, kiilsnleges példanyt™ is),
igy az Osszesen 164 instrumentum megszolaltatdsa mintegy 110 zenekari miivész jelenlétét
igénylil%. Konnyli megérteni, hogy ekkora apparitus keltette massza 4téneklése komoly
feladat, és csak a legnagyobb, legfelkésziiltebb operahdzakban lehetséges, hiszen pl. a
zenekari arok mérete is determinalja a mii eldadhatosagat. ™’

Dietrich Fischer-Dieskau életmiive Osszesen 8 db teljes és egy részleges felvételét
tartalmazza Az darnyék nélkiili asszonynak. Ha elemezziik a felvételek metaadatait, érdekes
megfigyelést tehetlink, amely magyardzza e mi ritka eldadasdnak okat és a szerepldgarda
problematikdjat is. A 8 teljes felvételbdl 7, tehat egyetlen kivétellel mindegyik Miinchenben
késziilt, a Bajor Allami Operahazban — és az egyetlen keresztmetszet-el6adasra is itt keriilt
sor. A kivétel pedig Berlin, a bariton masik otthona, ahol 1978 szeptemberében énekelte az

eldadast.

195 Kiilonlegeseknél (Wagner-tubak, kontrafagottok) is kiillonlegesebb az az ugynevezett ivegharmonika, egy a

vizzel telt poharak hangzasara emlékeztetd, de kevésbé konkrét, nem csengd, inkabb surlodé hangzast keltd
isntrumentum, amelyre élete utolsd évében mar Mozart is komponalt. 120 évvel kés6bb Strauss épp ennek a
miinek kedvéért huzta el6 a feledés homalyabol a harmadik felvonas éteri muzsikajanak kiilonleges alafestésére.
Ma a vilagon csak néhanyan birtokolnak ilyesféle kdopiahangszert, egyikiik, egy holgy éppen Miinchenbdl
szokott érkezni az Opera eléadasaira.

1% Amennyiben az adott zenekari drok vagy podium képes 16-16 taga hegediiszolamok elhelyezésére — az Ybl-
palota arka erre 2014-ben még nem volt képes, a 2022 tavaszi Gjranyitas utan viszont lesz benne elég hely: éppen
e miire méretezték az 1912-ben csokkentett befogadoképességii, részben a szinpad ala tolt zenekari arok
visszabOvitését.

¥72020. januar elseje 6ta a Richard Strauss-miivek nagyjogos védelme megsziint a szerz6 haldla utani 70
esztend6 lejartaval, igy akar extrémnek hat6, a mii grandiozus tartalmahoz és formajahoz nem ill6 roviditések,
egyszerisitések elott is megnyilt a sajnalatos ut.
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A mii felujitasa a Berlini Unnepi Hetek kozepére esett, és egyike volt azon kevés
eléadasnak a Deutsche Operben, amely megiitotte a vilagvarosi szintet. Richard Strauss

végre megprobalt eleget tenni ennek a kivansagnak, hogy két este ismét bemutassa a

Deutsche Operben azt, amelyre a haz épiilt: a nagyszabast zenés szinhazat.'*

De miel6tt ezt a berlini ,.kilengést” kifejezetten a bariton szemszogébdl arnyalnank,
érdemes a szinlapokra is pillantast vetni: az a rendkiviil furcsa helyzet all el6, hogy a Barak
szerepét 1963 novembere és 1982 juliusa kozott szamos alkalommal énekld Fischer-Dieskau
minden omindzus miincheni estén, tehat csaknem husz esztenddn at Ingrid Bjonerrel egylitt
adta el6 a mivet, két kivétellel pedig Miinchenben tenorja, tehat Csaszara mindig James King
volt. Ez a két tény mutatja azt a negyven éve még 1étez6 erés német tarsulati modellt és a mar
megjelent a nemzetkozi sztar-korforgast is, amely két gyakorlat éppen helyet cserélt, am
ekkor még egyszerre és nagyjabol éppen kiegyenstlyozottan voltak jelen. Az adott varoshoz,
szinhazhoz kot6do tagok még tartosan képesek lehettek nemcsak kicsi és kozepes, de ikonikus
foszerepeket is kielégitéen abszolvalni, ugyanakkor a holdudvar, a Kkisebb-nagyobb
szinhazkozi koroket jaro csillagesapat tagjai is idordl idére megjelentek ugyanott, esetenként
ugyanazzal a specialis tudassal. A norvég szopran, Ingrid Bjoner és az amerikai tenorista,
James King utobbira példa, Karl Christian Kohn Szellemhirnoke pedig eldbbire ugyanabban a
bajor operaprodukci(')banlgg.

Ahhoz, hogy a hatvanas-hetvenes évek operaszinpadi dinamikéjat elképzelhessiik,
talaltam egy Fischer-Dieskau-idézetet, amely ugyan a Salome egyik beallitasat irja le, de az
instrukcié addja maga a hires August Everding, akir6l Miinchenben ¢énekesszinészi
képzbhelyet is neveztek el. Ezt mondja a baritonnak 1970-es hamburgi Salome-produkciojuk

soran:

Nos, ami a mi konkrét esetet illeti, a Jochanaan egy teljesen statikus ligy, amelyben valodi hendikep,
még ha nem is mulik el teljesen a kdvetkezd két évben az emlékezeés, minden nehézség nélkiil
ujratanulhatd. Ebben a szerepben nincs sziiksége a karjaira. Egyszeriien csak all a szokokt szélén,

és olyan gyonyoriien énekli a szerepet, ahogy azt Magatél elvarjuk.”®

Nos, szerencsére ¢ sem érte be ennyivel, és éppenséggel a német szinhaz véltozasa,

mozgalmassa valasa Fischer-Dieskau miivészetét is atvilagitotta. Az arnyék nélkiili asszony

198 (BKD, 1978/10. Berliner Opernblatter)

199 A német basszus 1958-t61 33 évadon 4t mitkddstt a Bajor Allami Opera oszlopaként, 2.500 eldadast énekelt,
legfontosabb lemeze a Fischer-Dieskau oldalan, Fricsay Ferenc vezényletével felvett Don Giovanni (Leporello).
290 Hans A. Neunzig: Dietrich Fischer-Dieskau — Ein Leben in Bildern (Berlin, Henschel Verlag, 2005) 54. old.
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joembere mar tettre kész, hus-vér alakja a mesének. Az elsé jelenet Barak betoppandsa: bar
zajra érkezik, amely méltosagat is banthatnd, hatalmas diihre ragadtathatnd — héarom
kontarosan fogyatékos testvére bantalmazza a feleségét, talan erdszakot is tennének rajta, ez
rendezés kérdése —, mégis a legliraibb részévé valik a szerepnek. Ugyanis az altala feltétel
nélkiil szeretett és a hazhoz fogadott, ott gondosan ellatott testvérek kiijesztése utan vallomas
kovetkezik. Hatborzongatdan szép megvallasa annak, hogyan nevelkedtek, ¢s hogy miféle
értékek vezetik a sokra ugyan nem juto, de dolgos ¢€s becstiletes kelmefestdt, akinek erkodlcsei
— egészen a grandidzus mi végéig, vagy tan azon tal is, Ggy latszik — folémagasodnak még a
természetfeletti er6k nivojanak is. A himnusz a 38 esztendds, vokalis csticson 1évo Fischer-
Dieskau hangjan elébb a mindent megbocsatd testvérszeretetr6l, majd a gyermekvallalas

elrendelt szépségérol zeng®®*:

BARAK:

Itt a tal

amelybdl felcseperedtek.

Hol maradjanak,

ha nem az apjuk hazaban?
Egykor gyerekek voltak 6k is,
¢éles szemmel, sértetlen karral,
egyenes hattal.

Feln6ttem 6ket figyelve
apank hazaban.

Ha étel kell tizenharomnak,
én is meg tudom csinalni
ezzel a két kézzel!

(...)

Gyermekeket sziilsz nekem, akik koriiliilik
a talat vacsorakor,

Nem akarom, hogy barki is
¢hesen ébredjen fel.

Es dicsérni fogom vagyukat
€s szivbdl halat adok,

hogy arra rendeltettem,

hogy 6ket ellassam.

201 Barak harom megszélalasat 5sszevontam, amely eredendéen is gyakorlatilag egyetlen monolog.
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Mikor sziilsz nekem

gyerekeket?
(-..)

Es ha furcsa vagy,

mas, mint altalaban,
Dicsérem kiilonosséged
¢s meghajlok elétte

a foldig,

atalakulasod el6tt!?%

O, mily boldogsag lakik
¢és varakozas
és orom a szivemben!

(OSZ forditisa)

A masodik Barak-jelenet a munkabdl hazatérd faradt, de jokedvii mesterember dala,
er6tél duzzadd megszolalas, egyfajta munkadal, Fischer-Dieskau nagyszerli ritmikaval,
hangulatosan adja el6. A harmadik jelenet Hoffmannstahl keresztény szimbolizmusaban mar a
kenyerét megtord, sokasagat teli szivvel jollakatdo Jézus képét idézi: Barak megint sajat
erkolcsét megalapozé vilagaban, gyermekkordban jar, a szegénység békés vidékén — konnyii
azonositani a haboru el6tti élet békés kiszamithatosagaval ezt a szituaciot — amikor
mindenkinek jut vacsora, még ha szegény is. Felesége mar nem fogja ezt a hullamhosszt, hisz
elméjét megzavarta a Keikobad lehetetlen parancsa nyoman tdmasztott Dajka-varéstO3.

A negyedik, immar hosszabb szcéna tulajdonképpen atfogja a masodik felvonas
masodik felét, és bovelkedik értetlenkedd, morgd, mély fekvésli sz6lamanyagban, a végén
pedig, amikor megcsalva hiszi magat, és — nem €éppen johiszemil — testvérei felfedezik, hogy a
feleségének tlinében az arnyéka, olyan diihkitorést hallunk, olyan sziszegd, tettlegességgel
fenyegetd hangokat a hiperkulturalt dalénekestdl, hogy az még a Fischer-Dieskaut évtizedek

oOta jol ismerd berlinieknek is feltiing.

22 A johiszemli Barak természetesen ugy véli, hogy felesége zavarodott viselkedése a friss varanddssag
velejardja.

3 Ha a Csaszarné nem fogan gyermeket egy szilken meghatarozott idépontig (tizenkét eltelt honap utdn még
harom nap leteltéig), férje, a Csaszar kové dermed: ez a kegyetlen és titokzatos értelmli peremfeltétele a
Csaszarné atyjanak, Keikobadnak, a szellemvilag uranak. Ez hajtja arra a felneveltjét életénél is jobban (majom-
)szeretd Dajkat, hogy elvegye egy foldi asszonytol az ,,arnyékat”, a termékenység képességét: igy zavarjak meg
a Kelmefesté feleségének gondolkodasat, hogy mindenféle foldi hivsagért cserébe megkaphassak téle a
gyermeksziilés lehetdségét.

100



Dietrich Fischer-Dieskau Barak-alakitasa 0j volt a berlini kdzonség szamara. Szinészi
intelligencidja és énekhangjanak karcsii vonala rajzolta meg azt az alakot, akinek
cselekedeteit a fej, az értelem hatarozza meg. Az elsé két felvonasban Fischer-Dieskau,
az énekes személyisége nem 0tvozott idealisan Barak két labbal a f6ldon jaro, természeti
ember mivoltaval, egyszerliségével. Az énekes szerepigénye és jatéktehetsége, ugy tint,
elmennek egymas mellett. Ez a Barak tal fiatalos is volt, ezért hihetetlennek tiint a
masodik felvonas végén bekdvetkezett tehetetlen, elemi dithrohama. Magatol értetodik,
hogy Fischer-Dieskau Osszehasonlithatatlanul finoman és koriiltekintéen formalta az

énekszolamot, és ritkan hallhato nala 6romtelibb Barak az opera végén.”

Van egy masik ujsagcikkiink is a berlini, minddssze két estén at csodalhato alakitasrol,
amely tovabb arnyalja a képet. Igaza van, ez valoban intellektualis megkdzelités, amely

viszont képes kiemelni e sokrétli mii magasztos, himnikus mondanivaléjat:

Esztétikai alkotas — minden bizonnyal: de vajon Dietrich Fischer-Dieskau masképp
bemutatkozhat-e egy "unalmas", gyanutlan karakter abrazolasaval, amely altalaban igaz a
kelmefestére, és tud-e szivbdl énekelni a Deutsche Oper Berlin szinpadan? A koltészet
kifinomultsaga és a pompas zene lehetdvé teszi mindennek értelmezését, nem is beszélve
az utolso felvonas Osszehasonlithatatlan lirajardl: ,,0gy tinnepeliink, ahogy még senki sem
innepelt”. A teljes eléadast Heinrich Hollreiser zenei iranyitdsa alatt az érzékenység
jellemezte, ami vonatkozik az 1964-es, igazan koherens Sellner-produkcionak Winfried
Bauernfeind altali szinpadra allitasara is. A patindja pedig nem is mutatott rosszul. (A
masodik sziinet szokatlan hosszat sokkal inkabb vettilk zokon, mindez Osszefiigg Jorg

Zimmermann régi diszleteinek bonyolult és lassu felépitésével.)™®

Természetesen Az arnyék nélkiili asszonynak is kisebb konyvtarnyi irodalma van a
szimbolikaval és fordulatokkal, utalasokkal csordultig telt — tan tal is csordult — jellege miatt,
am joggal hihetjiik értékeit még inkabb elementaris partitiraja okan, amely valoban szinte
elsodorja a hallgatot. Még Magyarorszagon is, ahol 95 esztendén at nem lehetett latni-hallani,
korabban megjelentették Hoffmannstahl kisregénny¢ formalt szovegkdnyvét, €s sziiletett par

cikk is akkortdjt, amikor az Opera mar kitlizte a mii bemutatdj 4.2

20% (BKD, 1978/10, Berliner Opernblitter)

2% sybille Mahlke, 1978. szeptember 15. (Tagesspiegel, Berlin)

A kitind Csengery Kristof egy 2013-as Mozgd Vilag-cikkben ugyan rosszul irja, mert Az arnyék nélkiili
asszonyt athaté egyik legerésebb vezérmotivum, az ,,Er wird zu Stein” ké-fenyegetése nem kromatikus dallam,
am arra helyesen mutat r4, amelyre magam is felfigyeltem: a miiben mindenki szinpadi szereplonek a
foglalkozasa” (Csaszar, Csaszarné, Dajka, Kelmefestoné, Templomkiiszob 6re, Szellemek hirndke stb.) vagy

206
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Visszatérve a Fischer-Dieskauval rendelkezésre allo felvételekhez, az emlitett 8 és fél
szalagbol minddssze kettd jelent meg lemezen, a tobbi magén- vagy intézményi, kiadatlan
gylUjteménytétel. Az egyik rdadéasul csak egy kosza radiofelvétel kalozpéldanya, amely a
szokasos olasz zugkiadokat mind megjarta a Dbakelit-korszakban, teljesen hamis
aposztroféléssa1207, leginkdbb azért, mert Birgit Nilsson bucsujat jelentette ez az 1976-0s
miincheni este a szereptdl, a Kelmefestoné sz6lamatol.

Oszintén meg kell mondani — foleg, hogy a Don Giovanni-fejezeten mar darabideje
tulestiink —, hogy e sorok rovoéja kiilonds nehézségek aran viseli el a svéd szopran hangadésat.
Méltanyolja munkabirasat, vokalis teherhordéasat is, am a nyilegyenes sikitast, arnyalatlan
kiabalast és a stilussal kevéssé tor6dd portamentét még a holgy remek humorérzékével és
végtelen torténetek boségszarujava izmosodo életrajzi kotetével mérlegbe allitva is kinosan
tulértékeltnek tartja. (Mindezt annak dacéara, hogy Fischer-Dieskaurdl filmdokumentum?*®
mutatja meg, mennyire értékelte Nilsson fékezhetetlen humorat, és a vilagon Nilssonnal
maradt fenn a legkorabbi, stadiokdriilmények kozott késziilt Kékszakalli-felvétel is?™.)

Valojaban ennek az 1976. szeptember 20-an késziilt bejatszasnak akkor lett stlya,
amikor a Sony sajat Nilsson-0sszkiaddsaba — kiilonben a hivatkozott Kékszakalliival egylitt —
né¢hany éve beemelte. Ugyanakkor a hangzds mar a sajat koraban is rendkiviil szegényes,
raadasul a korosodd Nilsson ezuttal kifejezetten kinlodik szolamaval, és Wolfgang Sawallisch
miincheni zenekara sem hozza azt a nivét, amit elétte 14 évvel Joseph Keilbert ugyanezzel az

egylittessel a szinhazavat6 el6adasra felrakott.

1étezésének ,lényege”, megragadhaté kiilsédleges tulajdonsaga (Soélyom, Egi hang, Ifju jelenés, Félszemii,
Félkara, Pupos stb.) van csak név helyett. Hoffmannstahl és Strauss kozos vilagaban egyetlen idealis
személyiség érdemel nevet: a kelmefesté Barak. (Keikobad nem jelenik meg és kiviilrél sem hallatszik
énekhanggal.)

% Még ma is bele lehet futni internetes forumokon: ,,a valaha volt legnagyobb operafelvétel” epitheton ornansat
kivantak sulykolni, de ez annyi sebbdl vérzik, ami tobb halalt is okozhatna.

28 A Decca stabja egyiittmiikddésben a BBC és az ORF szakembereivel 1964 majusdban és novemberében
rogziti a kor alighanem els6 lemezfelvételi werkfilmjét (Wagner: Az istenek alkonya, Solti Gyorgy palcaja alatt),
amely jelenetezésével, beallitasaival, miivészportréival és zenei bejatszdsainak eltalalt aranyaval, magas
mindségével ma is megallja a helyét. A bécsi Sophiensaalban felvett — természetesen még fekete-fehér —
tekercseken tisztan latszik nemcsak Fischer-Dieskau nemes és pontos Gunther-alakitasa, de az is, ahogy a
visszahallgatd szobaban Nilsson-Briinnhilde, akit el6zdleg valédi loval leptek meg, igy iidvozdlhette a
hangfelvételen az ,,igazi” Granét, szdrja a poénokat, amelyeket a cigarettazd bariton dijaz leglatvanyosabban.
Komolyra forditva viszont a filmfelvétel legarulkoddbb része a Decca elméletének igen kiillonds megvalositésa,
amely szerint nem utdlag — mint harminc évvek késébb, a digitalis stadidok kordban — hanem a felvétel
pillanataban kiilon sztereofonikai mérndk huzta-vonta a sztarokat a hangkép szélei kozott, hogy a figyelmes
hallgatd szdmara az Osszetartozd vagy egymdshoz szold szereplok kozel keriiljenek, vagy hogy a vetélytarsak
eleve két kiilon — bal és jobb — csatornara legyenek véve. Ez ma mar megmosolyogtatd, akkor viszont operativ
gondolkodast és a miivészek — persze, a kozremiikodé Bécsi Filharmonikusok részérdl is — Kkifejezett
rugalmassagot kovetelt.

29 A stockholmi radidban veszik fel 1953. februar 10-én Bartok egyfelvonasosat, A kékszakallii herceg vdrat. A
német nyelvii szalagon a Herceget az ugyancsak svéd Bernhard Sonnerstedt szolaltatja meg. A karmester a
magyar Fricsay Ferenc.
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Ugyanis a masik meghallgathatd, sét, eleve egyediiliként ,,térvényes” hangszalag
csakis az, amelyet a Deutsche Grammophon o6romteli precizitassal, ma is élvezhetd, ¢€l6
sztereo térben tervezett el, €s olyan jol sikeriilt, hogy feleslegessé tette egy darabig ennek a —
hatalmas apparatusa miatt — koltséges miinek a studiofelvételét. Epp annyi szinpadi zaj van
benne, amennyi a hitelességhez kell, a sigot 0k képesek voltak kiiktatni (az 1976-es radiésok
nem), és még a szereposztas is sokkal szerencsésebben alakult. Habar a két amerikai tenor,
Jess Thomas (1963) és James King (1976) gyakorlatilag csereszabatos a fogds Csészar-
szolamban, addig a Nilssonhoz képest ,,szinte ismeretlen” Inge Borkh?® Kelmefesténéje
dimenzidkkal szebben szol — azt pedig mar jeleztem eldre, hogy Ingrid Bjoner gyakorlatilag
mindig ott van Fischer-Dieskau mellett, ebben az idészakban még bdven Csaszarnéként
teljesitve?.

E fejezetnek a végére hagytam az gyakorlatilag ,,6t6dik jelenetnek™ nevezhetd IIL
felvondsi jelenlétét Baraknak. Itt tobbszor is szinre keriil, sokaig ugy tlinik, hogy a
szellemkiraly, a magét énekhanggal soha fel nem fedd Keikobad 6rok szétszakitottsagra itéli a
foldi hazaspart, miként valamiféle Adamot és Evat a n6 elcsabuldsa miatt, 4m egyrészt az a
megingads nem is volt teljes, masfel6l Barak ¢és az 6 helyzetével egyre inkabb azonos
hulldmhosszra jutd Csaszarné erkolcse athatja Strauss-Hoffmannstahl kiilonds, teremtett
univerzumat, és nemcsak Osszevezeti a felsobb hatalom a kelmefest6t az 6 feleségével, am
végll még termékenysége is megmarad.

Ez viszont mar maga a boldog, magasztos vég, amely akkora euféridba torkoll, amely
miatt pontosan értjiik, miért nem engedték a szerzdk a hadbort borzalma, terhe és tarsadalmi-
politikai valtozasa alatt ny6g6 Bécsben el6bb az 6sbemutatdt, mint az elsé békeévben, 1919-
ben. (Természetesen azt a tényt se feledjiik, hogy épp ez évben vallalja Strauss a karmester
Franz Schalkkal egyiitt 5 évre az Allami Opera iranyitasat az osztrik f&varosban, s e

fejlemény nyilvan megkonnyiti a zeneszerzé levelezésében — kezdébetiii miatt — csak

29 A mannheimi sziiletésti Ingeborg Simon félzsido szirmazasa miatt palyafutasat a masodik vilaghaboru
kornyékén Svajcban tudta csak elinditani az otletesen levezetett Inge Borkh miivésznéven. A csaknem szaz
esztenddt élt, de mar idejekordn, otvenes éveinek derekan visszavonult drdmai szopran a nyugati vilag Osszes
fontos operahazaban fellépett, csak éppen nem Ovezte akkora sztarolas, mint kollégandjét, Nilssont.

1 Bruno Montsaingeon kései Fischer-Dieskau portréfilmje, az Utolsé szavak (Last Words, 2014) tartalmaz egy
rovid kettds interju-részletet, amelyben Varady Julia arrdl beszél, miért nem sikeriilt Az drnyék nélkiili asszonyt
férjével egyiitt elénekelnitik (1973-t61 élnek egyiitt, Fischer-Dieskau még 9 esztendén at énekli Barak szerepét).
Végiill mindketten egyetértenek abban, hogy sorban alltak akkor a Briinnhildék Miinchenben: Birgit Nilsson,
Astrid Varnay, Leonie Rysanek — és hozzatehetjiik a fent targyalt Inge Borkh és Ingrid Bjoner neveit is. Rajtuk
volt akkor a sor, nem a lirai szopran, épp harmincas Varady Julian.
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FROSCH?*?-nak roviditett alkotas bemutatdjanak optimalis kijelolését ugy a szereplogarda,
mint a probafolyamat és a datum kijeldlése szempontjabol.)

A mar korabban citalt ,,Ujjongok, ahogy még sosem” kezdetii sorral egyfajta Falstaff-
zéarofuga-varianst indit el Strauss, ugyanugy generalpauzabol, ugyanugy bariton témafejjel.
Persze, azutan mar legfeljebb csak az érzet maga fugato, mert az egyik legbonyolultabb
polifon szakasza kovetkezik a miinek, és attol fiiggden, melyik huzést alkalmazzak, nemcsak
a négy foszerepld — a Dajka eltaszitva mar, igy kimarad a nagyszabasu apoteozisbol —, de akar
a ,,Még meg nem sziletett gyermekek kara” is hallathatja a maga angyalhangjat a C-dar’s
napkitorés-csticspont utdni a kamarazenéig, majd a tokéletes csendig lehalkitott zenekari
anyag elott.

Erdemes ezt a hosszt, melizmatikus fel-le ugrandozissal teljes négy sort mai
studioviszonyok kényelme, digitalis vagasi koriilményei kozepette felvett produkciokkal, akar
fiatal baritonokéval dsszevetni. A magas G-ig fut6 igen kényes szakasz igényes megvalositasa
mindkét ¢él6 eldadason (1963, 1976) ezek fényében egyszeriien konzsenidlis: nemcsak a
futamok kivehetok, erételjesek és ritmikusak, nemcsak a csiicsmagassag felépitése
mintaszerli, de mindekdzben plasztikus szoveg hallatszik: Barak, aki a darab éthoszat testesiti
meg, pompas feliitéssel inditja meg a miivet zar6 hangcunamit.

Aki fogalmat szeretne alkotni az egyik legfontosabb szereprol, amely Dietrich Fischer-
Dieskau lelkét talan mindnél jobban megérintette, az 1963-as novemberi szinhdzavatd este
televizios felvételét is megtekintheti. A ma mar csalddaskelton fekete-fehér felvétel — éppen
»szinei” miatt — nem illusztralhatja azt az avatott el6adast, amely hangban a Fricsay-utod
Joseph Keilberth fézeneigazgato palcdja alatt megszolal, és az €16 lemezen ma is hallhato.

Az arnyék nélkiili asszony grandidzus elOadasait targyald fejezet magyarazéd
alcimeként ,,A missz6” kifejezésével ¢Eltem. Meggy6zddésem — ¢és lesz rd modon
alatdmasztani ezt késébbi dolgozatrészben —, hogy az emberi élet mély, vallasos tisztelete
Fischer-Dieskau ¢letében és miivészetében adekvat formara talalt Az drnyék nélkiili asszony

¢letigenld, kiildetés-tovabbado partitiirdjaban, ott is és kiilondsen Barak szerepében. A szo6lam

212 moapr . . L . . , . . .
Tréfas Osszecsengése e név a ,,masik” Strauss sikerdarabjanak, 4 denevérnek népszerii karakterével, a

részeges bortonérrel, Frosch-sal — azon tal, hogy primér jelentése is abszurd: ,,béka”. A szerz6ét6l nem idegen
sajat miivei kapcsan az &nirénia, sosem hatodott meg dnmagatél. ,,Ondk tényleg minden vacaksagat eljatsszak
ennek?!” — ripakodott rd nyilvan kissé keresetten a miincheni zenekarra, amikor — t6bb alkalommal is — maga
dirigalta a FROSCH-t. Strauss ugyanis htizasokkal adta el6 sajat miivét.

3 Mint az efféle bonyolult és eleve sokrétegiinek megirt alkotisok, Az drnyék nélkiili asszony is ezerféle
zeneirodalmi célzassal, hivatkozassal ,,meggyanusithatd”: ha Wagner Ring-elGestéjének, A Rajna kincse
niebelheimi Wotan-Loge alaszallasanak parhuzama volna a Csaszarné-Dajka foldi utazés, és a Csaszar-par,
illetve a Barak-hazaspar paralel tortiraja A4 vardzsfuvola Pamina-Tamino és Papageno-Papagena probatételének
szintjeit kdvetné, akkor Verdi-eldkép igazolasa a zar6 hangorgidban az egyezd hangnem, a tokéletes — akar a
haydni Teremtésig visszavezethetd — C-dir is lehet.
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felvétele a repertoarba 1963 novemberében €s innentdl a mi jelentdsége sajat maga szamara
még egy hatborzongatd Osszefliggéssel magyarazando. A miivészetében abszolut cstcsra érd
opera-, oratorium- ¢s dalénekes ezekben a hetekben varja harmadik gyermekének
megsziletését. A harmadik fit végiil decemberben jon vilagra, azonban sziilési komplikacio
miatt elveszitik az édesanyat, Irmgard Poppen gordonkamiivészt. Minden, ami innen kezdve a
gyermekaldasrol szol, kiilonds arnyalatot, fajdalmas bevonatot kap a miivész életében, és
Barak szolaménak tovabb és tovabb énckelése egyszerre tlinik, Onkinzésnak, dacnak ¢és
terapianak is. De hat mi minden tiinik még annak! Eppen elkezdenék a hatalmas munkat, 463
Schubert-dal enciklopédikus felvételét (a kozhiedelemmel ellentétben — természetesen — a
kifejezetten néi hangra szant miiveket nem rogzitette a kdzel 600-bol) Gerald Moore-ral, de
nehéz a folytatas. 1964 nagybodjtjében taldlkoznak, utdna, husvéthétfén kiildi a mesteri

zongorapartner a kovetkezd iizenetet Londonbol:

Kedves Dieterem, ugy érzem, muszaj papirra vetnem valamit, amelyet attdl tartok, tal
felkavaro lett volna szemtél szembe megjegyeznem. Nemcsak az volt csodalatos
élmény, hogy ujra egyiitt muzsikalhattunk, hanem az is, mekkora erdfeszitéssel
torekszel visszahozni magadat sajat miivészetedhez. Ez az, amit a Te kedvesed, Irmel is

o 214
kivanna!

A gyasz még sokaig végigkiséri nemcsak az énekes életét, de a két Strauss-opera, Az
arnyék nélkiili asszony és az Arabella kapcsén is jelentkezd érintettség miatt a rajongok és a
szakma véleménynyilvanitasait is. Kell is még rola szot ejteniink, de elétte még e fejezet
hosszi végéhez egy exkluziv részlet kivankozik, amely szintén Fischer-Dieskau magyar
kiadas el6tt allo oOnéletrajzabol vald, és a Deutsche Grammophon felvételén hallhatod
produkciot vilagitja meg beliilrol:

1963-ban Miinchenben, a helyreallitott™®

Nationaltheatert megnyitd, parhuzamosan
betanitott mindkét bemutatdt Rudolf Hartmann rendezte, Joseph Keilberth vezényelte.
A fliggony elsé alkalommal gordiilt fel — még A niirnbergi mesterdalnokok eldtt —

Strauss Az darnyék nélkiili asszony cimii operajaval. Az én Barakom még szenvedett az

?* Hans A. Neunzig: Dietrich Fischer-Dieskau — Eine Biographie (Frankfurt am Main, DVA, 1997) 147. old.
2151943, oktober 3-an éjjel a bajor Nemzeti Szinhéz torténelmi épiiletét pusztito bombatamadas érte. Az épiilet a
romokbol csak horribilis kdltséggel, kapacitas- és idoraforditassal volt kiemelhetd, igy Bécs utan (1955, 10 évnyi
ujjaépités), am Drezda elott (1985, 40 évig huzodo felyjitas) sikeriilt megnyitni Gjra, 1963. november 21-én, 62
milli6 DM-nyi beruhazassal, 6téves nagy hajraval. Valojaban soha meg nem magyarazott kulturalis terrorizmus,
valamiféle célt tévesztett, primitiv bosszii lehetett a nagy német miivészet e harom kulcsfontossagi
objektumanak porig bombazasa a szovetségesek részérdl — legalabb egy labjegyzetben hadd alljon itt.
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utols6 proban a meghiilést6l, de Keilberth megnyugtatott: "Nekem leginkabb az
indiszponalt énekesek a kedvemre valok. Ok ugyanis haromszor olyan jél figyelnek,
mint egészségesen arra, mit is mivelnek a hangszalagjaikkal.” Semmi nem fekiidt
olyan jol Keilberthnek, mint a szélesen kijatszatott kantilénak Richard Strauss
miiveiben, s ezekbdl jokora részt Barak tudhat magaénak. Keilberth palcaja alatt az
énekesnek elegendd szabad tere maradt, hogy Okonomikusan, forszirozas nélkiil,
kényelmes tempoban kiteljesedhessen. A bemutatot kdvetden igy tudta hat magat
Herbert von Karajan is dicséretre elragadtatni: *Soha nem hallottam Ont még jobbnak,

mint ebben a szerepben.’**

Ugyanakkor nem allhatom meg, hogy Az drnyék nélkiili asszony . Strauss-fomiirél és
egyben Fischer-Dieskau szamara feltinden fontos darabrol hosszan szolva ne szerkesszek ide
még egy, akar az eldbbinél is kiilonlegesebb, mert leleplezébb, Oszintébb részletet —
ugyanabbol az adekvat forrasbol. Tudni kell, hogy a bariton elsé oOnéletirdsaban sokaig
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keriilgeti elsd, rajongéasig szeretett feleségének halalat Tobbszor nekifut, legaldbbis

adagolja, és csak késObb fejti ki részletesebben érzéseit. Egy korai fejezetben szivbéli
jobaratja, a hires német szinész, Walter Franck®™® elvesztése kapcséan ir, de hamar kideriil,

hogy sorai legalabb annyira szolnak Irmel Fischer-Dieskau halalardl is:

Akkoriban (ti. Walter Franck — OSZ) gyaszhirének hallatin az az érzésem tamadt,
mintha egy tartéoszlop dolt volna ki az életembdl. Lelkileg és miivészileg egyarant.
Minden eltdvozasban olyan sok felfoghatatlan is benne foglaltatik. Szinte szégyelli
magat az ember, hogy tovabb éljen, egyen, aludjon és szeressen. A legkeseriibb mégis
egy baratsagot az élet még hatralevo részére befejezetlenné nyilvanitani. Dagny Franck
talélte férjét tiz évvel, ami alatt boven akadt okunk ra, hogy egymast kolcsondsen
segitsiik talpra allni. 1968-ban mély lelki krizist6l szenvedtem, mert Irmel Manuel
szliletésénél ért tragikus halala utan nem voltam képes a sajat és a gyerekeim életének
szeretetkOzpontjat Ujrateremteni. Arra az Oriilt elhatdrozésra jutottam, hogy id6 elott
otthagyom az operaszinpadot. Erre Dagny igy irt nekem: ’Gondolj Walter mondasara,

amikor egy sajtokonferencian a legtehetségesebb fiatal szinészr6l faggattak: Uraim,

218 Dietrich Fischer-Dieskau: Visszhangok (Berlin, 1987) 135. old.

27 gziiletett Irmgard Poppen gordonkamiivész, Fischer-Dieskau felesége harmadik fiuk, Manuel vilagra jéttekor,
gyermekagyi fertdzés miatt vesziti életét. 14 évet éltek hazassagban, 36 évesen hunyt el.

%% Franck tobb operalemezen is kozremitkodott szinészként, olyan is el6fordult, hogy Fischer-Dieskau
~prozahangja” volt (Fidelio, Pizarro, 1958), de egy izben Josef Greindl alteregdjaként is vett fel dialogusokat (A
varazsfuvola, Sarastro, 1955), és 6nallo szerepet is kapott a Deutsche Grammophontdl, Fischer-Dieskau jelenléte
nelkiil is (Szoktetés a szerajbol, Szelim basa, 1954). Bizonyara nem véletlen, hogy mindharom esetben Fricsay
Ferenc allt a karmesteri pulpituson. Jellegzetesen éles, horzsos és parancsold organuma Osszetéveszthetetlenné
tette a XX. szazad egyik legjelentésebb német szinmiivészét.
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semmi kétség nem fér hozza, hogy a fiatal generdcio legzsenialisabbja nem szinész —

hanem énekes! De hisz erre emlékezned kell!’

Fischer-Dieskau szakmai ¢és maganélete azota, hogy leszallt a szerencsétleniil
utolsonak inditott pisai hadifogoly-szerelvényrdl 1947-ben Freiburg vasutallomasan, minden
Ohatatlan nehézsége és izgalmas dacara maga volt a zavartalan fejlédés, repiilés. Ezt a 16
esztendOn 4t tartd problémamentes szarnyalast sujtotta villimmal a sors. A miivész 1963
novemberében, elsd Barakjara késziilve Berlinben tudhatja nyolcadik honapban jaro ifju
feleségét, vele két kisgyermekét, és a vilag legszebb, a gyermekaldasrol és gondoskodasrol, a
hazassag magasabb értelmérdl elmélkedd operdjanak afféle f6ldi szentjét kelti életre. Dramai
fordulata lesz mindennek, hisz a miincheni szinhaznyit6 miivészileg, tarsadalmilag, de még
politikai értelemben is fergetes sikere utan mar csak Britten egy mivét énekli el a
bekovetkez6 tragédiaig. Az a ml pedig éppen az angol szerzé Rekviemje, épp a halalesetet
megeldzd este, Londonban.

(Amikor a kovetkezd év derekdn Parizsban jar, és az élet — a lekotott program —
eléhozza Mahler Gyermekgydsz-dalait Solti Gyorgy vezényletével, az amuagy is az
énekelhetetlenséggel hatarosan torokszorit6 ciklust ugy interpretalja, hogy a francia lapok sem
tudnak kitérni a gyasz emlegetése el6l. Es hol van még a néhany héttel késébbi Arabella,
Strauss operdja, ahol konkrét és foldontili szépségli sorokat kell intondlni egy elhunyt
feleségrol, aki oly szép volt és oly j6 — minderr6l inkdbb mar a szomszeéd fejezetben
értekeziink.)

Azt hiszem, nem jarok messze az igazsagtol, ha Dietrich Fischer-Dieskau buzgo,
odaadd és szemléletformald erejli Barak-alakitasat egy szepldtlen korszak emlékmiivének,
kataton vezeklésnek, de egy nagycsalados, nagy szomorusdggal magara maradt, tiz év
kemény Gtkeresésével?* ujra révbeéré miivész végtelen gyermekmisszidjanak is latom sajat

¢életmiivén belil.

29 Az 1963-as halaleset utan lényegében éppen tiz évvel ismeri meg Varady Juliat, a Kolozsvéarrél disszidalt
szoprant, akivel 39 esztend6t élnek le egyiitt, nagy harmoéniaban. A kozbiils6 évtized viszont két tonkrement
hazassagot hozott, amelyekkel a miivész még a bulvarlapok cimoldalaira is felkeriilt, akarataval szdges
ellentétben.
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4.6 Strauss: Arabella — Kozérdekll szerelem

Richard Strauss 15 operdjat még a nemzetkozi zenei kozvélemény is nehezen latja at,

k*% _ természetesen nem Miinchen, Drezda,

nemhogy valodi magyar recepciordl beszélhessiin
Bécs vagy akarcsak a magyar hatarhoz igen kozeli Graz szemszogébdl allapithatd meg ez,
amely elébbi harom ,,Strauss-6svaros” sajat multja iranti kotelességbdl is rendre eldadja
kevéssé ismert szinpadi miiveit ugyanigy, mig utdbbi arra példa, hogy a német nyelvteriilet
egésze is kifinomult érzékenységet mutat a nem konnyli muzsikat fogalmazd, dm német
nyelven alkoté mester miivei irant.

Richard Strauss, a komponista — akinek csaladneve értelemzavaré modon azonos alaku
a keringdkiraly Strausséval®?, raadasul kortarsak és azonos korny¢€k lakoi is voltak jo darabig
— az utolso vilaghires all round zeneszerzd, aki tehadt minden miifajban sikeres: szimfonikus
zenét, kamaramiivet és egyhazi korust éppugy ir, mint versenymivet, szélodarabot vagy
balettzenét. Es operat, amelyek koziil legaldbb 5 a nemzetkozi torzsanyagnak is része lett — ez
utoljara Giacomo Puccininek sikeriilt, épp Strausszal szinkronban, azota senkinek??.

Mozarthoz valé vonzddasa kozismert, és a széles horizontu kompozicids tevékenység is

220 Bydapesti szinpadi bemutatok datumai, sorozatban jatszott szinpadi eléadasok szama az Operaban 2021
végéig: Salome (1912. XII. 19. — 250 db), 4 rézsalovag (1911. majus 21. — 261 db), Elektra (1910. marcius 11. —
67 db), Ariadne Naxosban (1919. aprilis 19. — 39 db), Az drnyék nélkiili asszony (2014. majus. 10. — 11 db),
Arabella (1934. december 28. — 19 db).

221 par 570t egy csokornyi névrél (csokor = Strauss): ifj. Johann Strauss édesapja is kedvelt zeneszerz a maga
idejében, s bar koran meghalt, utina maradt komplett zenekara és a Radetzky-induléo mulhatatlan sikere is.
Richard Strauss apja, Franz Joseph Strauss egy generacioval fiatalabbként, de a kortarsa volt idosb Johannak,
kivalod kiirtjatékos, bar egymast nem ismerték. Ugyanakkor ifjabb Johann Straussnak, akinek egyébként
ugyanilyen néven (legifjabb Johann Strauss) a fia is zeneszerz6 volt, még a — harmadik — feleségét is Straussnak
hivtak. S hogy a német, kiilondsen pedig a Bécs-Miinchen tengelyen a XIX. szdzadban kialakult rengeteg
névrokonsagot illusztraljuk: Richard Strauss édesapjanak neve konkrétan, két keresztnévvel egyiitt is azonos a
bajor keresztény nagypart, a CSU késébbi ikonikus politikusaéval: 6t is Franz Josef (sic!) Straussnak hivtak.

222 Strauss népszerlivé valt operai (4 rézsalovag, Salome, Elektra, Ariadne Naxos szigetén, Az drnyék nélkiili
asszony) ugyanakkor irédnak, amikor Puccini életmiive, 12 operdja keletkezik, koziilik 9 (Bohémélet, Manon
Lescaut, Tosca, Triptichon, Pillangokisasszony, A nyugat lanya, Turandot) valt a vilagrepertoar részévé. Inkabb
tehat ugy igaz a mondat, hogy szaz évvel ezeldtt, a XX. szazad els6 harmadanak végén a zenei koznyelv Ggy
megvaltozott (II. bécsi iskola elveinek elharap6zasa és a dzsessz, gospel, tdnczene térfoglalasa), hogy az elhunyt
Puccini €s az élete utolsé harmadara forduld Strauss utdn mar nem volt lehetdsége klasszikus komponistanak
ekkora kozonségsikereket aratni.
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mintha a minta irdnti elkotelezettséget jelképezné, szamos egyéb zenei utalds, formai fohajtas
mellett.??®

Ha nem is az alaprepertoar része, de minden, a kivant méretnek megfeleld, tehat
sziikséges zenei-énekesi kapacitassal bird operahaz elobb-utobb bemutatja Az drnyék nélkiili
asszonyt, am mar a Guntram az operai ¢letmi legelejérdl, vagy a végén allo darabok, a Danae
szerelme vagy A béke napja nem valtak népszerivé, jatszottd. Es hidba allapitotta meg
tényszertien Kocsis Zoltan, hogy ,,A hallgatag asszony szovegkonyve a legjobb vigoperai
librettd a Figaro ota”, a straussi miivon magan ¢ vivmany sem segit. Azért emlitem ezen
példakat, mert az Arabella cimii lirai komédia is a periférian maradt Strauss-operak egyike,
virit rajta a Rozsalovag-utdnérzés zeneesztétikai billoga, és mégis, a mindség rendithetetlen
hive, Dietrich Fischer-Dieskau oly személyes elkotelezettséggel énekli b6 negyedszazadon at,
1958 ¢és 1987 kozott, mintha legalabbis kifejezetten rajta mualna e darabnak a behlizasa a
torzsrepertoarba. Es nemcsak elkotelezett, jol is érzi magat a miiben, a bariton fészerepld
figurajaban. Ahogy egy francia kritikus baratja, Claude Rostand fogalmazza meg Fischer-

Dieskaur6l Mandryka-alakitasa kapcsan:

Onnel kapcsolatban nem lehet eldonteni, melyik nagyobb benne: a szinész vagy az

énekes? Valosziniileg mindkettd, egyenlé mértékben. On tényleg totalis miivész! %

Ami pedig az Arabella mint operaritkasag helyzetét illeti, a hallgaté valoban kénytelen
néha gy érezni, hogy e mi talélése kifejezetten Fischer-Dieskaun all vagy bukik. Es igy is
van — marmint, hogy 6 érezheti igy, bar nem pontosan ez az objektiv helyzet a Vilégbanzzs. De
utanakapott mar 6 mas veszett fejsze nyelének is, gondoljunk csak a szalonokbol kikopott
dalestek miifajanak jraélesztésére és 45 esztendon at torténd €letben tartasara, €s ugyanilyen
enthuziazmus munkal benne, amikor Henzét vagy Reimannt inspiralja majd, és alkotasaikat
halalaig faradhatatlanul népszerisiti. Viszont az Arabella egyrészt valoban visszaidézi

hangulatdban és konnyed témavalasztasban A rozsalovag bécsiségét, ugyanakkor mindségi

228 Emlékezetes, hogy A rézsalovag nemesak dramaturgiai pontokon, de Octavian nadragszerepeltetésével és
néhany tarsas megszolalasaval gyakorlatilag direkt hangulati illeszkedést mutat a Figaro lakodalmdhoz, illetve
abban Cherubino szerepéhez.

224 Kenneth S. Whitton: The Mastersinger (New York, Holmes & Meier Publishers, 1981) 181. old.

2 Hires baritonok, akik szintén énekelték Mandryka szerepét, felvételeik elérhetéek: Hans Hotter, Josef
Hermann, Paul Schoeffler, Josef Metternich, George London, Eberhard Wichter, Bernd Weikl, Franz
Grundheber, Thomas Hampson — és karmestereik: Karl Bohm, Solti Gyorgy (t6bbszor is), Lovro von Matatic,
Josef Keilberth (Fischer-Dieskau el6tt is), Clemens Krauss, Rudolf Kempe. Hogy mégis igaza lehet Fischer-
Dieskaunak, azt az a tény szemlélteti, hogy utoljara még Solti vette fel a miivet lemezre Kiri Te Kanawaval
1987-ben — a nagy bariton aktivitdsanak utolso periodusa idején —, az azota eltelt 34 esztend6ben nem késziilt
nemzetkozi terjesztési felvétele az Arabelldnak.
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Hoffmannstahl-széveg ez is, és szamos olyan részlete van a konverzacios stilus szigetein, a
valahai zart szdmok maradvanyain, a lirai kioblosodésekben, amely nemcsak szép vagy
imponald, de mély és dobbenetes is. (Jelen sorok irdja A rozsalovag népszeriiségét
személyesen legalabb annyira nem érti, mint az Arabella meglehet6s mellézését, sét, utobbit
nem halvany utdinnyomasnak, sokkal inkabb az el6bbi fejlettebb kiadasanak véli.)

Természetesen a német nyelvteriilet itt is mas viszonyokat eredményez: ha ma a nagy
streamszolgaltatok oldalain a keresést lefuttatjuk, legalabb 8 olyan lemez-, de inkabb
cléadasfelvételt talalunk és hallgathatunk meg azonnal, amely az Arabella c. Strauss-operabdl
késziilt még 1958 eldtt, amikor tehat Fischer-Dieskaut a szamaéra elsd, salzburgi produkciora
szerzOdtetik. A szazad kozépsd harmadéanak illusztris baritonistai éneklik ezeken Mandrykat,
a délszlav dzsentrit, a nagyhangu, nagypénzii és nagyszivlii embert, akinek a legvaratlanabb
(zenei) pillanatokban lagyul el a lelke — vagy tamad kedve sztorizni, természetesen azt is nagy
szenvedéllyel teszi. A szolam maga is ilyen: szandékosan és ezért megterhelden végletes,
hatalmas fel-le hangkozugrasokkal, pianissimo ¢€s subito forte allasokkal ékes, hadard és
cantabile megprobaltatasokkal gazdagon tiizdelt, s mint ilyen, értheté mddon vonzd a
baritonok szamdéra, akiknek nemhogy hdsszerelmes, de pozitiv figura vagy vigoperai
tennival6 is alig-alig jut osztalyrésziil, nemhogy oly gyonyoriiséges zenék, amelyeket a
rafinalt Strauss a Waldner-duettbe, vagy a bali jelenetbe és a szerelmi kettosbe készit. Illetve:
bekészit.

Mert Strauss maga szamos alkalommal hunyoritotta el hosszu élete soran azt a cinikus
esztétikaji gondolatot, miszerint ,,adni kell valamit a cselédlanyoknak is, hadd torolgessék ok
is a szemiiket”, de attdl tartok, ennek komolyan nem vétele része a jatéknak, amelyet a
zsenialis mester a vilaggal iz egész hosszl palyaja alatt, az Imigyen szola Zarathustra Korai
szimfonikus kélteményének fura hangulatvaltozasaitol kezdve a Morgen! vagy a Zueignung c.
zongoras dalok tomény konszonancigjan at akar A hallgatag asszony Sir Morosus-
monoldgjaig. ,,Doch wie schon ist die Musik” — énekelteti el vele, és mintha egy életen at a
kiszamitott progresszio és az adagolt szépség vegyitése érdekelné. Es ettd]l még az invencid
ugyanugy istendldotta, mert oly nemes alapanyagokbol oly nemes hozzaadott értéket allit eld,
amelyekbdl harom zeneszerzdi életit is Osszeallhatna: a két végleté, meg az, amely végiil
sajatjava lett.

Dietrich Fischer-Dieskau 1958-es elsé randeviija a szereppel tehat a Salzburgi Unnepi
Jatékok idejére esik, elso teljes eldadas-felvétele is innen vald (a miincheni Orfeo adta ki
otven évvel késdbb CD-n). A masodik teljes €16 adas mar miincheni, szintén Josef Keilberth

dirigdlja 1960-ban, és televizids szalag Orizte meg. Majd ugyanitt késziil egy tovabbi ¢l
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cléadasfelvétel 1963-ban is ugyanezen karmesterrel (erre alapul majd a Deutsche
Grammophon bakelit kiadvanya), de Miinchenben vesznek fel egy 1977-es eldadast is, ekkor
mar Varady Julidval a cimszerepben (kaldzfelvételen jelent meg). Ugyand énekli Arabellat az
utolso teljes lemezen, amely viszont elhozza Fischer-Dieskau szamara az els6 studiofelvétel
lehetdségét is e darab kapcsan, 1981-ben, az Orfeo jelentette meg, az LP korszak végén. (E
két utobbi projekt Wolfgang Sawallisch palcéja alatt zajlik.) Az 6t teljes kiadas mellett 1étezik
hat, azaz 6 db kiadatlan, illetve maganarchivumban 6rzott felvétel is, ezekhez nem férhettem
oda. Nyilvanosan még két tovabbi részlet érhet6 el: egy philadelphiai (1971) és egy miincheni
(1987) galan rogzitett szerelmi kettds, Anneliese Rothenbergerrel, illetve Varady Juliaval a
szopran szolamban, utobbi televizios felvétel, és ,,természetesen” Sawallisch dirigal.
Szemléletes tehat, hogy Fischer-Dieskaunak ezt a kedvenc operdjat is minddssze két
karmester irdnyitasaval volt szerencséje évtizedeken at énekelni, két, altala is nagyra becstilt
német milvésszel, akik koziil az egyik, Wolfgang Sawallisch kozeli baratjanak mondhato.
Ugyanakkor a darabot a masik, a filozofiai munkdk olvasdsdval magat elfoglalé Joseph

Keilberth hozta kozel Fischer-Dieskauhoz, akirdl a bariton igy emlékezik meg:

,»Az én csodalatom a karmester Joseph Keilberth nyugalmat és megfontoltsagat illette.
Egykori pragai zenekaranak muzsikusai Gjrarendez6dtek mint ’Bamberger Sinfoniker’,
velik egészen halaldig kapcsolatban maradt. (...) Keilberth hajlott a szélesebb,
megfontoltabb, németes iddegységek felé. Furtwingler donté partfogasat tudhatta
magaénak. Utobbi mesélte nekem, hogy Keilberth-et tartja a legjelentdsebb fiatal
karmesternek, azért is, mert képes ra, hogy a fokozasokat hatasosan épitse fel. Nos,
nekem ugy tint, Keilberth flegmatikusabban és sokkal kevésbé differencialtan zenélt,
mint Furtwéngler, de emberileg lenyligdzte kornyezetét ez a nyugodt, latszolag
folyamatosan toprengé koponya (kedvenc olvasmanya a német filozofusokbol tevodott
Ossze), akinek elnéz0 hozzaallasa és tapasztalatokban gazdag multja az énckesek
szamara abszolat els6bbséget adott. Egyszer szoba keriilt a *Regie-Theater’ (rendez6i
szinhdz): egybdl leintette az illetét: Adjon nekem egy par temperamentumos énekest
meg egy jo diszlettervezot, és négy vagy Ot probaval talpra allitok 6nnek egy sikeres

12

bemutatot

Nos, Joseph Keilberth nagyvonala dirigdlasat megismerhetjiik a hangfelvételekbdl, de
lathatjuk is az 1960-as tévéadasbol. Valoban egykedviinek tiind, de lendiiletes és inkabb
egyszeriisitd jellegli karmesteri munka ez, semmint a részletek kibontasat részesitené

elényben, s a szinpad els6bbségét mutatja, kovetd és inkabb technikai attitiidre rendezkedik
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be. A még mindig fiatalnak mondhat6 Fischer-Dieskau robbanékony Mandryka a Keilberth-
eldadasokon, hozza az ellenallhatatlan, st majdnem agressziv dzsentrit, aki csodalnivalo
ellenpontja az Igazit (,,der Richtige”) egyre csak vard, majd benne megpillantd Arabella
csordulo-szemlélddo lirdjanak. Ha nem volna a szerelmi kettds pianissimo 0sszeolvadasa és
az a néhany halk kantilénas szakasz elszorva a délszlav foldesur egyéb nagyjeleneteiben, azt
hihetnénk, hogy sem a partitira, sem az eléadds maga nem képes e két egyméshoz nem ill¢
embert hitelesen 0sszeborondlni. De Fischer-Dieskau valoban oboa-szeri teljes funkcios
piandja, torésmentes falzett atmenetei mindig esélyt adnak ra, hogy ott zeng benne az a hur is,
amelyet Arabella egyediil képes penditeni: a lirai szemlélodés, a gyereknek megmaradt
mesevilagi 1ét szopranhangja.

Az Arabelldk a Keilberth-el6adasokban mindig egyetlen holgyet jelentenek, az olasz
szliletésll, de karrierje csticsat éppen Németorszdgban és éppen Strauss-operakkal elérd Lisa
della Casat. Modell szépségli, igazan finom hdolgy, aki, ha nem is bravarosan, de valdban jo
szinvonalon képes elénekelni igényes €s nehéz szolamat — egyetlen hatranya, hogy ugyanazt a
guturalis szint hasznalja, amelyet emlegetett kortarsai, Schwarzkopf, de Los Angeles,
Seefried, Stader és a tobbiek. A ,,masik™ Arabella Fischer-Dieskau oldalan negyedik felesége,
Viarady Julia — senki massal nem énekli Mandrykat, csak e két holggyel és a két karmesterrel.
Talan Varady toénusa sem idedlis, mert egészen kiilonds hangszin az 6vé. Ha példaul a Mirella
Freni¢ tokéletesen gombolyli és barsonyos, akkor a kolozsvari szoprané mezzo szinii és
¢lesebb, am egyrészt igy azonnal felismerhetd, masfeldl pedig toretlen harom oktavban
ténykedhet, és példaul a szerelmi kettds egyik megszolaldsdnak végén, ahol a legenddsan
hosszu tartott hang utan kellene puha magas H”-t intonalni, azt is megoldja, tehat a technikai
tudas is megvan hozza, és ez egyensulyban tartja a teljesitményt. Es nem mellékesen — hisz ez
egy igazi, habar lirai primadonna-alakitds — a harmincét esztendds Varady Julia
1¢legzetelallitoan szép tud lenni a szinpadon. Nem della Casa-i értelemben, mert ott egy kis
hijan partaban maradd, nemesi tartassal vértezett hercegkisasszonyat latni, itt viszont — az
alapmiihoz, a hoffmannstahli elképzeléshez sokkal hivebben — egy elszegényedd polgarcsalad
tiszta és elragado lanyat szemlélhetjitk. Egyetlen kivétele az Gsszesen 10 Arabella-Mandryka
kettosnek, amely tehat hozzaférhetd, amikor nem della Casa és nem is Varady, hanem
kettejiik periddusa kozott, egy kosza amerikai Ut alkalmaval Fischer-Dieskau ravehetd a

duettre a mii korabbi iide Zdenkéjaval, Anneliese Rothenbergerrel*.

226 oz LA IE P . ” sl . . sz : : r
A kivétel a karmester szempontjabdl is igaz, és a kettds dirigens szamara is atmeneti a kor: az addigra mar

hirneves, linnepelt zongoramiivész, Daniel Barenboim épp elsé 1épéseit teszi a pulpitus iranyaba 1971-ben.
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Ezen a philadelphiai galahangversenyen valoban minden kiilonleges: nem talzas a
bariton mindent egybevetve tobb, mint 50 esztendds palyafutdsat tekintve megallapitani azt,
hogy két kezén meg tudja szamolni, hany géalakoncerten 1épett fel, ahol tehat megjelenése
valamilyen rovid idejl betétként, és nem teljes mi koherens el6adojaként értelmezheto.

Azonban az amerikai utak mindig kivételesek voltak, ilyenkor a Fischer-Dieskau
szamara nylignek érzett transzatlanti repiilés miatt mindenféle kotelezettséget célszerli volt
egymas koré csoportositania hi titkaranak, Dieter Warnecknek. A sz¢l sodorja 0ssze tehat a
két német énekest is a keleti part eme metropoliszaban, amelynek zenekarat a magyar
Ormandy Jend tette fel a vilagtérképre — ezt az egyiittest dirigalja ezen az estén az argentin
sziiletésli zsido zseni, Daniel Barenboim. Rothenberger Arabelldja csengd és friss, de szubrett
lévén adds marad a matéria magvassagaval, amely tehat sulyt adna a szélamnak, és —
természetesen zenei kontextus esetén — megkiilonboztetné a ndvért ,,6ccsét61”227. Fischer-
Dieskau intelligens partnerként a konnylistlyu éneklésre tobb liraval reagal akkor, amikor
teheti, és a tempot is két fokozattal mendsebbre veszik ugyanezen okbol — de erre nem mindig
van mod. Ilyen pillanat példaul a kettdés elsd Mandryka-belépése: itt a bariton egész
egyszeriien elsodorja pehelysulyl partnerét. Amugy is egy ajtdo mogé zart tornado ez az operai
alak, ha tehat mod nyilik, betoér és mindent felforgat, de jelen esetben arra a problémara is
ramutat, ami miatt az alaphangfajokon beliili specializacié nemcsak torvényszer volt, de
annak alkalmazasa is az volna: egy koloratar szopran az Arabelldban a masodik felvonas
Fidkermilli-bravurjai kozepette taldlhatja meg Onmagat, a lirai szopran pedig Zdenka
alakjaban, ugyanakkor Arabella spinto kell legyen, kiilonben tényleg tigy porgi le a szinpadrol
,»az 1gazi”, hogy a darab egyensulya felborul.

Ami — elhagyva a gala-duettet — Fischer-Dieskau teljes eloadasainak tobbé-kevésbé
konstans Mandryka-éneklését illeti, azt korbejarhatjuk a tobbi palyatars rovid jellemzésével
is, mintegy inverz képet adva arrdl, hozza képest masok masképp adtak-e eld ezt a robusztus
szerepet? A harmincas évektdl — a mii dsbemutatojatol — onmagat formald hagyomany t6rol
metszett hdsbariton szolamnak lattatta a horvat foldesurét. Hans Hotter és a tobbiek
egyenesen basszidlis hanggal is nekimentek, s attol természetesen a nehezebb kantilénés, mert
terebélyesedd és a top magassagok felé szélesen vezetett szerep liiktetése éppen gyorsulni
latszott a sziikséges faltol-falig formalds, a zenei kidmlések helyett, s a beirt pianok is

felaldoztattak a lendiiletes, de gyakran menekiilore vett fortissimok oltaran. Az igy

?7 A Hoffmanstahl-libretto szerint annyira kifogyott a Waldner-familia a pénzbél — héla a kedves papa

kartyaszenvedélyének —, hogy mar sem a hotelszamlait, sem pedig a kisebbik lany sajat neme szerinti nevelését
¢és kihazasitasat nem tudja fizetni. Igy unortodox médon ugy tesznek, mintha Zdenka ,,Zdenko” lenne, ¢és elég
komoly vakhittel a szépséges Arabella férjhez adasa kapcsan remélnek valtozast anyagi értelemben is.
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végrehajtott leanykérés tobb esetben mar-mar kdveteldzésnek tlinik, a csucshangok pedig nem
a vagy tetopontjat rajzoljak meg, inkabb valamiféle harci kialtast. Ugyanakkor a nyolcvanas
évek kozepén késziilt — maig utolsé — stadidfelvétel Franz Grundheberrel olyannyira
kilugozott Mandrykat mutat, hogy annak robbanékonysagabdl semmi sem marad, csak
szépelgés, egy szalon kozepén végrehajtott finom dalestecske.

Kiilon megjegyzendd, hogy itt Solti Gyorgy a karmester, aki — ugyancsak egyetlenként
— ¢lo elbadasokon, egyetlen sorozat alkalmaval, de ,sajat” londoni operahélzélban228
dirigalhatja Fischer-Dieskaut ¢és della Casat, s6t, mar kordbban is vezényli német
Osbolényekkel az Arabellat, mégis képes husz év elteltével egy efféle lirissimo olvasat
megjelenését is tamogatni. Franz Grundheber is ultrakdnnyti Arabellat kap a lemeztarsasag és
a Royal Opera metszetében évtizedeket t61td népszerti miivésznd, Kiri Te Kanawa személye
altal. O kiilosnben nagyon igyekszik, stilusban sikeresen, szovegben kevésbé, de hat a maori
szarmazds gyakorlatilag semmitdl sem eshet tdvolabb, mint a bécsi német dialektustol.
Grundheber is pancélos lovag ebben a rugalmas sz6lamban, amelynek magas frazisait csillogo
hdsbaritonnal megoldja ugyan, de az ivek kifulladnak, a robbanékony-elasztikus hangadas
hidnya a Strausshoz oly ill6 gumimozgast lehetetlenné teszi, a legliraibb sorokat pedig
egyszerlien markirozza, a hangmérnok pedig hatrakeveri, a szexttel lejjebb szépen pianozo Te
Kanawa ald-mogé.

Nos, Fischer-Dieskau nemcsak az 1958-63-as korai periodusban, de még az 1977-es
€16 eldadasban is lenyligozden tudja mindazt, amit a felsorolt tobbiek komplexen nem, csak
elemeiben képesek nyujtani. Akar deriilhetnénk is rajta — elvégre lirai komédia a miifai
meghatarozas —, ahogy a ,,mar 14 hete” e talalkozéasra var6 Mandryka lerohanja elobb a lany
apjat, majd a balon magat Arabellat is. Ha a filmek egyjelenetes vagy nota bene a Bohémélet
kétarianyi szerelemgyulladasan élcelddni szoktunk, mit tehetnénk azzal a szerelmi kettdssel,
amely 6 azaz hat perc alatt visz el minket a hazassagig — a meghatott primsz6l6 utan Arabella
mar arra kéri frissen megismert volegényét, hogy engedje most elbucsuzni 6t a leanykoratol.

Igaz, megeldzi mindkettt egy-egy pillantds, amely sem kolcsonds nem volt, sem
semmilyen informaci6 nem tapadt hozza, nemhogy sz6t valthattak volna. De
Hoffmannstahlék happy meséjében az els6 latasra szerelem feliilmulhatatlanul boldog toposza
a lényeg, két egymasnak rendelt ember bar kései, mégis idilli talalkozasa, amelyet alig-alig
sikeriil sikeriilt momentumokkal megzavarni, nehogy mar a masodik felvonds végén hossza

csokkal érjen véget. Jollehet, e tanulmédny nem a maganélet boncolgatdsa miatt sziiletik, ha a

28 Solti Gyorgy 1961 6sz6t6l tiz éven 4t a londoni Royal Opera (Covent Garden) fozeneigazgatdjaként
miikodott, exkluziv Decca-szerzodése és szamos mas megbizatasa mellett — pl. a chicagéi zenekar igazgatasa.
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fokuszba vont mivész életitjat és abban a valasztott és abszolvalt szerepeket mint bensd
legfeltiindbben interpretalodd kivetiilését is bemutatni kivanjuk, nem hallgathatjuk el az
Arabella dobbenetes, a masik Strauss-0pusz, Az drnyék nélkiili asszony egybeeséseit 1déz0
érintettségét.

Nem lehet ugyanis megindultsag nélkiil hallgatni azokat a sorokat, amelyeket a bali
jelenet azonos epizodjaban, csak taldlkozasuk valoban elsé pillanataiban, az egykori operai
recitativo utdn Strauss altal formaba Ontott konverzacioban énekel Mandryka az 6
valasztottjanak. A szoveg igy hangzik, s elhihetjiik, milyen nehéz lehetett ezeket a sorokat az
1965-6s2%°, éppen Solti altal dirigalt londoni eléadassorozatban intonalni — és hallgatni is Lisa
della Casanak:

MANDRYKA

Volt mar feleségem

Oly szép, egészen angyalszeri

Csak két évig maradhatott velem

Aztan a Joisten gyorsan magahoz szdlitotta

Tl fiatal voltam, és nem érdemeltem meg egy angyalt

(ford.: OSZ)

Ettél a mély vallomastdl még a szerepbéli Arabella is zavarba jon, nemhogy a miivészi
kornyezet vagy maga az énekes, aki rendellenes, de legalabbis a produkcié ellen haté mdédon
sajat életét teszi a szinpadra. (Tudjuk, ha masbdl nem, a Bajazzokbol, hogy ez az egybeesés
mindig sulyos lelki probléméak forrasa.) Felvételek abbol a periodusbol nem allnak
rendelkezésre, amikor a seb friss lehetett Fischer-Dieskau szaméra, de naptarabol kitlinik,
hogy valoban szamos alkalommal kellett feloltenie magara Mandryka jelmezét és alakjat
azidotajtis. Az viszont biztos, hogy ezt a szakaszt mindig megkiilonboztetett
gyonyoriiséggel énekli, mégis megkiilonboztethetetleniil, mert a tragikus haldlesetig a
miivészi dbrazolds parancsa, utdna pedig ugyanez és a személyes érintettség arnyalja még
finomabbra az idézett szavakat. A lagy tonus az utolsd Arabella-eléadasig megrmarad, az
erételjes megszolaldsok azonban valtoznak az 1ddvel és Fischer-Dieskau hangjanak
valtozasaval. Az tényleg utolsé alkalommal, amikor a teljes szolamot elénekelte, Walter
Berryvel mint Wakdner grof fognak a belépd jelentbe. 56 éves ekkor, a lemezfelvétel idején a

bariton, és mi tagadas, leginkabb olyan, mntha két oregir kezdene beszélgetésbe valamiféle

29 1963 decemberében hunyt el Fischer-Dieskau elsé felesége volt Irmgard Poppen, tehat két évvel késébb
jarunk.

115



unokahugocska kihdzasitasarol. A Wolfgang Sawallisch-vezényelte zenekar a stididoban
boritja a papirformat, a harom évvel korabbi ¢l eldadasi felvételhez képest nem lassabb,
nyugodtabb, tisztabb, hanem épp ellenkezdleg: gyorsabb, egzaltiltabb és maszatosabb zenei
anyag hallik, s ennek egyik oka bizonyéra az id6s6do énekes levegdinek rovidiilése.

Ez a fogyatkozas nem feltétlen fiziologias deformécio, lehet egyfajta énektechnikai
elvaltozas kdvetkezmény, itt alighanem errdl van sz6. A kirobban6 frazisok és ariosok ezen az
utols6 lemezen még nagyobbat detonalnak, igy viszont sokkal tobb levegdt, vivoanyagot
igényelnek, igy kevesebb ideig tart ki a levegdoszlop, ez tiszta sor. (Amely talrobbantas pedig
leginkdbb a magassagok elneheziilése miatt adoédhat, amely természetes velejaroja az énekesi
hangszervek korosodéasanak, vastagodasanak.)

Ugyanakkor — és 0Osszegzésképp — fontos és az egész Fischer-Dieskau-i életmii
Arabella-szelete kapcsan folyamatosan érvényes megallapitasokra jutni, kivételesen tegyiik

ezt tételekbe szedve, szamozva:

1. Az Arabella c. Strauss-opusz a XX. szazad masodik felében felkeriilt a nagy
torzsrepertodr szélére, amely 300 év addigi operatdrténeti szitdlds utan igazan nagy
dolog, s ebben Fischer-Dieskaunak, az adott korszak legnagyobb és legtobbet énekld
Mandrykajanak szerepe megkeriilhetetlen.

2. Dietrich Fischer-Dieskau énekesi életmiivében ez a darab megtalalta a maga rendkiviil
fontos helyét: a hdsi hangiitéssel, de lirizalva elfijt baritonszerep, amely viszont
boldog véghez visz, és kdzben vidamsagra is szamos lehetdséget kinal — még ugy is,
hogy kozel kétméteres termetével, legalabb ,,ugyanekkora” intellektusaval nem éppen

idealis Mandryka a szinpadon, hisz nem elég fordulékony, harmonikus mozgasu.

3. Varady Julidra talalva Gjabb lobot vethetett az 6tvenes évei kiiszobére érkezett énekes
Arabella iranti szenvedélye, s a kései szerelemmel kéz a kézben jar6 vagy a kozos
éneklések irant, amelyeknek a legjobb, leggylimolcsdzdbb és szakmai értelemben is

legértékesebb miive lett tobb évnyi Arabella-eléadas sorozata.

Kozérdeki lett tehat az Arabella-opusz felkarolasa, és ehhez mintegy epilogusul barki
altal megtekinthetdé egy olyan felvételt a szerelmi kettdsbol, amely 1987-ben késziilt egy
karitativ galaesten, amelynek 1992-es kiadasa majd a végleges bucsut jelenti Fischer-Dieskau

szamara a szinpadtol. Természetesen Miinchenben vannak, természetesen a Bajor Allami
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Operaban, és természetesen Wolfgang Sawallisch vezényli az intézmény zenekarat. Es
Varady Julia 1ép ki magenta nagyruhaban, férje szmokingban all mogotte, kettejiik kozott
masfél fejnyi magassagkiilonbség — mert, hogy tévéfelvételrdl beszéliink. A szopran
megnyugtatd biztonsaggal énekel, a mar tobbszor vizsgalt, omindézus hosszu frazist is
professzionalisan, egy aprod, szinte triikkos levegdvétellel oldja meg, miutdn csengd, tiszta €s
diadalmas H-t intonal. Arabellajanak hangja 6ntudatos, varadysan mellezett voce, a kissé mar
reszketeg, immar hatvan feletti baritonbol pedig megint az exponalt helyen tor eld
legeslegutoljara Mandryka, fiatalnak is diszére valo fedett, nagy erejii magassagokkal. A
szextmenetben megfogalmazott jelenetfinalé tokéletesen Gsszesimult part mutat, akiknek
liraba oml6 kettése, majd szerény, bensOséges meghajldsa az elhald hegediik utdn intim
iinneplésig forrositja a terem hangulatat.

Ez a pillanat valoban lezar egy személyesen €s interpretaciotorténetileg is egyediilalld
periddust: a sajat életében az operat nem a legmagasabb polcra helyezd, ennek és sajatos
hangi adottsaganak dacara mégis jelentds operaénekes, Dietrich Fischer-Dieskau ekkor mar

r ’ r o es ’ 17 , o ’ . 2
évek Ota nem énekel kozonség elbtt operat — és immar soha nem is fog?*°.

0 1987-ben még egy tovabbi koncerten hangzik fel opera Fischer-Dieskauval: Harnoncourt Fidelio-

produkciodja, am ez datumilag megeldzi a Strauss-galat. A leges-legeslegutolso operaéneklés — még ha koncerten
is — majd utdlag bucsunak konferalt hangversenyén hangzik majd el (Cosi fan tutte, 1. felv., Finale; Falstaff,
Becsiiletmonolog, Zarofuga).
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5. Osszegzés

Dietrich Fischer-Dieskau élete és miikodése a zenetorténet vokalis fejezetének egyik
mérfoldkove. Sokszinli, a miivészet és a muzsika kiilonboz6 részteriiletein dokumentalhato
mikodései koziil jelen dolgozatomban operai tevékenysége allt fokuszban. A nem tipikusan
operai kaliberli hanggal sziiletett Fischer-Dieskau strukturdlt és folyamatosan bdvitett
tudésaval, artisztikus szemléletének horizontalis voltaval, onismeretével €s igen, néha dnmaga
lehetdségeinek félreismerésével is segitett kitaposni mas énekesek szdmara az utat egy-egy
szerep birtokba vételéhez.

O maga is kiilonos sorokkal tudatja: egy-egy alkotd élete, 1ényének lényege néha
miivészetén keresztiil jobban és eredményesebben megragadhatd, mint életrajza altal. Sz6

szerint igy fogalmaz:

Palyafutdsom sordn (...) az a benyomasom tdmadt, hogy a dalok altal pontosabban
kovethetd a szerzo élete, sok szempontbol tobbet mondanak, mint életrajzi adatok

puszta felsorolasa. A dalokban dontd fontossagu élethelyzetek tiikkr6zodnek, ami

olykor kozvetleniil is bizonyithat6.*!

Az eléadomivész, aki — szerencsés esetben — megvalogathatja sajat Utjat ¢és
repertoarjat is, ugyancsak feltarja 6nnon lelkét és életét csakigy, mint a miivek partitiraba
foglaloja, tehat az alkot6. Munkam soran bemutattam, néha mennyire ott 6lalkodik az élet,
néha a jovo is az operahdzakban szinrevitt darabok koriil... Eldadémiivész és elemzOmiivész

is egyben.

231

Dietrich Fischer-Dieskau: Johannes Brahms — Elet és dalok (Berlin, Propylien Verlag, 2006) 11. old.
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Dietrich Fischer-Dieskau elemz6-kutatd eléadasaival nem pusztan k6zonsége szamara
okozott ¢élményt, hanem legalabb olyan Iényeges a szekunder hatas 1is, amellyel
lemezfelvételeinek és €16 eldadasainak révén a szerepek elemzésével, az irott kotta és
jarulékos jelzetek pontos visszaadasaval, az ejtett szoveg kidolgozasaval, az adott stilusjegyek
alkalmazaséaval, a hangadas technikdjanak magas szintjével és a szinészi jaték sallangmentes
voltaval hatast gyakorolt sajat kortarsaira és a kovetkez6 nemzedékek énekeseire,
karmestereire, rendezoire is.

E szempontbol vizsgalva Dietrich Fischer-Dieskau miivészetét, annak oktatoi jellege
valik elsddlegess¢, és a kései videofelvételek, amelyek pl. egy tobbrészes aria lelki
mozgatérugoit feltarjak, de a zenei hangsulyokat, agogikéakat ¢és diszitéseket is figyelemmel
kezelik, mintaszeriien pdarosithatok azokhoz a kordbbi bejatszdsokhoz, amelyeket ereje
teljében, szinpadon vagy lemezstadidban produkalt. Ily mddon az a ritka egyensuly
tapasztalhatd, amely Ugy képes a tudas teljes ataddsara, hogy az elmélet és gyakorlat
vilagszinvonali bemutatasat egyszerre jelenti.

Fischer-Dieskau életitja nem pusztan a cantus doctus alakjat jeleniti meg, hisz
hattérismeretei, konyveket megtolteni képes tapasztalatai sosem itattdk 4t papirizzel €16
miivészetét — ahogy professzori alapallasa sem tavolsagtartd, hanem a csak a legnagyobbakra
jellemz6 kozvetlen, problémaorientalt pozici6. Ha e dolgozat fejezetei képesek voltak
felidézni egy nagyhatasu, a dalmiifaj kapcsan iskola(ujra-)teremtd, az operaéneklés terén
pedig a mélyfurasig kutatni hajlandé miivész konturjat, akkor talan nem kezdtem hozza hiaba.

Nem éllom meg, hogy ide ne idézzem végiil azt a levelet, amelyben barataival tudatta
visszavonulasat. Nem bucsukoruttal vagy hangversennyel koronazta palyéjat, nem hirdették
Oles plakatok az eseményt, nem kapott extra gazsit érte a felhajtott jegyek arabol. A dontés
egy szilveszteri jotékonysagi gala — éppenséggel baratja, Sawallisch Miinchentdl elkdszond —
estéjén, ott, a szinpadon, a Falstaff — tehat a nagy kedvenc Verdi utolsé operajanak —

zarofigajat énekelve sziiletett meg benne. Mesteri, mint egész élete. Ime:

Az igazsag szomoru pillanata eljétt: a mai naptol nem Iépek fel tobbet, toroltettem
minden nyilvanos hangversenyemet ¢és lemezfelvételi lehetdségemet. Képzelheti,
mennyire nem egyszerll egy ilyen dontést meghozni, de 45 évnyi folyamatos munka

utan megengedem magamnak ezt a kategorikus 1épést.”*?

%32 Bruno Monsaingeon: Dietrich Fischer-Dieskau Edition (Toronti, Ideale Audience, 2013) 21. old.
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Dietrich Fischer-Dieskau példa és inspiracio nemcsak ma, halala utan épp tiz évvel, de

gigantikus audiovizudlis 6roksége révén mindaddig tanithatja a jové muzsikusait, amig csak

aram, kotta, szinhaz, kozonség és igényesség létezik.

10.

11.
12.
13.
14.

Okovacs Szilveszter

2022. aprilis 22.
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7. Fiiggelék

7.1 Fischer-Dieskau operafelvételei a szerepek kronologiaja szerint (1948-1997)

(jelmagyarazat:* olyan mi, amelynek szinpadi megvalositdsdban nem vett részt, tehat

kizardlag hangversenyen, rddidadasban vagy lemezen énekelte)

1. Borris: Hierotas és Gerline* (Hierotas, 1948, radiofelvétel, Karl Ristenpart)

2. Mozart: Bastien és Bastienne* (Colas, 1948, radiofelvétel, Karl Ristenpart)

3. Verdi: Don Carlos (Posa marki, 1948-1982, 17 eldadas + stididlemez, Solti Gyorgy,
1965 + studidkeresztmetszet, Giuseppe Patané, 1973, németiil + aria studidlemezen,
Alberto Erede, 1959 + duett stididlemezen, Jesus Lopez-Coboz, 1982 + ¢l lemez,
Fricsay Ferenc, 1948 + é16 televizios felvétel, Wolfgang Sawallisch, 1965, németiil)

4. Wagner: Parsifal (Amfortas, 1949-1989, 14 eléadas + 3 koncert + stiididlemez, Solti
Gyorgy, 1971 + monologok studidlemezen, Rafael Kubelik, 1977 + €16 lemez, Hans

Knappertsbusch, 1955 + ¢16 lemez, Hans Knappertsbusch, 1956)

5. Beethoven: Fidelio (Don Fernando, 1949-1978, 9 el6adas + stididlemez, Leonard
Bernstein, 1978)
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6.

8.

9.

10.

11.

12.

13.

Wagner: Tannhduser (Wolfram von Eschenbach, 1949-1996, 29 el6adas +
stadidlemez, Franz Konwitschny, 1960 + stidiolemez, Otto Gerdes, 1968 + ariak
studiolemezen, Wilhelm Schichter, 1954 + szolamrészlet stadidlemezen, 1996,
Dietrich Fischer-Dieskau + ¢é16 lemez, Leopold Ludwig, 1949 + éI6 lemez, Joseph
Keilberth, 1954 + €16 lemez, André Cluytens, 1955 + ¢16 lemez, Wolfgang Sawallisch,
1961)

Gluck: Iphigeneia Aulisban* (Agamemnon, 1949-1972, stadiélemez, Kurt Eichhorn,
1972, németiil + radiofelvétel, Arthur Rother, 1951, németiil)

Puccini: Bohémélet* (Marcello, 1949-1982, stadidlemez, Alberto Erede, 1961,
németil + stadidkeresztmetszet, Wilhelm Schuchter, 1954, németil + kvartett
stididlemezen, Schmidt, 1949, németiil + duett stadidlemezen, Jesus Lopez-Coboz,
1982)

Liszt: Szent Erzsébet legendaja (Lajos 6rgrof, 1950, 1 eldadas)

Gounod: Faust (Valentin, 1950-1973, 2 eléadas, németiil + stidiokeresztmetszet,

Giuseppe Patané, 1973, németiil + aria stadidlemezen, Fricsay Ferenc, 1961)

Bizet: A gydngyhalaszok* (Zurga, 1950-1982, radiofelvétel, Arthur Rother, németiil +

aria studiolemezen, Fricsay Ferenc, 1961 + duett stidiélemezen, Jesus Lopez-Coboz)
Donizetti: Lammermoori Lucia* (Lord Ashton, 1950, radiofelvétel, Fricsay Ferenc)

Mozart: Figaro lakodalma (Almaviva grof, 1951-1991, 95 el6adas + stadidlemez,
Fricsay Ferenc, 1960 + stadidlemez, Karl Bohm, 1968 + stadidlemez, Daniel
Barenboim, 1976 + operafilm, Karl Bohm, 1975 + stadiokeresztmetszet, Ferdinand
Leitner, 1961, németiil + stadidlemezen ariaverzio, Reinhard Peters, 1969 + €16 lemez,
Karl Bohm, 1957 + €10 televizids kozvetités, Lorin Maazel, 1963 + é16 lemezt, Karl
Bohm, 1963 + €16 részletek, Karl Bohm, 1958 + €16 részletek, Karl Bohm, 1960 + é16
részletek tévéfelvétele, Karl Bohm, 1956 + €16 aria, Peter Schreier, 1991)

14. Verdi: Falstaff* (Ford, 1951, jelenet stidiélemezen, Fricsay Ferenc, németiil)
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

Verdi: Az dalarcosbal (Renato, 1951-1963, 5 el6adas + stadidkeresztmetszet, Giuseppe
Patané, 1963, németill + ariak studidlemezen, Alberto Erede, 1959, olaszul +
radiofelvétel, Fritz Busch, 1951)

Zillig: Troilus és Cressida (Troilus, 1951, 2 el6adas)

Strauss: Salome (Jochanaan, 1952-1971, 14 el6adas + €16 lemez, Karl Bohm, 1970 +

¢16 lemez, Ferdinand Leitner, 1971)

Wagner: Trisztan és Izolda* (Kurwenal, 1952-1982, stadidlemez, Wilhelm
Furtwangler, 1952 + stadidlemez, Carlos Kleiber, 1982)

Strauss: Elektra (Orestes, 1952-1981, 1 eldadas + stadidlemez, Karl B6hm, 1960 +
operafilm, Karl Bohm, 1981)

Humperdinck: Kiralyi gyermekek* (Spielmann, 1952-1984, radiofelvétel, Richard
Kraus, 1952)

Pfitzner: Palestrina* (Morone, 1952, radiéfelvétel, Rischard Kraus)

Mozart: Don Giovanni (cimszerep, 1953-1967, 11 eléadas + stadidlemez, Fricsay
Ferenc, 1958 + studiolemez, Karl Bohm, 1967 + studiokeresztmetszet németiil, Hans

Lowlein, 1963 + televizidos operakozvetités németiil, Fricsay Ferenc, 1961)

Lortzing: Undine* (Kiihleborn, 1953, duett studidlemezen, Wilhelm Schiichter)

Puccini:  Pillangdkisasszony* (Sharpless, 1954, stadiokeresztmetszet, Wilhelm
Schiichter)

Wagner: Lohengrin (A kiraly hirdet6je, 1954-1985, 7 eléadas + studidlemez, Solti
Gyorgy + €16 lemez, Eugen Jochum, 1954a + €16 lemez, Eugen Jochum, 1954b)

Busoni: Doktor Faust* (cimszerep, 1954-1969, 8 eldadas + studiolemez, Ferdinand

Leitner, 1969 + é16 roviditett verzidlemez, Sir Adrian Boult, 1959)

Lortzing: A vadorzé* (von Eberbach grof, 1955, aria stadidlemezen, Wilhelm
Schiichter)
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28. Lortzing: Car és acs* (Péter car, 1955-1966, studiokeresztmetszet, Hans Gierster,
1966 + aria stadidlemezen, Wilhelms Schiichter, 1955)

29. Nicolai: A windsori vig nék* (Fluth, 1955, stadidlemezen duett, Wilhelm Schiichter)

30. Verdi: A sziciliai vecsernye* (Montfort, 1955-1982, radiofelvétel, Mario Rossi, 1955 +

aria studiolemezen, Alberto Erede, 1959 + duett stadidlemezen, Jesus Lopez-Coboz)

31. Mozart: A vardzsfuvola™® (Papageno, 1955-1964, stididlemez, Fricsay Ferenc, 1955 +
stadidlemez, Karl B6hm, 1964)

32. Wagner: A niirnbergi mesterdalnokok (Kothner, 1956, 3 eléadas + ¢é16 lemez, André
Cluytens, 1956)

33. Rossini: Tell Vilmos* (cimszerep 1956-1961, ¢é16 lemez, Mario Rossi, 1956 + aria

stididlemezen, Fricsay Ferenc, 1961)

34. Gluck: Orfeusz és Euridike* (Orfeusz, 1956-1967, stadidlemez, Fricsay Ferenc, 1956,
németiil + stadidlemez, Karl Richter, 1967, olaszul + ¢16 lemez, Ferdinand Leitner,

1964, olaszul + ¢é16 lemez, lonel Perlea, 1967, olaszul)
35. Strauss: Capriccio* (Grof, 1956, studidlemez, Wolfgang Sawallisch)

36. Verdi: Falstaff”®® (cimszerep, 1957-1976, 59 eladas + stadidlemez, Leonard
Bernstein, 1966 + stadiomonoldgok, Alberto Erede, 1959 + ¢é16 lemez, Leonard
Bernstein, 1966 + €16 televizios kozvetités, Lorin Maazel, 1970 + é16 monolog és fuga

televizios felvétele, Wolfgang Sawallisch, 1992)

37. Beethoven: Fidelio**** (Pizarro, 1958-1987, 3 koncert + studidlemez, Fricsay Ferenc,
1958)

38. Strauss: Arabella (Mandryka, 1958-1978, 59 el6adas + stididlemez, Wolfgang
Sawallisch, 1981 + ¢16 lemez, Joseph Keilberth, 1958 + ¢é16 lemez, Joseph Keilberth,

23 Falstaff (2 szerep): Ford jelenetét a II. felvonasbél lemezen énekelte, a cimszerepet szinpadon alakitotta.

Fidelio (2 szerep): szinpadon mindig Don Fernandot alakitotta, kés6bb lemezre is vette, am korai lemezen
elénekelte Pizarrot is, illetve kései koncerteken is.

234
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1963 + ¢16 lemez, Wolfgang Sawallisch, 1977 + €16 részletek, Wolfgang Sawallisch,
1978 + €16 televizios felvétel, Joseph Keilberth, 1960 + €16 duett televizios felvétele,

Daniel Barenboim, 1971 + €16 duett televizios felvétele, Wolfgang Sawallisch, 1987)

39. Bartok: A kékszakallu herceg vara* (Kékszakallu, 1958-1984, 15 eldadas +

40.

41.

stadidlemez, Fricsay Ferenc, 1958 + stadidlemez, Wolfgang Sawallisch, 1979 + ¢é16
lemez, Rafael Kubelik, 1962)

Strauss: A rozsalovag* (Faninal, 1958, studiolemez, Karl Bohm)

Verdi: Rigoletto* (cimszerep, 1959-1964, studiolemez, Rafael Kubelik, 1964 +
stadiokeresztmetszet, Horst Stein, 1962 + aria stadidlemezen, Alberto Erede, 1959)

42. Hindemith: Mathis, a festé (cimszerep, 1959, 6 el6adas + stididlemez, Rafael

43.

44,

45,

Kubelik, 1977 + stadidkeresztmetszet, Leopold Ludwig, 1961)

Verdi: A trubadur* (Luna grof, 1959, aria stididlemezen, Alberto Erede)

Berg: Wozzeck (cimszerep, 1960-1965, 6 el6adas + stididlemez, Karl Bohm, 1965)

Wagner: A bolygo hollandi* (cimszerep, 1960-1977, stadidlemez, Franz
Konwitschny, 1960 + monolog arialemezen, Rafael Kubelik, 1977)

46. Hindel: Giulio Cesare* (cimszerep, 1960-1969, studiolemez, Karl Richter, 1969 +

47.

48.

stadiokeresztmetszet, Karl Bohm, 1960)

Csajkovszkij: Anyegin (cimszerep, 1961-1967, 5 el6adas + studiokeresztmetszet, Otto

Gerdes, 1966 + ¢16 lemez, Lovro von Matacic, 1961)

Verdi: A végzet hatalma* (Don Carlos, 1961-1982, stadidokeresztmetszet, Hans
Lowlein, 1961 + aria stadidlemezen, Fricsay Ferenc, 1961 + duett studidlemezen,
Jesus Lopez-Coboz, 1982)

49. Henze: Fiatal szerelmesek elégiagja (Mittenhofer, 1961-??, 22 el6adas +

50.

stadiokeresztmetszet, Hans Werner Henze, 1963)

Bizet: Carmen* (Escamillo, 1961, aria studidlemezen, Fricsay Ferenc)
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51. Giordano: Andrea Chénier* (Gerard, 1961, aria studidlemezen, Fricsay Ferenc)
52. Leoncavallo: Bajazzok* (Tonio, 1961, aria stididlemezen, Fricsay Ferenc)
53. Wagner: Lohengrin*** (Telramund, 1962, stadidlemez, Rudolf Kempe)

54. Verdi: Macbeth (cimszerep, 1963-1982, 15 el6adas + stadidlemez, Lamberto Gardelli,
1971 + €16 lemez, Wolfgang Sawallisch, 1964 + ¢16 részletek, Wolfgang Sawallisch,
1965 + €16 részlet, Wolfgang Sawallisch, 1981)

55. von Einem: Danton haldla (cimszerep, 1963, 6 eldéadas, Heinrich Hollreiser)

56. Strauss: Az arnyék nélkiili asszony (Barak, 1963-1982, 21 el6adas + é16 lemez, Joseph
Keilberth, 1963 + ¢16 lemez, Wolfgang Sawallisch, 1976 + é16 részletek, Wolfgang
Sawallich, 1976)

57. Wagner: Az istenek alkonya* (Gunther, 1964, stididlemez, Solti Gyorgy + werkfilm)

58. Mozart: A vardzsfuvola®™® (Oreg pap, 1964-??, 14 eldadas + stadidlemez, Solti
Gyorgy, 1969 + operafilm, Horst Stein, 1972)

59. Hindemith: Cardillac (cimszerep, 1965-1968, 3 el6éadas + stadidlemez, Joseph
Keilberth, 1966)

60. Verdi: Traviata (Giorgio Germont, 1965-??, 18 eldadas + stadidlemez, Lorin Maazel,
1968 + stadidkeresztmetszet, Bruno Bartoletti, 1966, németiil + stadio aria, Fricsay
Ferenc, 1961)

61. Verdi: Otello* (Jago, 1967-1982, stadidlemez, Sir John Barbirolli, 1968 +
stadiokeresztmetszet, Otto Gerdes, 1967 + duett stadidlemezen, Jesus Lopez-Coboz,
1982)

62. Puccini: Tosca* (Scarpia 1966, studidlemez, Lorin Maazel + stadidkeresztmetszet,

Lorin Maazel, németiil)

#3 Lohengrin (2 szerep): elébb Kiralyi hirnokét alakitotta szinpadon, késébb lemezre is vette, a ketté kozott

azonban lemezt készitett Telramundként is.
%% 4 vardzsfuvola (2 szerep): Papagenot két izben lemezen, mig az Oreg papot szinpadon ia alakitotta, lemezen
is énekelte.
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63. Csajkovszkij: A vardzslond™* (Herceg, 1967, €16 aria, Lorin Maazel)

64. Csajkovszkij: Mazeppa* (cimszerep, 1967, €16 aria, Lorin Maazel)

65. Csajkovszkij: A pikk dama* (Jeleckij herceg, 1967, ¢é16 aria, Lorin Maazel)

66. Wagner: A Rajna kincse (Wotan, 1968, 3 eldadas + studiolemez, Herbert von Karajan

+ €16 lemez, Herbert von Karajan)
67. Berg: Lulu (Dr. Schon, 1968, 4 el6adas + €16 lemez, Karl Bohm)
68. Haydn: Acisz és Galatea*® (Nettuno, 1969, aria studidlemezen, Reinhard Peters)

69. Strauss: Ariadné Naxosban* (Zenetanar, 1969-1988, stadidlemez, Karl Bohm, 1969 +
stadidlemez, Masur, 1988)

70. Hdndel: Solomon* (cimszerep, 1970-1977, aria studidlemezen, Hans Stadlmair, 1977)
71. Debussy: Pelleas és Melisande* (Golaud, 1971, ¢16 lemez, Rafael Kubelik)

72. Strauss: A denevér* (Dr. Falke, 1971, stadidlemez, Willy Boskovsky)

73. Humperdinck: Jancsi és Juliska* (Peter, 1971, studidlemez, Kurt Eichhorn)

74. Hiindel: Rinaldo* (cimszerep, 1971, aria stididlemezen, Hans Stadlmair)

75. Strauss: Capriccio*?*” (Olivier, 1971, stadidlemez, Karl Bshm)

76. Mozart: Cosi fan tutte (Don Alfonso, 1972-92, 13 cléadas + stadidlemez, Eugen
Jochum, 1962 + ¢16 lemez, Karl Bohm, 1972a + ¢é16 részletek, Karl Bohm. 1972b + é16
aria, Nikolaus Harnoncourt, 1984 + él6 aria, Peter Schreier, 1991 + ¢é16 finalé

televizios felvételen, Wolfgang Sawallisch, 1992)

77. Puccini: A képeny (Marcel, 1973-1974, 9 el6adas + €16 lemez, Wolfgang Sawallisch,
1973, németiil)

%37 Capriccio (2 szerep): elébb a Grof, késébb Olivier szerepét is lemezre vette.
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78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

238

Puccini: Gianni Schicchi“™ (cimszerep, 1973-1975, 9 eldadas, stadidlemez, Alberto

Erede, 1975, németiil + ¢é16 lemez, Sawallisch, 1973, németiil)
Pfitzner: Palestrina*>* (Borromeo, 1973, stiiditlemez, Rafael Kubelik)

Hindel: Berenice* (Demetrio, 1974-1977, aria stadidlemezen, Karl Richter, 1974 +

aria stadidlemezen, Hans Stadlmair, 1977)

Wolf: A kormdnyzé* (Tio Lukas, 1974-1985, studiolemez, Gerd Albrecht, 1985)

Cimarosa: A titkos hazassag™* (Geronimo, 1975, stididlemez, Daniel Barenboim)

Schubert: Az ikertestvérek***® (Franz/Friedrich, 1975, stidiolemez, Wolfgang

Sawallisch)

Schumann: Genovéva* (Siegfried, 1976-1982, stadidlemez, Kurt Masur, 1976)

85. A niirnbergi mesterdalnokok® (Hans Sachs, 1976-1988, 16 eladas + studiolemez,

86.

87.

88.

89.

90.

91.

Eugen Jochum, 1976 + ¢él6 részletek, Wolfgang Sawallisch, 1979 + él6 monoldg,

Wolfgang Sawallisch, 1988, televizids adasban)

Hdndel: Agrippina* (Claudio, 1977, aria stididlemezen, Hans Stadlmair)

Hdindel: Ottone* (cimszerep, 1977, aria stidiélemezen, Hans Stadlmair)

Hdindel: Xerxes* (cimszerep, 1977, aria stidiélemezen, Hans Stadlmair)

Wagner: A walkiir* (Wotan, 1977, monolog arialemezen, Rafael Kubelik)

Schubert: A négy évig tarto érség* (Walther, 1977, stadidlemez, Heinz Wallberg)

Mendelssohn: Hazatérés tavolbol* (Kauz, 1977, stadidlemez, Heinz Wallberg)

%8 Gianni Schicchi: mivel A kdpennyel azonos estén ment ez az egyfelvonasos is, a szinpadon énekelt esték
statisztikéjaban csak egyszer szerepeltettiik.

239 palestrina* (2 szerep): Moronét és Borromeot is radiofelvételen, illetve lemezfelvételen énekelte.

0 4z ikertestvérek (2 szerep): valdjiban Franz és Friedrich iker-cimszerepeit is kettének kell szamolni, hisz csak
lemezen volt lehetséges egyetlen énekes altali megszolaltatasuk, valojaban két szolistara képzelte el a szerzo.

A niirnbergi mesterdalnokok (2 szerep): elobb Kothnert, majd Hans Sachsot is alakitotta szinpadon, utobbit

lemezre is vette.
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92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

Schubert: Alfonso és Estrella* (Froila, 1978, stadidlemez, Otmar Suitner)
Reimann: Lear (cimszerep, 1978-1985, 20 eléadas + €16 lemez, Gary Bertini)
Berlioz: Faust elkarhozdasa* (Méphistophéles, 1978, stadidlemez, Daniel Barenboim)

Berlioz: Beatrice és Benedict* (Somarone, 1979-1992, stadidlemez, Daniel
Barenboim, 1979)

Offenbach: Hoffmann meséi****  (Lindorf/Coppelius/Dappertutto/Mirakel, 1979,

stididlemez, Heinz Wallberg, németiil)

Mendelssohn: A két pedagogus* (Kinderschreck, 1980, stadiolemez, Heinz Wallberg)

von Kleist: A heilbronni Katica* (Csaszar, 1981, tévéfilm, Beauve)
Verdi: Aida (Amonasro, 1982, 4 el6adas + ¢16 lemez, Daniel Barenboim)

Gluck: Iphigeneia a tauridok foldjén* (Thoas, 1982, stadidlemez, Lamberto
Gardelli, 1982, franciaul)

Ponchielli: Gioconda* (Barnaba, 1982, duett stididlemezen, Jesus Lopez-
Coboz)

Cosi fan tutte®** (Guglielmo, 1984-1991, 5 koncert + é18 aria, Nikolaus
Harnoncourt, 1984 + €16 televizios felvétel, Végh Sandor, 1990 + €16 aria, Peter
Schreier, 1991)

Spohr: Faust* (cimszerep, 1984, ¢16 radidadas, Bad Ischl)

Spontini: Olympie* (Antigone, 1984, stididlemez, Gerd Albrecht)

242

gyakran

Hoffimann meséi (4 szerep): Lindorf, Coppelius, Dappertutto és Mirakel baritonszerepei is 6nallo figurak,

kiilon-kiilon szolista személyesiti meg Oket. Fischer-Dieskau soha egyiket sem alakitotta szinpadon,

csak egyetlen alkalommal, német nyelvii lemezen.
3 Cosi fan tutte (2 szerep): szinpadon Don Alfonsot alakitotta, hangversenyeken Guglielmo alternativ ariajat

énekelte.
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105. Messiaen: Assisi Szent Ferenc* (cimszerep, 1985-1986, ¢16 lemez, Lothar
Zagrosek, 1985)

106. Strauss: A ciganybaro* (Homonnay, 1986, sttdidlemez, Willy Boskovszky)
107. Spohr: Jessonda* (Tristan, 1990, stadidlemez, Gerd Albrecht)

108. Mozart: A kairéi lud* (Don Pippo, 1990, studidlemez, Peter Schreier)

109. Doktor Faust*** (Meséls, 1997, stadidlemez, Kent Nagano)

#** Doktor Faust (2 szerep): elébb a cimszerepet alakitotta szinpadon és vette lemezre, majd a Mesélé narrativ

szerepét rogzitette.
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7.2 Fischer-Dieskau operaszerepei €s felvételei a zeneszerzok tiikrében (1948-1997)

Bartok: A kékszakadllu herceg vara* (Kékszakalla, 1958-1984)
Beethoven: Fidelio (Don Fernando, 1949-1974)
Beethoven: Fidelio*** (Pizarro, 1958-1987)

Berg: Lulu (Dr. Schon, 1968)

Berg: Wozzeck (cimszerep, 1960-1965)

Berlioz: Beatrice és Benedict* (Somarone, 1979-1992)
Berlioz: Faust elkarhozasa* (Méphistophéles,1978)
Bizet: A gyongyhalaszok* (Zurga, 1950-1982)

Bizet: Carmen* (Escamillo, 1961)

Borris: Hierotas és Gerline* (Hierotas, 1948)
Busoni: Doktor Faust* (cimszerep, 1954-1969)
Busoni: Doktor Faust***® (Meséls, 1997)

Cimarosa: A titkos hazassag™* (Geronimo, 1975)

Cosi fan tutte®**" (Guglielmo, 1984-1991)
Csajkovszkij: A pikk dama* (Jeleckij herceg, 1967)
Csajkovszkij: A varazsloné* (Herceg, 1967)
Csajkovszkij: Anyegin (cimszerep, 1961-1967)
Csajkovszkij: Mazeppa* (cimszerep, 1967)

Debussy: Pelleas és Melisande* (Golaud, 1971)
Donizetti: Lammermoori Lucia* (Lord Ashton, 1950)
Giordano.: Andrea Chénier* (Gerard, 1961)

Gluck: Iphigeneia a tauridok foldjén* (Thoas, 1982)

**> Fidelio (2 szerep): szinpadon mindig Don Fernandét alakitotta, késbb lemezre is vette, 4m korai lemezen

elénekelte Pizarrot is, illetve kései koncerteken is.

2% Doktor Faust (2 szerep): elébb a cimszerepet alakitotta szinpadon és vette lemezre, majd a Mesélé narrativ
szerepét rogzitette.

7T Cosi fan tutte (2 szerep): szinpadon Don Alfonsot alakitotta, hangversenyeken Guglielmo alternativ ariajat
énekelte.
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Gluck: Iphigeneia Aulisban* (Agamemnon, 1949-1972)
Gluck: Orfeusz és Euridike* (Orfeusz, 1956-1967)
Gounod: Faust (Valentin, 1950-1973)

Hiindel: Agrippina* (Claudio, 1977)

Hiindel: Berenice* (Demetrio, 1974-1977)

Hdindel: Giulio Cesare* (cimszerep, 1960-1969)
Hdindel: Ottone* (cimszerep, 1977)

Hiindel: Rinaldo* (cimszerep, 1971)

Hindel: Solomon* (cimszerep, 1970-1977)

Hdindel: Xerxes* (cimszerep, 1977)

Haydn: Acisz és Galatea™ (Nettuno, 1969)

Henze: Fiatal szerelmesek elégidja (Mittenhofer, 1961-??)
Hindemith: Cardillac (cimszerep, 1965-1968)
Hindemith: Mathis, a festd (cimszerep, 1959)
Humperdinck: Jancsi és Juliska™* (Peter, 1971)
Humperdinck: Kirdlyi gyermekek* (Spielmann, 1952-1984)
Leoncavallo: Bajazzok* (Tonio, 1961)

Liszt: Szent Erzsébet legendaja (Lajos 6rgrof, 1950)
Lortzing: A vadorzé* (von Eberbach grof, 1955)
Lortzing: Car és dcs* (Péter car, 1955-1966)

Lortzing: Undine* (Kiihleborn, 1953)

Mendelssohn: A két pedagégus™ (Kinderschreck, 1980)
Mendelssohn: Hazatérés tavolbol* (Kauz, 1977)
Messiaen: Assisi Szent Ferenc* (cimszerep, 1985-1986)
Mozart: A kairéi lud* (Don Pippo, 1990)

Mozart: A varazsfuvola®*® (Oreg pap, 1964)

Mozart: A varazsfuvola™ (Papageno, 1955-1964)
Mozart: Bastien és Bastienne* (Colas, 1948)

Mozart: Cosi fan tutte (Don Alfonso, 1972-92)

Mozart: Don Giovanni (cimszerep, 1953-1962)

Mozart: Figaro lakodalma (Almaviva grof, 1951-1991)
Nicolai: A windsori vig nok* (Fluth, 1955)

8 4 vardzsfuvola (2 szerep): Papagenot két izben lemezen, mig az Oreg papot szinpadon ia alakitotta, lemezen

is énekelte.
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Offenbach: Hoffmann meséi*** (Lindorf/Coppelius/Dappertutto/Mirakel, 1979)
Pfitzner: Palestrina***° (Borromeo, 1973)

Pfitzner: Palestrina* (Morone, 1952)

Ponchielli: Gioconda* (Barnaba, 1982)

Puccini: A képeny (Marcel, 1973-1974)

Puccini: Gianni Schicchi (cimszerep, 1973-1975)
Puccini: Bohémélet* (Marcello, 1949-1982)

Puccini: Pillangdkisasszony* (Sharpless, 1954)
Puccini: Tosca* (Scarpia 1966)

Reimann: Lear (cimszerep, 1978-1985)

Rossini: Tell Vilmos* (cimszerep 1956-1961
Schubert: A négy évig tarto érség* (Walther, 1977)
Schubert: Alfonso és Estrella* (Froila, 1978)
Schubert: Az ikertestvérek*>* (Franz/Friedrich, 1975)
Schumann: Genovéva* (Siegfried, 1976-1982)

Spohr: Faust* (cimszerep, 1984)

Spohr: Jessonda* (Tristan, 1990)

Spontini: Olympie* (Antigone, 1984)

Strauss: A ciganybarso* (Homonnay, 1986)

Strauss: A denevér* (Dr. Falke, 1971)

Strauss: A rézsalovag* (Faninal, 1958)

Strauss: Arabella (Mandryka, 1958-1978)

Strauss: Ariadné Naxosban* (Zenetanar, 1969-1988)
Strauss: Az arnyék nélkiili asszony (Barak, 1963-1982)
Strauss: Capriccio* (Grof, 1956)

Strauss: Capriccio*?*? (Olivier, 1971)

Strauss: Elektra (Orestes, 1952-1981)

Strauss: Salome (Jochanaan, 1952-1971)

Verdi: A sziciliai vecsernye® (Montfort, 1955-1982)

S Hoffmann meséi (4 szerep): Lindorf, Coppelius, Dappertutto és Mirakel baritonszerepei is 6nallé figurak,

gyakran kiilon-kiilon szolista személyesiti meg Oket. Fischer-Dieskau soha egyiket sem alakitotta szinpadon,
csak egyetlen alkalommal, német nyelvii lemezen.

2°0 palestrina* (2 szerep): Moronét és Borromeét is radiofelvételen, illetve lemezfelvételen énekelte.

B 4z ikertestvérek (2 szerep): valdjiban Franz és Friedrich iker-cimszerepeit is kettének kell szamolni, hisz csak
lemezen volt lehetséges egyetlen énekes altali megszolaltatasuk, valdjaban két szolistara képzelte el a szerzo.

252 Capriccio (2 szerep): elébb a Grof, késébb Olivier szerepét is lemezre vette.
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Verdi: A trubadur* (Luna grof, 1959)

Verdi: A végzet hatalma* (Don Carlos, 1961-1982)
Verdi: Aida (Amonasro, 1982)

Verdi: Az dlarcosbadl (Renato, 1951-1963)

Verdi: Don Carlos (Posa marki, 1948-1982)

Verdi: Falstaff*® (cimszerep, 1957-1976)

Verdi: Falstaff* (Ford, 1951)

Verdi: Macbeth (cimszerep, 1963-1982)

Verdi: Otello* (Jago, 1967-1982)

Verdi: Rigoletto* (cimszerep, 1959-1964)

Verdi: Traviata (Giorgio Germont, 1965-??)

von Einem: Danton haldla (cimszerep, 1963)

von Kleist: A heilbronni Katica* (Csaszar, 1981)
Wagner: A bolygo hollandi* (cimszerep, 1960-1977)
Wagner: A niirnbergi mesterdalnokok (Kothner, 1956)
Wagner: A Rajna kincse (Wotan, 1968)

Wagner: A walkiir* (Wotan, 1977)

Wagner: Az istenek alkonya* (Gunther, 1964)
Wagner: Lohengrin (A kiraly hirdetdje, 1954-1985)
Wagner: Lohengrin**** (Telramund, 1962)

Wagner: Parsifal (Amfortas, 1949-1989)

Wagner: Tannhduser (Wolfram von Eschenbach, 1949-1968)
Wagner: Trisztan és Izolda™ (Kurwenal, 1952-1982)
Wagner: A niirnbergi mesterdalnokok®™> (Hans Sachs, 1976-1988)
Wolf: A kormanyzo* (Tio Lukas, 1974-1985)

Zillig: Troilus és Cressida (Troilus, 1951)

?3 Falstaff (2 szerep): Ford jelenetét a II. felvonasbél lemezen énekelte, a cimszerepet szinpadon alakitotta.

Lohengrin (2 szerep): elébb Kiralyi hirnokét alakitotta szinpadon, késébb lemezre is vette, a kettd kozott
azonban lemezt készitett Telramundként is.

%> A niirnbergi mesterdalnokok (2 szerep): elébb Kothnert, majd Hans Sachsot is alakitotta szinpadon, utobbit
lemezre is vette.
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