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kºzl®s®hez. Disszert§ci·m nem k®sz¿lhetett volna el sz²ves enged®ly¿k n®lk¿l. 

Kºszºnºm Dr. Kelecs®nyi L§szl· ºnzetlen felaj§nl§s§t, aki elk®sz²tette sz§momra a Stabat 

Mater sz· szerinti magyar ford²t§s§t.  

Irodalmi k®rd®sekben Sz§nt· L²vi§val konzult§ltam, nagyon kºszºnºm az ®rdekes ®s ®rt®kes 

besz®lget®seket. 

A dolgozat szerkeszt®s®ben Szebell®di Zs·fia tapasztalt munk§j§ra t§maszkodhattam, a 

t®zisek angolra ford²t§s§n§l Vas Veronika angoltan§r seg²ts®g®t vettem ig®nybe. 

H§l§s kºszºnetem Juh§sz J§nos bar§tomnak, aki a kottagrafik§k elk®sz²t®s®ben k®t ®ven 

kereszt¿l mindennapi seg²ts®gemre volt, tov§bb§ szakmai eszmecser®ink sor§n sok ¼j 
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H§l§val tartozom sz¿leimnek ®s nagyn®n®imnek, hogy az egy¿tt tºltºtt fºldi idŖ alatt hittek 

®s b²ztak bennem. Ez hatalmas erŖt adott.  
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Bevezet®s 

Doktori disszert§ci·mban a 2015-ben elhunyt, ®let®ben ®s hal§la ut§n is m®lt§nytalanul 

kev®ss® ismert K§rolyi P§l zeneszerzŖ, zenepedag·gus Stabat Mater siralom®nek ºt k·rusra 

²rt megzen®s²t®s®t mutatom be. Ritkas§gnak sz§m²t, hogy egy zeneszerzŖt tºbbszºr megihlet 

a Stabat Mater szekvencia, ²gy az alkalmazott szºveg f®ny®ben ®rdekesnek tal§ltam 

egyenk®nt ®s a mŤveket ºsszehasonl²tva is kit®rni a kompoz²ci·k elemz®s®re, megfigyelni, 

hogy milyen harm·niai ®s dallami elemeket haszn§l a szerzŖ az azonos szºvegr®szekn®l, 

vannak-e olyan hangz§sok, hangzatfŤz®sek, amelyek szinte n®vjegyei a zeneszerzŖnek, 

illetve melyek azok a technik§k, amelyeket fesz¿lts®g fokoz§sa, vagy ®ppen old§sa c®lj§b·l 

haszn§l. 

K§rolyi P§l k·rusmŤveivel 2016-ban tal§lkoztam elŖszºr. M§sodik feles®ge, K§rolyi 

P§ln® bocs§tott a rendelkez®semre egy kottacsomagot, miut§n megtudta, hogy sz²vesen 

foglalkozom kort§rs zeneszerzŖk mŤveinek bemutat§s§val. A zeneszerzŖ neve ismerŖsen 

csengett sz§momra, de k·rusra ²r·dott kompoz²ci·it egy§ltal§n nem ismertem. A mŤvek 

§tn®z®se sor§n egy®rtelmŤv® v§lt a zeneszerzŖ vitathatatlan zenei ®s intellektu§lis 

szellemis®ge. A k·rusok §ttekint®se kºzben tal§ltam r§ a n®gy, k¿lºnbºzŖ appar§tusra ²rt 

Stabat Materre, illetve a Dies illa kompoz²ci·ra. A dolgozat fŖ r®sze teh§t ezzel az ºt zenei 

alkot§ssal foglalkozik, a n®gy Stabat Mater-kompoz²ci·val m®lyrehat·an, a Dies illa c²mŤ 

k·rusra, trombit§kra, ¿stdobra ®s orgon§ra kompon§lt mŤvel ®rintŖlegesebben, mivel 

szºvegºssze§ll²t§sa csak r®szben haszn§lja fel a planctus versszakait. 

 A kutat§s elsŖdleges ®s §ltal§nos c®lja, hogy a teljess®g ig®nye n®lk¿l r§mutasson 

K§rolyi P§l munk§ss§g§ra, ²gy a t®ma kifejt®se elŖtt kronol·giai sorrendben haladva, az 

®letrajzi vonatkoz§sokba bele§gyazva kit®rek a fontosabb hangszeres ®s oratorikus 

kompoz²ci·ira. KºvetkezŖ l®p®sk®nt, alkot·peri·dusokra bontva, §tfog·an bemutatom a 

kottaform§tumban fellelhetŖ, k·rusra ²rt mŤveket, hiszen csakis ²gy lehet a Stabat Mater 

himnuszt tartalmaz· v§ltozatok zenei nyelv®t meg®rteni, stilisztikailag elhelyezni az 

®letmŤben. V®gezet¿l, el®rkezve a disszert§ci· kºzponti szegmens®hez, kit®rek az ºt 

v§ltozatra. 

Az Erkel-d²jas ®s a Magyar Kºzt§rsas§g £rdemrend Lovagkeresztj®vel kit¿ntetett 

K§rolyi P§l munk§ss§ga igen gazdag, tºbb, mint k®tsz§z kompoz²ci·t tartalmaz. Ezek egy 

r®sz®t az elm¼lt ®vekben digitaliz§lt§k, ²gy ezeket mostant·l a Magyar MŤv®szeti Akad®mia 

szakkºnyvt§r§ban lehet megtekinteni. 

A kutat·munk§mat nagyban megkºnny²tette a K§rolyi P§l csal§dj§val §polt akt²v 
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kapcsolat. A csal§dtagok ²r§sbeli beleegyez®s¿kkel lehetŖv® tett®k, hogy kutassam a 

zeneszerzŖ ®letmŤv®t, b§rmikor betekint®st nyerhessek mŤveinek k®zzel ²rott ®s digitaliz§lt 

kott§iba, tov§bb§ hozz§j§rul§sukat adt§k a r®szletesen tanulm§nyozott mŤvek kott§inak 

mell®kletbe val· csatol§s§hoz.  

A kutat§ssal kapcsolatban azonban neh®zs®gek is ad·dtak. K§rolyi P§l darabjainak 

bemutat·ja ut§n ï amelyek nagyobb sz§zal®kban hangszeres kompoz²ci·k voltak ï egy-egy 

terjedelmesebb cikk megeml®kezett az elŖad§sokr·l a Parlando ®s a Muzsika c²mŤ 

foly·iratok has§bjain, de k·rusmŤveivel foglalkoz· ²r§sokr·l nincs tudom§som. Jelen 

disszert§ci· befejez®se elŖtt k®sz²tette el K§rolyi P§l zongoradarabjaival foglalkoz· 

szakdolgozat§t a szerzŖ unok§ja, Sophia Philippzig,1 de t§rgykºr®t tekintve ®rintŖlegesen 

sem foglalkozik a k·rusmŤvekkel ®s az ºt, e disszert§ci· kºzponti t®m§j§t alkot· mŤvel. 

Dalos Anna 2020-ban megjelent Ajt·n lakattal c²mŤ zeneszerz®stºrt®net feldolgoz§s§ban2 

eml²t®st tesz K§rolyi n®h§ny mŤv®rŖl,3 de ezek a kompoz²ci·k is kiz§r·lag K§rolyi 

hangszeres reperto§rj§b·l ker¿ltek ki. A k·rus illetve miseirodalom tekintet®ben Horv§th 

M§rton Levente EgymŤfaj illegalit§sban4 c²mŤ kºtete foglalkozik m®g K§rolyi k®t 

mis®j®vel.5 Az im®nt felsorolt szakirodalmakon k²v¿l m§s forr§s nem §llt a rendelkez®semre, 

²gy szakirodalom ®s forr§sanyag hi§ny§ban az anal²zisek sor§n legink§bb a saj§t munk§mra 

hagyatkozhattam.   

A szakmai munk§mat kieg®sz²tve az elm¼lt ®vekben k·rusaimmal, a Budapesti 

V§ndor K·russal ®s a Wesley Schol§val megval·s²tottuk n®h§ny K§rolyi-k·rusmŤ 

Ŗsbemutat·j§t (Ave maris stella, Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, Ave Maria, Dies 

illa ), amelyek szint®n seg²tett®k a t®m§ban val· elm®ly¿l®semet, a zeneszerzŖ kompoz²ci·s 

technik§j§val val· ismerked®semet. A koncertekre val· felk®sz¿l®s nagy koncentr§ci·t ®s 

alapos felk®sz¿l®st ig®nyelt mindenki r®sz®rŖl, mert a k·rusmŤvek neh®zs®gi foka ezt 

maxim§lisan megkºvetelte.  

A dolgozat szerkezeti fel®p²t®se t¿krºzi a kutat§s folyamat§t. ElŖszºr §ttekintettem 

K§rolyi P§l hangszeres kompoz²ci·it, amit a k·rusmŤvek anal²zise kºvetett. Ezek ut§n 

t®rtem §t a Stabat Mater-kompoz²ci·k ®s a Dies illa elemz®s®re. 

 
1 Sophia Czifra-Philippzig: P§l K§rolyi und sein Klawierwerk. Szakdolgozat. Salzburg: Universitat 

Mozarteum, 2019. 
2 Dalos Anna: Ajt·n lakattal. Zeneszerz®s a K§d§r-kori Magyarorsz§gon (1956ï1989). (Budapest: R·zsavºlgyi 

®s T§rsa, 2020.) 142. 
3 Toccata furiosa (1969), Accenti (1969), Triphtongus 2 (1970), Contorni (1970), II. von·sn®gyes (1970). 
4 Horv§th M§rton Levente: Egy mŤfaj illegalit§sban. Misekompoz²ci·k Magyarorsz§gon 1949ï1968 kºzºtt. 

(Budapest: Liszt Ferenc ZenmŤv®szeti Egyetem, 2017.) 
5 Missa in memoriam diei 23. Octobris, Missa brevis. 
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Az elemzett szakaszokn§l a legtºbb esetben kotta²r· programmal k®sz²tett §br§kat 

haszn§lok, amelyek kºnnyebben ®rtelmezhetŖv® teszik a szºveges magyar§zatokat. A 

zeneelm®leti elemz®sekn®l G§rdonyi ZsoltïHubert Nordhoff ¥sszhang ®s tonalit§s c²mŤ 

kºnyv®ben haszn§lt szimbolikarendszert vettem alapul, amelynek alkalmaz§sa 

egy®rtelmŤbb® tette ®s megkºnny²tette a hangnemi keret n®lk¿li zenemŤvek akkordjainak 

jelºl®s®t. 

A Stabat Mater-elemz®sekhez Dr. Kelecs®nyi L§szl· latinïmagyar szakos 

kºz®piskolai tan§r felaj§nlotta az erre a c®lra k®sz¿lt ford²t§s§t. A mŤford²t§sok legtºbb 

esetben nem pontosan adj§k vissza a latin textus sz· szerinti jelent®s®t, ²gy ez a lehetŖs®g 

hatalmas seg²ts®g volt sz§momra a mŤvek anal²zise sor§n.  

Az elŖzŖekben felsorolt okok miatt K§rolyi P§l k·rusmŤvei ®s a Stabat Mater textust 

feldolgoz· alkot§sai egy§ltal§n nem ®p¿ltek be a kºztudatba. A doktori disszert§ci· 

rem®lhetŖleg hozz§j§rul ahhoz, hogy sz®lesebb kºrben r§vil§g²tson a zeneszerzŖ 

munk§ss§g§ra, felkeltse a zen®szt§rsak, karvezetŖ koll®g§k ®rdeklŖd®s®t a kompoz²ci·k 

megismer®se ir§nt, ®s ºsztºnºzze Ŗket a mŤvek bemutat§s§ra. 
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1. K§rolyi P§l ®letrajza a hangszeres ®s az oratorikus kompoz²ci·inak 

t¿kr®ben 

K§rolyi P§l (eredeti nev®n Pucser P§l) zeneszerzŖ 1934. j¼nius 9-®n sz¿letett Budapesten. 

Zenei tehets®g®t anyai §gon ºrºkºlhette, hisz felmenŖi kºzºtt megtal§lhat· Hir S§ri 

zongoramŤv®sz (1896ï1978) ®s Kazacsay Tibor zongoramŤv®szïzeneszerzŖ (1892ï1977). 

Tºbb ter¿leten is kiemelkedŖ kreativit§ssal volt meg§ldva. Anyai vonalon a zenei talentum 

mellett k®pzŖmŤv®szeti adotts§gokat is ºrºkºlt, amelyek egy ideig a fest®szet, illetve az 

®p²t®szm®rnºki tanulm§nyok ir§ny§ba ºsztºnºzt®k. Kºz®piskolai magyar tan§ra viszont az 

irodalmi ®rdeklŖd®s®t erŖs²tette tan²tv§ny§ban, ²r·t akart faragni belŖle. Ez a sokr®tŤ 

tehets®g igen kifinomult l§t§sm·dot, ®rz®keny szem®lyis®get eredm®nyezett.  

K§rolyi P§lt a zeneszerz®s m§r 11 ®ves kor§t·l kezdve foglalkoztatta. Ez ir§ny¼ 

®rdeklŖd®s®t pr·b§lta eltitkolni sz¿lei elŖl. £desanyja egyszer megtal§lta a kis 

kompoz²ci·kat, amiket Ill®s Ćrp§d (1908ï1980) festŖmŤv®sz bar§tj§nak mutatott meg. Ill®s 

j·l ismerte Szerv§nszky Endre (1911ï1977) zeneszerzŖt, ²gy elvitte neki a gyermek K§rolyi 

alkot§sait. Szerv§nszky megkereste K§rolyi ®desanyj§t, ®s a biztat§s§ra a VI. ker¿leti Ćllami 

Ćltal§nos Fi¼gimn§ziumb·l az Erkel Ferenc ZenemŤv®szeti Szakkºz®piskola ®s Zenei 

Gimn§zium m§sodik ®vfolyam§ba ²ratta §t fi§t. K§rolyi itt elŖszºr zongor§t tanult, ®s csak 

az ®retts®gi let®tele ut§n, 1953-ban kezdte meg zeneszerzŖi tanulm§nyait Szel®nyi Istv§nn§l 

(1904ï1972). Szel®nyi az ºtvenes ®vekben zeneszerzŖk®nt alig hallatott mag§r·l, 

pedag·giai ®s tudom§nyos munk§it azonban kiemelkedŖ szinten folytatta.1 K§rolyi 

mindv®gig ¼gy eml®kezett vissza, hogy a kezdeti ®vek emocion§lis ®s zenei szempontb·l is 

meghat§roz·ak voltak sz§m§ra, elsŖ tan§ra pedig a legkiv§l·bb mestere volt.2 

1956-ban nyert felv®telt a ZenemŤv®szeti FŖiskol§ra, ahol n®gy ®s f®l ®ven §t Viski 

J§nos (1906ï1961) volt a zeneszerz®s tan§ra. Viski otthona a fiatal zen®szek tal§lkoz·helye 

volt. K¿lfºldi ¼tjain lelkesen gyŤjtºtte az ¼j hangfelv®teleket, kott§kat, amiket azt§n az 

egy¿tt tºltºtt ·r§kon §tgondolt ®s alapos elemz®sekkel t§rt a megjelent hallgat·k el®. K§rolyi 

P§l is rendszeres vend®ge volt ezeknek az esem®nyeknek, melyekbŖl azt§n ¼j zeneszerzŖi 

ºtleteket, inspir§ci·kat kapott.3 

1957-ben a fŖiskola tervbe vette az 1956 eml®k®re ²rt hatt®teles mis®j®nek 

bemutat§s§t.4 Sajnos azonban a politikai helyzet gyors v§ltoz§sa miatt erre nem ker¿lhetett 

 
1 Kro· Gyºrgy: A magyar zeneszerz®s 25 ®ve. (Budapest: ZenemŤkiad·, 1971) 99. 
2 K§rolyi P§l szakmai ºn®letrajza.  
3 Berl§sz Melinda sz·beli kºzl®se. 
4 Missa in memoriam diei 23. Octobris 
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sor. Horv§th M§rton Levente v®lem®nye szerint a sz·list§kra, vegyeskarra ®s zenekarra 

kompon§lt mŤ hatalmas v§llalkoz§s volt a zeneakad®mia kezdŖ hallgat·ja sz§m§ra. A 

nagyszab§s¼ alkot§s igazi tanul·darab, melyben a romantikus alapok ugyan¼gy 

felfedezhetŖek, mint az atonalit§s cs²r§i. T®telei stilisztikailag m®g nem egys®gesek, de 

mindenk®ppen magas hangszerel®si ®s formatani tud§sr·l §rulkodnak.5  

Viski korai hal§la ut§n Farkas Ferenc (1905ï2000) lett a zeneszerz®s tan§ra, aki 

eg®szen a diploma megszerz®s®ig egyengette ¼tj§t. M®g a Zeneakad®mi§n kompon§lta 

Zongor§s kvintettj®t In memoriam Professor Viski J§nos alc²men, amely K§rolyi ºn®letrajzi 

dokumentuma szerint az elsŖ olyan darabja volt, amely a mer®sz disszonanciakezel®se ®s a 

meglepŖ akkordfŤz®seken alapul· harm·niavil§ga miatt szokatlannak tŤnt zenei 

kºrnyezet®ben.6 Az eddigi ismereteim szerint sajnos sem kotta, sem pedig hangfelv®tel nem 

maradt h§tra a mŤbŖl. 

K§rolyi 1961-ig volt a Zeneakad®mia zeneszerz®s tanszak§nak hallgat·ja, diplom§j§t 

1962-ben kapta k®zhez. Ezut§n k®t ®vig egy ·francia sz®phist·ria, az Aucasin ®s Nicolete 

c²mŤ oratorikus darab kompon§l§sa foglalkoztatta. Az orat·rium mŤfaja nagyon gazdag 

lehetŖs®get adott a sz§m§ra. Kipr·b§lhatta mag§t egy ¼j dr§mai st²lusban, amely a 

zeneszerz®sben eddig nem ismert ®s nem alkalmazott form§tum megval·s²t§s§ra inspir§lta. 

Maros Rudolf, a Magyar R§di· akkori zenei lektora egybŖl felismerte a mŤben rejlŖ 

®rt®keket, ®s bemutat§s§val kapcsolatban t§mogat§s§r·l biztos²totta a fiatal zeneszerzŖt.7 

A zeneszerzŖi munka mellet oktat·i munk§t is folytatott. A FŖv§rosi Zeneiskola 

Szervezet tan§ra lett, a XI. ker¿letben tºltºtt be pedag·gusi §ll§st eg®szen 1978-ig, V§cra 

kºltºz®se ®v®ig. Oktat§si ter¿letei kºzºtt szerepelt a zongora, a zeneelm®let ®s a zeneszerz®s. 

Olyan ifj¼ komponist§kkal is foglalkozott, akik a n§la eltºltºtt tan·r§k ut§n e minŖs®g¿kben 

m§r a zeneakad®miai felv®telin deb¿t§ltak (pl. N·gr§di P®ter).  

ZeneszerzŖi munk§ss§ga h§rom nagyobb korszakra bonthat·. Az elsŖ korszak (1957ï

1967) m®g a zeneakad®miai tanulm§nyok ut·hat§sak®nt megmutatkoz· kod§lyi ®s bart·ki 

ºrºks®gen alapul. Noha tudjuk, hogy K§rolyi hat§rozottan kereste m§r a nyit§shoz, az ¼j 

megnyilv§nul§shoz vezetŖ utat zeneszerzŖi tev®kenys®g®nek e korai peri·dus§ban is, ez az 

idŖszak m®gis ink§bb archaiz§l·, mintsem a meg¼jul· alkot§sokr·l sz·l. Az elŖzŖekben 

 
5 Horv§th M§rton Levente: Egy mŤfaj illegalit§sban. (Budapest: Liszt Ferenc ZenemŤv®szeti Egyetem, 2017.) 

109. 
6 K§rolyi P§l szakmai ºn®letrajza. 1. 
7 A Magyar R§di· 1969-ben felv®telt k®sz²tett a darabb·l, ahol a MĆV Szimf·nikus Zenekart Erd®lyi Mikl·s 

vez®nyelte, Andor £va, Szirmai M§rta, R®ti J·zsef ®s Dene J·zsef voltak a sz·list§k. 
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eml²tett mŤvein k²v¿l ebbŖl az idŖszakb·l sz§rmazik elsŖ von·sn®gyese, h§rom 

nagyzenekari kompoz²ci·ja, k®t t§ncdallamokra ²rott tri·ja ®s n®h§ny zongoradarabja.  

ZeneszerzŖi koncepci·j§ban a kiugr· v§ltoz§st Bengt Hambraeusszal (1928ï2000) 

val· tal§lkoz§sa hozta meg sz§m§ra. Hambraeus a leg¼jabb ir§nyvonalakat kºvette 

zen®j®ben. £rdeklŖd®ssel fordult a r®gizene fel®, de emellett az akusztika, az elektronikus 

st¼di·technik§k ®s az avantgarde zenei kutat§sok ºsztºnºzt®k.8 K§rolyi Introduzione ed 

Allegro c²mŤ mŤve 1965-ben a Harmonien Filharmonikus Zenekar fenn§ll§s§nak 200 ®ves 

jubileum§ra k®sz¿lt Edvard Grieg eml®k®nek aj§nlva. Erre az alkalomra Bergen v§rosa egy 

nemzetkºzi zeneszerzŖversenyt hirdetett meg, amin K§rolyi alkot§sa 2. helyez®st ®rt el. 

1966-ban megh²v§st kapott Norv®gi§ba, darabj§nak bergeni bemutat·j§ra. Ez lehetŖs®get 

ny¼jtott sz§m§ra, hogy szem®lyesen is tal§lkozzon az §ltala m®lyen tisztelt ®s nagyon sokra 

tartott sv®d orgonamŤv®sz-zeneszerzŖvel, Bengt Hambraeusszal elŖszºr Bergenben, majd 

egy k®sŖbbi k¿lºn megh²v§s alkalm§val Stockholmban. Hambraeus nyitott zenei szeml®lete, 

mer®sz k²s®rletez®sei hagyom§nyos hangszereken, illetve az elektronikus zene 

kompon§l§s§ban tan¼s²tott m®ly elsz§nts§ga ¼j dimenzi·kat nyitott K§rolyi P§l am¼gy is 

fog®kony zenei gondolkod§s§ban. Az egy¿tt tºltºtt idŖszak alatt inspir§l· szakmai kapcsolat 

®s m®ly emberi korrel§ci· alakult ki kºzºtt¿k. K®t hetet tºlthetett Stockholmban, ahol Bengt 

Hambraeus bar§ts§ga mellett Ingvar Lidholm, az ottani fŖiskola zeneszerz®s professzor§nak 

szakmai t§mogat§s§t is ®lvezte. Stockholm az akkori Eur·pa egyik modern zenei kºzpontja 

volt. Az ott eltºltºtt idŖ hat§s§ra K§rolyi ¼j ºtletekkel, elsz§nts§ggal, lend¿lettel, 

inspir§ci·kkal felv®rtezve, lelkesen vetette bele mag§t ¼jra a kompon§l§sba.  

Az akkori, k¿lºnºsen a nyugati orsz§gokt·l tudatosan elszigetelt magyar zenei ®letben 

nagy lehetŖs®g volt sz§m§ra k¿lfºldi zeneszerzŖkkel, zenei ir§nyzatokkal tal§lkozni. K§rolyi 

ºn®letrajz§ban ezt ²rta: ĂA stockholmi ®lm®nyek, ¼jzenei hangversenyeken, 

r§di·felv®teleken val· r®szv®tel zeneszerzŖi p§lyafut§som alakul§s§ra a legnagyobb hat§ssal 

volt.ò9 

1967-ben kompon§lt ®s Hambraeusnak aj§nlott. II. von·sn®gyese egyfajta 

reminiszenci§ja az ott meg®rzett ®s meg®rtett zenei szeml®letnek. Tulajdonk®ppen ezt 

tekinthetj¿k a m§sodik zeneszerzŖi idŖszak (1967ï1988) kezdet®nek, amelynek alkot§sai 

kev®s kiv®tellel ink§bb a hangszeres darabokra f·kusz§l·dtak. A kompoz²ci·k az avantgarde 

ir§nyzat megval·s²t§s§nak sz®les sk§l§j§t reprezent§lj§k. Sok esetben pontos metrumkeretek 

 
8 Patrick Cardy, Betty Nygaard King, Stephen C. Willis: ĂBengt Hambraeus.ò 

https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/bengt-hambraeus-emc (2024.01.06.) 
9 K§rolyi P§l szakmai ºn®letrajza. 2. 

https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/bengt-hambraeus-emc
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kºzºtt a hangok megsz·laltat§s§nak v§ltozatos lehetŖs®geit zeneszerzŖi utas²t§sok k²s®rik 

(Motivo 2, sz·l· hegedŤre). M§s helyen K§rolyi az aleatorikus instrukci·k k²s®ret®ben 

hagyja szabadon ®rv®nyes¿lni a zen®szeket (Contorni, fagottra ®s zongor§ra), de az is 

elŖfordul, hogy elektronikus eszkºzºket, t®r- ®s a f®nyhat§sokat ®p²t be kompoz²ci·j§ba 

(Notturno, nŖikarra).  

A darmstadti ny§ri zenei kurzusok m§r a kezdeti idŖszakban is jelentŖsen megosztott§k 

a hazai zen®szt§rsadalmat. K§rolyi 1972-ben jutott ki a rendezv®nyre, ®s az ott hallott 

elŖad§sok, koncertek tov§bb erŖs²tett®k benne a m§r addigra kibontakoz·f®lben l®vŖ ¼j zenei 

elk®pzel®seit. 

Az 1960-as ®vek v®g®n ®s az 1970-es ®vek elej®n m§r erŖteljesen megfigyelhetŖ volt 

a magyar zene nyit§sa az ¼j lehetŖs®gek fel®, eddig nem ismert zenei diszciplin§k 

megjelen®se (dodekaf·nia, szerializmus, punktualizmus, aleatorika, elektronikus zene, stb.). 

Ez a folyamat j· hat§ssal volt darabjai hazai fogadtat§s§ra. Kompoz²ci·it sorra bemutatt§k, 

b§r eleinte ink§bb a r®gebbi darabjaihoz ny¼ltak az elŖad·k, amelyeket addigra Ŗ m§r 

maradinak, t¼l konzervat²vnak tartott. N®h§ny zenekari darabja kiv®tel®vel szinte minden 

mŤv®t kiadt§k, mŤsorra tŤzt®k. Az 1973-ban ¼jonnan megalakult Liszt Ferenc T§rsas§g 

egyik ¿nnepi hangverseny®n (1974) felhangzott a nagy sikert aratott, fagottra ®s zongor§ra 

²r·dott Contorni, amely az avantgarde-ot k®pviselte a koncerten. Ekkor ²rta meg utols· 

nagyzenekari mŤv®t, a Consolati·t, amelyet a Szombathelyi Szimfonikus Zenekar mutatott 

be Petr· J§nos vezet®s®vel. A Liszt Ferenc Kamarazenekar Rolla J§nos ir§ny²t§s§val 

Concerto von·szenekari alkot§s§t tŤzte mŤsorra. K§rolyi ²gy eml®kszik vissza erre az 

idŖszakra:  

A Muzsika foly·irat tºbboldalas besz§mol·val is megtisztelte egy-egy mŤvem 

bemutat§s§t, szerzŖi lemez k®sz¿lt mŤveimbŖl10, ®s §llami megrendel®seket kaptam 

mŤvek kompon§l§s§ra, a pr§gai Magyar Int®zetben elŖad§st tartottak 

munk§ss§gomr·lé11 

Majd egy mŤv®szi hull§mvºlgy kºvetkezett. IdŖszakosan megszak²totta a kapcsolatot 

a kiad·kkal, motiv§ci·ja a zeneszerz®sben is al§bbhagyott. Az 1980-ban kompon§lt Stabat 

Materrel, az 1982-ben befejezett Đt c²mŤ fuvola-, csell·-, csembal·tri·val, tov§bb§ n®h§ny 

sz·l·hangra ®s k²s®rŖ hangszerekre ihletett kompoz²ci·val egy term®keny idŖszak z§rult le. 

M®g hat§ron t¼li felk®r®seit is mellŖzte. Legutols· k¿lfºldi ¼tja hat§s§ra 1985-ben meg²rta 

 
10 K§rolyi P§l. Consolatio, Epilogus, Triphtongus 3a, Triphtongus 3b. Budapest: Hungaroton kiad·, 1976.  
11 K§rolyi P§l szakmai ºn®letrajza. 3. 
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Nyugat-Berlin egyik legh²resebb kºr¼tj§r·l, a Kurf¿rstendammr·l elnevezett mŤv®t Fern 

vom KuôDamm c²men ¿tŖzenekarra ®s orgon§ra. 1988-ban a Cantus c²mŤ du·j§t F-k¿rtre ®s 

zongor§ra, p§r h·nappal k®sŖbb Ritornello c²mŤ mŤv®t ºt szaxofonra, ®s ezzel kimer¿lt 

ennek peri·dusnak a zenei term®se. K®t ®v teljes hallgat§s kºvetkezett.  

A visszavonul§s idŖszaka sok k®rdŖjelet ®s bizonytalans§got hagyott maga ut§n. M®g 

nem teljesen konzisztensen, de m§r elm®ly¿lten kereste az ¼j ir§nyt, amelyben ¼gy 

ºtvºzhette addigi tapasztalatait nyitott l§t§sm·dj§val, hogy az egy letisztult, ®rett egys®get 

eredm®nyezzen tov§bbi munk§iban. Mindenk®ppen ragaszkodni akart addig tapasztalt 

¼jszerŤ szem®lyes meggyŖzŖd®seihez, de hat§rozottan el akart t§volodni a r®sz®rŖl effektus-

zen®nek nevezett ir§nyzatokt·l, ®s a klasszikus egyetemes ®rt®kekhez visszakanyarod· 

eszkºzºket kereste. 

A pozit²v v§ltoz§st Petr· J§nos zeneszerzŖïkarmester hozta meg sz§m§ra, aki docensi 

poz²ci·t felaj§nlva oktatni h²vta a szombathelyi Berzsenyi D§niel Tan§rk®pzŖ FŖiskola zenei 

tansz®k®re. Ennek hat§s§ra 1989 december®ben Pom§zr·l Nard§ra, egy Szombathelyhez 

kºzeli, hat§r menti horv§t faluba kºltºzºtt, ahol az ¼j kºrnyezet ®s az inspir§l· zenei kºzeg 

hat§s§ra lassan visszat®rt motiv§ci·ja a zeneszerz®shez. £letrajz§ban ²gy jellemezte ezt az 

¼j alkot·korszak§t: ĂAz 1990-es ®v kezdet®tŖl ®lek itt, s ®n, akinek 1988-ban m§r nem volt 

kedve elmenni Nyugat-Berlinbe zenekari mŤvem bemutat§s§ra, ¼jra, ha keservesen is ®s 

k®ts®gektŖl gyºtºrve, kompon§lni kezdtem.ò12  

Ezzel ®let®nek ¼j, ®s egyben legterm®kenyebb idŖszaka kezdŖdºtt meg. 1992-ig fŖleg 

zongoradarabokat kompon§lt, melyek egy r®sze ºn§ll· elŖad§si darab (An Alice, 1990, 

Modelle, 1991, Klavierst¿cke, 1992), m§sik r®sze viszont tºbb kompoz²ci·t tartalmaz· 

pedag·giai munka (Silhouetten, 1991, Reminiszenzen, 1991, Jugendalbum, 1992). 

Az 1990-es ®vek elej®nek a gy¿mºlcse m®g n®h§ny liturgikus gyakorlatra haszn§lt 

darab. Az egyh§zzenei mŤvek inspir§ci·j§nak magyar§zata a Berzsenyi D§niel FŖiskol§n 

beindul· egyh§zzenei k®pz®ssel hozhat· ºsszef¿gg®sbe, amelynek vezet®s®vel K§rolyi P§l 

zeneszerzŖt b²zt§k meg. 

1992-ben egy berlini nemzetkºzi zeneszerzŖ versenyen Modelle c²mŤ zongoramŤve 

m§sodik helyez®st ®rt el. 1993-ban ugyanennek a Berlini Napoknak a megh²vott vend®ge 

volt, ahol a harmoniz§l§s tematik§j§val foglalkoz· elŖad§s megtart§s§ra k®rt®k fel a 

szervezŖk. EbbŖl az alkalomb·l egy n®met gyermekdal tizenkilencf®le harmoniz§ci·s 

 
12 I.h., 5. 
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vari§ci·j§t k®sz²tette el. Ezen a rendezv®nyen sz·lalt meg elŖszºr Zueignung (1992) c²mŤ 

zongoradarabja is.  

Az igazi, l§tv§nyos §ttºr®s 1993-ra tehetŖ. Tov§bbi darabok l§ttak napvil§got, 

bemutat·k szervezŖdtek. Von·sn®gyeseinek sz§ma kettŖrŖl ºtre bŖv¿lt, amelyekbŖl az 

utols· ®let®nek z§r· darabja. Ezeken k²v¿l tºbb mint h¼sz kamarazenei ºssze§ll²t§s 

gazdag²tja alkot·i korszak§nak ezt a szakasz§t. K¿lºnleges ®s izgalmas sz²neket ®s 

kombin§ci·kat tal§lunk a hangszerv§laszt§s vonatkoz§s§ban. A hagyom§nyosabb hegedŤï

zongora, fuvolaïzongora mellett megjelenik blockflºteïzongora, furulyaïzongora, hegedŤï

fagott, cimbalom ®s valamilyen klaviat¼r§s hangszer p§ros²t§sa is. A tri·kn§l az egyik 

legk¿lºnlegesebb megold§sa A magyarorsz§gi t§ncok a ĂLinus dalgyŤjtem®nybŖlò13 (2008) 

cimbalomra, csembal·ra ®s orgon§ra a cimbalommŤv®szek ¼j gener§ci·j§nak kiemelkedŖ 

tagj§nak, Ginzery EnikŖnek aj§nlva. Mindenk®ppen szembetŤnŖ v§ltoz§s a harmadik alkot· 

korszak§ban, hogy kifejezetten megnºvekedett azoknak a kompoz²ci·knak a sz§ma, amiket 

hangszeres elŖad·knak vagy tan²tv§nyainak aj§nl (pl. Lugosi Zs·fia ï hegedŤ, Hornung 

D·ra ï hegedŤ, D®t§ri Anna ï fuvola, Nagy No®mi ï fuvola, M·ri Be§ta ï cimbalom, R§cz 

Alad§r ï zongora), vagy tan²tv§nyainak (M§t® Judit, Somfay Elem®r ï karnagyok) ®s 

csal§dtagjainak (Editnek, feles®g®nek, Zsuzsi ®s Zs·fi l§nyainak ®s unok§inak) dedik§l.  

Az 1994. ®v ¼j zenekari mŤvek Ŗsbemutat·j§t hozta. Szombathelyen a Szombathelyi 

Szimfonikusok bemutatt§k az 1982-ben a r§di· megrendel®s®re k®sz¿lt Eszm®let c²mŤ 

darabot, tov§bb§ a Consolatio ®s az Aucasin ®s Nicolete orat·rium hangversenytermi 

elŖad§sa is megtºrt®nt. A 2000-es ®vek elej®t gazdag²tja m®g h§rom, nagyl®legzetŤ, szint®n 

oratorikus mŤ (Psalmus in MMII, 2002, Sirat·®nek Magyarorsz§gr·l, 2008, Pater noster, 

2010), de ezek kºz¿l csak a Psalmus bemutat·j§ra ker¿lt sor 2003-ban.  

A K§rolyi P§lr·l alkotott ®rt®kel®s¿nkbŖl nem hi§nyozhat tan§ri munk§ss§ga. 

Szem®lyis®ge a hallgat·kkal val· ·r§k alkalm§val megny²lt, kiteljesedett. Olyan vil§got 

nyitott meg sz§mukra embers®gben ®s tud§sban, amire mindig j· sz²vvel ®s h§l§val 

eml®keznek. A XI. ker¿letben v®gzett oktat·i munk§ss§g§r·l m§r volt sz· a fejezet elej®n, 

de igen alapos, szerte§gaz· munk§t folytatott a szombathelyi Berzsenyi D§niel Tan§rk®pzŖ 

FŖiskol§n is. Komoly, r®szletezŖ kiadv§nyokat szerkesztett, amivel seg²tette nºvend®keit a 

vizsg§kra val· felk®sz¿l®sben (A tºbbsz·lam¼s§g kezdetei ®s a motetta, Egyh§zi zeneï

Mis®k, A szimf·nia)14, valamint ºssze§ll²totta n®gyr®szes ºsszhangzattan gyŤjtem®ny®t, 

 
13 Falvy Zolt§n: A Linus-f®le XVIII. sz§zadi t§ncgyŤjtem®ny. (Budapest: Akad®mia Kiad·, 1957.)  
14 Mindh§rom jegyzet a szombathelyi Berzsenyi D§niel FŖiskola Zenei Tansz®k®nek gondoz§s§ban jelent meg 

2000-ben. 
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amely nem a szab§lyokon, hanem az ®lŖ zene tanulm§nyoz§s§n ®s alkalmaz§s§n kereszt¿l 

viszi kºzel az ®rdeklŖdŖt a szokv§nyos vagy rendhagy· elm®leti megold§sokhoz. Eleinte 

egy egyszerŤ ºsszefoglal· jegyzetnek indult, de ahogy egyre elm®ly¿ltebben dolgozott 

munk§j§n, vil§goss§ v§lt sz§m§ra, hogy sok olyan hi§nyoss§g van m®g, amivel az eddigi 

gyŤjtem®nyek nem annyira foglalkoztak, vagy nem olyan oldalr·l kºzel²tett®k meg a t®m§t, 

ahogy azt Ŗ logikusnak, illetve kimer²tŖnek tal§lta volna. A jegyzet egyelŖre kiadatlan.  

K§rolyi P§l 2015. j¼nius 2-§n hunyt el hossz¼ betegs®g ut§n. 
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2. K·rusmŤvek §ttekint®s 

2.1. ElsŖ alkot·peri·dus (1956ï1967) 

K§rolyi P§lnak m®g a zeneakad®miai ®vei alatt sz¿letett meg elsŖ jelentŖs mŤve, a Missa in 

memoriam diei 23. Octobris. EttŖl a mŤtŖl sz§m²that· elsŖ alkot·peri·dus§nak a kezdete. A 

kiz§r·lag k·rusra kompon§lt darabjai az 1963-as ®vhez kºthetŖek; ezek kºz¿l kettŖnek az 

idŖk folyam§n eltŤnt a partit¼r§ja (Ments meg uram, K®t anakre·ni dal). Ebben az ®vben 

²r·dott m®g a T·th Ćrp§d-versre kompon§lt K®t tºred®k is (Mint halk hegedŤsz·, ŕsszel az 

asszonyokra n®zni f§j), amelyet tov§bbi, fŖleg sz®pirodalmi ihlet®sŤ mŤvek kºvettek. Az 

ebben az idŖszakban keletkezett k·rusmŤvek appar§tus§t szem¿gyre v®ve feltŤnŖ a 

gyermekkari darabok magas sz§ma, amely egy gy¿mºlcsºzŖ szakmai kapcsolatra vezethetŖ 

vissza. ĂA hatvanas ®vek m§sodik fel®ben h§rom gyermekkar k®sz¿lt Jezsovics Sarolta 

karnagy felk®r®s®re,1 aki a mŤveket sorozatban ®s egyenk®nt is elŖadta k®t k·rus§val, a 

Feh®rv§ri ¼ti Ćltal§nos iskola ®s Gimn§zium ®nekkar§val, majd a V§li ¼ti iskola k·rus§val.ò2 

E mŤvek kompoz²ci·s technik§ja nem §ll²that· p§rhuzamba K§rolyi felnŖtt ®nekkari 

irodalm§val, ²gy a k·rusmŤvek analiz§l§s§val foglalkoz· fejezetek ezekre nem t®rnek ki. 

Hasonl· a helyzet a kºnnyebb, liturgikus haszn§latra sz§nt darabokkal is. Ezek egyszerŤbb 

zeneszerz®si technik§val rendelkeznek, ²gy nem hozhat·k ºsszef¿gg®sbe a dolgozat gerinc®t 

k®pezŖ ºt kompoz²ci·val. 

Ćltal§noss§gban a mŤvek hangv®tel®n ®rezhetŖ, hogy K§rolyi m§r keresi a saj§t, 

ºnazonos megnyilv§nul§si lehetŖs®g®t, stil§ris jegyei azonban ï tºbb m§s, ebben az 

idŖszakban sz§rnyaikat bontogat· zeneszerzŖ koll®g§j§hoz hasonl·an ï teljes eg®sz®ben 

visszautalnak a bart·ki ®s kod§lyi ºrºks®gre. Erre utal a Magyar Zene foly·irat has§bjain 

megjelent Dalos Anna-cikk egy r®szlete is: ĂK¿lºnºsk®ppen feltŤnŖ mindez az idŖszak 

k·rusreperto§rj§ban ï Decs®nyi J§nos, K§rolyi P§l, Kocs§r Mikl·s term®s®ben ï, amelynek 

t®telei m®g a hatvanas ®vek kºzep®n is kod§lyi t²pusokra allud§lnak.ò3 

Az alkot·peri·dusban szereplŖ mŤvek anal²zis®nek folyamat§ban egy®rtelmŤv® v§lt, 

hogy bizonyos zeneszerzŖi megold§sok tºbb mŤn®l is szerepelnek, ²gy az elemzŖ §ttekint®s 

tov§bbi r®sze ezek ment®n a stilisztikai szempontok ment®n halad tov§bb. 

 

 
1 £vszakok (1965), Hat gyermekkar (1966), ¥t gyermekkar (1967). 
2 Berl§sz Melinda ²r§sbeli kºzl®se. (2024.01.05.) 
3 Dalos Anna: ĂA èHarmincasokç ®s az ¼j zenei fordulat.ò Magyar Zene 49/3 (2011. augusztus): 339ï351. 342. 
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Unisz·n·  

Az unisz·n· haszn§lata minden korban a kiemel®s egyik alapvetŖ mŤv®szi 

megnyilv§nul§sa volt, amely legtºbbszºr erŖt, egys®get szimboliz§lt. K§rolyi is ®l ezzel a 

dallamform§l§si lehetŖs®ggel, amely k¿lºnºsen a darabok kezdeti ¿temeiben kap helyet 

(Chamber Music 2. t®tel: 1ï5 ¿tem, teljes k·rus, 3. t®tel: 4ï7. ¿tem, f®rfikar, 1. §bra). A 

m§sodik t®ma n®h§ny hangban megv§ltoztatott r§kford²t§sa a 22. ¿temtŖl szint®n unisz·n· 

megform§l§sban hallhat· a nŖi sz·lamokban (2. §bra). 

 

1. §bra: K§rolyi P§l: Chamber Music, O cool is the valley now, 4ï7. ¿tem 

 

 

2. §bra: K§rolyi P§l: Chamber Music, O cool is the valley now, 22ï25. ¿tem 

A Tºred®kek negyedik t®tel®ben (J· volna sz®pené), a k·rusmŤ legv®g®n azonban a 

mag§ramarad§s, az izol§lts§g, az elm¼l§s dr§mai §br§zol· eszkºz®v® v§lik az unisz·n·.  

Distanci§k 

K§rolyi gyakori zeneszerzŖi eszkºze a hangkºzºk vagy h§rmashangzatok mixt¼ra 

jellegŤ haszn§lata. A k®t tºred®k m§sodik t®tel®ben kiemelkedŖ szerep jut a nagyterceknek. 

Az als· k®t sz·lam nyolc alkalommal cseng ºssze nagyterc hangz· t§vols§gban4ï mindig az 

¿temek elsŖ ®s harmadik negyed®n ï, amit a felsŖ sz·lam az indul· tercet kiv®ve egy 

disszon§ns t§vols§ggal tesz hol fesz¿ltebb®, hol simul®konyabb§ (3. §bra). 

3. §bra: K§rolyi P§l: K®t tºred®k, ŕsszel az asszonyokraé, harm·niai v§z 

A Tºred®kek m§sodik vers®nek (Oly meghatotté) kºltŖi hasonlat§t a zeneszerzŖ 

k®ttag¼, egym§ssal dallamilag ®s kompoz²ci·s technik§ban is hasonl·s§got mutat·, 

periodiz§l· zenei form§ba ºnti. A v§gyak vonul§s§t az elsŖ tagban fŖk®nt negyedekben 

 
4 Egy esetben cisz-f szŤk²tett kvart lejegyz®s l§that·. 
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mozg·, lefel® l®pkedŖ kvart-mixt¼r§val jelen²ti meg a tenor ®s a basszus sz·lamban (4. §bra), 

amire azt§n a m§sodik tagban az alt sz·lam csatlakoz§s§val m§r egy kvartakkordra bŖv¿lŖ, 

eg®szhang¼ sk§l§n lefel® halad· mixt¼ra felel az archaiz§l· forma ugyanazon szakasz§ban 

(5. §bra).  

Az utols· p®lda egy komplex megnyilv§nul§sa K§rolyi k¿lºnleges distancia-

kezel®s®nek. A Tºred®kek harmadik t®tel®nek egyszerre indul· szopr§nïbasszus sz·lamait 

az altïtenor sz·lamp§r kºveti egy ¿tem k®s®ssel. Az egyszerre indul· sz·lamp§rok ekºzben 

nagyterc-mixt¼r§ban mozognak (6. §bra). 

 

6. §bra: K§rolyi P§l: Tºred®kek, £letem fºlºtté, 16ï20. ¿tem 

Archaiz§l· elemek 

Az elemz®sek sor§n szembetŤnŖ volt, hogy a kezdeti, 1963-as kompoz²ci·inak 

szerkezete m®g gyakran visszany¼lik az archaiz§l· h§romtag¼ forma biztons§got ny¼jt· 

5. §bra: K§rolyi P§l: Tºred®kek, Oly meghatott, 4ï6. ¿tem hangkºzmenete 

4. §bra: K§rolyi P§l: Tºred®kek, Oly meghatott, 10ï12. ¿tem hangzatmenete 
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keret®hez. A K®t tºred®k elsŖ t®tele (Mint halk hegedŤsz·) zenei tagol§sa is azt a formai 

egys®get mutatja, amelynek harmadik szegmense az elsŖ r®szleges visszat®r®se, majd 

lez§r§sa egy k·d§val (AïBïAVïk·da). Ugyanez a keretes forma figyelhetŖ meg a Chamber 

Music (szint®n 1963) elsŖ ®s m§sodik t®tel®ben is. A String in the Earth and Air (1. t®tel) 

k·rusmŤ a kºltem®ny h§romversszakos tagol§s§t kºveti, amelynek kºz®psŖ r®sze hosszabb 

kidolgoz§sban r®szes¿l (8-16-10 ¿tem). Az utols· tag bŖv¿l®s®t egy augment§ci·s 

szerkeszt®sre utal· megny¼jt§s okozza. A k·rusmŤ m§sodik t®tele (My Love Is in a Light 

Attire) szint®n AïBïA h§romr®szes formai szerkezetre tagolhat·. 

A h§romtag¼ forma haszn§lat§n k²v¿l sokkal kev®sb® k®zzelfoghat· megold§sokat is 

haszn§l K§rolyi. A Chamber Music elsŖ t®tel®nek (Strings in the Earth and Air) hangv®tele 

ï kºszºnhetŖen a 4/4-es ®s 3/4-es metrumv§lt§soknak is ï kifejezetten a madrig§lok l§gy, 

hajl®kony l¿ktet®s®t sugallja annak ellen®re, hogy hangk®szlet®ben, dallamszerkeszt®s®ben, 

akkordjaiban mark§nsan jelen vannak az ¼j²t· tºrekv®sek.  

A sirat·k dr§mai hangulat§t t§rja a hallgat·s§g el® a kºvetkezŖ mŤ. A szerelem k®t 

str·f§j§nak m§sodik t®tele (Az ®jbe) heves szopr§n kitºr®sekkel indul, amely ut§n a dallam 

az altba ker¿l. A sz·lam a sirat·k hangulat§t id®zi, amelyben a szºveg ®rzelmileg t¼lfŤtºtt 

§raml§s§t a besz®dszerŤen alkalmazott, monoton, kezdetben kis ambitus¼ dallam jellemez. 

A szºvegfest®s megjelen®si form§i 

A madrigalizmus t²pusainak igen v§ltozatos form§i l§that·ak K§rolyi elsŖ 

alkot·korszak§ban. A szerelem k®t str·f§ja z§r· t®tel®nek (Az ®jben) utols· ¿temei a mag§ny 

kºnyºrtelen ®rz®s®t hangs¼lyozz§k az unisz·n· seg²ts®g®vel. 

A Chamber Music bŖvelkedik legink§bb a sz·fest®sekben. Az elsŖ t®tel 5. ¿tem®ben a 

v²z hull§mz§s§nak §br§zol§sakor a k®t f®rfi sz·lam kvint t§vols§gra egym§st·l, terc 

mozg§sban ringat·zik. 

Szint®n ebben a t®telben a szerelem pajkoss§g§t, szesz®lyess®g®t §br§zolj§k 

plasztikusan a For Love wanders there (Suhanj, szerelem) szavak meglepet®sszerŤ 

bevillan§sai, az ¿temek s¼lyos, illetve s¼lytalan helyein val· felbukkan§sai, valamint 

ritmikai vari§nsai (7. §bra). 
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7. §bra: K§rolyi P§l: Chamber Music, Strings in the Earth, tenor, 12ï13. ®s 20ï24. ¿tem 

A m§sodik t®tel (My Love is in a Light Attire) ºt¿temes kezdŖ t®mabemutat§sa ut§n az 

indul· dallam elsŖ taktusai b·dultan kalandoznak a sz·lamokban egyik kezdŖhangr·l a 

m§sikra, szimboliz§lva ezzel a szerelem csapong·, ºnfeledt sz§rnyal§s§t. 

8. §bra: K§rolyi P§l: Chamber Music, Strings in the Earth, tenor, a) Tutti, b) Tenor, c) Szopr§n, Tenor, d) Alt 

A Tºred®kekben megzen®s²tett T·th Ćrp§d-versek tartalma egy horizont§lis gºrb®t 

alkot, az egym§st kºvetŖ kºltem®nyek tartalma ugyanis egy mag§ba fordul· ²ven halad v®gig 

(Az aranypark, Oly meghatott, £letem fºlºtt, J· volna sz®pen). K§rolyi a l§ngol·, t¿zes 

szerelmes egy®n ®rzelemvil§g§t·l jut el az egyed¿ll®tig, elm¼l§sig. A zene megform§l§sa, a 

hangulat egyre szorong·bb§ v§l§sa m§r a t®telek temp·jelz®s®nek egym§sut§nj§b·l is 

kitŤnik (ModeratoïAndanteïLentoïLargo).  

Majd m®g egy gyºnyºrŤ p®lda: a Tºred®kek kezdŖ t®tel®nek (Az aranypark) 

ind²t§s§ban megjelenŖ oximoron kºltŖi gondolatalakzat (a vir§gz§s f§j· k®je) ellent®tes 

tºltettel b²r· szavainak megfest®s®re K§rolyi a keresztes, azt§n feloldott, majd ism®t 

kereszttel megemelt hangok v§ltakoz§s§t haszn§lja a nŖi sz·lamokban. 

9. §bra: K§rolyi P§l: Tºred®kek, Az aranypark, 1ï3. ¿tem, szopr§n, alt 

M®g n®h§ny p®lda a teljess®g ig®nye n®lk¿l A szerelem k®t str·f§j§b·l. Az elsŖ vers 

(Az elhagyott l§nyka) kezdŖ szavainak hangokba ºnt®se nem mondhat· tipikus megold§snak 

K§rolyi P§l k·rusmŤveinek elemz®se alapj§n. Az impresszionizmusra oly jellemzŖ 

term®szet§br§zol§ssal kezdŖdik a szºveg, amelyet K§rolyi ®rz®keny harm·niav§lt§sokkal 
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jelen²t meg. A d¼r ®s moll h§rmashangzatok ®s ford²t§saik az elsŖ k®t ¿temben 

h²dformaszerŤen kºvetik egym§st. A kºz®ppontban §ll·, kºrnyezet®ben legt§gabb fekv®sŤ 

gisz-moll akkordnak az egek sz· megform§l§sa jut. 

 

10. §bra: K§rolyi P§l: A szerelem k®t str·f§ja, Az elhagyott l§nyka, 1ï3. ¿tem 

A t®tel szerkeszt®sm·dja homofon, a szopr§nban tal§lhat· dallamot az als· sz·lamok 

azonos, vagy majdnem teljesen azonos ritmusban kºvetik. A letisztult architekt¼ra, a 

visszafogott ritmikai elemek, a nem t¼l neh®z melodika jellem§br§zol§sk®nt hatnak, a nŖi 

fŖszereplŖ szer®ny, purit§n ®let®t, lelki tisztas§g§t, egyszerŤs®g®t szimboliz§lj§k. 
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2.2. M§sodik alkot·peri·dus (1968ï1988) 

K§rolyi P§l m§sodik alkot·peri·dusa az avantgarde ir§nyzattal kapcsol·dik szorosan ºssze. 

Az 1960-as ®vek kºzepe fel® ï mint sokan m§sok zeneszerzŖt§rsai kºz¿l ï ¼gy ®rezte, hogy 

az eddigi, fŖleg kod§lyi ®s bart·ki alapokon nyugv· zeneszerzŖi eszkºzt§ra kimer¿lt. Kap·ra 

jºtt sz§m§ra a norv®giai Bergen V§ros Harmonien Zenekar§nak 200 ®ves fenn§ll§s§ra ki²rt 

nemzetkºzi zeneszerz®s-p§ly§zata. A versenyen el®rt eredm®ny®rŖl, annak hat§s§r·l ²gy ²r 

Horv§th M§rton Levente:  

K§rolyi a diplom§ja ut§n k®t ®vvel egy norv®g zeneszerzŖversenyen el®rt harmadik 

helyez®se folyt§n Skandin§vi§ba utazott. A bergeni d²jkioszt· ¿nneps®g ut§n 

Sv®dorsz§gba ment, ahol megismerkedett a helyi avantgarde zeneszerz®s 

k®pviselŖivel, Bengt Hambraeusszal ®s Ingvar Lidholmmal, valamint a legfrissebb 

nyugati ir§nyzatokkal.5 

Az utaz§s hat§sait K§rolyi ²gy foglalta ºssze ®letrajz§ban: 

Stockholm hat§s§ra felb§torodtak bennem a megelŖzŖ ®vekben elkezdett tºrekv®sek ï 

akkoriban teljesen elz§rtak voltunk a vil§gt·l, fogalmam sem lehetett, milyen zen®k 

l®teznek! ï, s hazajŖve l§ngol·an belevetettem magam egy olyan zenei 

megnyilatkoz§sba, amit itthon akkor politikailag ellens®gesnek minŖs²tettek.6 

K¿lfºldi ®lm®nyei ®nekkarra ²rott kompoz²ci·ira is kihatottak. Az ott tapasztalt 

vonz·an mer®sz l§t§sm·d arra ºsztºnºzte, hogy b§tran k²s®rletezzen az ¼j technik§kkal. 

Emiatt a mŤvek szinte mindegyike m§s-m§s ºtlettel dolgozik, egym§st·l el®gg® elt®rŖ 

karaktert, gondolkod§sm·dot, eszkºzt§rat (sz²nhat§st, t®rhat§st, hanghat§st, elektronikus 

kieg®sz²tŖket) sorakoztat fel. A zene ¼j, nem hagyom§nyos megkºzel²t®si form§ja sok 

esetben a partit¼r§k kottak®p®re is hat§ssal volt. Komplik§lt lejegyz®si form§k jelentek meg, 

amelyek megnehez²tett®k a felk®sz¿l®si folyamatot az egy¿ttesek ®s a karnagyok sz§m§ra. 

A legtºbb esetben elsaj§t²t§suk kimer²tŖ, r®szletes magyar§zatot, ²r§sbeli instrukci·t ig®nyelt 

a zeneszerzŖtŖl annak ®rdek®ben, hogy kompoz²ci· hitelesen, eredeti elk®pzel®s szerint 

sz·lalhasson meg. Az elŖbb eml²tett ok miatt az ebben a fejezetben szereplŖ k·rusmŤvek 

ºsszhat§s§nak komplex ®rz®kel®s®hez, meg®rt®s®hez a partit¼ra l§tv§nya is hozz§tartozik, 

²gy az elemz®s sok esetben az eredeti k·rusmŤbŖl kiv§gott r®szlettel, nem szerkesztett 

kottak®ppel illusztr§l. 

 
5 Horv§th M§rton Levente: Egy mŤfaj illegalit§sban. Misekompoz²ci·k Magyarorsz§gon 1949ï1969 

kºzºtt. (Budapest: Liszt Ferenc ZenemŤv®szeti Egyetem, 2017.) 143.  
6 K§rolyi P§l szakmai ºn®letrajza. 2. 
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A k·rusmŤvek anal²zise a kronol·giai sorrendet kºveti, mert ez§ltal nyomon kºvethetŖ 

a zeneszerzŖ felfedezŖ jellegŤ tanul§si folyamat§nak v§ltoz§sa, valamint a k²s®rletezŖ zenei 

elemek sokr®tŤ kibont§sa. Az anal²zis ink§bb azokra a mŤvekre t®r ki, amelyekben a 

legl§tv§nyosabban kimutathat·ak az avantgarde elemek. 

A fejezetnek nem feladata t§rgyalni K§rolyi nagy l®legzetŤ egyh§zi kompoz²ci·it 

(Missa brevis7, 1969, Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra8, 1980), 

mert kifejezetten a k·rusmŤvek anal²zis®re hagyatkozik. 

Ad Lydiam (1968) 

Az Ad Lydiam K§rolyi avantgarde korszak§nak egyik legjelentŖsebb a cappella mŤve. 

Quintus Horatius Flaccus n®gy kºnyvbŖl §ll·, tan²t· jellegŤ ·d§kat tartalmaz· kºltem®nyei 

szolg§lt§k a textust. Kifejezetten bonyolult szºvetŤ kompoz²ci·, amely a sok ¼j²t· ºtlet, 

k²s®rletezŖ technika mellett sz§mtalan archaiz§l· elemet is tartalmaz. Az avantgarde 

tal§lkoz§sa a renesz§nsszal. 

Archaiz§l· elemek 

K§rolyit m®lyen foglalkoztatta Johannes Ockeghem Mort zeneszerzŖi st²lusa. Ezt a 

mŤv®t az Ŗ tisztelet®re ²rta. A tizenh§rom sz·lam¼, vegyeskarra kompon§lt k·rusmŤ az eddig 

vizsg§lt kompoz²ci·ib·l kiemelkedik mind hossz¼s§g, mind neh®zs®gi fok szempontj§b·l. 

Az ¿temvonalak elmarad§sa tov§bb nehez²ti a kott§ban val· t§j®koz·d§st. Ez a lejegyz®si 

forma Ockeghem feh®r menzur§lis not§ci·j§ra utal,9 amely m§r az ®nekesek el® t§rta a 

hangok relat²v idŖtartam§t, de az ¿temvonalak haszn§lat§t m®g n®lk¿lºzi (11. §bra). 

 
7 Horv§th M§rton Levente az Egy mŤfaj illegalit§sban. Misekompoz²ci·k Magyarorsz§gon 1949ï1969 kºzºtt 

c²mŤ kºnyv®nek 143ï148. oldal§n r®szletesen elemzi a mŤvet. 
8 A disszert§ci· fŖ r®sze foglalkozik vele. 
9 Bali J§nos: ĂA feh®r ®s ®des hatty¼.ò https://www.parlando.hu/2021/2021-4/Bali_Janos.pdf (2024.01.07.) 

https://www.parlando.hu/2021/2021-4/Bali_Janos.pdf
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11. §bra: K§rolyi P§l: Ad Lydiam, 1. oldal 

A t®mafejeket hordoz· sz·lamok ºnmagukban is szabad vonulat¼ak, a szºveg zenei 

l¿ktet®s®t kºvetik annak ellen®re, hogy pontosan alkalmazkodn§nak a Horatius-vers 

alkaioszi ritmus§hoz10. A dallamok egym§sut§nja, a szab§lytalan bel®ptet®s¿k szabadon 

§rad· zenei szºvetet eredm®nyez.  

A k·rusmŤ 11. oldal§n tal§lhat· egy gregori§nszerŤ monodikus r®sz, amelyben ï 

kil®pve a tºrt®neti s²kb·l ï a narr§tor tenor sz·lam elmes®l egy mitol·giai esem®nyt11. Ezt 

az idŖbeni visszal®p®st §br§zolhatja K§rolyi a madrigalizmus egy speci§lis eszkºz®vel, a 

gregori§n st²lus seg²ts®g®vel.  

A renesz§nsz nagy v²vm§nya a cantus firmus, ami K§rolyi P§lnak is ºtletet adott a 

kompoz²ci· ²r§sa kºzben (12. §bra).  

 
12. §bra: K§rolyi P§l: Ad Lydiam, cantus firmus jellegŤ dallam, 11. oldal 

 
10 N®gy sorb·l §ll: k®t alkaioszi sor, egy 9 sz·tagos ºtfeles jambus ®s egy pindaroszi daktilus. 
11 Th¿eszt®sz M¿k®n®ben a b§tyj§val, Atreusszal v²vott kegyetlen k¿zdelmet a hatalom®rt. 



2. K·rusmŤvek §ttekint®se 

17 
 

A fenti §br§n l§that· fr²g dallam ºsszesen ºt alkalommal jelenik meg: h ï fisz ï h ï fisz 

ï h kezdŖhangokon.12 Az ºsszef¿gg®s l§tt§n k²n§lkozik a lehetŖs®g egy tonika ï domin§ns 

ï tonika ï domin§ns ï tonika kapcsolat felt®telez®s®re, de ez itt teljess®ggel kiz§rt.  

A r®szletesebb elemz®s elhagy§sa helyett n®h§ny tov§bbi jellemzŖ, ami szint®n a 

r®gebbi kompoz²ci·s technik§kat id®zi: hossz¼ hang®rt®kekben val· lejegyz®si forma, amely 

archaiz§l· jellegŤ, gyakori a k®t sz·lam kºzºtti kvintp§rhuzam, amely az org§num 

szerkeszt®si m·dj§hoz ny¼lik vissza, Ockeghemre val· visszautal§s lehet a sz·lamok 

sz§m§nak maximaliz§l§sa is, hisz Ŗ volt az a komponista, aki kora legtºbb sz·lam¼ 

k·rusmŤv®t ²rta meg.13 

Avantgarde elemek 

A maximaliz§lt sz·lamhaszn§lat az elŖad·i neh®zs®gek ellen®re sok lehetŖs®get k²n§l 

a zeneszerzŖ sz§m§ra. A kromatikus sk§la hangjaib·l val· ®p²tkez®s tºbb helyen megjelenik 

a mŤben. Ennek egy kiteljesedett v§ltozata, amikor a kromatikus sk§la minden hangja szinte 

egyszerre sz·lal meg (13. §bra). 

 

13. §bra: K§rolyi P§l: Ad Lydiam, 3. oldal 

A kromatikus hangsor szint®n akkordszerŤ haszn§lata jelenik meg a 11. oldalon is, b§r 

itt csak sk§latºred®krŖl lehet besz®lni. Fisz-tŖl a-ig terjedŖ kisterc hangterjedelem sz·lal 

meg f®lhangonk®nt fel®p²tve mind a n®gy sz·lamban, okt§vban kopul§zva (14. §bra). 

 

14. §bra: K§rolyi P§l: Ad Lydiam, 11. oldal 

A kromatikus hangok egyszerre megsz·laltat§sa mindk®t esetben klaszterhat§st kelt. 

Kifejezetten aleat·ri§ra utal· elŖad§si m·dok csak a harag (Ăiraeò) sz· kapcs§n 

jelennek meg a mŤben, amelyek szint®n sz·fest®sre utalnak. A kifejez®s egyik ilyen 

 
12 A t®ma indul§s§ban n®ha k¿lºnbs®g van, illetve az utols· esetben rºvid²tett v§ltozatban jelenik meg a zenei 

anyag. 
13 Ockeghem: Deo Gratias 
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megjelen®si form§ja, amikor a nŖi sz·lamok egy piano szintrŖl egy magas sik²t· ki§lt§sig 

jutnak el egy intenz²v crescendo seg²ts®g®vel (15. §bra).  

 

15. §bra: K§rolyi P§l: Ad Lydiam, 9. oldal 

Nem szokv§nyos elem m®g a szint®n ezen az oldalon tal§lhat· sz¿net hossz¼s§g§nak 

m§sodpercben val· m®r®se is (15. §bra). 

Hosszan elny¼l· negat²v ®rzelem-§br§zol§s hallhat· a 13ï16. oldalakon. A nŖi 

®nekesek ºn§ll· ritmusban, pianissimo mondogatj§k az Ăiraeò sz·t. Ezt ellens¼lyozva a f®rfi 

sz·lamokban kontrasztk®nt jelenik meg a kij·zan²t· intelem: ĂCompesce mentemò 

(Ir§ny²tsd az elm®det). Ez a r®szlet tºk®letes p®lda a determin§lt ®s az indetermin§lt zenei 

r®szletek egy¿ttes haszn§lat§ra, mikºzben ellent®tes jelent®startalmat hordoznak (16. §bra). 
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16. §bra: K§rolyi P§l: Ad Lydiam, 13. oldal 

Incanto (1973)  

A mŤ Debrecen V§ros Tan§cs§nak felk®r®s®re k®sz¿lt 1973-ban. A kompoz²ci· 

megfogalmaz§sa nem hagyom§nyos m®g az avantgarde kereteken bel¿l sem. A 

tizenk®tsz·lam¼ nagyobb k·rust egy hatsz·lam¼ vegyeskarral eg®sz²ti ki a szerzŖ, amelyek 

®nekesei vokaliz§ci·s megold§sokat haszn§lnak a hanghat§sok el®r®s®hez. A k·rus elŖad§sa 

m®g a darab folyam§n f®nyhat§ssal, illetve elektronikus hangerŖs²t®ssel is t§rsul, ²gy festve 

le a c²m jelent®s®t (megig®z). A mŤ dramaturgiai fel®p²t®se nem szokv§nyos. Eleinte a kis 

ambitus¼ (biton) hangk®szlettel dolgoz· sz·lamok a sºt®t sz²npadon sz·lalnak meg. A zenei 

ºsszetevŖk v§ltoz§s§val, fejlŖd®s®vel (ambitus nºveked®se, egyre tºbb sz·lam bel®p®se, 

ritmus®rt®kek sŤrŤsºd®se, szopr§n sz·lam hangmagass§g§nak l®pcsŖzetes emelked®se) a 

f®nyerŖ fokozatosan nºvekszik, majd a zenei cs¼cspont el®r®s®vel egyidŖben a sz²npad is a 

legerŖsebb vil§g²t§st kapja. Amikor m§r ¼gy tŤnik, hogy nincs mivel emelni a fesz¿lts®get, 

akkor elŖbb az 1., ut§na a 2. k·rus mikrofonjai kapcsol·dnak be, majd a hangfalak 

seg²ts®g®vel megsz·lal· hangz§s p§r ¿tem alatt el®ri maxim§lis hangerej®t. N®h§ny 

m§sodperc m¼lva azonban a hangerŖ visszaesik, a sz²npad elsºt®t¿l. A 2. k·rus hahot§z§s 

kºzepette t§vozik a sz²npadr·l, de a hangja m®g a sz²npad mºg¿l is hallatszik. Az 1. k·rus 
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ezalatt egy recit§l· dallamot ®nekel, majd lassan kezd kivil§gosodni a sz²npad, amelynek 

z§r·f®ny®be vºrºs, k®k, zºld ®s s§rga sz²nek keverednek. 

Notturno (1974) 

Szºvege vokaliz§ci·, amely a k·rus t®rbeli elhelyezked®s®nek be§ll²t§s§val meglepŖ 

akusztikai ®lm®nyeket ny¼jt a hallgat·s§gnak. A n®gy csoportra bontott nŖikar a terem n®gy 

pontj§n helyezkedik el, rendhagy· m·don nem a kºzºns®ggel szemben, hanem oldalt ®s 

h§tul. A sz·lamokon bel¿l tov§bbi oszt§sok sz§mtalan lehetŖs®get adnak a hang®lm®nyek 

finom²t§s§ra.  

A mŤ fel®p²t®se h§romtag¼ forma, a v®g®n egy k·d§val (archaiz§l· elem). A 

kompoz²ci· elej®n megjelenŖ hossz¼, tartott hangokb·l lassan v§ltoz·, fŖleg kis 

szekundokban ºsszecsengŖ sz·lamok bontakoznak ki. Ezt a nyugodt §lland·s§got v§ltja fel 

a kºz®pr®szben egy karakteres, kis ®lesritmusokb·l §ll· mot²vum. A kis ®lesritmusok idŖvel 

kis ny¼jtott ritmusokkal p§rosulnak a paralel mozg· sz·lamokban. A komplementer technika 

alkalmaz§sa, az egym§s s¼rl·d§s§ban megsz·lal· hangkºzºk hat§sa zsong· hang®lm®nyt ad 

a hallgat·s§gnak. A mozgalmasabb zenei anyag ut§n megint visszat®r a lass¼, elsŖ tagra 

visszautal· szakasz, amelyet egy hatvan m§sodpercig tart· improvizat²v, dinamikai 

tendenci§j§ban elhal· k·da z§r le. Ez ut·bbiban a sz·lamok meghat§rozott vok§lisokon 

glisszand·zva, egyre elhal·bb hangon z§rnak le. Az avantgarde st²lus kibontakoz§s§nak 

kiv§l· p®ld§ja ez a mŤ, amelyben a k·rus hagyom§nyos interpret§ci·j§n t¼l a zeneszerzŖ a 

t®r §ltal biztos²tott lehetŖs®geket is be®p²tette a kompoz²ci·j§ba. 

£nekkari etŤdºk 1 (1977) 

A szŖlŖ  

Az 1977-ben kompon§lt mŤ K§rolyi avantgarde korszak§nak egyik jellegzetes p®ld§ja. 

A szerzŖ b§tran haszn§lja az ®nek ®s a besz®d azon alternat²v lehetŖs®geit, amelyek 

elŖmozd²tj§k a szºveg k®pletes §br§zol§s§t, a tartalom hangulati §tad§s§t. Az epigramma 

mondanival·j§n t¼lmutat K§rolyi megfogalmaz§sa. A zenei effektek haszn§lata arra engedi 

kºvetkeztetni a hallgat·t ®s az ®nekest egyar§nt, hogy a zeneszerzŖ nem csup§n a szŖlŖhºz 

val· vonzalm§r·l, hanem fŖk®nt a bor magasztal§s§r·l vall. 

A line§ris ®s vertik§lis kifejezŖeszkºzºk v§ltoz§sa, fejlŖd®si ir§nya szembetŤnŖ a 

darab folyam§n. A hagyom§nyos stilisztikai megold§sokb·l kiindulva az avantgrde elemekig 

eljutva ®p²tkezik, amelyek nagy seg²ts®get adnak a zeneszerzŖnek a m§moros pillanatok 

§br§zol§s§ban. 
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Az egyik legnehezebb ®s egyben legk¿lºnlegesebb aleatorikus hat§st kiv§lt· 

megold§s a mŤben a kromatikus sk§la kisdecima hangterjedelemben val· megsz·laltat§sa 

(17. §bra). 

 

17. §bra: K§rolyi P§l: £nekkari etŤdºk 1, 51. ¿tem 

A mŤ legutols· oldal§n eltŤnnek az ®nekelt sz·lamok, megjelennek az egys®ges²tett, 

vagy ®ppen ºn§ll·s²tott szºvegmegsz·laltat§si lehetŖs®gek, amiken bel¿l m®g dinamikai ®s 

temp·v§ltoztat§sok is megval·s²t§sra v§rnak (18. §bra). 

 

18. §bra: K§rolyi P§l: £nekkari etŤdºk 1, utols· oldal 

Az §br§zol§sm·d bonyolult, mindenk®ppen sz¿ks®gesek a magyar§z· szºvegek. 

Dalos Anna ²gy ²r K§rolyi P§lnak ebben az idŖszakban keletkezett hangszeres darabjainak 

kottak®p®rŖl, amely a legtºbb esetben igaz az ®nekkari mŤveire is: ñFeltŤnŖ, hogy a kiadott 
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kott§khoz mindig r®szletes jelmagyar§zat t§rsul, amely n®lk¿l a mŤ val·ban nem 

®rtelmezhetŖ, sŖt el sem j§tszhat·.ò14 

£nekkari etŤdºk 2 (1978) 

Synaesthesia  

A kompoz²ci· K§rolyi kºz®psŖ alkot·peri·dus§nak utols· k·rusdarabja, az avantgarde 

k²s®rletezŖ idŖszak§nak v®g§llom§sa. A zeneszerzŖ itt nagy hangs¼lyt fektet a 

legk¿lºnf®l®bb hangk®pz®si technik§k kiakn§z§s§ra. A mŤ elsaj§t²t§s§hoz felt®tlen¿l 

sz¿ks®gesek a zeneszerzŖi instrukci·k, ezek n®lk¿l itt sem lehetne eredm®nyes szakmai 

munk§t v®gezni. A mŤ folyam§n a l§tsz·lag kºtºtt zenei instrukci·kkal dolgoz· sz·lamok 

teljesen szabad ®letet ®lnek, mindegyik¿knek a saj§t belsŖ l¿ktet®s®re, fant§zi§j§ra b²zva a 

zene interpret§l§s§t. Erre az egyik leg®rdekesebb p®lda, amikor a pontos magass§g helyett 

az ®nekesek maguk v§laszthatj§k meg a k²v§nt kezdŖhangot, egy tetszŖleges d·-magass§got, 

®s arr·l indulva egy ton§lis dallamot ®nekelve szabadon mozoghatnak. 

A felsorolt mŤvek igen sz²nes k®pet adnak K§rolyi P§l m§sodik alkot·peri·dus§nak 

zeneszerzŖi ºtleteirŖl, mer®sz elk®pzel®seirŖl, amelyek val·ban kihaszn§lt§k a hangsz²n, 

hangmagass§g, t®rhat§s, sz²nhat§s ®s az elektromos eszkºzºk k·rushangz§ssal val· 

ºsszekapcsol§s§nak lehetŖs®geit. 

  

 
14Dalos Anna: Ajt·n lakattal. Zeneszerz®s a K§d§r-kori Magyarorsz§gon (1956ï1989). (Budapest: 

R·zsavºlgyi ®s T§rsa, 2020.) 142. 
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2.3. Harmadik alkot·peri·dus (1989ï2013) 

Ă£letem ¼j alkot·i korszaka kezdŖdºtt itt, fokr·l-fokra k¿zdºk meg ¼j zenei eszm®nyeim 

megval·s²t§s§®rt, amelyben sz§zadunk avantgarde-nak nevezett zenei gondolkoz§s§t az 

egyetemes zenei m¼lt ®rt®keivel k²v§nom ºtvºzni.ò15 ï ²rta ºn®letrajz§ban K§rolyi P§l. A 

disszert§ci· ®letrajzi §ttekint®s®vel foglakoz· fejezete m§r utalt a zeneszerzŖ Petr· J§noshoz 

ï a Szombathelyi Szimfonikus Zenekar karmester®hez ï fŤzŖdŖ szoros szakmai 

kapcsolat§ra, illetve a Berzsenyi D§niel Tan§rk®pzŖ FŖiskol§n v®gzett oktat·i munk§j§ra. 

(7. o). Mindezek a lehetŖs®gek ºsztºnzŖ erŖt ®s ¼j lend¿letet adtak sz§m§ra, hogy k®t®ves 

hallgat§s ut§n ¼jra nekikezdjen a kompon§l§snak. 

Az alkot·kedv hat§s§ra az ®nekkari opuszok sz§ma is megnŖtt16, amihez a fŖiskol§n 

mŤkºdŖ, hallgat·kb·l §ll· k·rus is inspir§ci·t adott. A k·rusmŤvek igen egys®ges 

kompoz²ci·s k®pet mutatnak f¿ggetlen¿l att·l, hogy egyh§zi vagy vil§gi szºveggel 

rendelkeznek. Gondolkod§sm·djuk letisztult, szerkezet¿k tudatos koncepci·ra vall, amely 

val·sz²nŤleg K§rolyi hat®kony Ăºtvºz®s®nekò kºszºnhetŖ. Az azonban m§r elsŖ l§t§sra 

biztos, hogy az avantgarde st²lusir§nyzat jegyeit egy§ltal§n nem viselik magukon.  

M§r a k·rusmŤvek c²mei is sokat el§rulnak a K§rolyi harmadik alkot·peri·dus§ban 

tºrt®nŖ szeml®letv§lt§sr·l. Az egyh§zi szºveggel rendelkezŖ mŤvek sz§ma megnŖtt, 

helyesebben fogalmazva: megsz¿lettek szakr§lis k·rusmŤvei. Ehhez azonban hozz§ kell 

tenni egybŖl azt is, hogy ezek a kompoz²ci·k nem liturgikus haszn§latra k®sz¿ltek. A 

darabokban rejlŖ inton§l§si probl®m§k, a nehezebb ritmusok, a mŤvek nagy, k¿lºnºsen a 

szopr§n sz·lamnak hangk®pz®si neh®zs®get okoz· hangterjedelme, ®s sok esetben a 

kompoz²ci·k terjedelme mind olyan probl®makºrt t§r az ®nekesek el®, ami egy §tlagos 

szakmai szinten mŤkºdŖ templomi k·rus eset®n teljes²thetetlen. A kifejezetten amatŖr 

k·rusnak dedik§lt, a cappella Ave Mari§j§ban is olyan harm·niai fordulatok tal§lhat·k, 

amelyek nehezen ®nekelhetŖek az alacsonyabb zenei elŖk®pzetts®ggel rendelkezŖ 

k·rustagok sz§m§ra. A kºvetkezŖ §br§n l§that· erre egy kiragadott p®lda (19. §bra). 

 
15 K§rolyi P§l szakmai ºn®letrajza. 5. 
16 A f¿ggel®kben tal§lhat· t§bl§zatban mindez j·l l§that·. 
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19. §bra: K§rolyi P§l: Ave Maria (a cappella), 26ï27. ¿temek kºzºtti neh®z inton§ci·s kapcsolat 

Az ilyen jellegŤ akkordfŤz®sekn®l sajnos m§r kev®s a sz·lamok line§ris vonulat§nak 

biztons§gos inton§l§sa, mindenk®ppen alkalmazkodni kell a hangzatok ºsszecseng®s®hez 

oly m·don, hogy tiszt§ban kell lenni azzal, milyen szerepet tºlt be az ®nekelt hang az 

akkordban (alaphang-e, vagy esetleg terc stb.) Egyed¿l az orgonak²s®retes kompoz²ci·k 

eset®n l®legezhetnek fel az ®nekesek, mert ott a hangszer biztos h§tteret ny¼jt (Ave Maria 

vegyeskarra ®s orgon§ra, Foh§sz).  

Az egyh§zi kompoz²ci·k egyik element§ris erejŤ alkot§sa az 1994-ben, sz·list§kra ®s 

a cappella k·rusra kompon§lt Luk§cs passi·. A mŤ keletkez®s®re minden bizonnyal hat§ssal 

lehettek Penderecki hasonl· t®m§j¼ mŤvei is. K§rolyi avantgarde st²lus§nak kialakul§s§ban 

nagy szerepe volt a lengyel iskol§nak17, ²gy val·sz²nŤleg ismerte Penderecki a cappella 

Stabat Mater®t (1962), amely nem mellesleg k¿lºn§ll· t®telk®nt beleker¿lt ï a K§rolyi 

mŤv®vel azonos c²met viselŖ ï Luk§cs passi·j§ba (1966). K§rolyi hatalmas feladatot h§r²t 

az ®nekkarra. A 435 ¿tem hossz¼ kompoz²ci·ban az instrument§lis szakaszok hi§ny§b·l 

sz§rmaz· karakterek p·tl§s§t is a k·rusra b²zza (20. §bra), 

 
17 Horv§th M§rton Levente §ltal k®sz²tett interj¼j§ban utal a lengyel iskol§hoz fŤzŖdŖ szoros kapcsolat§ra. 
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20. §bra: K§rolyi P§l: Luk§cs passi·, a k·rus szerepkºrei, 446. ¿tem, zenekari karakter 

tov§bb§ az evang®lista ®s az ŖrjºngŖ csŖcsel®k megszem®lyes²t®s®t is (21. §bra),  

 

21. §bra: K§rolyi P§l: Luk§cs passi·, a k·rus szerepkºrei, 121. ¿tem, evang®lista, csŖcsel®k 

valamint a fŖpapok, a n®p, ®s n®ha J®zus (22. §bra) megform§l§s§t is az ®nekkari 

sz·lamokkal oldja meg (22. §bra).  
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22. §bra: K§rolyi P§l: Luk§cs passi·, a k·rus szerepkºrei, 406. ¿tem, J®zus 

Egyh§zi mŤveirŖl §ltal§noss§gban elmondhat·, hogy szeml®letm·djuk egys®ges 

amellett, hogy mindegyik ºn§ll·, a m§sikt·l kicsit elt®rŖ zenei megfogalmaz§st alkalmaz. A 

dallamkezel®sre k¿lºnºsen ¿gyel K§rolyi. Dallamform§l§sa a szabad tizenk®tfok¼s§g 

hangk®szlet®bŖl gazd§lkodva nagy ²veket j§r be, ambitusuk sz®les, dallamvonaluk ï a neh®z 

fordulatok ellen®re is ï ®nekszerŤ. Szem elŖtt tartja emellett a proz·di§t, tºk®letesen kºveti 

a szavak ritmikai l¿ktet®s®t. Az elsŖ p®lda a mindv®gig himnikus, magasztos karaktert 

hordoz· Te Deum§b·l (23. §bra),  

 

23. §bra: K§rolyi P§l: Te Deum, 7ï9. ¿tem 

a m§sodik a l²rai megfogalmaz§s¼ Ave maris stella c²mŤ kompoz²ci·j§b·l val· (24. §bra). 

 

24. §bra: K§rolyi P§l: Ave maris stella, 1ï2. ¿tem 
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A 42. zsolt§r sz·lamai is al§zatosan kºvetik a szºveg l¿ktet®s®t ®s a szavak lejt®s®t. 

 

25. §bra: K§rolyi P§l: 42. zsolt§r, 5ï9. ¿tem 

A dallami elemek lehetŖs®geinek kisz®les²t®se mellett a harm·niahaszn§lattal 

kapcsolatban is tºrt®ntek ¼j²t§sok K§rolyi r®sz®rŖl. A v§ltozatos hangzatok sz²nes 

kombin§ci·i egys®gben a szºveg tartalmi mondanival·j§val mindig is jellemezt®k mŤveit, 

de a nyit· ®s z§r· akkordok tekintet®ben tºbbs®gben hagyom§nyos elk®pzel®sei voltak. A 

mŤvek kezdŖ ®s utols· akkordjain§l §ltal§ban konszon§ns harm·ni§kat haszn§lt, f¿ggetlen¿l 

a darabok neh®zs®gi fok§t·l, st²lus§t·l, tartalm§t·l. Ebben az alkot·peri·dusban azonban 

b§trabban k²s®rletezik, szabadon engedve ¼j²t· zenei elk®pzel®seit. Az Ave maris stella 

kezd®se ut§n a szopr§n sz·lam p®ld§ul egy szŤk²tett kvartszext-akkord alkot·eleme lesz (26. 

§bra). 

 
26. §bra: K§rolyi P§l: Ave maris stella, 1. ¿tem 

A 42. zsolt§r egym§shoz kºzel esŖ, szakaszt lez§r· ¿temeiben is disszon§ns hangzat 

hallhat·, a 113. ¿temben egy bŖv²tett terckvart-akkord, a 119. ¿temben pedig egy f®lszŤk 

szeptim.  
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27. §bra: K§rolyi P§l: 42. zsolt§r, 113. ®s 119. ¿tem 

Ugyanennek a mŤnek a legutols· akkordja egy a-moll h§rmashangzatb·l tov§bb vitt, 3ï2-es 

fordulatban megmerevedett harm·nia (28. §bra). 

 

28. §bra: K§rolyi P§l: 42. zsolt§r, 129ï130. ¿tem 

Az elemz®si szempontok kºz¿l nem lehet figyelmen k²v¿l hagyni K§rolyi 

sz¿netkezel®s®t. Hosszan lehetne t§rgyalni, hogy hol milyen ®rt®kŤ ®s funkci·j¼ sz¿neteket 

haszn§l a szerzŖ, de a disszert§ci·nak nem ez a t®m§ja. Azt viszont mindenk®ppen meg kell 

eml²teni, hogy gyakran alkalmazza a gener§lpauza lehetŖs®g®t. Szerepe ï a szºvegtŖl ®s az 

azokat megform§l· harm·niai vonulatokt·l f¿ggŖen ï lehet fesz¿lts®gold· vagy 

dramaturgiailag fokoz·. Ugyanakkor mindkettŖ a zenei menet folyamatoss§g§t szolg§lja. A 

kºvetkezŖ t§bl§zat az ebbe az alkot·i ciklusba tartoz· mŤvekben szereplŖ gener§lpauz§k 

sz§m§t mutatja (29. §bra). 
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29. §bra: Gener§lpauz§k sz§ma 

Egy-egy kiragadott p®lda mindegyikre: a Nisi Dominusban tal§lhat· gener§lpauza k®t 

zenei r®sz ºsszekºt®s®n®l tal§lhat·, ®s mindenk®ppen fokoz·, fesz¿lts®get tov§bbvivŖ 

szerepe van (30. §bra),  

 

30. §bra: Nisi Dominus, 11-13. ¿tem, gener§lpauza 
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ellenben a Felemnek c²mŤ k·rusmŤ gener§lpauz§t ºvezŖ ¿temei kºzºtt elgondolkodtat·, 

merengŖ funkci·t tºlt be a sz¿net annak ellen®re, hogy itt is k¿lºnbºzŖ zenei egys®gek 

ºsszekapcsol§s§n§l helyezkedik el.  

31. §bra: K§rolyi P§l: Ameddig (Felemnek 1.), 56ï59. ¿tem 

Legutolj§ra pedig egy kihagyhatatlan gyºnyºrŤ r®szlet, amelyben a gener§lpauza 

mindk®t szerepben megjelenik (a 18. ¿temben old·, a 20. ¿temben fokoz·), ®s amely egyben 

§tvezethetn® az anal²zis menet®t a ï K§rolyi §ltal minden alkot·peri·dus§ban oly sz²vesen 

®s sz²nesen alkalmazott ï madrigalista eszkºzºkhºz (32. §bra). 

 

32. §bra: K§rolyi P§l: T¼l mindenen (Felemnek 2.), 16ï21. ¿tem 
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A fenti kottap®ld§n l§that·, oximoron tartalmi tºltetŤ sz·kapcsolat (megny²lik a 

v®gtelen) zenei megjelen²t®s®be be®p²tett gener§lpauz§k ®s a felfel® ²velŖ dallamok 

egy¿ttese csod§latosan adja §t ennek a nem kºnnyen ®rtelmezhetŖ k®pnek a fizikai 

megkºzel²t®s®t.  K§rolyi madrigalista eszkºzt§ra kifogyhatatlan. A szavakkal kifejezett 

k®pek, ®rzelmi gondolatokat harm·ni§kba val· ºnt®s®re m§r az elŖzŖ alkot·peri·dusok is 

kit®rtek, ²gy ebben a fejezetben ennek a kifejez®sm·dnak a tov§bbi taglal§sa m§r nem 

v§ltoztatn§ meg a K§rolyi P§l k·rusirodalm§r·l alkotott ºsszk®pet, ²gy ezek r®szletez®s®tŖl 

a dolgozat eltekint.  

Ćltal§noss§gban kijelenthetŖ, hogy a harmadik alkot·peri·dusba tartoz· mŤvek 

m®lyen §tgondolt kompoz²ci·s technik§val rendelkeznek. Nem a kor zenei §ramlata szerint 

j·nak l§tott szellemis®g, nem egy ¼j²t·nak hat· zeneszerzŖi met·dushoz val· gºrcsºs 

ragaszkod§s hat§rozza meg alkot·i m·dszer¿ket, hanem az eszkºzºk sz²nes, szabadon 

kibontakoz·, zenetºrt®neti korokra visszany¼l·, ®s azokb·l mer²tkezŖ lehetŖs®gek 

kombin§ci·ja, ï K§rolyi koncepci·j§t id®zve ï az Ăegyetemes zenei m¼lt ®rt®keitò ºtvºzŖ 

gondolkod§sm·d.  
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3. BevezetŖ a Stabat Materekhez ®s a Dies ill§hoz 

A h¼sv®t a kereszt®nys®g legfontosabb ¿nnepe, amelyen a vil§g J®zus szenved®s®re, 

keresztre fesz²t®s®re ®s felt§mad§s§ra eml®kezik. Ennek a miszt®riumnak az egyik kºzponti 

szºvege a Stabat Mater himnusz, amely SzŤz M§ria szemszºg®bŖl l§ttatja a 

szenved®stºrt®net utols· szakasz§t. SzerzŖj®vel kapcsolatban elsŖk®nt Jacopone da Todi 

(À1306) nev®t szok§s eml²teni, de az idŖk folyam§n felmer¿lt m§r Szent Bonaventura 

(À1274) ®s III. Ince p§pa (À1216) szem®lye is.  

A szekvencia, mint a szentmise r®sze, az Alleluja-tr·pus utols·, a sz·tagj§nak 

melizmatikus meghosszabb²t§s§b·l alakult ki ¼gy, hogy ï a gregori§n ®nekesek hajl²t§sokkal 

teli, nehezen megjegyezhetŖ ï dallam§t szºveggel l§tt§k el, ez§ltal megkºnny²tett®k ®s 

felgyors²tott§k a memoriz§l§s folyamat§t. A szekvencia dallama az idŖk folyam§n 

f¿ggetlenedett az Alleluj§t·l, a szºvege pedig egyre magasabb mŤv®szi szintet ®rt el.  

A Magyar Katolikus Lexikon Ăszekvenciaò sz·cikke szerint a Stabat Mater textussal 

ell§tott jubilusok nagyon n®pszerŤek voltak a kºz®pkorban, ²gy volt olyan egyh§zi ®v, 

amikor sz§zn§l tºbb dallam ®s ºtsz§zn§l tºbb szºveg sz·lalt meg az istentiszteleteken.1 A 

Stabat Mater dolorosa kezdetŤ szekvenci§t elŖszºr a 14. sz§zadban §jtatoss§gokon ®s 

kºrmeneteken ®nekelt®k, majd ®szak-franciaorsz§gi missz§l®kban kapott helyet, a 15. 

sz§zadban pedig zsolozsm§skºnyvekben szerepelt.2 

 Ez kisebb zŤrzavart okozott, ez®rt V. Pius p§pa a szekvenci§k sz§m§t n®gyre 

csºkkentette (Victimae paschali laudes, Veni Sancte Spiritus, Lauda Sion Salvatorem ®s a 

Dies irae). A Stabat Mater ekkor teh§t m®g nem ker¿lt be a liturgi§ba (ez csak 1727-ben 

tºrt®nt meg), de ennek ellen®re sz§mos ter¿leten ï k¿lºnºsen Itali§ban ï tov§bbra is 

n®pszerŤ maradt. Ez a hivatalos d§tum azonban nem befoly§solta a zeneszerzŖk 

alkot·kedv®t, mert m§r az enged®ly elŖtt is megihlette Ŗket a szºveg m®lyen vall§sos 

tartalma ®s mŤv®szi sz²nvonala. Đjabb kompoz²ci·k l§ttak napvil§got, ®s a szºveg az 

®vsz§zadok sor§n ï a korok kompoz²ci·s elv§r§sainak megfelelve ®s a zeneszerzŖk 

jellegzetes st²lusjegyeit mag§n viselve ï mindig ¼j ®rtelmez®st nyert. A teljess®g ig®nye 

n®lk¿l n®h§ny n®v az elm¼lt ®vsz§zadokb·l: Josquin des Pr¯s, Lassus, Palestrina, Vivaldi, 

Domenico Scarlatti, Pergolesi, Haydn, Rossini, Schubert, DvoŚ§k, Poulenc, Penderecki, 

 
1 Di·s Istv§nïViczi§n J§nos (szerk.): Magyar Katolikus Lexikon. 11. (Budapest: Szent Istv§n T§rsulat, 2006.) 

271. 
2 Di·s Istv§nïViczi§n J§nos (szerk.): Magyar Katolikus Lexikon. 12. (Budapest: Szent Istv§n T§rsulat, 2007.) 

320. 
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Arvo Pªrt ®s a magyarok kºz¿l: Kod§ly, Vajda J§nos, Orb§n Gyºrgy, Csemiczky Mikl·s, 

Mohay Mikl·s, Gyºngyºsi Levente stb. 

K§rolyi P§l is ezt a n®vsort gazdag²tja. ¥t alkalommal kompon§lta meg a h¼sv®ti 

miszt®rium siralom®nek®t, nem riadva vissza att·l, hogy a himnusz szºveg®nek tºbbszºri 

megzen®s²t®se beszŤk²theti kifejez®si szf®r§j§t, kompoz²ci·s ºtleteit.  

Felmer¿lhet a k®rd®s, hogy mikort·l sz§m²that· ®s honnan eredeztethetŖ K§rolyi 

vonz·d§sa a szakr§lis zen®hez. Horv§th M§rton Levente K§rolyi P§llal k®sz²tett interj¼j§b·l3 

a kºvetkezŖ elŖzm®nyek der¿lnek ki: tizen®ves kor§ban ²rta ï felnŖtt fejjel m§r 

zagyvas§gnak tartott ï elsŖ mis®j®t, amit B§rdos Lajosnak k¿ldºtt el. B§rdos Lajos 

szem®ly®nek kiv§laszt§sa nem volt v®letlen. Szint®n az interj¼ tartalma utal arra, hogy 

K§rolyi gyakorta l§togatta a M§ty§s-templomban a B§rdos Lajos vezette k·rus ®s zenekar 

oratorikus elŖad§sait, illetve a Ăzen®sò mis®ket, amelyeken szint®n ezek az egy¿ttesek 

teljes²tettek szolg§latot. A felv®telen ²gy nyilatkozott ezekrŖl az eml®kekrŖl: ĂSoha olyan 

®lm®nyt nem ny¼jtott p®ld§ul egy Nelson mise mint ahogy Ŗ csin§lta. ŕ egy elk®pesztŖen 

nagy zenei t§lentum volt. [é] Hal§l§ig figyelte p§lyafut§somat.ò 

A kezdeti vonz·d§snak ®s ®rdeklŖd®snek elsŖ komoly megnyilv§nul§sa az 1956-ban, 

a forradalom eml®k®re kompon§lt Missa in memoriam diei 23. Octobris ordin§riuma lett, 

amelyet 1969-ben a Missa brevis kºvetett. Majd tºbb, mint t²z ®vvel k®sŖbb, 1980-ban 

k®sz¿lt el a hatsz·lam¼, vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra kompon§lt Stabat Materrel, 

amelynek budapesti bemutat·ja ut§n (1983) K§rolyi ï saj§t §ll²t§sa szerint ï nemk²v§natos 

szem®ly lett a magyar zenei ®letben. Horv§th M§rton Levente ²gy jellemzi ennek az 

idŖszaknak a t§rsadalmi h§tter®t:4 

JellemzŖ a hatvanas ®vekre, hogy k®t olyan jelentŖs alkot· merte mis®it nyilv§noss§g 

elŖtt v§llalni, akiknek korukn§l ®s tekint®ly¿kn®l fogva m§r nem kellett f®lni¿k a 

kºvetkezm®nyektŖl (B§rdos, Farkas). Dobszay, Patachich, Kalm§r ®s K§rolyi 

ordin§riumai azonban m®g ekkor is a fi·knak k®sz¿ltek. [é] Az az idŖszak, amikor 

m§r b§rki szabadon ²rhatott mis®t, csak a nyolcvanas ®vek kºzep®tŖl jºtt el. 

A rendszerv§lt§s ut§n az egyh§zzenei alkot§sok m§r szabad utat kaptak, ²gy K§rolyi is 

b§trabban ®s gyakrabban ny¼lt a szakr§lis szºvegekhez. Ez az idŖszak egybeesett a harmadik 

alkot·peri·dus§val (1989ï2013). Ekkor kompon§lta a tov§bbi h§rom Stabat Mater®t ®s a 

Dies ill§t. 

 
3 Horv§th M§rton Levente: ĂInterj¼ K§rolyi P§l zeneszerzŖvel.ò (Narda, 2011.06.28.) Digit§lis hangfelv®tel. 
4 Horv§th M§rton Levente: Egy mŤfaj illegalit§sban. Misekompoz²ci·k Magyarorsz§gon 1949ï1969 kºzºtt. 

(Budapest: Liszt Ferenc ZenemŤv®szeti Egyetem, 2017.) 171. 
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A vizsg§lt mŤvek szºvegi alkalmaz§sa igen v§ltozatos, mert mindegyik alkot§s 

m§shogy haszn§lja a himnusz versszakait att·l f¿ggŖen, hogy K§rolyit ®ppen melyik szºvegi 

ºsszef¿gg®s foglalkoztatta ®l®nkebben. Ennek r®szletes elemz®s®re ®s a tov§bbi 

kapcsol·d§si pontok felt§r§s§ra a n®gy Stabat Mater ®s a Dies illa kompoz²ci·k r®szletes 

elemz®s®t kºvetŖ ºsszegz®s®ben t®r majd ki a disszert§ci·. 
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4. A n®gy Stabat Mater ®s a Dies illa 

4.1. Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra, zenekarra (1980) 

A mŤ keletkez®stºrt®net®vel kapcsolatban K§rolyi P§l ezt nyilatkozta: ĂStabat Materemet 

1980 november-december®ben kompon§ltam hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s 

zenekarra.ò1 

Ebben az idŖszakban (1978ï84) K§rolyi V§cott ®lt, ugyanis a Duna menti telep¿l®s 

szeretett volna egy Ăv§rosi zeneszerzŖtò mag§nak, ®s a ZenemŤv®szek Szºvets®ge K§rolyi 

P§l zeneszerzŖt aj§nlotta a v§ros figyelm®be.2 ĉgy ker¿lt K§rolyi V§cra, ®s itt alakult ki kºzte 

®s Makl§ri J·zsef, valamint az §ltala vezetett V§ci Vox Humana k·rus kºzºtt egy erŖs 

szakmai kºtel®k. A Stabat Mater-bemutat·kra elŖszºr 1981-ben ker¿lt sor k®t alkalommal 

V§cott, majd 1983-ban Budapesten a Pesti Vigad·ban ®s Sz®kesfeh®rv§ron a Vºrºsmarty 

Sz²nh§zban. A Vox Humana k·rust ®s a V§ci Zeneiskola kieg®sz²tett zenekar§t Makl§ri 

J·zsef vez®nyelte. K§rolyi P§l ²gy eml®kezik vissza a pesti esem®nyre: Ă1983-ban Stabat 

Materem vigad·beli bemutat·ja igazi nagy siker volt.ò A koncerteken mŤv®t a kºvetkezŖ 

gondolatokkal aj§nlotta (33. §bra): 

 

33. §bra: K§rolyi P§l k®zirata 

A text¼ra ºssze§ll²t§sa ºnmag§ban is ®rdekes. A h§rom r®szre tagolhat· 

egybekompon§lt orat·riumban K§rolyi erŖsen karakteriz§lt zenei eszkºzºket haszn§l. A 

Stabat Mater szekvencia r®szeit k¿lºnbºzŖ kompoz²ci·s ºtletekkel jelen²ti meg, ²gy a tagol§s 

vil§gos, egy®rtelmŤ annak ellen®re is, hogy nem minden esetben v§lasztja el Ŗket cez¼ra 

vagy z§rlat. A kompoz²ci· formaegys®geinek szºvegi beoszt§sa a kºvetkezŖ (34. §bra):3  

 
1 Orsz§gos Filharm·nia MŤsorf¿zet (Budapest: Orsz§gos Filharm·nia, 1983/7.) 23. 
2 K§rolyi Edit sz·beli kºzl®se. 
3 A mŤ anal²zise elej®n meg kell jegyeznem, hogy az zeneszerzŖ az ¿temsz§moz§st el²rta, a k®ziratban a 32. 

¿tem ut§n ï oldalv§lt§lt§skor ï a 34. ¿tem kºvetkezik. Elemz®sem sor§n kºvetem K§rolyi elcs¼szott 

¿temsz§moz§s§t.  
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34. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, teljes szºveg 

K§rolyi a mŤv®szi szabads§g lehetŖs®g®vel ®lve egym§st·l t§volabbi verssorokat 

haszn§l fel, sŖt a sorok sorrendje sem kºveti az eredeti szºveg elrendez®s®t. A kºvetkezŖ 

§br§n j·l l§that·, hogy p®ld§ul a planctus elsŖ k®t sor§nak megzen®s²t®se ut§n K§rolyi 

nagyot ugrik, ®s a 4. versszak elsŖ sorait kapcsolja ºssze az elsŖ versszak k®t elsŖ sor§val. A 

K§rolyi §ltal alkalmazott v§ltoztat§sok az §br§n j·l kºvethetŖek, tov§bbi r®szletez®st nem 

ig®nyelnek (35. §bra).  

 

 

 

 

  

 

 35. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra 
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K§rolyi szimfonikus zenekari hangz§st k®pzelt el. A megszokott zenekari 

instrumentumokon k²v¿l orgon§t is be®p²tett az egy¿ttesbe, amely a mŤ harmadik 

szakasz§t·l a l²rai ®s a dr§mai megfogalmaz§sok alkalm§val is szerepet kap. A mŤ 

dramaturgiai ®p²tkez®s®t a zenekari appar§tusban haszn§lt hangszerek sz§ma ®s t²pusa is 

t¿krºzi (36. §bra). 

 

36. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, zenekari appar§tus 

A t§bl§zatb·l vil§gosan kivehetŖ, hogy a mŤ kezdeti, l²rai k·rusanyag§t a faf¼v·s 

hangszerek ®s a k¿rt eg®sz²ti ki. A dr§mai fesz¿lts®ge emelkedik a 69. ¿temtŖl, ²gy nºvekszik 

a hangszerek, azon bel¿l is az erŖteljesebb hangz§st megtestes²tŖ r®zf¼v·sok sz§ma (k¿rtºk, 

trombit§k, harson§k). A m§sodik r®sz fesz¿lt dr§mai ®rzelemvil§g§t a k·rus ®s a teljes 

zenekar szimfonikus hangz§segys®ge jelen²ti meg, amihez m§r az orgona is t§rsul. A 

m§sodik formai egys®g m§sodik r®sze (136. ¿temtŖl) is ezt a tendenci§t folytatja, de az 

®rzelmi s²kon val· tov§bb®p²tkez®s itt m§r csak a hangszerek feladata marad. Az utols· zenei 

szakasz ringat·z·, l§gyan kibontott dallam§t a visszat®rŖ hatsz·lam¼ k·rus mellett K§rolyi 

a von·skarra, az angolk¿rtre, k¿rtre, fagottra ®s orgon§ra b²zza.  

Az elsŖ formai egys®gben (1ï69. ¿tem) K§rolyi nŖi- ®s f®rfikari tºmbºkkel dolgozik, 

amiben a szºveg hol a nŖi karban, hol a f®rfikarban jelenik meg, §tadva egym§snak a soron 

kºvetkezŖ sz·tagokat. Felmer¿lhet a gondolat, hogy K§rolyi a textur§t fonetikus anyagk®nt 

kezeli, megbontva ezzel a szavak ®rtelmi ºsszef¿gg®s®t, viszont pontosan ezzel a technik§val 

ï a sz·tagok lass¼ egym§sut§nj§nak megjelen²t®s®vel ï tudja szimboliz§lni M§ria idŖtlen, 

szenved®sekkel teli v§rakoz§s§t a kereszt alatt.  
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37. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 1ï23. ¿tem, karpartit¼ra 

A sz·tagind²t§sokra esŖ alap h§rmashangzatok ºnmagukban moll hangz§s¼ak, kiv®ve 

a negyedik ®s nyolcadik hangzatot, amelyek a Desz-d¼r akkord szext, illetve kvartszext 

ford²t§sai (38. §bra).  

 

38. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 1ï45. ¿tem 

Az akusztikai ®lm®ny azonban nem ilyen egyszerŤ. A f®rfikar ®s a nŖikar az elsŖ h§rom 

akkord kiv®tel®vel m§r nem hallhat· ºnmag§ban, minden esetben az ut§na kºvetkezŖ 

hangzattal zeng ºssze (e-moll a c-mollal, c-moll az esz-mollal), vagy egy kromatikus 
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sz·lammozg§ssal elŖid®zett disszonancia zavarja meg a konszon§ns hangz§st (pl. 14. ¿tem 

alt, 15. ¿tem mezzoszopr§n). K§rolyi eklektikus megold§st v§laszt, hiszen k®t konszon§ns 

harm·nia ºsszeilleszt®s®vel ®ri el a disszon§ns, modern hangz§st. Ezek a disszonancia-

kialak²t§sok ï k¿lºnºsk®ppen az idŖ statikuss§g§t is figyelembe v®ve ï szorong· ®rzetet 

keltenek, amikhez m®g a sz·lamok rendk²v¿l kis hangterjedelmŤ mozg§sa is hozz§j§rul. 

A nŖi kar e-moll k²s®ret n®lk¿li ind²t§s§ra n®gy ¿tem ut§n l®p be a f®rfikar sºt®t c-moll 

akkordja. A f®rfi sz·lamokat a harson§k ºtnegyednyi k®s®ssel kopul§zz§k. Ez azon t¼l, hogy 

a dr§mai fokoz§st seg²ti, inton§l§si t§maszt is ad a k·rusnak. A nŖi kar esz-moll akkordj§nak 

(12. ¿tem) ¼jabb h§rom kvintes es®se m§r ºnmag§ban is f§jdalmas, megr§z· hat§st kelt, a 

trombit§kkal val· has²t· forte zeng®se m®g dr§maibb. A kiszakad· anyai f§jdalom 

kitºr®s®nek megfest®se ez. Az akkordok egym§sut§nj§nak nyomaszt· hangz§s®lm®ny®t a 

sz·lamokban megjelenŖ kromatikus elmozdul§sok fesz²tik tov§bb. A nyolc ¿temen kereszt¿l 

felv§ltva, f®lhangonk®nt emelkedŖ nŖi sz·lamok az obo§k ®s angolk¿rt seg²ts®g®vel az esz-

moll akkordt·l az f-moll hangzatig jutnak el (21. ¿tem, m§sodik negyed). Ebbe a hosszan 

elny¼jtott sºt®t, komor pian·ba csatlakozik a f®rfikar ®s a harson§k Desz-d¼r akkordja (23. 

¿tem). A hangz§s egy pillanatra l§gyabb§, ®rzelmesebb® v§lik, de a szopr§n ®s tenor sz·lam 

cïdesz ¿tkºz®se ®rz®kelteti, hogy itt nincs sz· old§sr·l, enyh¿l®srŖl, a dr§mai fesz¿lts®g 

tov§bb folytat·dik.  

Đjabb, most m§r 14 ¿temre sz®tny¼l· kromatikus fokoz§s indul a f®rfi ®s a nŖi 

sz·lamokban felv§ltva (23ï47. ¿tem), amelynek tiszta megsz·laltat§sa hatalmas feladatot r· 

az ®nekesekre. K§rolyi itt is a hangszercsoportok seg²ts®g®re t§maszkodik, hisz a harson§k 

mellett a nŖi kart a fuvol§k ®s a fagott sz·lamok is erŖs²tik.  

¥sszess®g®ben vizsg§lva az eddig megsz·lal· szºvegr®szt szembetŤnŖ, hogy a 

sz·tagok hossz¼s§ga egyre nŖ. Az akkordok egym§sra ®p²t®s®n ®s a kromatik§ban bŖvelkedŖ 

melodikai megold§sokon k²v¿l a dramaturgiai ®p²tkez®s, a szºvegi s¼lyalkot§s egy ¼jabb 

oldal§t is bemutatja K§rolyi. A sz·lamok egyre elny¼jtottabb megsz·lal§sa, a hosszabb 

v§rakoz§si idŖ fesz²tŖ ®rz®s®t a zeneszerzŖ a dolorosa (f§jdalm§ban) sz· tartalmi 

megfest®s®nek elŖk®sz²t®s®re haszn§lja.  

A 38. ¿temtŖl visszat®r a mŤ elej®rŖl m§r ismert szerkeszt®sm·d, az akkordok 

mozaikszerŤ haszn§lata. Egy kiv®tel®vel a sz·lamok line§ris elmozdul§sa megszŤnik (45ï

46. ¿tem 1. szopr§n, 1. trombita), a kromatika ï ami az eddigi r®szek ®rzelmi ®p²tkez®s®nek 

egyik fontos pill®re volt ï azonban megmarad. A f®rfi- illetve nŖi karban felv§ltva 

megsz·lal· hangzatok alaphangjai ï a Desz-d¼r akkord kiv®tel®vel ï f®lhangonk®nt, 

ugyanabban az alaphelyzetŤ h§rmashangzat felrak§sban sz·lalnak meg (g-moll, asz-moll, a-
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moll). ĉgy ha az akkordokat folyamat§ban, vagyis a harm·niai vonulat t¿kr®ben elemezz¿k, 

egy ¼jabb kromatikus elem rajzol·dik ki (39. §bra). 

 

39. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 38ï45. ¿temek harm·ni§i 

A fenti §br§n j·l l§that·, hogy a f®lhangmozg§s egy kiv®tellel (aïasz) mindig felfel® 

tºrt®nik, ezzel is seg²tve, egy pillanatra sem elengedve a zenei szºvet dr§mai ®p²tkez®s®t. A 

formai szakasz ®rzelmi cs¼cspontja azonban m®g egy kicsit v§rat mag§ra. A 

kisszekundmozg§sok sorozat§t a szopr§n ®s a trombita sz·lam f-rŖl g-re val· nagyszekund 

fell®p®se v§ltja fel (45., 46. ¿tem), amelynek expressz²v §br§zol· k®szs®ge 

megk®rdŖjelezhetetlen. A szerzŖ tov§bb fokozza az eddig m§r kialakult fesz¿lts®get. Az elsŖ 

formaegys®g cs¼cspontja a faf¼v·sok ®les, magas regiszterben tºrt®nŖ megsz·lal§sa (47. 

¿tem), amely egy kimer²tŖ mel·diai, dinamikai, instrument§lis ®s ®rzelmi fokoz§s tetŖpontja. 

Szinte megelevenedik SzŤz M§ria hangokba ºntºtt, elviselhetetlen anyai f§jdalma.  

A vizsg§lt r®szben a hangz§s®lm®ny fesz²tetts®g®t a dinamika expressz²v haszn§lata is 

fokozza, amely vagy a tºbbszºrºs piano (1., 5. ¿tem), helyenk®nt a hosszan kitartott fort®k 

(44ï47. ¿tem), m§skor egy gyors crescendo (33. ¿tem), vagy ®pp egy hirtelen visszafejlŖdŖ 

diminuendo (42. ¿tem), n®hol egy piano hangz§sban megsz·lal· erŖs forte akkord 

®rkez®s®ben (44. ¿tem) nyilv§nul meg. 

Tartalmi mondanival·j§t tekintve a kºvetkezŖ egys®g (48ï69. ¿tem) sok hasonl·s§got 

mutat az elŖzŖvel, hisz m®g mindig a Golgot§n §ll· anya alakja van a szºveg kºz®ppontj§ban 

(Iuxta crucem lacrimosa, a kereszt mellett kºnnyezve), aki a legkegyetlenebb anyai 

szenved®sen esik §t. Milyen ellent®tes ez a k®p: az anya, aki tal§n n®m§n, kºnnyekkel arc§n, 

rend²thetetlen¿l §ll a kereszt tºv®ben, kºzben pedig a lelke megszakad, anyai sz²v®t 

Ăf§jdalmas tŖr j§rja §tò. Statikuss§g ®s belsŖ dinamika. Ezt a kettŖss®get K§rolyi egyr®szt 

tov§bbra is a hossz¼ hang®rt®kekkel, lass¼ mozg§sokkal, m§sr®szt vertik§lisan, a disszon§ns 

hangz§s®lm®ny s¼rl·d§sainak fokoz§s§val ®ri el. 

A f¼v·sok negyedhang ®rt®kŤ fisz-moll fel¿t®se ut§n ugyanazzal az akkorddal l®p be 

pianissimo a f®rfikar (48. ¿tem). A nŖikar megsz·lal§sa is l§gy, a f®rfiakkal val· 

egy¿tthangz§s (50. ¿tem) hi§nyos undecimakkordot eredm®nyez (40. §bra).  
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40. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 48ï49. ¿tem 

harm·niav§za 

A kºvetkezŖ hangzat egy Fisz akusztikus szeptim terckvart-ford²t§sak®nt ®rtelmezhetŖ 

(51. ¿tem), amely ugyanabban az ¿temben egy g hanggal bŖv¿l, majd a harm·niav§lt§s 

kºvetkezm®nye egy ºt hangb·l §ll· bŖv²tett undecimakkord lesz (41. §bra). 

 

41. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 51. ¿tem  

harm·niav§za 

Az eml²tett harm·ni§k alkot· elemei a kºvetkezŖ §br§n l§that· 1:2-es modellsk§la 

tºred®kei (42. §bra).  

 

42. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 51. ¿tem harm·ni§inak 

Eme elgondol§s ment®n haladva, tov§bb elemezve a soron kºvetkezŖ harm·ni§kat 

l§that·, hogy ezekben is az elŖzŖ §br§ban megjelen²tett distanciask§la hangjai sz·lalnak meg 

eleinte kicser®lve egym§st, k®sŖbb egyre bŖv¿lve (ºtrŖl hat hangra), majd v®gezet¿l a 

trombit§k ®s k¿rtºk bel®p®s®vel az altern§l· nyolcfok¼s§g minden hangja, vagyis egy 

distanci§lis tot§l4 sz·lal meg ennek a zenei egys®gnek (48ï61. ¿tem) a kulmin§ci·s 

pontjak®nt (43. §bra). 

 

43. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 48-61. ¿tem 

 
4 G§rdonyi Zsolt, Hubert Nordhoff: ¥sszhang ®s tonalit§s. A harm·niatºrt®net st²lusjegyei. Ford.: Terray 

Bogl§rka (Budapest: R·zsavºlgyi ®s T§rsa, 2012.) 171. 
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ErŖteljes hangulatv§lt§s kºvetkezik, a k·rus ®s a f¼v·szenekar telt forte hangz§sa ut§n 

egy v®konyabb felrak§s, a szopr§n sz·lam ®s az oboa, majd a 66. ¿temtŖl az obo§t v§ltva a 

fuvola kettŖse kºvetkezik. Az egym§st kieg®sz²tŖ, line§risan kiboml· dallamok 

kezdŖhangjai a fortissim·b·l subito piano tartott hanggal maradnak ott (61. ¿tem). 

Dallamvonaluk egym§shoz k®pest ellent®tesen mozog, m²g az obo§® ®s a fuvol§® felfel®, a 

szopr§n® lefel® hajl· ²vben.  

A mŤ m§sodik formaegys®ge az eddigi r®szekhez k®pest sokkal mozgalmasabb, 

l§tv§nyosabb energi§kat mozgat meg, s ²gy a m§r eddig hallottakhoz k®pest dialektikus 

ellent®tet k®pvisel. A terjedelme is hosszabb (92. ¿tem), tematikus fel®p²t®se is sokkal 

v§ltozatosabb, illetve a zenekar ºsszet®tele is maximaliz§l·dik (36. §bra).  

Az ¼j szakasz el²zi·val indul, a szopr§n sz·lam z§r· egyvonalas b hangj§val egyidŖben 

megsz·lal az alt sz·lam kezd®se egy okt§vval lejjebb (69. ¿tem). A zenei anyag kontrasztban 

§ll minden eddig hallott t®m§val. Egy karakteresen ritmiz§lt, sk§l§ban kibontakoz·, felfel® 

tºrekvŖ dallam sz·lal meg, amely nagy hangulatv§lt§st eredm®nyez az eddigi hossz¼ 

hang®rt®kekben felrakott akkordokhoz k®pest. A t®ma jelentŖs®g®t az is nºveli, hogy a 

kompoz²ci· sor§n elŖszºr sz·lal meg a von·skar, amelynek harmadik hegedŤ sz·lama 

unisono k²s®ri a nŖikar legm®lyebb sz·lam§t az angolk¿rttel egy¿tt (44. §bra). 

 

44. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 69-70. ¿tem 

EgyszerŤ a dallam, m®gis gyºnyºrŤen kimer²ti a sz·fest®s lehetŖs®geit. Az utols· hang 

kiv®tel®vel egy melodikus mollsk§la r®szlete hallhat·, amelyet K§rolyi a hangsor harmadik 

hangj§r·l ind²t. A b kezdŖhangt·l fel®p¿lve a n®gy eg®szhang l®p®s mag§ban hordozza a 

f§jdalom hasogat· ®rz®s®t, majd a n®gy nagyszekund l®p®s ut§n a fisz old§sa a g-re 

valamif®le megnyugv§st eredm®nyez. A sk§la v®ge, a kezdŖhanghoz k®pest bŖv²tett okt§von 

mag§ra marad· h viszont tov§bb fokozza a text¼ra tragikus intenzit§s§t (O quam tristis et 

afflicta, č mily szomor¼ ®s megk²nzott). 

Ennek a t®m§nak szinte m§ni§kus ism®telget®se szºvi §t a mŤ m§sodik r®sz®t. A 

sz·lamok a kromatikus sk§la teljes hangk®szlet®t kimer²tve a legk¿lºnf®l®bb hangokon 

l®pnek be. Az ®nekkarban imit§ci·szerŤen felbukkan· dallam leggyakrabban k®t zenekari 

(egy f¼v·s- ®s egy von·s-) sz·lammal megerŖs²tve hallhat·. A kºvetkezŖ §br§n l§that·k az 

®nekkar sz·lamai, illetve a hozz§juk t§rsul· hangszerek (45. §bra). 
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45. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 69ï86. ¿tem, sz·lamok 

p§ros²t§sa 

A 79. ¿tem utols· negyed®n®l ez a tendencia megtºrik, itt m§r k®t ®nekkari sz·lam, a 

mezzoszopr§n ®s az alt p§rban, re§lis mixt¼r§t alkotva a k²s®rŖ hangszerekkel egy¿tt ®nekel, 

amelyhez h§rom ¿temegys®ggel k®sŖbb (80. ¿tem) a tenor ®s a bariton is csatlakozik saj§t 

instrumentum§val. A zenei fokoz§snak ezt az elv®t viszi tov§bb a 80. ¿temtŖl ¼jra a 

mezzoszopr§n ®s az alt, a 81. ¿temben a szopr§n ®s a basszus, utols·nak (a 82. ¿temben) 

pedig a mezzoszopr§n ®s az alt sz·lam (46. §bra). 

 

46. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 79-82. ¿tem, ®nekkari 

sz·lamok kezd®sei 

A sz·lamp§rok ®rdekess®ge, hogy vagy nagyszext, vagy annak komplementer 

hangkºz®nek megfelelŖ kisterc t§vols§gban mozognak. (A szopr§n ®s a basszus kisdecima 

t§vols§g§t az akusztikai t®nyezŖket figyelembe v®ve szint®n kistercnek vettem.) 

A m§sodik r®sz elsŖ szakasz§nak (69ï135. ¿tem) zenekari sz·lamaiban ºn§ll·an csak 

k®t esetben sz·lal meg az imit§ci·s t®ma: elŖszºr az elsŖ harsona dallam§ban (85. ¿tem), 

m§sodszor a harmadik hegedŤsz·lamban (87. ¿tem).  

A m§sodik r®sz kezd®se a homog®n zenei szºvet ellen®re kisebb ellenpontos 

strukt¼r§kat is tartalmaz. A piano szinten tartott, ºnmag§ban m®gis dinamikus, hosszan 

elny¼jtott dallami anyag ellent®tek®nt K§rolyi v§ratlan ¿temegys®geken a r®zf¼v·sok ®les 

®s kem®ny mezzoforte bel®p®seivel hoz l®tre erŖs dr§mai kontrasztot. A megsz·lal§sok 

s¼lyos kezd®se ®s hangz§suk gyors visszafejlŖd®se zaklatott, f®lelmetes hangulatot §raszt 

(47. §bra).  
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47. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 73ï76. ¿tem 

Szint®n a zenekari sz·lamok rejtik a t®ma vari§lt r§kford²t§s§t is, amely dallami 

ellenpontk®nt szolg§l a trombit§k sz·lam§ban (86-89. ¿tem), de karakter®ben nem hoz ¼jat 

(48. §bra).  

 

48. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 86ï89. ¿tem 

T¿kºrritmik§val rendelkezŖ, dallamilag zsugor²tott mel·dia az alapja az ¼jabb 

ellenpontnak. A ny¼jtott ritmusokat felv§ltj§k az ®les ritmusok, ®s az eddig megszokott 

bŖv²tett okt§v helyett szŤk²tett kvintre zsugorodik ºssze az ambitus a k¿rtºk sz·lam§ban (49. 

§bra). 

 

49. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 95ï97. ¿tem 

Ez a ritmikai vari§ns figyelhetŖ meg m®g az 1. ®s 2. hegedŤ sz·lamanyag§ban is (94ï

96. ¿tem). 

A 97. ¿temtŖl ¼j szºvegr®sz jelenik meg a f®rfikar sz·lamaiban (Fuit illa benedicta, 

[é] volt az az §ldott), amely text¼r§ban m®g az elŖzŖ gondolat folytat§sa, a ritmikai elemek 

leegyszerŤs²t®s®vel azonban ï a pontozott ritmusok s¼lyozott negyedekre val· cser®j®vel ï 

elv§lik az elŖzŖ karaktertŖl. Az erŖteljesen megsz·laltatott sk§lahangok egym§shoz 

viszony²tott distanci§i ugyan megv§ltoznak, rokons§guk m®gis egy®rtelmŤ. Ćlljon itt 
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ºsszehasonl²t§sk®ppen az elsŖ ®s a m§sodik mel·dia egym§s alatt. A hangok kºzºtt 

felt¿ntetett sz§mjegyek a f®lhangt§vols§gok sz§m§t jelzik (50ï51. §bra). 

 

50. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, elsŖ t®ma 

 

51. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, m§sodik t®ma 

Ezen az elemz®si met·duson haladva, analiz§lva a soron kºvetkezŖ szºvegr®szeket 

megform§l· zenei anyagokat, el®g vil§gos p§rhuzam rajzol·dik ki (52ï53. §bra). 

 

52. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, harmadik t®ma 

 

53. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, negyedik t®ma 

A megjelen²tett sz§mok seg²ts®g®vel kivehetŖ, hogy mindegyik t®ma egym§s 

vari§ci·ja. A f®lhangegys®gekre lebontott distanci§k sorrendje ugyan v§ltozik, de ir§nyuk 

minden esetben felfel® tºrekvŖ, tov§bb§ az indul· ®s z§r· hang t§vols§ga mindv®gig bŖv²tett 

okt§v. Ezt a sz§msorok v®g®n tal§lhat·, a sz§mjegyek ºsszead§s§b·l sz§rmaz· 13-as sz§m 

jelzi. (Ez felel meg a bŖv²tett okt§vban megtal§lhat· f®lhangok sz§m§nak.) Az §ltal§nos 

meg§llap²t§sokon k²v¿l azonban n®h§ny konkr®tabb kapcsolat: A harmadik t®ma diminu§lt, 

a negyedik pedig augment§lt v§ltozata az elsŖnek. A m§sodik ®s negyedik t®ma is mutat 
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hasonl·s§got, ott ugyanis a negyedik t®ma elsŖ ®s m§sodik fele kºzºtt k¿lºn-k¿lºn pontosan 

ugyanazok az altern§l· t§vols§gok rejtŖznek a helyenk®nt enharmonikus ²r§sm·d mºgºtt. A 

distanci§k kºzºtt periodicit§s egy esetben sem tal§lhat·, ²gy distanciaelvrŖl egyik t®ma 

eset®ben sem besz®lhet¿nk. 

Mindezeket ºsszegezve meg§llja a hely®t az kºvetkeztet®s, amely szerint a m§sodik 

zenei r®sz melodikai anyag§nak vari§ci·i a zenei strukt¼r§t is meghat§rozz§k. Az ¼j szºvegi 

r®szekhez ®rve a t®mak®nt funkcion§l· sk§l§k folyamatosan m§s ®s m§s melodikus 

fordulatokkal jelentkeznek, nem ritk§n egym§s ritmikai vari§nsai is. A rokons§g minden 

esetben nyilv§nval·, de a k¿lºnbs®g is tiszt§n kivehetŖ, ²gy a mŤ a m§sodik szakasza 

l®nyeg®ben vari§ci·sorozatnak mondhat·. 

Vertik§lisan a t®mavari§nsok indul§sai ºsszeolvadnak az elŖzŖ szakaszokkal. ElŖszºr 

mindig csak egy sz·lamban jelennek meg, majd a tov§bbi sz·lamokban az imit§ci·s 

strukt¼r§nak kºszºnhetŖen p§r negyeddel k®sŖbb kapnak teret, m²gnem az eg®sz k·rust ®s 

zenekart §tszºvik. Ezek az ¼j anyagok ï nyilv§n a text¼ra adta lehetŖs®geket kihaszn§lva ï 

a k·rus, ®s az azokat kopul§z· zenekar sz·lamaiban jelennek meg elŖszºr. Ez al·l mindeddig 

egyetlen egy kiv®tel van: A 92. (54. §bra) ®s a 93. (55. §bra) ¿temben indul· trombit§k 

sz·lama megelŖlegezi a Fuit illa szºvegr®sz ritmus§t, de dallami anyaguk m®g az elŖzŖ 

szakasz (elsŖ t®ma) egy utols· hanggal meghosszabb²tott bŖv¿l®se (55. §bra). 

 

54. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 92ï94. ¿tem 

 

55. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 93ï95. ¿tem 

A l²rikus megkºzel²t®st szolg§l· zaklatott kisny¼jtott ritmusok ®s az egy¿tt mozg· 

sz·lamokban megsz·lal· disszon§ns hangkºzºk f§jdalmas s¼rl·d§sai teszik teljess® a Quae 

moerebat et dolebat (Aki gy§szolt ®s szenvedett) szºvegr®sz §br§zol§s§t. A 13 ¿temen 

kereszt¿l fortissimo egym§sba kapaszkod· sz·lamok a tartalmi ®s zenei szŤkºss®g¿k 

ellen®re sem v§llnak monotonn§. A mot²vumok v§ltoz· hangmagass§gon ®s v§ratlan 

¿temegys®geken tºrt®nŖ bel®p®sei, a f®rfi, illetve nŖi sz·lamok kisz§m²thatatlan sorrendben 
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val· indul§sai, majd a 106. ¿temtŖl kezdve a szopr§n sz·lam egyre emelkedŖ dallamkezd®sei 

a dr§mai ®p²tkez®s fontos szereplŖi. 

A r®sz zaklatotts§g§hoz nagyban hozz§j§rul a f¼v·sok egyes sz·lamainak egy 

negyeddel, n®h§ny ¿temmel k®sŖbb m§r csup§n egy nyolcaddal meghosszabb²tott marcato 

indul§sai is (56. §bra).5 

 

 

 

56. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, f¼v·sok 

M²g a belsŖ sz·lamok az elŖbb felsorolt ®p²tkez®si form§kban teljesednek ki, a legfelsŖ 

sz·lamok (szopr§n, obo§k, fuvol§k) ®s a legals· sz·lamok (kontrafagott, nagybŖgŖ) m®g 

egy®b dr§mai eszkºzºket is bemutatnak. A szopr§n sz·lam feljut a darab folyam§n ®nekelt 

legmagasabb hangj§ra, a h§romvonalas c-re, amely egyben eme zenei szakasz cs¼cspontja 

is (113. ¿tem). Ezzel egyidŖben a basszus sz·lamokban a m§r ismert t®ma 

hangkºzstrukt¼r§ja megv§ltozik, hangok kºzti t§vols§gok megnŖnek (57. §bra).  

 

57. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 113. ¿tem 

A hangt§vols§gok nºvel®s®vel K§rolyi az am¼gy is impulz²v mot²vumb·l egy m®g 

erŖteljesebben ®p²tkezŖ anyagot farag, amely tºk®letesen elŖk®sz²ti a kºvetkezŖ r®sz zenei 

®s tartalmi anyag§t. Teszi mindezt ¼gy, hogy az indul· ®s z§r·hang kºzºtti t§vols§g ï egy 

plusz okt§v beiktat§s§val ï bŖv²tett okt§v marad.  

F®lelmetesen harsog a k·rus: Pro peccatis suae gentis (N®p®nek bŤne miatt). A 

bonyolult, nehezen inton§lhat· imit§ci·s szerkeszt®st a mŤ kezdete ·ta elŖszºr v§ltja 

 
5 A kottar®szletek a partit¼r§ban tal§lhat· lehetŖs®gek kºz¿l csak n®h§nyat mutatnak be. 
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homofon strukt¼ra. A bŤnºs, haland· n®p megjelen²t®se lehet ez a turbaszerŤ megsz·lal§s, 

amely n®gyszeri, tºmºr hangz§s§val teremti meg a tºbbs²k¼ §br§zol§sm·d egyik fajt§j§t 

ebben a r®szben (114ï122).  

 

58. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 114ï122 ¿tem 

Bel®p a timpani is (114. ¿tem), melynek ¿t®sei ï p§rhuzamban haladva a szºveg 

sz·tagjaival ï nyomat®kos²tj§k ®s intenz²vebb® teszik az ®nekes sz·lamok s¼lyos, v®szj·sl· 

kifejez®sm·dj§t.  

Az ®nekkar ®s a timpani megsz·lal§s§val ellent®tben a zenekar m§s zenei dimenzi·kat 

j§r be, elt®rŖ karaktereket jelen²t meg.  
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A von·skar viszi tov§bb az elŖzŖ zenei anyag koncepci·j§t, §lland·an meg¼jul·, 

vari§lt, egyre nagyobb ²veket bej§r· sk§lameneteivel festi le a feltºrŖ f§jdalom ¼jra 

kiszakad· ®rz®s®t (114ï122. ¿tem).  

A f¼v·sok a fagott, kontrafagott, a m§sodik ®s harmadik trombita, tuba kiv®tel®vel 

tov§bbra is a kisny¼jtott alapritmik§t felhaszn§lva nagyterc ambitusba szor²tott, h§rom 

hangb·l §ll· mot²vumot ism®telgetnek (59. §bra). 

 

59. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 113ï114. ¿tem 

A mot²vum szerkezete egyszerŤ, de ann§l tºbb lehetŖs®get rejt mag§ban. A h§rom 

hangb·l kialak²tott hosszabb szakaszok imit§ci·szerŤen kºvetik egym§st, sokszor 

®szrev®tlen¿l alakulnak ki az elŖzŖ zenei anyagb·l (pl. harmadik harsona, 114. ¿tem), 

leggyakrabban viszont sz¿net ut§n indulnak. Nem szokv§nyos zenei megold§st alkalmaz 

K§rolyi: az ism®tlŖdŖ, h§rom hangb·l §ll· t®mafejeket k®t tagb·l §ll· ritmusra helyezi r§, 

²gy a h§rom hang egyszeri ism®tl®s®vel (f, fisz, d, f, fisz, d) a 4/4-es ¿temmutat·n bel¿l 3/4-

es l¿ktet®st konstru§l (60. §bra). 

 

60. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 113ï114. ¿tem 

K§rolyi tudatosan zavarja ºssze a l¿ktet®st, amely f®lelmetes, kaotikus §llapotot okoz. 

Ezt az ®rz®st seg²ti elŖ egy m§sik zeneszerzŖi ºtlet is: a kisny¼jtott ritmusok elsŖ hangjai 

hosszabb ®rt®kek, a f¿l hajlamos a ritmikai k®pletbŖl ezeket a hangokat kiemelni. Ez§ltal 

egy m§sik 3/4-es dallami k®plet rajzol·dik ki, amelynek a melodik§ja pontosan a ford²tottja 

(fisz, f, d) a kiindul· zenei anyagnak (61. §bra). Azt is ®rdemes megjegyezni, hogy ennek a 

b¼jtatott zenei megold§snak a felsz²nre hoz§sa nagyban f¿gg az elŖad§s m·dj§t·l. 

 

61. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 113. ¿tem 
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A J®zus hal§la elŖtti h§tborzongat· l®gkºr §br§zol§s§t K§rolyi m®g tov§bb fokozza. 

Az elŖbbiekben v§zolt mot²vum®p²tkez®ssel dolgoz· sz·lamok a legtºbb esetben m§s 

hangokon ®s elt®rŖ ¿temegys®geken indulnak (62. §bra), ²gy a sz·lamok egys®g®nek 

hangz§sk®pe aleatorikus hat§st kelt.  

 

62. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, f¼v·sok 

Az orgona is bel®p, a zenekart·l ®s a k·rust·l elt®rŖ karaktert hordozva ink§bb 

ritmikai, mint melodikai funkci·t tºlt be. A manu§lokon megsz·lal· szeptimakkordok a 

legtºbb esetben egym§st·l nagyszekund t§vols§gra vannak (63. §bra).  

 

63. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 116ï118. ¿tem, orgona 

Ez a legk®sŖbb megsz·lal· hangszer, idŖz²t®se miatt is jelentŖs dramaturgiai szerepet 

tºlt be, tov§bb§ akusztikai szerepe is fontos, mivel hangz§s§val az ®ppen nem akt²v zenekari 

®s ®nekkari sz·lamok fizikai hi§ny§t kompenz§lja. 

A zenekari appar§tus teljes kihaszn§l§sa, a timpani ®s az orgona lehetŖs®geinek 

kiakn§z§sa vil§goss§ teszi, hogy a darab egy kiemelt szakasz§nak elŖk®sz²t®se folyik. Vidit 

suum dulcem natum Moriendo desolatum (L§tta az Ŗ ®des sz¿lºttj®t haldokl§sra, mag§ra 

hagyatva) szºvegr®sszel kezdet®t veszi egy grandi·zus melodikai ®p²tkez®s, amelynek zenei 

anyaga m§r elŖker¿lt m§s elemz®si aspektusban (44ï45. oldal, 50ï53. §bra). Az alt ®s 

basszus sz·lamok 121. ¿temben indul·, ¼j szºvegr®sz®hez tartoz· zenei anyaga (64. §bra) 

elŖszºr a k¿rtºkºn sz·lal meg, egy ¿temmel az ®nekkari sz·lamok bel®p®se elŖtt (120. 

¿tem).  
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64. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 121ï128. ¿tem 

A mŤ folyam§n elsŖk®nt fordul elŖ, hogy a zeneszerzŖ az ®nekkar sz·lamaiban az 

unisz·n· lehetŖs®g®vel ®l, r§ad§sul ennek a kompoz²ci·s m·dszernek az erej®t m®g a 

zenekar sz·lamai is erŖs²tik (angolk¿rt, harsona 3). A szimmetri§b·l ad·d· tºk®letes 

®p²tkez®se, ebbŖl fakad· k®tszeri lend¿lete, bŖv²tett duodecim§t §tszelŖ, fºldrŖl 

elrugaszkod·, a magass§gokba ®rkezŖ hatalmas hangterjedelme, augment§ci·b·l eredŖ 

grandi·zus, m®lt·s§gteljes vonulata tºk®letes §br§zol· jellegŤ megold§sa J®zus egyed¿l§ll· 

nagys§g§nak, mindazon§ltal a kereszthal§lt kºvetŖ felt§mad§s§nak is jelk®pe lehet. 

Az elsŖ hegedŤk bŖv²tett okt§vot kitºltŖ, ®teri magass§gba felfut· sk§lamenete m§s 

jelent®st hordozhat: J®zus fºldi ®letbŖl val· kil®p®s®t szimboliz§lhatja (65. §bra). 

 

65. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 130. ¿tem 

A ritmikai lehetŖs®gek kiakn§z§s§ra is nagy gondot ford²t K§rolyi. Az a megr§z· zenei 

fokoz§s, amellyel a kereszthal§l-tºrt®netet eljuttatja a cs¼cspontra, nagyban az igen 

differenci§lt ritmikai megold§soknak is kºszºnhetŖ. 

A m§r haszn§lt ritmikai elemek mell® (50ï53. §bra) a 129. ¿temben a bŖgŖ, a gordonka 

®s a fagott sz·lamaiban a t®ma k®tszeresen diminu§lt vari§ci·ja (66. §bra), 

 

66. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra,129ï130. ¿tem 
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m²g az orgonaped§lban, a tub§ban ®s a kontrafagottban a k®tszeresen augment§lt form§ja 

hallhat· (67. §bra). 

 

67. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 124ï131. ¿tem 

K¿lºnºsen ®rdekes a basszustuba sz·lama, amelynek alapja az alapt®ma triol§s, 

augment§lt transzform§ci·ja, de a v§ltozat ritmikailag nem teljesen pontos. A kºvetkezŖ k®t 

§br§n az eredeti (68. §bra), alatta egy ritmikailag pontos vari§ci· (69. §bra) l§that·. 

 

68. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, eredeti t®ma 

 

69. §bra: Ritmikailag pontos vari§ci· 

K§rolyi soksz²nŤ ritmik§ja m§r a ricercarb·l is ismert proporci·s k§non vari§ci·s 

modelljeit id®zi. Ennek az archaiz§l· megold§snak a p§ros²t§sa a modern, ¼tkeresŖ 

melodikai ®s harm·niai effektus n®mileg eklektikus ºsszhat§st kelt. A kºvetkezŖ §br§n 

ºsszegz®sk®ppen §lljon itt ï a dallami elemek kihagy§s§val ï a hat k¿lºnbºzŖ ritmikai 

vari§ci· k®plete (70. §bra). 
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70. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, ritmikai vari§nsok 

Krisztus hal§l§nak pillanat§t (Dum emisit spiritum, midŖn kibocs§jtotta lelk®t) a 

f¼v·sok ï az elŖzŖ melodikai anyagb·l m§r ismert ï felfel® ²velŖ dallaml®p®sei, a k·rus ®s 

n®h§ny r®zf¼v·s (trombita 1,2, harsona 2,3) kvinthi§nyos g-moll akkordja, tov§bb§ az 

orgona ¿tŖhangszerszerŤen megsz·laltatott, d ®s e hangokra ®p²tett n®gyeshangzatai jelen²tik 

meg. A szakasz a dr§mais§g jegyeit hordozza: A dinamikus forte, az ®nekkar s¼lytalan 

¿temegys®gekre ®rkezŖ zih§l· sz·tagjainak sorozata, a l§gy hangz§st megtestes²tŖ von·skar 

hi§nya, az orgona ®s ¿stdob kem®ny, komplementer megsz·lal§sa vil§gv®ge hangulatot 

§raszt (131ï132. ¿tem). 

Az am¼gy is nyomaszt· hangz§sba kem®nyen v§g bele az orgona distanci§lis 

sk§latºred®kbŖl mer²tkezŖ akkordja (71. §bra), 

 

71. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 133. ¿tem 

amelynek §rny®k§ban l§gyan sz·lal meg a m®ly sz·lamokat n®lk¿lºzŖ von·skar. Diatonikus 

hangk®szletbŖl ºssze§ll·, tiszta kvintekben felrakott mollkvintszext-akkordj§nak §ttetszŖ 

hangz§sa J®zus t§voz· lelk®re enged asszoci§lni (72. §bra). 
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72. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 133. ¿tem 

Majd az ®nekkar pr·z§ban folytatja, ritmiz§lt, forte szºvege megr§z· ®lm®ny ny¼jt 

(73. §bra).  

 

73. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 134ï135. ¿tem, k·rus 

Itt m§r a von·skar is m§s dimenzi·ba ker¿l, a pianot kettŖs forte v§ltja fel, amelyet a 

gordonka ®s a bŖgŖ m®lyrŖl feltºrŖ glissand·i tesznek m®g hal§lkºzelibb® (134ï135. ¿tem). 

A J®zus hal§la ut§ni sºt®t, h§tborzongat· idŖszak megjelen²t®s®t K§rolyi csak a 

zenekarra b²zza (136ï161.¿tem). A M§t® evang®lium§ban le²rt kaotikus §llapotot a zenekari 

hangszercsoportok k¿lºnbºzŖ szerkeszt®si technik§kat felsorakoztatva, illetve erŖsen 

differenci§lt zenei anyagokat prezent§lva §br§zolj§k.  

51Erre a templom f¿ggºnye kett®hasadt, fel¿lrŖl eg®szen az alj§ig, a fºld megrend¿lt, 

szikl§k repedtek meg, 52s²rok ny²ltak meg ®s sok elhunyt szentnek felt§madt a teste. 

[é] 54A sz§zados ®s a tºbbiek is, akik J®zust Ŗrizt®k, a fºldreng®s ®s a tºrt®ntek l§tt§ra 

igen megijedtek: ĂEz val·ban Isten fia volt!ò ï mondt§k.6 

A fuvol§k ®s az obo§k sz·lamaiban kiboml· h§rmashangzatok (E-d¼r, d-moll) 

t¿kºrmozg§sban val· felrak§sa, a k®t akkordhangz§s kever®se szinte ®lŖv® teszi a templom 

k§rpitj§nak sz®thasad§s§t (74. §bra). 

 

 

  

 
6 Biblia. M§t® evang®liuma 27. fejezet (Budapest: Szent Istv§n T§rsulat, 2023.) 1126. 
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74. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 137. ¿tem 

A zeneszerzŖ teh§t nem szŤk²ti, hanem bŖv²ti kifejez®si eszkºzt§r§t. Nem riad vissza 

a h§rmashangzatok, n®gyeshangzatok haszn§lat§t·l, de ezt ¼gy teszi, hogy ºsszet®tel¿kbŖl 

m®gis modern, ¼jszerŤ hangz§s sz¿letik, hisz a diatonikus hangzatok ºsszefŤz®s®n®l a 

vertik§lis ir§nyt is kihaszn§lja. 

A fuvol§k ®s obo§k szºvets®ge a k®sŖbbiekben is megmarad, hangzatfelbont§sokon 

alapul· dallami anyaguk viszont megv§ltozik (155. ¿tem). A tov§bbra is erŖs fesz¿lts®get 

hordoz·, felfel® ²velŖ sk§l§ik visszautalnak az O quam tristis et afflicta szºvegr®sz zenei 

anyag§ra. Virtu·z hangszerj§t®kukhoz a k¿rtºk sz·lama is t§rsul. A hangszercsoportok 

(fuvol§k, obo§k, k¿rtºk) mozg§sa k®t ind²t§st kiv®ve (158. ¿tem) imitat²v. Az eleinte 

konszon§ns hangkºzºkben (kisdecima, nagydecima, kisszext, nagyszext, tiszta tredecima) 

felfel® k¼sz· sz·lamok hangz§sa a 158. ¿tem ind²t§s§t·l disszon§nss§ v§lik (k®tszer 

nagyn·na, majd bŖv²tett undecima), majd h§rom sk§lamenet ut§n megint kitisztul a hangz§s 

(nagyszext, nagydecima). A sk§l§k kezdŖhangjainak magass§ga emelkedŖ tendenci§j¼, a 

fºldtŖl val· elt§volod§st szimboliz§lhatj§k. 

Az orgona disszon§ns, akkordikus megsz·lal§sai ï a f¼v·s hangszerek egy r®sz®vel 

kopul§zva ï egy ¼jabb hangulati elemmel bŖv²tik a hangz§st. Az akkordok s¼lytalan 

bel®p®se (134ï137. ¿tem), tov§bb§ erŖsen klaszter jelleget ºltŖ megsz·lal§suk (138., 140. 

¿tem) sºt®t, f®lelmetes l®gkºrt teremt (75. §bra). 
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75. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 138. ¿tem 

A gisz ®s d hangok kiv®tel®vel K§rolyi a fent jelzett akkordban a f®lhangsk§la minden 

alkot·r®sz®t felhaszn§lja, ²gy a hat§sa val·ban klaszterszerŤ. Ez a nyomaszt· hangz§svil§g 

eltolt, szink·p§l· alapritmussal is p§rosul, amely a szakasz utols· ¿temeiben (158ï160. 

¿tem) a nagym®rt®kŤ zenekari fokoz§snak tov§bbi fontos eleme. 

A f¼v·skarban ï a fuvol§n ®s az obo§n k²v¿l ï az angolk¿rt ®s a trombit§k kapnak 

sz·lisztikusabb szerepet elŖszºr (139. ¿tem v®ge). Aforisztikus, trit·nusszal indul·, triol§s 

l¿ktet®sŤ dallamb·l kinºvŖ k§nonjuk felv§ltja a fuvol§k ®s az obo§k 140. ¿temben 

abbamarad· zenei anyag§t (76. §bra). 

 

76. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 140. ¿tem, f¼v·skar 

Az angolk¿rt ®s az elsŖ trombita tisztakvint-t§vols§g¼ mozg§sa archaiz§l·, de 

melodikai fel®p²t®s®nek kºszºnhetŖen ï k¿lºnºs tekintettel a bŖv²tett kvart indul§sra ï 

kifejez®sm·dja ¼jszerŤ. 

A 2. ®s 3. trombita a 145. ¿temben egy ¼j tematikai elemet mutat be, amelynek alapja 

egy h§rom elembŖl §ll·, kilencszer megsz·lal· dallami egys®g (77. §bra). 
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77. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 145ï149. ¿tem 

K§rolyi a mŤ folyam§n m§r haszn§lta ezt a kompoz²ci·s m·dszert: a n®gynegyedes 

¿temmutat·ban elŖszºr negyedekre, majd kisny¼jtott ritmusra illeszti a h§rom hangb·l §ll· 

dallami s®m§t. A negyedes vari§ci· ut§n ï amelynek ºtszºri megsz·laltat§sa m§r ºnmag§ban 

is erŖs fokoz§st eredm®nyez ï a rºvidebb ritmikai ®rt®kekre val· v§lt§s j·val fesz¿ltebb 

hangulatot id®z elŖ. 

A von·skar eleinte l§gy hangz§sa kitºlti a zenekar sz¿neteit, puh§n, piano kºti ºssze a 

sz¿netekkel megszak²tott zenekari megsz·lal§sokat (136ï144. ¿tem). A subito v§lt§st a 145. 

¿temben indul· nagybŖgŖk hozz§k meg. Mark§ns dallamuk egy¿tt sz·lal meg a timpani, 1. 

harsona ®s a fagott sz·lamokkal (78. §bra). 

 

78. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 145ï148. ¿tem 

A nagybŖgŖk karakter®t K§rolyi nem b²zza a v®letlenre, sz·lamuk felett a Ăpizzicato 

alla Bart·kò zenei instrukci· l§that·.7 EbbŖl a durva hangz§sb·l indul a von·sok dr§mai 

®p²tkez®se. A tremol· von·kezel®si technik§val megsz·lal· von·szenekar (148. ¿tem, 

fel¿t®s) disszon§ns hangzatainak mozdulatlans§ga, fortissim·b·l tºrt®nŖ dinamikai 

csºkken®s¿k, majd hirtelen emelked®s¿k hŤen illusztr§lja a zenei terminus jelent®s®t, a 

remeg®s ®s f®lelem megjelen²t®s®t.  

A teljes zenekar az erŖteljes dinamizmus§val, az elt®rŖ karakterek megjelen²t®s®vel, 

az intenz²v dinamikai fokoz§s§val, a hangszerek ambitus§nak kihaszn§l§s§val, a ritmikai 

elemek kimer²thetetlen vari§l§s§val egy utols· lend¿letet ad a darab z§r· szakasza elŖtt. A 

szinte b§beli zŤrzavart id®zŖ r®szben minden sz·lam a saj§t nyelv®n besz®lve, a saj§t zenei 

karakter®t interpret§lva halad a dr§mai cs¼cspont fel® (155ï161. ¿tem).  

 
7 Ezt a penget®si form§t §ltal§ban k¿lfºldºn h²vj§k Bart·k pizzicat·nak, mert Bart·k nev®hez fŤzŖdik az 

alkalmaz§sa. Itthon talpas pizzicato az elnevez®se. Ennek az el®g agressz²v megsz·lal§si form§nak a l®nyege, 

hogy a h¼r a penget®skor a fog·lapra csattan, ez§ltal kem®ny, f®mes akusztikai ®lm®nyt ad. Ez a technika 

figyelhetŖ meg p®ld§ul Bart·k 4. von·sn®gyes®nek 4. t®tel®ben is.  
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Az elŖzm®nyekhez k®pest a meglehetŖsen rºvidre fogott harmadik r®sz a Stabat Mater 

l²rai sz®ps®gekben gazdag, emelkedett hangulat¼ apote·zis-t®tele. A forte, disszon§ns, 

hosszan fejlŖdŖ zenekari hangz§s ut§n paradigmav§lt§sk®nt hat a tiszt§n megsz·lal·, 

zenekarral al§t§masztott k·rus ®neke. Megnyugv§s ®s egyszerre felszabadul§s ®rezhetŖ a 

zen®ben. 

Visszafogott dinamik§val, m®rs®kelt temp·val sz·lal meg a kor§ldallam, amelyet 

K§rolyi a Falvy Zolt§nt·l kapott A Linus-f®le XVIII. sz§zadi t§ncgyŤjtem®nybŖl v§lasztott, 

®s v§ltoztat§s n®lk¿l kºzºl (79. §bra). 

 

79. §bra: Linus-f®le XVIII. sz§zadi t§ncgyŤjtem®ny, K§rolyi P§l saj§t p®ld§nya 

Formai kialak²t§s§ban a m§r megl®vŖ dallamsort veszi alapul. Ez alapj§n az elsŖ zenei 

sor egyszer hangzik el, amelynek nyolc¿temes egys®ge k®t n®gy¿temes zenei mondat 

ism®tl®se. A m§sodik zenei sor k®tszer sz·lal meg mintegy ism®telt, kit§rulkoz· refr®nk®nt 

lekerek²tve ®s lecsendes²tve a teljes mŤvet (80. §bra). 

 

80. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 161ï190. ¿tem, formai 

tagol·d§s 

A r®szlet harm·niai v§zlat§t K§rolyi bejegyezte a Falvyt·l kapott lenyomatba (79. 

§bra). Az itt megjelºlt akkordok azonosak a darabban felhaszn§lt harm·ni§k G-d¼r 

diat·ni§ba transzpon§lt megfelelŖivel, hangzatfŤz®s¿k a kor§lharmoniz§l§s vil§g§t id®zi. 
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K§rolyi alaphelyzetŤ h§rmashangzatokkal dolgozik (kiv®ve a 183. ¿temben tal§lhat· G-d¼r 

szextakkordot), csak §tmenŖ hangok haszn§lata eset®n hallhat· szeptimakkord vagy annak 

ford²t§sa.  

Az indul· formai egys®g nyolc ¿tem®nek k®t n®gy¿temes tagja teljesen azonos 

harm·niav§zzal rendelkezik (81. §bra). 

 

81. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 162ï169. ¿tem 

harm·niav§za 

A zeneszerzŖ tudatosan tºrekszik az egyszerŤs®gre, a mŤ z§r· szakasz§ban nem c®lja 

egy ¼jabb zenei gondolatot mag§ba foglal· dallami vagy harm·niai vari§ci·s technika 

alkalmaz§sa. A c®l a teljes megnyugv§s, egy transzcendent§lis ®rzet zenei vil§g§nak 

megteremt®se. A vizsg§lt nyolc ¿temben egyetlen l®nyegi v§ltoz§s fedezhetŖ csak fel, 

amikor a 165. ¿temben bel®pŖ 1. trombita §tveszi az orgona felsŖ sz·lam§nak mel·di§j§t, az 

orgona pedig felhagyva dallammegform§l· szerep®vel, belesimul a k²s®rŖ hangszerek 

zenekari hangz§s§ba.  

K§rolyi a kºvetkezŖ formai egys®gben (170ï190. ¿tem) is ®l a dallam§tad§s 

lehetŖs®g®vel, allud§lva az elŖzŖ ¿temek zenei megold§s§ra: Az elsŖ szakaszhoz hasonl·an 

az orgona felsŖ sz·lam§ban kibontakoz· dallami anyagot az 1. trombita kapja meg (178. 

¿tem), majd a legutols· n®gy ¿temben visszaker¿l az orgona manu§lj§ba. Ugyanez a csere 

figyelhetŖ meg a fuvola ®s az oboa p§ros kºzºtt is ugyanezeken a helyeken. Ennek a 

kompoz²ci·s megold§snak a vari§ci·ja figyelhetŖ meg a 178 ¿tem bariton sz·lam§ban is, 

amikor K§rolyi az eml²tett sz·lam egy r®sz®t fell®pteti a tenor §ltal inton§lt dallamra, ez§ltal 

kisz®les²tve az ®nekkari hangz§s telts®g®t ®s elŖk®sz²tve a mŤ z§r§s§t. 

A dallamsorok z§rad®kai archaiz§l· formul§t mutatnak, hisz ï a bachi z§rad®kokhoz 

igazodva ï kiz§r·lag tonikak®nt (G-d¼r: 177., 185. ¿tem), alaphangnem f®lz§rad®kak®nt (D-
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d¼r: 173., 181. ¿tem), vagy mell®khangnem f®lz§rad®kak®nt (H-d¼r:165, 169. ¿tem) 

szerepelnek (82. §bra).8 

 

82. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater hatsz·lam¼ vegyeskarra, orgon§ra ®s zenekarra, 161ï185. ¿tem, 

z§rad®kok 

A zenekar a mŤ v®g®n megism®tli a k·russal kºzºs z§r· n®gy ¿tem®t, ²gy G-d¼rban 

z§rja le a darabot. A G-d¼r harm·nia a mŤ indul· e-moll akkordj§val n®mileg hangnemi 

keretbe helyezi a kompoz²ci·t annak ellen®re, hogy a z§r· szakasz kiv®tel®vel a mŤ 

folyam§n egyszer sem mer¿lt fel K§rolyi r®sz®rŖl semmilyen ton§lis hangz§svil§gra val· 

tºrekv®s. Csod§latos tiszta muzsika ez, amely pasztor§lis hangulat§val, egyszerŤ, sz®p 

dallam§val, a letisztult harm·ni§k fens®ges nyugalm§val z§rja le a mŤvet. 

  

 
8 A z§rad®kok t²pus§nak egy m§sik megjelen®si form§ja lehetne m®g a mell®khangnemek tonik§ja, de erre itt 

nincs p®lda. (G§rdonyi Zsolt, Hubert Northoff: ¥sszhang ®s tonalit§s. A harm·niatºrt®net st²lusjegyei. Ford.: 

Terray Bogl§rka. (Budapest: R·zsavºlgyi ®s T§rsa, 2012.) 113ï114. 
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4.2. Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra (2004) 

A mŤ 2004-ben sz¿letett, K§rolyi harmadik alkot·peri·dus§nak kompoz²ci·ja. Szerkezetileg 

n®gy fŖ r®szbŖl §ll, amelyek z§rlattal vil§gosan elhat§roltak. A mŤ folyam§n a Stabat Mater 

szºveg nem teljes terjedelm®ben ker¿l megzen®s²t®sre, az elsŖ, m§sodik, negyedik ®s 

nyolcadik versszakokkal dolgozik a zeneszerzŖ. Zenei r®szekre bont§sa a szºveg 

szempontj§b·l a kºvetkezŖ m·don alakul (83. §bra): 

83. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, teljes szºveg 

Az elsŖ r®sz egy hars§ny general tutti orgona bevezet®ssel indul (84. §bra). 

 

84. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 1ï3. ¿tem 
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FelsŖ sz·lam§ban egy hi§nyos eg®szhang¼ sk§la r®szlete sz·lal meg (85/a §bra), amely 

a sk§la alaphangj§t·l sz§m²tott trit·nusz t§vols§gon §ll meg. Az indul· b® hanggal egy¿tt 

v®ve az als· sz·lamokban egy g basszushangra ®p²tett undecima-akkord hallhat·. 

A megsz·lal· undecima-akkord ®rdekess®ge, hogy k®t n·n§val (a, asz) rendelkezik, 

ami erŖsen fokozza a disszonancia®rzet erŖss®g®t (85/b §bra). 

 

85. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 1ï3. ¿tem 

Ezek ºsszess®ge adja a f®lelem ®s f§jdalom egy¿ttes ®rz®s®t. A fesz¿lts®get az 

eg®szhang¼ sk§la e hangj§nak ï a b alaphangt·l trit·nusz t§vols§gban l®vŖ hang ï 

meg®rkez®se is ki®lezi. A leghasogat·bb pillanat az undecima-akkord asz hangj§nak, vagyis 

kisn·n§j§nak okt§vban kopul§zott megjelen®se (3. ¿tem). A disszonanci§t fokoz· hangok 

mind az orgona felsŖ sz·lamaiban, a legjobban hallhat· regiszterben kapnak helyet (84. 

§bra). 

Az orgona h§rom ¿tem®t kºvetŖ gener§lpauza ut§n visszafogottan sz·lal meg a k·rus 

(5. ¿tem), amelynek koron§s, idŖtlen akkordjai mind dinamik§jukban, mind hangz§sukban 

az orgona bevezetŖ ellent®tei. A tºbbs®g®ben d¼r ®s moll sz²nezetŤ h§rmashangzatok 

leggyakrabban alaphelyzetben sz·lalnak meg, az egym§s ut§ni hangz§s®lm®ny¿k m®gsem 

megnyugtat·. Az akkordv§lt§sok kºzºtt megtal§lhat·k a maggiore-minore kapcsolatok, 

amelyek t§voli tercrokon fordulatokkal ®s m§s akkordrel§ci·kkal vannak vegy²tve. A 

h§rmashangzatok mellett f®lszŤk harm·ni§k ®s bŖv²tett terckvart-akkordok is helyet kapnak. 

Tºbbs®g®ben az akkordok tercfelrak§s¼ akkordok alaphelyzetŤ megsz·lal§sak®nt 

®rtelmezhetŖek, illetve azok ford²t§sak®nt (86. §bra).9 

 
9 A fenti kottap®lda csak a k·rus kezdŖ r®szlet®nek harm·niav§za, ²gy a fentebb felsorolt akkordok ®s 

akkordrel§ci·k nem mindegyike szerepel rajta. 

86. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 5. ¿tem eleje 

85/a §bra        85/b §bra 
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Az akkordtºmbºk ¿temvonalak n®lk¿li sorozata M§ria nem szŤnŖ, ºrºk®letŤ f§jdalm§t 

§br§zolhatj§k. K§rolyi az §ll· akkordokkal, a szŤk ambitus¼ sz·lammozg§sokkal 

§ltal§noss§gban kºrvonalazza a kereszt tºv®ben §ll· anya m¼lhatatlan f§jdalm§t, a szºveg 

egyes szavait itt nem festi meg k¿lºn dr§mai eszkºzºkkel. 

A k·rus E-d¼r z§r· kvartszext-akkordj§n (6. ¿tem) sz·lal meg ¼jb·l az orgona. Zenei 

anyaga nem hordozza az elsŖ orgona taktusok dr§mai hangulat§t. A ped§l h kitartott hangja 

felett a felsŖ sz·lamok harm·niai gerinc®t egy A-d¼r ®s E-d¼r akkordinga k®pezi, amelynek 

utols· tagja E-d¼rr·l gisz mollra v§ltozik. Az §tvezetŖ jellegŤ anyag seg²ts®get ny¼jt a k·rus 

¼jb·li megsz·lal§s§hoz (11. ¿tem), melynek kezdŖhangjai a 10. ¿tem elsŖ ¿temegys®g®n 

sz·lalnak meg. 

A szºveg dramaturgiai m®lys®ge fokoz·dik, ennek hat§s§ra a harm·ni§k is egyre 

ºsszetettebbek lesznek. A k·rus felrak§sa tov§bbra is homofon, de a d¼r ®s moll 

h§rmashangzatokat sok esetben felv§ltj§k a szeptim-, n·na-, undecima-akkordok ®s 

n®gyeshangzatford²t§sok (87. §bra). 

 

87. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 11. ¿tem eleje 

Klasszikus ®rtelemben vett hangnemi ºsszef¿gg®s nincs az akkordok kºzºtt. A 

hangzatok komplexebb szerkezet®bŖl sz§rmaz· dr§mai hat§st a dinamikai fejlŖd®s is 

fokozza. A pianissimo dinamikai szinttŖl forte megsz·lal§sig emelkedik a hangerŖ. 

A forte szakasz cs¼cspontja a gladius (kard) sz· elsŖ sz·tagja. A c basszusra fel®p²tett 

g ®s eisz (c-re ®p²tett tiszta kvint ®s hangz· tiszta kvart) hangokb·l §ll· hangzat alkot·elemei 

rideg, kem®ny hangz§st eredm®nyeznek (88. §bra). 

 

88. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 11. ¿tem v®ge 
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A m§sodik sz·tag hangjai egy hi§nyos eg®szhang¼ sk§lar®szlet elemei (89. §bra). 

A nagy fokoz§st, ®rzelmi tetŖpontot egy gyors dinamikai visszahajl§s z§rja le az elsŖ 

r®szben. A z§rlat elhal·, melankolikus ®rz®s®t viszont nem csak a halk²t§s ®s a z§r· e-moll 

akkord okozza. A zenemŤvekben a homofon felrak§s sok esetben a szopr§n sz·lamot helyezi 

elŖt®rbe. Itt is errŖl van sz·, de miut§n kifejezŖ, dallami megform§l§sr·l nem besz®lhet¿nk, 

®rdemes megvizsg§lni a felsŖ sz·lam akkordokban betºltºtt szerep®t. Ezt a kºvetkezŖ 

t§bl§zat szeml®lteti (90. §bra): 

90. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 11. ¿tem v®g®nek szºvegi r®sze 

A t§bl§zatb·l j·l l§tszik, hogy az elsŖ k®t sz·tagban a szopr§n sz·lam a hangzatok 

legki®lezettebb hangj§t ®nekli, ezzel ellent®tben a z§r·akkordban megkapja a konszon§ns 

hangzat alaphangj§t. Ez a mark§ns disszonancia ï konszonancia kontraszt is elŖseg²ti a 

verssor z§rad®k§nak depressz²v hangz§s§t. 

Az elsŖ r®sz tºmbszerŤ, hosszabb tagol§sait a m§sodik r®szben felv§ltj§k a 

mozaikszerŤ, rºvidebb fr§zisok, amelyek sz²nesebb melodikai elemekkel ®s mozgalmasabb 

ritmik§val rendelkeznek. A k·rus ind²t§s§t ï mint az elŖzŖ esetekben is ï az orgona sz·lamai 

vezetik be (12. ¿tem). A k®t f®lszŤk szeptim kis terc fell®p®se k®sz²ti elŖ a szopr§n sz·lam 

kezd®s®t. A felugr· kisszext l®p®s az O quam tristis (č, mily szomor¼) szºvegr®sz zenei 

megfest®se, amelyet lefel® l®pŖ szekund mozg§sok tesznek m®g melankolikusabb§. A 

szekund l®p®sek kºz® komplementerszerŤen ®kelŖdik be az orgona szint®n szekundokban 

lefel® halad· sz·lama, melyek szimbi·zisa m®g kifejezŖbb® teszi a szºveg jelent®s®t. A 

kisszext hangkºznek az ®rzelmi hat§s§t az is dr§maibb§ teszi, hogy a darabban ez a 

legnagyobb hangkºzl®p®s a k·rus sz·lamaiban (91. §bra). 

89. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 11. ¿tem v®ge 
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91. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 13ï14. ¿tem 

A text¼ra §br§zol§sa a tenor sz·lamban folytat·dik. Az ind²t·, lefel® mozdul· 

kisszekund l®p®st egy cisz-moll kvartszext-akkord lehajl· vonulata eg®sz²ti ki (92. §bra). 

 

92. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 14. ¿tem, tenor sz·lam 

A k·rus elcsendes¿lŖ ¿temei ut§n kitºr a f®rfikar basszus sz·lama: mater unigeniti 

(anyja az Egysz¿lºttnek). A m®lys®gbŖl felfel® ®p²tkezŖ, szekundokb·l ®s tercekbŖl §ll· 

dallamot az orgona g orgonapontja t§masztja al§ (18. ¿tem). Az indul· mot²vumot a tenor, 

alt ®s szopr§n imit§ci·s bel®p®sei kºvetik. Az element§ris f§jdalom feltºr®se ez, amely a 

sz·lamok bel®p®s®nek gyors egym§sut§nja miatt zaklatotts§ggal p§rosul. Az ambitus is 

kisz®lesedik, a legt§gabb a darab folyam§n, a nagy f-tŖl (csak az orgon§ban jelenik meg) a 

k®tvonalas a-ig ny¼lik. K§rolyi sz§m§ra k¿lºnºs fontoss§ggal b²r ez a sz·kapcsolat, hisz 

dallami, dinamikai, hangterjedelmi ®s sz·lamszerkeszt®si s²kon is nyomat®kos²tja. 

Megjelenik az isteni szeretet fºldºn val· k®t legerŖsebb megtestes²tŖ szem®lye, M§ria ®s 

J®zus, tov§bb§ J®zus kereszten val· szenved®se, majd hal§la, amely a SzŤzanya sz§m§ra a 

legnagyobb f§jdalom. Tal§n ezek a t®nyek inspir§lt§k K§rolyit eme szºvegi r®sz 

hangs¼lyoz§s§ra. A dallam hangk®szlete az eg®szhang¼ sk§l§b·l mer²tkezik.10 A kºvetkezŖ 

§br§n kºz®pen l§that· az eg®szhang¼ sk§la, a felsŖ sorban a 18. ¿temben indul· t®ma 

hangjai ï amelyek egy®bk®nt bŖv²tett terckvart-akkord hangz§st eredm®nyeznek ï, alul 

pedig a z§r· akkordnak az orgona f hangj§val kibŖv²tett, szint®n bŖv²tett terckvart-akkord 

hangz§s¼ elemei (93. §bra). 

 
10 Ez al·l csak a basszus sz·lam 19. ¿tem®nek elsŖ, fisz hangja a kiv®tel. 
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Az §br§b·l j·l l§that·, hogy a nagyszekundokb·l §ll· distanciask§la elemei hogy 

®p¿lnek fel az elŖbb eml²tett k®t r®szbŖl. A hangz§si ®lm®ny mindk®t esetben egy erŖs 

disszonancia ®lm®ny®t kelti. 

Az ®rzelmi, dallami, dinamikai kitºr®s ut§n megint a m®ly lelki f§jdalom hangja 

®rv®nyes¿l. Az orgona gisz hangj§ra t§maszkodva (22. ¿tem) megsz·lal a k·rus (23. ¿tem): 

Quae maerebat et dolebat (Aki gy§szolt ®s szenvedett). Pianissimo, k²s®ret n®lk¿l, 

szekundokban ringat·zva ®nekelnek a sz·lamok. A minim§lis mozg§st teljes meg§ll§s 

kºveti: pia mater dum videbat (a kegyes Anya, midŖn l§tta). A f®lhang ®rt®keket felv§ltj§k 

az eg®szhangok. Ugyanaz a megzen®s²t®si technika ism®tlŖdik, mint a darab elej®n. A r®sz 

®rzelem§br§zol· ereje azonban nemcsak a hangok hossz¼s§g§nak tulajdon²that·, hanem az 

akkordok hangz§s§nak is. A 23. ¿temtŖl az eg®szhang¼ sk§l§kra visszavezethetŖ bŖv²tett 

h§rmashangzatokb·l §ll· disszon§ns akkordok sz·lalnak meg (94. §bra) a 23. ¿tem m§sodik 

akkordja kiv®tel®vel ï ®rz®keltetve a gy§szt ®s a szenved®st. 

 

 

 

94. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 23ï24. ¿tem 

A fenti §br§n l§that·ak az eg®szhang¼ sk§l§k ®s az azokb·l fel®p¿lŖ akkordok. A 

v²zszintes vonalak h§rom el§gaz§sa a 23. ¿temtŖl megsz·lal·, bŖv²tett h§rmashangzatok 

93. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 18ï20. ¿tem 
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line§ris felbont§s§b·l sz§rmaz· hangokat mutatja. A v²zszintes vonalak elej®n megjelenŖ 

sz·tagok a szºvegr®szbŖl sz§rmaz· szavak szillabikus megjelen²t®se. 

A 25. ¿temtŖl ï a SzŤzanya §br§zol§s§n§l ï m§r sokkal l§gyabb disszonanci§k 

ker¿lnek elŖt®rbe. Az akkordok a klasszikus ºsszhangzattan szerint is ®rtelmezhetŖ h§rmas, 

illetve n®gyeshangzatokk§ v§lnak ï mint a darab kezdeti szakasz§ban ï, ami ebben a 

kºzegben konszon§ns ®rzetet kelt (95. §bra). 

V§ratlan kitºr®sk®nt jelenik meg a 18. ¿tembŖl m§r ismert felfel® tºrŖ dallam ¼jabb 

v§ltozata: nati poenas incliti (dicsŖ sz¿lºttj®nek k²njait). A k·rus sz·lamai a piapianissim·b·l 

a forte C-d¼r kvartszext-akkordig ®p²tkeznek, amit azt§n az orgona ¿temei fesz²tenek tov§bb 

(31. ¿tem). K®t bŖv²tett h§rmashangzat egym§sra ®p¿l®se (asz-ra ®s a-ra), valamint egy g 

orgonapont viszi tov§bb a dr§mai hat§st. 

Ezut§n visszaesik az orgona dinamik§ja (33. ¿tem), dallamilag ®s harm·niailag is 

elŖk®sz²ti a k·rus ¼jabb kezd®s®t: Pro peccatis suae gentis vidit Jesum (N®p®nek bŤne miatt 

l§tta J®zust). Ringat·z· mozg§ssal l®p be az ®nekkar (96. §bra), 

 

96. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 35ï36. ¿tem 

majd megmozdul az eddigi statikus k®p. Az unisz·n· dallam elsºprŖ erŖvel hozza a felfel® 

®p²tkezŖ dallam ¼jabb v§ltozat§t (37. ¿tem). A kºvetkezŖ §br§kon j·l l§that· a szopr§n 

sz·lamban megsz·lal· t®m§k hasonl·s§ga. A dallam®p²tkez®sben szereplŖ hangkºzºk nem 

egyeznek, de a mot²vumok strukt¼r§j§nak hasonl·s§ga megk®rdŖjelezhetetlen (97ï99. §bra). 

95. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 25ï28. ¿tem 
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Megvizsg§lva a mŤ kºz®psŖ szakasz§ra esŖ text¼r§t, ®rdekes ºsszef¿gg®s 

kºrvonalaz·dik. Azokn§l a r®szekn®l haszn§lja K§rolyi ezt a felfel® tºrekvŖ ®p²tkez®si 

technik§t, ahol szºvegi utal§s tºrt®nik J®zus szem®ly®re. 

anyja az Egysz¿lºttnek  

dicsŖ sz¿lºttj®nek k²njait 

n®p®nek bŤne miatt l§tta J®zust 

Ez a megfogalmaz§si m·d nem egyed¿l§ll· a Stabat Materek tºrt®net®ben. V§rnai 

P®ter p®ld§ul a kºvetkezŖ sorokat ²rta Verdi Stabat Mater®rŖl: ĂAz Eia Mater szºvegr®szn®l 

[é] is akadnak dr§mai kitºr®sek, mindig azokn§l a szºvegr®szekn®l, ahol J®zus 

k²nszenved®s®rŖl van sz·.ò11  

Ism®t egy hatalmas kontraszt: visszafogott, konszonanciak®nt meg®lt akkordok 

kºvetkeznek (40. ¿tem). A k·rus sz·lamai megint egyed¿l maradnak, meg§ll a mozg§s, 

bensŖs®gess®, m®lyen megtºrtt® v§lik a zene. A sz·lamok tºbbs®g®ben szekund 

mozg§sokban ¼sznak lefel®12 (in tormentis et flagellis subditum, k²nok kºzºtt a 

korb§csnak al§vetve). K§rolyi k®t f§jdalom-fest®ssel dolgozik ebben a 

 
11 V§rnai P®ter: Orat·riumok kºnyve. Verdi: Requiem. (Budapest: ZenemŤkiad·, 1983). 257. 
12 Kiv®ve a szopr§n elsŖ (41. ¿tem) ®s utols· (44. ¿tem) hangv§lt§sa. h§rom hangb·l §ll·, pentatoni§b·l 

sz§rmaztathat· akkordf¿rtºket, vagyis tritonokat haszn§l (45ï51. ¿tem), de m§s-m§s pentaton rendszerben val· 

megsz·lal§suk s¼rl·d§sokat eredm®nyez. A 45. ®s 46. ¿temekben egym§sra ®p¿lŖ k®t triton hangf¿rt 

alaphangjai (alaphangnak a szekund hangkºz felsŖ hangj§t ®rtelmezve) trit·nusz t§vols§gban helyezkednek el 

egym§st·l. Hangjaik ºsszess®ge 1:2-es hi§nyos modellsk§l§t eredm®nyez (98. §bra). 

 

99. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 37ï39. ¿tem, szopr§n sz·lam 

97. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 19ï20. ¿tem 

98. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 29ï30. ¿tem, 

szopr§n sz·lam 
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r®szben: a rem®nyvesztett, belenyugodott, ink§bb lelki s²kon meg®lt (anyai) f§jdalmat 

szimboliz§lj§k a mozdulatlan akkordok, §ltal§ban kis sz·lammozg§sokkal, ahol viszont 

maga J®zus, vagy f§jdalm§nak le²r§sa jelenik meg, ott a felfel® tºrekvŖ t®m§kban 

teljesedik ki a zenei szºvet, §br§zolva a mindent elsºprŖ fizikai ®s lelki gyºtrelem 

egy¿ttes®nek erej®t. 

A formai tagol§s szerinti harmadik r®sz hangszeres sz·l·val indul. Az orgona kib¼jik 

a k²s®rŖ, illetve ºsszekºtŖ szerep®bŖl. Pontosan megkompon§lt, m®gis improvizat²v hat§st 

keltŖ anyaga melankolikus, tºprengŖ jellegŤ. K§rolyi a mŤ megzen®s²t®se folyam§n 

minden versszakot teljes eg®sz®ben felhaszn§l, a negyedik str·fa m§sodik fel®bŖl viszont 

hi§nyzik a kºvetkezŖ sor: Vidit suum dulcem natum (L§tta az Ŗ ®des sz¿lºttj®t). Ez a 

sor ï a szºveg megjelen²t®se n®lk¿l ï az orgona ¿temeiben bontakozik ki M§ria 

f§jdalmas medit§ci·jak®nt. K§rolyi azon sz§nd®k§t, hogy a k·rus sorai az orgona 

sz·lamaiban folytat·djanak, a megv§ltoztatott kontrapunkci· is jelzi: a negyedik 

versszak harmadik sor§ban a szerzŖ az eredeti latin szºvegben haszn§lt pont helyett 

vesszŖt alkalmaz. Felt®telez®sem szerint ezzel teszi egy®rtelmŤv®, hogy a tartalmi folyamat 

itt nem fejezŖdºtt be. A sz®lsŖs®gek tal§lkoznak a zenei anyagban. A kezdeti ¿temekben 

K§rolyi h§rom hangb·l §ll· pentatoni§b·l sz§rmaztathat· akkordf¿rtºket, vagyis tritonokat 

haszn§l (45ï51. ¿tem), de m§s-m§s pentaton rendszerben val· megsz·lal§suk s¼rl·d§sokat 

eredm®nyez. A 45. ®s 46. ¿temekben egym§sra ®p¿lŖ k®t triton hangf¿rt alaphangjai 

(alaphangnak a szekund hangkºz felsŖ hangj§t ®rtelmezve) trit·nusz t§vols§gban 

helyezkednek el egym§st·l. Hangjaik ºsszess®ge 1:2-es hi§nyos modellsk§l§t eredm®nyez 

(100. §bra). 

A 47. ®s 48. ¿temben tal§lhat· triton hangzatok vertik§lis fel®p²t®se k¿lºnbºzŖ, 

de ºsszhat§suk szint®n hi§nyos 1:2-es modellsk§la (101. §bra). 

100. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 45ï46. ¿tem 
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¥sszevetve a fenti §br§t l§that·, hogy az elŖbbiekben eml²tett ¿temp§rokban 

alkalmazott triton f¿rtºk ugyanazt a distanci§lis tengelyt haszn§lj§k. 

A 49. ¿temben tal§lhat· pentaton tritonok vertik§lis kombin§ci·ja a kºvetkezŖ h§rom 

¿tem orgonasz·lamaiban tizenk®tfok¼ sk§l§ra eg®sz¿l ki. A kialakult sk§la nem csup§n a 

hangz§sk®pet hat§rozza meg. Formai szerepe is van, hiszen az 52. ¿temben utols·k®nt 

megjelenŖ a hanggal fejezŖdik be az orgona anyag elsŖ tematikus r®sze (102. §bra).13 

 

102. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 49ï52. ¿tem 

Az akkordok ellent®tek®nt sz®lesen kibontott, felfel® tºrekvŖ melankolikus dallam²vek 

jellemzik a hangszeres kºz®pr®szt (53ï70 ¿temig), melyeket hosszan kitartott orgonapontok 

tesznek m®g f§jdalmasabb§. A t®ma vari§ci·i az orgona belsŖ ®s sz®lsŖ sz·lamaiban 

v§ndorolnak felfel®, egym§st v§ltogatva, amelyek a fisz1 hangt·l indulnak el (53. ¿tem), ®s 

el®rik a fiszt3 (66. ¿tem). 

Az orgona z§r· szakasz§nak anyaga (71ï74. ¿tem) allud§l a harmadik r®sz kezdŖ 

taktusaira (45ï50. ¿tem), ezzel formailag keretes szerkezetet biztos²t a hangszeres r®sznek. 

A k®t r®szlet kºzºtt emellett m®g megfigyelhetŖ egy nyit·-z§r· kapcsolat is: az ind²t· ¿temek 

(45ï51. ¿tem) orgonaklaviat¼r§j§nak sz®lsŖ sz·lamai egym§st·l t§volodnak ï a 

kisszeptimtŖl a szŤk duodecim§ig ny¼lnak ï, ezzel az akusztikai megold§ssal k®sz²tve elŖ a 

soron kºvetkezŖ r®szben az ambitus tov§bbi kiny²l§s§t. A z§r· szakasz sz®lsŖ sz·lamai 

ugyan kisebb m®rt®kben, de kºzel²tenek egym§shoz, kisn·n§r·l nagyszeptimig szŤk¿l az 

ambitusuk (103. §bra). Ez a zenei megold§s ºsszefon·dik a hangzatok lefel® ir§nyul· 

 
13 Az §br§n eg®szhanggal jelºltem a k®t triton hangzat alkot·elemeit, a k®sŖbb a ped§lban megjelenŖ hangokat 

negyedekkel, lefel® §ll· sz§rral, az orgona billentyŤzet®n megjelenŖ hangokat pedig szint®n negyedekkel, 

felfel® §ll· sz§rral. 

101. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 47-48. ¿tem 
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mozg§s§val, amelyek egy¿ttese teszi teljess® a negyedik r®sz z§r· jelleg®t (103. §bra). 

V®gezet¿l az orgona f ped§lhangj§val z§rul a hangszeres szakasz. 

 

103. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 71ï75. ¿tem 

A negyedik formai egys®g elej®n a f®rfi sz·lamok expressz²v ind²t§ssal, unisz·n· 

megsz·lal§ssal kezdenek, az orgona disszonanci§ival ®teri hangz§st eredm®nyeznek. Majd 

K§rolyi a sz·fest®s eszkºz®t alkalmazza, mag§ra hagyja a tenor sz·lamot, csak az orgona 

hangjai adnak n®mi t§maszt: moriendum desolatum (haldokl§sra mag§ra hagyatva). A 

desolatum sz· m§sodszori megsz·lal§s§n§l bel®p ugyan az eg®sz k·rus, de itt az orgona 

t§masza szŤnik meg (81ï84. ¿tem) ezzel szimboliz§lva ¼jra a mag§ny ®s elhagyatotts§g 

®rzet®t. A zenei tºrt®n®s lelassul, visszat®rnek az eg®sz hang®rt®kek, kis sz·lammozg§sok, a 

harm·ni§k (f®lszŤk szeptim, bŖv²tett terckvart-akkord, d¼r szeptim, eg®szhang¼ sk§l§b·l 

®p¿lt akkord) viszonylagos konszonanci§t k®pviselnek a zenei kºzegben (104. §bra). 

A hangz§s letisztul, egyre §ttetszŖbb® v§lik. A k®t nŖi sz·lam duettje viszi tov§bb a 

szºveget (85. ¿tem): dum emisit spiritum (amikor kilehelte lelk®t). A dallam l§gyan felfel® 

tºrekvŖ, a szopr§n sz·lam elmozdul§saikor trit·nusz, terc ®s szekund hangkºzºkben 

ºsszecsengŖ. A ritmus kºveti a proz·dia lejt®s®t, mikºzben a dinamika egyre halkul, lassan 

a semmibe fogyatkozik. Majd a nŖi sz·lamoknak egy utols· lehanyatl· ugr§sa (93. 

104. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 81ï84. ¿tem 



N®meth Zsuzsanna: A Stabat Mater szºveg feldolgoz§sai K§rolyi P§l kompoz²ci·iban 

72 
 

¿tem) jelen²theti meg J®zus fej®nek elŖre hajl§s§t, hal§l§nak pillanat§t. A nŖi sz·lamok 

ut§n a f®rfiak nagy tercbŖl tiszta kvintre val· sz®tny²l§sa z§rja a darab negyedik formai 

egys®g®t.  Nagy stil§ris ®s ®rzelmi v§lt§s kºvetkezik. El®rkezett a mŤ z§r·, ºtºdik szakasza 

(96ï125. ¿tem), ahol K§rolyi ugyanazzal a dallammal dolgozik, mint az 1980-ban ²rt 

zenekaros Stabat Mater®ben. Az eddigi bitematikus anyagkezel®sbŖl kil®pve megjelenik 

ez az ¼j, ton§lis anyag, amely egyszerŤ hangz§s§val, hatsz·lam¼, kor§l jellegŤ 

harmoniz§l§s§val ®les kontrasztban §ll az eddig hallottakkal. A test szenved®se ®s hal§la ut§n 

ez a l®lek sz§rnyal§sa, az ºrºk ®let rem®nye. Megnyugv§s ®s egyszerre felszabadul§s 

®rezhetŖ a zen®ben. 

A szºveg olvas§sa ®s ®rtelmez®se tal§n r§vil§g²t K§rolyi zenei elgondol§s§ra. A 

zenemŤ ºtºdik r®sz®ig a kereszthal§l elbesz®lŖje le²r· szerepben mondja el J®zus 

szenved®s®nek ®s M§ria f§jdalm§nak tºrt®net®t. Az ºtºdik r®szben viszont megsz·l²tja 

M§ri§t. KºnyºrgŖ szavai egys®gben sz·lalnak meg a k·rusban ®s az orgon§ban. Az egyszerŤ 

nyelvezet, a mindenki sz§m§ra vil§gos megfogalmaz§si forma, a n®p®nek jelleg szinte 

imaszerŤv® teszi ezt a r®szt. Harm·niai v§zlata teljesen megegyezik a zenekaros 

v§ltozat®val, teh§t a tºbbsz·lam¼ lejegyz®s alaphelyzetŤ h§rmashangzatok ®s azok egyszerŤ 

figur§ci·it tartalmazza. Formai fel®p²t®se is azonos az 1980-ban ²rt mŤv®vel, ²gy ennek 

taglal§sa a dolgozat eme r®sz®ben teljesen felesleges (79. §bra). 

A dallamot a szopr§n sz·lam inton§lja, Virgo virginum praeclara (Sz¿zek ragyog· 

sz¿ze) dallamkezd®se erŖs hasonl·s§got mutat a darab orgona ind²t§s§val. Ugyanaz a 

h§romhangos dallamtºred®k, csak m§s kezdŖhangr·l. Ritmikailag is azonos a k®t dallam, 

sŖt a harmadik hang meg®rkez®sekor a basszus sz·lamban mindk®t esetben g hang sz·lal 

meg, ezzel K§rolyi nem csup§n dallamilag, hanem hangnemileg is keretet biztos²t a 

kompoz²ci·nak (105ï106. §bra). 

 

105. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra 
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Megsz¿letik az orgona ®s a k·rus teljes egys®ge is. Ilyen jellegŤ eggy® olvad§s a mŤ 

folyam§n nem volt tapasztalhat·. Az orgona inici§l® jelleggel nyitotta a darabot, a k·rusb·l 

hi§nyz· text¼rasor §br§zol§sakor kontempl§l· szerepet kapott, de az esetek nagyobb 

r®sz®ben ºsszekºtŖ h§tt®rszereplŖ volt. Itt viszont a sz®lesen ²velŖ mel·di§ban, a 

harm·ni§kban, az egyenletes, nyugodt ritmusban egyes¿l a k·russal. Egy¿tt sugallj§k a 

felt§mad§s miszt®rium§t, rem®ny®t.   

106. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra ®s orgon§ra, 96ï97. ¿tem 
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4.3. Stabat Mater nŖikarra (2007) 

A mŤ keletkez®s®nek idŖpontja 2007 nagyp®nteke. K§rolyi a kompoz²ci·t M§t® Judit 

tan²tv§ny§nak aj§nlotta. A zeneszerzŖ szab§lyszerŤen kºveti a Stabat Mater siralom®nek 

versszakait, amelyekbŖl nyolcat zen®s²t meg, ®s ºt r®szbŖl §ll· zenei form§ba rendezi. A 

formailag szimmetrikusnak tŤnŖ anyag szºvegar§nyokban ®s ¿temsz§mokban nagy 

eltol·d§sokat mutat.  

107. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, teljes szºveg 

A kompoz²ci· bevezetŖj®ben K§rolyi bemutatja azt a zenei anyagot, amelynek indul· 

mot²vum§t tºbb alkalommal jelen²ti meg a mŤ folyam§n (108. §bra).  

 

108. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, alt sz·lam (1ï4. ¿tem) 

Ennek a t®m§nak a gyakori t®mafej-ind²t§sai meghat§roz· szereplŖi a darab szerkezeti 

fel®p²t®s®nek annak ellen®re is, hogy egy viszonylag rºvidebb l®legzetŤ mŤrŖl alkotunk 

k®pet. V§rnai P®ter ²gy foglalja ºssze ennek a jelens®gnek a h§tter®t: 
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Egy®bk®nt is minden zenei forma alapja a felismer®s-r§ismer®s pszichol·giai faktora, 

hiszen minden forma bizonyos egys®gek, szakaszok, mot²vumok vagy m§s zenei 

jelens®gek ï form§nk®nt m§s ®s m§s tºrv®ny szerinti ï visszat®r®s®re ®p¿l.14 

A m§sodik ï az elsŖhºz k®pest m§r §tfog·bb zenei szakasz ï a vers h§rom str·f§j§t 

tartalmazza (5ï21. ¿tem). A versszakok k¿lºn-k¿lºn h§rom kisebb egys®gre bontj§k ezt a 

formaegys®get. A harmadik zenei r®sz szint®n h§rom tagra oszthat·, amely az elŖzŖ 

zeneszerzŖi gondolatmenet ment®n haladva a soron kºvetkezŖ h§rom versszakot h§rom 

kisebb zenei formak®nt fogalmazza meg (22ï40. ¿tem). A negyedik r®sz ºnmag§ban egy 

egys®g, csak egy versszak megjelen²t®se (41ï46. ¿tem). Visszat®rŖ jelleget hordoz. A 

legutols· versszakot mag§ba foglal· k·da a negyedekben mozg· alapritmikai k®plet 

augment§ci·ja, ²gy ¿temsz§ma hatr·l tizenkettŖre nºvekszik (47ï58. ¿tem).  

Az introitus zenei anyaga egy n®gy¿temes, pentachord hangk®szletŤ d·r dallam, 

amelynek indul· n®gy hangja, valamint dallam²ve erŖs rokons§got mutat a Liber Usualis 

gregori§n k®zikºnyv 1424. oldal§n tal§lhat· Stabat Mater gregori§n dallamkezd®s®vel15. Az 

eredeti d·r hangnem helyett ion az alap-m·dusz, ennek ellen®re erŖsen felmer¿l annak a 

gondolatnak a lehetŖs®ge, hogy ez a szekvencia ihlette K§rolyit a mŤ kompon§l§sakor (109. 

§bra). 

 

109. §bra: Stabat Mater gregoni§n dallamkezd®se 

A mŤ bevezetŖ dallam§nak n®gy¿temes formaegys®ge binomi§lisan fel®p²tett: A 

m§sodik ¿tem az elsŖ ism®tl®se (109. §bra). Az elsŖ ¿temp§rt·l jelentŖsen elt®r a harmadik 

¿tem ritmusa ®s dallama, a negyedik taktus pedig az elsŖ ¿temp§r ritmus§t ism®tli, csak 

elt®rŖ zenei anyaggal megsz·laltatva. Az azonos ritmika ®s a z§r· ¿tem alaphangra tºrt®nŖ 

lefel® l®peget®se klasszikus dallamszerkeszt®sre visszavezethetŖ korrespondenci§s 

melodikai fel®p²t®st takar.  

 
14 V§rnai P®ter: Orat·riumok kºnyve. (Budapest: ZenemŤkiad·, 1983.) 44. 
15 Liber Usualis Missae et Officii pro Dominicis et Festis. (Paris, Tournai, Roma: Typis Societatis S. Joannis 

Evangelistae Descl®e & Sociis, 1937.) 1424. 
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A bevezetŖ ut§n felcsend¿lŖ ¼j zenei r®sz a n®gy ¿temrŖl hatra bŖv¿l a dum pendebat 

Filius (amelyen f¿ggºtt a Fia) sor megzen®s²t®s®vel egy¿tt (6ï10. ¿tem). A vari§lt, belsŖ 

bŖv¿l®ssel megkompon§lt dallam k®t sz·lamban megsz·lalva (szopr§n ®s mezzoszopr§n), 

tiszta kvint t§vols§gban mozog, szerkeszt®sm·dja a korai org§num-st²lust id®zi. K§rolyi a 

dallamot gazdagon sz²nes²ti kromatikus hangokkal. A sz·lamonk®nt nagyszext ambitusra 

kibŖv¿lŖ hangk®szletben mind a t²z hang megjelenik, ²gy az org§num szerkeszt®si forma ¼j 

dallami kºntºsbe b¼jtat§sa modern hangz§st eredm®nyez (110. §bra). 

110. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, mezzoszopr§n sz·lam hangk®szlete (6ï10. ¿tem) 

A f¿ggŖleges koh®zi· mellett K§rolyi gondot ford²t a line§ris mozg§s finom²t§s§ra is, 

amely a szºveg k®pletes megjelen²t®s®t szolg§lja. A kromatikus dallamszerkeszt®s 

eredm®nye az az emfatikus s¼ly, amely a metrikai s¼ly tal§lkoz§s§val egy¿tt kiemeli a 

lacrimosa sz· ind²t· nyolcadait a szopr§nban ®s mezzoszopr§nban (111. §bra). 

 

 

111. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, mezzoszopr§n ®s szopr§n sz·lamok (8. ¿tem) 

A fel¿lrŖl, f®lhang l®p®ssel el®rt c (szopr§n) ®s f (mezzoszopr§n) hangok ¿tems¼lyra 

val· ®rkez®se a f§jdalom ®s a kºnny emberi hangj§t t§rj§k el®nk. A sz· utols· sz·tagj§nak 

melizm§b·l eredŖ l²rai hajl®konys§ga ®les kontrasztban §ll a dum pendebat (amelyen 

f¿ggºtt) szavakat megform§l·, pentaton hangk®szletbŖl mer²tkezŖ negyedek merev, a 

nyolcadokhoz k®pest statikus mozg§s§val (9. ¿tem). 

A hat¿temes egys®g kiindul· ®s z§r· hangkºze egy d hangra ®p²tett tiszta kvint. A 

z§rad®k t²pusa a renesz§nsz korb·l ismert diszkantklauzul§ra eml®keztet: a mezzoszopr§n 

sz·lam az alaphangot egy alulr·l ®rkezŖ, felfel® tart· kisszekundl®p®ssel ®ri el (10. ¿tem). 

Term®szetesen ugyanez a dallami mozg§s figyelhetŖ meg a legfelsŖ sz·lamban is, ami az 

org§num-technik§val ºtvºzve k¿lºnleges hangz§s®lm®nyt eredm®nyez. 

A 11. ¿temtŖl a dallam visszaker¿l az alt sz·lamba. Az eddig d-hangr·l indul· zenei 

anyag ¼jabb vari§ci·ja e-hangr·l ®p²tkezik, ®s a t®mafej ind²t· h§rom hangja ut§n m§s 

ir§nyba veszi az ¼tj§t (112. §bra). 
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112. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, alt sz·lam (11-15. ¿tem) 

K§rolyi m§r a bevezetŖ szakaszban is (1ï4. ¿tem) figyel a dallam komplexit§s§ra, de 

az itt megsz·lal· alt mel·dia a modern dallamoss§g ®rz®ki form§l§s§nak egyik gyºnyºrŤ 

p®ld§ja. A k²s®retk®nt szolg§l· szopr§n ®s mezzoszopr§n sz·lamok eleinte p§rhuzamosan 

vezetett nagyterc-mozg§sban imit§lj§k az altot (11. ¿tem, 12. ¿tem elsŖ fele), majd e szigor¼ 

szerkeszt®si m·d megv§ltozik, de ritmik§juk azonos marad. A h§rom sz·lam text¼r§ja a 

pertransivit gladius (§tj§rta a kard) szºvegr®szn®l tal§lkozik, ²gy emelve ki a szºveg dr§mai 

tartalm§t. 

A sz·lamok hangk®szlet®nek logikai fel®p²t®se erŖs hasonl·s§got mutat (11ï15. ¿tem): 

ambitusukban teljes m®rt®kben kihaszn§lj§k az ºsszes rendelkez®s¿kre §ll· hangot 

(szopr§nok kisszext, mezzoszopr§nok tiszta kvart, altok szŤk²tett szeptim 

hangterjedelemben). A kºvetkezŖ §br§n kromatikus sorrendben l§that·ak a sz·lamok §ltal 

megsz·laltatott hangok (113. §bra).  

 

113. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, sz·lamok hangk®szlete (11ï15. ¿tem) 

A modernit§sra val· tºrekv®s egy olyan megold§sa ez, amiben a szabad 

tizenk®tfok¼s§g alkalmaz§sa mellett a k®t felsŖ sz·lam ºsszecseng®se a legtºbb esetben 

konszon§ns hangkºz, az alttal val· egy¿tthangz§suk viszont m§r disszonanci§t eredm®nyez. 

A m§sodik egys®get ï az elŖzŖ ¿temek hangz§s§hoz viszony²tva erŖs kontrasztk®nt ï egy C-

d¼r akkord z§rja le. 
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A kºvetkezŖ formaalkot· egys®g ind²t§sak®nt a t®mafej egy ¼jabb vari§ci·ja 

bontakozik ki (16ï21. ¿tem). A harm·niavil§ga nagyon egyszerŤ elemekbŖl jut el a 

disszon§ns hangz§sig: Az elsŖ k®t ¿temben re§lis mixt¼r§t haszn§lva egy alap moll-

h§rmashangzatot mozgatva sz·lal meg a t®ma k®t ¿teme, ami csak az utols· hangzat eset®n, 

kisebb ritmikai cs¼sztat§s ut§n sz²nezŖdik bŖv²tett harm·ni§v§.  

A mŤben elŖszºr jut meghat§roz· szerep a dinamika fokoz§s§nak. A hangerŖ 

emelked®s®vel a szopr§n sz·lam eljut a k®t legmagasabb dallami cs¼cspontj§ra, a k®tvonalas 

fisz- (19. ¿tem) ®s k®tvonalas g-hangra (20. ¿tem). Mindk®t esetben a proz·dia kiemel®se 

volt a c®l, a benedicta (§ldott) ®s Unigeniti (Egysz¿lºttnek) szavak dr§mai ®rz®keny²t®se. Az 

Unigeniti szopr§n sk§lamenete egy okt§vval lejjebb az alt sz·lamban is megjelenik. A 

mot²vum z§r·hangj§nak alter§l§s§val (desz) K§rolyi megg§tolja, hogy a lefel® tºrekvŖ 

dallam old§s®rzetet keltsen a hallgat·ban. Tov§bb viszi ®s elŖk®sz²ti a kºvetkezŖ zenei 

szakasz ind²t§s§t, valamint r§vezet a dinamikai cs¼cspontra (114. §bra). 

 

114. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, szopr§n ®s alt sz·lam (21. ¿tem) 

A harm·ni§k a XX. sz§zadi modernit§shoz k®pest bŖven a konszonancia hat§rain bel¿l 

maradnak, a l§gyan zengŖ akkordok §ltal§noss§gban jelen²tik meg SzŤz M§ria szem®ly®t. 

Ez al·l egy ®les kiv®tel akad, a 19. ¿tem ind²t§s§n§l megsz·lal·, fisz szerkezeti alapra ®p²tett, 

akusztikus szekundakkordk®nt ®rtelmezhetŖ harm·nia. Egym§snak teljesen ellentmond· 

fogalmak ºsszekapcsol§sa ez: az akusztikus szekundakkord disszon§ns ®rzete egy XX. 

sz§zadi mŤben. Mint ismeretes, a hangzatok hangz§s®lm®nye f¿gg az elŖtte §ll· harm·ni§t·l 

is, de fontos t®nyezŖ lehet a hangzat alkot·elemeinek felrak§si sorrendje is. A vizsg§lt 

harm·ni§t egy g-hangra ®p²tett akusztikus szeptimakkord elŖzi meg, ut§na kºvetkezik a 

t§rgyalt szekund-akkord (115. §bra). 
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115. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, akusztikus n®gyeshangzatok kapcsolata 

Ahogy a fenti §br§n l§that·, az akkordok k®t legfontosabb funkci·j§t betºltŖ hangjai 

cser®lŖdnek ki: Az alt elŖszºr a G akusztikus szeptim alaphangj§r·l a Fisz akusztikus 

szeptim szeptimhangj§ra v§lt, a szopr§n pedig a G akusztikus szeptim szeptimhangja ut§n a 

Fisz akusztikus szekund alaphangj§t kapja meg. Az ®rkezŖ hangz§s®lm®nyt az alt ®s a 

mezzoszopr§n sz·lamok kºzºtt fel®p¿lŖ bŖv²tett kvart hangkºz is erŖsen torz²tja. 

Az alt §tvezet®se ut§n a soron kºvetkezŖ versszak ¼j zenei anyaggal indul (21. ¿tem 

m§sodik fele). Kifejezetten zaklatott hangulatot kºlcsºnºz a zen®nek a ritmus szink·p§l· 

l¿ktet®se, amelynek kapcsol·d§sa a lefel®, tºbbs®g®ben kromatikusan halad· szopr§n ®s 

mezzoszopr§n dallamanyaggal k®pszerŤen fejezi ki a textus dr§mais§g§t (Quae moerebat et 

dolebat, Aki gy§szolt ®s szenvedett). Ezzel ellent®tben az alt felfel® hajl· kisszext l®p®se 

ellent®tes ir§ny¼ ®s l®pt®kŤ kifejezŖeszkºz, m®gis egys®gben sz·lal meg a felsŖ sz·lamok 

ritmikus mot²vumaival (22. ¿tem). 

K§rolyi a harmoniz§l§s adta lehetŖs®ggel is kiemeli a szºveg mondanival·j§t: a 

szenved®s megjelen²t®s®re egy eg®sz ¿temre kiterjedŖ (23. ¿tem) bŖv²tett h§rmashangzat-

mixt¼r§t haszn§l. A bŖv²tett mixt¼ra sz®p ell§gy²t§sa a pia (kegyes) sz· alatt megsz·lal· Asz-

d¼r kvartszext-akkord (24. ¿tem eleje). 

A szºveg ®s a zene elv§laszthatatlan egys®ge a 26ï27. ¿temekben is megnyilv§nul: 

f®nyes E-d¼r akkord, valamint az ®neksz·lamok kitartott hangokb·l §ll·, m®lt·s§gteljes 

mozg§sa festi le a nati poenas (dicsŖ sz¿lºttj®nek) szavak jelent®s®t. A 28. ¿temben a szopr§n 

sz·lam az incliti (k²njait) kifejez®sn®l egyszerŤ, tiszta kvartban lehajl·, majd kisszekundban 

ringat·z· dallam§val jelen²ti meg a szenved®st (116. §bra), majd a z§r· d hangj§val tiszta 

kvintk®nt simul bele az alatta megsz·lal· g-moll akkordba.  
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116. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, szopr§n sz·lam (26. ¿tem) 

A harmadik zenei r®sz utols· k®t szakasza a vers kºvetkezŖ k®t str·f§j§nak a 

megzen®s²t®se (29ï40. ¿tem). A sz·lamokban megjelenŖ gyakori kromatikus 

dallamfordulatok intenz²ven utalnak a szºveg §ltal§nos tartalm§ra, SzŤz M§ria anyai 

f§jdalm§ra (117ï119. §bra). 

 

117. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, szopr§n sz·lam (35ï36. ¿tem) 

 

118. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, mezzoszopr§n sz·lam (37ï38. ¿tem) 

 

119. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, alt sz·lam (29ï32. ¿tem) 

A k®tszer hat ¿temre osztott egys®g a F§jdalmas SzŤz szenved®s®re vonatkoz· kºltŖi 

k®rd®sek megzen®s²t®se (107. §bra). A r®szek kºzti szoros nyelvtani ®s tartalmi ºsszef¿gg®s 

a kompoz²ci·s technik§ban is megjelenik: K§rolyi ¼gy oldja meg a k®t egys®g 

ºsszehangol§s§t, hogy nagyszekunddal lejjebb transzpon§lja az elsŖ hat¿temes r®sz anyag§t. 

A kºvetkezŖ §br§kon a sz·lamok 29ï34., illetve 35ï40. ¿temig terjedŖ r®szei l§that·ak 

egym§s alatt (120ï121. §bra). 
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120. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, alt sz·lam (29ï40. ¿tem) 

 
121. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, mezzoszopr§n sz·lam (29ï40. ¿tem) 

 
122. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, szopr§n sz·lam (29ï40. ¿tem) 

Az §br§kon az apr·bb elt®r®sek ellen®re is tºk®letesen kirajzol·dik a sorok kºzti szoros 

zenei kºtel®k, a nagyszekund-transzpoz²ci·.  

Az anyanyelv ®s a zenei nyelv eggy® v§l§s§nak egy m§sik gyºnyºrŤ p®ld§ja is 

kibontakozik. Ćltal§noss§gban meg§llap²that·, hogy a kºltŖi k®rd®snek, mint 

gondolatalakzatnak a l®nyegi s¼lya nem a k®rd®sre adott v§laszon, hanem a k®rd®s tartalmi 

mondanival·j§n van. Tulajdonk®ppen v§laszt nem is ig®nyel, mert a v§lasz benne van a 

k®rd®sben. K§rolyi a kifejezŖeszkºz-t§r§ban ezt ¼gy jelen²ti meg, hogy a k®t zenei mondat 

akkordikus felfŤz®s®nek fesz¿lts®g®t nem a zenei mondatok v®g®re helyezi ï ahogy az egy 

hagyom§nyos k®rd®sn®l v§rhat· lenne ï, hanem a belsŖ zenei mozg§st fesz²ti disszon§ns 

akkordok seg²ts®g®vel, majd a hat¿temes szakaszok v®g®n (29ï34., 35ï40. ¿temek) a darab 

folyam§n hallhat· leghagyom§nyosabb z§r· formul§kkal old (123ï124. §bra). 
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123. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, z§rlat (34. ¿tem) 

 

124. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, z§rlat (40. ¿tem) 

Ezt a nyelv ®s a zene kºzti erŖs kºlcsºnhat§st erŖs²ti a sz®lsŖ sz·lamok egym§shoz 

val· viszonya is: hangkºzt§vols§guk az indul· tiszta kvintrŖl (29., 35. ¿tem) folyamatosan 

bŖv¿lve m§r a m§sodik ¿tem elej®re el®ri a kisszeptimet (30., 36. ¿tem). Ez a distancia 

hallhat· a kºvetkezŖ ¿tem elej®n is, amely az ¿tem harmadik negyed®ig megmarad, majd a 

kºltŖi k®rd®s utols· sz·tagjaihoz ®rve megint tiszta kvintt® simul ºssze (125. §bra).  

 

125. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, szopr§n ®s alt sz·lamok (29ï34. ¿tem) 

A sz®lsŖ sz·lamok distanciakezel®se teljes m®rt®kben al§t§masztja a harm·ni§k 

hangz§s§n alapul· meg§llap²t§st, miszerint a kºltŖi k®rd®s belsŖ tºrt®n®s®n van a l®nyegi 

hangs¼ly, nem mag§n a k®rd®sen. 

A harmadik r®sz ind²t§sa a negyedik versszak kompoz²ci·s ºtlet®t hozza vissza: moll 

alaphelyzetŤ h§rmashangzatok felrak§s§val, mixt¼ra-jelleggel t®r vissza a vez®rmot²vum 

(41. ¿tem). K§rolyi tov§bbra is figyel a gondos harmoniz§l§sra. A 43. ¿temben, J®zus 

megform§l§s§n§l az e-moll akkordok ut§n melegen, szeretetteljesen cseng a nŖi sz·lamok 

C-d¼r akkordja, majd a f§jdalom ®s a k²n megjelen²t®s®n®l a disszon§ns harm·ni§k®, 

valamint a t§volabbi akkordkapcsolatok® a fŖszerep (126. §bra). 
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126. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, akkordok (45. ¿tem) 

A fenti §br§n l§that· Cisz-d¼r, ®s a cisz alap¼, enharmonikusan §t®rtelmezett bŖv²tett 

h§rmashangzat ut§n meg®rkezŖ a-moll akkord kºzºtti ultratercrokon harm·niai kapcsolat 

t¼lmutat a tercrokons§gon, hisz hangjainak ºsszess®ge 1:3-as distanciask§l§t alkot (127. 

§bra).  

 

127. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, ultratercrokon fordulat (45. ¿tem) 

A h§romszoros subito piano jelz®s, az alaptemp· lelass²t§sa =ᴜ44-rŖl 40-re, az 

augment§ci·s zeneszerzŖi megold§s alkalmaz§sa visszafogott§ ®s megr§z·v§ teszi a mŤ 

utols· 12 ¿tem®t, a k·d§t. Ezen a dr§mai hangz§son kereszt¿l K§rolyi §ltal§noss§gban festi 

le a szºveg tartalm§t: Vidit suum dulcem natum moriendo desolatum, dum emisit spiritum 

(L§tta az Ŗ ®des Egysz¿lºttj®t haldokl§sra mag§ra hagyatva, midŖn kibocs§jtotta lelk®t). A 

sz·lamok f®lhangos, egym§st·l elcs¼sztatott emelked®se, a disszon§ns akkordok haszn§lata 

ï k¿lºnºs tekintettel az 50. ¿temben ®s az 51. ¿tem elej®n megsz·lal· bŖv²tett 

h§rmashangzat mixt¼r§ra ï hatalmas fesz¿lts®get gener§lnak a moriendo szºvegr®szig. Az 

onnan visszafordul· (51. ¿tem), egy kiv®tellel szekundokban ereszkedŖ sz·lamok lefel® 

halad· menete l§gyabb hangzatokkal p§ros²tva megr§z· dr§mais§ggal festi le a muland·s§g 

fogalm§t, ®s k®sz²ti elŖ J®zus hal§l§t. Az 56. ¿tem szopr§n sz·lam§ban m®g felvillan a mŤ 

eg®sz®n v®gig vonul· t®mafej, amelyet az 55. ¿temben megelŖlegez az alt t¿kºrford²t§s¼ 

vari§nsa (128. §bra).   
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128. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater nŖikarra, 55ï58. ¿tem 

A z§r· D-d¼r akkord a hal§lt legyŖzŖ rem®ny f®ny®ben sz·lal meg, ®s nem 

utols·sorban visszaid®zi az elsŖ r®sz kezdŖhangj§t is, amivel modern vonatkoz§sban ugyan, 

de m®gis hangnemi keretbe §gyazza a kompoz²ci·t. 

Rºvids®g®ben is megr§z· ez a mŤ, amely egy®ni l§t§sm·dj§val, egys®ges 

hangv®tel®vel figyelemre k®szteti a hallgat·t. 
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4.4. Stabat Mater vegyeskarra (®.n.) 

A mŤ keletkez®stºrt®nete tºbb k®rd®st is felvet. K§rolyi nem jelezte a mŤ kompon§l§s§nak 

d§tum§t, ²gy csak nagyj§b·l lehet behat§rolni meg²r§s§nak idŖszak§t. Az biztosan 

meg§llap²that·, hogy a harmadik alkot·peri·dus§nak szellemi term®ke, erre enged 

kºvetkeztetni a mŤ kompoz²ci·s technik§ja is. Akkordhaszn§lata megegyezik az ebben a 

szakaszban kompon§lt mŤvek®vel, erre utal a fŖleg szekundokban mozg· dallami elemek ®s 

a letisztult hangz§svil§g is. Melodikai ®p²tkez®se is erŖs rokons§got mutat a szint®n a 

harmadik alkot·peri·dusban ²rott nŖikari Stabat Mater®vel (2007), mert mindkettŖ dallami 

anyag§nak kiindul·pontja ugyanaz a n®gy¿temes zenei egys®g (129. §bra).16  

Tov§bbi megfejtetlen rejt®ly a kotta jobb felsŖ sark§ban tal§lhat· sz§msor: 18525111. 

A sz§mjegyek az organikus term®szeti jelens®gek fel®p²t®s®nek m®rtani ar§nyain alapul· 

Fibonacci-f®le sz§msor alkot·elemi. A kompoz²ci· formai, dallami ®s akkordikus 

ºsszef¿gg®sei egyelŖre nem mutatt§k ki az aszimmetrikus ar§nyrend alkot·elemeinek 

megl®t®t.  

A n®gysz·lam¼, vegyeskarra kompon§lt k·rusmŤvet maga a zeneszerzŖ hat r®szre 

osztotta, az ¼jabb r®szek indul§s§t az §ltala k®sz²tett partit¼r§ban sz§mokkal jelºlte. A 

kompoz²ci· zeneszerzŖ §ltal tagolt, ¿temsz§mokkal ell§tott r®szenk®nti beoszt§sa a 

kºvetkezŖ §br§n l§that· (130. §bra): 

 
16 Az esetlegesen gregori§n sz§lakhoz visszany¼l· dallami rokons§g§t az elŖzŖ fejezet m§r t§rgyalta, 75. o. 

(109. §bra).  

129. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, alapdallam 
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130. §bra K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra, teljes szºveg 

K§rolyi nem kºveti pontosan a planctus versszakainak sorrendj®t: a harmadik r®sz 

kezd®s®n®l a Stabat Mater-text¼ra ¼jraindul, illetve a darab legv®g®n ï az Amen ut§ni 

szakaszban ï szint®n visszahozza a M§ria-siralom kezdŖ sor§t. 

Egyens¼ly, zenei elemek v§ltozatos felhaszn§l§sa jellemzi a mŤ ºsszhat§s§t. S§ri 

J·zsef zeneszerzŖ §ltal§noss§gban ²gy fogalmazza meg az §tgondolt zenei kompoz²ci·k 

zeneszerz®si technik§j§val kapcsolatos megl§t§sait: 

Egy kompoz²ci· l®trehoz§s§hoz olyan gondolati magra van sz¿ks®g, amely mag§ban 

hordozza a k®sŖbbi darab minden l®nyeges ism®rv®t. Eszerint a tulajdonk®ppeni munka 

folyam§n m§r Ănem kell kital§lni semmitò, csak lehetŖs®get kell adni arra, hogy a 

gondolat l®trehozza a saj§t megjelen®si form§j§t.17 

A Ăgondolati magò jelen esetben k®t ellent®tes karaktert hordoz· zenei anyag jelenl®te, 

amely alappill®re a zenei szºvetnek, kºvetkezetesen v®gigvonul a mŤvºn. A k·rus a kezdŖ 

¿temekben f®lhang hossz¼s§gb·l ®p²tkezŖ, ritmikailag kim®rt, statikus anyagot ®nekel (1ï

12 ¿tem). Az §ll· hangkombin§ci·k egym§s ut§ni megsz·lal§s§val l®trejºvŖ harm·niai 

folyamat hat§rozza meg az adott r®sz ®rzelmi §llapot§t. Ezt a lass¼ strukt¼r§t v§ltja fel a 

szekundokb·l felfel® ®p²tkezŖ, mozgalmasabb, az elŖzŖ anyaghoz k®pest ellent®tes karaktert 

 
17 Varga B§lint Andr§s: 3 k®rd®s, 82 zeneszerzŖ (Budapest: ZenemŤkiad·, 1986.) 327. 
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hordoz· zenei szºvet, az imitat²v anyag (13ï16. ¿tem). A mŤ folyam§n t®mak®nt 

funkcion§l· dallam megjelen®si form§ja egy®rtelmŤ, hiszen sok esetben maga a t®mafej 

jelenik meg, m§skor pedig az alapmot²vumb·l tov§bbfejlŖdºtt transzform§ci·k k®pezik a 

dallam tºrzs®t.  

A mŤ elsŖ 12 ¿tem®re a k®tnegyed ®rt®kŤ hangok homog®n felrak§sa a jellemzŖ 

(statikus anyag), amelyeket csak n®h§ny esetben v§ltja fel negyed ®rt®kŤ mozg§s vagy 

sz¿net. M§r az elsŖ akkord megsz·lal§sa k¿lºnleges, v§rakoz§ssal teli ®lm®nyt ad, ugyanis 

az indul· harm·nia nem h§rmashangzat, hanem egy f-re ®p²tett moll szeptimakkord (131. 

§bra). Ez egy§ltal§n nem §ltal§nos gyakorlat K§rolyi k·rusmŤveiben, mivel a hi§nyz· ton§lis 

koh®zi· ellen®re is a legtºbb esetben ï f¿ggetlen¿l att·l, hogy rendelkeznek-e 

hangszerk²s®rettel vagy sem ï konszon§ns h§rmashangzatokkal kezdŖdnek (131. §bra). 

 

 
131. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra, 1ï3 ¿tem 

Ezt kºveti k®t, azonos alaphanggal rendelkezŖ alter§lt akusztikus szekundakkord, 

amelyeknek szextje van mindk®t esetben m·dos²tva (131. §bra), egyszer szŤk²tve (a 

hangz§sa megegyezik a bŖv²tett terckvart-akkord szekundford²t§s§val), majd bŖv²tve. Ez 

hatalmas fesz¿lts®get kºlcsºnºz a harm·niai folyamatnak, kifejezve a tartalom dr§mai 

mozzanat§t (Stabat Mater dolorosa, Ćllt az Anya f§jdalm§ban). Tov§bb haladva a harm·ni§k 

sor§ban mindenk®ppen eml²t®st ®rdemel a dolorosa (f§jdalm§ban) sz· szeml®letes ®s ®rz®ki 

kiemel®se (3. ¿tem elsŖ akkordja). K§rolyi nagyszekunddal felfel® transzpon§lja a f®lszŤk 

szeptim kvintszext-ford²t§s§t. A f®lszŤk szeptim ily m·don val· mixt¼rajellegŤ mozgat§sa 

erŖs hangulat§br§zol· hat§ssal rendelkezik (131. §bra).  

A basszus szºvegmegform§l§sa is k®pszerŤ: Az elsŖ k®t ¿temben orgonapontk®nt tartja 

az f hangot, megjelen²tve SzŤz M§ria v§rakoz§s§t, mozdulatlans§g§t, majd a dolorosa sz· 

indul§s§t·l szekundokban l®pked fel az a hangig (132. §bra). 
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132. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 1ï4. ¿tem, basszus sz·lam 

A kºvetkezŖ n®gy ¿tem sz·lammozg§sai §ltal§nos zeneszerzŖi eszkºzºkkel 

szimboliz§lj§k a juxta crucem lacrimosa (a kereszt mellett kºnnyezve) szavak tartalm§t. A 

sz·lamok lefel® halad·, szekundokban mozg· vonulata jelen²theti meg M§ria s²r§s§t. A 

hangok mozg§s§t K§rolyi gyºnyºrŤ, l§thatatlan keretbe foglalja: a szopr§n ®s a tenor sz·lam 

5ï6. ®s 7ï8. ¿temei kºzºtt egy szekvenci§lis viszony §ll fenn, aminek kºvetkezt®ben a 

m§sodik ¿temp§r kisebb elt®r®sekkel ï vari§lt szekvenciak®nt ï nagyszekunddal lejjebb 

ism®tli az elsŖt, m®g jobban kiemelve ezzel a lacrimosa sz· jelent®s®t (133. §bra): 

 

133. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 5ï8. ¿tem, basszus sz·lam 

A dum pendebat Filius (amelyen f¿ggºtt a Fia) szºvegr®sz megform§l§s§t K§rolyi a 

nŖikar ®lesen s¼rl·d· szekundjaival, a 11. ¿temben a leugr· sz·lamokkal szimboliz§lja. 

Majd megsz·lal a Filius sz· h§rom akkordj§nak szomor¼, de ann§l gyºng®debb ®s 

szeretetteljesebb vonulata. IsmerŖs a fordulat.  

A harmincasok nemzed®k®nek legnagyobb r®sze sz§nd®kosan pr·b§lta mag§t 

f¿ggetlen²teni a bart·ki, kod§lyi hagyom§nyokt·l. Feltett sz§nd®kuk volt, hogy zeneszerzŖi 

megnyilv§nul§sukra ne legyen kºzvetlen hat§ssal a Mesterek zen®je, kºzvetett befoly§suk 

m®gis nagyon gyakran kimutathat·. A kºvetkezŖ kottap®lda is ezt t§masztja al§ (134. §bra): 
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134. §bra: Kod§ly Zolt§n: ¥regek, 28ï29. ¿tem 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

Az elsŖ kottap®lda Kod§ly ¥regek c²mŤ kompoz²ci·j§nak egyik z§rad®ka, mellette §ll 

K§rolyi Stabat Mater®nek 11ï12. ¿teme. Hossz¼ zeneelm®leti elemz®st nem ig®nyel a k®t 

¿temp§r kºzti szoros ï minden bizonnyal v®letlenszerŤ, tudatalatti ï kapcsolat felfedez®se, 

a kºzvetett befoly§s k®zzelfoghat· bizony²t®ka. 

A soron kºvetkezŖ r®sz (13ï21. ¿tem) a fejezet elej®n m§r eml²tett, az indul· anyaghoz 

k®pest ellent®tes gondolati form§val jelentkezik. Alapja a bevezetŖben m§r eml²tett h§rom 

hangb·l kibontakoz· imitat²v anyag, amely felv§ltja az elŖzŖ szakasz tºmbszerŤ mozg§s§t. 

A sz·lamok melodikai hull§mz§sa, ritmikai anyaga elsŖ hall§sra hasonl·nak tŤnik ugyan, 

135. §bra: K§rolyi P§l: Stabat Mater vegyeskarra, 11ï12. ¿tem 
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m®gis mindegyiknek m§s ®s m§s a dallam®p²tkez®si folyamata. A szopr§n ®s a tenor, 

valamint az alt ®s basszus mutat nagyobb hasonl·s§got, de val·j§ban minden sz·lam 

k¿lºnbºzŖ zenei ²vet j§r be. Ami kºzºs benn¿k, az a szºvegi kapocs, ugyanis mind a n®gy 

sz·lam tetŖpontja a contristatam (panaszos) kifejez®sre esik. 

A tenorok sz·laltatj§k meg elŖszºr a sz·t, amely egy hossz¼, szekundokb·l §ll· 

emelked®s cs¼csa, tov§bb§ az elemzett r®sz legmagasabb hangja is egyben (16. ¿tem). A 

m§sodik bel®pŖ sz·lam a szopr§n. ŕk szint®n dallami cs¼ccsal emelik ki a sz·t, de a lass¼, 

szekundokb·l §ll· emelked®s¿k v®g®n egy tiszta kvart fell®p®ssel hangs¼lyoznak (16. ¿tem). 

Az alt ®s a basszus nem az ambitusuk legmagasabb hangj§n, hanem m§r onnan 

visszafordulva form§lj§k meg a contristatam sz·t (basszus: 17. ¿tem, alt: 18. ¿tem). A 

kiemel®st a m·dos²t· jelek szimbolikai rendszer®nek haszn§lat§val ®rik el. A klasszikus ®s 

romantikus zen®ben a k¿lºnf®le hangnemeknek k¿lºn karaktere ®s hangulata volt, amit a 

zeneszerzŖk elŖszeretettel ki is haszn§ltak. A XXI. sz§zadban a hangnemek hi§nya miatt ezt 

a szerepet sok esetben m§r maguk a hangok tºltik be. Ezzel a lehetŖs®ggel ®l K§rolyi is, aki 

a panaszos sz· lefest®s®n®l b m·dos²t·jeleket alkalmaz, ezzel megv§ltoztatva, tomp²tva a 

hangz§st. A sz²nhat§s az®rt is ®rz®kelhetŖ, mert mindk®t sz·lamban eddig csak tºrzshangok 

vagy keresztes hangok sz·laltak meg. 

A pertransivit gladius (§tj§rta a kard) sz·kapcsolat kiemelŖ szerep®t K§rolyi 

legfŖk®ppen az alt sz·lamra b²zza (21. ¿tem). Az egyszerŤ, triton dallami anyag megjelen®se 

a karakteresen ritmiz§lt szºveggel egy¿tt nyomat®kos²tja a tartalom fontoss§g§t. K¿lºnºsen 

®lesen, sz·festŖ jelleggel sz·l a gladius sz·ban tal§lhat· kisny¼jtott ritmus, amely az eg®sz 

mŤ ritmikai k®szlet®bŖl kil·g, hisz a darab folyam§n ezen k²v¿l csak egyszer jelenik meg 

tizenhatod ®rt®kŤ hang (58. ¿tem, szopr§n). 

Az ¼jabb formai szakasz (22ï37. ¿tem) zeneszerzŖi technik§ja szint®n nem a hangok 

megszerkeszt®s®nek elvont folyamat§b·l jºn l®tre ï hisz nem mutathat· ki distanci§lis sk§la 

jelenl®te, akusztikus hangk®szlet alkalmaz§sa, az akkordok szerkezete sem t§volodik el a 

klasszikus ®rtelemben haszn§lt harm·ni§k fel®p²t®s®tŖl ï, a zeneszerzŖ a kompon§l§s sor§n 

ink§bb a hangsz²nekre, az ®rzelmi hat§sokra t§maszkodik. Az egym§st kºvetŖ szekundok 

lefel® halad· vonulat§val, a folyamatos fesz¿lt hangz§s fenntart§s§val K§rolyi 

§ltal§noss§gban fejezi ki a szºveg mondanival·j§t. A tenor ®s a basszus szoros 

sz·lamvezet®si egys®ge is ezt seg²ti elŖ (136. §bra).  
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136. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 22ï24. ¿tem, f®rfikari sz·lamok 

A lefel® ereszkedŖ f®rfi sz·lamok trit·nuszban megsz·lal· hangz§sa szeml®lteti: O 

quam tristis et afflicta fuit illaé (č, mily szomor¼ ®s megk²nzott volt azé). K§rolyi c®lja: 

folyamatosan ®letben tartani a dr§mai fesz¿lts®get, ezzel fejezve ki M§ria kimondhatatlan 

anyai f§jdalm§t. A hangkºzmenet megsz·laltat§sa nagy feladat el® §ll²tja a f®rfi ®nekeseket. 

B§rdos Lajos egyik pedag·giai ²r§s§ban ²gy nyilatkozik: ĂA legjobb f¿lŤ ember sem tudja 

egy alter§lt hangr·l meg§llap²tani, hogy tiszta-e, ha legal§bbis hall§sban, igen gyorsan nem 

vezeti r§ fŖhangj§ra.ò18A B§rdos §ltal vizion§lt ĂfŖhangò ebben a zenei szºvetben nem 

nagyon ®rz®kelhetŖ, sŖt a nŖikari ®s f®rfikari sz·lamok egy¿ttes hangz§sa tov§bb nehez²ti a 

tiszta inton§l§st. A darab bŖvelkedik az ®nekesek sz§m§ra neh®z, igen magas zenei 

elŖk®pzetts®get ig®nylŖ fordulatokban, ²gy nem csoda, hogy eddig egyetlen ®nekkar sem 

v§llalkozott a darab bemutat§s§ra. 

A szakasz zenei ®p²tkez®se visszavezethetŖ a darab folyam§n alkalmazott bitematikus 

technik§ra, ugyanis a 22. ¿temben, fel¿t®ssel indul· t®mafej ritmikailag ®s dallamilag is 

rokons§got mutat a 13. ¿temben bemutatott imit§ci·s t®ma indul§s§val (137. §bra).  

 

 

137. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 13. ®s 23. ¿temek ritmikai ®s dallami hasonl·s§ga 

Dallamilag a m§sodik az elsŖ t¿kºrford²t§sa, a ritmikai elemek tekintet®ben pedig a 

m§sodik az elsŖ dimin¼ci·ja.  

A hangz§s a mater Unigeniti (anyja az Egysz¿lºttnek) szºvegr®szn®l tisztul ki. A 

harm·ni§k l§gy²t§sa mellett ï egy kiv®tel®vel moll szextakkordok, f®lszŤk szeptimek ®s 

ford²t§saik, valamint mollszeptimek ®s ford²t§saik szerepelnek ï K§rolyi a sz·lamok 

emelkedŖ hangmagass§g§val, valamint a szopr§n sz·lam ambitus§nak cs¼cs§val emeli ki 

M§ria engesztelŖ, ®s egyben term®szetfeletti l®ny®t (138. §bra). 

 
18 B§rdos Lajos: ĂA klasszikus zene harm·niavil§g§nak elemei, IV.ò Parlando II/3 (1960. §prilis): 1ï3. 3. 



N®meth Zsuzsanna: A Stabat Mater szºveg feldolgoz§sai K§rolyi P§l kompoz²ci·iban 

92 
 

 

138. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 26ï27. ¿tem, akkordok 

K¿lºnºs ritmikai j§t®k kºvetkezik, amely szinte ringatja, vigasztalja a szenved®sek 

kºzºtt M§ri§t. A Quae moerebat et dolebat (aki gy§szolt ®s szenvedett) szink·p§t mag§ba 

foglal· ritmusk®plet®nek k®tszeri megsz·lal§sa, a 3/4-es ¿temmutat·ba beilleszthetŖ 

mozg§sa felbor²tja 4/4-es s¼lyviszonyt, l§ggy§ ®s bensŖs®gess® teszi a szakasz hangulat§t 

(139. §bra). 

 

139. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 28ï29. ¿tem 

Majd lass¼ §talakul§son megy §t a zenei anyag. Đj kompoz²ci·s technik§t alkalmaz 

K§rolyi: a mozgalmas, negyedekben, nyolcadokban bŖvelkedŖ ¿temekhez lassan, 

®szrev®tlen¿l k¼szik be a mŤ elej®rŖl m§r ismerŖs, f®lhangokb·l §ll· statikus t®ma, 

fokozatosan §talak²tva ezzel a zenei anyagot. ElŖszºr a basszusban (30. ¿tem), majd a 

szopr§nban (31. ¿tem), v®g¿l a tenorban (33. ¿tem) jelenik meg. Szeml®lŖdŖv® v§lik a zenei 

anyag, amely elŖk®sz²ti a harmadik r®sz k¿lºnleges kezd®s®t.  

A basszusban megsz·lal· egysz·lam¼ dallamra m§r a fejezet bevezetŖje is kit®rt (108. 

§bra). A n®gy¿temes, pentachord anyag egyszerŤs®g®vel kiemelkedik a zenei szºvetbŖl. A 

dallamnak azonban enn®l sokkal fontosabb szerepe van, tulajdonk®ppen a darab 

vez®rmot²vuma, az imitat²v anyag magja (140. §bra), rokons§gban §ll az eddig megsz·lal· 

t®m§k ind²t§s§val, szoros tematikai egys®gben tartva ezzel a zenei kompoz²ci·t.  
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140. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, t®mafejek ºsszehasonl²t§sa 

A 42ï66. ¿temig ennek a t®m§nak az ism®tl®se, hihetetlen gazdag megjelen®si form§ja 

szºvi §t a zenei anyagot. A 42. ¿temben a tenorral kombin§lt, tisztakvint p§rhuzamban indul· 

anyag k®t ¿tem ut§n a juxta crucem szºvegn®l has²t· tritonusz distanci§ra v§lt. K§rolyi 

ugyan jelzi a kott§ban az eredetin®l j·val kºnnyebb v§ltozat lehetŖs®g®t is, de dr§mai 

szempontb·l a v§ltozatosabb hangkºzt§vols§gokat ®rintŖ, v®g¿l tiszta kvintbe 

ºsszeilleszkedŖ megsz·lal§s t¿krºzi legjobban a tartalmi h§tteret (141. §bra).  

 

141. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 28ï29. ¿tem 

A kompoz²ci·s eszkºzt§r tov§bb gazdagodik a 46. ¿temtŖl. A tenor ®s basszus a 

p§rhuzamos org§num szab§lyait kºvetve, tiszta kvint t§vols§gban haladva a n®gyhangos 

t®mafej anyag§b·l h§rom szekvenciatagot sz·laltat meg (142. §bra).  

 

 

142. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 46ï48. ¿tem 

Ehhez t§rsul k®t negyeddel k®sŖbb az alt sz·lam (46. ¿tem m§sodik fele), amely egy 

¿tem erej®ig (48. ¿tem) tiszta kvint mozg§sban ºsszesimul a szopr§nnal, majd egy¿ttesen a 

f®rfisz·lamokkal homog®n egys®gbe fon·dik. A dr§mai ®p²tkez®s strukt¼r§j§ba K§rolyi a 

dinamikai elemeket is bekapcsolja: A forte bel®pŖ sz·lamok hangerej¿k ®s hangmagass§guk 

cs¼cs§n ®rik el a dr§mai tetŖfokot (49ï50. ¿tem), majd megr§z· hat§sk®nt, subito piano 
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megsz·lal· szopr§n sz·lam ®rz®kletesen festi le a kereszten mag§nyosan f¿ggŖ J®zust (51ï

52. ¿tem). Ezut§n a k·rus sz·lamai fokozatosan csºkkenŖ hangerŖvel, szekundokban lefel® 

halad· tritonusz p§rhuzamban ®neklik meg a kºnnyek ®s a f§jdalom egy¿ttes jelenl®t®t (52. 

¿tem fel¿t®sï53 ¿tem). 

Az imitat²v anyag tov§bb®l®se adja a kºvetkezŖ szakasz zenei alapj§t is (54ï60. ¿tem). 

Form§l§sa megegyezik az elŖzŖ r®sz ®p²tkez®si tematik§j§val, vagyis a dr§mai cs¼cspont a 

forma kºzep®re esik, ®s onnan lefel® halad· l®p®sek, kisebb ugr§sok kerek²tik le a zenei 

egys®get. A basszus ind²tja a r®szt, amelyre a felsŖ h§rom sz·lam egyszerre v§laszol, az alt 

kiv®tel®vel mindegyik az imitat²v dallamfejjel. A contristatam (panaszos) sz·ig emelkedik a 

dallam (56. ¿tem), majd onnan visszafordulva, az ºsszess®g®ben lefel® vezetett sz·lamokkal 

§ltal§noss§gban fejezi ki K§rolyi a szomor¼s§g ®s a f§jdalom ®rzet®t. Ennek tartalomnak a 

megform§l§s§t seg²ti az 58. ¿tem als· h§rom sz·lam§ban megsz·lal· moll szextakkord-

menet, amelyben a dallami szerep elŖszºr az alt®, majd az 59. ¿temben, tiszta kvint 

t§vols§ggal lejjebb §tker¿l a tenorba.  

A zenei szerkeszt®sm·d alapgondolata a 61. ¿temtŖl sem v§ltozik: A szopr§nïalt ®s 

tenorïbasszus sz·lamp§rok az imitat²v t®m§val dolgoznak tov§bb, a f®rfi sz·lamok 3/4-es 

elcs¼sz§ssal kºvetik a nŖi sz·lamokat. A nŖi ®s f®rfi sz·lamok okt§vp§rhozamban, az 

ereszkedŖ re§lis szekvencia szab§lyai szerint mozogva ®neklik a t®mafejet, amelynek 

harmadik tagja m§r m§s ir§nyba kanyarodik, ®s a sz·lamp§rok kºtºtt hangkºzt§vols§ga is 

megszŤnik. A megszokott 4/4-es metrikai rendet megbontja a 64. ¿temben megjelenŖ 3/4-es 

¿temmutat·. A v§ltoz§s azonban csak a nŖi sz·lamokra igaz, mert a f®rfi sz·lamok 

l¿ktet®s®nek 4/4-es metrikus rendszerbe val· rendezŖd®se pont ez§ltal v§lik szimmetrikuss§ 

(143. §bra).  

 

143. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 61ï64. ¿tem 

Az Unigeniti (Egysz¿lºtt) kistercre v®konyod· hangz§sa mell® (66. ¿tem) ®rz®kenyen 

l®p be a felsŖ k®t sz·lam bŖv²tett kvart hangkºze. A f®lszŤk szeptim hi§nyos 

szekundakkordjak®nt ®rz®kelhetŖ hangzat egy j· elŖad§s eset®n l²raian emeli ki az indul· 

n®gyhangos mot²vum kezd®s®t. Ny¼jtott ritmusb·l eredŖ ringat· l¿ktet®se visszautal a Quae 

moerebat et dolebat (aki gy§szolt ®s szenvedett) szºvegr®sz elŖzŖ zenei anyag§ra (28. ¿tem), 
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ahol K§rolyi szint®n a ritmikai lehetŖs®geket haszn§lta ki a l§gy, ringat· hat§s el®r®s®re. A 

nŖi sz·lamokban h§romszor ism®tlŖdik a n®gyhangos mot²vum, mindig kisszekunddal 

lejjebb, amit a f®rfisz·lamok k®tnegyedes eltol·d§ssal, ugyanazzal a szerkezeti fel®p²t®ssel 

kºvetnek (144. §bra). 

 

 

144. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 67ï69. ¿tem 

A lefel® halad· re§lis mixt¼ra a 69. ¿temben §ll meg. A 70. ¿temben a harm·ni§k 

egym§sut§nja egyfajta wagneri fokoz§s®rzetet sugall. Az ¿tem negyedik, enharmonikusan 

C13-nak ®rtelmezhetŖ akkordja ut§n v§ratlanul egy okt§vban kopul§zott h hang sz·lal meg a 

f®rfi sz·lamokban.19 A kim®rt negyedek m®lt·s§gteljesen szimboliz§lj§k a tartalmi 

mondanival·t: dum videbat nati poenas incliti (midŖn l§tta dicsŖ sz¿lºttj®nek k²njait). 

K§rolyi a kºvetkezŖ mot²vum kialak²t§s§ban ¼jra a vez®rdallam v§ltozat§t haszn§lja. 

A szopr§n (73. ¿tem fel¿t®se) ®s az alt (74. ¿tem) a t®mafej t¿kºrford²t§s§val ind²t, amelyet 

szekvenci§lisan egyre feljebb emel. A harmadik tagnak m§r csak a kezdŖhangja jelzi a 

szerkezet megl®t®t, ut§na a dallam m§s fordulatot vesz (145. §bra). 

 

 

145. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 74ï76. ¿tem 

K§rolyi h§romszor zen®s²ti meg egym§s ut§n a soron kºvetkezŖ szºvegr®szt: et 

 
19 A C13 old§sa hagyom§nyos keretek kºzºtt f-re tºrt®nne, ehelyett a pol§ris hang (h) ®rkezik meg a kºvetkezŖ 

negyeden.  
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flagellis subditum (®s korb§csnak al§vetve). Ez az egyik k®zenfekvŖ form§ja annak, hogy 

felh²vja a figyelmet J®zus elszenvedett embertelen f§jdalmaira. SzembetŤnŖ azonban az is, 

hogy a sz·lamok ambitusa igen szŤkre szabott. ElsŖk®nt a basszusban sz·lal meg ez a text¼ra 

(76ï78. ¿tem), ahol a h§rom¿tem hossz¼s§g¼ zenei szakasz ellen®re is a hangterjedelem 

csup§n nagyterc (146. §bra).  

 

146. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 76ï82. ¿tem 

A fenti §br§n j·l l§that·, hogy a szºvegr®sz ¼jb·li megsz·lal§s§n§l a tºbbi sz·lam is 

igen szŤk hangterjedelemmel dolgozik. Az ebbŖl eredŖ statikuss§g, z§rts§g §tt®telesen 

kºzvet²theti J®zus mag§ra hagyatotts§g§t, egyed¿l megv²vott lelki-testi gyºtrelm®t. 

Az idŖtlen, f§jdalmakkal teli anyai sz²v v§rakoz§s§nak ºrºkk®val·s§g§t hozza vissza 

K§rolyi a statikus anyagszerkezet ¼jb·li megjelen²t®s®vel: Vidit suum dulcem natum, 

moriendo desolatum (L§tta az Ŗ ®des sz¿lºttj®t a haldokl§sra mag§ra hagyatva). A tartott 

hangok megjelen®se a darab kezdŖ ¿temeire utal vissza (1ï12. ¿tem). Ugyan¼gy, ahogy a 

mŤ elej®n, itt is 12 ¿temes egys®gbe foglalja ºssze K§rolyi ezt a tematikai anyagot (83ï94. 

¿tem). A f®lhangok §lland·, megbontatlan mozdulatlans§ga a mŤ kezdŖ ¿temeihez k®pest a 

zenei idŖ®rz®k megny¼l§s§t eredm®nyezi (csak a 93. ¿temben jelenik meg egy negyed ®rt®k). 

A dr§mai fokoz§s m§sik eszkºze a hangmagass§g §ltal§noss§gban vett folyamatos 

emelked®se. A szopr§nn§l ®s az altn§l m§r a 83. ¿temben elindul az emelkedŖ tendencia. A 

tenor ®s a basszus p§r ¿temmel k®sŖbb ï elŖszºr leereszkedve legm®lyebb hangjukig (tenor 

85., basszus 86. ¿tem) ï ®p²tkeznek felfel®, ennek a gondolati egys®gnek a legutols·, egyben 

legmagasabb hangj§ig. A basszusban elindul· hangmagass§g-emelked®ssel p§rhuzamosan 

K§rolyi a dinamik§t is erŖs²ti, a pp-b·l a fff-ig jut el. A dinamika kisz®lesed®se nem a 

kereszten f¿ggŖ Krisztus elgyeng¿lŖ §llapot§t §br§zolja. Sokkal ink§bb a dr§mai fesz¿lts®g 

fokoz§sa K§rolyi c®lja, a megv§lt§s egyszeri, megism®telhetetlen pillanat§nak katartikus 

kiemel®se. A 94. ¿temhez szervesen kapcsol·dik a 95. ¿tem gener§lpauz§ja. Visszafojtott 

csendje nagy ellent®tet k®pvisel a k·rus emelkedett dinamikai szintje ut§n. 

A mŤ elemz®se sor§n m§r tºbbszºr bebizonyosodott, hogy K§rolyi a ritmikai ®s a 
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metrikai lehetŖs®gek gazdag eszkºzt§r§t haszn§lja a vari§ci·s lehetŖs®gek kialak²t§s§ra, de 

®pp ez az a m·dszer, amellyel szoros egys®gben is tartja a kompoz²ci·t. A mŤ ºtºdik 

r®sz®ben is megmutatkozik K§rolyi kifinomult kifejez®sm·dja (96ï108. ¿tem). A szakasz 

indul· mot²vuma az imitat²v anyag tov§bbszervezŖdºtt metrikai vari§nsa, vagyis az 

alapdallam egy negyeddel elcs¼sztatott form§ja (147. §bra).  

 

 

147. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, az imitat²v dallam ritmikai vari§ns 

EbbŖl a t®mafejbŖl tov§bb szervezŖdŖ mot²vumok alkotj§k a r®sz dallami anyag§t, 

amellyel tºk®letes egys®get hoznak l®tre, ®s homog®n m·don illeszkednek a mŤ 

szerkezet®be.  

A szakasz k®t zenei mondatra bonthat·, amely 6ï7 ¿temes feloszt§sa aszimmetrikusan 

periodiz§l· viszonyban §ll egym§ssal. Ennek magyar§zata K§rolyi szºvegtudatos 

gondolkod§s§ban keresendŖ. A M§ria himnusz soron kºvetkezŖ k®t versszak§t ºtvºzi egy 

egys®gbe, amelyek egy-egy kºltŖi k®rd®st tartalmaznak (130. §bra). Ez lehet az oka a 

hasonl· zenei anyag felhaszn§l§s§nak ®s periodiz§l· kapcsolatuknak is. A k®t versszak 

utols· sorainak ritmiz§l§sa bontja meg a szab§lyos forma 6ï6 ¿temes, viszonylagosan 

szimmetrikus egys®g®t. Term®szetesen itt egy XXI. sz§zadi kompoz²ci·r·l van sz·, nem 

lenne helyes a klasszikus peri·dusokra vonatkoz· szigor¼ fraze§l§si szempontokat ®s az 

ezekkel szorosan egy¿tt j§r· szerkezeti ar§nyokat keresni. Mindezek jelenl®te itt minden 

bizonnyal el®g st²lusidegen¿l hatna. 

Az elsŖ zenei mondat (96ï101. ¿tem) kisebb hangkºzºkben mozg· dallam§ra a 

m§sodik mondat (102ï108. ¿tem) nagyobb hangkºzmozg§sokkal el®rt melodikai hull§mai 

v§laszolnak. A k®t, zeneileg egybefŤzºtt versszak utols· sor§nak ritmik§j§t megvizsg§lva 

kirajzol·dik K§rolyi elk®pzel®se: ¼gy szerkeszti meg a m§sodik mondat z§rlati formul§j§t, 

hogy erŖsebb z§rad®kot kapjon, mint elŖszºr. Ezt a ritmus®rt®kek megny¼jt§s§val, valamint 

az utols· hang mell®ks¼ly helyett (101. ¿tem) fŖs¼lyra val· ®rkeztet®s®vel (108. ¿tem) ®ri 

el, ami miatt a m§sodik mondat 6-r·l 7 ¿temre bŖv¿l (148. §bra). 
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148. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, z§rad®kok ritmikai ºsszehasonl²t§sa 

A mŤ hatodik szakasz§nak indul§sakor ï kontraszt§lva az ezt megelŖzŖ zenei r®sz 

anyag§val ï kiemelt szerephez jutnak a tartott hangok. A statikus anyag tov§bbgondol§sa 

lehet ez, ahol az eredeti megjelen®ssel ellent®tben a sz·lamok egyenletesen hull§mz· 

vonalvezet®se, a szimmetri§k ®s hangs¼lyok mellŖz®se a jellemzŖ. EttŖl a r®sz kezd®se 

kifejezetten archaiz§l· jelleget kap, amely az ¿temvonalak elt§vol²t§s§val, az §tkºt®sek 

elhagy§s§val m®g szembetŤnŖbb® v§lik (149. §bra). 

149. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 109ï113. ¿tem 

K§rolyi ezzel a m·dszerrel kiemeli ®s egys®gbe foglalja a kºz®pkori irodalomban oly 

kedvelt sz·tŖism®tl®ssel (figura etimologica) k®pzett t¼lfokoz· birtokos jelzŖs szerkezetet20, 

amely jelen esetben a vocativus szerep®t is betºlti a M§ria-siralomban (Virgo virginum 

praeclara, Sz¿zek ragyog· sz¿ze). 

A harm·ni§k vonulata K§rolyi hangz§svil§g§hoz k®pest kifejezetten l§gy hat§st kelt, 

mivel az akkordok szerkezeti fel®p²t®se nem l®pi t¼l a klasszikus ºsszhangzattan 

akkordjain§l megszokott hat§rokat (150. §bra).  

 

 
20 Az čmagyar M§ria-siralomb·l ismert ĂVil§g vil§ga, vir§gnak vir§gaò sz·kapcsolat is ilyen szerkezet. 
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150. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 109ï 112. ¿temek harm·niav§za 

K§rolyi gazdag kompoz²ci·s technik§j§ra vall a 117. ¿temtŖl elkezdŖdŖ homog®n 

anyag kezel®se, amelyen bel¿l egy rejtett, kisszekundokban ereszkedŖ line§ris vonal 

rajzol·dik ki (151. §bra).  

 

151. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 117ï 119. ¿temek, kisszekundokban ereszkedŖ vonulat 

Ahogy a fenti §br§n l§that·, a szopr§n sz·lamban elindul· e1 hangok sorozat§t n®gy 

disz1 hang kºveti a basszusban, amelyek ut§n megint a szopr§nok sz·lalnak meg, de m§r d1 

hangot ®nekelve. Szofisztik§lt m·dja ez a szºveg ®rz®keny §br§zol§s§nak: fac me tecum 

plangere, Fac ut portem Christi mortem, engedd, hogy veled s²rjak, Engedd, hogy v§llaljam 

§t Krisztus hal§l§t.  

Ugyanez a sz·lamok kºzti szoros line§ris kapcsolat l§that· a kºvetkezŖ mot²vumn§l 

is (120. ¿tem). A szopr§n sz·lamban megsz·lal· G6/4 akkordfelbont§st a 120. ¿temben egy 

b6/4 felbont§s kºvet. Ez a mot²vum ker¿l §t elŖszºr E6/4 felbont§s form§j§ban a tenorba, 

majd B6/4 szerkezetben tov§bb a basszusba (152. §bra).  

 

 

 

 

 

  

 

152. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 117ï 119. ¿temek harm·niav§za 
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J®zus megpr·b§ltat§sair·l ®nekel ugyan a k·rus, m®gis disszonanci§ba §gyazva, de 

konszon§ns h§rmashangzatok megsz·laltat§s§val teszi ezt. Krisztus szenved®se, majd az 

abb·l sz§rmaz· megv§lt§s rem®nye egy¿tt j§r, ²gy K§rolyi tal§n ezzel a l§tsz·lag egym§snak 

ellentmond· k®pszerŤ zenei megold§ssal §br§zolhatja ezt a kettŖss®get. A tartalom pozit²v 

v®gkicseng®s®t a f®rfi sz·lamokban a hatodik r®sz z§rad®kak®nt megsz·lal·, e-re ®p²tett 

nagyterc is sugallja (126. ¿tem). 

Az Amen imit§ci·s, melizmatikus anyag§nak hull§mz§sa elŖk®sz²ti a mŤ z§r§s§t, 

k·da-jelleggel sz®les²ti ki, alapozza meg a kompoz²ci· z§r· ¿temeit. A sz·lamok a soron 

kºvetkezŖ taktusok negyedik negyed®n l®pnek be (alt: 126. ¿tem, szopr§n: 127. ¿tem, 

basszus: 128. ¿tem, tenor: 129. ¿tem), majd ki-ki a saj§t ¼tj§n halad tov§bb. A szopr§n, 

basszus ®s tenor imit§ci·ja re§lis, indul· mot²vumaik pontosan ut§nozz§k az alt kezd®s®t. 

KezdŖhangjaik lefel® indulnak, majd h§rom hang ut§n szekunddal visszakanyarodnak. A 

ritmikai elemektŖl megfosztott hangok az imit§ci·s alapt®ma (38. ¿tem) t¿kºrford²t§s¼ 

vari§ci·j§t eredm®nyezik (153. §bra).  

 

153. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 38. ®s 126ï127. ¿temek ºsszehasonl²t§sa 

Ćtgondolt kompoz²ci·s technik§ra vall az imit§ci·s anyag ily m·don val· 

megjelen²t®se.  

Az altdallam belsŖ elrendez®s®nek tov§bbi boncolgat§sa ¼jabb zeneszerzŖi megold§st 

tartogat: A 127. ¿tem ®s a 128. ¿tem m§sodik fel®n indul· mot²vumok ºsszekapcsol§sa 

pontosan id®zi a 46. ¿tem tenor ®s basszus sz·lamban elhangz· imit§ci·s anyag 

szekvenci§lis v§ltozat§t (154. §bra).  

 

 

154. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 46ï47. ®s 127ï129. ¿temek ºsszehasonl²t§sa 
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A 154. §bra kiemelt szakasz§ban l§that· az alt mel·di§j§ba be®p²tett imitat²v anyag 

szekvenci§lis v§ltozata. Ezt a dallam®p²tkez®si technik§t kºveti a tºbbi sz·lam is. A 

basszusn§l pontosan ugyanez a strukt¼ra rajzol·dik ki (129ï130. ¿tem), de a szopr§nban ®s 

a tenorban m§r nem ilyen pontos a dallam®p²tkez®s, szopr§n ugyanis m§r nem (128ï129. 

¿tem), a tenor pedig transzform§lva jelen²ti meg a t®mafej m§sodik tagj§t (129ï130. ¿tem). 

A felfel®, egyre magasabbra ®p²tkezŖ dallam²vek a 132. ¿temben ®rik el cs¼cspontjukat, 

majd homofon anyagg§ ºsszesimulva §llnak meg egy h-moll szekundakkordon. 

K§rolyi az utols· hat ¿temben m§r csak konszon§ns akkordokat haszn§l (155. §bra). 

 

155. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 135ï140. ¿tem harm·niav§za 

Lento moltissimo temp·ban, pppp dinamikai szinten hozza vissza a k·rusmŤ nyit· 

zenei anyag§t, amellyel keretes szerkezetbe foglalja a kompoz²ci·t. A z§r· hat ¿tem a kezdeti 

n®gy ¿temre allud§l, z§rlati formul§ja pontosan megegyezik a negyedik ¿tem akkordjainak 

tiszta kvarttal lejjebb megsz·lal· felrak§s§val (156. §bra).  

 

156. §bra: Stabat Mater vegyeskarra, 4. ®s 138ï140. ¿temek ºsszehasonl²t§sa 

¥sszess®g®ben meg§llap²that·, hogy a mŤ gondolati egys®g®t a bitematikus 

kompoz²ci·s technika hat§rozza meg. A k®t zenei anyag sz®lsŖs®gesen ellent®tes karaktere, 

ezek ar§nyos ®s egyben v§ltozatos alkalmaz§sa, az ezekbŖl kifejlŖdŖ dallami vari§ci·k 

soksz²nŤs®ge foglalja egys®gbe a mŤvet. 

  




























































































































































