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Koszonetnyilvanitas

Szeretném a koszonetemet kifejezni mindenekeldtt témavezetomnek, Mohay Miklos
zeneszerzOnek, aki magas szakmai tudaséaval, stilisztikai és helyesirasi meglatasaival végig
szeretettel, tiirelemmel és odafigyeléssel segitette a munkamat.

Koszonettel tartozom Dallos Annanak, aki a disszertacié formai kovetelményeire vonatkozé
részletes dokumentum segitségével nélkiilozhetetlen informéciokkal latott el az elemzés
alatt.

Halas vagyok Berladsz Melinda zenetorténésznek, aki mar a disszertacio irasat megelézden
is batoritott a témavalasztdssal kapcsolatban, és a tovabbi iddszakban szakmailag és
emberileg is tAmogatott, tapasztalatait megosztotta velem.

Szives koszonet Karolyi Palnénak a kéziratos €és nyomtatott kottdk rendelkezésemre
bocsatasaért és a fontos életrajzi momentumok megosztasaért.

Karolyi Pal 6rokosei, Karolyi Zsuzsanna, Karolyi Zso6fia, Karolyi Tamas és Karolyi Palné
mindannyian hozzdjarultak az altalam vizsgalt miivek kottdinak mellékletben valo
kozléséhez. Disszertaciom nem késziilhetett volna el szives engedélyiik nélkiil.

Ko6szonom Dr. Kelecsényi Laszlo onzetlen felajanlasat, aki elkészitette szamomra a Stabat
Mater sz6 szerinti magyar forditasat.

Irodalmi kérdésekben Szanto Liviaval konzultaltam, nagyon koszondm az érdekes és értékes
beszélgetéseket.

A dolgozat szerkesztésében Szebellédi Zsofia tapasztalt munkdjara tamaszkodhattam, a
tézisek angolra forditasanal Vas Veronika angoltanar segitségét vettem igénybe.

Halas koszonetem Juhdsz Janos baratomnak, aki a kottagrafikdk elkészitésében két éven
keresztlil mindennapi segitségemre volt, tovabba szakmai eszmecseréink sordn sok 1j
javaslattal latott el.

Ko6szonom barataimnak, Téth Annanak és Zambo Anitanak, hogy szakmai €s technikai
segitségiiket adtak a dolgozatom megvaldsitasdhoz.

K6sz6ndm a Budapesti Vandor Korus tdmogat6 tiirelmét és szeretetét.

Nagyon kdszondm gyermekeimnek —Vass Boros Leanak, Boros Bertalannak, Vass Zentének
¢és Vass Mersének —, hogy szeretetteljes, segitOkész hatteret biztositottak az elmult évek alatt.
Kiemelten koszondm férjemnek, Vass Istvannak az irdntam valo szeretetét, tiirelmét,
munkdm sordn tapasztalt, mindenben kiterjedd segitségét. Személyes, mindennapi

tamogatasa nélkiil disszertaciom nem késziilhetett volna el.



Halaval tartozom sziileimnek és nagynénéimnek, hogy az egyiitt toltott f6ldi id6 alatt hittek
¢s biztak bennem. Ez hatalmas erét adott.

Végezetiil, de nem utolsé sorban a Stabat Mater dolorosa szekvencia feldolgozésaival
foglalkoz6 disszertaciomat megboldogult Dolora ndévérnek (Németh Maria Magdolna

nagynénémnek) ajanlom mély héalaval és szeretettel.

Németh Zsuzsanna

2023.12.13.



Bevezetés

Doktori disszertaciomban a 2015-ben elhunyt, életében és halala utan is méltanytalanul
kevéssé ismert Karolyi Pal zeneszerz0, zenepedagogus Stabat Mater siralomének 6t korusra
irt megzenésitését mutatom be. Ritkasagnak szamit, hogy egy zeneszerzot tobbszor megihlet
a Stabat Mater szekvencia, igy az alkalmazott szoveg fényében érdekesnek talaltam
egyenként és a miiveket 6sszehasonlitva is kitérni a kompoziciok elemzésére, megfigyelni,
hogy milyen harmoniai és dallami elemeket hasznal a szerzé az azonos szovegrészeknél,
vannak-e olyan hangzasok, hangzatfizések, amelyek szinte névjegyei a zeneszerzonek,
illetve melyek azok a technikdk, amelyeket fesziiltség fokozasa, vagy éppen oldasa céljabol
hasznal.

Karolyi Pal korusmiiveivel 2016-ban taldlkoztam eldszor. Masodik felesége, Karolyi
Pélné bocsatott a rendelkezésemre egy kottacsomagot, miutan megtudta, hogy szivesen
foglalkozom kortars zeneszerzok miiveinek bemutatasaval. A zeneszerzd neve ismerdsen
csengett szamomra, de korusra irodott kompozicidit egyaltalan nem ismertem. A miivek
atnézése soran egyértelmiivé valt a zeneszerzd vitathatatlan zenei és intellektudlis
szellemisége. A korusok attekintése kozben taldltam rd a négy, kiilonbdzo apparatusra irt
Stabat Materre, illetve a Dies illa kompoziciora. A dolgozat {6 része tehat ezzel az 6t zenei
alkotassal foglalkozik, a négy Stabat Mater-kompoziciéval mélyrehatoan, a Dies illa cimii
korusra, trombitakra, listdobra és orgonara komponalt mivel érint6legesebben, mivel
szovegOsszeallitasa csak részben hasznalja fel a planctus versszakait.

A kutatas elsddleges és altalanos célja, hogy a teljesség igénye nélkiil ramutasson
Karolyi P4l munkéssagara, igy a téma kifejtése eldtt kronologiai sorrendben haladva, az
¢letrajzi vonatkozasokba beleagyazva kitérek a fontosabb hangszeres és oratorikus
kompozicioira. Kovetkezd lépésként, alkotdoperidodusokra bontva, atfogdéan bemutatom a
kottaformatumban fellelhetd, korusra irt miiveket, hiszen csakis igy lehet a Stabat Mater
himnuszt tartalmazo valtozatok zenei nyelvét megérteni, stilisztikailag elhelyezni az
¢letmiiben. Végezetiil, elérkezve a disszertacid kdzponti szegmenséhez, kitérek az ot
valtozatra.

Az Erkel-dijas és a Magyar Koztarsasag Erdemrend Lovagkeresztjével kitiintetett
Karolyi Pal munkassaga igen gazdag, tobb, mint kétszaz kompoziciot tartalmaz. Ezek egy
részét az elmult években digitalizaltak, igy ezeket mostantdl a Magyar Miivészeti Akadémia
szakkonyvtaraban lehet megtekinteni.

A kutatomunkamat nagyban megkonnyitette a Karolyi Pal csaladjaval apolt aktiv



kapcsolat. A csaladtagok irasbeli beleegyezésiikkel lehetové tették, hogy kutassam a
zeneszerz0 életmiivét, barmikor betekintést nyerhessek miiveinek kézzel irott és digitalizalt
kottaiba, tovabba hozzajarulasukat adtak a részletesen tanulmanyozott miivek kottainak
mellékletbe valo csatolasahoz.

A kutatéssal kapcsolatban azonban nehézségek is adodtak. Karolyi Pal darabjainak
bemutatdja utan — amelyek nagyobb szazalékban hangszeres kompoziciok voltak — egy-egy
terjedelmesebb cikk megemlékezett az el6adasokrol a Parlando és a Muzsika cimi
folyodiratok hasabjain, de koérusmiiveivel foglalkozo irasokr6l nincs tudomasom. Jelen
disszertaci6 befejezése elott készitette el Karolyi Pal zongoradarabjaival foglalkozd
szakdolgozatat a szerzé unokaja, Sophia Philippzig,! de targykorét tekintve érintdlegesen
sem foglalkozik a korusmiivekkel és az 6t, e disszertacio kdzponti témajat alkotdé miivel.
Dalos Anna 2020-ban megjelent Ajton lakattal cimii zeneszerzéstdrténet feldolgozasaban?
emlitést tesz Karolyi néhany miivérél,® de ezek a kompozicidk is kizarolag Karolyi
hangszeres repertoarjabol kertiiltek ki. A korus illetve miseirodalom tekintetében Horvath
Marton Levente Egymiifaj illegalitasban* cimii kotete foglalkozik még Karolyi két
miséjével.® Az imént felsorolt szakirodalmakon kiviil més forras nem 4llt a rendelkezésemre,
igy szakirodalom ¢s forrdsanyag hidnyaban az analizisek soran leginkabb a sajat munkamra
hagyatkozhattam.

A szakmai munkamat kiegészitve az elmult években korusaimmal, a Budapesti
Vandor Korussal és a Wesley Scholdval megvaldsitottuk néhany Karolyi-kérusmi
6sbemutatojat (Ave maris stella, Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, Ave Maria, Dies
illa), amelyek szintén segitették a témaban valo elmélyiilésemet, a zeneszerzé kompozicids
technikdjaval vald ismerkedésemet. A koncertekre vald felkésziilés nagy koncentraciot és
alapos felkésziilést igényelt mindenki részérdl, mert a korusmiivek nehézségi foka ezt
maximalisan megkdvetelte.

A dolgozat szerkezeti felépitése tiikrozi a kutatas folyamatat. El8szor attekintettem
Karolyi Pal hangszeres kompozicioit, amit a kérusmiivek analizise kovetett. Ezek utan

tértem at a Stabat Mater-kompoziciok és a Dies illa elemzésére.

! Sophia Czifra-Philippzig: Pal Karolyi und sein Klawierwerk. Szakdolgozat. Salzburg: Universitat
Mozarteum, 2019.

2 Dalos Anna: Ajtén lakattal. Zeneszerzés a Kadar-kori Magyarorszagon (1956—1989). (Budapest: Rézsavolgyi
¢és Téarsa, 2020.) 142.

3 Toccata furiosa (1969), Accenti (1969), Triphtongus 2 (1970), Contorni (1970), II. vonésnégyes (1970).

4 Horvath Marton Levente: Egy miifaj illegalitdsban. Misekompoziciék Magyarorszagon 1949—1968 kézott.
(Budapest: Liszt Ferenc Zenmiivészeti Egyetem, 2017.)

5 Missa in memoriam diei 23. Octobris, Missa brevis.

Vi



Az elemzett szakaszoknal a legtobb esetben kottaird programmal készitett dbrakat
hasznalok, amelyek konnyebben értelmezhetévé teszik a szoveges magyarazatokat. A
zeneelméleti elemzéseknél Gardonyi Zsolt—Hubert Nordhoff Osszhang és tonalitas cimi
konyvében hasznalt szimbolikarendszert vettem alapul, amelynek alkalmazasa
egyértelmiibbé tette és megkonnyitette a hangnemi keret nélkiili zenemiivek akkordjainak
jelolését.

A Stabat Mater-eclemzésekhez Dr. Kelecsényi Laszlo latin—-magyar szakos
kozépiskolai tanar felajanlotta az erre a célra késziilt forditasat. A miforditasok legtobb
esetben nem pontosan adjak vissza a latin textus sz6 szerinti jelentését, igy ez a lehet0ség
hatalmas segitség volt szamomra a miivek analizise soran.

Az el6zdekben felsorolt okok miatt Karolyi Pal kérusmiivei és a Stabat Mater textust
feldolgoz6 alkotdsai egyaltalin nem épiiltek be a koztudatba. A doktori disszertacio
remélhetdleg hozzdjarul ahhoz, hogy szélesebb korben ravilagitson a zeneszerzo
munkassagara, felkeltse a zenésztarsak, karvezetd kollégak érdeklddését a kompoziciok

megismerése irant, €s 0sztondzze Oket a miivek bemutatasara.
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1. Karolyi Pal életrajza a hangszeres és az oratorikus kompozicidinak

tiikkrében

Kaérolyi Pal (eredeti nevén Pucser Pal) zeneszerzé 1934. junius 9-én sziiletett Budapesten.
Zenei tehetségét anyai agon oOrokolhette, hisz felmendi kozott megtaldlhato Hir Séari
zongoramiivész (1896—-1978) és Kazacsay Tibor zongoramiivész—zeneszerzo (1892—1977).
Tobb teriileten is kiemelkedd kreativitassal volt megaldva. Anyai vonalon a zenei talentum
mellett képzOmiivészeti adottsagokat is 6rokolt, amelyek egy ideig a festészet, illetve az
épitészmérndki tanulmanyok iranyaba 0sztonozték. Kozépiskolai magyar tandra viszont az
irodalmi érdeklodését erdsitette tanitvanyaban, irot akart faragni beldle. Ez a sokréta
tehetség igen kifinomult latdsmoédot, érzékeny személyiséget eredményezett.

Karolyi Palt a zeneszerzés mar 11 éves koratdl kezdve foglalkoztatta. Ez iranya
érdeklddését probalta eltitkolni sziilei elél. Edesanyja egyszer megtalalta a kis
kompozicidkat, amiket I11és Arpad (1908—1980) festdmiivész baratjanak mutatott meg. I11és
jol ismerte Szervanszky Endre (1911-1977) zeneszerzot, igy elvitte neki a gyermek Karolyi
alkotésait. Szervanszky megkereste Kérolyi édesanyjat, és a biztatdsara a V1. keriileti Allami
Altalanos Fiugimnaziumbél az Erkel Ferenc Zenemiivészeti Szakkozépiskola és Zenei
Gimnazium masodik évfolyamaba iratta at fiat. Kéarolyi itt el6szor zongorat tanult, és csak
az érettségi letétele utan, 1953-ban kezdte meg zeneszerzdi tanulmanyait Szelényi Istvannal
(1904-1972). Szelényi az Otvenes években zeneszerzOként alig hallatott magardl,

1 Karolyi

pedagbgiai és tudomanyos munkait azonban kiemelkedd szinten folytatta.
mindvégig ugy emlékezett vissza, hogy a kezdeti évek emociondlis és zenei szempontbol is
meghatarozoak voltak szamara, elsd tanara pedig a legkivalobb mestere volt.?

1956-ban nyert felvételt a Zenemiivészeti Foiskolara, ahol négy ¢és fél éven at Viski
Janos (1906—-1961) volt a zeneszerzeés tanara. Viski otthona a fiatal zenészek talalkozohelye
volt. Kiilfoldi Utjain lelkesen gytijtotte az Uj hangfelvételeket, kottdkat, amiket aztan az
egylitt toltott orakon atgondolt és alapos elemzésekkel tart a megjelent hallgatok elé. Karolyi
Pal is rendszeres vendége volt ezeknek az eseményeknek, melyekbdl aztan 0 zeneszerzoi
otleteket, inspiraciokat kapott.’

1957-ben a fdiskola tervbe vette az 1956 emlékére irt hattételes miséjének

bemutatasat.* Sajnos azonban a politikai helyzet gyors valtozasa miatt erre nem keriilhetett

L1 Krod Gyérgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1971) 99.
2 Karolyi Pal szakmai 6néletrajza.

3 Berlasz Melinda szdbeli kozlése.

4 Missa in memoriam diei 23. Octobris



Németh Zsuzsanna: A Stabat Mater szoveg feldolgozasai Kérolyi Pal kompoziciéiban

sor. Horvath Marton Levente véleménye szerint a szolistdkra, vegyeskarra és zenekarra
komponalt mli hatalmas véllalkozas volt a zeneakadémia kezdd hallgatdja szamara. A
nagyszabasu alkotas igazi tanulddarab, melyben a romantikus alapok ugyanugy
felfedezhetdek, mint az atonalitas csirdi. Tételei stilisztikailag még nem egységesek, de
mindenképpen magas hangszerelési és formatani tuddsrol arulkodnak.®

Viski korai haldla utan Farkas Ferenc (1905-2000) lett a zeneszerzés tanara, aki
egészen a diploma megszerzés€ig egyengette utjat. Még a Zeneakadémian komponalta
Zongoras kvintettjét In memoriam Professor Viski Janos alcimen, amely Karolyi 6néletrajzi
dokumentuma szerint az elsd olyan darabja volt, amely a merész disszonanciakezelése és a
meglepd akkordfizéseken alapulé harmoniavildga miatt szokatlannak tint zenei
kornyezetében.® Az eddigi ismereteim szerint sajnos sem kotta, sem pedig hangfelvétel nem
maradt hatra a miibol.

Karolyi 1961-ig volt a Zeneakadémia zeneszerzes tanszakanak hallgatoja, diplomajat
1962-ben kapta kézhez. Ezutan két évig egy ofrancia széphistoria, az Aucasin és Nicolete
cimii oratorikus darab kompondldsa foglalkoztatta. Az oratorium miifaja nagyon gazdag
lehetdséget adott a szamara. Kiprobalhatta magat egy 0j dramai stilusban, amely a
zeneszerzésben eddig nem ismert €s nem alkalmazott formatum megvaldsitasara inspiralta.
Maros Rudolf, a Magyar Radié akkori zenei lektora egybdl felismerte a miiben rejld
értékeket, és bemutatasaval kapcsolatban timogatéaséarol biztositotta a fiatal zeneszerzét.’

A zeneszerz6i munka mellet oktatdoi munkat is folytatott. A FOvarosi Zeneiskola
Szervezet tandra lett, a XI. kertiletben t61tott be pedagogusi allast egészen 1978-1g, Vacra
koltozeése éveéig. Oktatasi teriiletei kozott szerepelt a zongora, a zeneelmélet €s a zeneszerzés.
Olyan ifji komponistakkal is foglalkozott, akik a néla eltd1tott tanorak utan e mindségiikben
mar a zeneakadémiai felvételin debiitaltak (pl. Nogradi Péter).

Zeneszerz01 munkassaga harom nagyobb korszakra bonthato. Az elsd korszak (1957—
1967) még a zeneakadémiai tanulmanyok utohatdsaként megmutatkozo kodalyi és bartoki
orokségen alapul. Noha tudjuk, hogy Kéarolyi hatarozottan kereste mar a nyitashoz, az 0j
megnyilvanuldshoz vezetd utat zeneszerzdi tevékenységének e korai peridodusaban is, ez az

1dészak mégis inkabb archaizald, mintsem a megljuld alkotasokrol szol. Az eldzdekben

5 Horvath Marton Levente: Egy miifaj illegalitasban. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2017.)
109.

® Karolyi Pal szakmai 6néletrajza. 1.

" A Magyar Radié 1969-ben felvételt készitett a darabbol, ahol a MAV Szimfonikus Zenekart Erdélyi Miklos
vezényelte, Andor Eva, Szirmai Marta, Réti Jozsef és Dene Jozsef voltak a szolistak.
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1. Kérolyi Pal életrajza a hangszeres és az oratorikus kompozicidinak tiikkrében

emlitett miivein kiviil ebbdl az iddszakbol szarmazik elsd vonosnégyese, harom
nagyzenekari kompozicioja, két tancdallamokra irott tridja és néhany zongoradarabja.

ZeneszerzOi koncepcidjaban a kiugrd valtozast Bengt Hambraeusszal (1928-2000)
valo taldlkozasa hozta meg szamara. Hambraeus a legujabb irdnyvonalakat kovette
zenéjében. Erdeklddéssel fordult a régizene felé, de emellett az akusztika, az elektronikus
stadiotechnikak és az avantgarde zenei kutatisok 8sztondzték.® Karolyi Introduzione ed
Allegro cimi miive 1965-ben a Harmonien Filharmonikus Zenekar fennallasanak 200 éves
jubileumara késziilt Edvard Grieg emlékének ajanlva. Erre az alkalomra Bergen varosa egy
nemzetk6zi zeneszerzOversenyt hirdetett meg, amin Karolyi alkotasa 2. helyezést ért el.
1966-ban meghivast kapott Norvégiaba, darabjanak bergeni bemutatdjara. Ez lehetdséget
nyujtott szamara, hogy személyesen is taladlkozzon az 4ltala mélyen tisztelt és nagyon sokra
tartott svéd orgonamiivész-zeneszerzovel, Bengt Hambraeusszal eldszor Bergenben, majd
egy késobbi kiilon meghivas alkalmaval Stockholmban. Hambraeus nyitott zenei szemlélete,
merész kisérletezései hagyomanyos hangszereken, illetve az elektronikus zene
komponalasaban tanusitott mély elszantsaga 0j dimenziokat nyitott Kéarolyi P4l amugy is
fogékony zenei gondolkodasaban. Az egyiitt t61tott idészak alatt inspirdl6 szakmai kapcsolat
¢s mély emberi korrelacio alakult ki kozottiik. Két hetet tolthetett Stockholmban, ahol Bengt
Hambraeus baratsaga mellett Ingvar Lidholm, az ottani féiskola zeneszerzés professzoranak
szakmai tdmogatasat is élvezte. Stockholm az akkori Eurdpa egyik modern zenei kdzpontja
volt. Az ott eltoltott id6 hatasara Kaérolyi 1 otletekkel, elszantsaggal, lendiilettel,
inspiraciokkal felvértezve, lelkesen vetette bele magat ijra a komponéalasba.

Az akkori, kiilonosen a nyugati orszagoktol tudatosan elszigetelt magyar zenei életben
nagy lehetdség volt szamara kiilfoldi zeneszerzokkel, zenei irdnyzatokkal taldlkozni. Karolyi
onéletrajzaban ezt irta: ,A stockholmi élmények, Ujzenei hangversenyeken,
radiofelvételeken valo részvétel zeneszerzoi palyafutdsom alakulasara a legnagyobb hatéssal
volt.”®

1967-ben komponalt ¢és Hambraeusnak ajanlott. Il vondsnégyese egyfajta
reminiszencidja az ott megérzett és megértett zenei szemléletnek. Tulajdonképpen ezt
tekinthetjiik a masodik zeneszerzdi idészak (1967-1988) kezdetének, amelynek alkotasai
kevés kivétellel inkabb a hangszeres darabokra fokuszalddtak. A kompoziciok az avantgarde

iranyzat megvalositasanak széles skaldjat reprezentaljak. Sok esetben pontos metrumkeretek

8 Patrick Cardy, Betty Nygaard King, Stephen C. Willis: ,,Bengt Hambraeus.”
https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/bengt-hambraeus-emc (2024.01.06.)
% Karolyi Pal szakmai 6néletrajza. 2.
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kozott a hangok megszolaltatdsanak valtozatos lehetdségeit zeneszerzoi utasitasok kisérik
(Motivo 2, sz6l6 hegediire). Mas helyen Karolyi az aleatorikus instrukciok kiséretében
hagyja szabadon érvényesiilni a zenészeket (Contorni, fagottra és zongorara), de az is
(Notturno, noikarra).

A darmstadti nyari zenei kurzusok mar a kezdeti iddszakban is jelentésen megosztottak
a hazai zenésztarsadalmat. Karolyi 1972-ben jutott ki a rendezvényre, €s az ott hallott
eldadasok, koncertek tovabb erdsitették benne a mar addigra kibontakozo6félben 1€v6 1) zenei
elképzeléseit.

Az 1960-as évek végén €s az 1970-es évek elején mar erételjesen megfigyelhetd volt
a magyar zene nyitdsa az Uj lehetdségek felé, eddig nem ismert zenei diszciplindk
megjelenése (dodekafonia, szerializmus, punktualizmus, aleatorika, elektronikus zene, stb.).
Ez a folyamat j6 hatdssal volt darabjai hazai fogadtatasara. Kompozicidit sorra bemutattak,
bar eleinte inkdbb a régebbi darabjaihoz nyultak az eldadok, amelyeket addigra 6 mar
maradinak, til konzervativnak tartott. Néhany zenekari darabja kivételével szinte minden
mivét kiadtak, misorra tlizték. Az 1973-ban Gjonnan megalakult Liszt Ferenc Tarsasag
egyik linnepi hangversenyén (1974) felhangzott a nagy sikert aratott, fagottra és zongorara
irédott Contorni, amely az avantgarde-ot képviselte a koncerten. Ekkor irta meg utolso
nagyzenekari miivét, a Consolatiot, amelyet a Szombathelyi Szimfonikus Zenekar mutatott
be Petr6 Janos vezetésével. A Liszt Ferenc Kamarazenekar Rolla Janos iranyitasaval
Concerto vonoszenekari alkotasat tlizte miisorra. Kérolyi igy emlékszik vissza erre az

idOszakra:

A Muzsika folyoirat tobboldalas beszamoloval is megtisztelte egy-egy miivem
bemutatésat, szerzéi lemez késziilt miiveimbdl°, és allami megrendeléseket kaptam
mivek komponalasara, a pragai Magyar Intézetben el6adast tartottak

munkéssagomrol. ..M

Majd egy miivészi hullamvolgy kovetkezett. Id6szakosan megszakitotta a kapcsolatot
a kiadokkal, motivacidja a zeneszerzésben is alabbhagyott. Az 1980-ban komponalt Stabat
Materrel, az 1982-ben befejezett Ut cimii fuvola-, csello-, csembalotridval, tovabba néhany
szolohangra és kisérd hangszerekre ihletett kompozicioval egy termékeny 1d6szak zarult le.

Még hataron tuli felkéréseit is mellézte. Legutolso kiilfoldi utja hatdsara 1985-ben megirta

10 Kérolyi Pal. Consolatio, Epilogus, Triphtongus 3a, Triphtongus 3b. Budapest: Hungaroton kiado, 1976.
11 Kérolyi Pal szakmai onéletrajza. 3.
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1. Kérolyi Pal életrajza a hangszeres és az oratorikus kompozicidinak tiikkrében

Nyugat-Berlin egyik leghiresebb korutjarol, a Kurfiirstendammrdl elnevezett mlivét Fern
vom Ku’Damm cimen {itézenekarra €s orgonara. 1988-ban a Cantus cimi duojat F-kiirtre és
zongorara, par honappal késébb Ritornello cimi miivét 6t szaxofonra, és ezzel kimeriilt
ennek periddusnak a zenei termése. Két év teljes hallgatas kovetkezett.

A visszavonulas idészaka sok kérddjelet és bizonytalansagot hagyott maga utdn. Még
nem teljesen konzisztensen, de mar elmélyiilten kereste az 10j iranyt, amelyben ugy
Otvozhette addigi tapasztalatait nyitott latdismodjaval, hogy az egy letisztult, érett egységet
eredményezzen tovabbi munkaiban. Mindenképpen ragaszkodni akart addig tapasztalt
ujszerti személyes meggy6zddéseihez, de hatarozottan el akart tdvolodni a részérdl effektus-
zenének nevezett iranyzatoktol, és a klasszikus egyetemes értékekhez visszakanyarodd
eszkozoket kereste.

A pozitiv valtozast Petr6 Janos zeneszerz6—karmester hozta meg szdmara, aki docensi
pozicidt felajanlva oktatni hivta a szombathelyi Berzsenyi Daniel Tanarképzd Foiskola zenei
tanszékére. Ennek hatasara 1989 decemberében Pomazrol Nardéara, egy Szombathelyhez
kozeli, hatar menti horvat faluba koltozott, ahol az j kornyezet és az inspirald zenei kozeg
hatasara lassan visszatért motivéacidja a zeneszerzéshez. Eletrajzaban igy jellemezte ezt az
uj alkotokorszakat: ,,Az 1990-es év kezdetétol élek itt, s én, akinek 1988-ban mar nem volt
kedve elmenni Nyugat-Berlinbe zenekari miivem bemutatasara, Gjra, ha keservesen is és
kétségektol gyotorve, komponalni kezdtem.”*?

Ezzel életének 1j, és egyben legtermékenyebb iddszaka kezdddott meg. 1992-ig féleg
zongoradarabokat komponalt, melyek egy része onallo eldadasi darab (4An Alice, 1990,
Modelle, 1991, Klavierstiicke, 1992), masik része viszont tobb kompozicidt tartalmazo
pedagdgiai munka (Silhouetten, 1991, Reminiszenzen, 1991, Jugendalbum, 1992).

Az 1990-es évek elejének a gylimodlcse még néhany liturgikus gyakorlatra hasznalt
darab. Az egyhazzenei miivek inspiracidjanak magyardzata a Berzsenyi Déniel Fdiskolan
beindul6 egyhdzzenei képzéssel hozhato 0sszefiiggeésbe, amelynek vezetésével Karolyi Pal
zeneszerzOt biztak meg.

1992-ben egy berlini nemzetkdzi zeneszerzd versenyen Modelle cimli zongoramiive
masodik helyezést ért el. 1993-ban ugyanennek a Berlini Napoknak a meghivott vendége
volt, ahol a harmonizalas tematikajaval foglalkozd eléadds megtartasara kértek fel a

szervezOk. Ebbdl az alkalombdl egy német gyermekdal tizenkilencféle harmonizacios

271h, 5.
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zongoradarabja is.

Az igazi, latvanyos attorés 1993-ra tehetd. Tovabbi darabok lattak napvilagot,
bemutatok szervezddtek. Vonosnégyeseinek szama kettordl otre boviilt, amelyekbdl az
utolsé ¢letének zard darabja. Ezeken kivill tobb mint hisz kamarazenei Osszeéllitas
gazdagitja alkotoi korszakdnak ezt a szakaszat. Kiilonleges és izgalmas szineket és
kombinaciokat taldlunk a hangszervalasztas vonatkozasaban. A hagyomanyosabb hegedii—
zongora, fuvola—zongora mellett megjelenik blockfléte—zongora, furulya—zongora, hegedii—
fagott, cimbalom ¢és valamilyen klaviaturds hangszer parositasa is. A trioknal az egyik
legkiilonlegesebb megoldasa A magyarorszagi tancok a ,, Linus dalgyfijteménybdl” (2008)
tagjanak, Ginzery EnikOnek ajanlva. Mindenképpen szembetiind valtozas a harmadik alkoto
korszakaban, hogy kifejezetten megnovekedett azoknak a kompozicioknak a szdma, amiket
hangszeres eldadoknak vagy tanitvanyainak ajanl (pl. Lugosi Zs6fia — hegedli, Hornung
Dora — hegedii, Détari Anna — fuvola, Nagy Noémi — fuvola, Mori Beata — cimbalom, Récz
Aladar — zongora), vagy tanitvanyainak (Maté Judit, Somfay Elemér — karnagyok) és
csaladtagjainak (Editnek, feleségének, Zsuzsi és Zso6fi lanyainak €s unokainak) dedikal.

Az 1994. év 1j zenekari mivek dsbemutatojat hozta. Szombathelyen a Szombathelyi
Szimfonikusok bemutattdk az 1982-ben a radié megrendelésére késziilt Eszmélet cimii
darabot, tovabba a Consolatio és az Aucasin és Nicolete oratorium hangversenytermi
eldadasa is megtortént. A 2000-es évek elejét gazdagitja még harom, nagylélegzetii, szintén
oratorikus mil (Psalmus in MMII, 2002, Siratoének Magyarorszagrol, 2008, Pater noster,
2010), de ezek koziil csak a Psalmus bemutatojara keriilt sor 2003-ban.

A Karolyi Palrol alkotott értékelésiinkb6l nem hidnyozhat tandri munkéssaga.
Személyisége a hallgatokkal valo ordk alkalméaval megnyilt, kiteljesedett. Olyan vilagot
nyitott meg szdmukra emberségben és tudasban, amire mindig jo szivvel és halaval
emlékeznek. A XI. kertiletben végzett oktatdi munkassagarol mar volt szo a fejezet elején,
de igen alapos, szerteagaz6 munkat folytatott a szombathelyi Berzsenyi Déaniel Tanarképz6
Fdiskolan is. Komoly, részletezd kiadvanyokat szerkesztett, amivel segitette ndvendékeit a
vizsgékra vald felkésziilésben (A4 tobbszolamusdag kezdetei és a motetta, Egyhazi zene—

Misék, A szimfonia)'*, valamint Osszedllitotta négyrészes Osszhangzattan gytijteményét,

B Falvy Zoltan: 4 Linus-féle XVIII. szazadi tancgyiijtemény. (Budapest: Akadémia Kiado, 1957.)
14 Mindharom jegyzet a szombathelyi Berzsenyi Daniel Féiskola Zenei Tanszékének gondozasaban jelent meg
2000-ben.
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amely nem a szabéalyokon, hanem az ¢él6 zene tanulméanyozasan és alkalmazasan keresztiil
viszi kozel az érdekl6dot a szokvanyos vagy rendhagyo elméleti megolddsokhoz. Eleinte
egy egyszerli Osszefoglalod jegyzetnek indult, de ahogy egyre elmélyiiltebben dolgozott
munkdjan, vilagossa valt szamara, hogy sok olyan hidnyossag van még, amivel az eddigi
gyljtemények nem annyira foglalkoztak, vagy nem olyan oldalro6l kozelitették meg a témat,
ahogy azt ¢ logikusnak, illetve kimeritnek talalta volna. A jegyzet egyeldre kiadatlan.

Kérolyi Pal 2015. junius 2-an hunyt el hosszu betegség utan.



2. Korusmiivek attekintés

2.1. Els6 alkotoperiddus (1956—-1967)

Karolyi Palnak még a zeneakadémiai évei alatt sziiletett meg elsd jelentds miive, a Missa in
memoriam diei 23. Octobris. Ettdl a miitdl szamithato elsd alkotoperiddusanak a kezdete. A
kizarolag korusra komponalt darabjai az 1963-as évhez kothetdek; ezek kozil kettonek az
1dok folyaman eltlint a partitardja (Ments meg uram, Két anakreoni dal). Ebben az évben
irodott még a Toth Arpad-versre komponalt Két toredék is (Mint halk hegediiszo, Osszel az
asszonyokra nézni faj), amelyet tovabbi, fleg szépirodalmi ihletésti miivek kovettek. Az
ebben az iddszakban keletkezett korusmiivek apparatusat szemiigyre véve feltlind a
gyermekkari darabok magas szdma, amely egy gylimolcs6z6 szakmai kapcsolatra vezethetd
vissza. ,,A hatvanas évek masodik felében harom gyermekkar késziilt Jezsovics Sarolta
karnagy felkérésére,! aki a miiveket sorozatban és egyenként is eldadta két korusaval, a
Fehérvari uti Altalanos iskola és Gimnazium énekkaraval, majd a Vali uti iskola korusaval.”?
E miivek kompozicios technikdja nem allithaté parhuzamba Karolyi felndtt énekkari
irodalmaval, igy a korusmiivek analizdldsaval foglalkoz6 fejezetek ezekre nem térnek ki.
Hasonl6 a helyzet a konnyebb, liturgikus hasznalatra szant darabokkal is. Ezek egyszertibb
zeneszerzési technikaval rendelkeznek, igy nem hozhatok 6sszefiiggésbe a dolgozat gerincét
képez6 6t kompozicidval.

Altalanossagban a miivek hangvételén érezhetd, hogy Karolyi mér keresi a sajat,
Onazonos megnyilvanulasi lehetdségét, stilaris jegyei azonban — tobb mas, ebben az
1ddszakban szarnyaikat bontogatd zeneszerzd kollégajahoz hasonloan — teljes egészében
visszautalnak a bartdki és kodalyi orokségre. Erre utal a Magyar Zene folydirat hasabjain
megjelent Dalos Anna-cikk egy részlete is: ,,Kiillonosképpen feltlind mindez az idészak
korusrepertoarjaban — Decsényi Janos, Karolyi Pal, Kocsar Miklds termésében —, amelynek
tételei még a hatvanas évek kozepén is kodalyi tipusokra alludalnak.”®

Az alkotoperiodusban szerepld miivek analizisének folyamataban egyértelmiivé valt,
hogy bizonyos zeneszerzi megoldasok tobb miinél is szerepelnek, igy az elemz6 attekintés

tovabbi része ezek mentén a stilisztikai szempontok mentén halad tovabb.

1 Evszakok (1965), Hat gyermekkar (1966), Ot gyermekkar (1967).
2 Berlasz Melinda irasbeli kozlése. (2024.01.05.)
3 Dalos Anna: ,, A »Harmincasok« és az 0ij zenei fordulat.” Magyar Zene 49/3 (2011. augusztus): 339-351. 342.
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2. Kérusmuvek attekintése

Uniszono

Az uniszénd hasznilata minden korban a kiemelés egyik alapvetd miivészi
megnyilvanulasa volt, amely legtobbszor erdt, egységet szimbolizalt. Karolyi is €l ezzel a
dallamformalasi lehetdséggel, amely kiilondsen a darabok kezdeti litemeiben kap helyet
(Chamber Music 2. tétel: 1-5 iitem, teljes korus, 3. tétel: 4—7. iitem, férfikar, 1. dbra). A
masodik téma néhany hangban megvaltoztatott rakforditasa a 22. {itemtdl szintén uniszond

megformalasban hallhato a ndi szolamokban (2. abra).
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1. abra: Kérolyi Pal: Chamber Music, O cool is the valley now, 4-7. iitem
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2. ébra: Karolyi Pal: Chamber Music, O cool is the valley now, 22-25. iitem

A Toredékek negyedik tételében (Jo volna szépen...), a korusmii legvégén azonban a

magaramaradas, az izolaltsag, az elmulds dramai abrazolo eszkdzévé valik az uniszono.

Distanciak

Karolyi gyakori zeneszerzdi eszkdze a hangkozok vagy harmashangzatok mixtira
jellegli hasznalata. A két toredék masodik tételében kiemelkedd szerep jut a nagyterceknek.
Az also két szolam nyolc alkalommal cseng dssze nagyterc hangzo tavolsagban®— mindig az
titemek elsé és harmadik negyedén — amit a fels§ szolam az induld tercet kivéve egy

disszonéns tavolsaggal tesz hol fesziiltebbé, hol simulékonyabbd (3. abra).
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3. 4bra: Karolyi Pal: Két toredék, Osszel az asszonyokra. .., harméniai vaz
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A Toredékek masodik versének (Oly meghatott...) kolté1 hasonlatat a zeneszerzd
kéttagu, egymassal dallamilag és kompozicids technikdban is hasonlosagot mutato,

periodizald zenei forméaba Onti. A vagyak vonuldsat az elsd tagban foként negyedekben

4 Egy esetben cisz-f szlikitett kvart lejegyzés lathato.
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mozgo, lefelé 1épkedd kvart-mixtiraval jeleniti meg a tenor és a basszus sz6lamban (4. abra),
amire aztdn a masodik tagban az alt szolam csatlakozasaval mar egy kvartakkordra boviilo,

egészhangt skalan lefel¢ haladd mixtura felel az archaizalé forma ugyanazon szakaszaban
(5. ébra).
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5. abra: Karolyi Pal: Téredékek, Oly meghatott, 4—6. iitem hangkézmenete
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4. ébra: Karolyi Pal: Téredékek, Oly meghatott, 10—12. item hangzatmenete

Az utolsé példa egy komplex megnyilvanuldsa Karolyi kiilonleges distancia-
kezelésének. A Toredékek harmadik tételének egyszerre induld szopran—basszus szélamait

az alt-tenor szolampar koveti egy iitem késéssel. Az egyszerre induld szolamparok ekdzben

nagyterc-mixtaraban mozognak (6. abra).
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6. abra: Karolyi Pal: Toredékek, Eletem folott..., 16-20. iitem

Archaizalo elemek

Az elemzések soran szembetlind volt, hogy a kezdeti, 1963-as kompozicidinak

szerkezete még gyakran visszanyulik az archaizal6 haromtagi forma biztonsagot nyujto
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2. Kérusmuvek attekintése

keretéhez. A Két toredek els6 tétele (Mint halk hegediiszo) zenei tagolasa is azt a formai
egységet mutatja, amelynek harmadik szegmense az elsd részleges visszatérése, majd
lezarasa egy kodaval (A—B—Av—kdda). Ugyanez a keretes forma figyelheté meg a Chamber
Music (szintén 1963) els6 és masodik tételében is. A String in the Earth and Air (1. tétel)
kérusmi a koltemény haromversszakos tagolasat koveti, amelynek kdzépsé része hosszabb
kidolgozasban részesiil (8-16-10 iitem). Az utolsé tag boviilését egy augmenticios
szerkesztésre utalo megnyujtas okozza. A korusmi masodik tétele (My Love Is in a Light
Attire) szintén A—B—A haromrészes formai szerkezetre tagolhato.

A haromtagu forma hasznélatan kiviil sokkal kevésbé kézzelfoghaté megoldasokat is
hasznal Karolyi. A Chamber Music els6 tételének (Strings in the Earth and Air) hangvétele
— koszonhetden a 4/4-es és 3/4-es metrumvaltasoknak is — kifejezetten a madrigélok lagy,
hajlékony liiktetését sugallja annak ellenére, hogy hangkészletében, dallamszerkesztésében,
akkordjaiban markansan jelen vannak az 0jit6 torekvések.

A siraték dramai hangulatat tarja a hallgatosag elé a kovetkezd mi. A szerelem két
strofdjanak masodik tétele (Az éjbe) heves szopran kitdrésekkel indul, amely utan a dallam
az altba keriil. A szélam a siratok hangulatat idézi, amelyben a szoveg érzelmileg talfiitott

aramlésat a beszédszerlien alkalmazott, monoton, kezdetben kis ambitusti dallam jellemez.

A szovegfestés megjelenési formai

A madrigalizmus tipusainak igen valtozatos formai lathatéak Kérolyi elsd
alkotokorszakdban. 4 szerelem két strofdja zaro tételének (Az éjben) utolsé litemei a magany
konyortelen érzését hangstlyozzak az uniszond segitségével.

A Chamber Music bovelkedik leginkabb a szofestésekben. Az elso tétel 5. iitemében a
viz hullamzasanak &brazoldsakor a két férfi szolam kvint tadvolsdgra egymastol, terc
mozgasban ringatozik.

Szintén ebben a tételben a szerelem pajkossagat, szeszélyességét abrazoljak
plasztikusan a For Love wanders there (Suhanj, szerelem) szavak meglepetésszeri
bevillanasai, az iitemek sulyos, illetve sulytalan helyein valo felbukkandsai, valamint

ritmikai variansai (7. abra).
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7. abra: Kérolyi Pal: Chamber Music, Strings in the Earth, tenor, 12—13. és 20-24. {item

A masodik tétel (My Love is in a Light Attire) 6tlitemes kezd6 témabemutatasa utan az
indul6 dallam elsd taktusai bodultan kalandoznak a sz6lamokban egyik kezddhangrol a

masikra, szimbolizalva ezzel a szerelem csapongo, dnfeledt szarnyalasat.
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8. abra: Karolyi Pal: Chamber Music, Strings in the Earth, tenor, a) Tutti, b) Tenor, ¢) Szopran, Tenor, d) Alt

A Téredékekben megzenésitett Toth Arpad-versek tartalma egy horizontalis gorbét
alkot, az egymast kdvetd koltemények tartalma ugyanis egy magaba fordulo iven halad végig
(Az aranypark, Oly meghatott, Eletem folott, Jo volna szépen). Kérolyi a langold, tiizes
szerelmes egyén érzelemvilagatol jut el az egyediillétig, elmulasig. A zene megformalasa, a
hangulat egyre szorongdbba valdsa mar a tételek tempojelzésének egymasutanjabol is
kitlinik (Moderato—Andante—Lento—Largo).

Majd még egy gyonyorli példa: a Toredékek kezdd tételének (Az aramypark)
inditdsdban megjelend oximoron koltéi gondolatalakzat (a virdgzas fajo kéje) ellentétes
toltettel bird szavainak megfestésére Karolyi a keresztes, aztdn feloldott, majd ismét

kereszttel megemelt hangok valtakozéasat hasznalja a ndi szolamokban.

Moderato (con moto)
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9. ébra: Karolyi Pal: Toredékek, Az aranypark, 1-3. iitem, szopran, alt

Még néhany példa a teljesség igénye nélkiil 4 szerelem két strofajabol. Az elsd vers
(4z elhagyott lanyka) kezdd szavainak hangokba dntése nem mondhatd tipikus megoldasnak
Kaérolyr Pal korusmiiveinek elemzése alapjan. Az impresszionizmusra oly jellemzd

természetabrazolassal kezdddik a szoveg, amelyet Karolyi érzékeny harmoniavaltasokkal
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2. Kérusmuvek attekintése

jelenit meg. A dar és moll harmashangzatok ¢és forditasaik az els§ két iitemben
hidformaszertien kovetik egymast. A kozéppontban 4all6, kornyezetében legtagabb fekvésii

gisz-moll akkordnak az egek sz6 megformalasa jut.

)
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10. abra: Karolyi Pal: A szerelem két strofaja, Az elhagyott lanyka, 1-3. iitem

A tétel szerkesztésmodja homofon, a szopranban talalhaté dallamot az als6 sz6lamok
azonos, vagy majdnem teljesen azonos ritmusban kovetik. A letisztult architektira, a
visszafogott ritmikai elemek, a nem til nehéz melodika jelleméabrazolasként hatnak, a néi

foszerepld szerény, puritan életét, lelki tisztasagat, egyszertiségét szimbolizaljak.
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2.2. Masodik alkotdperiodus (1968—1988)

Kaérolyi Pal masodik alkotdperiddusa az avantgarde irdnyzattal kapcsolodik szorosan Ossze.
Az 1960-as évek kozepe felé — mint sokan masok zeneszerzdtarsai koziil — tigy érezte, hogy
az eddigi, foleg kodalyi és bartoki alapokon nyugvo zeneszerzoi eszkoztara kimeriilt. Kapora
jOtt szamara a norvégiai Bergen Varos Harmonien Zenekaranak 200 éves fennallasara kiirt
nemzetkdzi zeneszerzés-palyazata. A versenyen elért eredményérdl, annak hatasardl igy ir

Horvath Marton Levente:

Karolyi a diploméaja utan két évvel egy norvég zeneszerzéversenyen elért harmadik
helyezése folytan Skandinavidba utazott. A bergeni dijkioszté ilinnepség utan
Svédorszagba ment, ahol megismerkedett a helyi avantgarde zeneszerzés
képviseldivel, Bengt Hambraeusszal és Ingvar Lidholmmal, valamint a legfrissebb

nyugati irdnyzatokkal >
Az utazas hatasait Karolyi igy foglalta 6ssze életrajzaban:

Stockholm hatasara felbatorodtak bennem a megel6z6 években elkezdett torekvések —
akkoriban teljesen elzartak voltunk a vilagtol, fogalmam sem lehetett, milyen zenék
léteznek! —, s hazaj6ve langoldan belevetettem magam egy olyan zenei

megnyilatkozasba, amit itthon akkor politikailag ellenségesnek mindsitettek.®

Kiilfoldi élményei énekkarra irott kompozicioira is kihatottak. Az ott tapasztalt
vonzoan merész latdsmod arra 0sztonodzte, hogy batran kisérletezzen az 0j technikakkal.
Emiatt a miivek szinte mindegyike mas-mas oOtlettel dolgozik, egymastdl eléggé eltérd
karaktert, gondolkodasmodot, eszkoztarat (szinhatést, térhatist, hanghatast, elektronikus
kiegészitket) sorakoztat fel. A zene 0j, nem hagyomanyos megkozelitési formdja sok
esetben a partiturak kottaképére is hatassal volt. Komplikalt lejegyzési formak jelentek meg,
amelyek megnehezitették a felkésziilési folyamatot az egyiittesek és a karnagyok szamara.
A legtobb esetben elsajatitasuk kimeritd, részletes magyarazatot, irasbeli instrukciot igényelt
a zeneszerzOtél annak érdekében, hogy kompozicio hitelesen, eredeti elképzelés szerint
szolalhasson meg. Az eldbb emlitett ok miatt az ebben a fejezetben szerepld korusmiivek
Osszhatasanak komplex érzékelésehez, megértéséhez a partitira latvanya is hozzatartozik,
igy az elemzés sok esetben az eredeti korusmiibdl kivagott részlettel, nem szerkesztett

kottaképpel illusztral.

> Horvath Marton Levente: Egy miifaj illegalitdsban. Misekompozicidk Magyarorszagon 1949-1969
kozott. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem, 2017.) 143.
® Karolyi Pal szakmai 6néletrajza. 2.
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2. Kérusmuvek attekintése

A korusmiivek analizise a kronoldgiai sorrendet kdveti, mert ezaltal nyomon kovethetd
a zeneszerzo felfedezo jellegli tanuldsi folyamatanak valtozasa, valamint a kisérletezé zenei
elemek sokrétii kibontdsa. Az analizis inkdbb azokra a mivekre tér ki, amelyekben a
leglatvanyosabban kimutathatdak az avantgarde elemek.

A fejezetnek nem feladata targyalni Karolyi nagy lélegzetii egyhazi kompozicidit
(Missa brevis’, 1969, Stabat Mater hatszélamii vegyeskarra, orgondra és zenekarra®, 1980),

mert kifejezetten a korusmiivek analizisére hagyatkozik.

Ad Lydiam (1968)

Az Ad Lydiam Karolyi avantgarde korszakéanak egyik legjelentdsebb a cappella miive.
Quintus Horatius Flaccus négy konyvbdl allo, tanité jellegli 6dakat tartalmazo kolteményei
szolgaltdk a textust. Kifejezetten bonyolult szovetli kompozicid, amely a sok 0jito otlet,
kisérletezd technika mellett szdmtalan archaizalo elemet is tartalmaz. Az avantgarde

talalkozasa a reneszansszal.

Archaizal6 elemek

Karolyit mélyen foglalkoztatta Johannes Ockeghem Mort zeneszerzdi stilusa. Ezt a
mivét az 6 tiszteletére irta. A tizenharom sz6lamu, vegyeskarra komponalt korusmii az eddig
vizsgalt kompozicioibol kiemelkedik mind hosszisag, mind nehézségi fok szempontjabol.
Az litemvonalak elmaradasa tovabb neheziti a kottaban valé tajékozdodast. Ez a lejegyzési

crer

hangok relativ id6tartamat, de az litemvonalak hasznalatat még nélkiilozi (11. abra).

" Horvath Marton Levente az Egy miifaj illegalitisban. Misekompoziciok Magyarorszagon 19491969 kozott
cimil kdnyvének 143—-148. oldalan részletesen elemzi a miivet.

8 A disszertacio 16 része foglalkozik vele.

% Bali Janos: ,,A fehér és édes hattyt.” https://www.parlando.hu/2021/2021-4/Bali_Janos.pdf (2024.01.07.)
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11. abra: Kérolyi Pal: Ad Lydiam, 1. oldal

A témafejeket hordozo szo6lamok dnmagukban is szabad vonulatiak, a szoveg zenei
liiktetését kovetik annak ellenére, hogy pontosan alkalmazkodndnak a Horatius-vers
alkaioszi ritmusahoz'®. A dallamok egymasutdnja, a szabalytalan beléptetésiik szabadon
arado zenei szovetet eredményez.

A koérusmii 11. oldalan talalhaté egy gregoridnszerli monodikus rész, amelyben —
kilépve a torténeti sikbol — a narrator tenor szolam elmesél egy mitologiai eseményt!. Ezt
az id6beni visszalépést abrazolhatja Kérolyi a madrigalizmus egy specialis eszkozével, a
gregorian stilus segitségével.

A reneszansz nagy vivmanya a cantus firmus, ami Kérolyi Palnak is otletet adott a

kompozicio irdsa kdzben (12. 4bra).

I
| HEN
T
T
T
9

12. abra: Karolyi Pal: Ad Lydiam, cantus firmus jellegti dallam, 11. oldal

10 Négy sorbol all: két alkaioszi sor, egy 9 szotagos dtfeles jambus és egy pindaroszi daktilus.
1 Thilesztész Miikénében a batyjaval, Atreusszal vivott kegyetlen kiizdelmet a hatalomért.
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2. Kérusmuvek attekintése

A fenti abran lathat6 frig dallam 6sszesen 6t alkalommal jelenik meg: & — fisz — h — fisz
— h kezddhangokon.*? Az dsszefliggés lattan kindlkozik a lehetéség egy tonika — domindns
— tonika — dominans — tonika kapcsolat feltételezésére, de ez itt teljességgel kizart.

A részletesebb elemzés elhagyasa helyett néhany tovabbi jellemzd, ami szintén a
régebbi kompozicios technikdkat idézi: hosszi hangértékekben valo lejegyzési forma, amely
archaizalo jellegli, gyakori a két szolam kozotti kvintparhuzam, amely az orgdnum
szerkesztési modjahoz nyulik vissza, Ockeghemre vald visszautalds lehet a szolamok
szamanak maximalizalasa is, hisz 6 volt az a komponista, aki kora legtobb szélamu

kérusmiivét irta meg. ™

Avantgarde elemek

A maximalizalt sz6lamhaszndlat az el6adoi nehézségek ellenére sok lehetdséget kinal
a zeneszerz6 szamara. A kromatikus skéla hangjaibol val6 épitkezés tobb helyen megjelenik
a muben. Ennek egy kiteljesedett valtozata, amikor a kromatikus skéla minden hangja szinte
egyszerre szolal meg (13. abra).
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13. ébra: Karolyi Pal: Ad Lydiam, 3. oldal

A kromatikus hangsor szintén akkordszerii hasznélata jelenik meg a 11. oldalon is, bar
itt csak skalatoredékrdl lehet beszélni. Fisz-t0l a-ig terjedd kisterc hangterjedelem szolal

meg félhangonként felépitve mind a négy szélamban, oktavban kopulazva (14. abra).
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14. 4bra: Karolyi Pal: Ad Lydiam, 11. oldal

A kromatikus hangok egyszerre megszolaltatasa mindkét esetben klaszterhatést kelt.
Kifejezetten aleatoriara utald eldéadasi modok csak a harag (,.irae”) szé kapcsan

jelennek meg a miiben, amelyek szintén szofestésre utalnak. A kifejezés egyik ilyen

12 A téma induldsaban néha kiilonbség van, illetve az utolso esetben roviditett véaltozatban jelenik meg a zenei

anyag.
13 Ockeghem: Deo Gratias
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megjelenési formaja, amikor a néi szélamok egy piano szintrél egy magas sikitd kialtasig

jutnak el egy intenziv crescendo segitségével (15. abra).
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15. abra: Karolyi Pal: Ad Lydiam, 9. oldal

Nem szokvanyos elem még a szintén ezen az oldalon talalhat6 sziinet hosszusaganak
masodpercben valo mérése is (15. abra).

Hosszan elnyuld negativ érzelem-abrazolas hallhaté a 13-16. oldalakon. A ndi
énekesek 6nallé ritmusban, pianissimo mondogatjak az ,,irae” szot. Ezt ellenstlyozva a férfi
szolamokban kontrasztként jelenik meg a kijozanité intelem: ,,Compesce mentem”

(Iranyitsd az elmédet). Ez a részlet tokéletes példa a determinalt és az indeterminalt zenei

részletek egyiittes hasznélatara, mikozben ellentétes jelentéstartalmat hordoznak (16. dbra).
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16. abra: Karolyi Pal: Ad Lydiam, 13. oldal

Incanto (1973)

A mii Debrecen Véros Tandcsdnak felkérésére késziilt 1973-ban. A kompozicio
megfogalmazdsa nem hagyomanyos még az avantgarde kereteken belil sem. A
tizenkétszolamil nagyobb korust egy hatszolamu vegyeskarral egésziti ki a szerzd, amelyek
énekesei vokalizacios megoldasokat hasznalnak a hanghatasok eléréséhez. A korus eldadasa
még a darab folyaman fényhatéssal, illetve elektronikus hangerdsitéssel is tarsul, igy festve
le a cim jelentését (megigéz). A mli dramaturgiai felépitése nem szokvanyos. Eleinte a kis
ambitust (biton) hangkészlettel dolgozo6 szoélamok a s6tét szinpadon szolalnak meg. A zenei
OsszetevOk valtozasaval, fejlodésével (ambitus novekedése, egyre tobb szélam belépése,
ritmusértékek siirlisddése, szopran szélam hangmagassaganak lépcsdzetes emelkedése) a
fényerd fokozatosan novekszik, majd a zenei cstiicspont elérésével egyidében a szinpad is a
legerdsebb vilagitast kapja. Amikor mar ugy tlinik, hogy nincs mivel emelni a fesziiltséget,
akkor elébb az 1., utdna a 2. koérus mikrofonjai kapcsolodnak be, majd a hangfalak
segitségével megszolald hangzds par litem alatt eléri maximalis hangerejét. Néhany
masodperc mulva azonban a hangerd visszaesik, a szinpad elsotétiil. A 2. kérus hahotazas

kozepette tavozik a szinpadrol, de a hangja még a szinpad mogiil is hallatszik. Az 1. kérus
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ezalatt egy recitald dallamot énekel, majd lassan kezd kivildgosodni a szinpad, amelynek

zarofényébe voros, kék, zold és sarga szinek keverednek.

Notturno (1974)

Szovege vokalizacid, amely a korus térbeli elhelyezkedésének beallitasaval meglepd
akusztikai élményeket nyujt a hallgatésagnak. A négy csoportra bontott ndikar a terem négy
pontjan helyezkedik el, rendhagyé modon nem a kozonséggel szemben, hanem oldalt és
hatul. A szélamokon beliil tovabbi osztasok szamtalan lehetdséget adnak a hangélmények
finomitasara.

A mu felépitése haromtagu forma, a végén egy kodaval (archaizaldo elem). A
kompozicio elején megjelend hosszu, tartott hangokbol lassan valtozo, foleg kis
szekundokban Osszecsengd szolamok bontakoznak ki. Ezt a nyugodt dllandosagot valtja fel
a kozéprészben egy karakteres, kis élesritmusokbol allé motivum. A kis €lesritmusok idével
kis nytjtott ritmusokkal parosulnak a paralel mozgé szolamokban. A komplementer technika
alkalmazasa, az egymas surlédasaban megszélald hangkdzok hatdsa zsongd hangélményt ad
a hallgatosdgnak. A mozgalmasabb zenei anyag utdn megint visszatér a lassu, elsé tagra
visszautald szakasz, amelyet egy hatvan masodpercig tartd6 improvizativ, dinamikai
tendencidjaban elhalo koda zar le. Ez utobbiban a szélamok meghatdrozott vokalisokon

glisszandozva, egyre elhalobb hangon zarnak le. Az avantgarde stilus kibontakozasanak

crer

crer

Enekkari ettidok 1 (1977)
A 57016

Az 1977-ben komponalt mii Karolyi avantgarde korszakéanak egyik jellegzetes példdja.
A szerz0 batran haszndlja az ének és a beszéd azon alternativ lehetdségeit, amelyek
elémozditjak a szoveg képletes abrazolasat, a tartalom hangulati atadasat. Az epigramma
mondanivaldjan tilmutat Karolyi megfogalmazasa. A zenei effektek hasznalata arra engedi
kovetkeztetni a hallgatot és az énekest egyarant, hogy a zeneszerzd nem csupan a sz616h6z
vald vonzalmarodl, hanem féként a bor magasztalasarol vall.

A linearis és vertikalis kifejezOeszk6zok valtozasa, fejlédési irdnya szembetiind a
darab folyamén. A hagyomanyos stilisztikai megoldasokbol kiindulva az avantgrde elemekig
eljutva épitkezik, amelyek nagy segitséget adnak a zeneszerzének a mamoros pillanatok

abrazolasaban.
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2. Kérusmuvek attekintése

Az egyik legnehezebb és egyben legkiilonlegesebb aleatorikus hatést kivaltd
megoldas a miiben a kromatikus skala kisdecima hangterjedelemben valo megszolaltatasa

(17. abra).
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17. &bra: Karolyi Pal: Enekkari ettidok 1, 51. iitem

A mu legutols6 oldalan eltiinnek az énekelt sz6lamok, megjelennek az egységesitett,
vagy éppen Onallositott szovegmegszolaltatasi lehetdségek, amiken beliil még dinamikai és

tempovaltoztatdsok is megvalositasra varnak (18. ébra).

POC0 - +o @-..poco crescendo ¢ aceelerando (cca 45"
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18. abra: Karolyi Pal: Enekkari etiidok 1, utolsé oldal

Az éabrazolasmdéd bonyolult, mindenképpen sziikségesek a magyardzo szovegek.
Dalos Anna igy ir Kérolyi Palnak ebben az idészakban keletkezett hangszeres darabjainak

kottaképérdl, amely a legtobb esetben igaz az énekkari miiveire is: “Feltiind, hogy a kiadott
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kottdkhoz mindig részletes jelmagyardzat tarsul, amely nélkil a mii valoban nem

értelmezhetd, sét el sem jatszhato.”*

Enekkari etiidok 2 (1978)
Synaesthesia

A kompozicié Kérolyi kozépso alkotoperiddusanak utolséd kérusdarabja, az avantgarde
kisérletezé 1iddszakanak végallomasa. A zeneszerz0 itt nagy hangsulyt fektet a
legkiilonfélébb hangképzési technikdk kiaknazasara. A mi elsajatitdsahoz feltétleniil
sziikségesek a zeneszerzOi instrukciok, ezek nélkiil itt sem lehetne eredményes szakmai
munkat végezni. A mi folyamén a latszolag kotott zenei instrukciokkal dolgozo szélamok
zene interpretalasat. Erre az egyik legérdekesebb példa, amikor a pontos magassag helyett
az énekesek maguk valaszthatjak meg a kivant kezd6hangot, egy tetszéleges do-magassagot,
¢s arrol indulva egy tondlis dallamot énekelve szabadon mozoghatnak.

A felsorolt miivek igen szines képet adnak Karolyi P4l masodik alkotoperiodusanak

zeneszerzOi Otleteirdl, merész elképzeléseirdl, amelyek valoban kihasznaltdk a hangszin,
hangmagassag, térhatds, szinhatds és az elektromos eszkdzok korushangzassal valo

Osszekapcsolasanak lehetdségeit.

“Dalos Anna: Ajton lakattal. Zeneszerzés a Kdddar-kori Magyarorszagon (1956-1989). (Budapest:
Rozsavolgyi és Tarsa, 2020.) 142.
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2.3. Harmadik alkotéperiddus (1989-2013)
,Eletem 0j alkot6i korszaka kezd3dott itt, fokrol-fokra kiizdok meg 0j zenei eszményeim
megvaldsitasaért, amelyben szdzadunk avantgarde-nak nevezett zenei gondolkozasat az

egyetemes zenei mult értékeivel kivanom 6tvozni.”?®

— irta Onéletrajzaban Karolyi Pal. A
disszertacio6 életrajzi attekintésével foglakozo fejezete mar utalt a zeneszerzo Petr6 Janoshoz
— a Szombathelyi Szimfonikus Zenekar karmesteréhez — fiz6dé szoros szakmai
kapcsolatara, illetve a Berzsenyi Daniel Tanarképzd Foiskolan végzett oktatdéi munkajara.
(7. 0). Mindezek a lehetdségek 0sztonzo erdt €s 0j lendiiletet adtak szamara, hogy kétéves
hallgatas utan ujra nekikezdjen a komponalasnak.

t16. amihez a féiskolan

Az alkotdkedv hatasara az énekkari opuszok szdma is megnot
miikodod, hallgatokbol allo korus is inspiraciot adott. A korusmiivek igen egységes
kompozicios képet mutatnak fliggetleniil attol, hogy egyhazi vagy vilagi szoveggel
rendelkeznek. Gondolkodasmdédjuk letisztult, szerkezetiik tudatos koncepciora vall, amely
valdsziniileg Karolyi hatékony ,,6tvozésének™ koszonhetd. Az azonban mar elsé latasra
biztos, hogy az avantgarde stilusiranyzat jegyeit egyaltalan nem viselik magukon.

Mar a korusmiivek cimei is sokat elarulnak a Karolyi harmadik alkotéperidduséban
torténd szemléletvaltasrol. Az egyhazi szoveggel rendelkezd miivek szdma megnott,
helyesebben fogalmazva: megsziilettek szakralis kérusmiivei. Ehhez azonban hozza kell
tenni egybdl azt is, hogy ezek a kompozicidk nem liturgikus hasznélatra késziiltek. A
darabokban rejld intonalasi problémak, a nehezebb ritmusok, a miivek nagy, kiilondsen a
szopran szOlamnak hangképzési nehézséget okozd hangterjedelme, €s sok esetben a
kompoziciok terjedelme mind olyan problémakoért tar az énekesek elé, ami egy atlagos
szakmai szinten miikodd templomi korus esetén teljesithetetlen. A kifejezetten amatdr
korusnak dedikalt, a cappella Ave Maridjaban is olyan harmoniai fordulatok talalhatok,

amelyek nehezen ¢énekelhetéek az alacsonyabb zenei eldképzettséggel rendelkezd

korustagok szamara. A kovetkezd dbran lathato erre egy kiragadott példa (19. ébra).

15 Kérolyi Pal szakmai 6néletrajza. 5.
16 A fiiggelékben talalhaté tiblazatban mindez jol lathato.
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19. abra: Karolyi Pal: Ave Maria (a cappella), 26-27. iitemek kdzotti nehéz intonacios kapcsolat

Az ilyen jellegli akkordfiizéseknél sajnos mar kevés a szolamok lineéris vonulatdnak
biztonsagos intonalasa, mindenképpen alkalmazkodni kell a hangzatok 0sszecsengéséhez
oly mddon, hogy tisztdban kell lenni azzal, milyen szerepet tolt be az énekelt hang az
akkordban (alaphang-e, vagy esetleg terc stb.) Egyediil az orgonakiséretes kompoziciok
esetén lélegezhetnek fel az énekesek, mert ott a hangszer biztos hatteret nyujt (4Ave Maria
vegyeskarra és orgondra, Fohdsz).

Az egyhazi kompoziciok egyik elementaris erejii alkotdsa az 1994-ben, szolistékra és
a cappella korusra komponalt Lukdcs passio. A mi keletkezésére minden bizonnyal hatassal
lehettek Penderecki hasonld témaju mivei is. Karolyi avantgarde stilusanak kialakulasaban
nagy szerepe volt a lengyel iskolanak!’, igy valdsziniileg ismerte Penderecki a cappella
Stabat Materét (1962), amely nem mellesleg kiilonalld tételként belekeriilt — a Karolyi
miivével azonos cimet viseld — Lukdcs passiojaba (1966). Kérolyi hatalmas feladatot harit
az énekkarra. A 435 iitem hosszi kompozicioban az instrumentélis szakaszok hidnyabol

szarmaz0 karakterek potlasat is a korusra bizza (20. abra),

1" Horvath Marton Levente altal készitett interjujaban utal a lengyel iskolahoz fliz6d6 szoros kapcsolatéra.
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2. Kérusmiivek attekintése
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20. abra: Karolyi Pal: Lukacs passio, a korus szerepkdrei, 446. {item, zenekari karakter

tovabba az evangélista és az Orjongd csdcselék megszemélyesitését is (21. abra),
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21. abra: Karolyi Pal: Lukacs passio, a korus szerepkorei, 121. litem, evangélista, csdcselék

valamint a f&papok, a nép, és néha Jézus (22. abra) megformaldsat is az énekkari

szolamokkal oldja meg (22. 4bra).
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22. abra: Karolyi Pal: Lukécs passio, a korus szerepkorei, 406. iitem, Jézus

Egyhazi miiveirdl 4altaldnossagban elmondhatd, hogy szemléletmddjuk egységes
amellett, hogy mindegyik 6nalld, a masiktdl kicsit eltérd zenei megfogalmazast alkalmaz. A
dallamkezelésre kiilondsen tligyel Karolyi. Dallamforméldsa a szabad tizenkétfokusag
hangkészletébdl gazdalkodva nagy iveket jar be, ambitusuk széles, dallamvonaluk — a nehéz
fordulatok ellenére is — énekszerli. Szem eldtt tartja emellett a prozddiat, tokéletesen koveti
a szavak ritmikai liiktetését. Az elsé példa a mindvégig himnikus, magasztos karaktert

hordoz6 Te Deumabol (23. abra),

7 Szopranok
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23. abra: Karolyi Pal: Te Deum, 7-9. iitem

a masodik a lirai megfogalmazast Ave maris stella cimli kompoziciojabol valo (24. ébra).

Allegretto J=ca49
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24. 4bra: Karolyi Pal: Ave maris stella, 1-2. {item
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2. Kérusmuvek attekintése

A 42. zsoltar szdlamai is alazatosan kovetik a szoveg liiktetését és a szavak lejtését.
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25. abra: Karolyi Pal: 42. zsoltar, 5-9. iitem

A dallami elemek lehetdségeinek kiszélesitése mellett a harmoniahasznalattal
kapcsolatban is torténtek ujitdsok Karolyi részérél. A valtozatos hangzatok szines
kombinacioi egységben a szdveg tartalmi mondanivaldjaval mindig is jellemezték miveit,
de a nyit6 és zard akkordok tekintetében tobbségben hagyomanyos elképzelései voltak. A
mivek kezd6 és utols6 akkordjaindl 4ltalaban konszonans harmonidkat hasznalt, fliggetleniil
a darabok nehézségi fokatol, stilusatol, tartalmatdl. Ebben az alkotoperiddusban azonban
batrabban kisérletezik, szabadon engedve 10jitd zenei elképzeléseit. Az Ave maris stella
kezdése utan a szopran szolam példaul egy szilikitett kvartszext-akkord alkotoeleme lesz (26.
abra).
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26. abra: Karolyi Pal: Ave maris stella, 1. {item

A 42. zsoltar egymashoz kozel esd, szakaszt lezard iitemeiben is disszonans hangzat
hallhato, a 113. iitemben egy bdvitett terckvart-akkord, a 119. litemben pedig egy félsziik

szeptim.
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27. abra: Karolyi Pal: 42. zsoltar, 113. és 119. iitem

Ugyanennek a miinek a legutolsé akkordja egy a-moll harmashangzatbdl tovabb vitt, 3—2-es

fordulatban megmerevedett harmonia (28. dbra).

129

4] )
o 7 — 7
o/
el - csiig - ged
° —
2 o
4 3 2

28. abra: Karolyi Pal: 42. zsoltar, 129-130. iitem

Az elemzési szempontok kozil nem lehet figyelmen kiviil hagyni Kérolyi
sziinetkezelését. Hosszan lehetne targyalni, hogy hol milyen értékii és funkci6ju sziineteket
haszndl a szerzd, de a disszertacidnak nem ez a témaja. Azt viszont mindenképpen meg kell
emliteni, hogy gyakran alkalmazza a generdlpauza lehetdségét. Szerepe — a szovegtdl és az
azokat megformalé harmoéniai vonulatoktol fliggéen — lehet fesziiltségoldd vagy
dramaturgiailag fokozo6. Ugyanakkor mindkettd a zenei menet folyamatossagat szolgalja. A
kovetkezd tablazat az ebbe az alkotoi ciklusba tartozé miivekben szerepld generalpauzak

szamat mutatja (29. dbra).
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2. Kérusmuvek attekintése

Mii megnevezése Generalpauzak
szama
42. zsoltar 3
Ave maris stella 1
Nisi Dominus 1
Lukacs-passio 7
Hetedik elégia 1
Felemnek 3
Himnusz Aton napisten tiszteletére | 1
A gyodnydriiség dalainak kezdete 4

29. abra: Generalpauzak szama

Egy-egy kiragadott példa mindegyikre: a Nisi Dominusban talalhato generalpauza két
zenei rész Osszekotésénél talalhatd, és mindenképpen fokozo, fesziiltséget tovabbvivo

szerepe van (30. abra),
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30. abra: Nisi Dominus, 11-13. iitem, generalpauza
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ellenben a Felemnek cimii kérusmii generdlpauzat 6vezo litemei kozott elgondolkodtato,
merengd funkcidt tolt be a sziinet annak ellenére, hogy itt is kiillonb6zd zenei egységek

Osszekapcsolasanal helyezkedik el.
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31. abra: Karolyi Pal: Ameddig (Felemnek 1.), 56-59. {item

Legutoljara pedig egy kihagyhatatlan gyonyorii részlet, amelyben a generalpauza
mindkét szerepben megjelenik (a 18. litemben o0ldo, a 20. litemben fokozd), €s amely egyben
atvezethetné az analizis menetét a — Karolyi altal minden alkotdperidduséban oly szivesen

¢s szinesen alkalmazott — madrigalista eszk6z6khoz (32. 4bra).
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32. abra: Karolyi Pal: Tal mindenen (Felemnek 2.), 16-21. iitem
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2. Kérusmuvek attekintése

A fenti kottapéldan lathat6, oximoron tartalmi toltetli szokapcsolat (megnyilik a
vegtelen) zenei megjelenitésébe beépitett generdlpauzdk és a felfelé iveld dallamok
egyiittese csodalatosan adja at ennek a nem konnyen értelmezheté képnek a fizikai
megkozelitését. Karolyi madrigalista eszkoztara kifogyhatatlan. A szavakkal kifejezett
képek, érzelmi gondolatokat harménidkba valo ontésére mar az el6z6 alkotdperiodusok is
kitértek, igy ebben a fejezetben ennek a kifejezésmodnak a tovéabbi taglaldsa mar nem
valtoztatnd meg a Karolyi Pal korusirodalmarol alkotott 6sszképet, igy ezek részletezésétol
a dolgozat eltekint.

Altalanossagban kijelentheté, hogy a harmadik alkotoperiédusba tartozd miivek
mélyen atgondolt kompozicids technikéval rendelkeznek. Nem a kor zenei dramlata szerint
jonak latott szellemiség, nem egy Ujitonak hatd zeneszerzéi metddushoz vald gorcsds
ragaszkodés hatdrozza meg alkotdi modszeriiket, hanem az eszk6zok szines, szabadon
kibontakozd, zenetorténeti korokra visszanyuld, ¢és azokbol meritkezd Iehetéségek
kombinéacioja, — Karolyi koncepcigjat idézve — az ,,egyetemes zenei mult értékeit” 6tvozo

gondolkodasmad.
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3. Bevezeto a Stabat Materekhez és a Dies illahoz

A husvét a kereszténység legfontosabb ilinnepe, amelyen a vilag Jézus szenvedésére,
keresztre feszitésére és feltimadasara emlékezik. Ennek a misztériumnak az egyik kdzponti
szovege a Stabat Mater himnusz, amely Szliz Maria szemszogébdl lattatja a
szenvedéstorténet utolsd szakaszat. Szerzdjével kapcsolatban elsoként Jacopone da Todi
(11306) nevét szokas emliteni, de az idok folyaman felmeriilt mar Szent Bonaventura
(1274) és I11. Ince papa (T1216) személye is.

A szekvencia, mint a szentmise része, az Alleluja-tropus utolsd, a szdtagjanak
melizmatikus meghosszabbitasabol alakult ki ugy, hogy — a gregorian énekesek hajlitasokkal
teli, nehezen megjegyezhetd — dallamat szoveggel lattdk el, ezaltal megkonnyitettek és
felgyorsitottdk a memorizalds folyamatat. A szekvencia dallama az iddk folyaman
fiiggetlenedett az Allelujatol, a szovege pedig egyre magasabb miivészi szintet ért el.

A Magyar Katolikus Lexikon ,,szekvencia” szocikke szerint a Stabat Mater textussal
ellatott jubilusok nagyon népszerliek voltak a kdézépkorban, igy volt olyan egyhézi év,
amikor szaznal tobb dallam és Stszaznal tobb szoveg szolalt meg az istentiszteleteken.! A
Stabat Mater dolorosa kezdetli szekvenciat eldszor a 14. szdzadban &jtatossagokon és
kormeneteken énckelték, majd észak-franciaorszagi misszalékban kapott helyet, a 15.
szazadban pedig zsolozsmaskonyvekben szerepelt.?

Ez kisebb zlirzavart okozott, ezért V. Pius pédpa a szekvencidk szamat négyre
csokkentette (Victimae paschali laudes, Veni Sancte Spiritus, Lauda Sion Salvatorem és a
Dies irae). A Stabat Mater ekkor tehat még nem keriilt be a liturgidba (ez csak 1727-ben
tortént meg), de ennek ellenére szamos teriileten — kiilonosen Italidban — tovabbra is
népszeri maradt. Ez a hivatalos datum azonban nem befolydsolta a zeneszerzok
alkotokedvét, mert mar az engedély eldtt is megihlette dket a szoveg mélyen vallasos
tartalma és miivészi szinvonala. Ujabb kompoziciok lattak napvilagot, és a szoveg az
évszdzadok soran — a korok kompozicids elvarasainak megfelelve és a zeneszerzok
jellegzetes stilusjegyeit magéan viselve — mindig 0j értelmezést nyert. A teljesség igénye
nélkiil néhany név az elmult évszazadokbol: Josquin des Pres, Lassus, Palestrina, Vivaldi,

Domenico Scarlatti, Pergolesi, Haydn, Rossini, Schubert, Dvotak, Poulenc, Penderecki,

! Diés Istvan—Viczian Janos (szerk.): Magyar Katolikus Lexikon. 11. (Budapest: Szent Istvan Térsulat, 2006.)
271.
2 Dids Istvan—Viczian Janos (szerk.): Magyar Katolikus Lexikon. 12. (Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 2007.)
320.
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3. Bevezet6 a Stabat Materekhez és a Dies illahoz

Arvo Pirt és a magyarok koziil: Kodaly, Vajda Janos, Orban Gyorgy, Csemiczky Miklos,
Mohay Miklos, Gyongyosi Levente stb.

Karolyi P4l is ezt a névsort gazdagitjia. Ot alkalommal komponalta meg a husvéti
misztérium siraloménekét, nem riadva vissza attol, hogy a himnusz szovegének tobbszori
megzenésitése beszilikitheti kifejezési szférajat, kompozicios dtleteit.

Felmeriilhet a kérdés, hogy mikort6l szamithatdo és honnan eredeztethetd Karolyi
vonzodasa a szakralis zenéhez. Horvath Marton Levente Karolyi Pallal készitett interjjabol®
a kovetkezd eldzmények deriilnek ki: tizenéves kordban irta — feln6tt fejjel mar
zagyvasagnak tartott — elsd miséjét, amit Béardos Lajosnak kiildott el. Bardos Lajos
személyének kivalasztasa nem volt véletlen. Szintén az interji tartalma utal arra, hogy
Karolyi gyakorta latogatta a Matyas-templomban a Bardos Lajos vezette korus és zenekar
oratorikus eldadésait, illetve a ,,zenés” miséket, amelyeken szintén ezek az egyiittesek
teljesitettek szolgalatot. A felvételen igy nyilatkozott ezekrdl az emlékekrdl: ,,Soha olyan
élményt nem nyujtott példaul egy Nelson mise mint ahogy 6 csinalta. O egy elképesztden
nagy zenei talentum volt. [...] Halalaig figyelte palyafutdsomat.”

A kezdeti vonzddasnak és érdeklddésnek elsé komoly megnyilvanulasa az 1956-ban,
a forradalom emlékére komponalt Missa in memoriam diei 23. Octobris ordinariuma lett,
amelyet 1969-ben a Missa brevis kovetett. Majd tobb, mint tiz évvel késébb, 1980-ban
késziilt el a hatszoélamu, vegyeskarra, orgonara és zenekarra komponalt Stabat Materrel,
amelynek budapesti bemutatdja utdn (1983) Karolyi — sajat allitdsa szerint — nemkivéanatos
személy lett a magyar zenei ¢életben. Horvath Marton Levente igy jellemzi ennek az

id6szaknak a tarsadalmi hatterét:*

Jellemz6 a hatvanas évekre, hogy két olyan jelentds alkotd merte miséit nyilvanossag
elétt vallalni, akiknek koruknal és tekintélyiiknél fogva mar nem kellett félniiik a
kovetkezményekt6l (Bardos, Farkas). Dobszay, Patachich, Kalmar és Karolyi
ordinariumai azonban még ekkor is a fioknak késziiltek. [...] Az az id6szak, amikor

mar barki szabadon irhatott misét, csak a nyolcvanas évek kozepétol jott el.

A rendszervaltds utdn az egyhazzenei alkotasok mar szabad utat kaptak, igy Karolyi is
batrabban ¢€s gyakrabban nyult a szakralis szovegekhez. Ez az id6szak egybeesett a harmadik
alkotoperiodusaval (1989-2013). Ekkor komponalta a tovabbi harom Stabat Materét és a
Dies illat.

% Horvath Marton Levente: ,,Interju Karolyi Pal zeneszerz6vel.” (Narda, 2011.06.28.) Digitélis hangfelvétel.
4 Horvath Marton Levente: Egy miifaj illegalitdsban. Misekompoziciék Magyarorszagon 1949-1969 kizdtt.
(Budapest: Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem, 2017.) 171.
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A vizsgalt miivek szovegi alkalmazédsa igen valtozatos, mert mindegyik alkotas
mashogy hasznalja a himnusz versszakait attol fiiggden, hogy Karolyit éppen melyik szovegi
Osszefiiggés foglalkoztatta ¢élénkebben. Ennek részletes elemzésére ¢€s a tovabbi
kapcsolodasi pontok feltarasara a négy Stabat Mater és a Dies illa kompozicidk részletes

elemzését kovetd Osszegzésében tér majd ki a disszertacio.
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4. A négy Stabat Mater és a Dies illa

4.1. Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara, zenekarra (1980)

A mi keletkezéstorténetével kapcsolatban Karolyi Pal ezt nyilatkozta: ,,Stabat Materemet
1980 november-decemberében kompondltam hatszélami vegyeskarra, orgonédra és
zenekarra.”?

Ebben az iddszakban (1978-84) Karolyi Vacott €lt, ugyanis a Duna menti telepiilés
szeretett volna egy ,,varosi zeneszerz6t” maganak, és a Zenemiivészek Szovetsége Karolyi
Pal zeneszerzGt ajanlotta a varos figyelmébe.? Igy keriilt Karolyi Vécra, és itt alakult ki kozte
¢s Maklari Jozsef, valamint az altala vezetett Vaci Vox Humana korus kozott egy erds
szakmai kotelék. A Stabat Mater-bemutatokra eldszor 1981-ben keriilt sor két alkalommal
Vécott, majd 1983-ban Budapesten a Pesti Vigadoban és Székesfehérvaron a Vorosmarty
Szinh4dzban. A Vox Humana koérust és a Vaci Zeneiskola kiegészitett zenekarat Maklari
Jozsef vezényelte. Karolyi Pal igy emlékezik vissza a pesti eseményre: ,,1983-ban Stabat

Materem vigaddbeli bemutatoja igazi nagy siker volt.” A koncerteken miivét a kdvetkezd

gondolatokkal ajanlotta (33. abra):
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33. abra: Karolyi Pal kézirata

A textira Osszeallitaisa Onmagaban is érdekes. A harom részre tagolhatd
egybekomponalt oratériumban Karolyi erésen karakterizalt zenei eszkdzoket hasznal. A
Stabat Mater szekvencia részeit kiilonb6z6 kompozicios dtletekkel jeleniti meg, igy a tagolas
vilagos, egyértelmil annak ellenére is, hogy nem minden esetben valasztja el dket cezira

vagy zéarlat. A kompozicio formaegységeinek szovegi beosztasa a kovetkezd (34. dbra):®

! Orszagos Filharmonia Miisorfiizet (Budapest: Orszagos Filharménia, 1983/7.) 23.

2 Karolyi Edit szébeli kozlése.

3 A mii analizise elején meg kell jegyeznem, hogy az zeneszerz6 az iitemszadmozast elirta, a kéziratban a 32.
item utan — oldalvaltaltaskor — a 34. iitem kovetkezik. Elemzésem soran kovetem Karolyi elcstiszott
litemszamozasat.
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Elsii rész
1-69. iitem

Misodik rész
69-161. iitem

Stabat Mater dolorosa
luxta crucem lacrimosa,
Dum pendebat Filius,
[

Allt az anya fijdalmaban
a kereszt mellent kinnyezve,
amelven fiiggin a Fia,

O quam tristis et afflicta
Fuit illa benedicta

L]

Quze moerebat et dolebat,
[-]

Pro peccatis suz gentis

Vidit suum dulcem natum
Moriendo desolatum,
Dum emisit spiritum.

O, mily szomonti és meghinzott
volt az az dldon

Aki gvdszolt és szenvedern,

[--]

Népének biinei miart

[

Ldrta az & édes sziilanjér

haldoklisra magdra hagvarva,
middn kibocsdiorta lelkér.

Harmadik rész
162-189. iitem

Eja mater fons amoris
Virgo virginum praeclara
Fac, ut tecum lugeam.

[

In planctu desidero

-]

Fac, ut tecum lugeam

(-]

Donec ego vixero.

0, Anya, forrdsa a szeretetnet,
.S::.f.i:ek ragvogo sziize,

z’.u.;gl‘(.fﬂ'. hagy veled gvaszoljak.
1 :v‘a':-a.fumbrm erre vagyom.
E:'J.:;ga.fn’. hogy veled gyvdszoljak

[...]
amig én élni fogok.

34. 4bra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatsz6lamu vegyeskarra, orgonara ¢s zenekarra, teljes szoveg

Kérolyi a miivészi szabadsag lehetdségével élve egymastol tdvolabbi verssorokat
hasznal fel, s6t a sorok sorrendje sem kdveti az eredeti szoveg elrendezését. A kovetkezd
abran jol lathatd, hogy példaul a planctus els6 két sordnak megzenésitése utan Karolyi
nagyot ugrik, €s a 4. versszak elsd sorait kapcsolja 0ssze az els6 versszak két elsd sordval. A

Kaérolyi altal alkalmazott valtoztatdsok az abran jol kovethetdek, tovabbi részletezést nem

igényelnek (35. 4bra).

1. Eia Mater, fons amoris,
Me sentire vim doloris
3. Fac, ut tecum lugeam.
Fac, ut ardeat cor meum
In amando Christum Deum,
Ut sibi complaceam.

Sancta Mater, istud agas,
Crucifixi fige plagas
Cordi meo valide.

Tui nati vulnerari,

Tam dignati pro me pati,
Paenas mecum divide.

Fac me vere tecum flere,
Crucifixo condolore,
Donec ego vixero.
luxta crucem tecum stare,
Te libenter sociare

4. Inplanctu desidero.

2. Virgo virginum praeclara,
Fac me tecum pie flere,
Crucifixo condolere,

6. donec ego vixero.

Me sentire vim doloris

5. Fac, ut tecum lugeam.

0, Anya, forrdsa a szeretetnek,

hogy ¢n érezzem ercjét a fajdalomnak
engedd, hogy veled gyaszoljak.
Engedd, hogy heviljon a szivem
szeretve Krisztus Istent,

hogy szamara kedves legyek.

Szent Anya, azt tedd meg,

a Keresztrefeszitett sebeit nyomd

az én szivembe erosen.

A Te szilldtted sebeinek —

aki oly irgalmas volt helyettem szenvedni —
a kinjait velem oszd meg!

Engedd, hogy igazan veled sirjak,

a Keresztrefeszitettel egyiitt szenvedjek,
amig én ¢lni fogok.

A kereszt mellett veled egyitt dllni,
hozzid szivesen csatlakozni
asiralomban: erre vagyom.

Sziizek ragyogo sziize,

engedj engem veled sirni.

a keresztre feszitettel egyiitt szenvedni
amig csak ¢lek.

Hogy ¢rezzem a fijdalom erejét,
engedd, hogy veled gyaszoljak.

35. dbra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara €s zenekarra
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Karolyi szimfonikus zenekari hangzéast képzelt el. A megszokott zenekari
instrumentumokon kiviil orgonat is beépitett az egyiittesbe, amely a mii harmadik
szakaszatol a lirai és a dramai megfogalmazasok alkalméval is szerepet kap. A mi
dramaturgiai épitkezését a zenekari apparatusban hasznalt hangszerek szama és tipusa is

tikrozi (36. dbra).

Elsé rész Maisodik rész Harmadik rész
fuvoldk, oboadk, angolkiirt, | fuvolak, obodk, angolkiirt, | fuvoladk, obodk, angolkiirt,
fagott,  kiirték,  trombitak, | fagott, kontrafagott, kiirtdk, | fagott, kiirtdk, elsé trombita,
harsonak trombitak, harsonak, tuba, | orgona, vonosok
fimpani, orgona, vonosok

36. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, zenekari apparatus

A téblazatbol vilagosan kivehetd, hogy a mi kezdeti, lirai kérusanyagat a faftvos
hangszerek és a kiirt egésziti ki. A dramai fesziiltsége emelkedik a 69. iitemtdl, igy ndvekszik
a hangszerek, azon beliil is az erételjesebb hangzast megtestesitd rézfuvosok szama (kiirtok,
trombitak, harsonak). A masodik rész fesziilt dramai érzelemvilagat a korus és a teljes
zenekar szimfonikus hangzasegysége jeleniti meg, amihez mar az orgona is tarsul. A
masodik formai egység masodik része (136. litemtdl) is ezt a tendenciat folytatja, de az
érzelmi sikon valo tovabbépitkezés itt mar csak a hangszerek feladata marad. Az utolsé zenei
szakasz ringat6z0, lagyan kibontott dallamat a visszatéré hatszélamu korus mellett Karolyi
a vonoskarra, az angolkiirtre, kiirtre, fagottra és orgonara bizza.

Az els6 formai egységben (1-69. litem) Karolyi ndi- és férfikari tombdokkel dolgozik,
amiben a szoveg hol a ndi karban, hol a férfikarban jelenik meg, atadva egymasnak a soron
kovetkezd szotagokat. Felmeriilhet a gondolat, hogy Karolyi a texturat fonetikus anyagként
kezeli, megbontva ezzel a szavak értelmi 6sszefliggését, viszont pontosan ezzel a technikéaval
— a szotagok lasst egymasutdnjanak megjelenitésével — tudja szimbolizalni Maria iddtlen,

szenvedésekkel teli varakozasat a kereszt alatt.
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37. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatsz6lam vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 1-23. {item, karpartitira

A szotaginditasokra esd alap harmashangzatok 6nmagukban moll hangzéasuak, kivéve

a negyedik és nyolcadik hangzatot, amelyek a Desz-dur akkord szext, illetve kvartszext

forditasai (38. abra).
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38. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 1-45. iitem

Az akusztikai €lmény azonban nem ilyen egyszerti. A férfikar és a ndikar az elsé harom

akkord kivételével mar nem hallhatd 6nmagéban, minden esetben az utdna kovetkezd

hangzattal zeng Gssze (e-moll a c-mollal, c-moll az esz-mollal), vagy egy kromatikus
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4. A négy Stabat Mater ¢és a Dies illa

sz6lammozgassal eldidézett disszonancia zavarja meg a konszonans hangzast (pl. 14. iitem
alt, 15. litem mezzoszopran). Karolyi eklektikus megoldast valaszt, hiszen két konszonans
harmoénia Osszeillesztésével éri el a disszondns, modern hangzast. Ezek a disszonancia-
kialakitasok — kiilonosképpen az id6 statikussagat is figyelembe véve — szorongd érzetet
keltenek, amikhez még a sz6lamok rendkiviil kis hangterjedelmii mozgésa is hozzajarul.

A ndi kar e-moll kiséret nélkiili inditasara négy {litem utan Iép be a férfikar sotét c-moll
akkordja. A férfi sz6lamokat a harsondk 6tnegyednyi késéssel kopulazzak. Ez azon tul, hogy
a dramai fokozast segiti, intonalasi timaszt is ad a korusnak. A néi kar esz-moll akkordjanak
(12. litem) ujabb harom kvintes esése mar 6nmagéban is fijdalmas, megrazé hatést kelt, a
trombitdkkal valo hasitdo forte zengése még dramaibb. A kiszakadd anyai fajdalom
kitorésének megfestése ez. Az akkordok egymasutanjdnak nyomasztdé hangzasélményét a
szolamokban megjelend kromatikus elmozdulasok feszitik tovabb. A nyolc iitemen keresztiil
felvaltva, félhangonként emelkedd ndi sz6lamok az obodk és angolkiirt segitségével az esz-
moll akkordtol az f-moll hangzatig jutnak el (21. {item, méasodik negyed). Ebbe a hosszan
elnyujtott s6tét, komor piandba csatlakozik a férfikar €s a harsondk Desz-dur akkordja (23.
iitem). A hangzas egy pillanatra lagyabba, érzelmesebbé valik, de a szopran ¢€s tenor szélam
c—desz litkOzése érzékelteti, hogy itt nincs sz6 oldasrdl, enyhiilésrdl, a dramai fesziiltség
tovabb folytatodik.

Ujabb, most mar 14 iitemre szétny(lo kromatikus fokozas indul a férfi és a néi
sz6lamokban felvaltva (23—47. iitem), amelynek tiszta megszolaltatasa hatalmas feladatot ro
az énekesekre. Karolyi itt 1s a hangszercsoportok segitségére tamaszkodik, hisz a harsonak
mellett a ndi kart a fuvolak és a fagott szolamok is erdsitik.

Osszességében vizsgalva az eddig megszolald szdvegrészt szembetiing, hogy a
szotagok hosszlsaga egyre nd. Az akkordok egymasra épitésén és a kromatikaban bévelkedd
melodikai megoldasokon kiviil a dramaturgiai épitkezés, a szovegi stlyalkotas egy ujabb
oldalat is bemutatja Karolyi. A szolamok egyre elnyujtottabb megszoélalasa, a hosszabb
varakozasi 1d0 feszitd érzését a zeneszerzd a dolorosa (fdjdalmaban) szd tartalmi
megfestésének elokészitésére hasznalja.

A 38. iitemtdl visszatér a mil elejérdl mar ismert szerkesztésmod, az akkordok
mozaikszeri hasznalata. Egy kivételével a szolamok linearis elmozduldsa megsziinik (45—
46. litem 1. szopran, 1. trombita), a kromatika — ami az eddigi részek érzelmi épitkezésének
egyik fontos pillére volt — azonban megmarad. A férfi- illetve ndi karban felvéltva
megszolald hangzatok alaphangjai — a Desz-dur akkord kivételével — félhangonként,

ugyanabban az alaphelyzetii hArmashangzat felrakasban szolalnak meg (g-moll, asz-moll, a-
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moll). Igy ha az akkordokat folyamataban, vagyis a harméniai vonulat tikrében elemezziik,

egy Ujabb kromatikus elem rajzolddik ki (39. abra).

g asz a Desz

39. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatsz6lamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 38—45. iitemek harmoniai

A fenti dbran jol lathato, hogy a félhangmozgas egy kivétellel (a—asz) mindig felfelé
torténik, ezzel is segitve, egy pillanatra sem elengedve a zenei szovet dramai épitkezését. A
formai szakasz érzelmi cslGcspontja azonban még egy kicsit varat magdra. A
kisszekundmozgésok sorozatat a szopran €s a trombita szélam f-rél g-re valé nagyszekund
fellépése valtja fel (45., 46. iitem), amelynek expressziv abrazold készsége
megkérddjelezhetetlen. A szerzd tovabb fokozza az eddig mar kialakult fesziiltséget. Az els6
formaegység csucspontja a fafivosok ¢€les, magas regiszterben torténé megszolalasa (47.
litem), amely egy kimeritd melodiai, dinamikai, instrumentalis és érzelmi fokozas tetépontja.
Szinte megelevenedik Szliz Maria hangokba 6ntott, elviselhetetlen anyai fajdalma.

A vizsgalt részben a hangzasélmény feszitettségét a dinamika expressziv hasznalata is
fokozza, amely vagy a tobbszords piano (1., 5. iitem), helyenként a hosszan kitartott forték
(44-47. iitem), maskor egy gyors crescendo (33. ilitem), vagy épp egy hirtelen visszafejlodo
diminuendo (42. iitem), néhol egy piano hangzasban megszolaldo erds forte akkord
érkezésében (44. iitem) nyilvanul meg.

Tartalmi mondanivaljat tekintve a kovetkez6 egység (48—69. iitem) sok hasonldsagot
mutat az el6z6vel, hisz még mindig a Golgotan all6 anya alakja van a szoveg kozéppontjaban
(Tuxta crucem lacrimosa, a kereszt mellett konnyezve), aki a legkegyetlenebb anyai
szenvedésen esik at. Milyen ellentétes ez a kép: az anya, aki talan néman, konnyekkel arcan,
rendithetetlentil all a kereszt tovében, kozben pedig a lelke megszakad, anyai szivét
»fajdalmas tor jarja at”. Statikussag €s belsé dinamika. Ezt a kettdsséget Karolyi egyrészt
tovabbra is a hosszll hangértékekkel, lasst mozgasokkal, masrészt vertikalisan, a disszonans
hangzasélmény surlodéasainak fokozasaval éri el.

A fuvosok negyedhang értékii fisz-moll feliitése utan ugyanazzal az akkorddal 1ép be
pianissimo a férfikar (48. litem). A ndikar megszolalasa is lagy, a férfiakkal valo

egyiitthangzas (50. titem) hidnyos undecimakkordot eredményez (40. abra).
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40. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolaml vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 48—49. iitem

harmoniavaza

A kovetkez6 hangzat egy Fisz akusztikus szeptim terckvart-forditasaként értelmezhetd
(51. iitem), amely ugyanabban az iitemben egy g hanggal bdviil, majd a harmdniavaltas

kovetkezménye egy 6t hangbdl all6 bovitett undecimakkord lesz (41. abra).
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41. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamt1 vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 51. litem

harmoniavaza

Az emlitett harménidk alkotd elemei a kovetkez6 abran lathatd 1:2-es modellskala
toredékei (42. abra).
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42. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamt vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 51. litem harmoénidinak

Eme elgondolds mentén haladva, tovabb elemezve a soron kovetkezd harmoénidkat
lathato, hogy ezekben is az el6z6 dbraban megjelenitett distanciaskala hangjai szo6lalnak meg
eleinte kicserélve egymast, késObb egyre boviilve (6trél hat hangra), majd végezetiil a
trombitak és kiirtok belépésével az alternaldé nyolcfokisdg minden hangja, vagyis egy

distancidlis totdl* szolal meg ennek a zenei egységnek (48-61. iitem) a kulminacios

pontjaként (43. abra).
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43. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 48-61. litem

4 Gardonyi Zsolt, Hubert Nordhoff: Osszhang és tonalitds. A harméniatorténet stilusjegyei. Ford.: Terray
Boglarka (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2012.) 171.
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Németh Zsuzsanna: A Stabat Mater szoveg feldolgozasai Kérolyi Pal kompozicidiban

Erdteljes hangulatvaltas kovetkezik, a korus és a fivoszenekar telt forte hangzasa utan
egy vékonyabb felrakas, a szopran szélam és az oboa, majd a 66. litemtdl az oboat valtva a
fuvola kettése kovetkezik. Az egymast kiegészitd, linedrisan kibomlod dallamok
kezdéhangjai a fortissimobol subito piano tartott hanggal maradnak ott (61. iitem).
Dallamvonaluk egymashoz képest ellentétesen mozog, mig az oboéaé és a fuvolaé felfelé, a
szoprané lefelé hajlo ivben.

A mi masodik formaegysége az eddigi részekhez képest sokkal mozgalmasabb,
latvanyosabb energidkat mozgat meg, s igy a mar eddig hallottakhoz képest dialektikus
ellentétet képvisel. A terjedelme is hosszabb (92. iitem), tematikus felépitése is sokkal
valtozatosabb, illetve a zenekar 0sszetétele is maximalizalodik (36. abra).

Az j szakasz elizioval indul, a szopran szélam zar6 egyvonalas b hangjaval egyiddben
megszolal az alt szolam kezdése egy oktavval lejjebb (69. litem). A zenei anyag kontrasztban
all minden eddig hallott témaval. Egy karakteresen ritmizalt, skéldban kibontakozo, felfelé
torekvé dallam szolal meg, amely nagy hangulatvaltdst eredményez az eddigi hosszu
hangértékekben felrakott akkordokhoz képest. A téma jelentdségét az is noveli, hogy a
kompozicid soran eldszor szolal meg a vonoskar, amelynek harmadik hegedli sz6lama

unisono kiséri a ndikar legmélyebb szolamat az angolkiirttel egyiitt (44. dbra).
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44. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamtl vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 69-70. {item

Egyszer(i a dallam, mégis gyonyoriien kimeriti a szofestés lehetdségeit. Az utols6 hang
kivételével egy melodikus mollskala részlete hallhatd, amelyet Karolyi a hangsor harmadik
hangjardl indit. A b kezd6hangtdl felépiilve a négy egészhang 1épés magaban hordozza a
fajdalom hasogatd érzését, majd a négy nagyszekund 1épés utdn a fisz olddsa a g-re
valamiféle megnyugvast eredményez. A skala vége, a kezdéhanghoz képest bdvitett oktavon
magara marado / viszont tovabb fokozza a textlra tragikus intenzitdsat (O quam tristis et
afflicta, O mily szomorii és megkinzott).

Ennek a téménak szinte manidkus ismételgetése szovi at a mii masodik részét. A
szolamok a kromatikus skéla teljes hangkészletét kimeritve a legkiilonfélébb hangokon
1épnek be. Az énekkarban imitacidszeriien felbukkand dallam leggyakrabban két zenekari
(egy fuvos- és egy vonds-) szolammal megerdsitve hallhatd. A kovetkezd dbran lathatok az

énekkar szolamai, illetve a hozzéjuk tarsuld hangszerek (45. dbra).
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szopran mezzo alt tenor bariton basszus
fuvolak obodk angolkirt kort 1, 2 fagott harsona 3
hegedi 1 hegedii 2 hegedd 3 bracsa gordonka nagyboégd

45. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszélamt vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 69—86. iitem, sz6lamok

parositasa

A 79. iitem utolsé negyedénél ez a tendencia megtorik, itt mar két énekkari szolam, a
mezzoszopran €s az alt parban, redlis mixturat alkotva a kiséré hangszerekkel egyiitt énekel,
amelyhez harom iitemegységgel késobb (80. iitem) a tenor és a bariton is csatlakozik sajat
instrumentumaval. A zenei fokozasnak ezt az elvét viszi tovabb a 80. ilitemtdl Gjra a
mezzoszopran ¢és az alt, a 81. litemben a szopran és a basszus, utolsonak (a 82. litemben)

pedig a mezzoszopran é€s az alt szolam (46. abra).
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46. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamtl vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 79-82. {item, énekkari

sz6lamok kezdései

A szolamparok érdekessége, hogy vagy nagyszext, vagy annak komplementer
hangkodzének megfeleld kisterc tdvolsdgban mozognak. (A szopran és a basszus kisdecima
tavolsagat az akusztikai tényezdket figyelembe véve szintén kistercnek vettem.)

A masodik rész elsd szakaszanak (69—135. iitem) zenekari sz6lamaiban 6nalléan csak
két esetben szolal meg az imitacios téma: eldszor az elsd harsona dallaméaban (85. {item),
masodszor a harmadik hegediiszélamban (87. litem).

A masodik rész kezdése a homogén zenei szovet ellenére kisebb ellenpontos
struktarakat is tartalmaz. A piano szinten tartott, dnmagéban mégis dinamikus, hosszan
elnyujtott dallami anyag ellentéteként Kérolyi vératlan iitemegységeken a rézfuvosok éles
¢s kemény mezzoforte belépéseivel hoz Iétre erds dramai kontrasztot. A megszolalasok
sulyos kezdése és hangzasuk gyors visszafejlédése zaklatott, félelmetes hangulatot araszt

(47. abra).
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47. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 73—76. iitem

Szintén a zenekari szolamok rejtik a téma varialt rakforditasat is, amely dallami
ellenpontként szolgal a trombitak szolamaban (86-89. iitem), de karakterében nem hoz tjat

(48. abra).
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48. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamt vegyeskarra, orgonara ¢és zenekarra, 86—89. iitem

Tiikorritmikéval rendelkezd, dallamilag zsugoritott melddia az alapja az Gjabb

ellenpontnak. A nyujtott ritmusokat felvaltjak az éles ritmusok, és az eddig megszokott

o

bdvitett oktav helyett szlikitett kvintre zsugorodik 6ssze az ambitus a kiirtok szolamaban (49.

abra).
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49. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamt vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 95-97. iitem

Ez a ritmikai varians figyelhetd meg még az 1. és 2. hegedli sz6lamanyagéban is (94—
96. iitem).

A 97. litemtdl 1) szovegrész jelenik meg a férfikar szolamaiban (Fuit illa benedicta,
[...] volt az az aldott), amely textiraban még az eldz6 gondolat folytatasa, a ritmikai elemek
leegyszeriisitésével azonban — a pontozott ritmusok sulyozott negyedekre vald cseréjével —

elvalik az el6z6 karaktert6l. Az erdteljesen megszoélaltatott skalahangok egymashoz

viszonyitott distanciai ugyan megvéltoznak, rokonsiguk mégis egyértelmii. Alljon itt
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4. A négy Stabat Mater ¢és a Dies illa

Osszehasonlitasképpen az elsé és a masodik melddia egymas alatt. A hangok kozott

feltiintetett szamjegyek a félhangtavolsagok szamat jelzik (50-51. abra).
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50. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, elsd téma

51. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatsz6lamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, masodik téma

Ezen az elemzési metdduson haladva, analizélva a soron kovetkezd szovegrészeket

megformalo zenei anyagokat, elég vilagos parhuzam rajzolodik ki (52—53. abra).
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52. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszélamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, harmadik téma
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53. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatsz6lamu vegyeskarra, orgonara ¢s zenekarra, negyedik téma

A megjelenitett szdmok segitségével kivehetd, hogy mindegyik téma egymas
variacioja. A félhangegységekre lebontott distancidk sorrendje ugyan valtozik, de iranyuk
minden esetben felfelé torekvo, tovabba az indul6 és zard hang tdvolsdga mindvégig bdvitett
oktav. Ezt a szamsorok végén taldlhato, a szamjegyek Osszeadasabol szarmazo 13-as szam
jelzi. (Ez felel meg a bdvitett oktdvban megtaldlhat6é félhangok szamdnak.) Az altalanos
megallapitdsokon kiviil azonban néhany konkrétabb kapcsolat: A harmadik téma diminualt,

a negyedik pedig augmentalt valtozata az elsOnek. A masodik €és negyedik téma is mutat
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hasonldéséagot, ott ugyanis a negyedik téma elsé és masodik fele kozott kiilon-kiilon pontosan
ugyanazok az alternal6 tavolsagok rejtéznek a helyenként enharmonikus irdasmod mogott. A
distancidk kozott periodicitas egy esetben sem taldlhato, igy distanciaelvrdl egyik téma
esetében sem beszélhetiink.

Mindezeket 0sszegezve megallja a helyét az kovetkeztetés, amely szerint a masodik
részekhez érve a témaként funkcionald skaldk folyamatosan mas ¢és mas melodikus
fordulatokkal jelentkeznek, nem ritkdn egymas ritmikai varidnsai is. A rokonsag minden
esetben nyilvanvald, de a kiilonbség is tisztan kivehetd, igy a mii a masodik szakasza
lényegében varidcidsorozatnak mondhato.

Vertikélisan a témavariansok indulasai 6sszeolvadnak az el6z6 szakaszokkal. E16szor
mindig csak egy szélamban jelennek meg, majd a tovabbi szolamokban az imitaciods
struktiranak koszonhetden par negyeddel késobb kapnak teret, mignem az egész korust és
zenekart atszovik. Ezek az 0j anyagok — nyilvan a textara adta lehet6ségeket kihasznalva —
akorus, és az azokat kopulaz6 zenekar szolamaiban jelennek meg eldszor. Ez alol mindeddig
egyetlen egy kivétel van: A 92. (54. dbra) és a 93. (55. dbra) iitemben induld trombitak
szolama megeldlegezi a Fuit illa szovegrész ritmusat, de dallami anyaguk még az el6z6
szakasz (elso téma) egy utolsé hanggal meghosszabbitott boviilése (55. abra).
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54. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatsz6lamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 92—94. iitem
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55. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamt vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 93-95. iitem

A lirikus megkozelitést szolgald zaklatott kisnyujtott ritmusok és az egyiitt mozgo
sz6lamokban megsz6lalo disszondns hangkozok fajdalmas surlodasai teszik teljessé a Quae
moerebat et dolebat (Aki gydszolt és szenvedett) szdvegrész abrazolasat. A 13 iitemen
keresztiil fortissimo egymasba kapaszkodd szélamok a tartalmi és zenei sziikosségiik
ellenére sem vallnak monotonnd. A motivumok valtozé hangmagassdgon ¢és varatlan

iitemegységeken torténd belépései, a férfi, illetve néi szolamok kiszdmithatatlan sorrendben
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4. A négy Stabat Mater ¢és a Dies illa

vald indulésai, majd a 106. iitemt6l kezdve a szopran szolam egyre emelkedd dallamkezdései
a dramai épitkezés fontos szerepldi.

A rész zaklatottsagadhoz nagyban hozzdjarul a fuvésok egyes szélamainak egy
negyeddel, néhany litemmel kés6bb mar csupan egy nyolcaddal meghosszabbitott marcato

indulasai is (56. 4bra).>
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56. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszélamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, fivosok

Mig a bels6 szolamok az eldbb felsorolt épitkezési formakban teljesednek ki, a legfelsd
szolamok (szopran, obodk, fuvolak) és a legals6 szolamok (kontrafagott, nagyb6gd) még
egyéb dramai eszkozoket is bemutatnak. A szopran szolam feljut a darab folyaman énekelt
legmagasabb hangjara, a haromvonalas c-re, amely egyben eme zenei szakasz csticspontja
is (113. iitem). Ezzel egyiddben a basszus szélamokban a mar ismert téma

hangkozstrukturaja megvaltozik, hangok kozti tdvolsdgok megndnek (57. abra).
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57. ébra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszélamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 113. iitem

A hangtavolsagok novelésével Karolyi az amugy is impulziv motivumbol egy még
erdteljesebben épitkezd anyagot farag, amely tokéletesen elokésziti a kovetkezo rész zenei
¢s tartalmi anyagat. Teszi mindezt gy, hogy az induld és zarohang kozotti tavolsag — egy
plusz oktav beiktatasaval — bdvitett oktav marad.

Félelmetesen harsog a korus: Pro peccatis suae gentis (Népének biine miatt). A

bonyolult, nehezen intonalhaté imitacios szerkesztést a mii kezdete oOta el@szor valtja

% A kottarészletek a partituraban talalhato lehetdségek koziil csak néhanyat mutatnak be.
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homofon struktira. A blinds, halandé nép megjelenitése lehet ez a turbaszerli megszolalas,
amely négyszeri, tomoOr hangzdsaval teremti meg a tobbsikil abrazolasmod egyik fajtajat

ebben a részben (114—122).
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58. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatsz6lamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 114—122 {item

Belép a timpani is (114. iitem), melynek {itései — parhuzamban haladva a széveg
szotagjaival — nyomatékositjak €s intenzivebbé teszik az énekes sz6lamok stlyos, vészjoslo
kifejez€ésmodjat.

Az énekkar és a timpani megszolalasaval ellentétben a zenekar més zenei dimenzidkat

jar be, eltérd karaktereket jelenit meg.
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4. A négy Stabat Mater ¢és a Dies illa

A vonoskar viszi tovabb az eldzd zenei anyag koncepcidjat, allandéan megujulo,
varidlt, egyre nagyobb iveket bejar6 skdlameneteivel festi le a feltoré fajdalom ujra
kiszakado érzését (114—122. iitem).

A favosok a fagott, kontrafagott, a masodik ¢és harmadik trombita, tuba kivételével
tovabbra is a kisnyujtott alapritmikat felhasznalva nagyterc ambitusba szoritott, harom

hangbdl all6 motivumot ismételgetnek (59. abra).

e C-trombita 1

59. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 113—114. iitem

A motivum szerkezete egyszerli, de annal tobb lehetdséget rejt magaban. A harom
hangbol kialakitott hosszabb szakaszok imitacidszerlien kovetik egymadst, sokszor
észrevétlentil alakulnak ki az el6z0 zenei anyagbol (pl. harmadik harsona, 114. {item),
leggyakrabban viszont szilinet utan indulnak. Nem szokvanyos zenei megoldast alkalmaz
Karolyi: az ismétlddd, harom hangbol all6 témafejeket két tagbol allo ritmusra helyezi r4,
igy a harom hang egyszeri ismétlésével (f, fisz, d, f, fisz, d) a 4/4-es litemmutaton beliil 3/4-
es liiktetést konstrual (60. abra).
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60. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamti vegyeskarra, orgonara ¢és zenekarra, 113—114. iitem

Karolyi tudatosan zavarja 0ssze a liiktetést, amely félelmetes, kaotikus allapotot okoz.
Ezt az érzést segiti eld egy masik zeneszerzoi otlet is: a kisnyujtott ritmusok elsé hangjai
hosszabb értékek, a fiil hajlamos a ritmikai képletbdl ezeket a hangokat kiemelni. Ezaltal
egy masik 3/4-es dallami képlet rajzolddik ki, amelynek a melodikaja pontosan a forditottja
(fisz, f, d) a kiindul6 zenei anyagnak (61. dbra). Azt is érdemes megjegyezni, hogy ennek a

bujtatott zenei megoldasnak a felszinre hozasa nagyban fligg az eléadas modjatol.

C-trombita 1

61. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 113. litem
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A Jézus haldla el6tti hatborzongatd 1égkdr abrazolasat Karolyi még tovabb fokozza.
Az elébbiekben vazolt motivumépitkezéssel dolgozo szélamok a legtobb esetben mas
hangokon ¢és eltérd litemegységeken indulnak (62. abra), igy a szélamok egységének

hangzasképe aleatorikus hatast kelt.
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62. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatsz6lamu vegyeskarra, orgonara ¢és zenekarra, fivosok

Az orgona is belép, a zenekartdl és a korustol eltérd karaktert hordozva inkabb
ritmikai, mint melodikai funkciot tolt be. A manudlokon megszolaldé szeptimakkordok a

legtobb esetben egymastol nagyszekund tdvolsagra vannak (63. abra).
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63. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamtl vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 116—118. titem, orgona

Ez a legkés6bb megszolald hangszer, id6zitése miatt is jelentds dramaturgiai szerepet
tolt be, tovabba akusztikai szerepe is fontos, mivel hangzasaval az éppen nem aktiv zenekari
és énekkari szolamok fizikai hidnyat kompenzalja.

A zenekari apparatus teljes kihasznaldsa, a timpani és az orgona lehetdségeinek
kiaknéazasa vilagossa teszi, hogy a darab egy kiemelt szakaszanak eldkészitése folyik. Vidit
suum dulcem natum Moriendo desolatum (Ldtta az ¢ édes sziilottjét haldoklasra, magara
hagyatva) szovegrésszel kezdetét veszi egy grandidzus melodikai épitkezés, amelynek zenei
anyaga mar eldkeriilt mas elemzési aspektusban (44—45. oldal, 50-53. &bra). Az alt ¢és
basszus szolamok 121. iitemben induld, 0j szovegrészéhez tartoz6 zenei anyaga (64. dbra)
eldszor a kiirtokon szolal meg, egy iitemmel az énekkari szolamok belépése eltt (120.
iitem).
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64. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamtl vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 121-128. iitem

A mi folyaman els6ként fordul eld, hogy a zeneszerzé az énekkar szdlamaiban az
uniszoén6d lehetdségével ¢él, rdadasul ennek a kompozicids modszernek az erejét még a
zenekar szélamai is erdsitik (angolkiirt, harsona 3). A szimmetriabol adodd tokéletes
épitkezése, ebbodl fakadd kétszeri lendiilete, bovitett duodecimat atszeld, foldrol
elrugaszkodd, a magassagokba érkezd hatalmas hangterjedelme, augmentaciobdl eredd
grandidzus, méltosagteljes vonulata tokéletes abrazold jellegli megoldasa Jézus egyediilallo
nagysaganak, mindazonaltal a kereszthalalt kovetd feltdimadéasanak is jelképe lehet.

Az els6 hegediik bdvitett oktavot kitoltd, éteri magassagba felfutd skdlamenete mas

jelentést hordozhat: Jézus foldi €letbdl vald kilépését szimbolizalhatja (65. dbra).
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65. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatsz6lamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 130. {item

A ritmikai lehetdségek kiaknazéasara is nagy gondot fordit Karolyi. Az a megrazo zenei
fokozas, amellyel a kereszthalal-torténetet eljuttatja a cstcspontra, nagyban az igen

differencialt ritmikai megoldasoknak is kdszonheto.

A mar hasznalt ritmikai elemek mellé (50-53. dbra) a 129. iitemben a bdgd, a gordonka
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66. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra,129-130. iitem
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mig az orgonapedalban, a tubdban ¢és a kontrafagottban a kétszeresen augmentalt formaja

hallhato (67. abra).
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67. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 124—131. iitem

Kiilondsen érdekes a basszustuba szolama, amelynek alapja az alaptéma triolas,
augmentalt transzformacioja, de a valtozat ritmikailag nem teljesen pontos. A kovetkezo két

abran az eredeti (68. abra), alatta egy ritmikailag pontos variacio (69. abra) lathato.
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68. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamt vegyeskarra, orgonara és zenekarra, eredeti téma
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69. abra: Ritmikailag pontos variacio

Karolyi sokszinli ritmikaja mar a ricercarbol is ismert proporcids kénon variacios
modelljeit idézi. Ennek az archaizalé megolddsnak a pdarositdsa a modern, utkeresd
melodikai és harmoniai effektus némileg eklektikus Osszhatast kelt. A kovetkezd abran
Osszegzésképpen alljon itt — a dallami elemek kihagyasaval — a hat kiilonb6z6 ritmikai

variacio képlete (70. abra).
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70. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolam vegyeskarra, orgonara ¢és zenekarra, ritmikai variansok

Krisztus haldldnak pillanatat (Dum emisit spiritum, midén kibocsajtotta lelket) a
favosok — az el6z6 melodikai anyagbol mar ismert — felfelé iveld dallamlépései, a korus és
néhany rézfuvos (trombita 1,2, harsona 2,3) kvinthianyos g-moll akkordja, tovabba az
orgona iitdhangszerszerlien megszolaltatott, d €s e hangokra épitett négyeshangzatai jelenitik
meg. A szakasz a drdmaisag jegyeit hordozza: A dinamikus forte, az énekkar sulytalan
litemegységekre érkezd zihalo szotagjainak sorozata, a lagy hangzast megtestesité vonoskar
hianya, az orgona ¢és listdob kemény, komplementer megszolalasa vilagvége hangulatot
araszt (131-132. {item).

Az amlgy is nyomasztd hangzasba keményen vag bele az orgona distancidlis

skalatoredékbdl meritkezd akkordja (71. dbra),

Orgonamanual

71. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 133. litem

amelynek arnyékaban lagyan szélal meg a mély szolamokat nélkiil6z6 vonoskar. Diatonikus
hangkészletbdl 0sszedllo, tiszta kvintekben felrakott mollkvintszext-akkordjanak attetszo

hangzasa Jézus tavozo lelkére enged asszocidlni (72. ébra).
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72. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 133. iitem

Majd az énekkar prozaban folytatja, ritmizalt, forte szovege megrazo ¢lmény nyujt

(73. abra).

A Coro parlate
ﬁ — i |I =
Py XX X+ X X-

Dume - mi - sit spi- ri-tum

73. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatsz6lamu vegyeskarra, orgonara ¢és zenekarra, 134—135. iitem, korus

Itt mar a vondskar is mas dimenzioba kertil, a pianot kettds forte valtja fel, amelyet a
gordonka ¢és a bdgd mélyrdl feltdrd glissandoi tesznek még halalkozelibbé (134—-135. iitem).
A Jézus haldla utdni sotét, hatborzongatd iddszak megjelenitését Karolyi csak a
zenekarra bizza (136—161.iitem). A Maté evangéliumaban leirt kaotikus allapotot a zenekari
hangszercsoportok kiilonbozd szerkesztési technikdkat felsorakoztatva, illetve erdsen

differencialt zenei anyagokat prezentalva abrazoljak.

S'Erre a templom fiiggdénye kettéhasadt, feliilrél egészen az aljaig, a fold megrendiilt,
sziklak repedtek meg, sirok nyiltak meg és sok elhunyt szentnek feltdmadt a teste.
[...]1°*A szazados és a tobbiek is, akik Jézust 6rizték, a foldrengés és a torténtek lattara

igen megijedtek: ,,Ez valoban Isten fia volt!” — mondtak.®

A fuvoldk és az obodk szolamaiban kibomlé harmashangzatok (E-dur, d-moll)
tilkormozgasban val6 felrakasa, a két akkordhangzas keverése szinte €l0vé teszi a templom

karpitjanak széthasadasat (74. abra).

® Biblia. Maté evangéliuma 27. fejezet (Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 2023.) 1126.
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74. dbra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamt vegyeskarra, orgondra és zenekarra, 137. litem

A zeneszerz6 tehat nem sziikiti, hanem boviti kifejezési eszkoztarat. Nem riad vissza
a harmashangzatok, négyeshangzatok haszndlatatol, de ezt Uigy teszi, hogy 0sszetételiikbol
mégis modern, Ujszerli hangzas sziiletik, hisz a diatonikus hangzatok Osszefiizésénél a
vertikalis irdnyt is kihasznalja.

A fuvolak és oboak szovetsége a késobbiekben is megmarad, hangzatfelbontasokon
alapul6 dallami anyaguk viszont megvaltozik (155. litem). A tovéabbra is erds fesziiltséget
hordozo, felfelé iveld skalaik visszautalnak az O quam tristis et afflicta szovegrész zenei
anyagara. Virtu6z hangszerjatékukhoz a kiirtok szélama is tarsul. A hangszercsoportok
(fuvolak, obodk, kiirtok) mozgéasa két inditast kivéve (158. iitem) imitativ. Az eleinte
konszonans hangkozokben (kisdecima, nagydecima, kisszext, nagyszext, tiszta tredecima)
felfelé kuszd szolamok hangzdsa a 158. litem inditasatol disszondnssa valik (kétszer
nagynéna, majd bdvitett undecima), majd harom skalamenet utan megint kitisztul a hangzas
(nagyszext, nagydecima). A skaldk kezd6hangjainak magassaga emelkedd tendenciaju, a
foldtdl valo eltavolodast szimbolizalhatjak.

Az orgona disszonéns, akkordikus megszolalasai — a fuvos hangszerek egy részével
kopuldzva — egy 0jabb hangulati elemmel bdvitik a hangzast. Az akkordok sulytalan
belépése (134—137. iitem), tovabba erdsen klaszter jelleget 61té megszolalasuk (138., 140.

iitem) sotét, félelmetes 1€gkort teremt (75. ébra).
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75. dbra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatsz6lamu vegyeskarra, orgonara ¢s zenekarra, 138. {item

A gisz és d hangok kivételével Karolyi a fent jelzett akkordban a félhangskala minden
alkotorészét felhasznalja, igy a hatdsa valoban klaszterszerli. Ez a nyomasztd hangzasvilag
eltolt, szinkdpald alapritmussal is péarosul, amely a szakasz utolso iitemeiben (158-160.
iitem) a nagymértékii zenekari fokozasnak tovabbi fontos eleme.

A favéskarban — a fuvolan és az oboén kiviil — az angolkiirt és a trombitak kapnak
szolisztikusabb szerepet eloszor (139. litem vége). Aforisztikus, tritdnusszal indulo, triolés
liktetésti dallambol kindvé kanonjuk felvaltja a fuvoldk és az obodk 140. iitemben

abbamarad¢ zenei anyagat (76. abra).

-trombita 2, 3

76. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 140. litem, fuvoskar

Az angolkiirt és az els@ trombita tisztakvint-tavolsagi mozgasa archaizalo, de
melodikai felépitésének koszonhetben — kiilonds tekintettel a bdvitett kvart indulasra —
kifejezésmodja Gjszert.

A 2. és 3. trombita a 145. iitemben egy Uj tematikai elemet mutat be, amelynek alapja

egy harom elembdl 4llo, kilencszer megszolald dallami egység (77. abra).
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77. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 145—149. iitem

Kéarolyi a mli folyaméan mar hasznalta ezt a kompoziciés modszert: a négynegyedes
litemmutatdban eldszor negyedekre, majd kisnyujtott ritmusra illeszti a harom hangbdl allé
dallami sémat. A negyedes varidcio utan —amelynek 0tszori megszolaltatdsa mar dGnmagaban
is erds fokozast eredményez — a rovidebb ritmikai értékekre vald valtas joval fesziiltebb
hangulatot idéz eld.

A vonoskar eleinte 1agy hangzasa kitdlti a zenekar sziineteit, puhan, piano koti 6ssze a
szlinetekkel megszakitott zenekari megszodlalasokat (136—144. iitem). A subito valtast a 145.
titemben indul6 nagyb6gdék hozzak meg. Markans dallamuk egyiitt szolal meg a timpani, 1.

harsona és a fagott szolamokkal (78. ébra).

78. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamt vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 145—148. iitem

A nagybdgok karakterét Karolyi nem bizza a véletlenre, szo6lamuk felett a ,,pizzicato
alla Bartok” zenei instrukcié lathato.” EbbSl a durva hangzasbol indul a vondsok dramai
épitkezése. A tremold vonokezelési technikdval megszolalo vonoszenekar (148. litem,
feliités) disszondns hangzatainak mozdulatlansdga, fortissimobdl torténd dinamikai
csOkkenésiik, majd hirtelen emelkedésiik hiien illusztralja a zenei terminus jelentését, a
remegés ¢s félelem megjelenitését.

A teljes zenekar az erdteljes dinamizmusaval, az eltérd karakterek megjelenitésével,
az intenziv dinamikai fokozasaval, a hangszerek ambitusanak kihasznalasaval, a ritmikai
elemek kimerithetetlen varidlasaval egy utolso lendiiletet ad a darab zar6 szakasza eldtt. A
szinte babeli zlirzavart idéz6 részben minden szélam a sajat nyelvén beszélve, a sajat zenei

karakterét interpretalva halad a dramai csucspont felé (155-161. iitem).

7 Ezt a pengetési format altalaban kiilfoldon hivjdk Bartok pizzicatonak, mert Bartok nevéhez flizddik az
alkalmazasa. Itthon talpas pizzicato az elnevezése. Ennek az elég agressziv megszolalasi formanak a lényege,
hogy a hur a pengetéskor a fogolapra csattan, ezaltal kemény, fémes akusztikai élményt ad. Ez a technika
figyelhet6 meg példaul Bartok 4. vonosnégyesének 4. tételében is.
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Az elézményekhez képest a meglehetdsen rovidre fogott harmadik rész a Stabat Mater
lirai szépségekben gazdag, emelkedett hangulati apotedzis-tétele. A forte, disszonans,
hosszan fejl6ddé zenekari hangzas utan paradigmavaltasként hat a tisztan megszolalo,
zenekarral alatdmasztott korus éneke. Megnyugvas és egyszerre felszabadulas érezhetd a
zenében.

Visszafogott dinamikéaval, mérsékelt tempodval szolal meg a koraldallam, amelyet

Karolyi a Falvy Zoltantol kapott 4 Linus-féle XVIII. szdzadi tancgyiijteménybdl vélasztott,

¢s valtoztatas nélkiil k6zol (79. abra).

79. abra: Linus-féle XVIII. szazadi tancgytjtemény, Karolyi Pal sajat példanya

Formai kialakitasaban a mar meglévé dallamsort veszi alapul. Ez alapjan az els6 zenei
sor egyszer hangzik el, amelynek nyolciitemes egysége két négyiitemes zenei mondat
ismétlése. A masodik zenei sor kétszer szolal meg mintegy ismételt, kitarulkozo refrénként

lekerekitve és lecsendesitve a teljes miivet (80. abra).

A B B
ata
4+4 {item § titem § titem

80. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 161-190. iitem, formai

tagolodas

A részlet harmoniai vazlatat Karolyi bejegyezte a Falvytol kapott lenyomatba (79.
abra). Az itt megjelolt akkordok azonosak a darabban felhasznalt harmonidk G-dur

diatonidba transzponalt megfeleldivel, hangzatfiizésiik a kordlharmonizalas vilagat idézi.
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Karolyi alaphelyzetli harmashangzatokkal dolgozik (kivéve a 183. litemben talalhato G-dar
szextakkordot), csak atmend hangok hasznélata esetén hallhaté szeptimakkord vagy annak
forditasa.

Az indulé formai egység nyolc iitemének két négylitemes tagja teljesen azonos

harmoéniavazzal rendelkezik (81. abra).
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81. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater hatszolamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 162—169. iitem

harmoéniavaza

A zeneszerz6 tudatosan torekszik az egyszerliségre, a mill zar6 szakaszaban nem célja
egy ujabb zenei gondolatot magdba foglalé dallami vagy harmoniai variacids technika
alkalmazasa. A cél a teljes megnyugvés, egy transzcendentalis érzet zenei vildganak
megteremtése. A vizsgalt nyolc iitemben egyetlen lényegi valtozas fedezhetd csak fel,
orgona pedig felhagyva dallammegformald szerepével, belesimul a kisérd hangszerek
zenekari hangzésaba.

Karolyi a kovetkezd formai egységben (170-190. iitem) is ¢l a dallamatadas
lehetdségével, alludalva az el6z6 litemek zenei megoldasara: Az elsé szakaszhoz hasonléan
az orgona felsé szélamaban kibontakoz6 dallami anyagot az 1. trombita kapja meg (178.
iitem), majd a legutols6 négy litemben visszakeriil az orgona manuéljaba. Ugyanez a csere
figyelheté meg a fuvola és az oboa paros kozott is ugyanezeken a helyeken. Ennek a
amikor Karolyi az emlitett szolam egy részét fellépteti a tenor altal intonalt dallamra, ezaltal
kiszélesitve az énekkari hangzas teltségét és elokészitve a mii zarasat.

A dallamsorok zaradékai archaizalé formulat mutatnak, hisz — a bachi zaradékokhoz

igazodva — kizarolag tonikaként (G-duar: 177., 185. litem), alaphangnem félzaradékaként (D-
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dar: 173., 181. iitem), vagy mellékhangnem félzaradékaként (H-dar:165, 169. iitem)
szerepelnek (82. 4bra).®
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82. abra: Kérolyi Pal: Stabat Mater hatsz6lamu vegyeskarra, orgonara és zenekarra, 161—-185. {item,

zaradékok

A zenekar a mli végén megismétli a korussal kdzos zard négy titemét, igy G-dirban
zarja le a darabot. A G-dir harmoénia a mii indul6é e-moll akkordjaval némileg hangnemi
keretbe helyezi a kompozicidt annak ellenére, hogy a zaré szakasz kivételével a mi
folyaman egyszer sem meriilt fel Karolyi részérdl semmilyen tondlis hangzasvilagra valo
torekvés. Csodalatos tiszta muzsika ez, amely pasztordlis hangulatdval, egyszerii, szép

dallaméaval, a letisztult harmonidk fenséges nyugalmaval zarja le a miivet.

8 A zaradékok tipusanak egy mésik megjelenési formaja lehetne még a mellékhangnemek tonikéja, de erre itt
nincs példa. (Gardonyi Zsolt, Hubert Northoff: Osszhang és tonalitds. A harméniatirténet stilusjegyei. Ford.:
Terray Boglarka. (Budapest: Rozsavdlgyi és Tarsa, 2012.) 113-114.

60



4.2. Stabat Mater vegyeskarra €s orgonara (2004)

4. A négy Stabat Mater ¢és a Dies illa

A mi 2004-ben sziiletett, Kérolyi harmadik alkotoperiddusanak kompozicidja. Szerkezetileg

négy {6 részbdl all, amelyek zarlattal vildgosan elhataroltak. A mii folyaman a Stabat Mater

szoveg nem teljes terjedelmében keriill megzenésitésre, az elsd, masodik, negyedik és

nyolcadik versszakokkal dolgozik a zeneszerzd. Zenei részekre bontisa a szoveg

szempontjabol a kovetkezé mdodon alakul (83. 4bra):

Elso rész
1-11. iitem

Masodik rész
1244, iitem

Stabat Mater dolorosa
[uxta crucem lacrimosa,
Dum pendebat Filius,
Cuius animam gementem
Contristatam et dolentem

Pertransivit gladius.

Allt az anya fajdalmaban

a kereszt mellett kinnyezve,
amelyen fiiggdrt a Fia,
akinek panaszos lelkét,

a szomorusdggal és
fajdalommal teltet

datjarta a kard.

O quam tristis et afflicta
Fuit illa benedicta
Mater unigeniti!

Quz moerebat et dolebat,
Pia Mater, dum videbat
Nati peenas incliti.

[.]

Pro peccatis suz gentis
Vidit lesum in tormentis,
Et flagellis subditum.

[..]

O, mily szomorii és
megkinzott

volt az az dldoit

anyja az Egysziilotmek!
Aki gyaszolt és szenvedett,
a Kegyes Anya, midon latia
dicsd sziildttjenek kinjait.
[..]

Népének biinei miatt

latta Jezust a kinok kozdtr,
és korbacsnak aldavetve.

[-]

Dum emisit
spiritum.

[-] [-]

lelkét.

middn kibocsdtotta

Crucifixo condolere,

donec ego vixero.
Me sentire vim doloris

Fac, ut tecum lugeam.

[-]

Harmadik rész Negyedik rész Otidik rész
45-75. iitem 76-95. iitem 96-125. iitem
ORGONA
Moriendo haldoklasra Virgo virginum preeclara, | Sziizek ragyogo sziize,
desolatum, magdra hagyatva, | Fac me tecum pie flere, | engedj engem veled sirni.

a keresztre feszitettel egyiitt
szenvedni

amig csak élek.

Hogy érezzem a fajdalom
erefér,

engedd, hogy veled
gvdszoljak.

[.]

83. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, teljes szoveg

Az els6 rész egy harsany general tutti orgona bevezetéssel indul (84. 4bra).

General TUTTI longa

Org.
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84. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 1-3. item
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Németh Zsuzsanna: A Stabat Mater szoveg feldolgozasai Kérolyi Pal kompozicidiban

Felsd szolamaban egy hianyos egészhangt skéla részlete sz6lal meg (85/a abra), amely
a skala alaphangjatol szamitott tritonusz tdvolsdgon all meg. Az indulé hé hanggal egyiitt
véve az alsé szoélamokban egy g basszushangra épitett undecima-akkord hallhat6.

A megszolald undecima-akkord érdekessége, hogy két nonaval (a, asz) rendelkezik,

ami ersen fokozza a disszonanciaérzet erdsségét (85/b abra).

bo be

(8]

| F=y
he (9] hd
A=

-E-
00D | ¢

.

85/a abra 85/b abra

Q.G#D

85. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 1-3. iitem

Ezek Osszessége adja a félelem és fajdalom egyiittes érzését. A fesziiltséget az
egészhangu skala e hangjdnak — a b alaphangtdl tritonusz tavolsdgban 1évé hang —
megérkezése is kiélezi. A leghasogatobb pillanat az undecima-akkord asz hangjanak, vagyis
kisnoénajanak oktavban kopulazott megjelenése (3. ilitem). A disszonanciat fokozd hangok
mind az orgona felsé szélamaiban, a legjobban hallhat6 regiszterben kapnak helyet (84.
abra).

Az orgona harom litemét kdvetd generalpauza utan visszafogottan szélal meg a korus
(5. litem), amelynek koronds, id6tlen akkordjai mind dinamikéjukban, mind hangzasukban
az orgona bevezetd ellentétei. A tobbségében dur és moll szinezetli harmashangzatok
leggyakrabban alaphelyzetben szolalnak meg, az egymas utani hangzasélményiik mégsem
megnyugtatd. Az akkordvaltasok kozott megtaldlhatok a maggiore-minore kapcsolatok,
amelyek tavoli tercrokon fordulatokkal és mas akkordreldciokkal vannak vegyitve. A
harmashangzatok mellett félsziik harmonidk és bdvitett terckvart-akkordok is helyet kapnak.
Tobbségében az akkordok tercfelrakdst akkordok alaphelyzetli megszolaldsaként

értelmezhetdek, illetve azok forditasaként (86. dbra).®

>
0|0
0|0

G g fiszﬂg gisz ¢ Gisz gisz disz fisz

86. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 5. iitem eleje

® A fenti kottapélda csak a korus kezdd részletének harmoniavaza, igy a fentebb felsorolt akkordok és
akkordrelaciok nem mindegyike szerepel rajta.
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4. A négy Stabat Mater ¢és a Dies illa

Az akkordtombok titemvonalak nélkiili sorozata Maria nem sziind, 6rokéletli fajdalmat
abrazolhatjak. Karolyi az 4ll6 akkordokkal, a sziikk ambitusu szélammozgasokkal
altalanossagban korvonalazza a kereszt tovében allo anya mulhatatlan fajdalmat, a szoveg
egyes szavait itt nem festi meg kiilon dramai eszkozokkel.

A korus E-dur zar6 kvartszext-akkordjan (6. iitem) szélal meg ujbdl az orgona. Zenei
anyaga nem hordozza az els6 orgona taktusok dramai hangulatat. A pedal /4 kitartott hangja
felett a fels6 szolamok harmoniai gerincét egy A-dur és E-dar akkordinga képezi, amelynek
utolso tagja E-durrdl gisz mollra valtozik. Az atvezetd jellegli anyag segitséget nyujt a korus
ujboli megszolalasdhoz (11. iitem), melynek kezddhangjai a 10. iitem els iitemegységén
szo6lalnak meg.

A szdveg dramaturgiai mélysége fokozddik, ennek hatdsdra a harmonidk is egyre
Osszetettebbek lesznek. A korus felrakasa tovabbra is homofon, de a dur és moll
harmashangzatokat sok esetben felvaltjdk a szeptim-, néna-, undecima-akkordok ¢&s

négyeshangzatforditasok (87. abra).
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87. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 11. {item eleje

Klasszikus értelemben vett hangnemi Osszefliggés nincs az akkordok kozott. A
hangzatok komplexebb szerkezetébdl szdrmazd dramai hatdst a dinamikai fejlédés is
fokozza. A pianissimo dinamikai szinttdl forte megszolalasig emelkedik a hangerd.

A forte szakasz csucspontja a gladius (kard) sz6 elsé szdtagja. A c basszusra felépitett
g ¢€s eisz (c-re épitett tiszta kvint €s hangzd tiszta kvart) hangokbol all6 hangzat alkotoelemei

rideg, kemény hangzést eredményeznek (88. abra).
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88. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 11. litem vége
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Németh Zsuzsanna: A Stabat Mater szoveg feldolgozasai Kérolyi Pal kompozicidiban

A masodik szotag hangjai egy hidnyos egészhangt skalarészlet elemei (89. abra).

o)
o
¢

(I RN

89. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 11. iitem vége

A nagy fokozast, érzelmi tetOpontot egy gyors dinamikai visszahajlas zarja le az els6
részben. A zarlat elhald, melankolikus érzését viszont nem csak a halkitas és a zar6 e-moll
akkord okozza. A zenemiivekben a homofon felrakas sok esetben a szopran szolamot helyezi
elétérbe. Itt is errdl van sz6, de miutan kifejezd, dallami megformalasrél nem beszélhetiink,
érdemes megvizsgdlni a felsé szolam akkordokban betoltott szerepét. Ezt a kovetkezd

tablazat szemlélteti (90. abra):

Szotag Akkord Szopran sz6lam hangja
gla- ci ‘ Ac-g k\.finIEhCZ képest
(c-g-eisz) disszonanciat jelento eisz (f)
hang
-di- Hianyos egészhangu skala Hianyos egészhangu skala
(f-g-a-cisz) legmagasabb hangja (cisz,
-us e-moll harmashangzat Alaphang

90. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 11. iitem végének szovegi része

A tablazatbol jol latszik, hogy az elsd két szdtagban a szopran szolam a hangzatok
legkiélezettebb hangjat énekli, ezzel ellentétben a zaréakkordban megkapja a konszonans
hangzat alaphangjat. Ez a markéans disszonancia — konszonancia kontraszt is eldsegiti a
verssor zaradékanak depressziv hangzasat.

Az elsé rész tombszerli, hosszabb tagoldsait a masodik részben felvaltjak a
mozaikszerti, rovidebb frazisok, amelyek szinesebb melodikai elemekkel és mozgalmasabb
ritmikaval rendelkeznek. A korus inditasat — mint az el6z6 esetekben is — az orgona sz6lamai
vezetik be (12. iitem). A két félsziik szeptim kis terc fellépése késziti eld a szopran szdélam
kezdését. A felugro kisszext 1épés az O quam tristis (O, mily szomorii) szovegrész zenei
megfestése, amelyet lefelé 1épd szekund mozgasok tesznek még melankolikusabbd. A
szekund 1épések koz¢ komplementerszeriien ¢kelddik be az orgona szintén szekundokban
lefelé halado szolama, melyek szimbiozisa még kifejezObbé teszi a szoveg jelentését. A
kisszext hangkdznek az érzelmi hatdsat az is dramaibbd teszi, hogy a darabban ez a

legnagyobb hangkozlépés a korus szolamaiban (91. 4bra).
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4. A négy Stabat Mater ¢és a Dies illa
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91. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 13—14. iitem

A textura abrazoldsa a tenor szolamban folytatédik. Az indito, lefelé mozdulod

kisszekund 1épést egy cisz-moll kvartszext-akkord lehajlo vonulata egésziti ki (92. abra).
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92. 4bra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 14. {item, tenor sz6lam

A korus elcsendesiild iitemei utan kitdr a férfikar basszus szdlama: mater unigeniti
(anyja az Egysziilottnek). A mélységbdl felfelé épitkezd, szekundokbol és tercekbdl allo
dallamot az orgona g orgonapontja tdmasztja ald (18. iitem). Az indulé motivumot a tenor,
alt és szopran imitacids belépései kovetik. Az elementdris fajdalom feltdrése ez, amely a
szolamok belépésének gyors egymasutdnja miatt zaklatottsaggal parosul. Az ambitus is
kiszélesedik, a legtagabb a darab folyaman, a nagy f-t6l (csak az orgonaban jelenik meg) a
kétvonalas a-ig nyulik. Kérolyi szdmadra kiilonds fontossdggal bir ez a szdkapcsolat, hisz
dallami, dinamikai, hangterjedelmi ¢és szolamszerkesztési sikon is nyomatékositja.
Megjelenik az isteni szeretet f6ldon valo két legerdsebb megtestesitd személye, Maria és
Jézus, tovabba Jézus kereszten vald szenvedése, majd halala, amely a Sziizanya szdmara a
legnagyobb fajdalom. Talan ezek a tények inspiraltdk Karolyit eme szdvegi rész
hangstilyozasara. A dallam hangkészlete az egészhangti skaldbol meritkezik.'® A kovetkezd
abran kozépen lathatd az egészhangu skala, a fels§ sorban a 18. ilitemben induld téma
hangjai — amelyek egyébként bdvitett terckvart-akkord hangzast eredményeznek —, alul

pedig a zar6 akkordnak az orgona fhangjdval kibdvitett, szintén bovitett terckvart-akkord

hangzast elemei (93. abra).

10 Ez alél csak a basszus szolam 19. iitemének elsd, fisz hangja a kivétel.
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93. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 18-20. iitem

Az abrabdl jol lathato, hogy a nagyszekundokbol allé distanciaskéla elemei hogy
épiilnek fel az elébb emlitett két részbol. A hangzasi élmény mindkét esetben egy erds
disszonancia élményét kelti.

Az érzelmi, dallami, dinamikai kitdrés utdn megint a mély lelki fijdalom hangja
érvényesiil. Az orgona gisz hangjara timaszkodva (22. iitem) megszolal a korus (23. iitem):
Quae maerebat et dolebat (4ki gydszolt és szenvedett). Pianissimo, kiséret nélkiil,
szekundokban ringatdézva énekelnek a szolamok. A minimalis mozgést teljes megallés
koveti: pia mater dum videbat (a kegyes Anya, midon latta). A félhang értékeket felvaltjak
az egészhangok. Ugyanaz a megzenésitési technika ismétlédik, mint a darab elején. A rész
érzelemabrazold ereje azonban nemcsak a hangok hosszusagéanak tulajdonithato, hanem az
akkordok hangzasanak is. A 23. litemtdl az egészhangl skaldkra visszavezethetd bdvitett
harmashangzatokbol all6 disszonans akkordok szolalnak meg (94. abra) a 23. litem masodik

akkordja kivételével — érzékeltetve a gyaszt és a szenvedést.
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94. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 23-24. iitem

A fenti dbran lathatéak az egészhangt skaldk és az azokbodl felépiilé akkordok. A

vizszintes vonalak harom eldgazdsa a 23. litemtdl megszolalo, bévitett harmashangzatok
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4. A négy Stabat Mater ¢és a Dies illa

linedris felbontasabol szarmazd hangokat mutatja. A vizszintes vonalak elején megjelend
szotagok a szovegrészbol szarmazo szavak szillabikus megjelenitése.

A 25. iitemtdl — a Sziizanya abrazolasanal — mar sokkal lagyabb disszonancidk
keriilnek elétérbe. Az akkordok a klasszikus 0sszhangzattan szerint is értelmezhetd harmas,
illetve négyeshangzatokka véalnak — mint a darab kezdeti szakaszdban —, ami ebben a

kozegben konszonans érzetet kelt (95. ébra).
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95. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 25-28. iitem

Viratlan kitorésként jelenik meg a 18. iitembdl mar ismert felfelé toré dallam jabb
valtozata: nati poenas incliti (dicsd sziilottjének kinjait). A korus sz6lamai a piapianissimobol
a forte C-dur kvartszext-akkordig épitkeznek, amit aztan az orgona litemei feszitenek tovabb
(31. litem). Két bovitett hdrmashangzat egymasra épiilése (asz-ra €s a-ra), valamint egy g
orgonapont viszi tovabb a dramai hatast.

Ezutén visszaesik az orgona dinamikéja (33. iitem), dallamilag és harmoniailag is

eldkésziti a korus tjabb kezdését: Pro peccatis suae gentis vidit Jesum (Népének biine miatt

latta Jézust). Ringat6zd mozgassal 1€p be az énekkar (96. 4bra),
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96. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 35-36. iitem

majd megmozdul az eddigi statikus kép. Az uniszond dallam elsépré erével hozza a felfelé
¢épitkezd dallam ujabb valtozatat (37. ilitem). A kovetkezd dbrakon jol lathatd a szopran
szolamban megszolald témak hasonlosdga. A dallamépitkezésben szereplé hangk6zok nem

egyeznek, de a motivumok strukturdjanak hasonlosaga megkérddjelezhetetlen (97-99. dbra).
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97. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 19-20. iitem
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98. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 29-30. iitem,
szopran szolam
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99. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 37-39. iitem, szopran szélam

Megvizsgalva a mi kozépsé szakaszara esO texturat, érdekes Osszefiiggés
korvonalazddik. Azoknal a részeknél hasznalja Karolyi ezt a felfelé torekvo épitkezési
technikat, ahol szovegi utalés torténik Jézus személyére.

anyja az Egysziilottnek
dicso sziilottjének kinjait
népének biine miatt latta Jézust

Ez a megfogalmazasi mod nem egyediilallo a Stabat Materek torténetében. Varnai
Péter példaul a kovetkezd sorokat irta Verdi Stabat Materérdl: ,,Az Eia Mater szovegrésznél
[...] i1s akadnak drédmai kitorések, mindig azoknal a szovegrészeknél, ahol Jézus
kinszenvedésérél van szo.”!!

Ismét egy hatalmas kontraszt: visszafogott, konszonanciaként megélt akkordok
kovetkeznek (40. iitem). A kérus szolamai megint egyediil maradnak, megéll a mozgas,
bensdségessé, mélyen megtortté valik a zene. A szdélamok tobbségében szekund
mozgasokban usznak lefelé’® (in tormentis et flagellis subditum, kinok kozétt a

korbdcsnak alavetve). Karolyi két fajdalom-festéssel ~ dolgozik ebben a

11 Varnai Péter: Oratériumok kényve. Verdi: Requiem. (Budapest: Zenemiikiado, 1983). 257.

12 Kivéve a szopran elsd (41. iitem) és utolsd (44. iitem) hangvaltasa. harom hangbol 4llo, pentatoniabol
szarmaztathato akkordfiirtoket, vagyis tritonokat hasznal (45-51. litem), de mas-mas pentaton rendszerben valo
megszolalasuk surlédasokat eredményez. A 45. és 46. iitemekben egymdasra épiild két triton hangfiirt
alaphangjai (alaphangnak a szekund hangkoz felsé hangjat értelmezve) tritonusz tavolsagban helyezkednek el
egymastol. Hangjaik dsszessége 1:2-es hianyos modellskalat eredményez (98. abra).
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4. A négy Stabat Mater ¢és a Dies illa

részben: a reményvesztett, belenyugodott, inkabb lelki sikon megélt (anyai) fajdalmat
szimbolizdljak a mozdulatlan akkordok, altaldban kis szélammozgéasokkal, ahol viszont
maga Jézus, vagy fajdalmanak leirdsa jelenik meg, ott a felfelé térekvo témakban
teljesedik ki a zenei szovet, abrazolva a mindent elsoprd fizikai és lelki gyotrelem
egylittesének erejét.

A formai tagolas szerinti harmadik rész hangszeres szoldval indul. Az orgona kibujik
a kiséro, illetve 0sszekotd szerepébdl. Pontosan megkomponalt, mégis improvizativ hatast
keltd anyaga melankolikus, toprengd jellegii. Karolyi a mi megzenésitése folyaman
minden versszakot teljes egészében felhasznal, a negyedik strofa masodik felébdl viszont
hianyzik a kovetkezd sor: Vidit suum dulcem natum (Ldtta az ¢ édes sziilottjét). Ez a
sor — a szoveg megjelenitése nélkill — az orgona iitemeiben bontakozik ki Maéria
fajdalmas meditacidjaként. Kérolyi azon szdndékat, hogy a korus sorai az orgona
szo6lamaiban folytatdodjanak, a megvaltoztatott kontrapunkcié is jelzi: a negyedik
versszak harmadik sordban a szerz0 az eredeti latin szovegben hasznalt pont helyett
vesszOt alkalmaz. Feltételezésem szerint ezzel teszi egyértelmiivé, hogy a tartalmi folyamat
itt nem fejez0dott be. A sz€lsOségek taldlkoznak a zenei anyagban. A kezdeti iitemekben
Karolyi harom hangbol 4116 pentatonidbdl szarmaztathaté akkordfiirtoket, vagyis tritonokat
hasznal (45-51. litem), de mas-mas pentaton rendszerben valdé megszoélalasuk surlédasokat
eredményez. A 45. és 46. litemekben egymasra épiilé két triton hangfiirt alaphangjai
(alaphangnak a szekund hangkoz fels6 hangjat értelmezve) tritonusz tavolsagban
helyezkednek el egymastol. Hangjaik Osszessége 1:2-es hianyos modellskélat eredményez

(100. &bra).

]

)

L
¢

B

g |0

(8]
ol
F

q
ey
b

N

100. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 45—46. {item

A 47. és 48. litemben taldlhatd triton hangzatok vertikdlis felépitése kiilonbozd,

de Osszhatasuk szintén hianyos 1:2-es modellskala (101. abra).
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101. abra: Kérolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 47-48. {item

Osszevetve a fenti abrat lathatd, hogy az elSbbiekben emlitett iitemparokban
alkalmazott triton fiirtok ugyanazt a distancialis tengelyt hasznaljak.

A 49. {itemben talalhato pentaton tritonok vertikalis kombinacioja a kovetkezé harom
litem orgonaszdlamaiban tizenkétfoku skalara egésziil ki. A kialakult skala nem csupan a

hangzasképet hatarozza meg. Formai szerepe is van, hiszen az 52. iitemben utolsoként

megjelend a hanggal fejezddik be az orgona anyag elsé tematikus része (102. dbra).*®
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102. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 49—52. {item

Az akkordok ellentéteként szélesen kibontott, felfelé torekvo melankolikus dallamivek
jellemzik a hangszeres kozéprészt (53—70 {itemig), melyeket hosszan kitartott orgonapontok
tesznek még fijdalmasabba. A téma variacidi az orgona belsé és sz€élsé szdélamaiban
vandorolnak felfelé, egymast véltogatva, amelyek a fisz! hangtol indulnak el (53. iitem), és
elérik a fiszt® (66. iitem).

Az orgona zar6 szakaszanak anyaga (71-74. litem) alludal a harmadik rész kezdd
taktusaira (45-50. iitem), ezzel formailag keretes szerkezetet biztosit a hangszeres résznek.
A két részlet kozott emellett még megfigyelhetd egy nyito-zaro kapcsolat is: az indit6 litemek
(45-51. litem) orgonaklaviatirdjanak sz€éls6 szélamai egymastol tavolodnak — a
kisszeptimtdl a sziik duodecimaig nyulnak —, ezzel az akusztikai megoldassal készitve el6 a
soron kovetkezd részben az ambitus tovabbi kinyilasat. A zard szakasz sz€lsé szdélamai
ugyan kisebb mértékben, de kozelitenek egymdshoz, kisnonardl nagyszeptimig sziikiil az

ambitusuk (103. 4bra). Ez a zenei megoldas Osszefonddik a hangzatok lefelé irdnyuld

13 Az 4bran egészhanggal jeldltem a két triton hangzat alkotoelemeit, a kés6bb a pedalban megjelend hangokat
negyedekkel, lefelé¢ allo szarral, az orgona billentyiizetén megjelend hangokat pedig szintén negyedekkel,
felfelé allo szarral.
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mozgasaval, amelyek egylittese teszi teljessé a negyedik rész zar6 jellegét (103. édbra).

Végezetiil az orgona f pedalhangjaval zarul a hangszeres szakasz.
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103. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 71-75. {item

A negyedik formai egység elején a férfi szélamok expressziv inditassal, uniszond
megszolalassal kezdenek, az orgona disszonancidival éteri hangzast eredményeznek. Majd
Kaérolyi a szofestés eszkozét alkalmazza, magéara hagyja a tenor szolamot, csak az orgona
hangjai adnak némi tdmaszt: moriendum desolatum (haldoklasra magara hagyatva). A
desolatum sz6 masodszori megszolaldsandl belép ugyan az egész korus, de itt az orgona
tamasza sziinik meg (81-84. ilitem) ezzel szimbolizalva jra a magany és elhagyatottsag
érzetét. A zenei torténés lelassul, visszatérnek az egész hangértékek, kis szolammozgésok, a
harmonidk (félsziikk szeptim, bdvitett terckvart-akkord, dar szeptim, egészhangu skalabol

épiilt akkord) viszonylagos konszonanciat képviselnek a zenei kdzegben (104. 4bra).
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104. abra: Kérolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 81-84. iitem

A hangzas letisztul, egyre attetszobbé valik. A két néi szolam duettje viszi tovabb a
szoveget (85. iitem): dum emisit spiritum (amikor kilehelte lelkét). A dallam lagyan felfelé
torekvd, a szopran szélam elmozdulédsaikor tritonusz, terc és szekund hangkdzokben
0sszecsengO. A ritmus koveti a prozodia lejtését, mikozben a dinamika egyre halkul, lassan

a semmibe fogyatkozik. Majd a ndéi szélamoknak egy utolsé lehanyatldo ugrasa (93.
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item) jelenitheti meg Jézus fejének eldre hajlasat, haldlanak pillanatat. A ndi sz6lamok
utan a férfiak nagy tercbdl tiszta kvintre vald szétnyildsa zarja a darab negyedik formai
egységét. Nagy stilaris és érzelmi valtas kovetkezik. Elérkezett a mii zaro, 6todik szakasza
(96—125. {item), ahol Karolyi ugyanazzal a dallammal dolgozik, mint az 1980-ban irt
zenekaros Stabat Materében. Az eddigi bitematikus anyagkezelésbdl kilépve megjelenik
ez az 1j, tonalis anyag, amely egyszeri hangzasdval, hatszolamu, kordl jellegii
harmonizaldsaval ¢les kontrasztban all az eddig hallottakkal. A test szenvedése és halala utan
ez a lélek szarnyaldsa, az orok élet reménye. Megnyugvas és egyszerre felszabadulas
érezhetd a zenében.

A szdveg olvasasa és értelmezése talan raviladgit Karolyi zenei elgondoldsara. A
zeneml Otodik részéig a kereszthaldl elbeszéldje leird szerepben mondja el Jézus
szenvedésének ¢és Madria fijdalmanak torténetét. Az 6tddik részben viszont megszolitja
Mariat. Konyorgo szavai egységben szdlalnak meg a korusban és az orgonaban. Az egyszerii
nyelvezet, a mindenki szdmara vildgos megfogalmazasi forma, a népének jelleg szinte
imaszeriivé teszi ezt a részt. Harmoniai vézlata teljesen megegyezik a zenekaros
valtozatéval, tehat a tobbszélamu lejegyzés alaphelyzetli harmashangzatok és azok egyszerii
figuracioit tartalmazza. Formai felépitése is azonos az 1980-ban irt mivével, igy ennek
taglalasa a dolgozat eme részében teljesen felesleges (79. abra).

A dallamot a szopran szolam intonalja, Virgo virginum praeclara (Sziizek ragyogo
sziize) dallamkezdése erds hasonlosdgot mutat a darab orgona inditasaval. Ugyanaz a
haromhangos dallamtoredék, csak mas kezdéhangrol. Ritmikailag is azonos a két dallam,
sOt a harmadik hang megérkezésekor a basszus sz6lamban mindkét esetben g hang szoélal
meg, ezzel Karolyi nem csupan dallamilag, hanem hangnemileg is keretet biztosit a

kompozicionak (105-106. abra).

(FES =SS

- 5
s

he

[ad=

105. abra: Kéarolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra
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106. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgonara, 96-97. {item

Megsziiletik az orgona €s a korus teljes egysége is. Ilyen jellegli eggyé olvadas a mi
folyaman nem volt tapasztalhato. Az orgona inicial¢ jelleggel nyitotta a darabot, a korusbol
hianyz6 texturasor abrazoldsakor kontempldld szerepet kapott, de az esetek nagyobb
részében 0Osszekotd hattérszerepld volt. Itt viszont a szélesen iveld melddidban, a
harmonidkban, az egyenletes, nyugodt ritmusban egyesiil a koérussal. Egyiitt sugalljak a

feltAmadas misztériumat, reményét.
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4.3. Stabat Mater ndikarra (2007)

A mi keletkezésének idépontja 2007 nagypénteke. Karolyi a kompoziciot Maté Judit
tanitvdnyanak ajanlotta. A zeneszerzé szabalyszerien koveti a Stabat Mater siralomének
versszakait, amelyekbdl nyolcat zenésit meg, ¢és 0t részbdl allo zenei formaba rendezi. A
formailag szimmetrikusnak tiind anyag szovegaranyokban és litemszamokban nagy

eltolddasokat mutat.

Misodik rése
5-11. iitem
Allt a= anya fajdalmdban
a kereszt mellett kidnnyezve,
amelyen fiiggdtt a Fia,

Elst rész (Bevereti szakasz)
14, iitem
Allt a= anya fajdalmdaban
a kereszt mellert kinnyezve,

Stabat Mater dolorosa
luxta crucem lacrimosa

Stabat Mater dolorosa
luxta crucem lacrimosa,
Dum pendebat Filius,

Cuius animam gementem
Contristatam et dolentem
Pertransivit gladius.

akinek panaszos lelkér,
a szomortisdggal és fajdalommal telter
dtjirta a kard.

O quam tristis et afflicta
Fuit illa benedicta
Mater unigeniti!

O, mily szomorii és megkinzott
voli az az dldotr
anyja az Egysziilitmek!

Harmadik rész Negyedik rész

2240, iitem

41-46. iitem

Otidik rész (Kada)
47-58. iitem

Qua moerebat et dolebat,
Pia Mater, dum videbat

Nati peenas incliti

(Quis est homo qui non

Aki gyds=olt és szenvedert,

a Kegyes Anya, middn
ldrta
diesd szildttiének kinjair.

Ki az az ember, aki ne

Pro peccatis suz gentis
Vidit lesum in
tormentis,

Et flagellis subditum.

Népének biinei miatt

latta Jézust a kinok kazdir,

és korbdcsnak aldverve.

Vidit suum dulcem
naturm

Moriendo desolatum,

Dum emisit spiritum.

Latta a= & édes s=ildtjét

haldokidsra magdra
hagyatva,

middn kibocsdtotta
lelkér.

fleret,
Matrem Christi si videret
In tanto supplicio?

sirna,

Krisztus anyjar, ha ldtja
ilven nagy esdekléshen?
Quis non posset contristari | Ki nem volna képes
részvétre,

Matrem Christi Kris=tus anyjdra tekintve,
contemplari
Dolentem cum Filio?

aki szenved a Fitival?

107. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater ndikarra, teljes szoveg

A kompozicid bevezetdjében Karolyi bemutatja azt a zenei anyagot, amelynek indul6

motivumat tobb alkalommal jeleniti meg a mii folyaman (108. 4bra).
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108. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater néikarra, alt szélam (1-4. iitem)

Ennek a témanak a gyakori témafej-inditdsai meghatarozo szerepldi a darab szerkezeti
felépitésének annak ellenére is, hogy egy viszonylag rovidebb 1€legzetli mirdl alkotunk

képet. Varnai Péter igy foglalja 6ssze ennek a jelenségnek a hatterét:
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Egyébként is minden zenei forma alapja a felismerés-raismerés pszicholdgiai faktora,
hiszen minden forma bizonyos egységek, szakaszok, motivumok vagy més zenei

jelenségek — forméanként mas és mas térvény szerinti — visszatérésére épiil.1

A masodik — az els6hoz képest mar atfogobb zenei szakasz — a vers harom strofajat
tartalmazza (5-21. litem). A versszakok kiilon-kiilon harom kisebb egységre bontjak ezt a
formaegységet. A harmadik zenei rész szintén harom tagra oszthatd, amely az el6zé
zeneszerzOi gondolatmenet mentén haladva a soron kovetkezd harom versszakot harom
kisebb zenei formaként fogalmazza meg (22—40. iitem). A negyedik rész dnmagadban egy
egység, csak egy versszak megjelenitése (41-46. ilitem). Visszatérd jelleget hordoz. A
legutols6d versszakot magaba foglalé koda a negyedekben mozgéd alapritmikai képlet
augmentacioja, igy litemszama hatrol tizenkettére ndvekszik (47-58. litem).

Az introitus zenei anyaga egy négyiitemes, pentachord hangkészletii dor dallam,
amelynek indulé négy hangja, valamint dallamive erés rokonsagot mutat a Liber Usualis
gregorian kézikdnyv 1424. oldalan talalhato Stabat Mater gregoridn dallamkezdésével™®. Az
eredeti dor hangnem helyett ion az alap-mddusz, ennek ellenére erdsen felmeriil annak a
gondolatnak a lehetdsége, hogy ez a szekvencia ihlette Karolyit a mii komponalasakor (109.

abra).
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Dum pendé-bat Fi- li- us.
109. abra: Stabat Mater gregonian dallamkezdése
A mi bevezetd dallamanak négyilitemes formaegysége binomialisan felépitett: A
masodik tlitem az elsd ismétlése (109. abra). Az elso tlitempartol jelentdsen eltér a harmadik
litem ritmusa ¢és dallama, a negyedik taktus pedig az elsd {litempar ritmusat ismétli, csak
eltérd zenei anyaggal megszolaltatva. Az azonos ritmika és a zar6 iitem alaphangra torténd
lefele 1épegetése klasszikus dallamszerkesztésre visszavezethet6 korrespondencias

melodikai felépitést takar.

14 Varnai Péter: Oratériumok konyve. (Budapest: Zenemiikiado, 1983.) 44.
15 Liber Usualis Missae et Officii pro Dominicis et Festis. (Paris, Tournai, Roma: Typis Societatis S. Joannis
Evangelistac Desclée & Sociis, 1937.) 1424.
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A bevezetd utan felcsendiild 01j zenei rész a négy iitemrdl hatra boviil a dum pendebat
Filius (amelyen fiiggott a Fia) sor megzenésitésével egyiitt (6—10. litem). A varialt, belsd
boviiléssel megkomponalt dallam két sz6lamban megszolalva (szopran és mezzoszopran),
tiszta kvint tdvolsagban mozog, szerkesztésmoddja a korai orgdnum-stilust idézi. Karolyi a
dallamot gazdagon szinesiti kromatikus hangokkal. A sz6lamonként nagyszext ambitusra
kiboviilé hangkészletben mind a tiz hang megjelenik, igy az orgdnum szerkesztési forma 1]

dallami kontosbe bujtatasa modern hangzast eredményez (110. abra).
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110. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater ndikarra, mezzoszopran sz6lam hangkészlete (6—10. iitem)

A fiigg6leges kohézid mellett Karolyi gondot fordit a line4ris mozgas finomitasara is,
amely a szoveg képletes megjelenitését szolgalja. A kromatikus dallamszerkesztés
eredménye az az emfatikus suly, amely a metrikai suly taldlkozdsaval egyiitt kiemeli a

lacrimosa sz6 inditd nyolcadait a szopranban és mezzoszopranban (111. abra).

Szopranok cru - cem 81ac - ri - mo - sa
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111. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater néikarra, mezzoszopran és szopran szélamok (8. {item)

A feliilrél, félhang Iépéssel elért ¢ (szopran) és f(mezzoszopran) hangok iitemstlyra
valo érkezése a fajdalom és a konny emberi hangjat tarjak elénk. A szo6 utolso szdtagjanak
melizmabol eredd lirai hajlékonysaga €les kontrasztban all a dum pendebat (amelyen
fiiggott) szavakat megformald, pentaton hangkészletbdl meritkez0 negyedek merev, a
nyolcadokhoz képest statikus mozgasaval (9. iitem).

A hatiitemes egység kiindul6 és zar6 hangkodze egy d hangra épitett tiszta kvint. A
zaradék tipusa a reneszansz korbol ismert diszkantklauzulara emlékeztet: a mezzoszopran
szolam az alaphangot egy alulrdl érkezd, felfelé tartd kisszekundlépéssel éri el (10. iitem).
Természetesen ugyanez a dallami mozgés figyelheté meg a legfelsé szoélamban is, ami az
organum-technikdval 6tvozve kiilonleges hangzasélményt eredményez.

A 11. iitemtdl a dallam visszakeriil az alt szo6lamba. Az eddig d-hangrél indul6 zenei
anyag Ujabb varidcidja e-hangrol épitkezik, és a témafej inditd6 harom hangja utdn mas
iranyba veszi az tjat (112. abra).
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112. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater ndikarra, alt szélam (11-15. litem)

Kérolyi mar a bevezetd szakaszban is (1-4. iitem) figyel a dallam komplexitasara, de
az itt megszolalo alt melodia a modern dallamossag érzéki formalasanak egyik gyonyori
példédja. A kiséretként szolgald szopran és mezzoszopran szolamok eleinte parhuzamosan
vezetett nagyterc-mozgasban imitaljak az altot (11. litem, 12. iitem els6 fele), majd e szigoru
szerkesztési mod megvaltozik, de ritmikdjuk azonos marad. A harom szdlam textiraja a
pertransivit gladius (atjdarta a kard) szovegrésznél talalkozik, igy emelve ki a szoveg dramai
tartalmat.

A sz6lamok hangkészletének logikai felépitése erds hasonldsagot mutat (11-15. {item):
ambitusukban teljes mértékben kihasznaljak az 0Osszes rendelkezésiikre allo hangot
(szopranok  kisszext, mezzoszopranok tiszta kvart, altok sziikitett szeptim
hangterjedelemben). A kovetkezd abran kromatikus sorrendben lathatdak a szolamok altal

megszolaltatott hangok (113. abra).
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113. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater ndikarra, sz6lamok hangkészlete (11-15. {item)

A modernitasra valo torekvés egy olyan megolddsa ez, amiben a szabad
tizenkétfokusag alkalmazdsa mellett a két felsd szolam Gsszecsengése a legtobb esetben
konszonans hangkoz, az alttal valo egyiitthangzasuk viszont mar disszonanciat eredményez.
A masodik egységet — az el6z6 litemek hangzasdhoz viszonyitva erds kontrasztként — egy C-

duar akkord zarja le.
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A kovetkezd formaalkotd egység inditasaként a témafej egy Ujabb variacioja
bontakozik ki (16-21. iitem). A harmodniavildga nagyon egyszerii elemekbdl jut el a
disszonans hangzasig: Az els0 két ilitemben realis mixturat hasznalva egy alap moll-
harmashangzatot mozgatva sz6lal meg a téma két liteme, ami csak az utols6 hangzat esetén,
kisebb ritmikai cstsztatds utan szinezddik bovitett harmonidva.

A miben elszor jut meghatarozd szerep a dinamika fokozasanak. A hangerd
emelkedésével a szopran szolam eljut a két legmagasabb dallami csucspontjara, a kétvonalas
fisz- (19. iitem) és kétvonalas g-hangra (20. litem). Mindkét esetben a prozodia kiemelése
volt a cél, a benedicta (dl/dott) és Unigeniti (Egysziilottnek) szavak dramai érzékenyitése. Az
Unigeniti szopran skalamenete egy oktavval lejjebb az alt sz6lamban is megjelenik. A
motivum zarohangjanak alteraldsaval (desz) Karolyi meggatolja, hogy a lefelé torekvd
dallam oldésérzetet keltsen a hallgatoban. Tovabb viszi és elokésziti a kovetkezd zenei

szakasz inditasat, valamint ravezet a dinamikai csucspontra (114. abra).
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114. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater ndikarra, szopran és alt szolam (21. iitem)

A harmoniak a XX. szdzadi modernitdshoz képest bdven a konszonancia hatarain beliil
maradnak, a ldgyan zengd akkordok altalanossagban jelenitik meg Sziiz Maria személyét.
Ez aldl egy éles kivétel akad, a 19. ilitem inditasandl megszolalo, fisz szerkezeti alapra épitett,
akusztikus szekundakkordként értelmezhetd harmonia. Egymasnak teljesen ellentmondo
fogalmak Osszekapcsolasa ez: az akusztikus szekundakkord disszonans érzete egy XX.
szazadi miiben. Mint ismeretes, a hangzatok hangzasélménye fiigg az eldtte allo harmoniatol
is, de fontos tényezd lehet a hangzat alkotdelemeinek felrakdsi sorrendje is. A vizsgalt
harmoéniat egy g-hangra épitett akusztikus szeptimakkord elézi meg, utdna kovetkezik a

targyalt szekund-akkord (115. abra).
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115. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater ndikarra, akusztikus négyeshangzatok kapcsolata

Ahogy a fenti abran lathato, az akkordok két legfontosabb funkcidjat betolté hangjai
cserélddnek ki: Az alt eldszor a G akusztikus szeptim alaphangjardl a Fisz akusztikus
szeptim szeptimhangjara valt, a szopran pedig a G akusztikus szeptim szeptimhangja utdn a
Fisz akusztikus szekund alaphangjat kapja meg. Az érkezd hangzasélményt az alt és a
mezzoszopran szolamok kozott felépiild bovitett kvart hangkoz is erdsen torzitja.

Az alt atvezetése utan a soron kovetkezd versszak 0 zenei anyaggal indul (21. litem
masodik fele). Kifejezetten zaklatott hangulatot kolcsondz a zenének a ritmus szinkopalo
liiktetése, amelynek kapcsolodésa a lefelé, tobbségében kromatikusan haladé szopran és
mezzoszopran dallamanyaggal képszeriien fejezi ki a textus dramaisagat (Quae moerebat et
dolebat, Aki gyaszolt és szenvedett). Ezzel ellentétben az alt felfelé hajlo kisszext 1épése
ellentétes iranyt és 1éptékii kifejezdeszkdz, mégis egységben szdlal meg a felsé szolamok
ritmikus motivumaival (22. {item).

Karolyi a harmonizalas adta lehetdséggel is kiemeli a szoveg mondanivaldjat: a
szenvedés megjelenitésére egy egész litemre kiterjedd (23. litem) bdvitett harmashangzat-
mixturat hasznal. A bOvitett mixtura szép ellagyitasa a pia (kegyes) szo alatt megszolalo Asz-
duar kvartszext-akkord (24. {item eleje).

A szoveg és a zene elvalaszthatatlan egysége a 26-27. {itemekben is megnyilvanul:
fényes E-dur akkord, valamint az énekszolamok kitartott hangokbdl allo, méltdsagteljes
mozgasa festi le a nati poenas (dicso sziilottjének) szavak jelentését. A 28. itemben a szopran
sz6lam az incliti (kinjaif) kifejezésnél egyszert, tiszta kvartban lehajlo, majd kisszekundban
ringat6z6 dallamaval jeleniti meg a szenvedést (116. dbra), majd a zaré d hangjaval tiszta

kvintként simul bele az alatta megszélalé g-moll akkordba.
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116. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater néikarra, szopran szolam (26. iitem)

A harmadik zenei rész utolsé két szakasza a vers kovetkezd két strofijanak a
megzenésitése (29—40. iitem). A szolamokban megjelend gyakori kromatikus
dallamfordulatok intenziven utalnak a szdveg éaltalanos tartalmara, Sziiz Méria anyai
fajdalmara (117-119. ébra).

35

0
[]
1 | | hLl 1 L.
Quis non pos - set con-tris-ta - ri,
Szopranok

117. ébra: Karolyi Pal: Stabat Mater ndikarra, szopran szolam (35-36. iitem)

Chris - ti  mat - rem con-temp - la - ri

Mezzoszopranok

118. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater ndikarra, mezzoszopran szélam (37-38. iitem)

Altok Quisest ho - mo gqui non fle- ret, mat-rem Chris - ti si vi - de-ret

119. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater ndikarra, alt szolam (29-32. {item)

A kétszer hat litemre osztott egység a Fajdalmas Sziiz szenvedésére vonatkozd koltdi
kérdések megzenésitése (107. abra). A részek kozti szoros nyelvtani €s tartalmi 0sszefiiggés
a kompoziciés technikaban is megjelenik: Kdarolyi ugy oldja meg a két egység
Osszehangolasat, hogy nagyszekunddal lejjebb transzponalja az elsd hatiitemes rész anyagat.
A kovetkezd abrakon a szolamok 29-34.; illetve 35—40. {itemig terjedd részei lathatdak

egymas alatt (120—121. abra).
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120. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater ndikarra, alt szélam (29—40. iitem)

122. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater néikarra, szopran szélam (29—40. iitem)

Az abrakon az aprobb eltérések ellenére is tokéletesen kirajzolodik a sorok kozti szoros
zenei kotelék, a nagyszekund-transzpozicio.

Az anyanyelv és a zenei nyelv eggy¢ valasdnak egy masik gyonyorli példdja is
kibontakozik. ~Altalanossagban megallapithatd, hogy a koltdi kérdésnek, mint
gondolatalakzatnak a lényegi sulya nem a kérdésre adott valaszon, hanem a kérdés tartalmi
mondanivaldjan van. Tulajdonképpen valaszt nem is igényel, mert a valasz benne van a
kérdésben. Karolyi a kifejezOeszkoz-taraban ezt tigy jeleniti meg, hogy a két zenei mondat
akkordikus felflizésének fesziiltségét nem a zenei mondatok végére helyezi — ahogy az egy
hagyomanyos kérdésnél varhatd lenne —, hanem a belsé zenei mozgést fesziti disszonans
akkordok segitségével, majd a hatilitemes szakaszok végén (29-34., 35-40. iitemek) a darab
folyaman hallhat6 leghagyomanyosabb zar6 formuldkkal old (123—124. 4bra).
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Ezt a nyelv és a zene kozti erds kdlcsonhatést erdsiti a sz€lsd szolamok egymdéshoz
val6 viszonya is: hangkoztavolsaguk az induld tiszta kvintrdl (29., 35. {item) folyamatosan
boéviilve mar a masodik litem elejére eléri a kisszeptimet (30., 36. iitem). Ez a distancia
hallhat6 a kovetkezd litem elején is, amely az litem harmadik negyedéig megmarad, majd a

koltoi kérdés utolso szotagjaihoz érve megint tiszta kvintté simul 6ssze (125. abra).

Németh Zsuzsanna: A Stabat Mater szoveg feldolgozasai Kérolyi Pal kompozicidiban
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123. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater ndikarra, zarlat (34. {item)
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124. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater néikarra, zarlat (40. litem)

A sz¢€Is6 szolamok distanciakezelése teljes mértékben aldtdmasztja a harmonidk

hangzéasan alapuld megallapitast, miszerint a koltoi kérdeés belsd torténésén van a 1ényegi

k6 N6 T5 k6 N6 T5 B5 T5 k6 T5

125. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater n6ikarra, szopran és alt szélamok (29-34. {item)

hangsuly, nem magén a kérdésen.

A harmadik rész inditdsa a negyedik versszak kompozicids 6tletét hozza vissza: moll
alaphelyzetli harmashangzatok felrakasaval, mixtira-jelleggel tér vissza a vezérmotivum
(41. iitem). Karolyi tovabbra is figyel a gondos harmonizalasra. A 43. iitemben, Jézus
megformalasanal az e-moll akkordok utan melegen, szeretetteljesen cseng a néi szélamok

C-dur akkordja, majd a fijdalom és a kin megjelenitésénél a disszonans harmonidkeé,

valamint a tavolabbi akkordkapcsolatoké a foszerep (126. 4bra).
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126. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater néikarra, akkordok (45. titem)

A fenti abréan lathato Cisz-dur, €s a cisz alapu, enharmonikusan atértelmezett bovitett
harmashangzat utin megérkezé a-moll akkord kozotti ultratercrokon harmoniai kapcsolat
tulmutat a tercrokonsagon, hisz hangjainak Osszessége 1:3-as distanciaskalat alkot (127.

abra).

¢

127. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater néikarra, ultratercrokon fordulat (45. iitem)

A héaromszoros subito piano jelzés, az alaptempd lelassitdsa J=44-r6l 40-re, az
augmentacios zeneszerz6i megoldas alkalmazasa visszafogottd €s megrazova teszi a mi
utols6 12 iitemét, a kodat. Ezen a dramai hangzéson keresztiil Kérolyi altalanossagban festi
le a szoveg tartalmat: Vidit suum dulcem natum moriendo desolatum, dum emisit spiritum
(Latta az o édes Egysziilottjét haldoklasra magara hagyatva, midon kibocsdjtotta lelkét). A
szolamok félhangos, egymastol elcsusztatott emelkedése, a disszonans akkordok hasznalata
— kiilonods tekintettel az 50. ilitemben és az 51. iitem elején megszolaldo bdvitett
harmashangzat mixtirara — hatalmas fesziiltséget generalnak a moriendo szovegrészig. Az
onnan visszaforduld (51. iitem), egy kivétellel szekundokban ereszkedd szolamok lefelé
halad6 menete lagyabb hangzatokkal parositva megrazd dramaisaggal festi le a mulandosag
fogalmat, és késziti el Jézus halalat. Az 56. iitem szopran szolamaban még felvillan a mi
egészén végig vonuld témafej, amelyet az 55. litemben megeldlegez az alt tiikdrforditast

variansa (128. abra).
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128. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater ndikarra, 55-58. iitem

A zard D-dar akkord a haldlt legy6z6 remény fényében szolal meg, és nem
utolsdésorban visszaidézi az elsd rész kezd6hangjat is, amivel modern vonatkozasban ugyan,
de mégis hangnemi keretbe agyazza a kompoziciot.

Rovidségében is megrazd ez a mil,, amely egyéni latdsmodjaval, egységes

hangvételével figyelemre készteti a hallgatot.
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4.4. Stabat Mater vegyeskarra (¢é.n.)

A miu keletkezéstorténete tobb kérdést is felvet. Karolyi nem jelezte a mi komponalasanak
datumat, igy csak nagyjabol lehet behatarolni megirasanak iddszakat. Az biztosan
megallapithatd, hogy a harmadik alkotoperiodusanak szellemi terméke, erre enged
kovetkeztetni a mii kompozicids technikdja is. Akkordhasznalata megegyezik az ebben a
szakaszban komponalt miivekével, erre utal a foleg szekundokban mozgé dallami elemek és
a letisztult hangzasvilag is. Melodikai épitkezése is erds rokonsdgot mutat a szintén a

harmadik alkotoperidodusban irott ndikari Stabat Materével (2007), mert mindketté dallami

anyaganak kiindulopontja ugyanaz a négyiitemes zenei egység (129. abra).®
38 f
A=+ Pt
Sta-bat ma - ter do-lo-ro - sa jux - ta cru - cem lac-ri-mo - sa,

129. abra: Stabat Mater vegyeskarra, alapdallam

Tovabbi megfejtetlen rejtély a kotta jobb felsé sarkaban talalhato szamsor: 18525111,
A szamjegyek az organikus természeti jelenségek felépitésének mértani ardnyain alapul6
Fibonacci-féle szamsor alkotéelemi. A kompozicié formai, dallami ¢és akkordikus
Osszefiiggései egyelére nem mutattdk ki az aszimmetrikus aranyrend alkotdelemeinek
meglétét.

A négyszolamt, vegyeskarra komponalt korusmiivet maga a zeneszerzd hat részre
osztotta, az Ujabb részek induldsat az altala készitett partitirdban szamokkal jeldlte. A
kompozicid zeneszerz0 altal tagolt, iitemszamokkal ellatott részenkénti beosztidsa a

kovetkezd abran lathatd (130. abra):

16 Az esetlegesen gregoridn szalakhoz visszany(lo dallami rokonsagat az €l6z6 fejezet mar targyalta, 75. o.
(109. abra).
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Elsi rész Maisodik rész Harmadik rész
1-12. iitem 13-37. iitem 38-82. iitem
Stabat Mater Allt az anya Cuius animam gementem akinek panaszos lelkér, Stabat Mater dolorosa Allr az anya fajdalmadban
dolorosa Jajdalmaban Contristatam et dolentem a szomoriisaggal és Tuxta crucem lacrimosa, a kereszt mellett konnyezve,
Iuxta crucem a kereszt mellert Pertransivit gladius. fidjdatommal telter Dum pendebat Filius, amelyen fiiggdn a Fia,
lacrimosa, kdnnyezve, aijaria a kard.
Dum pendebat amelyen fiiggdn a Cuius animam gementem akinek panaszos lelkér,
Filius, Fia, O quam tristis et afflicta O, mily szomorii és Contristatam et dolentem a szomorusdggal és
Fuit illa benedicta megkinzott Pertransivit gladius. Jfajdalommal reltet dtjdria a
Mater unigeniti! volt az az dldort kard.
anyja az Egysziiléttnek!
O quam tristis et afflicta 0, mily szomori és megkinzott
Quee moerebat et dolebat, Aki gydaszolt és Fuit illa benedicta Mater volt az az aldott
Pia Mater, dum videbat szenvedett, unigeniti! anyja az Egysziilotnek!
Nati peenas incliti. a Kegyes Anya, midon
ldtta Quz moerebat et dolebat, Aki gyaszolt és szenvedett,
dicsd s=tilanjének kinjait | Pia Mater, dum videbat Nati a Kegyes Anva, midén ldmra
peenas incliti. dicsd sziiléttjének kinjait.
[ ‘ L]
Pro peccatis suz gentis Vidit Népének biinei miatt
lesum in tormentis, ldtia Jézust a kinok kazdtr,
Et flagellis subditum. és korbacsnak aldvetve.
Negyedik rész Otivdik rész Hatodik rész
83-95. iitem 96-108. iitem 109-140. iitem
Vidit suum Latta az 6 édes Quis est homo qui non Ki az az ember, aki ne Virgo virginum preeclara, Sziizek ragyoga sziize,
dulcem natum szillattjér fleret, sirna, Mihi iam non sis amara, hozzdam mar ne légy
Moriendo a haldokldsra Matrem Christi si videret Krisztus anyjar, ha ldtja Fac me tecum plangere. kanydrielen,
desolatum, magdra In tanto supplicio? ilyen nagy esdekléshen? engedd, hogy veled sirjak
Dum emisit hagyatva,
spiritum. middn Quis non posset contristari, | Ki nem volna képes Fac, ut portem Christi mortem, Engedd, hogy vallaljam at
[.-.] kiboesdtotta Matrem Christi contemplari | részvétre, Passionis fac consortem, Krisztus halalar,
lelké. Dolentem cum Filio? Kriszius anyfara rekintve, | Et plagas recolere. a szenvedésnek régy
[...] [...] aki szenved a Fiiival? [...] sorstdrsavd,
[..] és (engedd, hogy) a sebeit
dpoljam.
[--]
Amen. Amen.
Stabat mater dolorosa. Allt a= anya fajdalmdban.

130. abra Kérolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra, teljes szoveg

Karolyi nem koveti pontosan a planctus versszakainak sorrendjét: a harmadik rész

kezdésénél a Stabat Mater-textira Gjraindul, illetve a darab legvégén — az Amen utani

szakaszban — szintén visszahozza a Maria-siralom kezdo sorat.

Egyensuly, zenei elemek valtozatos felhasznalasa jellemzi a mli 6sszhatasat. Sari

Jozsef zeneszerzd éltalanossdgban igy fogalmazza meg az atgondolt zenei kompoziciok

zeneszerzési technikdjaval kapcsolatos meglatésait:

Egy kompozicié 1étrehozasahoz olyan gondolati magra van sziikség, amely magaban

ror

hordozza a késobbi darab minden Iényeges ismérvét. Eszerint a tulajdonképpeni munka

folyaman mar ,,nem kell kitalalni semmit”, csak lehetséget kell adni arra, hogy a

gondolat létrehozza a sajat megjelenési formajat.t’

A ,,gondolati mag” jelen esetben két ellentétes karaktert hordozo zenei anyag jelenléte,
amely alappillére a zenei szovetnek, kovetkezetesen végigvonul a miivon. A korus a kezdd
titemekben félhang hosszisagbol épitkezd, ritmikailag kimért, statikus anyagot énekel (1—
12 iitem). Az 4ll6 hangkombinaciok egymads utani megszolalasaval létrejové harmoniai
folyamat hatarozza meg az adott rész érzelmi allapotat. Ezt a lassu strukturat valtja fel a

szekundokbol felfelé épitkezd, mozgalmasabb, az el6z6 anyaghoz képest ellentétes karaktert

1" Varga Balint Andras: 3 kérdés, 82 zeneszerzd (Budapest: Zenemiikiado, 1986.) 327.
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hordozé zenei szovet, az imitativ anyag (13—16. litem). A mi folyaméan témaként
funkcionalé dallam megjelenési formdja egyértelmii, hiszen sok esetben maga a témafej
jelenik meg, maskor pedig az alapmotivumbol tovabbfejlodott transzformaciok képezik a
dallam torzsét.

A mi els6é 12 iitemére a kétnegyed értékii hangok homogén felrakédsa a jellemz6
(statikus anyag), amelyeket csak néhany esetben valtja fel negyed értékii mozgas vagy
sziinet. Mar az els6 akkord megszoélalasa kiilonleges, varakozassal teli ¢élményt ad, ugyanis
az indul6 harmoénia nem harmashangzat, hanem egy f-re épitett moll szeptimakkord (131.
abra). Ez egyaltalan nem altalanos gyakorlat Karolyi kérusmiiveiben, mivel a hidnyzo tonalis
kohézi6 ellenére is a legtobb esetben — fliggetleniil att6l, hogy rendelkeznek-e

hangszerkisérettel vagy sem — konszonans harmashangzatokkal kezdddnek (131. dbra).
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131. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra, 1-3 iitem

Ezt koveti két, azonos alaphanggal rendelkezd alteralt akusztikus szekundakkord,
amelyeknek szextje van mindkét esetben modositva (131. é&bra), egyszer sziikitve (a
hangzasa megegyezik a bdvitett terckvart-akkord szekundforditasdval), majd bovitve. Ez
hatalmas fesziiltséget kolcsondéz a harmoniai folyamatnak, kifejezve a tartalom dramai
mozzanatat (Stabat Mater dolorosa, Allt az Anya fijdalmdaban). Tovabb haladva a harmoniak
soraban mindenképpen emlitést érdemel a dolorosa (fajdalmaban) sz6 szemléletes és érzéki
kiemelése (3. litem elsé akkordja). Karolyi nagyszekunddal felfel¢ transzponalja a félsziik
szeptim kvintszext-forditasat. A félsziik szeptim ily mdédon valé mixturajellegli mozgatasa
erds hangulatabrazol6 hatéssal rendelkezik (131. &bra).

A basszus szovegmegformalasa is képszerii: Az els6 két litemben orgonapontként tartja
az f hangot, megjelenitve Szliz Maria varakozasat, mozdulatlansadgat, majd a dolorosa szd

induléasatol szekundokban 1épked fel az a hangig (132. 4bra).
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132. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 1—4. {item, basszus szélam

A kovetkezd négy iitem szélammozgasai altalanos zeneszerzoi eszkozokkel
szimbolizaljak a juxta crucem lacrimosa (a kereszt mellett kénnyezve) szavak tartalmat. A
szolamok lefelé haladd, szekundokban mozgd vonulata jelenitheti meg Maria sirdsat. A
hangok mozgasat Karolyi gyonyort, lathatatlan keretbe foglalja: a szopran és a tenor sz6lam
5-6. és 7-8. litemei kozott egy szekvencidlis viszony all fenn, aminek kovetkeztében a
masodik iitempar kisebb eltérésekkel — varidlt szekvenciaként — nagyszekunddal lejjebb

ismétli az els6t, még jobban kiemelve ezzel a lacrimosa szo jelentését (133. abra):
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133. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 5-8. {item, basszus szélam

A dum pendebat Filius (amelyen fiiggétt a Fia) szovegrész megformalasat Kérolyi a
néikar élesen surlodo szekundjaival, a 11. iitemben a leugr6é szoélamokkal szimbolizalja.
Majd megszolal a Filius sz6 harom akkordjanak szomort, de annal gyongédebb és
szeretetteljesebb vonulata. Ismerds a fordulat.

A harmincasok nemzedékének legnagyobb része szandékosan probalta magat
fliggetleniteni a bartoki, kodalyi hagyomanyoktol. Feltett szandékuk volt, hogy zeneszerzdi
megnyilvanulasukra ne legyen kozvetlen hatassal a Mesterek zenéje, kozvetett befolyasuk

mégis nagyon gyakran kimutathato. A kovetkezd kottapélda is ezt tdmasztja ala (134. abra):
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134. abra: Kodaly Zoltan: Oregek, 28-29. iitem
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135. abra: Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra, 11-12. {item

Az els6 kottapélda Kodaly Oregek cimii kompozicidjanak egyik zaradéka, mellette 4ll
Karolyi Stabat Materének 11-12. liteme. Hosszu zeneelméleti elemzést nem igényel a két
litempar kozti szoros — minden bizonnyal véletlenszerti, tudatalatti — kapcsolat felfedezése,
a kozvetett befolyas kézzelfoghat6 bizonyitéka.

A soron kovetkezo rész (13-21. litem) a fejezet elején mar emlitett, az indul6 anyaghoz
képest ellentétes gondolati formaval jelentkezik. Alapja a bevezetOben mar emlitett harom
hangbdl kibontakoz6 imitativ anyag, amely felvaltja az el6z6 szakasz tombszerli mozgasat.

A sz6lamok melodikai hullamzasa, ritmikai anyaga elsd hallasra hasonlonak tlinik ugyan,
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Németh Zsuzsanna: A Stabat Mater szoveg feldolgozasai Kérolyi Pal kompozicidiban

mégis mindegyiknek mas és mas a dallamépitkezési folyamata. A szopran és a tenor,
valamint az alt és basszus mutat nagyobb hasonldsagot, de valdjadban minden szdlam
kiilonboz6 zenei ivet jar be. Ami kozos benntik, az a szovegi kapocs, ugyanis mind a négy
szolam tetOpontja a contristatam (panaszos) kifejezésre esik.

A tenorok szolaltatjdk meg elOszor a szot, amely egy hossza, szekundokbol allo
emelkedés cstcsa, tovabba az elemzett rész legmagasabb hangja is egyben (16. litem). A
masodik belépd szélam a szopran. Ok szintén dallami csticesal emelik ki a szot, de a lassq,
szekundokbol all6 emelkedésiik végén egy tiszta kvart fellépéssel hangsulyoznak (16. {item).
Az alt és a basszus nem az ambitusuk legmagasabb hangjdn, hanem mar onnan
visszafordulva formaljak meg a contristatam szo6t (basszus: 17. iitem, alt: 18. iitem). A
kiemelést a modosito jelek szimbolikai rendszerének hasznélatival érik el. A klasszikus €s
romantikus zenében a kiilonféle hangnemeknek kiilon karaktere és hangulata volt, amit a
zeneszerzOk eldszeretettel ki is hasznaltak. A XXI. szazadban a hangnemek hianya miatt ezt
a szerepet sok esetben mar maguk a hangok toltik be. Ezzel a lehetéséggel €1 Kérolyi is, aki
a panaszos sz0 lefestésénél b modositojeleket alkalmaz, ezzel megvaltoztatva, tompitva a
hangzast. A szinhatas azért is érzékelhetd, mert mindkét szolamban eddig csak torzshangok
vagy keresztes hangok szolaltak meg.

A pertransivit gladius (atjdrta a kard) szdkapcsolat kiemeld szerepét Karolyi
legfoképpen az alt sz6lamra bizza (21. iitem). Az egyszerd, triton dallami anyag megjelenése
a karakteresen ritmizalt szoveggel egyiitt nyomatékositja a tartalom fontossagat. Kiilondsen
¢lesen, szofestd jelleggel szol a gladius szdban talalhato kisnyujtott ritmus, amely az egész
mi ritmikai készletébdl kilog, hisz a darab folyaman ezen kiviil csak egyszer jelenik meg
tizenhatod értékli hang (58. {item, szopran).

Az 0jabb formai szakasz (22-37. {item) zeneszerzdi technikéja szintén nem a hangok
megszerkesztésének elvont folyamatabol jon 1étre — hisz nem mutathat6 ki distancialis skala
jelenléte, akusztikus hangkészlet alkalmazésa, az akkordok szerkezete sem tavolodik el a
klasszikus értelemben hasznalt harmoniak felépitésétdl —, a zeneszerz6 a komponalas soran
inkdbb a hangszinekre, az érzelmi hatasokra tdmaszkodik. Az egymast kovetd szekundok
lefelé halad6 vonulataval, a folyamatos fesziilt hangzas fenntartasidval Karolyi
altalanossagban fejezi ki a szoveg mondanivaldjat. A tenor €s a basszus szoros

szolamvezetési egysége is ezt segiti el (136. abra).
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136. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 22—24. iitem, férfikari sz6lamok

A lefelé ereszked6 férfi sz6lamok tritonuszban megszolald hangzasa szemlélteti: O
quam tristis et afflicta fuit illa... (O, mily szomorii és megkinzott volt az...). Karolyi célja:
folyamatosan életben tartani a dramai fesziiltséget, ezzel fejezve ki Maria kimondhatatlan
anyai fajdalmat. A hangkézmenet megszodlaltatasa nagy feladat elé allitja a férfi énekeseket.
Bardos Lajos egyik pedagogiai irdsdban igy nyilatkozik: ,,A legjobb fiilii ember sem tudja
egy alteralt hangrol megallapitani, hogy tiszta-e, ha legalabbis hallasban, igen gyorsan nem
vezeti rd fohangjara.”'8A Bardos altal vizionalt ,féhang” ebben a zenei szovetben nem
nagyon ¢érzékelhetd, s6t a ndikari és férfikari szolamok egyiittes hangzasa tovabb neheziti a
tiszta intonalast. A darab bdvelkedik az énekesek szamdra nehéz, igen magas zenei
eléképzettséget igényld fordulatokban, igy nem csoda, hogy eddig egyetlen énekkar sem
vallalkozott a darab bemutatasara.

A szakasz zenei épitkezése visszavezethetd a darab folyaman alkalmazott bitematikus
technikara, ugyanis a 22. litemben, feliitéssel induld témafej ritmikailag és dallamilag is

rokonsagot mutat a 13. {itemben bemutatott imitacios téma induldsaval (137. 4bra).
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137. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 13. és 23. {itemek ritmikai és dallami hasonlésaga

Dallamilag a masodik az elsd tiikorforditasa, a ritmikai elemek tekintetében pedig a
masodik az elsd dimintcidja.

A hangzas a mater Unigeniti (anyja az Egysziiléttnek) szovegrésznél tisztul ki. A
harmoénidk lagyitdsa mellett — egy kivételével moll szextakkordok, félsziik szeptimek és
forditasaik, valamint mollszeptimek ¢és forditdsaik szerepelnek — Karolyi a szélamok
emelkedd hangmagassagaval, valamint a szopran szolam ambitusanak csucsaval emeli ki

Maria engeszteld, és egyben természetfeletti 1ényét (138. abra).

18 Bardos Lajos: ,,A klasszikus zene harméniavilaganak elemei, IV.” Parlando 11/3 (1960. prilis): 1-3. 3.
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h"’ a°> H% a4 & a¢ cisz’

138. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 26-27. iitem, akkordok

Kiilonos ritmikai jaték kovetkezik, amely szinte ringatja, vigasztalja a szenvedések
kozott Mariat. A Quae moerebat et dolebat (aki gydszolt és szenvedett) szinkdpat magaba
foglald ritmusképletének kétszeri megszolaldsa, a 3/4-es tlitemmutatoba beilleszthetd
mozgasa felboritja 4/4-es sulyviszonyt, laggya és bensdségessé teszi a szakasz hangulatat

(139. ébra).
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139. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 28-29. iitem

Majd lassu atalakulason megy at a zenei anyag. Uj kompoziciés technikat alkalmaz
Karolyi: a mozgalmas, negyedekben, nyolcadokban bdvelkedd iitemekhez lassan,
észrevétlentil kuszik be a mil elejérél mar ismerds, félhangokbodl allo statikus téma,
fokozatosan atalakitva ezzel a zenei anyagot. El0szor a basszusban (30. iitem), majd a
szopranban (31. iitem), végiil a tenorban (33. {item) jelenik meg. Szemlél6dovée valik a zenei
anyag, amely eldkésziti a harmadik rész kiilonleges kezdését.

A basszusban megszo6lalé egyszolamu dallamra mér a fejezet bevezetdje is kitért (108.
abra). A négyiitemes, pentachord anyag egyszeriiségével kiemelkedik a zenei szovetbdl. A
dallamnak azonban ennél sokkal fontosabb szerepe van, tulajdonképpen a darab
vezérmotivuma, az imitativ anyag magja (140. dbra), rokonsagban 4ll az eddig megszolalo

témak inditasaval, szoros tematikai egységben tartva ezzel a zenei kompoziciot.
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140. abra: Stabat Mater vegyeskarra, témafejek 6sszehasonlitasa

A 42-66. litemig ennek a témanak az ismétlése, hihetetlen gazdag megjelenési formaja
szOvi at a zenei anyagot. A 42. litemben a tenorral kombinalt, tisztakvint parhuzamban indulé
anyag két iitem utan a juxta crucem szovegnél hasitd tritonusz distanciara valt. Karolyi
ugyan jelzi a kottdban az eredetinél joval konnyebb valtozat lehetdségét is, de dramai
szempontbol a valtozatosabb hangkodztavolsagokat érintd, végiil tiszta kvintbe

Osszeilleszkedd megszolalas tiikrozi legjobban a tartalmi hatteret (141. abra).
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141. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 28-29. iitem

A kompozicids eszkoztar tovabb gazdagodik a 46. iitemtdl. A tenor €s basszus a
parhuzamos organum szabalyait kovetve, tiszta kvint tavolsagban haladva a négyhangos

témafej anyagabol harom szekvenciatagot szolaltat meg (142. dbra).
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142. 4bra: Stabat Mater vegyeskarra, 46—48. {item

Ehhez tarsul két negyeddel késObb az alt szélam (46. litem masodik fele), amely egy
iitem erejéig (48. iitem) tiszta kvint mozgasban 6sszesimul a szoprannal, majd egyiittesen a
férfiszolamokkal homogén egységbe fonddik. A dramai épitkezés strukturdjaba Karolyi a
dinamikai elemeket is bekapcsolja: A forte belépd szoélamok hangerejiik és hangmagassaguk

csticsan érik el a dramai tetéfokot (49-50. {item), majd megrazé hatasként, subito piano
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megszo6lalo szopran szdlam érzékletesen festi le a kereszten magéanyosan fiiggd Jézust (51—
52. iitem). Ezutén a korus szolamai fokozatosan cs6kkend hangerdvel, szekundokban lefelé
halad¢ tritonusz parhuzamban éneklik meg a konnyek és a fajdalom egyiittes jelenlétét (52.
iitem feliités—53 iitem).

Az imitativ anyag tovabbélése adja a kdvetkez0 szakasz zenei alapjat is (54—60. iitem).
Formalasa megegyezik az eldz6 rész épitkezési tematikajaval, vagyis a dramai csucspont a
forma kozepére esik, és onnan lefelé halado 1épések, kisebb ugrasok kerekitik le a zenei
egységet. A basszus inditja a részt, amelyre a felsé harom szélam egyszerre valaszol, az alt
kivételével mindegyik az imitativ dallamfejjel. A contristatam (panaszos) szoig emelkedik a
dallam (56. litem), majd onnan visszafordulva, az 6sszességében lefelé vezetett szolamokkal
altalanossagban fejezi ki Kérolyi a szomorusag és a fijdalom érzetét. Ennek tartalomnak a
megformalasat segiti az 58. iitem alsé harom szdélamaban megszolaldé moll szextakkord-
menet, amelyben a dallami szerep el6szor az alté, majd az 59. iitemben, tiszta kvint
tavolsaggal lejjebb atkeriil a tenorba.

A zenei szerkesztésmod alapgondolata a 61. iitemtdl sem valtozik: A szopran—alt és
tenor—basszus szolamparok az imitativ t¢émaval dolgoznak tovabb, a férfi szélamok 3/4-es
elcstiszassal kovetik a ndi szolamokat. A ndi és férfi szoélamok oktavparhozamban, az
ereszkedd redlis szekvencia szabalyai szerint mozogva éneklik a témafejet, amelynek
harmadik tagja mar mas irdnyba kanyarodik, és a szolamparok kotott hangkoztavolsaga is
megszlinik. A megszokott 4/4-es metrikai rendet megbontja a 64. litemben megjelend 3/4-es
itemmutatd. A valtozas azonban csak a ndi szolamokra igaz, mert a férfi szolamok
liikktetésének 4/4-es metrikus rendszerbe valo rendezddése pont ezaltal valik szimmetrikussa

(143. abra).
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143. 4bra: Stabat Mater vegyeskarra, 61-64. litem

Az Unigeniti (Egysziilott) kistercre vékonyodo hangzasa mellé (66. iitem) érzékenyen
lép be a felsd két szolam bdvitett kvart hangkoze. A félsziikk szeptim hianyos
szekundakkordjaként érzékelhetd hangzat egy jo eldadas esetén liraian emeli ki az induld
négyhangos motivum kezdését. Nyujtott ritmusbodl eredd ringatd liiktetése visszautal a Quae

moerebat et dolebat (aki gyaszolt és szenvedett) szovegrész el6z6 zenei anyagara (28. iitem),
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ahol Kérolyi szintén a ritmikai lehetdségeket hasznalta ki a 14gy, ringatd hatas elérésére. A
nbi szélamokban haromszor ismétlédik a négyhangos motivum, mindig kisszekunddal
lejjebb, amit a férfiszolamok kétnegyedes eltolodassal, ugyanazzal a szerkezeti felépitéssel

kovetnek (144. abra).
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144. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 67—69. iitem

A lefelé halad6 redlis mixtura a 69. litemben all meg. A 70. iitemben a harmonidk
egymasutanja egyfajta wagneri fokozasérzetet sugall. Az litem negyedik, enharmonikusan
CB-nak értelmezheté akkordja utan varatlanul egy oktavban kopulazott 4 hang szélal meg a
férfi szolamokban.'® A kimért negyedek méltosagteljesen szimbolizaljak a tartalmi
mondanival6t: dum videbat nati poenas incliti (midon latta dicsé sziilottjének kinjait).

Kérolyi a kovetkez6 motivum kialakitasaban Ujra a vezérdallam véltozatat hasznalja.
A szopran (73. litem feliitése) és az alt (74. litem) a témafej tiikorforditasaval indit, amelyet
szekvencialisan egyre feljebb emel. A harmadik tagnak mar csak a kezddhangja jelzi a

szerkezet meglétét, utdna a dallam mas fordulatot vesz (145. abra).
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145. 4bra: Stabat Mater vegyeskarra, 74—76. litem

Karolyi haromszor zenésiti meg egymas utan a soron kovetkezd szdvegrészt: et

19 A CB oldasa hagyomanyos keretek kozott f-re torténne, ehelyett a polaris hang (%) érkezik meg a kovetkezd
negyeden.
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flagellis subditum (és korbdcsnak alavetve). Ez az egyik kézenfekvd formdja annak, hogy
felhivja a figyelmet Jézus elszenvedett embertelen fajdalmaira. Szembetiind azonban az is,
hogy a sz6lamok ambitusa igen szlikre szabott. Els6ként a basszusban sz6lal meg ez a textura
(76-78. {litem), ahol a haromiitem hosszisagu zenei szakasz ellenére is a hangterjedelem

csupan nagyterc (146. abra).
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146. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 76—82. litem

A fenti 4dbran jol lathato, hogy a szovegrész 0jboli megszolaldsanal a tobbi szolam is
igen szlik hangterjedelemmel dolgozik. Az ebbdl eredd statikussdg, zartsag attételesen
kozvetitheti Jézus magara hagyatottsagat, egyediil megvivott lelki-testi gyotrelmét.

Az idétlen, fajdalmakkal teli anyai sziv varakozasanak orokkévalosagat hozza vissza
Karolyi a statikus anyagszerkezet 0jboli megjelenitésével: Vidit suum dulcem natum,
moriendo desolatum (Ldtta az 6 édes sziilottjét a haldoklasra magdra hagyatva). A tartott
hangok megjelenése a darab kezdd iitemeire utal vissza (1-12. litem). Ugyanugy, ahogy a
mi elején, itt is 12 litemes egységbe foglalja 6ssze Karolyi ezt a tematikai anyagot (83—94.
titem). A félhangok allandod, megbontatlan mozdulatlansaga a mii kezdd iitemeihez képest a
zenei id6érzék megnyulasat eredményezi (csak a 93. litemben jelenik meg egy negyed érték).
A dramai fokozds masik eszkéze a hangmagassag altalanossagban vett folyamatos
emelkedése. A szoprannal €s az altnal mar a 83. iitemben elindul az emelked6 tendencia. A
tenor és a basszus par litemmel kés6bb — eldszor leereszkedve legmélyebb hangjukig (tenor
85., basszus 86. litem) — épitkeznek felfelé, ennek a gondolati egységnek a legutolsd, egyben
legmagasabb hangjdig. A basszusban elindulé hangmagassag-emelkedéssel parhuzamosan
Karolyi a dinamikat is erdsiti, a pp-bol a fff-ig jut el. A dinamika kiszélesedése nem a
kereszten fliggd Krisztus elgyengiild allapotat abrazolja. Sokkal inkébb a dramai fesziiltség
fokozasa Karolyi célja, a megvaltas egyszeri, megismételhetetlen pillanatanak katartikus
kiemelése. A 94. iitemhez szervesen kapcsolddik a 95. {item generalpauzija. Visszafojtott
csendje nagy ellentétet képvisel a korus emelkedett dinamikai szintje utan.

A mi elemzése soran mar tobbszor bebizonyosodott, hogy Karolyi a ritmikai és a
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metrikai lehetdségek gazdag eszkoztarat hasznalja a variacios lehetdségek kialakitasara, de
épp ez az a modszer, amellyel szoros egységben is tartja a kompoziciot. A mi 6todik
részében is megmutatkozik Karolyi kifinomult kifejezésmoddja (96—108. iitem). A szakasz
induld6 motivuma az imitativ anyag tovabbszervez6dott metrikai varidnsa, vagyis az

alapdallam egy negyeddel elcsusztatott forméaja (147. ébra).
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147. abra: Stabat Mater vegyeskarra, az imitativ dallam ritmikai varians

Ebbdl a témafejbdl tovabb szervezddd motivumok alkotjak a rész dallami anyagat,
amellyel tokéletes egységet hoznak Ilétre, és homogén modon illeszkednek a mi
szerkezetébe.

A szakasz két zenei mondatra bonthat6, amely 67 iitemes felosztasa aszimmetrikusan
periodizald viszonyban 4ll egymdssal. Ennek magyarazata Kérolyi szovegtudatos
gondolkodasaban keresend6. A Maria himnusz soron kdvetkez6 két versszakat 6tvozi egy
egységbe, amelyek egy-egy koltdi kérdést tartalmaznak (130. abra). Ez lehet az oka a
hasonlé zenei anyag felhaszndlasanak és periodizald kapcsolatuknak is. A két versszak
utolsd sorainak ritmizaldsa bontja meg a szabalyos forma 6—6 iitemes, viszonylagosan
szimmetrikus egységét. Természetesen itt egy XXI. szdzadi kompoziciorol van szo, nem
lenne helyes a klasszikus periddusokra vonatkoz6 szigoru frazedlasi szempontokat és az
ezekkel szorosan egyilitt jard szerkezeti aranyokat keresni. Mindezek jelenléte itt minden
bizonnyal elég stilusidegeniil hatna.

Az elsé zenei mondat (96-101. {item) kisebb hangkézokben mozgd dallamara a
masodik mondat (102—-108. iitem) nagyobb hangkdzmozgésokkal elért melodikai hullamai
valaszolnak. A két, zeneileg egybeflizott versszak utolso soranak ritmikajat megvizsgalva
kirajzolodik Karolyi elképzelése: ugy szerkeszti meg a masodik mondat zarlati formuldjat,
hogy erdsebb zaradékot kapjon, mint eldszor. Ezt a ritmusértékek megnyujtasaval, valamint
az utols6 hang melléksuly helyett (101. iitem) fOsulyra valo érkeztetésével (108. iitem) éri

el, ami miatt a masodik mondat 6-r6l 7 litemre boviil (148. abra).
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148. abra: Stabat Mater vegyeskarra, zaradékok ritmikai 6sszehasonlitasa

A mi hatodik szakaszanak induldsakor — kontrasztalva az ezt megel6z0 zenei rész
anyagaval — kiemelt szerephez jutnak a tartott hangok. A statikus anyag tovabbgondolasa
lehet ez, ahol az eredeti megjelenéssel ellentétben a szolamok egyenletesen hulldmzé
vonalvezetése, a szimmetridk €s hangsulyok mellézése a jellemz6. Ett6l a rész kezdése
kifejezetten archaizalo jelleget kap, amely az litemvonalak eltdvolitasaval, az atkotések

elhagyasaval még szembetlindbbé valik (149. abra).
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149. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 109—113. {item

Karolyi ezzel a mddszerrel kiemeli és egységbe foglalja a kdozépkori irodalomban oly
kedvelt szotéismétléssel (figura etimologica) képzett tulfokozé birtokos jelzds szerkezetet?°,
amely jelen esetben a vocativus szerepét is betdlti a Maria-siralomban (Virgo virginum
praeclara, Sziizek ragyogo sziize).

A harmoénidk vonulata Kérolyi hangzasvilagdhoz képest kifejezetten lagy hatast kelt,
mivel az akkordok szerkezeti felépitése nem I1épi tal a klasszikus Osszhangzattan

akkordjainal megszokott hatarokat (150. abra).

20 Az Omagyar Maria-siralomb0l ismert ,,Vilag vildga, viragnak viraga” szokapcsolat is ilyen szerkezet.
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150. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 109— 112. litemek harmdniavaza

Karolyi gazdag kompozicids technikdjara vall a 117. titemtdl elkezd6dé homogén

anyag kezelése, amelyen belil egy rejtett, kisszekundokban ereszkedd lineéris vonal

rajzolodik ki (151. 4bra).
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151. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 117— 119. iitemek, kisszekundokban ereszked6 vonulat

Ahogy a fenti abran l4thaté, a szopran szélamban elindulé e’ hangok sorozatat négy

disz! hang kdveti a basszusban, amelyek utidn megint a szopranok szélalnak meg, de mar o’

hangot énekelve. Szofisztikalt modja ez a szoveg érzékeny abrazolasanak: fac me tecum

plangere, Fac ut portem Christi mortem, engedd, hogy veled sirjak, Engedd, hogy vallaljam
at Krisztus halalat.

Ugyanez a szolamok kozti szoros linearis kapcsolat lathaté a kovetkezd motivumnal

is (120. iitem). A szopran szolamban megszoélalo G6/4 akkordfelbontést a 120. {itemben egy

b6/4 felbontas kovet. Ez a motivum keriil at eldszor E6/4 felbontds formdjaban a tenorba,

majd B6/4 szerkezetben tovabb a basszusba (152. abra).

121

122

Basszusok B?

152. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 117— 119. {itemek harmoniavaza
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Jézus megprobaltatasairdl énekel ugyan a koérus, mégis disszonanciaba dgyazva, de
konszonans harmashangzatok megszolaltatasaval teszi ezt. Krisztus szenvedése, majd az
abbol szarmazd megvaltas reménye egyiitt jar, igy Karolyi talan ezzel a latszélag egymasnak
ellentmondo képszerii zenei megoldassal abrazolhatja ezt a kettdsséget. A tartalom pozitiv
végkicsengését a férfi sz6lamokban a hatodik rész zdradékaként megszolalo, e-re épitett
nagyterc is sugallja (126. iitem).

Az Amen imitaciés, melizmatikus anyaganak hulldmzasa eldkésziti a ml zarasat,
koda-jelleggel szélesiti ki, alapozza meg a kompozicid zaro6 iitemeit. A szélamok a soron
kovetkezd taktusok negyedik negyedén 1épnek be (alt: 126. iitem, szopran: 127. iitem,
basszus: 128. iitem, tenor: 129. iitem), majd ki-ki a sajat Gtjan halad tovabb. A szopran,
basszus és tenor imitacidja redlis, indulé motivumaik pontosan utanozzak az alt kezdését.
Kezddhangjaik lefelé¢ indulnak, majd hadrom hang utan szekunddal visszakanyarodnak. A
ritmikai elemektdl megfosztott hangok az imitacios alaptéma (38. iitem) tiikorforditasu

variaciojat eredményezik (153. abra).
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153. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 38. és 126—127. iitemek Osszehasonlitasa

Atgondolt kompozicids technikira vall az imitaciés anyag ily moédon vald
megjelenitése.

Az altdallam bels6 elrendezésének tovabbi boncolgatisa (ijabb zeneszerz6i megoldast
tartogat: A 127. iitem és a 128. iitem masodik felén indulé motivumok Osszekapcsoldsa
pontosan 1dézi a 46. iitem tenor ¢€s basszus szolamban elhangz6 imitacids anyag

szekvencialis valtozatat (154. dbra).
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154. dbra: Stabat Mater vegyeskarra, 46—47. és 127-129. iitemek dsszehasonlitasa
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4. A négy Stabat Mater ¢és a Dies illa

A 154. abra kiemelt szakaszaban lathat6 az alt melddiajaba beépitett imitativ anyag
szekvencialis valtozata. Ezt a dallamépitkezési technikat koveti a tobbi szélam is. A
basszusnal pontosan ugyanez a struktara rajzolodik ki (129—130. iitem), de a szopranban ¢és
a tenorban mar nem ilyen pontos a dallamépitkezés, szopran ugyanis mar nem (128—129.
item), a tenor pedig transzformdlva jeleniti meg a témafej masodik tagjat (129-130. iitem).
A felfelé, egyre magasabbra épitkezd dallamivek a 132. litemben érik el cstcspontjukat,
majd homofon anyaggé 6sszesimulva allnak meg egy h-moll szekundakkordon.

Kérolyi az utolso6 hat iitemben mar csak konszonans akkordokat hasznal (155. abra).

Lento moltissimo (J =32)
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155. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 135—140. iitem harmoniavaza

Lento moltissimo tempdban, pppp dinamikai szinten hozza vissza a korusmil nyito
zenei anyagat, amellyel keretes szerkezetbe foglalja a kompoziciot. A zar6 hat litem a kezdeti
négy itemre alludal, zarlati formuldja pontosan megegyezik a negyedik iitem akkordjainak

tiszta kvarttal lejjebb megszolalo felrakasaval (156. abra).
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156. abra: Stabat Mater vegyeskarra, 4. ¢s 138—140. {itemek 6sszehasonlitasa

Osszességében megallapithatd, hogy a mii gondolati egységét a bitematikus
kompozicios technika hatdrozza meg. A két zenei anyag szélsdségesen ellentétes karaktere,
ezek ardnyos és egyben valtozatos alkalmazasa, az ezekbdl kifejlodé dallami varidciok

soksziniisége foglalja egységbe a miivet.
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4.5. Dies illa (1999)
Karolyinak ez a kompozicidja 1999-ben irddott, idében a zenekaros és az orgonds Stabat
Mater kozott. Cime alapjan a Dies irae dies illa gregorian szekvencia megzenésitésére
lehetne asszocialni, de masrdl van sz6. Cselekménye — ugyanigy, mint a Stabat Matereké —
Jézus keresztre feszitésének napjat idézi. Erre utal a mi cime: Dies illa (4ma nap).

A mi textraja igen Osszetett: Kéarolyi hat szoveget hasznal fel, amelyek koziil csak az

egyik a Stabat Mater szekvencia (157. abra).?

Elsé rész Misodik rész
1-50. iitem 51-104. iitem
Férfikar Néikar Férfikar Néikar
Stabat Mater dolorosa | Salve, Regina, Mater [..] Te honorant superi:
luxta crucem misericordiae, Hora prima Filium matrem omnis gratiae,

lacrimosa,

Dum pendebat Filius,
O quam tristis et
afflicta

Fuit illa benedicta
Mater unigeniti!

Que moerebat et
dolebat,

Pia Mater, dum
videbat

Nati peenas incliti.
[.-.]

Pro peccatis suz gentis
Vidit lesum in
tormentis,

Et flagellis subditum.
Vidit suum dulcem
natum

Moriendo desolatum,
Dum emisit spiritum.

[...]

L]

O clemens, o pia,

o dulcis Virgo Maria.

[.]
ad te suspiramus,
gementes et flentes
in hac lacrimarum
valle.

[...] o dulcis Virgo
Maria.

caesum et afflictum
cernit et ab impiis
vinculis adscrictum ad
Pilatum praesidem
duci cum clamore:
tota tunc
contremuitmagno
praedolore.

Hora tertiarum
acclamantem
populum:”Crucifige,
crucifige, crucifige!”
percipit, cor fit plus
amarum,

spinis punctum aspicit
Natum et ferentem
crucem.

[..1]

Hora sexta Dominum

in cruce levari rescipit,

et ferreis clavis
conclavari, frangi
membra Filii et
sanguinem fundi.

Maria.

Ad Te clamant miseri
De valle miseriae,
Maria.

L]

Ave maris stella,
Dei mater alma,
atque semper virgo
Felix ceali porta.

L]

(]
Amor est vita
omnium:

]

Amor gemit, amor
orat,

amor plangit, amor
plorat,

pascitur suspirio;

[.]

Tanta flamma est
amoris,

tanti amor est ardoris,
ut extingui nequeat;

Repletur doloribus [...]
Dominatrix Mundi.

157. abra: Karolyi Pal: Dies illa, teljes szoveg latinul

A valtozatos szoveg-Osszedllitdis miatt a mii nem sorolhatdé be a Stabat Mater
kompozicios valtozatok koze, de mivel a vizsgalt szoveg mégis feldolgozasra keriil, néhany
gondolat erejéig célszerti kitérni az elemzésére.

Mint ahogy a szovegkdzld abran jol latszik (157. &bra), a Stabat Mater himnuszt és a
Hétfajdalmt Sziiz énekét Karolyi a férfikaron szolaltatja meg, a ndikar textiraja ettol

teljesen eltér. Ez a csoportositas — nem megbontva a mil zenei egységét és letisztultsagat — a

21 Férfikari textira: Jacobi Tudertis: De compassione Beatac Mariae sequentia, Anonymi Hungari: Regina
Martyrum

Noikari textira: Anonimus: Salve Regina, Anonymi Zagrabiensis: Sequentia de Virgine Maria, Pauli Diaconi:
Hymnus ad Beatam Mariam Virginem, Sancti Bernardi de Claravalle: De amore divino rhythmus

A szdvegek magyar forditasa a mellékletben, a Dies illa kotta végén tekintheté meg.
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4. A négy Stabat Mater ¢és a Dies illa

szolamparok (szopran—alt, tenor—basszus) zenei anyaganak és karakterének kiilonb6z0ségét
is eredményezi. Az egymastol eltérd zenei anyagok bemutatdsa a férfikarban, illetve a
ndikarban, valamint a hatféle, egymastol teljesen kiilonallo szoveg egy kompozicidoban valod
megszolaltatasa zenei és szovegi quodlibetet eredményez. A zene €s szoveg diverzitasanak
tudatos felvallalasara utal mar a partitura cimlapja is: Dies illa fiir Ménner- und Frauenchor.
Karolyi tehat annyira exponalja a két zenei szovet kiilonbozdségét, hogy férfi- és ndikarban,
tehat valojaban két kiilonallo korusban gondolkodik. A valdésagban természetesen ez nem
zarja ki, hogy egy vegyeskar szolaltassa meg a miivet, ebben az esetben viszont az
el6adoknak nagy figyelmet kell forditaniuk a karakterek differencialasara.

A mi hangulatat az orgona kimért motivumai €s az tistdob vészjoslo hangzasa vezeti
be (1-6. litem). A férfikari megszolalds az orgona-bevezet6bdl mar ismert zenei anyagot
idézi. A tenor és a basszus negyedekben mozgo, foként szillabikus éneklési formaban

szolaltatja meg a Stabat Mater szovegét (158. abra).
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158. abra: Karolyi Pal: Dies illa, a férfikar kezdg iitemei

Az emlitett tematikus struktira — a mii masodik felében torténd texturavaltozas
ellenére is — végig megmarad, amelybdl az is kovetkezik, hogy Kérolyi nem ¢l a szoveg és
a zene kapcsolatabol, egylitt 1élegzésébdl kialakithatd emfatikus lehetdségekkel, a
prozddiara ily moédon nem figyel. Minden bizonnyal ez tudatos dontés a részérdl. A hangok
monotonitasuk allanddsagéaval az elkeriilhetetlen kereszthalal kiméletlen hirndkei. Ezt az
elgondolast korvonalazzdk a férfikar kezdése folott allo, zenei karakter megjelolésére
szolgélo szakszavak: tetro, duro, azaz komoran, keményen.

A férfikar kimért struktirdjaval szemben a ndikar sz6lamai hajlékonyan egészitik ki

egymast, onmagukhoz képest is kontrapunktikus szerkesztésiiek. Kéarolyi mas utasitassal

latja el a karakteriik megformalésat is.
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159. abra: Karolyi Pal: Dies illa, 17 — 22. {item, nbikar

Dallamszovésiikre jellemzé a melizmatikus éneklési mod és a kitartott hangok
a természetes dallamossagon alapulo épitkezés. A mu alt szolamanak litemvonalak nélkiili

lejegyzése, az 0sszetartozd hangok kotdivvel valo jelolése ezt illusztralja (160. abra).
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160. abra: Karolyi Pal: Dies illa, 17. iitemt6l, altok

A mil masodik részének indulasakor a férfikar ugyanazt a t¢émat mutatja be, mint a mii
kezdetekor, de a kiindul6é dinamika mar forte (51. iitem). A ndikar kompozicids technikéja
1s megegyezik a kezdeti karakterrel, de mar 0k is egy emelkedettebb dinamikai szinten
kezdenek, a hangerd meno forte. Osszességében elmondhatd, hogy a ndikar érzelmes,
hajlékony megszolalasai Maria jellemabrazoldsara utalhatnak, a férfikar pedig a Jézus
halélat koveteld turba szerepét kapta meg. Ez utobbi allitast timasztja al4 a basszus és tenor
70-72. liteme is, ahol a ,,Crucifige” (,,Feszitsd meg”) sz6 haromszori megszolalasa hallhato.
Tulajdonképpen eme két ellentétes karakter egységére épiil fel a mii dramaturgiaja. Emiatt
mar teljesen érthetd és indokolt Kérolyi partitira elején tett zeneszerzdi utasitdsa a két
kiilonb6z6 koérusra. Megszolaltatas esetén érdemes ezt a két kiilonallo egyiittest térben is
elvalasztani egymastol, nem a klasszikus értelemben vett vegyeskari felallasban (elol
holgyek, hatul férfiak) megszolaltatni a miivet, mert hagyomanyos felallas esetén sokkal
nehezebben emelhetdek ki a dramaturgiai kiilonbségek, amik valgjaban a mii leglényegesebb
részét alkotjak.

A masodik szakaszban két trombita is csatlakozik az el6adoi apparatushoz. A korus

dinamikai fokozasabol eredd harsdny megszolalds, a rézfuvosok repeticids szolamanyaga,
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4. A négy Stabat Mater ¢és a Dies illa

az Ustdobiitések ereje, az orgona egyrészt tdombszerii, masrészt mozgalmas nyolcadainak
zakatolasa hallatlan fesziiltséget allit a hallgato elé (63—81. iitem).

A mi utolso iitemeinek tiszta, foldontali hangzasa az ¢leten ativeld halal utani jovokép
sejtelmes, de egyben pozitiv kicsengése. Tanta flamma est amoris, [...] ut extingui nequeat
(S oly nagy a szeretet langja, [ ...], hogy kihunyni sohse fog), énekli a néikar. A zenekar és
korus utols6 szotagjain megszolaldo E-akusztikus néna (103. litem) az orgona manudljaban
egy disz hanggal boviil, amely valdédi reménysugarként szimbolizalja az Isten szeretetébe

vetet hit kifogyhatatlan erejét.
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161. abra: Karolyi Pal: Dies illa, orgona utolso két liteme
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5. Osszegzés

A disszertacidé a Stabat Mater szekvencia oOtféle feldolgozasat elemzi Karolyi Pal
koérusmiivészetének Osszefiiggésében. Az énekkari kompoziciok keletkezési datumat
tekintve elmondhat6, hogy megirasuk kozel 50 évet olel fel Karolyi aktiv zeneszerzoi
palyafutasabol, igy az elemzés a zeneszerzo korai alkotdi korszakatol vezeti el az olvasot az
avantgarde perioduson at a letisztult, kompozicios technikat 6sszegz6 zard idoszakig.

Karolyit hosszu éveken at aktivan foglalkoztatta a siralomének szovege. Els6 munkajat
1980-ban, utols6 darabjait pedig 2007 koriil irta. A 27 évet atfogd zeneszerzoi palyafutas
alatt ot Stabat Mater szekvencia-valtozat sziiletett, amelyek kozott megtaldlhaté egy
grandiozus nagyzenekari alkotas (1980), egy kontemplativ hangulati orgonakiséretes mii
(2004), egy erdsen karakterizalt, mas textusokkal egyesitett, komor hangzdsu Dies illa
(1999), valamint két a cappella valtozat, egy ndi- (2007) illetve egy vegyeskari (é.n.) alkotas.

A planctus-kompoziciok a Maria-siralom megzenésitésének egymastol teljesen eltérd
valtozatai. A miivek apparatusanak diverzitasa minden alkalommal szerves kapcsolatban all
a vers alkalmazott szovegével is, amely kibdviilve egyéb, Karolyi alkotoperiddusaira
jellemzé kompozicids technikakkal, egyedi zeneszerz6i megoldasokban nyilvanul meg a
darabok folyaman. A muvek keletkezését, alkotoi folyamatat az is meghatarozta, hogy a
szerzé esetenként milyen zenei egylittesekkel illetve inspirativ zenészekkel allt szakmai
kapcsolatban a munkéja soran.

A miivek heterogenitdsa a kompoziciokban eléfordulo, azonos szovegrészeknek az
egymastol eltérd, helyenként teljesen ellentétes dramai megformaldsabol is adodik. Ezek a
valtozatos kifejezésmodok a dallami anyag képlékeny formalasabol, a harmoniai vonulatok
valtozatos alkalmazasabol és a dinamikai lehetdségek differencialt — helyenként ugyanarra
a tartalomra esd, teljesen ellentétes — megvaldsitasabol bontakoznak ki.

A négyféle Stabat Mater és a Dies illa is a zeneszerzoi €letmii kiemelkedd alkotésai,
fliggetlentil apparatustol, terjedelemtdl, nehézségi foktol. Karolyi eklektikus miivészi
egyénisége, ujitdsokat keresd, de mindegyik alkot6i korszakédban a zenetorténeti korba
visszanyul6 innovativ egyénisége minden esetben kiilonleges szineket, (1j megfogalmazasi
modokat kolcsondz a daraboknak, amelyek a szoveg és zene kapcsolatanak egyéni arcat
emelik ki a darabokban. Az elemzett miivekbdl — és nem csupan a dolgozat gerincét képezd
planctus kompoziciokra szoritkozva — leszlirhetd, hogy Karolyi els6dleges szdndéka volt,

hogy ne csupan zenetechnikai eszkdzeinek valasztékos, rutinos alkalmazésa érvényesiiljon
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5. Osszegzés

zenéjében, hanem személyes kifejezésmodjanak, egyéni koncepcidjanak szolgalataba allitsa
azokat.

Nagy utat jar be a kodalyi, bartoki hagyomanyoktol indulva az avantgarde szélsoséges
lehetdségeit alkalmazo megoldasokon at a letisztult, végleges meggy6zddésig. Kroo Gyorgy
igy jellemzi a harmincasoknak ezt a torekvését: ,,[...] most mindenki a maga nevében foglal
allast, s azon igyekszik majd, hogy amit majd ezutan kiad a kezébdl, ne csak a kozdset, de
az egyéniséget is teljes feleldsséggel képviselje.”!

A disszertacio véglegesitésének éve (2024) kiilondsen jelentds datum, mivel egybeesik
Karolyi Pal zeneszerzd sziiletésének 90. évforduldjaval, igy egyfajta tiszteletadds is a
mivész felé. Az analizis mifajokra kiterjedd, egyéni latasmodot képviseld zeneszerzoi
¢letmiivet egy jelentds vokalis miicsoport irdnyabol, azon beliil a Stabat Mater textlra 6tféle
valtozatanak oldalarol vizsgalja, és ennek ismereteivel kezdeményezi a zenetorténetileg még
feldolgozatlan, 20. szézadi zeneszerzonek, Karolyi Pal munkassdganak tovabbi érdemi

vizsgélatat.

1 Kro6 Gyorgy: A magyar zeneszerzés 30 éve (Budapest: Zenemiikiado, 1975.) 86.
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Fiiggelék

1. Stabat Mater latin szovege ¢€s két forditasa

Latin széveg

Stabat Mater dolorosa
luxta crucem lacrimosa
Dum pendebat Filius.
Cuius animam gementem
Contristatam et dolentem
Pertransivit gladius.

O quam tristis et afflicta
Fuit illa benedicta

Mater unigeniti!

Qua moerebat et dolebat,
Pia Mater, dum videbat
Nati peenas incliti.

Quis est homo qui non
fleret, Matrem Christi si
videret In tanto supplicio?
Quis non posset contristari,
Matrem Christi contemplari
Dolentem cum Filio?

Pro peccatis su® gentis
Vidit lesum in tormentis,
Et flagellis subditum.
Vidit suum dulcem natum
Morientem desolatum,
Dum emisit spiritum.

Eia Mater, fons amoris,

Me sentire vim doloris

Fac, ut tecum lugeam.

Fac, ut ardeat cor meum

In amando Christum Deum,
Ut sibi complaceam.
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Sz6 szerinti forditas
Dr. Kelecsényi Laszlo

Allt az anya keservében

a kereszt mellett,
kénnyezve, midon fiiggott a
Fia, akinek panaszkodo
lelket, a szomorusaggal
teltet és fajot atjarta a kard.

o) mily szomoril és
megkinzott volt az az aldott
anyja az Egysziiléttnek!
Aki gyaszolt és fajlalt,

a Kegyes Anya, midon latta
dicso sziilottjének kinjait.

Ki az az ember, aki ne
sirna, Krisztus anyjat ha
latja ilyen nagy
esdeklésben? Ki nem volna
képes észvétre, Krisztus
anyjara tekintve, aki
szenved a Fiuval?

Népének biinei miatt

latta Jezust a kinok kozott,
és korbacsnak alavetve.
Latta az 6 édes sziilottjét
haldokolni elhagyatva,
midon kibocsatotta lelket.

O, Anya, forrdsa a
szeretetnek, hogy én
érezzem erejét a
fajdalomnak engedd, hogy
veled gyaszoljak. Engedd,
hogy heviiljon a szivem
szeretve Krisztus Istent,
hogy szamara kedves

legyek.

Miiforditas
Babits Mihaly

Allt az anya keservében
sirva a kereszt tovében,
melyen fiiggott szent Fia,
kinek megtort s jajjal-tellett
lelkét kemény kardnak
kellett kinzon dltaljarnia.

Oh mily biisan, sujtva dllt
ott amaz asszonyok-kozt-
aldott, ki Téged sziilt,
Egysziilott! Mily nagy
gyasza volt sirasa mikor
latta szent Fiat a szivtépo
kinok kozott!

Van-e oly szem, mely nem
sirna Krisztus anyjaval s e
kinra hidegen pillantana?
aki konnyek nélkiil nézze,
hogy meriil a szenvedésbe
fia mellett az anya?

Latta Jézust, hogy fajtdja
vétkeéért mit vett magara
és korbdaccsal vereték.

S latta édes fiat végiil
haldokolni vigasz nélkiil,
mig kiadta életét.

Kutja égi szeretetnek,
engedd érzenem sebednek
mérgét: hadd sirjak veled!
Engedd, hogy a szivem
égjen

Krisztus isten szerelmében,
s 0 szeressen engemet!



Sancta Mater, istud agas,
Crucifixi fige plagas
Cordi meo valide.

Tui nati vulnerari,

Tam dignati pro me pati,
Pcenas mecum divide.

Fac me vere tecum flere,
Crucifixo condolore,
Donec ego vixero.

luxta crucem tecum stare,
Te libenter sociare

In planctu desidero.

Virgo virginum praclara,
Mihi iam non sis amara,
Fac me tecum plangere.
Fac, ut portem Christi
mortem

Passionis fac consortem,
Et plagas recolere.

Fac me plagis vulnerari,
Cruce hac inebriari,

Ob amorem Filii.
Inflammatus et accensus
Per Te, Virgo, sim defensus
In die iudicii.

Christe, cum sit hunc exire,
Da per Matrem me venire
Ad palmam victoriz.
Quando corpus morietur,
Fac, ut anime donetur
Paradisi gloria.

(In sempiterna saecula,
amen.)

Szent Anya, azt tedd meg,
a Keresztrefeszitett sebeit
nyomd az én szivembe
erdsen. A Te sziilotted
sebeinek aki oly irgalmas
volt helyettem szenvedni
a kinjait velem oszd meg!

Engedd, hogy igazan veled
sirjak, a Kersztrefeszitettel
egylitt szenvedjek, amig én
élni fogok. A kereszt mellett
veled egyiitt allni, hozzad
szivesen csatlakozni a
siralomban: erre vagyom.

Sziizek ragyogo sziize,
hozzam mar ne légy
konyortelen, engedj engem
veled sirni. Engedd, hogy
vallaljam at Krisztus
halalat, a szenvedésnek
tégy orstarsavd, és hogy a
sebeit dpoljam.

Engedd, hogy a sebei
nekem fajjanak, ettol a
kereszttol mamorosodjak a
Fiu szeretete révén. Langok
és tiizek kozepette altalad,
Sziiz, legyek megvédve az
itélet napjan.

Krisztus, ha majd el kell
innen mennem, add, hogy
az Anya révén jojjek a
gyozelem palmdjahoz.
Amikor majd a testem
meghal, tedd, hogy a
lelkemnek adassék meg

a Paradicsom dicsosége.

(Mindorokkon orokké,
amen.)

Oh szentséges anya, tedd
meg, a Keresztrefeszitettnek
nyomd szivembe sebeit!
Oszd meg, kérem, kinjat
vélem, kinek érdem nélkiil
értem tetszett annyit tirni
itt!

Jamborul hadd sirjak véled
és szenvedjek migcsak élek
Avval, ki keresztre szallt!
Alljak a kereszt tévében!
Szivem szived keservében
tarsad lenni ugy sovarg!

Sziizek sziize! légy
szivedben hozzdm jo és nem
kegyetlen! Oszd meg vélem
konnyedet!

Add hogy sirvan Krisztus
sirjan sebeit szivembe
irnam s banatodban részt

vegyek!

Fiad sebe sebesitsen!
Szent keresztje részegitsen
és verének itala,

hogy pokol tiizén ne égjek!
S az itélet napjan, kérlek,
te légy védom, Sziizanya!

Ha majd el kell mennem
innen,

engedj gyozelemre mennem
anyad altal, Krisztusom!
Es ha testem meghal, adjad
hogy lelkem dicson fogadja
a palmas paradicsom!
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2. Karolyi Pal korusmiiveinek kronologiai tablazata

e Az elhagyott lanyka
o Az éjbe

Michaut: Az ¢jbe...
(Weores Sandor ford.)

Mii cime, apparatusa Szoveg szerzije Evszam Kiadasi adat, Bemutaté datuma, helyszin,
vagy kézirat eléadok, karnagy
1. Harom madrigal 1963 kézirat (lappang) 1971.02. 04.13.
e Még messze volt a reggel XI. kertileti zeneiskola diszterme
e Ments meg, Uram (Villanyi t)
e Miss. T. XI. kertileti Zeneiskola Korusa
Vez.: Dr. Bardos Kornél
2. Két anakredni dal/férfikar Anakreon 1963 kézirat (lappang)
3. Lagy zene kél/négyszdlamu James Joyce (Gergely 1963 1963
vegyeskar Agnes ford.) Népmiivel6dési
Intézet
4, Két toredék /haromszolamt T6th Arpad 1963 2009 1968.03.01.
egynemiikar atdolgozva: Szerz6i kiadas Kossuth Radio
¢ Mint halk hegediiszo 2009 Magyar Radié Enekkara
o Osszel az asszonyokra nézni Vez.: Nanasi Géza
f4
5. A szerelem két Eduard Morike: Az 1963 Muzsak Kozmiiv. | 1974.07.12.
strofaja/hdromszolamu ndikar elhagyott lanyka (Ronay Kiado Debereceni Nemzetkozi
Gyorgy ford.), Henry Korusfsztival

Ifju Zenebaratok Budafoki
Korusa
Vez.: Biller Istvan
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Mii cime, apparatusa

Szoveg szerzdje

Evszam

Kiadasi adat,
vagy kézirat

Bemutaté datuma, helyszin,
eléadok, karnagy

6. Kamarazene/Chamber music/ James Joyce 1963 Népmiivel6dési 1967.03.12.
négyszolamu vegyeskar magyar és (Gergely Agnes ford.) Propaganda Iroda | Orszagos Filharmonia
angol nyelven Kamaraterme
LFZF korusa
Vez.: Parkai Istvan
7. Evszakok/hdromszolama Weores Sandor verseire 1965 1968 1978.
gyermekkar Editio Musica Bp. | Magyar Radi6
e Tavasz Szilagyi Erzsébet Gimnazium
e Nyar Noikar
o Osz vez.: Katanics Mdria
o T¢l
8. Hat gyermekkar/ haromszolamu | Weodres Sandor verseire 1966 1966 1967.04.22. (szerzdi est)
gyermekkar Népmiivelési Joszef Attila Gimn. diszterem

e Falusi reggel

e Nadi csibe

e Pletykazo6 asszonyok
¢ Buba éneke

e Haragosi

e Kergetd

Propaganda Iroda

Fehérvari uti Alt. Iskola és
Gimn. Enekkara
Vez.: Jezsovics Sarolta




[49)

Mii cime, apparatusa Szoveg szerzdje Evszam Kiadasi adat, Bemutato datuma, helyszin,
vagy kézirat eléadok, karnagy

9. llona/négyszodlamu vegyeskar, Kosztolanyi Dezs6 1966 1969 1967.04.28. (szerzdi est)

tenor ¢€s basszus szoloval Zenemiikiadod Orszéagos Filharmonia
Kamaraterme
LFZF korusa
Vez.: Parkai Istvan
1967.05.14. (Vaci
Dalostalalkozo6), Dunakanyar
ud.

10. Ot gyermekkar/ hiromszélamti | Wedres Sandor verseire 1967 1967 1967.04.22. (szerzoi est)
gyermekkar Népmuivelési Jozsef Attila Gimn. diszterme
e Leanymondodka a Propaganda Iroda | Fehérvari uti Alt. Iskola és

katicabogéarhoz Gimn. Enekkara
e Csali mese Vez.: Jezsovics Sarolta
e Furulya
e Bujocska

o A Kutya-tar

11. Toredékek/négyszolami
vegyeskar
e Az aranypark

¢ Oly meghatott...
e Eletem folott. ..
¢ JO volna szépen...

Toth Arpad

kézirat

1968.07.25.

Magyar Radio

Magyar Radié Enekkara
Vez.: Csenki Imre
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Mii cime, apparatusa

Szoveg szerzdje

Evszam

Kiadasi adat,
vagy kézirat

Bemutaté datuma, helyszin,
eléadok, karnagy

12. Biciniumok/kétszolamu
gyermekkarra

e Madarka, madarka

e Ablakomba, ablakomba

e Csorda pasztorok

népi szovegek

kézirat

1967.04.22. (szerzoi est)
Jozsef Attila Gimn. diszterme
Fehérvari uti Alt. Iskola és
Gimn. Enekkara

Vez.: Jezsovics Sarolta

13. Ad Lydiam, in memorim Jean Horatius 1968 kéziratos masolat | 1975.03.05.

de Ockeghem/13 sz6lamu (latin nyelven) (MR kottatara) Magyar Radio Korusa

vegyeskar Vez.: id. Sapszon Ferenc

14. Missa brevis/ kett6s néikar latin nyelven 1969 kézirat 1981.03.09.
Budapesti Mivel6dési Kozpont
Debreceni Kodaly Leanykar
Vez.: Kovics Zoltan

15. Incanto/kettds vegyeskar (12 vokalizacid 1973 1974 Debreceni bemutat6 (Bartok

sz6lamu és hatszolamu) Editio Musica Koérusverseny)

(Debrecen Varos Tanacsa Debreceni Kodaly Korus

felkérésére) Vez.: Gulyés Gyorgy

16. Epilogus/haromszolamu Albert Zsuzsa: Félelem c. 1974 kézirat 1977.10.17.

néikar, zenekar, két cimbalom versére Szombathely

Zenemiivészeti Foiskola
Leanykara (karig. Parkai Istvan),
Szombathelyi Szimfonikus
Zenekar

Vez.: Petrd Janos
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Mii cime, apparatusa

Szoveg szerzdje

Evszam

Kiadasi adat,
vagy kézirat

Bemutaté datuma, helyszin,
eléadok, karnagy

17. Enekkari etiidok 1., A Janus Pannonius 1971-72 Népmiivelési 1972.04.06.
sz016/négyszolamu vegyeskar Propaganda lroda, | Pécs
B. 77050 Budai Kamarakorus
Vez.:Takacs Miklos
18. Notturno/négy kétszélamu vokalizacid 1974 kézirat 1974.07.12.
noikar (Debreceni Varos Tanacsa Debrecen
felkérésére) Ifju Zenebaratok Budafoki
Leanykara
Vez.: Biller Istvan
20. Enekkari etiidok 2. vokalizacid 1977/1978 kézirat 1978. marcius
,,Synaesthesia”/kilencszolamu Budafoki Kamarakorus,
noéikar Stiblo
Anna
Vez.: Biller Istvan
1978.01.28.
BBC versenyre késziilt
radiofelvétel
ud.
19. Egy végso igaz Toth Arpad 1979 kézirat

sz6t.../haromszélamu ndikar, alt
sz0lo
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Mii cime, apparatusa

Szoveg szerzdje

Evszam

Kiadasi adat,
vagy kézirat

Bemutaté datuma, helyszin,
eléadok, karnagy

20. Stabat mater/hatszélamu latin nyelven 1980 kézirat 1981.05.31.

vegyeskar, zenekar Vac
Viaci Vox Humana
Vez.: Maklari Jozsef
1983.03.28.
Dunakanyar Dalostalalkoz6
1983
Székesfehérvar
1983.04.08.
Pesti Vigadd

21. Pater noster/ négyszolama latin nyelven 1990 kézirat

vegyeskar

22. Nisi Dominus/négyszolamu 126. zsoltar és Agnus Dei 1993 kézirat

vegyeskar szovegre

latin nyelven

23. Fohasz/négyszdlamu Karolyi Pal 1990-es évek kézirat 1995

vegyeskar, orgona elso fele Szombathely
1999
Szombathely

24. Isten olto-kése/haromszdolamu Toth Arpad 1995. januar kézirat 1975

vegyeskar, szopran, alt, bariton
sz6lora

Magyar Radiéo Marvanyterme
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Mii cime, apparatusa

Szoveg szerzdje

Evszam

Kiadasi adat,
vagy kézirat

Bemutaté datuma, helyszin,
eléadok, karnagy

25. Hetedik elégia/négyszdlamu Francis Jammes, 1994 kézirat

vegyeskar (Kosztolanyi Dezs6 ford.)

26. Lukacs passié/négyszolamu magyar nyelven 1994. aprilis- kézirat

vegyeskar szopran, tenor és két 1995. februar

bariton sz616

27. Dies illa/kétszolamu néikar, latin nyelven 1999 kézirat 2020.10.03.

kétszolamu férfikar, orogna, 2 Budapest-Angyalfoldi Szent

trombita, 2 timpani Laszl6 Plébaniatemplom
Budapesti Vandor Korus,
Palkovics Maria org.
Vez.: Németh Zsuzsanna
2021.10.23.
Matyas-templom
ud.
2023.09.30.
Fasori Evangélikus templom
Budapesti Vandor Korus,
Budaorsi Pro Musica Korus,
Palkovics Maria org.
Vez: Németh Zsuzsanna

28. Te Deum/négyszolamu latin nyelven 1997 kézirat

vegyeskar
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Mii cime, apparatusa

Szoveg szerzdje

Evszam

Kiadasi adat,
vagy kézirat

Bemutaté datuma, helyszin,
eléadok, karnagy

29. 42. psalmus/négyszolamu magyar nyelven 1997 kézirat
vegyeskar
30. A gyonyoriiség dalainak oegyiptomi szoveg 1998/99 kézirat
kezdete 2. /haromszolamu noéikar,
hegedii, zongora
31. Ave Maria/négyszolamu latin nyelvii 1999. okt. Berzsenyi Daniel | 2001.
vegyeskar, orgona Foiskola kiadasaban | Szombathely

Berzsenyi Daniel Féiskola

Vegyeskara

Vez.: Vinczeffy Adrienne
32. Ave Maria/négyszolamu latin nyelv 1999 szerzOi kiadas 2017. éprilis
vegyeskar Nador terem

Wesley Schola

Vez.: Németh Zsuzsanna
33. Himnusz Aton napisten Ehnaton farao 1990. 1999
tiszteletére/négyszolamu (Molnar Imre ford.) augusztus 11-
vegyeskar re, a

napfogyatkozas
eseményére

34. Felemnek/négyszolamu Lang Eva 1999 kézirat

vegyeskar
e Ameddig
e Tl mindenen
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Mii cime, apparatusa

Szoveg szerzdje

Evszam

Kiadasi adat,
vagy kézirat

Bemutaté datuma, helyszin,
eléadok, karnagy

35. Psalmus in latin sz6veg 2002 kézirat 2023.07.05.
MMII/négyszolamu vegyeskar, Niirnberg, St. Lorenzkirche
szopran, basszus szoloval, Pragai Szimfonikus Zenekar,
nagyzenekar Filharmonikus Korus
Vez.: Ratislav Star
36. Stabar Mater/négyszolamu latin szoveg 2004 kézirat 2017. aprilis
vegyeskar, orgona Nador terem
Budapesti Vandor Korus,
Endreffy Attila org.
Vez: Németh Zsuzsanna
37. Ave maris stella/négyszolamt latin szoveg 2007 szerzo6i kiadas 2017. aprilis
vegyeskar Nador terem
Wesley Schola
Vez.: Németh Zsuzsanna
38. Stabat Mater/haromszolamu latin nyelven 2007. szerdi kiadas
ndikar nagypéntek
39. Stabat Mater/négyszolamu latin nyelven 2000-es évek szerdi kiadas
vegyeskar
40. Siratoének Anonymus 2008. szept. | kézirat, sz6lamanyag
Magyarorszagrol/négyszolami (Vas Istvan ford.)
vegyeskar, nagyzenekar
41. Pater noster/négyszolamu latin nyelven 2010 szerz6i kiadas

vegyeskar, nagyzenekar




3. Kottak

Kaérolyi Pal: Stabat Mater hatszélamu vegyeskarra, orgonéra és zenekarra (1980)
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Karolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra és orgondra (2004)

PAL KAROLYI

STABAT MATER
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Karolyi Pal: Stabat Mater a cappella néikarra (2007)

WO X

KAROLYI PAL

STABAT MATER

néi karra / fir Frauenchor / per coro femminile

149



Mezzo-soprano

Maté Juditnak

STABAT MATER

Karolyi P4l
Lento moderato J = cca 44
r - — = I S |
Soprano = = ]
e)
— | t —
na s N 3 | E————— ; —1 K—t —
Alto S e o e it iy ——+» S e -
8 o o 1
Sta-bal ma - ter do-lo ro - sa jux - ta cru - cem

Ip! 1

1

| A )
I 14

) I
Sta - bat ma - fer do-lo-10 - sa jux. - facru-cem
p ,

Sta - bat ma - ter do-lo-ro - sa jux - ta cru-cem

= = ——

4
[J)
o) _ | 23
o T JE——— n N T e | I { 3 | { N1 1 ]
NG = g o 13 EESTECED
k\i)LI I J— ,_Jj#f%
\

et

= = |

:

e
dum pen de-bat TFi - li-us,

M-8.

g
|
‘Bg

e e
ni -  mam ge men-tem con-tris-ta-tamet do len-tem per - tran- 31 - vit
= |

T :i 111

ge-men-tem con-tris-ta- tamet do-len-tem per - tran-si - vit

ﬁ S
J_‘l,; pa B e T e v peie e
i

ge- men- (eFR. con - is -ta - tam et do-len-tem per - tran-si - vit




S.

N » -
— —=£ e ———
I e >
be - ne dic - ta ma - ter U-ni-ge-ni- tl' Quae mae-

M-S. @ﬁtﬁ‘—*ﬁ—‘ht—mtfﬁ e e  — — &?

- e-chc-ta ma-ter U-m-ge ni - ti!

1 | 7_', . ——
K T T T | T I T ‘l_ ——
A. ] = | — I o T ] ! T > ‘l
|n - . .J_‘h‘l | 2 ) 1 i]
N | e D=
be - ne-dic - ta ma - ter, ma - ter U - ni-ge - ni- ti
22
. ] |
= 2 I 1 I {
S. r% | 17 | 1 T ¢T7:_E" 17 | iF!%‘ i! be ‘htf,ﬁﬁ%
%_ o 4 i —— | 1 _|_ —T l W | )] —Y ] ]
re - bat,quae mae-re-bat ct do-le - bat pi - a ma-ter dum vi-de-bat
49 % i  S— v B N1 |7  — |
M_S‘ 14 1 1 | [AY | 11!
& }e bat, ({!;ae lae- fe - bat et do - le- bat pi-a  ma-ter dum vi-de - bat
A i S+t
: — o —lhe —g— g — FH—F+— 1+
™ R - g ” s T e e
vuaemae - re - bat et do-le-bat pi - a ma- ter dum vi-de-bat
26
) , B /__'\ p
v—r?ﬁgﬁ—.—&— P~ .
S. rm 124 i == | - I i T
o Il 1 | L= v 1 | Z—— —1 l | —
na - ti poe - nas in - oli-ti_ _ | Quisest ho- mo
P —— | o elE P e} == ‘ '
M-S. \jl §e ——eo | o = 4ir H 1 — | | I
¢ na - ti poe - mas in - cli - i Quis_ est ho - mo
; 7 R
SR TS B EE— ¥ 1 | T [ 3
Al — e —F— e
SOR = U—HLii *—fo—i

na - ti poe - nas___  in - cli - (! Quisest ho - mo

151



152

30 =
v A~ ———
= _I 1 | | I | | T 1 1 11 |} |
:).V 1 1 1 1] T L | | L 1 ! I ! ‘_V ! { | { % ]
qui non fle - ret, mat-rem Chris-ti si vi-de - ret in fan to
H —_— ] | | . , ) .
Wﬁ;ﬁqq,,_,,i&, | ] —+ 1
: e frlle o byl | & 4o o5
e qui non fle- ret, mat - remChris-ti si vi - de-ret in tan-to
———
4 4 ] 4 1
1 1 s e i ¥ ]
~ 2 b ——
qui  non fle-ret, mat-rem Chris-ti si vi - de-ret in tan- to
34
7 ()
P o , i | . | 1
| | y P I { | F— |
| T_J : ) e I 1 | — i I, . R k: 1
sup - pli-ci-o? Quis non pos-set  con-tris-ta - ri, Chris-ti mat-rem
n 1 | ‘ | A | ] I | | 1
P A | 1] T | T Il I\' 1 1 I 1| I 1 | 1 1
® sup-pli - ci-o? Quis nonpos-set con - fris-ta- H, Chris-ti that-rem
) .
o Y 1 A : I | 1% T ¥ T 1 | | ] I 1 I n M|
£ A N 1 L] 1 I\, | 1 1 | | | Il | 1 1 ] Nl
\iﬁ:ﬁ-ﬂjﬂ:—_{i_i_tﬁzljf__i_ﬂiwthtd:fj
sup - pli-ci-o? Quis non pos-set con - tris-ta-ri, Chris-ti mat - rem
38
) ! \ — .
JI | 1
SV I i 1 |
[ ¥ ] L. | | s o e s
con - tem-pla-ri do-len-tem cum Fi-li-o? Pro pec-ca - tis
) | b t S — I  —— T T N o |
¥ al 1 1 1 1 1 ] T T | | I 1 | M W | | iz | 1 I Y 2 1
s | & 1|
con-tem - pla-ri do len- tem - li- ? .
A cum. i bz o= Pro pec-ca - tis
A —  E— St ——— —— . ] : —]
| fan) 1 1 1 1 1 & 1 1 1 T N1 N | 1 | ez | | I ry ]
b7 =i & be P 1 I } | ) P D | 18] 1 1 1 | I | 1]
3 R T o v v Hg g & & - #i* +
con-tem - pla-ri do-len-tem cumFi - li-o0? Pro pec-ca - 1is
42
2 9 i ) o —* ]
. ! " |
| | 2 O ! L) | [ ]l 1
su-ae gen - tis Vi - ditJe sum in tor-men - tis et fla - gel-lis
I 4 1 " I g 1 4 ) A [l .
A 11— N - r——— | == ]
su-acgen-tis_— vi - dit Je - sum in tor-men - tis et fla gel - lis
o)
2/ per— —¥ — I : : 1 . z ——= } b —]
—1— —< | J— - t B i R E— T |
U e ¥ & T 4 by jeo o & #J - T h®
su-ae gen - tis vi-dit Je-sum 'in tor-men - tis et fla - gel-lis




Largo J=cca 40

46

mom
&l g || € £
T2 |1&S S 3
[ - < <
Nz TRz N 2
E 4| E g
=8 [INl8 [[|®3
S35 TN (B 2 3
a8 —H g
I = n) m K =
L2 TR B R 2
R R
Iy a1 A RE Ry —
ol
,Wlw-uv m-- > N MW >
LA
. | {
R
Lo ! '
LIRS !
TN L%
1 1
e HR e e 2
vz z 32
DL ™ 7P
NS & /e

lJ.

Py
el
Il

51
- |

tum,

1 Ulf)

i

mo

|

1

<&
tum,

I
1
rovd
la

be
G

|
1
&

1
I
=i

[

fo)
do

de

S.

M-S.

\eJ

tum,

) la

de

cn

ri

mo

55

M-S.

[— [r— ﬂﬂ
Wl g W = :
IR R
N | = _ T =
T
TS T E (MR &
N
A wi
g TIPI'E TN E
I 1 T 1 T .
B o T8 o e ©
Hh
'z
L e
i g H4lE ANRE.
3 82 * 5
NP NP N
4
vi <

durata: cca: 5-6'

a2007. év Nagypéntekjén

153



Kaérolyi Pal: Stabat Mater vegyeskarra (é.n.)

STABAT MATER

1. 18525111
Lento molto ( J=42 )
bp _— _ { | !
¢ /. -2 B | sy 1 I I It T ]
Soprani = L — F— 1 1 = HZ = s  a— 12— | il
| e S | | ! I . . T | t IT { I I 1 1
Sta - bat ma - ler do-1lo - ro - sa jux - ta cru cem lac - ri -
PP _ % ¥ | | 1 1 | I :
" | 1 T—1 1 = T T T T I | I =
Alti e I " 7 — bt fe 1 |
1 7.3 1 L2 107 q(l_l
‘ ki
Sta - bat ma - fter do - lo - ro - sa jux - ta cru cem lac - 1 -
Tenori - t ]
| E— T ] : T —
Sta - bat ma - ter do - lo o - sa jux - ta_ cu - cem lac - i -
PP 4 |
R Cay /"= Y & = 7z o 2 |y b= ;
Bassi |EFAP—P [P—¢ [P+ To o —1 .
®T T ! 65 ! | 7 | 1 | L i | BNl ¢ 4 1 { T "4 } R |
Sta - bat ma - ter do -lo - ro - sa jux - ta cru-cem lac - no-
8 2.
ettt T ' E——m
S o=t e | _—— EJ fo to—]
mo - sa dumpen - de - bat Fi i - us, cu-jus a -
I 1 1 B -
A. A4 I e { ; I i —
T K = s ] o — t = ]
© 5 20 = g =
mo - sa dum pen-de - bal_ Fi - i - us,
7 ! ! T =T — = I T I 'nuf =T : ! ny
T. |1 o— i - ] T  E—
AN °4 1] | 1 1 A ] I 1 it §
¥ J < S : —
mo - sa Fi li - "us, cu-jus a - ni-mam
A I = 1§ = T I JI; T T 1 - s |
B. |E = i/ 1 i the— b4 I b 1 ]
kL X 1 11 | A | - ) T = 1
\
mo - sa Fi - i us,
15
") 1 “E 3 |
S. T = 1 r.S 7 I§ 77 — 'IK rS iﬂw
1 f 1 1 L4 j 4 | B & J' i : ! 1
ni-mam ge - men-tem con- fris - ta - tam et do-len-tem per - ftrans- i - vit
0 mf ; ; , =
y 4 - T I 1 I i) T 1 1 T [—— 7] E2 5
A % e e P e e e e
~ — ___I_JW o® H T T |
N T P v o L& [ L
Cu-jus a-ni - mam__ ge-men - tem_ __ con - ftis - ta tam
ot | | 1L T ! ! —1 t —3
N1 Ty P — = = | T P z |
T P | 1 1 i I ] Tt r—i{li{ 1# Ul" |
5) ge - men-tem con-tris - la-tam et do - len-tem - frans - i -
B. H= | — ’z‘ ] 1
cu - jus a - ni-mam ge - men -tem con-tris - ta - tam et do - len - temper-trans -

154




| | \

1 I T 1 13 ! —— =
b= ———— 5 W[ e
() — T T

gla - di-us. O quam tris - tis et aff - lic- ta fu-it
H : P
==
\.j’ #'li‘ B _CE— > & i ——— ” ! Lﬁ- Jk u'i:]
et do - len - tiem per-trans - i-vitgla-di- us. Oquam tris - tis et aff - lic- ta fu-it
0 1 . . | | | | p———
1 = = H@ﬁﬁ:ﬁjﬁﬂ%{?__@
[ T 111 r 1 1 S L
_— 1 — 1 1 T [ L]
I T 1
gla - di-us. Oquam tris- tis et aff - lic-ta fu-it
3 T 3 - » S 23
S : e T et e ot o
\ T l‘ T Iv 1 ‘ v = — T ! ! 7H :Ii I l_l
i - vit gla - di - us. Oquam fris-tis etaff- lic-ta fu-it

) i eh, ] R —- |
i -ne-di i-a

il - la be-ne-dic-ta ma-ter U-ni-ge ni - fil Quae mae-re-bat et do-le - bat pi - a

™ — X 1 +—— r—
¥ i - la be-ne-dic-ta ma-ter U-ni-ge ni - fil Qaue mae-re-bat et do-le - bat
I
{ = 1 1] A Y1 1 | 1 | | : = %
L 5 T .4 5 — T—

Quae mae-re-bat et do-le - bat pi - a

30
{2 k:}_, T Jr——— ! | —1 1 —t 1  — o et E— 1
& '! '! g He— o— = — ft = b . T 4'—'%{ —
.) :l bl Lo T | T3¢~ - [ - LA 174 +
ma - ter dumvi-de-bat na - i poe - nas in - ¢cli - til, na - i
y/) — —
I NT 3 h—L 1
| Fan] 1 1 IRN] 1 AY 1 1
N s T
ma - ter. dum vi-de - bat
= |
I | ]
L o e
! ¥ VI
hu K 1 14 T N T
pi -a ma - ter dum vi- de - bat
3 e »
3" T T | 1 N1 137
F O I | I | BN (VAR
Z i { | - | ™ | ot 1 1 1
= o L I i I | | i G T T - 1 1
- T T T
ma - ler dum vi-de - bat na - tipoe-nas in - cli-til, na - ti

155



156

36 3.
)|
—a T I I I I T ] I T ]
V4% | i | 1 1 A 1 £ 1 Lr. ) 1 - 1 — T L_| 1
| # 2 W1 1 1 1 IAY] 1 rS T | | { 1
SV 7T =3 | - T gl L2 2 § 1 1 1 1
D2 y b T
poe - nas in - cli- ti
()
p 4 ¥ T I I | 1
F 29 n 1 Y} 1 - | 1 .. | - 1
P ] —— e t 1 } |
o & & = ﬂi hﬁ
poe - nas in-cli - it
H ;
b —F 1 —— - ] I ] ]
(A V] e § BN P T S | i 1 T |
& L2 | - { 8 L|' I I T T 1)
|4 poe - nas in-cli - ti
f
| | 1 o |
1§ I | = i i = 1
poe - nas in-cli - til Sta-batma-ter do-lo-ro - sa jux - tacru-cem lac-ri-mo-sa,

42
/) .

. I - I = I ] =
[ FanY 1 T 1 1 1
AN %4 T I 1 T 1
D)

4 f .
£ ] T - I = = —1
G } i | } e

Sta-batma - ter do-lo-ro - sa Jux - ta cru-cem lac-ri-mo - sa, sta-batma - ter

sta-batma - ter do-lo-ro - sa sta-batma - ter

jux - ta cru-cem lac-ri-mo- sa,

|
1
jux - tacru-cem lac-ri-mo-sadum pen-de-bat Fi - li-us, lac-ri-

do-lo-ro-sa jux-ta cru-cem lac - ri-mo-sa, lac-ri-mo-sa, lac-ri-

P
- -  S— — 2 L T ¥ P
! | T L e | 1 r. | 1

| B 1 1 ey

lac-ri-mo - sa dum pen - de-bat, lac-ri-

do-lo-ro-sa

jux-ta cru-cem




=

w

58 id
| | ! i ! t e o B=
p’ A 1 1 T I T 1 T T T . ]l 1 o | Y ]
— < e . S s E— — H——7 I |
L h L) T hodf 1 o Lt | I — | | 1
3 I
- 0= vit gla - - di - us. Oquamtris - tis et aff-lic - ta

per-trans - i - vit, pertrans-i - vit gla - di-us. Oquam tris - tis et aff-

fu-it il-la be-ne-dic - ta ma-ter U- ni-ge-ni- ti! Quae ma re-bat

fu-it il-la be-ne-dic ma-ter - ni - ge-ni-til Quae mae-re - bat
R ¢ p

éﬁﬁ:—%%vﬂ%ﬁ? ,

lic - fu-it |I labe-ne - dic - ta ma - ter -ni - ge-ni - il Quae mae

lic - ta fu-it il-labe-ne - dic -ta ma-ter U-ni-ge-ni-ti Quae mae

157



158

et do-le-bat pi - ama-ter dum vi-de-bat na - ti poenasin - cli - til__ Propec

= i
et do-le-bat pl - ama-ter dum vi-de-bat na - ti poe-nas in - cli - tit
i) I R | P Y B B |
I |} 1RV T B G | INT T 1 T 1 I I | 1 1 I 1 ]
ANA’4 I : { r' T : T 2] —1t I !‘-"j:g‘ji‘.**’_a—_—|
re-bat et do- le-bat pi - a ma-ter dum vi- de-bat na-ti poe-nas in-cli - il
|- 1 ! ) 1 |
[6)—* et [ —]
= = ¥ S S _
re-bat et do-le-bat pi - a ma-ter dum vi - de-bat na-ti poe-nas in-cli - il __

74
0 | | 4o P
= — Pt ] - ]
Y ) . =t 1 t e B B 1 1
[y S I
ca - lis su-ae gen - tis vi-dit Je - sum in tor - men - tis
f [r——— p—
A —— == — ‘7 7‘7 | ‘ﬁ _L_ 18 i - _;
B, % y T 1 1 1
o el T <
Propec-ca - tis su-aegen-tis vi-dit Je - sum_ in tor-men - lis
f
] T - H T ]
! = = = LEEE + = !
5) Vio- dit_. Je- sum!
s T T a o= s
.I. }. ﬁ f — Ll 1 I —;rl { ’ — } 1 1 'V El 1I
~
Vi-dit Je-sumin tor- men-tis et fla-gel-lis sub - di-tum,
79 »
D : fay B
Ay D | h——P—F 111 — i T F— T = T I t 1 ]
i !l J Jl_", J' | B :ﬁU} U{ }ﬁ;r hol —= 1
et fla-gel-lis sub - di- tum, et fla-gel-lis sub - di- tum. Vi - dit sU - um dul - cem

et fla-gel-lis sub- di- tum, et fla-gel-lis sub - di-tum. Vi - dit SU - um dul - cem
O} = .' = e ;WT%?%—H#HL:I
\’ i IL“%"'.; 'y‘! < | = i I — 1
fla-gel-lis sub - di- tum. Vi - dit su - um dul - cem




86
r 0 = { T C’iescr 1 —t | —— { i ! ! T ! |y b _[bp__,hF'
s o= —3 T sd—ht——FJ b pog—Fa—p—|p o |7t
bv bl . . -2 13 T L 1 k | Bt 1 | 1 J
Na - tum mo - 1 - en - do de - so - la-tum, dum e - mi - sit spi - -

Cresc.
_9— T I i T I T I T T 3 § { I_|_;|_L "—I_H;—l
A t  — I — e e E— —  — —"  — 2 —— — | *—
_'T_L | 13T ] = | 7 | Tz | 4 = T ! 1
DEECEE ZHE A

Na - tum mo - i - en - do de - so - la-tum, dum e - mi - sit spi -~ Tri-

-—'
>N
=B IAN
F?
(xk_
L
L
=]
QL
QL
/]
b
E

Na - tum mo - ri - en - do de - so - la-tum, dum e - mi - sit spi - 7i-
. cresc. ' ! 1 1 |

o = s E e < Pt |
Na - tum mo -1 - en - do de - so - la- tum, dum e - mi - sit spi - ri-

(“"Bfff PP
8. W—qﬂd%ﬁpﬁwiytﬁt,

tum. Quisestho-mo quinon fle- ret, mat-rem Chris-1i si vi-de - ret
Afff m PpRP
T | S ¥ | KRV n I + 1 I Me— v |
A@ﬁrfl—- 1 —-¢ ml He——T+F+& T—1 F—FF7F ——
g - ! RERS e S g o & ey =
fum. Quisestho-mo quinon fle- ret, mat-rem Chris-ti si vi- de-ret
fff m ppp
- 3 T T
T _:]IF e— = = ML}:':’?:'ZJZ}:J:‘::#:{EEE
4 tum. Quisestho-mo quinon fle- ret, mat-rem Chris-ti si  vi-de-ret
fff ~ ppp
s o=
tum. Quisestho-mo quinon fle- ret, mat-rem Chris-ti si  vi-de -ret
100 m — ==
rl Ly B i | |p—| I I |
:b,, 1 - T n ] S 1 1% d|7| T T 1 T ]
S. s o g1 | L S e m— L 3 | | ]
¥ ¥ e I T 5
in tan-to  sup pli-ci- 0? Quisnonpos-sel  con-tris-ta - ri Chris-timal - rem con-tem-pla-ri
A A — f 1"} o ¢ S
1® = ﬂ"‘ ﬁ&*ﬂﬁ#ﬂq#f&ﬁﬁﬂti@:tﬁﬂﬁd
in tan-to Quisnonpos-set  con-tris-ta - ri Chris-timat - rem con tem pla ri
sup- ph ¢i- 0?7
0O | I p fr— mp

| - )

11T o 172 o

in tan-to  sup-pli-ci- 0? Quisnonpos-sel  con-tris-ta - 1 Chris-limat - rem con-tem-pla-ri
mp —
lu In
B. T 1 Js 1 T 1 1 ! B | T
T LS ] T % | | ! : : 1 |
in tan-to  sup-pli-ci- 0? Quisnonpos-set  con-tris-ta - ri Chris-timat - rem con-tem-pla-ri

159



106

mi -

i | g | &
E Tl N & T
© '
S & | o
| = m| = L& |
11 i = s L
o | ]
g u |
g /8 E L
1l @ 5
e iy £
[=2]
E L m A 7
T2 g _
Tm_ S S 1A Tw
i T TR
o I PO ) PO vy
L S s v S
Hl g
aif =8 i
.ﬁ- * | A hd
T o 1 = ﬁ!.-u = M
Al o v S )1 4 S
1 ~d Il
&
LS
.
i nan il HL
3 ol S|c¢lloll S |C
Ll = R = u“ﬂ = Ll
DT {Mv T || = M
M e || HAl = [ e | [T
L) 3 R w H- 3 | HA
| § e m 1§ i
N & | & L & n
o TR ey IR TR Nk
& #@v o m.p,
(7] < [ m

la -

gi-num praec -

vir

Vir - go

o?

do-len-temcum Fi

A W s (] & o
L _m e _m. L] 5 o
s Ml S oo
5 | © &L
P A E e
-l . .ﬂ ) - P
™ S T € sls
< .k- - o
Y < o e O
N E o
3 =
1
s A
2 | e
v & ol 2
T & T €
L[] || )
-y & (el =
I | RS =
© SEE
e T
L ﬂxva
3 Lo
© -
™| E Aév _
1 w o
@ Ty e Tl 2
% 1 m ujvx m
e Mm 8 R E
& i
Tl =
Ty 2 | =
L = ' ﬂg f
T B E
e £ oo q
< =

Fac ut por-tem

sis a - ma-ra

non

mi - hijam

ra,

119

o1y T I T

ol 73 al 0 ©
> = e

- 4 o -—

el 3 LB

i - U £
n ° g T M

_ g .

| o u
\JA =3 2 lnw,[
A _i i 7 : .-ﬂ

an — =

- § MIE o

' ' L
— 111 .m | o -9
-+ 9 3 ﬁ:‘ &8 b
B @
..n i < Jx..._ <
T 8 5o
L 5
Q -t Q
& e gl
e
< »
b o T 2 | €
TT k] ;
\ TN o | LA
g :
Wi
@ :

VR S 1

1 L u
- £

]
-
- Qo
E
] N
Ik}

il v Ml ik i
. E | €
il muw 2 A s W
vE a8 L8 <

3] A ._|
T = A= o
s = ,

R i
NLT <3 Ie <3 o n
\

2 < =

fac con-sor-tem

nis.

si

pas

mor-tem,

Chris-ti

160



mf

124

! ! qn_,_
il a 1
- * .‘ 4
. Im g |
i e & U 1.11
Ju
< [t
Il \
1! 1
[ 11 .
fﬁl... <
m i
1 A [ | 1
(0 e e
Lyiy
- 2 T e
] : [LEN | i
T 8 Al 8
[ T | e
i L] b °
;ﬁ L s I < U
| =
[ YRR i !
Ts mmoe fe a2
s 't s [l
Nl e e [Nl g M
XER NEY N
—
%) < = o

] T ‘V
1] ® | L 7 i i
i _ T
I m H unnu—m ,g
ALl by e -
LR
I ) g Al -
m (o]
R G
m . [H 4 L
N, T 1
oL
1. h g ol Wl
s . B &
i)
L Tl m 1 ' F
1 |
” _ w B 1
f [ f-” < M
» 37| B §
[} B Il _ _f
] [ 1
« I @ T
e c 1ﬂ
g | E \ [
m D <N & BN
2y i
% < = o

men

men,

men, a

a

men,

32)

Lento moltissimo (J

133

Jﬂ ﬂﬂﬂﬂ. ﬁumn uﬂﬂ
, _
1 * A
B T Juﬂg NI
Hy 8 Hr 8 Tof| 8 L
==
f mu T T N
e o e e o
£zl LT L g-i
N ° e e TN = Jil
o e [@e e S
jA 8 TR & |f 28 HM--
™ g e gle (W)
il | e —
T B TR B R = il
.o - -y
o 5y o ISy
o s 2 |H Y oo
g o a||[R & pmmﬂ--m ST
il sl el e
) < il c c
| E .mm g (fr & Aﬁﬁ
|
[ TR © o ©
< mu <N Nl -
NS =
9] < ~ o

cca: 9'30"

sa.

- To

lo

Sta - bat ma - fer do

men,

161



Kaérolyi Pal: Dies illa (1999)

PAL KAROLY!

' DIES ILLA

fur Manner- und Frauenchor
Orgel, 2 Trompeten und 2 Pauken

162



) =24 ()3“)
'Mqlo molko, legato

Far Ménner- und Frauenchor, Orgel, 2 Trompaten und 2 Pauken
Frofessorinmen Adrienne Vinczeffy gesidmet

DIES ILLA

PLl KARoLy1

§. =
A
. g Grave, adagio melto, portato
8.
Trd a
T
Timp PR — = e — e = e S
e
W,W‘mm(pomto) i = P
= ] =R EEES =
rave, adagio mito, portato e =
: a--——f~lr= it Ty gy £ f &
(4

1
? ; i = =
7 =S =5 7 et
P T e TR . n‘—_!, GT——F< - ve——0uo-
ST e e e .'. —r—2
Juxta  erucem [lac-ci-wo-Sa | Dumpen-de- fi- < - - -
= —_ .
i e e e
S EEStET S i ey T ===t

Trd
T

Timp. 3

- % % = FERD T G ——r T = e —
f 3 ¥ 7 ¥ t ¥ ¥ Ty : ¥ { { y i
P t
7 s 7
- e <t 3 - ] 2. ” P -

eyt et .| ; — et f < et e e s 7 e o | 1
f 1 e s  — i 1 = 1 T ; T 1
T 1 + =1 ey T + + +
pr— e = z r S i g T e e o7
el f ra Pt (e - 7 f = £ ¥ 7 U= + e
1 1 Ls 1 T T L 1 ¥ 1 f i 1 + 1 —t f
* + 1 + —+ + + T + + —+

~

163



ter

7
1

7
f

Ma - - ter

rers

7
{
1

dum vi-de - bay

ErSTE Lt s e = TR Es

e e e

v
T

!

$

N .m N &M

TNI< M| =

IERIRS

2o i) i

N BBy 2

Mg N O

| I

Iﬁ b I V01 )

.a—.m- Wik N M

-‘J- NS ow \/ -’W
'

\ .ﬂ \ .M

L__ S W

& ﬂ N :“\. Y l.u

i M Mt S 8 ¥

™ ! .M N #.. UES]

...Lh 1l .m \ .nm

\ ..m " “m

RN

,..mv 4 NHo |V o

f'f"fJ

n

T

1

g - |na,

Re -

Ougemot-re —bat |ef do-le-bat [Pi-a ma-t

+

Sal-| - ve

o

Ir.

.:I
Timp.DE 7

1

. Ouempere - bab et do-le-bat F-a ma-ter, dum vi-de- bat

U-ni-qge-u- %

, s £

1

¥t~ £

#Ff*—

t

£t

£ £ ¢ zE £

¥

19

oot £ = ¢

164



. \
N ([l | § (N 4
) 1
i Ty A * ™ uv
|
) :av. ,..M 1 M
\ ]
f_. | J.Tm..;.v.. ..LV..
1
RS ,.:....w... ..ﬁ”. N <..
NH & .z,.m,.. m. Nt m..
A\ “ Ar..-”a
I (el s T 3
i
..T.n N4 .M .;...W.
o 1 1 )
S ..J_f $ml g
’ )
: .;m... m. I m‘
ol (lfiallle i 2
ahI. :
| ..:W " 1 m
‘!... u | 4 b._“
NS M S
\ N N -5

Na-t poe-has | in=-cly-bi —.

No-tn poe~;|a.s

29 Ff
Ay T —

T

1

T

T O, U S e
e —

” ot
AIr,!EIF
- 'I‘

s 1

ra P ot
s oo o Pf—y:

>
1

I
T

T E £ F £

AN N
h Y

p il \ L

= N

- T
L ™
< y> 3 "7'

—

i M {
.J..m !.7".. M . '.m s
) )
~ g
N i TR} =2 1 L
i R gl
I el i L
e .._{M H\ M N .ﬂ l { Y
) “ 1 \
nS T E | IR
16 &
TN £ .|l.“ ML AT g > N N
J‘.m. ™ o [N “ ..'.M 1 *.. M
N M H ¢ HN V... N il . i
) $ 2
7 TN LT \ ™
..L." Ih m .Tm s i
1 ' o
e [|]]. ' »
)\ NE (TN N 2 t 3 HA
2 |lll 2 3
SR ERR Mmoo i
3
— el w )
= ™ [TN[= TN = - N
1[4 |
u s |\ W. nE> -~ JA \ i
) '
N Imesihd ] £ I ﬂ N N
(R \ I
T 2
™ HN .m M fi HAl -2 N r -
1 J
I | 3 N
g e
1 My ..” v.m ) m \ i ™
1 s [H] s
T| < N aﬂ NI . 2 ¢
[
' 5 8 ] H
S0 N o (N

165



.+m H M, %

N 3 3

-:.’w -.Iw vntm

| .,.V..... s

..rm ™

e ) §

-#&. ...'v.m. H\ .ml

...,7.N ‘.M e “

) )

e
— -

i P ™ &
‘| =

14 i A m M\ M

h -

i um- -llrm lj’ m

N S [Ty S

) ]

iNE R

1 )

L

el 8 [ 8

\ ' '

] rnvu T M

VINGE TN

'

£

\ S -
H3
r!“- I .w H 3
'
s\ls
! ]
N £ & IFH R
' 1
N — m | 3 e
SN
IR 2N 3
e e
e e
fy.. ™ ' M #W
i € ¥} U
A 1
WIREIE 6 Sm g
- ' |
N 3 g e
S
™ | EMN|S [N R
|
e )
.3;.% A Y N

~ri-en~-do

‘
’ E b
N
(f |

Y
¥
A I
-
\-
2 i
. ﬁ i
N
i |
\- \u 1
N
L U
N N T
N

p 38

\'n N Y

_..

3 N

N
L
‘,. N 1
N

IR

)

4..

.u'

il m il

< All

gu —na,

i

2
’

-

dul-cem Na -tum | Mo-ci-en - do

dul-cem Na- fum

166



Marca
F=

-
-

pa~- L
i

virgo
1
—
o
=
>

>
=

o dulus
=
dules
o
P S SO —— )
S ~—
(ie-tum cer-nit et ab

o

val é

Lo =
Mo-ri-em~-do de-50 - (a-tum, Dum e-mi-%t, Dume-wmi-4t ,;;.,.;,-h,,,_

T
.

ho — no —rant
+ '
>

off - - le-tmnm | cernib eb ab

|
“ t |‘r \M H N
T & TN 1
f L N \ { \
1 B N ™ AL .
i i i IR T
A N 1 \ N4 p '8 M
ViR ™ N -
1 N
P " \u AL
N L,w ™ m. ™ NI L]
' TN A
:
™ ™ * TN Ul

£
meno £
RS
Te
73
=5
Te

-

T

F"o\mr

P

T

e, <o o e

) N1 (N
Nl [|M
bl ™ u
hadl] .J.r S L fu
i N
N-H Ly i N I
"

Ho-ra pn.ua R-K-um cae - Sum__ eb aft -

-
f

167

L=

» 13

o all e f s o

Ted
'
T
[
v

Tim,
Org.

B
A
T
8.
Tl
T

Timp.



w

fe-re

T
—
=z

T
1

>

™o —

-

1

Te cla - |mant mi -se - ru

Ad

2
—_

-+
-
- [mast
b
=
I
{

n-a.

Ma -

e
'

2
L S A S 5 S

ad

¥ -a2,

gra.

cu ~Us

vin -

H mabicem om-nis

5

D

wa = = oL =

.% I — I
R im r i
) i ﬂm,
H il
(-
..m b \ L
3 I il
& 18 ] |
3 (S R
: | I8 \ AU
I A
) ifh N
3 il |
.M..n \iig . B
3 I A
) y Al
§
.m | .
" |
. \
I . v
3 i 3
Wy g

5
=

l )
R
N g [NLe Al ._; IR
' 1
N i TN ...-.A.. m.ﬂ S m‘ n
; 1
U I | VAR - - )
( ¥
NHIERUERUILE {108 oY
n
LUl m., .,..a_m. o.... | .-.w t”‘
~Hie mNie N m { m R
. ' <
VS N N
\ m Sl E .mn
il N o wk_” 3 \ \
)
M & e RO
G FUIE
: 1 N s lm 1 A
NI U1 L
U 1
:-.m..ﬁM, %A.W s

e - 0 —08 v,

=
7
+

e -~ -~ mo-re

e

mo~reé

ila e =

= 3

7 2z

\J .
me -

val ~le

de

Ei

's.l

cium

co

Py

e+ Cum

g

1

e BA2 00 0l

.

e P s O Dﬂﬂv

.

o
1
174

T2

168



]

. o NA
L _ ..._ TN M M— l” ML
T e b o
” N ..w m\ —“mn,
IEEH R ERIIPY |
IERUERERILE O
r._\ | |
e T i .m. nn
101 g1 R
UMl s & [
S |2 f m__ﬁ m [
! » \MHE M n'
) : : |
..\ - 4 —NZ
! )
AN, Mife N8
< [|}< N ...w .w
| ] I
il _ﬁ,. am 2
= " aT. i i

q° —

Ao
per -

- el - fl‘b’,

- s‘—?’

eru-el - g8

Iy

eru-el - f - ge.

~ ik i

gor-

A

>

eru-ai - ~—ge,

al - ma

Vlu-co - £ - ge,

" w2

» m

70

169



4.-- .. - S
-~ o - \.
s Il s ¢ I
)
( SIS UL < (
NS e e i I
Ui Y] - i n
M s S T ) rf
N ! T O- TN * ..inm- *_- ” rw X+ N
I
| = Tl H
I I I n Ul
1 ] : "
Mo 1T ¢ A 1 R
] 4
iv. NH o MmN M (LY 4- WA N
[ < s
MM E i 2 o [l 1
] W
.jb H q [|HR 3 i Yy \
w
=[N = ..,’.N I .,.. &
[ Pt
3 L M
t... “ | k TN “ 1 “ - ( s S
111 (i
NI ™ M ™ M Y+
A I 3t
) .1IM N ) H\ M L i U
)
RIS, N < 1 NN
L vr , < »
LERIEALIERNE S ? I R L
' Tﬁ
X
(PGS i
EIES ing AL
.
& i X
¥
m “ 7 " E,, U
- =& <> Ki (3
L2 ot k| E = ..m.. M.l\

R N
LS i S || E g N
' ) [
19
TR
' ! M
< imNim 8 lime w4 |
] 1 1+
N N~ TN m % B '".
i |A. m Iu. M m M
) 1 ' '
NH eI .“"u_ \ w \
N
y LS w ‘rm #“ :
\ g . a—
B G T ;
| b |
L ¢ .f“ :.:m -u-|
1
I [ !
N T NEM S [N |
I
it R e
\
il v S g i e
' )
- Mt r.vm EALR b.vu D
\
»
W .ﬂ f..u '... =\
| g ..( "
n NOL| NS i
¢ '
N W 3 (ms b3

il
9 ™
1
sl N
N
L
o i
WAL
' Al MmN
-\
N
AL ™
-
N
eI
a:.-!. oy
1
i
N N
Wl n
- ™
iy
\ HN
N L Yy

Tl-'. 7

170



- '. Y I
Lrtlls |
1 ) )
N .,L-.m .,.% (A
...’m ™ .m .m
m< )3 3 \
ih i |m ...m N
H H N
il i e
Jym N w. \ M- N
.
NS Y S L
e ineinie A W
'HY } 2% j
'F' » w | F
.._fm ™ M \ 3 "y TR
N gfime e |
Riin .W Y|
- l.-v“ “
! .g A :
™ m S 8 r
TN A '
s ,
g[8 ,
™, _..7.% 3
s ] 2
- al >
e G A SGET

fan -

LEHIETIIE
i i m m v
I g
. :, ERUIES
H om ..r.._u SRR .._u i
-\ m 0 M ..‘...+ .'ﬂ 1

3 117 N + -x-
il
™ L . M !
Yo || £ b
VRS H e m !
ﬁ.rm N L Ma - q— .
N o ([ g .m. f i ._ﬁ”. i
(= » & ~
PR U
) n J...._u aw. 1 A\
——s L3 B . -
i N Is& 4 S U
1‘ < L ) ]! k < X | 5
he e e i Al A
- N b .
v m N 3 -l.
WC "
T -y 3
Wl K E
-
F &

171



3 e
= 7 = 5 J f .
o~ [mo - - i, tan - - i a -~ ~ wmor | est ar - -
= : : * . :
= e i N A S
i = > = o = ——
Rep -~ O e & TS do-[{le = = ¢ -|bus
e = === ——c==C— =
R‘p e e O do - lo ~ - re - bus
rd —
|
T2 —
Timp.2% =]
V= =

Timp. = ! + : i
§

gk £ o . B3 i

: — == <

57" = ————— p— g

172



FERFIKAR

Jacopo da Todi:
Himnusz a Féjdalmas Anyaré!

All a fajdalmas Anya
Keresztfanal sirankozva,
Midén fuggétt szent Fia.

O, mily nagy volt rettegése,
Aggodalma, szenvedése
Az Egyszulott anyjanak.

Sirt és vérzett szive, latvam
Hogy nagy kinban a keresztfan
Fugg isteni gyermeke.

Nemzetének biine végett
Latta, magat a szentséget
Ostorral mint szaggatak.

Fiat latta elhagyatva,
Gyotrédve és szomorodva
Midén lelkét kiada.

Magyarorszagi szerzé
Héra-éneke a Hétfajdalma Szazré!

Latta megtort tetemét az elsé horaban,
Osszeverve és gonosz kételek jarmaban,
Pilatushoz vitetvén iszonyt larmaban;
egész teste remegett 6 nagy fajdalmaban.

Harmadhéran hallotta népek Uvoltését:
Feszitsd megl" és szivében nétt a keseriiség,
Szent Fia kereszt alatt, téviskoszortvall

Vasszdgekkel sz6gezve hatodik horara
szeme el6tt vontak a magas keresztfara.
Megzuizva szent tagjai, folyt a vér beldle;
s bubanattal toitézott a Vilag Umnéje.

Forditasok: Demény Dezsd (Stabat M.),
Babits Mihaly (Hora-ének, Himnuszok, Ritmus),
Kérolyi P. (Salve Regina)

NOIKAR

Salve Regina

Udvozlégy, Kirdlyn6, Megvaltonk anyja,
6 josagos, 6 finom, 6 édes SzGzmaria.
Hozzad séhajtunk vagyakozva és sirva.

Zagrabi Ismeretlen
Himnusza a Szdz Méariaré!

Téged egek aldanak,
minden kegyek asszonyat,
Marial

Blinosok kialtanak
e siralomvolgydn at,
Maria!

P4l Didkon
Himnusza a Tenger Csillagéhoz

Tengernek csillaga,
Isten édesanyja,

Gdvozlégy, mindig sz(iz, menny boldog kapuja.

Szent Bernat
Ritmusa az isteni szeretetrd!

Ez a lang maga az élet:

A szeretet sir és 6hajt;
a szeretet kér és sohaijt;
sé6haijjal taplalkozik;

S oly nagy a szeretet langja
és az égést ugy kivanja,
hogy kihunyni sohse fog.
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4. Jogutddok hozzéjaruld nyilatkozata
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NYILATKOZAT

szerz8i mlivek doktori disszertacios tanulmanyban torténd felhasznalasarol

Alulirott “FMQAWO%") %S(/CZ.S&U\A&&
(sziil. név: (0&‘(‘0&“1 %Sww , hely: (EUAQ-—U&$+
idé: /(0\601 C?J&f’ { _, lakcim: /4(\25% lé 23y o7 l’hﬁt? /p

, mint Kérolyi Pal (1934-2015) zeneszerz8 o6rokose és
szerz8i hagyatékdnak jogutddja ezuttal nyilatkozom, hogy

Németh Zsuzsanna doktorandusz (sziiletett: Székesfehérvar, 1968.12.13., lakcim: 1164 Budapest,
Rézsalevél utca 15.) Kdrolyi Pdl Stabat Mater kompozicios vdltozataival foglalkozé doktori
disszertaciojahoz a kompozicidkat felhasznalhatja, prezentdcios célzattal a darabok részleteit kottairo
programmal reprodukalhatja, illetve a kévetkez&kben felsorolt miivek teljes partitirdjat csatolhatja a

doktori disszertacié mellékletéhez:

Stabat Mater (1980)

Dies illa (1999)

Stabat Mater (2004)

Stabat Mater (késziilt: 2007)
Stabat Mater (évszam ismeretlen)

Hozzajarulok tovabbd, hogy a doktori disszertaciohoz kapcsolddd koncertek keretében Németh
Zsuzsanna doktorandusz a felsorolt zenemliveket vagy azok részleteit korusoknak és/vagy
zenekaroknak betanitsa, illetve kézremiikddésiikkel eladja, s ehhez a kottdakat a sziikséges
mértékben sokszorositsa.

Kelt: H‘aafa) 203 . Adee .54

YIRS
%cg}nf??vuf Y P N

orokos
El&ttiink, mint tanuk el6tt:
Tanu 1 Tanu 2

//ﬂé( C(a'ra\ Név: (?l'ffa S‘OI/&*‘:Q
Lakcim: f/‘(ﬂ%lﬂt{,tf A/ZZLL 207 Lakcim: WO«%‘VKJ'I 35,_49& ('f’
10708 Berdlin_ 8310  foucfen - D

Alairds: Aldiras:

/Vﬁ%7 g__,w,, o C%M
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NYILATKOZAT

szerz6i miivek doktori disszertacids tanulmdnyban t6rténé felhasznaldsarsl

Alulirott Karolyi Tamds
(szlil. név: , hely: _ Vac
idé: 1979.05.19 , lakeim: _1191 Budapest, F§ utca 7/IX/25

, mint Karolyi Pal (1934-2015) zeneszerz6 orokose és
szerzGi hagyatékanak jogutddja eztttal nyilatkozom, hogy

Németh Zsuzsanna doktorandusz (sziiletett: Székesfehérvar, 1968.12.13., lakcim: 1164 Budapest,
Rozsalevél utca 15.) Kdrolyi Pal Stabat Mater kompoziciés vditozataival foglalkozé doktori
programmal reprodukalhatja, illetve a kévetkez8kben felsorolt miivek teljes partitdrajat csatolhatja a
doktori disszertécié mellékletéhez:

e Stabat Mater (1980}

e Diesilla (1999)

Stabat Mater (2004)

Stabat Mater (késziilt: 2007)
Stabat Mater (évszam ismeretien)

Hozzdjérulok tovébba, hogy a doktori disszertacidhoz kapcsolédé koncertek keretében Németh
Zsuzsanna doktorandusz a felsorolt zenemiveket vagy azok részleteit kérusoknak és/vagy
zenekaroknak betanitsa, illetve kozrem(ikédésiikkel eléadja, s ehhez a kottikat a sziikséges
mértékben sokszorositsa.

Kelt: _Budapest_._2023_. _december 26_

2y~ 72,
/ Orokds é

El6ttiink, mint tandk el6tt:

Tant 1 Tant 2
v . ) - i -
Nev:© Km\aﬂ Wedalln New: S2QbQ o5 BALIAT

; , b g 09 Lo
Lakeim: MLg ?)QO %1‘300%3 - ﬂ}' Lakcim: AX 1L ?3(0 6& \3662'3 ¥ J\% e
2 e

Alairas: Alairas:

e e Ll
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NYILATKOZAT
szerzGi miivek doktori disszertaciés tanuimanyban térténé felhasznaldsardl

Alulirott Karolyi Palné

(szhl. név: ___Kirdly Edit llona , hely: __Jaszberény

()

id6: 1949.03.14 , lakcim: _1188 Budapest, Péteri ut 32/11/6

, mint Karolyi Pal (1934-2015) zeneszerz6 érokdse és
szerz6i hagyatékdnak jogutddja ezdttal nyilatkozom, hogy

Németh Zsuzsanna doktorandusz (sziletett: Székesfehérvar, 1968.12.13., lakcim: 1164 Budapest,
Rozsalevél utca 15.) Kdrolyi Pdl Stabat Mater kompozicids véltozataival foglalkozé doktori
disszertacidjahoz a kompozicidkat felhasznalhatja, prezentaciés célzattal a darabok részleteit kottairé
programmal reprodukalhatja, illetve a kovetkezdkben felsorolt mivek teljes partitdrajat csatolhatja a
doktori disszertacié mellékletéhez:

e Stabat Mater (1980)

e Diesilla (1999)

o Stabat Mater (2004)

e Stabat Mater (késziilt: 2007)

e Stabat Mater (évszdm ismeretien)

Hozzdjarulok tovabba, hogy a doktori disszertacidhoz kapcsolddé koncertek keretében Németh
Zsuzsanna doktorandusz a felsorolt zenemtiveket vagy azok részleteit kérusoknak és/vagy
zenekaroknak betanitsa, illetve kozremiikodésiikkel elGadja, s ehhez a kottdkat a sziikséges
mértékben sokszorositsa.

Kelt: _Budapest_._2023_. _december 26_

Udroly . Readd
9 orokos

El&ttiink, mint tanuk elétt:
Tanu 1 Tant 2

; 4 \ |
Név: Dr, M&t"o\a\ Wevah Nev: Sp abaclos Baliwt

- . s : 2 e
Lakeim: {1 1.5 B 8a\ 356%5 Q- A s (éa\gé (g T s Qixy
\ 2. ewm

Alairas: Alairas:

N N L A AV
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