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Koszonetnyilvanitas

Szeretettel gondolok Wilheim Andrésra, akitdl a kezdetekben sok biztatast kaptam. Tartalmas
beszélgetéseinket doktori tanulméanyaim nagy ajandékanak tartom. Emlékét szeretettel 6rzom.

M¢ély hélaval és szeretettel gondolok Wagner Ritéara, aki donté hatassal volt gondolkoda-
somra. A vele valo zongoraorak, beszélgetések emlékét mindig Orizni fogom.

A Zeneakadémia (LFZE) Doktoriskolajanak kdszonhetem, hogy Jeney Zoltan kurzusait is
latogathattam.

E harom ember potolhatatlan {irt hagy maga utdn a magyar szellemi életben. A veliik vald
egylittmiikodés lehetdsége kiilonlegessé tette doktori tanulmédnyaimat. Disszertaciomat az 6
emlékiiknek ajanlom.

Halas koszonetemet szeretném kifejezni Déri Baldzs egyetemi tanarnak, a Zenetudomanyi
Intézet fdmunkatarsanak, aki az utolso pillanatban vette at a konzulensi feladatokat és segitett
tuljutni az iras nehézségein.

Halasan koszonom csalddomnak, barataimnak, kollégdimnak, hogy tdmogattak, segitettek.

Neélkiiliik hozza sem tudtam volna fogni disszertaciom megirdsahoz.

Pazmand, 2023. november 5.

Németh Andras



Eloszo

Témavalasztadsomhoz a kiindulopontot sajat tandri tevékenységem szolgaltatta. Sok éve tanitok
gyerekeket zongorazni alapfokon. Munkam egy részét kozépfokon is a rit nevii ,,kotelezd zon-
gora” tantargy tanitdsa teszi ki. Eletem ugy alakult, hogy Bartok Mikrokozmoszanak 1. fiizete
mindennapi kenyeremmé valt. Szerencsémnek tartom, hogy nem a miianyagzacskos, minden-
féle adalékanyagokkal dusitott habszivacs-kenyerekkel kell szellememet, valamint tanitva-
nyaim szellemét taplalnom, hanem valddi ,,asszonykézzel gyart”, vitamindus étellel.

Meglepbédve tapasztaltam azonban, hogy kollégaim egy része nem osztozik lelkesedésem-
ben. Vannak koztiik, akik tal szaraznak tartjak az I. fiizetet. Sokat gondolkodtam, mit tehetnék
véleményiik megvaltozasaért.

Disszertaciomhoz témara volt sziikkségem, ezért igy dontdttem, a két dolgot 6sszekotom, és
a munkam soran 0sszegytlt gondolatokat igy probalom meg kozvetiteni. Elhatarozasom erdsi-
tette az az észrevételem, hogy a szakirodalom is viszonylag keveset foglalkozik a sorozat e

részével. Ligeti Gyorgy igy fogalmaz Mikrokozmoszrél sz616 tanulmanyéban:

A Mikrokosmos kis darabjai tehat ugyszolvan gyaluforgacsok, amelyek a nagy miivek munkaasz-
talarol hullottak le. Bartok azonban minden egyes forgacsért lehajolt, felvette, megmunkalta és

addig csiszolta, amig kis dragaké nem lett beldle.?

Ugy éreztem, a legméltobb modja a bartoki példa kovetésének, ha én is lehajolok a legkisebb
forgacsért is. Természetesen nemcsak a szolgai kovetés befolyasolta valasztasomat. Ha nem
éreznék erds vonzodast a zenetorténet ,,gyaluforgacsai” irant (ilyenek példaul Schubert tancai
1s), valasztdsom masra esett volna.

Ertekezésemben nem térek ki a Mikrokozmosz keletkezéstorténetére. Ezzel olyan kivald
munkak foglalkoznak, mint John Vinton Toward a Chronology of the Mikrokosmos? cimii ta-

nulménya, Lampert Vera Barték Mikrokozmoszanak Keletkezéstorténetéhez® cimii tanulmanya,

! Ligeti Gyorgy: ,,Bartok Mikrokosmosarol.” In: Kerékfy Marton (szerk.): Ligeti Gyérgy valogatott irdsai. (Buda-
pest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2010.) 75-77. 77.

2 John Vinton: ,,Toward a Chronology of the Mikrokosmos.” Studia Musicologica 1966/8. 41-66.

3 Lampert Vera: ,,Bartok Mikrokozmoszanak keletkezéstorténetéhez.” In: Papp Marta (szerk.): Zenetudomadnyi
tanulmanyok Kroo Gyorgy tiszteletére. (Budapest: Magyar Zenetudomanyi €s Zenekritikai Tarsasag, 1996.) 205—
214.



Nakahara Yusuke Genesis and the Spirit of Barték’s Mikrokosmos* cimii disszertacioja. Erte-
kezésemben elsésorban a darabokkal kapcsolatos megfigyeléseimet irom le, melyek a tanari
munka soran alakultak ki. Els6dleges forrasnak Bartok a Mikrokozmosz darabjaihoz kapcso-
16d6 sajat megjegyzéseit tartom, melyeket Benjamin Suchoff k6z0l Guide to Bartok’s
Mikrokomos® cimii konyvében. Fontos forrasok Bartoknak nem kozvetleniil a Mikrokozmosz-
hoz kapcsolodé irasai is. Somfai Laszlé munkai® jelentds mértékben formaltdk Bartok-képemet,
annak ellenére, hogy ezekre disszertdciomban nem tdmaszkodom. Nagy hatassal volt ram Frank
Oszkar Bevezetés Bartok Mikrokozmosdnak vilagaba' cimti konyve, valamint Lendvai Erné
miivei.? Tanulsagaikat igyekeztem értekezésemben hasznositani. Remélem, munkdmmal sike-
riil gazdagitani a Mikrokozmosz 1. fiizetérdl szolo képet, kozvetiteni azt a lelkesedést, amelyet

beldlem valtanak ki e darabok.

4 Nakahara Yusuke: Genesis and the Spirit of Bartok’s Mikrokosmos. PhD disszertacio. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemuvészeti Egyetem. 2020.

5 Benjamin Suchoff: Guide to Barték’s Mikrokosmos. (London: Boosey and Hawkes, 1971).

6 Somfai Lasz16: Barték Béla kompoziciés médszere. (Budapest: Akkord Kiadé, 2000.). US: 18 Bartok tanulmany.
(Budapest: Editio Musica, 2014.).

" Frank Oszkar: Bevezetés Barték Mikrokozmoszanak vildgdba. (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado, 1995).

U6: Bartok stilusa a ,, Szondta két zongorara és tit6hangszerekre” és a ,, Zene hiiros-, iitéhangszerekre és celesta-
ra” tiikrében. (Budapest: Zenemiikiado, 1955.). US: Bartok dramaturgidja. Szinpadi miivek és a Cantata Profana.
(Budapest: Zenemtikiado vallalat, 1964.)
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Németh Andrés: Bartok stilusjegyeinek szerves fejlodése a Mikrokozmosz 1. fiizetében

Alapelemek: 6 unisono dallam

Bevezetés

Meggydzddésem szerint igazi, Un. sziikebb értelemben vett népi dallamaink mindegyike val6sa-
gos mintaképe a legmagasabb rendi miivészi tokéletességnek. Kicsinyben ugyanolyan mester-
miinek tekintem, mint a nagyobb formak vilagaban egy Bach-fagat vagy Mozart-szonatat.

Az ilyen dallam klasszikus példaja egy zenei gondolat paratlanul tomor, minden feleslegest
elkeriil6 kifejezésének. ..

Igy, minden egyébtél eltekintve, megtanulhatjuk ebbdl a zenébél a kifejezés paratlan tomorsé-

gét, minden lényegtelennek legszigorubb kikiiszobolését.®

A fent idézett, ars poeticanak is beilld6 mondatok fényében a Mikrokozmosz legelsd, kezd6 ta-
nuloknak szant darabjainak jelentésége is megvilagosodik. A ,,paratlanul tomor, minden feles-
legest elkertiild kifejezés” igénye, mely Bartok a Magyar népzene és uj magyar zene cimi ta-
nulmanyaban megfogalmazodik, és amely zenei gondolkodasat nagyobb 1élegzetii miiveiben is
athatja, hol mashol juthatna jobban érvényre, mint éppen ezekben a legelso, legrovidebb dara-
bokban?

Azok a tanulsagok, melyeket Bartok a népzene tanulméanyozasabdl levont, itt jelennek meg
a legstriibb, legkoncentraltabb formaban. Minden mondat, amelyet a fent idézett sorokban a
népdalrél megfogalmazott, vonatkoztathato a szoban forgd darabokra is, melyek bar gyakorlati
céllal késziiltek, mégis a Bartok altal emlegetett ,,mlivészi tokéletességet” hordozd, rovid, sziik-
szavl fogalmazasmod legerésebb megnyilvanulasai kozé tartoznak. Bartok szavait kdlcson -
véve, kicsinyben ugyanolyan mestermiinek tekinthetok, mint a nagyobb formak vildgdban bar-
melyik Bartok-mi.

Hasonlo célt fogalmaz meg Kurtag is:

Minden feleslegeset elhagyni, azaz a legtobb kifejezést és tartalmat a legkevesebb hanggal meg-

fogalmazni.*®

® Bartok Béla: ,,Magyar népzene és 1j magyar zene.” BOI: 750-757. 752.
10 Halasz Péter: ,,Kurtig-téredékek.” In: Moldovan Domonkos (szerk.): Tisztelet Kurtdg Gydrgynek. (Budapest:
Roézsavolgyi és Tarsa, 2006.) 83—141. 108.



Alapelemek: 6 unisono dallam

Véleményem szerint ezt a tomdrséget sikeriilt Bartoknak e miniatiirokben elérni, éppen ezért
vitathatatlan pedagogiai hasznossagukon tilmutatéan kulcsfontossagu helyet tulajdonitok ne-
kik a szerz6 életmiivében. Annak ellenére is, hogy Bartok valoszinlileg mas allasponton volt e
darabokat illetéen. O maga azért ellenezte a Mikrokozmosz elsé két kotete szétvalasztasanak
kiado altal javasolt gondolatat, mert az els6 kotetet tul szegényesnek tartotta. Benjamin Suchoff
Syntesis of East and West!! cimii tanulméanyaban kozol egy levélrészletet, melyet Bartok a

Boosey and Hawkes kiadonak irt reagalva a szétvalasztas gondolatara:

»lt is a pity«, Bartok wrote to the company on February 1940, »that this division has been made;
now, the first book gives a very poor impfression; besides, the contest of these sixty pages are a

real unity; they are meant for the first year of piano-studying.«!2

Kommentarjaiban, melyeket Ann Chenée zongoratanarnd kérésére fiizoétt a darabokhoz,
szokott szlikszavusagahoz képest is kevés szot pazarol ezekre a darabokra.

Meégis kitartok fenti allitdssom mellett. Nemcsak az elébb felvazolt okokbol. Amellett, hogy
a bartoki silirités végpontjanak, a lényeghez, az 6sforrashoz vald visszatérésnek tartom e néhany
iitemes zenei mikroformakat, arra sem talalnék kivalobb példat, hogy miképpen lehetséges egy
olyan korszakban, amelyben inkabb a zenei kifejez6eszk6zok taranak egyre szélesebbre tagita-
sa, a minden 0j és egyedi irany felé valo dsvénytaposas a jellemzd; a kezdd gyermek zenei és
technikai lehetdségei altal meghatarozott legegyszertibb eszkozokkel, Varrd6 Margit a zene-
szerz0 jatékterét végletesen leszlikitd pontjai pontos kdvetésének szigora kotottségével mégis
egyedit alkotni. Hogyan lesznek az egyéni zenei nyelv kibontakozésat szigoruan korlatozoé sza-
balyok altal majdhogynem determinalt zenei gondolatokbodl aproé hozzanyulassal Bartok zenei
ujjlenyomatai. Wedres Sandor egy interjiiban,’* amelyben az interju készitéje, Simon Istvan
sajat hangjanak mibenlétérdl kérdezi hosszasan (Wedres végig tagadja, hogy lenne sajat hangja,

Simon az ellenkez6jét bizonygatja), végiil egy érdekes szohasznalattal valaszol:

11 Benjamin Suchoff: ,,Syntesis of East and West.” In: Malcolm Gillies (szerk.): The Barték Companion. (Portland:
Amadeus Press, 1994.) 189-211.

21m, 191.

13 Bartok kommentarjait a Mikrokozmosz darabjaihoz Benjamin Suchoff kozli Guide to Barték’s Mikrokosmos
cimii kényvében. Benjamin Suchoff: Guide to Barték’s Mikrokosmos.(London: Boosey and Hawkes, 1971.).

1 frészobam. Simon Istvan beszélgetése Weodres Sandorral.” In: Domokos Matyas (szerk.): Egyediil mindenkivel.
Weores Sandor beszélgetései, nyilatkozatai, vallomdsai. (Budapest: Szépirodalmi konyvkiado, 1993.) 263-276.



Németh Andrés: Bartok stilusjegyeinek szerves fejlodése a Mikrokozmosz 1. fiizetében

SI: Mégis, miben tudnad 6sszefoglalni ezt a sajatossagot, amelyet magadra nézve mégiscsak jel-
lemzdének érzel? Hiszen lehetetlennek tartom, még egyszer hangstilyozom, hogy te magad ne 14t-
nad azt, hogy mennyire homogén a sajat életmiived.

WS: Ezt a homogenitast végeredményben mi jelenti? Egy szotaga szoval tudok ra valaszolni: a
griff. Itt nem a griffmadarra gondolok, hanem az Angreifenre, a hozzanyulasra. Picasso folrajz-
szegez egy Ures lapra egy darab 0ijsagpapirt, és barki latja, hogy azt nem egy 6téves gyerek szo-

gezte fel, hanem maga Picasso. Rajta van Picasso griffje.'®

Mitdl lesz ,,Picasso” az a felrajzszegezett darab ujsagpapir? Hogyan valik Bartok-mi az
olyan legegyszer(ibb zenei gondolatbol is, mint egy fel-le 1épeget6 pentachord? Disszertaciom
célja nem a pontos megvalaszolasa ezeknek a megvalaszolhatatlannak tiiné kérdéseknek. De a
valasz reménytelen keresése mégis lehetdséget ad arra, hogy felfedezziink egy olyan csodala-
tosan Osszetett vilagot, amelyhez lehet, hogy csak néhany, inkabb negativ gyerekkori emlék
flizi a legtobb olvasot. Mert nehéz zene a Mikrokozmosz 1. fiizete, talan a legnehezebb a hat
koziil, és éppen a kezd6 gyermeknek kell felnénie ehhez a feladathoz. Erre az ellentmondasra

mutat r4 Hajdu André is A galaxy called Mikrokosmos®® cimii cikkében:

The high quality of the music, its concision and almost mathematical purity requires a ripe musi-
cian from its earliest stages...

In my experience, a succesful meeting between text and student takes place only when, nurtured
on a less ascetic and more flesy music, he/she is ripe enough to confront Bartok’s challenges. In
the later volumes Mikrokosmos becomes more personal and temperamental, and less abstract.

Paradoxially the most problematic is the first book, and its difficulties persist in volume 11.*

Jogosnak tlinik Hajdu észrevétele azzal kapcsolatban, hogy a technikai szempontbdl konnyii
darabok a legabsztraktabbak, legnehezebben megkozelithetéek. En is azon a véleményen va-
gyok, hogy e darabok esetében a pedagogiai cél csak egy kiviilrél jov6 kiinduldpont, a szerzé
tollat elsésorban sajat belsé kényszere vezette, hogy eljusson a lényegig. Ahogy Keszi Imre

fogalmaz Nyugatban megjelent cikkében:

% 1.m.,, 273.
16 A cikk egy Magyarorszagon tartott eléadas alapjan sziiletett.
17 Andre Hajdu: ,,A Galaxy called ‘Mikrokosmos’.” Tempo 62/243 (2008. Januar) 16-35. 19.



Alapelemek: 6 unisono dallam

Ha az ember mindenen taljutott, akkor mar csak két dolog johet: mindenség és dnmaga, a koz-
mosz és a mikrokozmosz. Talaldan adta a végso lesziirtségig eljutott Bartok Béla 1 zongoramiivei

gylijteményének a »Mikrokozmosz« cimet.*8
Hasonloképpen fogalmaz a gyermekdarabok Bartok életében betoltott szerepérdl Kroo Gyorgy:

Annak a nagy, feltétleniil észrevehetd egyszertisodési, letisztulasi folyamatnak elinditoi és jelzoi,

amely Bartok utolsé miiveit kivétel nélkiil jellemzi.®

A kezdd gyermek maga valdsziniileg kdzelebb van e szférdhoz, mint hinnénk, és ha nem aka-
dalyozzuk, természetesen megvan benne a képesség, hogy atélje e darabok egyszert, letisztult
szépségét. Ez a folyamat a tanulds elején viszont csak a tanar kozvetitésével tud megtorténni.
El6szor neki kell felfedezni Bartok koltoiségének és talalékonysaganak megnyilvanulasat ezek-
ben a darabokban is. Ha ez sikertil, a tanulas kirakdsszeri jatéknak fog tiinni, amelyben ugyan
egyszeri elemekkel kell dolgozni, de azokbol a legvaltozatosabb alakzatok formazhatok.

Ennek a szemléletnek a kialakulasahoz szeretnék én is valamit hozzatenni, ezért dontdttem
ugy, hogy disszertaciomban a Mikrokozmosz legels6 darabjait veszem nagyitolencse ala.

Megfigyelésem szerint e mikroformak nagyitott képe sok esetben azonossagot mutat a jol
ismert, szamos tanulmanyban és konyvben vizsgalt nagy miivek, a bartoki makrokozmosz jel-
lemz0 formainak képével. Amellett, hogy a kicsiny formakban megismétlddnek a nagyobb for-
makat meghatarozo folyamatok, a kis formakon beliil is felfedezhetdk hasonld ismétlédések,
példaul a darab kezddmotivuma és a darab egészének forméja kozott.

Ilyen ismétlddések a természetben is gyakran el6fordulnak. A talan legtdbbet idézett példa a
fa, melynek agazata, gyokérzete €s levelének erezete kozott fedezhetd fel hasonlo 6sszefiiggés,
€s persze az agazaton, gyokérzeten, levelek erezetén beliil is.

Hasonl6 onismétlddésekre Bartok milveiben Bartok elsd igazan mély elemzdje, Lendvai
Emné is ramutat. Példaul az V. vondsnégyes elemzésében érzékletesen szemlélteti,?® hogy a da-
rab egészét meghatarozo6 szimmetrikus hidforma hogyan ismétlédik meg kisebb szinten, a téte-
lek szintjén is, mikdzben ezek a tételek maguk is részei a nagy hidformanak. Azok a természeti

formak, amelyeket Lendvai Bartok formaival parhuzamba allit (legszebb példa talan a Zene |.

18 Keszi Imre: ,, Kozmosz és Mikrokozmosz. Bartok Béla 0j zenemiivei.” In: Breuer Janos (szerk.): Zenei irdsok a
Nyugatban. (Budapest: Zenemiikiado, 1978.) 444-449. 445,
¥ Kro6 Gyorgy: Bartok kalauz. (Budapest: Zenemiikiado, 1975.) 188.

crer
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Németh Andrés: Bartok stilusjegyeinek szerves fejlodése a Mikrokozmosz 1. fiizetében

tételének aranyai és a napraforgod tanyérjan elhelyezkedo sorok szerkezete kozott 1évo azonos-
sag),?! maguk is hasonlo, tébb szinten dSnmagukat ismétlé alakzatok.

A tobb szinten 1étrejovo onismétlés jelenik meg a természeti formak aranyaiban is. Jellemzé
aranyuk az aranymetszés, ahol egy szakasz Gigy van felosztva, hogy a kisebb rész ugy aranylik
anagyobbhoz, mint a nagyobb az egészhez. Egy masik 6sszevetésben a nagy rész valik kicsivé.
A folyamat a végtelenségig ismételhet6.??

Kérdés, hogy a Bartoknal is jelenlévo, a természeti formakkal analog tobbszintes épitkezés
valoban természettudomanyos érdeklodésére vezethetd-e vissza. Lendvai gyonyori, a Zene fu-
gajaval €s a napraforgoval kapcsolatos megfigyelésén feltételezésem szerint Bartok maga is
meglepddott volna. Mindazonaltal Lendvai a természeti jelenségek €s Bartok formai kozott [évo
megfeleléseket megvilagitdo meglatasai egyaltalan nem idegenek Bartok szellemiségétol, figye-
lembe véve, hogy zenéjének alapelemét, a népdalt maga is egy természeti képz6dménynek te-
Kintette.?2 Ahogy a természetben a szabalyszeriiségek és a véletlenszeriiségek tokéletesen meg-
férnek egymas mellett, ugy Bartok formaiban is a spontaneitds, az improvizacio tolti meg élettel
a szigoru rendet. Ez a kettdsség hatja at el6adoi stilusat is.

De nemcsak a természet formainak megfigyelése hathatott Bartok formavildgara. Hasonlo
mintakat talalhatott a nagy elédok miiveinek folyamatos tanulméanyozéasa soran is. Vikarius
Laszl6 utal ra Modell és inspiracio Bartok zenei gondolkoddsaban cimii konyvében, hogy ez a
tevékenység hozzatartozott mindennapjaihoz,?* mint ahogy az kovetkezik is nyitott, minden
hatést befogado és azokat alkotdsaiban szintetizalo személyiségébdl. Johann Sebastian Bach jo
néhany fagajaban hasonl6 tobbszintes épitkezéssel talalkozhatunk — disszertaciom késébbi ré-
szében az f-moll sinfoniaval kapcsolatban errél részletesebben irok?® — igy Bartok hasonlo el-
jarasa eredeztethetd innen is. Bachnal a figatéma az alapelem, amely képes a darab egészének

formajat is €s a legaprobb részleteket is meghatarozni.

21| m., Természet-szimbolika. Tancszvit. 141-167. 149.

22 Az aranymetszés megjelenése Bartok miiveiben nem szorul tovabbi magyaréazatra, ezért ezzel disszertaciémban
csak emlités szintjén foglalkozom. Lendvai konyveiben részletesen foglalkozik a témaval. Példaul: Bartok stilusa
a ,,Szondta két zongordra és titGhangszerekre” és a ,, Zene huros-, titbhangszerekre és celestara” tiikrében. (Bu-
dapest: Zenemiikiado, 1955.): Szondta két zongordra és iitéhangszerekre. Aranyok. 10-14. U6: Bartok dramatur-
gidja. Szinpadi miivek és a Cantata Profana. (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1964.): Fiiggelék: Az aranymet-
szesrol. 267-283.

23 A népzene szerepe korunk miizenéjének fejlédésében” BBI 1, 106-115. ,,A sziikebb értelemben vett paraszt-
zene tehat természeti jelenségnek tekinthetd; mai alakjat minden tanultsag nélkiili embertdmeg 6sztonds alakitd
erejének koszonheti. Eppolyan természeti tiinemény, mint pl. a természet ( a novény- és allatvilag) alakzatai.” 107.
24 Vikarius Laszl6: Modell és inspirdcié Bartdk zenei gondolkodasdban. A hatds jelenségének értelmezéséhez.
(Pécs: Jelenkor, 1999.) 199.

%17. old., 6. kottapélda.
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Ha megfigyelésem helytallo, és ahogyan a természetben vagy Bach fugaiban is, Bartok mik-
rostruktiraiban megismétlédnek makroszerkezeteinek jellegzetességei, tigy a legaprobb dara-
bok vizsgalata ravezethet arra a felismerésre, hogy mar az elsé darabban ott vannak a legjel-
lemzObb bartoki sajatossagok, sejtszintre tomoritve. Bartok nagyszabasu, dsszetett formai visz-
szavezethet6ek eddig a legegyszeriibb, legtermészetesebb zenei 6smozdulatig. Az 1940-ben
Szentjobi Miklosnak adott, sokat idézett interjubol?® tudjuk, hogy Bartok a legelsd darabokkal
késziilt el legkésObb. Valamelyest ez a tény is alatdmasztja azt a feltételezésiinket, hogy a pe-
dagogiai célnal erésebb volt a belsd késztetés, hogy visszavezesse zenéjét az Gssejtig. Utja a
legbonyolultabbtol vezetett a legegyszerilibbig.

A legjelentdsebb kiilonbség, ha dsszevetjiik a Mikrokozmosz darabjait Bartok korabbi zon-
goraiskolajanak (Bartok—Reschofsky) darabjaival,?” hogy mig a Reschofsky-zongoraiskola da-
rabjai nem reprezentaljak minden esetben Bartok akkori zenei nyelvét, addig a Mikrokozmosz
legaprobb darabjaiban is tiikkroz6dnek a bartoki univerzum sajatsagai. A legaltalanosabbnak
tlind zenei gondolaton is ott a kéznyom.

A kezdet kezdetéhez vald visszatérés utan nyomon kovethetjiik, hogyan épiil f6l ebbdl a ze-
nei sejtbol 1épésrél 1épésre egy egész zenei vilag, parhuzamosan azzal, ahogy az apr6 darabokat
tanuld novendék zenei horizontja is tagul.

El3szor idézziik f6l, mi volt az elsé 1épcséfok, amelyet Varro Margit javasolt Bartoknak:?8

A kezd6 tananyagot én altalaban 4 fokozatos Iépésre osztottam be. ...

Az els6 1épés 5 ujjas pozicion beliili (természetesen nem mindig azonos) dallamokat és gyakorla-
9

tokat tartalmaz, mindkét kézzel azonos iranyba haladva és egyforma értékii hangokat jatszva.?
A varrdi elsd 1épés nem tartalmazza azt a kotottséget, hogy a dallamoknak kizarolag szekun-
dokban kell mozogniuk, de Bartok még ezt a megkotést is hozzaveszi. A pedagogiai cél logikus
és vilagos: a pozicidjaték gyakorlasa. A csakis szekundokban mozg6 dallamok kdnnyebbé teszik
a novendéknek, hogy jaték kozben a kottat is tudja kdvetni. A zeneszerz6 szempontjabol azon-

ban nagyon szigort kdvetelmény. A mozgastér rendkiviil sziik. A dallamvonal minden esetben

2% Beszélgetés Szentjobi Miklossal. E18szor megjelent: Magyar Nemzet, 1940. oktober 3. Ujrakozolve: Ujfalussy
Jozsef (6sszeall.): Bartok breviarium. (Budapest: Zenemiikiado, 1974.) 509.

27 A kérdéssel Lampert Vera foglalkozik bévebben Barték Mikrokozmoszdnak keletkezéstorténetéhez cimii tanul-
manyaban. Lampert Vera: ,,Bartok Mikrokozmoszanak keletkezéstorténetéhez.” In: Papp Marta (szerk.): Zenetu-
domanyi Tanulmdnyok Kroo Gyorgy Tiszteletére. (Budapest: Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag,
1996.) 205-214.

28 Varré Margit: Tanulmanyok, Eléaddsok, Visszaemlékezések. (Budapest: Zenemiikiado, 1980): Bartok: Mikro-
kozmosz. 92-105.

% |.m., 97-98.
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egy fol-le hullamzo6 pentachord, vagy annak kisebb szeletei. Rdadasul a kezdé novendék felté-
telezetten sziikds zenei ismereteire tekintettel sem ritmikai dsszetettséggel, sem hangszinbeli
sokszintiséggel vagy tempobeli valtozatossaggal sem ellensulyozhat a szerzo.

De éppen az eszk6zok, a lehetdségek hianya az, ami lehet6vé teszi Bartoknak, hogy zenéjét
visszavezesse a gyokerekig. A kezdok zenéje egyuttal a kezdet zenéjévé is valik. A gyermek
szellemi-technikai fejlddésével parhuzamosan pedig mintha a zene fejlédésének stacioin is vé-

gighaladna:*

Valdban, kialtott fel az el6ado, e kiillonds miivészetre jellemz6, hogy barmely pillanatban
képes mindent el6lrdl kezdeni, a semmibdl Gjra elindulni, tudomasul sem venni addig
megtett miivelodéstorténeti Gtjat, s mindazt, amit az évszazadok folyaman kivivott; képes
magat Ojra folfedezni, ujonnan megteremteni. Olyankor aztan ugyanazokon a kezdetle-
ges, Osi fazisokon megy keresztiil, mint torténete hajnalan, és fejlodése f6 hegyvonulata-
itol tavol, félrehuzodva, maganosan, észrevétleniil képes a csodalatos szépség kiillonds

magaslataira emelkedni.3!

A kezdethez val¢ visszatérés magyarazhatja a lejegyzés ,,Stile antico” modorat. (Annyi bizo-
nyos, hogy pedagogiai oka kevéssé lehet a dallamok nagy értékekben vald lekottazasanak. A
gyerekek sokkal otthonosabban mozognak ti-ti-ta értékek vilagaban. A dallamok nagy értékek-
ben valo lejegyzése sajnos a dallamok szétszaggatott eldadasanak agyaz meg). Az imént emli-
tett Gsi rétegbe valo alameriilés azonban mintha maga utan vonzana a multat idéz6 kottaképet.

Jellemz6 parhuzamként ismételten Bachot emlithetjiik, aki (kortarsaival latszolag szemben
haladva) szintén elészeretettel idézte a multat stilusban, kottaképben egyarant, magara hozva
ezzel az idejétmultsag, a régimodisag vadjat. Magatartasaban, akar Bartokéban, a zene Gsi (vagy
legalabbis kozépkori) rétegéhez valod kapcsolodas, a 1ényegig vald mélyre hatolas érhetd tetten.
Csodalatos példakat talalunk erre a h-moll misében, elég, ha csak a Credo, Crucifixus, Dona

nobis tételek kottajara pillantunk.?

30 Erre az dsszefliggésre Jagamas Janos is ramutat a Mikrokozmosz hangsoraival kapcsolatban. Jagamas Janos:
,»A Mikrokozmosz 1. és II. flizetének hangsorai.” In: Laszl6 Ferenc (szerk.): Bartok dolgozatok. (Bukarest: Krite-
rion Konyvkiado, 1974.) 47-70. 51.

31 Thomas Mann: Doktor Faustus. Adrian Leverkiihn német zeneszerzé élete. A Doktor Faustus keletkezése. Egy
regény regeénye. Ford.: Sz6ll6sy Klara, P6dor Laszlé (Budapest: Europa Konyvkiado, 2002.) 85.

32 Mindhérom tételben régies kottakép tarsul az idétlen-személytelen, a lehetd legegyszeri(ibb formaban megjelend
néhany hangos zenei szimbolumok régies kidolgozasahoz.
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Tokéletesen illenek ezekre a zenékre a fentebb mar idézett Kretzschmar egy masik, Beetho-

ven kései stilusardl sz616 eldadasanak mondatai:

A késdi Beethoven-miiben a konvencié gyakran minden szubjektivtdl mentesen, érintet-
leniil és valtozatlanul bukkan eld, olyan koparan, szinte azt mondhatnok, kiszikkadva,

énteleniil, hogy az hatborzongatobb, fenségesebb minden egyéni merészségnél. >

Ezt az idézetet a Mikrokozmosz I. flizetének darabjaival kapcsolatosan is 1ényegbevagonak ér-
zem. Beethovennek a konvenciok felforgatasatol, az egyéni zenei nyelv megteremtésétol az
egyéniségen valo felillemelkedésig vezetd utjaval parhuzamosnak érzem Bartokét. Vikarius
Laszl6 Modell és inspirdcié Bartok miiveiben cimii kényvében vilagosan kirajzolodik,** hogy
minden hatas befogadésanak ellenére mennyire fontos volt Bartoknak a sajat nyelv kialakitésa.
Mas szerzékrol sz616 irasaiban is jol latszik,*® hogy az utinzast minden esetben nehezményezi
(még az altala nagyra becsiilt Dohnanyinal is),%® mig az eredetiséget, az 1ij folfedezéseket az
egyik legfontosabb erénynek tartja (példaul Liszt jelentdségét is ebben latja).3” Az érett Bartokra
azonban a konvencid irant valo nagyobb engedékenység a jellemzd (mint ahogy ezt Kretzsch-
mar Beethovennel kapcsolatban is emliti). Ez a viselkedés nyilvanul meg akkor is, amikor mii-
veiben egyre inkabb a tonalitas fontossagat, a legprogresszivebb, dodekafon iranyzattol vald
tavolsagtartasat hangstlyozza.®® Akar Bartoknak, akar Beethovennek miivészete csticsan mar

nem kell kiizdenie az egyéni hangért. Ezen a ponton lehetnek megengeddk a konvencidval

33 Thomas Mann: Doktor Faustus. Adrian Leverkiihn német zeneszerzé élete. A Doktor Faustus keletkezése. Egy
regény regenye. Ford.: Sz6116sy Klara, P6dor Laszlo. (Budapest: Eurdpa Konyvkiado, 2002.) 71.

34 Vikarius Laszlo: Modell és inspirdcié Bartok zenei gondolkoddsaban. A hatds jelenségének értelmezéséhez.
(Pécs: Jelenkor, 1999.).

8 A Magyarorszdagi modern zenérdl cimii irdsaban (BOI. 745-749.) Mihalovich Odénrdl a kdvetkezé megjegyzést
teszi: ,,Mihalovich Odénnek (1842), a legjelentsebb zeneszerzének [a Liszt utdni korszak szerzdi koziil. N.A.
megjegyzése] miivei sem egyebek hamisitatlan Wagner utanzatoknal.” 746. Ugyanebben az irasban a kovetkezéket
irja Kodaly csello szélészondtajaval kapcesolatban Regerr6l: ,,A Cselld szoldszonata semmilyen hasonlésagot nem
mutat mas ilyen jellegti miivekkel, legkevésbé Regeréivel, amelyek csak sapadt Bach-utanzatok. 748.

36 Az elébb idézett irasban (Magyarorszagi modern zenérdl) igy ir Dohnanyirél: ,,Dohnanyi kompozicidi vitatha-
tatlan értékiiek; semmi igazan 0j nincs zenéjében és alapjaban véve, stilusiban sem mas, mint nagy német mesterek
epigonja” I.m., 747.

37 Bartok Béla: Liszt-problémak. BOI. 697-706. ,, De én azt hiszem, ez sem lényeges; a 1ényeget ezekben a mii-
vekben is nagy, eléremutaté merészségekben, Gij, akkoriban legeslegel6szor kimondottakban kell keresniink és
talalnunk. Ezek emelik Liszt Ferencet mint zeneszerzot a nagyok soraba.” 699.

3 Az is igaz, hogy Gjabb miiveimben a tonalitds viligosabb megfogalmazasara torekszem, mint sok mas, néhany
évvel kordbban irt miivemben. Nem mintha valaha is atengedtem volna magam az »atonalitasnak«, ahogyan azt
Schonberg és masok miivelték; azokban a darabokban, amelyekre utalok, a tonalitds — persze a szo tagabb értel-
mében — nem hianyzik, csak olykor tobbé-kevésbé rejtve marad vagy a harmoniai textura kiilonlegességei (idio-
szinkraziai), vagy a dallamvonalakban fellép6 atmeneti kitér6k mogott. ” Beszélgetés Bartokkal. Elsé kozlés: Daily
Telegraph (1929. marcius 9.) Az interju készitdje: Michel Dimitri Calvocoressi. Ujrakézolve: Beszélgetések Bar-
tokkal (Interjuik, nyilatkozatok 1911-1945) kozr.: Wilheim Andras (Budapest: Kijarat Kiad6, 2000.) ford.: Racz
Judit, 108-110. 109.
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szemben, mert ,,griffjiik” mar olyan erds, hogy a ,,valtozatlanul elébukkané konvenciéra” is
raég. Egyéniségiik leger0sebb megnyilvanulasa éppen egyéniségiik meghaladdsanak pillanata-

ban torténik. Ahogy Wedres Sandor irja Ars Poetica cimii versében:

Az okosak ajanljak: legyen egyéniséged
Jo; de ha tobbre vagyol, legyél egyén-folotti.

Az alapelem

Disszertaciomban eredetileg a Mikrokozmoszt Kurtag Jatékok cimii sorozataval Gsszevetve
vizsgaltam volna. Bar a Jatékok késébb kiszorult, mivel Gigy éreztem az 6sszehasonlito elemzés
nehézkessé tenné a Mikrokozmosz szerves fejlodési folyamatanak kovetését, amelyet pedig
igen fontosnak, dolgozatom f6 vonaldnak tartok, a pArhuzamot a két sorozat kozott olyan erds-
nek érzem, hogy ezen a ponton teszek egy rovid kitérdt a Jatékok felé, ugy, hogy két, Kurtag
altal a Jatékokban hasznalt kifejezést hivok segitségiil a Mikrokozmosz darabjainak megérté-
séhez.

Az egyik a képzémiivészetbdl atvett , talalt targy” (objet trouvé).>® Ez a két sz6 mindent el-
mond arro6l, amirdl az el6zéekben irtam. A tallt targyakban Kurtdg a legaprobb ,,hozzanytlas-
sal” varazsol teljesen altalanos, mindig is 1étez6 zenei jelenségekbdl (mint egy fol-le hullamzo
glissando) valami egyedit. De olyan is el6fordul, hogy a Takacs Krisztina altal 6 éves koraban
irt ,,A nyuszi és a roka” cimi{i darabot beemeli a sorozatba. Az ,,egyéniségnek”, az ,,ujnak” a
modern kor altal a zeneszerzokre akasztott kényszerzubbonyatol vald szabadulas, az 6si zenei
kifejezés ereje adja ezeknek a daraboknak kiilonleges frissességét. A szerzd személyisége itt
valdban csak a ,,hozzanyulas” jellegében érhetd tetten. Ettél a hozzanytlastol azonban mégis

félreismerhetetleniil ,,Kurtagga” valik minden, amihez hozzanyul.

39 A fogalom Marcel Duchamp nevéhez fliz8dik. Kiilonbdzd targyak milalkotdsba emelését, azok miialkotdssa
formalasat jelenti. A magyar képzédmiivészek kozott eldszeretettel hasznaltdk olyan alkotok, mint Vajda Lajos,
Orszagh Lili, Bélint Endre. Kurtag a Jatékokban tobb darabot is igy nevez. Jeney Zoltan is haszndlja a kifejezést
Déri Baldzsnak adott interjujaban: ,,Egy fraktalsort generalva elkezdtem nézni, hogy milyen rendkiviilien rekurziv
a szerkezete, s ez mennyire jOl hasznalhato nekem. S hogy miért, ezek megmagyarazhatatlan pillanatai az életnek
meg az alkotasnak is, levettem Pilinszky Sotét mennyorszag cimil oratériumat, emlékeztem erre a versre, s kipro-
baltam, hogy megy-e. S miutan tokéletesen illett rd prozodiailag, akkor gondoltam, hogy ez megint egy»talalt
targy« — ilyen rengeteg van az életemben.” ,,Uj magyar szakralis zenemii. Jeney Zoltan és Déri Baldzs radios
beszélgetése.” Magyar Egyhdzzene XI11. évfolyam 2005/2006/3.szam. 293—-302. 298. A talalt targyak szerepére
Jeney Zoltan miivészetében Dalos Anna is foglalkozik egy tanulmanyaban: ,,Talalt targyak és zeneszerzés-torté-
neti paradigmavaltas. Jeney Zoltan Halotti szertartdsanak sziiletése (1987-2005)”. Magyar Egyhdzzene XX
(2012/13) 391-403. 403.
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A Kurtag altal hasznalt fogalmat kdlcsonvéve jellemezhetiink talalt targyként egy fol-le 1&p6
pentachordot is, mint d6-ré-mi-fa-szo-fa-mi-ré-do. A zongorahoz leiild tanul6 nagy valdszini-
séggel maga is ratalal eme dallamra.

A masik Kurtagtol kolesonzott fogalmat segitségiil hiva az egyszeriiség kedvéért a tovabbi-
akban alapelemnek nevezem. Az alapelem a maga egyszerliségében is sok gondolattarsitasra
ad lehetéséget. Ertelmezhetjiik a szimmetrikus bartoki hid-forma kicsinyitett, tomoritett masé-
nak is. Mivel az alapelem adott, ezért annak megmunkalasa egyenesen kinalja Bartoknak az
altala kedvelt, nagy miiveiben gyakran hasznalt hidszeri forméanak kicsinyitett megvalositasat.
Hogy mi minden jelentést hordozhat egy hid-szerkezet, arrdl Ujfalussy részletesen ir ,,A hid-
szerkezetek néhany tartalmi kérdése Bartok miivészetében” cimii tanulméanyaban. Alljon itt eb-

bdl egy idézet:

Természetes, hogy ezek a miivészi szerkezetek azért ennyire altalanosak és ésiek, mert az ember
valosaganak alapvet6 elrendezéseit verik vissza a miivészi alkotasban. Igy hid-szerkezetiink &s-
képe lehet példaul a torténésnek olyan zart egységii modellje, mint egy nap vagy év lefolyasa. A
gorog szemlélet az események szakaszos egymasutanjaban inkabb a visszatéré mozzanatok k6zos
vonasait figyelte meg, semmint az ismétlédésben is kiemelked6 nem-k6z0s jegyeket, a varianso-
kat. Az esztend6t ,,eniautosz”-nak nevezte, idészemlélete ciklikus-periodikus volt, és szonoki mii-

vészetében is ,,periddusnak”, nmagaba visszatérd szakasznak nevezte a mondatnyi egységet.*

40 Ujfalussy Jozsef: ,,A hid-szerkezetek néhany tartalmi kérdése Bartok miivészetében” In: Szabolcsi Bence és
Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomanyi tanulmanyok Bartok Béla emlékére. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1962.)

15-30. 16.
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1. dallam

Az alapelemhez Bartok itt valoban alig nyal hozza. Mindossze négy hozzdadott hang és a rit-
mikai tagolas lehetdségének a kihasznalasa azok az eszk6zok, amelyek megkiilonboztetik az

organikus zenei format a mechanikus, ujjgyakorlatszerti alapelemtol:

P A~ / / N\ ~

Q

1. Kkottapélda

Vegyiik sorra, melyek azok az ezen apr6 beavatkozas kovetkeztében 1étrejovo jellegzetességek,
melyek Bartok zenei vilaganak legkoncentraltabb megnyilvanuldsava avatjak ezt az altalanos,

zenei kozhelyet!

A hid*

Ahogy arra mar utaltam, az alapelemhez valé hozzanytlas 6nmagaban is sugalmazza, hogy a
beldle kialakult dallam azt a legelemibb, kinyilo-becsukddo, egy csucspont felé tartd, majd on-
nan lehajlo ivet rajzolja meg, amelyet olyan, a Bartok-zene szivének legbels6bb kamrait alkoto
zenék is kovetnek, mint a Zene piramisfugaja, vagy mas modon a Kékszakallu herceg vara,
ezaltal e kis darab magaban hordozza mindazt a jelentést, amelyet a fentebb idézett, a bartoki
hid-formahoz kapcsolodo Ujfalussy mondatoknal pontosabban meg sem kisérelnék kifejezni.
C-r6l indul, kinyilik, eléri a legmagasabb pontjat, majd becsukodik, és visszaérkezik a kiindulo
C hangra. ,,Periédus, nmagaba visszatéré szakasz”, ahogy arra Ujfalussy ramutat.*? Jellegze-
tesen bartoki dramaturgianak érezziik, éppen a nagy miivek hasonlo felépitésének kontextusa
miatt, ugyanakkor a legaltalanosabb, legtermészetesebb felépitése is ez egy zenei gondolatnak.

Hasonlo6 kupolas ivet jar be az 0j stilusti népdal is. Ez a természetben is gyakran eléforduld

ivet (szivarvany, naput) megrajzol6d dallam a Bartok-zene Ossejtje. A tovabbiakban nyomon

41 Mint ahogy arra Tallian Tibor is folhivja a figyelmet, Bartok csak egyszer hasznalja a hid-forma kifejezést a
Zene harmadik tételének elemzésében. Tallian Tibor: Bartok Béla (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016.) 309.
Ebbdl kiindulva a hasonlé szimmetrikus — altalaban A, B, C, B, A — szerkezetekre hasznalja a szakirodalom ezt
a kifejezést. Ennek értelmében a Zene I. tétele példaul nem nevezhetd hidformanak. Ennek ellenére a formakon-
cepcid nagyon hasonlo, ugyanaz az atvaltozas, a ,.hidon” valo atkelés torténik meg, mint a hid-formakban. Ebben
a tagabb értelmezésben hasznalom a hid szo6t ezen a helyen.

42 ,»A hid-szerkezetek néhany tartalmi kérdése Bartok miivészetében” In: Szabolcsi Bence és Bartha Dénes
(szerk.): Zenetudomdanyi tanulmadnyok Bartok Béla emlékére. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1962.) 15-30. 16.
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kovethetjiik, hogyan novekszik, hogyan fejlédik, hogyan veszi magara egyre félreismerhetetle-
nebbiil Bartok stilusanak jellegzetességeit ez a majdnem egy puszta fol-le 1épd pentachordig

lecsupaszitott dallam.

Szimmetria és aranymetszés

Lendvai kétféle aranyt tart meghatarozonak Bartok formdaiban:*® a tokéletes, klasszikusoktol
Orokolt szimmetriat, valamint a természeti formakban gyokerezd aszimmetrikus aranyt, az
aranymetszést. Ebben a darabban mindkettd egyszerre jelen van. A dallam 4+4 iitemre tagolo-
dik, ami klasszikus szimmetria, azonban csucspontja az alapelemhez hozzaadott négy hang ko-

vetkeztében az aranymetszéspontra tolodik.

Kelet és Nyugat

Bartok egyéniségének tdgas dimenzidit éppen a minden hatast befogadd, azokat szintetizalni
igyekvd hozzéaallasa nyitja meg. Zenéjében magatdl ertddd természetességgel egyesiti a kiilon-
féle hatasokat. Leginkabb a nyugati hagyomanybol szarmazé zeneszerzés-technikaknak, for-
maknak, és a keleti népek zenéjébdl szarmazo dallam- és ritmusvilagnak az egyesitését emle-
getik vele kapcsolatban. Ezt 6 is céljanak tartja. Egy interjuban a kovetkezOképpen fogalmaz:
., Koddly és én a Kelet és a Nyugat szintézisét akartuk megvalositani” **

A Mikrokozmosszal kapcsolatosan Benjamin Suchoff ezt annyira hangstlyosnak talalja,
hogy egy, a Mikrokozmoszrol sz616 tanulmanyanak a kovetkezd cimet adja: Synthesis of East
and West (The Barték Companion).®

Ez a szintézis ebben a minddssze 13 hangot szdmlalé darabban is felfedezhetd. A 4+4 iite-
mes, kérdés-felelet periddust a kezdd tanuldval azonnal megismertetd szerkezete eredeztethetd
a nyugati tradiciobol, de — ahogy arra Dobszay Laszlo A klasszikus periodus cimii konyvében
ramutat — ugyanez a szerkezet fellelhetd a népzenében is. O ezeket az egyszerii periodikus szer-

kezeteket dalperiodusnak hivja, és a Mikrokozmosz elsd darabjait is ezekhez sorolja.

43 példaul a Szondta két zongordara és iit6hangszerekre elemzésében az aranymetszésre épiilé formalast Bartok
kromatikus irdsmddjaval, a szimmetrikus formalast a diatonikus irdsmoédjaval koti 6ssze. Lendvai Ernd: Bartok
koltoi vilaga. (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1971.) 202-203.

4 Az ember és eszméi”. Els6 kozlés: Serge Moreaux, Sa vie, ses oeuvres, son language. Paris: Richard Masse,
1949, 10-14. Az interju készitéje: Serge Moreaux. Ujrakozolve: Beszélgetések Bartokkal (Interjik, nyilatkozatok
1911-1945) kozr.: Wilheim Andras (Budapest: Kijarat Kiado, 2000.), ford. Racz Judit, 190-192. 190.

45 Benjamin Suchoff: ,,Synthesis of East and West.” In: Malcolm Gillies (szerk.): The Barték Companion. (Port-
land: Amadeus Press, 1994.) 189-211.
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A periodizalasra emlékeztetd szerkezet a magyar (és mas) népzenékben is fellelhetd. Az itt talal-
hat6 periddusok abban kiilonboznek a klasszikus periddustol, hogy nem jelennek meg a formai
csoportok egymason athatold kiilonb6z0 szintjei, a veliik jard cezuralis gazdagsag sokkal kevésbé
érvényesil. ( Ez mondhato példaul azokrol a nyolciitemes gyermekdalokrol is, melyek a paros-
titemparos formaképzésiik ellenére csak igen alacsony fokon ,hatvanyozottak™.) Formai csoport-
jaik inkabb felsorolasnak hatnak, melyek egy adott ponton azonban mégis periodussa kerekednek.
Az efféle format dalperiodusnak nevezhetjiik. Ilyenek példaul Bartok révid gyermekdarabjai is a
Mikrokozmosz elején. Paros formaképzeésiik a periodus kozelébe hozza dket, de a gyermek felfo-
goképességéhez mért egyszerii cezuralis rend, a sulyrendi események alacsony szintje a dalperi-

6dussal rokonitja 6ket.*®

Ha pontosabban szemiigyre vessziik a dallamot, egy 2+2+4 iitemes tagolodast fedezhetiink fel
benne, ami egy szintén a nyugati tradicidban széles korben alkalmazott Bar-forma. Ez a forma
szintén megtalalhato akar olyan egyszerti gyermekdalokban is, mint a Siiss fel nap kezdeti
gyermekdal. Bartoknal a Bar-forma kiilondsen gyakori,*’” a Mikrokozmosz elsd fiizetének alta-
lam kivalasztott darabjai kozott is fogunk még ra példat talalni.

Frank Oszkar Mikrokozmoszrél sz616 konyvében®® a kovetkezd megallapitast teszi:

Ha ugyanezt a ritmust gyorsabban képzeljiik el (pl. gyorsabban énekeljiik), kideriil, hogy itt valo-
jaban hat- és hétszotagu népdalritmusrol van szo. Hasonlitsuk pl. a ,,Hol jartal, baranykam?”

kezdetii gyermekdal ritmusdahoz.*®

A gyermekdalra emlékeztetd ritmus mellett egy talan még fontosabb szal is flizi a népdalhoz a

vizsgalt dallamot. Egyetlen hang elhagyasaval megkapjuk az 1. unisono dallam vazat:
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2. kottapélda

4 Dobszay Laszl0: A4 klasszikus periédus. (Budapest: Editio Musica, 2012.) 131.

47 Erre Lendvai Ernd is felhivja a figyelmet. Lendvai Ernd: Barték dramaturgidja. Szinpadi miivek és a Cantata
Profana. (Budapest: Zenemiikiado vallalat, 1964.) 285.

“8 Frank Oszkar: Bevezetd Barték Mikrokozmoszdnak vildgaba. (Budapest: Nemzeti Tankodnyvkiado, 1995.).

49 1.m., 130.
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A négysoros magyar népdal szerkezete talan a legtermékenyitébb hatas Bartok témaalkotasara.
A Mikrokozmoszban is, de a teljes €életmiiben is nagy fontossagu. El6fordul, hogy Bartok az
altala a stirliség és tomorség legkivalobb példajanak tartott népdalszerkezetet tovabb siiriti. A
legjellemzobb példa A kékszakallu vardnak bevezetése:
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3. Kkottapélda

Itt mindGssze négyhangossa szlikiilnek a népdalsorok. Hasonldval talalkozhatunk a Mikrokoz-

moszban is. Példaul az Akkordtanulmdny (69) cimii darabban:
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4. kottapélda

Az els6 dallam fentebb lekottazott 4x3 hangos vaza tekinthetd a négysoros népdalszerkezet
még tovabb tomoritett valtozatanak. Itt a népdalsorok minddssze haromhangos motivumokbol
allnak.

Az alapsejt a C-D-E motivum.>® A dallam vazat ennek a motivumnak a kiilonb6zé modokon
torténd varialasaval kapjuk meg. Masképpen fogalmazva: olyan zeneszerzoi eljarasoknak veti
ala Bartok (tiikrozés-forditas-transzponalas), amelyek szintén a nyugati tradicié régmultjaba
gyokereznek. Ez a hdromhangos motivummal val6 jaték egy olyan rovid, egyszerli dallamot
eredményez, amelyet mégis belsd Osszefiiggések forrasztanak egy megbonthatatlan egységgé.

A bels Osszefiiggésekre vald torekvés, a régmult zeneszerzés-technikainak 0jjaélesztése mind

%0 Jiirgen Uhde Mikrokozmoszrol sz616 konyvében a darab felépitését szintén e hdromhangos motivumbél vezeti
le: Bartok Mikrokosmos. Spielanweisungen und Erlduterungen. (Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1959.) 26.
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Németh Andrés: Bartok stilusjegyeinek szerves fejlodése a Mikrokozmosz 1. fiizetében

olyan, az érettkori Bartokra jellemz6 tulajdonsagok, amelyek ,.kicsiben” ebben az apr6 darab-
ban is felfedezhetdk.>!

Ez a leginkabb Bachban testetoltd, ra leginkdbb az észak-német, németalfoldi szerzékrdl ha-
gyomanyoz6dé gondolkodasmod a Mikrokozmosz teljes sorozatat athatja. Az apré motivumok
ide-oda forgatasabol a sorozat végére eljutunk a kromatikus invencioig, amely sajat tiikkorképé-
vel egyiitt is jatszhato két zongoran. Ez mar sokkal egyértelmiibb kapcsolodas a Kunst der Fuge
szerzOj¢hez. De nem is kell a fuga miivészetéig menniink, ha parhuzamokat akarunk keresni a
két szerz6 pedagogiai munkai kozott. Az Invenciokban ugyanez a szemlélet nyilvanul meg,

melyet a sorozat el6szavaban Bach a kovetkezdképpen fejez ki:

Alapos utmutatds a zongorajaték kedveldi, kiillondsképpen a tanulok részére, amelyben
vilagos oktatdst kapnak, hogyan kell két sz6lammal tisztdn jatszani, tovabba fejlettebb
fokon harom obligat szolammal is helyesen banni, s kozben nem csak jé invencidkat (6t-
leteket) kapni, hanem azokat jol ki is dolgozni, leginkabb pedig a zongorajatékban kan-

tabilis jatékmodort elsajatitani, s mellesleg alapos izelitét kapni a kompoziciobol is.>?

Bach az énekld jatékmod elsajatitasa mellett arra is példat kivan mutatni, hogy hogyan kell egy
invencio6t ,,jol kidolgozni”. Ez a helyes modon torténd hangszerjaték mellett a tanulo szellemé-
nek is taplalékot adni szandékozo attitiid, amely a Mikrokozmoszt Bach pedagdgiai munkaival
rokonna teszi. A zenei Otlet kidolgozéasanak fontossaga Bartok irasaiban is visszatéré mozzanat.
Az els6 darab nemcsak a Bach altal is fontosnak tartott énekld jatékmod elsajatitasara vezeti ra
a tanulot, hanem példat is ad arra, hogy milyen mddokon lehet egy apré motivumot varidlni, és
hogyan lehet ennek a varialasnak a segitségével dallamot alkotni.

A témaalkotasi folyamat nagyon hasonld Webernéhez, aki szintén harom- vagy négyhangos
motivumok forgatasaval teremt Reihéin beliil 6sszefliggést. Csak amig 6 tizenkét hangot hasz-

nal, Bartok a tanulé feltételezett technikai és hallasi képességeihez igazodva csak 6t hangot.

51 Bartok jelentdsebb kortarsainal is hasonlé folyamatokat latunk. Stravinsky, Schonberg és leginkabb Webern
romantikatol tdvolodo Uitjan is a régi, féleg reneszasz-barokk mesterek zeneszerzés-technikaja jelenti a jelz6fényt.
52 Bartha Dénes forditasa.
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E szempontbdl Bach f-moll sinfonidjanak témaja fontos el6kép lehetett mindkét alkotonak:

5. kottapélda

Az f-moll sinfonia témaja tobb szempontbol is parhuzamba allithato a vizsgalt darabbal. Ha-
sonloan a Bartok-darabbal, egy haromhangos motivumon alapul, amely haromszor jelenik meg
kiilonb6z6 varidcidkban. A masodik megjelenés a motivum transzponalt valtozata, a 3. pedig a
motivum kinyitasa. A fellépd terc egy tritonussza bdviil, majd a lehajlé szekundbdl egy f6llépd
szekund lesz, amely emelkedéssel eléri a dallam a legmagasabb pontjat. A lehajlo skalamenettel
Osszekapcsolodva a terjedelme is megnd, igy hasonlo Bar-format hoz Iétre, mint amelyet a Bar-
tok-darabban lattunk. Bach esetében a 3x3-as felosztasnak szammisztikai jelentésége is van.>

A Bach-téma ugyanazt az emelkedd-ereszked? ivet jarja be, mint az 1. darab. A csucspont a

dallam ugyanazon pontjan helyezkedik el.

Tobb szinten 6nmagat ismétld forma

A legfontosabb ok, amiért az f-moll sinfonia témajat parhuzamként bemutatom, hogy mar a
téman beliil is hasonl6 tobbszintes, ugyanazt a folyamatot tobb szinten bejard format rajzol
meg, mint a Mikrokozmosz elsd darabja.

Az elsé szint az elsd haromhangos motivum, amely a lehetd legtomorebb formaban irja le
ezt az ivet. A zaréhangrél indulva ugyanez a motivum megismétlddik egy hanggal feljebb. Har-
madszorra egy bovitett kvart fesziiltségével kinyitja ezt a rendkiviil zartnak, atomszertien meg-
bonthatatlannak tiind motivumot. Valojaban ez az a pont, ahol Bach belenytl az akar végtelen-
ségig ismételhetd zenei folyamatba. A kinyitott, ég felé nézé motivum eléri csticshangjat, az F-

et, majd egy lehajlo skalamotivummal egy szinttel magasabban, kitagulva, bejarja ugyanazt az

53 Ennek részletes kifejtése a targytol till messze vezetne, de megemlitek néhany példat: Bach a Sinfonidk sorrend-
jének utodlagos megvaltoztatasaval a legsulyosabb, keresztmotivumokkal, valamint az ellenszélamban megjelend
— a h-moll mise crucifixus tételébdl is ismert — kromatikusan ereszkedd basszusmenettel is a keresztrefeszitésre
utalo darabjat a 9. helyre tette. A dallam a legmagasabb pontjat (F) éppen a 9. hangon éri el, amely a dallam
aranymetszéspontja is (a téma 14 hangbol all, amely Bach szama), a hdirom haromhang(i motivumot harom sziinet

.....

A sort még hosszan lehetne folytatni.
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ivet, amelyet az els6 motivum mikroszinten el6legzett. Ez a masodik szint. A legfels6bb szint
a téma maga, amely minden elemét magaban foglalva bejarja nagyban ugyanazt az ivet, amelyet

elemei mar tobb szinten bejartak:

6. kottapélda

Ez tehat eddig harom szint. A fejtegetést ki lehet terjeszteni az egész darab szintjére is. Eb-
ben az esetben a csucspont a 20. litemben kezd6do epizod, amelyben a témaban 1évo tritonusz
hangk6z — amely maga is a terc hangkoz tagitasa révén jott 1étre — a még nagyobb fesziiltséget
hordoz6 kisnonéava tagul. Ez a pont hasonloképpen aranymetszéspontra esik, mint a téman beliil
a csucspont. Ez a 4. szint. Maga az f-moll sinfonia az egész sorozat legstlyosabb darabjanak

tekinthetd, a sorozaton beliil szintén aranymetszéspontra esik. Ez az 5. szint.

Most hasonlitsuk dssze ezt a Bartok-dallammal! Adott a folfelé 1ép6 haromhangos alapmotivum
(C-D-E). A kovetkez6 haromhangos egység az alapmotivum tiikrének (vagy rakforditasanak)
transzponalt valtozata (F-E-D). A két motivum egyiitt kirajzol egy, a Bach-témaban latotthoz

hasonlo ivet:

e

7. kottapé¢lda

A masodik négy iitem az alapmotivum terccel foljebb transzponalt valtozataval indul (E-F-G).
Az utolsé motivum (E-D-C) két funkciot is betolt. Egyrészt a masodik négy titem inditd6 moti-
vumanak tiikorforditasa. Mint ilyen, ezzel a motivummal (E-F-G) megrajzolja ugyanazt az ivet,

mint amelyet az els6 négy litemben lattunk, azonban ezt Bartok kinyitja, kitagitja. Ez a masodik
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szint. A tagitas miatt a két motivum kozott egy tercnyi szakadék keletkezik, amely a szigoru
jatékszabalyokba nem fér bele, igy ezt a szakadékot egy F atvezetd hanggal hidalja at. Ez az F
hang, amely élettel tolti meg ezt az egyébként mechanikus format.

Az utols6 motivum egyben a legelsé motivum (C-D-E) rakforditasa. A C-bdl indulo, C-re
érkez6 zenei kor ezzel bezarddik. Egyben kirajzolddik harmadik szinten, az egész darab szint-

jén is az az iv, amelyet kicsiben az els6 négy litem, valamennyit kitagulva a masodik négy litem

is bejar:
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8. kottapélda

A tovabbi darabokban nyomon kdvetjlik, hogy az elsé darabban megjelend gondolatcsirak ho-

gyan nének, terebélyesednek, fejlddnek tovabb.

2. dallam

Az els6 hat unisono darab formai szempontbol két csoportra oszthato. Az elsé csoportba a pe-

riédusszerkezetii, vagy Dobszay 4ltal hasznalt terminussal:>*

dalperiddus-szerkezetii; a maso-
dik csoportba a négysoros népdalszerkezetet mutat6 darabok tartoznak. Bar a dalperiddus-szer-
kezetli gyermekdalok kétiitemes egységeit is tekinthetjiik egy sornak, és igy ezekben is ott van
a négysoros szerkezet, mégis szétvalasztanam a két tipust. A dalperiddus-szerkezetet mutatod
darabokat kozelebbinek érzem a klasszikus periodushoz, mint a négysoros népdalformahoz. Az
elsd csoportba tartozik még a 2a-2b, 4. és a 6. darab. A mésodik csoportba pedig a 3. és az 5.
darab. A masodik darabbal csak roviden foglalkozom, mert az elsé darabban megfigyelt folya-
matok szerves kifejlédését sokkal inkabb tetten érhetjiik a tobbi darabban. A masodik egy kissé
kilog a sorbol. Olyan, mintha tobb 1épcsét is ugrana itt Bartok. Mig az elsé darabban még csak

egy haromhangos motivummal valé varidcios lehetdségeket boncolgat (tiikor-rakforditas,

% Dobszay Laszlo: 4 klasszikus periédus. (Budapest: Editio Musica, 2012.) 131.
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Németh Andrés: Bartok stilusjegyeinek szerves fejlodése a Mikrokozmosz 1. fiizetében

transzponalas); addig itt mar egy egész darab tiikorforditasanak lehetdségére csodalkozhat ra a
tanulo, aki igy mar a kezdet kezdetén megismerkedhet egy olyan zeneszerzéi eljarassal, mellyel
aztan késobb is talalkozni fog a VI. kdtet Kromatikus invencio cimii darabjaban. A hattérben
felsejlenek a Kunst der Fugue Contrapunctus Rectus et Inversus darabjai mint el6képek.

Amig a tobbi darabban 1épésrél-1épésre valik az alapelem egyre diszesebbé, legtobb esetben
minddssze egyszer jarva be a pentachord teljes terjedelmét, addig itt kétszer teljesen, utoljara
pedig csak az F hangig, majdnem haromszor jarja be a teljes pentachordot.

A masodik darab érdekességét éppen ez adja. A tobbi dallamban a legvaltozatosabb modo-
kon, a szlikds mozgasteret a végletekig kihasznalva disziti ki az alapelemet, vagy éppen az
alapelemet a darab alapmotivumaként hasznalva, abbol épit fol egy Osszetettebb format; itt az
alapelemet szinte teljesen valtozatlanul hagyja. Kivald példa ez a Mikrokozmosz jatékos jelle-
gére. A kérdésfolvetés itt az, hogy hogyan lehet ebbdl a szinte valtozatlan formédban futkarozo
pentachordbél dallamot kredlni. Ugyanerre a jatékra az elsé kotet tobb darabjaban visszatér.>
Tehat egy igen fontos szal indul ebbdl a darabbdl.

Szemléltetésképpen a kdvetkezo példaban lekottazom a dallam hangjait ritmus és mindenféle

tagolas nélkiil:

9. kottapélda

Bekarikaztam azt a két pontot, ahol kis eltérés van a C-G pentachord mechanikusnak tiing is-
mételgetéséhez képest. Az els6 ivben két hanggal disziti ki az alapelemet (E, D). A masodik
ivben az alapelem véltozatlan. A harmadik iv csak C-tdl F-ig tart, ezaltal két hang hidnyzik a
teljes alapelemhez. A pentachord (majdnem valtozatlan) ismételgetését pusztan a ritmus ta-
golja, formalja értelmes zenei gondolattd. A két félperiddus ritmusa (a zaroiitemet leszamitva)
megegyezik. Az azonos ritmikai képletek a fel-le hullamzo pentachord mindig mas szeletét
foglaljak el. Ez teszi a dallamot érdekessé, valtozatossa. A dallamvonal merev kotottsége fel

sem tlinik a hallgatonak.

%5 J6 példa erre a 23. és 25. darab. Imitaci6 és forditasa 1-2.

19



Alapelemek: 6 unisono dallam

Frank Oszkar példajat kovetve e dallam ritmusat is parosithatjuk a Lattal-e mar valaha sz6-
vegli gyermekdaléval. A kettd majdnem pontosan megegyezik. Jellemzd a negyedmozgas, ame-
lyet kétlitemenként egy megallas tagol. A félperiodusok végén két félhang, a négyiitemes egy-
ségek felénél egy félhang, illetve a darab végén egy egészhang. Ezek a megallasok a négysoros
népdal finalishangjaira emlékeztetnek, egy nagyon jellegzetes ereszkedd, pentaton motivumot

adnak ki (sz6-mi-ré-do):

10. kottapélda

A 2B darab a 2A majdnem pontos tiikorforditasa, igy minden, a 2A darabra vonatkoz6 meg-
allapitas vonatkozik erre is. Két fontos valtozas azonban érdemben megvaltoztatja a dallam
jellegét. Az egyik a hangnem. Ez a darab a C-dur pentachord hangkészlet helyett az a-moll
pentachordot haszndlja. A masik az utolso két litem. A célbol, hogy a darab az alaphangon érjen

véget, Bartok megvaltoztatja az utols6 két iitemet:

!
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11. kottapélda

A finalishangok igy egy masik, kupola alakl pentaton motivumot adnak ki (14-do-ré-14). Ha a
darabok kezd6- és zarohangjait nézziik meg, forditott eredményt kapunk. A 2A darab (az elsd
darabhoz hasonl6oan) C-rdl indul, C-re érkezik, a B darab viszont a legmagasabb hangrol (E)
indul, és az alaphangra (A) érkezik, amely a pentachord legmélyebb hangja. Eszerint az A darab
(akar az els6 darab) egy onmagaba visszatérd kor, a B darab egy ereszkedd vonal rajzolatat

mutatja. Mindkettére latunk még példat.
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3. dallam

Mig az elsO két darab a 4+4 {itemes periddussal ismertette meg a tanulot (jollehet gyermekdal-
szerl jelleglik ravilagit e nyugati miizenei forma és a keleti népek zenéjének kozos vagy leg-
alabbis hasonl6 gyokereire), a 3. unisono dallam az elsd, amely tisztan a négysoros, régi stilusu,
ereszkedd népdalformat hasznalja mintaként.

Az elsé népdalsorban raismerhetiink az elsé dallamban diszes formajaban mar megismert
alapelemre. Itt azonban az iv nem domboru, hanem homort, a tiikorforditasa az elsé dallamban

megjelend formanak:

12. kottapélda

Nem haszndlja ki a teljes pentachordot, ambitusa csak A-t6] E-ig terjed. Nemcsak ambitusa-
ban, hanem terjedelmében is stirtisodik, minddssze harom iitem alatt bejarja azt az alaphangtol
alaphangig tart6 utat, amelyet az els6 két darabban nyolc iitem alatt jart be. Az alapelem itt
valdban egy sejtként miikodik, amig az elsé darabban az egész dallam formajat hatarozta meg,
addig itt elsdsorban az elsé népdalsor szarmazik ebbdl az egyszerii motivumbol, amelynek dal-
lamivébdl és ritmikai arculatabol a tobbi népdalsor is kialakul.

A 3. és 5. darab tobb szempontbol is egy 6nalld vonulatot alkot a hat unisono darabon beliil.
Példaul a hangsor szempontjabol: mig a tobbi darab dur (leszamitva a 2b-t), addig ez a kettd
moll jellegli. Mar emlitettiik, hogy mindkét darab a négysoros-népdalformat hasznalja. Tovabb
erdsiti a testvéri viszonyt a két darab kozott, hogy mindkettére haromiitemes, tripodikus nép-
dalsorok jellemzoek. Ez szintén szemben all a tobbi darab periodikus, 4+4 {itemes tagolodasa-
val.

Ha az els6 két darab gyermekdalokkal rokon, elemi egyszeriiségii dalperiddus-forméiban le
is meriiltiink addig az ésforrasig, amelybdl mind a keleti népekre jellemzd négysoros népdal-
forma, mind a nyugati tradicionak egyik meghatarozoé alappillérének tekintheté klasszikus pe-
riodus is ered; ugy ezen a ponton a két szal elkezd egymastdl kiilonvalni, egyre inkdbb sajat
arculattal rendelkezni. A 3. és 5. darab jelenti ebben a vonatkozasban a keleti, népzenei szalat.
Am nem csak a gyermekdalok részei ennek a kozos forrasnak. Ugyanebbdl az emberi 1élek

legdsibb mélyrétegébdl tor felszinre a gregorian. Ha a bevezetOben felvetett gondolatmenetet
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érvényesnek fogadjuk el, és a Mikrokozmosz pedagogiai természetii alcimének (,,zongoramu-
zsika a kezdet kezdetétél”) mélyebb jelentést is tulajdonitunk, valamint a ,,kezdet kezdetét” a
zene sziiletésének feleltetjilk meg, nem meglepd, ha a 3. darabot jatszva-hallgatva a gregorian

stilusra asszocialunk:

...batran visszafelé gongy6lédtem a kezdet kezdetéig vezetd uton. Mikdzben a magam hangjat
kerestem, meger6sodott a hitem, hogy csak az egészen 6sibdl sziilethet az egészen 0j. Mert mind-
azok a bonyodalmak, amik a kettd kozé tolakodtak, csupan a cikcakos ut sok-sok elagazasat elre-
keszt6 torlaszok voltak. S az els6 tétova lépések utan megtalaltam a magam csapasat, s elmentem
a mult és jelen kozé ékel6dott mindenféle alaka s kiilsejti hajtas mellett, mindent lenyestem, ami

koztem és az eredeti erds, nyilegyenes gyokér kozott volt. . .5

A gyokereknél vagyunk. Ezek az dnmagukban is tokéletes szervezettséget mutaté mikrofor-
mak, amiket a kezdet kezdetén 4allo6 gyermek kezébe ad Bartdk, az 6 zenéjének is a minden
folosleges hajtast lenyesd, nyilegyenes visszavezetése a gyokerekhez. Ezért érezhetjlik rokon-
nak a gregoriannal. Ugyanabbdl az dsforrasbol ered.

Itt minden le- és follépése a dallamnak fontossa valik. Azok a dallamrajzolatok — 6nmagaba
visszatér6 kor (1, 2A), egyenes (2B) —, amelyek az els6 két darabban megjelentek, és amelyek
jelentdségére Lendvai is folhivja figyelmet (példaul a kétzongoras szonata elemzésében),> itt

is megjelennek egy darabon beliil:

13. kottapélda

A dallam a legmagasabb (A) hangrdl indul, és a legmélyebb (D) hangra érkezik. A népdalsorok
kezdéhangjai €s a zarohang majdnem hibatlanul megrajzoljak az ereszkedd egyenest. A negye-
dik sor kezdéhangjaval (G) az ereszkedd pentachord helyett egy jellegzetes pentaton fordulatot

kapunk (mi-ré-do-ré-1a).

%6 Ezeket a mondatokat Agatha Fasset adja Bartok szajaba, ezért nem tekinthetd pontos idézetnek, mindazonaltal
konnyen meglehet, hogy Bartok is hasonldan fejezte ki magat. Agatha Fasset: Bartok amerikai évei. (Budapest:
Zenemiikiado Vallalat, 1960.) ford. Gombos Imre 335-336.

5" Lendvai Ernd: Barték kéltdi vilaga. 215.
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Az els6 népdalsorban megjelend alapelem homora rajzolata kovetkeztében a sorzard A
hangra alulrol folfelé érkeziink vissza, igy ez kérd6 hangsulyt kap.

Az els6 népdalsor, ahogy a kottapéldan is latszik, mind ritmusaban, mind dallamivében is
meghataroz6 a tobbi sorra nézve. Azt mondhatjuk, hogy a t6bbi sor ennek valamilyen valtozata.
A sor ¢és a homoru iv terjedelme csak az elsé népdalsorban esik egybe. Utdna, kszonhetden a
masodik sor els6 két hangja (G-F) ismétlddésének, a kettd elcsuszik egymastol, azonban a sorok
végel az utolso sort leszamitva végig az iv emelkedd agahoz tartoznak. Folfelé¢ nézésiikkel el-
lenallnak a pillérhangok altal kijelolt ereszkedd iranynak, amelyek azonban kérlelhetetlentil
1épnek lefelé. A lehuzo és folhajtd erdk végig kiizdelemben vannak egymassal. Az utolsé sor
ive egyediil, amely megadja magat, és kicsiben lemasolja, dsszefoglalja a pillérhangok altal
kijelolt ereszkedd vonalat. A beletorddés a megvaltoztathatatlanba.

A masodik sort id6legesen atugorva elérevessziik, és kiemeljilk a harmadik sort, amely a
népdalforméban is gyakran eliit, és kiilonleges jelentdséggel bir. Ebben a harmadik sorban
gyakran torténik valami kiilonleges, azt mondhatjuk, ez a sor a népdalforma szive. Ebben a
darabban is ilyen, a tobbitdl jelentdsen eliitd 3. sort figyelhetiink meg. Nézziikk meg, mi okozza

ezt az eltérést.

A dallamvonal iranya

Ha a kovetkezd kottapéldara ranéziink, 1athatjuk, hogy a 3. sor is az els6 sorban a maga teljes-

ségében megjelend alapelembdl szarmazik, sét egyetlen hangban kiilonbozik az elsd sortol:
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14. kottapélda

Ez a hasonldsag a hallgatonak nem tlinik fol, fedi a megvaltozott ritmus. A megvaltozott ritmu-
son kiviil azonban éppen ez az egy hangnyi valtozas, amely a harmadik sorokra jellemzd eliitést
okozza. E hang megvaltozasa miatt ugyanis a dallam iranya valtozik, emelked6vé valik. Ugyan
— ahogy arrdl mar sz6 volt — az elsé harom sorban a sorvégek emelkednek, de ha a sorokat
egészében vizsgaljuk és megnézziik elso és utolso hangjaikat, akkor csak a harmadik sor tekint-

het6 emelkedonek.
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Osszefoglalva: az elsé sor stagnal (A-rol indul, A-ra érkezik)
a masodik sor ereszkedik (G-rdl indul, E-re érkezik)
a harmadik emelkedd (F-r6l1 A-ra)
a negyedik ereszkedik (G-r61 D-re)
Az elso két sort az emelkedd sorvégek miatt kérdésnek érezziik, a harmadik sort felkidltasnak,

a negyedik sort valasznak.

Ritmus

A harmadik sor ritmusaban is kiilonbozik a tobbitdl. Az els6 két sor izoritmikus, a negyedik sor
ritmusa egy kisebb valtozastol eltekintve megegyezik az els6 kettével. Ennek a kis valtozasnak
jelentdségére késobb kitériink.

A harmadik sor 6nallo ritmikai arculatat szintén két apr6 valtozas okozza:

15. kottapélda

Az els6 két sornak masodik iitemében 1évO négy negyed elsd két negyedét, valamint az utolso
egeészhangot kell fél értékre valtoztatni, hogy megkapjuk a 3. sor ritmusat. Ez az apr6 valtozas
okozza a jelentds kiilonbséget. A tobbi sorra (1., 2., 4.) jellemzd, hogy a leglendiiletesebb, leg-
mozgalmasabb a 2. item, amelyekben négy negyedhang lenditi a zenei folyamatot a zard iitem
egész értékére. Ez az, ami a 3. sorban megvaltozott ritmus miatt az utolsé iitemre tolodik at. fgy
mind a dallamvonal feliramodasa, mind a ritmus stirisédése ezt az iitemet emeli ki. Ennek az
titemnek van a legnagyobb felhajto ereje, amire aztan a lehuzo eréknek végleg engedelmeskedd

utols6 népdalsor valaszol.

A bevezetdben utaltunk arra, hogy a szigoru szabalyok kovetésének kovetkezményeképpen
minden zenei gondolat az alapelemnek valamilyen valtozata lesz. Igy a szabélyok kovetése
olyan formak létrehozasat teszi lehetové a szerzonek, ahol minden motivumsor egymassal is
rokon lesz. Ezt ebben a darabban jol nyomon kovethetjiik. Lathattuk, hogy az elsé sor maga az

alapelem. A tobbitdl eliitdnek tiind 3. sor is ebbdl szarmazik.
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Ugyanez elmondhat6 a masodik népdalsorrdl is, amely az alapelem elsé 5 hangjanak egy

hanggal lejjebb transzponalt, kissé varialt valtozata:

16. kottapélda

A varialodast az jelenti, hogy az els6 két hangnak kétszer fut neki. Ez az apr6 valtozas egy
jellegzetesen bartoki gesztust eredményez. A lendiiletvétel, a ho-rukk gesztusat. Hasonld len-
diiletvételt talalhatunk példaul a kérdés-valasz (14) cimli darabban, ahol e gesztus népzenében

gyokerezd volta jobban kidomborodik:
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17. kottapélda
Hasonloval talalkozhatunk olyan mondokakban, mint a Siiss fel nap:
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18. kottapélda

Mint ahogy azt a Siiss fel nap-ban is latjuk, a lendiiletvétel gyakran egy centrumhangtol valo
elszakadashoz kell. Erre példa a vizsgalt sor is. Az els6 népdalsorban az A centrumhang gravi-
tacios tere olyan erds, hogy az A-tdl elészor tavolodo zenei folyamatot visszahtizza magahoz.
A masodik sorban a G-t6l a lendiiletvétel segitségével sikertil elszakadni.

A harmadik sorban hasonl¢ torténik. Ott az F hang viselkedik centrumhangként, amitdl elébb
folfele, majd lefele probal elszakadni, hogy aztdn harmadszorra egy sikeres nekiiramodassal
foljusson a legmagasabb A hangra. Barmennyire erds is ez a foliramodas, a negyedik sorban a
dallam alaphangja, az egész ereszkedd zenei folyamatot drvényszeriien magéba szivo D hang

gravitacios ereje bizonyul leger6sebbnek.
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A negyedik sor legkdzelebbi rokonsagban a masodik sorral all:
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19. kottapélda

Annak slribb valtozata. A masodik sor elsé harom hangja (G-F-G) itt egy hangga tomoriil,
valamint a sorvég lehajlik a D-re. Alapmotivumhoz vald kapcsolata hasonld, mint a méasodik
soré¢. Amint arra mar utaltam, a stirlisodés kovetkezményeképpen kialakuld egyetlen ritmikai
valtozés az elsd két sorhoz képest, nagy fontossagra tesz szert.

Az elsé harom sor mindegyikének elsd liteme két félértékii hangot tartalmaz. Az utolsé sor
egy egész értékkel kezdddik. Egész értékek eddig csak az elsd két sor zarohangjaiként fordultak
eld. Ezekben a sorokban az elsé két litem dinamikus mozgasa utan a zard iitem egész hangja
egy nyugvopontként szolgalt. A harmadik, ritmikailag is kiilonb6z6 sorban nincs egészhang.
Mintha az egészhang atcsuszna a kdvetkezd iitem 1-ére. A szerepek felcserélédnek. Mig az elsd
két sorban az elsd két iitem dinamikus, az utolsé statikus, addig a 3. sor utols¢ iliteme a legdi-
namikusabb, a 4. sor els6 titeme pedig statikus. Ez az indit6 funkcidval eldszor rendelkezd
egészhang kiilonleges jelentdséggel bir. Mintha a harmadik sor utolso iitemének minden figye-
lemfelhivé erejével is erre a hangra mutatna rd. Ez a hang megallitja az addig csak a
zarohangokon megnyugvéd dinamikus mozgast, és jelentdségének fényével megvilagitja az
utolso sorban levont konkluziot.

A belso 0sszefiiggések biztositjak a dallam szervességét, ugyanakkor a gyermek technikai és
zenel fejlettségéhez igazodva rendkiviil egyszerli eszkozokkel teszi valtozatossa, érdekessé a
dallamot. A sziik keretek kozott, ahol mozoghat, minden apré mozzanat a zenei forma fontos
elemévé valik. Nincsenek folosleges diszit6hangok, mégis az elsé darabban elvetett mag elkez-
dett kifejlodni. Ez a darab a zenei evolucio egy magasabb szintjén all mar, mint az elsd darab.
Itt méar nem csak a mindentdl lecsupaszitott haromhangos zenei sejtek allnak el6ttiink, hanem
azok diszitett véaltozatai. A kovetkezd kottapéldaban tobb 1épésben visszavezetem ezt a mar €16
organizmusként viselked6 dallamot azokig a haromhangos zenei sejtekig, amelyekbdl kifejlo-

dott:
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20. kottapélda

4. dallam

Ahogy a 3. és 5. darab kiilon vonulatot alkot az els6 hat unisono dallamon beliil, tgy a 4. az 1.
¢s a 6. darabbal kapcsolhato Ossze. Igazabol a 4. és a 6. dallam az els6 darab 6smozdulatanak
egyre kifejlettebb valtozatai. A dallam ive ugyanaz a hidra emlékezteté domboru iv. A kiilénb-
ség az, hogy itt a domborua iv legmagasabb pontja €ppen a szimmetriatengelyre esik. A szim-
metria e darab esetében kiilondsen fontos formaalkotd tényez6. 4+4 litemes, kérdés-felelet pe-
riodus-formaja is ezt erdsiti. Ez persze az alapelembdl vald gyokerezésének kdszonhetd, amely

a minden diszit6hangtol lecsupaszitott vazan jol megfigyelhetd:

21. kottapélda

Ez a vaz majdnem pontosan megegyezik az alapelemmel, mivel azonban a darab alaphangja
ezuttal nem a pentachord legalsé hangja, igy az alapelemhez képest sziikséges egy kis valtoz-
tatas. A pentachord felsd, fa hangjat mi-re kell oldani, a legalso, ti hangot pedig d6-ra. A nyugati
zenei tradicié meghatarozo alaplépése.

Az els6 darabhoz hasonloan itt is a haromhangos motivumsejtekbdl valo épitkezés a jellem-
z0, de ez a dallam mar tobb ilyen sejtbdl épiil. Ha a fentebb bemutatott vézat a lehetd legegy-
szeriibb médon kidiszitjiik, egy 3+3 haromhangos motivumsejtbdl felépiild dallamot kapunk.

Az els6 darab csak 2+2 ugyanilyen haromhangos motivumsejtbdl épiilt fel:
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22. kottapélda
Ha ezt a haromhangos motivumot egy megbonthatatlan zenei atomnak tekintjiik, ugy ebbdl az
atombdl egyre tobb kapcsolodik egymashoz egyre bonyolultabb, sokrétiibb alakzatokat hozva
létre. A zenei kozmosz egyre tagul.
Ezen a kissé kidiszitett vazon jol megfigyelhetd a darab szimmetrikus szerkezete. A felfelé
1ép6 haromhangos motivumok a csticspont, €s egyben a szimmetriatengely elérése utan vissza-
fordulnak, és lefele 1épdelnek tovabb. Igy a hidon valé atkelés szimbolikus mozzanata az elsé

dallamhoz képest még érzékletesebben fejezddik ki.

Ezen a ponton réviden ki kell térniink, és ra kell vilagitanunk a bartoki makrokozmosszal valo
analogiara.

Legjellegzetesebb példaként a bartoki zene egyik szivkamrajanak tekinthetd Zene fuga téte-
1ét vessziik. Azért is tériink ki erre roviden, mert a Mikrokozmosz tobb darabjéban is hasonld
tendencidkat érhetiink majd tetten, mint ebben a bartdki stilus szinte minden elemét magaba
tomoritd tételben. Lendvai kivannivalokat maga utdn nem hagyo elemzésében®® ravilagit arra,
hogy Bartok minden formai elemet a cstcspont elérésének szolgalataba 4llit, hogy aztan a
csticspont elérése utan minden a visszdjara forduljon. Ez a fordulat a Bartokra olyannyira jel-
lemzd szimmetrikus hid-formakban is végbemegy.>® Az, hogy egy miivészi forma rendelkezik
egy csucsponttal, amely felé torekszik, és amely utan megnyugszik, nem ujdonsag, sot, talan a
leginkdbb magatol értddd, legaltalanosabb szcenarid. A megvaldsitas mikéntje, a kiilonb6zo
formaelemek 6sszehangolasabol szarmazod vulkanikus erd, amivel ezt az egyszerti folyamatot
megtolti, az, ami jellegzetesen bartoki.

Ennek az igénye jelentkezik mar a kezdet kezdetén, a 4. darabban jol kivehetden. A cstics-
pont utan visszajara fordult hdromhangos motivumok jol megfeleltethetOk a Zene fugajanak
csticspont utan tiikkorforditasban megjelend fugatémainak. Mikro- és makroszinten ugyanaz jat-

szodik le.

8 Lendvai Ernd: Bartdk kéltdi vilaga. (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadd, 1971.): Sztereo-problémdk. Zene
huros-, titchangszerekre és celestara. 169-191.

% E jellemzé szimmetrikus szerkezetre mutat korai példakat Victoria Fischer. O a 12. bagatell (mikro-) és a Fabol
faragott kiralyfi (makro-) formajat allitja parhuzamba. Victoria Fischer: ,,Bartok’s Fourteen Bagatelles op.6, for
Piano. Toward Performance Authenticity.” In: Elliott Antokoletz, Victoria Fischer, Benjamin Suchoff (szerk.):
Bartok Perspectives. Man Composer, and Ethnomusicologist.(Oxford: University Press, 2000.) 273-286. 282.
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A fentebb lekottazott vaz barmennyire is szemet gyonyorkodtetd, raadasul a legfébb bartoki
formakoncepciot visszatiikroz6 rajzolattal rendelkezik, igy ebben a formaban nem tobb, mint
egy sematikus gyakorlat. Egy olyan zenei kdzhely, amelyre mar Bartok el6tt is biztosan ratalalt
a kezd6 novendé€k ujjait némi tornaztatasra ravenni igyekvo lelkiismeretes pedagogus.

Hogyan valik a sematikus gyakorlat a bartoki kézjegyet félreismerhetetleniil magan viseld
zenemiveé?

Ha az altalam felirt vazat osszevetjiik az eredeti darabbal, minddssze harom valtozast tala-
lunk. Mindossze ennyi kell ahhoz, hogy a gyakorlat €letre keljen, a mechanikus mozgasbol egy
valtozatos, fordulatos dallam keletkezzen.

Az 1. valtoztatas: a harom folfele 1ép6 haromhangos motivumbol az utolsé kap egy diszitést.
A motivumot indité D hang kap egy valté hangot. Ez eddig két hang hozzaadasa. A D-bdl D-
C-D lett. Mitdl valik jelentdségteljessé ez a kis valtozas azon a nem elhanyagolhato koriilmé-
nyen kiviil, hogy a mechanikusan ismétlddé motivum egyhangtisagat megtori.

E két hang hozzaadasaval (az elsé darabhoz hasonldan) egy Bar-forma keletkezik. A négy-
iitemes félperiddus 1+1+2 tlitemre tagolodik. Az a fokozddo, csucspont felé torekvé dramatur-
gia, amelyet a dallamvonal irdinya magaval vonz, igy egy formai elemmel is meg van tamo-
gatva. Teljesen természetesnek hat, mivel a gravitacio torvényei érvényesiilnek ebben a négy
iitemben. Ha a harom f6lfele t6r6 motivumot harom emelked6hoz hasonlitjuk, akkor a 3. leg-
magasabb csucsra vezetd emelked6hoz kell a legnagyobb lendiilet. Ezt a lendiiletvételt szolgalja

a két hozzaadott hang:
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23. kottap¢lda

Nézziik meg a masik két eltérést is! Ezek a masodik négy litemben taldlhatok. Elértiik a
csucspontot jelentd F hangot. A masodik négy litem ezzel a legmagasabb hanggal indul, mig a
darab a legmélyebb H hanggal kezdddott. A csticspont utdni visszaereszkedés soran a harom-
hangos motivumok, ahogy errél mar sz6 volt, megfordulnak, kivéve az utols6 haromhangos
motivumot, amely teljes egészében megegyezik a darab indit6 motivumaval (ti-do-ré-do), és
amely viszont a masodik négy titemben jelent fordulatot, megtorve ezzel a lefele 1ép6 harom-

hangos motivumok egyhanglisagat.
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Ez a motivum megbontja a darab egészének szimmetriajat,®® de altala egy masik, kisebb

belsd szimmetria jon 1étre:

24. kottapélda

A harmadik egy ritmikai valtozas. A 6. litemben az el6re varhatd anapesztus (U U —) ritmus
helyett annak tiikkorképe (— U L) jelenik meg. Igy a 6. iitem az 5. iitemmel és a 7. iitemmel is
ritmikai szimmetriat alkot (U U — ‘ YY) | U U -). Az iitemvonalak tiikortengelyekké
valnak. A 6-7. litem raadasul a dallamvonalat tekintve is szimmetrikus. A ,,nagyforma” szim-
metriajat tehat megbontja a két kis variacio, de ezaltal a masodik négy iitemben t6bb belsd
szimmetria alakul ki, ritmikailag s dallamvonalban is sokkal érdekesebbé téve a darabot.

A sok részletbél megint csak a hozzanyulas jelentdségét emelem ki. Az els6, vagy masodik
kottapéldaban felirt vaz szinte elére meghatarozott a Varr6 altal kijeldlt, és azt még tovabb
szigoritott jatékszabalyok altal. Az apré atalakitasoknak koszonhetéen azonban egy olyan dal-
lam keletkezett, amelyben nemcsak Bartok legjellemzébb formainak kicsinyitett lenyomatat
fedezhetjiik fel, de amelyben emellett még Bartok varialo hajlama is tokéletesen megnyilvanul

az igénybevehetd eszkozok szlikossége ellenére.

5. dallam

Az 5. darab, mint arra mar utaltunk, leginkabb a 3. darabbal allithat6 parhuzamba. Ahogy az
els6 darabban megsziiletd zenei dssejt a 4. darabban kezd kibontakozni, ugyanazt az ivet kicsit
bdévebben, diszesebben bejarva, ugy az 5. darab formai felépitése a 3. darab négysoros népdal-
szerkezetével mutat azonossagot. Boviilés itt is megfigyelhetd, elsésorban a 3. népdalsorban
érhetd tetten. A két darab kapcsolddasi pontjaibol a 3. darabrol szol6 fejezetben mar emlitettiik
a forma mellet a hangsor kérdését is. Emellé még felsorolhatunk néhany szempontot. Mindkettd
hétszotagh népdalsorokon alapszik. A 3. darabban csak az utols6 sor tomoritése révén jelenik
meg egy hatszotagu sor (7+7+7+6), mig az 5. darabban a 3. népdalsor 2x6 szotagosra bovitése

jelent kivételt a hétszotagt népdalsorok kozott. A 3. darabban az 1., 2. és 4. sorok csak majdnem

80 Tokéletes szimmetria a darab formai vazaban is lathat6 (22. kottapélda) ré-do-ti-do alakkal jonne 1étre.
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izoritmikusak (az utolsé sor tomdritése eredményezi a majdnem szo6t), addig az 5. darabban az
1., 2. és 4. sorok izoritmikusak. Mind ritmus, mind dallamvonal tekintetében mindkét darab 3.
sora eliit a tobbitdl (mint ahogy ez a népdalok szerkezetében szokasos). Mindkettére tripodikus
sorok a jellemzo6k. Mindkett6 inditd zenei gondolata (elsé népdalsora) az ,,alapelem” majdnem
érintetlen megjelenése 6thangos terjedelemrél négyhangos terjedelemre zsugoritva. Azonban
amig a 3. darabban homort ivet ir le (az eredeti alak tiikorforditasa), az 5. darab visszatér a
motivum eredeti dombort, hidszer(i formajahoz. Ezaltal kapcsolodik az 1., 2., 4. darabokhoz is.

A legérdekesebb kérdés nekem e darabbal kapcsolatban — amelyet mar a bevezetoben folve-
tettem —, hogy hogyan képes egy alapgondolat egy egész darab formai felépitését megszervezni
mind részleteiben, mind egészében. Erre lattunk mar példat az elsé darabban is, de ahogy az
elsd darabban elvetett mag elkezd kicsirazni, egyre komplexebb formakban fedezhetjiik fel
ugyanazokat a folyamatokat. Az 5. darab mar az eddigieknél sokrétiibb, bonyolultabb forma,
igy a fent emlitett tobbszintes épitkezés is latvanyosabban mutatkozik meg.

Az els6 sor tehat maga az alapelem. Korszert zartsagat a ritmus szimmetrikussaga is erdsiti
(Vu- EVRY ).

E darab esetében a 3. darabhoz hasonléan mind ambitusaban (tetrachord), mind terjedelmé-
ben (harom iitem) tomoritett alapelem valoban mint egy zenei éssejt viselkedik. Az egész darab
részleteiben és egészében ebbdl fejlddik ki. Hasonloképpen miikddik, mint a figatéma egyes
szigortl szerkesztésti Bach-fugakban.®* Az alabbi kottapéldaban azt szemléltetem, hogyan ha-

tarozza meg ezen Ossejt a darab egészének formai felépitését:

25. kottapélda

A bekeretezett hangokbol kirajzolodik a darab alapmotivuma. Most vizsgaljuk meg a részle-
teket. Vegyiik szemiigyre, hogyan alakulnak ki a népdalsorok az alapmotivumboél, annak vari-
alasaval!

A masodik sor ritmusaban, ahogy arrdl mar sz6 volt, teljesen megegyezik az elsé sorral. A
hangterjedelem is megegyezik, ugyanigy a pentachord felsé négy hangjat hasznalja. A szigo-
ritott jatékszabalybol (csak szekundokban mozgd dallam), és ebbdl a két tovabbi megkdtésbol

b1 Korabban erre a szerkesztésmodra hoztuk példaként f-moll sinfonigjat. (6. kottapélda, 17.0ld.).
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majdnem teljes biztonsaggal kikovetkeztethetd a 2. sor. Mivel a G hang még nem szerepel,
ezért a csakis szekundokban mozg6 dallamban a kdvetkezé H hang lesz a 2. sor kezd6hangja.
Ha logikusan folytatjuk az 1. sor A-D-ig terjed6 skalamozgasat, megkapjuk a 2. sor dallama-

nak hangjait:
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26. kottapélda

A dallamiv ugyanigy egy dnmagéba zart zenei egységnek tekinthetd. Mindkettd egy centrum-
hangnak tekintheté hangrdl indul, és oda érkezik. Az elsd sor A-rol A-ra, a méasodik sor H-rél
H-ra. Rajzolata azonban nem egy kupolara vagy hidra hasonlit, hanem egy Doppelschlagra.
Amig az 1. sorban az A centrumhang volt az iv legalso hangja, addig a 2. sorban a dallam két
iranybol, lentrdl és fentrdl is korbejarja a H centrumhangot.

A masodik sor annak ellenére, hogy szintén 6nmagaba tér vissza (H-H), akarcsak az els6 sor
(A-A), az els6 sor szimmetrikus koralakjabol fakado zartsaganak statikussagahoz képest mégis
dinamikusabbnak érzddik. Az elso sor allitd, a masodik inkédbb kérdé mondat. Mindez egyrészt
abbol adodik, hogy a 2. sor centrumhangja a H, amely az A alaphanghoz képest a 2. fok, amely
onmagaban is kérdd hanglejtést kolcsondz a sornak, masrészt, az 1. sortol eltérden, a sorzarod
hangra itt nem fentrdl ereszkedik, hanem lentrdl, a 2. sor viszonylatdban legalsé A hangrol
emelkedik a dallam. fgy amellett, hogy a ,,nagyformanak” is a felszallo agéban vagyunk (az
elsé sor A centrumhangja utdn, a 2. sor H centrumhangja az emelkedés kovetkezd 1épcsdfoka),
a népdalsor végén is egy emelkedés lendiilete visz tovabb az egész darab form4jan belill is
csucspontnak tekinthetd 3. sor kezdéhangjara, amely a fokonkénti emelkedést tovabb folytatd
C hang.

Ebben a 3. sorban, ahogy a példaként mar emlitett Zene faga tételében, Bartok minden zenei
paramétert a négysoros népdalszerkezetben hagyoméanyosan is a 3. népdalsorban bekdvetkezd
kulminacié szolgélatdba 4llit, valamint minden eszkozzel a 3. sor kiilonbozdségét hangsu-
lyozza.

A dallam egészének els6 sort nagyban utanzo6 kupolaive legtisztabban a sorkezd6 hangokbol
rajzolodik ki. Ebben a Iéptékben a 3. sor C hangja a kupola cstcsanak tekintheto.

Osztott 3. sort hasznal, amely formai béviilést jelent. Az eddigi haromiitemes népdalsorok

utan a 3. sor 2x2 iitemre tagolodik. Hasonloval még fogunk talalkozni a Mikrokozmosz tobb
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darabjanal is. A formai béviilés mellett a hangkészlet is boviil (az egyidejii horizontalis és ver-
tikalis boviilésre is lesz még példa). Csak ebben a népdalsorban hasznalja ki Bartok mind az 6t
rendelkezésére allo hangot. Az els6 két népdalsorban a felsé négy hangot hasznalja (A-D), a 4.
sorban az als6 négy hangot (G-C).

Mig a tobbi sor centrumhangja kiindulo, és érkezésipont is egyben, a C centrumhang csak
kiindulopontként szolgél, a dallam nem érkezik ra vissza. Ez egy olyan nyitottsagot kolcsonoz
a sornak, ami szintén elkiiloniti a tobbi zart szerkezetii sortol. Viszont az osztott 3. sor mindkét
tagja ezzel a C hanggal kezdddik. Az elsd tag zarohangja a H hang, a masodik tag pedig a G
hangon zarul. Az egyre nagyobb tavolsag kezdé- és zarohang kozott erdsiti ezt a nyitottsagot.5?

Ahogy az 1. sor rajzolata az egész darab viszonylataban is megismétlodik, ugy a 3. sorban,
a darab szivében is lejatszodnak kicsiben a darab egészében lathato folyamatok. Kiilon bels
¢lete van ennek a 3. sornak. A darab egészére jellemzdk az izoritmikus sorok. A 3. sor ritmusa
eliit a tobbi sor ritmusatol, azonban 6nmaga is két izoritmikus részre tagolodik. Ilyen mddon a
3. sorban ritmikai szempontbol kicsiben ugyanaz térténik, mint nagyban.

Ugyanezt figyelhetjiik meg a dallamvonal tekintetében is. A 3. sor 1. kétiitemes egysége egy
homort ivet ir le, amely tekinthet6 az 1. sorban, valamint a darab egészében kirajzolodé dom-
bort iv tiikorforditasdnak. Ugyanakkor a 3. sor egy domboru ivet is tartalmaz, méghozza egy,

a teljes pentachordot bejaré dombort ivet. A hullamvolgy kiegésziil a hullamheggyel:

27. kottapélda

Az, hogy a dallam egyediil most jarja be a teljes pentachordot, a 3. sor dinamizmusat noveli,
amely talan a legfontosabb tényez6 a darab egészében bekovetkezd kulminacio alatamasztasa-

ban.

A 4. sor visszaérkezik az A alaphangra. Az A-t6l A-ig terjedd iv, amelyet az els6 sor bejart, a
nagyformaban is létrejon. Sok népdal is hasonlo szerkezetet mutat: pl. ABBA vagy AA°BA.

Ko6z0s benniik, hogy az els6 sor a végén visszatér. Itt ennél tobb torténik. A 4. sor mint az A

62 A harmadik sor hasonl6 kinyilasaval is fogunk még tobbszor talalkozni.
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hangtol A hangig terjedé kupola végsd pontja az els6 sorral all parban. Rdadasul maga is egy
A-tdl A-ig tart6 iv, mint az els6 sor. Rajzolata azonban a 2. sorral egyezik. Az 1. sor alaphang-
jara van felépitve a 2. sor dallamive. Kapcsolata van a harmadik sorral is. Ennek érzékelésében
fontos szerep jut a 3. sorban eldszor megjelend G hangnak. E hang segitségével lehetdveé valt
az A alaphang alulrol-foliilrél torténd korbejarasa. Ez torténik meg a 4. sorban is. A rokonsag
akkor valik igazdn szembetlindvé, ha a 3. sor mindkét iitemparjanak 2. litemét 6sszeolvassuk,

¢s ezt vetjiikk 6ssze a négy sorral:

28. kottapélda

A 4. sor e négyhangos motivum kidiszitett valtozata. Mas iranybol megkozelitve a 4. sor kibo-

vitett, kidiszitett valtozatat megtaldljuk a 3. sorban:

29. kottapélda

Mindezek fényében a 4. sor tekinthetd az eldzd sorok szintézisének. A dallam szerves egységét

Osszefiiggések egész rendszere biztositja.

6. dallam

Hangkészlete az eldz6 darabéval egyezik meg, azonban itt a legals6 hang (G) az alaphang is
egyben. A hangsor: G-dur pentachord. A dallam ugyanazt az alaphangrol indulo, alaphangra
érkez0, tetOpontjat a pentachord legfels6 hangjan eléré cstcsivet rajzolja meg, mint amelyet az
elsé darab is. Ez a kupolaszerti dallamiv jellemezte a 4. darabot is annyi kiilonbséggel, hogy ott

az iv a vezet6hangrol (H) indult, és az alaphangra (C) érkezett.
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Az 5. dallam rajzolata bonyolultabb (néha az alaphang alabukik, a legmagasabb hangot is
tobbszor eléri), de a sorok kezd6hangjaibol ott is hasonlé iv rajzolodik ki.

A 6. darab a sorozatban a Bartok nagy miiveinek dramaturgiajat is gyakran meghatarozo
ivszerli szerkezet negyedik valtozata, a legkisebb formaba tomoritve, a legkisebbeknek is ze-
nében atélhet6vé téve azt a teljességet, amelyet e szerkezet, a természet korszerti miikodéseire
tokéletes zenei-formai analdgiat nyujtva, lehetové tesz.

Az elsb és 4. darabbal valo rokonsagot erésiti a darab formaja is, de az 1. és a 4. darab szim-

metrikus 4+4-es periddus-formaja ¢ darabban kib6viil, aszimmetrikussa valik (4+5 iitem).
A legszorosabb, szinte testvéri viszonyban az elsd darabbal van. Itt megint egy tobb szinten
1étrej6vo Onismétlésre szeretnék ravilagitani. Ami mind az elsé, mind a 6. darabban megtorté-
nik, az els6 és az utolsd hang azonossaga, egymassal vald szemben allasa az iv két pontjan, a
hat darabbol all6 sorozat viszonylataban is megtorténik. Az elsé és 6. darab is egymassal szem-
ben, egymasnak megfelelve all a két végponton. A kisebb, 6. dallam altal rajzolt kor mellett a
nagyobb, a sorozat szintjén rajzolodo kor is bezarul. Miben all kezdetnek és végnek ez az azo-
nossaga?

Ahogy az els6 darab az alapelembdl jott 1étre (d6-sz6-do pent.) nagyon kevés valtoztatassal,
a 6. darab nem mas, mint az elsé darab kidiszitett, kibdvitett valtozata. Talan ebben a darabban
figyelhetjiik meg a legjobban, hogy az els6 darab, mint zenei 6ssejt, hogyan kezd burjanzani.
Hogyan kezd a mikrokozmosz tagulni, hogyan kezdenek az els6 darabban még diszitéhangként
szerepld hangok 6nalld bolygorendszereket kialakitani, maguk is centrumokka valni.

A kovetkezd kottapéldaban nyomon kovethetjiik, hogyan megy végbe ez a bdviilés, miként
valik az els6 darab diszesebbé. A rokonsag megfigyelésének megkonnyitése érdekében bekari-

kaztam a 6. darabban néhany hangot. A bekarikazott hangokbol kirajzolodik az els6 darab képe:

30. kottapélda

Jelentésebb valtozas, hogy amig az elsé darabban a csticspontot a pozitiv aranymetszésponton
érte el a dallam, addig a 6. darabban ugyanezt a negativ metszésponton teszi. A csucspont az-
altal kertil el6rébb, hogy a leszalld ag hangjait sokkal jobban kidisziti, ezéltal a 6. darab leszalld

aga joval nagyobb teret kap, mint az 1. darabé.
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Szandékos-e a megfelelés a 6. és az 1. darab kozott, elemzoi belemagyarazas, vagy egysze-
rlien csak az 6sztonds-természetes formaérzék alakitja hasonldéva az elsd €s utols6 darabot? A
hidformat mutaté nagy miivek esetében az els6 és utolso tételek kozotti megfelelés természete-
sen nem kétséges, hogy a legteljesebb mértékben tudatos tervezés eredménye. De a Mikrokoz-
mosz elsé hat aprosaga esetén ez inkabb meglepd lenne.

Bar a Mikrokozmosz céljai kozott minden bizonnyal ott van a sajat zenei viladg, zenei nyelv
megismertetése a tanuldval, ezekben a legelsé darabokban még csak a zene alapelemeinek meg-
ismertetése zajlik, amikbdl aztan f61épiil majd sajat zenei univerzuma. A ,,kezdet zenéje, a zene
kezdete”, ahogy Kretzschmar a mar idézett eldadasaban fogalmazott a Rajna kincse eléjatéka-
val kapcsolatban.

Nem tartom valdszinlinek, hogy Bartok sajat zenei stilusat ezekben az apr6 darabokban akar-
ta volna a legjellemzdébben érvényre juttatni. Inkabb tartom elképzelhetdnek, hogy a Mikrokoz-
mosz irasanak idejében mar annyira kikristalyosodott stilusa, hogy bizonyos mechanizmusok
mar maguktol mikddtek akar ilyen révid, egyszerli darabok komponaldsa kdzben is. A megfe-
leltetés tehat inkabb 6sztonos. Nekem éppen ezért érdekesek ezek a darabok.

Egy sokat idézett interjuban, melyben az interji készitdje (Denis Dille) Edwin von der Niill
Bartok zongoramuzsikéjaval kapcsolatos fejtegetéseinek helyességére kérdez ra, Bartok az in-

tuicio szerepét hangstlyozza:

Vagy, ha igy vildgosabb: bar harmoéniai kutatdsaimat ésszertien és értelmes modon vezettem, az

intuicié szerepe nagyobb, mint hinnék. Ki kell jelentenem, hogy egész zeném — S benne persze
3

éppugy ez a harmoénia-kérdés is, amelyrdl beszéliink —, dszton és érzékenység dolga...®
Ha tudatosan akarta volna a hatdarabos sorozat egészére is kiterjeszteni a foként az elsd, ne-
gyedik és hatodik darabra jellemz6 hidszerti ivet, létrehozva ezzel sajat nagyformainak mikro-
formaba tomoritett masat, akkor a masodik darabot kihagyta volna, vagy kiilon szerepeltette
volna. A masodik darab nélkiil egy hibatlan hidformat kapnank, amelyben az 1., 3. és 5. darab
(iv, periodus, dur) allna szemben a 2. és 4. darabokkal (moll, négysoros népdal). A masodik
darabbal megbomlik ez a tokéletes szimmetria, mindazonaltal a hatdarabos mikrosorozat mo-
gdbtt valahol hattérben ott htizédik a bartoki hidformak tanulsaga.

Gyakran szandékosan bontja meg Bartok a szimmetriat. Ez torténik a 6. darabban is. A bo-

vitésnek kdszonhetden Kilenciitemessé valik a periodus. A csucspont aranymetszéspontra esik,

8 Bartok brevidarium. Levelek — irdsok — dokumentumok. Osszeallitotta: Ujfalussy Jozsef (Budapest: Zenemiikiado
Vallalat, 1958.) 478.
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ami szintén a szimmetria ellen dolgozik. Ennek ellenére, ha csak a dallam hangmagassagait
vessziik szemiigyre, a hangok tokéletesen szimmetrikus elrendezését fedezhetjiik fol. A szim-
metriatengely az 5. litemben talalhaté C hangra esik. Ez azonban a darab iddbeli lefolyasanak
aszimmetridja miatt rejtve marad. Csak az elemz0 tekintet veheti észre.

A kovetkezo kottapélda ezt szemlélteti:

31. kottapélda

A dallamvonal maga a tokéletesen szimmetrikus zenei kor. Bartok egyszerre alkot hibatlan
szimmetriat, és megy ellene a szimmetrianak azzal, hogy az els6 darab hibatlan szimmetrikus
(4+4) formajat kiboviti, kidisziti, aszimmetrikussa teszi. Mint ahogy a természetben is ritkan
fordul el6 tokéletes szimmetria, valami kis hiba mindig megbontja azt.

A hidon val6 atkelés motivuménak formai megjelenésére mar tobb valtozatot lathattunk.
Ezek felmutatasa disszertaciom egyik f6témaja. Ennek kapcsan legjellemzdbb példanak a Zene
fagajat hoztuk, ahol a csucsponton valo atkelés utdn minden zenei folyamat a visszajara fordul.
Ezt lathattuk a 4. darabban is (ott a haromhangos motivumok megfordulasa volt az analogia),
¢és erre hivatkozunk a 6. darabbal kapcsolatban is, ahol kicsiben még egy valtozatat talaljuk
ennek a formaldsnak. Itt most sz6 szerint minden a visszajara fordul. A csucspont elérése utan
(egész pontosan az 5. litemben talalhaté C hang utan) a dallam rdkmenetben halad tovabb. A

hid tokéletesen szimmetrikus is és nem is. Ismét példa Bartok jatékos természetére.
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Az Alapelemek kibontdsa

Kota ponttal (7)

Az els6 hat darabban megismerkedhettiink Bartok zenei kozmoszanak alapelemeivel. A tovab-
biakban nyomon kovethetjiik ezek kifejlodését, kibontakozasat. E darab esetében ez egy yj
pentachord kivalasztasaval is jar. A frig pentachord most szerepel elészor. Az egyik ilyen alap-
elem a négysoros népdalszerkezet. A népzenében foltiind, Bartok altal gondosan rendszerezett,
tengernyi valtozatban Bartok egy olyan variacios kedv megnyilvanulasat latta, amely sajat ter-

mészetével is rokon:

Az a sz€lsOséges valtozatossag, mely a mi népi zenénkre jellemz0d, egyben magam természetének

megnyilatkozasa®

Ez a variacios kedv a Mikrokozmoszban is megnyilvanul. Mar az els6é hat unisono dallamban
is tobb variaciot lattunk, a Kota ponttal cimii darab egy Gjabb variacié a népdalbdl 6rokolt
négysoros szerkezetre. A 3. és foleg az 5. darabban az 1., 2. és 4. sor tartozott dssze a 3. nép-
dalsor masképpen viselkedett. Az 5. darabban azt lathattuk, hogy akarmelyik zenei paramétert
néztiik, akar a sorok hosszlisagat, akar a ritmust, akar a dallam rajzolatat; az 1., 2., 4. sorok
minden tekintetben Osszefliggést mutattak, a 3. minden tekintetben eliitott. Raadasul ebben a
darabban jelent meg el6szor az osztott 3. sor, igy az iitemszam is tiikrozte ezt a kiilonallast
(3+3+4(2+2)+3). A 7. darabban a kiilonb6z6 paraméterek mas-mas Osszefiiggéseket mutatnak.
A sorok hosszlisaga alapjan az 1. sor tartozik 0ssze a 3. sorral. Az 5. darabhoz hasonléan négy-
¢s haromiitemes sorokbdl épiil fol a forma, de itt 4+3+4+3 felosztasban. A négyiitemes felve-
tésekre egy rovidebb valasz jon.

A ritmus tekintetében ugyanez a helyzet. A négyiitemes sorokat az ijonnan megismert pon-
tozott ritmusok jellemzik, mig a hdromiitemes sorokat a mar eddig is hasznalt 1:2 arannyal
leirhat6 ritmusok (fél, negyed).

A dallamvonalat illetden azonban szintén az 1., 2. és 4. sorok k6zott mutatkozik 6sszefliggés.
Ez az 6sszefliggés olyannyira erds, hogy a 2. és 4. sor minden eddiginél nyilvanvalobban ve-
zethetd le az els6 sorbol, amely ezuttal az alapelemnek csak a leszallo agat tartalmazza. Az elsé

sor ezaltal az eddigi ivelt rajzolat helyett, a pentachord legmagasabb hangjatol (H) a legmélyebb

8 Bartok Brevidrium. Denis Dille-interju. 480.
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(E) hangjaig mutat6 egyenes. A masodik sor az elsének ritmikailag tomoritett valtozata, a han-
gok teljesen megegyeznek az elsd sorral. A 4. sor még a 2. sorhoz képest is stiriibb. A stirités
az elso két hang (H-A) egy félhangga torténd tomoritésének forméjaban kovetkezik be. Ezt az
egy valtozast leszamitva a két sor megegyezik.

A 4. sor hidnyz6 H hangja a 3. sor végén tobbletként jelentkezik. Az els6 két sor hétszotagos
hosszusaga éppen ezzel a H hanggal boviil nyolcszotagossa, a 4. sor pedig éppen ezzel a H

hanghiannyal sziikiil hatszotagossa:

S=rmre e :’F»“H' e

32. kottapélda

Amig a 2. és 4. sor az elsO sor egyre siiribb valtozatai, a 3. sor egészen mas kapcsolatban
van az elsd sorral. A 3. sor irdnya pont a tiikkorképe az elsd sornak. Az elsd két iitem pontos
tiikorforditas, a masodik két {itemben az egy hangos bdviilés ellenére is jol kivehetd a tiikor-

mozgas:

A

33. kottapélda

fgy bar a 3. sor motivikusan a tbbi sorhoz hasonléan szintén az elsé sorbol eredeztethetd,
mégis emelkedd irdnya miatt a tobbi sorral szemben all. Felkialto jellegének fesziiltségét emel,
hogy a tobbi sorral ellentétben a sor elsd és utolsé hangja kdzott nem egy lefelé 1épd TS5, hanem
egy a frig hangsor kiilonleges szinét jobban kiemeld, folfelé 1ép6é B4 hangkoz fesziil. A tobbi
sorral ellentétben a 3. sor nem hasznalja ki a teljes pentachordot, terjedelme F-H-ig terjed. Mi-
vel a négy iiteme két kétiitemes, izoritmikus egységre oszlik, ritmusaban hordozza az 5. darab-

bol mar ismert, jellegzetes osztott 3. sor tulajdonsagait.
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Mindezek alapjan a sorszerkezet A Av B Av2 betiikkel irhato le. Ujabb szép példa arra, hogy
hogyan lehet egy végletesen egyszerii zenei alapelembdl, annak varidlaséval folépiteni az egész
format. Ez az egyszerliség, amelyet a gyermek zenei €s technikai szintjéhez valé alkalmazkodas
hiv eld, lehetové teszi a legerdsebb kohézid 1étrehozasat.

A pontozott ritmus, és a kiilonlegesnek hat6 frig hangsor mellett, amelyeket a tanul6 Gjonnan
megismert, Bartok a dallam kontrapunktikus kibontasanak lehetdségére is folhivja a figyelmet.
Ez persze egy nagyobb felkésziiltséget igényld jaték, igy ez a kotet késdbbi részében kovetke-
zik. Egész pontosan a 28-as szamu darabig (Kdnon oktdvaban) kell eljutni, hogy erre a lehet6-

ségre is racsodalkozhasson a tanulo.

Két kézzel felvaltva (10)

A hat unisono dallamban megsziileté 6selemek organikus kifejlédése folytatodik (a szerves fej-
16dés, ahogy azt lattuk, a hat unisono dallamon beliil is megkezd6dott). Ezen 6selemek koziil
a Kota ponttal cimt darabban két fontosabbal talalkoztunk, a négysoros népdalszerkezettel,

valamint a modalis skalak egyikével:

Igy hat alkoté munkénknak két kiilonbz6 kiinduldpontja volt: parasztdallamaink modusai és leg-

régebbi 6tfoku hangsora.65

A Két kézzel felvaltva cimii darabban nem valamelyik modalis hangsor kezd6 pentachordja-
val ismerteti meg a tanulot, hanem egy olyan skala elsé 6t hangjaval, amely szintén az 6 zené-
jére kiilonosen jellemzd. Ez az 1:2-es modellskala. Pontosan ezzel a skalaval kezdédik az op.14-
es szvit 3. tétele, de hasonld — az elsé hat hangig teljesen azonos — skalaval indul a Cantata

Profana, amely talan még jellemzébb parhuzam:

8  Harvard el6adasok 117 (1943, megjelenés: 1976), BBI 1, 169-170.
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35. kottapélda. A Cantata Profana kezdete

A Cantata kezdetén megszo6lalé skalanak szimbolikus jelentése van. Mint ahogy arra Lendvai
ramutat,®® a darab végeén, a hid masik oldalan, ennek a skalanak a tiikorforditasaval, a termé-
szetes felhangsor hangjaival orditja a szarvassa valtozott fi a szalloigévé valt gondolatot:
,Csak hiivos forrasbol”. A felharmonikus skéla a természettel vald egyesiilés szimbolumava
valik. Ezzel szemben a ,kiforditott” felhangsor sokkal fesziiltebb hangzasa a természettél el-

fordult, tévelygd modern vilag zenei megjelenitdje:

; R X
et

s
'.II"'H:"

36. kottapélda

Azaéltal, hogy a darab pentachord hangkészlete egy Bartok ars poeticanak is beillé alapmii-
vének szimbolikus hangsorabol szarmazik, mar talaltunk egy olyan fontos utalast, amelynek
segitségével a mikrokozmosz képes siiritetten kifejezni a makrokozmosznak egy igen jellemzd

mondanivalgjat.

% Lendvai Ernd: Bartok dramaturgidja. Szinpadi miivek és a Cantata Profana. (Budapest: Zenemiikiadé Villalat,
1964.) 225.
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De nemcsak a darab hangkészletét alkotd skalaval kapcsolatban tudunk asszocidlni Bartok
¢letmiivének e rendkiviili jelentdségili lancszemére. A darab a mar jol ismert, félkoriv- rajzola-
taval onmagaban is hid-szimbdélumnak tekintheté alapelembdl bomlik ki (1. szint). Ahogyan
azt mar korabbi példakban is (foképpen az 5. darabban) lattuk, a darab egésze is ugyanezt az
ivet rajzolja meg (2. szint).

Mind az ivszer(i forma, mind annak tobb szinten 1étrejovo, a rész és egész kozott kiillondsen
erds kapcsolatot teremtd kibontakozasa olyan elem, melynek legegyszeriibb sejt-formai az elsé
6 unisono dallamban mar megjelentek. Most ezek tovabbi fejlédését kdvethetjiik nyomon.

Az alapelem eddig el6forduld variansai koziil a 10. darab alapmotivuma is leginkabb az 5.

darabéhoz hasonlit, tigy is fogalmazhatunk, hogy annak bdvitett valtozata:

'g &W 10. d st~

37. kottapélda

A bévités az utolso két hang megismétlése altal kdvetkezik be. Ez az ismétlés a két zarohangnak
kiemelt jelentdséget biztosit. Mindegyik sor vége rimel ra valamilyen mddon a 2. sor végén a
lefelé 1épd N2-bol folfelé 1€pd K2 lesz (G-Asz). A tobbi sorban valtozatlanul jelenik meg, de
harom hangra kibéviilve (F-E-D), igazi jelentdségére azonban csak a darab végén (4. sor imi-
tacio) deriil fény, ahol a két szélam unisono jatékaval megerdsiti, és ezzel a kiemeléssel meg-

felelteti az elsd sor két zarohangjaval:

iyt D H)y )

— ok

38. kottapélda

Az elsO sorban az ismétlés idoben egymas utan torténik, a darab végén pedig idében egy-
szerre. Ennek jelentdségére még a késdbbiekben visszatériink.
Az alapmotivum bdviilése az egész forma boviilését is maga utan vonzza. A kozmosz tagu-

lasa folytatodik. Az egész forma szintjén a tagulast az imitacio okozza. A darab ismételten négy
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sorra tagolodik, de mindegyik sort imitalja a masik szdélam, igy a forma 4x2 sorossa boviil. A
sorok elsé megjelenése mindig az alsé szdlamban torténik, az imitacio a fels szélamban.

Az imitacio kovetkeztében azonban még nem kell polifon szovettel megbirkdzni a tanulonak,
ugyanis az imitacioval egy idoben nem ir Bartok ellenszélamot, igy amig az egyik kéz jatszik,
a masik kézben sziinet van. Egy nehezitd elemet azonban belecsempész Bartok, és éppen emiatt
valik tokéletessé a darab az imitacio elokészitésére: ez az elizid, amely azonban csak a darab
elso felére jellemzd. A sorzard hang mindig egybeesik az imitacio (vagy az imitacid esetében a
kovetkezo sor) kezd6 hangjaval. A tanulonak igy gyakorolnia kell a zaras-inditas egy idében
torténd megvalodsitasat. A darab masodik fele ebbdl a szempontbdl joval konnyebb, mivel ott
csak egymas utan kell a tanulonak megszoélaltatni a zenei sorokat, valamint azok imitacioit.

Ez a pedagdgiai okbdl hasznalt elem azonban, a tobbi elemmel 6sszhangban szintén a hidon

val6 atkelés mozzanatat, az azutan bekovetkez0 metamorfozis bekovetkezését erdsiti.

A Zene fugajanak felépitésére mar kordbban kitértem, mint a bartoki makrokozmosz jellemzd
példajara. Ebben lathattuk, hogy a nagyban hasonld cstcsivet megrajzold format, illetve annak
tartalmi vonzatait Bartok minden lehetséges zenei elemmel alatamasztja. Erre az elsd 6 unisono
darabban is tobb analogiat talaltunk. Mind egyre kifinomultabb, egyre komplexebb modon, a
kezében 1évo eszkozok koziil egyre tobb igénybevételével fejezte ki ezt az igen egyszerii dra-
maturgiat. Az elsé darabban még csak a dallam ive kovette ezt a rajzolatot. A negyedikben mar
a csucspont utan megfordulé motivumok jelentették a kovetkezd 1épcséfokot, a 6. darabban a
csticspont utan a dallam rakmenetben haladt tovabb. A Két kézzel felvaltva cimli darabban még
egy lépést tesz Bartok. Nézziik, milyen elemekbdl all 6ssze ez a 1épés!

A folyamat a D hangrol kezdddik. A csucspont a 13. iitemben, mindkét sz6lamban megszo-
lalé, felsd szolamban zaro, alsé szélamban kezdd hangként funkcionalé Asz hang. A csticspont
jelentdségét kiemeli az Asz, és D hang k6zott 1év6 Sz5 hangkoz fesziiltsége. Ez a pont kettészeli
a darabot. Az alaphang-csticshang kozotti tritonusz tavolsag, valamint a csucsponton azonos
hangon talalkozo6 két sz6lam, két olyan pont, amely az eddigiekhez képest is erdsiti az analogiat
a Zene fugajaval.

A csucspont utan az irdnyok megfordulnak (akar a fugaban). Az elsd két sor tekinthet6 fel-
szalld agnak, a masodik két sor a leszallo agnak. Az Asz csticspont utan visszaérkezik a darab
a D alaphangra. A D-Asz-D 1ut, amelyet a darab bejar, szintén a fuga A-ESz-A ivére emlékeztet.

Az emelkedés-siillyedés folyamata a legjobban a sorok kezdé- és zarohangjaibol rajzolodik ki:
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39. kottapélda

A Zene flgajaban azt lathatjuk, hogy a csucspont elérése, a hidon valo atkelés utdn nemesak
megforduléas kovetkezik be, hanem siirlisddés is. Ez mikropéldankban is megtorténik. Az elsd
két sor négyiitemes, izoritmikus. Mindkét sor, és teljesen pontos imitaciojuk is kilenc hangot
szamlalnak, ahogy arrél mar sz6 volt az utolso iitemet elfoglald zardbhang mindig egybeesik az
imitacio (vagy kovetkezo sor) kezd6 hangjaval. A darab masodik felében, a csucspont utan a
sorok haromiitemessé rovidiilnek. Mivel az elizid megsziinik, ez a rovidiilés nem okozza a da-
rab masodik felének rovidiilését.®” A 3. sor és pontos imitécidja Sthangos. A 4. sor az egyetlen,
ahol az imitacidé nem pontos. Itt a héthangos felvetésre egy 6thangos valasz érkezik, ami tovabbi
stirités, végso osszefoglald gesztus.

Eddig a nagyforma irdnya (fel-le), a sorok mérete (rovidiilés) és az elizié megsziinése mind
olyan valtozasok, amelyek a hidszerii ivet megrajzolé mikroforman beliil a csticspont, a hidon
valo atkelés utan bekovetkezd metamorfozisra engednek asszocialni. Most nézziik meg, hogy
ugyanez az egyes sorok dallamvonaldnak rajzolatat hogyan hatarozza meg!

Az 1. sorban (ahogy azt mar emlitettiik) kicsiben lejatszdodik a teljes folyamat. Emelkedés és
ereszkedés.

A 2. sor emelkedik, zarohangja eléri az Asz-csucspontot. Az emelkedés folhajtoerejét noveli,
hogy a sor végén a teljes D-Asz pentachord megszolal lentrél folfelé. A 3. sor az Asz- csucs-
pontrol indul, a dallamvonal ereszkedik. A 2. sor végén megszolalo D-Asz skala megfordul. Ez
a csucspont utan bekdvetkezo fordulat, amely leginkabb parhuzamba allithaté a Zene fugaté-

majanak cstucspont utan bekovetkezd fordulataval.

57 A darab els6 fele 13 iitemes, a masodik 12. A darab 24 iiteme azért jon ki, mert az elsé fél zarohangja, és a 2.
fél kezdohangja egybeesik.
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40. kottapélda

A 4. sor szintén ereszkedik. F hangrol indul, D-re érkezik. Ahogy a csticspont két oldalan a két
belsé sor a D-Asz, Asz-D skalakkal egymadssal szemben all, tigy a két kiilsé sor (1. és 4.) is
megfeleltethetd egymassal. Ez a megfelelés leginkdbb a 4. sor varialt, az eredetihez képest sii-
rlibb imitdcidjaban mutatkozik meg:
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41. kottapélda

Ezt a megfelelést azért érezziik erOsnek, mert a 4. sor imitacioja az elsd sor egy szeletével
azonos. A megfelelést erdsiti a fentebb mar emlitett 0sszefiiggés. Az elso sor két zarbhangjanak
ismétlddése az utolsd sor imitacidjaban is megtorténik, idében egyszerre. Igy az utolsé moti-
vum az elsd sorral tokéletes keretet ad a darabnak. Emellett a csucspont utan bekovetkez6 sii-
riis6dd tendenciaba is illeszkedik.

Meg kell még emliteniink, hogy ez a zdrdmotivum nem csak az elsd sorban talalhatéo meg,

hanem a 2. sorban is, és egy hang megvaltozasaval a 3. sorban is:
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42. kottapélda

Ez a rokonsaga a tobbi sorral erds kohéziot teremt a darabon beliil. Minden szal ebbe a moti-

vumba fut bele, igy ez a zar6 gesztus az egész darab esszencidjava is valik:

Fekvésvaltozas, Ellenmozgas (13, 17)

A négysoros szerkezetnek, amelyet a Bartok-zene egyik alappillérének neveztiink, a Mikrokoz-

moszban tengernyi valtozata lelhetd fel. Mint ahogy arra Frank Oszkar is ramutat:

A népdalokra emlékeztetd sorszerkezet kb. a darabok felében mutathat6 ki.®8

A Fekvésvaltozas Gjabb valtozat, az els6 azok koziil, amelyek a Bartok altal architektonikusnak
nevezett, az ] stilusi magyar népdalokra jellemz6 kupolas népdalszerkezetre mutatnak példat.
Az 1j formaval valdé megismerkedés kéz a kézben jar egy 1) technikai problémaval val6 szem-
besiiléssel, a poziciovaltozassal.

Azonban a zenei és technikai probléma magatol ért6d6 dsszekapcsolasanak invencidjan ki-
vill még tobb érdekes jelenség talalkozik ebben a darabban. Ha a bartoki ,.kéznyomot”, azt a
bizonyos ,,apr6 hozzanyutlast” keressiik, akkor ennek a darabnak a vizsgalata kiilonosen érdekes
lehet, ugyanis itt ez a hozzanyulas valoban a lehetd legaprobb. A zene szinte magatol keletke-
zik. Adott az alapelem, amely 6nmagaban is teljesen természetes modon kovetkezik az ember

kezének €s a zongora billentyliinek tulajdonsagaibol:

8 Frank Oszkar: Bevezetd Bartok Mikrokozmoszdanak vildgaba. (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiadé, 1995.) 112.
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43. kottapélda

Valamint adott egy népdalokbol 6rokolt sorszerkezet (A, A5, B A), amely a természet egyér-
telm jelenségeinek a természetes emberi formaérzék altal valo tokéletes leképezése. A szerzoi
beavatkozasra a mar sokat emlegetett 3. sorban van leginkabb lehetéség. Ha ezt az architekto-
nikus népdalformat megfeleltetjiik a szonataforménak, ez a 3. sor a kidolgozasi rész.

Bartok itt olloval szétvagja az alapelemet. Olyan eljaras ez, amelyet akar Haydn, akar Bee-
thoven eldszeretettel alkalmaz szonataformainak kidolgozasi részében. Ezenkiviil az alapelem
ritmusat, liiktetését, stilyviszonyait hatdrozza meg a szerz6. Mindossze ennyi torténik. Azonban
e kis hozzanyulas miatt megint egy olyan tobb szinten 6nmagat ismétlé forma jon létre, amely
a darabot a bevezetében mar emlitett természeti formakhoz teszi hasonlatossa. Jobban mondva,
elég ehhez a téma ¢és a forma megvalasztasa.

Az 1j stilusu népdal kupolés szerkezete ugyanis ugyanazt az ivet rajzolja meg a forma egé-

szének szintjén, mint amelyet az elsé (és tobbi) népdalsorban megjelend alapelem.

Nézziik valamivel részletesebben, melyek is ezek az apré beavatkozasok, illetve milyen kovet-
kezménnyel jarnak a formara nézve!

Az elsd sor, amint azt emlitettiik, maga az alapelem, méghozza annak teljes, csaknem érin-
tetlen valtozata. Ebben a formaban most jelenik meg elészor. A 3/4-es tagolas, valamint a sor
végén megjelend szinkoparitmus kiilonleges, népzenei zamatot kdlcsondz az alapelemnek.

A 2. sor ennek a kvinttel feljebb, illetve az als6 sz6lamban kvarttal lejjebb transzponalt val-
tozata. A két kéz poziciovaltasanak ellentétes iranya miatt a két szo6lam kozti tadvolsag megnd,
igy az alapmotivumban ¢€s a teljes forma szintjén is lefutd kinyilo-becsukodd dramaturgiat a
szerz6 a fekvésvaltozas technikai kihivasaval is alatdmasztja. Nemcsak a dallam nyilik ki, ha-
nem a két kéz kozti tavolsag is, hogy aztan a 4. sorban becsukodhassék. Ezzel a technikai prob-

1émat is a forma szolgalataba allitja.
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44. kottapélda

Elérkeztiink a forma legizgalmasabb, legdinamikusabb pontjahoz. Amint ezt mar emlitettiik

Bartok a 3. sorban az alapmotivumot kettévagja (igy bar B-vel jelolhetjiik ezt a népdalsort

mégis szoros motivikai kapcsolatban van az A-val, mondhatnank A variansnak is), az igy kapott

szeleteket pedig montazsszerlien elcstisztatja egymastol.

é ey ] 1) 7\ i
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45. kottapélda

Milyen kovetkezményei vannak ennek az eljarasnak? Eldszor is 1étrejon a mar foként az 5

darabban emlegetett osztott 3. sor. Az alapmotivum korszerli, organikus egysége most két

részre szakad. Az elsd két sor négyiitemes egysége 2+2 litemmé osztodik. Az elsd két sor 6n-
magaba visszazarodo ive kinyilik. Az els6 két sorban az alaphang kezd6- és zarohangként sze-

repelt. Most a 3. sor G alaphangja csak kezddhang:

g 2 e
Y & w

1. abra
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Ez a G az elsd két litemben egy folfele mutatd egyenes, a masodik két iitemben egy lefelé
mutato egyenes kezd6 hangja. A jobb kézben a dallam ambitusa és a zar6 hangok kozti tdvolsag
is megnd. A két zar6 hang a sor legmagasabb (C), illetve legmélyebb (D) hangjai. Koztiik egy
szeptimtavolsag fesziil.

A bal kéz masként viselkedik, mivel a 3. soron beliil bekdvetkezd pozicidvaltas ellentétes
iranyd. A megnovekedett ambitus azonban igy is 1étrejon. A kétiitemes egységek kezdd G hang-
jai egy oktavtavolsagot 6lelnek fel, a két szelet egyiitt egy G mixolid skalat ad ki.

A 3. sor abbol a szempontbdl is sajatos, hogy benne siiritetten megtérténnek a darab egészé-
ben lejatszodo folyamatok. Az els6 két titem hangjai a 2. sor els6 négy hangjanak felelnek meg
(G-C), a masodik két iitem hangjai pedig az els6 és a 4. sor masodik felének hangjaival egyez-
nek meg (G-D):
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46. kottapélda
Még egy szempontbol bekdvetkezik ez a siirités. Ahogyan azt emlitettiik, a darab egészében a
kinyilas-becsukodas dramaturgiaja jatszodik le, ez ala van tamasztva a kezek kozott elobb ki-
nyild, majd becsuko6do tavolsaggal. Az elsé poziciovaltas (kinyilas) értelemszeriien az elsd két
sor kozott torténik, a masodik (becsukodas) viszont a harmadik népdalsor kellos kozepén. Ha
megnézziik a pozicidvaltas kovetkeztében szétszabdalt két egyenes iranyat, azt latjuk, hogy a

jobb kézben a két egyenes , kinyilik”, a bal kézben viszont ,,becsukddik”:

®___
QL
5

47. kottapélda
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A nagyforma szintjén a becsuko6das az utolsé népdalsorban kovetkezik be. Az alapelem fél-
korive a nagyforman beliil is beteljesiil. Az els6 népdal sor C hangrdl indul, folér a legmagasabb
pontjaig, amely egy G hang, és visszatér a C hangra. A nagyforma szintjén: az els6 sor alap-

hangja a C hang. A 2. és 3. sor alaphangja a G hang, majd az utolsé soré ismét a C hang.

Ellenmozgas

Mint ahogy a Mikrokozmosz tobb darabjahoz, a Fekvésvaltozashoz is irt Bartok egy bonyolul-
tabban kifejtett pardarabot. Ez az Ellenmozgds. Ebben a darabban egésziil ki az alapelem altal
leirt félkoriv a sajat tiikkorképével, és alkot vele egy tokéletesen szimmetrikus zenei kort. Illetve
csak egy majdnem tokéleteset. Mar a 6. unisono dallammal kapcsolatban foglalkoztunk a szim-
metria és az aszimmetria egyidejii jelenlétével, a tokéletesség megbontasanak az igényével. Ezt
lathatjuk itt is. Mint ahogy a természetben is viszonylag ritkdk a szabalyos geometrikus formak,
Bartok is ,.elrontja” a szimmetrikus kort. Raadasul ezzel az elrontassal az ellenszolam a dallam
csucshangjaval egy ebben a kornyezetben erds disszonanciat alkot (Fisz-G). Ez megint egy
,,apré hozzanyulas”, amely izt ad, életet visz ebbe a mechanikusnak hat6 zenei gondolatba. A
szokatlan hangzas egy kissé kényelmetlen pozicioval parosul (a G-Fisz hangok 4-5. ujjal valo
megszolaltatasa komoly erbfeszités a kezdé tanulonak). A hangzasban 1évé disszonancia egy

fizikai kényelmetlenséggel parosul. Még egy szép példa a zenei és technikai problémak 6ssze-

kapcsolddasara:
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48. kottapélda

A dallammal kapcsolatban mar emlitett masik apro, ritmikai hozzanyulas (az alapelem végén

talalhat6 szinkoparitmus) is hasonlé aszimmetriat eredményez, csak az idoben. Maga az alap-
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elem valtoztatas nélkiil teljesen szimmetrikus. A csticshang (G) pont a szimmetriatengelyre ke-
ril. A hozzényuléas kovetkeztében azonban a csticshang aranymetszéspontra csuszik el. Mind
1d6ben, mind térben aszimmetria keletkezik.

Mar emlitettiik Von der Niill fejtegetéseit, miszerint a bartoki kromatika tobb egyhazi hang-
nem egyidejii hasznalatabol keletkezik.®® Itt nem keletkezik kromatika, de ebbe az iranyban tesz
egy fontos 1épést azzal, hogy azonos alaphangra két egyhazi hangsort is felépit. A bal kézben
C-lid hangsort, a jobb kézben C-dar hangsort hasznal egyidejlileg. A masodik sorban ez a kvint-
valtas kovetkeztében G-durra ¢és G-liddeé valik.

A 3. sorban tobb emlitésre méltd dolog torténik. Az ellensz6lamban elmarad a jobb kézben
a sort kettészeld poziciovaltas. A bal kézben a logikus helyen, a 4. sor el6tt kovetkezik a pozi-
ciovaltas, igy a két kéz ebbdl a szempontbdl elcstiszik egymas melldl. Egy apro valtoztatas
azonban az ellenszélamban is torténik. A Cisz hang feloldodik. A C hanggal az érkezés kon-
szonans lesz, a sor elején megszolalo Fisz-G disszonancia oldddik. Ezt az egy hangnyi valtozast
leszamitva a 3. sor ellenszolama a 2. sor ellenszélamanak szétvagott valtozata. A kovetkezo
kottapéldaban nyomon kovethetjiik, hogy az els6 két sor kiilonb6z6 szeletei hogyan illeszked-

nek a 3. sorban teljesen 1) modon Ossze:
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49. kottapélda

8 El6szor Niill ir , kiterjesztett tonalitasrol” (Die erweitere Tonalitit) Bartok miiveiben. Ez azt jelenti, hogy Bartok
azonos alaphangra épit fel egyszerre tobb modalis hangsort, ebbdl egy kromatikus (vagy nem teljesen kromatikus)
skala keletkezik. Edwin von der Niill: Ein Beitrag zur Morphologie der neuen Musik (Halle: Mitteldeutsche
Verlags-Aktien-Gesellschaft, 1930.) 70-87. Wilheim Andras ramutat arra, hogy Bartok valosziniileg helytallonak
tartotta ezt az elméletet, és atvette azt késGbb harvardi eléadasainak egyikén. igy fogalmaz: ,,Mindazonaltal ezen
a helyen ra kell mutatnunk arra a nyilvanvalo, szinte megfogalmazasbeli egyezésre, amely von der Niill 1930-as
konyve és Bartok 1943-as eléadasa kozott kimutathato.” Wilheim Andras: Mii és kiilvilag. Harom iras Bartokrol.
(Budapest: Kijarat Kiad6, 1998.): Bartok és Edwin von der Niill. 33-62. 61. Az el6éadas, amelyre Wilheim hivat-
kozik: Bartok I, Harvard-eléadasa. BBI 1: 167-175.
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fgy a bal kézben pozicidvaltas nem torténik, de hangnemvaltas igen, mig a jobb kézben po-
zicidvaltas torténik, hangnemvaltas viszont nem. A 3. sorban az ellenszolammal még nyilvan-
valdbban kirajzolodik a kinyilas-becsukodas, amelyet az alapmotivum és a darab egésze is leir.
A tobb szinten 6nismétlé forma itt is 1étrejon. A 4. sor pontos visszatérés. A fekvésvaltozasban

targyaltakhoz képest mast nem tennék hozza.

Falusi dal (15)

Uj stilusiti, négysoros, architektonikus, A-A5-B-A betiikkel leirhaté népdalszerkezete nagyon
hasonlit a Fekvésvaltozas cimii darab szerkezetéhez. Az ok, amely miatt kivalasztottam, val-
lalva az egyhanglisag kockézatat, a harmadik sor kiilonleges viszonyulédsa az egész formahoz.
Ez a kapcsolat rész és egész kozott ismét egy olyan tobb szinten donmagat ismétld format ered-
ményez, melyhez hasonlok felmutatisa disszertaciom egyik fontos célja. Az el6z6 darabbal
vald szoros rokonsaga miatt errdl a darabrol csak réviden, az el6z6hoz képest torténd valtozta-
tasokra fokuszalva irok.

Az els6 népdalsor, amely a darab alapmotivumanak is tekinthetd, most nem a teljes megje-

lenése az alapelemnek, hanem annak csak egy szelete:

M

J U

50. kottapélda

Tovabbi nyilvanval6 eltérés az litemmutatd és az litemszam megvaltozasa. A Fekvésvaltozas-
ban négy 3/4-es iitem alkotott egy népdalsort, a Falusi dalban harom 4/4-es iitem. A tripodikus
népdalsorok kozott még jobban elkiiloniil a négyiitemes 3. sor, amely 2x2 iitemre oszlik. Ha-
sonlé osztott 3. sorral az 5. unisono dallamban taldlkozhattunk.

Fontos Ujdonsag a lid pentachord hasznalata, ennek fontossagat Bartok is kiemeli:

First study with a title. It is a sort of G major with altered fourth. A paralell can be found int he
Sarabande from the First Partita of J. S. Bach.™

0 Ttt valosziniileg Bach 4. partitdjara gondol Bartok (D-dur). Benjamin Suchoff: Guide to Barték’s Mikrokosmos.
(London: Boosey and Hawkes, 1971.) 24.

52



Németh Andrés: Bartok stilusjegyeinek szerves fejlodése a Mikrokozmosz 1. fiizetében

Mivel azonban nem a pentachord legalsé hangja az alaphang, ezért az 1., 2. és 4. sort mixo-
lidnak érezziik, a 3. sor két szeletét durnak. A mixolid jelleget erdsiti a ritmikai augmentacidval
is megerdsitett modalis zard fordulat, amely megteremteti a darab népies zamatat. Ebben a zar-
latban mintha Bartok hangstlyozottan hivna fel a tanul6 figyelmét a vezetohang-nélkiiliség

szépségére. Hasonloval szintén az 5. unisono dallamban talalkoztunk:

51. kottapélda

A masodik sorban megtorténik a pontos kvintvaltds. A kupola-iv kinyilasat a Fekvésvaltozas-
hoz hasonlatos mddon a két kéz kozti tavolsag kinyilasaval erdsiti meg. A 4. sor pedig az elsd
pontos visszatérése. Eddig a fent felsorolt kiilonbségeket leszamitva minden egyezik.

Az igazi kiilonlegesség, ahogy arra mar utaltunk, a 3. sorban torténik, ahogy azt az eddigi
négysoros formaknal is lathattuk. Ebben a sorban, a fekvésvaltozashoz hasonlé modon, kicsi-
ben lejatszodik a nagyforma szintjén is végbemend folyamat, azonban itt még nagyobb mo-
tivikai Osszefiiggést teremt Bartok az elé6zményekkel, és mindent a visszajara fordit. A 3. sor
mindkét kétiitemes egységeében felismerhetjiik az 1. népdalsor tiikkorforditasanak két litemesre
diminualt valtozatait. A kvintvaltas a 3. soron beliil is megtorténik, de az alapmotivum megfor-
dulasaval parhuzamosan a kvintvaltas iranya is megfordul. Az egy kvintnyi emelkedés itt egy
kvintnyi stillyedéssé valtozik. Emellett a poziciovaltas is megtorténik a soron beliil:

A, N 1 0
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52. kottapélda

53



Az alapelemek kibontasa

A darab szivében ott az egész darab képe, azonban ahogy a szemiink is megforditja a kiils6
vilag képét, tigy itt is a kiils6 vilag kicsinyitett és megforditott masaval talalkozhatunk. A szinte
magatol képzodd zenei formaba szintén ott az életetleheld apré hozzanyulds, méghozza a 3. sor
két részét egymastdl még jobban eltagold sziinet formdjaban. Hasonloval taldlkoztunk a 6.
unisono dallamban. A zenei megoldas ismét kéz a kézben jar a technikai problémaval. A sziinet
nélkiil szinte lehetetlen vallalkozés lenne a kezd6 zongorajatékosnak a poziciévaltds megvalo-
sitdsa. A kis valtoztatés jelentéségét mégis akkor éreztethetjiilk meg igazan, ha a 3. sort (a dal-
lamot akar két kézzel jatszva) megprobaljuk eljatszatni a tanuldval sziinet nélkiil, mindkét részt
a 3. sor elsé felének a ritmusaval. Erezziik, hogy e sziinet nélkiil mennyivel sablonosabb, unal-

masabb lenne a dallam. Ot daktilikus ritmus keriilne egymas mellé:

53. kottapélda

A darab tokéletes példa a keleti népzenei formanak és a nyugati miizene zeneszerzdi eljarasai-

nak (tiikorforditads-dimintcid) egyesitésére.

Imitacid és ellenpont (22)

Kulcsfontossagu darab. Nemcsak az I. kotetben, hanem az egész sorozaton beliil is. Pedagdgiai
szempontbol is vizvalaszto, hiszen a sorozat elsd imitacios darabja. Mérfoldkd ez, oriasi ugras
a tanulonak. Eddigi tapasztalataim alapjan meg merném kockaztatni, hogy til nagy. Természe-
tesen Varr6 Margit javaslatainak kdvetésébdl adodik.

Varr6, Bartokkal egyetértésben masodik 1épésként a konnyli imitacids szerkesztésii darabo-

kat javasolja. Szerinte a konnyti polifon daraboknak meg kell el6zni a homofon szerkezetiieket:

Bartok nyilvanvaldan egyetértett velem abban, hogy a kontrapunktikus anyag el6zze meg a har-

moniakisérettel ellatott dallamokat.”*

"L Varré Margit: Tanulmdnyok, eléadasok, visszaemlékezések. 98.
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Ennek oka, hogy Varré a két kéz dinamikai elkiilonitését, a dallam és kiséret kiilonbozdségének

megvaldsitasat nagyobb nehézségnek tartja:

Az ok, hogy miért timogatom a linedris zene elsdbbségét az, hogy ezt a fajta zenét pontosan és
muzikalisan lehet jatszani mindkét kézben azonos billentésmoddal, mig a homofon zene 1j dina-

mikai problémaékat jelent.”

Ennek ellenére ezen a ponton sziikséges a két kéz elkiilonitését valamivel elokésziteni. Szeren-
csére boven akadnak darabok, amivel ezt a kis lyukat ki lehet télteni. Emellett Benjamin Su-
choff tanacsat is érdemes lehet megfogadni, aki Guide to Mikrokosmos cimii konyvében java-
solja elérébb venni a kovetkezd darabot (Imitacio és forditasa), annak konnyebbsége okan.”

A varroi koncepcid kovetése, amely ezt az apr6 pedagogiai problémat eredményezi, azonban
egy olyan sorrend kialakitasara inspiralta a szerzot, amely parhuzamosan halad a zenetorténeti
fejlodés staciodival, igy a zongoratanulas 6sszekapcsolodik ezek felfedezésével. A gyermek ze-
nei fejlodése ugyanazokon a fazisokon megy keresztiil, mint a zene fejléddése. Ez a darab jelenti
ebben a zenetorténeti utazasban a polifonia megsziiletésének megigézo pillanatat.

A bevezetdben emlitett Stile antico modorban val¢é irasra kivalé példa e darab. Maga az 6t
hangbdl allé alapmotivum szdzadokon ativeld zenei kdzhely, a kidolgozas Palestrina stilusa-
ban’* valésul meg. A tanulo, amellett hogy technikai fejlddésében is nagyot 1ép eldre, kap egy
olyan példat, amelyen keresztiil megismerkedhet az ellenpont alapelveivel.

Szot ejtettiink mar arrdl a tendencidrol, hogy Bartok a témék eredetiségénél egyre inkabb
fontosabbnak a tartja a kidolgozast. Ezzel parhuzamosan egyre inkabb teret nyer Bartok alko-
tasaiban a kontrapunktikus gondolkodas. Ezt a bevezetében parhuzamba allitottuk Beethoven
utjaval, aki (Kretzschmar szavaival) kései miiveiben egyre megengeddbbé valik a konvencio-
val, aminek egyik kézzelfoghaté jele, hogy miiveiben egyre nagyobb hangsullyal jelenik meg
az ellenpont.

A két ut kozti parhuzam szemléltetésére eszményi példa e darab, amelyben a konvencié va-
l6ban érintetlentiil all eldttiink. Nemcsak a téma, amely nem eredeti, hanem a kidolgozas is a jo

hangzas régi, hagyomanyos moédjan torténik. Visszatérés a gyokerekhez, a kezdethez. Ezuttal

21.m., 98.

3 Benjamin Suchoff: Guide to Mikrokosmos. 27.

74 Palestrina Bartokra gyakorolt hatasat Kodaly Zoltan emliti: Visszatekintés. Osszegyiijtitt irdsok, beszédek, nyi-
latkozatok I1. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat,1974.) 445. ,,Akkor kezdte forgatni Palestrina miiveit, s ez a mii-
vészet mélyen megragadta.”
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az ellenpont kezdetéhez. A cél megint pedagdgiai, az ellenponttal valé megismertetése a tanu-
lonak, azonban az eredmény egy olyan zene megalkotasa, amely szabad id6, korszellem, egy¢-
niség béklyoitol.

Mit6l valik azonban ez az ,,egyén-folotti” zene mégis félreismerhetetleniil a bartoki kozmosz
részéveé? Ennek felderitésére egy kicsit részletesebben megvizsgaljuk.

Bartok itt még mindig a pentachord hangterjedelmen beliil marad, a szolamokat szekundok-
ban mozgatja, gondolva arra, hogy az imitacios stilus 6nmagaban igen nagy kihivas elé allitja
a tanulot. Ugyanezen oknal fogva a poziciovaltast is keriili. Viszont a két kéz két kiillonb6zo
pentachordot hasznal. A bal kéz H-F-ig, a jobb kéz a G-D-ig terjedot.

A darab két részbdl all, és a mar jol ismert, ivelt rajzolatot mutatja. Mindkét kéz a legmélyebb
hangjarol indul, elérkezik a legmagasabb hangjaig, majd visszafordul. A csticspontrol vald visz-
szafordulas pontosan felezi a darabot. Az alapmotivumban az emelked6 irany dominal. A szek-
vencia is hangonként folfele 1ép. A legmagasabb hangot mindkét kézben kétszer is megmassza,
miel6tt a darab masodik felében a téma irdnya megfordul, €s a szekvencia is lefelé 1ép. A mar
az 1., 4., 6.és 10. darabban bemutatott folyamatnak egy ujabb stadiuma ez. Azt, hogy ez a darab
mennyire szervesen kapcsolddik az eldzményekhez, szemlélteti az alabbi kottapélda. Ezen jol
latszik a kapcsolat az 1. és 4. darabokkal. A konnyebb kovethetdség kedvéért az 1. dallamot G-

durba transzponaltam:
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54. kottapélda
A Zene fagédjanak dramaturgidja egyre részletesebben rajzolodik ki; egyre félreismerhetet-
lenebb a Zene szerz6jének keze nyoma, annak ellenére, hogy a hangzasvilag szazévekkel repiti

vissza az idében a tanulot.
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Németh Andrés: Bartok stilusjegyeinek szerves fejlodése a Mikrokozmosz 1. fiizetében

A két szolam talalkozasi pontjainal terc (vagy szext), kvint vagy oktav hangkoz all:.

F s I S

55. kottapélda

Disszonancidk csak valtohangként szolnak, amelyek aztan oldodnak az elébb felsorolt hang-
kozok valamelyikére. A cstcsponton eldbb a jobb kéz érkezik meg az 5. litemben egy hosszi
tartott hangra (D), mialatt a bal kézben van az eddigieknél mozgékonyabb szdlam, majd a bal
kéz érkezik meg egy hosszu F-re (6. litem), mialatt a jobb kéz jatszik egy mozgékony szolamot:
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56. kottapélda

A tartott hangok és a mozgd szo6lamok olyan disszonans hangkozdket surolnak, mint szeptim,
nona, tritonusz, de végiil mindig konszonanciara érkeznek.

A moédszer a kdzépkori melizmatikus organumok vilagat idézi, ahol a hosszu tartott hangok-
ban megszolald cantus firmus f61é egy (vagy tobb) melizmatikus, mozgékony szolam tarsult.
A talalkozési pontokon sz6laldo konszonanciakon kiviil a hosszu tartott hang és az afolott ki-
gyoz6 melizma szabadon surolhatott disszonans hangkozoket is.

Ha az &tmendhangokat kihagyva csak a pillérhangokbol all6 vazat nézziik, szintén egy ismert

kvartokban folfelé 1épdeld zenei kozhelyet kapunk:
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Az alapelemek kibontasa
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57. kottapélda

Ugyanezt hasznalja példaul Beethoven 0p.110-es Asz-dur szondta fugatémajaként. A parhuza-
mot erdsiti, hogy a tétel masodik felében a téma ott is megfordul. A figatéma megjelenését, de
a megfordulas pillanatat még inkabb az el6zmények (Bach Janos-passidjanak Es ist vollbracht
tételét megidézd Arioso, majd az azt kdvetd harangozas) a sziiletés-feltimadas hangulataval

ruhazzak fel:
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58. kottapélda

A parhuzam a két mi kozott talan nem véletlen. A Bartok-tanitvany Székely Jalia szerint ez a

Beethoven-szonata allt legk6zelebb Bartokhoz:

A nagy Asz-dur, opus 110-est sohasem jatszotta hangversenyen, 6ran annal tobbszor, valdszini-

leg ezt szerette a legjobban; aki hallotta tdle, egész biztosan jobb emberré is valt.”

A fligg6leges irany (6sszhangzas) utan vessiink még egy pillantast a vizszintes iranyra! Mi-
képpen épiilnek fel a szolamok az 6thangos alapmotivumbdl. A darab folszallé dganak elsd
négy litemében az also szolam az Gthangos alapmotivumbdl épit egy kéttagu szekvenciat. A
legmagasabb (F) hangot a 2. tagban mar eléri, azonban annak még egyszer nekirugaszkodik.
Ez az 5. itemben megjelend, a 6. litemben 1év6 legmagasabb F hangra folvezetdé melizmatikus

fordulat nem mas, mint az alapmotivum raktiikor-forditasanak diminualt valtozata:

S Székely Julia: Elindultam szép hazambdl. Bartok élete. (Budapest: Mora Ferenc Kiadd, 1971.) 120.
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59. kottapélda

A hosszu F hang folotti melizméban rdismerhetiink az alapmotivum forditasara:
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60. kottap¢lda

Valgjéban az 5. itemtdl a 9. litemig terjedd szabad ellenpontos szakasz az 5. iitem, €s a 9. iitem

D-D oktavjanak koriiljarasa mindkét szolamban.

A leszallo agban az alapmotivum €s a szekvencia iranya, ahogy azt mar emlitettiik, megfor-

dul. A folyamat, ahogy arra mar utaltunk, a Zene... figajanak mintazatat koveti. Az iranyok

megforduldsaval egy idoben még egy fontos valtozas torténik. A darab elsd felében az alapmo-

tivum szinte megfoghatatlan, alig lehet meghatarozni a terjedelmét, a motivumok folyondar-

szerlien egymasba kapaszkodnak, a darab masodik felében viszont konkretizalodik, témasze-

rivé valik. Az, hogy az els6 6t hangot elneveztem alapmotivumnak, csak a darab masodik fe-

lének ismeretében tudtam megtenni, ahol a témaforditas mar jol kiilonhatarolhato.

A szekvencia itt is kéttagi, a masodik azonban a varidnsa az elsdnek. Ugyanaz torténik vele,

mint amelyet a Falusi dal 3. népdalsoraban is lattunk. Egy negyed sziinettel teszi valtozatossa

a zenei anyagot:
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61. kottapélda

Az utols6 négy litem targyalasa eltt még egyszer visszatérek a Zene figajanak befejezéséhez:
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62. kottapélda

Ebben a mindent dsszefoglalo befejezé mozdulatban téma és forditasa egyszerre jelenik meg.
A tolcsér bezarul.
A vizsgalt darab egy hasonlo 6sszefoglalod gesztussal fejezodik be. Az utols6 négy iitem also

sz6lamaban felismerhetjiik az alapmotivum augmentalt alakjat, mig a f6lsé sz6lamban az alap-

motivum tiikorforditasanak diminualt valtozatat:

60



Németh Andrés: Bartok stilusjegyeinek szerves fejlodése a Mikrokozmosz 1. fiizetében
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63. kottapélda

A rendkiviil egyszerli alapmotivum, a szigoru jatékszabalyok ismét egy olyan zenei szovet
kialakitasara késztetik a szerz6t, amelyben még a szabadabb, improvizativabb anyagok is bele-
illeszkednek egy olyan szerkezetbe, amelyben minden mindennel 6sszefiigg, ahol a legszigo-
rabb kohézio uralkodik. Ez pedig egybevag Bartok miivészi torekvéseivel. Talan ez a szeren-
csés talalkozasa kiils6 és bels6 igénynek, amely olyan erdt ad ezeknek a daraboknak, s amely
messze kiemeli azokat az altalanos zeneiskolai darabok koziil, mintegy Bach pedagogiai mun-

kainak szintjére.

Centrumhang: Harom valtozat

Tanc kanon-formaban (31)

Ujabb eszményi példa, ha célunk, hogy apré hozzanyuldsokon keresztiil probaljuk megérteni
Bartok gondolkodasmodjat. E darab vizsgalataval egy ) nézépontbol vizsgalhatjuk a bartoki
kéznyomot, ugyanis ebben az esetben keziinkben van a kiindulépont is.

Bartok Szentjobi Miklésnak adott interjujaban’® minddssze harom konkrét népi dallamnak a

Mikrokozmoszban val6 felhasznalasat emliti.””

78 Bartok Brevidrium. Blcsi Magyarorszagtol. 509-514. 510.
" Virag Brzsi (74), Szeretnék szantani (112), Erdé, erds (127).
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Centrumhang: Harom véltozat

Bar ez a darab nem tartozik a fent emlitett példak kozé, de a dallam mégis kotheté a Meg-
fogtam egy sziinyogot™ szdveggel ismert népdalhoz. A népdal természetéhez hozzatartozik,
hogy sok valtozata alakulhat ki, ahogy vandorol falurol falura, szajrol szajra. Bartok kezében
egy Uj varians alakult ki. Ez lehetdséget ad arra, hogy az eredeti népdal €s a bartdki varians
egymas mellé helyezésével megfigyelhessiik, hogy Bartok apré hozzanyulasanak kovetkezté-
ben, hogyan valik a népdal a bartoki kozmosz szerves részévé. Tovabba ramutathatunk olyan

Bartok altal gyakran hasznalt kompozicids eljarasokra, melyek mar e népdalban is ott vannak:
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64. kottapélda’®
A centrumhang

Bartok irasaiban, interjaiban tobb alkalommal felhivja a figyelmet zenéjének tonalis eredetére,

amelyet a zenéje gyokerének tartott népzene tonalis voltara vezet vissza.

Miel6tt ezekkel vitaba szallnank, vizsgaljuk meg, hogyan is egyeztethet6 Ossze a népi zenén ala-
puld mai iranyzat az Ggynevezett atonalis iranyzattal, mas néven: a *’Zwolfton-musik” iranyzattal.

Valljuk be: sehogy sem.

Miért? Azért, mert a népi zene csakis tonalis; atondlis népi zene valami teljesen elképzelhetetlen &

Bartoknal a tonalitds gyakran olyan forman jelenik meg, hogy egy centrumhangot hasznal, mely
koré szervezddik a zenei folyamat. E centrumhangnak sajat gravitacids mezeje van, akar egy
bolygonak. Mér tobb darabbal kapcsolatban utaltunk erre a jelenségre (pl. 5. unisono dallam).

Ebben a népdalban is hasonldt lathatunk. Az elsé két népdalsorban a /a ez a centrumhang, a
3. sorban a mi, a 4. népdalsorban megtorténik a visszatérés. De emlithetiink t6bb olyan vonast,
amelyekbdl megérthetjiik, mi mindent tanulhatott Bartok a népdalbol.8!

Szimmetria

78 Bartok ezt a dallamot maga is feldolgozta a 44 hegediidué ciklusban Sziinyogtinc cimmel.
™ Eredeti forma: BOI. 262.

8 BOI. 679.

81 A bevezetésben idézett szovegrészletre utalok. BOI: 752
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Németh Andrés: Bartok stilusjegyeinek szerves fejlodése a Mikrokozmosz 1. fiizetében

A népdal tobb sordban is szimmetrikus elrendezést lathatunk. Az els6 népdalsor (a masodik
megegyezik az elsével) két részbdl all. A masodik rész az elso siiritett valtozata. Erre is lattunk
mar példat a Kota ponttal cimi darabban.

Mindkét rész szimmetrikus elrendezést mutat:8?

65. kottapélda

A 1a-ti-doé haromhangos alapmotivumra do-ti-1a motivum valaszol. A harmadik sorban a moti-
vum kitagul, és egy teljes pentachordot vesz igénybe, emellett az irany is megfordul. Mind a
harmadik sorban torténd kitdgulasra, mind a motivum megforduldséra lattunk méar példat (pl. 5.
unisono, vagy Falusi dal). A szimmetrikussadg azonban ebben a sorban is megtaldlhat6. Ha nem

IS pontosan, de a mi-ré-do-ti-1a, 1a-ti-do-ré-mi Kirajzolodik:
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66. kottap¢lda

Motivikus 6sszefiiggések

A sorok kozti sszefiiggések teremtésére valo torekvést tobb darabban megcsodaltuk. Ez szin-
tén egy olyan tulajdonsag, amire Bartok a népdalokbdl is merithetett boségesen inspiraciot.
Ennek latjuk gyonyorli példajat ebben e népdalban is. Az Osszefliggést erdsitik az izoritmikus

sorok.

8 Lampert Vera Bartok népdalfeldolgozdsainak forrdsjegyzéke cimii konyvében egy olyan valtozatot kozol,
amelyben az els6 két sor utolsd iitemének megismétlése altal aszimmetria jon 1étre. Lampert Vera: Bartok népdal-
feldolgozadsainak forrasjegyzéke. (Budapest: Zenemiikiado, 1980.) 138.
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Centrumhang: Harom véltozat

Az elso sor két része kozti 0sszefiiggést mar emlitettilk. A masodik sor az elsé ismétlése. A
3. és az 1. sor kozti Osszefiiggésre is kitértiink. Ezt erdsiti az 1. és 3. sor elsd részeinek zard

motivuma kdzti megegyezeEs:
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67. kottapélda

A 4. sor az els6 és harmadik sor szintézise. Els6 fele megegyezik a 3. sor els6 felével, masodik

fele pedig az 1. sor 2. felével:
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68. kottapélda
Tobb szinten 1étrejovo onismétlés

A népdal alapmotivuma ugyanazt az alaphangbo6l induld, majd oda visszatérd, kinyilo-becsu-
kodo rajzolatot mutatja, amivel a Mikrokozmosz tobb darabjaban mar talalkoztunk (pl 5. uni-
sono dallam), azonban ez minddssze terc ambitusba siirlisddik. A dallam egésze ugyanezt az
alapmotivum altal kijel6lt utat jarja be. A kinyilas a 3. sorban torténik meg, ahol a dallam el-
szakad a /d centrumhangtol, s a mi vonzaskorzetébe keriil. A 4. sorban visszatér a dallam a ld-ra.

Egyetérthetiink Bartok allitasaval, miszerint egy ilyen népdal kicsiben hordozza a legna-
gyobb fokt miivészi tokéletességet. De hogyan gazdagodik mindez Bartok hozzanyulasa altal?

Hogyan erdsiti fel apro valtoztatasokkal azokat a vonasokat, amiket a népdal is tartalmaz?
Centrumhang

Az elsd két népdalsor (a népdalhoz hasonléan) a D centrumhang vonzaskorzetében marad,
azonban a D hang koriili teret mindkét irdnyba kitagitja Bartok, igy a centrumhangot alulrél-
foliilrdl is korbe tudja jarni. Alulrdl vezetéhangot nem hasznalva, tgynevezett szubtonalis for-

dulattal érkezik meg az alaphangra.
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Az elsé sor két része, hasonloan a népdalhoz, egymas valtozata, azonban a masodik népdal-
sor, mar nem egyezik az elsével. A népdaltdl eltéréen a masodik népdalsor két részét dssze-
vonja, ezaltal egy Bar-format hoz 1étre (2+2+4 {item). A sor szimpla megismétlése helyett egy

motivumfejlesztésnek teret add format alkot:
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69. kottapélda

A Bar-forma gyakori hasznalatara mar tobb darabbal kapcsolatban tettlink utaldst, mint
ahogy arra is, hogy Bartok a centrumhangot gyakran haszndlja olyan mddon, hogy a koriilotte
szervez6do zenei folyamat gyakran probal kiszakadni ennek a centrumhangnak a vonzasteré-
bol. Ez altalaban tobbszori nekifutasra (legtobbszor a harmadikra) sikeriil neki, vagy legalabbis
annyira kibdviti a jatékteret, hogy ennek kovetkezményeképp a folytatdsban torténik meg az
elszakadas. Ez a harmadik nekifutés altalaban hangterjedelemben, és hosszban is nagyobb teret
foglal el az els két tagnal, igy jon 1étre a fent emlitett Bar-forma.

E témaformalas eredetét fedezhetjiik fel ebben a bartoki népdal-varidcidoban. Van egy nagyon
erds D centrumhang, amelyet a dallam tobb irdnybodl kdrberajzol. A D gravitacidja olyan erds,
hogy mint egy magnes, magahoz vonzza a koriilotte tekergd, am egyre messzebb merészkedo,
foként a harmadik nekifutasra mind a teret (a2 G hang megjelenésével pentachord terjedelmiire
novekedd ambitus), mind az id6t (négy iitem) kitagitod, €s mindezen tagulassal egyre nagyobb
ellenallast kivalté dallamot. Igy a centrumhangtol valo elszakadast, amely a népdalban is beko-
vetkezik, nemcsak minden eszkozzel elokésziti, hanem egyenesen készteti.

A D centrumhang uralkod¢ jellege a kdnonformaban még erésebben kidomborodik:
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70. kottapélda
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Centrumhang: Harom véltozat

A kottapéldan jol latszik, hogy a D hang fél {itemenként megjelenik hol egyik, hol mindkét
szolamban. A D uralkod¢ jellegét Bartok a stlyok elhelyezésével is kiemeli. A 3. népdalsorban

megtorténik az elszakadas:
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71. kottapélda

A dallam egy 0j centrumhang kortil kezd keringeni, amely a D hang kvintje, az A hang. Meg-
torténik a kvintvaltas. Ahogy az elsd két népdalsor Bar-format alkotott, gy a 3. sor egymaga-
ban alkot egy Bar-format. Ez megint egy olyan 6nismétlddés, ahol ugyanaz a folyamat tobb
szinten jatszodik le. A harmadik sor nem csak a kvintvaltas altal kapja meg kiemelt szerepét,
hanem a stirités altal is, amennyiben az 1+1+2 iitemes miniatiir Bar-format a 2+2+4 iitemes
Bar-forma stiritésének vessziik. A kétiitemes egység hibatlan szintézise az elsd két egyiitemes
egységnek.

Az els6 2x1 iitem bar szintén az A centrumhang koriil rajzolodik, de mégis kinyitja a cent-
rumhang zart vilagat. Ez az els6 olyan kétiitemes egység, amely ugyan a centrumhangrol indul
(a suly is ezen van), de nem oda érkezik vissza. Ezt erdsiti, hogy Bartok eldszor tesz hangsulyt
nem centrumhangra (H). Az 6sszefoglald 2. két litemben aztan a kor bezarul, itt a dallam az A
centrumhangot megint olyan modon jarja korbe, hogy onnan indul, oda érkezik, és a sily ismét
az A-ra keriil. A harmadik sor ebbdl a szempontbol is megismétli, siiritve, az egész dallam
torténését. Az egész darabot tekintve a 3. sor jelenti az elszakadast, a kinyilast, hogy aztan a 4.
sorban megtorténjen a becsukddas. Ez a kinyilas-becsukodas torténik meg a 3. soron belill is
kicsiben, stiritve. Ezt emelik ki a folsé szolam stlyozott hangjai: A-H-A. A nagyformat tekintve
ugyanez D-A-D.

Az imitalod szolam még jobban kiemeli ezt a tetOpontot. Egyrészt azzal, hogy az imitacio
stirlibbé valik (bar ez a slirliség megmarad a 4. népdalsorban is), masrészt itt el6szor fordul eld,
hogy a sulyok tekintetében 6nallo életre kel az imitald szolam, €s nem a fészélammal azonos
helyére keriilnek a stlyok. Igy a folsé szélamban a kinyilast jelenté H hangra az als6 szolamban
egy hangsulyos C keriil. Ez az egyiitthangzas a darab legerdsebb disszonancidja. Kiilondsen

erdsnek hat azok utan, hogy az elsd két népdalsorban az sszes olyan hely, ahol a két sz6lam
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hangsulyos hangjai taldlkoznak, konszonancidra, D-D oktavra jon ki. De azok a helyek is, ahol
csak az egyik szolamban van hangsuly, a masik sz6lammal mindig konszondns hangzast alkot-
nak. Vagy legalabbis a legerdsebb disszonancia a kisterc. Ehhez képest a harmadik sorban a C-
H N7 utan egy kevésbé erds, de az elsé két népdalsorban hallottakhoz képest még mindig je-
lentés N9 hangk6zon taldlkoznak a két szolam stlyos hangjai masodszor.

A 4. népdalsorban végiil visszaereszkedik a dallam a D hangra, amely mint a d-dér hangsor

alaphangja természetesen a legerdsebb gravitacios térrel bir:

72. kottapélda

A 3. sorban uralkod6 A centrumhang eltérit6 hatasa azonban még érzodik ebben a sorban is. Ez
az egyetlen népdalsor, ahol a centrumhangra csak érkezik a dallam. Az elsd ilitemében még az
A centrumhang gravitacios ereje érvényesiil. Ilyen események utdn nem is mulhatna el nyom-
talanul ez a hatas. Az ereszkedd iranyt az ezuttal az iitemek végére keriilé sulyok is kiemelik.
Bel6liikk az A-G-D pentaton motivum rajzolodik ki.

Bartok apré hozzanyulédsai kidomboritjak, felerdsitik azt a természetes folyamatot, amely a

népdalban is ott van, és amelynek mintazatat sajat, eredeti témaiban is felhasznalja.

Motivikus 6sszefiiggések

A kovetkezdkben azt vessziik szemiigyre, hogy miként alakulnak at a népdalban 1évd 6sszefiig-
gések, illetve milyen 0j Osszefiiggések keletkeznek Bartok valtoztatasai nyoman. A dallam

négylitemes sorokbol all. Mindegyik sor utolsé két iiteme egymads variansanak tekinthetd, ami

igen erds kapcsolatot teremt a négy sor kozott:
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73. kottapélda
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Olyan erdset, hogy a sorok betiikkel valo elnevezése is bonyodalmakba iitkdzik. Tobb megoldas
is lehetséges. Az A-B-C-D az egyik véglet, az A-Avarl-Abvar2-Avar3 a masik. Mindegyik
kiilonbozik, de mindegyik tobb szalon kapcsolddik az dsszes tobbihez. Ha csak az elobb egy-
mas mellé allitott kétiitemes zar6 motivumokat nézziik, megallapithatjuk kapcsolatukat az 1.
sor indité motivumaval. Az els6 sor két kétiitemes egysége kozott (csakagy, mint a népdalban)

szimmetrikus elrendezést figyelhetliink meg:

7z e “ i l
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74. kottapélda
A kozpontja ennek a szimmetrianak a 2-3. {itemekben talalhat6 F-E-D, D-E-F motivumok. A

kiils6 héj az inditd6 D-C N2, melyre a sort zard C-D felel. A masodik sor indito liteme szintén

szimmetrikus az elsé sor zaré motivumanak els6 iitemével. (3-5. iitem)

75. kottapélda

A masodik sor az els6 sorhoz hasonldan egy szimmetrikus mag koré szervezodik, azonban az

elsd sorra jellemzd hdromhangos skdlamotivum itt négyhangossa boviil:

76. kottapélda

A kétiitemes zaromotivumok kozti rokonsagrol mar ejtettlink szot. A 2. sor zardmotivuma az
1. sor zaromotivumanak variansa. A 2. sor indit6 és zaromotivuma kozott is szimmetria fedez-
het6 fel. (D-G-F-E, E-F-G-D)

A 3. sor utolso két iiteme teljesen megegyezik az 1. sor utolso két litemével, annak kvinttel

feljebb transzponalt alakja:
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77. kottapélda

De a 3. sor elsd két litemének is szoros kapcsolata van az 1. sor elsd két itemével. Ebben a két
iitemben az 1. sor els6 két iitemének rakforditasat iidvozolhetjiik egy kvinttel feljebb transzpo-
nalva, természetesen ritmikailag varialva. A ritmikai variacionak kdszénhetéen a motivum-for-

ditas utolso hangja atcsuszik a 3. sor 3. litemébe:
e e
S e S EEt

78. kottapélda

A 4. sor a legszorosabb rokonsagban a 3. sorral 4ll, ritmikailag teljesen azonos vele. Azonban

a 3. sor motivumai mintha fejiik tetejére allnanak. Egyediil az elsd iitem haromhangos motivu-
manak emelkedd irdnya, amely megegyezik a 3. sor elsd litemének iranyaval. A 2. iitem a 3.
sor masodik litemének tiikorforditasa. A mar emlitett utolso két titemet elfoglald zaromotivum

1s a tikkorforditasa az elsO és harmadik sorban el6forduld alakokkal:
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79. kottapélda

Bartok atalakitdsa nyoman egy olyan sokrétii, belsé 0sszefiiggések egész rendszerével bird nép-
dal-variacio keletkezett, amely Osszetettségében nem marad el egy Bach-tématol, vagy akar egy

Webern-Reihétol.
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Imitacio tiikorképben (29)

Tobb szempontbol rokona az el6z6 fejezetben targyalt népdal-imitacionak. A darab ugyantgy
egy centrumhang koriil formalodik, itt azonban a két szolam mindkét iranybol korbejarja a
centrumhangot, ami, ahogy azt a cim is sugallja, ezlttal egyben szimmetriatengely is. Az E

centrumhang koriili pentachordok a két szolamban egymassal szimmetrikus viszonyban vannak:

80. kottapélda

Formai szempontbol is szembetiind a hasonldésag. A darab két hétiitemes egységre oszthato,

mint ahogy arra Bartok is utal reflexidjaban:

Seven-bar sections. Direct mirror-like reflection of the first voice.®

Jelent6s kiilonbség, hogy népzenei ihletettség olyan formaban, mint a Tdnc kanon-formaban
ciml darabndl nincsen, ennek ellenére a népdal altalanos négysoros strukturaja felfedezhetd
benne, ha a hétiitemes részeket tovabb bontjuk 4+3 iitemes egységekre. Az igy keletkez6
4+3+4+3 iitemes forma az ezt megel6z6 darab (Kdnon oktdvaban), és annak pardarabja (Kota
ponttal) formajara emlékeztet.

Az ennek tovabb-bontéasaval létrejovo ket 24243 tlitemes Bar-forma jol parhuzamba allithato
a Tanc kanon-formaban Bar-formaival (ott 2+2+4-es, valamint 1+1+2-es tagolasokkal). Nem-
csak a forma azonos, hanem a zenei folyamatok dinamizmusa is, amely a format kialakitja. Ezt
a dinamizmust szintén a centrumhang koriil 1étrejovo gravitacios tér, és az egyre messzebb ta-
volodo dallam altal generalt egyre nagyobb ellendllas biztositja. Ennek az ellenallasnak a fe-
sziiltsége képzi azt az energiat, amely szinte magatdl mozgatja a darabot.

Az E centrumhang atommagként vonzza a koriilotte keringd, koriilotte a teret mindkét
iranyba kitagitd dallamot és ellenszolamot, amelyek egyre inkdbb probalnak elszakadni, vagy
egy masik atommal reakcidba lépni, az E gravitacios ereje azonban végiil mindkét szélamot
magaba szivja. Az ellensz6lam mozgdsa nem pontos tiikormozgas, igy ott ez a folyamat mas

Iéptékben zajlik le, mint a fdsz6lamban. Mint ahogy azt mar el6z6 példakban (6., 17.) lattuk, a

8 Benjamin Suchoff: Guide to Bartok s Mikrokosmos. 30.
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Szimmetria, €s a szimmetria megbontasanak egyidejl jelenléte ennél a darabnal is megfigyel-
hetd. Egyrészt jelen van a szimmetria az E hang koriil kialakul6 két pentachord szintjén, mas-
részt a két sz6lam viszonylataban a szimmetria nem tokéletes, mint ahogy a forma is hétiitemes,
aszimmetrikus egységekbdl all.

A f0ls6 szolam tobb 1épcsdben, fokozatosan tagitja ki a centrumhang koriili teret. Az alap-
elem (do-ré-mi-fa-szo-fa-mi-ré-do) altal leirt zenei kor egyre nagyobb szeletét jarjak be az
egyes lépcsoéfokok. A kotetnek ezen a részén, a szerz6 még mindig az alapelem megformalasi
lehetéségeire ad egy 0], az eddigiektdl kiilonb6z6, 6sszetettebb varianst, melyben a f6ls6é szo-
lam ugyanabbdl a pontbdl kiindul6 koncentrikus korei ismét egy 6nmagat egyre nagyobb mé-
retben megismétld alakzatot alkotnak.

Az els6 két tlitem az elsé kor, az els6 1épcsofok. A legstirtibb, legkoncentraltabb megfogal-

mazasa a kinyilas-becsukodas 6si zenei gesztusanak. Zenei sejt.
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81. kottapélda

A masodik kor a 3—4. litem. Az E hang kortil keletkezé kozmosz elkezd tdgulni. A dallam szer-
ves fejlodésének eredményeképpen egy szekunddal foljebb merészkedik (E-Gisz-E). Az alap-
elem nagyobb szelete rajzolodik ki.

A mar majdnem a teljes alapelemet bejard 3. kor mar nemcsak az E hang koriili teret tagitja
ki még egy szekunddal (E-A), hanem természetes modon az id6t is. Az egyre fejlédd, novekvo
motivumnak immar harom iitemre van sziiksége a teljes ut megtételére. Ez az els6 Bar-forma
hosszabbik szelete. A folyamat megegyezik az el6z6 fejezetben elemzett népdal-imitacioban
latottakkal.
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A 4. kor mind a teret, mind az id6t tovabb tagitja. Térben mar az egész pentachordot bejarja,
idében pedig mar az egész masodik formarészt igénybe veszi. Rajzolata bonyolultabb, mint az
els6 harom koré. A legmagasabb, azaz a H hangnak kétszer fut neki. Elsore csak az A hangig
jut. Ez a hang azonban kiilonds jelentdségre tesz szert, ugyanis a 3. népdalsornak megfeleld
négy iitemben (8—11. {item) kiszakitva a dallamot az E hang gravitacios terébdl, maga is cent-
rumhangga valik rovid idére. Ez szintén parhuzamba allithaté a népdal-imitacioban torténtek-
kel, ahol ugyanugy a 3. sorban tortént meg az elszakadas, a 4. sorban a visszatérés a legerdsebb

gravitacidos mezovel rendelkezd centrumhangra:
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82. kottapélda

A 3. népdalsor értelmezhetd a méasodik Bar-forma elsd két tagjanak. Mint ahogy a darab els6
felében, itt is az elsé tag motivumat fejleszti tovabb a masodik tag. A motivum fejlesztésébdl
1étrej6vo energia sziikséges ahhoz, hogy a dallam elérje a H hangot, mely csak a Bar-forma
utolsé tagjaban (vagy a 4. népdalsorban) torténik meg. Ez a két, egyre nagyobb nekifutas akkora
lendiiletet ad, hogy a csucsponton valo atbukast kdvetden a visszatérés az E hangra joval gyor-
sabban zajlik le, mint a H hang meghdditasa. A cimben Bartok az als6 szolam tiikkorszerti moz-
géaséara utal, mint ahogy ezt maga is megfogalmazza kommentarjaban.* Azonban a tiikorszerii
mozgés nemcsak a két szolam viszonylatdban jelenik meg, hanem a f61s6 szolamon beliil is. Ha
a két hétlitemes részt egymas ald irjuk, jol kdvethetd a masodik rész tiikdrszerli mozgésa az elsé

részhez képest. Leszamitva az utolsé két titemet, amelyek megegyeznek:

8 1.m., 30.
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83. kottapélda

A tiikor az alsé szolamban is megjelenik, méghozza a darab masodik részében. A szimmetria-
tengely a 11. iitemben 1év6 E hang, amely utan a szélam rakforditasban halad tovabb. A meg-
valtozott ritmus miatt ez persze nem tlnik fol, talan véletlen. Mindenesetre ez a szimmetriaten-
gelyként funkcionald E hang éppen a 14. negyedére jon a 28 negyedig tartd masodik résznek.

Tehat idében is pont felezi:

84. kottapélda

Mindezen jatékok inkabb a szemnek szolnak (Augenmusik). A hallgato figyelmét elsdsorban a

két szolam egymashoz vald viszonya kéti le.

Az els6 korben az also szolam tiikorimitacidja még teljesen pontos. Az elv bemutatasa pontosan
torténik. A két szolam egyiitt, egymast kiegészitve rajzolja meg a tokéletes zenei kort, amely a
kiegyensulyozottsag, teljesség érzetét keltheti a hallgatoban, ugyanakkor ez az els6 motivum a
foszolam és a vele ellenkezd irdnyba huzo ellenszélam révén egy kezdddo vita fesziiltségét is

magaban hordozza:
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85. kottap¢lda

Innentdl a masodik szélam szabadon imitélja az elsét. Onallé élete van, arculatat a f6szélamra
val6 reagalas hatdrozza meg. A tiikormozgas leginkabb a sz6lamok egymadst kiegészité mozgé-
konyabb részeiben érhetd tetten. A tanuld dolgat konnyiti, hogy a két szolam viszonylag ritkan
mozog egyszerre.

A masodik szolam ,.elszakadasa” az elsd szolamtol, és egyuttal az E centrumhangtdl az 5.
titemben torténik meg. Ez az elszakadas tovabb noveli a vitatkozd sz6lamok egymassal ellen-
tétes iranyabol fakado fesziiltségét, és az 6sszhangzasban is egy nagyobb fesziiltséget eredmé-
nyez. Az el0szor centrumhanggé valo, vagy legaldbbis nagyobb jelentdségre szert tevd C hang
a fels6é szolam negyedekben mozgd szélamaval olyan disszonancidkat alkot, mint a bdvitett
kvart, majd bdvitett kvint. Mindez egy formai szempontbol fontos helyen torténik. Az elsza-
kado C a kezd6 hangja a Bar-forma harmadik, hosszabb tagjanak. Egyuttal ez az els6 rész
aranymetszéspontja is. Osszességében az als6 szolam eddig két kort tesz meg az E centrumhang
koriil, szemben a fols6 szolam 3 korével. A C hang csak egy kdzbeesd allomasnak bizonyul.
Az als6 szolam, szemben a folsdvel, mar az els6é részben birtokba veszi a sajat teljes penta-
chordjat. A masodik részben viszont, amikor a f6ls6 szolam jarja be a teljes pentachordot, csak
a pentachord fels6 négy hangjat veszi igénybe. Ugyanilyen csere figyelhetd meg a centrum-
hangtol val6 elszakadéasok terén is. Az als6 szolam elszakadésa az elsd részben, a folsd szolam
elszakaddsa a méasodik részben torténik meg.

Azzal parhuzamosan, hogy az E centrumhang koriil rajzolod6 kérok mindkét szolamban
egyre tagulnak, a két sz6lam E centrumhangon val¢ taldlkozasai egyre ritkulnak. Azok a forma
kulcsfontossagu pontjain kdvetkeznek be. Az elsé négy litemben még harom ilyen talalkozast
lathatunk, minden iitem elsd iitésén torténik egy ilyen. A kovetkezd talalkozasig azonban négy
iitemet kell varni, a 2. rész elsé hangjaig. Az utolsé talalkozés hét iitemmel késébb, a darab
zarohangjan kovetkezik be. Ezeken kiviil még egy fontos talalkozasrol kell emlitést tenniink,

amely szintén egy kulcsponttal esik egybe. A 12. iitemben a H hangon talalkozik a két szolam.
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Ez az a hang, amelyen a legmagasabb pontjat éri el a felsd szolam, €s egyben ezen a ponton a
legnagyobb a két szélam kozti tavolsag is. Az utolsd harom iitemben a sz6lamok tlcsérszertien
Osszezarodnak. Ezt a jellegzetesen bartoki elemet mar emlitettiik. Legjellemzobb példaja a Zene

fugdjanak mar idézett befejezése (61. kottapélda).
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86. kottapélda

Dor hangsor (34)

Bar Bartok a cimadassal is és a darabhoz fiizott kommentarjaban® is maganak a hangsornak a
kiilonlegességét emeli ki, nyilvan azért, hogy a novendéket bevezesse az altala, a kortérsai altal
valamint a népzenében is gyakran hasznalt, a vezetéhangokban tobz6d6 romantikétol elforduld
uton kiilonleges jelentdséggel bird egyhazi hangsorok birodalméba; ebben az elemzésben egy
masik fontos vonast emelnék ki, amely az el6z6 két, altalam kivalasztott darabhoz kapcsolja.
Az elézdekhez hasonléan ugyanis a szolamok itt szintén egy kiemelkedd jelentdséggel bird
centrumhang gravitacids terében mozognak. Ezuttal azonban a két szo6lam két kiilonb6z6 cent-
rumhang graviticios terében. A f6ls6 szolam az A hang, az als6é szolam a D hang kortiil. A két
sz6lam két kiilonb6z6 pentachordjabol tevodik 6ssze a dor hangsor. A jobb kéz a G-D-ig terjedé
pentachordot hasznalja, a bal kéz a C-G-ig terjed6t. Mindkét pentachord az alaphangra valo
szubtonalis megérkezés lehetdségét sugallja, amellyel aztan boséggel €l a szerzo.

A darab két részre, 6+8 iitemes egységekre oszthatd. El6szor nézziik meg a szabadabb, imp-
rovizativabb felépitésii els6 hat litemet, azon beliil is a f6lsé sz6lamot, amely leginkabb a soro-
zatban elétte szerepld Tanc kanon-formdban dallaméval rokonithat6. Azonban ugyanaz az elv,
amely ott egy kotottebb, ritmikusabb, giusto formajaban, itt egy sokkal improvizativabb, kép-
1ékenyebb, inkabb rubato jelleggel mutatkozik meg.

8 Benjamin Suchoff: Guide to Barték’s Mikrokosmos. 32.
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A f61s6 szolam itt mindig kiviilr6l kozeliti meg a centrumhangot, amely igy mindig érkezési
pontta valik. Ebben az esetben elszakadasrdl aligha beszélhetiink, a dallam szinte maniakusan
mindig visszatér a centrumhangra. A darab valtozatossagat, izgalmassagat a centrumhangra ve-
zet6 utak valtozatossaga, sokfélesége adja. A folsé szolamban nem érkezik kétszer ugyantugy
meg a centrumhangra. Az als6 szolamban is csak egy rovid ostinato erejéig, aminek szerepére
majd késobb kitériink. A szélsdséges variald hajlam tokéletesen megmutatkozik ebben a még
mindig rendkiviil szlik keretek kozott mozgd darabban is. Ahogy tobb interjuban-irasban is

megfogalmazza:

Bizonyara megfigyelték, hogy nagy hangsulyt helyezek a technikai feldolgozas munkajara, hogy

nem szeretem a zenei gondolatot valtozatlanul megismételni s egyetlen részletet sem hozok vissza

ugyanl.'lgy.86

Az els6 hat titemben az A centrumhangra négyszer érkezik meg, négy kiillonboz6 Gton. A négy
variacioban az eldzd két darabban leirt szerves fejlédés figyelhetd meg, igaz sokkal szabadabb
formaban. Elsére a legmagasabb, azaz a D hangrodl szekundlépésekben ereszkedik le az A-ra.
A 2. kor az els6hoz képest tobbletet hordoz, hiszen itt mindkét oldalrél korbejarja az A hangot,
a szekundok mellett pedig megjelenik a kvart hangkoz is, amelyet mar az els6 variaci6 is ma-

géban hordozott:

87. kottapélda

A harmadik nekifutdsra (ahogy azt mar megszokhattuk) vertikalisan és horizontalisan is kita-
gitja a teret. Joval hosszabb tton ér el a centrumhangig, rdadasul kozben hosszan elidézik a H

hangon, amit6l a motivum két részre oszlik:.

88. kottap¢lda

8 Bartok Brevidrium. Bartok Béla és Dennis Dille beszélgetése. 480.
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Eddig nagyon hasonlo a felépitése, mint az el6z6 két altalam targyalt darabnak. A kottapél-
déban talalhato két részlet 0sszehasonlitasa ravilagithat arra, hogy hogyan is sziiletnek Bartok
eredeti témai a népdalbol. (Igaz a Tdanc kanon-formaban is eredeti téma, de kdzvetlen kapcso-

latara a népdallal mar kitértiink):
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89. kottapélda
Ebben a darabban az eddigiektdl eltéréen van egy, a harmadik korhoz szorosan kapcsolodo
negyedik kor, amelyet az eddigiek szintézisének érezhetiink. Az els¢ haromhangos motivum
(D-A-H) figuraciojat a 2. korb6l, hangkészletét az 1. korbol 6rokolte. A 4. kor masodik fele a

3. kor két felének szintézise. Benne van a skala motivum és a zaré motivum is, suritve:
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90. kottapélda

Az als6 szolam eddig a pontig (elsé hat litem) a fols6é szolam szabad ellenpontja. Szintén imp-
rovizativ jellegli. A fols6 szolam egy jellegzetes elemének varialasaval kommentalja a fols6
szolamot. Példaul az elsd korben a fols6 szolam kvartambitust motivumara, azt egy kvart hang-

kozzé suritve valaszol:
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91. kottapélda
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A masodik korben a folsé szolam centrumhangra vald szubtonalis emelkedését emeli ki, azt
imitalja. A harmadik és negyedik kor az also szolamban nem tagolodik egymastol vilagosan el,
ennek ellenére a harmadik kor zarlatanak érezhetjiik az 5. {itemben 1év6 centrumhangra vald
megérkezést. Ezt az érzetlinket erdsiti, hogy az emlitett G-C-D formula az els6 két kor szinté-

zisének tekinthetd (G-D, C-D, G-C-D):
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92. kottapélda

Azonban egybdl tovabb is lendiil az F hangra, melyen hosszabb ideig megéll. Bar ez az also
szolam leghosszabb hangja (leszdmitva a hosszu centrumhangokat), a D dominancidja olyan
erds, hogy ezt a hosszu F-et nem tudjuk megérkezésnek érezni, csak annyira, mint a 4. itemben
1év6 H hangot a f61s6 szolamban (ez a f6lsé sz6lamon beliil hasonloképpen a leghosszabb hang,
leszamitva a centrumhangokat). A végsé megérkezést a 7. litemben 1évé D hangon érezziik. A
3-4. korben az also szoélam szintén a felsd szélam motivumait (elsésorban skala motivumat)
atalakitva reagdl annak folvetéseire.

Erdemes megnézni, hogy eddig a két szolam hanyféle valtozatot vonultatott fel a centrum-

hangra valé megérkezésre:
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93. kottapélda

Kivalo lehet6ség kinalkozik a didknak és tanaranak, hogy akar egyiitt improvizaljanak parbe-
szédet hasonld elvek szerint, ki-ki mindig a sajat centrumhangjara megérkezve. A masodik
nyolciitemes egységben az els6 rész folyondarszerii sz6lamainak halmazallapota megvaltozik,

megszilardul. A hosszan tekergdz6 dallamvonalak rovid motivumokka valnak. Az eddig inkabb
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parlando jellegii anyag valamiféle kiilonleges atmoszféraja antik tdncca valik, a ritmus paramé-
tere jobban eldtérbe keriil. Az eddigi folyamatossagot a f6lsé sz6lamban sziinetek, az als6 szo-
lamban pedig egy ostinato ismétlddése akasztja meg, amely igen rovid, négy hangbol 4ll. Ez a
minddssze egy litemnyi terjedelmi ostinato négyszer pontosan ismétlodik, allandésagot hozva
a folyton valtozo anyagba. Az ismétlddés monotonitasa mintha 4tlokné a hallgatét az id6 egy
masik dimenziojaba. A hatas ahhoz hasonl6, mint Debussy azon preliidjében, amely végére Az
elsiillyedt katedralis asszociaciot fiizte hozza. A multbol f61tiing, majd elsiillyedé katedralis
egy kiilon idédimenzidval rendelkezik, amelyet Debussy szintén ostinatdval érzékeltet. A ka-
tedralis ideje statikus, szinte all, benne a torténések rendje az idok kezdetétdl monotonul ismét-

16dik, s ez az ismétlddés az eltlinés utan is folytatodik. Ez szemben 4ll a szemlél6dé dinamiku-

P

sabb 1d6érzékelésével.
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94. kottapélda: Debussy: X. prelude (72-73. {item)

Bartoknal is talalhatunk hasonlot. Idézziik {01 a Kékszakallii herceg varanak egy részletét:
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95. kottapélda (részlet a Kékszakallu herceg varabol)

Ebben a részletben tobb a Dor hangsor targyalt részletéhez hasonlo vonast talalunk. Egy cent-
rumhangot korbejard rovid ostinato f616tt bontakozik ki Judit és Kékszakalli kozott megosztva
a hasonloan szaggatott dallam, amely szintén a centrumhang vonzaskorzetében mozog. A Kék-

szakalla kiilvilagtol teljesen elzart, elszigetelt vara a zartsagabol kifolyolag Debussy katedrali-
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Centrumhang: Harom véltozat

sahoz hasonldan kiilén idédimenzioval rendelkezik, amelyet Judit talan itt érzékelhet meg el6-
szor. Kékszakallu asszonyai megélik sajat dramajukat, majd bekeriilnek az 6rokkévaldsag sta-
tikus idejébe. ,,Ové most mar minden reggel/dél/este”.

Azonban az utols6 négy iitemben visszalendiil a valosagba. Ezt pedig a folsé szolam ostinato
folott kibontakozd motivumtoredékeinek szerves fejlodése késziti eld. A masodik toredéktol

kezdve egyre tobb hangbdl allnak ezek a motivumok.
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96. kottarészlet

Az egyre novekvl motivumok egyre nagyobb lendiilettel rendelkeznek. A lendiilet addig no-
vekszik, hogy segitségével lehetdvé valik az utolso, hosszl, négyiitemes szakasz bejardsa. A
motivumtoredékek kiilonlegességét az adja, hogy a sziinet mindig ,,rossz”” helyen vagja el eze-
ket. A motivumok az el6zményekhez hasonldan a centrumhangba torkollnak bele, de a sziinetek
mégis masféle tagolast alakitanak ki.

Az utols6 négy litem Osszefoglald jellegli. Benne megtalalhatd tobb motivum is az el6zmé-

nyekbol:
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97. kottapélda
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Epilogus

Gyermekeknek, Kortanc

A Gyermekeknek sorozatot mint el6zményt a pedagdgiai miivek soraban mar emlitettiik, mivel
az els6 valtozat mar joval a Mikrokozmosz el6tt, 1911-ben elkésziilt. Azért szantam ezt a
Gyermekeknekrdl sz6l6 néhany gondolatot az alapvetden a Mikrokozmosz elsé darabjairol
sz016 disszertacio befejezd fejezetének, mert Bartok élete végén atdolgozta a sorozatot, amely
igy amellett, hogy utols6 pedagogiai munkdja lett, egyik hattytidalava is valt. Ez a koriilmény
még inkabb felértékeli azt a kiilonleges szerepét, amelyet Bartok életében betoltott. Jol tudjuk
tanitvanyok visszaemlékezésébdl, hogy Bartoknak egyik legkedvesebb darabja volt ez sajatjai
koziil. Ha tanitvanyai unszolasara beadta a derekat, és sajat darabjat is tanitotta, akkor ezt kellett

neki orara vinni.¥” igy ir errél a volt tanitvany, Székely Julia:

Ha valamelyik novendék mar tobb Bartok-miivet tanult meg, s oddig merészkedett, hogy meg-
kérdezze t6le, mégis melyik miivét hozhatna orara, ezt felelte: Gyermekeknek.
Hangjabol érezni lehetett, de tantermen kiviil egyszer meg is mondta, hogy a Gyermekeknek cimi

négykotetes népdalfeldolgozas-sorozat dsszes zongoradarabjai koziil legkdzelebb all szivéhez.88

A két kiadas kozotti valtoztatasok sokszor minddssze a dinamikara, frazealasra, eladasi uta-
sitasokra vonatkoznak. Sok esetben valtoztatja meg a lejegyzés 1éptékét, altalaban kett6zott ér-
tékekre irva at a darabot (a Kortancnal is ezt lathatjuk). Mind olyan valtozas, amely még inkabb
segiti a zenét tanuld gyermeket €s tandrat. Néhany esetben viszont hangi valtozés is van. Egy
els6ésorban az apro ,,hozzanytlasokon” Keresztiil Bartok zenéjéhez kozeliteni szandékozo érte-
kezés esetében ezek Osszevetése az eredetivel szinte 6nként kinalja magat, hiszen Bartok itt
sajat zenéjéhez nyul hozza. Mivel azonban a Bartok miiveit megjelentetd 0j kritikai 6sszkiadas
mindkét verziét kozl6 Gyermekeknek c. kotetében Vikérius Laszlo egy részletes tanulmany®®
keretében részben mar foglalkozott a két valtozat 6sszehasonlitasaval (ezt a kiadvanyt a legjobb
szivvel ajanljuk mindenkinek, aki bepillantast akar nyerni Bartok alkotomiihelyébe), igy ehhez
minddssze néhany személyes gondolatot flizok hozza. Ezért kivalasztottam egy rovid részletet,

egy olyan apro valtoztatast, amely szerintem jol megvilagitja Bartok zeneszerzoi fejlodését, a

87 Ekkor még a Mikrokozmosz nincs készen.

8 Székely Julia: Elindultam szép hazdmbol. BartSk Béla élete. (Budapest, Mora Kiado, 1971.) 129.

8 Barték Béla Zenemiiveinek Kritikai Osszkiaddsa. 37. kotet. Gyermekeknek. Kozr.: Vikarius Laszlo, Lampert
Vera. (Budapest: Editio Musica/ Henle Verlag, 2016.). Vikarius Lasz16: Bevezetés. 54-91.
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gyermekekhez és hazajahoz valo viszonyat. Ez pedig a Kortanc cimii darab (Kis kece ldnyom)
két strofa kozti atvezetd része. Ez a torokszorité néhany iitem az elsd verzidoban, mint azt az

alabbi kottapéldan lathatjuk, még teljesen mas formaban van jelen:

98. kottapélda

Ebbe a néhany hangba érzésem szerint bele van siiritve mindaz a bizonytalansag, aggodalom,
szorongas, amely az élet minden teriiletén ellephette Bartokot ez iddben. Ezt erdsitette mulni
nem akard betegsége, rokonaitdl, barataitol valod tavolsag, anyagi bizonytalansag, kiszolgalta-
tottsag €s elsdésorban a mindent elpusztitdo habora. Ebbdl az id6bdl szarmazo leveleiben vissza-
térd elem az otthoniak utani aggodalom.

Arra, hogy Bartok pedagodgiai miiveinek mindsége semmivel sem marad el legjelentésebb
miveinek mindségétdl, a gyermekekhez vald hozzaallasa, a nekik valo irasanak attitiidje adja
meg a magyarazatot. Olyannyira nincsen semmilyen lealacsonyodas ebben a hozzaallasban,
hogy a legmélyebb gondolatok kimondésat bizza Bartok a gyerekekre. Sokat elmond, hogy a
Gyermekeknek IV. kotetének végén csupa gyaszzenét talalunk (Sirato, Halotti ének). Ezek a
tételek Bartok legszivbemarkolobb zenéi kozé tartoznak. Sulyos tételek. A fentebb emlitett né-
hany iitem még ezek kozott is meghdkkentonek tlinik. Egyenesen Bartok szive legmélyérdl

JOVO tizenet. Tegyiink kisérletet az lizenet megfejtésére!
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Nézziik meg eldszor az elsd valtozatot! Az alapgondolat mar e valtozatban is jelen van. Itt
teljesen a 3. és 4. népdalsor jellegzetes négy azonos hangbdl allo zaré motivumabdl alakitja ki
az atvezetd részt. A belépések egyre slirlibbé valnak. A 3. sor négy Fisz hangja utdn a 4. sor
négy E hangja egy litem kihagyas utan jon. Ehhez képest az atvezetd rész négy C-je mar koz-
vetleniil a négy E utani iitemben. A négy Fisz-Aisz terc mar sziikkmenetben jon a négy C fite-
mének felénél. Az egyre stirisodo belépésekkel, a két kéz kozotti tér megnyitasaval a harango-
zasra emlékeztetd hangzas keletkezik. A tritdbnusz mér itt is jelen van, méghozza egyszerre kettd
is, C-Fisz, és E-Aisz. Ebben a verzioban vilagosan latszik, hogy ez a bal kéz harmoéniaibol
szarmazik. Az C-Fisz az el6z6 litem E-Fisz-C akkordjabol, Az E-Aisz pedig az azt megel6z6

iitem E-Aisz-Cisz akkordjabol:
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99. kottapélda

Minden szempontbol logikus folytatasa ez az el6zményeknek. Rédadasul a tovabbmenetel is tel-
jesen organikus. A Fisz-Aisz terc kinyilik, és E-H kvint lesz bel6le. Adodik a kérdés, hogy
miért is kellett ezt a tokéletes megoldast megvaltoztatni.

A masodik valtozatban szinte ugyanazokbdl az elemekbdl alakitja ki az anyagot, mint ahogy
azt a 96. kottapéldan lathatjuk.

A zaromotivum uralkodik, akar az elsé valtozatban. Az imitacié eszkozével is hasonlokép-
pen €l. A tritonusz hangko6z fontossaga is megmarad, sot, ahogy latni fogjuk, még jobban ko-
zéppontba keriil.

A hasonl6 elemek ellenére azonban jelentds valtozasok torténnek. Az elsé imitacié nem varja
meg a dallamot lezard négy E hangot, hanem egybdl sziikmenetben, az utolsd E-vel egyszerre
1ép be, azonnal a tritdnusztavolsagra 1évd Aisz hangon. Az elsd valtozat fokozatos lecsengésé-
hez képest, ez egy hirtelen, husbavago esemény. Jelentdségét Bartok mf dinamikaval emeli ki,
amely az egész darab legerdsebb dinamikai pontja. A tritonusz hangkoz kozéppontba keriil. Az
elsé valtozathoz képest nagyobb fesziiltséget hordozo sziikmenetes imitacid egy nagyobb fe-

sziiltséget hordoz6 hangkzon vald belépést general.
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Mint ahogy Bartoknal gyakori, hogy bizonyos hangk6zok, hangsorok szimbolikus jelentést
hordoznak, véleményem szerint ennek a Bartok 4ltal is kiemelt tritonusz hangkdznek is megvan
a maga mogottes tartalma. A 1ényeg a tdvolsdgban rejlik. A kvintkdron e két hang egymassal
szemben helyezkedik el, egymastol a lehet6 legnagyobb tavolsagban. Nekem ez a két hang
kozti messzeség, a négy E hanggal szemben allo négy Aisz, a Bartok és hazaja kozti tdvolsag
szimboluma. Mondhatjuk, olyan messze van a két hang egymastol a kvintkdron, mint Bartok a
Fo6ld nevii bolygon sajat hazdjatol. A masik végén. EbbOl a tavolsagbol a gyermekek éncke
fajdalmas nosztalgiaval visszhangzik. Ugyanazzal az érzéssel, mint amely a kovetkezé levél-

részletben is kifejezdédik:

Ebbdl a rezignalt elmélkedésbdl kiolvashatod, hogy bizony a pesti gyerekek énekével ezt Ossze

sem lehet hasonlitani. (Szegények, mit csindlnak most!)®

A négy Aisz-ra ezuttal tisztakvart-imitacid jon szintén szitkkmenetben, a négyhangos motivum
haromhangosra sziikiil, vagy legalabbis a negyedik Disz hangot egy lehajlé Cisz valtja fel,
melynek jelentésére még visszatériink. Ezzel a harom Disz hanggal egyszerre, a legfolsé sz6-
lamban megjelenik egy masik, sohajszerii motivum, amely mar a masodik versszak tonalitasat
(E), és els6 soranak strukturajat (kinyilas-becsukodas) is eldlegzi. Ezaltal az éppen kicsengd
Aisz folott egyszerre jelenik meg a Disz és az E hang. Az egyszerre megszo6lalo kisszekundnak
is megvan a szimbolikus jelentése. Az évszazadokon ativelé zenei kdzhelynek, a fajdalom, a
konny, a s6haj motivumanak hasonlé Osszevonasanak leghiresebb példajaval A Kékszakalla
herceg varaban taldlkozhatunk. Mivel a kisszekunddal egyszerre, a basszusban megszolal a ne-
gyedik Aisz hang (amely hosszan, harom negyedig tart), igy a két szimbolum, az Aisz-E
tritobnusz, és a Disz-E kisszekund egyszerre szol. A tavolsag mellé megjelenik a szorongas, a
bizonytalansag, a rezignaltsag érzése. A ,,vajon élnek-e még” szorongasa, a ,,vajon elveszett-e
40 év munk4ja” bizonytalansaga. Ezt erdsiti, hogy ezt az egymadssal kisszekund tavolsagban
surl6do két szolamot most éppen ellenkezdleg a leghalkabb, pp dinamikaval jelzi Bartok. Koz-
ben a sokkszerlien belépd Aisz hangok ereje is egyre elfogy. A kovetkezo pillanatban megpro-
bal ebbdl a fojtogatd hangzasbol kiszabadulni. Itt most az Aisz-Disz hangok viselkednek cent-
rumhangként, a felsé szolam E hangja megprobal elszakadni, f611ép a G-re. Ez a G hang meg-
gyujtja a remény pislakold vilagossagat. A minden reményét és erejét veszté ember felemeli a

fejét. De csak egy pillanatig tart. A centrumhangok visszahuizzak, a dallam visszahajlik az E

% Bartok Péter: Apdm.(Budapest: Editio Musica, 2002). 294.
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hangra, a fej visszacsuklik. A legmegrenditébb pillanat azonban csak ezutan jon. Eddig bar-
mekkora szorongd bizonytalansagot is hordozott a Disz-E kisszekund, ott volt alatta az Aisz.
Bizonytalan talpazat, de mégis valamekkora biztonsagot jelentett. Ez az Aisz most kihuny. A
Disz-E ott marad a leveg6ben, maga aldl a talajt elvesztve. A zenei anyag ¢ fogyatkozasaval,
leépiilésével parhuzamosan a pillanat koncentraltsaga egyre nd. A cérnaszalon egyensulyozo
két hang olyan mértékben Gsszpontositja az energiakat, mint a nagyitdé a nap fényét. Fontos
tisztazni, hogy a (Bartoknal gyakran konszonanciaként funkcionald) kisszekund az e darabot
jellemz6 konvencionalis harmoéniai kornyezetben oldasra vard disszonanciaként hat. Ahogy
Bartok is, meg a vilag is varja a megoldast. Bartok els6sorban sajat hazajaval kapcsolatosan.
Azonban hogy milyen lesz ez a megoldas, szintén bizonytalan. Egyaltalan nem biztos, hogy

javul a helyzet, mint ahogy azt a kovetkezo levélrészletben irja:

Szdval a helyzet — eltekintve a pusztulastél, nyomorasagtél — amolyan cseberbdl vodorbe vald

keriilésnek latszik.%!

A Disz-E kisszekundrél sem lehet tudni, hogyan oldodik. Végiil a Disz megadja magat, és le-
hajlik Cisz-re. Ez a Cisz kétértelm{i. Bar a harom Disz utan lelép6 Cisz az eddigiekhez képest
is tovabbi siillyedést jelent, mégis ezzel egyszerre megnyugvast, oldodast is hoz. A f61s6 szolam
E hangja ugyanis kitart az litem végéig, igy az eddigi Disz-E Kisszekundhoz képest a Cisz-E
kisterc az oldas érzetét kelti, egyben tovabblenditi a folyamatot a masodik versszakra, amely
egészen mas fénytorésbe keriil ezutdn a miniatiir drdma utan. A néhanylitemes kozjaték aprod

megvaltoztatdsa mas dimenzidba helyezi az egész darabot.

A kérdés, hogy beszélhetiink-e a mar harom témazard dolgozatot, testnevelésorat, menzai ebé-
det és egyéb foglalkozasokat talélé gyermekkel hasonld dolgokrél. Van-e antennéja egy nehéz
nap végén az élete végéhez kozelitd szerzd legbensdségesebb lizenetéhez. A legjobb szandéku
tanar lelkébe 1s bekoltozhet a kétség ezzel kapcsolatban.

Bartok szerint azonban nemcsak hogy van, hanem egyenesen neki van leginkabb.

fgy hat nincs més dolgunk, mint hinni neki.

1 1.m., 304.
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