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II  

 

Kºszºnetnyilv§n²t§s 

 

 
Szeretettel gondolok Wilheim Andr§sra, akitŖl a kezdetekben sok biztat§st kaptam. Tartalmas 

besz®lget®seinket doktori tanulm§nyaim nagy aj§nd®k§nak tartom. Eml®k®t szeretettel Ŗrzºm.

  M®ly h§l§val ®s szeretettel gondolok Wagner Rit§ra, aki dºntŖ hat§ssal volt gondolkod§-

somra. A vele val· zongora·r§k, besz®lget®sek eml®k®t mindig Ŗrizni fogom. 

 A Zeneakad®mia (LFZE) Doktoriskol§j§nak kºszºnhetem, hogy Jeney Zolt§n kurzusait is 

l§togathattam. 

 E h§rom ember p·tolhatatlan Ťrt hagy maga ut§n a magyar szellemi ®letben. A vel¿k val· 

egy¿ttmŤkºd®s lehetŖs®ge k¿lºnlegess® tette doktori tanulm§nyaimat. Disszert§ci·mat az Ŗ 

eml®k¿knek aj§nlom. 

H§l§s kºszºnetemet szeretn®m kifejezni D®ri Bal§zs egyetemi tan§rnak, a Zenetudom§nyi 

Int®zet fŖmunkat§rs§nak, aki az utols· pillanatban vette §t a konzulensi feladatokat ®s seg²tett 

t¼ljutni az ²r§s neh®zs®gein.  

 H§l§san kºszºnºm csal§domnak, bar§taimnak, koll®g§imnak, hogy t§mogattak, seg²tettek. 

N®lk¿l¿k hozz§ sem tudtam volna fogni disszert§ci·m meg²r§s§hoz. 

   

  

 

P§zm§nd, 2023. november 5. 

 

 

N®meth Andr§s  



III  

 

ElŖsz· 
 

 

T®mav§laszt§somhoz a kiindul·pontot saj§t tan§ri tev®kenys®gem szolg§ltatta. Sok ®ve tan²tok 

gyerekeket zongor§zni alapfokon. Munk§m egy r®sz®t kºz®pfokon is a r¼t nevŤ ĂkºtelezŖ zon-

goraò tant§rgy tan²t§sa teszi ki. £letem ¼gy alakult, hogy Bart·k Mikrokozmosz§nak I. f¿zete 

mindennapi kenyeremm® v§lt. Szerencs®mnek tartom, hogy nem a mŤanyagzacsk·s, minden-

f®le adal®kanyagokkal d¼s²tott habszivacs-kenyerekkel kell szellememet, valamint tan²tv§-

nyaim szellem®t t§pl§lnom, hanem val·di Ăasszonyk®zzel gy¼rtò, vitamind¼s ®tellel. 

 MeglepŖdve tapasztaltam azonban, hogy koll®g§im egy r®sze nem osztozik lelkesed®sem-

ben. Vannak kºzt¿k, akik t¼l sz§raznak tartj§k az I. f¿zetet. Sokat gondolkodtam, mit tehetn®k 

v®lem®ny¿k megv§ltoz§s§®rt. 

 Disszert§ci·mhoz t®m§ra volt sz¿ks®gem, ez®rt ¼gy dºntºttem, a k®t dolgot ºsszekºtºm, ®s 

a munk§m sor§n ºsszegyŤlt gondolatokat ²gy pr·b§lom meg kºzvet²teni. Elhat§roz§som erŖs²-

tette az az ®szrev®telem, hogy a szakirodalom is viszonylag keveset foglalkozik a sorozat e 

r®sz®vel. Ligeti Gyºrgy ²gy fogalmaz Mikrokozmoszr·l sz·l· tanulm§ny§ban: 

 

A Mikrokosmos kis darabjai teh§t ¼gysz·lv§n gyaluforg§csok, amelyek a nagy mŤvek munkaasz-

tal§r·l hullottak le. Bart·k azonban minden egyes forg§cs®rt lehajolt, felvette, megmunk§lta ®s 

addig csiszolta, am²g kis dr§gakŖ nem lett belŖle.1 

 

Đgy ®reztem, a legm®lt·bb m·dja a bart·ki p®lda kºvet®s®nek, ha ®n is lehajolok a legkisebb 

forg§cs®rt is. Term®szetesen nemcsak a szolgai kºvet®s befoly§solta v§laszt§somat. Ha nem 

®rezn®k erŖs vonz·d§st a zenetºrt®net Ăgyaluforg§csaiò ir§nt (ilyenek p®ld§ul Schubert t§ncai 

is), v§laszt§som m§sra esett volna.  

£rtekez®semben nem t®rek ki a Mikrokozmosz keletkez®stºrt®net®re. Ezzel olyan kiv§l· 

munk§k foglalkoznak, mint John Vinton Toward a Chronology of the Mikrokosmos2 c²mŤ ta-

nulm§nya, Lampert Vera Bart·k Mikrokozmosz§nak keletkez®stºrt®net®hez3 c²mŤ tanulm§nya, 

                                                 
1 Ligeti Gyºrgy: ĂBart·k Mikrokosmos§r·l.ò In: Ker®kfy M§rton (szerk.): Ligeti Gyºrgy v§logatott ²r§sai. (Buda-

pest: R·zsavºlgyi ®s T§rsa, 2010.) 75ï77. 77. 
2 John Vinton: ĂToward a Chronology of the Mikrokosmos.ò Studia Musicologica 1966/8. 41ï66. 
3 Lampert Vera: ĂBart·k Mikrokozmosz§nak keletkez®stºrt®net®hez.ò In: Papp M§rta (szerk.): Zenetudom§nyi 

tanulm§nyok Kro· Gyºrgy tisztelet®re. (Budapest: Magyar Zenetudom§nyi ®s Zenekritikai T§rsas§g, 1996.) 205ï

214. 



IV  

 

Nakahara Yusuke Genesis and the Spirit of Bart·kôs Mikrokosmos4 c²mŤ disszert§ci·ja. £rte-

kez®semben elsŖsorban a darabokkal kapcsolatos megfigyel®seimet ²rom le, melyek a tan§ri 

munka sor§n alakultak ki. ElsŖdleges forr§snak Bart·k a Mikrokozmosz darabjaihoz kapcso-

l·d· saj§t megjegyz®seit tartom, melyeket Benjamin Suchoff kºzºl Guide to Bart·kôs 

Mikrokomos5 c²mŤ kºnyv®ben. Fontos forr§sok Bart·knak nem kºzvetlen¿l a Mikrokozmosz-

hoz kapcsol·d· ²r§sai is. Somfai L§szl· munk§i6 jelentŖs m®rt®kben form§lt§k Bart·k-k®pemet, 

annak ellen®re, hogy ezekre disszert§ci·mban nem t§maszkodom. Nagy hat§ssal volt r§m Frank 

Oszk§r Bevezet®s Bart·k Mikrokozmos§nak vil§g§ba7 c²mŤ kºnyve, valamint Lendvai ErnŖ 

mŤvei.8 Tanuls§gaikat igyekeztem ®rtekez®semben hasznos²tani. Rem®lem, munk§mmal sike-

r¿l gazdag²tani a Mikrokozmosz I. f¿zet®rŖl sz·l· k®pet, kºzvet²teni azt a lelkesed®st, amelyet 

belŖlem v§ltanak ki e darabok. 

 

 

 

  

                                                 
4 Nakahara Yusuke: Genesis and the Spirit of Bart·kôs Mikrokosmos. PhD disszert§ci·. Budapest: Liszt Ferenc 

ZenemŤv®szeti Egyetem. 2020. 
5 Benjamin Suchoff: Guide to Bart·kôs Mikrokosmos. (London: Boosey and Hawkes, 1971). 
6 Somfai L§szl·: Bart·k B®la kompoz²ci·s m·dszere. (Budapest: Akkord Kiad·, 2000.). UŖ: 18 Bart·k tanulm§ny. 

(Budapest: Editio Musica, 2014.). 
7 Frank Oszk§r: Bevezet®s Bart·k Mikrokozmosz§nak vil§g§ba. (Budapest: Nemzeti Tankºnyvkiad·, 1995). 
8 Lendvai ErnŖ: Bart·k kºltŖi vil§ga: Bart·k formakoncepci·j§r·l. (Budapest: Sz®pirodalmi kºnyvkiad·, 1971.). 

UŖ: Bart·k st²lusa a ĂSzon§ta k®t zongor§ra ®s ¿tŖhangszerekreò ®s a ĂZene h¼ros-, ¿tŖhangszerekre ®s celest§-

raò t¿kr®ben. (Budapest: ZenemŤkiad·, 1955.). UŖ: Bart·k dramaturgi§ja. Sz²npadi mŤvek ®s a Cantata Profana. 

(Budapest: ZenemŤkiad· v§llalat, 1964.) 
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Alapelemek: 6 unisono dallam 

              

Bevezet®s 

 

MeggyŖzŖd®sem szerint igazi, ¼n. szŤkebb ®rtelemben vett n®pi dallamaink mindegyike val·s§-

gos mintak®pe a legmagasabb rendŤ mŤv®szi tºk®letess®gnek. Kicsinyben ugyanolyan mester-

mŤnek tekintem, mint a nagyobb form§k vil§g§ban egy Bach-f¼g§t vagy Mozart-szon§t§t. 

Az ilyen dallam klasszikus p®ld§ja egy zenei gondolat p§ratlanul tºmºr, minden feleslegest 

elker¿lŖ kifejez®s®neké 

    ĉgy, minden egy®btŖl eltekintve, megtanulhatjuk ebbŖl a zen®bŖl a kifejez®s p§ratlan tºmºrs®-

g®t, minden l®nyegtelennek legszigor¼bb kik¿szºbºl®s®t.9 

 

A fent id®zett, ars poetic§nak is beillŖ mondatok f®ny®ben a Mikrokozmosz legelsŖ, kezdŖ ta-

nul·knak sz§nt darabjainak jelentŖs®ge is megvil§gosodik. A Ăp§ratlanul tºmºr, minden feles-

legest elker¿lŖ kifejez®sò ig®nye, mely Bart·k a Magyar n®pzene ®s ¼j magyar zene c²mŤ ta-

nulm§ny§ban megfogalmaz·dik, ®s amely zenei gondolkod§s§t nagyobb l®legzetŤ mŤveiben is 

§thatja, hol m§shol juthatna jobban ®rv®nyre, mint ®ppen ezekben a legelsŖ, legrºvidebb dara-

bokban? 

Azok a tanuls§gok, melyeket Bart·k a n®pzene tanulm§nyoz§s§b·l levont, itt jelennek meg 

a legsŤrŤbb, legkoncentr§ltabb form§ban. Minden mondat, amelyet a fent id®zett sorokban a 

n®pdalr·l megfogalmazott, vonatkoztathat· a sz·ban forg· darabokra is, melyek b§r gyakorlati 

c®llal k®sz¿ltek, m®gis a Bart·k §ltal emlegetett ĂmŤv®szi tºk®letess®getò hordoz·, rºvid, szŤk-

szav¼ fogalmaz§sm·d legerŖsebb megnyilv§nul§sai kºz® tartoznak. Bart·k szavait kºlcsºn -

v®ve, kicsinyben ugyanolyan mestermŤnek tekinthetŖk, mint a nagyobb form§k vil§g§ban b§r-

melyik Bart·k-mŤ. 

Hasonl· c®lt fogalmaz meg Kurt§g is: 

  

Minden feleslegeset elhagyni, azaz a legtºbb kifejez®st ®s tartalmat a legkevesebb hanggal meg-

fogalmazni.10 

                                                 
9 Bart·k B®la: ĂMagyar n®pzene ®s ¼j magyar zene.ò B¥I: 750ï757. 752. 
10 Hal§sz P®ter: ĂKurt§g-tºred®kek.ò In: Moldov§n Domonkos (szerk.): Tisztelet Kurt§g Gyºrgynek. (Budapest: 

R·zsavºlgyi ®s T§rsa, 2006.) 83ï141. 108. 
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  V®lem®nyem szerint ezt a tºmºrs®get siker¿lt Bart·knak e miniatŤrºkben el®rni, ®ppen ez®rt 

vitathatatlan pedag·giai hasznoss§gukon t¼lmutat·an kulcsfontoss§g¼ helyet tulajdon²tok ne-

kik a szerzŖ ®letmŤv®ben. Annak ellen®re is, hogy Bart·k val·sz²nŤleg m§s §ll§sponton volt e 

darabokat illetŖen. ŕ maga az®rt ellenezte a Mikrokozmosz elsŖ k®t kºtete sz®tv§laszt§s§nak 

kiad· §ltal javasolt gondolat§t, mert az elsŖ kºtetet t¼l szeg®nyesnek tartotta. Benjamin Suchoff 

Syntesis of East and West11 c²mŤ tanulm§ny§ban kºzºl egy lev®lr®szletet, melyet Bart·k a 

Boosey and Hawkes kiad·nak ²rt reag§lva a sz®tv§laszt§s gondolat§ra: 

 

èIt is a pityç, Bart·k wrote to the company on February 1940, èthat this division has been made; 

now, the first book gives a very poor impfression; besides, the contest of these sixty pages are a 

real unity; they are meant for the first year of piano-studying.ç12 

 

Komment§rjaiban, melyeket Ann Chen®e zongoratan§rnŖ k®r®s®re fŤzºtt a darabokhoz,13 

szokott szŤkszav¼s§g§hoz k®pest is kev®s sz·t pazarol ezekre a darabokra. 

  M®gis kitartok fenti §ll²t§som mellett. Nemcsak az elŖbb felv§zolt okokb·l. Amellett, hogy 

a bart·ki sŤr²t®s v®gpontj§nak, a l®nyeghez, az Ŗsforr§shoz val· visszat®r®snek tartom e n®h§ny 

¿temes zenei mikroform§kat, arra sem tal§ln®k kiv§l·bb p®ld§t, hogy mik®ppen lehets®ges egy 

olyan korszakban, amelyben ink§bb a zenei kifejezŖeszkºzºk t§r§nak egyre sz®lesebbre t§g²t§-

sa, a minden ¼j ®s egyedi ir§ny fel® val· ºsv®nytapos§s a jellemzŖ; a kezdŖ gyermek zenei ®s 

technikai lehetŖs®gei §ltal meghat§rozott legegyszerŤbb eszkºzºkkel, Varr· Margit a zene-

szerzŖ j§t®kter®t v®gletesen leszŤk²tŖ pontjai pontos kºvet®s®nek szigor¼ kºtºtts®g®vel m®gis 

egyedit alkotni. Hogyan lesznek az egy®ni zenei nyelv kibontakoz§s§t szigor¼an korl§toz· sza-

b§lyok §ltal majdhogynem determin§lt zenei gondolatokb·l apr· hozz§ny¼l§ssal Bart·k zenei 

ujjlenyomatai. Weºres S§ndor egy interj¼ban,14 amelyben az interj¼ k®sz²tŖje, Simon Istv§n 

saj§t hangj§nak mibenl®t®rŖl k®rdezi hosszasan (Weºres v®gig tagadja, hogy lenne saj§t hangja, 

Simon az ellenkezŖj®t bizonygatja), v®g¿l egy ®rdekes sz·haszn§lattal v§laszol: 

 

                                                 
11 Benjamin Suchoff: ĂSyntesis of East and West.ò In: Malcolm Gillies (szerk.): The Bart·k Companion. (Portland: 

Amadeus Press, 1994.) 189ï211. 
12 I.m., 191. 
13 Bart·k komment§rjait a Mikrokozmosz darabjaihoz Benjamin Suchoff kºzli Guide to Bart·kôs Mikrokosmos 

c²mŤ kºnyv®ben. Benjamin Suchoff: Guide to Bart·kôs Mikrokosmos.(London: Boosey and Hawkes, 1971.). 
14 Ăĉr·szob§m. Simon Istv§n besz®lget®se Weºres S§ndorral.ò In: Domokos M§ty§s (szerk.): Egyed¿l mindenkivel. 

Weºres S§ndor besz®lget®sei, nyilatkozatai, vallom§sai. (Budapest: Sz®pirodalmi kºnyvkiad·, 1993.) 263ï276. 
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SI: M®gis, miben tudn§d ºsszefoglalni ezt a saj§toss§got, amelyet magadra n®zve m®giscsak jel-

lemzŖnek ®rzel? Hiszen lehetetlennek tartom, m®g egyszer hangs¼lyozom, hogy te magad ne l§t-

n§d azt, hogy mennyire homog®n a saj§t ®letmŤved. 

WS: Ezt a homogenit§st v®geredm®nyben mi jelenti? Egy sz·tag¼ sz·val tudok r§ v§laszolni: a 

griff. Itt nem a griffmad§rra gondolok, hanem az Angreifenre, a hozz§ny¼l§sra. Picasso fºlrajz-

szegez egy ¿res lapra egy darab ¼js§gpap²rt, ®s b§rki l§tja, hogy azt nem egy ºt®ves gyerek szº-

gezte fel, hanem maga Picasso. Rajta van Picasso griffje.15 

 

MitŖl lesz ĂPicassoò az a felrajzszegezett darab ¼js§gpap²r? Hogyan v§lik Bart·k-mŤ az 

olyan legegyszerŤbb zenei gondolatb·l is, mint egy fel-le l®pegetŖ pentachord? Disszert§ci·m 

c®lja nem a pontos megv§laszol§sa ezeknek a megv§laszolhatatlannak tŤnŖ k®rd®seknek. De a 

v§lasz rem®nytelen keres®se m®gis lehetŖs®get ad arra, hogy felfedezz¿nk egy olyan csod§la-

tosan ºsszetett vil§got, amelyhez lehet, hogy csak n®h§ny, ink§bb negat²v gyerekkori eml®k 

fŤzi a legtºbb olvas·t. Mert neh®z zene a Mikrokozmosz I. f¿zete, tal§n a legnehezebb a hat 

kºz¿l, ®s ®ppen a kezdŖ gyermeknek kell felnŖnie ehhez a feladathoz. Erre az ellentmond§sra 

mutat r§ Hajdu Andr® is A galaxy called Mikrokosmos16 c²mŤ cikk®ben: 

 

The high quality of the music, its concision and almost mathematical purity requires a ripe musi-

cian from its earliest stagesé 

In my experience, a succesful meeting between text and student takes place only when, nurtured 

on a less ascetic and more flesy music, he/she is ripe enough to confront Bart·kôs challenges. In 

the later volumes Mikrokosmos becomes more personal and temperamental, and less abstract. 

Paradoxially the most problematic is the first book, and its difficulties persist in volume II.17 

 

Jogosnak tŤnik Hajdu ®szrev®tele azzal kapcsolatban, hogy a technikai szempontb·l kºnnyŤ 

darabok a legabsztraktabbak, legnehezebben megkºzel²thetŖek. £n is azon a v®lem®nyen va-

gyok, hogy e darabok eset®ben a pedag·giai c®l csak egy k²v¿lrŖl jºvŖ kiindul·pont, a szerzŖ 

toll§t elsŖsorban saj§t belsŖ k®nyszere vezette, hogy eljusson a l®nyegig. Ahogy Keszi Imre 

fogalmaz Nyugatban megjelent cikk®ben: 

 

                                                 
15 I.m., 273. 
16 A cikk egy Magyarorsz§gon tartott elŖad§s alapj§n sz¿letett. 
17 Andre Hajdu: ĂA Galaxy called ȣMikrokosmosô.ò Tempo 62/243 (2008. Januar) 16ï35. 19. 
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Ha az ember mindenen t¼ljutott, akkor m§r csak k®t dolog jºhet: mindens®g ®s ºnmaga, a koz-

mosz ®s a mikrokozmosz. Tal§l·an adta a v®gsŖ leszŤrts®gig eljutott Bart·k B®la ¼j zongoramŤvei 

gyŤjtem®ny®nek a èMikrokozmoszç c²met.18 

 

Hasonl·k®ppen fogalmaz a gyermekdarabok Bart·k ®let®ben betºltºtt szerep®rŖl Kro· Gyºrgy: 

 

Annak a nagy, felt®tlen¿l ®szrevehetŖ egyszerŤsºd®si, letisztul§si folyamatnak elind²t·i ®s jelzŖi, 

amely Bart·k utols· mŤveit kiv®tel n®lk¿l jellemzi.19 

 

A kezdŖ gyermek maga val·sz²nŤleg kºzelebb van e szf®r§hoz, mint hinn®nk, ®s ha nem aka-

d§lyozzuk, term®szetesen megvan benne a k®pess®g, hogy §t®lje e darabok egyszerŤ, letisztult 

sz®ps®g®t. Ez a folyamat a tanul§s elej®n viszont csak a tan§r kºzvet²t®s®vel tud megtºrt®nni. 

ElŖszºr neki kell felfedezni Bart·k kºltŖis®g®nek ®s tal§l®konys§g§nak megnyilv§nul§s§t ezek-

ben a darabokban is. Ha ez siker¿l, a tanul§s kirak·sszerŤ j§t®knak fog tŤnni, amelyben ugyan 

egyszerŤ elemekkel kell dolgozni, de azokb·l a legv§ltozatosabb alakzatok form§zhat·k. 

Ennek a szeml®letnek a kialakul§s§hoz szeretn®k ®n is valamit hozz§tenni, ez®rt dºntºttem 

¼gy, hogy disszert§ci·mban a Mikrokozmosz legelsŖ darabjait veszem nagy²t·lencse al§. 

 Megfigyel®sem szerint e mikroform§k nagy²tott k®pe sok esetben azonoss§got mutat a j·l 

ismert, sz§mos tanulm§nyban ®s kºnyvben vizsg§lt nagy mŤvek, a bart·ki makrokozmosz jel-

lemzŖ form§inak k®p®vel. Amellett, hogy a kicsiny form§kban megism®tlŖdnek a nagyobb for-

m§kat meghat§roz· folyamatok, a kis form§kon bel¿l is felfedezhetŖk hasonl· ism®tlŖd®sek, 

p®ld§ul a darab kezdŖmot²vuma ®s a darab eg®sz®nek form§ja kºzºtt.  

 Ilyen ism®tlŖd®sek a term®szetben is gyakran elŖfordulnak. A tal§n legtºbbet id®zett p®lda a 

fa, melynek §gazata, gyºk®rzete ®s level®nek erezete kºzºtt fedezhetŖ fel hasonl· ºsszef¿gg®s, 

®s persze az §gazaton, gyºk®rzeten, levelek erezet®n bel¿l is. 

 Hasonl· ºnism®tlŖd®sekre Bart·k mŤveiben Bart·k elsŖ igaz§n m®ly elemzŖje, Lendvai 

ErnŖ is r§mutat. P®ld§ul az V. von·sn®gyes elemz®s®ben ®rz®kletesen szeml®lteti,20 hogy a da-

rab eg®sz®t meghat§roz· szimmetrikus h²dforma hogyan ism®tlŖdik meg kisebb szinten, a t®te-

lek szintj®n is, mikºzben ezek a t®telek maguk is r®szei a nagy h²dform§nak. Azok a term®szeti 

form§k, amelyeket Lendvai Bart·k form§ival p§rhuzamba §ll²t (legszebb p®lda tal§n a Zene I. 

                                                 
18 Keszi Imre: ĂKozmosz ®s Mikrokozmosz. Bart·k B®la ¼j zenemŤvei.ò In: Breuer J§nos (szerk.): Zenei ²r§sok a 

Nyugatban. (Budapest: ZenemŤkiad·, 1978.) 444ï449. 445. 
19 Kro· Gyºrgy: Bart·k kalauz. (Budapest: ZenemŤkiad·, 1975.) 188. 
20 Lendvai ErnŖ: Bart·k kºltŖi vil§ga: Bart·k formakoncepci·j§r·l. (Budapest: Sz®pirodalmi kºnyvkiad·, 1971.) 

7ï22. 
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t®tel®nek ar§nyai ®s a napraforg· t§ny®rj§n elhelyezkedŖ sorok szerkezete kºzºtt l®vŖ azonos-

s§g),21 maguk is hasonl·, tºbb szinten ºnmagukat ism®tlŖ alakzatok.  

A tºbb szinten l®trejºvŖ ºnism®tl®s jelenik meg a term®szeti form§k ar§nyaiban is. JellemzŖ 

ar§nyuk az aranymetsz®s, ahol egy szakasz ¼gy van felosztva, hogy a kisebb r®sz ¼gy ar§nylik 

a nagyobbhoz, mint a nagyobb az eg®szhez. Egy m§sik ºsszevet®sben a nagy r®sz v§lik kicsiv®. 

A folyamat a v®gtelens®gig ism®telhetŖ.22  

  K®rd®s, hogy a Bart·kn§l is jelenl®vŖ, a term®szeti form§kkal anal·g tºbbszintes ®p²tkez®s 

val·ban term®szettudom§nyos ®rdeklŖd®s®re vezethetŖ-e vissza. Lendvai gyºnyºrŤ, a Zene f¼-

g§j§val ®s a napraforg·val kapcsolatos megfigyel®s®n felt®telez®sem szerint Bart·k maga is 

meglepŖdºtt volna. Mindazon§ltal Lendvai a term®szeti jelens®gek ®s Bart·k form§i kºzºtt l®vŖ 

megfelel®seket megvil§g²t· megl§t§sai egy§ltal§n nem idegenek Bart·k szellemis®g®tŖl, figye-

lembe v®ve, hogy zen®j®nek alapelem®t, a n®pdalt maga is egy term®szeti k®pzŖdm®nynek te-

kintette.23 Ahogy a term®szetben a szab§lyszerŤs®gek ®s a v®letlenszerŤs®gek tºk®letesen meg-

f®rnek egym§s mellett, ¼gy Bart·k form§iban is a spontaneit§s, az improviz§ci· tºlti meg ®lettel 

a szigor¼ rendet. Ez a kettŖss®g hatja §t elŖad·i st²lus§t is. 

 De nemcsak a term®szet form§inak megfigyel®se hathatott Bart·k formavil§g§ra. Hasonl· 

mint§kat tal§lhatott a nagy elŖdºk mŤveinek folyamatos tanulm§nyoz§sa sor§n is. Vik§rius 

L§szl· utal r§ Modell ®s inspir§ci· Bart·k zenei gondolkod§s§ban c²mŤ kºnyv®ben, hogy ez a 

tev®kenys®g hozz§tartozott mindennapjaihoz,24 mint ahogy az kºvetkezik is nyitott, minden 

hat§st befogad· ®s azokat alkot§saiban szintetiz§l· szem®lyis®g®bŖl. Johann Sebastian Bach j· 

n®h§ny f¼g§j§ban hasonl· tºbbszintes ®p²tkez®ssel tal§lkozhatunk ī disszert§ci·m k®sŖbbi r®-

sz®ben az f-moll sinfoni§val kapcsolatban errŖl r®szletesebben ²rok25 ī ²gy Bart·k hasonl· el-

j§r§sa eredeztethetŖ innen is. Bachn§l a f¼gat®ma az alapelem, amely k®pes a darab eg®sz®nek 

form§j§t is ®s a legapr·bb r®szleteket is meghat§rozni. 

                                                 
21 I.m., Term®szet-szimbolika. T§ncszvit. 141ï167. 149. 
22 Az aranymetsz®s megjelen®se Bart·k mŤveiben nem szorul tov§bbi magyar§zatra, ez®rt ezzel disszert§ci·mban 

csak eml²t®s szintj®n foglalkozom. Lendvai kºnyveiben r®szletesen foglalkozik a t®m§val. P®ld§ul: Bart·k st²lusa 

a ĂSzon§ta k®t zongor§ra ®s ¿tŖhangszerekreò ®s a ĂZene h¼ros-, ¿tŖhangszerekre ®s celest§raò t¿kr®ben. (Bu-

dapest: ZenemŤkiad·, 1955.): Szon§ta k®t zongor§ra ®s ¿tŖhangszerekre. Ar§nyok. 10ï14. UŖ: Bart·k dramatur-

gi§ja. Sz²npadi mŤvek ®s a Cantata Profana. (Budapest: ZenemŤkiad· V§llalat, 1964.): F¿ggel®k: Az aranymet-

sz®srŖl. 267ï283. 
23 ĂA n®pzene szerepe korunk mŤzen®j®nek fejlŖd®s®benò BBI 1, 106ï115. ĂA szŤkebb ®rtelemben vett paraszt-

zene teh§t term®szeti jelens®gnek tekinthetŖ; mai alakj§t minden tanults§g n®lk¿li embertºmeg ºsztºnºs alak²t· 

erej®nek kºszºnheti. £ppolyan term®szeti t¿nem®ny, mint pl. a term®szet ( a nºv®ny- ®s §llatvil§g) alakzatai.ò 107. 
24 Vik§rius L§szl·: Modell ®s inspir§ci· Bart·k zenei gondolkod§s§ban. A hat§s jelens®g®nek ®rtelmez®s®hez. 

(P®cs: Jelenkor, 1999.) 199. 
25 17. old., 6. kottap®lda. 
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 Ha megfigyel®sem helyt§ll·, ®s ahogyan a term®szetben vagy Bach f¼g§iban is, Bart·k mik-

rostrukt¼r§iban megism®tlŖdnek makroszerkezeteinek jellegzetess®gei, ¼gy a legapr·bb dara-

bok vizsg§lata r§vezethet arra a felismer®sre, hogy m§r az elsŖ darabban ott vannak a legjel-

lemzŖbb bart·ki saj§toss§gok, sejtszintre tºmºr²tve. Bart·k nagyszab§s¼, ºsszetett form§i visz-

szavezethetŖek eddig a legegyszerŤbb, legterm®szetesebb zenei Ŗsmozdulatig. Az 1940-ben 

Szentj·bi Mikl·snak adott, sokat id®zett interj¼b·l26 tudjuk, hogy Bart·k a legelsŖ darabokkal 

k®sz¿lt el legk®sŖbb. Valamelyest ez a t®ny is al§t§masztja azt a felt®telez®s¿nket, hogy a pe-

dag·giai c®ln§l erŖsebb volt a belsŖ k®sztet®s, hogy visszavezesse zen®j®t az Ŗssejtig. Đtja a 

legbonyolultabbt·l vezetett a legegyszerŤbbig.  

A legjelentŖsebb k¿lºnbs®g, ha ºsszevetj¿k a Mikrokozmosz darabjait Bart·k kor§bbi zon-

goraiskol§j§nak (Bart·kïReschofsky) darabjaival,27 hogy m²g a Reschofsky-zongoraiskola da-

rabjai nem reprezent§lj§k minden esetben Bart·k akkori zenei nyelv®t, addig a Mikrokozmosz 

legapr·bb darabjaiban is t¿krºzŖdnek a bart·ki univerzum saj§ts§gai. A leg§ltal§nosabbnak 

tŤnŖ zenei gondolaton is ott a k®znyom.  

A kezdet kezdet®hez val· visszat®r®s ut§n nyomon kºvethetj¿k, hogyan ®p¿l fºl ebbŖl a ze-

nei sejtbŖl l®p®srŖl l®p®sre egy eg®sz zenei vil§g, p§rhuzamosan azzal, ahogy az apr· darabokat 

tanul· nºvend®k zenei horizontja is t§gul. 

ElŖszºr id®zz¿k fºl, mi volt az elsŖ l®pcsŖfok, amelyet Varr· Margit javasolt Bart·knak:28 

 

A kezdŖ tananyagot ®n §ltal§ban 4 fokozatos l®p®sre osztottam be. é 

Az elsŖ l®p®s 5 ujjas poz²ci·n bel¿li (term®szetesen nem mindig azonos) dallamokat ®s gyakorla-

tokat tartalmaz, mindk®t k®zzel azonos ir§nyba haladva ®s egyforma ®rt®kŤ hangokat j§tszva.29 

 

 A varr·i elsŖ l®p®s nem tartalmazza azt a kºtºtts®get, hogy a dallamoknak kiz§r·lag szekun-

dokban kell mozogniuk, de Bart·k m®g ezt a megkºt®st is hozz§veszi. A pedag·giai c®l logikus 

®s vil§gos: a poz²ci·j§t®k gyakorl§sa. A csakis szekundokban mozg· dallamok kºnnyebb® teszik 

a nºvend®knek, hogy j§t®k kºzben a kott§t is tudja kºvetni. A zeneszerzŖ szempontj§b·l azon-

ban nagyon szigor¼ kºvetelm®ny. A mozg§st®r rendk²v¿l szŤk. A dallamvonal minden esetben 

                                                 
26 Besz®lget®s Szentj·bi Mikl·ssal. ElŖszºr megjelent: Magyar Nemzet, 1940. okt·ber 3. Đjrakºzºlve: Ujfalussy 

J·zsef (ºssze§ll.): Bart·k brevi§rium. (Budapest: ZenemŤkiad·, 1974.) 509. 
27 A k®rd®ssel Lampert Vera foglalkozik bŖvebben Bart·k Mikrokozmosz§nak keletkez®stºrt®net®hez c²mŤ tanul-

m§ny§ban. Lampert Vera: ĂBart·k Mikrokozmosz§nak keletkez®stºrt®net®hez.ò In: Papp M§rta (szerk.): Zenetu-

dom§nyi Tanulm§nyok Kro· Gyºrgy Tisztelet®re. (Budapest: Magyar Zenetudom§nyi ®s Zenekritikai T§rsas§g, 

1996.) 205ï214. 
28 Varr· Margit: Tanulm§nyok, ElŖad§sok, Visszaeml®kez®sek. (Budapest: ZenemŤkiad·, 1980): Bart·k: Mikro-

kozmosz. 92ï105. 

29 I.m., 97ï98. 
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egy fºl-le hull§mz· pentachord, vagy annak kisebb szeletei. R§ad§sul a kezdŖ nºvend®k felt®-

telezetten szŤkºs zenei ismereteire tekintettel sem ritmikai ºsszetetts®ggel, sem hangsz²nbeli 

soksz²nŤs®ggel vagy temp·beli v§ltozatoss§ggal sem ellens¼lyozhat a szerzŖ. 

   De ®ppen az eszkºzºk, a lehetŖs®gek hi§nya az, ami lehetŖv® teszi Bart·knak, hogy zen®j®t 

visszavezesse a gyºkerekig. A kezdŖk zen®je egy¼ttal a kezdet zen®j®v® is v§lik. A gyermek 

szellemi-technikai fejlŖd®s®vel p§rhuzamosan pedig mintha a zene fejlŖd®s®nek st§ci·in is v®-

gighaladna:30 

 

Val·ban, ki§ltott fel az elŖad·, e k¿lºnºs mŤv®szetre jellemzŖ, hogy b§rmely pillanatban 

k®pes mindent elºlrŖl kezdeni, a semmibŖl ¼jra elindulni, tudom§sul sem venni addig 

megtett mŤvelŖd®stºrt®neti ¼tj§t, s mindazt, amit az ®vsz§zadok folyam§n kiv²vott; k®pes 

mag§t ¼jra fºlfedezni, ¼jonnan megteremteni. Olyankor azt§n ugyanazokon a kezdetle-

ges, Ŗsi f§zisokon megy kereszt¿l, mint tºrt®nete hajnal§n, ®s fejlŖd®se fŖ hegyvonulata-

it·l t§vol, f®lreh¼z·dva, mag§nosan, ®szrev®tlen¿l k®pes a csod§latos sz®ps®g k¿lºnºs 

magaslataira emelkedni.31 

 

A kezdethez val· visszat®r®s magyar§zhatja a lejegyz®s Ăstile anticoò modor§t. (Annyi bizo-

nyos, hogy pedag·giai oka kev®ss® lehet a dallamok nagy ®rt®kekben val· lekott§z§s§nak. A 

gyerekek sokkal otthonosabban mozognak ti-ti-t§ ®rt®kek vil§g§ban. A dallamok nagy ®rt®kek-

ben val· lejegyz®se sajnos a dallamok sz®tszaggatott elŖad§s§nak §gyaz meg). Az im®nt eml²-

tett Ŗsi r®tegbe val· al§mer¿l®s azonban mintha maga ut§n vonzan§ a m¼ltat id®zŖ kottak®pet.  

JellemzŖ p§rhuzamk®nt ism®telten Bachot eml²thetj¿k, aki (kort§rsaival l§tsz·lag szemben 

haladva) szint®n elŖszeretettel id®zte a m¼ltat st²lusban, kottak®pben egyar§nt, mag§ra hozva 

ezzel az idej®tm¼lts§g, a r®gim·dis§g v§dj§t. Magatart§s§ban, ak§r Bart·k®ban, a zene Ŗsi (vagy 

legal§bbis kºz®pkori) r®teg®hez val· kapcsol·d§s, a l®nyegig val· m®lyre hatol§s ®rhetŖ tetten. 

Csod§latos p®ld§kat tal§lunk erre a h-moll mis®ben, el®g, ha csak a Credo, Crucifixus, Dona 

nobis t®telek kott§j§ra pillantunk.32  

                                                 
30 Erre az ºsszef¿gg®sre Jagamas J§nos is r§mutat a Mikrokozmosz hangsoraival kapcsolatban. Jagamas J§nos:  

ĂA Mikrokozmosz I. ®s II. f¿zet®nek hangsorai.ò In: L§szl· Ferenc (szerk.): Bart·k dolgozatok. (Bukarest: Krite-

rion Kºnyvkiad·, 1974.) 47ï70. 51. 
31 Thomas Mann: Doktor Faustus. Adrian Leverk¿hn n®met zeneszerzŖ ®lete. A Doktor Faustus keletkez®se. Egy 

reg®ny reg®nye. Ford.: SzŖllŖsy Kl§ra, PŖdºr L§szl· (Budapest: Eur·pa Kºnyvkiad·, 2002.) 85. 
32 Mindh§rom t®telben r®gies kottak®p t§rsul az idŖtlen-szem®lytelen, a lehetŖ legegyszerŤbb form§ban megjelenŖ 

n®h§ny hangos zenei szimb·lumok r®gies kidolgoz§s§hoz.  
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 Tºk®letesen illenek ezekre a zen®kre a fentebb m§r id®zett Kretzschmar egy m§sik, Beetho-

ven k®sei st²lus§r·l sz·l· elŖad§s§nak mondatai:  

 

A k®sŖi Beethoven-mŤben a konvenci· gyakran minden szubjekt²vtŖl mentesen, ®rintet-

len¿l ®s v§ltozatlanul bukkan elŖ, olyan kop§ran, szinte azt mondhatn·k, kiszikkadva, 

®ntelen¿l, hogy az h§tborzongat·bb, fens®gesebb minden egy®ni mer®szs®gn®l.33  

 

Ezt az id®zetet a Mikrokozmosz I. f¿zet®nek darabjaival kapcsolatosan is l®nyegbev§g·nak ®r-

zem. Beethovennek a konvenci·k felforgat§s§t·l, az egy®ni zenei nyelv megteremt®s®tŖl az 

egy®nis®gen val· fel¿lemelked®sig vezetŖ ¼tj§val p§rhuzamosnak ®rzem Bart·k®t. Vik§rius 

L§szl· Modell ®s inspir§ci· Bart·k mŤveiben c²mŤ kºnyv®ben vil§gosan kirajzol·dik,34 hogy 

minden hat§s befogad§s§nak ellen®re mennyire fontos volt Bart·knak a saj§t nyelv kialak²t§sa. 

M§s szerzŖkrŖl sz·l· ²r§saiban is j·l l§tszik,35 hogy az ut§nz§st minden esetben nehezm®nyezi 

(m®g az §ltala nagyra becs¿lt Dohn§nyin§l is),36 m²g az eredetis®get, az ¼j fºlfedez®seket az 

egyik legfontosabb er®nynek tartja (p®ld§ul Liszt jelentŖs®g®t is ebben l§tja).37 Az ®rett Bart·kra 

azonban a konvenci· ir§nt val· nagyobb enged®kenys®g a jellemzŖ (mint ahogy ezt Kretzsch-

mar Beethovennel kapcsolatban is eml²ti). Ez a viselked®s nyilv§nul meg akkor is, amikor mŤ-

veiben egyre ink§bb a tonalit§s fontoss§g§t, a legprogressz²vebb, dodekafon ir§nyzatt·l val· 

t§vols§gtart§s§t hangs¼lyozza.38 Ak§r Bart·knak, ak§r Beethovennek mŤv®szete cs¼cs§n m§r 

nem kell k¿zdenie az egy®ni hang®rt. Ezen a ponton lehetnek megengedŖk a konvenci·val 

                                                 
33 Thomas Mann: Doktor Faustus. Adrian Leverk¿hn n®met zeneszerzŖ ®lete. A Doktor Faustus keletkez®se. Egy 

reg®ny reg®nye. Ford.: SzŖllŖsy Kl§ra, PŖdºr L§szl·. (Budapest: Eur·pa Kºnyvkiad·, 2002.) 71. 
34 Vik§rius L§szl·: Modell ®s inspir§ci· Bart·k zenei gondolkod§s§ban. A hat§s jelens®g®nek ®rtelmez®s®hez. 

(P®cs: Jelenkor, 1999.). 
35 A Magyarorsz§gi modern zen®rŖl c²mŤ ²r§s§ban (B¥I. 745ï749.) Mihalovich ¥dºnrŖl a kºvetkezŖ megjegyz®st 

teszi: ĂMihalovich ¥dºnnek (1842), a legjelentŖsebb zeneszerzŖnek [a Liszt ut§ni korszak szerzŖi kºz¿l. N.A. 

megjegyz®se] mŤvei sem egyebek hamis²tatlan Wagner ut§nzatokn§l.ò 746. Ugyanebben az ²r§sban a kºvetkezŖket 

²rja Kod§ly csell· sz·l·szon§t§j§val kapcsolatban RegerrŖl: ĂA Csell· sz·l·szon§ta semmilyen hasonl·s§got nem 

mutat m§s ilyen jellegŤ mŤvekkel, legkev®sb® Reger®ivel, amelyek csak s§padt Bach-ut§nzatok. 748. 
36 Az elŖbb id®zett ²r§sban (Magyarorsz§gi modern zen®rŖl) ²gy ²r Dohn§nyir·l: ĂDohn§nyi kompoz²ci·i vitatha-

tatlan ®rt®kŤek; semmi igaz§n ¼j nincs zen®j®ben ®s alapj§ban v®ve, st²lus§ban sem m§s, mint nagy n®met mesterek 

epigonjaò I.m., 747. 
37 Bart·k B®la: Liszt-probl®m§k. B¥I. 697ï706. ĂDe ®n azt hiszem, ez sem l®nyeges; a l®nyeget ezekben a mŤ-

vekben is nagy, elŖremutat· mer®szs®gekben, ¼j, akkoriban legeslegelŖszºr kimondottakban kell keresn¿nk ®s 

tal§lnunk. Ezek emelik Liszt Ferencet mint zeneszerzŖt a nagyok sor§ba.ò 699. 
38 ĂAz is igaz, hogy ¼jabb mŤveimben a tonalit§s vil§gosabb megfogalmaz§s§ra tºrekszem, mint sok m§s, n®h§ny 

®vvel kor§bban ²rt mŤvemben. Nem mintha valaha is §tengedtem volna magam az èatonalit§snakç, ahogyan azt 

Schºnberg ®s m§sok mŤvelt®k; azokban a darabokban, amelyekre utalok, a tonalit§s ï persze a sz· t§gabb ®rtel-

m®ben ï nem hi§nyzik, csak olykor tºbb®-kev®sb® rejtve marad vagy a harm·niai textura k¿lºnlegess®gei (idio-

szinkr§zi§i), vagy a dallamvonalakban fell®pŖ §tmeneti kit®rŖk mºgºtt.ò Besz®lget®s Bart·kkal. ElsŖ kºzl®s: Daily 

Telegraph (1929. m§rcius 9.) Az interj¼ k®sz²tŖje: Michel Dimitri Calvocoressi. Đjrakºzºlve: Besz®lget®sek Bar-

t·kkal (Interj¼k, nyilatkozatok 1911ï1945) kºzr.: Wilheim Andr§s (Budapest: Kij§rat Kiad·, 2000.) ford.: R§cz 

Judit, 108ï110. 109. 
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szemben, mert Ăgriffj¿kò m§r olyan erŖs, hogy a Ăv§ltozatlanul elŖbukkan· konvenci·raò is 

r§®g. Egy®nis®g¿k legerŖsebb megnyilv§nul§sa ®ppen egy®nis®g¿k meghalad§s§nak pillanat§-

ban tºrt®nik. Ahogy Weºres S§ndor ²rja Ars Poetica c²mŤ vers®ben: 

 

                                 Az okosak aj§nlj§k: legyen egy®nis®ged 

                                 J·; de ha tºbbre v§gyol, legy®l egy®n-fºlºtti. 

  

 

Az alapelem 

 

Disszert§ci·mban eredetileg a Mikrokozmoszt Kurt§g J§t®kok c²mŤ sorozat§val ºsszevetve 

vizsg§ltam volna. B§r a J§t®kok k®sŖbb kiszorult, mivel ¼gy ®reztem az ºsszehasonl²t· elemz®s 

neh®zkess® tenn® a Mikrokozmosz szerves fejlŖd®si folyamat§nak kºvet®s®t, amelyet pedig 

igen fontosnak, dolgozatom fŖ vonal§nak tartok, a p§rhuzamot a k®t sorozat kºzºtt olyan erŖs-

nek ®rzem, hogy ezen a ponton teszek egy rºvid kit®rŖt a J§t®kok fel®, ¼gy, hogy k®t, Kurt§g 

§ltal a J§t®kokban haszn§lt kifejez®st h²vok seg²ts®g¿l a Mikrokozmosz darabjainak meg®rt®-

s®hez.  

Az egyik a k®pzŖmŤv®szetbŖl §tvett Ătal§lt t§rgyò (objet trouv®).39 Ez a k®t sz· mindent el-

mond arr·l, amirŖl az elŖzŖekben ²rtam. A tal§lt t§rgyakban Kurt§g a legapr·bb Ăhozz§ny¼l§s-

salò var§zsol teljesen §ltal§nos, mindig is l®tezŖ zenei jelens®gekbŖl (mint egy fºl-le hull§mz· 

glissando) valami egyedit.  De olyan is elŖfordul, hogy a Tak§cs Krisztina §ltal 6 ®ves kor§ban 

²rt ĂA nyuszi ®s a r·kaò c²mŤ darabot beemeli a sorozatba. Az Ăegy®nis®gnekò, az Ă¼jnakò a 

modern kor §ltal a zeneszerzŖkre akasztott k®nyszerzubbony§t·l val· szabadul§s, az Ŗsi zenei 

kifejez®s ereje adja ezeknek a daraboknak k¿lºnleges frissess®g®t. A szerzŖ szem®lyis®ge itt 

val·ban csak a Ăhozz§ny¼l§sò jelleg®ben ®rhetŖ tetten. EttŖl a hozz§ny¼l§st·l azonban m®gis 

f®lreismerhetetlen¿l ĂKurt§gg§ò v§lik minden, amihez hozz§ny¼l.   

                                                 
39 A fogalom Marcel Duchamp nev®hez fŤzŖdik. K¿lºnbºzŖ t§rgyak mŤalkot§sba emel®s®t, azok mŤalkot§ss§ 

form§l§s§t jelenti. A magyar k®pzŖmŤv®szek kºzºtt elŖszeretettel haszn§lt§k olyan alkot·k, mint Vajda Lajos, 

Orsz§gh Lili, B§lint Endre. Kurt§g a J§t®kokban tºbb darabot is ²gy nevez. Jeney Zolt§n is haszn§lja a kifejez®st 

D®ri Bal§zsnak adott interj¼j§ban: ĂEgy frakt§lsort gener§lva elkezdtem n®zni, hogy milyen rendk²v¿lien rekurz²v 

a szerkezete, s ez mennyire j·l haszn§lhat· nekem. S hogy mi®rt, ezek megmagyar§zhatatlan pillanatai az ®letnek 

meg az alkot§snak is, levettem Pilinszky Sºt®t mennyorsz§g c²mŤ orat·rium§t, eml®keztem erre a versre, s kipr·-

b§ltam, hogy megy-e. S miut§n tºk®letesen illett r§ proz·diailag, akkor gondoltam, hogy ez megint egyètal§lt 

t§rgyç ī ilyen rengeteg van az ®letemben.ò ĂĐj magyar szakr§lis zenemŤ. Jeney Zolt§n ®s D®ri Bal§zs r§di·s 

besz®lget®se.ò Magyar Egyh§zzene XIII. ®vfolyam 2005/2006/3.sz§m. 293ï302. 298. A tal§lt t§rgyak szerep®re 

Jeney Zolt§n mŤv®szet®ben Dalos Anna is foglalkozik egy tanulm§ny§ban: ĂTal§lt t§rgyak ®s zeneszerz®s-tºrt®-

neti paradigmav§lt§s. Jeney Zolt§n Halotti szertart§s§nak sz¿let®se (1987ï2005)ò. Magyar Egyh§zzene XX 

(2012/13) 391ï403. 403. 
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A Kurt§g §ltal haszn§lt fogalmat kºlcsºnv®ve jellemezhet¿nk tal§lt t§rgyk®nt egy fºl-le l®pŖ 

pentachordot is, mint d·-r®-mi-f§-sz·-f§-mi-r®-d·. A zongor§hoz le¿lŖ tanul· nagy val·sz²nŤ-

s®ggel maga is r§tal§l eme dallamra.  

A m§sik Kurt§gt·l kºlcsºnzºtt fogalmat seg²ts®g¿l h²va az egyszerŤs®g kedv®®rt a tov§bbi-

akban alapelemnek nevezem. Az alapelem a maga egyszerŤs®g®ben is sok gondolatt§rs²t§sra 

ad lehetŖs®get. £rtelmezhetj¿k a szimmetrikus bart·ki h²d-forma kicsiny²tett, tºmºr²tett m§s§-

nak is. Mivel az alapelem adott, ez®rt annak megmunk§l§sa egyenesen k²n§lja Bart·knak az 

§ltala kedvelt, nagy mŤveiben gyakran haszn§lt h²dszerŤ form§nak kicsiny²tett megval·s²t§s§t. 

Hogy mi minden jelent®st hordozhat egy h²d-szerkezet, arr·l Ujfalussy r®szletesen ²r ĂA h²d-

szerkezetek n®h§ny tartalmi k®rd®se Bart·k mŤv®szet®benò c²mŤ tanulm§ny§ban. Ćlljon itt eb-

bŖl egy id®zet: 

 

Term®szetes, hogy ezek a mŤv®szi szerkezetek az®rt ennyire §ltal§nosak ®s Ŗsiek, mert az ember 

val·s§g§nak alapvetŖ elrendez®seit verik vissza a mŤv®szi alkot§sban. ĉgy h²d-szerkezet¿nk Ŗs-

k®pe lehet p®ld§ul a tºrt®n®snek olyan z§rt egys®gŤ modellje, mint egy nap vagy ®v lefoly§sa. A 

gºrºg szeml®let az esem®nyek szakaszos egym§sut§nj§ban ink§bb a visszat®rŖ mozzanatok kºzºs 

von§sait figyelte meg, semmint az ism®tlŖd®sben is kiemelkedŖ nem-kºzºs jegyeket, a vari§nso-

kat. Az esztendŖt Ăeniautoszò-nak nevezte, idŖszeml®lete ciklikus-periodikus volt, ®s sz·noki mŤ-

v®szet®ben is Ăperi·dusnakò, ºnmag§ba visszat®rŖ szakasznak nevezte a mondatnyi egys®get.40  

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                 
40 Ujfalussy J·zsef: ĂA h²d-szerkezetek n®h§ny tartalmi k®rd®se Bart·k mŤv®szet®benò In: Szabolcsi Bence ®s 

Bartha D®nes (szerk.): Zenetudom§nyi tanulm§nyok Bart·k B®la eml®k®re. (Budapest: Akad®miai Kiad·, 1962.) 

15ï30. 16. 
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1. dallam 

 

Az alapelemhez Bart·k itt val·ban alig ny¼l hozz§. Mindºssze n®gy hozz§adott hang ®s a rit-

mikai tagol§s lehetŖs®g®nek a kihaszn§l§sa azok az eszkºzºk, amelyek megk¿lºnbºztetik az 

organikus zenei form§t a mechanikus, ujjgyakorlatszerŤ alapelemtŖl: 

 

1. kottap®lda 

 

Vegy¿k sorra, melyek azok az ezen apr· beavatkoz§s kºvetkezt®ben l®trejºvŖ jellegzetess®gek, 

melyek Bart·k zenei vil§g§nak legkoncentr§ltabb megnyilv§nul§s§v§ avatj§k ezt az §ltal§nos, 

zenei kºzhelyet! 

 

A h²d41 

  

Ahogy arra m§r utaltam, az alapelemhez val· hozz§ny¼l§s ºnmag§ban is sugalmazza, hogy a 

belŖle kialakult dallam azt a legelemibb, kiny²l·-becsuk·d·, egy cs¼cspont fel® tart·, majd on-

nan lehajl· ²vet rajzolja meg, amelyet olyan, a Bart·k-zene sz²v®nek legbelsŖbb kamr§it alkot· 

zen®k is kºvetnek, mint a Zene piramisf¼g§ja, vagy m§s m·don a K®kszak§ll¼ herceg v§ra; 

ez§ltal e kis darab mag§ban hordozza mindazt a jelent®st, amelyet a fentebb id®zett, a bart·ki 

h²d-form§hoz kapcsol·d· Ujfalussy mondatokn§l pontosabban meg sem k²s®reln®k kifejezni. 

C-rŖl indul, kiny²lik, el®ri a legmagasabb pontj§t, majd becsuk·dik, ®s vissza®rkezik a kiindul· 

C hangra. ĂPeri·dus, ºnmag§ba visszat®rŖ szakaszò, ahogy arra Ujfalussy r§mutat.42 Jellegze-

tesen bart·ki dramaturgi§nak ®rezz¿k, ®ppen a nagy mŤvek hasonl· fel®p²t®s®nek kontextusa 

miatt, ugyanakkor a leg§ltal§nosabb, legterm®szetesebb fel®p²t®se is ez egy zenei gondolatnak.    

Hasonl· kupol§s ²vet j§r be az ¼j st²lus¼ n®pdal is. Ez a term®szetben is gyakran elŖfordul· 

²vet (sziv§rv§ny, nap¼t) megrajzol· dallam a Bart·k-zene Ŗssejtje. A tov§bbiakban nyomon 

                                                 
41 Mint ahogy arra Talli§n Tibor is fºlh²vja a figyelmet, Bart·k csak egyszer haszn§lja a h²d-forma kifejez®st a 

Zene harmadik t®tel®nek elemz®s®ben. Talli§n Tibor: Bart·k B®la (Budapest: R·zsavºlgyi ®s T§rsa, 2016.) 309. 

EbbŖl kiindulva a hasonl· szimmetrikus ï §ltal§ban A, B, C, B, A ī  szerkezetekre  haszn§lja a szakirodalom ezt 

a kifejez®st. Ennek ®rtelm®ben a Zene I. t®tele p®ld§ul nem nevezhetŖ h²dform§nak. Ennek ellen®re a formakon-

cepci· nagyon hasonl·, ugyanaz az §tv§ltoz§s, a Ăh²donò val· §tkel®s tºrt®nik meg, mint a h²d-form§kban. Ebben 

a t§gabb ®rtelmez®sben haszn§lom a h²d sz·t ezen a helyen. 
42 ĂA h²d-szerkezetek n®h§ny tartalmi k®rd®se Bart·k mŤv®szet®benò In: Szabolcsi Bence ®s Bartha D®nes 

(szerk.): Zenetudom§nyi tanulm§nyok Bart·k B®la eml®k®re. (Budapest: Akad®miai Kiad·, 1962.) 15ï30. 16. 
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kºvethetj¿k, hogyan nºvekszik, hogyan fejlŖdik, hogyan veszi mag§ra egyre f®lreismerhetetle-

nebb¿l Bart·k st²lus§nak jellegzetess®geit ez a majdnem egy puszta fºl-le l®pŖ pentachordig 

lecsupasz²tott dallam. 

  

Szimmetria ®s aranymetsz®s 

 

Lendvai k®tf®le ar§nyt tart meghat§roz·nak Bart·k form§iban:43 a tºk®letes, klasszikusokt·l 

ºrºkºlt szimmetri§t, valamint a term®szeti form§kban gyºkerezŖ aszimmetrikus ar§nyt, az 

aranymetsz®st. Ebben a darabban mindkettŖ egyszerre jelen van. A dallam 4+4 ¿temre tagol·-

dik, ami klasszikus szimmetria, azonban cs¼cspontja az alapelemhez hozz§adott n®gy hang kº-

vetkezt®ben az aranymetsz®spontra tol·dik. 

 

Kelet ®s Nyugat 

 

Bart·k egy®nis®g®nek t§gas dimenzi·it ®ppen a minden hat§st befogad·, azokat szintetiz§lni 

igyekvŖ hozz§§ll§sa nyitja meg. Zen®j®ben mag§t·l ®rtŖdŖ term®szetess®ggel egyes²ti a k¿lºn-

f®le hat§sokat. Legink§bb a nyugati hagyom§nyb·l sz§rmaz· zeneszerz®s-technik§knak, for-

m§knak, ®s a keleti n®pek zen®j®bŖl sz§rmaz· dallam- ®s ritmusvil§gnak az egyes²t®s®t emle-

getik vele kapcsolatban. Ezt Ŗ is c®lj§nak tartja. Egy interj¼ban a kºvetkezŖk®ppen fogalmaz: 

ĂKod§ly ®s ®n a Kelet ®s a Nyugat szint®zis®t akartuk megval·s²taniò.44 

A Mikrokozmosszal kapcsolatosan Benjamin Suchoff ezt annyira hangs¼lyosnak tal§lja, 

hogy egy, a Mikrokozmoszr·l sz·l· tanulm§ny§nak a kºvetkezŖ c²met adja: Synthesis of East 

and West (The Bart·k Companion).45 

Ez a szint®zis ebben a mindºssze 13 hangot sz§ml§l· darabban is felfedezhetŖ. A 4+4 ¿te-

mes, k®rd®s-felelet peri·dust a kezdŖ tanul·val azonnal megismertetŖ szerkezete eredeztethetŖ 

a nyugati trad²ci·b·l, de ï ahogy arra Dobszay L§szl· A klasszikus peri·dus c²mŤ kºnyv®ben 

r§mutat ï ugyanez a szerkezet fellelhetŖ a n®pzen®ben is. ŕ ezeket az egyszerŤ periodikus szer-

kezeteket dalperi·dusnak h²vja, ®s a Mikrokozmosz elsŖ darabjait is ezekhez sorolja. 

                                                 
43 P®ld§ul a Szon§ta k®t zongor§ra ®s ¿tŖhangszerekre elemz®s®ben az aranymetsz®sre ®p¿lŖ form§l§st Bart·k 

kromatikus ²r§sm·dj§val, a szimmetrikus form§l§st a diatonikus ²r§sm·dj§val kºti ºssze. Lendvai ErnŖ: Bart·k 

kºltŖi vil§ga. (Budapest: Sz®pirodalmi Kºnyvkiad·, 1971.) 202ï203. 
44 ĂAz ember ®s eszm®iò. ElsŖ kºzl®s: Serge Moreaux, Sa vie, ses oeuvres, son language. Paris: Richard Masse, 

1949, 10ï14. Az interj¼ k®sz²tŖje: Serge Moreaux. Đjrakºzºlve: Besz®lget®sek Bart·kkal (Interj¼k, nyilatkozatok 

1911ï1945) kºzr.: Wilheim Andr§s (Budapest: Kij§rat Kiad·, 2000.), ford. R§cz Judit, 190ï192. 190. 
45 Benjamin Suchoff: ĂSynthesis of East and West.ò In: Malcolm Gillies (szerk.): The Bart·k Companion. (Port-

land: Amadeus Press, 1994.) 189ï211. 
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A periodiz§l§sra eml®keztetŖ szerkezet a magyar (®s m§s) n®pzen®kben is fellelhetŖ. Az itt tal§l-

hat· peri·dusok abban k¿lºnbºznek a klasszikus peri·dust·l, hogy nem jelennek meg a formai 

csoportok egym§son §thatol· k¿lºnbºzŖ szintjei, a vel¿k j§r· cezur§lis gazdags§g sokkal kev®sb® 

®rv®nyes¿l. ( Ez mondhat· p®ld§ul azokr·l a nyolc¿temes gyermekdalokr·l is, melyek a p§ros-

¿temp§ros formak®pz®s¿k ellen®re csak igen alacsony fokon Ăhatv§nyozottakò.) Formai csoport-

jaik ink§bb felsorol§snak hatnak, melyek egy adott ponton azonban m®gis peri·duss§ kerekednek. 

Az eff®le form§t dalperi·dusnak nevezhetj¿k. Ilyenek p®ld§ul Bart·k rºvid gyermekdarabjai is a 

Mikrokozmosz elej®n. P§ros formak®pz®s¿k a peri·dus kºzel®be hozza Ŗket, de a gyermek felfo-

g·k®pess®g®hez m®rt egyszerŤ cezur§lis rend, a s¼lyrendi esem®nyek alacsony szintje a dalperi-

·dussal rokon²tja Ŗket.46 

 

Ha pontosabban szem¿gyre vessz¿k a dallamot, egy 2+2+4 ¿temes tagol·d§st fedezhet¿nk fel 

benne, ami egy szint®n a nyugati trad²ci·ban sz®les kºrben alkalmazott Bar-forma. Ez a forma 

szint®n megtal§lhat· ak§r olyan egyszerŤ gyermekdalokban is, mint a S¿ss fel nap kezdetŤ 

gyermekdal. Bart·kn§l a Bar-forma k¿lºnºsen gyakori,47 a Mikrokozmosz elsŖ f¿zet®nek §lta-

lam kiv§lasztott darabjai kºzºtt is fogunk m®g r§ p®ld§t tal§lni. 

 Frank Oszk§r Mikrokozmoszr·l sz·l· kºnyv®ben48 a kºvetkezŖ meg§llap²t§st teszi: 

 

Ha ugyanezt a ritmust gyorsabban k®pzelj¿k el (pl. gyorsabban ®nekelj¿k), kider¿l, hogy itt val·-

j§ban hat- ®s h®tsz·tag¼ n®pdalritmusr·l van sz·. Hasonl²tsuk pl. a ĂHol j§rt§l, b§r§nyk§m?ò 

kezdetŤ gyermekdal ritmus§hoz.49 

 

A gyermekdalra eml®keztetŖ ritmus mellett egy tal§n m®g fontosabb sz§l is fŤzi a n®pdalhoz a 

vizsg§lt dallamot. Egyetlen hang elhagy§s§val megkapjuk az 1. unisono dallam v§z§t: 

 

2. kottap®lda 

 

                                                 
46 Dobszay L§szl·: A klasszikus peri·dus. (Budapest: Editio Musica, 2012.) 131. 
47 Erre Lendvai ErnŖ is felh²vja a figyelmet. Lendvai ErnŖ: Bart·k dramaturgi§ja. Sz²npadi mŤvek ®s a Cantata 

Profana. (Budapest: ZenemŤkiad· v§llalat, 1964.) 285. 
48 Frank Oszk§r: BevezetŖ Bart·k Mikrokozmosz§nak vil§g§ba. (Budapest: Nemzeti Tankºnyvkiad·, 1995.). 
49 I.m., 130. 
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A n®gysoros magyar n®pdal szerkezete tal§n a legterm®keny²tŖbb hat§s Bart·k t®maalkot§s§ra. 

A Mikrokozmoszban is, de a teljes ®letmŤben is nagy fontoss§g¼. ElŖfordul, hogy Bart·k az 

§ltala a sŤrŤs®g ®s tºmºrs®g legkiv§l·bb p®ld§j§nak tartott n®pdalszerkezetet tov§bb sŤr²ti. A 

legjellemzŖbb p®lda A k®kszak§ll¼ v§r§nak bevezet®se: 

 

3. kottap®lda  

 

Itt mindºssze n®gyhangoss§ szŤk¿lnek a n®pdalsorok. Hasonl·val tal§lkozhatunk a Mikrokoz-

moszban is. P®ld§ul az Akkordtanulm§ny (69) c²mŤ darabban: 

 

4. kottap®lda 

 

Az elsŖ dallam fentebb lekott§zott 4Ĭ3 hangos v§za tekinthetŖ a n®gysoros n®pdalszerkezet 

m®g tov§bb tºmºr²tett v§ltozat§nak. Itt a n®pdalsorok mindºssze h§romhangos mot²vumokb·l 

§llnak. 

    Az alapsejt a C-D-E mot²vum.50 A dallam v§z§t ennek a mot²vumnak a k¿lºnbºzŖ m·dokon 

tºrt®nŖ vari§l§s§val kapjuk meg. M§sk®ppen fogalmazva: olyan zeneszerzŖi elj§r§soknak veti 

al§ Bart·k (t¿krºz®s-ford²t§s-transzpon§l§s), amelyek szint®n a nyugati trad²ci· r®gm¼ltj§ba 

gyºkereznek. Ez a h§romhangos mot²vummal val· j§t®k egy olyan rºvid, egyszerŤ dallamot 

eredm®nyez, amelyet m®gis belsŖ ºsszef¿gg®sek forrasztanak egy megbonthatatlan egys®gg®. 

A belsŖ ºsszef¿gg®sekre val· tºrekv®s, a r®gm¼lt zeneszerz®s-technik§inak ¼jj§®leszt®se mind 

                                                 
50 J¿rgen Uhde Mikrokozmoszr·l sz·l· kºnyv®ben a darab fel®p²t®s®t szint®n e h§romhangos mot²vumb·l vezeti 

le: Bart·k Mikrokosmos. Spielanweisungen und Erlªuterungen. (Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1959.) 26. 
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olyan, az ®rettkori Bart·kra jellemzŖ tulajdons§gok, amelyek Ăkicsibenò ebben az apr· darab-

ban is felfedezhetŖk.51  

Ez a legink§bb Bachban testetºltŖ, r§ legink§bb az ®szak-n®met, n®metalfºldi szerzŖkrŖl ha-

gyom§nyoz·d· gondolkod§sm·d a Mikrokozmosz teljes sorozat§t §thatja. Az apr· mot²vumok 

ide-oda forgat§s§b·l a sorozat v®g®re eljutunk a kromatikus invenci·ig, amely saj§t t¿kºrk®p®-

vel egy¿tt is j§tszhat· k®t zongor§n. Ez m§r sokkal egy®rtelmŤbb kapcsol·d§s a Kunst der Fuge 

szerzŖj®hez. De nem is kell a f¼ga mŤv®szet®ig menn¿nk, ha p§rhuzamokat akarunk keresni a 

k®t szerzŖ pedag·giai munk§i kºzºtt. Az Invenci·kban ugyanez a szeml®let nyilv§nul meg, 

melyet a sorozat elŖszav§ban Bach a kºvetkezŖk®ppen fejez ki:  

                    

Alapos ¼tmutat§s a zongoraj§t®k kedvelŖi, k¿lºnºsk®ppen a tanul·k r®sz®re, amelyben 

vil§gos oktat§st kapnak, hogyan kell k®t sz·lammal tiszt§n j§tszani, tov§bb§ fejlettebb 

fokon h§rom oblig§t sz·lammal is helyesen b§nni, s kºzben nem csak j· invenci·kat (ºt-

leteket) kapni, hanem azokat j·l ki is dolgozni, legink§bb pedig a zongoraj§t®kban kan-

t§bilis j§t®kmodort elsaj§t²tani, s mellesleg alapos ²zel²tŖt kapni a kompoz²ci·b·l is.52   

 

Bach az ®neklŖ j§t®km·d elsaj§t²t§sa mellett arra is p®ld§t k²v§n mutatni, hogy hogyan kell egy 

invenci·t Ăj·l kidolgozniò. Ez a helyes m·don tºrt®nŖ hangszerj§t®k mellett a tanul· szellem®-

nek is t§pl§l®kot adni sz§nd®koz· attitŤd, amely a Mikrokozmoszt Bach pedag·giai munk§ival 

rokonn§ teszi. A zenei ºtlet kidolgoz§s§nak fontoss§ga Bart·k ²r§saiban is visszat®rŖ mozzanat. 

Az elsŖ darab nemcsak a Bach §ltal is fontosnak tartott ®neklŖ j§t®km·d elsaj§t²t§s§ra vezeti r§ 

a tanul·t, hanem p®ld§t is ad arra, hogy milyen m·dokon lehet egy apr· mot²vumot vari§lni, ®s 

hogyan lehet ennek a vari§l§snak a seg²ts®g®vel dallamot alkotni. 

   A t®maalkot§si folyamat nagyon hasonl· Webern®hez, aki szint®n h§rom- vagy n®gyhangos 

mot²vumok forgat§s§val teremt Reih®in bel¿l ºsszef¿gg®st. Csak am²g Ŗ tizenk®t hangot hasz-

n§l, Bart·k a tanul· felt®telezett technikai ®s hall§si k®pess®geihez igazodva csak ºt hangot. 

  

                                                 
51 Bart·k jelentŖsebb kort§rsain§l is hasonl· folyamatokat l§tunk. Stravinsky, Schºnberg ®s legink§bb Webern  

romantik§t·l t§volod· ¼tj§n is a r®gi, fŖleg renesz§sz-barokk mesterek zeneszerz®s-technik§ja jelenti a jelzŖf®nyt. 
52 Bartha D®nes ford²t§sa. 
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E szempontb·l Bach f-moll sinfoni§j§nak t®m§ja fontos elŖk®p lehetett mindk®t alkot·nak:  

 

5. kottap®lda 

 

Az f-moll sinfonia t®m§ja tºbb szempontb·l is p§rhuzamba §ll²that· a vizsg§lt darabbal. Ha-

sonl·an a Bart·k-darabbal, egy h§romhangos mot²vumon alapul, amely h§romszor jelenik meg 

k¿lºnbºzŖ vari§ci·kban. A m§sodik megjelen®s a mot²vum transzpon§lt v§ltozata, a 3. pedig a 

mot²vum kinyit§sa. A fell®pŖ terc egy trit·nussz§ bŖv¿l, majd a lehajl· szekundb·l egy fºll®pŖ 

szekund lesz, amely emelked®ssel el®ri a dallam a legmagasabb pontj§t. A lehajl· sk§lamenettel 

ºsszekapcsol·dva a terjedelme is megnŖ, ²gy hasonl· Bar-form§t hoz l®tre, mint amelyet a Bar-

t·k-darabban l§ttunk. Bach eset®ben a 3Ĭ3-as feloszt§snak sz§mmisztikai jelentŖs®ge is van.53  

A Bach-t®ma ugyanazt az emelkedŖ-ereszkedŖ ²vet j§rja be, mint az 1. darab. A cs¼cspont a 

dallam ugyanazon pontj§n helyezkedik el. 

    

Tºbb szinten ºnmag§t ism®tlŖ forma 

 

A legfontosabb ok, ami®rt az f-moll sinfonia t®m§j§t p§rhuzamk®nt bemutatom, hogy m§r a 

t®m§n bel¿l is hasonl· tºbbszintes, ugyanazt a folyamatot tºbb szinten bej§r· form§t rajzol 

meg, mint a Mikrokozmosz elsŖ darabja.  

Az elsŖ szint az elsŖ h§romhangos mot²vum, amely a lehetŖ legtºmºrebb form§ban ²rja le 

ezt az ²vet. A z§r·hangr·l indulva ugyanez a mot²vum megism®tlŖdik egy hanggal feljebb. Har-

madszorra egy bŖv²tett kvart fesz¿lts®g®vel kinyitja ezt a rendk²v¿l z§rtnak, atomszerŤen meg-

bonthatatlannak tŤnŖ mot²vumot. Val·j§ban ez az a pont, ahol Bach beleny¼l az ak§r v®gtelen-

s®gig ism®telhetŖ zenei folyamatba. A kinyitott, ®g fel® n®zŖ mot²vum el®ri cs¼cshangj§t, az F-

et, majd egy lehajl· sk§lamot²vummal egy szinttel magasabban, kit§gulva, bej§rja ugyanazt az 

                                                 
53 Ennek r®szletes kifejt®se a t§rgyt·l t¼l messze vezetne, de megeml²tek n®h§ny p®ld§t: Bach a Sinfoni§k sorrend-

j®nek ut·lagos megv§ltoztat§s§val a legs¼lyosabb, keresztmot²vumokkal, valamint az ellensz·lamban megjelenŖ 

ï a h-moll mise crucifixus t®tel®bŖl is ismert ï kromatikusan ereszkedŖ basszusmenettel is a keresztrefesz²t®sre 

utal· darabj§t a 9. helyre tette. A dallam a legmagasabb pontj§t (F) ®ppen a 9. hangon ®ri el, amely a dallam 

aranymetsz®spontja is (a t®ma 14 hangb·l §ll, amely Bach sz§ma), a h§rom h§romhang¼ mot²vumot h§rom sz¿net 

vezeti be, a h§rom sz·lam h§rom k¿lºnbºzŖ t®m§t vonultat fºl (igaz az egyik ellensz·lam vari§ci·ja a t®m§nak). 

A sort m®g hosszan lehetne folytatni. 
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²vet, amelyet az elsŖ mot²vum mikroszinten elŖlegzett. Ez a m§sodik szint. A legfelsŖbb szint 

a t®ma maga, amely minden elem®t mag§ban foglalva bej§rja nagyban ugyanazt az ²vet, amelyet 

elemei m§r tºbb szinten bej§rtak: 

 

6. kottap®lda 

 

 Ez teh§t eddig h§rom szint. A fejteget®st ki lehet terjeszteni az eg®sz darab szintj®re is. Eb-

ben az esetben a cs¼cspont a 20. ¿temben kezdŖdŖ epiz·d, amelyben a t®m§ban l®vŖ trit·nusz 

hangkºz ī amely maga is a terc hangkºz t§g²t§sa r®v®n jºtt l®tre ï a m®g nagyobb fesz¿lts®get 

hordoz· kisn·n§v§ t§gul. Ez a pont hasonl·k®ppen aranymetsz®spontra esik, mint a t®m§n bel¿l 

a cs¼cspont. Ez a 4. szint. Maga az f-moll sinfonia az eg®sz sorozat legs¼lyosabb darabj§nak 

tekinthetŖ, a sorozaton bel¿l szint®n aranymetsz®spontra esik. Ez az 5. szint. 

 

Most hasonl²tsuk ºssze ezt a Bart·k-dallammal! Adott a fºlfel® l®pŖ h§romhangos alapmot²vum 

(C-D-E). A kºvetkezŖ h§romhangos egys®g az alapmot²vum t¿kr®nek (vagy r§kford²t§s§nak) 

transzpon§lt v§ltozata (F-E-D). A k®t mot²vum egy¿tt kirajzol egy, a Bach-t®m§ban l§totthoz 

hasonl· ²vet: 

 

7. kottap®lda 

 

A m§sodik n®gy ¿tem az alapmot²vum terccel fºljebb transzpon§lt v§ltozat§val indul (E-F-G). 

Az utols· mot²vum (E-D-C) k®t funkci·t is betºlt. Egyr®szt a m§sodik n®gy ¿tem ind²t· mot²-

vum§nak t¿kºrford²t§sa. Mint ilyen, ezzel a mot²vummal (E-F-G) megrajzolja ugyanazt az ²vet, 

mint amelyet az elsŖ n®gy ¿temben l§ttunk, azonban ezt Bart·k kinyitja, kit§g²tja. Ez a m§sodik 
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szint. A t§g²t§s miatt a k®t mot²vum kºzºtt egy tercnyi szakad®k keletkezik, amely a szigor¼ 

j§t®kszab§lyokba nem f®r bele, ²gy ezt a szakad®kot egy F §tvezetŖ hanggal hidalja §t. Ez az F 

hang, amely ®lettel tºlti meg ezt az egy®bk®nt mechanikus form§t. 

Az utols· mot²vum egyben a legelsŖ mot²vum (C-D-E) r§kford²t§sa. A C-bŖl indul·, C-re 

®rkezŖ zenei kºr ezzel bez§r·dik. Egyben kirajzol·dik harmadik szinten, az eg®sz darab szint-

j®n is az az ²v, amelyet kicsiben az elsŖ n®gy ¿tem, valamennyit kit§gulva a m§sodik n®gy ¿tem 

is bej§r: 

  

8. kottap®lda 

 

 

A tov§bbi darabokban nyomon kºvetj¿k, hogy az elsŖ darabban megjelenŖ gondolatcs²r§k ho-

gyan nŖnek, tereb®lyesednek, fejlŖdnek tov§bb. 

 

 

2. dallam 

 

Az elsŖ hat unisono darab formai szempontb·l k®t csoportra oszthat·. Az elsŖ csoportba a pe-

ri·dusszerkezetŤ, vagy Dobszay §ltal haszn§lt terminussal:54 dalperi·dus-szerkezetŤ; a m§so-

dik csoportba a n®gysoros n®pdalszerkezetet mutat· darabok tartoznak. B§r a dalperi·dus-szer-

kezetŤ gyermekdalok k®t¿temes egys®geit is tekinthetj¿k egy sornak, ®s ²gy ezekben is ott van 

a n®gysoros szerkezet, m®gis sz®tv§lasztan§m a k®t t²pust. A dalperi·dus-szerkezetet mutat· 

darabokat kºzelebbinek ®rzem a klasszikus peri·dushoz, mint a n®gysoros n®pdalform§hoz. Az 

elsŖ csoportba tartozik m®g a 2a-2b, 4. ®s a 6. darab. A m§sodik csoportba pedig a 3. ®s az 5. 

darab. A m§sodik darabbal csak rºviden foglalkozom, mert az elsŖ darabban megfigyelt folya-

matok szerves kifejlŖd®s®t sokkal ink§bb tetten ®rhetj¿k a tºbbi darabban. A m§sodik egy kiss® 

kil·g a sorb·l. Olyan, mintha tºbb l®pcsŖt is ugrana itt Bart·k. M²g az elsŖ darabban m®g csak 

egy h§romhangos mot²vummal val· vari§ci·s lehetŖs®geket boncolgat (t¿kºr-r§kford²t§s, 

                                                 
54 Dobszay L§szl·: A klasszikus peri·dus. (Budapest: Editio Musica, 2012.) 131. 
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transzpon§l§s); addig itt m§r egy eg®sz darab t¿kºrford²t§s§nak lehetŖs®g®re csod§lkozhat r§ a 

tanul·, aki ²gy m§r a kezdet kezdet®n megismerkedhet egy olyan zeneszerzŖi elj§r§ssal, mellyel 

azt§n k®sŖbb is tal§lkozni fog a VI. kºtet Kromatikus invenci· c²mŤ darabj§ban. A h§tt®rben 

felsejlenek a Kunst der Fugue Contrapunctus Rectus et Inversus darabjai mint elŖk®pek. 

Am²g a tºbbi darabban l®p®srŖl-l®p®sre v§lik az alapelem egyre d²szesebb®, legtºbb esetben 

mindºssze egyszer j§rva be a pentachord teljes terjedelm®t, addig itt k®tszer teljesen, utolj§ra 

pedig csak az F hangig, majdnem h§romszor j§rja be a teljes pentachordot. 

A m§sodik darab ®rdekess®g®t ®ppen ez adja. A tºbbi dallamban a legv§ltozatosabb m·do-

kon, a szŤkºs mozg§steret a v®gletekig kihaszn§lva d²sz²ti ki az alapelemet, vagy ®ppen az 

alapelemet a darab alapmot²vumak®nt haszn§lva, abb·l ®p²t fºl egy ºsszetettebb form§t; itt az 

alapelemet szinte teljesen v§ltozatlanul hagyja. Kiv§l· p®lda ez a Mikrokozmosz j§t®kos jelle-

g®re. A k®rd®sfºlvet®s itt az, hogy hogyan lehet ebbŖl a szinte v§ltozatlan form§ban futk§roz· 

pentachordb·l dallamot kre§lni. Ugyanerre a j§t®kra az elsŖ kºtet tºbb darabj§ban visszat®r.55 

Teh§t egy igen fontos sz§l indul ebbŖl a darabb·l. 

Szeml®ltet®sk®ppen a kºvetkezŖ p®ld§ban lekott§zom a dallam hangjait ritmus ®s mindenf®le 

tagol§s n®lk¿l: 

 

9. kottap®lda 

 

Bekarik§ztam azt a k®t pontot, ahol kis elt®r®s van a C-G pentachord mechanikusnak tŤnŖ is-

m®telget®s®hez k®pest. Az elsŖ ²vben k®t hanggal d²sz²ti ki az alapelemet (E, D). A m§sodik 

²vben az alapelem v§ltozatlan. A harmadik ²v csak C-tŖl F-ig tart, ez§ltal k®t hang hi§nyzik a 

teljes alapelemhez. A pentachord (majdnem v§ltozatlan) ism®telget®s®t puszt§n a ritmus ta-

golja, form§lja ®rtelmes zenei gondolatt§. A k®t f®lperi·dus ritmusa (a z§r·¿temet lesz§m²tva) 

megegyezik. Az azonos ritmikai k®pletek a fel-le hull§mz· pentachord mindig m§s szelet®t 

foglalj§k el. Ez teszi a dallamot ®rdekess®, v§ltozatoss§. A dallamvonal merev kºtºtts®ge fel 

sem tŤnik a hallgat·nak. 

                                                 
55 J· p®lda erre a 23. ®s 25. darab. Imit§ci· ®s ford²t§sa 1ï2. 
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Frank Oszk§r p®ld§j§t kºvetve e dallam ritmus§t is p§ros²thatjuk a L§tt§l-e m§r valaha szº-

vegŤ gyermekdal®val. A kettŖ majdnem pontosan megegyezik. JellemzŖ a negyedmozg§s, ame-

lyet k®t¿temenk®nt egy meg§ll§s tagol. A f®lperi·dusok v®g®n k®t f®lhang, a n®gy¿temes egy-

s®gek fel®n®l egy f®lhang, illetve a darab v®g®n egy eg®szhang. Ezek a meg§ll§sok a n®gysoros 

n®pdal finalishangjaira eml®keztetnek, egy nagyon jellegzetes ereszkedŖ, pentaton mot²vumot 

adnak ki (sz·-mi-r®-d·): 

 

10. kottap®lda 

 

A 2B darab a 2A majdnem pontos t¿kºrford²t§sa, ²gy minden, a 2A darabra vonatkoz· meg-

§llap²t§s vonatkozik erre is. K®t fontos v§ltoz§s azonban ®rdemben megv§ltoztatja a dallam 

jelleg®t. Az egyik a hangnem. Ez a darab a C-d¼r pentachord hangk®szlet helyett az a-moll 

pentachordot haszn§lja. A m§sik az utols· k®t ¿tem. A c®lb·l, hogy a darab az alaphangon ®rjen 

v®get, Bart·k megv§ltoztatja az utols· k®t ¿temet: 

 

11. kottap®lda 

 

A finalishangok ²gy egy m§sik, kupola alak¼ pentaton mot²vumot adnak ki (l§-d·-r®-l§). Ha a 

darabok kezdŖ- ®s z§r·hangjait n®zz¿k meg, ford²tott eredm®nyt kapunk. A 2A darab (az elsŖ 

darabhoz hasonl·an) C-rŖl indul, C-re ®rkezik, a B darab viszont a legmagasabb hangr·l (E) 

indul, ®s az alaphangra (A) ®rkezik, amely a pentachord legm®lyebb hangja. Eszerint az A darab 

(ak§r az elsŖ darab) egy ºnmag§ba visszat®rŖ kºr, a B darab egy ereszkedŖ vonal rajzolat§t 

mutatja. MindkettŖre l§tunk m®g p®ld§t. 
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3. dallam 

 

M²g az elsŖ k®t darab a 4+4 ¿temes peri·dussal ismertette meg a tanul·t (j·llehet gyermekdal-

szerŤ jelleg¿k r§vil§g²t e nyugati mŤzenei forma ®s a keleti n®pek zen®j®nek kºzºs vagy leg-

al§bbis hasonl· gyºkereire), a 3. unisono dallam az elsŖ, amely tiszt§n a n®gysoros, r®gi st²lus¼, 

ereszkedŖ n®pdalform§t haszn§lja mintak®nt. 

Az elsŖ n®pdalsorban r§ismerhet¿nk az elsŖ dallamban d²szes form§j§ban m§r megismert 

alapelemre. Itt azonban az ²v nem dombor¼, hanem homor¼, a t¿kºrford²t§sa az elsŖ dallamban 

megjelenŖ form§nak:  

 

12. kottap®lda 

 

Nem haszn§lja ki a teljes pentachordot, ambitusa csak A-t·l E-ig terjed. Nemcsak ambitus§-

ban, hanem terjedelm®ben is sŤrŤsºdik, mindºssze h§rom ¿tem alatt bej§rja azt az alaphangt·l 

alaphangig tart· utat, amelyet az elsŖ k®t darabban nyolc ¿tem alatt j§rt be. Az alapelem itt 

val·ban egy sejtk®nt mŤkºdik, am²g az elsŖ darabban az eg®sz dallam form§j§t hat§rozta meg, 

addig itt elsŖsorban az elsŖ n®pdalsor sz§rmazik ebbŖl az egyszerŤ mot²vumb·l, amelynek dal-

lam²v®bŖl ®s ritmikai arculat§b·l a tºbbi n®pdalsor is kialakul.  

A 3. ®s 5. darab tºbb szempontb·l is egy ºn§ll· vonulatot alkot a hat unisono darabon bel¿l. 

P®ld§ul a hangsor szempontj§b·l: m²g a tºbbi darab d¼r (lesz§m²tva a 2b-t), addig ez a kettŖ 

moll jellegŤ. M§r eml²tett¿k, hogy mindk®t darab a n®gysoros-n®pdalform§t haszn§lja. Tov§bb 

erŖs²ti a testv®ri viszonyt a k®t darab kºzºtt, hogy mindkettŖre h§rom¿temes, tripodikus n®p-

dalsorok jellemzŖek. Ez szint®n szemben §ll a tºbbi darab periodikus, 4+4 ¿temes tagol·d§s§-

val.  

Ha az elsŖ k®t darab gyermekdalokkal rokon, elemi egyszerŤs®gŤ dalperi·dus-form§iban le 

is mer¿lt¿nk addig az Ŗsforr§sig, amelybŖl mind a keleti n®pekre jellemzŖ n®gysoros n®pdal-

forma, mind a nyugati trad²ci·nak egyik meghat§roz· alappill®r®nek tekinthetŖ klasszikus pe-

ri·dus is ered; ¼gy ezen a ponton a k®t sz§l elkezd egym§st·l k¿lºnv§lni, egyre ink§bb saj§t 

arculattal rendelkezni. A 3. ®s 5. darab jelenti ebben a vonatkoz§sban a keleti, n®pzenei sz§lat. 

Ćm nem csak a gyermekdalok r®szei ennek a kºzºs forr§snak. UgyanebbŖl az emberi l®lek 

legŖsibb m®lyr®teg®bŖl tºr felsz²nre a gregori§n. Ha a bevezetŖben felvetett gondolatmenetet 
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®rv®nyesnek fogadjuk el, ®s a Mikrokozmosz pedag·giai term®szetŤ alc²m®nek (Ăzongoramu-

zsika a kezdet kezdet®tŖlò) m®lyebb jelent®st is tulajdon²tunk, valamint a Ăkezdet kezdet®tò a 

zene sz¿let®s®nek feleltetj¿k meg, nem meglepŖ, ha a 3. darabot j§tszva-hallgatva a gregori§n 

st²lusra asszoci§lunk: 

 

éb§tran visszafel® gºngyºlŖdtem a kezdet kezdet®ig vezetŖ ¼ton. Mikºzben a magam hangj§t 

kerestem, megerŖsºdºtt a hitem, hogy csak az eg®szen ŖsibŖl sz¿lethet az eg®szen ¼j. Mert mind-

azok a bonyodalmak, amik a kettŖ kºz® tolakodtak, csup§n a cikcakos ¼t sok-sok el§gaz§s§t elre-

kesztŖ torlaszok voltak. S az elsŖ t®tova l®p®sek ut§n megtal§ltam a magam csap§s§t, s elmentem 

a m¼lt ®s jelen kºz® ®kelŖdºtt mindenf®le alak¼ s k¿lsejŤ hajt§s mellett, mindent lenyestem, ami 

kºztem ®s az eredeti erŖs, ny²legyenes gyºk®r kºzºtt volté56 

 

A gyºkerekn®l vagyunk. Ezek az ºnmagukban is tºk®letes szervezetts®get mutat· mikrofor-

m§k, amiket a kezdet kezdet®n §ll· gyermek kez®be ad Bart·k, az Ŗ zen®j®nek is a minden 

fºlºsleges hajt§st lenyesŖ, ny²legyenes visszavezet®se a gyºkerekhez. Ez®rt ®rezhetj¿k rokon-

nak a gregori§nnal. Ugyanabb·l az Ŗsforr§sb·l ered.  

Itt minden le- ®s fºll®p®se a dallamnak fontoss§ v§lik. Azok a dallamrajzolatok ī ºnmag§ba 

visszat®rŖ kºr (1, 2A), egyenes (2B) ī, amelyek az elsŖ k®t darabban megjelentek, ®s amelyek 

jelentŖs®g®re Lendvai is fºlh²vja figyelmet (p®ld§ul a k®tzongor§s szon§ta elemz®s®ben),57 itt 

is megjelennek egy darabon bel¿l:  

 

13. kottap®lda 

 

A dallam a legmagasabb (A) hangr·l indul, ®s a legm®lyebb (D) hangra ®rkezik. A n®pdalsorok 

kezdŖhangjai ®s a z§r·hang majdnem hib§tlanul megrajzolj§k az ereszkedŖ egyenest. A negye-

dik sor kezdŖhangj§val (G) az ereszkedŖ pentachord helyett egy jellegzetes pentaton fordulatot 

kapunk (mi-r®-d·-r®-l§). 

                                                 
56 Ezeket a mondatokat Agatha Fasset adja Bart·k sz§j§ba, ez®rt nem tekinthetŖ pontos id®zetnek, mindazon§ltal 
kºnnyen meglehet, hogy Bart·k is hasonl·an fejezte ki mag§t. Agatha Fasset: Bart·k amerikai ®vei. (Budapest: 

ZenemŤkiad· V§llalat, 1960.) ford. Gombos Imre 335ï336.  
57 Lendvai ErnŖ: Bart·k kºltŖi vil§ga. 215. 
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 Az elsŖ n®pdalsorban megjelenŖ alapelem homor¼ rajzolata kºvetkezt®ben a sorz§r· A 

hangra alulr·l fºlfel® ®rkez¿nk vissza, ²gy ez k®rdŖ hangs¼lyt kap.  

Az elsŖ n®pdalsor, ahogy a kottap®ld§n is l§tszik, mind ritmus§ban, mind dallam²v®ben is 

meghat§roz· a tºbbi sorra n®zve. Azt mondhatjuk, hogy a tºbbi sor ennek valamilyen v§ltozata. 

A sor ®s a homor¼ ²v terjedelme csak az elsŖ n®pdalsorban esik egybe. Ut§na, kºszºnhetŖen a 

m§sodik sor elsŖ k®t hangja (G-F) ism®tlŖd®s®nek, a kettŖ elcs¼szik egym§st·l, azonban a sorok 

v®gei az utols· sort lesz§m²tva v®gig az ²v emelkedŖ §g§hoz tartoznak. Fºlfel® n®z®s¿kkel el-

len§llnak a pill®rhangok §ltal kijelºlt ereszkedŖ ir§nynak, amelyek azonban k®rlelhetetlen¿l 

l®pnek lefel®. A leh¼z· ®s fºlhajt· erŖk v®gig k¿zdelemben vannak egym§ssal. Az utols· sor 

²ve egyed¿l, amely megadja mag§t, ®s kicsiben lem§solja, ºsszefoglalja a pill®rhangok §ltal 

kijelºlt ereszkedŖ vonalat. A beletºrŖd®s a megv§ltoztathatatlanba. 

  A m§sodik sort idŖlegesen §tugorva elŖrevessz¿k, ®s kiemelj¿k a harmadik sort, amely a 

n®pdalform§ban is gyakran el¿t, ®s k¿lºnleges jelentŖs®ggel b²r. Ebben a harmadik sorban 

gyakran tºrt®nik valami k¿lºnleges, azt mondhatjuk, ez a sor a n®pdalforma sz²ve. Ebben a 

darabban is ilyen, a tºbbitŖl jelentŖsen el¿tŖ 3. sort figyelhet¿nk meg. N®zz¿k meg, mi okozza 

ezt az elt®r®st. 

 

A dallamvonal ir§nya 

 

Ha a kºvetkezŖ kottap®ld§ra r§n®z¿nk, l§thatjuk, hogy a 3. sor is az elsŖ sorban a maga teljes-

s®g®ben megjelenŖ alapelembŖl sz§rmazik, sŖt egyetlen hangban k¿lºnbºzik az elsŖ sort·l: 

 

14. kottap®lda 

 

Ez a hasonl·s§g a hallgat·nak nem tŤnik fºl, fedi a megv§ltozott ritmus. A megv§ltozott ritmu-

son k²v¿l azonban ®ppen ez az egy hangnyi v§ltoz§s, amely a harmadik sorokra jellemzŖ el¿t®st 

okozza. E hang megv§ltoz§sa miatt ugyanis a dallam ir§nya v§ltozik, emelkedŖv® v§lik. Ugyan 

ī ahogy arr·l m§r sz· volt ī az elsŖ h§rom sorban a sorv®gek emelkednek, de ha a sorokat 

eg®sz®ben vizsg§ljuk ®s megn®zz¿k elsŖ ®s utols· hangjaikat, akkor csak a harmadik sor tekint-

hetŖ emelkedŖnek.  
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¥sszefoglalva: az elsŖ sor stagn§l (A-r·l indul, A-ra ®rkezik) 

                          a m§sodik sor ereszkedik (G-rŖl indul, E-re ®rkezik) 

                            a harmadik emelkedŖ (F-rŖl A-ra) 

                              a negyedik ereszkedik (G-rŖl D-re) 

Az elsŖ k®t sort az emelkedŖ sorv®gek miatt k®rd®snek ®rezz¿k, a harmadik sort felki§lt§snak, 

a negyedik sort v§lasznak. 

 

Ritmus 

 

A harmadik sor ritmus§ban is k¿lºnbºzik a tºbbitŖl. Az elsŖ k®t sor izoritmikus, a negyedik sor 

ritmusa egy kisebb v§ltoz§st·l eltekintve megegyezik az elsŖ kettŖvel. Ennek a kis v§ltoz§snak 

jelentŖs®g®re k®sŖbb kit®r¿nk. 

 A harmadik sor ºn§ll· ritmikai arculat§t szint®n k®t apr· v§ltoz§s okozza: 

 

15. kottap®lda 

 

Az elsŖ k®t sornak m§sodik ¿tem®ben l®vŖ n®gy negyed elsŖ k®t negyed®t, valamint az utols· 

eg®szhangot kell f®l ®rt®kre v§ltoztatni, hogy megkapjuk a 3. sor ritmus§t. Ez az apr· v§ltoz§s 

okozza a jelentŖs k¿lºnbs®get. A tºbbi sorra (1., 2., 4.) jellemzŖ, hogy a leglend¿letesebb, leg-

mozgalmasabb a 2. ¿tem, amelyekben n®gy negyedhang lend²ti a zenei folyamatot a z§r· ¿tem 

eg®sz ®rt®k®re. Ez az, ami a 3. sorban megv§ltozott ritmus miatt az utols· ¿temre tol·dik §t. ĉgy 

mind a dallamvonal feliramod§sa, mind a ritmus sŤrŤsºd®se ezt az ¿temet emeli ki. Ennek az 

¿temnek van a legnagyobb felhajt· ereje, amire azt§n a leh¼z· erŖknek v®gleg engedelmeskedŖ 

utols· n®pdalsor v§laszol. 

 

A bevezetŖben utaltunk arra, hogy a szigor¼ szab§lyok kºvet®s®nek kºvetkezm®nyek®ppen 

minden zenei gondolat az alapelemnek valamilyen v§ltozata lesz. ĉgy a szab§lyok kºvet®se 

olyan form§k l®trehoz§s§t teszi lehetŖv® a szerzŖnek, ahol minden mot²vumsor egym§ssal is 

rokon lesz. Ezt ebben a darabban j·l nyomon kºvethetj¿k. L§thattuk, hogy az elsŖ sor maga az 

alapelem. A tºbbitŖl el¿tŖnek tŤnŖ 3. sor is ebbŖl sz§rmazik. 
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 Ugyanez elmondhat· a m§sodik n®pdalsorr·l is, amely az alapelem elsŖ 5 hangj§nak egy 

hanggal lejjebb transzpon§lt, kiss® vari§lt v§ltozata: 

 

16. kottap®lda 

 

A vari§l·d§st az jelenti, hogy az elsŖ k®t hangnak k®tszer fut neki. Ez az apr· v§ltoz§s egy 

jellegzetesen bart·ki gesztust eredm®nyez. A lend¿letv®tel, a h·-rukk gesztus§t. Hasonl· len-

d¿letv®telt tal§lhatunk p®ld§ul a k®rd®s-v§lasz (14) c²mŤ darabban, ahol e gesztus n®pzen®ben 

gyºkerezŖ volta jobban kidomborodik: 

 

17. kottap®lda 

 

Hasonl·val tal§lkozhatunk olyan mond·k§kban, mint a S¿ss fel nap: 

 

18. kottap®lda 

 

Mint ahogy azt a S¿ss fel nap-ban is l§tjuk, a lend¿letv®tel gyakran egy centrumhangt·l val· 

elszakad§shoz kell. Erre p®lda a vizsg§lt sor is. Az elsŖ n®pdalsorban az A centrumhang gravi-

t§ci·s tere olyan erŖs, hogy az A-t·l elŖszºr t§volod· zenei folyamatot visszah¼zza mag§hoz. 

A m§sodik sorban a G-tŖl a lend¿letv®tel seg²ts®g®vel siker¿l elszakadni. 

A harmadik sorban hasonl· tºrt®nik. Ott az F hang viselkedik centrumhangk®nt, amitŖl elŖbb 

fºlfele, majd lefele pr·b§l elszakadni, hogy azt§n harmadszorra egy sikeres nekiiramod§ssal 

fºljusson a legmagasabb A hangra. B§rmennyire erŖs is ez a fºliramod§s, a negyedik sorban a 

dallam alaphangja, az eg®sz ereszkedŖ zenei folyamatot ºrv®nyszerŤen mag§ba sz²v· D hang 

gravit§ci·s ereje bizonyul legerŖsebbnek. 
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 A negyedik sor legkºzelebbi rokons§gban a m§sodik sorral §ll: 

 

19. kottap®lda 

 

Annak sŤrŤbb v§ltozata. A m§sodik sor elsŖ h§rom hangja (G-F-G) itt egy hangg§ tºmºr¿l, 

valamint a sorv®g lehajlik a D-re. Alapmot²vumhoz val· kapcsolata hasonl·, mint a m§sodik 

sor®. Amint arra m§r utaltam, a sŤrŤsºd®s kºvetkezm®nyek®ppen kialakul· egyetlen ritmikai 

v§ltoz§s az elsŖ k®t sorhoz k®pest, nagy fontoss§gra tesz szert. 

Az elsŖ h§rom sor mindegyik®nek elsŖ ¿teme k®t f®l®rt®kŤ hangot tartalmaz. Az utols· sor 

egy eg®sz ®rt®kkel kezdŖdik. Eg®sz ®rt®kek eddig csak az elsŖ k®t sor z§r·hangjaik®nt fordultak 

elŖ. Ezekben a sorokban az elsŖ k®t ¿tem dinamikus mozg§sa ut§n a z§r· ¿tem eg®sz hangja 

egy nyugv·pontk®nt szolg§lt. A harmadik, ritmikailag is k¿lºnbºzŖ sorban nincs eg®szhang. 

Mintha az eg®szhang §tcs¼szna a kºvetkezŖ ¿tem 1-®re. A szerepek felcser®lŖdnek. M²g az elsŖ 

k®t sorban az elsŖ k®t ¿tem dinamikus, az utols· statikus, addig a 3. sor utols· ¿teme a legdi-

namikusabb, a 4. sor elsŖ ¿teme pedig statikus. Ez az ind²t· funkci·val elŖszºr rendelkezŖ 

eg®szhang k¿lºnleges jelentŖs®ggel b²r. Mintha a harmadik sor utols· ¿tem®nek minden figye-

lemfelh²v· erej®vel is erre a hangra mutatna r§. Ez a hang meg§ll²tja az addig csak a 

z§r·hangokon megnyugv· dinamikus mozg§st, ®s jelentŖs®g®nek f®ny®vel megvil§g²tja az 

utols· sorban levont konkl¼zi·t. 

 A belsŖ ºsszef¿gg®sek biztos²tj§k a dallam szervess®g®t, ugyanakkor a gyermek technikai ®s 

zenei fejletts®g®hez igazodva rendk²v¿l egyszerŤ eszkºzºkkel teszi v§ltozatoss§, ®rdekess® a 

dallamot. A szŤk keretek kºzºtt, ahol mozoghat, minden apr· mozzanat a zenei forma fontos 

elem®v® v§lik. Nincsenek fºlºsleges d²sz²tŖhangok, m®gis az elsŖ darabban elvetett mag elkez-

dett kifejlŖdni. Ez a darab a zenei evol¼ci· egy magasabb szintj®n §ll m§r, mint az elsŖ darab. 

Itt m§r nem csak a mindentŖl lecsupasz²tott h§romhangos zenei sejtek §llnak elŖtt¿nk, hanem 

azok d²sz²tett v§ltozatai. A kºvetkezŖ kottap®ld§ban tºbb l®p®sben visszavezetem ezt a m§r ®lŖ 

organizmusk®nt viselkedŖ dallamot azokig a h§romhangos zenei sejtekig, amelyekbŖl kifejlŖ-

dºtt: 
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20. kottap®lda 

 

                                                                   

4. dallam 

 

Ahogy a 3. ®s 5. darab k¿lºn vonulatot alkot az elsŖ hat unisono dallamon bel¿l, ¼gy a 4. az 1. 

®s a 6. darabbal kapcsolhat· ºssze. Igaz§b·l a 4. ®s a 6. dallam az elsŖ darab Ŗsmozdulat§nak 

egyre kifejlettebb v§ltozatai. A dallam ²ve ugyanaz a h²dra eml®keztetŖ dombor¼ ²v. A k¿lºnb-

s®g az, hogy itt a dombor¼ ²v legmagasabb pontja ®ppen a szimmetriatengelyre esik. A szim-

metria e darab eset®ben k¿lºnºsen fontos formaalkot· t®nyezŖ. 4+4 ¿temes, k®rd®s-felelet pe-

ri·dus-form§ja is ezt erŖs²ti. Ez persze az alapelembŖl val· gyºkerez®s®nek kºszºnhetŖ, amely 

a minden d²sz²tŖhangt·l lecsupasz²tott v§z§n j·l megfigyelhetŖ: 

 

21. kottap®lda 

Ez a v§z majdnem pontosan megegyezik az alapelemmel, mivel azonban a darab alaphangja 

ez¼ttal nem a pentachord legals· hangja, ²gy az alapelemhez k®pest sz¿ks®ges egy kis v§ltoz-

tat§s. A pentachord felsŖ, f§ hangj§t mi-re kell oldani, a legals·, ti hangot pedig d·-ra. A nyugati 

zenei trad²ci· meghat§roz· alapl®p®se. 

Az elsŖ darabhoz hasonl·an itt is a h§romhangos mot²vumsejtekbŖl val· ®p²tkez®s a jellem-

zŖ, de ez a dallam m§r tºbb ilyen sejtbŖl ®p¿l. Ha a fentebb bemutatott v§zat a lehetŖ legegy-

szerŤbb m·don kid²sz²tj¿k, egy 3+3 h§romhangos mot²vumsejtbŖl fel®p¿lŖ dallamot kapunk. 

Az elsŖ darab csak 2+2 ugyanilyen h§romhangos mot²vumsejtbŖl ®p¿lt fel: 
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22. kottap®lda 

Ha ezt a h§romhangos mot²vumot egy megbonthatatlan zenei atomnak tekintj¿k, ¼gy ebbŖl az 

atomb·l egyre tºbb kapcsol·dik egym§shoz egyre bonyolultabb, sokr®tŤbb alakzatokat hozva 

l®tre. A zenei kozmosz egyre t§gul. 

Ezen a kiss® kid²sz²tett v§zon j·l megfigyelhetŖ a darab szimmetrikus szerkezete. A felfel® 

l®pŖ h§romhangos mot²vumok a cs¼cspont, ®s egyben a szimmetriatengely el®r®se ut§n vissza-

fordulnak, ®s lefele l®pdelnek tov§bb. ĉgy a h²don val· §tkel®s szimbolikus mozzanata az elsŖ 

dallamhoz k®pest m®g ®rz®kletesebben fejezŖdik ki.   

 

Ezen a ponton rºviden ki kell t®rn¿nk, ®s r§ kell vil§g²tanunk a bart·ki makrokozmosszal val· 

anal·gi§ra.  

  Legjellegzetesebb p®ldak®nt a bart·ki zene egyik sz²vkamr§j§nak tekinthetŖ Zene f¼ga t®te-

l®t vessz¿k. Az®rt is t®r¿nk ki erre rºviden, mert a Mikrokozmosz tºbb darabj§ban is hasonl· 

tendenci§kat ®rhet¿nk majd tetten, mint ebben a bart·ki st²lus szinte minden elem®t mag§ba 

tºmºr²tŖ t®telben. Lendvai k²v§nnival·kat maga ut§n nem hagy· elemz®s®ben58 r§vil§g²t arra, 

hogy Bart·k minden formai elemet a cs¼cspont el®r®s®nek szolg§lat§ba §ll²t, hogy azt§n a 

cs¼cspont el®r®se ut§n minden a vissz§j§ra forduljon. Ez a fordulat a Bart·kra olyannyira jel-

lemzŖ szimmetrikus h²d-form§kban is v®gbemegy.59 Az, hogy egy mŤv®szi forma rendelkezik 

egy cs¼csponttal, amely fel® tºrekszik, ®s amely ut§n megnyugszik, nem ¼jdons§g, sŖt, tal§n a 

legink§bb mag§t·l ®rtŖdŖ, leg§ltal§nosabb szcen§ri·. A megval·s²t§s mik®ntje, a k¿lºnbºzŖ 

formaelemek ºsszehangol§s§b·l sz§rmaz· vulkanikus erŖ, amivel ezt az egyszerŤ folyamatot 

megtºlti, az, ami jellegzetesen bart·ki.  

Ennek az ig®nye jelentkezik m§r a kezdet kezdet®n, a 4. darabban j·l kivehetŖen. A cs¼cs-

pont ut§n vissz§j§ra fordult h§romhangos mot²vumok j·l megfeleltethetŖk a Zene f¼g§j§nak 

cs¼cspont ut§n t¿kºrford²t§sban megjelenŖ f¼gat®m§inak. Mikro- ®s makroszinten ugyanaz j§t-

sz·dik le. 

                                                 
58 Lendvai ErnŖ: Bart·k kºltŖi vil§ga. (Budapest: Sz®pirodalmi Kºnyvkiad·, 1971.): Sztereo-probl®m§k. Zene 

h¼ros-, ¿tŖhangszerekre ®s celest§ra. 169ï191. 
59 E jellemzŖ szimmetrikus szerkezetre mutat korai p®ld§kat Victoria Fischer. ŕ a 12. bagatell (mikro-) ®s a F§b·l 

faragott kir§lyfi (makro-) form§j§t §ll²tja p§rhuzamba. Victoria Fischer: ĂBart·kôs Fourteen Bagatelles op.6, for 

Piano. Toward Performance Authenticity.ò In: Elliott Antokoletz, Victoria Fischer, Benjamin Suchoff (szerk.): 

Bart·k Perspectives. Man Composer, and Ethnomusicologist.(Oxford: University Press, 2000.) 273ï286. 282. 
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  A fentebb lekott§zott v§z b§rmennyire is szemet gyºnyºrkºdtetŖ, r§ad§sul a legfŖbb bart·ki 

formakoncepci·t visszat¿krºzŖ rajzolattal rendelkezik, ²gy ebben a form§ban nem tºbb, mint 

egy sematikus gyakorlat. Egy olyan zenei kºzhely, amelyre m§r Bart·k elŖtt is biztosan r§tal§lt 

a kezdŖ nºvend®k ujjait n®mi torn§ztat§sra r§venni igyekvŖ lelkiismeretes pedag·gus. 

Hogyan v§lik a sematikus gyakorlat a bart·ki k®zjegyet f®lreismerhetetlen¿l mag§n viselŖ 

zenemŤv®? 

Ha az §ltalam fel²rt v§zat ºsszevetj¿k az eredeti darabbal, mindºssze h§rom v§ltoz§st tal§-

lunk. Mindºssze ennyi kell ahhoz, hogy a gyakorlat ®letre keljen, a mechanikus mozg§sb·l egy 

v§ltozatos, fordulatos dallam keletkezzen.  

Az 1. v§ltoztat§s: a h§rom fºlfele l®pŖ h§romhangos mot²vumb·l az utols· kap egy d²sz²t®st. 

A mot²vumot ind²t· D hang kap egy v§lt· hangot. Ez eddig k®t hang hozz§ad§sa. A D-bŖl D-

C-D lett. MitŖl v§lik jelentŖs®gteljess® ez a kis v§ltoz§s azon a nem elhanyagolhat· kºr¿lm®-

nyen k²v¿l, hogy a mechanikusan ism®tlŖdŖ mot²vum egyhang¼s§g§t megtºri.  

E k®t hang hozz§ad§s§val (az elsŖ darabhoz hasonl·an) egy Bar-forma keletkezik. A n®gy-

¿temes f®lperi·dus 1+1+2 ¿temre tagol·dik. Az a fokoz·d·, cs¼cspont fel® tºrekvŖ dramatur-

gia, amelyet a dallamvonal ir§nya mag§val vonz, ²gy egy formai elemmel is meg van t§mo-

gatva. Teljesen term®szetesnek hat, mivel a gravit§ci· tºrv®nyei ®rv®nyes¿lnek ebben a n®gy 

¿temben. Ha a h§rom fºlfele tºrŖ mot²vumot h§rom emelkedŖhºz hasonl²tjuk, akkor a 3. leg-

magasabb cs¼csra vezetŖ emelkedŖhºz kell a legnagyobb lend¿let. Ezt a lend¿letv®telt szolg§lja 

a k®t hozz§adott hang:  

 

23. kottap®lda 

 

N®zz¿k meg a m§sik k®t elt®r®st is! Ezek a m§sodik n®gy ¿temben tal§lhat·k. El®rt¿k a 

cs¼cspontot jelentŖ F hangot. A m§sodik n®gy ¿tem ezzel a legmagasabb hanggal indul, m²g a 

darab a legm®lyebb H hanggal kezdŖdºtt. A cs¼cspont ut§ni visszaereszked®s sor§n a  h§rom-

hangos mot²vumok, ahogy errŖl m§r sz· volt, megfordulnak, kiv®ve az utols· h§romhangos 

mot²vumot, amely teljes eg®sz®ben megegyezik a darab ind²t· mot²vum§val (ti-d·-r®-d·), ®s 

amely viszont a m§sodik n®gy ¿temben jelent fordulatot, megtºrve ezzel a lefele l®pŖ h§rom-

hangos mot²vumok egyhang¼s§g§t. 
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Ez a mot²vum megbontja a darab eg®sz®nek szimmetri§j§t,60 de §ltala egy m§sik, kisebb 

belsŖ szimmetria jºn l®tre: 

 

24. kottap®lda 

 

A harmadik egy ritmikai v§ltoz§s. A 6. ¿temben az elŖre v§rhat· anapesztus (Ç  Ç ï ) ritmus 

helyett annak t¿kºrk®pe (ï  Ç  Ç) jelenik meg. ĉgy a 6. ¿tem az 5. ¿temmel ®s a 7. ¿temmel is 

ritmikai szimmetri§t alkot (Ç  Ç ï ¼ ï  Ç  Ç ¼ Ç  Ç ï). Az ¿temvonalak t¿kºrtengelyekk® 

v§lnak. A 6ï7. ¿tem r§ad§sul a dallamvonalat tekintve is szimmetrikus. A Ănagyformaò szim-

metri§j§t teh§t megbontja a k®t kis vari§ci·, de ez§ltal a m§sodik n®gy ¿temben tºbb belsŖ 

szimmetria alakul ki, ritmikailag s dallamvonalban is sokkal ®rdekesebb® t®ve a darabot.  

A sok r®szletbŖl megint csak a hozz§ny¼l§s jelentŖs®g®t emelem ki. Az elsŖ, vagy m§sodik 

kottap®ld§ban fel²rt v§z szinte elŖre meghat§rozott a Varr· §ltal kijelºlt, ®s azt m®g tov§bb 

szigor²tott j§t®kszab§lyok §ltal. Az apr· §talak²t§soknak kºszºnhetŖen azonban egy olyan dal-

lam keletkezett, amelyben nemcsak Bart·k legjellemzŖbb form§inak kicsiny²tett lenyomat§t 

fedezhetj¿k fel, de amelyben emellett m®g Bart·k vari§l· hajlama is tºk®letesen megnyilv§nul 

az ig®nybevehetŖ eszkºzºk szŤkºss®ge ellen®re. 

 

  

5. dallam 

 

Az 5. darab, mint arra m§r utaltunk, legink§bb a 3. darabbal §ll²that· p§rhuzamba. Ahogy az 

elsŖ darabban megsz¿letŖ zenei Ŗssejt a 4. darabban kezd kibontakozni, ugyanazt az ²vet kicsit 

bŖvebben, d²szesebben bej§rva, ¼gy az 5. darab formai fel®p²t®se a 3. darab n®gysoros n®pdal-

szerkezet®vel mutat azonoss§got. BŖv¿l®s itt is megfigyelhetŖ, elsŖsorban a 3. n®pdalsorban 

®rhetŖ tetten. A k®t darab kapcsol·d§si pontjaib·l a 3. darabr·l sz·l· fejezetben m§r eml²tett¿k 

a forma mellet a hangsor k®rd®s®t is. Emell® m®g felsorolhatunk n®h§ny szempontot. MindkettŖ 

h®tsz·tag¼ n®pdalsorokon alapszik. A 3. darabban csak az utols· sor tºmºr²t®se r®v®n jelenik 

meg egy hatsz·tag¼ sor (7+7+7+6), m²g az 5. darabban a 3. n®pdalsor 2Ĭ6 sz·tagosra bŖv²t®se 

jelent kiv®telt a h®tsz·tag¼ n®pdalsorok kºzºtt. A 3. darabban az 1., 2. ®s 4. sorok csak majdnem 

                                                 
60  Tºk®letes szimmetria a darab formai v§z§ban is l§that· (22. kottap®lda) r®-d·-ti-d· alakkal jºnne l®tre. 
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izoritmikusak (az utols· sor tºmºr²t®se eredm®nyezi a majdnem sz·t), addig az 5. darabban az 

1., 2. ®s 4. sorok izoritmikusak. Mind ritmus, mind dallamvonal tekintet®ben mindk®t darab 3. 

sora el¿t a tºbbitŖl (mint ahogy ez a n®pdalok szerkezet®ben szok§sos). MindkettŖre tripodikus 

sorok a jellemzŖk. MindkettŖ ind²t· zenei gondolata (elsŖ n®pdalsora) az Ăalapelemò majdnem 

®rintetlen megjelen®se ºthangos terjedelemrŖl n®gyhangos terjedelemre zsugor²tva. Azonban 

am²g a 3. darabban homor¼ ²vet ²r le (az eredeti alak t¿kºrford²t§sa), az 5. darab visszat®r a 

mot²vum eredeti dombor¼, h²dszerŤ form§j§hoz. Ez§ltal kapcsol·dik az 1., 2., 4. darabokhoz is. 

  A leg®rdekesebb k®rd®s nekem e darabbal kapcsolatban ï amelyet m§r a bevezetŖben fºlve-

tettem ï, hogy hogyan k®pes egy alapgondolat egy eg®sz darab formai fel®p²t®s®t megszervezni 

mind r®szleteiben, mind eg®sz®ben. Erre l§ttunk m§r p®ld§t az elsŖ darabban is, de ahogy az 

elsŖ darabban elvetett mag elkezd kics²r§zni, egyre komplexebb form§kban fedezhetj¿k fel 

ugyanazokat a folyamatokat. Az 5. darab m§r az eddigiekn®l sokr®tŤbb, bonyolultabb forma, 

²gy a fent eml²tett tºbbszintes ®p²tkez®s is l§tv§nyosabban mutatkozik meg. 

Az elsŖ sor teh§t maga az alapelem. KºrszerŤ z§rts§g§t a ritmus szimmetrikuss§ga is erŖs²ti 

(Ç  Ç ï ¼ ï  Ç  Ç ).   

E darab eset®ben a 3. darabhoz hasonl·an mind ambitus§ban (tetrachord), mind terjedelm®-

ben (h§rom ¿tem) tºmºr²tett alapelem val·ban mint egy zenei Ŗssejt viselkedik. Az eg®sz darab 

r®szleteiben ®s eg®sz®ben ebbŖl fejlŖdik ki. Hasonl·k®ppen mŤkºdik, mint a f¼gat®ma egyes 

szigor¼ szerkeszt®sŤ Bach-f¼g§kban.61 Az al§bbi kottap®ld§ban azt szeml®ltetem, hogyan ha-

t§rozza meg ezen Ŗssejt a darab eg®sz®nek formai fel®p²t®s®t: 

 

25. kottap®lda 

 

A bekeretezett hangokb·l kirajzol·dik a darab alapmot²vuma. Most vizsg§ljuk meg a r®szle-

teket. Vegy¿k szem¿gyre, hogyan alakulnak ki a n®pdalsorok az alapmot²vumb·l, annak vari-

§l§s§val! 

A m§sodik sor ritmus§ban, ahogy arr·l m§r sz· volt, teljesen megegyezik az elsŖ sorral. A 

hangterjedelem is megegyezik, ugyan¼gy a pentachord felsŖ n®gy hangj§t haszn§lja. A szigo-

r²tott j§t®kszab§lyb·l (csak szekundokban mozg· dallam), ®s ebbŖl a k®t tov§bbi megkºt®sbŖl 

                                                 
61 Kor§bban erre a szerkeszt®sm·dra hoztuk p®ldak®nt f-moll sinfoni§j§t. (6. kottap®lda, 17.old.). 
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majdnem teljes biztons§ggal kikºvetkeztethetŖ a 2. sor. Mivel a G hang m®g nem szerepel, 

ez®rt a csakis szekundokban mozg· dallamban a kºvetkezŖ H hang lesz a 2. sor kezdŖhangja. 

Ha logikusan folytatjuk az 1. sor A-D-ig terjedŖ sk§lamozg§s§t, megkapjuk a 2. sor dallam§-

nak hangjait: 

 

26. kottap®lda 

 

A dallam²v ugyan¼gy egy ºnmag§ba z§rt zenei egys®gnek tekinthetŖ. MindkettŖ egy centrum-

hangnak tekinthetŖ hangr·l indul, ®s oda ®rkezik. Az elsŖ sor A-r·l A-ra, a m§sodik sor H-r·l 

H-ra. Rajzolata azonban nem egy kupol§ra vagy h²dra hasonl²t, hanem egy Doppelschlagra. 

Am²g az 1. sorban az A centrumhang volt az ²v legals· hangja, addig a 2. sorban a dallam k®t 

ir§nyb·l, lentrŖl ®s fentrŖl is kºrbej§rja a H centrumhangot.  

A m§sodik sor annak ellen®re, hogy szint®n ºnmag§ba t®r vissza (H-H), ak§rcsak az elsŖ sor 

(A-A), az elsŖ sor szimmetrikus kºralakj§b·l fakad· z§rts§g§nak statikuss§g§hoz k®pest m®gis 

dinamikusabbnak ®rzŖdik. Az elsŖ sor §ll²t·, a m§sodik ink§bb k®rdŖ mondat. Mindez egyr®szt 

abb·l ad·dik, hogy a 2. sor centrumhangja a H, amely az A alaphanghoz k®pest a 2. fok, amely 

ºnmag§ban is k®rdŖ hanglejt®st kºlcsºnºz a sornak, m§sr®szt, az 1. sort·l elt®rŖen, a sorz§r· 

hangra itt nem fentrŖl ereszkedik, hanem lentrŖl, a 2. sor viszonylat§ban legals· A hangr·l 

emelkedik a dallam. ĉgy amellett, hogy a Ănagyform§nakò is a felsz§ll· §g§ban vagyunk (az 

elsŖ sor A centrumhangja ut§n, a 2. sor H centrumhangja az emelked®s kºvetkezŖ l®pcsŖfoka), 

a n®pdalsor v®g®n is egy emelked®s lend¿lete visz tov§bb az eg®sz darab form§j§n bel¿l is 

cs¼cspontnak tekinthetŖ 3. sor kezdŖhangj§ra, amely a fokonk®nti emelked®st tov§bb folytat· 

C hang. 

Ebben a 3. sorban, ahogy a p®ldak®nt m§r eml²tett Zene f¼ga t®tel®ben, Bart·k minden zenei 

param®tert a n®gysoros n®pdalszerkezetben hagyom§nyosan is a 3. n®pdalsorban bekºvetkezŖ 

kulmin§ci· szolg§lat§ba §ll²t, valamint minden eszkºzzel a 3. sor k¿lºnbºzŖs®g®t hangs¼-

lyozza. 

  A dallam eg®sz®nek elsŖ sort nagyban ut§nz· kupola²ve legtiszt§bban a sorkezdŖ hangokb·l 

rajzol·dik ki. Ebben a l®pt®kben a 3. sor C hangja a kupola cs¼cs§nak tekinthetŖ. 

  Osztott 3. sort haszn§l, amely formai bŖv¿l®st jelent. Az eddigi h§rom¿temes n®pdalsorok 

ut§n a 3. sor 2Ĭ2 ¿temre tagol·dik. Hasonl·val m®g fogunk tal§lkozni a Mikrokozmosz tºbb 
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darabj§n§l is. A formai bŖv¿l®s mellett a hangk®szlet is bŖv¿l (az egyidejŤ horizont§lis ®s ver-

tik§lis bŖv¿l®sre is lesz m®g p®lda). Csak ebben a n®pdalsorban haszn§lja ki Bart·k mind az ºt 

rendelkez®s®re §ll· hangot. Az elsŖ k®t n®pdalsorban a felsŖ n®gy hangot haszn§lja (A-D), a 4. 

sorban az als· n®gy hangot (G-C). 

M²g a tºbbi sor centrumhangja kiindul·, ®s ®rkez®sipont is egyben, a C centrumhang csak 

kiindul·pontk®nt szolg§l, a dallam nem ®rkezik r§ vissza. Ez egy olyan nyitotts§got kºlcsºnºz 

a sornak, ami szint®n elk¿lºn²ti a tºbbi z§rt szerkezetŤ sort·l. Viszont az osztott 3. sor mindk®t 

tagja ezzel a C hanggal kezdŖdik. Az elsŖ tag z§r·hangja a H hang, a m§sodik tag pedig a G 

hangon z§rul. Az egyre nagyobb t§vols§g kezdŖ- ®s z§r·hang kºzºtt erŖs²ti ezt a nyitotts§got.62 

Ahogy az 1. sor rajzolata az eg®sz darab viszonylat§ban is megism®tlŖdik, ¼gy a 3. sorban, 

a darab sz²v®ben is lej§tsz·dnak kicsiben a darab eg®sz®ben l§that· folyamatok. K¿lºn belsŖ 

®lete van ennek a 3. sornak. A darab eg®sz®re jellemzŖk az izoritmikus sorok. A 3. sor ritmusa 

el¿t a tºbbi sor ritmus§t·l, azonban ºnmaga is k®t izoritmikus r®szre tagol·dik. Ilyen m·don a 

3. sorban ritmikai szempontb·l kicsiben ugyanaz tºrt®nik, mint nagyban. 

Ugyanezt figyelhetj¿k meg a dallamvonal tekintet®ben is. A 3. sor 1. k®t¿temes egys®ge egy 

homor¼ ²vet ²r le, amely tekinthetŖ az 1. sorban, valamint a darab eg®sz®ben kirajzol·d· dom-

bor¼ ²v t¿kºrford²t§s§nak. Ugyanakkor a 3. sor egy dombor¼ ²vet is tartalmaz, m®ghozz§ egy, 

a teljes pentachordot bej§r· dombor¼ ²vet. A hull§mvºlgy kieg®sz¿l a hull§mheggyel: 

 

27. kottap®lda 

 

Az, hogy a dallam egyed¿l most j§rja be a teljes pentachordot, a 3. sor dinamizmus§t nºveli, 

amely tal§n a legfontosabb t®nyezŖ a darab eg®sz®ben bekºvetkezŖ kulmin§ci· al§t§maszt§s§-

ban. 

 

A 4. sor vissza®rkezik az A alaphangra. Az A-t·l A-ig terjedŖ ²v, amelyet az elsŖ sor bej§rt, a 

nagyform§ban is l®trejºn. Sok n®pdal is hasonl· szerkezetet mutat: pl. ABBA vagy AA5BA. 

Kºzºs benn¿k, hogy az elsŖ sor a v®g®n visszat®r. Itt enn®l tºbb tºrt®nik. A 4. sor mint az A 

                                                 
62 A harmadik sor hasonl· kiny²l§s§val is fogunk m®g tºbbszºr tal§lkozni. 
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hangt·l A hangig terjedŖ kupola v®gsŖ pontja az elsŖ sorral §ll p§rban. R§ad§sul maga is egy 

A-t·l A-ig tart· ²v, mint az elsŖ sor. Rajzolata azonban a 2. sorral egyezik. Az 1. sor alaphang-

j§ra van fel®p²tve a 2. sor dallam²ve. Kapcsolata van a harmadik sorral is. Ennek ®rz®kel®s®ben 

fontos szerep jut a 3. sorban elŖszºr megjelenŖ G hangnak. E hang seg²ts®g®vel lehetŖv® v§lt 

az A alaphang alulr·l-fºl¿lrŖl tºrt®nŖ kºrbej§r§sa. Ez tºrt®nik meg a 4. sorban is. A rokons§g 

akkor v§lik igaz§n szembetŤnŖv®, ha a 3. sor mindk®t ¿temp§rj§nak 2. ¿tem®t ºsszeolvassuk, 

®s ezt vetj¿k ºssze a n®gy sorral: 

 

28. kottap®lda 

 

A 4. sor e n®gyhangos mot²vum kid²sz²tett v§ltozata. M§s ir§nyb·l megkºzel²tve a 4. sor kibŖ-

v²tett, kid²sz²tett v§ltozat§t megtal§ljuk a 3. sorban: 

 

29. kottap®lda 

 

Mindezek f®ny®ben a 4. sor tekinthetŖ az elŖzŖ sorok szint®zis®nek. A dallam szerves egys®g®t 

ºsszef¿gg®sek eg®sz rendszere biztos²tja. 

 

 

 

6. dallam 

 

Hangk®szlete az elŖzŖ darab®val egyezik meg, azonban itt a legals· hang (G) az alaphang is 

egyben. A hangsor: G-d¼r pentachord. A dallam ugyanazt az alaphangr·l indul·, alaphangra 

®rkezŖ, tetŖpontj§t a pentachord legfelsŖ hangj§n el®rŖ cs¼cs²vet rajzolja meg, mint amelyet az 

elsŖ darab is. Ez a kupolaszerŤ dallam²v jellemezte a 4. darabot is annyi k¿lºnbs®ggel, hogy ott 

az ²v a vezetŖhangr·l (H) indult, ®s az alaphangra (C) ®rkezett.  
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Az 5. dallam rajzolata bonyolultabb (n®ha az alaphang al§bukik, a legmagasabb hangot is 

tºbbszºr el®ri), de a sorok kezdŖhangjaib·l ott is hasonl· ²v rajzol·dik ki. 

A 6. darab a sorozatban a Bart·k nagy mŤveinek dramaturgi§j§t is gyakran meghat§roz· 

²vszerŤ szerkezet negyedik v§ltozata, a legkisebb form§ba tºmºr²tve, a legkisebbeknek is ze-

n®ben §t®lhetŖv® t®ve azt a teljess®get, amelyet e szerkezet, a term®szet kºrszerŤ mŤkºd®seire 

tºk®letes zenei-formai anal·gi§t ny¼jtva, lehetŖv® tesz. 

Az elsŖ ®s 4. darabbal val· rokons§got erŖs²ti a darab form§ja is, de az 1. ®s a 4. darab szim-

metrikus 4+4-es peri·dus-form§ja e darabban kibŖv¿l, aszimmetrikuss§ v§lik (4+5 ¿tem). 

A legszorosabb, szinte testv®ri viszonyban az elsŖ darabbal van. Itt megint egy tºbb szinten 

l®trejºvŖ ºnism®tl®sre szeretn®k r§vil§g²tani. Ami mind az elsŖ, mind a 6. darabban megtºrt®-

nik, az elsŖ ®s az utols· hang azonoss§ga, egym§ssal val· szemben §ll§sa az ²v k®t pontj§n, a 

hat darabb·l §ll· sorozat viszonylat§ban is megtºrt®nik. Az elsŖ ®s 6. darab is egym§ssal szem-

ben, egym§snak megfelelve §ll a k®t v®gponton. A kisebb, 6. dallam §ltal rajzolt kºr mellett a 

nagyobb, a sorozat szintj®n rajzol·d· kºr is bez§rul. Miben §ll kezdetnek ®s v®gnek ez az azo-

noss§ga? 

Ahogy az elsŖ darab az alapelembŖl jºtt l®tre (d·-sz·-d· pent.) nagyon kev®s v§ltoztat§ssal, 

a 6. darab nem m§s, mint az elsŖ darab kid²sz²tett, kibŖv²tett v§ltozata. Tal§n ebben a darabban 

figyelhetj¿k meg a legjobban, hogy az elsŖ darab, mint zenei Ŗssejt, hogyan kezd burj§nzani. 

Hogyan kezd a mikrokozmosz t§gulni, hogyan kezdenek az elsŖ darabban m®g d²sz²tŖhangk®nt 

szereplŖ hangok ºn§ll· bolyg·rendszereket kialak²tani, maguk is centrumokk§ v§lni. 

A kºvetkezŖ kottap®ld§ban nyomon kºvethetj¿k, hogyan megy v®gbe ez a bŖv¿l®s, mik®nt 

v§lik az elsŖ darab d²szesebb®. A rokons§g megfigyel®s®nek megkºnny²t®se ®rdek®ben bekari-

k§ztam a 6. darabban n®h§ny hangot. A bekarik§zott hangokb·l kirajzol·dik az elsŖ darab k®pe: 

 

30. kottap®lda 

JelentŖsebb v§ltoz§s, hogy am²g az elsŖ darabban a cs¼cspontot a pozit²v aranymetsz®sponton 

®rte el a dallam, addig a 6. darabban ugyanezt a negat²v metsz®sponton teszi. A cs¼cspont az-

§ltal ker¿l elŖr®bb, hogy a lesz§ll· §g hangjait sokkal jobban kid²sz²ti, ez§ltal a 6. darab lesz§ll· 

§ga j·val nagyobb teret kap, mint az 1. darab®.  
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Sz§nd®kos-e a megfelel®s a 6. ®s az 1. darab kºzºtt, elemzŖi belemagyar§z§s, vagy egysze-

rŤen csak az ºsztºnºs-term®szetes forma®rz®k alak²tja hasonl·v§ az elsŖ ®s utols· darabot? A 

h²dform§t mutat· nagy mŤvek eset®ben az elsŖ ®s utols· t®telek kºzºtti megfelel®s term®szete-

sen nem k®ts®ges, hogy a legteljesebb m®rt®kben tudatos tervez®s eredm®nye. De a Mikrokoz-

mosz elsŖ hat apr·s§ga eset®n ez ink§bb meglepŖ lenne. 

B§r a Mikrokozmosz c®ljai kºzºtt minden bizonnyal ott van a saj§t zenei vil§g, zenei nyelv 

megismertet®se a tanul·val, ezekben a legelsŖ darabokban m®g csak a zene alapelemeinek meg-

ismertet®se zajlik, amikbŖl azt§n fºl®p¿l majd saj§t zenei univerzuma. A Ăkezdet zen®je, a zene 

kezdeteò, ahogy Kretzschmar a m§r id®zett elŖad§s§ban fogalmazott a Rajna kincse elŖj§t®k§-

val kapcsolatban.  

Nem tartom val·sz²nŤnek, hogy Bart·k saj§t zenei st²lus§t ezekben az apr· darabokban akar-

ta volna a legjellemzŖbben ®rv®nyre juttatni. Ink§bb tartom elk®pzelhetŖnek, hogy a Mikrokoz-

mosz ²r§s§nak idej®ben m§r annyira kikrist§lyosodott st²lusa, hogy bizonyos mechanizmusok 

m§r magukt·l mŤkºdtek ak§r ilyen rºvid, egyszerŤ darabok kompon§l§sa kºzben is. A megfe-

leltet®s teh§t ink§bb ºsztºnºs. Nekem ®ppen ez®rt ®rdekesek ezek a darabok. 

Egy sokat id®zett interj¼ban, melyben az interj¼ k®sz²tŖje (Denis Dille) Edwin von der N¿ll 

Bart·k zongoramuzsik§j§val kapcsolatos fejteget®seinek helyess®g®re k®rdez r§, Bart·k az in-

tu²ci· szerep®t hangs¼lyozza: 

  

Vagy, ha ²gy vil§gosabb: b§r harm·niai kutat§saimat ®sszerŤen ®s ®rtelmes m·don vezettem, az 

intu²ci· szerepe nagyobb, mint hinnŖk. Ki kell jelentenem, hogy eg®sz zen®m ï s benne persze 

®pp¼gy ez a harm·nia-k®rd®s is, amelyrŖl besz®l¿nk ï, ºsztºn ®s ®rz®kenys®g dolgaé63 

 

Ha tudatosan akarta volna a hatdarabos sorozat eg®sz®re is kiterjeszteni a fŖk®nt az elsŖ, ne-

gyedik ®s hatodik darabra jellemzŖ h²dszerŤ ²vet, l®trehozva ezzel saj§t nagyform§inak mikro-

form§ba tºmºr²tett m§s§t, akkor a m§sodik darabot kihagyta volna, vagy k¿lºn szerepeltette 

volna. A m§sodik darab n®lk¿l egy hib§tlan h²dform§t kapn§nk, amelyben az 1., 3. ®s 5. darab 

(²v, peri·dus, d¼r) §llna szemben a 2. ®s 4. darabokkal (moll, n®gysoros n®pdal). A m§sodik 

darabbal megbomlik ez a tºk®letes szimmetria, mindazon§ltal a hatdarabos mikrosorozat mº-

gºtt valahol h§tt®rben ott h¼z·dik a bart·ki h²dform§k tanuls§ga. 

Gyakran sz§nd®kosan bontja meg Bart·k a szimmetri§t. Ez tºrt®nik a 6. darabban is. A bŖ-

v²t®snek kºszºnhetŖen kilenc¿temess® v§lik a peri·dus. A cs¼cspont aranymetsz®spontra esik, 

                                                 
63 Bart·k brevi§rium. Levelek ï ²r§sok ï dokumentumok. ¥ssze§ll²totta: Ujfalussy J·zsef (Budapest: ZenemŤkiad· 

V§llalat, 1958.) 478. 
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ami szint®n a szimmetria ellen dolgozik. Ennek ellen®re, ha csak a dallam hangmagass§gait 

vessz¿k szem¿gyre, a hangok tºk®letesen szimmetrikus elrendez®s®t fedezhetj¿k fºl. A szim-

metriatengely az 5. ¿temben tal§lhat· C hangra esik. Ez azonban a darab idŖbeli lefoly§s§nak 

aszimmetri§ja miatt rejtve marad. Csak az elemzŖ tekintet veheti ®szre. 

A kºvetkezŖ kottap®lda ezt szeml®lteti: 

 

 

31. kottap®lda 

A dallamvonal maga a tºk®letesen szimmetrikus zenei kºr. Bart·k egyszerre alkot hib§tlan 

szimmetri§t, ®s megy ellene a szimmetri§nak azzal, hogy az elsŖ darab hib§tlan szimmetrikus 

(4+4) form§j§t kibŖv²ti, kid²sz²ti, aszimmetrikuss§ teszi. Mint ahogy a term®szetben is ritk§n 

fordul elŖ tºk®letes szimmetria, valami kis hiba mindig megbontja azt. 

A h²don val· §tkel®s mot²vum§nak formai megjelen®s®re m§r tºbb v§ltozatot l§thattunk. 

Ezek felmutat§sa disszert§ci·m egyik fŖt®m§ja. Ennek kapcs§n legjellemzŖbb p®ld§nak a Zene 

f¼g§j§t hoztuk, ahol a cs¼csponton val· §tkel®s ut§n minden zenei folyamat a vissz§j§ra fordul. 

Ezt l§thattuk a 4. darabban is (ott a h§romhangos mot²vumok megfordul§sa volt az anal·gia), 

®s erre hivatkozunk a 6. darabbal kapcsolatban is, ahol kicsiben m®g egy v§ltozat§t tal§ljuk 

ennek a form§l§snak. Itt most sz· szerint minden a vissz§j§ra fordul. A cs¼cspont el®r®se ut§n 

(eg®sz pontosan az 5. ¿temben tal§lhat· C hang ut§n) a dallam r§kmenetben halad tov§bb. A 

h²d tºk®letesen szimmetrikus is ®s nem is. Ism®t p®lda Bart·k j§t®kos term®szet®re. 
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Az Alapelemek kibont§sa 

 

K·ta ponttal (7) 

 

Az elsŖ hat darabban megismerkedhett¿nk Bart·k zenei kozmosz§nak alapelemeivel. A tov§b-

biakban nyomon kºvethetj¿k ezek kifejlŖd®s®t, kibontakoz§s§t. E darab eset®ben ez egy ¼j 

pentachord kiv§laszt§s§val is j§r. A fr²g pentachord most szerepel elŖszºr. Az egyik ilyen alap-

elem a n®gysoros n®pdalszerkezet. A n®pzen®ben fºltŤnŖ, Bart·k §ltal gondosan rendszerezett, 

tengernyi v§ltozatban Bart·k egy olyan vari§ci·s kedv megnyilv§nul§s§t l§tta, amely saj§t ter-

m®szet®vel is rokon: 

 

Az a sz®lsŖs®ges v§ltozatoss§g, mely a mi n®pi zen®nkre jellemzŖ, egyben magam term®szet®nek 

megnyilatkoz§sa64 

 

Ez a vari§ci·s kedv a Mikrokozmoszban is megnyilv§nul. M§r az elsŖ hat unisono dallamban 

is tºbb vari§ci·t l§ttunk, a K·ta ponttal c²mŤ darab egy ¼jabb vari§ci· a n®pdalb·l ºrºkºlt 

n®gysoros szerkezetre. A 3. ®s fŖleg az 5. darabban az 1., 2. ®s 4. sor tartozott ºssze a 3. n®p-

dalsor m§sk®ppen viselkedett. Az 5. darabban azt l§thattuk, hogy ak§rmelyik zenei param®tert 

n®zt¿k, ak§r a sorok hossz¼s§g§t, ak§r a ritmust, ak§r a dallam rajzolat§t; az 1., 2., 4. sorok 

minden tekintetben ºsszef¿gg®st mutattak, a 3. minden tekintetben el¿tºtt. R§ad§sul ebben a 

darabban jelent meg elŖszºr az osztott 3. sor, ²gy az ¿temsz§m is t¿krºzte ezt a k¿lºn§ll§st 

(3+3+4(2+2)+3). A 7. darabban a k¿lºnbºzŖ param®terek m§s-m§s ºsszef¿gg®seket mutatnak. 

A sorok hossz¼s§ga alapj§n az 1. sor tartozik ºssze a 3. sorral. Az 5. darabhoz hasonl·an n®gy-

®s h§rom¿temes sorokb·l ®p¿l fºl a forma, de itt 4+3+4+3 feloszt§sban. A n®gy¿temes felve-

t®sekre egy rºvidebb v§lasz jºn. 

A ritmus tekintet®ben ugyanez a helyzet. A n®gy¿temes sorokat az ¼jonnan megismert pon-

tozott ritmusok jellemzik, m²g a h§rom¿temes sorokat a m§r eddig is haszn§lt 1:2 ar§nnyal 

le²rhat· ritmusok (f®l, negyed). 

A dallamvonalat illetŖen azonban szint®n az 1., 2. ®s 4. sorok kºzºtt mutatkozik ºsszef¿gg®s. 

Ez az ºsszef¿gg®s olyannyira erŖs, hogy a 2. ®s 4. sor minden eddigin®l nyilv§nval·bban ve-

zethetŖ le az elsŖ sorb·l, amely ez¼ttal az alapelemnek csak a lesz§ll· §g§t tartalmazza. Az elsŖ 

sor ez§ltal az eddigi ²velt rajzolat helyett, a pentachord legmagasabb hangj§t·l (H) a legm®lyebb 

                                                 
64 Bart·k Brevi§rium. Denis Dille-interj¼. 480. 
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(E) hangj§ig mutat· egyenes. A m§sodik sor az elsŖnek ritmikailag tºmºr²tett v§ltozata, a han-

gok teljesen megegyeznek az elsŖ sorral. A 4. sor m®g a 2. sorhoz k®pest is sŤrŤbb. A sŤr²t®s 

az elsŖ k®t hang (H-A) egy f®lhangg§ tºrt®nŖ tºmºr²t®s®nek form§j§ban kºvetkezik be. Ezt az 

egy v§ltoz§st lesz§m²tva a k®t sor megegyezik. 

A 4. sor hi§nyz· H hangja a 3. sor v®g®n tºbbletk®nt jelentkezik. Az elsŖ k®t sor h®tsz·tagos 

hossz¼s§ga ®ppen ezzel a H hanggal bŖv¿l nyolcsz·tagoss§, a 4. sor pedig ®ppen ezzel a H 

hanghi§nnyal szŤk¿l hatsz·tagoss§: 

 

32. kottap®lda 

 

Am²g a 2. ®s 4. sor az elsŖ sor egyre sŤrŤbb v§ltozatai, a 3. sor eg®szen m§s kapcsolatban 

van az elsŖ sorral. A 3. sor ir§nya pont a t¿kºrk®pe az elsŖ sornak. Az elsŖ k®t ¿tem pontos 

t¿kºrford²t§s, a m§sodik k®t ¿temben az egy hangos bŖv¿l®s ellen®re is j·l kivehetŖ a t¿kºr-

mozg§s: 

 

33. kottap®lda 

 

ĉgy b§r a 3. sor motivikusan a tºbbi sorhoz hasonl·an szint®n az elsŖ sorb·l eredeztethetŖ, 

m®gis emelkedŖ ir§nya miatt a tºbbi sorral szemben §ll. Felki§lt· jelleg®nek fesz¿lts®g®t emeli, 

hogy a tºbbi sorral ellent®tben a sor elsŖ ®s utols· hangja kºzºtt nem egy lefel® l®pŖ T5, hanem 

egy a fr²g hangsor k¿lºnleges sz²n®t jobban kiemelŖ, fºlfel® l®pŖ B4 hangkºz fesz¿l. A tºbbi 

sorral ellent®tben a 3. sor nem haszn§lja ki a teljes pentachordot, terjedelme F-H-ig terjed. Mi-

vel a n®gy ¿teme k®t k®t¿temes, izoritmikus egys®gre oszlik, ritmus§ban hordozza az 5. darab-

b·l m§r ismert, jellegzetes osztott 3. sor tulajdons§gait. 
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Mindezek alapj§n a sorszerkezet A Av B Av2 betŤkkel ²rhat· le. Đjabb sz®p p®lda arra, hogy 

hogyan lehet egy v®gletesen egyszerŤ zenei alapelembŖl, annak vari§l§s§val fºl®p²teni az eg®sz 

form§t. Ez az egyszerŤs®g, amelyet a gyermek zenei ®s technikai szintj®hez val· alkalmazkod§s 

h²v elŖ, lehetŖv® teszi a legerŖsebb koh®zi· l®trehoz§s§t. 

  A pontozott ritmus, ®s a k¿lºnlegesnek hat· fr²g hangsor mellett, amelyeket a tanul· ¼jonnan 

megismert, Bart·k a dallam kontrapunktikus kibont§s§nak lehetŖs®g®re is fºlh²vja a figyelmet. 

Ez persze egy nagyobb felk®sz¿lts®get ig®nylŖ j§t®k, ²gy ez a kºtet k®sŖbbi r®sz®ben kºvetke-

zik. Eg®sz pontosan a 28-as sz§m¼ darabig (K§non okt§v§ban) kell eljutni, hogy erre a lehetŖ-

s®gre is r§csod§lkozhasson a tanul·. 

 

 

                                                   K®t k®zzel felv§ltva (10) 

 

A hat unisono dallamban megsz¿letŖ Ŗselemek organikus kifejlŖd®se folytat·dik (a szerves fej-

lŖd®s, ahogy azt l§ttuk, a hat unisono dallamon bel¿l is megkezdŖdºtt).  Ezen Ŗselemek kºz¿l 

a K·ta ponttal c²mŤ darabban k®t fontosabbal tal§lkoztunk, a n®gysoros n®pdalszerkezettel, 

valamint a mod§lis sk§l§k egyik®vel: 

 

ĉgy h§t alkot· munk§nknak k®t k¿lºnbºzŖ kiindul·pontja volt: parasztdallamaink modusai ®s leg-

r®gebbi ºtfok¼ hangsora.65 

  

A K®t k®zzel felv§ltva c²mŤ darabban nem valamelyik mod§lis hangsor kezdŖ pentachordj§-

val ismerteti meg a tanul·t, hanem egy olyan sk§la elsŖ ºt hangj§val, amely szint®n az Ŗ zen®-

j®re k¿lºnºsen jellemzŖ. Ez az 1:2-es modellsk§la. Pontosan ezzel a sk§l§val kezdŖdik az op.14-

es szvit 3. t®tele, de hasonl· ï az elsŖ hat hangig teljesen azonos ï sk§l§val indul a Cantata 

Profana, amely tal§n m®g jellemzŖbb p§rhuzam: 

  

                                                 
65 ĂHarvard elŖad§sok IIò (1943, megjelen®s: 1976), BBI 1, 169ï170. 
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34. kottap®lda. Suite op.14 3.t®tel

 

35. kottap®lda. A Cantata Profana kezdete 

A Cantata kezdet®n megsz·lal· sk§l§nak szimbolikus jelent®se van. Mint ahogy arra Lendvai 

r§mutat,66 a darab v®g®n, a h²d m§sik oldal§n, ennek a sk§l§nak a t¿kºrford²t§s§val, a term®-

szetes felhangsor hangjaival ord²tja a szarvass§ v§ltozott fi¼ a sz§ll·ig®v® v§lt gondolatot: 

ĂCsak hŤvºs forr§sb·lò. A felharmonikus sk§la a term®szettel val· egyes¿l®s szimb·lum§v§ 

v§lik. Ezzel szemben a Ăkiford²tottò felhangsor sokkal fesz¿ltebb hangz§sa a term®szettŖl el-

fordult, t®velygŖ modern vil§g zenei megjelen²tŖje: 

 

36. kottap®lda 

Az§ltal, hogy a darab pentachord hangk®szlete egy Bart·k ars poetic§nak is beillŖ alapmŤ-

v®nek szimbolikus hangsor§b·l sz§rmazik, m§r tal§ltunk egy olyan fontos utal§st, amelynek 

seg²ts®g®vel a mikrokozmosz k®pes sŤr²tetten kifejezni a makrokozmosznak egy igen jellemzŖ 

mondanival·j§t. 

                                                 
66 Lendvai ErnŖ: Bart·k dramaturgi§ja. Sz²npadi mŤvek ®s a Cantata Profana. (Budapest: ZenemŤkiad· V§llalat, 

1964.) 225. 
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De nemcsak a darab hangk®szlet®t alkot· sk§l§val kapcsolatban tudunk asszoci§lni Bart·k 

®letmŤv®nek e rendk²v¿li jelentŖs®gŤ l§ncszem®re. A darab a m§r j·l ismert, f®lkºr²v- rajzola-

t§val ºnmag§ban is h²d-szimb·lumnak tekinthetŖ alapelembŖl bomlik ki (1. szint). Ahogyan 

azt m§r kor§bbi p®ld§kban is (fŖk®ppen az 5. darabban) l§ttuk, a darab eg®sze is ugyanezt az 

²vet rajzolja meg (2. szint).  

Mind az ²vszerŤ forma, mind annak tºbb szinten l®trejºvŖ, a r®sz ®s eg®sz kºzºtt k¿lºnºsen 

erŖs kapcsolatot teremtŖ kibontakoz§sa olyan elem, melynek legegyszerŤbb sejt-form§i az elsŖ 

6 unisono dallamban m§r megjelentek. Most ezek tov§bbi fejlŖd®s®t kºvethetj¿k nyomon. 

Az alapelem eddig elŖfordul· vari§nsai kºz¿l a 10. darab alapmot²vuma is legink§bb az 5. 

darab®hoz hasonl²t, ¼gy is fogalmazhatunk, hogy annak bŖv²tett v§ltozata:  

 

37. kottap®lda 

 

A bŖv²t®s az utols· k®t hang megism®tl®se §ltal kºvetkezik be. Ez az ism®tl®s a k®t z§r·hangnak 

kiemelt jelentŖs®get biztos²t. Mindegyik sor v®ge r²mel r§ valamilyen m·don a 2. sor v®g®n a 

lefel® l®pŖ N2-b·l fºlfel® l®pŖ K2 lesz (G-Asz). A tºbbi sorban v§ltozatlanul jelenik meg, de 

h§rom hangra kibŖv¿lve (F-E-D), igazi jelentŖs®g®re azonban csak a darab v®g®n (4. sor imi-

t§ci·) der¿l f®ny, ahol a k®t sz·lam unisono j§t®k§val megerŖs²ti, ®s ezzel a kiemel®ssel meg-

felelteti az elsŖ sor k®t z§r·hangj§val: 

 

38. kottap®lda 

 

Az elsŖ sorban az ism®tl®s idŖben egym§s ut§n tºrt®nik, a darab v®g®n pedig idŖben egy-

szerre. Ennek jelentŖs®g®re m®g a k®sŖbbiekben visszat®r¿nk. 

 Az alapmot²vum bŖv¿l®se az eg®sz forma bŖv¿l®s®t is maga ut§n vonzza. A kozmosz t§gu-

l§sa folytat·dik. Az eg®sz forma szintj®n a t§gul§st az imit§ci· okozza. A darab ism®telten n®gy 
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sorra tagol·dik, de mindegyik sort imit§lja a m§sik sz·lam, ²gy a forma 4Ĭ2 soross§ bŖv¿l. A 

sorok elsŖ megjelen®se mindig az als· sz·lamban tºrt®nik, az imit§ci· a felsŖ sz·lamban.  

Az imit§ci· kºvetkezt®ben azonban m®g nem kell polifon szºvettel megbirk·zni a tanul·nak, 

ugyanis az imit§ci·val egy idŖben nem ²r Bart·k ellensz·lamot, ²gy am²g az egyik k®z j§tszik, 

a m§sik k®zben sz¿net van. Egy nehez²tŖ elemet azonban belecsemp®sz Bart·k, ®s ®ppen emiatt 

v§lik tºk®letess® a darab az imit§ci· elŖk®sz²t®s®re: ez az el²zi·, amely azonban csak a darab 

elsŖ fel®re jellemzŖ. A sorz§r· hang mindig egybeesik az imit§ci· (vagy az imit§ci· eset®ben a 

kºvetkezŖ sor) kezdŖ hangj§val. A tanul·nak ²gy gyakorolnia kell a z§r§s-ind²t§s egy idŖben 

tºrt®nŖ megval·s²t§s§t. A darab m§sodik fele ebbŖl a szempontb·l j·val kºnnyebb, mivel ott 

csak egym§s ut§n kell a tanul·nak megsz·laltatni a zenei sorokat, valamint azok imit§ci·it.   

Ez a pedag·giai okb·l haszn§lt elem azonban, a tºbbi elemmel ºsszhangban szint®n a h²don 

val· §tkel®s mozzanat§t, az azut§n bekºvetkezŖ metamorf·zis bekºvetkez®s®t erŖs²ti.  

 

A Zene f¼g§j§nak fel®p²t®s®re m§r kor§bban kit®rtem, mint a bart·ki makrokozmosz jellemzŖ 

p®ld§j§ra. Ebben l§thattuk, hogy a nagyban hasonl· cs¼cs²vet megrajzol· form§t, illetve annak 

tartalmi vonzatait Bart·k minden lehets®ges zenei elemmel al§t§masztja. Erre az elsŖ 6 unisono 

darabban is tºbb anal·gi§t tal§ltunk. Mind egyre kifinomultabb, egyre komplexebb m·don, a 

kez®ben l®vŖ eszkºzºk kºz¿l egyre tºbb ig®nybev®tel®vel fejezte ki ezt az igen egyszerŤ dra-

maturgi§t. Az elsŖ darabban m®g csak a dallam ²ve kºvette ezt a rajzolatot. A negyedikben m§r 

a cs¼cspont ut§n megfordul· mot²vumok jelentett®k a kºvetkezŖ l®pcsŖfokot, a 6. darabban a 

cs¼cspont ut§n a dallam r§kmenetben haladt tov§bb. A K®t k®zzel felv§ltva c²mŤ darabban m®g 

egy l®p®st tesz Bart·k. N®zz¿k, milyen elemekbŖl §ll ºssze ez a l®p®s! 

A folyamat a D hangr·l kezdŖdik. A cs¼cspont a 13. ¿temben, mindk®t sz·lamban megsz·-

lal·, felsŖ sz·lamban z§r·, als· sz·lamban kezdŖ hangk®nt funkcion§l· Ćsz hang. A cs¼cspont 

jelentŖs®g®t kiemeli az Asz, ®s D hang kºzºtt l®vŖ Sz5 hangkºz fesz¿lts®ge. Ez a pont kett®szeli 

a darabot. Az alaphang-cs¼cshang kºzºtti trit·nusz t§vols§g, valamint a cs¼csponton azonos 

hangon tal§lkoz· k®t sz·lam, k®t olyan pont, amely az eddigiekhez k®pest is erŖs²ti az anal·gi§t 

a Zene f¼g§j§val. 

A cs¼cspont ut§n az ir§nyok megfordulnak (ak§r a f¼g§ban). Az elsŖ k®t sor tekinthetŖ fel-

sz§ll· §gnak, a m§sodik k®t sor a lesz§ll· §gnak. Az Asz cs¼cspont ut§n vissza®rkezik a darab 

a D alaphangra. A D-Asz-D ¼t, amelyet a darab bej§r, szint®n a f¼ga A-Esz-A ²v®re eml®keztet. 

Az emelked®s-s¿llyed®s folyamata a legjobban a sorok kezdŖ- ®s z§r·hangjaib·l rajzol·dik ki: 
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39. kottap®lda 

 

A Zene f¼g§j§ban azt l§thatjuk, hogy a cs¼cspont el®r®se, a h²don val· §tkel®s ut§n nemcsak 

megfordul§s kºvetkezik be, hanem sŤrŤsºd®s is. Ez mikrop®ld§nkban is megtºrt®nik. Az elsŖ 

k®t sor n®gy¿temes, izoritmikus. Mindk®t sor, ®s teljesen pontos imit§ci·juk is kilenc hangot 

sz§ml§lnak, ahogy arr·l m§r sz· volt az utols· ¿temet elfoglal· z§r·hang mindig egybeesik az 

imit§ci· (vagy kºvetkezŖ sor) kezdŖ hangj§val. A darab m§sodik fel®ben, a cs¼cspont ut§n a 

sorok h§rom¿temess® rºvid¿lnek. Mivel az el²zi· megszŤnik, ez a rºvid¿l®s nem okozza a da-

rab m§sodik fel®nek rºvid¿l®s®t.67 A 3. sor ®s pontos imit§ci·ja ºthangos. A 4. sor az egyetlen, 

ahol az imit§ci· nem pontos. Itt a h®thangos felvet®sre egy ºthangos v§lasz ®rkezik, ami tov§bbi 

sŤr²t®s, v®gsŖ ºsszefoglal· gesztus. 

Eddig a nagyforma ir§nya (fel-le), a sorok m®rete (rºvid¿l®s) ®s az el²zi· megszŤn®se mind 

olyan v§ltoz§sok, amelyek a h²dszerŤ ²vet megrajzol· mikroform§n bel¿l a cs¼cspont, a h²don 

val· §tkel®s ut§n bekºvetkezŖ metamorf·zisra engednek asszoci§lni. Most n®zz¿k meg, hogy 

ugyanez az egyes sorok dallamvonal§nak rajzolat§t hogyan hat§rozza meg!  

Az 1. sorban (ahogy azt m§r eml²tett¿k) kicsiben lej§tsz·dik a teljes folyamat. Emelked®s ®s 

ereszked®s. 

A 2. sor emelkedik, z§r·hangja el®ri az Asz-cs¼cspontot. Az emelked®s fºlhajt·erej®t nºveli, 

hogy a sor v®g®n a teljes D-Asz pentachord megsz·lal lentrŖl fºlfel®. A 3. sor az Asz- cs¼cs-

pontr·l indul, a dallamvonal ereszkedik. A 2. sor v®g®n megsz·lal· D-Asz sk§la megfordul. Ez 

a cs¼cspont ut§n bekºvetkezŖ fordulat, amely legink§bb p§rhuzamba §ll²that· a Zene f¼gat®-

m§j§nak cs¼cspont ut§n bekºvetkezŖ fordulat§val. 

                                                 
67 A darab elsŖ fele 13 ¿temes, a m§sodik 12. A darab 24 ¿teme az®rt jºn ki, mert az elsŖ f®l z§r·hangja, ®s a 2. 

f®l kezdŖhangja egybeesik. 
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40. kottap®lda 

 

A 4. sor szint®n ereszkedik. F hangr·l indul, D-re ®rkezik. Ahogy a cs¼cspont k®t oldal§n a k®t 

belsŖ sor a D-Asz, Asz-D sk§l§kkal egym§ssal szemben §ll, ¼gy a k®t k¿lsŖ sor (1. ®s 4.) is 

megfeleltethetŖ egym§ssal. Ez a megfelel®s legink§bb a 4. sor vari§lt, az eredetihez k®pest sŤ-

rŤbb imit§ci·j§ban mutatkozik meg: 

 

41. kottap®lda 

 

Ezt a megfelel®st az®rt ®rezz¿k erŖsnek, mert a 4. sor imit§ci·ja az elsŖ sor egy szelet®vel 

azonos. A megfelel®st erŖs²ti a fentebb m§r eml²tett ºsszef¿gg®s. Az elsŖ sor k®t z§r·hangj§nak 

ism®tlŖd®se az utols· sor imit§ci·j§ban is megtºrt®nik, idŖben egyszerre. ĉgy az utols· mot²-

vum az elsŖ sorral tºk®letes keretet ad a darabnak. Emellett a cs¼cspont ut§n bekºvetkezŖ sŤ-

rŤsºdŖ tendenci§ba is illeszkedik. 

 Meg kell m®g eml²ten¿nk, hogy ez a z§r·mot²vum nem csak az elsŖ sorban tal§lhat· meg, 

hanem a 2. sorban is, ®s egy hang megv§ltoz§s§val a 3. sorban is: 
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42. kottap®lda 

 

Ez a rokons§ga a tºbbi sorral erŖs koh®zi·t teremt a darabon bel¿l. Minden sz§l ebbe a mot²-

vumba fut bele, ²gy ez a z§r· gesztus az eg®sz darab esszenci§j§v§ is v§lik: 

 

 

Fekv®sv§ltoz§s, Ellenmozg§s (13, 17) 
 

  

A n®gysoros szerkezetnek, amelyet a Bart·k-zene egyik alappill®r®nek nevezt¿nk, a Mikrokoz-

moszban tengernyi v§ltozata lelhetŖ fel. Mint ahogy arra Frank Oszk§r is r§mutat:  

            

A n®pdalokra eml®keztetŖ sorszerkezet kb. a darabok fel®ben mutathat· ki.68 

 

A Fekv®sv§ltoz§s ¼jabb v§ltozat, az elsŖ azok kºz¿l, amelyek a Bart·k §ltal architektonikusnak 

nevezett, az ¼j st²lus¼ magyar n®pdalokra jellemzŖ kupol§s n®pdalszerkezetre mutatnak p®ld§t. 

Az ¼j form§val val· megismerked®s k®z a k®zben j§r egy ¼j technikai probl®m§val val· szem-

bes¿l®ssel, a poz²ci·v§ltoz§ssal. 

Azonban a zenei ®s technikai probl®ma mag§t·l ®rtŖdŖ ºsszekapcsol§s§nak invenci·j§n k²-

v¿l m®g tºbb ®rdekes jelens®g tal§lkozik ebben a darabban. Ha a bart·ki Ăk®znyomotò, azt a 

bizonyos Ăapr· hozz§ny¼l§stò keress¿k, akkor ennek a darabnak a vizsg§lata k¿lºnºsen ®rdekes 

lehet, ugyanis itt ez a hozz§ny¼l§s val·ban a lehetŖ legapr·bb. A zene szinte mag§t·l keletke-

zik. Adott az alapelem, amely ºnmag§ban is teljesen term®szetes m·don kºvetkezik az ember 

kez®nek ®s a zongora billentyŤinek tulajdons§gaib·l: 

                                                 
68 Frank Oszk§r: BevezetŖ Bart·k Mikrokozmosz§nak vil§g§ba. (Budapest: Nemzeti Tankºnyvkiad·, 1995.) 112. 
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43. kottap®lda 

 

Valamint adott egy n®pdalokb·l ºrºkºlt sorszerkezet (A, A5, B A), amely a term®szet egy®r-

telmŤ jelens®geinek a term®szetes emberi forma®rz®k §ltal val· tºk®letes lek®pez®se. A szerzŖi 

beavatkoz§sra a m§r sokat emlegetett 3. sorban van legink§bb lehetŖs®g. Ha ezt az architekto-

nikus n®pdalform§t megfeleltetj¿k a szon§taform§nak, ez a 3. sor a kidolgoz§si r®sz. 

Bart·k itt oll·val sz®tv§gja az alapelemet. Olyan elj§r§s ez, amelyet ak§r Haydn, ak§r Bee-

thoven elŖszeretettel alkalmaz szon§taform§inak kidolgoz§si r®sz®ben. Ezenk²v¿l az alapelem 

ritmus§t, l¿ktet®s®t, s¼lyviszonyait hat§rozza meg a szerzŖ. Mindºssze ennyi tºrt®nik. Azonban 

e kis hozz§ny¼l§s miatt megint egy olyan tºbb szinten ºnmag§t ism®tlŖ forma jºn l®tre, amely 

a darabot a bevezetŖben m§r eml²tett term®szeti form§khoz teszi hasonlatoss§. Jobban mondva, 

el®g ehhez a t®ma ®s a forma megv§laszt§sa. 

Az ¼j st²lus¼ n®pdal kupol§s szerkezete ugyanis ugyanazt az ²vet rajzolja meg a forma eg®-

sz®nek szintj®n, mint amelyet az elsŖ (®s tºbbi) n®pdalsorban megjelenŖ alapelem. 

 

N®zz¿k valamivel r®szletesebben, melyek is ezek az apr· beavatkoz§sok, illetve milyen kºvet-

kezm®nnyel j§rnak a form§ra n®zve! 

Az elsŖ sor, amint azt eml²tett¿k, maga az alapelem, m®ghozz§ annak teljes, csaknem ®rin-

tetlen v§ltozata. Ebben a form§ban most jelenik meg elŖszºr.  A 3/4-es tagol§s, valamint a sor 

v®g®n megjelenŖ szink·paritmus k¿lºnleges, n®pzenei zamatot kºlcsºnºz az alapelemnek.  

A 2. sor ennek a kvinttel feljebb, illetve az als· sz·lamban kvarttal lejjebb transzpon§lt v§l-

tozata. A k®t k®z poz²ci·v§lt§s§nak ellent®tes ir§nya miatt a k®t sz·lam kºzti t§vols§g megnŖ, 

²gy az alapmot²vumban ®s a teljes forma szintj®n is lefut· kiny²l·-becsuk·d· dramaturgi§t a 

szerzŖ a fekv®sv§ltoz§s technikai kih²v§s§val is al§t§masztja. Nemcsak a dallam ny²lik ki, ha-

nem a k®t k®z kºzti t§vols§g is, hogy azt§n a 4. sorban becsuk·dhass®k. Ezzel a technikai prob-

l®m§t is a forma szolg§lat§ba §ll²tja. 

 



 Az alapelemek kibont§sa 

48 

 

 

44. kottap®lda 

 

El®rkezt¿nk a forma legizgalmasabb, legdinamikusabb pontj§hoz. Amint ezt m§r eml²tett¿k, 

Bart·k a 3. sorban az alapmot²vumot kett®v§gja (²gy b§r B-vel jelºlhetj¿k ezt a n®pdalsort, 

m®gis szoros motivikai kapcsolatban van az A-val, mondhatn§nk A vari§nsnak is), az ²gy kapott 

szeleteket pedig mont§zsszerŤen elcs¼sztatja egym§st·l. 

 

45. kottap®lda 

 

Milyen kºvetkezm®nyei vannak ennek az elj§r§snak?  ElŖszºr is l®trejºn a m§r fŖk®nt az 5. 

darabban emlegetett osztott 3. sor. Az alapmot²vum kºrszerŤ, organikus egys®ge most k®t 

r®szre szakad. Az elsŖ k®t sor n®gy¿temes egys®ge 2+2 ¿temm® oszt·dik. Az elsŖ k®t sor ºn-

mag§ba visszaz§r·d· ²ve kiny²lik. Az elsŖ k®t sorban az alaphang kezdŖ- ®s z§r·hangk®nt sze-

repelt. Most a 3. sor G alaphangja csak kezdŖhang: 

 

 

1. §bra 
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Ez a G az elsŖ k®t ¿temben egy fºlfele mutat· egyenes, a m§sodik k®t ¿temben egy lefel® 

mutat· egyenes kezdŖ hangja. A jobb k®zben a dallam ambitusa ®s a z§r· hangok kºzti t§vols§g 

is megnŖ. A k®t z§r· hang a sor legmagasabb (C), illetve legm®lyebb (D) hangjai. Kºzt¿k egy 

szeptimt§vols§g fesz¿l.  

A bal k®z m§sk®nt viselkedik, mivel a 3. soron bel¿l bekºvetkezŖ poz²ci·v§lt§s ellent®tes 

ir§ny¼. A megnºvekedett ambitus azonban ²gy is l®trejºn. A k®t¿temes egys®gek kezdŖ G hang-

jai egy okt§vt§vols§got ºlelnek fel, a k®t szelet egy¿tt egy G mixol²d sk§l§t ad ki.  

A 3. sor abb·l a szempontb·l is saj§tos, hogy benne sŤr²tetten megtºrt®nnek a darab eg®sz®-

ben lej§tsz·d· folyamatok. Az elsŖ k®t ¿tem hangjai a 2. sor elsŖ n®gy hangj§nak felelnek meg 

(G-C), a m§sodik k®t ¿tem hangjai pedig az elsŖ ®s a 4. sor m§sodik fel®nek hangjaival egyez-

nek meg (G-D): 

 

46. kottap®lda 

M®g egy szempontb·l bekºvetkezik ez a sŤr²t®s. Ahogyan azt eml²tett¿k, a darab eg®sz®ben a 

kiny²l§s-becsuk·d§s dramaturgi§ja j§tsz·dik le, ez al§ van t§masztva a kezek kºzºtt elŖbb ki-

ny²l·, majd becsuk·d· t§vols§ggal. Az elsŖ poz²ci·v§lt§s (kiny²l§s) ®rtelemszerŤen az elsŖ k®t 

sor kºzºtt tºrt®nik, a m§sodik (becsuk·d§s) viszont a harmadik n®pdalsor kellŖs kºzep®n. Ha 

megn®zz¿k a poz²ci·v§lt§s kºvetkezt®ben sz®tszabdalt k®t egyenes ir§ny§t, azt l§tjuk, hogy a 

jobb k®zben a k®t egyenes Ăkiny²likò, a bal k®zben viszont Ăbecsuk·dikò: 

 

47. kottap®lda 
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A nagyforma szintj®n a becsuk·d§s az utols· n®pdalsorban kºvetkezik be. Az alapelem f®l-

kºr²ve a nagyform§n bel¿l is beteljes¿l. Az elsŖ n®pdal sor C hangr·l indul, fºl®r a legmagasabb 

pontj§ig, amely egy G hang, ®s visszat®r a C hangra. A nagyforma szintj®n: az elsŖ sor alap-

hangja a C hang. A 2. ®s 3. sor alaphangja a G hang, majd az utols· sor® ism®t a C hang.  

 

 

Ellenmozg§s 

  

Mint ahogy a Mikrokozmosz tºbb darabj§hoz, a Fekv®sv§ltoz§shoz is ²rt Bart·k egy bonyolul-

tabban kifejtett p§rdarabot. Ez az Ellenmozg§s. Ebben a darabban eg®sz¿l ki az alapelem §ltal 

le²rt f®lkºr²v a saj§t t¿kºrk®p®vel, ®s alkot vele egy tºk®letesen szimmetrikus zenei kºrt. Illetve 

csak egy majdnem tºk®leteset. M§r a 6. unisono dallammal kapcsolatban foglalkoztunk a szim-

metria ®s az aszimmetria egyidejŤ jelenl®t®vel, a tºk®letess®g megbont§s§nak az ig®ny®vel. Ezt 

l§thatjuk itt is. Mint ahogy a term®szetben is viszonylag ritk§k a szab§lyos geometrikus form§k, 

Bart·k is Ăelrontjaò a szimmetrikus kºrt. R§ad§sul ezzel az elront§ssal az ellensz·lam a dallam 

cs¼cshangj§val egy ebben a kºrnyezetben erŖs disszonanci§t alkot (Fisz-G). Ez megint egy 

Ăapr· hozz§ny¼l§sò, amely ²zt ad, ®letet visz ebbe a mechanikusnak hat· zenei gondolatba. A 

szokatlan hangz§s egy kiss® k®nyelmetlen poz²ci·val p§rosul (a G-Fisz hangok 4ï5. ujjal val· 

megsz·laltat§sa komoly erŖfesz²t®s a kezdŖ tanul·nak). A hangz§sban l®vŖ disszonancia egy 

fizikai k®nyelmetlens®ggel p§rosul. M®g egy sz®p p®lda a zenei ®s technikai probl®m§k ºssze-

kapcsol·d§s§ra: 

 

48. kottap®lda 

 

A dallammal kapcsolatban m§r eml²tett m§sik apr·, ritmikai hozz§ny¼l§s (az alapelem v®g®n 

tal§lhat· szink·paritmus) is hasonl· aszimmetri§t eredm®nyez, csak az idŖben. Maga az alap-
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elem v§ltoztat§s n®lk¿l teljesen szimmetrikus. A cs¼cshang (G) pont a szimmetriatengelyre ke-

r¿l. A hozz§ny¼l§s kºvetkezt®ben azonban a cs¼cshang aranymetsz®spontra cs¼szik el. Mind 

idŖben, mind t®rben aszimmetria keletkezik. 

M§r eml²tett¿k Von der N¿ll fejteget®seit, miszerint a bart·ki kromatika tºbb egyh§zi hang-

nem egyidejŤ haszn§lat§b·l keletkezik.69 Itt nem keletkezik kromatika, de ebbe az ir§nyban tesz 

egy fontos l®p®st azzal, hogy azonos alaphangra k®t egyh§zi hangsort is fel®p²t. A bal k®zben 

C-l²d hangsort, a jobb k®zben C-d¼r hangsort haszn§l egyidejŤleg. A m§sodik sorban ez a kvint-

v§lt§s kºvetkezt®ben G-d¼rr§ ®s G-l²dd® v§lik. 

A 3. sorban tºbb eml²t®sre m®lt· dolog tºrt®nik. Az ellensz·lamban elmarad a jobb k®zben 

a sort kett®szelŖ poz²ci·v§lt§s. A bal k®zben a logikus helyen, a 4. sor elŖtt kºvetkezik a poz²-

ci·v§lt§s, ²gy a k®t k®z ebbŖl a szempontb·l elcs¼szik egym§s mellŖl. Egy apr· v§ltoztat§s 

azonban az ellensz·lamban is tºrt®nik. A Cisz hang felold·dik. A C hanggal az ®rkez®s kon-

szon§ns lesz, a sor elej®n megsz·lal· Fisz-G disszonancia old·dik. Ezt az egy hangnyi v§ltoz§st 

lesz§m²tva a 3. sor ellensz·lama a 2. sor ellensz·lam§nak sz®tv§gott v§ltozata. A kºvetkezŖ 

kottap®ld§ban nyomon kºvethetj¿k, hogy az elsŖ k®t sor k¿lºnbºzŖ szeletei hogyan illeszked-

nek a 3. sorban teljesen ¼j m·don ºssze:  

 

49. kottap®lda 

                                                 
69 ElŖszºr N¿ll ²r Ăkiterjesztett tonalit§sr·lò (Die erweitere Tonalitªt) Bart·k mŤveiben. Ez azt jelenti, hogy Bart·k 

azonos alaphangra ®p²t fel egyszerre tºbb mod§lis hangsort, ebbŖl egy kromatikus (vagy nem teljesen kromatikus) 

sk§la keletkezik. Edwin von der N¿ll: Ein Beitrag zur Morphologie der neuen Musik (Halle: Mitteldeutsche 

Verlags-Aktien-Gesellschaft, 1930.) 70ï87. Wilheim Andr§s r§mutat arra, hogy Bart·k val·sz²nŤleg helyt§ll·nak 

tartotta ezt az elm®letet, ®s §tvette azt k®sŖbb harvardi elŖad§sainak egyik®n. ĉgy fogalmaz: ĂMindazon§ltal ezen 

a helyen r§ kell mutatnunk arra a nyilv§nval·, szinte megfogalmaz§sbeli egyez®sre, amely von der N¿ll 1930-as 

kºnyve ®s Bart·k 1943-as elŖad§sa kºzºtt kimutathat·.ò  Wilheim Andr§s: MŤ ®s k¿lvil§g.  H§rom ²r§s Bart·kr·l. 

(Budapest: Kij§rat Kiad·, 1998.): Bart·k ®s Edwin von der N¿ll. 33ï62. 61. Az elŖad§s, amelyre Wilheim hivat-

kozik: Bart·k II, Harvard-elŖad§sa. BBI 1: 167ï175. 
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ĉgy a bal k®zben poz²ci·v§lt§s nem tºrt®nik, de hangnemv§lt§s igen, m²g a jobb k®zben po-

z²ci·v§lt§s tºrt®nik, hangnemv§lt§s viszont nem. A 3. sorban az ellensz·lammal m®g nyilv§n-

val·bban kirajzol·dik a kiny²l§s-becsuk·d§s, amelyet az alapmot²vum ®s a darab eg®sze is le²r. 

A tºbb szinten ºnism®tlŖ forma itt is l®trejºn. A 4. sor pontos visszat®r®s. A fekv®sv§ltoz§sban 

t§rgyaltakhoz k®pest m§st nem tenn®k hozz§. 

 

 

 

                                                              

Falusi dal (15) 

 

Đj st²lus¼, n®gysoros, architektonikus, A-A5-B-A betŤkkel le²rhat· n®pdalszerkezete nagyon 

hasonl²t a Fekv®sv§ltoz§s c²mŤ darab szerkezet®hez. Az ok, amely miatt kiv§lasztottam, v§l-

lalva az egyhang¼s§g kock§zat§t, a harmadik sor k¿lºnleges viszonyul§sa az eg®sz form§hoz. 

Ez a kapcsolat r®sz ®s eg®sz kºzºtt ism®t egy olyan tºbb szinten ºnmag§t ism®tlŖ form§t ered-

m®nyez, melyhez hasonl·k felmutat§sa disszert§ci·m egyik fontos c®lja. Az elŖzŖ darabbal 

val· szoros rokons§ga miatt errŖl a darabr·l csak rºviden, az elŖzŖhºz k®pest tºrt®nŖ v§ltozta-

t§sokra f·kusz§lva ²rok.   

Az elsŖ n®pdalsor, amely a darab alapmot²vum§nak is tekinthetŖ, most nem a teljes megje-

len®se az alapelemnek, hanem annak csak egy szelete: 
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Tov§bbi nyilv§nval· elt®r®s az ¿temmutat· ®s az ¿temsz§m megv§ltoz§sa. A Fekv®sv§ltoz§s-

ban n®gy 3/4-es ¿tem alkotott egy n®pdalsort, a Falusi dalban h§rom 4/4-es ¿tem. A tripodikus 

n®pdalsorok kºzºtt m®g jobban elk¿lºn¿l a n®gy¿temes 3. sor, amely 2Ĭ2 ¿temre oszlik. Ha-

sonl· osztott 3. sorral az 5. unisono dallamban tal§lkozhattunk.  

Fontos ¼jdons§g a l²d pentachord haszn§lata, ennek fontoss§g§t Bart·k is kiemeli:  

 

First  study with a title. It is a sort of G major with altered fourth. A paralell can be found int he 

Sarabande from the First Partita of J. S. Bach.70 

                                                 
70 Itt val·sz²nŤleg Bach 4. partit§j§ra gondol Bart·k (D-d¼r). Benjamin Suchoff: Guide to Bart·kôs Mikrokosmos. 

(London: Boosey and Hawkes, 1971.) 24..   
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 Mivel azonban nem a pentachord legals· hangja az alaphang, ez®rt az 1., 2. ®s 4. sort mixo-

l²dnak ®rezz¿k, a 3. sor k®t szelet®t d¼rnak. A mixol²d jelleget erŖs²ti a ritmikai augment§ci·val 

is megerŖs²tett mod§lis z§r· fordulat, amely megteremteti a darab n®pies zamat§t. Ebben a z§r-

latban mintha Bart·k hangs¼lyozottan h²vn§ fel a tanul· figyelm®t a vezetŖhang-n®lk¿lis®g 

sz®ps®g®re. Hasonl·val szint®n az 5. unisono dallamban tal§lkoztunk: 

 

 

51. kottap®lda 

 

A m§sodik sorban megtºrt®nik a pontos kvintv§lt§s. A kupola-²v kiny²l§s§t a Fekv®sv§ltoz§s-

hoz hasonlatos m·don a k®t k®z kºzti t§vols§g kiny²l§s§val erŖs²ti meg. A 4. sor pedig az elsŖ 

pontos visszat®r®se. Eddig a fent felsorolt k¿lºnbs®geket lesz§m²tva minden egyezik. 

Az igazi k¿lºnlegess®g, ahogy arra m§r utaltunk, a 3. sorban tºrt®nik, ahogy azt az eddigi 

n®gysoros form§kn§l is l§thattuk. Ebben a sorban, a fekv®sv§ltoz§shoz hasonl· m·don,  kicsi-

ben lej§tsz·dik a nagyforma szintj®n is v®gbemenŖ folyamat, azonban itt m®g nagyobb mo-

tivikai ºsszef¿gg®st teremt Bart·k az elŖzm®nyekkel, ®s mindent a vissz§j§ra ford²t.  A 3. sor 

mindk®t k®t¿temes egys®g®ben felismerhetj¿k az 1. n®pdalsor t¿kºrford²t§s§nak k®t ¿temesre 

diminu§lt v§ltozatait. A kvintv§lt§s a 3. soron bel¿l is megtºrt®nik, de az alapmot²vum megfor-

dul§s§val p§rhuzamosan a kvintv§lt§s ir§nya is megfordul. Az egy kvintnyi emelked®s itt egy 

kvintnyi s¿llyed®ss® v§ltozik. Emellett a poz²ci·v§lt§s is megtºrt®nik a soron bel¿l: 
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A darab sz²v®ben ott az eg®sz darab k®pe, azonban ahogy a szem¿nk is megford²tja a k¿lsŖ 

vil§g k®p®t, ¼gy itt is a k¿lsŖ vil§g kicsiny²tett ®s megford²tott m§s§val tal§lkozhatunk. A szinte 

mag§t·l k®pzŖdŖ zenei form§ba szint®n ott az ®letetlehelŖ apr· hozz§ny¼l§s, m®ghozz§ a 3. sor 

k®t r®sz®t egym§st·l m®g jobban eltagol· sz¿net form§j§ban. Hasonl·val tal§lkoztunk a 6. 

unisono dallamban.  A zenei megold§s ism®t k®z a k®zben j§r a technikai probl®m§val. A sz¿net 

n®lk¿l szinte lehetetlen v§llalkoz§s lenne a kezdŖ zongoraj§t®kosnak a poz²ci·v§lt§s megval·-

s²t§sa. A kis v§ltoztat§s jelentŖs®g®t m®gis akkor ®reztethetj¿k meg igaz§n, ha a 3. sort (a dal-

lamot ak§r k®t k®zzel j§tszva) megpr·b§ljuk elj§tszatni a tanul·val sz¿net n®lk¿l, mindk®t r®szt 

a 3. sor elsŖ fel®nek a ritmus§val. £rezz¿k, hogy e sz¿net n®lk¿l mennyivel sablonosabb, unal-

masabb lenne a dallam. ¥t daktilikus ritmus ker¿lne egym§s mell®: 
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A darab tºk®letes p®lda a keleti n®pzenei form§nak ®s a nyugati mŤzene zeneszerzŖi elj§r§sai-

nak (t¿kºrford²t§s-dimin¼ci·) egyes²t®s®re. 

 

 

Imit§ci· ®s ellenpont (22) 

 

Kulcsfontoss§g¼ darab. Nemcsak az I. kºtetben, hanem az eg®sz sorozaton bel¿l is. Pedag·giai 

szempontb·l is v²zv§laszt·, hiszen a sorozat elsŖ imit§ci·s darabja. M®rfºldkŖ ez, ·ri§si ugr§s 

a tanul·nak. Eddigi tapasztalataim alapj§n meg mern®m kock§ztatni, hogy t¼l nagy. Term®sze-

tesen Varr· Margit javaslatainak kºvet®s®bŖl ad·dik.                                                                  

Varr·, Bart·kkal egyet®rt®sben m§sodik l®p®sk®nt a kºnnyŤ imit§ci·s szerkeszt®sŤ darabo-

kat javasolja. Szerinte a kºnnyŤ polifon daraboknak meg kell elŖzni a homofon szerkezetŤeket: 

 
 Bart·k nyilv§nval·an egyet®rtett velem abban, hogy a kontrapunktikus anyag elŖzze meg a har-

m·niak²s®rettel ell§tott dallamokat.71 

 

                                                 
71 Varr· Margit: Tanulm§nyok, elŖad§sok, visszaeml®kez®sek. 98. 
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Ennek oka, hogy Varr· a k®t k®z dinamikai elk¿lºn²t®s®t, a dallam ®s k²s®ret k¿lºnbºzŖs®g®nek 

megval·s²t§s§t nagyobb neh®zs®gnek tartja: 

 
 Az ok, hogy mi®rt t§mogatom a line§ris zene elsŖbbs®g®t az, hogy ezt a fajta zen®t pontosan ®s 

muzik§lisan lehet j§tszani mindk®t k®zben azonos billent®sm·ddal, m²g a homofon zene ¼j dina-

mikai probl®m§kat jelent.72 

 

Ennek ellen®re ezen a ponton sz¿ks®ges a k®t k®z elk¿lºn²t®s®t valamivel elŖk®sz²teni. Szeren-

cs®re bŖven akadnak darabok, amivel ezt a kis lyukat ki lehet tºlteni. Emellett Benjamin Su-

choff tan§cs§t is ®rdemes lehet megfogadni, aki Guide to Mikrokosmos c²mŤ kºnyv®ben java-

solja elŖr®bb venni a kºvetkezŖ darabot (Imit§ci· ®s ford²t§sa), annak kºnnyebbs®ge ok§n.73 

A varr·i koncepci· kºvet®se, amely ezt az apr· pedag·giai probl®m§t eredm®nyezi, azonban 

egy olyan sorrend kialak²t§s§ra inspir§lta a szerzŖt, amely p§rhuzamosan halad a zenetºrt®neti 

fejlŖd®s st§ci·ival, ²gy a zongoratanul§s ºsszekapcsol·dik ezek felfedez®s®vel. A gyermek ze-

nei fejlŖd®se ugyanazokon a f§zisokon megy kereszt¿l, mint a zene fejlŖd®se. Ez a darab jelenti 

ebben a zenetºrt®neti utaz§sban a polif·nia megsz¿let®s®nek megig®zŖ pillanat§t. 

A bevezetŖben eml²tett Stile antico modorban val· ²r§sra kiv§l· p®lda e darab. Maga az ºt 

hangb·l §ll· alapmot²vum sz§zadokon §t²velŖ zenei kºzhely, a kidolgoz§s Palestrina st²lus§-

ban74 val·sul meg. A tanul·, amellett hogy technikai fejlŖd®s®ben is nagyot l®p elŖre, kap egy 

olyan p®ld§t, amelyen kereszt¿l megismerkedhet az ellenpont alapelveivel.  

 Sz·t ejtett¿nk m§r arr·l a tendenci§r·l, hogy Bart·k a t®m§k eredetis®g®n®l egyre ink§bb 

fontosabbnak a tartja a kidolgoz§st. Ezzel p§rhuzamosan egyre ink§bb teret nyer Bart·k alko-

t§saiban a kontrapunktikus gondolkod§s. Ezt a bevezetŖben p§rhuzamba §ll²tottuk Beethoven 

¼tj§val, aki (Kretzschmar szavaival) k®sei mŤveiben egyre megengedŖbb® v§lik a konvenci·-

val, aminek egyik k®zzelfoghat· jele, hogy mŤveiben egyre nagyobb hangs¼llyal jelenik meg 

az ellenpont. 

A k®t ¼t kºzti p§rhuzam szeml®ltet®s®re eszm®nyi p®lda e darab, amelyben a konvenci· va-

l·ban ®rintetlen¿l §ll elŖtt¿nk. Nemcsak a t®ma, amely nem eredeti, hanem a kidolgoz§s is a j· 

hangz§s r®gi, hagyom§nyos m·dj§n tºrt®nik. Visszat®r®s a gyºkerekhez, a kezdethez. Ez¼ttal 

                                                 
72 I.m., 98.  
73 Benjamin Suchoff: Guide to Mikrokosmos. 27. 
74 Palestrina Bart·kra gyakorolt hat§s§t Kod§ly Zolt§n eml²ti: Visszatekint®s. ¥sszegyŤjtºtt ²r§sok, besz®dek, nyi-

latkozatok II. (Budapest: ZenemŤkiad· V§llalat,1974.) 445. ĂAkkor kezdte forgatni Palestrina mŤveit, s ez a mŤ-

v®szet m®lyen megragadta.ò   
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az ellenpont kezdet®hez. A c®l megint pedag·giai, az ellenponttal val· megismertet®se a tanu-

l·nak, azonban az eredm®ny egy olyan zene megalkot§sa, amely szabad idŖ, korszellem, egy®-

nis®g b®kly·it·l. 

 MitŖl v§lik azonban ez az Ăegy®n-fºlºttiò zene m®gis f®lreismerhetetlen¿l a bart·ki kozmosz 

r®sz®v®? Ennek felder²t®s®re egy kicsit r®szletesebben megvizsg§ljuk. 

Bart·k itt m®g mindig a pentachord hangterjedelmen bel¿l marad, a sz·lamokat szekundok-

ban mozgatja, gondolva arra, hogy az imit§ci·s st²lus ºnmag§ban igen nagy kih²v§s el® §ll²tja 

a tanul·t. Ugyanezen okn§l fogva a poz²ci·v§lt§st is ker¿li. Viszont a k®t k®z k®t k¿lºnbºzŖ 

pentachordot haszn§l. A bal k®z H-F-ig, a jobb k®z a G-D-ig terjedŖt.  

 A darab k®t r®szbŖl §ll, ®s a m§r j·l ismert, ²velt rajzolatot mutatja. Mindk®t k®z a legm®lyebb 

hangj§r·l indul, el®rkezik a legmagasabb hangj§ig, majd visszafordul. A cs¼cspontr·l val· visz-

szafordul§s pontosan felezi a darabot. Az alapmot²vumban az emelkedŖ ir§ny domin§l. A szek-

vencia is hangonk®nt fºlfele l®p. A legmagasabb hangot mindk®t k®zben k®tszer is megm§ssza, 

mielŖtt a darab m§sodik fel®ben a t®ma ir§nya megfordul, ®s a szekvencia is lefel® l®p. A m§r 

az 1., 4., 6. ®s 10. darabban bemutatott folyamatnak egy ¼jabb st§diuma ez. Azt, hogy ez a darab 

mennyire szervesen kapcsol·dik az elŖzm®nyekhez, szeml®lteti az al§bbi kottap®lda. Ezen j·l 

l§tszik a kapcsolat az 1. ®s 4. darabokkal. A kºnnyebb kºvethetŖs®g kedv®®rt az 1. dallamot G-

d¼rba transzpon§ltam: 

 

54. kottap®lda 

 A Zene f¼g§j§nak dramaturgi§ja egyre r®szletesebben rajzol·dik ki; egyre f®lreismerhetet-

lenebb a Zene szerzŖj®nek keze nyoma, annak ellen®re, hogy a hangz§svil§g sz§z®vekkel rep²ti 

vissza az idŖben a tanul·t.  
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A k®t sz·lam tal§lkoz§si pontjain§l terc (vagy szext), kvint vagy okt§v hangkºz §ll:. 

 

55. kottap®lda 

 

Disszonanci§k csak v§lt·hangk®nt sz·lnak, amelyek azt§n old·dnak az elŖbb felsorolt hang-

kºzºk valamelyik®re. A cs¼csponton elŖbb a jobb k®z ®rkezik meg az 5. ¿temben egy hossz¼ 

tartott hangra (D), mialatt a bal k®zben van az eddigiekn®l mozg®konyabb sz·lam, majd a bal 

k®z ®rkezik meg egy hossz¼ F-re (6. ¿tem), mialatt a jobb k®z j§tszik egy mozg®kony sz·lamot: 

 

56. kottap®lda 

 

A tartott hangok ®s a mozg· sz·lamok olyan disszon§ns hangkºzºket s¼rolnak, mint szeptim, 

n·na, trit·nusz, de v®g¿l mindig konszonanci§ra ®rkeznek. 

A m·dszer a kºz®pkori melizmatikus org§numok vil§g§t id®zi, ahol a hossz¼ tartott hangok-

ban megsz·lal· cantus firmus fºl® egy (vagy tºbb) melizmatikus, mozg®kony sz·lam t§rsult. 

A tal§lkoz§si pontokon sz·lal· konszonanci§kon k²v¿l a hossz¼ tartott hang ®s az afºlºtt k²-

gy·z· melizma szabadon s¼rolhatott disszon§ns hangkºzºket is. 

Ha az §tmenŖhangokat kihagyva csak a pill®rhangokb·l §ll· v§zat n®zz¿k, szint®n egy ismert 

kvartokban fºlfel® l®pdelŖ zenei kºzhelyet kapunk: 
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57. kottap®lda 

 

Ugyanezt haszn§lja p®ld§ul Beethoven op.110-es Asz-d¼r szon§ta f¼gat®m§jak®nt. A p§rhuza-

mot erŖs²ti, hogy a t®tel m§sodik fel®ben a t®ma ott is megfordul. A f¼gat®ma megjelen®s®t, de 

a megfordul§s pillanat§t m®g ink§bb az elŖzm®nyek (Bach J§nos-passi·j§nak Es ist vollbracht 

t®tel®t megid®zŖ Arioso, majd az azt kºvetŖ harangoz§s) a sz¿let®s-felt§mad§s hangulat§val 

ruh§zz§k fel: 

 

 

58. kottap®lda 

 

A p§rhuzam a k®t mŤ kºzºtt tal§n nem v®letlen. A Bart·k-tan²tv§ny Sz®kely J¼lia szerint ez a 

Beethoven-szon§ta §llt legkºzelebb Bart·khoz: 

 

A nagy Asz-d¼r, opus 110-est sohasem j§tszotta hangversenyen, ·r§n ann§l tºbbszºr, val·sz²nŤ-

leg ezt szerette a legjobban; aki hallotta tŖle, eg®sz biztosan jobb emberr® is v§lt.75 

 

A f¿ggŖleges ir§ny (ºsszhangz§s) ut§n vess¿nk m®g egy pillant§st a v²zszintes ir§nyra! Mi-

k®ppen ®p¿lnek fel a sz·lamok az ºthangos alapmot²vumb·l. A darab fºlsz§ll· §g§nak elsŖ 

n®gy ¿tem®ben az als· sz·lam az ºthangos alapmot²vumb·l ®p²t egy k®ttag¼ szekvenci§t. A 

legmagasabb (F) hangot a 2. tagban m§r el®ri, azonban annak m®g egyszer nekirugaszkodik. 

Ez az 5. ¿temben megjelenŖ, a 6. ¿temben l®vŖ legmagasabb F hangra fºlvezetŖ melizmatikus 

fordulat nem m§s, mint az alapmot²vum r§kt¿kºr-ford²t§s§nak diminu§lt v§ltozata: 

                                                 
75 Sz®kely J¼lia: Elindultam sz®p haz§mb·l. Bart·k ®lete. (Budapest: M·ra Ferenc Kiad·, 1971.) 120. 
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59. kottap®lda 

 

A hossz¼ F hang fºlºtti melizm§ban r§ismerhet¿nk az alapmot²vum ford²t§s§ra:  

 

 

60. kottap®lda 

 

Val·j§ban az 5. ¿temtŖl a 9. ¿temig terjedŖ szabad ellenpontos szakasz az 5. ¿tem, ®s a 9. ¿tem 

D-D okt§vj§nak kºr¿lj§r§sa mindk®t sz·lamban.  

A lesz§ll· §gban az alapmot²vum ®s a szekvencia ir§nya, ahogy azt m§r eml²tett¿k, megfor-

dul. A folyamat, ahogy arra m§r utaltunk, a Zeneé f¼g§j§nak mint§zat§t kºveti. Az ir§nyok 

megfordul§s§val egy idŖben m®g egy fontos v§ltoz§s tºrt®nik. A darab elsŖ fel®ben az alapmo-

t²vum szinte megfoghatatlan, alig lehet meghat§rozni a terjedelm®t, a mot²vumok folyond§r-

szerŤen egym§sba kapaszkodnak, a darab m§sodik fel®ben viszont konkretiz§l·dik, t®masze-

rŤv® v§lik. Az, hogy az elsŖ ºt hangot elneveztem alapmot²vumnak, csak a darab m§sodik fe-

l®nek ismeret®ben tudtam megtenni, ahol a t®maford²t§s m§r j·l k¿lºnhat§rolhat·. 

A szekvencia itt is k®ttag¼, a m§sodik azonban a vari§nsa az elsŖnek. Ugyanaz tºrt®nik vele, 

mint amelyet a Falusi dal 3. n®pdalsor§ban is l§ttunk. Egy negyed sz¿nettel teszi v§ltozatoss§ 

a zenei anyagot: 
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61. kottap®lda 

 

Az utols· n®gy ¿tem t§rgyal§sa elŖtt m®g egyszer visszat®rek a Zene f¼g§j§nak befejez®s®hez:  

 

 

62. kottap®lda 

 

Ebben a mindent ºsszefoglal· befejezŖ mozdulatban t®ma ®s ford²t§sa egyszerre jelenik meg. 

A tºlcs®r bez§rul. 

A vizsg§lt darab egy hasonl· ºsszefoglal· gesztussal fejezŖdik be. Az utols· n®gy ¿tem als· 

sz·lam§ban felismerhetj¿k az alapmot²vum augment§lt alakj§t, m²g a fºlsŖ sz·lamban az alap-

mot²vum t¿kºrford²t§s§nak diminu§lt v§ltozat§t: 
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63. kottap®lda 

 

A rendk²v¿l egyszerŤ alapmot²vum, a szigor¼ j§t®kszab§lyok ism®t egy olyan zenei szºvet 

kialak²t§s§ra k®sztetik a szerzŖt, amelyben m®g a szabadabb, improvizat²vabb anyagok is bele-

illeszkednek egy olyan szerkezetbe, amelyben minden mindennel ºsszef¿gg, ahol a legszigo-

r¼bb koh®zi· uralkodik. Ez pedig egybev§g Bart·k mŤv®szi tºrekv®seivel. Tal§n ez a szeren-

cs®s tal§lkoz§sa k¿lsŖ ®s belsŖ ig®nynek, amely olyan erŖt ad ezeknek a daraboknak, s amely 

messze kiemeli azokat az §ltal§nos zeneiskolai darabok kºz¿l, mintegy Bach pedag·giai mun-

k§inak szintj®re. 

 

 

Centrumhang: H§rom v§ltozat 

 

T§nc k§non-form§ban (31) 

 

Đjabb eszm®nyi p®lda, ha c®lunk, hogy apr· hozz§ny¼l§sokon kereszt¿l pr·b§ljuk meg®rteni 

Bart·k gondolkod§sm·dj§t. E darab vizsg§lat§val egy ¼j n®zŖpontb·l vizsg§lhatjuk a bart·ki 

k®znyomot, ugyanis ebben az esetben kez¿nkben van a kiindul·pont is. 

Bart·k Szentj·bi Mikl·snak adott interj¼j§ban76 mindºssze h§rom konkr®t n®pi dallamnak a 

Mikrokozmoszban val· felhaszn§l§s§t eml²ti.77  

                                                 
76 Bart·k Brevi§rium. B¼cs¼ Magyarorsz§gt·l. 509ï514. 510. 
77 Vir§g Erzsi (74), Szeretn®k sz§ntani (112), ErdŖ, erdŖ (127). 
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B§r ez a darab nem tartozik a fent eml²tett p®ld§k kºz®, de a dallam m®gis kºthetŖ a Meg-

fogtam egy sz¼nyogot78 szºveggel ismert n®pdalhoz. A n®pdal term®szet®hez hozz§tartozik, 

hogy sok v§ltozata alakulhat ki, ahogy v§ndorol falur·l falura, sz§jr·l sz§jra. Bart·k kez®ben 

egy ¼j vari§ns alakult ki. Ez lehetŖs®get ad arra, hogy az eredeti n®pdal ®s a bart·ki vari§ns 

egym§s mell® helyez®s®vel megfigyelhess¿k, hogy Bart·k apr· hozz§ny¼l§s§nak kºvetkezt®-

ben, hogyan v§lik a n®pdal a bart·ki kozmosz szerves r®sz®v®. Tov§bb§ r§mutathatunk olyan 

Bart·k §ltal gyakran haszn§lt kompoz²ci·s elj§r§sokra, melyek m§r e n®pdalban is ott vannak:  

 

 64. kottap®lda79 

 

A centrumhang 

 

Bart·k ²r§saiban, interj¼iban tºbb alkalommal felh²vja a figyelmet zen®j®nek ton§lis eredet®re, 

amelyet a zen®je gyºker®nek tartott n®pzene ton§lis volt§ra vezet vissza. 

 

MielŖtt ezekkel vit§ba sz§lln§nk, vizsg§ljuk meg, hogyan is egyeztethetŖ ºssze a n®pi zen®n ala-

pul· mai ir§nyzat az ¼gynevezett aton§lis ir§nyzattal, m§s n®ven: a ôZwºlfton-musikò ir§nyzattal. 

Valljuk be: sehogy sem. 

Mi®rt? Az®rt, mert a n®pi zene csakis ton§lis; aton§lis n®pi zene valami teljesen elk®pzelhetetlen.80 

 

Bart·kn§l a tonalit§s gyakran olyan form§n jelenik meg, hogy egy centrumhangot haszn§l, mely 

kºr® szervezŖdik a zenei folyamat. E centrumhangnak saj§t gravit§ci·s mezeje van, ak§r egy 

bolyg·nak. M§r tºbb darabbal kapcsolatban utaltunk erre a jelens®gre (pl. 5. unisono dallam). 

Ebben a n®pdalban is hasonl·t l§thatunk. Az elsŖ k®t n®pdalsorban a l§ ez a centrumhang, a 

3. sorban a mi, a 4. n®pdalsorban megtºrt®nik a visszat®r®s. De eml²thet¿nk tºbb olyan von§st, 

amelyekbŖl meg®rthetj¿k, mi mindent tanulhatott Bart·k a n®pdalb·l.81 

Szimmetria 

                                                 
78 Bart·k ezt a dallamot maga is feldolgozta a 44 hegedŤdu· ciklusban Sz¼nyogt§nc c²mmel. 
79 Eredeti forma: B¥I. 262. 
80 B¥I. 679. 
81 A bevezet®sben id®zett szºvegr®szletre utalok. B¥I: 752 
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A n®pdal tºbb sor§ban is szimmetrikus elrendez®st l§thatunk. Az elsŖ n®pdalsor (a m§sodik 

megegyezik az elsŖvel) k®t r®szbŖl §ll. A m§sodik r®sz az elsŖ sŤr²tett v§ltozata. Erre is l§ttunk 

m§r p®ld§t a K·ta ponttal c²mŤ darabban. 

Mindk®t r®sz szimmetrikus elrendez®st mutat:82 

 

65. kottap®lda 

 

A l§-ti-d· h§romhangos alapmot²vumra d·-ti-l§ mot²vum v§laszol. A harmadik sorban a mot²-

vum kit§gul, ®s egy teljes pentachordot vesz ig®nybe, emellett az ir§ny is megfordul. Mind a 

harmadik sorban tºrt®nŖ kit§gul§sra, mind a mot²vum megfordul§s§ra l§ttunk m§r p®ld§t (pl. 5. 

unisono, vagy Falusi dal). A szimmetrikuss§g azonban ebben a sorban is megtal§lhat·. Ha nem 

is pontosan, de a mi-r®-d·-ti-l§, l§-ti-d·-r®-mi kirajzol·dik: 

 

66. kottap®lda 

 

Motivikus ºsszef¿gg®sek 

 

A sorok kºzti ºsszef¿gg®sek teremt®s®re val· tºrekv®st tºbb darabban megcsod§ltuk. Ez szin-

t®n egy olyan tulajdons§g, amire Bart·k a n®pdalokb·l is mer²thetett bŖs®gesen inspir§ci·t. 

Ennek l§tjuk gyºnyºrŤ p®ld§j§t ebben e n®pdalban is. Az ºsszef¿gg®st erŖs²tik az izoritmikus 

sorok. 

                                                 
82 Lampert Vera Bart·k n®pdalfeldolgoz§sainak forr§sjegyz®ke c²mŤ kºnyv®ben egy olyan v§ltozatot kºzºl, 

amelyben az elsŖ k®t sor utols· ¿tem®nek megism®tl®se §ltal aszimmetria jºn l®tre. Lampert Vera: Bart·k n®pdal-

feldolgoz§sainak forr§sjegyz®ke. (Budapest: ZenemŤkiad·, 1980.) 138. 
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Az elsŖ sor k®t r®sze kºzti ºsszef¿gg®st m§r eml²tett¿k. A m§sodik sor az elsŖ ism®tl®se. A 

3. ®s az 1. sor kºzti ºsszef¿gg®sre is kit®rt¿nk. Ezt erŖs²ti az 1. ®s 3. sor elsŖ r®szeinek z§r· 

mot²vuma kºzti megegyez®s: 

 

67. kottap®lda 

 

A 4. sor az elsŖ ®s harmadik sor szint®zise. ElsŖ fele megegyezik a 3. sor elsŖ fel®vel, m§sodik 

fele pedig az 1. sor 2. fel®vel: 

 

68. kottap®lda 

 

Tºbb szinten l®trejºvŖ ºnism®tl®s  

 

A n®pdal alapmot²vuma ugyanazt az alaphangb·l indul·, majd oda visszat®rŖ, kiny²l·-becsu-

k·d· rajzolatot mutatja, amivel a Mikrokozmosz tºbb darabj§ban m§r tal§lkoztunk (pl 5. uni-

sono dallam), azonban ez mindºssze terc ambitusba sŤrŤsºdik. A dallam eg®sze ugyanezt az 

alapmot²vum §ltal kijelºlt utat j§rja be. A kiny²l§s a 3. sorban tºrt®nik meg, ahol a dallam el-

szakad a l§ centrumhangt·l, s a mi vonz§skºrzet®be ker¿l. A 4. sorban visszat®r a dallam a l§-ra. 

Egyet®rthet¿nk Bart·k §ll²t§s§val, miszerint egy ilyen n®pdal kicsiben hordozza a legna-

gyobb fok¼ mŤv®szi tºk®letess®get. De hogyan gazdagodik mindez Bart·k hozz§ny¼l§sa §ltal? 

Hogyan erŖs²ti fel apr· v§ltoztat§sokkal azokat a von§sokat, amiket a n®pdal is tartalmaz? 

  

Centrumhang 

 

Az elsŖ k®t n®pdalsor (a n®pdalhoz hasonl·an) a D centrumhang vonz§skºrzet®ben marad, 

azonban a D hang kºr¿li teret mindk®t ir§nyba kit§g²tja Bart·k, ²gy a centrumhangot alulr·l-

fºl¿lrŖl is kºrbe tudja j§rni. Alulr·l vezetŖhangot nem haszn§lva, ¼gynevezett szubton§lis for-

dulattal ®rkezik meg az alaphangra.  
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Az elsŖ sor k®t r®sze, hasonl·an a n®pdalhoz, egym§s v§ltozata, azonban a m§sodik n®pdal-

sor, m§r nem egyezik az elsŖvel. A n®pdalt·l elt®rŖen a m§sodik n®pdalsor k®t r®sz®t ºssze-

vonja, ez§ltal egy Bar-form§t hoz l®tre (2+2+4 ¿tem). A sor szimpla megism®tl®se helyett egy 

mot²vumfejleszt®snek teret ad· form§t alkot: 

 

69. kottap®lda 

 

 

  A Bar-forma gyakori haszn§lat§ra m§r tºbb darabbal kapcsolatban tett¿nk utal§st, mint 

ahogy arra is, hogy Bart·k a centrumhangot gyakran haszn§lja olyan m·don, hogy a kºr¿lºtte 

szervezŖdŖ zenei folyamat gyakran pr·b§l kiszakadni ennek a centrumhangnak a vonz§ster®-

bŖl. Ez §ltal§ban tºbbszºri nekifut§sra (legtºbbszºr a harmadikra) siker¿l neki, vagy legal§bbis 

annyira kibŖv²ti a j§t®kteret, hogy ennek kºvetkezm®nyek®pp a folytat§sban tºrt®nik meg az 

elszakad§s. Ez a harmadik nekifut§s §ltal§ban hangterjedelemben, ®s hosszban is nagyobb teret 

foglal el az elsŖ k®t tagn§l, ²gy jºn l®tre a fent eml²tett Bar-forma. 

E t®maform§l§s eredet®t fedezhetj¿k fel ebben a bart·ki n®pdal-vari§ci·ban. Van egy nagyon 

erŖs D centrumhang, amelyet a dallam tºbb ir§nyb·l kºrberajzol. A D gravit§ci·ja olyan erŖs, 

hogy mint egy m§gnes, mag§hoz vonzza a kºr¿lºtte tekergŖ, §m egyre messzebb mer®szkedŖ, 

fŖk®nt a harmadik nekifut§sra mind a teret (a G hang megjelen®s®vel pentachord terjedelmŤre 

nºvekedŖ ambitus), mind az idŖt (n®gy ¿tem) kit§g²t·, ®s mindezen t§gul§ssal egyre nagyobb 

ellen§ll§st kiv§lt· dallamot. ĉgy a centrumhangt·l val· elszakad§st, amely a n®pdalban is bekº-

vetkezik, nemcsak minden eszkºzzel elŖk®sz²ti, hanem egyenesen k®szteti. 

A D centrumhang uralkod· jellege a k§nonform§ban m®g erŖsebben kidomborodik: 

 

70. kottap®lda 
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A kottap®ld§n j·l l§tszik, hogy a D hang f®l ¿temenk®nt megjelenik hol egyik, hol mindk®t 

sz·lamban. A D uralkod· jelleg®t Bart·k a s¼lyok elhelyez®s®vel is kiemeli. A 3. n®pdalsorban 

megtºrt®nik az elszakad§s: 

 

71. kottap®lda 

 

A dallam egy ¼j centrumhang kºr¿l kezd keringeni, amely a D hang kvintje, az A hang.  Meg-

tºrt®nik a kvintv§lt§s. Ahogy az elsŖ k®t n®pdalsor Bar-form§t alkotott, ¼gy a 3. sor egymag§-

ban alkot egy Bar-form§t. Ez megint egy olyan ºnism®tlŖd®s, ahol ugyanaz a folyamat tºbb 

szinten j§tsz·dik le. A harmadik sor nem csak a kvintv§lt§s §ltal kapja meg kiemelt szerep®t, 

hanem a sŤr²t®s §ltal is, amennyiben az 1+1+2 ¿temes miniatŤr Bar-form§t a 2+2+4 ¿temes 

Bar-forma sŤr²t®s®nek vessz¿k. A k®t¿temes egys®g hib§tlan szint®zise az elsŖ k®t egy¿temes 

egys®gnek. 

Az elsŖ 2Ĭ1 ¿tem b§r szint®n az A centrumhang kºr¿l rajzol·dik, de m®gis kinyitja a cent-

rumhang z§rt vil§g§t. Ez az elsŖ olyan k®t¿temes egys®g, amely ugyan a centrumhangr·l indul 

(a s¼ly is ezen van), de nem oda ®rkezik vissza. Ezt erŖs²ti, hogy Bart·k elŖszºr tesz hangs¼lyt 

nem centrumhangra (H). Az ºsszefoglal· 2. k®t ¿temben azt§n a kºr bez§rul, itt a dallam az A 

centrumhangot megint olyan m·don j§rja kºrbe, hogy onnan indul, oda ®rkezik, ®s a s¼ly ism®t 

az A-ra ker¿l. A harmadik sor ebbŖl a szempontb·l is megism®tli, sŤr²tve, az eg®sz dallam 

tºrt®n®s®t. Az eg®sz darabot tekintve a 3. sor jelenti az elszakad§st, a kiny²l§st, hogy azt§n a 4. 

sorban megtºrt®njen a becsuk·d§s. Ez a kiny²l§s-becsuk·d§s tºrt®nik meg a 3. soron bel¿l is 

kicsiben, sŤr²tve. Ezt emelik ki a fºlsŖ sz·lam s¼lyozott hangjai: A-H-A. A nagyform§t tekintve 

ugyanez D-A-D. 

Az imit§l· sz·lam m®g jobban kiemeli ezt a tetŖpontot. Egyr®szt azzal, hogy az imit§ci· 

sŤrŤbb® v§lik (b§r ez a sŤrŤs®g megmarad a 4. n®pdalsorban is), m§sr®szt itt elŖszºr fordul elŖ, 

hogy a s¼lyok tekintet®ben ºn§ll· ®letre kel az imit§l· sz·lam, ®s nem a fŖsz·lammal azonos 

hely®re ker¿lnek a s¼lyok. ĉgy a fºlsŖ sz·lamban a kiny²l§st jelentŖ H hangra az als· sz·lamban 

egy hangs¼lyos C ker¿l. Ez az egy¿tthangz§s a darab legerŖsebb disszonanci§ja. K¿lºnºsen 

erŖsnek hat azok ut§n, hogy az elsŖ k®t n®pdalsorban az ºsszes olyan hely, ahol a k®t sz·lam 
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hangs¼lyos hangjai tal§lkoznak, konszonanci§ra, D-D okt§vra jºn ki. De azok a helyek is, ahol 

csak az egyik sz·lamban van hangs¼ly, a m§sik sz·lammal mindig konszon§ns hangz§st alkot-

nak. Vagy legal§bbis a legerŖsebb disszonancia a kisterc. Ehhez k®pest a harmadik sorban a C-

H N7 ut§n egy kev®sb® erŖs, de az elsŖ k®t n®pdalsorban hallottakhoz k®pest m®g mindig je-

lentŖs N9 hangkºzºn tal§lkoznak a k®t sz·lam s¼lyos hangjai m§sodszor. 

A 4. n®pdalsorban v®g¿l visszaereszkedik a dallam a D hangra, amely mint a d-d·r hangsor 

alaphangja term®szetesen a legerŖsebb gravit§ci·s t®rrel b²r:  

 

72. kottap®lda 

 

A 3. sorban uralkod· A centrumhang elt®r²tŖ hat§sa azonban m®g ®rzŖdik ebben a sorban is. Ez 

az egyetlen n®pdalsor, ahol a centrumhangra csak ®rkezik a dallam. Az elsŖ ¿tem®ben m®g az 

A centrumhang gravit§ci·s ereje ®rv®nyes¿l. Ilyen esem®nyek ut§n nem is m¼lhatna el nyom-

talanul ez a hat§s. Az ereszkedŖ ir§nyt az ez¼ttal az ¿temek v®g®re ker¿lŖ s¼lyok is kiemelik. 

BelŖl¿k az A-G-D pentaton mot²vum rajzol·dik ki. 

Bart·k apr· hozz§ny¼l§sai kidombor²tj§k, felerŖs²tik azt a term®szetes folyamatot, amely a 

n®pdalban is ott van, ®s amelynek mint§zat§t saj§t, eredeti t®m§iban is felhaszn§lja. 

 

Motivikus ºsszef¿gg®sek 

 

A kºvetkezŖkben azt vessz¿k szem¿gyre, hogy mik®nt alakulnak §t a n®pdalban l®vŖ ºsszef¿g-

g®sek, illetve milyen ¼j ºsszef¿gg®sek keletkeznek Bart·k v§ltoztat§sai nyom§n. A dallam 

n®gy¿temes sorokb·l §ll. Mindegyik sor utols· k®t ¿teme egym§s vari§ns§nak tekinthetŖ, ami 

igen erŖs kapcsolatot teremt a n®gy sor kºzºtt: 

 

73. kottap®lda  
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Olyan erŖset, hogy a sorok betŤkkel val· elnevez®se is bonyodalmakba ¿tkºzik. Tºbb megold§s 

is lehets®ges. Az A-B-C-D az egyik v®glet, az A-Avar1-A5var2-Avar3 a m§sik.  Mindegyik 

k¿lºnbºzik, de mindegyik tºbb sz§lon kapcsol·dik az ºsszes tºbbihez. Ha csak az elŖbb egy-

m§s mell® §ll²tott k®t¿temes z§r· mot²vumokat n®zz¿k, meg§llap²thatjuk kapcsolatukat az 1. 

sor ind²t· mot²vum§val. Az elsŖ sor k®t k®t¿temes egys®ge kºzºtt (csak¼gy, mint a n®pdalban) 

szimmetrikus elrendez®st figyelhet¿nk meg: 

 

74.  kottap®lda 

 

A kºzpontja ennek a szimmetri§nak a 2ï3. ¿temekben tal§lhat· F-E-D, D-E-F mot²vumok. A 

k¿lsŖ h®j az ind²t· D-C N2, melyre a sort z§r· C-D felel. A m§sodik sor ind²t· ¿teme szint®n 

szimmetrikus az elsŖ sor z§r· mot²vum§nak elsŖ ¿tem®vel. (3ï5. ¿tem) 

 

75. kottap®lda 

 

A m§sodik sor az elsŖ sorhoz hasonl·an egy szimmetrikus mag kºr® szervezŖdik, azonban az 

elsŖ sorra jellemzŖ h§romhangos sk§lamot²vum itt n®gyhangoss§ bŖv¿l: 

 

 

76. kottap®lda 

 

A k®t¿temes z§r·mot²vumok kºzti rokons§gr·l m§r ejtett¿nk sz·t. A 2. sor z§r·mot²vuma az 

1. sor z§r·mot²vum§nak vari§nsa. A 2. sor ind²t· ®s z§r·mot²vuma kºzºtt is szimmetria fedez-

hetŖ fel. (D-G-F-E,  E-F-G-D) 

 A 3. sor utols· k®t ¿teme teljesen megegyezik az 1. sor utols· k®t ¿tem®vel, annak kvinttel 

feljebb transzpon§lt alakja: 
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77. kottap®lda 

 

De a 3. sor elsŖ k®t ¿tem®nek is szoros kapcsolata van az 1. sor elsŖ k®t ¿tem®vel. Ebben a k®t 

¿temben az 1. sor elsŖ k®t ¿tem®nek r§kford²t§s§t ¿dvºzºlhetj¿k egy kvinttel feljebb transzpo-

n§lva, term®szetesen ritmikailag vari§lva. A ritmikai vari§ci·nak kºszºnhetŖen a mot²vum-for-

d²t§s utols· hangja §tcs¼szik a 3. sor 3. ¿tem®be: 

 

78. kottap®lda 

 

A 4. sor a legszorosabb rokons§gban a 3. sorral §ll, ritmikailag teljesen azonos vele. Azonban 

a 3. sor mot²vumai mintha fej¿k tetej®re §lln§nak. Egyed¿l az elsŖ ¿tem h§romhangos mot²vu-

m§nak emelkedŖ ir§nya, amely megegyezik a 3. sor elsŖ ¿tem®nek ir§ny§val. A 2. ¿tem a 3. 

sor m§sodik ¿tem®nek t¿kºrford²t§sa. A m§r eml²tett utols· k®t ¿temet elfoglal· z§r·mot²vum 

is a t¿kºrford²t§sa az elsŖ ®s harmadik sorban elŖfordul· alakokkal: 

 

79. kottap®lda 

 

Bart·k §talak²t§sa nyom§n egy olyan sokr®tŤ, belsŖ ºsszef¿gg®sek eg®sz rendszer®vel b²r· n®p-

dal-vari§ci· keletkezett, amely ºsszetetts®g®ben nem marad el egy Bach-t®m§t·l, vagy ak§r egy 

Webern-Reih®tŖl. 
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Imit§ci· t¿kºrk®pben (29) 

 

Tºbb szempontb·l rokona az elŖzŖ fejezetben t§rgyalt n®pdal-imit§ci·nak. A darab ugyan¼gy 

egy centrumhang kºr¿l form§l·dik, itt azonban a k®t sz·lam mindk®t ir§nyb·l kºrbej§rja a 

centrumhangot, ami, ahogy azt a c²m is sugallja, ez¼ttal egyben szimmetriatengely is. Az E 

centrumhang kºr¿li pentachordok a k®t sz·lamban egym§ssal szimmetrikus viszonyban vannak: 

 

80. kottap®lda 

 

Formai szempontb·l is szembetŤnŖ a hasonl·s§g. A darab k®t h®t¿temes egys®gre oszthat·, 

mint ahogy arra Bart·k is utal reflexi·j§ban:  

 

Seven-bar sections. Direct mirror-like reflection of the first voice.83 

 

JelentŖs k¿lºnbs®g, hogy n®pzenei ihletetts®g olyan form§ban, mint a T§nc k§non-form§ban 

c²mŤ darabn§l nincsen, ennek ellen®re a n®pdal §ltal§nos n®gysoros strukt¼r§ja felfedezhetŖ 

benne, ha a h®t¿temes r®szeket tov§bb bontjuk 4+3 ¿temes egys®gekre. Az ²gy keletkezŖ 

4+3+4+3 ¿temes forma az ezt megelŖzŖ darab (K§non okt§v§ban), ®s annak p§rdarabja (K·ta 

ponttal) form§j§ra eml®keztet.  

Az ennek tov§bb-bont§s§val l®trejºvŖ k®t 2+2+3 ¿temes Bar-forma j·l p§rhuzamba §ll²that· 

a T§nc k§non-form§ban Bar-form§ival (ott 2+2+4-es, valamint 1+1+2-es tagol§sokkal). Nem-

csak a forma azonos, hanem a zenei folyamatok dinamizmusa is, amely a form§t kialak²tja. Ezt 

a dinamizmust szint®n a centrumhang kºr¿l l®trejºvŖ gravit§ci·s t®r, ®s az egyre messzebb t§-

volod· dallam §ltal gener§lt egyre nagyobb ellen§ll§s biztos²tja. Ennek az ellen§ll§snak a fe-

sz¿lts®ge k®pzi azt az energi§t, amely szinte mag§t·l mozgatja a darabot. 

Az E centrumhang atommagk®nt vonzza a kºr¿lºtte keringŖ, kºr¿lºtte a teret mindk®t 

ir§nyba kit§g²t· dallamot ®s ellensz·lamot, amelyek egyre ink§bb pr·b§lnak elszakadni, vagy 

egy m§sik atommal reakci·ba l®pni, az E gravit§ci·s ereje azonban v®g¿l mindk®t sz·lamot 

mag§ba sz²vja. Az ellensz·lam mozg§sa nem pontos t¿kºrmozg§s, ²gy ott ez a folyamat m§s 

l®pt®kben zajlik le, mint a fŖsz·lamban. Mint ahogy azt m§r elŖzŖ p®ld§kban (6., 17.) l§ttuk, a 

                                                 
83 Benjamin Suchoff: Guide to Bart·kôs Mikrokosmos. 30. 
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szimmetria, ®s a szimmetria megbont§s§nak egyidejŤ jelenl®te enn®l a darabn§l is megfigyel-

hetŖ. Egyr®szt jelen van a szimmetria az E hang kºr¿l kialakul· k®t pentachord szintj®n, m§s-

r®szt a k®t sz·lam viszonylat§ban a szimmetria nem tºk®letes, mint ahogy a forma is h®t¿temes, 

aszimmetrikus egys®gekbŖl §ll. 

A fºlsŖ sz·lam tºbb l®pcsŖben, fokozatosan t§g²tja ki a centrumhang kºr¿li teret. Az alap-

elem (d·-r®-mi-f§-sz·-f§-mi-r®-d·) §ltal le²rt zenei kºr egyre nagyobb szelet®t j§rj§k be az 

egyes l®pcsŖfokok. A kºtetnek ezen a r®sz®n, a szerzŖ m®g mindig az alapelem megform§l§si 

lehetŖs®geire ad egy ¼j, az eddigiektŖl k¿lºnbºzŖ, ºsszetettebb vari§nst, melyben a fºlsŖ sz·-

lam ugyanabb·l a pontb·l kiindul· koncentrikus kºrei ism®t egy ºnmag§t egyre nagyobb m®-

retben megism®tlŖ alakzatot alkotnak.  

Az elsŖ k®t ¿tem az elsŖ kºr, az elsŖ l®pcsŖfok. A legsŤrŤbb, legkoncentr§ltabb megfogal-

maz§sa a kiny²l§s-becsuk·d§s Ŗsi zenei gesztus§nak. Zenei sejt. 

 

81. kottap®lda 

 

A m§sodik kºr a 3ï4. ¿tem. Az E hang kºr¿l keletkezŖ kozmosz elkezd t§gulni. A dallam szer-

ves fejlŖd®s®nek eredm®nyek®ppen egy szekunddal fºljebb mer®szkedik (E-Gisz-E). Az alap-

elem nagyobb szelete rajzol·dik ki.  

A m§r majdnem a teljes alapelemet bej§r· 3. kºr m§r nemcsak az E hang kºr¿li teret t§g²tja 

ki m®g egy szekunddal (E-A), hanem term®szetes m·don az idŖt is. Az egyre fejlŖdŖ, nºvekvŖ 

mot²vumnak imm§r h§rom ¿temre van sz¿ks®ge a teljes ¼t megt®tel®re. Ez az elsŖ Bar-forma 

hosszabbik szelete. A folyamat megegyezik az elŖzŖ fejezetben elemzett n®pdal-imit§ci·ban 

l§tottakkal. 
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A 4. kºr mind a teret, mind az idŖt tov§bb t§g²tja. T®rben m§r az eg®sz pentachordot bej§rja, 

idŖben pedig m§r az eg®sz m§sodik formar®szt ig®nybe veszi. Rajzolata bonyolultabb, mint az 

elsŖ h§rom kºr®. A legmagasabb, azaz a H hangnak k®tszer fut neki. ElsŖre csak az A hangig 

jut. Ez a hang azonban k¿lºnºs jelentŖs®gre tesz szert, ugyanis a 3. n®pdalsornak megfelelŖ 

n®gy ¿temben (8ï11. ¿tem) kiszak²tva a dallamot az E hang gravit§ci·s ter®bŖl, maga is cent-

rumhangg§ v§lik rºvid idŖre. Ez szint®n p§rhuzamba §ll²that· a n®pdal-imit§ci·ban tºrt®ntek-

kel, ahol ugyan¼gy a 3. sorban tºrt®nt meg az elszakad§s, a 4. sorban a visszat®r®s a legerŖsebb 

gravit§ci·s mezŖvel rendelkezŖ centrumhangra: 

 

 

82. kottap®lda 

 

A 3. n®pdalsor ®rtelmezhetŖ a m§sodik Bar-forma elsŖ k®t tagj§nak. Mint ahogy a darab elsŖ 

fel®ben, itt is az elsŖ tag mot²vum§t fejleszti tov§bb a m§sodik tag. A mot²vum fejleszt®s®bŖl 

l®trejºvŖ energia sz¿ks®ges ahhoz, hogy a dallam el®rje a H hangot, mely csak a Bar-forma 

utols· tagj§ban (vagy a 4. n®pdalsorban) tºrt®nik meg. Ez a k®t, egyre nagyobb nekifut§s akkora 

lend¿letet ad, hogy a cs¼csponton val· §tbuk§st kºvetŖen a visszat®r®s az E hangra j·val gyor-

sabban zajlik le, mint a H hang megh·d²t§sa. A c²mben Bart·k az als· sz·lam t¿kºrszerŤ moz-

g§s§ra utal, mint ahogy ezt maga is megfogalmazza komment§rj§ban.84 Azonban a t¿kºrszerŤ 

mozg§s nemcsak a k®t sz·lam viszonylat§ban jelenik meg, hanem a fºlsŖ sz·lamon bel¿l is. Ha 

a k®t h®t¿temes r®szt egym§s al§ ²rjuk, j·l kºvethetŖ a m§sodik r®sz t¿kºrszerŤ mozg§sa az elsŖ 

r®szhez k®pest. Lesz§m²tva az utols· k®t ¿temet, amelyek megegyeznek: 

 

                                                 
84 I.m., 30. 
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83. kottap®lda 

 

A t¿kºr az als· sz·lamban is megjelenik, m®ghozz§ a darab m§sodik r®sz®ben. A szimmetria-

tengely a 11. ¿temben l®vŖ E hang, amely ut§n a sz·lam r§kford²t§sban halad tov§bb. A meg-

v§ltozott ritmus miatt ez persze nem tŤnik fºl, tal§n v®letlen. Mindenesetre ez a szimmetriaten-

gelyk®nt funkcion§l· E hang ®ppen a 14. negyed®re jºn a 28 negyedig tart· m§sodik r®sznek. 

Teh§t idŖben is pont felezi: 

 

84. kottap®lda 

 

Mindezen j§t®kok ink§bb a szemnek sz·lnak (Augenmusik). A hallgat· figyelm®t elsŖsorban a 

k®t sz·lam egym§shoz val· viszonya kºti le. 

 

Az elsŖ kºrben az als· sz·lam t¿kºrimit§ci·ja m®g teljesen pontos. Az elv bemutat§sa pontosan 

tºrt®nik. A k®t sz·lam egy¿tt, egym§st kieg®sz²tve rajzolja meg a tºk®letes zenei kºrt, amely a 

kiegyens¼lyozotts§g, teljess®g ®rzet®t keltheti a hallgat·ban, ugyanakkor ez az elsŖ mot²vum a 

fŖsz·lam ®s a vele ellenkezŖ ir§nyba h¼z· ellensz·lam r®v®n egy kezdŖdŖ vita fesz¿lts®g®t is 

mag§ban hordozza: 
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85. kottap®lda 

 

InnentŖl a m§sodik sz·lam szabadon imit§lja az elsŖt. ¥n§ll· ®lete van, arculat§t a fŖsz·lamra 

val· reag§l§s hat§rozza meg. A t¿kºrmozg§s legink§bb a sz·lamok egym§st kieg®sz²tŖ mozg®-

konyabb r®szeiben ®rhetŖ tetten. A tanul· dolg§t kºnny²ti, hogy a k®t sz·lam viszonylag ritk§n 

mozog egyszerre. 

 A m§sodik sz·lam Ăelszakad§saò az elsŖ sz·lamt·l, ®s egy¼ttal az E centrumhangt·l az 5. 

¿temben tºrt®nik meg. Ez az elszakad§s tov§bb nºveli a vitatkoz· sz·lamok egym§ssal ellen-

t®tes ir§ny§b·l fakad· fesz¿lts®g®t, ®s az ºsszhangz§sban is egy nagyobb fesz¿lts®get eredm®-

nyez. Az elŖszºr centrumhangg§ v§l·, vagy legal§bbis nagyobb jelentŖs®gre szert tevŖ C hang 

a felsŖ sz·lam negyedekben mozg· sz·lam§val olyan disszonanci§kat alkot, mint a bŖv²tett 

kvart, majd bŖv²tett kvint. Mindez egy formai szempontb·l fontos helyen tºrt®nik. Az elsza-

kad· C a kezdŖ hangja a Bar-forma harmadik, hosszabb tagj§nak. Egy¼ttal ez az elsŖ r®sz 

aranymetsz®spontja is. ¥sszess®g®ben az als· sz·lam eddig k®t kºrt tesz meg az E centrumhang 

kºr¿l, szemben a fºlsŖ sz·lam 3 kºr®vel. A C hang csak egy kºzbeesŖ §llom§snak bizonyul. 

Az als· sz·lam, szemben a fºlsŖvel, m§r az elsŖ r®szben birtokba veszi a saj§t teljes penta-

chordj§t. A m§sodik r®szben viszont, amikor a fºlsŖ sz·lam j§rja be a teljes pentachordot, csak 

a pentachord felsŖ n®gy hangj§t veszi ig®nybe. Ugyanilyen csere figyelhetŖ meg a centrum-

hangt·l val· elszakad§sok ter®n is. Az als· sz·lam elszakad§sa az elsŖ r®szben, a fºlsŖ sz·lam 

elszakad§sa a m§sodik r®szben tºrt®nik meg. 

 Azzal p§rhuzamosan, hogy az E centrumhang kºr¿l rajzol·d· kºrºk mindk®t sz·lamban 

egyre t§gulnak, a k®t sz·lam E centrumhangon val· tal§lkoz§sai egyre ritkulnak. Azok a forma 

kulcsfontoss§g¼ pontjain kºvetkeznek be. Az elsŖ n®gy ¿temben m®g h§rom ilyen tal§lkoz§st 

l§thatunk, minden ¿tem elsŖ ¿t®s®n tºrt®nik egy ilyen. A kºvetkezŖ tal§lkoz§sig azonban n®gy 

¿temet kell v§rni, a 2. r®sz elsŖ hangj§ig. Az utols· tal§lkoz§s h®t ¿temmel k®sŖbb, a darab 

z§r·hangj§n kºvetkezik be. Ezeken k²v¿l m®g egy fontos tal§lkoz§sr·l kell eml²t®st tenn¿nk, 

amely szint®n egy kulcsponttal esik egybe. A 12. ¿temben a H hangon tal§lkozik a k®t sz·lam. 
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Ez az a hang, amelyen a legmagasabb pontj§t ®ri el a felsŖ sz·lam, ®s egyben ezen a ponton a 

legnagyobb a k®t sz·lam kºzti t§vols§g is. Az utols· h§rom ¿temben a sz·lamok tºlcs®rszerŤen 

ºsszez§r·dnak. Ezt a jellegzetesen bart·ki elemet m§r eml²tett¿k. LegjellemzŖbb p®ld§ja a Zene 

f¼g§j§nak m§r id®zett befejez®se (61. kottap®lda). 

 

86. kottap®lda 

 

 

D·r hangsor (34) 

 

B§r Bart·k a c²mad§ssal is ®s a darabhoz fŤzºtt komment§rj§ban85 is mag§nak a hangsornak a 

k¿lºnlegess®g®t emeli ki, nyilv§n az®rt, hogy a nºvend®ket bevezesse az §ltala, a kort§rsai §ltal 

valamint a n®pzen®ben is gyakran haszn§lt, a vezetŖhangokban tobz·d· romantik§t·l elfordul· 

¼ton k¿lºnleges jelentŖs®ggel b²r· egyh§zi hangsorok birodalm§ba; ebben az elemz®sben egy 

m§sik fontos von§st emeln®k ki, amely az elŖzŖ k®t, §ltalam kiv§lasztott darabhoz kapcsolja.  

Az elŖzŖekhez hasonl·an ugyanis a sz·lamok itt szint®n egy kiemelkedŖ jelentŖs®ggel b²r· 

centrumhang gravit§ci·s ter®ben mozognak. Ez¼ttal azonban a k®t sz·lam k®t k¿lºnbºzŖ cent-

rumhang gravit§ci·s ter®ben. A fºlsŖ sz·lam az A hang, az als· sz·lam a D hang kºr¿l. A k®t 

sz·lam k®t k¿lºnbºzŖ pentachordj§b·l tevŖdik ºssze a d·r hangsor. A jobb k®z a G-D-ig terjedŖ 

pentachordot haszn§lja, a bal k®z a C-G-ig terjedŖt. Mindk®t pentachord az alaphangra val· 

szubton§lis meg®rkez®s lehetŖs®g®t sugallja, amellyel azt§n bŖs®ggel ®l a szerzŖ.  

A darab k®t r®szre, 6+8 ¿temes egys®gekre oszthat·. ElŖszºr n®zz¿k meg a szabadabb, imp-

rovizat²vabb fel®p²t®sŤ elsŖ hat ¿temet, azon bel¿l is a fºlsŖ sz·lamot, amely legink§bb a soro-

zatban elŖtte szereplŖ T§nc k§non-form§ban dallam§val rokon²that·. Azonban ugyanaz az elv, 

amely ott egy kºtºttebb, ritmikusabb, giusto form§j§ban, itt egy sokkal improvizat²vabb, k®p-

l®kenyebb, ink§bb rubato jelleggel mutatkozik meg. 

                                                 
85 Benjamin Suchoff: Guide to Bart·kôs Mikrokosmos. 32. 
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A fºlsŖ sz·lam itt mindig k²v¿lrŖl kºzel²ti meg a centrumhangot, amely ²gy mindig ®rkez®si 

pontt§ v§lik. Ebben az esetben elszakad§sr·l aligha besz®lhet¿nk, a dallam szinte m§ni§kusan 

mindig visszat®r a centrumhangra. A darab v§ltozatoss§g§t, izgalmass§g§t a centrumhangra ve-

zetŖ utak v§ltozatoss§ga, sokf®les®ge adja. A fºlsŖ sz·lamban nem ®rkezik k®tszer ugyan¼gy 

meg a centrumhangra. Az als· sz·lamban is csak egy rºvid ostinato erej®ig, aminek szerep®re 

majd k®sŖbb kit®r¿nk. A sz®lsŖs®ges vari§l· hajlam tºk®letesen megmutatkozik ebben a m®g 

mindig rendk²v¿l szŤk keretek kºzºtt mozg· darabban is. Ahogy tºbb interj¼ban-²r§sban is 

megfogalmazza: 

 

Bizony§ra megfigyelt®k, hogy nagy hangs¼lyt helyezek a technikai feldolgoz§s munk§j§ra, hogy 

nem szeretem a zenei gondolatot v§ltozatlanul megism®telni s egyetlen r®szletet sem hozok vissza 

ugyan¼gy.86 

 

Az elsŖ hat ¿temben az A centrumhangra n®gyszer ®rkezik meg, n®gy k¿lºnbºzŖ ¼ton. A n®gy 

vari§ci·ban az elŖzŖ k®t darabban le²rt szerves fejlŖd®s figyelhetŖ meg, igaz sokkal szabadabb 

form§ban. ElsŖre a legmagasabb, azaz a D hangr·l szekundl®p®sekben ereszkedik le az A-ra. 

A 2. kºr az elsŖhºz k®pest tºbbletet hordoz, hiszen itt mindk®t oldalr·l kºrbej§rja az A hangot, 

a szekundok mellett pedig megjelenik a kvart hangkºz is, amelyet m§r az elsŖ vari§ci· is ma-

g§ban hordozott: 

 

87. kottap®lda 

 

A harmadik nekifut§sra (ahogy azt m§r megszokhattuk) vertik§lisan ®s horizont§lisan is kit§-

g²tja a teret. J·val hosszabb ¼ton ®r el a centrumhangig, r§ad§sul kºzben hosszan elidŖzik a H 

hangon, amitŖl a mot²vum k®t r®szre oszlik:.  

 

 

88. kottap®lda 

                                                 
86 Bart·k Brevi§rium. Bart·k B®la ®s Dennis Dille besz®lget®se. 480. 
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Eddig nagyon hasonl· a fel®p²t®se, mint az elŖzŖ k®t §ltalam t§rgyalt darabnak. A kottap®l-

d§ban tal§lhat· k®t r®szlet ºsszehasonl²t§sa r§vil§g²that arra, hogy hogyan is sz¿letnek Bart·k 

eredeti t®m§i a n®pdalb·l. (Igaz a T§nc k§non-form§ban is eredeti t®ma, de kºzvetlen kapcso-

lat§ra a n®pdallal m§r kit®rt¿nk): 

 

89. kottap®lda 

Ebben a darabban az eddigiektŖl elt®rŖen van egy, a harmadik kºrhºz szorosan kapcsol·d· 

negyedik kºr, amelyet az eddigiek szint®zis®nek ®rezhet¿nk. Az elsŖ h§romhangos mot²vum 

(D-A-H) figur§ci·j§t a 2. kºrbŖl, hangk®szlet®t az 1. kºrbŖl ºrºkºlte. A 4. kºr m§sodik fele a 

3. kºr k®t fel®nek szint®zise. Benne van a sk§la mot²vum ®s a z§r· mot²vum is, sŤr²tve: 

 

90. kottap®lda 

 

Az als· sz·lam eddig a pontig (elsŖ hat ¿tem) a fºlsŖ sz·lam szabad ellenpontja. Szint®n imp-

rovizat²v jellegŤ. A fºlsŖ sz·lam egy jellegzetes elem®nek vari§l§s§val komment§lja a fºlsŖ 

sz·lamot. P®ld§ul az elsŖ kºrben a fºlsŖ sz·lam kvartambitus¼ mot²vum§ra, azt egy kvart hang-

kºzz® sŤr²tve v§laszol:  

 

91. kottap®lda 
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A m§sodik kºrben a fºlsŖ sz·lam centrumhangra val· szubton§lis emelked®s®t emeli ki, azt 

imit§lja. A harmadik ®s negyedik kºr az als· sz·lamban nem tagol·dik egym§st·l vil§gosan el, 

ennek ellen®re a harmadik kºr z§rlat§nak ®rezhetj¿k az 5. ¿temben l®vŖ centrumhangra val· 

meg®rkez®st. Ezt az ®rzet¿nket erŖs²ti, hogy az eml²tett G-C-D formula az elsŖ k®t kºr szint®-

zis®nek tekinthetŖ (G-D, C-D, G-C-D): 

 

92. kottap®lda 

 

Azonban egybŖl tov§bb is lend¿l az F hangra, melyen hosszabb ideig meg§ll. B§r ez az als· 

sz·lam leghosszabb hangja (lesz§m²tva a hossz¼ centrumhangokat), a D dominanci§ja olyan 

erŖs, hogy ezt a hossz¼ F-et nem tudjuk meg®rkez®snek ®rezni, csak annyira, mint a 4. ¿temben 

l®vŖ H hangot a fºlsŖ sz·lamban (ez a fºlsŖ sz·lamon bel¿l hasonl·k®ppen a leghosszabb hang, 

lesz§m²tva a centrumhangokat). A v®gsŖ meg®rkez®st a 7. ¿temben l®vŖ D hangon ®rezz¿k. A 

3ï4. kºrben az als· sz·lam szint®n a felsŖ sz·lam mot²vumait (elsŖsorban sk§la mot²vum§t) 

§talak²tva reag§l annak fºlvet®seire. 

£rdemes megn®zni, hogy eddig a k®t sz·lam h§nyf®le v§ltozatot vonultatott fel a centrum-

hangra val· meg®rkez®sre: 

 

93. kottap®lda 

 

Kiv§l· lehetŖs®g k²n§lkozik a di§knak ®s tan§r§nak, hogy ak§r egy¿tt improviz§ljanak p§rbe-

sz®det hasonl· elvek szerint, ki-ki mindig a saj§t centrumhangj§ra meg®rkezve. A m§sodik 

nyolc¿temes egys®gben az elsŖ r®sz folyond§rszerŤ sz·lamainak halmaz§llapota megv§ltozik, 

megszil§rdul. A hosszan tekergŖzŖ dallamvonalak rºvid mot²vumokk§ v§lnak. Az eddig ink§bb 
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parlando jellegŤ anyag valamif®le k¿lºnleges atmoszf®r§j¼ antik t§ncc§ v§lik, a ritmus param®-

tere jobban elŖt®rbe ker¿l. Az eddigi folyamatoss§got a fºlsŖ sz·lamban sz¿netek, az als· sz·-

lamban pedig egy ostinato ism®tlŖd®se akasztja meg, amely igen rºvid, n®gy hangb·l §ll. Ez a 

mindºssze egy ¿temnyi terjedelmŤ ostinato n®gyszer pontosan ism®tlŖdik, §lland·s§got hozva 

a folyton v§ltoz· anyagba. Az ism®tlŖd®s monotonit§sa mintha §tlºkn® a hallgat·t az idŖ egy 

m§sik dimenzi·j§ba. A hat§s ahhoz hasonl·, mint Debussy azon prel¿dj®ben, amely v®g®re Az 

els¿llyedt katedr§lis asszoci§ci·t fŤzte hozz§. A m¼ltb·l fºltŤnŖ, majd els¿llyedŖ katedr§lis 

egy k¿lºn idŖdimenzi·val rendelkezik, amelyet Debussy szint®n ostinat·val ®rz®keltet. A ka-

tedr§lis ideje statikus, szinte §ll, benne a tºrt®n®sek rendje az idŖk kezdet®tŖl monotonul ism®t-

lŖdik, s ez az ism®tlŖd®s az eltŤn®s ut§n is folytat·dik. Ez szemben §ll a szeml®lŖdŖ dinamiku-

sabb idŖ®rz®kel®s®vel. 

 

94. kottap®lda: Debussy: X. prelude (72-73. ¿tem) 

 

Bart·kn§l is tal§lhatunk hasonl·t. Id®zz¿k fºl a K®kszak§ll¼ herceg v§r§nak egy r®szlet®t: 

 

95. kottap®lda (r®szlet a K®kszak§ll¼ herceg v§r§b·l) 

 

Ebben a r®szletben tºbb a D·r hangsor t§rgyalt r®szlet®hez hasonl· von§st tal§lunk. Egy cent-

rumhangot kºrbej§r· rºvid ostinato fºlºtt bontakozik ki Judit ®s K®kszak§ll¼ kºzºtt megosztva 

a hasonl·an szaggatott dallam, amely szint®n a centrumhang vonz§skºrzet®ben mozog. A K®k-

szak§ll¼ k¿lvil§gt·l teljesen elz§rt, elszigetelt v§ra a z§rts§g§b·l kifoly·lag Debussy katedr§li-
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s§hoz hasonl·an k¿lºn idŖdimenzi·val rendelkezik, amelyet Judit tal§n itt ®rz®kelhet meg elŖ-

szºr. K®kszak§ll¼ asszonyai meg®lik saj§t dr§m§jukat, majd beker¿lnek az ºrºkk®val·s§g sta-

tikus idej®be. Ă¥v® most m§r minden reggel/d®l/esteò.  

Azonban az utols· n®gy ¿temben visszalend¿l a val·s§gba. Ezt pedig a fºlsŖ sz·lam ostinato 

fºlºtt kibontakoz· mot²vumtºred®keinek szerves fejlŖd®se k®sz²ti elŖ. A m§sodik tºred®ktŖl 

kezdve egyre tºbb hangb·l §llnak ezek a mot²vumok. 

 

96. kottar®szlet 

 

Az egyre nºvekvŖ mot²vumok egyre nagyobb lend¿lettel rendelkeznek. A lend¿let addig nº-

vekszik, hogy seg²ts®g®vel lehetŖv® v§lik az utols·, hossz¼, n®gy¿temes szakasz bej§r§sa. A 

mot²vumtºred®kek k¿lºnlegess®g®t az adja, hogy a sz¿net mindig Ărosszò helyen v§gja el eze-

ket. A mot²vumok az elŖzm®nyekhez hasonl·an a centrumhangba torkollnak bele, de a sz¿netek 

m®gis m§sf®le tagol§st alak²tanak ki. 

Az utols· n®gy ¿tem ºsszefoglal· jellegŤ. Benne megtal§lhat· tºbb mot²vum is az elŖzm®-

nyekbŖl: 

 

97. kottap®lda 
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Epil·gus 

Gyermekeknek, Kºrt§nc 

 

A Gyermekeknek sorozatot mint elŖzm®nyt a pedag·giai mŤvek sor§ban m§r eml²tett¿k, mivel 

az elsŖ v§ltozat m§r j·val a Mikrokozmosz elŖtt, 1911-ben elk®sz¿lt. Az®rt sz§ntam ezt a 

GyermekeknekrŖl sz·l· n®h§ny gondolatot az alapvetŖen a Mikrokozmosz elsŖ darabjair·l 

sz·l· disszert§ci· befejezŖ fejezet®nek, mert Bart·k ®lete v®g®n §tdolgozta a sorozatot, amely 

²gy amellett, hogy utols· pedag·giai munk§ja lett, egyik hatty¼dal§v§ is v§lt.  Ez a kºr¿lm®ny 

m®g ink§bb fel®rt®keli azt a k¿lºnleges szerep®t, amelyet Bart·k ®let®ben betºltºtt. J·l tudjuk 

tan²tv§nyok visszaeml®kez®s®bŖl, hogy Bart·knak egyik legkedvesebb darabja volt ez saj§tjai 

kºz¿l. Ha tan²tv§nyai unszol§s§ra beadta a derek§t, ®s saj§t darabj§t is tan²totta, akkor ezt kellett 

neki ·r§ra vinni.87  ĉgy ²r errŖl a volt tan²tv§ny, Sz®kely J¼lia: 

 

Ha valamelyik nºvend®k m§r tºbb Bart·k-mŤvet tanult meg, s od§ig mer®szkedett, hogy meg-

k®rdezze tŖle, m®gis melyik mŤv®t hozhatn§ ·r§ra, ezt felelte: Gyermekeknek. 

Hangj§b·l ®rezni lehetett, de tantermen k²v¿l egyszer meg is mondta, hogy a Gyermekeknek c²mŤ 

n®gykºtetes n®pdalfeldolgoz§s-sorozat ºsszes zongoradarabjai kºz¿l legkºzelebb §ll sz²v®hez.88 

 

 A k®t kiad§s kºzºtti v§ltoztat§sok sokszor mindºssze a dinamik§ra, fraze§l§sra, elŖad§si uta-

s²t§sokra vonatkoznak. Sok esetben v§ltoztatja meg a lejegyz®s l®pt®k®t, §ltal§ban kettŖzºtt ®r-

t®kekre ²rva §t a darabot (a Kºrt§ncn§l is ezt l§thatjuk). Mind olyan v§ltoz§s, amely m®g ink§bb 

seg²ti a zen®t tanul· gyermeket ®s tan§r§t. N®h§ny esetben viszont hangi v§ltoz§s is van. Egy 

elsŖsorban az apr· Ăhozz§ny¼l§sokonò kereszt¿l Bart·k zen®j®hez kºzel²teni sz§nd®koz· ®rte-

kez®s eset®ben ezek ºsszevet®se az eredetivel szinte ºnk®nt k²n§lja mag§t, hiszen Bart·k itt 

saj§t zen®j®hez ny¼l hozz§. Mivel azonban a Bart·k mŤveit megjelentetŖ ¼j kritikai ºsszkiad§s 

mindk®t verzi·t kºzlŖ Gyermekeknek c. kºtet®ben Vik§rius L§szl· egy r®szletes tanulm§ny89 

keret®ben r®szben m§r foglalkozott a k®t v§ltozat ºsszehasonl²t§s§val (ezt a kiadv§nyt a legjobb 

sz²vvel aj§nljuk mindenkinek, aki bepillant§st akar nyerni Bart·k alkot·mŤhely®be), ²gy ehhez 

mindºssze n®h§ny szem®lyes gondolatot fŤzºk hozz§. Ez®rt kiv§lasztottam egy rºvid r®szletet, 

egy olyan apr· v§ltoztat§st, amely szerintem j·l megvil§g²tja Bart·k zeneszerzŖi fejlŖd®s®t, a 

                                                 
87 Ekkor m®g a Mikrokozmosz nincs k®szen. 
88 Sz®kely J¼lia: Elindultam sz®p haz§mb·l. Bart·k B®la ®lete. (Budapest, M·ra Kiad·, 1971.) 129. 
89 Bart·k B®la ZenemŤveinek Kritikai ¥sszkiad§sa. 37. kºtet. Gyermekeknek. Kºzr.: Vik§rius L§szl·, Lampert 

Vera. (Budapest: Editio Musica/ Henle Verlag, 2016.). Vik§rius L§szl·: Bevezet®s. 54ï91. 
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gyermekekhez ®s haz§j§hoz val· viszony§t.  Ez pedig a Kºrt§nc c²mŤ darab (Kis kece l§nyom) 

k®t str·fa kºzti §tvezetŖ r®sze. Ez a torokszor²t· n®h§ny ¿tem az elsŖ verzi·ban, mint azt az 

al§bbi kottap®ld§n l§thatjuk, m®g teljesen m§s form§ban van jelen: 

 

 

98. kottap®lda 

 

Ebbe a n®h§ny hangba ®rz®sem szerint bele van sŤr²tve mindaz a bizonytalans§g, aggodalom, 

szorong§s, amely az ®let minden ter¿let®n ellephette Bart·kot ez idŖben. Ezt erŖs²tette m¼lni 

nem akar· betegs®ge, rokonait·l, bar§tait·l val· t§vols§g, anyagi bizonytalans§g, kiszolg§lta-

totts§g ®s elsŖsorban a mindent elpuszt²t· h§bor¼. EbbŖl az idŖbŖl sz§rmaz· leveleiben vissza-

t®rŖ elem az otthoniak ut§ni aggodalom. 

Arra, hogy Bart·k pedag·giai mŤveinek minŖs®ge semmivel sem marad el legjelentŖsebb 

mŤveinek minŖs®g®tŖl, a gyermekekhez val· hozz§§ll§sa, a nekik val· ²r§s§nak attitŤdje adja 

meg a magyar§zatot. Olyannyira nincsen semmilyen lealacsonyod§s ebben a hozz§§ll§sban, 

hogy a legm®lyebb gondolatok kimond§s§t b²zza Bart·k a gyerekekre. Sokat elmond, hogy a 

Gyermekeknek IV. kºtet®nek v®g®n csupa gy§szzen®t tal§lunk (Sirat·, Halotti ®nek). Ezek a 

t®telek Bart·k legsz²vbemarkol·bb zen®i kºz® tartoznak. S¼lyos t®telek. A fentebb eml²tett n®-

h§ny ¿tem m®g ezek kºzºtt is meghºkkentŖnek tŤnik. Egyenesen Bart·k sz²ve legm®ly®rŖl 

jºvŖ ¿zenet. Tegy¿nk k²s®rletet az ¿zenet megfejt®s®re!  
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N®zz¿k meg elŖszºr az elsŖ v§ltozatot! Az alapgondolat m§r e v§ltozatban is jelen van. Itt 

teljesen a 3. ®s 4. n®pdalsor jellegzetes n®gy azonos hangb·l §ll· z§r· mot²vum§b·l alak²tja ki 

az §tvezetŖ r®szt. A bel®p®sek egyre sŤrŤbb® v§lnak. A 3. sor n®gy Fisz hangja ut§n a 4. sor 

n®gy E hangja egy ¿tem kihagy§s ut§n jºn. Ehhez k®pest az §tvezetŖ r®sz n®gy C-je m§r kºz-

vetlen¿l a n®gy E ut§ni ¿temben. A n®gy Fisz-Aisz terc m§r szŤkmenetben jºn a n®gy C ¿te-

m®nek fel®n®l. Az egyre sŤrŤsºdŖ bel®p®sekkel, a k®t k®z kºzºtti t®r megnyit§s§val a harango-

z§sra eml®keztetŖ hangz§s keletkezik. A trit·nusz m§r itt is jelen van, m®ghozz§ egyszerre kettŖ 

is, C-Fisz, ®s E-Aisz. Ebben a verzi·ban vil§gosan l§tszik, hogy ez a bal k®z harm·ni§ib·l 

sz§rmazik. Az C-Fisz az elŖzŖ ¿tem E-Fisz-C akkordj§b·l, Az E-Aisz pedig az azt megelŖzŖ 

¿tem E-Aisz-Cisz akkordj§b·l: 

 

99. kottap®lda 

 

Minden szempontb·l logikus folytat§sa ez az elŖzm®nyeknek. R§ad§sul a tov§bbmenetel is tel-

jesen organikus. A Fisz-Aisz terc kiny²lik, ®s E-H kvint lesz belŖle. Ad·dik a k®rd®s, hogy 

mi®rt is kellett ezt a tºk®letes megold§st megv§ltoztatni.  

   A m§sodik v§ltozatban szinte ugyanazokb·l az elemekbŖl alak²tja ki az anyagot, mint ahogy 

azt a 96. kottap®ld§n l§thatjuk. 

A z§r·mot²vum uralkodik, ak§r az elsŖ v§ltozatban. Az imit§ci· eszkºz®vel is hasonl·k®p-

pen ®l. A trit·nusz hangkºz fontoss§ga is megmarad, sŖt, ahogy l§tni fogjuk, m®g jobban kº-

z®ppontba ker¿l.  

A hasonl· elemek ellen®re azonban jelentŖs v§ltoz§sok tºrt®nnek. Az elsŖ imit§ci· nem v§rja 

meg a dallamot lez§r· n®gy E hangot, hanem egybŖl szŤkmenetben, az utols· E-vel egyszerre 

l®p be, azonnal a trit·nuszt§vols§gra l®vŖ Aisz hangon. Az elsŖ v§ltozat fokozatos lecseng®s®-

hez k®pest, ez egy hirtelen, h¼sbav§g· esem®ny. JelentŖs®g®t Bart·k mf dinamik§val emeli ki, 

amely az eg®sz darab legerŖsebb dinamikai pontja. A trit·nusz hangkºz kºz®ppontba ker¿l. Az 

elsŖ v§ltozathoz k®pest nagyobb fesz¿lts®get hordoz· szŤkmenetes imit§ci· egy nagyobb fe-

sz¿lts®get hordoz· hangkºzºn val· bel®p®st gener§l. 
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Mint ahogy Bart·kn§l gyakori, hogy bizonyos hangkºzºk, hangsorok szimbolikus jelent®st 

hordoznak, v®lem®nyem szerint ennek a Bart·k §ltal is kiemelt trit·nusz hangkºznek is megvan 

a maga mºgºttes tartalma. A l®nyeg a t§vols§gban rejlik. A kvintkºrºn e k®t hang egym§ssal 

szemben helyezkedik el, egym§st·l a lehetŖ legnagyobb t§vols§gban. Nekem ez a k®t hang 

kºzti messzes®g, a n®gy E hanggal szemben §ll· n®gy Aisz, a Bart·k ®s haz§ja kºzti t§vols§g 

szimb·luma. Mondhatjuk, olyan messze van a k®t hang egym§st·l a kvintkºrºn, mint Bart·k a 

Fºld nevŤ bolyg·n saj§t haz§j§t·l. A m§sik v®g®n. EbbŖl a t§vols§gb·l a gyermekek ®neke 

f§jdalmas nosztalgi§val visszhangzik. Ugyanazzal az ®rz®ssel, mint amely a kºvetkezŖ lev®l-

r®szletben is kifejezŖdik:  

 

EbbŖl a rezign§lt elm®lked®sbŖl kiolvashatod, hogy bizony a pesti gyerekek ®nek®vel ezt ºssze 

sem lehet hasonl²tani. (Szeg®nyek, mit csin§lnak most!)90 

 

A n®gy Aisz-ra ez¼ttal tisztakvart-imit§ci· jºn szint®n szŤkmenetben, a n®gyhangos mot²vum 

h§romhangosra szŤk¿l, vagy legal§bbis a negyedik Disz hangot egy lehajl· Cisz v§ltja fel, 

melynek jelent®s®re m®g visszat®r¿nk. Ezzel a h§rom Disz hanggal egyszerre, a legfºlsŖ sz·-

lamban megjelenik egy m§sik, s·hajszerŤ mot²vum, amely m§r a m§sodik versszak tonalit§s§t 

(E), ®s elsŖ sor§nak strukt¼r§j§t (kiny²l§s-becsuk·d§s) is elŖlegzi. Ez§ltal az ®ppen kicsengŖ 

Aisz fºlºtt egyszerre jelenik meg a Disz ®s az E hang. Az egyszerre megsz·lal· kisszekundnak 

is megvan a szimbolikus jelent®se. Az ®vsz§zadokon §t²velŖ zenei kºzhelynek, a f§jdalom, a 

kºnny, a s·haj mot²vum§nak hasonl· ºsszevon§s§nak legh²resebb p®ld§j§val A K®kszak§ll¼ 

herceg v§r§ban tal§lkozhatunk. Mivel a kisszekunddal egyszerre, a basszusban megsz·lal a ne-

gyedik Aisz hang (amely hosszan, h§rom negyedig tart), ²gy a k®t szimb·lum, az Aisz-E 

trit·nusz, ®s a Disz-E kisszekund egyszerre sz·l. A t§vols§g mell® megjelenik a szorong§s, a 

bizonytalans§g, a rezign§lts§g ®rz®se. A Ăvajon ®lnek-e m®gò szorong§sa, a Ăvajon elveszett-e 

40 ®v munk§jaò bizonytalans§ga. Ezt erŖs²ti, hogy ezt az egym§ssal kisszekund t§vols§gban 

s¼rl·d· k®t sz·lamot most ®ppen ellenkezŖleg a leghalkabb, pp dinamik§val jelzi Bart·k. Kºz-

ben a sokkszerŤen bel®pŖ Aisz hangok ereje is egyre elfogy. A kºvetkezŖ pillanatban megpr·-

b§l ebbŖl a fojtogat· hangz§sb·l kiszabadulni. Itt most az Aisz-Disz hangok viselkednek cent-

rumhangk®nt, a felsŖ sz·lam E hangja megpr·b§l elszakadni, fºll®p a G-re. Ez a G hang meg-

gy¼jtja a rem®ny pisl§kol· vil§goss§g§t. A minden rem®ny®t ®s erej®t vesztŖ ember felemeli a 

fej®t. De csak egy pillanatig tart. A centrumhangok visszah¼zz§k, a dallam visszahajlik az E 

                                                 
90 Bart·k P®ter: Ap§m.(Budapest: Editio Musica, 2002). 294. 
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hangra, a fej visszacsuklik. A legmegrend²tŖbb pillanat azonban csak ezut§n jºn. Eddig b§r-

mekkora szorong· bizonytalans§got is hordozott a Disz-E kisszekund, ott volt alatta az Aisz. 

Bizonytalan talpazat, de m®gis valamekkora biztons§got jelentett. Ez az Aisz most kihuny. A 

Disz-E ott marad a levegŖben, maga al·l a talajt elvesztve. A zenei anyag e fogyatkoz§s§val, 

le®p¿l®s®vel p§rhuzamosan a pillanat koncentr§lts§ga egyre nŖ. A c®rnasz§lon egyens¼lyoz· 

k®t hang olyan m®rt®kben ºsszpontos²tja az energi§kat, mint a nagy²t· a nap f®ny®t. Fontos 

tiszt§zni, hogy a (Bart·kn§l gyakran konszonanciak®nt funkcion§l·) kisszekund az e darabot 

jellemzŖ konvencion§lis harm·niai kºrnyezetben old§sra v§r· disszonanciak®nt hat. Ahogy 

Bart·k is, meg a vil§g is v§rja a megold§st. Bart·k elsŖsorban saj§t haz§j§val kapcsolatosan. 

Azonban hogy milyen lesz ez a megold§s, szint®n bizonytalan. Egy§ltal§n nem biztos, hogy 

javul a helyzet, mint ahogy azt a kºvetkezŖ lev®lr®szletben ²rja: 

 

Sz·val a helyzet ï eltekintve a pusztul§st·l, nyomor¼s§gt·l ï amolyan cseberbŖl vºdºrbe val· 

ker¿l®snek l§tszik.91 

 

A Disz-E kisszekundr·l sem lehet tudni, hogyan old·dik. V®g¿l a Disz megadja mag§t, ®s le-

hajlik Cisz-re. Ez a Cisz k®t®rtelmŤ. B§r a h§rom Disz ut§n lel®pŖ Cisz az eddigiekhez k®pest 

is tov§bbi s¿llyed®st jelent, m®gis ezzel egyszerre megnyugv§st, old·d§st is hoz. A fºlsŖ sz·lam 

E hangja ugyanis kitart az ¿tem v®g®ig, ²gy az eddigi Disz-E kisszekundhoz k®pest a Cisz-E 

kisterc az old§s ®rzet®t kelti, egyben tov§bblend²ti a folyamatot a m§sodik versszakra, amely 

eg®szen m§s f®nytºr®sbe ker¿l ezut§n a miniatŤr dr§ma ut§n. A n®h§ny¿temes kºzj§t®k apr· 

megv§ltoztat§sa m§s dimenzi·ba helyezi az eg®sz darabot. 

 

A k®rd®s, hogy besz®lhet¿nk-e a m§r h§rom t®maz§r· dolgozatot, testnevel®s·r§t, menzai eb®-

det ®s egy®b foglalkoz§sokat t¼l®lŖ gyermekkel hasonl· dolgokr·l. Van-e antenn§ja egy neh®z 

nap v®g®n az ®lete v®g®hez kºzel²tŖ szerzŖ legbensŖs®gesebb ¿zenet®hez. A legjobb sz§nd®k¼ 

tan§r lelk®be is bekºltºzhet a k®ts®g ezzel kapcsolatban. 

Bart·k szerint azonban nemcsak hogy van, hanem egyenesen neki van legink§bb.  

ĉgy h§t nincs m§s dolgunk, mint hinni neki.        

  

                                                 
91 I.m., 304. 
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