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1. A Kutatas hattere

Bartok Mikrokozmosat a 20. szazad els6 felének egyik egyediilallo miivének
tekinthetjiik. Ezt a miivet — amely a zongoratanitas kezdetétdl hasznalhato — a
kor egyik legjelentésebb zeneszerzdje komponalta. A 153 kis darab
mindegyike mas-més zenei és technikai problémaval foglalkozik. fgy ezeket a
darabokat, sét akar a 33 gyakorlat némelyikét is, ugy tekinthetjiik, hogy ezek
jellegzetes zenei karakterrel rendelkezd, mas-mas zenei vilagokat képviselnek,
mint ahogy ezt maga Bartok is kifejtette egy 1944-es radideldadasaban (,,Ask
the Composer”). A miinek ez a sajatossaga a zenészek széles korének
érdeklodeését felkeltette, kiilondsen haladd szellemii zongoratanarokeét.
Akadtak olyanok, akik mindjart a megjelenését kovetden elkezdték hasznalni
és propagalni a Mikrokosmost, mint olyan tananyagot, amely a klasszika és
romantika zenéjében szokatlan, kiilonféle nem-hagyomanyos elemekkel allitja
szembe a tanulokat — tobbek kozott a modalis és egyéb kiilonleges skalak,
nem harmashangzaton alapulé harmonia, nem iitemparokra épiil6 szerkezet, és
aszimmetrikus {itemfajtak.

Ugyanakkor gyakran a Mikrokosmost Bartok zenei nyelvének
kompendiumaként tartjak szamon. Igy nem meglepd, hogy a Mikrokosmos
egy része, vagy esetleg az egésze, Osztondzte a zenészeket és a kutatokat,
hogy rovid elemzéseket, tanulmanyokat, vagy akar egész monografiat is
irjanak rola. Feltehetéen a mii egyedi statuszat tiikkrozi, hogy Bartok mas
miiveihez képest viszonylag koran filologiai kutatasok targya lett: az egyik a
Benjamin Suchoff forraskutatasa, beleértve a kéziratok atrendezését (az 6
kutatdsi eredményének egy része megjelent az 6 1956-es doktori
felallitott mikrokronoldgidja, amely 1966-ban tanulmany formajaban jelent
meg.

E két amerikai kutatd eredménye valt a Bartok Mikrokosmosaval
kapcsolatos  késobbi  kutatasok alapjava: a kéziratok Suchoff altal
megallapitott csoportositasat (t.i. S9PS1, S9PID1-ID2, és S9PFC1; mindezek
jelenleg a Paul Sacher Stiftung Bartok-gylijteményének részei) még ma is
hasznaljuk egyfajta archivumi jelzetként, és Vinton kutatasara hivatkoznak, ha
sziikkség van egy-egy darab pontosabb keletkezési datumanak megadasara. A
kéziratos forrasok Gjabb kutatasa foleg két okbol sziikséges: (1) Suchoff és
Vinton kutatasai 6ta néhany ujabb forras is felbukkant; (2) az amerikai kutatok
nem tanulmanyozhattdk személyesen a Budapesten 1év6 forrasokat. A Somfai
Laszl6 altal sszeallitott Bartok Osszes zenemiivének jegyzéke mar ezeket a
forrasokat is tartalmazza, viszont még nem sziiletett olyan munka, amely a
Mikrokosmos forrashelyzetét teljes részletességgel feltarta volna.

Meg kell emliteni, hogy mar az MA diplomamunkam ugyanehhez a
témahoz kapcsolddott, igy a disszertaciom elStanulmanyanak tekinthetd. A
diplomamunkamnak a targyalasi kore azonban az 1932 és 1934 kozott
keletkezett darabokra korlatozodott. Mar annak idején behatdan



foglalkozhattam a kéziratokkal, de minden részletre kiterjedd, a kéziratok
kimerité vizsgalatdt csak a Bartok Béla Zenemiiveinek Kritikai Osszkiadas
40-41. Mikrokosmos-koteteinek elokészitése soran tudtam elvégezni. Itt
viszont sziikséges hangsulyoznom, hogy bar a disszertaciom €s az dsszkiadas
Mikrokosmos-kotetei k6zott van némi atfedés, a disszertacid az dsszkiadastol
mégis jelentés mértékben figgetlen. Mig az 0sszkiadas az adott forrasoknak
¢s az egyes darabok kompozicios folyamatanak dokumentalasara koncentral, a
disszertaciom felvet néhany hipotézist, tobbek kozott, hogy milyen volt
Bartok munkamodszere a tisztazatok készitése soran (4.2.2. fejezet), és a
filologiai kutatasok eredményei alapjan értelmezésre is vallalkozik (2. rész).

A Mikrokosmos kivalasztott darabjainak a disszertdciomban talalhato
elemzése és értelmezése a Bartok altal hasznalt kifejezés, a ,,mii szelleme”
koriil forog. Bartok ezt a kifejezést hasznalta a Harvard Egyetemen tartott
eléadasaban a sajat komponalasmodjanak illusztralasara. Bar a fogalom
jelentése mindmaig homalyos maradt, figyelemreméltd az, amit a zeneszerzo
allit: a mi technikai részleteit befolyasolja a ,,mii szelleme”. A Bartok miiveit
elemzd szakirodalomban néha tisztan technikai nézdpontok tulsagos hangsulyt
kaptak, mellézve a kontextus figyelembevételét. A zeneszerz6 azonban azt
sugallja, hogy egy adott zeneszerzési technika alkalmazasa nem valaszhato el
attol, amit mi a ,,m{ szellemeként” azonosithatunk.

Somfai Laszl6 szerint ez a ,;szellem” tekintheté ,,a mil narrativajanak”,
mint a mi tervének vagy titkos programjanak. A Mikrokosmos-darabok
esetében, sokkal szélesebb korti jelenségek kapcsolodhatnak ehhez a
,szellemhez”, beleértve, akar egy bizonyos technika alkalmazasat (102. sz.
,Felhangok™), valamint a hangkozoket (144. sz. ,Kis masod- és, nagy
hetedhangkoz6k™), tekintettel arra, hogy ezek a darabok egy adott elem
kiaknazasara irodtak. Bizonyos értelemben mind a 153 Mikrokosmos-
darabnak megvan a maga ,,szelleme”.

2. A filologiai kutatas mddszerei és eredményei

A disszertaciom els6é fele részletesen foglalkozik a Mikrokosmos kéziratos
forrasainak filologiai problémajaval. Bar az Osszkiadds kommentarkotete
szintén foglalkozik a filologiaval és akadnak olyan tablazatok és illusztraciok,
melyeket idézi a disszertaciom, jelents elvi és modszertani eltérés van a kettd
kozott. Ha a kommentarkotet kozli a kutatdsom eredményeként tekinthetd
adatokat és allitasokat, a disszertaciomban részletesebben kifejtem, hogyan
gyljtdttem az adatokat és formaltam az allitdsaimat, és milyen problémak
rejtéznek a forrasokban; valamint miben és miért térnek el az allitdsaim a
korabbi kutatokéitol.

Az elsé rész egyik legjelentésebb kutatasi eredménye az, hogy sikeriilt
teljesen Gjraértékelnem a volt New York Bartok Archive altal felallitott zenei
forrasok csoportjat. Erre a célra jelenleg hozzaférhetd mindenféle
dokumentumot vizsgaltam, beleértve a levélvaltast a kiadoval, a Boosey &



Hawkes-szal, valamint Bartok ismerdsével, Annie Miiller-Widmannal és
Walter Schulthesszel. Mig a korabbi kutatasok a zenei forrascsoportokat
onalldo egységeknek tekintették, a disszertdiciom ramutat, hogy ezek a
forrascsoportok valdjaban néhany kisebb egységekbdl allnak, melyek pedig
kiilonbozoé koriilmények kozott keletkeztek, igy ezeket az egységeket
egymastol elkiilonitve kell kezelniink. A legjelentésebb eset a
fogalmazvanyok csoportja (a disszertdiciomban D-ként hivatkozom ra;
tovabbiakban a sziglumok hasonloképpen félkovérrel vannak szedve), melyet
Bartok eljuttatott Svajcba 1938-ban, de jelenleg tartalmazza az 1939-ben
keletkezett fogalmazvanyokat is (Dy939). Ezen kiviil, a feltehet6en archivalas
soran késziilt egyfajta oldalszamozas azt sugallja, hogy ez az 1939-es
fogalmazvany eredetileg egyiitt volt a szokvanyos kottapapirra irédott
tisztazatokkal (Apy); valoszintileg Bartok igy vitte az Egyesiilt Allamokba
1940-ben. Ezek a kéziratok aztan szét lettek valasztva egymastol, és a tisztazat
pedig jelenleg része a kézirat vegyes gyilijteményének (Ag). Ha nem tudjuk
pontosan rekonstrudlni a kéziratok atrendezésének koriilményeit, az a
gondolat, hogy a fogalmazvanycsoport (D) legalabb két kronologiai
szempontbol 6nallo alegységet tartalmaz, megerositi azt a feltételezést, hogy a
jelenlegi forrascsoportok értelmesen oszthatdak tobb egységre. (Ez a feltevés
egyébként Bartok egynéhany mas mivének forrascsoportjai esetében is
alkalmazhato, kiilondsen az 1926-os szerzemények.)

A disszertaciomban a fogalmazvany o6t 6nallo és kiterjedt egységét
kiilonboztettem meg (D1932, D1933, D1934—36a D1937, and D1939), a pauszpapirra
késziilt tisztazatok (Ayy, amely 1933 és 1939 ko6zott késziilt) tartalmaval valo
Osszehasonlitas alapjan. Ez a felosztas alapvetéen megegyezik a Vinton altal
felallitott mikrokronoldgiaval; mig azonban Vinton csak egy-egy évhez
tartoz6 darabokat sorolta fel, a disszertaciomban atfogd tablazatot kinalok,
amely tartalmazza az oldalak tartalmat és a rekonstrualt papirszerkezetet is
(hasonl6 tablazatok talalhatoak a tobbi fontos forrasok leirasanal is). Az ilyen
tablazatok a jovébeli kutatok tajékozodasat megkonnyiti, hiszen a
Mikrokosmos kéziratos forrasa Bartok életmiivén beliil viszonylag nagyobb és
bonyolultabb.

A papirszerkezet rekonstrualasaval kapcsolatban, rovid targyalasra keriil
Bartok munkamoddszere: az egyik legérdekesebb jelenség az, hogy a
zeneszerz$ egy zenei Otlet kiillonb6z6 kidolgozasat irta le parhuzamosan,
egymas alatt 1év0 szisztémakra anélkiil, hogy az egy-egy szisztémat kit6ltotte
volna. Ez a munkamodszer idonként a fogalmazvany furcsa kinézetét
eredményezi; példaul egy-egy szisztéma eleje kényelmesen le van irva, a vége
viszont nagyon tomoren, rendszerint a jobb margon kézzel huzott
kottasorokon ér véget. Az ilyen jellegzetes noticido tudataban, az egyes
Mikrokosmos-darabok formai szerkezetét jobban tudnank megérteni.

A notaciods stilus egy par apro eltérése alapjan Vinton ramutatott, hogy a
tisztazat (Apy) négy részre oszlik (a disszertaciomban: Ay, Ay, Ays €s Ay).
Azonban lehet azonositani néhany kisebb alegységet, amely mas-mas



alkalommal késziilt. Példaul, az Ay, els6 néhany alegységében a darabok
nehézségi sorrendben vannak, viszont a késébbi alegységben a darabok
sorrendje pontosan megegyezik a Dyo33-ben talalhaté darabok sorrendjével. Az
ilyen szemlélet Gtletet adhat a jovobeli kutatoknak, akik szintén foglalkozni
szeretnének a Bartok miiveinek mikrokronologiajaval.

A disszertaciom eldszor részletesen vizsgalja a kéziratok vegyes
gyljteményét (Ap). Az eddigi szakirodalom ezt a forrast tisztdzatnak
tekintette, mint ahogy a jelzet ,,59PFC1” (= ,,59 Piano Final Copy”, azaz ,,59
zongora tisztazat”) mutatja. Bar ez az értékelés alapvetden helytallo, Ag tobb
részre oszthatd a keletkezéstorténeti funkcio alapjan. A legjelentdsebb eset
pedig az, hogy Bartok hasznalta az Ap egy részét a Mikrokosmos
valogatasanak elsé nyilvanos eldadasaban, az 1937. februar 9-én tartott
londoni hangversenyen, de egy bifolioval egyiitt, amely jelenleg egy masik
forrascsoporthoz tartozik (APggen, amely a pauszpapirbol késziilt levonatbol
all, és el lett kiildve a kiadonak, 1939. jiniusaban). Szintén figyelemremélto,
hogy A tartalmazza a 69. sz. ,,Akkordtanulmany” egy latszolag kidolgozott,
oktavkettdzéssel rendelkezd véltozatat (Example 4-20). Ez a valtozat akar
sz016 zongoran eldadhatd, de szinte biztos, hogy a Mikrokosmos kétzongoras
valtozatanak eldadasaban (melyet Bartok a feleségével, Pasztory Dittaval
jatszott) ezt a valtozatot a masodik zongora sz6lamanyagaként hasznaltak.

Erdemes megemliteni, hogy a disszerticiomban kisérletezett papirtipus
pontosabb azonositdsa a Bartok-irodalomban ujdonsagnak tekinthets. A
kottasorok szaman és a folionként (vagy bifolionként) nyomtatott markajel
tipusan tul, a markajelek pontos elhelyezésének mérése, valamint a nyomdai
hibak figyelembevétele lehetové teszi a Bartok altal, egy-egy szik
periodusban hasznalt papirtipus alcsoportjanak azonositasat. Kiilondsen fontos
eredménynek tekinthetd, hogy a fogalmazvany kéziratcsoport -eredeti
boritoként szolgalt bifoliot (D 1-2. és 85-86. oldala) sikeriilt megallapitani.
Ezen kiviil, szintén megallapithat6 az is, hogy csak 12 kottasort tartalmazo
négy toredékes, markajel nélkiili kottalapok (D 79-82. és 87-90. oldala)
azonos tipusuak.

3. Az esettanulmanyok eredményei

A disszertaciom masodik fele hét 6nallo fejezetbdl all, amely a kivalasztott
Mikrokosmos-darabok (valamint néhany, Mikrokosmoshoz kapcsolodo
kiadatlan darabok) elemzésével foglalkozik. A fejezetek tartalma nagyjabol
koveti az idérendet: az 1932 el6tt komponalt darabok és ezeknek lehetséges
viszonya a késébb komponalt Mikrokosmos-darabokhoz (6. fejezet); az 1932—
1934-ben komponalt darabok kozti tematikus hasonlosagok (7. fejezet); a
tiikorszimmetria és az egyéb zeneszerzési technikak alkalmazasa az 1932-
1933-ban komponalt darabokban (8. fejezet); az 1933-ban komponalt
Mikrokosmos-darabok és az ugyanabban az évben a szerz6 altal bemutatott 2.
zongoraverseny Kkapcsolata (9. fejezet); az 1932-1934-ben komponalt



darabokban talalhat6, lehetséges utalasok mas zeneszerzokre (Bach,
Schumann és Seiber Matyas; 10. fejezet); néhany zeneszerzési technikak,
melyeket Bartok az 1932-1934-ben komponalt Mikrokosmos darabokban
fejlesztett ki (11. fejezet); az 1937-ben komponalt darabok (12. fejezet).

A disszertaciom ¢és a korabbi Mikrokosmost elemzd irodalom kozotti
alapveto kiilonbség az, hogy a disszerticiomban a darabok vizsgalatat a
disszertacio elsé részében felallitott mikrokronologia alapjan igyekeztem
feltarni a rovid perioduson beliil (s6t néhany esetben egymas utan) komponalt
darabok kozotti kapcsolatot, valamint az életrajzi események €s a kortars
miivek (beleértve a mas zeneszerzok miivét is) altal gyakorolt lehetséges
befolyasokat. Ez a megkozelités érdekes kovetkeztetéshez vezet. Példaul, az
1932-1933-ban  komponalt darabok esetében (132. sz. ,Nagy
masodhangkozok egyszerre €s torve”, 122. sz. ,,Akkordok egyszerre és
egymas ellen”, 144. sz. ,Kis masod- €s nagy hetedhangk6zok”, 140. sz.
»Szabad valtozatok™ és 141. sz. ,,Tiikr6z6dés”), meg lehet figyelni, hogy a
tiikorszimmetria jatszott kulcsfontossagu szerepet a darabok elsddleges zenei
anyaganak kitalalasakor. Az a tény, hogy ez az 6t darabnak van kozds zenei
eleme, azt sugallhatja, hogy Bartdk tervezte a darabok sorozatanak
megkomponaldsat a kozos technika alkalmazasaval. Ugyanakkor, meg lehet
figyelni, hogy néhany darabpar rokon elemekkel rendelkezik, mint példaul a
cluster-akkord (122. sz. és 144. sz.) és a cimben megnevezett diatonikus vagy
kromatikus hangkozok (132. sz. és 144. sz.) kiemelt alkalmazasa. E
tekintetben nagyon valdszin(, hogy Bartok egy uj darab megirasahoz meritett
ihletet egy befejezett darabbol: ezt a jelenséget ,.inspiraciok lancolatanak”
neveztem a disszertdciomban. Somfai Laszl6 mar ramutatott, hogy a
motivikus (vagy dallamfordulatok) rokonsag megfigyelheté az egyidében
késziilt kompoziciokban. A kutatasom alapjan az egy idében irt kompoziciok
még absztraktabb szinten valo viszonyara is felfigyelhetiink.

A 2. zongoraverseny ¢és kiilondsen a 143. sz. ,, Tort hangzatok valtakozva”
(9. fejezet) illusztralja azt, hogy Bartokot nemcsak azonos idében keletkezett
miive ihlette meg, hanem korabbi szerzeménye is. Bar kozvetlen tematikus
kapcsolat csak az elején talalhato, kizarolag fekete billentyiikon felfelé ugro
arpeggiora korlatozodik (t.i. a 143. sz. darab illetve a 2. zongoraverseny
finaléjanak elején), a 143. sz. darabban talalhatd, hangk6zok manipulalasa — a
nagy szekund-tiszta kvart-nagy szekund hangk6zokbdl allo pentaton arpeggio,
atalakul egy kis terc-tiszta kvart-kis terc hangkdzokbdl allo bartoki dar-moll
arpeggiova — kapcsolatba hozhatd a 2. zongoraverseny finaléjanak ritornello
szakaszaban talalhato, kis tercek kiilonféle Osszekombinalasaval. Ez az
analitikai megkdzelités fényt vethet a 2. zongoraverseny finaléjaban rejlé
tematikus Osszefliggésekre.

Mig ez az eset példazza a Mikrokosmos-darabok egy olyan tipusat,
melyben egy korabbi kompozicidban felhasznalt zeneszerzési technikat Gjra
alkalmazza, van néhany tovabbi érdekes eset is, ahol Bartok kisérletez egy ij
zeneszerzési technikaval a Mikrokosmos-darabokban (11. fejezet), mint



példaul a hangkdzok tagitasa (64. sz. ,,Vonal és pont” és 112. sz. ,,Valtozatok
egy népdal folott”) és a tizenkét hang szisztematikus alkalmazasa (133. sz
,»Szinkopak™”). Ezek a kisérletek késobb Bartok mestermiiveinek az egyik
legjelentésebb elemévé valtak, mint egy téma kromatikus és diatonikus
valtozata a Zene huros hangszerckre, iitékre és cselesztara cimi
kompozicidban (az 1. és IV. tételében), valamint a tizenkét hang kiaknazasa a
Szondta két zongorara és iitohangszerekre cimii kompozicidban (az L
tételének lasst bevezetése).

Az utolso fejezet foglalkozik az 1937-ben komponalt tiz koncertdarabbal,
amely valoszinlileg abbdl a célbdl késziilt, hogy bdvitse a zeneszerzd sajat
repertoarjat (109. sz. ,,Bali szigetén”, 120. sz. ,Kvintakkordok”, 130. sz.
,Falusi tréfa”, 138. sz. ,Dudamuzsika”, 139. sz. ,,Paprikajancsi”, valamint
148-151. és 153. sz. ,,Ot tanc bolgar ritmusban” — az utolsét igy nevezte
Bartok, mint a 148-153. sz. ,Hat tanc bolgar ritmusban” egy korabbi
Osszeallitas a késobb, 1939-ben komponalt 152. sz. darab nélkiil). E tiz darab
eredetileg két szvitet alkotott, melyek egyenként 6t darabbol alltak (az els6 6t
darab konnyebb, és az utolsdé &t pedig nehezebb szvitet alkotott). Habar
Bartok gyakran eléadta ezeket a szviteket 1938-t6l kezd6dden, a kiadott
kottaban nincs erre kozvetleniil utald jel: a konnyebb szvitet alkotd 6t darab
szét van szorodva a IV. és V. fiizetben; a nehezebb szvitre vonatkozoan, nincs
megemlitve egy alternativ csoportositasi lehetésége a végleges ciklusnak, a
,Hat tanc bolgar ritmusban” cimii sorozatnak. Kovetkezésképpen, nem
szoktak figyelni ezeknek a szviteknek zenei jelentségére. Bar a nehezebb
szvit (,,Ot tanc bolgar ritmusban”) feliil lett irva a végleges ,,Hat tanc” 4ltal,
mégis lehetne tirgyalni az ,,Ot tanc” mint egy &nalld sorozat jelentéségét,
valamint a nehezebb szvitet alkoto egy-egy darab és a masik, konnyebb szvitet
alkoto 6t darab kozotti zenei kapcsolatot.

Az 1932-1933-ban komponalt darabokhoz hasonléan (amelyeket a 8.
fejezetben targyaltam), néhany kozos elem figyelhetd meg, mint példaul a
harmashangzatok (120., 139., 151. és 153. sz.) és a zenei humor (120., 130. és
139. sz). Bar a népzenébdl eredeztetett elemek alkalmazasa Bartok
zeneszerzOi  stilusanak egyik 1ényeges elemének tekintendd, mégis
figyelemremélt6, hogy az 1937-es darabok java része nyiltan utal a magyar
népzenére (120., 130., 138. és 148-150. sz.), és kiilonésen megérdemli a
figyelmet, hogy az ,,Ot tinc” koziil ketté (149. és 150. sz.) latszélag egy
Bartok altal nemrég lejegyzett magyar népdalon alapszik (,,Pava, ropiilj,
pava”), figyelembe véve annak az ereszked6 pentaton dallamvonalat. A
magyar népdal és az tgynevezett bolgar ritmus kombinalasa valészintileg
Bartok miivészi hitvallasat, a ,,népek testvérré valasat” képviseli.
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