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1. Személyiségbeli integracio 1

1. Személyiségbeli integracio — empatia a komponalasban és
a kamarazenélésben

1.1. Dohndanyi Erno egyénisége a kortarsak tiikrében

Dohndnyi Erné miivészegyéniségének sokoldalisagat szdmtalan dokumentum 6rzi.
Mint zongoramiivész, pedagdgus, karnagy €s zeneszerzé adta at magat és magaval
egyiitt a zenét mindenkinek, aki ebbdl részesedni akart. Empéatidjabol és
¢letigenlésébdl fakadd rugalmassaga minden ¢€lethelyzetben nagyvonalava tette.

Toth Aladar a kdvetkezd koncertélményére emlékszik:

Ahogyan nincs olyan kompozicid, melyben Dohnanyi egyénisége ne
tudna otthonosan kibontakozni, épugy nincs olyan kamarapartner sem,
kinek miivészi felfogasait Dohnanyi ne tudna azonnal atvarazsolni
zongoraszolamaval sajat géniuszanak természetes otthonava. — Sohasem
felejtem el azt a Kreutzer-szonatat, melyet legutobb Dohnanyi Hubayval
egyiitt szodlaltatott meg. A II. variacioban a Wieniawsky szellemében
hegediil6 Hubay Dohnanyi szigoruan kiegyenlitett stilusaval
Osszeférhetetlen rubatokat engedett meg maganak. Dohnanyi mégis
engedelmesen atvette Hubay gyorsitasait-lassitasait s olyan tokéletesen
bele tudta agyazni sajat felfogasanak gyonyori zenei folyamatossagaba
ezeket a szeszélyes tempodingadozasokat, hogy az egész variacio folott,

mint valami gléria jelent meg Dohnanyi egyéniségének a szelleme.'

1945 tavaszan Dohndnyi egészen mas koriilmények kozott ir levelet
haganak, Micinek Ausztridbol, amely szerint a kis falu lelkes, de zeneileg képzetlen
lako6i az 6 keze alatt néhany honap malva Schubert-misét adnak el6.”

Zenélni. Mindeniitt, mindig, minden koriilmények kozott.  Hetvenedik
életéve felé kozeledve még mindig a Schubert a capella mise szépsége

fontos és nem az, hogy néhany tucat osztrak hegyilakoé, vagy a Royal

Albert Hall hatezer fényi kozonsége figyel-e oda.’

Zene. Empatia. Empatia az emberek felé és a kompondldsban. Dohnanyi

zeneszerzOi ¢letmiivének értékelésében mindig hangsulyosan keriil széba a

'Téth Aladar: ,,Dohnanyi Emé kultaraja, miivészegyénisége és zongoramiivészete”. In: Jarosy Jend
(fészerk.): Zenei Szemle. 11/10-11 (1927. oktober-november) 219-231. 228.

? Orszagos Széchényi Kényvtar, Dohnanyi-hagyaték. Csaladi levelek 135. (1945. majus 24.)

* Vazsonyi/Dohnanyi: 169.
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hangszerelés. Vazsonyi Balint irja: ,,[...] nemcsak a billentylisoron volt félelmetes
mértékben otthon: minden hangszerre ugy irt, mintha valamennyinek virtuéz
miivésze lett volna, hangszerelési technikdja hibatlan volt.”” Ez az idézet
Dohnényinak az egyes hangszerekhez vald viszonyardl beszél. Megragadva ezt a
széalat, gondolataim 0Osszekapcsolddtak néhany kérdéssel, amelyek — Dohnanyi
miiveit jatszva — régota foglalkoztatnak:

Honnan fakad Dohnanyinak a bracsahoz valé viszonydban az a sokszintiség,
amellyel e hangszert miiveiben szerepelteti? Vajon zenei intellektusa sugallta a még
fel nem fedezett lehetdségek kihasznaldsat — Dohnanyi ,,[...] Ugy taldlta, hogy
jocskan akad még tennivald, mielétt bezarjuk magunk mogott az elmalt kétszaz év

kincseshazat [...],”

— vagy beleérzd-képessége ¢és nagyvonalusaga jelenitette meg a
hangszert kiemelt szerepekben? Hogyan fligg 0ssze Dohndnyi elobb emlitett két
emberi jellemzdje annak a hangszernek a megjelenitésével, amely szintén ezekben a
tulajdonsagokban nyilvanulhat meg leginkabb?

A Dohnényi-kamaramiivek koncerten valo eldadasahoz vezetd ut is — mint
altalaban a probafolyamatok — sokrétli és nem ritkdn elvontnak tiind kérdéseket,
gondolatokat vetnek fel. A zenei anyag daltal vezettetve kibontakozhat egy uj
nézépont az eldadomiivész szamara, és ez a ralatds segithet a miivek mélyebb

megismerésében. Ha a dolgozat irdsa folyaméan egy kicsit kozelebb juthatunk a

valaszokhoz, akkor a cél megvalosult.

1.2. Gyermek- és ifjukori évek

Egy ember életének egyik legmeghatarozobb mozzanata az, hogy hol latja meg a
napvilagot. Milyen az a szellemi és emberi kdzeg, amelybe eldszor dntudatlanul
meriil a fiatal Iélek, majd a torténések €s a hatasok egyre inkdbb korvonalazzak ¢€s
kijelolik az elkertilhetetlen életpalyat.

Az a felvidéki értelmiség, amelybe Dohnanyi Erné 1877. jalius 27-én
Pozsonyban belesziiletett, mar évtizedekkel korabbrol hozta magaval azokat a
szellemi €s érzelmi tartalmakat, amelyek meghatarozdo médon befolyasoltédk a felnott

¢s érett zeneszerzO, zongoramiivész ¢s tanar egyeéniségének kibontakozasat. Pozsony

41. m.: 50.
ST.m.: 203.
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a kisvarosoknak azt a nyugalmat arasztotta, ahol ,,Zenének kedvezdbb éghajlatot
nehezen talalunk, [...]” irja Vazsonyi Balint.°

A pozsonyi arisztokracia vonzotta a miivészeket. Liszt Ferenc itt mutatkozott
be kisgyermekként, majd ide tért vissza, amikor megkezdte ¢lete elsé magyarorszagi
koncertkorutjat. Erkel Ferenc Pozsonyba jott mesterséget tanulni. Ez a véros taplalta
az ifj Bartokot 1s, aki a fiatalabb testvér dszinte bizalmaval tdmaszkodott egy ¢leten
at a négy évvel idésebb baratra, Dohnanyi Ernére.” Ide kivankozik, hogy az 6
tandcsara hallgatott, amikor a kor szokasaval ellentétben Bécs, vagy Berlin helyett
Budapestet vélasztotta tanulmanyai szinhelyéiil.®

A varosi értelmiségi €let felemeld eseményei kozé tartoztak a jotékonysagi
hangversenyek. A Felvidéki Magyar Koézmiivelodési Egyesiilet, a Voroskereszt
Egylet és egyéb mas szervezetek részére rendezett eldadasok résztvevoi kozott — akik
tobbnyire hivatdsos muzsikusok voltak — ott taldljuk a varos kiilonleges
személyiségét, az édesapat, a kivaldo amatdr csellistat, Dohnanyi Frigyest. Egy ilyen
alkalommal 1874-ben Liszt Ferenccel is jatszott egyiitt.” Sokoldalusagara jellemzd,
hogy egy gyorsirasrol szolo tankonyve is megjelent.'® A kivalo6 matematika-fizika
tanar Oridsi szerepet jatszott abban, hogy a Pozsonyi Kirdlyi Katolikus Fégimnazium,
mint a miivészetekkel kiemelten foglalkozd intézmény éljen a koztudatban.!' Az
iinnepi hangversenyek alkalmaval a tanar Gr a gimnazium énekkarat vezényelte.

Egy ,pozsonyi kvartett” megalapitdsa a zenei ¢élet magatdl értetddd
igényeként meriilt fel, és valosult meg Unger-Dohnanyi vonodsnégyes néven,
amelynek tagjai a csellistan kiviil mindnydjan hivatisos zenészek voltak.'> A
korabeli kritika igen elismer6en emlékezik meg koncertjiikrdl, amelyet azért idéziink,
mert a résztvevl miivészek €és a hangverseny szinvonala érzékelteti azt a 1égkort,

amelyben a fiatal Dohnanyi annyi hatast szivhatott magaba.

¢ Véazsonyi/Dohnanyi: 13.

"1.m.: 13.

¥ Azid6tajt Pozsonyban a bécsi Conservatoriumot tartottdk a zenei stadium egyetlen komoly
erédjének. En azonban végiil mégis Dohnanyi tanacsat kovettem, s inkabb Budapestre jottem, [...]”
Bartok Béla: Onéletrajz. Irdsok a zenérdl. (Budapest: Egyetemi Nyomda, 1946): 4.

? Kiszely/Emlékkonyvembdl/Dohnanyi Evkonyv 2003. 27-45. 33.

' Dohnényi Frigyes: Panstenographia. Minden nyelvre valé gyorsirds. Kiilonds tekintettel a magyar
és nemet, valamint a szlav és latin nyelvre, iskolak és maganhaszndlatra. - Kurzschrift fir alle
Sprachen. Mit besonderer Beriicksichtigung der ungarischen und deutschen, sowie per slawischen und
lateinischen Sprachen fiir Schulen und zum Selbstunterricht. (Pozsony: Stampfel Karoly, 1886)

' Kiszely/Dohnanyi: 3.

12 Gombos/Horvath/Fejérvari/Mészéros sajtorecepcio 1./A palyakezdd évek/Dohnanyi Evkényv 2003.:
137-250. 150., illetve 155.
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A zenei életiinkben hosszu évek soran mély gydkeret eresztett Dohnanyi
Frigyeshez, a csellonak eme miivészéhez, harom friss hegediis-hajtas
csatlakozott: Unger [Mor], a Hellmesberger — féle iskola és tradicio egyik
vezetd hegediise, Jakob, a megbizhaté masodhegediis, és a bracsan oly
derekas Hoffmeister. Az igazi vondsnégyessé fejlodott egyilittesben
Unger tlizesen magasba tor6 temperamentumat Dohnanyi szivet
orvendeztetd nyugalma mérsékli s emez csillogé hegedithangjanak
Dohnanyi Frigyes vords aranybol szott mély hurjai valaszolnak. S mind
egyiitt oly szépen s jelesiil jatszanak, hogy Oszinte 6rommel allapitjuk
meg: varosunk még mindig képes valdban értékes zenei erdk

el6teremtésére [...]"

A kivalo miikedveld zenészek kozott ott talaljuk a herestyéni foldbirtokost,
miniszteri fOtanacsost és foimpresszariot, Haulik Karolyt, akit nagyszerti bracsasként
tartottak szamon.'* Az & jatéka is hozzajarulhatott Dohnanyinak a hangszerhez
fiiz6d6 kezdeti élményeihez."

A polihisztor apa, amint becsukta maga mogott lakasa ajtajat, egy olyan
vildgba Iépett, amely neki ¢és fianak a legfontosabb ¢és a legtobbet ado ¢lményt
jelentette: a kamarazenélést. Ot is édesapja, Dohnanyi Istvan inditotta el ezen az
uton. Az 6szombati jegyzO hegediilt €s fuvolazott, gyermekei zenei képességeirdl
pedig legendakat meséltek.

Dohnanyi Frigyes vasarnaponként rendezett hazimuzsikaldsai megrenditették
a haroméves Ernét. Edesapja gyakran jatszotta otthon Bach cselloszvitjeit, ezek a
darabok a kis Ernd kedvenceivé valtak. E korai tapasztalatok mar az élményen joval
talmutato, a zsigerekbe égetett végso elkotelezettség kezdetét jelentették.

A hat éves gyermek szamara eljott az id6, amikor elészor a zongora, majd a
hegedli alapjait is elkezdte tanulni édesapjatol'® ,Dohnanyi, mikor zenei

gyermekkorardl beszél, mindig az atyjat emliti.” irja Papp Viktor a szerzordl irt

13
. m.: 154.

'* Haulik Karoly miniszteri tanacsos mint miikedvel® a viola kezelésében legkitiinébben mikodott.”

L.m.: 145.

15" [...] Tobb nyar folyaman néhany hetet édesapammal Nyitra-megye egyik foldbirtokosanal

toltottink el, aki bracsazott és lelkes kamarajatekos volt. [...]” Kiszely/Emlékkényvembol/Dohnanyi

Evkoényv 2003.: 27-45. 45. T6bbszor jatszottak Dohnanyi Frigyessel kamarakoncerteken.

' Kiszely/Emlékkonyvembol/Dohnanyi Evkonyv 2003.: 27-45. 33., 34.
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kényvében.'” Amint ily médon kapcsolatba keriilt a muzsikalassal, nem sokkal
kés6bb papirra veti els6 szerzeményét, a hegediire és zongorara irt hét kis darabot.'®
Allithatjuk-e, hogy az elsé zeneszerz6i megnyilvanulas abbol a személyiség-
beli integracidobol is taplalkozik, amely a gazdag szellemi hatteret nyajtd otthonbol
kiindul6 Dohnanyit zeneszerzOként és eléadomiivészként egyarant hirnévre emelte?

Ifjukori élményei egyenesen viszik tovabb ezen az tton:

Dohnanyi pozsonyi gimnazista koraban egy dilettans-kvartett tagja volt.
Vasarnap délutanonként harom-négy vonodsnégyest is eljatszottak, ugy
hogy nyolcadik gimnazista korara az egész klasszikus kvartett-irodalmat
megismerte. A fiatalok egyiittesében Dohnanyi: bracsazott. Ezzel
egyidében a pozsonyi egyhazi egylet zenekaraban, ahol nem volt nala

szorgalmasabb tag, a méasodik hegediit jatszotta.'’

A feltételezés, amely szerint bracsazasa és a fent emlitett, bracsaval kapcsolatos
élmények jelentdsen befolydsolhattdk a zeneszerz6 Dohnanyit e hangszerhez valo
viszonyaban,® talan tilzottnak mondhat6. Azonban ha a feltevést mas iranybol
szOjik a kérdésbe: lehetséges-e, hogy a sokrétii érdeklddés segitette 6t a kiillonbozo
hangszerek iranti érzékének kialakulasaban? Igen, éppen ettdl a befogadd
nyitottsagtol hihetjilk azt, hogy mindig az adott hangszerre komponalt a
legkifejezObben, a beleolvadas képessége altal vezetve. Noha életkoriilményei
olykor meghatdroztak, hogy a hangversenyezés, vagy a komponalas keriil eldtérbe, a
kortarsak megnyilvanulasaibol kideriill a szétvalaszthatatlansag, amely egyuttal
Dohnéanyi emberi alkatara is utal. ,,Mig szerzeményeiben a miivész elokeld kulturaja

nyilatkozik meg, addig a zongoramiivész Dohnanyi teljes eredetiségében tarja fel

' Papp/Dohnanyi: 8.

'8 Kiszely/Emlékkonyvembdl/Dohnanyi Evkényv 2003.: 27-45. 34.

' Papp/Dohnanyi: 38.

2 Az OSZK Zenemiitaraban 6rzétt, vonos hangszerekre irt korai miivek kozott (D-dar vonosnégyes
1889, g-moll vonosnégyes [Grand Quatour] 1890, a-moll vonosnégyes 1893, d-moll vondsnégyes [3
tétel] 1893-94, Fisz-moll zongoranégyes 1891, G-dur vondsotds két bracsara 1889, B-diar zongoraétos
[2 tétel] 1889, B-dur Szextett 1893) éppen a két bracsara irt vondsotds az, amely toredékekben maradt
rank. Dohnanyi harom soros elrendezésben irta le a vazlatot ugy, hogy a két hegedl és a két bracsa
szolamat nem valasztotta szét. Ebbdl gy tlinhet, hogy nem polifoniara torekedett, hanem inkabb
kisérletezni akart a hangzassal: a bracsak inditjak a tétel témajat unisonoval, majd a hegediik oktavban
atveszik. Az egész tételben viszonylag sok a tremolo, altalaban f~bol kell inditani, majd a folyamat
visszalép p-ba és crescendal. A Scherzo-tételb6l mindossze két és fél sor maradt fenn, egyszerd,
homofdn anyagot irt le a szerz6. Ezekben a miivekben a bracsa szempontjabol még csak elvétve akad
egy-egy jelentdsebb megnyilvanulas, a példa kedvéért emlitiink meg néhanyat ezek koziil: a Grand
Quatuor (1890) 3. tételében (Adagio) a bracsa pizzicato bevezetéssel kezdi a tételt, ami utana kiséretté
alakul, de végig jelentés marad. A 3. (a-moll) vonosnégyesben a két trids Scherzo.tételben az elsé trid
témajat a bracsa hozza. Végiil a 3. tételben a visszatérésben a bracsa jatssza a fétémat.
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elsttiink  koltéi egyéniségét [...]".2' Masutt szintén Toéth Aladar tollabol a

kovetkezdket olvashatjuk:

Nala azokkal az érzelmekkel, melyeket benne a miialkotas kelt, azonnal
természetesen tarsulnak és szervesen Osszeforrnak azok az érzelmek,
melyeket benne eléadopartnereinek (a hegedlisnek, bracsasnak,
gordonkasnak) jatéka ébreszt. Zongoraszolamaba tehat mar beledolgozza
a kamarazene-partnereitdl kapott élményt is s ennek az élménynek
keretében egyénisége azzal a bizonyos vardzslatos kozvetlenséggel

nyilatkozik meg, mely feledteti a keret keretszeriiségét. Nemhiaba nétt fel

Dohnanyi Erné a , biirgerliche Kammermusik” kultrajaban: [...]1*

Kulcsmondatokat irt le kordnak egyik legmeghatdrozobb zenetorténésze ¢&s
zenekritikusa. Azzal az integracidval, ahogyan Dohnanyi sajat Iényébe fogadja
kamarapartnerei megnyilatkozésait, igy hivja magahoz a hangszerek természetét is,
majd egyéniségével atitatva bocsatja Utjara a zenei gondolatokat. Ez a szublimacio
nagyon gyakran azt eredményezi, hogy a hangszeres miivész zsigereiben megsziiletik
a csodalatra késztetd €rzés: ennél tokéletesebben nem lehetett volna megragadni és
kifejezni az adott hangszer erdterébe bevont gondolat hangzasat.

A Dohnanyi muvészetérdl kialakult képet Vazsonyi gondolatai teszik még
teljesebbé: ,,Dohndnyi zongorazasa mintha finoman kimunkalt vondsnégyest idézne.

Minden hang él, minden hangot mintha més sz6laltatna meg a harmonian beliil.”*

1.3. Vonosnégyesek, vonos hatdasok

Az 1898-as év dont6 fordulatot hozott Dohnanyi miivész palyajan. Sikeres londoni
debiitalasa® felkérések sorozatat inditotta el, és ezzel megkezd3dott nemzetkozi
karrierje. Szoloestjei mellett szamos kamarahangversenyt adott, ahol alkalma nyilt
arra, hogy bemutassa sajat darabjait.

Kamarapartnerei kozott ott taldljuk egykori tanuldtarsat, a késébbi londoni

hegediiprofesszort, Pécskai Lajost. Szintén londoni ismeretség flizte Lady Hallé-hoz,

2 T6th Aladéar: ,,Az alkoto Dohnanyi”. In: Bucsu és iizenet (Miinchen: Nemzetér, ,,Donau
Druckerei”, 1962): 35-39. 38.

22 Téth Aladar: ,,Dohnanyi kulturaja, miivészegyénisége és zongoramiivészete”. In: Jarosy Jend
(fészerk.): Zenei Szemle. 11/10-11 (1927 oktober-november): 219-231. 228.

» Vazsonyi/Dohnanyi: 72.

* 1898. oktober 24. London, St. James’s Hall. Gombos sajtérecepcié/A nemzetkdzi karrier
kezdete/Dohnanyi Evkonyv 2004.: 99-346. 99.
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a hires hegediimiivészn6hdz és vondsnégyes-tarsulatahoz. Hugo Becker™ német
gordonkamiivésszel és Henry Marteau-val triot alakitottak €s szamos koncerten
jatszottak egyiitt. Megismerkedett a Kneisel-kvartettel, és attdl kezdve a New York-1
koncertéletbe is visszavartdk. Ha ujra a kontinensre latogatott, tobbek kozott a hires
bécsi Fitzner vondsnégyessel hangversenyezett. KésObbi ¢Eletutjara nézve is
meghatarozo taldlkozéas volt Joachim Jozseffel vald ismeretsége. Sorolhatnank a
neveket, ehelyett inkabb emlitsiink meg egy bracsast, akivel k6zos hangversenyen
vett részt. Karl Herrmann a lipcsei Gewandhausorchester és a Gewandhaus Quartett
tagja volt, ezzel az egylittessel jatszottdk Mozart g-moll zongoranégyesét 1906.

. . / . L 2
januar 27-én Lipcsében.*

1.4. A hét kamaramii elhelyezkedése az életmiiben

A Dohnanyi-miljegyzék opuszainak felsoroldsiban szerepld negyvennyole mi*’ a

O ’ oo ram oo ;g 2 . .
zeneakadémiai tanulmanyok elsd évétdl csaknem a szerzé élete végéig™ oleli fel a
szinpadi-, zenekari-, vokalis-, kamara- és zongoramiiveket. Kiszely-Papp osztalyzasa

. . 112
szerint a tizenhat kamaramiibo 1>

hét darab az, amelynek vondsosszedllitasdban a bracsa is
részt vesz.>® Tovabbi négy miiben szerepel vonds hangszer zongoraval parositva.’!

A kamarazenén felnStt Dohnanyi életmiivében feltiinik, hogy az Aria fuvolara
és zongorara op. 48. no. 1 1958-ban keletkezett miit6] eltekintve’” a szerzé az 1935-
ben keletkezett Szextett (op. 37) utdn mar nem foglalkozott kamarazene
komponélassal. Eletrajzaban olvashatjuk, hogy ezen valtoztatni szeretett volna, a
visszavonulas gondolataval is foglalkozott annak érdekében, hogy 1d6t €s energiat

nyerjen a komponalishoz.”> Ezt azonban a sors masképp intézte, hiszen az az

2 Dohnényi neki ajanlotta a Konzertstiick-6t (op. 12).

% Az itt felsorakoztatott adatok forrasa: Gombos Laszlé: ,,Dohnanyi Erné miivési tevékenységének
sajtorecepcidja. I1I. rész: A bécsi évek (1901-1905)”. In. Sz. Farkas Marta és Gombos Laszl6 (szerk.):
Dohndnyi Evkény 2005. (Budapest, MTA Zenetudomanyi Intézet, 2006): 151-337.

*7 Kiszely/Dohnényi: 27-29.

8 Az utols6 darab, a Passacaglia fuvolara op.48/2 1959-es datumozassal szerepel a jegyzékben.

% Kiszely/Dohnéanyi: 27. Kiilon szamba vettiik a Ruralia Hungarica hegedii op. 32/c, illetve csell6-
zongora op. 32/d valtozatat.

3% Zongoradtds (c-moll) op. 1 (1895); 1. vondsnégyes (a-moll) op. 7 (1899); Szerenad op. 10. (1902);
2. vonosnégyes (Desz-dur) op. 15 (1906); Zongoradtos (esz-moll) op. 26 (1914); 3. vondsnégyes (a-
moll) op. 33 (1926); Szextett (C-dar) op. 37 (1935);

3! Ruralia Hungarica heg, zg, op. 32/c (1924); Ruralia Hungarica op. 32/d Andante rubato: gka, zg
(1924); Szonata gordonkara és zongorara (b-moll) op.8 (1899); Szonata hegediire és zongorara (cisz-
moll) op.21 (1912)

32 Kiszely-Papp Deborah az 1935-ben irt C-dur szextettet (op. 37) tekinti Dohnanyi utolso
kamaramiivének. Kiszely/Dohnanyi: 21.

P 1Lm.: 22,
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intenziv kozéleti szerep, amely Ot a zenei €let szinte minden teriiletén vezetovée tette,
a hangversenyez6 Dohnanyinak engedett inkabb tobb teret.’* Betegsége, valamint a
torténelmi koriilmények és az emigracioban hatvanhét évesen kezdett 01 ¢élet is oka
lehet annak, hogy életének ebben a szakaszaban joval kevesebb miivet komponalt,
mint az 1895 — a c-moll zongorastos op.1 keletkezése — és 1935 — a C-dur szextett
sziiletése, vagyis a teljes kamarazene-repertoar megirdsa — kozott eltelt negyven
évben.”

A kortérs Pollatsek Laszlo a kovetkezd szavakkal méltatja 1928-ban az 50.

évén tullévoé Dohnanyit:

Eppen a kamaramiivekben adja magat a legdsztondsebben és 6érzi meg
sértetlentil gondolatmenetének egyéniségét és oOnallosagat (Brahnshoz
vald szoros kotddése ellenére), amit a zongora- és a zenekari darabokrol
nem mindig allithatunk. [...] Dramai szinezet(i szenvedélye mind az op.
1-ben, mind az azt koévetd miivek soraban keriili a nehézkességet,

példaképeinek bonyolultsagat és lelkiiknek pesszimizmusat.*®

Ebben az id0ben mar csak a Szextett (op. 37) hianyzik a kamaramiivek sorabol. E

rom

néhany idézett sor is azt tamasztja ald, amit a késdbbi generdciok mar evidenciaként
tartanak szamon: Dohnanyi legteljesebb miivészi valdjat a kamarazenén keresztiil
nyujtja.

A schumanni és a brahmsi 6rokség tiikrozodik a palyakezdé Dohnanyi elsd

jegyzett darabjaban, a c-moll zongoradtosben:

Mig a Brahms-élmény nyomait a szimfonikus hangzasu kamarazene idealjaban, a
heroikus-szenvedélyes hangban (1. és 4. tétel), a wagneri kromatikatol valo
tavolsagtartasban ¢és a  kiilonbozé formaelvek (szonatarondo, flga)
kombinalasaban ragadhatjuk meg, addig Schumann vilaga az 1. tétel rovid
témafordulatainak ismételgetésében, a szolamok parbeszédes jellegében, a 2. tétel
jatékossagaban és a 3. attetsz texturajaban, valamint dal széveg nélkiil-

karakterében bontakozik ki.>’

** Vazsonyi/Dohnanyi: 160-161.

3 A harmincas évek zeneszerzGi termése szamszeriileg elenyész6.” 1. m.: 153. 1895-35 kozott
Dohnanyi 37 miivet komponalt, mig ezt kdvetden halalaig 11 darabot irt.

%% Winkler/Dohnanyi: 91-109. 92.

*7 Dalos Anna: ,,Dohnanyi-miivek 4j Hungaroton-felvételeken”. In: Sz. Farkas Marta, Kiszely-Papp
Deborah (szerk.): Dohndnyi .Evkényv 2003. (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2004.): 389.
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Bar Tovey szerint ez a darab nem tobb, mint egy ,,jolfésiilt kompozici6” — ,.eine
brave Musik” —, a kortarsak nagyra értékelik ezt az életutat befolyasolo, meghatarozé
darabot.*®

A négy évvel késobb keletkezett A-dar vonosnégyes op. 7 a Dohnanyi-¢életmi
egyik legfontosabb jellemzOjének, a kontrapunktikus komponalasnak elsd
alloméasa.” A szerz6 harmadik angliai utjan, a kvartett premierjének kritikajaban a
zongoradtds ,nomen est omen”-hatdsa még jelen van,** azonban néhany honappal
késObb a bécsi megitélés mar méltd helyére emeli ezt a korai, érdekes formai
vonasokkal biré miivet.*!

A huszondt éves fiatalember beérett, vizvalasztonak tekinthetd darabja a
vonostriora irt Szerenad op. 10. Az 6nallosodas kezdete, a brahmsi befolydsolasbol
valo tovabblépés kiszélesiti a fiatal zeneszerz6 eszkoztarat.*? Tovey font emlitett
cikkében ezzel a mivel foglalkozik leghosszabban. A kontrapunkt-technika, a
rovidebb forméaban hozott visszatérés, a moduszok sajatos egyiittélése, a formanak ¢€s
a mozgasnak olyan tarsitdsa, amely szinpadi dramat tud kolcsondzni a minek, a
szellemességet nem eszkdznek hasznalva, hanem épp forditva: e vonasokbol alakul
ki a humor: ezek a jellemzOk rajzoljdk meg azokat a formai- és stilusjegyeket,
amelyek a kés6bbi miiveket is atszovik.* Ezekben az idékben irta réla Csath Géza:
,»Nem sokat torte a fejét elvi dolgokon. Hanem irt. Szellemesen, tartalmasan, az igazi
talentum alkotoerejével.”*

A berlini években (1905-15) Dohnanyi palyaja csucséara érkezett. Egyfeldl

tisztelet és megbecsiilés Ovezte a Musikhochscule professzorat, masrészt mint

¥ Zu seinen bedeutendsten Schépfungen gehoren die d-moll-Symphonie, eine Cellosonate und das
Klavierquintett op. 1. Besonders dieses Werk erscheint durch verschiedene Vorziige als eines der
bedeutendsten in der Kammermusikliteratur seit Brahms Tod [...].” Winkler/Dohnanyi: 91-109.: 92.

3% No page of the quartet could have been written by anybody but a consummante contrapuntist;”
Tovey/Dohnanyi: 328.

40 Az Elsé vondsnégyes londoni bemutatdjan még nem aratott egyértelmii sikert, a kritikusok
minduntalan az op. 1-es c-moll zongorattossel hasonlitottak 6ssze: »Ont he whole work did not
inspire one with those feelings of respect which were aroused by the quintet from the same pen. It is
often diffuse, but is admirably scored, and technically the workmanship is excellent.«.” Kovacs Ilona:
,Dohnanyi Ermé zeneszerz6i mihelyében”. Magyar Zene. LXIII. évfolyam, 2. szam (2005. majus)
155-175. 160.

#1The Quartet in A Major, the first movement of which has already been mentioned, has many
interesting features of form. [...]” Tovey /Dohnanyi: 328.

42 FErst in der Serenade op. 10 von 1902 fiir Violine, Viola und Violoncello gewann der Stil
Dohnanyis an Eigenstdndigkeit.” Schneider/friith. Kammerm.: 110.; ,,A vonostriora irt Szerendad az
érett Dohnanyi els6, igazan sajatos hangvételi remekmiive: a kontrapunktikus gazdagsag és a
zsenialis formalas tokéletes egyensulya.” Kiszely/Dohnanyi: 12.

* Tovey/Dohnanyi: 328-329.

* Csath Géza: ,Dohnanyi Erné zongoraestélye” In: A muzsika mesekertie. (Budapest: Magvetd
Kiado, 2000): 264-265. 265.
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zongorista és zeneszerzo is teljes odaadassal ontotta miivészetét.*® Azonban ,,Az elso
korszak életoromét €s napsugarat vivodas, maganyossag €s banat valtja fel. A
darabok végzédése ennek legfélreérthetetlencbb tanubizonysaga.”*® A magéanéleti
viharok atszovik Dohndnyi mindennapjait, ami muveiben is tiikrozédik. Kérdojelek,
feloldatlansag: a kiforrott zeneszerzoi stiluson kiviil ezek a végsd ismérvei a Desz-

dar vonosnégyesnek (op. 15) és az esz-moll zongoradtosnek (op 26)."

A masodik vonosnégyesben Dohnanyi miivészete egész hatalmassagaban
bontakozik ki. Tobbek kozott mesteri szintézist hozott 1étre a wagnerinek
vagy szimfonikus kéltemény-szertinek nevezhetd oriasvonal és a szonata-
elv alapelemei kozott [...].** Az esz-moll kvintettben pedig ,,Még a Desz-
duar kvartettnél is vildgosabban mutatkozik meg benne a szonatastilus és a

. P sy e 4
Bruckner-Wagnerféle szerkesztés 6tvozete.*

Tovey kiilondsen nagyra tartotta Dohnanyi esz-moll zongoradtdsét, a zenekari
darabok viszonylataban is az elsé helyre emelte.”® Dohnanyi maga is tobbre becsiilte
ezt a mivét, mint példaul a c-moll zongoradtost (op. 1), és Orilt, hogy Tovey
egyetért vele.”'

A huszas évek végén viszonylag kevés mil sziletett, ezek egyike a 3.
vonosnégyes op. 33. Kiemelkedd a mii varidcids tétele ¢és a 3. tétel szatirikus
hangvétele.”

Az 1935-ben keletkezett C-dur szextett op. 37 visszatér a négytételes,

hagyomanyos felépitéshez,”

azonban a tonalis bizonytalansadg, a kromatika ¢és a
varatlan felolddsok az eddig irott legmodernebb miivé avatjdk ezt a

. 170 1 . e ror s 4
hangszerdsszeallitisaban is kiilonlegesnek szamit6 darabot.’

> Vazsonyi/Dohnényi: 70.

1 m.: 77.

“1.m.: 77.

*8 1. m.: 84. Vazsonyi forditasa Tovey ,,Ernst von Dohndnyi” cimii cikkébél.

* Tovey/Dohnanyi: 330.

30 The Second Quintet in E flat minor. With mature masterpices a class-list in order of merit is the
most futile impertinence, but this is certainly the most immediately impressive of Dohnanyi’s works,
even if we include his orchestral music.” Tovey/Dohnanyi: 330.

31 gy példaul mindenfelé Els6 Quintettemet jatszak, az a népszerii. Pedig én sokkal tobbre becsiilsm
a Masodik Quintettemet.[...] ezen miivem értékelésében egyetértett velem a nagy zenekritikus, Tovey
is, ki ezt a miivet konyvében oly szépen jellemezte.” Biicsu és iizenet. (Miinchen: Nemzetor, 1962):
29.

52 The middle movement is a lovely set of variations, [...] The finale is in high if satiric spirits.”
Tovey/Dohnanyi: 331.

>3 Schneider/Frith. Kammerm.: 123.

> Kiszely/Dohnanyi: 21.
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2. Dohnanyi Erné kamaramiivei a bracsa vonzasaban

2.1. Vizgsgalati szempontok

Dohndnyi kamaradarabjait nagyon j6 jatszani. Ez a megallapitas persze tul altalanos
¢s talan tal szubjektiv ahhoz, hogy messzemendbb kovetkeztetéseket vonjunk le.
Eppen ezért adodott a gondolat, hogy koriil lehetne jarni, amennyire az lehetséges,
hogy mi az, amitdl olyan kozel tudnak keriilni ezek a darabok. Latszolag a bracsa all
a kozéppontban, mert Dohndnyi nagyon sokfé¢le modon szerepeltette a hangszert, €s
ezért érdemes megragadni azt a szalat, amit ezen a hangszeren keresztiil nyujt felénk.
De ez valdjaban csak egy eszkoz arra, hogy tobb oldalrol beleldssunk Dohnéanyi
nagyvonalusagéba.

Dohnanyi az op 10-es Szerenaddal megadta a lehetdséget, hogy az egészbdl
menjiink a részletek felé. Dinamikai és artikulacios kérdéseket altalanossadgban és
Osszefliggéseiben is megvizsgalunk. Az altalanossaghoz tartoznak példaul a
pizzicatokra altaldban érvényes utasitasok, vagy egy-egy szolohangszer
kiemelésének, vagy éppen nem-kiemelésének a koncepcidja. Szolamvezetési
kérdések is felmeriilnek, amikor példaul arrél van szd, hogy egy szakaszt mas
hangszinben akart a szerz0 megmutatni. Artikulaciés szempontbol fontos
kovetkeztetéseket lehet levonni a staccatokra vonatkozd utasitasokbdl, vagy a
kotoivekbol.

Masik oldalrél viszont megkeriilhetetlen a darab harmoniai funkciodinak és az
elobb emlitett dinamikai és artikulacios kérdéseknek az Osszevetése. Példaul a
diminuendo, vagy a cresecendo elhelyezkedése: miért és/vagy miért pont oda irta a
szerz0?

A kotta tehat elsd pillantasra természetesen vizudlisan hordoz informaciokat
az eldadd szamdra, utdna azonban nem lehet kikeriilni a mélyebb Gsszefliggések
utani kutatast. Azonban ez nem csak eléadoként fontos, hanem a tanitasban is. Egy
zenésznek késziild szamara a kezdetektdl meg kell szoknia a miértek €s a mélyebb
okok utani kutatast, és ehhez sziiksége van arra az automatizmusra, amit az allandéan
feltett kérdések és az arra adott valaszok korforgasa alakit ki.

A hét kamaradarab Osszehasonlitasdnal kifejezetten a bracsara kiosztott

szerepeken keresztiil jarjuk koril a kiilonboz6 cimszavakat. Ha csak a
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témabemutatasokra, vagy a kiilonb6z6 témavisszatérésekre gondolunk, maris sok
érdekes megfigyelést tehetiink. Dohnéanyival foglalkozd szakemberek szintén

felfigyeltek arra, hogy Dohnanyi kihasznalta a bracsa szolisztikus adottsagait is.'

2.2. A Szerenad vondostriora op. 10 elemzése

Dohndnyi Erndé 1901 &szén csalddjaval egyiitt Bécsben telepedett le, és az
elkovetkezendd négy évet ott toltdtte.” A ,bécsi évek’-nek nevezett idészakban
keletkezett miivek jol tiikrozik Dohnanyi egyéniségének sokrétiiségét: a Szerendd op.
10, a Négy rapszodia op. 11 €s a csellora €s zenekarra irt versenymii, a Konzertstiick
op. 12 kiilonboz6 miifajokban lattatjdk Dohndnyi zeneszerzOi vildgat. Vazsonyi
szerint az op. 10 magdban all6 remekmi, részben azért, ,,...mert a trid-szerenad
miifaja Beethoven utan szinte eltlint az irodalombol ...,” masrészt a fogalmazas ilyen
mértékli koncentraltsagaval, amelyben az 6t tétel egy-egy kiilon vilagot alkot, eddig
még nem talalkozhattunk.’ Brahmstol valo elszakaddsa is a Szerenad
megkomponalasaban valik nyilvanvalova.* A mii ésbemutatojara 1904. januar 5-én
keriilt sor Bécsben, ahol a Fitzner Kvartett tagjai jatszottak a darabot.” A miivet
néhany honap mulva jelentette meg a Doblinger Kiado,® amirél a lipesei ,, Signale fiir
die musikalische Welt” cimii lap 1904. december 4-én tuddsitotta a nagykdzonséget.”

A 18. szazadi szerenadbol szarmazdé miifaji jellegzetesség, amely felidézi a
darab végén a mi kezdeti témajat, Dohnanyinal szintén keretet ad a tételeknek.
Dohndnyi esetében azonban ez, til a hagyomanyokon, a kompozicidés eszkdzeinek

egyikét is jelenti® A Tovey Dohnanyi-miivekrél szolo irasaban’ megemlitett

' Az op. 9-es d-moll szimfoniaval kapcsolatban irja Kiszely-Papp Deborah: ,,Két kiemelkedé szolo
rész — a 2. tételben az angolkiirté és a 4. tételben a mélyhegedié — példazza a szerz6 kedvelt
megoldasat, amellyel egy valasztott hangszert kiemel a nagy egylittesb6l. [Dohnanyi egyébként is
szivesen irt jelentds szolokat ezekre a hangszerekre.].” Kiszely/Dohnanyi: 12.

2 Gombos sajtérecepcio II1./A bécsi évek/Dohnanyi Evkényv 2005. 151-337. 151,

? Vazsonyi/Dohnanyi: 63-64.

* Dohnéanyi szemlatomast megszabadul példaképétdl, Brahmstol, mind onéallobban a maga utjat
jarja.” Gombos sajtorecepcio I11./A bécsi évek/Dohnanyi Evkonyv 2005. 151-337. 286.

> A Fitzner Quartett hangversenye a Bosendorfer-Saalban, Bécs 1904. januar 5.” I. m.: 261. Die
Musik. 1904. februar

8 Az elemzéshez Ernst von Dohnéanyi: Serenade fiir Streichtrio C dur op. 10 (Wien: Wiener Philh.
Verlag A. G., Eigentum des Verlags LUDWIG DOBLINGER Wien-Leipzig.) No. 286 cimi partiturat
hasznaltam. A formai meghatarozasokhoz a partitira végén olvashato formai attekintést vettem alapul.
Az el8sz6 és a formai attekintés irdjat a partitira nem kozli.

7 Gombos sajtérecepcio II1./A bécsi évek/Dohnanyi Evkényv 2005. 151-337. 287,

¥ Két példat emlitiink meg ezzel kapcsolatban: a c-moll zongoradtos op. 1 és a Desz-dur vonosnégyes
op. 15 1. tételének f6témai a miivek utolsd tételeinek legvégén visszatérnek és ezzel keretbe foglaljak
a darabot.

? Donald Francis Tovey: ,,Dohnanyi, Ernst von”. In: Walter Cobbett W. [ed.], Cyclopedic Survey of
Chamber Music 1. (London: Oxford Univ. Press, 1963), 327-331.
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Beethoven op. 8-as D-dar vonodstridt az op. 10-es Szerendddal Gsszevetve lathatjuk,
hogy a képzeletbeli szinpadi fiiggony'® mindkét darabban kis nyujtott ritmusi,
pregnans marcia-témaval nyilik és ugyanazzal zarul. Szembetlind kiilonbség
azonban, hogy a beethoveni visszatérést a koronds sziinet mint éles hatarvonal
valasztja el az el6zményektdl, és az indul6 teljes terjedelemben megszolal. Dohnanyi
fantaziaja viszont a visszatérés elotti rondoétéma (199-207. ii.) koré szovi az indulo-
témat. A marcia a 191. itemben indul, majd a 209. iitemtdl mintegy
megeldlegezésként ff marcatoval szinte atdomlik az I. tételbdl jol ismert ostinatoba.
Ezt mar csak toredékként koveti a ppp-ig visszahizddd marcia-téma, hogy utana egy
subito ff C-dar akkord zarja a darabot. Ahogyan az elébb emlitett dramaturgiai
megoldasban a miifaji jellegzetességen tul Dohnanyi szellemessége arad felénk, tigy

az egész darabot atszovi a konnyed, fordulékony humor és a jatékossag.'"

2.2.1. Marcia
Mar ebben a rovid, bevezetd jellegli tételben is tobb Dohnanyi-jellegzetességet

figyelhetiink meg. A haromrészes dalforma'? miniatiir visszatérésében (53. iitem)
,»..-€l0sz0r taldlkozunk azzal az »atvagassal« [ez a miniatlir-visszatérésre
vonatkozik], amely Dohnanyi késObbi formaiban oly fontossd és jellegzetessé
valik...”."> A haromszor felmorajlo témafej harmadik nekifutdsra augmentacidval
ersiti az alaphangnemet, amely egy skalamenettel és egy stulyos helyre esé negyed
sziinet utdni ff C-dar akkorddal zarja a tételt. A téma akkordkapcsolddasait is
szellemesen valtoztatja meg Dohnanyi. A tételt indit6 C-dur-d-moll-a-moll, majd a
kovetkezd témafejen megszolaldo e-moll-F-dur-C-dur akkordok kozépsd tagjait az

elsd esetben D-darral, a masodikban a C-dur napolyi hangnemével, Desz-durral

19 A student of the relation between musical form and dramatic expression could hardly fail to see in
this serenade clear signs that Dohnanyi was not only an inveterate comedian but an artist with a
genuine gift for operatic writing; [...]” Tovey/Dohnanyi: 329.

" Figyelemremélto Toveynak az a megjegyzése, amely szerint az, hogy a darab induléval kezdddik és
fejezddik be, méginkabb kiemeli a mii humorat. Ez arra is ramutat, hogy 6 az egész darabot humorral
atitatott miinek talalja. Tovey/Dohnanyi: 328.

12 A formai attekintés szerint a tétel kétrészes dalforma. Mivel Dohnéanyinal altalaban
jellegzetességként emeljiik ki a tomdoritett visszatérést, szeretnénk kihangstlyozni ebben az esetben is
azzal, hogy kiilon, harmadik formarészként kezeljiik.

1* Vazsonyi/Dohnéanyi: 83-84.; Vazsonyi forditasa Tovey mar idézett Dohnanyirdl sz6l6 irasabol. A
magyarra forditott ,,atvagas” szo Tovey ,,short cut” kifejezésébdl szarmazik. Vazsonyi az ,,atvagas’-
sal kapcsolatban maga tette hozza idézetében szogletes zardjelbe a magyarazatot, amely szerint az a
miniatlir visszatérésre vonatkozik.
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valtja fel a reprizben. Ezek az aprd gesztusok a visszatérést miniatiir jellegében is
jelentdssé vardzsoljak (1. a, b kottapélda).

Ernst von Dohndnyi Op.

Cm—— S —

10.

1. b kottapélda

A 21 ltemig tartd elsd részt Onmagaban szintén harom egység épiti fel. E
belsd tagozodasban a repriz a tétel végéhez hasonloan szintén 6t iitembdl all. Ezért —
noha ez a hossziisag ennek a résznek az ardnyaiban is rovidnek szamit —
viszonylagosan nagyobb terjedelmii a tétel végi reprizhez képest. Az els6 egység — a
kétszer hat iitem — az elsO rész tobb, mint a felét kiteszi. Ebbe ékelodik a minddssze
négy tltemnyr (13-16. 1ii.) kozépsd, atvezeté szakasz. Ahogy a humor a
mindennapokban is gyakran egy-egy pillanatra €rinti meg az embert, Ggy érezhetjiik
a tétel kezdetén a 4/4-ben leirt harmas tagolds mosolygods egyenstlyat: a harom
tizenhatodcsoport skalaszert felfutdsa felvaltja a hdromnegyednyi indul6témat. Ha az
eldadd megtamasztja a tizenhatodfutamokat anélkiil, hogy azok hangsulyt kapnanak,
a hallgatd szamara is megsziilethet a harmas-négyes egység kozott érzékelhetd
Osszefliiggés. A 4. és az 5. ltemet konnyedén ¢€s szellemesen atszovo szinkdpak
hangsulyjelei el8szor egy a-moll-d-moll, majd egy G-dur-C-dur folépéses zarast
nyomatékositanak. Az ezt 6sszekotd csupan fél litemnyi, alteralt hangokkal tiizdelt
legato atvezetésben az eldadd figyelmét nem keriilheti el egy aprosagnak tiind
informacid: a masodik nyolcadra es6 hangon (5. {i.) hangsuly nincs, viszont ott indul

a decrescendo. Ez nem csupan a dinamikai folyamat kezdetét jelenti, hanem jelzi az
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eléadd szadmara a C-dirban moll szinezetet ado esz hang finom kihangsulyozasanak

fontossagat (2. kottapélda).

2. kottapélda

Ez a gesztus azok k6z¢ a mozdulatok kozé tartozik, amelyek gyors fordulékonysagot
igényelnek az eldadotol. Ezek a kozonség szdmara nem kiilon torténésként
appercipialt események, hanem a darab egészében jelentik a zenei folyamat vilagos
érzékeltetését. Ezekben az esetekben is nagyon fontos az eldadd részérdl annak a
tudatositdsa, hogy melyik sz6lam hol €s milyen iranyokat jatszik. Természetesen erre
az el6adas alatt direkt médon mar nem kell gondolni.

A 7. itemtd] folytatodd szakaszban sz€p hangszerelési megoldasok segitik a f
témabemutatas pp megismétlését. Az akkordhangokat a csell6 pizzicatdi veszik at,
halkabb, rebbenésszeri hatteret nyGjtva a masik két hangszer egyszdlamu
jatékanak.' Mig a f elsé szakaszban a cselld is tizenhatoddal kapcsolodik a témaba, a
p analog-részben jol illeszkednek nyolcad-pizzicatoi a hegedli és a bracsa
spiccatoihoz. A paralel 4. és 10. iitem harmoniai 6sszehasonlitdsdban a G-durt alapul
véve elobbinél a masodik negyed az a-mollra 1ép, a 10. {itemben azonban a masodik
negyedre szubdominans irannyal C domindnsszeptim kovetkezik, amelyben a
szeptimhangot a bracsa jatssza. Ez azért tlinik fel, mert a cselld akkord-pizzcatoi és a

pregnans indulotéma kozé legatoval ékelddik a b hang (3. kottapélda).

3. kottapélda

'* Ezt a hangszerelési megoldast a mii folyaman tobbszor alkalmazza a szerzé, példaul a variacios tétel
5. véltozataban.
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A 10. litem legvégén éppen a sempre pp jelzés alatt 4llo6 d-moll zarast oleli
koriil a legtobb hangbol all6 cselld pizzicato arpeggidja. A mii folyaman tobbszor
megfigyelhetjiik, hogy halk teriileteken pizzicatoval segiti a nagyobb terli kicsengést
a szerz6."> A hangzast tovabb disitja, hogy a 11. iitemben — noha a dinamika pp
marad — a bracsa atvezet0 hangjaihoz kettdsfogasban kapcsolédnak a D-dur-G-dur
zérast eldlegzd, folyamatosan szold d €s g hangok. Ez azért is sziikséges, hogy az
analog helyhez képest egy oktavval szélesebbé valé ambitus ne keltsen hangzasbeli
hianyérzetet. Az elobbiekbdl értelemszeriien kovetkezik, hogy a 10. és a 11. {itemben
nincs hangstlyjel a bracsa szolamdban. Végiil fontos jelzésként kell értékelniink a
karakter szempontjabol azt, hogy e pp szakaszban a pontokkal ellatott tizenhatodok
egyértelmiivé teszik a f és a p rész skdlameneteinek artikulacios kiilonbségét. Vagyis
a f részben nem a spiccato vonds adja az artikulacid elsddleges eszkozét, hanem
hosszabb, huzottabb vonassal kell jatszani azokat a skdlameneteket.

A tétel elsd részének rovid atvezetésében (13-16. ii.) a lagyan, Esz-durban'®
felhangz6 téma dis hangzdsa nem csak a f jelzésbdl, hanem a sz6lamok sziikebb
intervallumu felrakasabodl is fakad. A hangsulyjelek elmaradasa azt jelzi az el6ado
szamadra, hogy a katonas jelleget érzelemdusabb megnyilvanulas valtja fel. A zar6 o6t
iitemben (17-21. 1i.) tiirelmetlentiil tomoriti a szerz6é a témat, mar nem bdviti harmas
egységgé. A sziinetbe torkolld hangstlyos szinkopak, amelyeknek utolso két
akkordja az Esz-dur felé vezet6 dominans szeptim, a kovetkezd litemben tombolo
dominans Esz- és tonikai Asz-dirhoz vezetnek. A hegedl fisz hangja itt 4tmend
hangként szerepel. Ez a fesziiltség varatlanul egy szelid, C-dar p dolce legatéban
oldodik fel.

A tétel kozépsé részének inditasdban (lasd lentebb az 5. b kottapéldat),
amelyet taldn nem t0lzds a marciatémabol szdrmaztatni, a bracsaé a foszerep. Ez a
népies, kis nyuajtott ritmust, dudanota-szeri ostinato kezdés egyértelmiivé teszi a
marcato-szandék folytatasat, amely az egy iitem mulva induld cantiléndkban sem
szlinik meg. Az el6adasokban hallhato tobbféle elképzelés kozott szamomra az az
elfogadhatobb, amikor a lendiileten beliil a kicsit hosszabb vonassal jatszott,
sulyosabb karakter keriil elotérbe. A kérlelhetetlen c-g orgonapont nem enged

eltdvolodni a ¢ alaptdl, mikdozben a 23. iitemtdl Dohndnyi miiveiben gyakran

' Lasd példaul ebben a tételben 7. iitemet, vagy a Tema con variazioni tételben az 5. variaciot (120.
iitemtdl).

' Az Esz-dur a tonika és a dominéns, azaz a C-dur és a G-dur hangnemnek egyarant tercrokon
hangneme.



2. Dohnanyi Erné kamaramiivei a bracsa vonzasaban 17

eléforduld kromatika uralkodik.'” A csellot kovetd hegedli, majd az egymasba
fon6do két hangszer a 33. iitemben megjelend Asz-dur tercrokon hangzatig a 23.
itemtdl egyetlen nagy kromatikus rajzolaton lépdel végig: g-fisz-f-e-esz a cselldban,
majd a 27. litemtdl c-h-b-a-asz-g-fisz-f-e-esz a hegediiben és a 31. litemtdl esz-d,
majd c-h-b ismét a cselloban. Amikor a hegediinél és a csellonal a 29-30. iitemben a
fesziiltség némileg oldddna, a bracsa emelkedik ki a 29. litemtdl a ¢ orgonaponthoz
Jatszott esz-d, majd c-h-b-a-asz-g kromatikaval. A bracsa masodik negyedre esé elsd
hangja a hegedi altal jatszott e hangbol fordul esz felé, amivel egy iddben a hegedii
fisz-re 1ép. Az igy megsz6lald szikitett hangzat az oldas helyett a fesziiltséget

folytatja (4. kottapélda).

4. kottapélda

A kromatika hangjai a marcato, ostinato ritmusban magnesként vonzzak egymast,
ennek tudataban kell a bracsaszélamot jatszani. Ez az a szakasz, ami alatdmasztja a
bracsa marcato bevezetésérdl irtakat. A témat c¢ alapii modalis hangnemszinek
érintenek, ezt az alapot erdsiti a bracsa ¢ orgonapontot jatsz6 szerepe, amihez a csello
is csatlakozik C-dur akkordfelbontassal. A hegedi és a cselld dallamat a bracsa
hangjaival 0Osszevetve talan Ilehetne mélyebb harmoéniai jelentdséget talalni,
véleményem szerint azonban a 29-30. iitem témdjanak C-lid pillanatnyi
megallapodasanal figyelemreméltobb a bracsa szenvedélyes ragaszkodasa a
kérlelhetetlen, lefelé 1€pdeld kromatikdhoz. A fesziiltséget a harom hangszer egészen
kozeli hangtartomanyban valdo megszolalasa is fokozza. A 31. iitemtdl C-lid, C-dur
¢és c-moll érintésével jutunk a 33. {itemben az Asz-dar tercrokon hangzathoz. A 33-
34. iitem kapcsolodasa eldaddi szempontbdl azért érdekes, mert a harmoniailag
egyaltalan nem 0Osszeilld iitemeket (Asz-dur és e-moll) a crescendo és a sf jelzés

Osszekoti. A 34. iitem atmenet nélkiili e-mollja és az utdna kovetkezé mixtira (H-

'7 Sok példat talalhatunk a kromatikira a Scherzoban, vagy a variacios tételben, de az op. l-es
zongoradtds 3. tételének témajaban, vagy az esz-moll zongoradtdsben is szamtalan helyen ralelhetiink.
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dur, fisz alapt szeptim és fisz alapt sziikitett akkord) fisz orgonaponttal a bracsaban
p-ra nyugtatja az intenzitast. Ezutan a hegedl atveszi a bracsa ostinato-szerepét, a g-
d kvint el6késziti a nagy erdvel, oktav unisondval, tiikkorforditasban ujbol berobband

cantilena témat. A bracsa és a cselld altal jatszott téma a 39. iitemig pontos

tiikkorforditasat adja a 23. iitemben induld dallamnak (5. a, b kottapélda).

- =
d f-
' s — ﬁ:wm
- |® - ¥ ¥ # - 3 s W W 5
i — —
-1 e e T : L 1
- ‘ ) 25 ) i "”:r u' ﬁ o

5. b kottapélda (eredeti)
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Ez a szakasz a 41. iitemben G-durral zarul. Ezt kovetden a 42. iitem p dolce
cantilenaja a bracsa lagy ostinatojaval és a csello akkordfelbontasaval Asz-dirban'®
szolal meg. A 43. iitem végén induld kromatika végcélja a megérkezés g dominansra
a 45. litemben. Innen indul komplementer ritmusban a mar ismert marcato-téma. A
kozepso rész vége a tétel alaphangnemének, C-durnak napolyi akkordjaval, a Desz-
duarral szinesitve halad a dominans fel¢, de miel6tt azt elérné, a cselld és a hegedl az
50. és az 51. litemben az asz hanggal a G-dar népolyi akkordjanak szinét hozza a
folyamatba. Ezalatt a bracsa mar a ¢ alaphangon nyugszik. A kovetkezd iitem
dominansa pedig atvezet a C-dur miniatir visszatéréshez. Ennek a repriznek a
visszafolytott pp hangulatat késziti elé az ezt megel6z6 négy ilitemes decrescendo.

A sok meglepetést és fordulékonysagot hozo Marcia-tételben lathatjuk, hogy
Dohnényi rovid 1d6 alatt is be tudja mutatni zeneszerzoi jellemzdinek egész sorat: a
tomotritett visszatérésben, a kromatikdban és ezzel Osszefliggben a kromatikus
dallamok modalis szinezetében, valamint a dur-moll tonalitds véltakozasaban egy-

egy Dohndnyi-jellegzetességet ismerhetiink meg.

2.2.2. Romanza

A Szerenad probain és eldadasainak soran a Romanza szamomra mindig azt az érzést
sugallta, mintha ezt a hdrom részes dalformat intermezzo-szeriien illesztette volna a
szerz a Marcia és a Scherzo kozé, és ha a d-moll szimfonia'® lirai, bracsasz6los
,ntermezzo”-jara gondolunk, felmeriilhet benniink a kérdés, vajon miért nem
romancnak nevezte a szerz0 ezt a tételt. A szimfonidnal azonban gy tlinik, mintha
érzelmeit — ahogyan gyakran Brahms is tette® — ellensulyozni akarta volna egy
semlegesebb elnevezéssel. Ha figyelembe vessziik Dohnanyi zarkozott emberi
alkatat, igazan szokatlan megnyilvanulas a részérdl, hogy a Szerenadban ezittal a

tétel cimével is vallalja lelkének lirai részét.

'8 Az Asz-dirt ebben az esetben vehetjiik a G-dur napolyi akkordjanak is, tekintettel a vératlan,
kiemelt helyzetére.

Y A d-moll szimfénia op. 9 1900-01-ben, kozvetlenill a Szerenad op. 10 megsziiletése el6tt
keletkezett.

20 A thlzott poetizalo hajlam reakciojaként Brahms hangsulyozottan semleges cimmel latta el lirai
zongoradarabjait (Intermezzo).” N.N.: ,Karakterdarab”. In: Boronkay Antal (szerk.): Brockhaus-
Riemann: Zenei Lexikon 2. (Budapest: Zenemiikiadd Vallalat, 1983): 271.
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A tétel kozjaték-jellegének érzete abbol is fakadhat, hogy a hangnemi
bizonytalansag sokszor, illetve sokdig nem engedi a hallgatét megnyugodni.*' Bér
alaphangnemnek az F-durt tekinthetjiik, még a legvégén sem a tonikai zaras, hanem a

dominans (C-mixolid) simitja ki az indulatokat.””

Az els6 Ot ilitem hangnemi
meghatarozasanal szintén feladja Dohndnyi a leckét, hiszen az, hogy F-durban a b
hang a csello-pizzicatok altal folyamatosan, orgonapont-szerlien sz6l, éppen a
mixolid-jelleget hangstlyozza. Az alaphangnem csak egyszer, az els0 rész
dallamanak® zarasakor, a bracsa ,.koronas” f hangja altal valik egyértelmiivé.

A Romanza kezdésének lebegését az okozza, hogy a kiséretben a b orgonapont
folott egészen az elsd sor végéig egymadst valtogatva hallhatunk két f6 funkciot: a
dominanst az els6 €s a harmadik nyolcadon és a szubdominanst a masodik és a
negyedik nyolcadon. A dallam pedig, mint tonikai funkcidé az F-durt képviseli, az
elsé sor utolsé litemében mixolid szinezettel. Talan nem tlzas megjegyezniink, hogy
a b orgonapont eldrevetitette és erdsen hangsulyozta ennek a sornak a mixolid
jellegét. Ez Onmagaban elég lenne ahhoz, hogy Debussyre emlékeztetd,
impresszionista lebegésben érezzilk magunkat. A funkciondlis megszolalashoz
azonban a ritmikat is Ugy illesztette a szerzd, hogy a stlytalansag érzését fokozza
benniink. Az induldskor a hallgatd még nem tudhatja azt, ami csak a bracsaszdlo
belépésének pillanatdban, a masodik litemben deriil ki: a kiséret nem az elso iitésen,

hanem a sulytalan masodik nyolcadon kezdddik (6. kottapélda).

6. kottapélda

21 A 2. tételben [Dohnanyi] modalis témakat hasznal, és a tonalis szandék gyakran rejtve marad vagy
késve valik egyértelmiivé.” Kiszely/Dohnanyi: 12.

22 The second movement, entitled Romanza, ends on the dominant with an effect akin to that of the
Mixolydian mode and also to the tendencies of much recent Spanish music...” Tovey/Dohnanyi: 329.
3 A brécsa kiemelt szerepet kap a témadallam bemutatasaban. Erre a ,,A harom fétéma-bemutatas és
Osszehasonlitasuk™ cimii alfejezetben még részletesen kitériink, lasd 64.
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James A. Grymes Dohnanyir6l sz616 konyvében ezt a tényt egyenesen a humor
megnyilvanulasanak tekinti®* A szinképas kiséret az elsé részben mindvégig
megmarad.

Ez a témabemutatas nagyon szép feladat a bracsas szamara. A semmibdl indulas
az egész szakaszra nézve allandosag-érzetet ad, hiszen ez a lebegés tavol van a
realitasoktol, tehat nincs benne dramatikus érzelmi megnyilvanulds. Ami belsd
intenzitast ad a témanak, az a folyamat egyenletessége. A rendkiviil széles ambitus
(keét oktav és egy nagy terc) és azon beliil a tdg mozgéasok potencidlisan adjak meg a
téma hullamzéasat. Aprosagnak tiinik, de az eléadas folyamataban a 14. iitem utols6
nyolcadara esd két tizenhatod, talan a hurvaltas miatt is — ami egyben hangszinvaltast
jelent — képes ennyi 1d6 alatt melankoliaba forditani a folyamatot. Ez a momentum
erésen meghatarozza a zaras felé halado titemeket.”

A masodik sor elsd litemének végén (6. 1i.) eldszér mozdul el a kiséret, a téma
F-duar (7. iitem), majd g-moll (8. iitem) felé kanyarodik. Utdbbi taktus g-molljdban
egy pillanatra megszolal a C-dar felé mutato /4, a dallam b hangja pedig éppen akkor
ér oda, igy azok egy villanasra érintik egymast (7. kottapélda).

7. kottapélda

Az asz vendéghangként valo megjelenése®® halvanyan megszinezi a dallamot.
Hasonl6 fordulat a tétel utolso6 el6tti iitemében megszdlalo asz. A 9. litemben c-g-c-e
alapu funkciok utan az a orgonapont f6l6tt folytatodik a bracsatéma d-mollban. A 9.
iitem tonikai oldasa az F-dur lenne, de ehelyett a 10. litemben az F-dur parhuzamos
molljanak, d-mollnak a dominanséara (A-dur) lép. Ennek a dominansnak az oldasa
pedig az elsd rész végén d-moll helyett F-dur, ami a d-moll parhuzamos duarja. Ebbdl

is lathatjuk, hogy a nem szabalyos domindns-tonika zarlatok adjak a lebegés ¢s a

** James A. Grymes: Perspectives on Ernst von Dohndnyi. (The Scarecrow Press, Inc. Lanham,
Maryland - Toronto - Oxford 2005): 236.

% Ez az eléado szamara is megrendité lehet az eldadas alatt, ami természetesen az 6 titka marad.

% Az alteralt vendéghangos szinezés gyakran fordul elé Dohnanyi miiveiben. A fent emlitett $.
itemen kiviil ugyanebben a tételben a 14. taktusban is talalunk egy példat: a basszus egyértelmi
funkciora utal az f-fel, de a dallamban egy nyolcaddal el6tte megvillant a szerzé egy fisz-t.
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bizonytalansag érzetét. Igy nyer értelmet a 9. iitemben beirt crescendo. Eléadoi
szempontbol ez a szakasz is arra mutat példat, hogyan kell a pillanat tort része alatt
karaktert valtani, ugyanis a crescendobol subito visszalépiink az eredeti dinamikéba.
A 14-16. iitemekben az alaphangnemet a harmadik negyedre esé akkord hatarozza
meg. Ha ezekhez viszonyitva allapitjuk meg a harmoéniai kapcsoldédasokat, szép

szekvencialis menet rajzolodik ki eldttiink®’ (8. kottapélda).

Poco pin animato.

]

8. kottapélda

A 14-15. iitemben az elsd akkordok az uralkoddé hangnem valtédomindnsaiként
szerpelnek. A 16. iitem ¢ dominansszeptimjérél f6lépéssel jutunk az elsd részt zaro
F-darba, mig az elsé rész utolso litemében szabalyos plagalis zarlatot lathatunk.

A dinamikai jelzések™® el6adoi szempontbél fontos informéaciokat hordoznak.
A kisérd pizzicatok legnagyobb részt hattérben maradnak, ezért tudatosnak tlinhet a
szerz® részérdl az, hogy a dallamra bizza a formalast mind frazealasban, mind a
vertikalis folyamatban. A 7. {litemben a masodik sor crescenddjan beliil rovid
decrescendot jatszik a bracsa, ami egy dominans-tonika zarlatot jelez a g-moll felé. A
hajszalnyi gesztus — a 8. iitem végéhez hasonldan, amelynél az asz vendéghang
jelenik meg — csak egy apr6 felhd atsuhandsahoz hasonlit, igy az el6adoi intenzitas
egy pillanatra sem térhet meg (lasd fentebb a 7. kottapéldat). Az egész elsd részben a

9. litem az, ahol egyiitt mozdul dinamikai erésddésben a harom szélam. Ez is azt

*7 14, iitem: B-dur az alap, ¢ szeptim, f'szeptim, B-dur és g-moll, II-V-I-VI. fok. 15. iitem: d-moll az
alap, e szeptim, A-dur, d-moll és g-moll, II-V-I-IV. fok. 16. iitem: g-moll az alap, e szeptim, fisz
szlkitett szeptim, g-moll és C-dur, alteralt V1., alteralt VIL., I-IV. fok.

* A dinamikai jelzésekre a kézirattal valo Gsszehasonlitis vonatkozasdban részletesebben kitériink.
Lasd ,,A Szerenad op. 10 tisztazatanak és nyomtatasban megjelent partitirajanak osszehasonlitasa”
cimi fejezetet: 61.
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bizonyitja, hogy a dominans utdn nincs oldas, hanem egy mdasik dominans iitem
kovetkezik. Ezt kovetden a 3. sorban (10. ii.) a dallam mf hangerén marad, a kiséret
pedig subito p-val 1€p vissza, utat engedve a dallam kibontakozasanak. A sor végi 13.
itemben 1év6 rovid decrescendo utdn a 14. iitem masodik felénél maris crescendo
utasitas tamasztja ald a szekvencidlis menetet. A 2. és a 4. sor harmadik {itemének
(8. és 16. litem) egymasra rimelésében az a kiilonbség, hogy az elobbi még a nyitas
felé, utobbi a zards fel¢ halad, mikézben a decrescendo gesztus egy pillanatra
belehullamzik a folyamatba.

A pp-ig visszavonul6 elso részt kdvetd Poco piu animato inditasaban (19. 1i.)
ujra a bracsanak jut fontos szerep. Az arpeggio bevezetés akkor lesz igazan izgalmas,
ha hangsulytalan észrevétlenségben kezdddik el az F-dur zaras utan (lasd fentebb a 8.
kottapéldat). Nincs kiilonosebb okunk kiemelni, hiszen az Asz-dur és a ritmika az
animato eldadassal eleve olyan ellentétet €s vitalitast hoz a tétel folyamataba, aminek
kiilon kihangstlyozédsa inkabb kioltana ennek a visszafojtottan intenziv
kapcsolddéasnak a hatasat. Ezt a véleményt az is aldtamasztja, hogy nem szerepel mas
szandékot kifejez6 dinamikai, vagy egyéb utasitas ezen a helyen. A hangsulytalansag
harmoniailag is indokolt, mert az Asz-durt két iitem mulva a C-dar csucspont koveti.
Ugyanez megismétlédik a 24. és a 25. iitemben, de a C-duar tetopont elott itt az Asz-
dar parhuzamos mollja, az f-moll szerepel. A 25. iitem masodik felében a-mollt, a
26. litemben E-durt érintlink. Ezutan feszteleniil valtogatja egymast az E-dar és az
Asz-dur harom tlitemen keresztiil (27-29. ii.).

A 29. iitem els6 negyedén Dohnanyi érdekesen irja a dallam és a kiséret
szolamat. A kiséret még ragaszkodik az E-durhoz, a dallamrészlet viszont mar bés
hangokkal van lejegyezve, és enharmonikusan E-durban hozza a dallamrészletet. Az
iitem masodik negyedétdl mar az dsszes szolam bés eldjegyzésekkel jelenik meg.

A hegedii és a cselld imitaciés parbeszéde jellemzi majdnem végig a
kozéprészt. A cselld az indulasnal még egy iitemmel késdbb koveti a hegedit, a 22.
iitem utolsé atkotdtt nyolcadjaval azonban mar két negyed mulva szinte ralép a
vezetd szolamra. Ezt kovetden a csello lefelé halado szinkopas f-c 1épéseit tiikdrben
ismétli meg a hegedli a 24. iitemben. A 25. taktustdl a kezdeményezd szerepet a
cselld kapja: triolaval indul a masodik negyeden, amelyet a harmadik negyeden a
hegedli szinkopas triolaja vesz at. A 26. litem E-duarjat is a csello akkordfelbontasa
nyomatékositja az iitem elején, erre kapcsolodnak a hegedi tizenhatodjai. Izgalmassa

valik a taktus a kiilonboz6 ritmikak torlodasa folytan: a cselld kvintolds legatojaval
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egy id6ben sz6l a rendithetetlen harmincketted arpeggio és a hegedli két nyolcada. Ez

az egyetlen hely, ahol kvintolat hallhatunk (9. kottapélda).
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9. kottapélda

A ritmikai fokozas® is figyelemremélté: A 27. iitemben kezd6dd E-Asz libikoka
ritmikailag el6szor a cselld E-dur nyolcad trioldival kezdddik, majd a hegedii Asz-
dur tizenhatod felbontésaval folytatodik. A 28. iitemben a tizenhatod felbontas legato
tizenhatod triolava né a hegediiben. Az utols6 negyeden megjelenik a csellé akkord
pizzicatdja. Ezt az eszkOzt gyakran alkalmazza a szerz6 a darab folyaman,
dinamikatol fiiggetleniil is.*® Ezutan fokozatosan szelidiil a tombold szenvedély, a
29. iitemben Dohnanyi kifejezetten espressivot ir a hegedli dallamara.

Ennek az iitemnek a masodik felétdl ritmikailag augmentalva, majd a 30.
itemben eredeti ritmussal mar hallhatjuk az els6é rész dallamanak jelzéseit (10.
kottapélda). Az Asz-dar egyértelmii a kisérd sz6lamokban, de a dallam d hangja Asz-
lid fel¢ huzza a funkciot. Ezalatt a decrescendo a molto ritenutoval egyiitt ugyanabba
a sulytalansadgba viszi a bracsa allhatatos arpeggio kiséretét, amibdl az elindult. Az
augmentalt ritmikaval szertefoszlik a szenvedélyes indulatokkal teli kozéprész, és
erre a pp befejezésre p-ban, kis svellerrel sohajt ra a hegedii atvezetd szinkdpaja. Ez

a technika Brahmsnal is meglehetésen gyakori (10. kottapélda).”!

% A variacios tétel kapcsan részletesebben foglalkozunk ezzel a zeneszerzéi technikaval.

3% példanak ide kivankozik tobbek kozott a Marcia 7. litemétél pp-ban kezdédd, vagy a Scherzo
témabemutatasanak megismétlésekor (35. iitemtdl) hallhaté p pizzicato-kiséret.

31 példaul a B-dur szextett 1. tételében a kidolgozasi rész fétéma-variansa és a melléktéma kozotti
atvezetést Brahms 16-od, triola 8-ad és 8-ad ritmikai augmentéacioval oldotta meg, .amelyet a két
bracsaszolam jatszik. Lasd: 187-191. iitem
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10. kottapélda

Hangsulyozas ¢és artikulacios jelzés szempontjabdl megfigyelhetjiik, hogy a
kozEéprész Osszes triola- €s tizenhatod csoportjat mindkét szolamban hangsulyjellel latta el
a szerz6. Ez is a szenvedélyes sodrés erejét tamasztja ala. Erdekes, hogy minden szinkopas
képlet — beleértve a 25. iitem tizenhatod-nyolcadtriolds szinképajat is — elsd hangja
pontozott.’? Szintén pontozottak a két nyolcadra és tizenhatodra 4tkstdtt figuraciok elsé
nyolcad hangjai.*® Ezeket nevezhetjiik varialt szinkopas ritmusoknak is, ezért logikailag
kapcsolddnak az elobb emlitett szinkdpakhoz. Ide sorolhatd az egyetlenegyszer eléfordulo,
egymasutan kovetkezd két tizenhatod csoport atkotés nélkiili elsé hangja a 27. titemben.
Egymastol eltérd helyzetekben vannak jelen ezek a hangok, de altalanossagban
elmondhato, hogy a pontok egyfajta artikulacios egyensulyt képeznek a hangsulyokkal
szemben, ezzel segitik a folyamat természetes tagolodasat.

Elgondolkodtato, hogy a masodik C-dur indulasnal a csell6 triolai esetében (25.11.),
ahol az addigiak alapjan hangsulyjeleket varnank, miért pontozza a szerz6 a masodik
negyedre esd, felfelé iranyuld menetet. A belemagyardzastol oOvakodva, csak egy
gondolatmenet erejéig jegyezném meg, hogy triolacsoport 6nalléan csupan ezen az egy
helyen szerepel a kozéprész folyaman. Hasonld iranyti mozgasoknal mindig megeldzi
ezeket két triolanyolcad, és egy viszonylagos cstcspontig jutnak el** It a csticspont nem

kozvetleniil a triola utan kovetkezik, hanem fél iitem mulva az E-dirndl. A pontokkal

32 L4sd a 21. titem masodik felében a hegediinél és a 23. iitem mésodik felében a csellonal.

33 A 22. és a 26. iitem mésodik felében a hegediinél és a 23. iitem elején a csellonal.

* Lasd a 20. iitem masodik felét a 21.iitem elejéig a hegediiszolamban, a 21. iitem masodik felét a
cselloszolamban, stb.
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mintha siirgetné a folyamatot a szerzo, elveszi a triola sulyossagat, hogy — természetesen a
tempon beliil — érzetben minél eldbb érjiink az E-darhoz.

A visszatérésben a hegedli jatssza a dallamot. Szép pillanat az Asz-lid
melodia (29. és 30. ii.) utdn az, amikor az esz és az asz hang kivilagosodik, e-vé és a-
va valik. Megérteti a hallgatoval, hogy vége a kozéprész alombéli szenvedélyének,
visszatériink a kiegyensulyozott hangvételhez, ami nem jelenti azt, hogy ez a
harmonidkra is érvényes. A cselld egymaga atveszi a pizzicatozast, ¢&s
orgonapontjaval b alapot nyujt a dallam C-mixolid dallamahoz. A bracsa etiidszer(i
tizenhatod mozgassal tolti ki a témat, €s hol a C-dur felé, hol C-mixolid iranyaba
lépdel a valtohangokkal. Az egész harmadik részben a tétel zar6 litemeit leszamitva
dinamikailag egylitt mozog a harom szolam. Egy kivételt figyelhetiink meg a 36.
iitem elején, ahol a dallam zavartalanul megy crescend6bol tovabb f-ban, a két kisérd
szolamban viszont csak a masodik negyedre irja a szerzé a f~t (11. kottapélda). Ha
kiilon dinamikai utasitassal €s az akkordfelbontassal nem téritené¢ vissza a szerzd a
bracsat a C-mixolidhoz, a 35. tutemben elkezd6dott szekvencialis menet a

végtelenségig folytatodhatna (11. kottapélda).

11. kottapélda

Ezen a helyen kiilonosen, szinte dallamszerien kiemelkedik a bracsa jellemzd b
hangja.

A 37. litem végén a fisz vezetohang g-mollra oldja a 38. {item elejét. Ennek a
taktusnak a végétdl raismerhetiink a kromatika elsd jeleire, ami a 39. iitemben a
csello és a bracsa parhuzamos kromatikus ereszkedésével folytatodik, €s elvisz a
harmadik sorig (40. ii.). A hegedi témaja a harmadik sor masodik ilitemének az elsd
feléig hangrol hangra megegyezik a tétel elején szerepld témaval. A zenei folyamat
az litem elején F-durban indul, de a masodik felében a vart domindns-tonika lépés
helyett Esz-dur felé¢ hajlik és a 42. litemben mar ebben a hangnemben vagyunk. A
negyedik sort megeldz6 fél item F-darjara B-dur oldast varnank, ehelyett a 44. {item

c-mollban kezdddik. Ezutan Esz-dur és d domindnsszeptim érintésével (45 ii.) a 46.
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item masodik felén elérjilk a g-mollt, de csak a hegedii dallama marad ebben a
hangnemben. A 47. iitemben a hegediit kivéve a masik két szdlamban atmend
harmoénidk vannak, és a 48. litemben Gesz-darra csuszik a tonalitds. A 49. ilitem a
Gesz-dir domindnsara, desz alapu domindnsszeptimre 1ép, ahol a hegedii /# hangjat
enharmonikusan cesz-nek kell értelmezniink. Ez az akkord a C-mixolid néapolyi
hangneme. Ebben az iitemben visszatér a sulytalan helyen induld szinkopas kiséret.
A Romanza a tétel kezdd témajanak reminiszcencidjaval C-mixolidban zarul.

Figyelemreméltd a bracsaszolam ritmikai mozgékonysaga ebben a tételben. A
kozéprészben iranyitd szerep jut a hangszernek, mert az allandosult harmincketted
arpeggiok stabil oszlop-akkordokként allnak a hegedli és a csello kozott. A
visszatérésben a tizenhatod legatok szecesszios virdgfiizérként fonjak koriil a
témadallamot, €s a repriz érdekes, ugyanakkor nosztalgikus hangulatot nyer ettol.

Térjiink vissza egy gondolat erejéig a d-moll szimfonia Intermezzo-tételéhez.
Erdekes hasonlosag, hogy a H-durban megirt Intermezzo is mixolidban (H-mixolid)
indul. A tétel végén a dallam a dominans Fisz-dur felé kanyarodik, a kiséret azonban
a hatarozott & pizzicatoval a tonikat erdsiti meg. Mig a Romanzaban a C-mixolid
altal nyitva marad a tétel, addig az Intermezzo végén csak a dallam vagyakozik a
befejezetlenségre, a kiséret egyértelmiien lezarja alaphangnemben a tételt.

A fent leirtak — ahogyan a probdk folyaman tett megfigyelések is — azt
tamasztjak ala, hogy a Romanza rendkiviil sz€ls6séges indulatokkal teli, ugyanakkor
sok apré jelzést és gesztust tartalmazd tétel, amelynek helyes interpretdlasaban
kiilonosen fontos, hogy a kottidban taldlhatéo utasitdsokat nem csak elolvasni,

értelmezni, hanem érezni is kell.

2.2.3. Scherzo

A korabeli sajt6 mindossze két mondatban tajékoztat a Szerenad ésbemutat6jardl.®

o4

Két honappal késobb Grazban, ahol szintén a Fitzner Kvartett tagjai jatszottak a
darabot, mar sokkal részletezObb és mélyebb megértésrol tanliskodé megjegyzések
kisérték az eldadast. Ezen a helyen a kritikus kiemeli a Scherz6t, mint a mi
legeredetibb tételét.*® Ehhez kapesolodik Kiszely-Papp Deborah megjegyzése, amely

szerint ,Megéllapithatd, hogy Dohnanyi miiveiben a scherzo-tételek a

3% Az 0j szerzemények koziil Dohnanyi Ermné vonostriojat emeljiik ki, amelyet a Fitzner Kvartett
szolaltatott meg. A mii szerencsés és szellemes dallamossaga, kecses szolamflizése és feliilmulhatatlan
hangzasa a legjobb fényben tiinteti fel a legszerényebb eszkdzokkel €16 ifji zeneszerzd tehetségét.”
Gombos sajtorecepcio I11./A bécsi évek/Dohnanyi Evkonyv 2005.: 151-337. 262.

1. m.: 276. , Grazer Tagblatt” 1904. marcius 25.
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legmegragaddbb onkifejezési formak kozé tartoznak [...]”°7 Ha a Szerenad
tételeinek hangnemi 6sszefliggéseire is vetiink egy pillantast, megallapithatjuk, hogy
a darab a klasszikus formak hangnemi rendszerétdl éppen a Scherzo tétel révén tér
el.*®

A kromatikus humort, amely rogton a tétel elején, a hat iitembdl 4ll6 téma
indulasakor megnyilvanul, Véazsonyi egyenesen 6rddgi kacajnak nevezi’® A tétel
kezdetén a kromatika négy taktusaban lefel¢é halad6 skalamenet tiszta kvart
Iépésekkel ereszkedik az elsd d-moll zarlat felé, és ez egy villanasnyi idore a hemiola
érzetét adja a 6/8-os tagolasban. A felfelé kanyarodd kromatikus vonal azonban
maris visszarendezi az eredeti metrumot, és a zenei folyamat jbol d-mollra érkezik,
majd innen mar a szerzd csak ezt a funkcidt erdsiti, mintha nyugtatni akarnd a
hallgatosagot: a kromatika okozta izgalom utdn is jelen van az alaphangnem. A
bracsa egy tiszta kvarttal lejjebb hangrél hangra ismétli a témat, amelyben egyetlen
apro eltérést figyelhetiink meg: a 8. iitem utolsdé nyolcada a hegediisz6lam altal
bemutatott témaval parhuzamot vonva egyvonalas ¢ lenne, Dohnanyi azonban egy
szlikitett kvint 1épéssel a kis szekunddal lejjebb 1évo A-t illeszti a témavonalba. Ezzel
a legvégén egy nagy szekund keriil az eddig tiszta kromatikaba (a 8. litemben a
cisz-h, lasd lentebb a 12. kottapélda 2. és 8. ilitemét).

A kiséretté alakult hegediiszolam részben kromatikusan ereszkedd indulésa a
b-d-b vatohangos képlettel, amit a 7. iitemben ¢€s a 8. iitem elsd felében lathatunk, a
3. litem masodik felétdl masfél taktusig tartd témarészletbdl szarmaztathatd (12.

kottapélda).

37 Kiszely/Dohnényi: 11-12.

¥ The key is D minor, [...] and, ending in D major, makes the only deviation in all Dohnanyi’s
works from the key-system of classical models.” Tovey/Dohnéanyi: 329. A Marcia C-durban, a
Romanza C-mixolidon — alaphangnemnek az F-durt tekintjiik -, a Scherzo D-durban, a variacios tétel
G-durban és a Finale C-durban zar.

3% Vazsonyi/Dohnanyi: 206.
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A

12. kottapélda

A parhuzam-jellegli szoros egyiittmozgast, ami a 10. iitem végéig tart, a
hegedti funkciot ersité akkordfelbontasai lazitjak fel a 11. és a 12. iitemben.*® A
csello 13. ilitemben kezdddd témabemutatisat a masik két szolam szekvencialis
Iépései kisérik, és ez imitacids jelleggel felidézi a téma elejét: az eddigi tiszta kvart
1épések helyett a hemiolas képlet a hegediisz6lamban nagy terc-, a bracsanal sziikitett
kvint, vagy bovitett kvart 1épésben kdveti a témat.

Fent mar emlitettiik, hogy a téma vonala az 5. litem els6 felében lényegileg
befejezddik, ¢és a mini zéarlatok mar csak a megfeleld hangnemet erdsitik.
Harmadszor Dohnanyi mar a mini zarlatot sem hozza, azaz a csell6 pontosan négy
iitemet jatszik el a hatbol. E négy iitemen beliil a 3. taktus masodik felében érdekes
fordulat kovetkezik be: a hegediisz6lam egy 0 témanak tind, de inkabb csak al-
témanak nevezhetd anyaggal lendiil tovabb a 15. iitem masodik felében és a 16.
itemben. Ez a rovid szakasz ellenszolamként jelenik meg a fugetta folyamataban. A
scherzo karakterben, ami csak egy-egy pillanatra 4allt meg a nyolcad-negyed
képleteken azért, hogy megerdsitse a hangnemi funkciokat, ez a pontozott negyedes

indulas mindenképpen varatlan fordulatnak tekinthetd.

4011, {item: a-moll-gisz alapu sziikitett akkord, 12. iitem: A-dar szeptim-D-dur szeptim
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Ami a 17. és a 18. iitem elsé felében, szintén a hegediiben megjelend két
harom hangos kromatikus csoportot illeti, talin nem tlinik erdltetettnek, ha azokat az
addig tematikus anyag részeként szerepld felfelé haladd kromatikus csoportok
tilkorképeként értelmezziik. A nyolcad-negyed ritmusképlet megforditisa a 16.
itemben ritmikai szempontbol szintén a témdbdl szarmazo ellenpontra enged
kovetkeztetni. Innen egy lépésnyire kovetkezik a gondolat, hogy ha rakban olvassuk
ela 16. litemet €s a 17. iitem elsO felét a hegedii szolamban, akkor a 4. iitemben és az
5. iitem els6 felében 1évé tématdredékkel Osszevetve az induld kromatikat és a

ritmikat tekintve parhuzamot fedezhetiink fel (13. kottapélda).
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13. kottapélda

A cselld négy iitemnyi témaja utan az eddig megszokott hangnemi
megerdsités helyett két litemnyi szekvencia kovetkezik a 17. és a 18. iitemben, ami
az a-moll zarast megel6zd a-moll dominanshoz vezet. Itt a bracsa a taktusok elso
feleben a csellot kiséri decima hangkoz kiilonbséggel, a masodik felében harmoniai
tampontként akkordfelbontast jatszik. A 17. és a 18. iitemben az a-mollt
alaphangnemnek tekintve f0lépéses szekvenciaban kovetik egymast az akkordok (1.

abra).

Utemszam 17. 18.
Akkord A-dar-d-moll C-dur-F-dar
Funkcio D T D T

1. abra
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A 22. iitemtdl a bracsa inditja a figaexpozicid elsd részét zard codettat a téma
elejébdl szarmazod harom iitemes témafejjel, amire a hegedi a 24-26. iitemben
tiikorben valaszol. A témafej nem marad nyitva, egy nyolcaddal végzédik. A bracsa
inditja ezt a szakaszt, aminek a jelentdségét a késébbiekben lathatjuk. Itt talalkozunk
eloszor az oktdvot ativeld, legato ellenszolammal, amely az egész tétel folyaman
csak akkor 1ép eld, ha egyediil jelenik meg egy tématoredék, vagy a téma ritmikajaba
Sltoztetett akkordfelbontas.*' Mig a kérdésben a hemiolas képlet tiszta kvartban
halad lefelé, addig a hegedii valasza — a 25. {item utolsé két nyolcadat leszamitva —
kis tercben illetve bovitett szekundban, ellenpontként 1épdel fel. A témabol szarmazo
parbeszédbdl eldszor csak az onnan ismert nyolcad-negyed képlet negyede hidnyzik,
majd a dialogus megismétlése, amelynek a végén mar nyolcad sincsen, tiirelmetlen
megtorpanashoz vezet a 29. {itemben. Mintha a hallgatdsagtol kérdezné a szerzd:
nem kell nektek az a-moll? A ff tetdpont indulatos unisondjdban friges szinezettel
(32. item) még egyszer odadobja a hangnemet, aztdn egy subito p unisono zarassal
(34-36. litem) visszatériink a d-mollhoz.

Ez a rész dramaturgiailag tele van humorral. Szintén a zenei tréfa eszkoze az,
hogy a codetta elején a bracsa ugy indul, mintha a sajat témajat akarné ismételni a 7.
iitembdl, azonban régton kideriil, hogy ez a kromatikus menet a gisz helyett g-n,
enharmonikusan véve egy kis szekunddal lejjebb kezdédik. Igy lesz a 8. iitem utolsd
két nyolcadara és a 9. iitem elsd nyolcadara esd f-h-e helyett a tématoredék végén e-
h-e, amely némi megallapodottsagot hoz a folyamatba.

A figaexpozicid masodik része, amely a 36-70. iitemig tart, lényegében
megismétli az elsét, de néhany fontos hangszerelési €s sz6lamvezetési kiillonbséget
meg kell emliteniink. A 36-47. {item témabemutatas szempontjabol hangrol hangra
megegyezik az 1-12. iitemmel, és ehhez a hangzas és a funkcid6 megerdsitésének
érdekében megjelennek a csellé pp pizzicato akkordjai.** Dohnanyi gyakran osztja
ezt a szerepet a csellora.” A pizzicatonal marado cselld témabemutatd szerepét a 48.
itemtdl az 50. iitem elsd feléig a bracsa veszi at, majd a folytatas Gjra a cselloé.
Ennek a hangszerelési valtoztatasnak a kovetkezményeként a 48-49. iitemben
kimarad az a sz6lam, amelyet az analdég helyen, a 13-14. {itemben a bracsa jatszik.

Ettd] a ponttdl kezdve Dohnanyi a két fels6 vonos szdlamot felcseréli: a bracsa

41 példaul a 22-24., az 57-59. és a 120-122. iitem.

2 A pizzicato harméniailag nyilvanvalova teszi a plagalis 1épést (40-42. ii.).

* Hangzasbeli dusitashoz hasznalva — fiiggetleniil a dinamikatol — a megel6zé két tételben is
lathatunk erre példat.
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jatssza az 50. iitem masodik felétdl az ellenpontot és a hegedli az 50. litem masodik
nyolcadatol a mikro atvezetést. A magyarazat kézenfekvd: az 50. iitem els6 felében a
bracsdnak még be kell fejeznie a tématdredéket, tehat csak az iitem masodik felében
térhetne vissza eredeti sz6lamahoz. Ez azonban megtoérné a mikro atvezetés ¢€s
kiséret 0sszefliggd menetét az 50. litem hegediisz6laméaban. Ezért nyljt megoldast a
szolamcsere azaltal, hogy az 0Osszefliggd zenei folyamatok egy hangszernél
maradnak. A hegedii és a bracsa sz6lamanak visszarendezddése az 51. {item masodik
felében mar nem okozhat egyenetlenséget, igy innen — a potencialis artikulacios
kiilonbségtol eltekintve a bracsaszélamban — Gjra az eredeti felrakésban folytatodik a
tétel. A 14. kottapélda az elobb targyalt két analog helyet mutatja be a fugaexpozicio

els6 és masodik részébaol.
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14. kottapélda

Ez a hangszerelési megoldas arra is példat nyajt, hogy milyen eszkozoket hasznal
Dohnényi a hangzas dusitasa érdekében.

A figaexpozicio kidolgozasa* (71-98. iitem) a d-mollhoz képest az emelt
III. foku sziikitett akkord fojtottsagaban indul a 71. litemben. Mindazonaltal az esz

orgonapont kezdetekor azt hihetnénk, hogy a ndpolyi akkord irdnya felé mozdulunk

* A partitira elemzése szerint a kidolgozas a 71-137. iitemig tart. Mivel a 99. {itemben egyértelmiien
reprizt — amelyben Uj elemek is vannak - allapithatunk meg, ezért az elemzésben a 71-98. iitemet a
fugaexpozicio6 kidolgozasanak, a 99-137. iitemet pedig a visszatérésének nevezziik.
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majd el, de a kezdeményezd szerepet jatszd bracsaszolam rogton egyértelmiive teszi
a funkciét. A hat {litemen &t tartd6 orgonapont még inkabb stagnalja ezt a
fagaexpozicid codettdjara (22. iitemtdl) emlékeztetd részt. Itt azonban — talan mert
elég a visszafogottsagbol — a bracsa ¢és a hegedii parbeszédébdl csak egyetlen teljes
dialogust hallunk, a masodik bracsa indulast mar a ff unisono kitorés koveti a 77.
iitemben ¢és a 78. iitem elsd nyolcadan. Itt halljuk el6szor a témafej egészen rovid,
egy ttemnyi kezdd toredékét.* Ezzel a ff unisono itt eggyel tobb litembd] 411, mint a
codettaban (30 iitemtdl). A kiilonbségek ellenére ritmikai analdgia all fenn a két
szakasz, a 22-33. litem ¢és a 71-81. iitem kozott. Teljes analogidnak azért nem
nevezhetjiik, mert a codettdban ez a rész funkcionalisan mindig az a-moll
konszonancia fel¢ halad, a kidolgozas paralel szakasza azonban az elbizonytalanito
sziikitett akkordokban lebeg.*

Ezt kovetden ) otlettel taldlkozunk: a 82. taktustol a téma nyolcad-negyed
ritmusképletének allhatatos ismételgetése kovetkezik eldszor fisz alapu szikitett
harmashangzatot, aztan Asz-durt bontva, majd a 84-85. litemben egy mixtlra-szert,
lefel¢ halad6 ismételgetés emelkedik ki a folyamatbol. Ez utdébbinal két litem erejéig
végre a konszondns Esz-duron, a d-moll napolyi akkordjan megallapodhatunk. Mivel
ez a két {litem az atmeneti zards érzetét sugallja, az Asz-dur és az Esz-dur viszonyat
plagalis 1épésnek nevezhetjiik. Noha ez a két taktus egy pillanatra nyugalmat ad, a
ritmus mégis izgatottabbd teszi a scherzo karaktert.

A 86. litemtdl visszatér a disszonancia a cisz orgonaponttal. A hegedi ¢€s a
bracsa eszkalalo szolamai Esz-durt érintenek, a cisz orgonapont azonban annyira
idegen hangzast hoz a folyamatba, hogy nem vallalkozunk harmoniai funkciod
meghatarozasara. Mivel Dohnanyinal gyakran el6fordul az enharménia, ebben az
esetben elméletileg még a desz is szoba johet. A hegedliszolam a 87-88. ilitemben
hangr6l hangra a bracsa szélamat ismétli meg egy oktavval feljebb. Ez a fajta
imitaci6 a tétel folyaman csak egyszer, ezen a ponton fordul eld, ¢és a téma
tilkorforditasanak fél itemmel meghosszabbitott variansaként 1ép a folyamatba (15.

kottapélda).

> Masodszor és egyben utoljara a 176. iitemben és a 177. iitem els6 nyolcadan jelenik meg ez a fajta
tématoredék.

* Ttt meg kell jegyezniink, hogy a hegedii szekvenciaja ezen a helyen a funkciobol kovetkezve kisebb
1épésekben halad felfelé, mint a codetta emlitett részében az analog helyeken (24-25. és 28-29. ii.). Itt
egy bovitett szekundot leszamitva kis szekund 1épések viszik felfelé a folyamatot.
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15. kottapélda

A szdélamok ezuttal kis- €és nagyszekund, illetve egyszer tiszta kvart lépésekkel,
tématorlodassal  haladnak felfele. A 90. d{temtdl egyértelmli Esz-dur
akkordfelbontasok jelzik a funkciot, amellyel egy id6ben a témafej toredékének
tizenhatod kezdését halljuk.

A kidolgozasban megfigyelhetjiik, hogy nem a kromatika dominal, hanem a
disszonans ¢és a konszonans funkciok keresgélése a témabol szadrmazd ritmikai
eszkozokkel. Csak a 77-79. iitem és a témafej toredékének hegedii ¢és csello altal
jatszott kezdd tizenhatod csoportjai (90., 91. ii.) emlékeztetnek a kromatikdra. Az
utols6 ezek kozil a 92. iitem végén belefut egy latszolagos témavisszatérésbe,
amelyben a bracsa fontos szerepet kap, mert egy pillanatra elhiteti, hogy a 92. iitem
végétdl a fuigaexpozicioban megszolaldo a-moll témajat hozza Gjra. Azonban a 93.
item elsé felén a hemiolds szekvencia helyett harom kromatikusan lefelé 1€pd
nyolcad irdnyitja bdvitésként a téma menetét g-moll, azaz d-mollhoz képest a
szubdominans hangnem felé.*” Dohnanyi diszkrét humorat tapasztalhatja meg a

hallgat6 ebben a rovid részben (16. kottapélda).

16. kottapélda

47 Ez az al-visszatérés bévités nélkiil akéar a 93. iitemtél g hangrol is elkezdédhetne.
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Valgjaban az ezt kovetd hegedii belépéssel indul a repriz d-mollban a 99.
itemben. A fugatéma mar csak két szélamon keresztiil mutatkozik meg, ¢€s
dallamanak tekintetében megegyezik a fugaexpozicioval egészen a 110. iitemig. A
kiilonbség egészében véve a cselld pizzicatoin kiviil az, hogy a visszatérést hozd
hegedliszolam nem egymagéban jatszik, hanem a bracsa kiséri, miutan atadta a témat
az al-visszatérés utan. A 110. iitemtél a 112. iitemig f61épéses szekvencia® vezet egy
ujabb mixtardhoz (113-114. 1i.), amely gisz alapt sziikitett akkordfelbontasban éri el
a tetOpontjat a 115-116. iitemben. Innen mar a jol ismert ritmikai eszkozokkel jatszik
a szerz0, minduntalan d-moll felé hajolva.

A 120-122. iitemben végre egy hagyomanyos A-dur-d-moll domindns-tonika
zarlatot hallhatunk, ami a 122-123. taktusban majdnem megismétlddik, de Dohnanyi
humora elnyeli a zarohangot. A kdvetkezd iitem sziinet utani d hangja az izgatott
témafejet inditja Gyra. A 126. litem masodik felében az esz napolyi szint kovetden
megjelenik a D-dur, majd a c-moll és g-moll kozott bizonytalankodd pontozott
negyedes unisondt kovetd g, esz, g alapt akkordok utan plagalis 1€péssel elérjiik a D-
darban kezd6d6 masodik témat.

Az ellentétek nagyszerli példajat allitja elénk Dohndnyi a most kovetkezo
részben a dolce, végig homofon dalformaval (138-169. ii.). A folyton dur és moll
koz6tt mozgd, tridszerli témaban a legtavolabbi hangnemekhez is eljutunk:*’ a D-
durhoz képest szubdominans G-durt, amely a 159. iitemtdl, a harmadik ¢€s a negyedik
sor hataran 1ép a folyamatba, a Cisz-dar (163. iitem), a Fisz-dur (164. {item), majd a
H-dar és a h-moll (165. iitem) koveti. Ritmikai ellentétként megjelenik a duola,
amelyet foleg a cselld pizzicato kisérete képvisel, de két ilitem erejéig a bracsaban is
megszolal, pizzicatok parhuzamaként.

A masodik kidolgozas™ (170-215. 1.) az els6hoz hasonldan hangnemi
bizonytalansdgban lebeg. Az induld tizendt {itemben, amelyet analog szakaszként
értelmezhetiink az elsé kidolgozas megfeleld {itemeivel, szintén sziikitett hangzatok
kovetik egymast, és ebben a pillanatnyi megnyugvast ezuttal az Asz-dir jelenti a 183-184.
iitemben. Itt szintén a bracsa kezdi a témakidolgozast, de az irany megfordul, lentrdl felfelé

indul. Néhany masodperce még egy masik, lirai vilagban voltunk, és ennek

* Szeptim akkordok kévetik egymast fél iitemenként a-d-g-c-f-b alappal.

* Kiszely az e-moll zongoraversennyel (op. 5) kapcsolatban irja, hogy ,,A merészen tavoli hangnemek
varatlan egymas mellé helyezése jellemz6é a miiben.” Kiszely/Dohnanyi: 11. Ez a jelenség itt is
megmutatkozik.

%0 Lasd a partitara formai attekintését.
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kovetkezményét most szovi Dohnanyi a ff utani subito p dolce folyamatba. C-dirban indul
a daltéma (185. ii.) és néhany litem mulva mar A-durban talaljuk magunkat (191. ii.). Ezen
a ponton aprd, de figyelemreméltd kiilonbség a téma analdg helyével (143-144. i.)
szemben az, hogy itt mar az A-dirban megszo6lalo szext hangkozlépés eldtt decrescendot
kér a szerz6, a hangkdzre pedig kiilon kifrja a p-t.>' Az lehet ennek az oka, hogy itt csupan
a dal els6 sorat ismétli a szerzd, mig a dal bemutatdsanal tovabblép. Mindenesetre az
eléado figyelmét nem keriilheti el ez a kiilonbség.

Dohnényira jellemz6 kompozicids technikét figyelhetiink meg a 192. ¢és a
193. iitem kapcsolodasdban, valamint a 197. ilitemben. Az A-dur-Desz-dar 1épés,
majd a d-mollra ugras jellemzd Dohndnyi zeneszerz6i merészségére. A csello
ereszkedd, részben kromatikus menetei, amelyeket Dohndnyi az elsé téma ritmikai
elemeibe 6ltoztetett, a 191. litemtol tobbszor beleszdlnak a daltémaba. A szerzo ezzel
elorevetiti a kettds figaban 6sszekapcsolddo két téma megjelenését. (17. kottapélda).
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17. kottapélda

A terjedelmileg egyre csokkend ritmikai képlet iranyat a 204. iitemben a
bracsaszolam megforditja, €s kis-, illetve nagyszekund lépésekkel lentrdl felfelé
haladva imitalja a témat. A szekvencia A-darba torkollik a 208. iitemben. Ez mar az
ellenpont egyik legzsenidlisabb bemutatasanak tarthatdé D-dur szakasz (215. iitem)
dominans hangneme. De amig odaig eljutunk, a téma legkisebb kromatikus
toredékének torlodasa €s két litemnyi lefelé haladd kromatikus szekvencialis csoport

vezeti a folyamatot a hegediisz6lamban.

1 A 143-144. iitemben éppen a hangkozre kulminal a dinamika.
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»zinte azt mondhatndnk: nincs két olyan zenei gondolat, melyet Dohnanyi
ne tudna kontrapunktikusan szembedllitani. Zenéjének varadzsa azonban abbol fakad,

7 . 1170 : : 2
hogy nem érezziik szembedllitaisnak, ami pedig az.””

Folytassuk Vazsonyi
gondolatait azzal, hogy az itt kdovetkezd rész a humornak és az ellenpontnak olyan
elegans 6tvozete, ami — fiiggetleniil attol, hanyszor jatszotta az eldadd a mivet — a
hangverseny alatt mindig meglep8désre és csodalatra késztetheti 6t.>° A dal 32 iiteme
két apro eltéréstd] eltekintve™ teljes egészében megismétlddik, azonban a dolce
utasitas helyett itt espressivot ir a szerzd. A lira és a sziporkdzd scherzo jelleg
ellentétének hangsulyozasa méginkabb lehetséges ezen a médon. Kevésbé 1ényeges,
de megemlitendd az az eltérés, amelyet a 148., illetve a 225. iitem végén latunk. Az
elobbiben a szerzé rovid decrescendot kér, majd a teljes 149. iitemben ujra

9955

crescendot, végiil a 150. {itemben ki van irva a mf. A két témas ,,in filo””” részben

viszont folyamatos crescendo utan két {itemmel késdbb, a 229. iitemben keriil oda a
mf kiirds, és ezzel az utasitdssal egy idoében a bracsa ajra elkezdi a témat, mp
instrukcioval. A 154. {itemben visszamegy a dal mp-ra, mig az analdég helyen a 231.
iitemben mf-n marad. Dohnanyi nyilvanvaléan azért taldlta ezt indokoltnak, mert a
scherzo téma a legato dallammal egyiitt szol, és nem takarhatja el azt. Talan csak
nagyvonalusagbol fakad, hogy a 156-157. és a 233-234. {item parhuzamaban az
utobbinal egy iitemmel késobb szerepel a crescendo jelzés, pedig a crescendo
folyamat mindkét esetben ugyanarra a f-ra tart.

A szoban forgd rész elején (215. 1.), amig a hegedii a scherzo-téma
ellenszolamaként a cantilénat jatssza, a tételt kezd6é fugatéma megismétlodik hangrol
hangra a bracsan. A cselld belépése mar nem egyezik azzal a figatémaval, amit a
tétel kezdésekor a bracsa jatszik, de a varidnsdnak nevezhetjiik. A 227. iitemtdl
kiséretté alakul, és onnan ezt a feladatot latja el. A bracsa végig a hegedi ellenpontja

marad. A cselld, miutan a pizzicato akkordjai végetérnek, a 236. iitemtdl ratér arra a

duolas kiséretre, amit a dal bemutatdsakor jatszott. A dal befejeztével Dohnanyi

>2 Vézsonyi,/Dohnéanyi: 214.

> Remélem, meg tudjak bocsajtani ezt a szubjektiv megjegyzést.

> Az egyiket a 143. és a 220. iitem Osszevetésében talaljuk, ahol elébbiben az utolsé nyolcad b,
utobbiban 4. A masikat a 153. és 230. viszonylataban lathatjuk, ahol az utobbiban mar nem szerepel a
kétvonalas g-vel szeptim hangkdzt alkotd egyvonalas a.

3 A kifejezést Vazsonyitol kolcsondztem, meghatarozasa szerint: ,...az in filo-rokonsagok [...]
lehetévé teszik kiilonbozo témak konnyed Osszeszovését...” Vazsonyi/Dohnanyi: 214. Az Idegen
szavak és kifejezesek szotara szerint a fil-, filo- gor szddsszetételek elo- v. utdtagjaként a vele
Osszetett fogalom kedvelgjét, baratjat jeloli” N.N.: ,fil-, filo-,, In: Bakos Ferenc: Idegen szavak és
kifejezések szotara (Budapest: Akadémiai Kiado, 1974), 260. Vazsonyitdl azt is megtudhatjuk, hogy
LA két téma rokonsagat ,,in filo”-nak nevezték a Mozart-csaladban.” Vazsonyi/Dohnanyi: 210.
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egyszeriien 4atmasol tizenharom {itemet a figaexpozicid visszatérésébdl, a

mixtarakkal kezdédd szakaszbol.>®

Ezutan 0j anyag nincs, a harmodniai Iépésekben itt
is talalhatunk olyan viszonylatokat, amelyek a korabban leirtakra jellemzdek.”’ A
275. ttemben elkezdddd zarlatban a csellotol kezdddden szdlamsorrendben
torlasztva Iépnek be a hangszerek a fugat imitalva. A 281. {item masodik felétdl
felhangz6 négy p pizzicato és négy f arco akkord a b-esz és az a-d dominans-tonika
viszonylatot képezi.

Ha megvizsgaljuk a tétel scherzo témajanak ritmikajat, érdekes tendenciat

figyelhetiink meg: a tétel eldrehaladtaval a formaciok terjedelem szempontjabol

egyre csokkennek (18. kottapélda).™

3% A 113-125. iitemet atmasolta a 247-259. iitemig tarté szakaszba.

371262. ii.: gisz-moll, 263-64. ii.: c-moll, 265-66. ii.: G-diir, majd g-moll, 267-68. ii.: Esz-dur (napolyi),
269-70. ii.: e-moll, 271-72. i.: h-moll, 272-73. {i.: esz alapt szeptim, majd atmend akkordok utan a
275. iitemben D-durban megkezdddik a tizenegy iitemes zarlat.

% Az utolso, legrovidebb képlet mar a 90. iitemben is felvillan, de ezen a helyen kap jelentdséget,
ezért emlitjik itt.
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18. kottapélda

Ehhez érdekes ritmikai kapcsolddas tartozik, amelyet a bracsa és a ritmusformaciok
viszonylataban figyelhetiink meg: a b pont alatt emlitett képlettel kapcsolatban némi
tulzassal elmondhatjuk, hogy e hangszer kapta azért, hogy a tétel kiilonb6z6 helyein
az addig el6 nem forduld ) mozzanatokat jelezze. Ezek a megnyilvdnulasok a
virtudz scherzo karakterhez méltoan természetesen villanasszeriien bukkannak fel, és
a mii eldadasakor jol hallhatoak, vilagosan jelzik egy 0j gondolat, vagy dramaturgiai
valtozas felbukkanasat. Mivel ez a megfigyelésink a dolgozat témajaval
Osszefliggésben fontos jelenségrol szamol be, ezért tablazatba rendezziik az ide

vonatkoz6 litemszamokat. Az analog helyeket egytitt emlitjlik (2. abra).
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, L 22-24. 1.
fugaexpozicid , ,
(1-71. i) ¢és analog helye, a
o 57-59. i,
elso kldolg?zas 71-73. il
(71-137. 1.) . ,
T . ¢és analog helye, a
masodik kidolgozas 170-172. 1
(170-215. i) T
els kidolgozas .
(71-137. ii.) 86-88 U.
els0 visszatérés
(99-137. 1.) 120-122 .
és ¢és analog helye, a
coda 254-256. 1.
(247- a végéig)

2. abra

A leirtak alapjan megallapithatjuk, hogy a tétel folyaman feltlinden sok alkalommal
jut kezdeményez6 szerephez a bracsa.

Tul azon, hogy Dohnényi ,,Humora igazi humor volt; nem szarkazmus, nem
irébnia, nem cinizmus. Tiszta, konnyed, ellenallhatatlan humor [...1,°° nem
csodalkozhatunk, hogy a zenetudomany és a korabeli kritika® egyarant Dohnanyi

lenylig6z6 és brillians tételei egyikének tartjak a Szerendd Scherzo tételét.

2.2.4. Tema con variazioni

Ha végigtekintink Dohnanyi mivein, megallapithatjuk, hogy a variacids
szerkesztésmod a szerzO minden alkotd periddusdban jelen van. Reprezentativ
szerepéhez az is hozzajarul, hogy a legkiilonbozébb Osszetételi €s mifaju
darabokban megtaldlhatjuk, tehat ,,...a varidcidhoz vald viszonyat zenéje egyik
alapvetd kérdésének kell tekinteniink.”®' Kusz Veronika szerint az is alatamasztja a
miifa; fontossagdt Dohnanyi ¢letmtivében, hogy nem csak a hagyomdnyos
formakban fordul el6, hanem més sorozatokban, is, mint példaul az op. 10-es

Szerenad:

%% Vazsonyi/Dohnanyi: 77.

60 A legeredetibb tétel kétségteleniil a virtuézan eldadott Scherzo, amely a legnagyobb tapsot kapta.”
A Fitzner Quartett hangversenye Grazban, 1904. marcius” Grazer Tagblatt. 1904. marcius 25. In:
Gombos sajtérecepcio II1/A bécsi évek/Dohnanyi Evkényv 2005.: 151-337. 276. , Megallapithato,
hogy Dohnanyi miiveiben a scherzé tételek a legmegragadobb onkifejezési formak kozé tartoznak
[...]” Kiszely/Dohnanyi: 11-12.

% Kusz/D. var. miiv.: 9.
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[...] felndtt koraban keletkezett ciklikus szonatdinak tobb, mint kétharmadaban (14
opuszbol 10-ben) valaszt variacios format az egyik tétel szamara. [...] Lazabb
sorozataiban is rendszeresen felbukkan a variacio, Ggy a szvitnek nevezett ciklusokban
(példaul Humoreszkek szvit formaban, op. 17; fisz-moll szvit, op. 19), mint az egyéb
darabokban (példaul Szerenad, op. 10; Szimfonikus percek op. 36; Hat zongoradarab
op. 41). [...] mig a variacio tobb tételes szonataba foglalasat a hagyomany is diktalhatja,
addig egy szvitbe, vagy mas lazabb sorozatba illesztett variacid biztosan egyéni

e a6
preferencia kifejez6dése.®

Mivel Dohnéanyi nagyon ritkdn nyilatkozott sajat kompozicids elveirdl, erre a tényre
a korabeli kritikusok vilagitanak ra.*® Figyelemreméltd, hogy Tovey a variacios tételt
tartja a Szerenad legkomolyabb és legromantikusabb részének.®* A hét kamaradarab
koziil, amelyekkel jelen dolgozatban foglalkozunk, 6t miiben taldlkozhatunk
varidcios tétellel.”

A tétel variacios felépitése egy olyan alapelvbdl indul ki, amelynek gyokerét

a témabemutatasban talaljuk.

A tématdl vald elrugaszkodas, és a variacidsorozat vezérldje nemcsak
konkrét zenei motivum, hanem egy elv is lehet. A Szerenad (op. 10)
modalisan harmonizalt témajanak b részeként megjelend, kromatikus
kontrasztalo anyagot romantikus epizodként értelmezhetjiik az archaikus,
majdhogynem d6don kozegben. Ez a Kkettésség nagymértékben
befolyasolja a variaciokat, mert a tovabbiakban a funkcios tonalitas
megjelenését, az eluralkodd kromatikat, a bonyolultabba valé ritmikat, a
dasuld textarat, valamint az egyre szenvedélyesebb hangvételt mind a

romantikus gondolkodas feliilkerekedéseként értelmezhetjiik.*

A fent idézett felsorolasban a varidciok egymasutanjabol megsziiletdé ritmikai

eszkalacio a legfeltiin6bb.

2L m.: 11,

63 Dohnéanyi a variacios forma legnagyobb mesterei koziil valo.” Papp/Dohnéanyi: 35. ,,Dohnanyi
variaciés mivészetére jellemzO, hogy milyen szellemesen formalta &t a témat az egyes
valtozatokban.” Szerz6 és cim nélkiili hangversenykritika. 4 Zene. 17/3 (1935. november 15.), 47. In:
Kusz/D. var. miiv.: 13.

64 This movement is the most serious and romantic part of the work.” Tovey/Dohnanyi: 329.

85 A Szerenad 4. tételén kiviil a kovetkezd variacios tételekre utaltunk: A-dar vonosnégyes op. 7 2.
tétel, esz-moll zongoradtos op. 26 2. tétel, a-moll vondsnégyes op. 33 2. tétel, Szextett op. 37 3. tétel.
Az op. 7, 26 és 37 esetében Dohnanyi nem jelzi tételcimmel a variaciot, az op. 10-nél és az op. 33-nal
cimként szerepel a miifaj (op. 33: Andante religioso con variationi).

% Kusz: D. var. miiv.: 108.
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[...] az 1. variacidé még a téma nyugodt alapképleteit (pontozott fél, negyed,
nyolcad) hozza a motivikus anyagaban, de a kovetkez6 valtozat mar negyedek és
nyolcadok kombinaciojara épiil. A 3. variacio egyetlen (atvezeto jellegli, ritenuto)
itemét leszamitva folyamatos nyolcadmozgast hoz mind motivikus, mind egyéb
texturalis elemként; a 4. variacio allandé triolamozgast allit a kozéppontba. Az
utolsé variacioban tizenhatod-szextoldk zsongnak, de a motivikus anyag visszatér
hossza értékeihez, tehat egyfajta szintézis valosul meg a dallamhoz tartozd

ritmuskarakter kidomboritésa és a ritmikai dusitas elve kozott.”

Ide kivankozik, hogy Beethoven, akit Dohndnyi a formamiivészet legnagyobb

mesterének tekintett,68

szinte iskolapéldaként alkalmazza ezt a technikat az A-dar
(Kreutzer) szonata op. 47 Andante con Variazioni tételében. A négy variacid soran a
tizenhatod triolatol a szazhuszonnyolcadig fejleszti szisztematikusan a ritmusokat.*’
A beethoveni rendszeresség a variaciok iitemszamaban is megnyilvanul. Ahol a
valtozatok taktusszam szempontjabol nem kovetik a téma tizenhat {itemes
megjelenitését, még ott is logikus rendszert fedezhetiink fel. Az elsd két valtozat a
témaval megegyezden tizenhat-tizenhat {itemes. A 3. variacid harmincegy iitembdl
all, azonban ez az egyetlen kapcsolodas, ahol a szerz6 nem zarja le a variaciot.
Zardhanggal egyiitt az el6zOnek pontosan a dupldja, 32 taktus lenne. A harmadik sor
két {itemes bovitéssel nyolc litemmé novekedik, tehat a két atvezetd litem nélkiil ez is
hat litemes lenne. A 11 taktusbol all6 negyedik sor a szabad variacio kiteljesedése, az
utolsd harom iitem bovitésként kapcsolodik az eldzményekhez. A negyedik valtozat
negyven iiteme szabdlyos négyszer nyolc iitemes sorokbol all, és az elején egy
itemes bevezetd, a végén hét taktus bovités kapcsoldodik hozza. Mig az eddigi
variaciok iitemszamban novekedtek, az 6todik egy kicsit kevesebb taktusbol all. A
harminchat {item négy soros felosztdsa érdekesen egyenliti ki egymast: az elsd, a
masodik €s a negyedik sor 9-9 iitemes, azon beliil 7+2-es tagolassal. A harmadik sor
kontrasztalé anyagat azonban méginkabb kiélezi a szerzd egyrészt az accel. molto
utasitassal, masrészt azzal, hogy a heves siirgetést két itemmel kevesebb, rovidebb

formaban abréazolja.

1. m.: 93.

68 A beethoveni formamiivészet csodaja izgatta gyermekkoratél kezdve. Soha nem sziint meg azt
fejtegetni, hogy a 32 szonatdban minden zenei forma megtalalhato valamilyen alakban, hogy senki
nem irt azota [amig egyaltalan beszélhetiink formarol], ami ott nem létezne — legalabbis csirajaban.”
Vazsonyi/Dohnanyi : 61.

89 1. variacio: 16-od triola, 2. variacio: 16-od és 32-ed, 4. variacio: 32-ed és 32-ed triola, 64-ed és 64-
ed triola, a molto Adagio utani codaban 128-ad.
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A téma dallama a lehetd legegyszerlibb ritmikai elemekbdl épitkezik: a 3. sor
3. itemének két nyolcadatol eltekintve ugyanazok a képletek vonulnak végig
soronként. Dohndnyi kedvelte ezt a sztereotipiat, témabemutatdsainal gyakori
jelenség, hogy dallamainak elsé két sora, vagy csupan két kezdd motivuma
ugyanabban a ritmusban mutatkozik meg.”’ A dallamot jatszé hegedii és a kisérd
szolamok kozott nem tesz a szerzd dinamikai kiilonbséget. Az a szolamfelrakas
indokolhatja ezt, amelyben a kiséré hangszerek tomor, homofon hangzast képeznek a

1

felsé szolammal, és ezzel erdsitik azt.”' Ehhez jarul egy — a vondsok iranti

&4

érzékenységrdl tantiskodo — fontos eldiras a dallamra vonatkozoan. A zongorista
Dohnanyi, aki ,,Minden hangszer viligdban egyarant otthonos volt”,’* a hangzas
egységét tovabb fokozza azzal, hogy sul G utasitist’” ir a hegediinek. Ezaltal a
dallam els6 két sora a D hur helyett a G hiron, magasabb fekvésben, azaz fedettebb
hangzéssal sz6lal meg. Ugyanez az utasitas érvényes a bracsara is, amikor az az 1.
variacioban hangrol hangra megismétli a témat.”

Ha a tétel kezdetén megvizsgaljuk a hegedii és a bracsa szolamanak
viszonyat, érdekes megfigyelést tehetiink. Az elsé sor egymast kdvetd terc és szext
hangkdozei hol kdzelebb hozzak, hol eltavolitjak a két hangszert egymastol: a 2. és a
3. iitem ellenmozgdsaban a terclépés a lefelé hajlo hegedii¢ és a felfelé mozdulod
bracsaé, a szekundlépés ennek az ellentéte. A kétfele elmozdulas egy idoben szolal
meg, ¢s a szekundlépést jatszo6 hangszer hozza az akkord fontos, alteralt terc hangjat

(19. kottapélda).

0 példaul a c-moll zongoradtds op. 1 3. tételének, vagy az esz-moll zongoradtés op. 26.
Intermezzojanak esetében is ezt lathatjuk. Mindkett6nél a bracsa mutatja be a témat.

1 It kell megjegyezniink, hogy hogy az jonnan komponalt variaciés témak tobbsége a kolesonzott
témakhoz hasonloan [...] archaikus, koral jellegii, egyhazi karakter(i (op. 7, op. 10, op. 19, op. 33.). A
koralszeri hangzas kiegyensulyozott dallamvonal és ritmika, valamint plagalis dallamfordulatok és
harmoéniafiizések kovetkezményeképp alakul ki.” Kusz/Doh. var. miv.: 16.

72 Vézsonyi/Dohnanyi: 202.

7 Dohnanyi az op. 37-es Szextettnek éppen a variacios tételében, az 5. variacio széles kantilénaval
sz016 részében ir szintén sul/ G utasitast a hegediinek és a bracsanak.

™ Dohnanyi a csellonak is ir hirra vonatkozo utasitast a 89. iitemtél. Ez tobbek kozott abban
kiilonbozik az elobb emlitettektdl, hogy nem dallamra, hanem kiséretre vonatkozik.
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19. kottapélda

Mig az elsd sor a c-moll indulds utan a masodik litemben D-durt és G-duart érint, a
masodik sor harmoniailag feljebb 1ép ugy, hogy a dallam nem valtozik. Az e-moll
utdn a cselld nagy hangkozoket ativeld, ellenszolamként megjelend legatdja a
masodik sorban (lasd fentebb a 19. kottapéldat, 6-7 ii.) Fisz-dur érintésével finoman
¢s érzékenyen tolti ki és mozgatja meg az elsd sorban még tombszeriien megszolalo
anyagot. Elképzelhetd, hogy Dohnanyi igy akarta ellenstlyozni a p-ban megsz6lalo
masodik sor visszafogottsagat.

Az attetszO0 hajlékonysag esetleg arra késztetheti a csellistat, hogy
szolisztikusnak értelmezze a két taktust. Ebben az esetben érzésem szerint felbillenne
a hangzas kiegyensulyozottsaga. De ha a dinamikan beliil fokozott artikulaciéval
Jatszva inkabb a hattérben marad az eldado, akkor csak annyira mozdul meg a téma
vonala, amennyire egy finom ecsetvonassal deriiltebb tonust vihet a festd egy kép
egységes hangulatdba. A harmadik sorban ,,...varatlanul folborul a téma menete. A
D-ion zarlatot egy unisono esz feledteti el, amire szintén unisono, crescendald, az
eddigi tonalitastol nagyon idegen, kromatikus menet kovetkezik.”> Vazsonyi
feltételezi a dodekafonia megjelenését, azonban 6 maga cafolja meg gyanujat azzal,
hogy a tonalitis érzését erésebbnek tartja a kromatikanal.’® A 11. és a 12. iitem

nyolcadmozgésaiban a ritmikai fejlesztés kezdeti Iépéseit fedezhetjiik fel. A hegedi

5 Kusz/D. var. miiv.: 20-21.
76 Vazsonyi/Dohnanyi: 205. Nem beszélve arrél, hogy a dodekafonia nem azonos a kromatikaval.
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visszatér elsd fekvésbe a D hurra, igy a felfelé haladd skalamenet vilagosabb szint
nyer (lasd fentebb a 19. kottapéldat, a 9. litemtd]).

A negyedik sorban a masodik sor tokéletes analogiajat fedezhetjiik fel. A
csello C-dur akkordfelbontdsos atvezetése utan nagyon szép fordulat az a-moll
indulds. Innen hangrél hangra ugyanaz szolal meg egy tiszta kvarttal feljebb,
azonban a két alsd szolamot Dohnanyi felcseréli”’ A bracsa atveszi a basszus
szerepét, ¢s a cselld, mint kdzépszolam egészen kozel keriil a hegedli dallamahoz. A
hangszerelés ¢és ezaltal a hangszin megvaltoztatasanak ilyen egyszeri moédjaval
Dohndnyi bemutatja a masodik sort, mint az eredetinek egy masik arnyalatat. Ezzel
egyfajta bels§ variaciot iiltet a témabemutatasba (lasd fentebb a 19. kottapéldat).”

A sorok zarasai azt mutatjdk — G-eol, D-ion, C-ion, G-eol -, hogy autentikus
Iépések helyett 1., V., IV, I. funkciok kovetik egymadst, tehat a klasszikus
szubdominans-dominans sorrend megfordul. Megjegyezziik, hogy az elsé sor
zéarasanal (3. litem 3. negyede ¢€s a 4. iitem) kicsiben ugyanez C-dur, G-dur Iépéssel
plagalis zarlatként szerepel. Noha a témaban a tonalitds érzése erdsebb a
kromatikanal, a dallam a kromatika nagyon szép megjelenési formdjat mutatja be a
g-fisz-f-e, illetve a c-h-b-a ereszkedéssel. A harmadik sor félhangos emelkedése
pedig, ahogy fentebb mar emlitettiik, ellenszélamot képez a tobbi sorral szemben,
jellegében is sotétebb, kontrasztald anyagként jelenik meg.

Ha a varidcios tétel negyedik sordt Osszevetjik a Marcia kozéprészével,
hasonlosagot lathatunk a dallam ereszkedésében: ugyanazt a c-h-b-a vonalat
kovethetjiik azzal a kiilonbséggel, hogy a dallam hosszisagabol kifolyolag a Marcia-
tételben tovabbhalad a skala asz-g-fisz-f-e-esz iranyba. Tehat a dallam és a kromatika
viszonyanak elve — természetesen a negyedik tétel elsé és masodik sora is ide
tartozik g-r6l indulva — megegyezik.

1. variacio

Az 1. véltozatban, amelyet dallamismétlé variacionak”® nevezhetiink, a téma
dallamat a bracsa ismétli meg. A harménidk ugyanazok, mint a témabemutatasban, a
ritmika adja a valtozas alapjat. A szerzd az els6 €és a masodik sorban mf espressivo

jelzéssel emeli ki a szolohangszert a p kiséretbdl, ami részben azzal magyarazhato,

"7 Ezzel a technikaval mar talalkoztunk a Scherzo-tételben, 1asd 32.

" Ez a gondolat gy kapcsolodik Kusz Veronika idézetéhez (66. 1., 41.), hogy Dohnanyi ebben az
esetben hangszereléshez kothetd elvvel varidlta meg az els6 sort a témabemutatason beliil.

" A dallamismétld [...] varidcidkban a téma érintetlen marad, a valtozast a megujuld egyéb, téman
kiviili elemek idézik el6.” Kusz/D. var. mv.: 23.
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hogy a témabemutatassal ellentétben, ahol végig a dallam szol legfeliil, itt a
tizenhatod figuraciok koziil a hegedi altal jatszott képletek a bracsa folé¢ kertilnek.
Masrészt az els6, a masodik és a negyedik sorban dupla fogasok is szerepelnek a
kiséretben, €s a dallamnak a vastagabb hangzasbdl kell kiemelkednie. Elképzelhetd,
hogy a bracsa terjedelmesebb hangzasa inspiralta Dohnanyit abban, hogy ezekkel az
eszkozokkel vegye koriil a témat az 1. variacioban. Példaul a kezdéskor a bréacsa
egyvonalas g dallamhangja a hegedl altal jatszott egyvonalas c-esz hangkozzel
szabalyos c-moll akkordot képez, illetve utana két {itemmel, a variacid6 harmadik

taktusaban az els6 akkord egy d alapt szabalyos moll kvartszext (20. kottapélda).

20. kottapélda
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A sort folytathatndnk annak aldtamasztdsara, hogy az akkordikus jelleg miatt,
amelyben a dallam hangja képviseli az egyik hangot, a sz6lohangszert meg kellett
kiilonboztetni. Ugyanakkor a varidcid szépsége tobbek kozott abban rejlik, hogy a
sz0lo ¢€s a kiséret szimbidzisa csodédlatos egységet alkot. Az is fontos észrevétel az
eléadd szdmara, hogy a témabemutatasban a masodik sor a mf kezdés utan p-ban
folytatodik, az 1. varidcidban viszont ugyanezen a helyen a szol6 ¢és a kiséret kozott
valtozatlan a dinamikai viszony. Tehat ugyanazon a szinten marad, de ahhoz, hogy
az eléadd valdban megtarthassa ezt, érzeteinek az intenzitds novekedését kell
diktalnia. A harmadik sorban a bracsa p dinamikaval visszahuzodik, és a tobbi
hangszer unisonéval tamasztja ald a dallamot.*® Nagyon szép kontraszt a f-ig tartd
emelkedés utan kovetkezd p hatralépés a harmadik €s a negyedik sor hataran. Ez a
gesztus — a bracsa atkotott ¢ hangjaval egyiitt — dlomszerivé varazsolja a negyedik
sor kapcsolodasat. A hegedli a témabemutatasndl ugyanilyen utasitdsokkal jatssza a
dallamot, de a kornyezet sokkal redlisabb hangzast von koré.

A ritmikai varidldsban kulcsszerepet jatszo tizenhatodok lejegyzése fontos
informaciot hordoz. Ha id6beli rendszerben nézziik, Dohnanyi irhatta volna ezeket a
figuraciokat nyolcadokban is. Vajon miért ezt a megoldast valasztotta? A szerzd
nagy valosziniiséggel fontosnak tartotta a tizenhatod sziinetek irdsbeli jelzését, mert
ezzel egyértelmiisitette a hangok k6zotti artikulaciot.

Ha eljatszunk a gondolattal, hogy pontokkal ellatott nyolcad csoportokat is
leirhatott volna, akkor arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy csak a hangok kozotti
potencialis elvalasztast kivanta volna jelezni. Azonban a tizenhatod értékben leirt
hangok ¢és az azokat valtd sziinetek abrazolasaban rejld lényeg maga a sziinet. A
hangok hossza és folyamata pedig ebbd] a sziinetbd] kovetkezik.*'

2. varidacio

A ritmus varidlasanak egyik modja lehet, ha ,,...a téma bizonyos ritmusképlete, vagy
ritmusképletei kiterjednek, eluralkodnak a varidcioban.”™ A 2. és a 3. véltozatban
Dohndnyi ezt a technikat hasznalja. Korabban megjegyeztiik, hogy a téma harmadik

soranak utols6 titemében feltlinikk a cselld6 harmashangzat felbontdsanak az

80 Figyelemre mélté a téma érzékeny 3. soranak transzformacioja: az egyszerii harom oktavnyi
parhuzam szellemesen kikomponalt formaban, de 1ényegében valtozatlanul jelenik meg.” Kusz/D. var.
miv.: 23.

! Dohnanyi a darab tisztazataban (OSZK Ms. Mus. 2.985) még Gsszehtzta az egy iitembe tartozo
tizenhatodok szarait. Elképzelheté, hogy a folyamatossag fontossagat akarta jelezni ezzel. A
partitiraban mar kettesével szerepelnek a tizenhatodok.

%2 Kusz/D. var. miiv.: 88.
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alapritmustol eliitd ritmikai megjelenése. Ez az elsére lényegtelennek latszo
alkotéelem ritmikai arculat kialakitéjava emelkedik. Kusz Veronika szerint ,,A 2.
variacid alapritmusa [lasd a 33., 37. iitemet, stb.] ugyanis nagy valdsziniiséggel a
téma harmadik sordnak csellé-motivumabol eredeztetheté.”™ (Lasd lentebb a 21.
kottapélda 37. iitemét). Dohnanyi tovabb varidlja az alapritmust a 35. és a 39
iitemben gy, hogy egy negyeddé ¢és négy nyolcadda valtoztatja.

Kusz szerint ,,A 2. sor specialis varialasi modja jol szemlélteti azt az
allitasunkat, miszerint a kéttagusagbol adddo i1smétlédé zenei anyagok eleve
kivaloan alkalmasak variacios alapanyagnak.” Azzal a megfigyeléssel folytathatjuk
ezeket a gondolatokat, hogy a lefel¢ tarté szekvencidlis menettel egylitt a téma
hangjai megtalalhatoak a bracsa altal jatszott hangk6zok als6 szolamaban (37. {item:
g, 38. item: fisz, 39. iitem: f, 40. ltem: e, lasd lentebb a 21. kottapéldat), és a
harmonidk — az utolso kivételével a 40. iitemben, ahol d alapu akkord helyett e alapu
kvintszext szol — lényegében megegyeznek a téma harménidival.

A harmadik sor elején (41. ii.) az elsé két negyeden csak a bracsa mozog, és
az esz oktav 1épéssel a témabemutatasra irdnyitja a figyelmiinket. Ugy tinik, mintha
a bracsa atvette volna az iranyitast, de az litem végén latjuk, hogy csak a csellonak
mutatott irdnyt. Az oktavlépés kis esz hangja szeliden atnyujtja a fonalat a legalso

szolamnak, hogy az folytassa a hangrol hangra megszdlalo témadallamot (21.

kottapélda).
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21. kottapélda

8 1. m.: 88.
81 m.: 71.
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Annak ellenére, hogy a cselld idézi a témabemutatds dallamanak harmadik
sorat, a hegedli dallamfiizérei egyenrangu sz6lamként vannak jelen, és ezuttal felfelé
halad6 szekvencialis menetben haladnak. Noha a bracsa kisérészolamma valt, desz
hangja fontos szerepet tolt be a 41. litemben: Esz-mixolidda szinezi az Esz-durt. Egy
masik érdekes funkciot kap a bracsaszélam a negyedik sor elején (45. 1i.): az altala
Jatszott szeptim hangkoz c-je a témadallamhang megjelenése is egyben (lasd fentebb
a 21. kottapéldat). A mi eléaddsakor érdekesen emelkedik ki a hangzasbol, hiszen a
cselloval alkotott harmoniaban is legfeliil helyezkedik el. A masodik iitemben a &
témadallamhangot a basszusban talaljuk, mint a 4 szeptim akkord alaphangjat. A
harmadik iitem c-mollra 1ép, és a sor plagalis 1épéssel G-dtron zar.

Dohndnyi ebben a variacidban — amellett, hogy a hegediitél espressivo
kifejezést kér — nem tesz dinamikai kiilonbséget a hangszerek kozott. Valosziniileg
azért nem tartotta sziikségesnek, mert a hegedii eleve kiemelkedik a magasabb
fekvésben jatszott ritmikai figuraciok miatt. A témadallam megjelenése a harmadik
sorban elvileg indokolnd a magasabb dinamikat a cselloban, de itt mar annyira
Osszefonddik a ritmikai figuraciokkal és a harmonidval, hogy a szerzd feltehetden
ezért nem akart dinamikai kiilonbséget tenni.

3. variacio

A 3. variacioban tovabb disul a ritmika. A téma 12. ilitemébdl szarmazd cselld
akkordfelbontasok kiterjednek (példaul 49., 51. iitem), és érdekes modon — egy
kivételtdl eltekintve, amikor a bracsa az 57. {itemben a tobbi szolam folé igyekszik —
csak a csellonal fordulnak el6. A variacido elején megjelenik egy Uj elem:
,Hasonloképpen a téma egy ritmikai niilanszabol szarmaztathatdé a 3. varidcio
alapképlete: a harmadik sor »b szakasz« marcat6 jellel is megerdsitett, legato-ivvel
osszekotott nyolcad hangparjabol”® Ez az els6 a varidciok kozott, ami mar egy
kicsit meglibben, de azért a nyugodt legato duoldk hatdrozzak meg a hangvételt
sokaig. A harmonidk leegyszerlisodnek: a konszonans akkordok Ilépései az elsd
sorban egyszerlibbek a témaénal, és csak litemenként valtoznak. Az 53. és az 54.
taktusban megjelenik az els6 szabad variacios téma*® elészor a hegediinél, majd a

bracsa imitalja (22. kottapélda).

% Kusz/D. var. miiv.: 88-89.

8 A Dohnanyi-ouvre analizisében szabad variacioknak nevezziik a sorozaton beliil teljesen 6nalld
tematikaval rendelkez6 darabokat. Nyilvanvald, hogy bizonyos esetekben nincs éles hatar egy
elvontabb, elrugaszkodottabb dallamvaz-variacié és egy szabad variacio kozt, [...].” I. m.: 25.
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22. kottapélda

Az 55. iitemben kezdddo6 2. sor e-mollrol Fisz-durra 1ép az 56. taktusban. Ez a
gesztus a fatyollal boritott p hangvételhez képest kicsit deriiltebbé teszi a hangulatot.
Meégis, az eldadonak vigyaznia kell, nehogy intenzivebbé valjon, hiszen ennek a
sornak a tetépontja egy ilitemmel késObb, az 57. iitem crescenddja utdni taktusban jon
el. Sz&ép megoldas ebben a folyamatban, hogy éppen a Fisz-durt kell visszafogni, és a
crescendo h-mollban bontakozik ki. A harom hangszer egyiitt mozdul, de koziiliik 1s
a legfontosabb szerepet a bracsa jatssza, mert a tobbiek folé keriil, és a kétvonalas
regiszterben kidomboritja az el6bb diszkréten megjelend szabad témat (23.
kottapélda).
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23. kottapélda

Ez a tetOpont (58. ii.) D-darban sziiletik meg, és a bracsa stabilizalja kés6bb a
tartott d hangjaval. Az 58. {item mésodik €s harmadik negyedén megjelend cisz alapu
szlikitett akkordnak csak atmend funkcioja van. A tetdponttal egy idoben kiséretként
megjelenik a hegediiben a szabad téma toredéke.

A hat titemnyi masodik sorhoz képest a két iitemig tarté D-dur zarlat nyugalmat
hoz, a csell6 D-dir akkordfelbontasa a harmadik sort megel6z0 titemben szinte az egekbe
viszi az oldast (60. 1i.). A szerzd kiilon utasitasban kéri, hogy az utols6 két hangot, az
egyvonalas d-t és a-t liveghanggal jatssza az eldadd. Ennek a sornak a tagolasa 3 + 3 iitem,

az elsének 4 + 2. A cselld ugyanabbol a p-bdl €s ugyanarrdl az egyvonalas a-rdl indul el a
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a4

harmadik sorban, ahogyan feloldotta az elézot. Itt 6 a szdlista, csak 6 jatszhat f~t, a tobbi
hangszer asszisztal a legato nyolcadparral. Két hangot, az esz-t €s a fesz-t hozza a téma
kontrasztalo sorabol®’ A gesz-t a bracsa jatssza.

A negyedik sor elején (69. ii.) a hegedii €s a bracsa duettjében az elsé sor
imitaciojat hallhatjuk agy, hogy a bracsa kezdi a dallamot, ezért most ez a hangszer
keriil a hegedli f61¢ az elsé és a harmadik iitemben. A két fels6 szélam b-mollban
indul, a csellé viszont g alapti szeptimfelbontast jatszik, majd az litem végi f és e
hangja C-dur felé viszi a folyamatot, de mégsem szabad crescendalni, hiszen a szerzd
csak a C-durtol irta ki az utasitast. Ebbdl ugy tlinik, mintha oldasnak kezelné a C-

durt, pedig b-mollb61*®

nem nevezhetjiik annak, azonban a csello g hangja dominans
funkciot képvisel a ¢ felé. Ezért viselkedhet oldasként a C-dur. A sor kezdetétdl a b-
c-a-h szekvenciat hallhatjuk, iitemenként szolalnak meg a harmonidk. A negyedik
taktus H-mixolidjarol a 73. iitemben Esz-durra Iépiink, és a szabad variacids dallam
szenvedélyes araddsaval, ami a hegedii és a bracsa duettjében szol, eljutunk a 4.
variacioig. A 77. litemtdl e-moll-bdl indulunk, innen kiteljesedik a szabad variacio. A
zar6hang hidnya sejteti, hogy fokozott indulatok és 0 torténések eldtt allunk.

4. varidacio

Nem csak az el6z6 variacid zardhangja hidnyzik, hanem ennek a valtozatnak az litem
egyére vart inditasa is. Megall a levegd, aztan a cselld6 a méasodik negyedre hozott f
pizzicatdjara elindul a g oktav p triola ostinato a bracsaban (24. kottapélda).®

, , Poco pin animato.

24. kottapélda

8 A dallamvéz-ismétl varidciok [ ...] az elébbi tipushoz [dallamismétld variaciok] kozelitenek, de
annal bonyolultabbak, elvontabbak, mert a téma atalakitott [feldiszitett vagy éppen leegyszerUsitett,
absztrahalt] alakjat hozzak.” I. m.: 24. Ennek alapjan a kontrasztalé anyagbodl két hangot
dallamszertien hozd részt nevezhetjiik dallamvaztoredék-ismétld variacionak.

% A b-moll az azt kovetd C-dar napolyi hangnemének — Desz-dur — parhuzamos mollja.

¥ A dinamikai ellentét ebben az esetben egy effektus kivaltasat szolgalja. Azonban meg kell
jegyezniink, hogy az az aprdésagnak tlind szokas, amely szerint Dohnanyi a cselld pizzicatokat gyakran
emeli meg hangerében a koriilotte 1év6 zenei anyagtdl fliggden, rendkiviili hangszerismeretrdl és
hangszerelési érzékenységrol tanuskodik. Erdemes végignézni ilyen szempontbol példaul a variacios

......
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Erdekes ez a dinamikai kapcsolds: izgatott, {it6hangszer-szerti hatast valt ki, ami jo
eszkoz arra, hogy megadja a hangulatot a fojtott triola orgonaponton keresztiil az
egész varidcionak. A szerzd kiséretként végig a bracsara bizta ezeket a képleteket
ugy, hogy az oktavozé ¢€s az arpeggio trioldk valtakoznak. A ritmikai fejlesztés tijabb
szintjére érkeztiink azaltal, hogy a triola a variacid folyaman uralkodova valik: az
elsé és a harmadik sor oktdv orgonapontjan kiviil megjelennek a hegedii dallamot
variald triolai, €s egylitt szolnak a g orgonapontot folytatd bracsa arpeggidival a
masodik és a negyedik sorban. Ritmikai torlasztdsként csatlakoznak a cselldo duolai,

¢s ezek szintén a g-t erdsitik (25. kottapélda).

25. kottapélda

Ha a bevezetd iitemet nem szamitjuk, az elsé sor nyolc taktusbol all. Ennek
elsé felében szdlal meg a témadallam elsd, masodik és negyedik sordnak valtozata,
amit az els@ hegedll jatszik eldszor d-rdl, masodszor g-r6l. A hangsorban egyetlen
fontos eltérés van: dallam szempontjabol a témadallam 2. iiteme (82. ii.) analog a
variacid dallaménak nyujtott ritmusdban szol6 hangokkal, de az eldbbiben kis
szekund, a varidcioban nagy szekund lépést lathatunk. Ritmikéja er6sen diminualt, és
a szabad variaci6 ritmikai képletének variansaban jelenik meg gy, hogy itt az elsd
¢s a masodik negyed értéken halljuk a nyujtott ritmust. A varidldsnak azzal a
modjaval talalkozhatunk itt tehat, amikor a dallam hangjai majdnem pontosan
megszo6lalnak, majd kvintvaltdsban még egyszer elhangzanak, de a ritmika a szabad
variacios elemeket hasznalja fel. A 85. iitemben a dallam iranya megfordul, felfelé
halad. A masodik sor (89. ii.) az elsObnek a varidnsa, a hegedii triolaiban
felfedezhetjiik az elobb elhangzott dallam hangjait (lasd fentebb a 24. és a 25.
kottapéldat).

A cselld duolainak hangsulyjellel ellatott els6 hangjai izgalmas effektusként

szolalnak meg, a kromatikus lépések tovabb fokozzdk a hatast. Ehhez jon még a
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szerz0 kérése, amely szerint a duoldkat az A-D hurok helyett a mélyebb D-G
harokon kell jatszani, hogy fedettebb hangzas j6jjon létre a cselloban. A harmadik
sorban a cselld dallamanak elsd 1épéseibdl ugy tlinhet, hogy a téma dallamat halljuk
majd Ujra, mert a ritmika ugyanaz, és a cselldo elsd két hangja enharmonikusan
megegyezik a téma hangjaival; ehelyett azonban harom iitemnyi tiszta kromatika
kovetkezik. Itt mar nagyon tavol jarunk a tématol, teljes mértékben a szabad varidcio
érvényestl.

Az, hogy a negyedik sor (105. iitemtdl) a harmadiknak a variansaként jelenik
meg, Onmagadban is egy variacios technika: ugy talaljuk meg a dallam hangjait a
triolaban, ahogyan azt az els6 két sornal lathattuk. Megint c-eolon zar a sor, és hét
item kovetkezik bévitményként: a 113. iitemben asz alapi szeptimre, majd a 115.
taktusban aisz alapt sziikitett szeptimre lépiink. Ezzel a nyitva maradt akkorddal
jutunk el a varidci6 végeéig, €s a bracsa utols6é timpani-iitéseivel a g orgonapont
lassan elhal.

A tétel ebben a variacioban éri el a tetOpontjat: az egészet atszovi a
kromatika, a sorzarlatokon kiviil sehol nincsen biztos harmoniai funkcio.
Dinamikailag itt €ri el el6sz0r a ff-t a tétel, és szintén elséként fordul eld az, hogy az
els6 és a masodik sorban p-f, p-f folyamatot kell jatszani. A bracsa Ggy huzza vissza
magnesként a folyamatot a feloldasba, ahogyan az elején az intenzitést
megeldlegezte. Stabilitdsaval ellentétet provokdl az egész variacid folyaman, és
ebben a hattérben a sz¢élsdséges, romantikus indulatok az egekig csaphatnak.

5. variacio

s

A témadallamtol elrugaszkodott variaciok sora utan az 5. valtozat
reprizként funkcional, &m a ritmus atalakul. A szellemes augmentacionak
az a nyitja, hogy az a sorokban minden érték egy negyeddel
meghosszabbodik, fliggetleniil attol, hogy eredeti értéke negyed, vagy fél
volt, igy tehat az augmentacid kétszeres, vagy masfélszeres. A szabalyt
nem tartjak be a négyiitemes egységek zarohangjai, mert azok hosszabbra

nyulnak, valamint az f hang. Utobbi nyilvan a metrikai rend fenntartasa

érdekében valtozik masképp, kétszeres értékére.

Ezt a variaciot kiilonleges szinben dlmodta meg Dohnanyi: itt (jra a bracsa az, ami

kiemelt szerepet kap azaltal, hogy a cselld pizzicato akkordfelbontédsai €s a hegedii
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tremolo-szerli vibralasa folott a kétvonalas regiszterben espressivo kiemelkedik. A
tétel folyaman a 3. variaciéban lattunk mér arra példat,” hogy a hangszer egy-egy
item idejére a tobbiek folé ivel, de ebben a témareprizben a szerzé egyértelmiien a
bracsa fedettebb hangszinét érezte megfelelonek. Mig a témaban a dallam az els6 két
alkalommal g-r6l indul, majd az utolsé sorban c-r6l ismétli meg ugyanazt, itt
negyedszer is g induldsrdl hallhatjuk a dallamot. A tétel folyaman el6szor fordul eld,
hogy a variaciot a tételt zar6 G-dur akkord nyitja, és utdna konkrét harmoniai
torténéseket kovethetiink végig. Nagyon szépek az elsd, a masodik és a negyedik sor
zardhangjaihoz kapcsolodo, mixolid iranyba vivd dolce dallamok, amelyeket a csello

jatszik a szabad variacids téma ritmusaban (26. kottapélda).

% 58 titem. A 69.-72. iitem parbeszédében az 1. és a 3. taktusban a hegedii f5lé emelkedik a bracsa.
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. S0FTE.

26. kottapélda

A G-durt alaphangnemnek véve az elsé titembdl (120. ii.) III. fokra Iép a funkcio,
aztan érdekes harmoniai torlasztast ir Dohnanyi a 123. iitemben: mig a téma elsd
soraban szerepld dallam f hangjaval a d-moll jelenik meg, az e hanggal egyiitt pedig
a hianyos c¢ alapu funkcio, addig ebben a variacidban a kétszeresére augmentalt f
hang a hegedt kiséretével egyiitt alkotja a d-mollt, és ezzel egy id6ben a cselld
pizzicatdi mar behozzdk azt a C-durt, ami a témaban csak az e-vel egyiitt szolal meg.
Tehat a IV. és az V. fok egymasra van épitve. Itt a bracsa e hangja csupan atmend

hangként szerepel, mert d domindnsszeptim szdl vele egy idében. Ez a jelenség a
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negyedik sorban megismétlddik. Az elsd sor G-mixolid zarasa utan a masodik sorban
a harmonidk megegyeznek a téma azonos soraban hangzokkal, és a cselld itt D-
mixolidon zar.

A harmadik sor (138. {itemtdl) kiilonlegesen dramai variaciés megoldasaban
nagyon gyorsan kovetik egymast a torténések, sot a hegedii és a bracsa egyidejii
jatekat hallva egy érdekes atvaltozasnak is tanui lehetiink. Ennek a sornak a
témadallamaval a két felsé szolam unisondja pp-bdl crescendoval €s accelerando
moltoval két iitem alatt f~ban tor ki, és a bracsa a két hangsulyos asz-b nyolcadtol
mar egyediil fejezi be a témat ff-ban. Itt jon az atvaltozas, ugyanis amig a bracsa
tovabb viszi a dallamot a c-ig, addig a dallamhang szerepét jatsz6 g a hegediiben
oktavva boviilve orgonapontta alakul. Ez akkor lesz nyilvanvalo, amikor a dallam ¢
hangjat a cselld asz-szal erdsiti meg: a g hang eltavolodik a funkcids érzettdl, majd
két iitem mulva bekopogtat az el6zd variacid bracsa altal jatszott augmentalt
ritmikaja a hegediiben. igy ez a sor a negyedik variacié végéhez hasonléan elhald
hangvétellel zarul.

Dramaturgiailag érthetd, hogy a harmadik sor a tobbihez képest rovidebb,
hiszen a heves siirgetést nem csak az accelerandoval, hanem a rovidebb formaval is
abrazolja: az els6, a masodik és a negyedik sor 6 + 3, 6 + 3, 6 + 5-Os
itemstruktirajahoz képest a 4 + 3-as taktusszam megsiirgeti a folyamatot az utolsé ff
kitorésig. Csak az ¢érdekesség kedvéért jegyezziik meg, hogy az egész tételben
egyetlen egyszer fordul eld sf utasitds, amit itt taldlunk a 142. iitemben.

A tizenegy litemes negyedik sor, ami dallam szempontjabdl az elsd kettd
ismétlése, p helyett mar pp-ban indul, és a hosszabb bdvités miatt tart tovabb két
taktussal. A hatodik {itemben eléri a tételt zar6 G-durt, majd a csello6 G-mixolidja és
az esz alteralt hang hajszalnyi szinezése utan stabilizdlja a G-durt. A bracsa valt
elészor ppp-ra, €s ezzel egyiitt az egyvonalas d-re hozza az utols6 hangot, amit

harom {itemen keresztiil tart. Ezalatt a masik két hangszer a semmibe oldja a tételt.

2.2.5. Rondo (Finale)
Ennek a tételnek a Mendelssohn Oktett (op. 20) Prestojara emlékeztetd allegro

vivace karakterét valojaban nagyon egyszeri ritmikai sztereotipidk adjak.
Frissességét elsOsorban a tizenhatod-csoportok valtozatos fordulékonysaganak

koszonheti, €s ennek megjelenitését Dohnanyi tulnyomorészt a bracsara bizta, ezért
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megallapithatjuk, hogy a Marcia visszatéréséig a bracsa képviseli a
legmozgalmasabb sz6lamot. Akér témabemutataskor, vagy annak
tovabbfejlesztésekor, ellenszolamként, illetve kiséretben gyakran ezt a hangszert
juttatja kezdeményezd szerephez. Taldn tulzasnak tiinik megemliteni, de ezeknek a
ritmusképleteknek a meghatdrozd szerepére hivatkozva és érdekességként alljon itt
egy adat: a tétel folyaman a hegediiben szaztizenegy, a cselloban nyolcvanharom, a
bracsaban pedig szazhatvanhat tizenhatod-csoport fordul el. A leirdsban azokat a
megnyilvanuldsokat szeretnénk megemliteni, amelyeket kizardlag a bracsa jatszik, €s
valamilyen szempontbol fontosak a zenei folyamatban.

Az aldbbiakban vézlatosan nézziik at a tételt a partitura elején talalhatd formai
attekintés alapjan:®’

rondotéma: 1-16. iitem

1. epizod: 17 (16)-35. iitem

rondotéma elsé visszatérés,varidlva: 35-55. litem

2. epizod: 58-99. iitem, benne az 1. epizod bovitve, lentrdl inditva a

variansat:
79-83. iitem; a rondotéma megjelenése: 82-99. {item
1. epizod kidolgozasa: 100 (99)-153. {item, benne a rond6téma megjelenése,
lentrdl inditva a variansat: 119-136. iitem;
szabad anyag: 137-153. {item

2. epizod: 155-181. iitem, benne az 1. epizdd varidlva: 169-181. {item

rondotéma: 182-190.iitem

1. tétel, Marcia: 191-241. {item

A C-dar rond6téma utdni elsdé epizodban (16. ii.) a bracsa inditja azokat a
tizenhatod ostinatokat, amelyek el6szor az Asz-dir — ami az epizdéd G-dur zarasahoz
keépest napolyi akkord — terchangjat, majd a hozza kapcsolédo rovid kromatikus
harmoniai menet, a d-disz-e (22-23. 1i.) alaphangjait képviselik. A zenei humor
diszkrét megnyilvanulasaként ez a vertikalis kromatika majdnem tiszta kromatikus

skalaba megy at az els6 periodus 7. és 8. iitemében (23-24. ii., 27. kottapélda).’>

1 A partitura elején olvashaté vézlatos formai attekintés alapjan, amelyet kibdvitettiink. A zaréjelbe
tett iitemszamok a folyamat szerinti logikusnak vélt tagolast mutatjak. A partitira altal 1-5-ig
szamozott témakat megneveztiik: 1.: rondétéma. 2.: 1. epizod 3.: 2. epizdd 4.és 5.: 1. tétel.

92 Ugyanezt lathatjuk az elsé periodus kidolgozasaban is (99-108. ii.) azzal a kiilonbséggel, hogy ott a
kromatikat csak a skala képviseli.
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27. kottapélda

Ez a bracsa altal jatszott belsé mozgatas érvényesiil az epizdod masodik periodusaban
(25. 1.) is, ahol az tlitemnyi felfutasok (31. és 33. ii.) is hozza jonnek.

A rond6 visszatérésének tovabbfejlesztésében szintén a bracsa jatssza a 43.
iitemtél azokat a tizenhatodmeneteket, amelyek az unisono zarlat felé tartd zenei

folyamatot elinditjak (28. kottapélda).

28. kottapélda

Ezutan bekdszont a masodik epizod (58. 1i.), aminek a scherzando szakasza’

utan felbukkan az els6 epizod varidlva (70. litemtdl). Ebben valtéhangos tizenhatod

% Erdekes harmonai 1épés ebben a szakaszban az, hogy a 61-62. iitem c-eisz-gisz bovitett hangzata az
analog helyen, a 68-69. litemben d-fisz-aisz-ra egy nagy szekundot feljebb 1ép.
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meneteket jatszik a bracsa a 73-74. iitemben,”* ami harmoniatol figgetleniil
dramaturgiailag ugyanazt a funkciot tolti be, mint eredetileg az elsé epizodban.
Ugyanezen a helyen az els6 epizdd témafejéhez két-két {itemnyi ellenszélamot hoz a
hangszer a 70-71. és a 75-76. iitemben.

Az elsé epizdd kidolgozasat, ami a 99. {itemben indul, emlitettiik mar a
tizenhatodmenetekkel kapcsolatban, mint az elsé epizod 16. iitemtdl induld analog
helyét. Most nézzilk meg a téma menetét a masodik indulastol: a bracsa a 109.
itemben kezdi, majd a 115. {itemtdl egy szabad anyaggal elkanyarodik, ¢és
megérkezik a ronddtéma variansahoz (119. i.). Innen egymas ellenszdlamaiként
viselkedik a két fels6 szolam, a bracsa forditott irdnyban, lentrél jatssza a
rondotémara emlékeztetd szakaszt, mig a csello a cisz orgonaponttal a cisz-mollt
stabilizalja. A hosszu kidolgozasi rész kovetkezd allomasa C-mixolidra 1ép a 130.
iitemben. Itt a rondd témafejét varialja a szerzd: nyolcad sziinet nélkiil, nyujtott
ritmusban irja le, és a bracsa ellenszolamként C-mixolid skalat jatszik (29.

kottapélda).
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29. kottapélda

oo

Ezt kovetden a cselldo €s a bracsa monoton egyiittmozgasba kezd, amivel az el6z6
témafejvariaciot fejleszti tovabb, majd ugyanabba az unisonoba futnak a 146.
iitemtdl kezd6dden, amit a tétel elején a ronddtéma elséd visszatérésekor a 48. litemtdl
hallhattunk.”

A 155-181. iitemben Ujra a masodik epizod jelenik meg, amiben felbukkan az
elsé epizdd is. Ezért nevezhetjilk ezt a részt az 57-81. iitem analég szakaszanak.”® Ez

az egyetlen hely, ahol nem a bracsa, hanem a csell6 jatssza a tizenhatod ostinato

% Ugyanez jelenik meg az els6 epizod varialasanak analog helyén, a 173-174. iitemben.

% Erdekességként jegyezziik meg, hogy Dohnanyi itt azt a technikat valasztotta, amit egyszer mar a
Scherzo-tételben alkalmazott: a 48-55. iitemet (utdbbit a zarohangig) masolta at a 146-153. iitemig
tart6 szakaszba.

% It a partitira attekintése kiilon résznek veszi a most kovetkezd visszatéré rondotémat. Az analog
helyen egyetlen hosszi szakaszként jel6li az 58 (57)-99. litemig a rondomegjelenéssel egyiitt.
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analogidjaként szerepld orgonapontot, €és szintén az egyetlen alkalom, amikor az a
masodik epizod alatt szol.

A 182-190-ig tart6 rondotéman beliil a 187. taktustol azt a szabad anyagot —
nyujtott ritmus helyett nyolcad sziinettel — halljuk, amit a témafej
tovabbfejlesztéseként ismertiink meg a 137. litemtdl. A bréacsa 4altal hozott tizenhatod
kiséret mas tizenhatod figuraciokat jatszik itt, mint az elébb emlitett részben a
hegedd.

Dohndnyi zsenidlisan illeszti 6ssze a Rondo-tételben megismert anyagot a
Marcia visszatérésével (190.itemtol). A 198. iitemig a megszokott induld témat
halljuk, azonban a 199. taktustol elbizonytalanitanak a tizenhatod menetek, mert hol
a Marcidra, hol az éppen elhagyott Rondo-tételre emlékeztetnek. A 202. iitemtdl
kezd6do szekvencia elsé pillanatban a 48. és a 146. {itemben induld unisono zarast
juttatja az esziinkbe, de a kovetkezd taktustdl kideriil, hogy szext hangkdzben, majd
mixtaraval haladnak lefelé a szolamok. A 207. iitemt6l a Marcia témafejének
variansa elvezet az elsd tétel kozéprészének anyagaig.

A Marcia visszatért b szakaszaban Dohnanyi cserélgeti a két sz€lsé sz6lamot
ugy, hogy minden mas valtozatlan marad. Az els6 tételben a csello kezdi a témat, itt
a hegedli. A mdasodik indulastdl visszadll a rend, €s lényegileg hangrol hangra
ugyanaz ismétlddik minden szolamban, mint ahogyan az elsé tételben all. Az
egyetlen kiilonbség, hogy a cselld egy feliitést jatszik a 225. iitem utolsd negyedére,
mert atveszi a dallamot. A 228. litemtdl a ritmika még egyezik, de a harmonia mar a
zar6 C-durt hozza. Még visszakacsint a hegedii dallama ¢s a bracsa ostinatoja a

kromatikara, de a folyamatos decrescendoval 6sszezérul a fliggony.

2.3. A Szerenad op. 10 tisztazatanak és nyomtatisban megjelent
partiturdjanak osszehasonlitasa

Egy eldadémiivész szamara mindig érdekes és meghat6 pillanat, ha beletekinthet egy
zeneszerzO1 kéziratba. A lathatdé kottasorok mogotti informaciok, amelyek elsd
pillantasra még csak Osztonszeriien keltenek valamiféle benyomadst, késébb a miirdl
kialakitott kép, majd az eldadas részéveé valhatnak. Dohndnyi op. 10-es kézirat

tisztazata’ nagyon jOl attekinthetd, szinte kozvetleniil olvashaté kottakép, ahol nincs

97 OSZK Ms. Mus. 2.985. Koszoném Kelemen Evéanak, az OSZK munkatarisanak, hogy
rendelkezésemre bocsatotta a tisztazatot.
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nyoma annak a kinléddsnak, amirdl - ritka alkalom Dohnanyinal, amikor zeneszerzoi
munkafolyamatarél nyilatkozik - emlékezéseiben olvashatunk.”

A Doblinger-féle kiadas hiien koveti Dohnanyi végleges utasitasait, tehat a
nyomtatott partitira  autentikusnak tekinthet.”” Az Osszehasonlitast az teszi
kiilondsen izgalmassa, hogy tetten érhetjiik a véglegesités eldtti utolsd pillanatok
torténéseit. Ezért az itt elvégzett 6sszehasonlitas olyan szempontbdl lehet érdekes,
hogy melyek azok a pontok, ahol a szerzé a nyomdai korrektura elétt még masképp
gondolkozott, majd az utols6 pillanatban javitott. Kiilonben is a kutatasok tantisaga
szerint Dohnanyi szerette az utols6 pillanatig darabjait folyamatosan apro
valtoztatasokkal alakitani, és ebben kiilondsen sokat jelentett az, ha ¢l0ben hallhatta a
miveit.'”

Azokat a kiilonbségeket, amelyeket jelen dolgozat szempontjabol'”
megemlitiink, hdrom kategoriaba soroltuk: elészor a Dohnényi gondolkodéasahoz
ebben a dokumentumban szamos informaciét adé dinamikai Osszehasonlitdsokrol
irunk, ezutan kitériink egy artikulacios és egy ritmikai kiilonbségre.

Nézziink meg elséként két parhuzamba vonhato helyet: a kéziratban a
Romanza 4. iitemének masodik negyedétdl az 5. ilitem végéig tartd crescendo-
decrescendo éppen csak megremegteti a levegdét. Ez a nyomtatdasban mar nem
szerepel, Uigy tlinik, a p teriileten ezt nem tartotta indokoltnak a szerzd. Ennek analog
helyén, a 34-35. {itemben a crescendo a nyomtatdsban megmaradt, a tisztdzatban még
szereplé decrescendot azonban mar nem irja a szerzd, hanem mindharom szdlamban
f-ig viszi el a masodik sorig a folyamatot. A tisztazatban az egy negyednyi — a 35.
iitem masodik negyedére es6 — decrescendo utan a két negyedig tartd crescenddval
csak mf-ig jut a dallam. A két teriilet koziil a masodik emelkedik meg jobban
dinamikailag, és Dohnanyi szandéka abban valtozott, hogy a végleges formaban e

teriileten mar nagyobb dinamikai emelkedést, azaz mf helyett f-t akart.

% ...az alkotas sokszor faradsagos munka, verejtékes sziilés, mig vilagra hozunk valamit. Sokszor

egy hang, egy megoldas megakaszt, és orakig iilok iréasztalomnal, fejemet torve, verejtékezve, hogy
megoldjam. En nem voltam »gyors munkés«,...” Kovacs Ilona: ,.Dohnanyi Emé zeneszerzéi
mithelyében”. Magyar Zene. LXIII. Evfolyam, 2. szam (2005. majus) 155-175. 155. idézet a ,, Biicsii
és tizenet ”-bol.

% Az informaciot Kiszely-Papp Deborah-tol kaptam, aki személyesen tekintette meg a korrekturat a
kiadonal.

190 Az ésbemutato és a kotta megjelentetésérdl szo16 hiradas kozott 11 honap telt el (1904. januér 5-
december 4.)

"% E helyen nem szamitanak sulyponti kérdésnek példaul a grafikai szempontok.
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Kovetkezd megjegyzésiink a 4. tétel témdjanak az 6todik varidcioban vald
megjelenésére vonatkozik (129. iitem). Az impresszionista szinekben megszo6lalo
kiséret felett a bracsa a téma masodik sorat inditja, €s a nyomtatott kotta szerint egy
majdnem teljes litemen keresztiil tart6 crescendo megemeli a dinamikat. A kéziratban
ezt mar nem tartotta sziikségesnek Dohndnyi, talan azért, mert a reminiszcenciaként
tavolodo dallamnak nincs sziiksége kiilondsebb érzelmi kifejezésre. Ugyanakkor arra
is gondolhatott, hogy a diszkrét kiséret felett nem kell a dallamot kiilon kiemelni.

Az alabbiakban nézziikk meg a Marcia tétel témaval rokon atvezetd részét a
13-16. iitemben, amely a leszallitott VI. fokon (Esz-dir) jelenik meg. A kéziratban
mf-n indul €s a 14. iitem végén kicsit crescendal, amig egy kovetkezd crescendoval
bele nem fut a visszatérd f témaba. Talan az Esz-dar szine, vagy a funkci6 sugallta
ezt az utasitast, mindenesetre a nyomtatas szerint egyenletes f-n sz6l ez a négy litem,
a végén crescendoval.

Most két olyan rész kovetkezik, amelyeknél a kiséretekre vonatkoznak a
dinamikai instrukciok. A Marcia kozéprészének bracsa 4altal jatszott népies,
dudanota-szerli kezdésével kapcsolatban nem is gondolnank, hogy a tisztazat szerint
p-bdl kéne indulnunk. A tizenhatod feliités utan rogton elkezdddik marcatoval egyiitt
a crescendo (22. iitem), €s egy taktus alatt eljutunk f-ig. A kiaddsban azonban mar a
feliitéstdl f-t kér a szerz0. A masik példa a Romanza 23. {itemében arrol szol, hogy
Dohnényi els6 gondolataban a bracsa arpeggio kisérete egyiitt mozdul decrescendo
felé a témaban éppen megnyugvo hegediivel, mig a cselld a hegedli témajat imitalva
crescendal. A kovetkezd iitemben hatarozottan mf-t ir a szerz6 a bracsa
arpeggidknak, tehat dinamikailag a tobbi szolam ald kell mennie. A végleges
valtozatban ilyen valtoztatds nincsen, végig f marad a bracsa.

A mar elébb emlitett 4. tétel 5. valtozatdban a bracsa augmentalt témat
jatszik. Ha a fotémat vessziik alapul, a 123-124. iitem teljes atkotése indokolt, és
amint a tisztazatban lathatjuk, Dohnanyi — még ha ¢ maga a kéziratban 4t is huzta -,
eredetileg igy gondolta. Azonban ennek a varidcionak a nyugalma, az akkordok
horizontalis kiteriilése a dallamot is atlényegiti: joggal érezhetjiik azt, hogy a dallam
az akkordok hangjaival 6sszecsengve vertikalisan is részt vesz a folyamatban. A soha
meg nem szakadd végtelenség érzésében — ahogyan ezt a témat a bracsasnak
jatszania kell — ezért lehet indokolt az, hogy a teljes két iitemet ativeld kotdivet

Dohnényi visszavaltoztatta hangonkénti artikulaciova.
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Végiil egy apro ritmikai valtoztatast jegyziink meg: a Marcia tételben a 6.
iitem zéardsakor a bracsa a harmadik negyedre a nyomtatds szerint két nyolcadot
jatszik kotoiv alatt. A kéziratban ugyanezekkel a hangokkal kettdsfogasban egy
negyed szerepel. Erre a valtoztatasra kézenfekvonek tlinik az a magyardzat, hogy az
indul6téma uténi lagyabb, legato folyamatba jobban illenek a hasonlod karaktert, a
cselld hangjaival egyiitt mozgd hajlékony legato nyolcadok, mint a negyed.

A valtoztatasok azt mutatjak, hogy Dohnéanyi egyiitt lélegzik a zenéjével

akkor is, amikor az mar kikertilt az 6 zenei miithelyébdl.

2.4. Az opusz szammal jegyzett darabok

2.4.1. A harom fétema bemutatas és osszehasonlitasuk

Dohnanyi kamaramiiveiben harom alkalommal fordul el az, hogy a szerzd a f6téma
bemutatasat, illetve a hossza, dalformédban irt téma'® els soranak az eljatszasat a
bracsara bizza. Ezek a tételinditasok kiilonbozo karaktereket képviselnek, és ezaltal a
bracsa természetét is tobbféle oldalrol mutatjdk be. A c-moll zongoradtés op. 1
»Adagio, quasi andante” tétele a p dinamikaval és ezzel egyiitt a molto espressivo
utasitassal a visszafojtottan szenvedélyes brahmsi romantika kifejezését varja az
eléadotol. A Szerenad op. 10 Romanza-tételében a mixolid szinek, valamint az 1-3.
¢és a 2-4. sor kozotti ritmikai analogidk szinte gyermeki bajt kdlesondznek a témanak.
Az op. 26-os esz-moll kvintettben pedig a Dohndnyindl oly sokszor el6forduld
valcer-karakterrel talalkozunk.

Anélkiil, hogy messzemend kovetkeztetést vonnank le, megallapithatjuk,
hogy a harom tétel koziil kettd az, amely cimet visel: a Romanzat két karakter-tétel, a
Marcia és a Scherzo fogja kozre. Az esz-moll zongoradtos Intermezzoja'® pedig

Dohnanyi kedvelt kifejezései koziil kapta elnevezését. Ide kivankozik az is, hogy a d-

192 A ¢c-moll zongoradtds op. 1 3. tételének formaja A B A, az A rész négy soros és 34 iitemen
keresztiil tart. A bracsa az els6 sor témadallamat mutatja be.

19 A dolgozat témajahoz tartozo miivek koziil az esz-moll zongoradtos 2. tételén kiviil a Szextett 2.
tétele az, amely az ,,Intermezzo” elnevezést kapta. ,,Dohnanyi opusz szamot kapott kompozicioi koziil
Osszesen négy szonataciklusban szerepel intermezzonak cimzett tétel, melyekhez tovabbi két,
zongorara irt Intermezzo csatlakozik az op. 2-es sorozatbol. [...] Mindkett6tol kiilonbozik a két
kamarazenei intermezzo: ez a mar emlitett esz-moll kvintettben egy csapongd, finom humorral atszétt
kis darab, a Szextettben (op. 37) pedig tdmdr, induldszerli epizodokkal elidegenitett, mély tartalmu
lassu tétel. Az 1. szimfénia (op. 9) Intermezzdja hasonlit leginkabb egy ,kozjatékhoz”: a sajatos
textiraju, ropke tétel ugyanis nyilvanvaldéan csupan megpihenésiil szolgal sulyosabb szomszédjai
kozott.” Kusz Veronika: Dohndnyi Erné amerikai évei 1949-1960. Doktori Ertekezés, Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010.
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moll szimfénia op. 9 4. tétele ugyanezzel a cimmel gyonyori epizodként jelenik
meg, ahol a zenekari kiséret az egész tétel alatt bracsaszolonak nyujt hatteret.

Hangfekvés és hangterjedelem szempontjabol harom kiilonb6z6 helyzetet
lathatunk. Az op. 1 molto espressivdja abban a regiszterben indul, ahol a bracsa talan
a legjellemzObb hangszinével fejezheti ki a szerzd szandékat. A bensdséges,
személyes hangvétel a C huron sziiletik meg, és az eléadok koziil sokan nem is
hagyjak el azt.'” A téma vonala az induld szext hangkoz utan egyenletes nyolcad
ritmusban, részben kromatikat alkotva szekund Iépésekkel halad felfel¢, majd egy
szekunddal feljebb még egyszer megismétlodik. A skélaszeri menet diatonikus és
kromatikus atmend hangokkal tolti ki a harmoniakat, ez is a belsd, espressivo
fesziiltséget noveli. A harmadik motivumtol visszakanyarodik a dallam, egy
pillanatra megnyugszik C-daron, aztan egy aprd bdvitéssel adja a4t a hegediinek
folytatast. A hangterjedelem mindossze néna,'® amelyen beliil a kis gisz-t leszamitva
minden mas hang eléfordul. A ritmus monotdniajat harom helyen valtja fel egy-egy
kis nyujtott ritmus. Mindezek a jellemzOk egyfajta zartsagot, lekerekitettséget
kolesonoznek a tétel elejének (30. kottapélda).

30. kottapélda

A op. 26-0s zongoradtds Intermezzo-tételének induld fétémaja joval nagyobb
ambitust jar be: kis esz és kétvonalas esz kdzott pontosan két oktav terjedelemben
szolal meg a dallam, és ennek az intervallumnak a kdzepén, egyvonalas fesz-en

kezdodik a f6téma.

A variacios témak dallamvonalat altalaban Iépések — nem pedig ugrasok
— alkotjak. [...] Megfigyelhetjik azonban, hogy gyakran egy-egy
karakteres, nagyobb ugras toéri meg az ily modon kisimitott melodikat, s
ez leggyakrabban a tétel elején és az annak megfelel6 tovabbi helyeken

(a’ > kezdetén) talalhato.'*

194 Vagy magasabb — 4., 5. — fekvésben jatsszak végig, vagy a 4. iitemben attérnek G hurra.
195 Kis c-egyvonalas d
1% Kusz/D. var. miiv.: 18.
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A dallam alapvetden kromatikusan Iépdel lefel€, és a fenti idézetben emlitett modon
szext hangko6zOk szakitjdk meg a vonalat. Ide kivankozik, hogy késObb, az

improvizativ jellegli 5. variacioban'”’ egy teljes sort mutat meg azonos

hangfekvésben a szerzé a témabol gy, hogy annak hangkozlépéseit kihagyja

(kottapélda 31. a, b).'*®

31.a kottapélda (eredeti)

3

ViVACE fmens miese) (d-o o)

e
}]I--P' Tn—r

31. b kottapélda (5. varidcio)

A téma kozepén, a 11. ilitemben megfordul a dallamvonal, folfelé halado
szekvencialis 1épésekkel jutunk el a 15. taktusban a ¢ alapu néna akkordhoz, amely a
téma tetOpontja. A bracsa szolamanak kiemelkedését az is segiti, hogy az eszkalacio
végén, a 15. iitem els6 hangjan egyediil marad a zongoréval, és a szerz6 csak neki ir
poco f-t. Ezen a helyen is az eléadod donti el azt, hogy a tetdponton a D haron
folytatja-e a dallamot — csupan egyetlen litemrdl van sz6 —, vagy a fényesebb szinli A
haron kezdddik el a téma utolsé sora. A dontés ebben az esetben nem csak a

hangszint6l, hanem a dinamikai kdrnyezettdl is fligghet.

197 168-183. iitem. Az 5. variacié terjedelmét a Kusz Veronika dolgozatdban szerepld formai tablazat
alapjan hataroztuk meg. Kusz/D. var. miv. 115.

1% Meg kell jegyezniink — ami Dohnanyi szellemességének apré jele —, hogy mésodszor a dallam
harmadik hangja d-rél cisz helyett c-re, tehat nagy szekundot 1€p, és ezzel az eddigi tiszta kromatikus
vonal megszakad.
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A témabemutatasban eléforduld nagyobb ugrasok, amelyeket a fenti idézet a
variacios témakkal kapcsolatban vetett fel, nem csak ott, hanem a masik két targyalt
tételben is eléfordulnak. A c-moll zongoradtdsnél a lefelé hajlo szext hangkdzt, a
Szerenad Romanza-tételének kezdd iitemében a szeptim 1épést lathatjuk.

A gyermekdal karakterli Romanza jarja be a legnagyobb intervallumot: két
oktavot €s egy nagy tercet Olel at, ezért a bracsa legsz¢élsdségesebb hangszineihez
juttat el. Ha az el6ad¢ kiegyenlitett hangvétellel ellensulyozza ezt, akkor nagyon szép
hangzés johet 1étre a témaban.'*

Dohndnyi humoranak sokféle megnyilvanuldsdban a sulyviszonyok
elbizonytalanitasara hivta fel a figyelmet Grymes, aki a Romanza inditasat hozta fel
példaként. Hasonlo érzetet ébreszthet benniink az op. 26-0s Intermezzo kezdése, ahol
a 3. litemig, a zongora eldszor megjelend oktav basszusaig nincs biztos talaj a ldbunk
alatt. A kiilonbség az, hogy itt a kiséret rendezi az litemsuly-érzetet, a Romanzaban
pedig a bracsasz6ld belépése mutatja meg az iitem rendjét a masodik taktus elején.
Egy kicsit ide kapcsolodik az op. 1 3. tétele, mert a zongora szinkopai és a dallam
atkotései hasonld érzetet ébresztenek (lasd a 32. és fentebb a 31. a és a 30.

kottapéldat).

2. Romanza.

Adagio non troppo, quasi andante.
S rizz.

=rerme e

32. kottapélda

199 A Romanza témabemutatasarol bévebben szoltunk a ,,Romanza” cimfi alfejezetben: 19.
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Ahhoz a hangzésbeli lebegéshez, amelyet ezekben a tételekben egyrészt az
inditd hangok atkotése €s az utana kovetkezd kromatika (op. 26), illetve a sulytalan

helyekre es6é nyolcad kiséret (op.10) okoz, jol illik a bracsa fedett hangszine.

2.4.2. Fotéma visszatérések és megjelenések modjai

A Szerenad Romanza-tételét és a variacios tételt a fejezet témdjaval kapcsolatban
most csak megemlitjiik, mert ezekre a ,,Szerenad vonoéstriora op. 10 elemzése” cimii
fejezetben részletesebben kitértink.''® Ugyanigy tesziink a Rondo-tétellel is, mert a
téma és a ritmika sszefliggéseird] mar sz6 esett ugyanott.'"!

Ha megnézziik a f6téma visszatéréseinek €s megjelenitéseinek kiilonbozo
formait, megfigyelhetjiik, hogy részben a szonataforma reprizében, masrészt egyéb
alkalmakkor egyarant jelentds szerepet jatszik a bracsa. Az aldbbiakban a
legfontosabb megnyilvanulasokat vessziik sorba: el6szor az augmentdlt és a
diminualt ritmikai alakban megszdlalo, aztin egy kiilonleges formaban torténd
megjelenést, végiil megnéziink néhany olyan helyzetet, amikor a f6témak masik
tételben térnek vissza.''?

Amint fentebb emlitettilk, a megjelenés helyétdl fiiggetleniil gyakori az
augmentalt és a diminualt ritmika hasznalata. Két kiilonlegesen szép példat lathatunk
erre, amelyeket hasonld formaban hallhatunk: a Desz-dar vonosnégyes 1. tétele
kidolgozasanak 2. részét (4. ziffer, 157. ii.) inditja a fo6téma kétszeresére augmentalt
valtozata.'® A molto espressivo piu f dallam tovabbfejlédik, hosszan tartd, sodrd
intenzitassal jut el a kidolgozas 3. részéig (181. ii.). A masik példat az op. 26-os
Zongoradtos 1. tételében talaljuk, ahol a reprizt (11. ziffer, 185. {i.) inditja a bracsa,
szintén kétszeresére bovitett valtozatban. Itt mp espressivoval emelkedik ki a dallam,

¢s a tétel elejével ellentétben dur hangnemben hallhatjuk (33. a, b kottapélda).

110 A Romanzarol szol6 rész a 19. oldalon, a variacios tétel leirasa a 40. oldalon kezdédik.

" Lasd: 57.

2 A f6téma megjelenéseinek leirasaban elsésorban nem a hely meghatarozasa — példaul a klasszikus
visszatérés a szonataforma reprizében — az elsddleges, hanem az, hogy milyen modon torténik.

'3 Der zweite Abschnitt der Durchfithrung (erneut 24 Takte von Ziffer 4 ab) wird durch die
Vergroflerung des Themas in der Bratsche, eine frei dariibergelegte Violinstimme und rhytmischem
Konflikt stehenden Bewegungsfiguren von zweiter Violine (in Achteln) und Violoncello (in
Vierteltriolen) bestritten, [...]”. Schneider/frith. Kammerm.: 119.
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33.a kottapélda (Desz-dur vonosnégyes op. 15. 1.)
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33.b kottapélda (esz-moll zongoradtds op. 26. 1.)

Mindkét esetben magasabb dinamikai fokon 1évQ teriilet utdni varatlan
felbukkandsrol van szo, és a subito dinamika a kiséretet p-ban jeleniti meg, ebbdl
emelkedik ki a dallam. A sodré erejii, nagy legato cantiléndkban kiteljesedd
dallamvonalakat a bracsa hangszine a lehet6 legidealisabban szolgalja.

Az op. 26. zongoradtds 3. tételének 171. iitemében (34. ziffer) toredék
valtozatban jelenik meg az augmentalt fétéma a cselldval unisondéban. Ez azért
tinhet varatlannak, mert egy erdsen zaklatott, a téma eredeti ¢s diminudlt
valtozatanak ellentétbeallitasarol sz0l6 szakasz utan, ahol mar az elsd tétel témaja is

bekapcsolodik, hirtelen valtassal kovetkezik (A 34. a, b kottapélda).
II1

i% ==t = ey b — ——

34. a kottapé¢lda (eredeti)
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34. b kottapélda (augmentalt)
A ff intenzitasban az augmentaciéo méginkabb szétfesziti a folyamatot.
Eddig az augmentalt témamegjelenitésekrdl beszEltiink, most térjiink vissza

az elobb emlitett, ellentétekrdl sz6lo részhez (31-34. ziffer), ahol sotto voce

hangvétellel, felére csokkentett metrumban jelenik meg a téma (35. kottapélda).

@ Animato,

F L] Podk (FRAR,
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35. kottapélda




2. Dohnanyi Erné kamaramiivei a bracsa vonzasaban 72

Ebben a szakaszban''* az animato bracsa indulast a csello koveti eredeti ritmikéaval,
majd a két hegedli is belép. Az indulds még kétszer ismétlédik meg,'"’
mindannyiszor a bracsa intonalja.

Az op. 26-0s zongoraGtos 2. tételében a téma varidlt visszatérését jatssza a
bracsa a 187. iitemtdl (24. ziffer), amelyet harom parlando jellegli, mf espressivo
iitem vezet be. A hegedli imitdlja, majd a végén duettben zarjdk a szakaszt (36.

kottapélda).

36. kottapélda

A tétel végén tranquillo utasitdssal (236. ii.) a téma elsO sora ismétlddik meg a bracsa
intondlasaban, ¢s mieldtt a tétel lezdrulna, a szekundhegedii kivételével minden
hangszer a témafej elsé két hangjat imitalja.

A reprizmegjelenés érdekes példajat lathatjuk az op. 7-es vondsnégyes 1. tételében.
A partitira''® formai attekintése szerint ez egy varidlt visszatérés. A repriz''’
induldsa elott a cselld a tartott hangjanak és a hegedik nyolcad-fizéreinek p
tranquillo hangulataba a G ziffer utan egy litemmel (320. ii.) beletisznak a bracsa

hosszan tartd mf espressivo hangjai, amelyek lassu emelkedés utan atfolynak a

reprizbe (37. kottapélda).

14 Az , Ellenszolam, ellenpont” cimii alfejezetben részletesebben szo esik errdl a szakaszrol. 74.

15 A 144. iitemben és a 33. ziffernél (154. iitem) jelenik meg Gjra az animato témainditas.

16 Ernst von Dohnanyi: ,, Streichquartett A dur op. 7” (Wien: Wiener Philharmonischer Verlag A. G.
Eigentum des Verlags Ludwig Doblinger No. 285) A partitira nem kozli az el6sz6 és a formai
attekintés irojat. (Az el6szot és a formai attekintést a partitira szamozatlan, miivet megel6z6 oldalain
talalhatjuk.)

7327, iitem
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. 2BHE,

37. kottapélda

Gyakran fordul eld Dohndnyinal, hogy az elsd tételek témai az utolsdkban
visszakdszonnek, akar Uigy is, hogy azzal fejezOdik be a mii. A hét vizsgalt darabban
négyszer figyelhetjiik meg ezt a jelenséget,''® és abb6l haromban az elsé tétel témaja
keretezi be a darabot. A Desz-dir vonosnégyes 4. tétele az utobbiakhoz tartozik, de
joval a darab vége elott a bracsa a 23. ziffertdl (59. 1i.) mar exponalja az 1. tétel

témajat. Ezutan a hegedii ¢és a bracsa kanonjaval halad tovabb a zenei folyamat a 24.

18 Az op. 1-es zongora6tos 4. tételében hosszan megjelenik az 1. tétel témaja, de végiil nem az zarja a
mivet. A op. 10, 15 és 26-0s daraboknal az elsé tétel témaja zarja a darabokat.
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ziffertél. Erdekes, hogy azonos — p — dinamika mellett a hegedii dolcéjat a bracsaban

"o

espressivo utasitds koveti. Az alabbi idézetben az ezt megel6zd folyamatokrol is

olvashatunk:

A masodik, animato szakaszban a rapszodikusan deklamald szolohegedii
fontos szerepet jatszik. Vele allitja szembe a cselld a scherzo-tétel
ostinato ritmikus témajat, miel6tt a 23. ziffernél a bracsa bevezeti az els6é
tétel fotémajat, amelyet a hegedl és a bracsa a 24. ziffernél kadnonban is
eléad. [...]'"

Dohnényi tehat nem csak az elso tételre emlékszik vissza:

Amit Dohnanyitol hallunk, azt a mlii megeldzd tételeinek ismeretében
fokozottan — a sz6 valoban szinpadra, jellemeket szembesitd akciora
utald értelmében — dramainak érezzik, hiszen azokat a csello-triolakat,
scherzobol ismerjiik, amikor pedig a kozéprész egy késobbi pontjan,
fokozas és atmeneti megtorpanas utan a folyamat ujra elindul, a bracsan
mar még egy dallam: a nyitotétel bevezetd monogramja rajzolodik ki a
négy hangszer szolamainak szovetében. Mindharom tétel szembesiil tehat
itt egymassal: a szonataszerkesztés fogalmai koziil kolcsondzve a
terminust, Dohnanyi nagyszerii kontrapunktikus mivészettel egy
ugyszolvan a teljes mire vonatkozo ,,feldolgozasi szakaszt” komponalt a

kozéprész partitiraoldalain.'*’

2.4.3. Ellenszolam, ellenpont

A fenti idézet az ellenpont egyik szép példajat irja le, ahol a bracsaszdlam az elsé
tétel témdajat hozza. Ehhez kapcsolodva itt azokat a részleteket emeljiik ki, ahol
hosszabb I¢legzetli szakaszokban érvényesiil az ellenpont, és ennek megjelenésében
fontos szerepe van a bracsanak. A rovidebb szakaszokban megjelend ellenpontok
példait a kdvetkezd részben, a humorral 6sszefliggésben tekintjiik at.

Dohnéanyindl mindig az elsdk kozott emlitik az op. 10-es Szerenad Scherzo-
tételét, ha a miiveivel kapcsolatban az ellenpont szoba keriil. A bracsa itt mindig az

espressivo dallammal szemben jatszo, scherzo karakter(i témat képviseli.'”!

"9 Schneider/Frith. Kammerm. 119.

120 Csengery Kristof: ,,Dohnanyi Erné: Desz-dur vonosnégyes op. 157 In: Krod Gyorgy (szerk.):
A hét zenemiive. (1986. okt.-1987. szept.): 407-416. 415.

12! E7 a megfigyelés a Scherzo elemzésénél emlitésre keriilt, lasd 27.
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Az esz-moll zongoradtds 3. tételének visszafojtottan szenvedélyes fotémaja utan egy
koraldallammal'?* 1ép be a zongora, amely késébb ellenszolamként jelenik meg. Az a
pillanat, amikor a 63. iitemben a hegedi induld témaja mellett a bracsaban elészor
megszolal a koral, érzékeny pillanata a tételnek: megnyugtatja a hegedii témajat, ami

poco a poco piu animato megy elore (38. kottapélda, utolso két {item).

Foss a poca mid animara

38. kottapélda

Az elobb emlitett tételben a diminualt témamegjelenésekkel kapcsolatban
fentebb szoba kertilt a bracsa induldsa (31. ziffer). Ezzel egy idében a csello az 1.
tétel kezdd témajanak elejét jatssza, ezuttal az 6 szolama képviseli a visszafogottabb
hangvételt. Ez az ellenpont nem sokkal utdna, a 123. itemt6él mind a négy
vonoshangszerre kiterjed gy, hogy az 1. tétel elején, a 41. iitemben elészor
megjelend pregnans téma is csatlakozik.'?

Noha itt els6sorban a bracsa szerepérdl beszeliink, meg kell emliteniink az op.
1 zongoradtds 3. tételének kiteljesedését. A tétel A B A forméjanak A részében (34.
itemig) a negyedik sorban (25. {i.) a zongora témdjaval szemben az unisono

ellenszolamot a hegedii és a bracsa jatssza.

2.4.4. Humor, valcer

Dohnanyi humoranak megnyilvanulasara sokféle bizonyitékot lathattuk a darabok

attekintése folyaman. Az el6z6 fejezet témajahoz kapcsolodva példaul az op 10-es

122 1...] the piano enters with a chorale-tune which must have brought the spirit of Bruckner from his

communings with Wagner in Walhalla to bless Dohnanyi for bringing his grandest ideas into relation
with human time as well as Wotanesque eternity.” Tovey/Dohnanyi 330.

125 [...] and a finale that gathers up the threads of the first mvement with an efect of normality not
before attained. [...] Dohnanyi , who could at any time have amused himself with the most outrageous
contrapuntal talks, produces in his second quintet a counterpoint in which every combination is a
masterpiece of tone-colour, and every masterpiece of tone-colour is the result of fine counterpoint.”
Tovey/Dohnanyi 330.
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Scherzo esetében a humor magaban az ellenpontban rejlik. Az alabbiakban azonban
néhany olyan helyzetet szeretnénk bemutatni, amelyek kevésbé feltiindek, de
szellemes fordulattal valtoztatnak meg egy-egy pillanatot a zenei folyamatban.

Az ellensz6lamként belépd témak gyakran csak néhany iitemet tesznek ki,
majd megismétlédnek. Ezt az op. 26-0s zongoradtos 2. tételében a 19-es ziffernél jol
lathatjuk, amikor a varidcié presto staccato nyolcadjai kozé legato ellenszdlamot

jatszik a bracsa (39. kottapélda).

L1

s

=

39. kottapélda

Mas zenei szOvetben, de ez torténik az op. 7-es kvartett 4. tételének 7.

iitemétdl is (40. kottapélda)
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40. kottapélda

¢s ide soroljuk az op. 33 vonosnégyes 3. tételének 136. litemétdl kezdddo folyamatat,
ahol a tétel ronddformajanak 2. epizédjaban'** piano teriileten, a két hegedii és a

csell6 altal jatszott staccato témaba belejatszik a bracsa (41. kottapélda).

rrenden be 136

41. kottapélda

124 Schneider formai meghatarozasat vettiik alapul. Schneider/Friih. Kammerm.: 116.
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A Desz-dur vondsnégyes Presto acciacato tételében az 50. iitemben a gyors, staccato
nyolcadokhoz hangsulyokkal ¢s mordentekkel ellatott felfelé haladd ellentéma
csatlakozik (42. kottapélda).

Presto acciacato

e

e B F e P B P 28

42. kottapélda

A ritmusokkal valo jaték egyik példajat szintén a Szerenadbol hozzuk, ahol a
Scherzo ritmusképleteinek csokkenése és az ebbdl kdovetkezd sziinetek humoros
pillanatokat hoznak a tétel folyaman.'” Egy masik alkalommal az 5. tételben a
bracsa kiilonb6zé médon megjelend tizenhatod mozgasa egy-egy rovid szakaszban
szellemesen egésziti ki a nyolcadokban halad6 zenei folyamatot.

A két darab, amelybe Dohnanyi valcert komponalt, két kiilonbdz6 hangulati
hatteret nyujt. Az op 26-os kvintett 2. tétele egy olyan miiben jeleniti meg a keringdt,
amelyet nem a vidamsag, hanem a komoly hangvétel jellemez.'*® Ezzel szemben a
Szextettben (op. 37) feliilkerekedik Dohnanyi optimizmusa, ¢s a 4. tétel jazz-
parddiajaba'?’ két helyen illeszt konnyed hangvételii valcert, amelyben a 2/4-et rovid
idore felvaltja a 3/4 es metrum. Mindkét darabban fontos szerepet kap a bracsa: az
egyikben bemutatja a témat, a masikban a hegediivel jatsszak egyiitt (171. és 395.

iitemtdl).

125 pgldaul a 24. iitem elején és az analdg helyeken. Lasd a Scherzo elemzését: 28.
126 The tone of the whole work is wery sombre [...]” Tovey/Dohnanyi: 330.
127 Vazsonyi/Dohnanyi: 154.
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3. Osszegzés

A fenti darabokat végigtekintve megallapithatjuk, hogy Dohnanyi szivesen
alkalmazta a bracsat a legkiilonfélébb szerepekben. Nem volt idegen szamara az a
lehetdség, hogy a hangszer adottsdgainak legszélesebb skalajat mutassa be: ha csak a
Szerenad Romanza-tételére gondolunk, a legmélyebbtdl a legmagasabb regiszterig
kihasznalja a hangszert. A mély hangfekvésben megszolaldo op. 1-es zongoradtos
Adagio, quasi andante-tételével a bracsa legbensdségesebb tonusat mutatta meg. Az
ellenszolamok elsé megszdlalasat szintén gyakran bizta a bracsara, mint példaul az
esz-moll zongoraotos 3. tételében. Szamos esetben a fotéma visszatéréseket is a
bracsa sz6lama hozza. Kisérd szerepben szintén — mint példaul a Szerendd Romanza
tételében a témat koriilrajzolo tizenhatod-fiizérek — jelentds szolamokat szant a
szerzO a hangszernek.

Azt, hogy Dohnanyindl mennyire volt szdndékos a bracsa hangsulyozott
elotérbe helyezése, nem tudhatjuk, de valoszintisithetd, hogy a sziilé1 hazban kapott
kamarazenei- ¢s hangversenyélmények, valamint apja csellozdsa és maga a
csellohang mély nyomokat hagyott benne. Lehetséges, hogy éppen azért bant a
bracsa hangszinével olyan otthonosan, mert a csell6tol kapott hangzasélmények ¢és az
abbol nyert Otletek kozel vitték 6t a bracsa természetéhez.

A feltételezések mellett egy nemrég megtaldlt, 1954-b6l szarmazd
levélvaltas' azt bizonyitja, hogy nem jarunk messze az igazsagtol, amikor kiilon
szimpatiat sejtiink Dohndnyi részérdl a bracsa irdnyaban. A szerzd egy régi ismerdse,
Molnar Ferenc, aki bracsasként szerzett hirnevet San Franciscoban, Herz Otto
kozvetitésével felkérte Dohnanyit egy bracsaverseny megirasara. Sajnos a mii soha

nem sziiletett meg, de a levélvaltasbol kideriil, hogy ,,Kivansdganak anndl is inkabb

! Letters and Documents (7 binders + index + 2 CD-Rs). Cataloged by Veronika Kusz 2005-2006;
property of Dr. Sean E. McGlynn. Created in association with The International Dohnanyi Research
Center; 568 Bevery Court; Tallahassee, FL, USA 32301” FSU [Florida State University] Dohnanyi
Collection: ,,McGlynn-Kusz Letters”, 188. és 682. A két levél datuma: 1954. marcius 15. és 22. Kusz
Veronika kutatta a dokumentumokat az Egyesiilt Allamokban. Halasan koszondm neki, hogy
tovabbitotta nekem a faximilék fotomasolatat. Ezaton mondok kdszdnetet Dr. Sean E. Mcglinn-nek is
azért, hogy a dokumentumokat a dolgozatomban kézolhettem. (Lasd lentebb.)

? Dohnényi és Herz Ott6, az ismert kamarazenész és zongorakiséré, Budapestrol ismerték egymast a
két vilaghaboru kozotti zenei életbol.
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tennék eleget, mert egy bracsa-zenekar kompoziciéra esztenddk oOta vazlataim
vannak, amelyeket eddig nem dolgoztam fel.”

A véazlatok nem keriiltek el6,’ igy nem tudhatjuk, hogy Dohnanyi ezzel az
egyaltalan nem szokvanyos hangszereléssel mit szeretett volna kozvetiteni a
kozonségnek. Az azonban az Otletb6l kideriil, hogy a bracsa hangzéasvilaganak a

A megvalaszolt és megvalaszolatlan kérdések kozott alljon itt bizonyitékként

a levélvaltas:

? Kusz Veronika kozlése szerint nem tudhatjuk, hogy a vazlatok megvannak-e valahol, vagy elvesztek.
Meég az sem kizart, hogy Dohnanyi leginkabb fejben Orizte azokat.
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