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Bevezetés

Zeneiskolai tanulmanyaim befejezésekor kaptam az els6 Weiner Led kottakat — két
hegedli zongora szonatat — sz€p emlékli tanarndm Cs. Kory Erzsébet hagyatékabol.
Elmélyiilt tanulmdnyozasukra évekkel késobb keriilt sor, melynek sordn megfogott
ihletett szépségiik, remekbe szabott formajuk. Kiilonosnek és érthetetlennek tartottam,
hogy mennyire ismeretlen és mell6zott példaul D-dur Szondtdja, még a hegediisok
korében is.

Weiner Leoval kapcsolatban akadémiai éveim zenekari gyakorlatdbdl
elevenednek fel emlékek, ahol karmesteriink, Simon Albert tobbszor utalt tanitasara,
egyszerti, de Iényeget érintd megjegyzéseire. Weinerre a nemzetkdzi zenei élet
kivalosagai is — példaul Végh Sandor egy televizios interjuban, vagy késdbb Varga
Tibor a személyes beszélgetések soran — ugy emlékeztek, mint zenei fejlédésiik
meghatarozo személyiségére.

Ilyen el6zmények utan érdeklddéssel vettem kezembe Berlasz Melinda Weiner
Leo és tanitvanyai cimi konyvét, mely végképp a téma felé orientdlt. A kdnyvben
szereplok impozans névsora kapcsan felvetddott a kérdés: hogyan lehetett egy
pedagdgusnak ekkora hatdsa? Volt tanitvdnyaihoz fordultam, akikkel interjut
készitettem, hogy tovabbi informaciokkal bdvitsem a személyiségével, tanitasaval
kapcsolatos ismereteimet. A megkérdezettek Devich Sandor, dr. Barsi Ernd, Deak
Agnes és Kemény Endre — Weiner utolsé iddszakat ismeré didkjai voltak. A kérdésekre
adott valaszokbol kirajzoldédott Weiner muivészete, zeneszerzoként és tanarként leélt
¢letének kettdsége.

Volt tanarom, Devich Sandor professzor az interju alkalmaval hivta fel a
figyelmem arra a tényre, hogy Weiner mennyire fontosnak tartotta kamaratanitdsa soran
a szolamok viszonyat, azok aradnyainak kialakitasat, melyet a plasztikussag fogalméval
jelolt. Deak Agnes emlékezésében is megjelent a weineri utasitds: ,,Plasztikazza,
kérem!”. Annak ellenére, hogy nem jatszott vonds hangszeren, mind a kottaelemzéskor,
mind a tanitasara valod visszaemlékezésekbdl kivilaglik egyfajta ,,hangszerdszton™ €s a

hangszerek jellegzetességeinek mélyebb ismerete.



vil

Mindezen elézmények utan  dolgozatom  témajanak  Weiner  Led

kamaradarabjainak elemzését valasztottam. A miivek tanulmanyozéasa soran dobbentem
rd4, milyen sajatosan is jeloli az altala elképzelt hangzast. Kompozicidiban
megmutatkoznak szolamvezetésének differencidlt rétegei, az 4ltala alkalmazott,
hangszerre jellemz6 hangszinek és a darabok jellegzetes textaréja.
Tovabbi vizsgalodasaim soran kitérek kamaradarabjainak keletkezési koriilményeire,
palyajanak indulasara, a pdalyatarsak €s Weiner kapcsolatara, alkot6i valsagaira,
melyeket ¢letrajzi adatainak Osszefiiggésében fogok bemutatni. Az adatok
hianyossagainak poétlasa a Weiner hagyaték (W. H.) rendelkezésemre 4allo
dokumentumai, elsésorban a fellelhetd, még kiadatlan Hacker Mdridhoz és Hacker
Borbalahoz irt levelezések alapjan torténik. A hagyaték a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem VorOsmarty utcai régi Zeneakadémia épiiletében 1évé Kutatdo Konyvtar
tulajdona.

A vizsgalédds soran  attekintem = stilusanak  valtozéasait, kiilonleges
formamegoldasait, a kontrasztjelenségek kiilonb6z0 rendszerét. A forma és a karakter
jellegzetességeinek €s sajatossagainak bemutatdsdra a kamaramiivek elemzése szolgal
alapul. Szeretném vizsgalni Weiner jellegzetes stilisztikai megoldasait, koztik a
,magyaros” hangvétel megjelenését az op. 4 és az op. 6 miiveiben, az op. 9 tételeiben a
tematikus egység szempontjabol kikeresni az arculatvaltd témak eredetét. Szeretném
kimutatni a ,,bartékos” invenciok jelenlétét az op. 13 elemzése soran, valamint az op.11
¢és az op. 26 darabokban megvizsgalni formai megoldésait €s karakter rendszerét.

A vonoés  szOlamok  elemzésekor  tanulmanyozni  fogom = Weiner
hangszerkezelésének jellegzetességeit. Megvizsgdlom vonods hangszerhasznalatat, a
sulyviszonyokat, a vonasiranyokat, azok gazdag artikulaciojat, a jellegzetes vondsok
alkalmazasat, a regiszterhasznalatot ¢és a kisérd szélamok anyagadnak vonds
jellegzetességeit. Tanulmanyozom tovabba Weiner sajatos jelzésrendszerét. Gazdag
kiemelés-technikdjanak elemzésével szeretnék képet kapni a szolamok tobb
hangzassikjanak kialakitasarol és a miivekben megjelend plasztikussagrol.

Ezen elemzési modszerek mentén szeretném kimutatni a hangszerszerliség és a
plasztikussag megjelenését Weiner kamarazenéjében, ami nemcsak miiveinek — hanem

egyfajta weineri gondolkodasmodként — tanitasanak is sajatja.






Weiner Le6 életrajza 1

1 Weiner Leo életrajza

Weiner Le6 ¢letrajzi adatait kutatva altalaban csak miveinek jegyzékét €és a szdmos
dijanak felsorolasat tartalmazd anyagot talaltam. Ezért elsOsorban a hagyaték aprd
ténymozaikjain keresztlil szeretnék betekinteni az egyébként eseménytelen ¢letmii
részleteibe, hogy magyarazatot kapjak Weiner palyajanak hianyz6 momentumaira.

Apja, Weiner Adolf (1843-1910) tisztvisel' mar 6zvegyen kotdtt hazassagot
Dinner Jennyvel (1848-1885), a ma Szlovédkiahoz tartozd Liptészentmikloson, 1883.
szeptember 12-én. Innen Budapestre koltoztek, ahol 1885. aprilis 16-an megsziiletett
egyetlen fiuk, Led.” A gyermekévekrdl kevés adat lelhetd fel.

Kovacs Sandor (1886-1918) zongorapedagogus irasabol tudjuk, hogy Weiner
azon harom hoénapon kiviil, mely alatt zongoradrakat kapott, mas zeneoktatdsban nem
részesiilt, hanem autodidakta médon képezte tovabb magat.’ 1901-ben, tizenhat éves
koraban, titokban felvételizett a Magyar Kirdlyi Zeneakadémiara, hogy komolyabb
tanulmanyokat folytathasson. A sikeres felvételi utan® Hans Koessler (1853-1926)
zeneszerzés szakan tanult tovabb, egyidejiileg végezve a realiskolat és az akadémiat.’

A kivalo elémenetelii tanuld 1906-ban diplomdzott. Hasonldéan, mint Bartdk
Béla (1881-1945)° és Kodaly Zoltan (1882-1967),” Weiner is 6t év alatt végezte el az
akadémia zeneszerzés tanszakat, ebbdl egy évet ,,6nként folytaté” tanuloként.®

Utols6 éves novendékként az op. 3 Szerendd cimii, zenekarra komponalt

miivével szinte berobbant a magyar zenei életbe.” Lelkes, rajongd cikkekben tudésitott

' A hagyatékban fellelheté egy Weiner Adolf névre kiallitott orvosi diploma, de praktizalasrol a hagyaték
nem tartalmaz adatot.

2 W. H. Anyja sziilés kozben, rangogores kovetkeztében elhunyt. Apja masodszor 6zvegyiilt meg. A
gyaszév letelte el6tt 1885. december 20-an ismét meghéazasodott — Rosenthal Jennit vette néiil.

W. H. 51-53. Hacker Marianak kiildott levelébdl tudjuk, hogy Weiner apjanak az el6z6 hazassagabol mar
volt egy fit gyermeke. A levél kiadatlan.

? Kovacs Sandor: Vilogatott zenei irdsai. Weiner Leé. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 263-270. 263. o.
és Kovacs Sandor: Vilogatott irasai. Az vj magyar iskola. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 271-282. 274.
0. A két iras lényegében azonos adatokat tartalmaz.

* Wagner: Tannhauser nyitanyabol készitett zongora négykezes atirataval felvételizett. B. M. Weiner Kato
190-191. o.

>W. H. 1. Onéletrajz.

6 1902/03 Magyar Kiralyi Zeneakadémia Evkonyve (a tovibbiakban MKZE.)

71904/05 MKZE.

¥1905/06 MKZE.

’ A bemutaté 1906. junius 15-én hangzott el az Zeneakadémian a zeneszerzés zardvizsgan. 1906. oktober
22-én az Operahazban léphettek a végzds ndvendékek a nagyobb nyilvanossag elé. A Filharmonikus
Tarsasag koncertjén Kerner Istvan vezényelt.
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rola Csath Géza (1887-1919). A rég vart ,magyar szimfonikus zeneszerzo

megsziiletését, a ,magyar Mendelssohnt™'

latta benne. Munkassagat elemezte ¢és
méltatta Kovacs Sandor is.

Az op. 3 sikere az egyik legigéretesebb zeneszerzové emelte Weinert, aki
ismerte sajat értékeit, és ebben lathatdéan a koOrnyezete is megerdsitette Ot. A
kompozicidinak nemcsak itthon, hanem kiilfoldon is példatlan sikere volt.'> Miiveit
szamos orszagban eldadtak — ,,ahol csak zenekar 1étezett” — utalt ra Kodaly cikke.'* Az
1907-1908-as hangversenyszezonban a Szerendadot bemutattak Berlin, Bécs, Dortmund,
Freiburg, Haagen, Hamburg, Innsbruck, Koln, Lipcse, London, Magdeburg, Mainz,
Miinchen, Praga, Sondershausen, Varso, Wiesbaden ¢és Ziirich varosokban.'

A mi helsinki bemutatdja utan a finn kritikus, J. Floddin ,,Magyarorszag Bizet-
jének” nevezte a szerzot."” Lipcsében egyiitt ajanlottak a Szerendd kottajat Max Reger

/ o e 1 . . 1
¢s Hugo Wolf miveivel. ® Weiner ,.frenetikus” !

sikerei egy fényes, nagy ivl karrier
keépét vetitették elore.

Hasonl6 sikerek kisérik a versenyek alkalmaval is, a tanulményai alatt kiirt dijak
¢s palyazatok szinte mindegyikét elnyerte: Liszt Ferenc-6sztondij, Erkel Ferenc-
palyadij, Haynald Lajos-dij, Schunda V. Jozsef-dij, Volkmann Robert-6sztondij.'®
1908-ban megkapta a Ferenc Jozsef jubileumi-dijat, melyet Parizs, Miinchen, Berlin és
Bécs zenei életének tanulmanyozasara szolt."

1908-ban, tanulmanyltjarol hazaérkezve allast vallalt két baratja és
¢vfolyamtarsa, Reiner Frigyes €s Szirmai Albert kérésére a Népszinhdznal — késébbi
nevén a Vigoperanal — korrepetitori mindségben.*’

A tanitds mindig is vonzotta, els6 megbizdsit a Fodor Zeneiskola elmélet

tanaraként kezdte.”' Sikerei sorat tovabb novelte, hogy Koessler nyugalomba vonulasa

Gal Gyorgy Sandor: Weiner Leo életmiive. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1959): 9-10. o.(A
tovabbiakban G GY S.)

19 Csath Géza: Ejszakai esztetizalds. (Budapest: Zenemiikiado, 1971): 37. o.

"' Berlasz Melinda: Weiner Leé és tanitvanyai. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa Kiado, 2003): 144. o.
>W. H. és GGY S.14. o.

1 Kodaly Zoltan: Visszatekintés. Weiner Leé. (Budapest: Zenemiikiado, 1964)

“W.H.ésGGY S. 14. 0.

®GGYS. 13.0.

'® Az Allgemeine Musikzeitung No. 26 szaméban. és G GY S.14. o.

'7 B. M. Molnar 139. o.

'8 Az Erkel Ferenc-palyadijat az Op.3 Szerenadért, a Haynald Lajos-dijat az Agnus Dei 6 szélamii
egyhazi korusmiiért, a Schunda V. Jozsef-dijat a Magyar Abrand cimii tarogatora és cimbalomra késziilt
' W. H. 51-53. Elményeit a Hacker Borbéalanak kiildétt képeslapokon adja hiriil. A levél kiadatlan.

2 W. H. 1. Onéletrajz.
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utan” — mindéssze huszonharom évesen, két évvel a diploma megszerzését kovetSen —

felkérték, hogy tanitson a Zeneakadémian. Mihalovich Odén 1908. oktéber 3-4n adta at
a megbizast — rendkiviili tanar min6ségben — a zeneelmélet targy tanitasara.”> Molnar
Antal némi éllel jegyzi meg: azért esett a valasztds Weinerre, mert Koessler
ragaszkodott hozza, hogy ha Bartdk és Kodaly tanit, akkor harmadikként Weiner is
tanithasson mellettiik.”* Ezzel az allassal Weiner elkdtelezte magat a tanari palya
mellett. Eletének tovabbi részét a zeneszerzés és a tanitas kettéssége hatarozta meg.

1911-ben koncertsorozatot hirdetett az Uj Magyar Zene- Egyesiilete (UMZE) —
podiumot adva a régi €s az uj zenének — mely céljdul tiizte ki a modern magyar zenei
torekvések terjesztését ¢és megismertetését, valamint a preklasszikus miivek
Gjraélesztését.” A kezdeti lelkesedés utan az érdeklédés mar a masodik koncerten
megcsappant.

Bartok, aki allandé résztvevdje volt a régi €s az Gj mivek tolmacsoldsanak,
Weiner op. 7 Hdrom zongoradarabjat itt mutatta be. Ez volt az egyetlen kdzvetlen
munkakapcsolat Bartok és Weiner kozott. A jo kritika ellenére mind Bartokot, mind
Weinert megrazta a kozonség érdektelensége.”” Az UMZE ezért felfiiggesztette
miikodeését, igy megsziint az a forum, amely segitette az ) kompoziciok bemutatasat.
Weiner palyajanak alakulasat azonban mas is befolyésolta.

A toretlen lelkesedés, mely eddig koriilvette 6t, az op. 9 Hegedii-zongora
szondtdaval varatlanul megtorpant. Palyafutdsa alatt eldszor érezhette a mell6zottség
érzését, mikor a Szondtdval kapcsolatban a kritika szinte csak az eldaddkkal
foglalkozott, a szerzordl alig tett emlitést.

1911-ben a Budapesti Nemzeti Intézet megbizza, hogy irjon kisérézenét
Vorosmarty: Csongor és Tiinde cimii darabjdhoz. A nagy lelkesedéssel megirt mii 1913-

ban elkésziilt, de Weiner éveket vart a bemutatd megvalosulasara. Hossza ideig csak a

' W. H. 1. Onéletrajz.

?2.1908. dec. 16. E6tvos Karoly ,,valosagos hadjaratot inditott” Koessler ellen német szarmazasa miatt a
magyar nemzeti torekvések érvényesitésére (Koessler még magyarul sem tudott megtanulni.) Vélhetdleg
ezért kiildték nyugdijba. Csath Géza: Ejszakai esztetizdlds. (Budapest: Zenemiikiado, 1971): 268-269. o.
1920-25-ig ismét az Akadémia tanara volt.

2 W. H. 198. A megbizés heti 12 6rara szolt.

* B. M. Molnar 137-138. 0. Nem egyszerre kezdtek tanitani. 1906 Bartok, 1907 Kodaly, 1908 Weiner.
(1906/7, 1907/8, 1908/9 Evkonyvek).

* Elnoke: Kacsoh Pongrac, a titkar Balaban Imre, az igazgatosag tagjai: Bartok Béla, Demény Dezsd,
Kodaly Zoltan, Kovacs Sandor és Weiner Led voltak. B. SZ. T. LX. 560. o.

2% ifj. Bartok Béla: Apdm életéncek krénikdja. (Budapest: Zenemiikiado, 1981): 122. o.

*7 Bartokot annyira érzékenyen érintette az alapos el6készité munka ellenére az elmaradt érdeklddés,
hogy ennek hatasara nem akart tobbet koncertezni.
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mii  részletének bemutatéjara keriilt sor,”® majd 1916. december 6-4n végre
megszolalhatott az egész mi.*’ Viszonylag kevés el6adas utan azonban lekeriilt a
misorrol. Weiner ekkor — mar 1913 6ta — nem komponalt. A haboru pusztitasai,
megrazo torténései, az elesett hozzatartozok, ismerdsok irant érzett gyasz elhallgattatja.

Ot év utan, 1918-ban jelentkezett Gjra, az op. 11 fisz-moll Hegedii-zongora
szondtdjaval, amit a kritika csak ,,tanaros” produkcionak tartott.*°

1919-ben a Tanacskoztarsasag ideje alatt nem csatlakozott a Kodaly, Molnar
Antal vezette zenei direktoriumhoz, €s nem is vett részt a munkéajukban. Egész életében
apolitikus volt, igy tanithatott mindkét politikai rendszer alatt. A zeneszerzés tanszakot
1s vezette, amig az eltiltott Kodalyt vissza nem helyezték. Nem sokkal ezutdn Weiner
lemondott a zeneszerzés tanitasardl arra hivatkozva, hogy a névendékei az altala mar
nem értett, Uj irdnyzatokat kivanjdk kovetni. Maradt a szamara oly kedvesnek tartott
kamarazene tanszakon, amely mellett kitartott halalaig.

A tanitasban elért sikerei mellett azonban egyre nyilvanvalobba valt zeneszerzdi
mell6zottsége, mely 1920-ban mar érzékelhetd volt. Bartok egy 1910-ben irt levelében
még furcsa dolognak tartja, hogy Weiner nevét kihagytak egy périzsi cikkbol®' ezzel
szemben 1920-ban mdar egyaltalin nem emliti Weiner nevét a Philip Heseltine
zenetorténésznek Londonba irt levelében. Ellenben figyelmébe ajanlja Kodalyt és
Lajthat, s6t megallapitja, hogy rajtuk kiviil ,,nincs értékes zeneszerzénk”.*

1922-ben Weiner megnyerte az amerikai mecénas, Elisabeth Coolidge altal kiirt
zeneszerzO1 verseny elsé dijat az op. 13 fisz-moll 1I. Vonodsnégyesével. A mi
magyarorszagi fogadtatasa vegyes volt, a partolok rajongasa mellett fanyalgd hangokat
is lehetett hallani. A tdmogato kritikdk megcsappantak, nem ¢élt mar Csath, sem Kovacs.
Kodaly ekkor irta meg cikkét, melyben Weiner alkotoi stilusanak eredetiségét hidnyolta.
* Weiner még a szokasosnal is érzékenyebben reagalt.

A Coolidge-dij elnyerése nemcsak a kiilfoldi elismertségét novelte, hanem a
versenygydzelem 10j lendiilethez segitette Weinert a zeneszerzés terén. Az op. 14

Romanc, és az op. 15 Concertino darabjait siker koronazta. Az op. 16 Katonasdi utén,

* A Kozjaték bemutatdjarol Csath Géza tudositott 1914. febr. 16-an. Csath Géza: Ejszakai esztetizdlds.
(Budapest: Zenemiikiado, 1970): 472-473. o.

¥ A Csongor és Tiinde bemutatoja: 1916. dec. 6. Opera, rendezte: Abranyi Emil, a Nemzeti Szinhaz
szinészei mikddtek kozre.

3O W. F. Ujsag kivagasokat tartalmazo fiizetek.

! Demény Janos (szerk.) Bartok Béla levelei. 1910. marc. 19. utan (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 160-
161. o.

32 Demény Janos (szerk.) Bartok Béla levelei. 1920. XI. 24. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 261-262. o.
3 Kodaly: Visszatekintés I. Weiner Leé. 1922 kozreadd: Bonis Ferenc (Budapest: Zenemiikiadé, 1964).
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1924-ben azonban a termékenysége elapadt, hét év hallgatas kovetkezett. Weiner sulyos
zeneszerzO1 valsagba keriilt, teljesen a tanitds fel¢ fordult, melyben egyértelmi
eredményekre szamithatott. 1928-ban az akadémia zenekarat tanitotta be, de Popper
hagyomanyat nem folytatta, nem vezényelt. A zenekar karmester nélkiil jatszott, oriasi
sikerrel.>* Ezek a tanitis soran szerzett pozitiv élmények azonban csak részben
karpotoltak zeneszerzoi sikertelenségeiért.

Az 1d6 muldsaval Bartok, Kodaly és a masok népdalgyiijté koratjai altal
felhalmozodott népdalkincs megismerése, valamint a beldliik késziilt feldolgozasok
megvaltoztattdk a magyaros hangvételr6l alkotott idealt. A midal, verbunkos,
ciganyzene ihletési anyag hasznalata helyett a népzene — értékeit tovabbito, ,.tiszta
forrasanak™ anyagat feldolgoz6 — kiindulé elvre épitett.’> Baratja, Lajtha Lasz16 (1892-
1963) nyujtott mentdovet Weinernek. Népzenei gylijtések anyagat vitte el hozza és
,brutdlisan” raparancsolt, hogy kezdjen velikk valamit, ) fejezetet nyitva ezzel a
komponista életmiivében.*®

Weiner 1931-ben, hossza hallgatas utan elkésziilt a Lajtha LaszI6 altal ajanlott,
népzenét feldolgozd irany els¢ darabjaval, az op. 18 Szvirtel. Ezzel a miivével
jelentkezett a Dohndnyi Erné (1877-1960) elndklete alatt kiirt versenyre, de itt a
visszautasitas egy kiilonos formdjaval talalkozhatott. Sokaig nem hirdettek eredményt,
majd a zstri — a kiirdst megvaltoztatva — a meghirdetett 5000 pengd elsé dij
pénzdsszegét nem fizette ki, hanem két palyami kozott 2000-2000 pengdt osztott szét,
ezzel nyilvanitva ki, hogy nem sziiletett elsé dijra mélté mi.*’

Weiner szokatlanul ¢élesen reagalt minderre. Bar az elsok kozott volt, annyira
megalazonak érezte a dontést, hogy nyilt levelet intézett a dontdbizottsaghoz, melyben
kozolte, hogy visszautasitja a dijat. Baratja, a hires karmester, Reiner Frigyes (1888-
1963) a segitségére sietett, €s kiilfoldon — f0leg amerikai nagyvarosokban — sikerre vitte
a miivet. Ennek hirérdl egy egész oldalas ujsagcikkben tdjékoztatta a hazai kozonséget
¢és a szakma képviseldit, idézve az ottani lapok lelkes irasait. Ez Weiner magyarorszagi
megitélésén szamottevoen nem valtoztatott.

A ’30-as évek végére a fasizmus faji megkiilonbdztetd intézkedései elérték

hazankat is. A zsidotorvények bevezetésével ndtt a fenyegetettség, ezért 1938-ban

** B. M. Ambroézy 22-23. o.

% Kodaly Psalmusa méar 1923-ban elkésziilt, de emlithetjiik még ebbdl az idészakbol a Székely fonot
(1927), Bartok Tancszvitjét (1923), a Cantata profanat (1930).

3 B. M. Kentner 98. o.

37 W. F. Ujsag kivagasokat tartalmazo fiizetek.
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Weiner kikeresztelkedett.”> Am ez a 1épése sem volt elég ahhoz, hogy tovabb

tanithasson, 1944 4prilisaban elvesztette allasat. Egy védett hazban bujkalt,*® volt
ndvendékével egyiitt.* Kétszer is atélte a razzia halalfélelmét, meg volt gydzddve rola,
hogy kivégzik. Els6 alkalommal elengedték, masodszor azonban méar munkataborba
hurcoltdk. Az elszenvedett iddszakrdl a Gréte levelekben olvashatjuk megrazé
beszamolojat.*!

A munkataborbdl — meg nem erdsitett forrasok szerint — a Zeneakadémia
rektora, Zathureczky Ede hozta ki.*? Lakasat lebombaztak, kottai, kéziratai odavesztek.

A haborii utdn ujrainduld akadémidra visszahivtak tanitani® Az Igazgato
Tanacs is tagjai kozé valasztotta,** de a személyi kultusz idején mellézbttsége olyan
mértékil volt, hogy lemondott a Tanacsban betdltott tagsagarol.*

Baratai biztatasira a mar kiadott Funkciétan®® mellett megirta masik
osszefoglald elméleti miivét, az Elemzd formatant.*” ** Weinernek meg kellett élnie a
zeneelmélet teljes atalakulasat, melyet értelmetlen, logikatlan valtoztatasnak tartottf9
emiatt konfliktusba keriilt Kodallyal. Weiner formatan mivét, mint tananyagot,
visszavontak.

A héboru utan alkotoi erejét veszitve atiratokkal foglalkozott, tovabb gyarapitva
azok sokasagat. 1952-ben ,¢lete f60 muvét” késziilt megkomponalni, a Toldi
szimfonikus kolteményt, melyet még a kozvetlen barati kore sem talalt méltonak
Weiner eddigi miiveihez.

Nyugdijba vonulasi kérelmét eldszor elutasitottak, majd a méasodszori kérelmét

1957-ben mar elfogadtak.”® Otthondban folytatta a tanitast, tobbszor jutalmaztak

munkdjat allami elismeréssel. 1953-ban Kivald miivész elismerést kapott, kétszer

* W. H. 159/b Keresztlevél Kollégajat, Schiffer Adolf csellotanart valasztotta keresztapjanak.

%% 1944-ben Sachs Renée Eotvos utcai lakasanak cselédszobajaban bujkalt. B. M. Mathé 126. o.

“0B. M. 181. 0. Varga Laszl6 a Léner kvartett csellistaja segitette a nyomortsag elviselésében.

*I B. M. Gréte levelek.

“2B. M. Ferenczy 77. o.

B W. H. 79. 1945. szept. 20-4n visszakapta a katedrat.

* W. H. 82. 1947. jun. 7-én adminisztrativ minéségben kijelolték foigazgato helyettesnek.

3 W. H. 41. 1948. jin. 1-én lemondott az Igazgatoi TanAcs tagsagarol.

W. H. 65. 1949. m4j. 1-én a Magyar Népkoztarsasag Erdemrend Kiskeresztje V. fokozataval jutalmaztak.
1950-ben le akart mondani a tanszékrdl. Az illetékesek Kossuth—dijjal probaltak kiengesztelni.

B. M. Ferenczy 77. o.

% Weiner Le6: Elemzd dsszhangzattan (Funkcié-tan) (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 1944).

" Weiner Le6: A hangszeres zene formdi. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1955).

*8 Elméleti miiveit lasd Fiiggelék 13. tablazat

“Berlasz Melinda: ,,Néhany dokumentum Weiner Led tanari palyajanak utolsé idészakabol.” In:
Ujfalussy Jozsef (szerk.): A Liszt Ferenc zenemiivészeti fGiskola 100 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1977)
222-239. 0. 227-228. o.

0 W. H. 85. 1957. aug. 22. Nyugdijazas, tanari 4llasdnak megsziintetése.
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tiintették ki I. fokozati Kossuth-dijjal: 1950-ben munkassagéaért, majd 1960-ban a
Beethoven zongoraszonatak elemzéséért és kozreadasaért.”! Mindezek ellenére élete
végéig melldzottnek érezte magat.”® Egészsége megrendiilt,”® 1960. szeptember 13-4n,

78. életévében, Budapesten érte a halal.>*

1.1 Kletének kettéssége — sikerek és mell6zottség

Weiner Led ¢€lete a zeneszerzés ¢€s a tanitas kettdse koriil forgott, de nem csupan emiatt
volt rd jellemezd a kettdsség, hanem mert — a zeneszerzd Weiner — munkassagat a
sikerek ellenére mind a mai napig végigkdveti a mellézottség. Eletmiivét ezért nem is
lehet targyalni anélkiil, hogy az egész palyaivet ne vizsgalnank meg.

Weiner ¢letében az alkotéds, és ujraalkotas sajatos Osszekapcsolodasdnak dualitasat
¢rhetjilk tetten. Ha parhuzamosan figyeljik meg munkassaga két fo Osszetevijét,
lathatjuk, hogy — a zeneszerz6 Weiner — kezdeti sikerei késébb tobb okbol is
megfogyatkoztak, mellette — a tanar Weiner — tevékenységét egyfajta permanens
eredményesség ¢€s elismertség kiséri. Kezdetektdl fogva sajatos stilusban, kiilonds
magabiztossaggal tanitott, mellyel rovid idon beliil nagyfoka tiszteletet vivott ki. A

tanar Weinerrdl, annak eredményességérdl tobb kortarsa is a nagyvildgba vitte hirét, és

mind a mai napig nem véletleniil osztjak, tobben is, Zador Anna véleményét:
En azt hiszem, az igazi értéke nem annyira a zeneszerzének, hanem elsésorban a tanarnak

van. Egészen nagyszerti tanar lehetett.”
Mint latjuk, zeneszerzéként — kivalt palyaja elején — csak elismerésben részesiilt. Ekkor
1906-ot irtunk, amikor Bartok zenekari miiveit kevés alkalommal jatszottdk, a
Filharmoénia Zenekar zenészei nem voltak hajlandok eléadni az 1. szvitet. Kodaly pedig
még a szerzbi estje elott allt.’® Az op. 3 Szerendddal bemutatkozé Weiner elsoprd
sikerét viszont tjabbak kovették, mondhatni ,.tulnyerte” magat.

Ennek ellenére a fényesen induld palya mégis megtorpant. Weiner tobbszor is

¢vekre elhallgatott, indokait csak sejteni lehet. Egyrészt beleszolt a torténelem: a két

SLW. H. 68. 1960. marc. 7. Kossuth-dij atadas aprilis 3-4.

32 Az én életrajzom egy sz6: mellézés!” — mondta kesertien Weiner Tétrai Vilmosnak.

Tatrai Vilmos: Hegedliiszo alkonyatban. (Budapest: Klasszikus és Jazz kiado, 2001): 214. o.

3 W. H. 85. 1957. aug. 22. Nyugdijaztak, de 1957. szept. 16. Munkaszerzédés kapott heti 4 orara. (W. H.
86.) Igy tovabb dolgozott lakasan, a Majakovszkij utca 91-ben.

> 1960. szeptember 13-4n eszméletleniil fekiidt a korhazban. Szabo Ferenc igazgato és Ferenczy Gyodrgy
meglatogatta. Este elaludt 6rokre. Nem szenvedett. B. M. Ferenczy 78. o.

> B. M. Zador 202. o.

%% Ebben az id6szakban ,,Dohnanyi és féleg Weiner voltak a legismertebb komponistak.”

B. M. Molnar 139. o.
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habort,, a zsidotorvények, az elhurcoldasok, a rettegés iddszaka, a munkatdbor

megalaztatasai.”’

Masrészt maximalizmusa a munkdban, talzott igényessége a
kapcsolataiban, gyenge kudarctiird képessége, ttlérzékenysége, hangulati valtozasai
csak fokoztdk maganyossagat, befelé fordulasat.”®

Hangos kozonségsikerei ellenére erésodott a szakma elidegeniilése.”” Egyre
inkdbb melldzottnek, kirekesztettnek érezhette magat. Harmadrészt a mell6zottség
érzését kortarsai, Bartok és Kodaly kultussza novekvo elismertsége sokszorozta meg. A
palyakezdéskor még egyiitt emlegették Bartok, Kodaly és Weiner nevét, azonban 1910.
marcius 17. és 19. — Bartok ¢és Kodaly szerzdi estjének datuma — sok mindent
megvaltoztatott. Bemutatkozasuk attorést jelentett. A zeneszerzd paros palydja
megkezdte folfelé ivelését, kiemelkedését a magyar zeneé¢letbdl. Bartok és Kodaly uj
hangjanak sikere stilusvaltast készitett el6. Weiner azonban a legcsekélyebb mértékben
sem kozeledett ezekhez az iranyzatokhoz. Az ebbdl ad6dd konfliktushelyzet az 1dd
elérehaladtaval egyre mélyiilt. Bar a bemutatokon tovdbbra 1is hatalmas
kozonségsikereket ért el, a szakmai elismerés, a Bartokkal és Kodallyal vald egyiitt-

emlités elmaradozott.®’ 1dézziik Dorati Antal szavait:

Eletét traumatikus csalodas érte zeneszerzOi hivatasaban, a fiatalkori sorozatos sikerek

utan — egyik naprél a méasikra — a malt embere lett, mint komponista.’'
Az ok, amiért a ,mualt embere lett”, hogy tovabbra sem ¢értette meg az ujitd
torekvéseket, melyek felbontottdk a tondlis alapti hangrendszert, €s a zeneszerzést az
atonalitas, a polimodalitas, a tizenkétfokusag stb. rendszereinek iranyaba toltak.
Mindezt ,,zagyva, atmeneti kisérletezésnek” tartotta.®> Ez jelentette alkoto1 dilemmaéjat
is, mely a tonalis alapon all6, konzervativ irdnyt szemlélet képvisel6jéve tette.
Ragaszkodott a hagyomanyos rendszerhez, mely mellett mindvégig kitartott; mert hitte,
hogy a zene csak a tonalitds keretein beliil létezhet, arra épiilve fejlddhet tovabb.
Megtagadott mindent, ami a szokott gyakorlattél, a hagyomanyos ,,szép” fogalmatol
eltért. A kortars zeneszerzOk torekvéseit még altaldnossa valasuk utdn, az ’50-es

években sem fogadta el. Mi lehetett ennek az onkirekesztd magatartasnak az oka?

7 B. M. Gréte levelek..

* B. M. Molnar 138. o.

3 Weiner Molnéar Antalt is okolta, hogy az elismertsége megkopott. Molnar Antal: Magamrél, mdsokrol.
Weiner Leo. (Budapest: Gondolat, 1974): 134-139. 134. o.

%U. 0. 134. oldal; B. M. Molnar 139. o.

°' B. M. Doriti 65. o.

62 W. H. 54. Reiner Frigyeshez irt levele. 1947. Januar 10.



Weiner Leo6 életrajza 9

Egész életében gyiilolte az ,,izmusokat” [...]%
Mar korai ifju éveiben tudta pontosan azt a hatarvonalat a ,haladasi” processzusban,

amelyet tillépni nem volt hajlando, és ehhez mindvégig ragaszkodott. **

Pedig palyaja elején érdeklddése a zenei Gjdonsdgok irant — kiilondsen a tanulmanyai
alatt — igen aktivnak mondhato. Kereste a lehetdséget, hogy megismerkedjen minden
kiadott Ujdonsaggal. Ezért csatlakozott az akadémistdk azon koréhez, akik a
kottakereskedésbél lopva kihozott uj kiadasokat atblattoltak.®> Azokat az @j iranyzatokat
elfogadta, melyek a romantika f6 vonalabol levezethet6k voltak. Szerette Debussy és
Sztravinszkij korai miiveit, lelkesedett Szkrjabin kompozicidiért, illetve® kedvelte és
sokat tanitotta Bartok I. Vondésnégyesét.®”’

Weiner rendiiletlentl hitt a klasszikus értelemben vett értékekben, és nem viselte el
azokat a valtoztatasokat, melyek nem képviselték az elvei szerinti hangzasvilagot. Az 0j
mozgalmak akkor ¢€s olyan mértékben voltak kovethetOk szdmara, amennyiben
beleillettek a zenei elképzelésébe.

Ha tovabb vizsgaljuk Weiner életének mas vonatkozasait is, kézzelfoghatoan
kirajzolodik a szokésokhoz, a harmonikus valtozatlanhoz valé vonzdodasa. Az 1908-as
parizsi atjardl irja levelében, hogy megtudott annyi mindent a festészetrdl, ami szamara
elegendd. Baratjanal, Berény Robertnél lakott, aki a vilagkiallitas miatt tanulmanyutra
ment Parizsba. Berény a ,,fauvok™-nak, ,,vadaknak™ nevezet halad6 festészeti iranyhoz
csatlakozott, de elvei Weinert nem érintették meg.®® Nemcsak a képzOmiivészetben,
hanem az irodalomban sem preferdlta talzottan az 1 iranyzatokat. Fdleg a
klasszikusokat szerette: Pet6fit, Aranyt, Vorosmartyt.” Olvasott orosz regényeket,
kedvence Goncsarov Oblomovija volt.” Ezen kiviil H. G. Wells, Jack London és a német
irodalom modern irdi, mint Stefan Zweig, Franz Werfel ¢s Jakob Wasserman tartoztak
az 4ltala olvasottabb szerzék kozé.”!

Ha Weinert, mint maganembert vizsgaljuk meg, akkor a szokasai mellett
rendithetetleniil kitarté embert taldlunk, aki minden koriilmények kozott ragaszkodott a

biztos, kitaposott uthoz. Legendas torténetekkel van tele a tanitvanyok emlékeit

% B. M. Kentner 97. o.

% B. M. Kentner 97. o.

% B. M. Kenton 106. o.

6 B. M. Mathé 126. o..

7 B. M. Devich 58. és.Pauk 143. o.

8 W. H. 51-53. Hacker Borbalanak irt képeslapokon szamol be périzsi benyomasairol. Kiadatlan.
% B. M. Kentner 101. o.

" B. M. Kentner 100. o.

"I B. M. Kentner 101. o.
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tartalmazé kotet, melyek Weiner étkezési szokasairél, fobiairol széInak.”> Még a nehéz
haborus években is véresen komolyan vette a taplalkozast,” amelybdl szintén a
hagyomanyosat szerette. A ,zsir hatart” ritkan lépte at.”* Képes volt kiilfoldi
bemutatordl is lemondani, hogy ne kelljen idegen izeket kostolni, vagy az esetleges
vajjal f6zés kockéazatat bevallalni.”” A valtozas ellen mindig védekezett, életét a
Zeneakadémia, a Kiraly utcai lakdsa és a Fészek klub haromszogében élte. Ritkan
utazott kiilfsldre.”

Csaladot nem alapitott, agglegény maradt, idds kordban unokahuga apolta.
Barati korének mindennapos taldlkozasai potoltak a hidnyzé intim kapcsolatait. A barati
tarsasaga azokra terjedt ki, akiket elfogadott.”” Kényes természete miatt az
Osszejoveteleket is megvalogatta, nem ment el olyan talalkozokra — lehetett az magas
rangu, gazdag mecénas is — ahol a hazigazdat nem szerette.”® Zador Anna, aki Weiner
barati koréhez tartozott, igy irt alapvetd sériilékenységérdl:

Led még sokkal érzékenyebben reagalt a mindig érezheté melldzésekre, fitymalasokra.
Tanszékvezetd tanar volt az akadémian, ezért valamelyest érvényesiilni tudott. Alapvetéen
meg volt sértve. Biztosan tudta, hogy Bartok nagyobb zeneszerz6. Talan 6 sem volt tapintatos

vele. Nagyobb emberi fliggetlenséget tudott elérni, mint Led. Tual érzékeny volt és

tigyefogyott, kiszolgaltatott a hétkoznapokra. Ez egy alkati szerencsétlenség.”

2 B. M. Banda 28, Horvay 92-93, Kentner 102, Solymos 163, Weiner Katé 190, 192, Zador 199. o.

3 B. M. Berkovits 34, Starker 165. o.

™ B. M. Kerekes 109, Koromzay 116, Starker 165. o.

7 B. M. Kentner 102, Weiner Katé 190, 192. o.

7 B. M. Zador 199.0.

" Eletre sz6016 baratsagot kotott Varré Margittal, a zongorapedegdgussal. A belsé baratikorhoztartozott
még Varré Margiton kivill férje, Varro Istvan, Kabos Ilonka, ezen kiviil Berény Robert, Reiner Frigyes,
Kentner Lajos, Aczél Erzsi, Mathé Klara, Sandor René, Barta Pal, Szondy Lipot, Fiist Milan, Ferenczy
Sandor, Karinthy Frigyes, Farkas Aladar orthopéd sebész és Zador Annaék is. B. M. Engel Istvan; Mathé
Klara; Zador Anna; Ferenczy Gyodrgy; Danos Lili;

7 B. M. Zador 199. o.

7 B. M. Zador 199. o.
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2 A zeneszerzo Weiner Leo

2.1 Mivészetének jellegzetességei

oo r yr r r r r nor 1
A mivészet két 0 elve: a szépség és az érthetdség.

Tekinthetjilk ezt Weiner Le6 miivészi ars poeticajanak is. Miiveiben a klasszikus
temperamentum domborodik ki, nem nevezhetd 0jitonak, inkabb 6sszegzonek. Tisztelte
a hagyomanyokat, fontosnak tartotta az értékmegOrzést, ragaszkodd kovetkezetesség
jellemezte. Hangzasvildga az eddig elért eredmények Osszegzését jelenti hagyomanyos
eszkozokkel, de egyéni izzel. Korai miivei elsopré sikerének magyarazata

kozérthetdségiikben, szingazdagsagukban és eredeti lendiiletiikben keresendod.
A nagy stilusmiivész és ragyogé kolorista.>
Miiveit a sziporkazé humor, finom, elégikus mosolyl lira, és a gazdagon O6mlo

melddiakincs jellemezte.’
Melldzottségének okait is ugyanebben taldljuk. Ragaszkodott a klasszikus stilushoz,
forméahoz és hangzasvilaghoz, nem hallotta meg a kor 0jit6 szellemét.

A zeneszerzOi elveihez kovetkezetesen ragaszkodd Weiner — mint azt Molnar
Antal is irja — szinte ténylegesen megkdltotte, megformalta miiveit. Az aranyossag, a
kerekség, a rendezettség elvei mentén mindig a szigoruan vett ,,j6 izIés” hatdrait
megtartva alkotott.”

Munkait athatja a precizség €és a szuverén magabiztossag. Ez tiikr6zddik
kompondldsaban is. Vizsgaljuk meg munkamoédszerét, alapossagat a kottajeldlésben,
maximalizmusat a bemutatok és koncertek elokészitésében. Maga Weiner igy vall errdl:

Megint nagyon el vagyok foglalva magammal, egész elmeriiltem magamba, se nem latok,
se nem hallok, nem veszem észre a koriilottem torténteket, senkivel sem érintkezem.
Széval, dolgozom, komponéﬂok.5

Nem annyira dolgozom, mint inkabb vajudom, 0j hangulatokkal vagyok terhes, s ezeknek
vilagra jottét varom nap-nap utan keserves kinok ko6zott. Mondhatom, nyomorusagos
allapot ez.®

Ez a tunyasag egyébként is uralkodik most rajtam, dolgozni nincs energiam.’

Nem annyit tanitani, hanem inkabb komponalni kellene!®

' B. M. Math¢ idézetek Weinertsl 122. o.

2 W. F. 1945 jin. 19. datummal.

* W. F. Hianyz6 adatok.

* B. M. Dorati 62. o.

> W. H. 51-53. Hacker Borbalanak irt levele 1907. augusztus 29. Kiadatlan.
® W. H. 51-53. Hacker Borbalanak irt levele 1908. Kiadatlan.

"W. H. 54. 1947. januér 10. Reinerhez irt levele.
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Természetesen inspiracio kérdése, hogy a mi el tud-e késziilni a kivant hataridére,

kiilondsen azért, mert a kotott terminus ram mindig gatléan hat.’

Molnar Antal irdsabol tudjuk, hogy Weiner hagyomanyos modon, a zongora mellett
komponalt.'” Rajztehetsége a kottairas szépségében is megnyilvanult, kottagrafikajanak
letisztultsaga amulatba ejtette Koessler felvételi bizottsagat.'! Kedvelte a ceruzat,
kiadatlan partitarai koziil tobbet is grafittal irt, hogy gond nélkiil elvégezhesse javitasait.
A kotdivek, az artikulacidk, a dinamikai jeldlések legkisebb részleteire is a legnagyobb
alapossaggal figyelt. A hagyatékban megtalalhatd a D-dur Szonata (op. 9) korrektardja,
melynek javitdsokkal teli kottdjabol képet kaphatunk a Weiner 4ltal alkalmazott
jelolésekrdl. Nem viselte el a kotta legkisebb hanyagséagait sem. Ezt az is bizonyitja,
hogy egyik, még kiadatlan miive bemutatojara sajat kézzel irta ki a szdlamokat a
zenekar szaméra; nem bizta méasra, hanem maga ellendrizte a szdveg hibatlansagat."
Weiner kritikusan viszonyult sajat munkaihoz, eléfordult, hogy az op.11 fisz-moll
Szonata terjedelmes negyedik tételében huzast javasolt, vagy korrigalta a kiado altal
szerencsétleniil nyomtatott kottat. Az op. 9 IV. tételében atirta a kotta egy részletét,
hogy kénnyebben lehessen lapozni.'* Ezt a helyet a kiadoval korrigaltatta'* (lasd az op.
9 keletkezési koriilmények cimii fejezetét).

Weiner a miivei bemutatdjara kiilonos alapossaggal és gondossaggal késziilt, a
zenekar probait rendszeresen latogatta és egyiitt tanitotta be a miivet a karmesterrel. Ha
elégedetlen volt, akkor kivette a palcat a karmester kezébdl és maga vezényelte el. Ha
nem tetszett valamilyen hangzas, akkor akar pultonként is megszoloztatta a
zenészeket.” Dirigalt, alapos és hasznos tanacsokat adott az el6adéknak, majd az
eléadast nagy 6rommel hallgatta végig.'® Ha a kamaramiivét jatszottak, a betanitasban
tevékenyen részt vett; akar a hivatalos oran feliil a lakdsan is folytatta a munkat, tobb

oras foglalkozasokat tartva készitette fel az eldadokat a koncertre.'’

¥ W. H. 54. 1947. januér 10. Reinerhez irt levele.

' W. H. 1949. IX. 22-¢n kelt levél.

' Molnar Antal némileg lekicsinyelve mondta ezt Weinerrél, szembeallitva Bartokkal, Kodallyal, akik
zongora nélkiil is képesek voltak komponalni. B. M. Molnar 139. o.

"' Molnar Antal: ,,Emlékezés Weiner Leora” Magyar Zene 1960. decemberi szam.
B. M. Polgar 146. o.

12 B. M. Polgar 146. o.

'* B. M. Hajdu 85. o.

' W. H. Zenemiikiad Vallalat levele 1957.11. 24.

' B. M. Szécsi 178. o.

' B. M. Horvay 92. o.

'7B. M. Mihaly 129. o.
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Weiner nem erészakolta r4 a ndvendékeire miiveinek eljatszasat,'”® de ha
valamelyik darabjanak eldadasara késziiltek, megkivanta, hogy a sz6lamot tobbszor is
atvegyék vele."” Ha radiofelvételre keriilt a sor, akkor a lehallgato fiilkébél kovette a

produkciot és megismételtette azt a részt, amellyel nem volt megelégedve.*

2.2 A budapesti kamarazenei élet (1905-1912)*

Budapest szazadforduldés milidje kedvezett a kamaramuzsikanak. A német zene nagy
apparatust alkalmazé miifajainak ellenirdnyzataiként megjelentek a kisszamu
egylttesekre irt miivek, igy a kiilonb6z6 kamarazenei alkotasok. A fellendiilést segitette
még az elterjedt — polgari értékhez tartozd és alapvetd zenei kultaréat €ltetd — hazi-
muzsikalas is, mely a fouri estélyek, polgari szalonok miivészetpartold kdzonségének €s
a zenerajongd barati tarsasagoknak volt rendszeres idotoltése. A koncertprogramok is
tikrozik a zenei ¢let pezsgését, melyben a ndvekvé érdeklddés kozepette
megszaporodtak a kamarazenei estek is.

Az akadémia uj épiilete, a Zenepalota 1907. majus 13-1 megnyitdsat kovetden
boviilt a koncerttermek szama, konkurencidt jelentve a Vigadd visszhangos
akusztikdjaval szemben. A magyar eléadok mellett’” az eurépai koncertélet elismert
szerepléi is rendszeresen latogattak Budapestre.”

A sz616 koncertek mellett a magyar ¢€s a kiilfoldi el6adok k6zos produkciokkal is
podiumra léptek, egyre gyakoribba valt a kamaraparok szereplése.”* A szonataestek
koziil kiemelkedtek azok a vallalkozasok, melyek ciklusok eldadasat tizték ki célul;
mint a Beethoven 0sszes hegedii-zongoraszonatajat bemutaté harom est. A nem

mindennapi attrakciora tobben is vallalkoztak: 1907-ben Eugene Ysaye — Gonczy Mor;

' B. M. Frankl 83. o.

' B. M. D4nos 50-51. o.

2% B. M. Devich 58; Hajdu 85.

2! Az adatok Csath Géza: Ejszakai esztetizdlds. (Budapest: Zenemiikiado, 1970) knyvébél szarmaznak.
2ZA podiumon olyan virtuéz hegediisok tiintek fel, mint Szigeti Jozsef, Vecsey Ferenc, Geyer Stefi, Kresz
Géza, Aranyi Alida. Jelentds zongoristak 1éptek fel, koztiik Dohnanyi Ernd, Bartok Béla, Polonyi Elemér,
Lengyel Ernd, Székely Arnold, Szanto Tivadar és Keéri Szanté Imre.

2 A kilfoldi hegediisok koziil megfordul itt Willy Burmester, Jan Kubelik, Eugene Ysaye, Joan Manén,
Mischa Elman, Fritz Kreisler, Jaques Tibaud, George Enescu, Bronislav Hubermann; a csellistak koziil
Pablo Casals, és Son Henry, valamint a gordont szélista szintre emeld Szergej Kussevitzky, aki — késobb
karmesterként — kérte fel Bartokot a Concerto komponalasara. A zongoristak koziil koncertezett Emil
Sauer, Leopold Godowsky, Eugen D’Albert, Wilhelm Backhaus, Raoul Pugno, Arthur Schnabel és
Claude Debussy.

% Hires szonata parosok: Eugene Ysaje — Raoul Pugno; Vecsey Ferenc — Dohnanyi Erné; Vecsey Ferenc
— Arthur Schnabel; Joan Manén — Frederic Lamond; Kresz Géza — Dienz Oszkar; Pablo Casals — Donald
Towey és Szanto Tivadar; Szergej Kussevitzky — Bertram Gyorgy; Son Henry — Zagon Géza Vilmos;
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1908-ban Henrik Marteau — Dohnanyi Erné kettSse. »° Beethoven miivei igen nagy
népszerliségnek oOrvendtek a hegedlisok korében; a Kreutzer szondta a szonataestek
legtobbet jatszott darabja volt, a ml interpretalasa szinte a kivalo hegediisok kotelezd
értékméréjének  szamitott.’®  Szélistaként megismert neves muzsikusok, nagy
személyiségek ¢és a kamarazenét nagyra értékeld eléadok vallalkoztak triozésra egy-egy
koncert erejéig.”’ Hazai és Eurdpa-hirli vonosnégyesek adtak koncertet a hagyomanyos
repertodrbol, de az Gijonnan sziiletett miiveket is bemutattdk. Az 1906/07-es szezonban
6t koncertbél 4116 kamaraest sorozat indult, melyen a Briisszeli vonosnégyes® és a Cseh
vonosnégyes jatszott. A mar befutott miivészek mellett, mint a Kemény-Schiffer
vondsnégyes-tarsasag,” egyre tobb kamaraegyiittes alakult.

Az akadémian tanité miivész-tanar személyiségek — koztiik Hubay Jend és
Popper David — kivaldo novendékeket képeztek, megteremtve ezzel a lehetdséget 1)
egylittesek szervezddésére. A legjelentdsebb volt koziilik a Waldbauer-Temesvary-
Molnar-Kerpely kvartett.*

A kedvez0 tendencidk segitették a kamarazenei kompoziciok megszaporodasat,
az akadémia zeneszerzOs novendékei évente mutattdk be az 0j kompozicidikat. A
kamaramiiveket sajat maguk és kortarsaik jatszottak el hdzon beliil, de kikeriilvén az
intézménybdl, a koncertélet neves eldadoit, egyiitteseit kérték fel az 1) darabok
bemutatasara. (Akik a hagyomanyos repertoardarabjaik kozott eléadtak egy-egy 0j —
sokszor csak kéziratban létezd — kortars miivet.) Hubay rendszeresen jatszott, Popper
pedig vezényelt bemutatokat. Az emlitett két magyar vondsnégyes is €len jart az 1j

muvek bemutatatasaval.

> U. 0. 73-74; 202-203. o.

6.1906. Vigado: Willy Burmeister — Willy Clasen; 1907. Vigadd: Jan Kubelik — Goll Ede; 1907.
februar 15. Royal: Eugene Ysaye — Gonczy Mor, 1907. marcius 5. Eugene Ysaye — Gonczy Mor, 1908.
Vigadd: Marteau — Dohnanyi; 1908. Royal: Kresz Géza — Dienzl Oszkar; 1909. Zeneakadémia: Vecsey
— Dohnanyi; 1910. nov. 16. Vigaddé: Vecsey — Schnabel; 1910. nov. 19. Vigaddé: Vecsey — Schnabel;
1910.dec.20. Zeneakadémia: Ysaye — Pugno; 1911. nov. 21. Zeneakadémia: Joan Manén — Frederic
Lamond,;

" Eugene D’ Albert — Hubay Jend — Popper Déavid; Willy Burmeister — Pablo Casals — Eugene D’ Albert;
Enescu — Casals — Towey; Baré Emil — Foldessy Arnold — Polonyi Elemér; Szergej Kussevitsky —
Lindeman Frigyes — Henrik Casadesus; Hubay Jené — Popper David — Lamond Frigyes és Joun Pal.

*U. 0. 62-63; 175-176; 195-196; 199-200;

*U. 0. 167-168; 187; 234;

°1910. marc. 17-én Kodaly, marc. 19- én Bartok szerzéi estjén mutatkozott be a fiatal Waldbauer-
kvartett. U. 0. 301-303. o.
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2.3 Weiner zeneszerzoi palyafutasanak tanuloévei (1901-1906)

Koessler tanari tevékenysége nyoman a fiatal zeneszerzOk eldszeretettel komponaltak
vonos, illetve vonds-zongoras kamarazenét. Ide sorolhatd Bartoknak a tanuloévei alatt
komponalt Quartettie és a Zongoradtose,”' Kodaly vondskamarai’ és Weiner korai
alkotoi iddszakéaban keletkezett kompozicioi.

Weiner korai muveirol keveset tudunk, Kovacs Sandor szerint az oOnalloan
kialakitott, korahoz képest meglepden érett zeneszerzés-technikajat tanulmanyai soran
mindvégig megtartotta. Kivald mindsitései azt mutatjadk, hogy kedvelte, ¢és igéretes
tehetségnek tartotta Koessler a fiatal Weinert.”

Az 1904/1905-6s Akadémiai évkonyvben szerepel a zeneszerzés tanszak utolso,
,vizsgalati estélyének™ miisora, ahol Kodaly Vondstridja és Vonosnégyesének III. tétele
is elhangzott. Ez a koncert Weiner termékenységérol, eredményességérdl tanuskodik,
mert harom miivével is szerepelt. Mar ekkor nyomon kovethetd, hogy milyen hangszer-
Osszeallitasokra irt szivesen. Az énekes (dalok) blokkban nem szerepelt miive, viszont,
a zongorara komponalt darabjai koziil kettd is bemutatasra keriilt.** Erdekesség, hogy a
Valtozatok zongordra cimii miivét Hacker Mdaria, Weiner nagy szerelme jatszotta, a két
zongorara (8 kézre) késziilt Tarantella el6adoi pedig Rosenfeld Aladar, Reiner Frigyes,
dr. Szirmai Albert és Weiner Leo voltak. Ez az eddig fellelt egyetlen dokumentum arrol,
hogy Weiner, mint eléadomiivész a nagyobb nyilvanossag elétt pddiumra lépett. A
zongorara irt miivek mellett vonds hangszerekre irt kamaramuzsikdja is szerepelt, a
Vonosétos Scherzo tétele. Bar a miivek elvesztek, de — Weiner zeneszerz6i technikajat

o4

ismerve — valdszinlileg feldolgozott valamennyit beldliikk kés6bbi darabjaban. Ez a mii

az egyetlen vonosokra irt kompozicio, melyrd] adatunk van ebbd] az idészakbol.*®

! Bartok: Quartett (1900), C-dur Quintett (1900), Szonata hegediire és zongorara (1903), Quintett
zongorara és kvartettre (1903-4).

32 Kodaly: Esz-dur tri6 (1899), I. Vonésnégyes (1905-1909)

* B. M. Molnar 137. o.

* A miivek elvesztek.

331904/1905 MKZE.
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2.4 A kamaramiuvek keletkezési koriilményei és elhelyezkedésiik az

életmuben

Weiner életmiivének egyik legértékesebb részét képezik a kamaramuzsikai. Miveit
Dorati Antal felkérésére rendszerezte.’® Egy 1949. marcius 24-én irt levelében a
kovetkezd darabjait sorolta a kamara kompozicioi kozé: op. 4 1. Esz-dur Vonbdsnégyes,
op. 6 g-moll Vonostrid, op. 9 D-dur Szonata hegediire és zongorara, op. 11 fisz-moll
Szonata hegediire €s zongorara, op. 13 Il. fisz-moll Vonosnégyes, op. 26 IIl. G-dur
Vondsnégyes. Az 1. tablazatban talaljuk meg a megnevezett hat kamaradarabot és

elhelyezkedésiiket a weineri €letmi kiilonb6z6 korszakaiban.

p . Kamaradarabok
Korszak Iddszak Miivek Opus | Darab cime Datum
Tanul6 évek 1901-1906 |op. 1-2
Korai id6szak 1906-1913 |op. 3-10 op. 4 |1 Esz-dur Vondsnégyes 1906
op. 6 | g-moll Vondstrid 1908
op. 9 | D-dur Szonata hegediire és zongorara 1911
Hallgatas 1913-1918
Erett korszak 1918-1924 |op. 11-16 op. 11 |fisz-moll Szonata hegediire és zongorara |1918
op. 13 |IL fisz-moll Vondsnégyes 1921
Hallgatas 1924-1931
Népzenei stilus | 1931-1938 op.(17) 18-24,. 26 op. 26 {:H. C'r'—dfir Vonosnégyes — Pastoral, 1938
antasie és Fuga
Hallgatas 1938-1948
Kései korszak 1948-1955 |op. 27. 30. 33. 34. 36.
38.39.40.41.42. 43.
Atiratképzések | 1949-1958 |op. (23.) 28, 29, 31. 32.
35.37.41.44. 45.

1. tablazat

Weiner Le6 zeneszerzoi korszakai és a kamaradarabok elhelyezkedése

Weiner kamaramiivei 1906-1938 kozott keletkeztek. Ezek koziil az 1. Vondsnégyes, a
Vonostrid és a D-dur Szonata a korai opusok, melyek Weiner alkotoi palydjanak elso,
legtermékenyebb szakaszaban irodtak. A hallgatis évei utan, a népzenei korszaka eldtt
késziilt a fisz-moll Szonata, a 1I. Vondsnégyes. A IIl. Vonosnégyes mar a népzenei
ithletésti miivek impozans darabja.

A Grétének irt levelében emlitést tesz a IV. Vondsnégyesérél,’’ melyet elvetett és
a II. Divertimento anyagaban dolgozott fel’® Weiner irt még kiilonboz6 eléadasi

darabokat, mint az op. 8 Ballada klarinétra és zongorara, valamint az op. 14 Romanc

36 W. H. 55. Dorati Antalhoz irt levele.
37 B. M. Gréte levelek.
38 B. M. Gréte levelek.
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gordonkara és zongorara, de ezeket az egy tételes miiveit nem sorolta a tradicionalisan

tobbtételes szonata, vonodstrio €s vonosnégyes miifajahoz.

A tovabbiakban tekintsiik at zeneszerzOi palyafutdsanak korszakait, €s kiemelten
vizsgaljuk meg a kamaradarabok keletkezési, bemutatasi koriilményeit és

fogadtatasukat.

2.4.1 Korai korszaka — ,,a magyar Mendelssohn” (1906-1913)

Az 1d6szak a nagy sikerli bemutatkozastol (op. 3) a Csongor és Tiinde kisérozene (op.
10) megirdsaig terjed. A tanul6évek végeztével Weinert a legigéretesebb magyar
zeneszerzOoként tartottak szamon. Miveinek bemutatoit oriasi siker Gvezte, eurdpai
tanulmanyutra ment, szinte azonnal alkalmaztak tanarként az akadémian és nemzetkozi
hirnévre tett szert. Korai miiveinek hangvétele okdn — mint korabban idéztem — Csath
Géza ,,magyar Mendelssohnnak™ nevezi, mint méltdo kovetdjét az eurdpai romantikus
tradicidknak. Folytatja a kor magyaros hangvételének hagyomanyait (lasd a Magyaros
hangvétel cimii fejezetet).

Vizsgaljuk meg a korai korszakaban irodott harom kamaramii, az op. 4, op. 6 €s

op. 9 keletkezési, bemutatasi koriilményeit és fogadtatasukat.

2.4.1.1 Az op. 4 1. Esz-dur Vonosnégyes

ELKESZULT: 1906.
BEMUTATO: 1908. januér 6, Royal
ELOADOK: Kemény-Kladivko-Szerémi-Schiffer vonosnégyes
A miivet a Waldbauer kvartett is jatszotta.>’
(Még a Waldbauer-Temesvary-Molnar-Kerpely 6sszeéllitasban.)
KIADASOK: Bote u. Bock, Berlin®
Lauterbach & Kuhn Leipzig.*'
A miivet baré6 Kohner Adolfnak ajanlja. **

3 B. M. Molnar 137. o.

* Grove’s LX; G GY S. 66. o.

1 Copyright 1908

*2 Lauterbach & Kuhn Lepzig 1908.



Molnarné Svikruha Marta: Vonods hangszerszertiség ¢és plasztikussag Weiner Led
kamaramiiveiben ¢€s tanitdsi modszerében 18
A mi keletkezésének eldzményei kozé tartozik, hogy 1906 6szén, mikdzben az op. 3
Szerendad bemutatdjanak el0késziiletei folynak, Weinert szerelmi csalodas éri. Hacker
Maria, zongorista novendéktarsa az addigi harmonikus kapcsolatukra nemet mondott. A
hagyatékban fellelhetd Hacker Mariahoz, majd testvéréhez, Hacker Borbalahoz irt
levelezése, melyben dokumentalhaté az a tobb évre kihato érzelmi trauma, mely
meghatarozta az op. 4 megirdsakor Weiner alaphangulatat. Els6 izben itt olvashatunk a

mil keletkezéstervérdl:
,azt hiszem meg lesz a karpétlas a kiallott szenvedelmekért egy egészséges ujsziilott
kamara piece alakjaban.”*’
1906-ban fejezte be a mii komponalasat, ezzel az évszdmmal kapcsolatban azonosak az
informaciok.** A bemutaté 1908. januir 6-4n a Royal teremben rendezett
kamarahangversenyek keretében hangzott el, a fOleg akadémiai tanarokbol allo
vonosnégyes eldadasaban, melynek tagjai: Kemény Rezsd, Kladivko Vilmos, Szerémi
Gusztav és Schiffer Adolf voltak.* Az eléadas sikerét mutatja, hogy ,,a Scherzo utan a
fiatal szerz6t kitapsoltak.”*®
A mii fogadtatdsa nemcsak a k6zons€g soraiban szerzett osztatlan sikert. Az op.
3 Szerendddal kezd6dé diadalmenet utdn folytatddott a beszamolok elismerd hangja.
Alljon itt egy részlet Csath Géza kritikajabol:
A magyar melodika egyenes, Ontudatos €s zsenialis kiterjesztése az abszolit muzsika
internacionalis hatarai felé. A Szerenadbeli pregnans ritmusok helyett most a taktusok
szigoru korlatai eltiinnek, a polifonia sajatosan egyenstlyozott hanghatasok szolgalatava
szegddik. A tételek szerkezetileg épp oly tokéletesek, mint amennyire hangulatban
kiegészitik egymast. [...] a poézis eredeti és Uj. Az els6 tétel lide, pastorale-hangulatat a
Scherzo részeges, tobzodo fiatalsaga valtja fel. A harmadik tétel méla, tragikus
szomorusagig mélyiilo adagio, a negyedik egy jatszi, veszettiil részeg Rondo. A nehezen
jatszhato miivet a miivésztarsasag kitéinéen és nagy sikerrel adta el6.*’
Egy masik Kovacs Sandor tollabol:
Akadnak ,nem hangzd” részek, merében kivihetetlen, az expozicid szélesen kiépitett
homlokzatat nem ellenstlyozza a meredeken lezuhand visszatérést. Az atvezetd részek
fedetlenek, Osszeomlassal fenyegetnek. Weiner rombolt, hogy épitkezzen. Vad

hangulatcikazasok, vakmeré és onérzetes keménységek, paras maga-elvesztések,

> W. H. Hacker Borbélahoz irt levele. Kiadatlan.

* Grove’s LX; B. R. LX; G GY S. 66. o.

* Kemény Rezsé 1898-1934-ig, Szerémi Gusztiv 1900-36-ig, Schiffer Adolf 1900-1939-ig tanitott az
Zeneakadémian.

4 Csath Géza: Ejszakai esztetizdalds. (Budapest: Zenemiikiadé, 1970): 187. o. (Nyugat 1/4, 294-296 1908.
februar 16.)

U o. 187 0.
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[...]Sturm und Drang mii, Weiner mondogatta ,.ennek ki kellett jonnie” krizis volt, mely

fejlédést jelentett.*
Weiner benyomasat a bemutatérol a Hacker Borbalaval folytatott levelezésébdl tudjuk:
szenvedett a hamis intondciotol. Az 1. Vonosnégyese bemutatdja utdn — bar a miinek
nagy volt a sikere — felhdborodottan irt arrdl, hogy mennyire elégedetlen az eldadokkal,
a Kemény-Schiffer kvartettel. Bar a vonosnégyes Osszeszokott tarsasag volt, €s a
rendszeresen szerepld egylittesek koz¢ tartozott, talan nem jol mérték fel a darab
intonacios nehézségeit vagy kevés 1do allt rendelkezésiikre a megfeleld mindségi szint
eléréséhez.

"o 49

A mur6l az Auer kvartett készitett felvételt 1997-ben.” Weinernek ez a

legkevésbé jatszott vondsnégyese mind a mai napig.

2.4.1.2 Az op. 6 g-moll Vonostrio

ELKESZULT: 1908-ban.™
BEMUTATO: 1910. januar °'
ELOADOK: nincs adat
A Waldbauer kvartett tagjai is jatszottak.”
(Waldbauer Imre, Molnar Antal és Kerpely Jend sszeallitasban.)
Radiofelvételt késziilt a miir61, Szécsi Magda hegediilt.”
KIADASOK: Bote & Bock Berlin®* 1909, 1937.

Nincs ajanlas feltiintetve.

A mi keletkezésének elézményét talaljuk meg Weiner Hacker Borbalanak irt levelében:

Igen valami kamaramuzsikat fogok legkdzelebb kibocsajtani, hogy mit az még
bizonytalan™>’
A mil befejezését a forrasok egyontetiien 1908-ra helyezik.”® A bemutaté idépontjanak

Csath Géza a Nyugat februdr 1-én megjelend cikkében a ,,n¢hdny hét elétt” idépontot

* Kovacs Sandor: Vidlogatott zenei irdsok. Weiner Le6. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 263-270. 264-
265. o. Kovacs Sandor: Vilogatott zenei irdsok. Az uj magyar iskola. (Budapest: Zenemukiado, 1976):
271-282.275. o.

* HUNGAROTON CLASSIC LTD. 1997 HCD 31687 DIGITAL STEREO.

**B. R. LX. 654-655. o.

31 Csath Géza: Ejszakai esztetizalds. (Budapest: Zenemiikiadd, 1970): 322-323. (Nyugat I1I/3, 206-207
1910. februar 1.)

*2 B. M. Molnar 137. o.

33 B. M. Szécsi Magda 178. 0. Nem emliti a kamarapartnerei nevét.

G GY S. 66. o; Csath Géza: Ejszakai esztetizdlds. (Budapest: Zenemiikiado, 1970): 654. o.

> W. H. 51-53. Hacker Borbélanak irt levele. Kiadatlan.
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jeloli meg.”” A cikk atfutasi idejét figyelembe véve a Weiner op. 6 bemutatéja minden
val6szinliség szerint januar 15. utan lehetett.

Csath Géza kozleménye nem tér ki a konkrét eldadokra. ,,Egy kamaratarsasag
hangversenyén hangzott fel.” — irja cikkében.’® A magyarorszagi bemutatot késGbb
kiilfoldi eléadasok kovettek. 1918. els6 harom honapjaban zajlott a berlini Sing-
Akademie kamarazene -sorozata, vildghirii kamaramuzsikusok eléaddsaban. Drezdaban
a Tonkiinstlerverein miisoran is felhangzott a Vonostrié.”

Az op. 6 eldadasarol radiofelvétel késziilt Szécsi Magda €s masik két meg nem
nevezett személy kozremiikodésével. A hangfelvétel jelentdségét mutatja, hogy a
részletes betanitas utan ,,Weiner legnagyobb elismerésével sikeriilt eljatszani a darabot”
— irja Szécsi Magda.”

A minek pozitiv volt a fogadtatasa, Csath Géza és Kovacs Sandor irtak elemzést
rola. Csath a mar emlitett — Nyugatban megjelend — cikkében Weiner miivészetében
fejlodést hozonak nevezi a darabot, mely eddigi munkajahoz képest 0j szintet képvisel.
Kiemelte a lasst, de tokéletességre torekvd munkastilusat, irasanak hibatlansagat,
kompozicidjanak leszlrtségét. Csath dicséri Weiner formaérzékét, mely ,tokéletes,
csalhatatlan [...] a forma szonak mozarti ¢s beethoveni értelmében”. Kiemeli a mi
magyaros jellegét, melynek hidnyaban nem felelne meg az akkori elvarasoknak. Uj
iranyt hirdetdjének alltja Weinert, és parhuzamot von a festészetben megjelend
,praeraffaelista” aramlattal, mely fogalmat a zenemiivészetben is meghonositana. Varja
megjelenését, mely irdnyzathoz Weiner miivét is besorolja. Csath elveti a nagyzenekari
apparatust ¢és az egyszerliséghez valod visszatérést, a legegyszeriibb eszkozoket
alkalmazé kifejezésmodokat szorgalmazza. ,,Weiner trioja [...] jelentds, kivald alkotas:
minden tekintetben ide sorolandé.” *

Kovacs Sandor elemzése is Weiner klasszikus formakeretekben valo

gondolkodasat méltatja.

%% Grove’s LX; B. R. LX; G GY S. 66. o.

37 Csath Géza: Ejszakai esztetizalds. (Budapest: Zenemiikiadé, 1970): 322-323. o.

% U.0.322.0.

' G GY S.26. 0.

69 B. M. Szécsi Magda 178. o.

81 Csath Géza: Ejszakai esztetizalds. (Budapest: Zenemiikiado, 1970): 322-323 o.(Nyugat I11/3, 206-207.
1910. februar 1.)
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Itt tartom a kezemben Weiner Led vondsharmasat és tinnepnapi érzés fog el, hogy elolvastam; az
az érzés, hogy valami igazan klasszikussal adatott megismerkednem. Mert ez a tri6 valoban

klasszikus; nem szabad més kategériaval kozeledni feléje.®
Kovacs tovabb elmélkedik a klasszikus hagyomanyok ,,egyenes tovabbvitelén”. Odaig
jut, hogy eljatszik a gondolattal, mi lenne, ha Beethoven a mai korban sziiletne,
nevelkedne, a mai tarsasagban élne. ,,Nagyon masképp nem komponalna” — jelenti ki.®

Az uj magyar iskola cimii cikkében is emlitést tesz a mirdl:
Az Ujdonsag itt nem a kifinomultsagban van [...] hanem a ,hangzas a hangzasért” elvének
elutasitasaban, a visszatérésben, amit zenei épitkezésnek nevezhetnénk. Weiner elsérangi

rorer 4
épitész.®

2.4.1.3 Az op. 9 D-dur Szonata hegediire és zongorara

ELKESZULT: 1911, Budapesten.®”

BEMUTATO: nincs adat

KIADAS:  Roézsavolgyi & CO BUDAPEST 1912
EDITIO MUSICA BUDAPEST 1958

A MU AJANLASA: Hubay Jendnek szol.

A Hacker Boriskanak cimzett, 1911-ben irodott levélben talalunk utaldst arra, hogy
Weiner nagy lendiilettel fogott bele uj darabok komponalasaba.”® A megalakult UMZE
koncertjei 6sszekapcsolodtak Weiner ) miiveinek bemutatasaval.

Az op. 7 Hdarom zongoradarab megirasaban, elemz01 szerint Weiner 0j utakon indult
el.”” Az UMZE masodik koncertjén, melyet 1911. december 12-én tartottak, Bartok
mutatta be a darabot. Weiner és Bartok munkakapcsolata gyiiméles6zOnek bizonyult. A
miiveket ,.Bartok Béla jatszotta teljes odaadéssal, finom részletezéssel €s szuggesztiv

szépséggel”.®® Az UMZE iranti érdektelenség, a koncert latogatoinak csekély szama

62 Kovacs Sandor: Vdlogatott zenei irdsok. Weiner Leé. (Budapest: Zenemiikiadé, 1976):

263-270. 265-269. o.

% Kovacs Sandor: Vilogatott zenei irdsok. Weiner Leé. (Budapest: Zenemiikiado, 1976):

263-270. 265. o.

6 Kovacs Sandor: Vdlogatott zenei irdsok. Az 1ij magyar iskola. (Budapest: Zenemiikiadd, 1976): 271-
282. 275. o. A cikkben, mely 1911-ben keletkezett, az op.6-rol, hibas évszam megjel6léssel, mint az
,,1910-es Vonostriorol” ir.

% Grove’s LX; B. R. LX; G GY S. 66. o.

5 W. H. 51-53. Hacker Borbalahoz irt levél. Kiadatlan.

87 Csath Géza: Ejszakai esztetizalds. (Budapest: Zenemiikiado, 1970): 424. o.

% U. 0. 424. oldal.
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Weinert is megviselte.” Az UMZE harmadik koncertjén hangzott el 1912. marcius 22-
én az op. 8. Ballada klarinétra és zongordara (egytételes szonataformdju darab). A
miinek akkora volt a sikere, hogy meg kellett ismételni.”” Talan a kovetkez6 UMZE
koncert jelenthette volna a D-dur Szonata bemutatojat. Mivel nincs konkrét adatunk az
op. 9 bemutatojanak tényeirél (idépontjarol, helyszinérdl, eléadoirdl stb.), ezért a
fellelhetd adatok mozaikjabdl kisérlem meg a bemutat6 koriilményeit rekonstrualni.

Az op. 9 Szonata a forrasok adatai szerint mar 1911-ben készen allt arra, hogy
bemutassak.” Az ajanlas Hubay Jenének, a Zeneakadémia akkori igazgatojanak szolt.”
Weiner 1911-ben csak a kéziratot mutathatta meg Hubaynak, aki rendkiviil elfoglalt
volt ez 1d6 tajt. 1911 6szén az olasz kormany meghivast adott a magyar kormanynak,
hogy kérjen fel miivészeket, akik mélton képviselik hazajuk kultarajat a Romaban
rendezendd ,,Festival Ungarese”-n. Hubayt biztdk meg a koncertek szervezésével, a
hegediisok és a zenekar betanitasaval, vezénylésével. A rdmai koncertsorozat december
3-an, 5-én, 9-én frenetikus sikerrel zajlott le,”” igy a Weiner-darab bemutatisa
cstuiszhatott.

A hagyatékban fellelhetd egy Lipcsében késziilt kotta korrekturaja, melyben
tiizetesebb vizsgalat utan felfedezhetd a pecsét datuma: 1912. augusztus 6. Ez azért
érdekes, mert az ajanlast ekkor még csak kézzel irta r& Weiner. Nem tudni, hogy mikor
jott ki a nyomdabdl a kész anyag, de a sziik id6korlatok miatt el6fordulhatott, hogy
Hubay ekkor sem vallalta a neki ajanlott mii bemutatasat, mert az 1912-es év
kiemelkedd eseményére késziiltek: Hubay miivészi ¢€s tanari miikodésének 30.
¢vfordulojat tlinnepelték, nagyszabasu koncertek keretében. Hubay hegediilt,
hegediiversenyeit tanitvanyai jatszottak, operait miisorra tiizték.” Hogy ez mennyi
munkat jelentett a mesternek, nem tudhatjuk. Ha mégis felhangzott a szondta akar
Hubayval, akar nélkiile, akkor szokatlan, hogy a lapok hasabjai nem Orizték meg az
esemény hirét.

Csath Géza 1912. november 12. utdn abbahagyta a kritikairast. Legkdzelebb

1914. februar 16-an, a Nyugat hasabjain megjelend lelkes ajanlasaval sietett Weiner

% Elkeseredettségében Bartok lemondott. Az egyesiilet tudomasul vette és tiszteletbeli elndknek
valasztotta. ifj. Bartok Béla: Apdm életének kronikdja (Budapest: Zenemiikiado, 1981): 124. 0. Az UMZE
nemsokara feloszlott. Csak a 30-as években szervez6dott ujja. B. SZ. T. LX.: 560. o.
0 Csath Géza: Ejszakai esztetizdlds. (Budapest: Zenemiikiadd, 1970): 457. o. Hajak Ferenc (klarinét) és
Balaban Imre (zongora) mutattak be.
! Grove’s LX; B. R. LX; G GY S. 66. o.
2 W. H. Az op. 9 D-dur Szonata korrektira kottaja.
Z Hubay Celebrian Andor: Apdm, Hubay Jend. (Budapest: Ariadne, 1992): 126-127. o.

U. 0. 128. 0.
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segitségére, amikor az op. 10. Csongor és Tiinde kiemelt tételét, a Kozjatékot mutattak
be a Népopera matinéjan; kedvet csinalva a kozeledd, Nemzeti Szinhazban torténd
bemutatohoz.” Ez volt Csath utolsé kritikaja.” Feltételezhetjiik, hogyha 1912
novembere eldtt lett volna a bemutatd, akkor Csath nagy valdszinlis€ég szerint — mint
mindig — jelen lett volna és kritikat is irt volna.

A Zene 1912. decemberi szaméban taldltam az elsé hangverseny kritikat az op. 9

eldadasarol.”

Az Gjsagrészlet a november 24-én tartott koncertet jeloli. Az eldadok —
Flesch Karoly €s Artur Schnabel — személyében két tapasztalt miivész jatszott. Schnabel
1910. november 16-an,” és 20-an” mar adott szonataestet Vecsey Ferenccel a Vigado
szinpadan, igy ismerhette az akusztika problémait. (Tudvalevd, hogy a Vigado
koncertezésre hasznalt terme alkalmatlan volt a kamara-hangversenyek arnyalt
hangzasainak visszaadasara.) Az 6sszemosodd hangzéssal Csath Géza is foglalkozott az
akkori koncertkritikajaban.** Az 1912-es koncert masik eléadomiivésze a magyar
szarmazasu kivald hegediimiivész €s nagyhatasti pedagogus, a Berlinben ¢l6 Flesch
Karoly volt,*' aki nagy tapasztalattal rendelkezett a kamarazenélés terén is.* A

2983 "o

problémak ellenére kideriilt, hogy ,.két kivalo izlésti miivész™ jatszott, akik ,kitlind
kamarazenészek voltak.” Minden adott volt tehat, hogy Weiner ujdonsiilt darabja
idedlis el6adokkal hangozzék fel. A miisoron Brahms d-moll szonatdja (op.108) és
Beethoven Kreutzer szonatdja (op-47) tarsasagaban hangzott fel Weiner D-dur
Szonatdja (op. 9). A két, talan legtobbet jatszott szonata kozt szerepld mii nem volt
diadalmenet Weiner szamara. A cikk irdja nem tudta szétvalasztani az akusztikai
problémakat a miivészek zenei teljesitményétdl és szadmon kéri az eldadoktol a
hangzasbeli ardnytalansdgokat. Arra sem kaptunk valaszt, hogy ez volt-e a darab
bemutatéja. Mivel nem taldltam adatot a ma 1912. november 24. el6tti

megszolaltatasara, €s vizsgadlodasaimban sem taldltam olyan utalast, mely tagadta volna

a bemutato tényét; ezért nem zarhat6 ki, hogy a Vigaddbeli koncert november 24-én —

3 Csath Géza: Ejszakai esztetizdalds. (Budapest: Zenemiikiado, 1970): Weiner , Kozjaték™ 472-473. o.

6 Csath Géza 1887-ben sziiletett és 1919 6szén minddssze 33. életévében halt meg az Opiumfliggdség
tragikus koriilményei kozt. Csath Géza: Ejszakai esztetizalds. (Budapest: Zenemiikiado, 1970): 5. oldal.
" A ZENE 1912. decemberi szama.

8 Csath Géza: Ejszakai esztetizdalds. (Budapest: Zenemiikiado, 1970): 336-337. o.

7 U. 0. 340. o.

*U. 0. 340. oldal.

! Flesch Karoly 1873-ban sziiletett Mosonban (a mai Mosonmagyardvaron), meghalt 1944-ben
Luzernben. B. SZ. T. LX. 637. o.

%2 Triot is alapitott. B. SZ. T. LX. 637. o.

% B.SZ. T.LX. 336.0.

U. 0. 340. 0.
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melyen a Flesch Karoly-Arthur Schnabel kettds jatszott — lehetett az op. 9 D-dur
Szonata bemutatoja.

A D-dur Szonatéarol radidfelvétel is késziilt, mely eldtt a Kiraly utcai lakasan
Weiner tobbszor is meghallgatta az eléadokat, Horvay Erzsébetet ¢s Hajdu Istvant.
Kideriilt, hogy a régi Rozsavolgyi kiadasban kevés 1d6 jut a lapozasra (a 1V. tételben a
17. oldalon). Weiner ezért a 18. oldal tetejére 26 iitemet lekottazott, az el6z6 oldalon
1évé 7 titem sziinet f6lé pedig beirta ,, Lapozz!”.* Az emlitett helyet Weiner kérésére

1958-ban a Zenemiikiad6 Vallalat korrigalta:
Ugyancsak ide mellékeljik a D-dar hegedi-zongora szonatat fotézasra retusalt
allapotban, t. u. kivansaga szerint lapozas szempontjabol atmontirozott hegediiszélammal,
szives 4tnézés és jovahagyas céljabol. Tardos Béla igazgato™
Az op. 9. Szonatat a kiilfoldi megjelenését kovetden hosszasan elemzi a THE STRAD
1912-es kiadasa.

2.5 FErett zeneszerzéi korszaka (1918-1924)

A Csongor és Tiinde (op. 10) elkésziilte utan a varakozéas évei kovetkeztek, mert a
bemutatod késett. A habora kitort és az elvesztett baratok, ismerdsok irant érzett gyasz
hallgatasra kényszeritette Weinert. 1914 és 1918 kozott nem muzsikalt — mondtak rola
ismerdsei.

A héboruas évek hallgatasa utan termékeny idészak kovetkezett. Ekkor készilt —
még fiatalon, de mar a mell6zottség egyre erdsodd légkorében — a hegediire és
zongorara irt op. 11 fisz-moll Szonata. Ezt kdvette az op. 12 Miniatur-Bilder zongoréra
irt két kotete, mely kisebb darabokat tartalmazott. Majd nagysikerti kompoziciok jelzik
érett korszakanak kiemelkedd miiveit: az op. 13 fisz-moll 11. Vonosnégyes, az op. 14
Romanc csellora és zongorara, az op. 15 Concertino zongorara és zenekarra. A sort az

op. 16 Katonasdi cimii zenekarra irt miive zarja.

2.5.1.1 Az op.11. fisz-moll Szonata hegediire és zongorara

ELKESZULT: 1918.
BEMUTATO: nincs adat

% B. M. Hajdu 85. o.
8 W. H. 96/h Zenemiikiadé Vallalat levele 1957.11. 24.
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ELOADOK: Dohnényi Erné és Vecsey Ferenc
KIADO: 1918 Franz Bard und Sohn, Budapest, Leipzig
1955 Editio Musica Budapest
1976 Editio Musica Budapest

AJANLAS: Weiner tanitvanyanak, Erica Morininek ajanlotta a miivet. *’

A fisz-moll Szonata a mai napig is Weiner egyik leggyakrabban jatszott kamaradarabja.
A tobbéves hallgatas utan, 1918-ban befejezett kompozicid stilusat tekintve a korabbi
kamaramiivek soraba tartozik.

A bemutatordl két ujsageikk értesit, melyek Weiner kis flizeteibdl valok. A
kivagott cikkeken azonban sem a datum, sem az 1jsag neve nem szerepel.*
Valoszintileg két kiilonbozé Gjsagban jelentek meg. A vasarnap délutdni koncerten
Dohnanyi Ern6 és Vecsey Ferenc adott szondtaestet a Zeneakadémian. Miisorukon
Brahms: d-moll (op. 108), Weiner: fisz-moll (op.11) és Beethoven: Esz-dur (op. 12. Nr.
3.) szonatai szerepeltek.

A két kritika hasonlo stilust, de ellentétes értékelésti. Az egyik cikk értékes

munkdénak tartja, kiilonosen a II. tételt dicséri:

Komoly, intencié a melodikajaban, finom kulturalt technika a tematikaban. Valasztékosan

harmonizalt.
Addig a masik kritika a miivet ,,zenetanaros” darabnak itéli. A miivet ,,csak a két nagy
eléadomiivész joindulata buzgalma tartotta életben”. Ami dicsérendd, hogy felkaroltak
ezt a ,alaposan elhibazott kompoziciot”, mely ,teatralis, orkeszterszeri”, de ,,nincs
invenciozus ereje”.

A Weiner-szonata minden kiilsé csillogo effektusai dacara is jelentéktelen, tanaros

dolgozat, amelynek zajos sikere senkit ne ejtsen tévedésbe.*
A fisz-moll Szonatat Pauk Gyorgy és Frankl Péter kérésére maga Weiner tanitotta be a
miincheni kamarazene versenyre. A folkésziilés sordan szoba keriilt a IV. tétel hossza.

Weiner korrigalta a kompoziciot, javasolta a IV. tétel roviditését.” Az 1955-ben

7 W. F. Erica Morinit, a kivételes tehetségii hegediist a ZENE egy cikkében egyiitt emlit a csodagyerek
statuszt kiérdeml6 hegediisokkel, mint Joachim, Hubermann, Kreisler, Elman, Vecsey, Thibauld, Heifetz,
¢és az akkor megjelend Yehudi Menuhin. (1926).

% W. F. A fiizetbe Weiner esetenként sajat maga irta be az ujsag nevét, de gyakrabban fordul el6, hogy
sem a forrasanyag neve, sem a megjelenés datuma nem szerepel a kivagas mellett. igy nem garantalt az
idérendiség sem.

% W. F. A cikk ir6janak néviegye: y. r.

* B. M. Frankl 83. o.
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megjelent kottdban mar megtaldlhatd a rovidités, ahogy az 1957-ben kiadott zenekari
verzidban is (op. 45).
Kiilf6ldon a THE STRAD hasabjain adjak hiriil, hogy megjelent Weiner: fisz-
moll Szondtdja, késébb ugyanott, az 1930. aprilisi szamban elemzés lat napvilagot.”
1922. aprilis 20-an Weinert kiilonbdz6 darabjaiért, koztik a fisz-moll Szonataért

Wius Berkshire Price-elismerésben részesitették.*?

2.5.1.2 Az op. 13 11. fisz-moll Vonodsnégyes

ELKESZULT: 1921%
BEMUTATO: 1922. szeptember 28-4an a Berkshieri Fesztivalon.
ELOADOK: Lenox kvartett,

Léner kvartett (Magyarorszagi bemutat6)
KIADAS: 1923 Franz Bard und Sohn Budapest (partitura)

1955 Zenemikiad6 Vallalat Budapest (szolamok)
AJANLAS: Frau Elisabeth Coolidge-nek a verseny fovédnokének ajanlotta.

Mrs. Elisabeth Sprague Coolidge zenekedveld amerikai mecénas — aki kamarazene-
egyesiiletet alapitott; tdmogatta a kortars szerzoket; versenyt hirdetett U miivek
megsziletésére, ezzel Osztondzve a fiatal zeneszerzOket — eléviilhetetlen érdemeket
szerzett a kortdrs kamaramiivek, kiilondsen a vonosnégyesek létrejottében. Az altala
kiirt verseny dijazottjai kozott volt Weiner (1922), Lajtha (1929). Bartokot 1s felkérte,
melynek eredményeképpen sziiletett meg az V. vondsnégyes (1934).

Weiner figyelmét a palyazatra Bartok Béla hivta fel épp akkor, mikor uj
kvartettje elkészilt.” A zsiiri barmilyen el6itéletének elkeriilése érdekében Weiner
francia nyelvil jeligét adott meg €s megkérte az egyik didkjat, hogy amerikai teriileten
adja postara a palyamunkat. Az eredményrdl a hirt sziiletésnapjan, 1922. aprilis 16-an
hozta a postas. Az értesitésben ez 4llt:

Az On gyonyorii vondsnégyese nyerte a dijat. Fogadja 8szinte szerencsekivanataimat:

Elisabeth Coolidge bizottsaga.”

' W. F. 1930. aprilis THE STRAD cikke.
%2 W. F. 1922. aprilis 20-4n.

G GY S. 66. 0.

% U. 0. 28. oldal.

 GGY S.28. 0.
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A Musical Courier arrdl szdmolt be, hogy hatvan mii koziil valasztottak ki Weiner
miivét. A versenydarabokat a Lenox kvartett jatszotta el6”® a zsiiri szamara, melynek
tagja voltak: Pablo Casals, Henry Eicheim, Lawrence Gilman, Hans Letz és Charles
Martin Loeffler. Az Gjsag k6zolte Weiner rovid életrajzat is.”’

A gyOzelem [élegzetvételhez segitette Weinert, aki eddig oraadassal toltotte
ideje javat. Az 1000$ dijazas megszabaditotta napi gondjaitol, igy ismét a
komponélassal foglalkozhatott. A dij kapcsan az Uj Nemzedék cimii Gjsagnak
nyilatkozta: ,,most nyugodtan dolgozhatom megint.”®

A kiirasok szerint a miivet nem lehetett megszolaltatni addig, amig a versenyben
eredményt nem hirdettek. Valamint a tovabbiakban még négy honapig, amig le nem jart
a jogviszony — Elisabeth Coolidge jogilag is ellendrizte a mi eldadasait. A mu hivatalos
bemutatodja a Berksihire Fesztival 1922. szeptember 28, 29 és 30-1 koncertjein hangzott
el a Lenox kvartett eldadasaban.

Weiner a magyarorszagi bemutatd jogat a Léner kvartettnek igérte, akikkel mar
¢vek oOta munkakapcsolatban allt. A Léner Jend, Smilovits Jozsef, Roth Sandor,
Hartmann Imre” alkotta kvartett a gy6zelem hirére megtanulta — a nem nyilvanos
Osszejoveteleken — tobbszor eljatszotta a vonosnégyest. Weiner megvarta az eredmény
kihirdetése utani négy hoénapot, utdna adott engedélyt a bemutatéra, €s a mii tovabbi
kiilfoldi népszeriisitésre. Lénerék a miivet repertoarjukba vették. Elobb kiilfoldi turnék
alkalmaval vitték sikerre, a magyarorszagi bemutatd csak ezek utan kovetkezett.

Weiner miivét tobb londoni lap méltatta: az Evening News, a The Observer ¢és a
The Moning Post is.'® A verseny eredményét hiriil adtak a magyarorszagi lapok is. A

bemutatorol A pesti premier tudositott. Toth Aladar igy jellemzi Weiner miivét:
[...] meggy6zd, tokéletes aranyu mestermi. [...] Fisz-moll vondsnégyesének
mendelssohni romantikaja sehol sem tesped stagnalé hangulatfestésben; ellenkezdleg: édes
melddidkba szo6vodo vonalrajza a klasszika friss sodrasu horizontalitasaval vezet végig a
négy tételen. [...] Legmélyebb benyomasunk kétségkivill az Andante kifejezd

kontrapunktikaja; az elsé tétel mélabus lentobol kibontakozd Allegro Appassionatdja, a

% A Lenox kvartett tagjai: Emmeran Stoeber, Sander Harmati, Wolfe Wolfinsohn és Nicolas Maldavan
voltak.

7' W. H. A Musical Courier cikke.

%G GY S.28. 0.

% A Léner kvartett 1919-ben alakult. Gador Agnes és Sziranyi Gabor (szerkesztette): Nagy tandrok, hires
tanitvanyok 125 éves a Zeneakadémia. (Budapest Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem 2000): 182. o.
G GY S.29. 0.



Molnarné Svikruha Marta: Vonods hangszerszertiség ¢és plasztikussag Weiner Led
kamaramiiveiben €s tanitdsi modszerében 28

franciasan konnyed, szellemes Molto Vivace, a ,,con anima” finalé: csupa kristalytiszta,

o ., 101
tomor koncepcié. '

Nem sokkal a gyOzelem bejelentése utan a Budapest kvartett meghivta Weinert
Scheveningenbe, hogy a nyari pihendjiik alkalmaval nekik is tanitsa be az 1j
vonosnégyest.'” A Léner kvartett 1930. oktober 21-én New Yorkban ,kolosszalis
sikerrel” jatszotta a darabot.'” Bar a Léner vonosnégyes New Yorkba koltozve 1941-
ben feloszlott, majd tobbféle 6sszetételben Gjraszervezddott, tovabb folytattdk a Weiner
miivek népszerlisitését egészen Léner Jend 1948-ban bekdvetkezett halalaig. TOlik a
stafétat ujabb, fiatal egyiittesek vették at: a Végh, a Magyar kvartett majd tovabbi
egylttesek: koztiikk emlithetjiik a Pauk vonosnégyest, majd a Széasz (késébb Weiner), és
a Komlos (késdbb Bartok) vonosnégyest. Az id0 muladsaval miiveinek fogyott a
népszertisége. Alljon itt Weinernek a Pauk vondsnégyeshez irt levele:

Nagyon nagy 6rommel vettem a hirt, hogy kinn fényes sikerrel koncerteztek. Jol esik, hogy fisz-
moll quartettemet, melyet eddig eléggé elhanyagoltak kiilfoldon, most autentikus eléadasotokban
hallhatja a kiilfoldi kozonség. Radio-szereplés, lemez-folvétel: mind igen fontos dolgok.

Arra kérlek benneteket, hogy a tovabbi sikerekrdl is pontosan szamoljatok be nekem, mert
nagyon érdekel és a vilag-sikert nagyon kivanom nektek.

A quartett minden egyes tagjat kiilon-kiilon ¢és a quartettel egyiittesen sok-sok szeretettel dleli

Weiner Leo”!*

2.6 A népzenei stilusvaltas (1931-1938) haboruig tarto szakasza

1924-1931-ig a hallgatas iddszaka kovetkezett, az invenciok elapadtak. Weiner
abbahagyta a komponaldst hét évre. A hallgatast alkotoi valsagnak nevezhetjiik,
melyben a zeneszerzdi inspiracioi cserbenhagytak. A kornyezeti tényezok: Weinert ért
kritikdk és a miivei melldzottsége €pp ugy befolyasolhattak, mint tehetetlensége az j
iranyzatok eléretorésével szemben, melyet nem volt képes kovetni.

Weinert a hallgatasbol csak baratja tudta kimozditani. Lajtha Laszl6 népzenei
gyljtések anyagat hozta el neki, hogy munkara inspirdlja. Weiner nehézségek aran, de
ujra komponalni kezdett €s a népzenei anyag feldolgozdsa 1j korszakot nyitott

stilusaban.

1'U. 0. 29-30.

192 B, M. Féldes 80. o.

' W. H. Tévirat.

194 W. H. Levél a Pauk vonosnégyeshez. 1957. 11. 14.
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Az 1) miivek anyagaként Lajtha Laszl6 mellett Bartok Béla, Kodaly Zoltan,
Vikar Béla ¢s Molnar Antal gytijtései, tovabba a Balaban Imre, Csaplar Benedek, Csiky
Janos, Kiss Aron, Kerényi Gyorgy, Kovacs Kalman, Péczely Attila, Seem Vilmos és
Veress Gabor altal gyiijtott anyagok is szerepelnek.'” Az népzenei stilusvaltas korszaka
az op. 18 Szvittel indult, melyet az 1938-as haborus események szakitottak meg.

Weiner miivészetének ez a periddusa, melyben kimutathatd a népzenei gytijtések
anyaga, a habora utan folytatodott. Tulajdonképpen 1931-1952-ig, az op. 18 Szvirtdl az

op. 42 Magyar népi muzsika cimii zongoradarabokig tartott.

2.6.1.1 Az op. 26 I11. G-dur Vonodsnégyes

ELKESZULTE: A kvartett verzié volt elébb
op. 26 I1I. Vondsnégyes 1938.'%

KIADASA: Csak 1949-ben adta ki a Rozsavolgyi és Tarsa, Budapest'®’
Editio Musica, Budapest 1950'*®

BEMUTATO: Kvartett verziot az Ajtai vondsnégyes'®” mutatta be.

ATFOGALMAZAS: A kiszenekari verzio:
OP. 23. Pastorale, Phantasie et Fugue 1938.""°
KIADASA: Rézsavolgyi és Tarsa, Budapest 1941'"!
Zenemiikiado Vallalat, Budapest 1961'"2
BEMUTATO: Zenekari verzié: Somogyi LaszIo dirigalt.'"
AJANLAS: nincs

Kentner Lajos zongoramiivész — Weinerrel barati viszonyt &4polé ndvendéke —
emlékezéseibdl tudjuk, hogy Weiner tervei kozott 1étezett egy eredetileg hegediire €s

zenekarra irt Fantdzia, mely mégsem késziilt el ilyen formaban. Weiner a miivet

195 Tari Lujza: ,,Weiner Le6 miivészete a népzenei forrasok tikkrében”. LEZF Tudomdnyos Kozleményei 2.
Bp. (1989). dokumentumai alapjan a Weiner altal felhasznalt anyag gyiijt6i

1% Grove’s LX:

G GY S. 67. 0.

1% Budapest: Editio Musica, 1950.

19 B, M. Mihaly 128-129. o.

"% Grove’s LX: 1938-ra teszi a zenekari verzio elkésziiltét, még Gal Gyorgy Sandor tévesen 1934-re. G
GY S. 67. 0.

""GGYS. 67.0.

"2 Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1961. Kispartitirra.

'3 B.M. Mihaly 128-129. o.
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zongoradarabnak ,kontemplalta”. A létrejott kompozicid cime a 2 Nocturnes lett,
melyet Kentner Lajos mutatott be. Késobb Weiner ezt a verziot a ,,megtagadott miivei”
kozé sorolta. Majd wjabb metamorfézison keresztiilmenve, a kompoziciét a III.
Vonodsnégyes Phantasie tételévé alakitotta at. ,,Ebben a formaban mar szeretem” —
mondta elégedetten, mint mindig, amikor az eredményt véglegesnek tekintette.''*
Weiner kompoziciés technikijahoz egyre tobbszor hozzatartozott, hogy
miiveibdl tobb valtozatot is készitett. Nemcsak befejezésiik utan hangszerelte at dket,
hanem a kiadasuk el6tt is tobb verziot készitett beloliik. A vondszenekari verzio, mely
az op. 23 szamot kapta, a Pastorale, Phantasie et Fugue cimen lett ismert; mig a
kvartett verzié az op. 26 szdmmal, III. Vonosnégyesként vonult be a koztudatba. Ebben

az esetben a levelezése ad magyarazatot az elkésziilés sorrendjére, az opus szdmok

felcserélésére. 1940-ben Weiner Varrdé Margitnak cimzett levelében a kovetkezdket irta:
A 3. kvartettemet atfogalmaztam vonds zenekarra, s ebben a formaban még jobbnak érzem [...]

Lehet, hogy a kvartettfogalmazast ki sem adom; de ha igen, hat csak azutan (legjobb esetben a

, , r 11
habort utan).'"

Weiner kereste a legmegfeleldbb hangzast, a vondsnégyes mellett elkészitette a mi
zenekari verzidjat. A kis zenekari hangzés kialakitasat tulajdonképpen azaltal segitette
eld, hogy a csello szélam megerdsitéseként, (oktavval mélyitve), bdgd szolam
hozzdkomponalasaval, akusztikailag tagitotta a hangzasteret. Az atalakitas soran néhany
helyet atformalt, néhanyat leegyszerlsitett a tisztabb, attetszobb hangzas érdekében.
Mindez a hangszer jellegzetességeinek alapos ismeretét mutatja.

A mi két forméjanak két bemutatoja volt. Egy a vonodszenekari verzidnak,
melyet Somogyi Laszlo dirigélt; és egy a Vondsnégyesnek, melyet a fiatalon alakult
Ajtai vondsnégyes adott eld, akik mar nem jartak az Akadémiara. Tagjai voltak Ajtai
Adler Viktor, Akos Ferenc, Lukacs Pal és Mihaly Andrés.

Mihaly Andras emlékezéseibdl tudjuk, hogy a vonosnégyest Weiner tanitotta be.
Az 1d6 rovidsége miatt egész €jszaka kitartoan probalt a tagokkal. Tette ezt oly modon,
hogy minden szélammal kiilon-kiilon vette &t az elképzelését. Mig az egyikkel
foglalkozott, addig a tobbiek aludtak. ,,A minek oriasi kozonségsikere volt!” —

emlékezett vissza Mihaly Andras.''

''* B, M. Kentner Lajos emlékezésébél 99. o.
'S B. M. Gréte levelek.
' B, M. Mihaly 128. o.
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2.7 Késoi korszaka (1948-1955)

Az ldoztetés és a II. vilaghaboru hatasara 1938 és 1948 kozott harmadik alkalommal
hagyta abba a komponalast. Weinert a zsido-torvények miatt eltdvolitottdk az akadémiai
allasabol, a bujkalast az elhurcolds, majd a munkatibor szenvedései kovették.
Megszabadulva a tdbor borzalmaitol, visszahivtak tanitani.

Késoéi korszakat leginkabb az Aatiratkészités €s a komponalas kettdssége
jellemezte. Folytatta a zongordra irt Magyar parasztdalok 1V.(op. 33) és V.(op.34)
koteteit (1950); a IV. (op. 38) és az V. (op.39) Divertimentot (1951). Kiadésra keriilt a
Peregi verbunk (op.40) klarinét, hegedli és bracsa verzidja (1951). 1952-ben pedig
megsziletett a Toldi cimli szimfonikus koltemény (op. 43), melyet késobb kétszer is
atdolgozott zenekari szvit 10 tételes (op. 43/a), majd 6 tételes formacidban (op.
43/b)(1954, 1955). A mi minden verzidja kiadatlan maradt. A zeneszerzés
szempontjabol késd1 korszaknak nevezhetd idészakban — Tari Lujza szavaival — Weiner
a népzenei feldolgozasok utdkorszakat ¢li, ahol a népzenébdl nyert tapasztalatokat mar
inkdbb megsziirve, ,,a népiességet mar nem annyira tiszta formaban, hanem belsd
toltést, hovatartozast jelzd eszmeiségként” jeleniti meg, mikdzben visszanyul az el6z6

korszakok miiveihez, melyekb61 meritve atiratokat képez.'’

2.8 Az atiratok idoszaka (1938) 1948-1958-ig

Weiner Led ¢letmiivérdl nem beszélhetiink anélkiil, hogy nagyszdmu atiratit ne
tekintenénk at, melyeknek megalkotidsa mar a harmincas években elkezdddott (2.
tablazat). A habora utan Weiner szamara a visszatérést a zeneszerzeés alkotomunkéajahoz
az atiratok jelentették, melyek az 1948-1958-ig tarté idészakban szaporodtak meg
igazan. Az ¢letmiivének jelent0s részét képezd atiratok nagy szdma magyarazhato
egyrészrOl az addigra lecsokkent alkotdéi kedvvel, valamint az ismeretterjesztés
gyakorlataval, de legfoképp a brilians hangszerelés-technikdjaval. Az atiratok tobb
csoportba sorolhatdk aszerint, hogy mi volt a céljuk.

Azokat a miiveket, melyekkel nem volt megelégedve, teljesen atirta. Tudni kell,
hogy ha Weiner elkészitett egy atiratot, a legtobb esetben megsemmisitette, vagy

megtagadta az eredetit. (Csak a hangszereléssel kapcsolatban hagyta a régi verziot is

"7 Tari Lujza: Weiner Led miivészete a népzenei forrasok tiikrében. Budapest: LFZF Tudomdnyos
Kozleménye 2, 1989. 59-227. 67. oldal.
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eléadni.) Igy jart el az op. 1 Scherzo esetében is. Miutan feldolgozta az op. 10
Tiindértancba, megsemmisitette. A IV. Vondsnégyesét a /1. Divertimentoban dolgozta
fel (lasd még a 2 Nocturnes és az op. 26 Vonosnégyes kapcsolatit a Keletkezési
koriilmények cimii fejezetben).

A tobb tételes miibdl a tételek csoportositdsaval szvitet hozott 1étre: példaul a
Csongor és Tiinde kisér0zenébdl két szvitet is Osszeallitott (op. 10/a, op. 10/b). A 12
tételes Toldibol rovidebb atiratokat készitett''™ (op. 43/a; op. 43/b).

A kovetkezd csoportba tartoznak a hangszerelések. A legtobb zongorara irt
miivét zenekari szinekkel ruhdzta fel, példaul az op. 7 Harom zongoradarabbol
elkészitette az op. 31 Preluludium, Notturno és Scherzo diabolico cimii zenekari
valtozatot. Vagy a két lépcsdben atirt op. 17 Passacaglia zongorara — mar az op. 2,
atirata — az op. 44. zenekarra atdolgozott hangszerelésében hallhatjuk 0j szinekben.

A zenekarra irt miiveit zongoraatiratok formajaban népszerusitette: ide tartozik
példaul az op.5. Farsang zenekari humoreszkbdl atirt zongoras letétje (op.37), vagy a
sok koziil az op.18 Szvit zongoras valtozata (op.35).

Valamint készitett méasik hangszer szinét kiprobalo atiratokat is. Ide soroljuk,
példaul a Peregi verbunkot (op. 40), mely nemcsak hegedl, hanem klarinét és bracsa
verzidban is elkészilt. A Lakodalmast, mely a hegedli-zongora verzion kiviil az 1.
Divertimento indit6 tételeként, kiszenekari feldolgozasban is megjelent. A Husz konnyti

zongoradarab apro tételeit hegedli-zongora valtozatra is atirta.

Eredeti mii Atirat
1 op. 2. és Op. 17. op. 44. Passacaglia
2 op. 5. op. 37. Farsang
3 op. 7. Harom zongoradarab op. 31. Preluludium, Notturno és Scherzo diabolico
4 | op.8. op. 28. Ballada
5 | op. 9. D-dur Szonata op. 41. D-dur Hegediiverseny
6 op. 10. Csongor és Tiinde kisérézene op. 10/b Csongor és Tiinde szvit
7 op. 11 fisz-moll Szonata op. 45. fisz-moll Hegediiverseny
8 op. 14. op. 29. Romanc
9 op. 18. op. 35. Szvit
10 | op. 21/a Lakodalmas zongorara op. 21/b Lakodalmas hegediire és zongorara
op. 24. II. Divertimento
11 | op. 26. III. Vonbsnégyes op. 23. Pastorale, Phantasie és Fuga
12 | op. 30 op. 32. Valtozatok egy magyar népdal felett
13 | op. 40/a Peregi verbunk klarinétra op. 40/b Peregi verbunk hegediire
op. 40/c Peregi verbunk bracsara
14 | op. 43. Toldi — szimfonikus kdltemény | op. 43/a Szvit 10. tétel
op. 43/b Szvit 6. tétel

2. tablazat Weiner Le6 sajat miiveibdl késziilt atiratai

18 B M. Kentner 99. o.
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2.9 Kamaramuveinek zenekari verzioi

A kamaradarabjai koziil az op. 26 III. Vondsnégyesbdl késziilt az op. 23 Pastorale,
Phantaisie e Fuga cimii, vondszenekari mii. Az opus szdm megtévesztd lehet, de a
Varr6 Margithoz irt levélbdl tudjuk, hogy a vondsnégyes verzidt kordbban készitette. A
kiszenekari verzidoban egy 0nallé bégdszolam hozzdkomponalasaval valtoztatta meg a
hangzasképet (lasd még op. 26 keletkezési koriilmények fejezetet).

A két hegediire és zongordra irt szonatajat — az op.9 D-durt, és az op.11 fisz-

mollt — teljesen szokatlan médon hegediiversenyekké komponalta at, melyek az op.41 és
az op.45 szamot kaptak.
Az op. 11 ajanlasa Erica Morininak szélt. O vetette fel el3szor a miivel kapcsolatban,
hogy a mérete, szerkezete, kadencidja lehetdvé tenné, hogy hegediiverseny késziiljon
beldle. Kérte Weinert, hogy hangszerelje szoldhegediire és szimfonikus zenekarra.
irta neki, hogy Elgar Hegedliversenye mar nem, Bartok Hegediiversenye még nem
iddészeri az amerikai kozonség szamara. Biztatta Weinert: ¢ tudnd megirni azt a
versenymiivet, ami aktualis lenne.

1950-ben kezdte el az op. 9 D-dur Szonata zenekari atiratat, mely az op. 41 D-
dur Hegedliverseny cimen szerepel. A mii befejezésének iddpontja a kéziraton szerepld
datum szerint 1958. majus 22. A partitira a mai napig kiadatlan.

Az op.11 fisz-moll Szonéta hangszerelésének kottdja legvégén talalhatdé datum: 1954. A
zenekari verzio, az op.45 fisz-moll Hegediiverseny, melyet Ney Tibor mutatott be nagy
sikerrel. Kottajat 1957-ben a Mills Music Ltd. cég adta ki.

Weiner mas zeneszerzok miiveibdl is készitett atiratokat. Szamtalan miivet irt at.
Kozilik talan leghiresebb Bartok Két romdn tanca, melyre biliszke volt, mert Bartok
meglatva Weiner atiratat, a sajat fiatalkori verziojat megsemmisitette, mondvan; a

Weineré jobb'" (lasd a 14. tablazat Atiratok mas miiveibd] felsorolast a Fiiggelékben).

9 B M. Kertner
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3 Kamarazenéjének jellemzoi

,,Az 6pités az 6 legigazibb szenvedélye és ereje”
3.1 A Kklasszikus formakeretek

Weiner Le6 kotddése a klasszikus formakhoz Koessler tanitdsanak klasszikus alapjaira
vezethetd vissza. Koessler ordinak kozéppontjaban gyakran Beethoven formavilaganak
vizsgalata all. Miivészetének hatdsat €s a klasszikus formak iranti tiszteletét, elsdsorban
Weiner kamaramiiveinek strukturalis épitkezésében kovethetjik nyomon.> Nemcsak
tanulmanyaibol, hanem személyiségébdl is adodott, hogy Weiner a klasszikus forma
keretein beliill kompondlt, ragaszkodott a klasszikus megoldasokhoz ¢és azok
egyensulyahoz, melyhez hii maradt egész ¢letében.

Weiner imadta Beethoven milvészetét,” miiveit kézzel lemasolta.* Kozreadta a 32
zongoraszonatajat,’ kadenciadkat irt a zongoraversenyekhez® tervezte kiadni a tiz

hegedii-zongoraszonatajat is.’

3.2 Miuveinek tételszama

Weiner Led kamaramiiveinek formai idedlja a négy tételes szerkesztés. Az op. 4, az op.
6, az op. 9, az op. 11 ¢és az op. 13 egyarant szigoruan ragaszkodik ehhez az
alapmintdhoz. Weiner a klasszikus tételrendhez képest csak a tételek sorrendjének

megvaltoztatasdban végzett Ujitast. Miiveinek tételszamait a 3. tdblazat tartalmazza.

! Kovacs Sandor: Vdlogatott zenei irdsok. Weiner Leé. (Budapest: Zenemiikiadé, 1976):

263-270. 268. o.

? Ahogy emlithetnénk a masik Koessler tanitvany — Bartok Béla vonésnégyeseinek a késéi Beethoven
vonosnégyesek altal ihletett megoldasait is.

? Beethoven szeretetérél Molnar Antal, (Magamrdél, mdsokrél. Weiner Leo. Budapest: Gondolat, 1974),
¢és Berlasz Melinda kdnyvében szamtalan tanitvanya emlékezik meg (B. M. Banda 25; Bonis 46; Dékany
55; Ferenczy 76; Foldes 80; Kerekes 109; Mathé 125; Molnar 139;).

* Molnar Antal; B. M. Bonis 46. oldal.

3 Kozreadasuk: Beethoven 32. Zongoraszondta. Budapest: Zenemiikiadd, 1956-59. A miivek alapjan
készitette el: A hangszeres zene formai. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1955).

6 Kadenciak Beethoven I. II. III. és IV. zongoraversenyéhez 1950.

7 Halala megakadalyozta abban, hogy elkésziiljon vele. Nyolc Weiner altal kozreadott szonata mellett az
utolsd kettdé (op. 47, op. 96), ,,jeldletlentil” keriilt a Weiner kozreadasba. Ezek a kottak sokaig Weiner
,legtobbet eladott” kottai voltak. A kozreadds nem Urtext igénnyel 1épett fol, hanem eligazitast ad a
miivet jatszani vagyoknak. Kovetkezetes jel6lésiik, az artikulacio és a dinamika kérdéseire mindenhol
valaszt ad. A kottaban jeldlt eléadoi utasitasok Weiner véleményét tiikrozték, a mii eldadasanak egy
lehetséges megoldasat. Aki nem jart Weinerhez kamarazenélni, az nem érthette a pedallal, a billentéssel, a
hangszinekkel kapcsolatos kiilonleges elvarasait. (B. M. Bonis 46; Kovacs 119; Mathé 127. oldal.)
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Tétel szamok Miivek Megjegyzés

Egy tételes op. 5 Farsang *.gal  jelzett  miivek
op. 8 Ballada atiratok
op. 28 Ballada*
op. 14 Romanc
op. 29 Romanc*

Két tételes op. 15 Concertino zongorara ¢és zenekarra

Harom tételes op. 7 Harom Zongora darab — Pastorale, Phantasie ¢és
op. 31. Preludium, Notturno és Fuge

Scherzo diabolo*

attacca Osszeflizott forma.

op. 26. II1. Vonésnégyes —
op. 23. Pasztoral, Fantazia ¢s Figa*

op. 3 Szerenad
op. 6 Vonéstrio
op. 4 I. Vondsnégyes
op. 13. II. Vondésnégyes
op. 9 D-dur és a
op. 11. fisz-moll
Szonata hegediire és zongorara
op. 18. Szvit
op. 41 D-dur Hegediiverseny.*
op. 45 fisz-moll Hegediiverseny*

Négy tételes

Négynél tobb | op. 10. Csongor és Tiinde kisérézene

tételes op. 10. Csongor és Tiinde szvit

op. 20, op. 24, op. 25, op. 38, op. 39
5 Divertimento

op. 43 Toldi szimfonikus kdltemény

Ciklusfizés -
kotet

,,Magyar parasztdalok™ — &t kotet

op. 19; op. 19/a; op. 22; op. 33 és op. 34.
op. 12. ,,Miniatur-Bilder”

op. 27. Hisz kdnnyii zongoradarab

op. 42. Magyar népi muzsika zongorara

A zongoradarabok rovid
1¢legzetil, karakter
darabok, feldolgozasok

3. tablazat Weiner Le6 miivei tételszamuk szerint

3.3 A tételcsere beethoveni mintaja

A klasszikus tipusi négy tételes szonata tételrendjében a leggyakoribb, hogy az elsé
szonataforma, a masodik lassu tétel, a harmadik mentiett vagy scherzo jellegii és a
negyedik legtobbszor rondd. A tételek sorrendjének kialakitasdban egyre gyakoribba
valt egy masik tipus, ahol az elsd tétel megdrzi szonataformdjat, mig a masodik €s
harmadik helyet cserél. Igy a méasodik tétel scherzo jellegii, a harmadik a lassu tétel, a
negyedik, a finalé legtobbszor rondd vagy szonatarondé formaban irddott. A
tételcserére szamos példat talalhatunk Beethoven szonatdi kozt: az op. 26 Asz-dur
zongoraszonata - bar variacioval kezddédik, utana a Scherzo, Allegro molto, majd a

Gyaszindulo kovetkezik. A tovabbi Beethoven-zongoraszonatak is a lassi €s a scherzo
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jellegli tételek cseréjének mintajat kovetik: op. 27 Esz-dur; op. 31 Esz-dur; op. 101 A4-
dur; a Hammerklavier op. 106 B-dur; valamint az op. 69 A-dur csello-zongora szondta
(melyben a masodik tétel, a terjedelmes Scherzo utdn — minddssze 18 iitemben — az
Andante cantabile jelenik meg). Weiner igy ir errél Beethoven 32 zongoraszonataja

elemzése alkalmaval:
Sokszor felcseréli a komponista a két kdzép-tételt: elobb all a Scherzo és csak azutan az
Andante; megvan ennek az oka: ha pl. a Scherzo és Finale jellege, tempoja nem eléggé

ellentétes, ilyenkor jobb, ha nem keriilnek egymés mellé (a valtozatossagi elv érvényesiil!)®
Weiner négy tételes miivei mindegyikében kovetkezetesen ragaszkodott ehhez a
felcserélt tételsorrendhez. Legyen az a zenekari op.3 Szerendd, vagy az op. 18 Szvit, de
legfOképpen kamaramuzsikaja: vondsnégyesei (op. 4, op. 13), tridja (op. 6) és a két
hegedli-zongora szonataja (op. 9, op. 11). Egyediil a késébbi népzenei korszakaban

sziiletett vondsnégyese (op. 26) hadrom tételes, ahol a kozépso a lassabb karakterti tétel.

3.4 Téma visszaidézés — tematikus egység

A szerzOk a tételek Osszetartozdsanak, a mi egységének érdekében még egy uj
megoldast alkalmaztak: a tételek jellemz6 témaanyagéanak visszaidézését a mii I'V. tétele
elott. Masik megoldas, hogy a témak atlényegiilve illeszkedjenek a IV. tétel anyagahoz,
beleszovodjenek a zarotétel témaiba. A két eljards - a tematikus anyag zart
visszaidézésétol a feldolgozason at, a témak teljes karaktervaltdo atalakulasaig -
kimerithetetlen lehetdségekkel szolgal a szerzoknek a zardtétel tematikus rokonsaganak
megteremtésere.

A leghiresebb példa erre Beethoven [X. Szimfonidja, mely témainak
visszaemlékezéseivel kovetendd példaul szolgalt annyi nemzedéken keresztiill. A
legtobb példat azonban Liszt szolgaltatja, aki szdmos esetben megkisérli ugyanannak a
témanak arculatvaltasat, sot ellentétes karakterének szembeallitasat (pl. Esz-dur, A-dur
zongoraverseny, Les préludes, Mefisto keringd, Faust-szimfonia). Ezt a megoldast
talaljuk meg Berliozndl ¢s Debussy vondsnégyesében, de ez a technika elevenedik meg
Bartok Két Arcképének ellentétes karaktert tételeiben is.

A szonatdk kozil egyet kiemeln€k; Franck (Budapesten is tobbszor felhangzo,

uj szelleml) A-dur hegedii-zongoraszondtajat, mely nemcsak tételrendje, hanem

¥ Weiner: Led: 4 hangszeres zene formdi. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1955): 78. oldal.
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J 4

visszaidézd technikdja révén is mérvadod lehetett. Weiner kapcsoloddsa Franck
szonatajahoz tobb szempontbol is kimutathato.” Visszaemlékezésekbél tudjuk, hogy
Weiner hozzafért az ijonnan megjelent kottakhoz, melyeket barataival rendszeresen at
1s jatszottak. Valdszinii, hogy mar a pesti bemutatd koncert elott talalkozott a miivel,
késObb tobbszor is hallhatta koncerten, tobbek kozott olyan eldadasban, ahol az
eléadokat az az Eugene Ysaye (1858-1931) tanitotta be, akinek Franck a darabot irta.'’
Weiner két hegedii-zongora szonatdjaban (op. 9 és op. 11) a megvaltozott tétel-
rend mellett a tematikus egységet segitd kompozicids technikdk egész sorat alkalmazza
a visszaidézéstol a témak arculatvalto atalakulasig'' (lasd az elemzésnél). A szerkezeti
valtozasok a mii dramaturgiai ivére is kihatottak. Az altalaban kozépgyors elsd tétel
tempojat tovabb fokozza a sebesebb scherzo. Ez az izgatottabb tétel felfokozott
sebességével, ¢lesedd karakterével nagyobb kontrasztot tud adni az utana kovetkezd
lasst tételhez, mely utdn ujabb kontraszt-lehetdség kindlkozik a lassa tétel
nyugvopontja ¢és a findlé kozott. Az Osszetartozast fokozza a korabbi témak
visszaidézése, ami gazdag tematikus kapcsolatokat eredményez a tételek kozott. igy a

finalé kontrasztot képezve tud harmoniat teremteni.

3.5 A kamaramiivek miifaji és szerkezeti jellemzoi

[...] mindent 6szintén, tisztan megérez. [...] a muzsika fejlédése valdoban ez, amit az &
allaspontja is képvisel: a nagy formak 1j szintetizalodasa és a kis formak (melddia, ritmus),
a hangzas (hangkeverés, hangszerelés) differencidlodasa.'”
Weiner Leo sajat miiveinek mifaji és szerkezeti elemzését néhany esetben
megtalalhatjuk a hagyaték levelezései kozt, a partitirak kiadasainak bevezet6jében."
Weiner hagyomanyos, foként a klasszikus stilusban kialakult formékkal
dolgozik. Kamaradarabjainak tételrendje tobbnyire a Beethoven altal kialakitott

sorrendet koveti (lasd a Tételsorrend fejezetet).

? Lasd az elemzésnél.

' C. Franck: A-dur Szonétaja 1908. Royal teremben hangzott el a Kresz Géza, aki Ysaye-nal tanult
hegediilni, Dienzl Oszkar zongorazott 1909-ben Vecsey és Dohnanyi Zeneakadémiai kamarakoncertjiikon
,odaadd egyiittmunkalkodassal” jatszottak a miivet.Csath Géza: Ejszakai esztetizdlds. (Budapest:
Zenemiikiado, 1970): 222; 286. o.

" Akér csak Beethoven a IX. szimfoniaban és a Franck Szonatiban, ahol a témak hol eredeti formaban,
hol arculatot valtva tematikusan feldolgozva kdszonnek vissza.

12Csath Géza: Ejszakai esztetizalds. (Budapest: Zenemiikiado, 1970): 194. o.

> A miivek elemzése az akkori fogalmak szerint tortént. Ezt a gyakorlatot kovette Bartok is, aki az 1j
korszakot nyitd, forradalmi strukturaju miveit is ezekkel a — Karpati Janos szerint — konzervativ
fogalmakkal elemezte.
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A tételek tobbsége szonata formaban irddott. Weiner azonban nemcsak a nyito,
hanem a lassu tételekben, sOt a scherzok esetében is ebben a szerkezetben gondolkozik;
de nem 4all meg az alapformadnal, hanem a rondo, de még a figa esetében is a

szonatarondd és a ,szonata faga” '

Osszetett formajat alkalmazza. A tobbi tétel
leggyakoribb forméja a trios dalforma. Weiner a szondta formaju tételek hagyomanyos
épitdelemeit a klasszikus ardnyok szerint, am olykor egyéni megoldasokkal alkalmazza.

A hagyomanyos szerkezeti egységek attekintését kezdjilk a bevezetéssel. A
kamaramiivek koziil az op. 9-ben és az op. 13-ban az elsd tétel elott, az op. 4-ben pedig
a masodik tétel eldtt szerepel bevezetés. A tételekhez csatlakozd egység a ,lassu
introdukci6” szerepét tolti be, de a Lento (op. 13), Andante (op. 9) és Moderato (op. 4)
kevésbé lassu tempdfokozataiban. Mindegyik megoldas mas jellegli. A D-dur Szonata
bevezetdjebdl az elsd tétel fotéma- anyaganak hangjai formalddnak ki. A visszatérésnél
a bevezetd anyagat csak atalakult formdban, beolvasztva a forész tempojaba, a zongora
szolamaban talaljuk meg. Az op. 13 esetében a bevezetés roviditett formaban idézi
vissza, melybdl hidnyzik a darabot nyitd, szinte a semmibdl sziiletd, majd kibomld
anyag. Az op. 4 II. tételének esetében is mas a szerkezeti megoldas. A Scherzo
bevezetdjének Osszetett texturajabol a Moderato témaja adja a trid anyagat, ¢és a
tematika a visszatérés utan coda szerepben 1ép ismét szinre.

Weinernek mar korai opusaiban is felfedezhet6 az a torekvés, amelynek soran az
elkiiloniilt bevezetd rész helyett a tétel inditasdba szervesen beépiti a nyitast segitd,
transzparens jellegli, igynevezett mottd anyagot; mely kontrasztot képez az ezt kovetd
els6é téma anyagaval. Mindezek az ellentétes anyagok nagyobb lehetdségeket nyajtanak
a tematikus feldolgozas soran. op. 4/1V. tétel; op. 6/1; IV. tétel €s op. 9/IV. tétel (lasd A
tételek hangvétele fejezetet).

Weiner kamarainak szondtaformaju tételeiben hagyomdnyos formarészeket
alkalmaz. Az expoziciot sohasem ismétli, csak a trios formaban (op. 4/ 11. tétel; op. 6/ 11.
tétel; op. 9/11. tétel; op. 11/11. tétel) és a variacios tételben (op. 6/111. tétel) ir be 1smétld
jelet. Témainak kidolgozasara helyezi a hangstlyt, akdr egyszerliek, akar mar a
kezdetekkor wvarialtak. A témak kontrasztjat kihangstulyozza, eléfordul, hogy
metrumvaltassal (op. 4/1. tétel) ndveli a karakterek kiilonbségeit.

Az atvezet rész sulya, jelentdsége megnd, dinamizmusa fokozodik. Kivezetd és

elokészitd funkciojaban erdsddve sodorja a miivet a kovetkezd rész felé. Weiner tobb

14 W. H. Weiner alkalmazza a ,,szonata faga” kifejezést elemzésében.
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tételben a fotémat az expozicid végén, még a kidolgozas eldtt visszaidézi (op. 4/1. tétel;
op. 6/IV. tétel; op. 13/1. tétel). A tematikus feldolgozast mar a masodik téma elott
elkezdi, igy a kidolgozas lerovidiil (op. 9/1V. tétel; op. 11/1V. tétel) A kidolgozas elé 1j
anyag is beé¢kelddhet (op. 4/111. tétel; op. 8 Ballada, op. 9/1V. tétel). A kidolgozasi rész
induldsanak hatarat néha elmossa (op. 11/1. tétel; op. 9/IV. tétel).

A kidolgozasi részek a témdak tematikus feldolgozasanak szinterei. Weiner
sajatos eszkozokkel végzi ezt a motivumok fejlesztésén, karaktervaltasan €s sajatos
variacios technikajan keresztiil, a hangszerre jellemz6 anyagszeriis€ég megdrzésével (op.
4/1. tétel; op. 6/1. tétel; op. 13/1; 11. és III. tétel).

A visszatérésben a tomorités elve érvényesiil. A rovidiilést az atvezetd részek
megfogyatkozasa, a témak szerkezetének leegyszerlisodése idézi eld. Olykor a témak
sorrendje felcserélddik (op. 9/IV. tétel), maskor elmaradnak egyes témak (op. 13/1. tétel;
op. 4/ 1. tétel; op. 6/1. tétel). Az op. 26 II. tételében boviil a visszatéres.

Weiner coddinak befejezésére kiilonb6z6 dramaturgiai megoldasokat alkalmaz.
A kezdd vagy belso tételek (I, II, III), melyek a teljes mi tekintetében még nem
igényelnek végleges lezarast, konnyeden lekerekitettek. Csendes befejezésiik a hangzas
elfogyasat, az eltavolodas gesztusat mutatjak, varakozast keltve a folytatasra (op. 4/1, 11,
¢és II1. tételek; op. 6/ I, IIL. tételek; op. 9 /1, 11, IIL. tételek; op. 11/ 1, II, III. tételek; op.
13/1, 11, I11. tételek €s op. 26/ 1, 1. tételek).

A gyors, erbteljes tételek végén hatarozott, frappans zarasokat taldlunk (op. 4/
IV. és op. 13/1V. tétel). Weiner sokszor mottoszerien idézett motivumokkal keretezi a
tételt (op. 6/11, IV. tételek). A nagyméretii findlékban a hosszan felépitett coda a
fokozasok szintere (op. 9/1V; op. 6/IV. és op. 26/ IV. tétel). Bonyolultabb szerkezeteket
is alkotott; mint az op. 11 Scherzo, vagy az op. 9 IV. tételének nagy formaja.

A variaciok is Weiner miivészetének jellegzetes formai: Passacaglia op. 2; op.
17; op. 44 - atiratok; Valtozatok egy magyar népdal felett op. 30; op. 32- atirat; op. 3
Szerenad 111. tétele. Kamarazenéjében is eléfordul a variacio (op. 6/111. tétel), és kitekint

a fuga miifajara is (op. 26 III. tétel).
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3.6 Miiveinek sokszinusége, hangzasvilaga és stilusa

Weinerbdl aradt a karakterek gazdagsaga, a szinek gazdagsaga, miutan a zenének minden
elemét, minden paraméterét rendkiviil folényesen, egy elsérendii zeneszerzo szintjén értette,

kezelte, vizsgalta és alkalmazta'®
Weiner korai kompozicioit vizsgalva, melyeket tanuld évei végén kezdett opus szammal
ellatni, kijelenthetjiik, hogy miiveit meglepd ¢érettség, formai gyakorlottsag,
hangszerelési biztonsag jellemzi. A tanuld korszak Weinernél szinte észrevétleniil
alakult at kiforrott stilus iddszakkd, amelynek eredményeképpen mar a kezdeti
bemutatkozas meghozta szamara az elismerést, €s nagy feltiinést keltd sikerdarabok
megsziiletéséhez vezetett. Ha miiveinek stilusat tanulmanyozzuk, megallapithatjuk,
hogy megfelelt a kor elvarasainak'® és a kezdd zeneszerzék eklektikussagat mutatja.

Az a sokszinliség, mely miveiben jelen van, Kodalyt arra késztette, hogy
cikkében mar-mar az epigonizmus gyanujat vesse fel miivei kapcsan. Bizet, Smetana,
Brahms, Franck, Mendelssohn és Saint-Saéns nevét emliti — nem épp hizelgéen — mint
akik Weiner miiveire ,,inkabb véletlenszertinek mindsiild hatast” gyakoroltak. Kodaly
irasdban még ennél is tovabb megy, amikor stilusat ,,eszperantd” nyelvezetnek titulalja,
bar miiveit ,,hatarozottan magyaros szinekkel” komponaltnak tartja."’

Ha ki is mutathatd az 0sztonzd, ihletd alapanyag, Weiner eredetisége a
feldolgozas soran erdteljesen érvényre jut, és szuverén miivet eredményez. A biralok —
bar stilusat nem tartjdk egységesnek — abban altalaban egyetértenek, hogy Weiner

hangvétele egyéni.

3.6.1 Magyaros hangvétel

A szazadfordulon az orszag millenniumi tinnepségek lazdban égett. A megemlékezések,
a tisztelgések légkore felerOsitette a nemzeti torekvéseket. A magyarossag

kihangsulyozasa a magyarosit6 mozgalmaknak is 1j lendiiletet adott."® A nemzeti iigy

'S B. M. Mihaly Andrés 129-130. o.

' Lasd a ,,Magyaros hangvétel” fejezetet.

' A népzene gyiijtések idészakdban Kodaly tollabol a ,,magyaros” jelzé méar nem lehetett elismerd.
Kodaly: Visszatekintés 1. Weiner Leo. 1922 kozreadd: Bonis Ferenc (Budapest: Zenemiikiado, 1964).

' Weiner nemcsak a komponalasban, hanem a neve magyarositdsaval is csatlakozott ezekhez a
torekvésekhez. Csath Géza 1907. jinius 20-an a Budapesti Naplo XI1/146, 9-10 szamaban megjelend
cikkében Weinert mar Vindor-Weiner Led néven emliti, melyet Csath az 1910. februartél megjelend
Nyugat I11/3 206-207 szamtol kezdve visszavaltoztat a Weiner Led névre elemzéseiben. Mas forras nem
emliti ezt a névvaltoztatast.
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tamogatasa hazafias kotelességnek szamitott, ezért a fiatal zeneszerzok is kivették
résziket ebbdl a szemléletbdl. A kritikusok elvartak, sot szamon kérték a ,,faji”]9
(nemzeti) karaktert, igy magatol értetdédé volt az Uj miivekben a magyaros tonus
intonalasa.

A kor zeneszerz6i a nagy elodok, Liszt Ferenc (1811-1866), Erkel Ferenc (1810-
1893), Goldmark Karoly (1830-1915) és Mosonyi Mihaly (1815-1870) miiveit tartottak
kovetendd példanak. Ezt az utat kdvette a német hatast ellenstlyozo, jellegzetes nemzeti
stilus kialakitasaért harcold, utdnuk jovO generacid is; igy a magyaros hangvétel
megnyilvanulasa fészerepet jatszott a miiveik értékelésekor is.”” A kor zenekritikusai —
nehezen magyardzhatd modon — egyes miiveket magyarosnak tartottak, masokat pedig
nem. Valogatasuk kiterjedt a magyar témat feldolgozo programzenei alkotdsokra
csakligy, mint a versenymi €s a szimfonia europai hagyoméanyokat tovabbvivd miifajara
is.”!

A kor szellemiségének megfelelden Weiner is csatlakozott ehhez a szemlélethez,
miivei megfelelnek a nagy elédok €s a kozvetlen kornyezetében alkotd zeneszerzok
,magyarossag” felfogasanak.

ZeneszerzO01 programjanak egyik fontos aspektusat a nemzeti stilus
kialakitasaban latta. Dorati Antalnak irt levelében sajat miiveit biiszkén, mint

kezdetekt6l fogva magyar” nemzeti stilusi miiveket értékelte.”

Kovacs Sandor pedig igy jellemzi miivei magyaros karakterét:
Weiner miivészetébdl kiérzédik valami nehezen elemezheté magyaros iz. Hazank lelkiilete
hivja életre és inspiralja ezeket a miiveket, vérmérsékletiinktdl fogantak, a mi zenei
atmoszférankat szivtak magunkba.”

Csath Géza 1908. februar 16-1, a Nyugatban megjelent cikkében a kdvetkezdket irja:
Megérezte, hogy a magyar muzsika ornamentalis elemei mennyire faraghatok és

alakithatok, ha szélesen folyd szonataformaban akarunk velok dolgozni. Ritmikaja a

'.1900-as évek elején a ,,faji” kifejezést hasznaltik a ,,nemzeti” jelz6 helyettesitéseként. Ekkor még nem
tapadt hozza negativ felhang.

2 Csath Géza a magyar muzsika hatramaradasanak egyik fookat a német zene reank gyakorolt erds
befolyasaban latta. Csath Géza: Ejszakai esztetizalds. (Budapest: Zenemiikiadé, 1970): 194. o.

! Goldmark: Zrinyi, Dohnanyi Ern6: d-moll szimfonia (1885), Mihalovich Odén: IV.szimfonia, Unnepi
hangok, Koessler: Gyasz-6da, Volkmann: Duar zgverseny (1898), Hubay Jend, Popper David miivei. Az
akkori kortars zeneszerzok torekvései, koziil Abranyi Emil: Monna Vanna 111, Lanyi Erné: Magyar
romanc, Major J. Gyula: Miléniumi jelenetei, Farkas Odon: Mese, Buttkay Akos: cisz-moll
szimfonia(1888) stb. miiveit tartottdk magyarosnak, de ezt a vonalat folytattak olyan miivek is, mint a
Dohnanyi: Ruralia Hungaria, Bartok: Kossuth szimfonia (1903), vagy a Rapszddia OP.1 (1904). Csath
Géza: Ejszakai esztetizalds. (Budapest: Zenemiikiado, 1970): 30. o.

2 W. H. 55. Weiner levele Dorati Antalhoz 1949. marcius 24.

» Kovacs Sandor: Vdlogatott zenei irdsok. Az 1ij magyar iskola. (Budapest: Zenemiikiadd, 1976): 271-
282.277. o.



Molnarné Svikruha Marta: Vonods hangszerszertiség ¢és plasztikussag Weiner Led
kamaramiiveiben €s tanitdsi modszerében 42

magyar tancok ¢és népdalok ritmusaibdl stilizaloédik kik és eredeti kontrapunktikaban

szovodik egy intim, kedves, jokedviien méla s egyszersmint egyéni zenekari nyelvvé.24
Weiner miiveit vizsgalva — kiilondsen a korai opusaiban — ez a hangvétel miivészetének
egyik alaptonusa. Az op. 3 Szerenad sikerének egyik fontos tényezdje volt, hogy
magyaros hangon sz6lt, igy meg tudott felelni az elvarasoknak. Ennek a hangvételnek
az értelmezése, elemzése nehezen foghaté meg konkrétumokkal, de a ,,magyarossag”
leginkabb a verbunkos jegyekkel fémjelezhetd. A verbunkos mellett a magyar tancok, a
csardas, a hallgatd, a cigdnyzene ¢és a népies miidal tapasztalataibdl eredeztethetd

leginkabb Weiner magyaros stilusfelfogasa (lasd az Attekintés fejezetet).

3.6.2 Népzenei anyagu stilusvaltas

A magyaros hangvételrdl az attérés a népzenei ,tiszta forrasra” Weiner esetében csak az
1930-as években kovetkezett be. A hossza hallgatés terméketlen id6szaka utan baratja, a
zeneszerzO, népdalgyiijté és kutatd Lajtha Laszlo késztetésére fordul a masok altal
gyljtott magyar népzenei kincshez. Lajtha a parasztdalt ajanlotta alapanyagként
feldolgozasra, hogy ihletettségre segitve kizokkentse hallgatasabol €s munkara birja az
elbizonytalanodott Weinert. 1931-ben a sikeres visszatérést az 0j stilus gyilimdlcse
jelentette; a ,,magyar” jelzdvel is emlegetett op. 18 Szvit. Ezt kdvette az 6t divertimento,
az 5 kotet zongorara irt feldolgozas Magyar parasztdalok cimmel, valamint tobb kisebb
Iéptéki feldolgozas €és a Pastoral, Phantasia és Fuga, melyet két formdban is megirt,
ezek az op. 23 Vondsdotos €s az op. 26 1lI. Vonosnégyes (Az j miivek felhasznalt
népzenéi anyaganak gyiijtoit lasd A népzenei stilusvaltas 1931-1938 cimii fejezetben).
Weiner mindig is érdeklddéssel fordul a ciganyzenekarokhoz, 1951-ben a
Fovarosi Népi Zenekar munkéjaba is bekapcsolodott. Meghivott miivészeti szakértOként

atiratokkal segitette munkajukat. *

2 Csath Géza: Ejszakai esztetizalds. (Budapest: Zenemiikiado, 1970): 193. o. (Nyugat 1/4).

2 FErdeklédéssel fordult a ciganyzenészek ,magukkal hozott” népzenéje felé. A Peregi verbunk
megsziiletéséhez is hozzajarultak az ott szerzett tapasztalatok. Az egyiittes szamara hangszerelte Berlioz:
Rékoéczi induldjat. Tari Lujza: Weiner Led miivészete a népzenei forrasok tiikrében. (Budapest: LFZF
Kozlemeénye 2, 1989): 59- 227. old.
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3.6.3 Egyéb stilusok — szecesszio és neoklasszicizmus

Weiner nem szerette a divatos zeneszerzOi iranyzatokat. Bar Csath Géza megfogalmazta
a képzOmiivészet mintdjara a zenében is fellelhetd preraffaelista iranyzat sziikségességét
— kovetdjekeént tiinteti fel Weinert; muveit is programjahoz tartozoénak sorolja (lasd az
op. 6 keletkezési koriilményeit), — igazabdl Weiner sohasem csatlakozott semmilyen
csoporthoz, nem vallott szdndékair6l, nem tette le a voksat ujitd torekvések mellett.
Egyes miiveinek dallamformalasat lehet szecesszios flizérként aposztrofalni (lasd. op. 4
¢s op. 6 elemzés), de a klasszikus formak irdnti vonzalmat nem lehet — a romantika
tagadasabol sziiletd — ,neo-klasszicizmusnak™ nevezett, 0 tartalommal megtoltott
iranyzatdhoz sorolni; hiszen Weiner sohasem tagadta meg a romantikus alapokat,
hanem ellenkezdleg, kiindulopontként fogadta el ¢€s mindent abbol tartott

levezethetdnek. *°

3.6.4 Romantikus mesekoltészet a Csongor és Tiindével rokon karakterek

Weiner romantikus hangvétele egész miivészetének kiindulasaként szolgal. A finom,
érzékeny lirdja csakugy, mint a szenvedélyes érzelmei, felfokozott indulatai, azok
kontrasztos kifejezése mind része a sokszinii palettanak — ahogy Kentner Lajos jellemzi

Weinert:
Vorosmarty tiindérmesejatéka kifejez valamit Weiner természetébdl ,,a dicsé”, ,,az égi
sz&p” utani vagyakozasabol, egy tiindérszerii szellem-ember sokoldaltisagabol, akiben az

., Ordégfiak” ganyos humora is megvolt, nemcsak az ,,Aranyalmafa” varazslata.”’
Weiner érzéke a karakterek visszaaddsaban mar az elemi iskolaban megmutatkozott.
Rajzolt, grafikai tehetségét rajztanara elismerte® és ,,diihongott”, mikor megtudta, hogy
Weiner titokban felvételizett a Zenecakadémiara.”® A késébbiek soran is megmaradt
érdeklodése a képzOmiivészet irant, mely elsdsorban kdszonhetd baratjanak, a festd
Berény Robertnek. Weiner kivald izléssel itélte meg a képzdémiivészeti alkotasokat,
ezen kiviil a gyakorlatban is kapcsolatban maradt a rajzzal: karikatrékat skiccelt

baratairdl, azok legnagyobb 6romére.*

2% Sztravinszkij, Prokofjev miiveit tekinthetjiik neoklasszikusnak, Bartok egyes korszakéanak stilusjegyeit
pedig neobarokknak.

" B. M. Kentner Lajos 22. o.

2 Kis Munkécsynak” nevezte. B. M. Weiner Kat6 190. oldal.

¥ B. M. Weiner Kat6 191. o.

39 B. M. 93. 0. Weiner karikaturaja Léner Jen6rél; A t6bbi karikatiraja elveszett. Weiner Katé 190. o.
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Ez a karakterizal6 hajlam a Csongor és Tiinde megbizatasakor érvényesiilt, és ért
be egy lirai mesekoltészetben, valamint ez az abrazolasi mod tort Gjra eld a Toldi
megirasakor.

A Csongor és Tiinde Weiner talan legkoltdibb alkotasa, melyet sokan élete f6
miivének tekintenek. Emlitését nem hagyhatjuk ki, hiszen két kamarakompozici6é kozott
késziilt, igy hatassal volt a darabok hangvételére. Az op. 10-es szdmmal ellatott darab
elézménye, hogy 1911-ben a Budapesti Nemzeti Intézet felkérte Weinert, hogy irjon
kisérézenét Vorosmarty veretes szovegéhez.”!

A Csongor és Tiindét tekinthetjiik Mendelssohn miive, a Szentivanéji dlom kés6i
rokonaként, mely a kisérézene formatumaban példaként szolgalhatott Weiner szamara.
A mii 1913-ban elkészilt, de bemutatdja éveket késett,’”” a darab részleteibdl
osszeallitott Kozjaték el6bb Keriilt bemutatasra.” Kés6bb Weiner szvitet allitott dssze,
hogy el6segitse a mi koncerttermi eldadhatdsagat. A szvit tételeit a kisérézene
ismertebb, karakteresebb részleteibdl valogatta dssze. Az op.10/a szvitet Az ¢j jelképes
alakja nyitja, ez egyfajta természetpoézis, mely eddig nem szerepelt Weiner
miivészetében.’* Az atmoszféra megteremtésében a mesteri hangszerelés-technika segit,
a hosszan kitartott tiveghangok és az orgonapontok nyugalma, alland6sadga a misztikum
hangulatfestését képviseli, mig a harfa csillogasa — a ,,flitter” hangszerelés-technika — a
torténet szOvésének meseszerliségét jelenti.”® Kamarazenéjében ennek a légkérnek a
visszaidézését a II1. Vondsnégyes 1. és 11. tételének hangulatfestd részeiben talaljuk. (II.
3,24, 25. és 41. iitemek) (ldsd még Aranyalmafa hangszerelése).

A masodik tétel Balga portréjanak jatékos (giocoso), vidam ¢és egyligyl
megrajzolasat jelenti (lasd A humor cimii fejezetet). Majd a Mendelssohn Szentivdnéji
dlom cimli miivének szellemiségéhez legkdzelebb allo tétel, a Tiindértanc cimii scherzo
kovetkezik, mely egy alomszerli vardzslat; konnyed, attind, légies hangzasvilagaval a
mendelssohni tiindérzene gyonyorti tjjacledése. A Tiindértancban megtalalhatjuk
Weiner egyik régebbi darabjanak, az op. 1 Scherzo anyaganak tujra feldolgozott

verziojat, melynek elkésziilte utdn Weiner az eredeti darabot megsemmisitette,

31 Az 1907-ben keletkezett Op. 5 Farsang Ota nem irt programzenét.

32 Csak 1916. dec. 6-4n mutattak be a Csongor és Tiinde kisérézenét.

3 1914. febr. 16-an. Csath Géza: Ejszakai esztetizalds. (Budapest: Zenemiikiado, 1970): 472-473.
o.(Nyugat VII/4, 293).

* A szazad elején az ¢ romantikus misztikumanak élményét folvaltja a morbid (Bartok: A kékszakallt
herceg vara) vagy dekadens (Schoenberg: Pierrot lunaire) élményanyag. Kokai Rezsé - Fabian Imre:
Szazadunk zenéje.(Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1961): 24-25. oldal.

3% Kokai Rezsé - Fabian Imre: Szazadunk zenéje.(Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1961): 40. o.
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mondvan a Tiindértanc jobban sikeriilt. Bar az apr6 mozgast legatés motivumok
kiilonboznek a mendelssohni spiccato anyagtol, de konnyedségében, 1€égies mozgéasaban
Weiner is a motivum-zsongas technikajaval ¢l. Ez a fantasztikus tdnc az op. 11. IL
tételére is kihatott, melynek scherzo tételében a gyors iranyvaltd, suhano felbontasok
kozeli rokonai ugyanannak a — meseszerli Iények mozgdsat megjelenitd — varazslatos
atmoszféranak. Weiner karakterizald hajlama a Boszorkanykonyha tételben bontakozik
ki igazan, mely rokon Berlioz Fantasztikus Szimfoniajanak Boszorkanyszombat
tételével. Boszorkanykonyha megjelenitésére a Furioso jelzés telitaldlat. Weiner a
karakter &brazolasaban végletes eszkoztarral dolgozik, a tételben fékteleniil szaguldd
kromatikus menetek, tulzé dinamikai kontrasztok, sz€lsd regiszterekben mozgo,
zabolatlan motivumok, éles akcentusok jelenitik meg az ijesztd légkort, Mirigy sotét
szandékat. A kamarazenék kontrasztjaiban, disszonanciajaban taldlunk rokonsagot a
hangulatfestéssel.

A kovetkezo tétel személyes hangjaval ejti rabul a hallgatot. A Bdankodo Tiinde
szomorusaga, kedvessége, vagyodasa jelenik meg az E-dur hangnemben, a siciliano
liiktetés finom ringasaval. A tétel rokonsagban all az op. 6 Vonostrio I11. tételével, mely
ugyancsak emelkedett E-dur hangnemii; 6/8-os liiktetésli témaja €s a szomora e-moll
variacid espressivoja is ezt a bankodd hangulatot idézi. A hangulat Ujraéledése,
hangnemi szin-azonossaga arra utal, hogy Weiner szdmara ez a hangvétel jellegzetes
intondciot jelent.

A szvithez kivalasztott tételek utols6 darabja az Aranyalmafa, az almok
megvalosulasanak, boldog beteljesedésének allegéridja. A meleg, Asz-dur aranylo
felbontdsaival, a szerelem beteljesiildé ¢lményével zarja VOrdsmarty gyonyori
szovegének végkicsengését. A harfajellegi felbontas az op. 11 fisz-moll Szonata
kisérdszolamainak legatd kotéses felbontasaiban €l tovabb. Az 1. tételben a zongora
kiséretének folyamatos arpeggioiban, a II. tétel suhand gesztusaiban, a III. tétel befejezo
kétkezes zongora passzazsdban taldlhatunk a Csongor és Tiinde hangulatfestd harfa-
hangszereléseit idézd foltokat. Majd az op. 14 Romadnc gordonka szolam kiséretének
végtelenitett arpeggio felbontdsaiban éled 1jja, melynek szolamat — igazolva a
hangzaskép illuzidjat — a darab zenekari verzidjanak hangszerelésekor (op. 29) Weiner a

kiemelt szolamot valoban a szdlisztikus szerepti harfara bizza.
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3.6.5 A humor és a humorossag megjelenitése

Weinernél, a humor finomabb megjelenésére mar az op. 5 Farsang cimii — zenekari
humoreszkként meghatarozott — miivében talalunk példat. A kapatossdg megjelenitése
Bartok Kicsit azottan cimi darabjdnak megjelenése elott sziiletett. Weiner igy ir 1907-

ben:

Egy csuda vig dolgot csinalok most. ,,Farsang” lesz a cime. Latja megjott a reakciom

azutan a szomor( quartett utan egy tiber-lustig dolgot tudtam dsszehozni.*®

A Farsang gylilekezetének vidam alaphangjat a becsipett Oregir megszdlalasanak
kozjatéka szakitja meg. Komikussaga abban all, hogy a hangszerelésben a ,komoly”,
mély regiszteri fagottot hasznalja a diilongélés megjelenitésére. A karnevali
hangulatban a szerelmes ifju is helyet kap, aki szintén italtél fiitve ad szerenadot
kedvesének, amely a hegediisz616 szabad eldadasdban elevenedik meg. A rubato jellegli
eléadasmodot — persze a tempod mozgatasat pontosan jelolve’” — Weiner mar az op. 4 /11.
tételének Moderato témajaban kiprobalta.

1910-ben késziilt el Caprice cimili zongoradarabja.”® A kizardlag kvintekb6l allo

darabr6l Csath Géza irja:
Ez tréfa, de nem alkalmi tréfa. Zamatos, meglepd. Nemcsak szellemesség, hanem kedély

is van benne.

A balgasag és egyiigyliség jellemabrazolasa Weiner kiilonleges megjelenitéseinek egy
emlékezetes €s talalo példaja, melyet a Csongor és Tiinde tételei kozt talalunk meg,
Balga portréjanak megrajzolasakor. Az ,,igenis uram” darabos, bokdz6s motivum meg-
megszakad, kozte a primitiven leegyszerisitett hangismétlésekkel teli zene teszi
nyilvanvaléva az abrazolt jellem egyligyliségét. Ennek a giocoso témanak graziozo
rokona mar az op. 4 /1. tétel 3/2-es témajanak hangismétlédéseiben megformalodott.

A groteszk, mint tulzd szélséséges karakterdbrazolas is megjelenik a
Boszorkanykonyha tételben. Weiner a sotét, ijesztd €s gonosz kiilonleges illusztralasat,
bar szélsdséges eszkozokkel, de a hagyomanyos keretek kozt teszi. Egyfajta
onmérsé€kletet tanusit ezzel a szép megdrzése érdekében, még a végletes karakter

esetében is megtartja a hagyomanyos eszkoztar bevalt elemeit.

3 W. H. 51-53. Hacker Borbélanak cimzett 1907. aug. 29-i levelében irja.

*7 Ezt a népzenei miisz6t akkoriban nem igen hasznaltak a klasszikus zenei eléadasmoédra.

¥ Kern Aurél szerkesztésében ,,Musique moderne hongroise” cimmel zongoradarabokbol 4116 antologiat
adtak ki. Weiner a Caprice darabjaval késziilt, mely opusz. szam nélkiili. Csath Géza: Ejszakai
esztetizalas. (Budapest: Zenemiikiadd, 1970): 382--384. o.(Nyugat I11./20, 1479-1480 1910. okt. 16.)
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A népzenei korszakban is megnyilvanul Weiner vonzdédasa a humoros jellegli
népi anyagokhoz. Az op. 24 1I. tétel Tréfdlkozas cimmel, mely a vonodsnégyes
verzioban® Incselkedés cimet kapta, a 3/4 és a 4/4 valtakozasa jelentette a sziporkazod
szellemesség ¢lményét hallgatosdga szamara. Az op. 25 III. Divertimento III. tétel
Juhasztréfa és V. tétel Maskaranota, vagy az op. 27 Husz kénnyii kis darab a zongoradzo
ifjusag szamara/20. Az Egy nagyoru boha darabja ritmikai jatékokkal hangsulyozza ki a
konnyedséget, a tréfas jelleget

Kamaramuzsikajaban a konnyedség, a vidamsag foleg a II. és a zarotételek
hangulatdban van jelen. Miiveiben a legtobbszor a giocoso jelzéssel (ahogy a Balga tétel
1s) fogalmazza meg a jatékossag, konnyedség karaktereit. Az op. 4 II. tételének otleteit,
az op. 6 II. tételének erdteljessége mulja felil. A szinkopaldnc gazdag figurdinak
kiszamithatatlan, hangstlyokkal még €lesebbé tett ritmikai variacidi varatlanul lecsapo,
vaskos tréfdnak hatnak (Az akkori k6zonség humorosnak talalta az op. 4 I. tételének

sulyra rakotott crescendald gesztusat vagy az op. 13 /1. tétel ritmikai jatékait is).

3.6.6 A szorakoztaté zene, tancok, divertimentok

Weiner kapcsolata a kiilonb6z6 miifaja zené¢hez mar a kezdetektdl jelen volt. Nemcsak
az operakat, a klasszikus repertoar ismert miiveit tanulmanyozta, hanem akadt koztiik
angol operett, varieték misora; a Café¢ Concert repertodrja is a vizsgalandé6 miivek
kozott volt.* Weiner szorakoztatd zene iranti érdekl6dését Molnar Antal is emliti:
Weiner ,,sajat szajabol hallottam, hogy az operettekbél indult ki”, mint zeneszerzé."!
Koessler zeneszerzési osztalyabol Bartok, Kodaly és Weiner mellett olyan nevek is
kikeriiltek, mint K&lman Imre, Szirmai Albert és Jacobi Viktor, akik az operett
vildgaban kamatoztattdk alkotdtehetségiiket. Weiner korai id0szakaban elmélyiilten
tanulmanyozta a tincmuzsikat. Molnar Antal irja Weinerrdl, hogy
[...] véndja behizelgd, gyorsan célba talald, mindig kellemesen szoérakoztat, siman €s
¢élvezetesen férkdzik eszméletiinkbe [...] Mert az 6 tehetsége pontosan tiikrozi egyéniségét.
Az pedig szelid, simulékony és jotékonyan alkalmazkodik [...]
Weiner nem valt tanc illetve operett komponistava, mindvégig megmaradt a

komolyzene keretein beliil, de vonzodasa a tancmuzsika irant fellelhetd. Ennek hatésa

3% Weiner miivének népszeriisitése végett a II. Divertimentot atirta vonosnégyes formatumra (op. 24/a).

%0 Kovacs Sandor: Vilogatott zenei irdsai. Weiner Led. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 263-270. 263. o.
és Kovacs Sandor: Vilogatott irasai. Az vj magyar iskola. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 271-282. 274.
0.
*! B. M. Molnér 137. o.
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leginkdbb a miiveiben jelenlevé mozdulatszertiségben érezhetd, melyet néhany esetben
konkrét tanctétel formajaban hiv életre.*

Az 1924-ig tart6 alkotoi korszakaig miiveiben helyet kap a tanc és az indulézene
is. Az op. 9 II. tétele az 1912-es kiadasban Raches Walzertempo jelzéssel utal a
tancjellegre.”” A IV. tétel liktetése tarantellat idéz, a zaré finalék gyakori formajat,
(példaul Mendelssohn Olasz szimfoniajanak utols6d tétele vagy Saint-Saéns h-moll
Hegediiversenyének finaléja stb.). A tancok koziil nem hagyhatjuk ki a Csongor és
Tiinde tanctételeinek, a Tiindértanc ¢és a Boszorkanykonyha ellentétes karakteri
scherzdinak emlitését.

Az induld-karakter a haborus évek utan is kozkedveltnek szamitott, Weinert is
foglalkoztatta a téma. Ezt mutatja az 1918-ban késziilt op. 11 IV. tétele, mely a feszes
ritmust kiirtmeneteivel indulé hangvételt intonalt; valamint az 1924-ben késziilt
gyermekjatékra utald op. 16 Katondsdi, mely az utols6 mii volt a hét éves, hosszl
hallgatas el6tt.

Weiner a népzenei ihletésti, U1j korszakanak inditd darabjaul is azt a teriiletet
valasztotta, hivta segitségiil, amelyik a népzenei anyagbol legkozelebb allt hozza: a
tancok vilagat. Az inditd6 op. 18 Szvit régi magyar tancokat dolgozott fel, a mitben a
csardas, pasztortanc, dudandta mind megtalalhato.

A késbébbiekben, az 1931-es népzenei anyagot feldolgozo fordulat utan a tdncok
iranti vonzédasat a divertimentdk nagy szama is bizonyitja. Az 06t divertimento
konnyed, idillikus zsdner jeleneteket tartalmaz, melyben csokorba szedi a kiilonb6z6
jatékos témaji népi tancokat. Koztikk taldlhato a Jo alapos csardads, a Rokatdanc-
Kanasztanc, a Marosszéki kerengd, a Verbunkos, a Cstirdongolo, a Székely verbunk, a

Csardas, a Kanasznota, a Dudanota, a Lakodalmas és a Palotas.

Osszegzés

Weiner ¢letmiivét vizsgalva megallapithatjuk, hogy az a nagyfoku tapasztalat, melyet a
kaleidoszkopszeri sokszinlis€ég tapasztaldsa altal szerzett, nem tévolitotta el 6t a
klasszikus zenétdl, sOt megerdsitette benne a feltétlen zeneszeretetet, végtelen

tiszteletet, melyet gyerekkoratol érzett a szdmara oly nagyra tartott elddok irant:

*2 Meg kell emliteni, hogy Weiner vonzédasat a kiilonboz6é mozdulatzenékhez mutatja az is, hogy
vallalkozott egy pantomim zenéjének elkészitésére. Ez a munka Liszt két mlivének hangszerelése volt. A
Funerailles és Marche Funébre, mely mivek Az 6rok temetés cimmel 1934-ben keriiltek az Operaban
eléadasra.

* Az 1958-as kiadas mar csak a Vivace jelzést tartalmazza.
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Valami szent és elérhetetlen tavolsagban lattam a zeneszerzoket. Elképzelhetetlen volt
szamomra, hogy egy egyszerii, kdznapi ember abba a sorba léphet, amelyben a zenetdrténet

nagyjai sorakoznak. Eszembe sem jutott, hogy zeneszerz lehetek én is.**

3.7 A tételek hangvétele

3.7.1 A scherzo jellegii tételek valtozatossaga

Weiner tételkarakterei az €¢letmiibdl egyediségiikkel emelkednek ki. Ha megvizsgaljuk
Weiner scherzo jellegli tételeit, az op. 4 II. tétele egyfajta magyaros jelleget hordoz.
Szinkopai tanc tételre utalnak, de még a konnyedebb, grazioso karakter mozdulatai is
megjelennek benniik. Az op. 6 II. tételében a magyaros szinkdépdk mar tulsulyba
keriilnek. Szilaj, az el6z6n¢l vadabb, izgatott ritmikai jaték giustoja kerekedik feliil.

A kamaramiivek kozott sziiletett az op. 7 Harom zongoradarab scherzdja
emlitendd meg, melyet késObb atirt Scherzo diabolo cimmel (op. 31). A név is mutatja a
karakter fokozott hevességét. Az op. 9 a tanctétel tipusdba sorolhat6 walzerre utald
ritmikajaval. Ezt koveti a Csongor és Tiinde valtozatos mesevilaga. A Tiindértanc és a
Boszorkanykonyha két kiilonbozd karaktert megjelenitd vildga a Weiner altal mar
kialakitott scherzok tovabb fejlesztését, illetve Uj hang megjelenését jelentik. A
tiindérek konnyed mozgasanak zenekari eszkozei: az iiveghangok, a magas regiszterek,
a halk, suhand figuraciok; szemben a boszorkdnyok hangos, vijjogo, ijesztod,
kontrasztokat alkalmazo hangfestéseivel. Az op. 11 1II. tétele szinte folytatja a Csongor
¢és Tiinde hangvételét. A scherzo karaktert a tremold gyorsasagu zsongd repetdlds és a
sebes, villand mozdulati zongora figuraciok jelenitik meg. A tételt a kontrasztos
hangkiemelései €és a jellegzetes, hirtelen mozdulatai miatt, akar ,koboldtancnak™ is
nevezhetnénk. Az op. 13 scherzoja Beethoven felfokozott sebességili, scherzoinak
folytatasa, Weiner disszondnsabb, 1j hangvételével (az erbteljes oktav repetalas,
osztinatd ismételgetés). Az op. 26-bol hidnyzik a scherzo, a zar6 Fuga tétel témajaban

halljuk megjelenni a giocoso jellegli scherzo karaktert.

“GGYS. 7.0
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3.7.2 A lassu tételek hangvétele

Weiner lassu tételeinek hangulata széles skalan mozog a pasztordlis ringd, finom
mozdulatokt6l, az érzelmekben differencialt, szenvedélyes, s6t dramai karakterig.
Mindegyik tétel kiilonbozik egymastol, jellegében, hangvételében egyediilallok.

Az op. 4/III. tételben megtalalhatdé a ,szerelmi csalodas hangja”, mely
espressivo, c-mollban sz0l. Az E-dur hangnem az op. 6/II. tétel esetében — az
alaphangnem g-molljahoz képest a 6# emelkedés, terc kapcsolat —A4 bankodo Tiinde
siciliano-liktetésti, E-duros tételparja (Csongor €s Tiinde op.10).

Az ,emlékezés hangjat” az op. 9/11L. tételében talaljuk. Liraja, szomorusaga mar
a késdbbi szenvedélyes tételek fisz-molljat vetiti elére. Romantikus hangvétele Franck
Szonatajaval és Brahms beszédes, tagolt dallamaival mutat rokonsagot.

A tovabbi Weiner miivekben jelentds szerepet kap a fisz-moll appassionato
hangvétel. Az op. 11 fisz-moll Szonata €és az op. 13 fisz-moll 11. Vondsnégyes Weiner
¢letmiivében 1s kiemelkedd jelentdségli, a kamaramiivek kozil talan a két
leggyakrabban jatszott, melyhez méltan jarult hozzd hangvételének felfokozott
érzelemvilaga. Mondanivaldja sziiletése 6ta rokonlelkekre talal az eldadoi gyakorlatban.
A miivek népszertiségével talan csak a késobb késziilt op. 26 vetekedhet.

A ,fajdalom hangja” jelenik meg az op. 13/I1I, doloroso, espressivo tételében.
Ez a dramai hangu tétel Weiner legmélyebb érzelmeket érintd, elégikus hangvételi
zenéje. Nem véletlen, hogy halalakor ezzel a tétellel bucsuztatta 6t a Weiner
vonosnégyes.

Az op. 11/11IL. tétel nemcsak szerkezetében, felépitésében, hanem tartalméban is
megkapd. Ez az Gszi lirat, bolcsességet, megnyugvast, teljességet araszto tétel egyike
Weiner legérettebb kompozicidinak.

Az op. 26 harom tételes, igy eliit az el6z0 miivek felépitésétdl. Az elsd tétel
pasztoralis hangulatu természetzene, dertiss€ég, vidamsag, kiegyensulyozottsdg sugarzik
szabadon arad6é dallamfiizéreibdl. A harom tétel koziil a kozEépso, a Fantdazia cimi tétel
a lassabb, mely nem koveti az énekld lassu tételek mintdjat, hanem ellentétes anyagokat
felvonultatd, csapongo6, sokszinlibb és tematikdjaban 0Osszetettebb, mint a rokon-
karakterli anyagot feldolgoz¢ lassutételek. A misztikus inditast nem sokkal késGbb
feszes népdalt 1déz6 ellentétes jellegli téma koveti, majd a szo6lohegedii — a zenekari
darabok mintdjadra — kadenciat jatszik, mely apré motivumokbol felépitett,

improvizaltan varialt, melizmatikus anyaggal koti 0ssze a formarészeket. A tétel végén
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megszolald népzenei téma dolcissimora valtoztatott alakja személyességével,

melegségével ad kontrasztot az attaca kovetkez6 fuga €lénk, jatékos indulasahoz.

3.7.3 A szonataforma kontraszt témai

Weiner a szonatatételeiben felsorakoztatott témait egyfajta kontraszt-terv alapjan
szerkeszti meg, melyben a legvaltozatosabb karakterli témak szerepelnek. Egyrészrol
éneklést, lagysdgot, bensdséges intimitast, a ndi jelleget exponald témakat talalunk;
masfelél hatarozott, temperamentumos, energikus karaktert megjelenitd tematikat,
valamint a mottd jellegi motivumok transzparens jellegét kihangstlyozo férfias
témakat. Azonban a kontraszt nemcsak két ellentétes témat jelent. Weiner kiilonb6zo
jellegli tematikat hoz 1étre — akar egy formarészen beliil is — igy alkotva tobb polusu
ellentétet. Az elmondottakon kiviil kontrasztjai kdzt szerepelnek a legato énekld témak
¢s az erdsen tagolt témak ellentétparjai. Weiner ezt még megtoldja azzal, hogy az elsd
témat ellentétes karakteri anyag vezeti be, melyhez az atvezetd anyag, majd a masodik
téma 1s kontraszt jellegli tematikaval kapcsolodik, biztositva ezzel a tétel szélsOséges
hangulati hullamzasat (op. 13/1. tétel).

Az op. 4/1. tétel elso, legato témaja és a tagolt atvezetd anyag, majd a grazioso
masodik téma ellentétesek. Az op. 6/1V. tétel tagolt, mottdszerii inditasat a legato téma,
majd a homofon mozgasii masodik téma koveti. Az op 13/1. tételben mar a bevezetd €s
a tételt inditd markéns akkordok is ellentétes karakteriick, melyet tovabbi kiilonbdzd
jellegli témak kovetnek. Az elsd téma appassionato, szinkdpas liktetése utan megszolal
az ellentétes hangvételi innig, dolce p bensdséges téma, mely tovabb boviti a
karakterek sokszinii palettajat.

El6fordul, hogy a téma a sajat kontrasztos arculatat mutatja mar a megszodlalasa
utan (op. 4/1. tétel p atvezetd csello anyag, mely varidltan jelenik meg a bracsaval
egyltt, ff marcato). A szabadabb tempodju témat a felhasznalasa soran feszessé, és egyre
virtudzabba fokozza (op. 4/11. tétel Moderato téma, mely a tridban szerkezetet valt €s
energikusabba valik).

Weiner legbensdbb sajatja a konnyed, vidam jellegii, kecsességet, jatékossagot
megjelenitd, valtozatos mozgaskarakterli tematika, melyben a korszak tdncmozdulatait
¢rezziik. A témak rendszerében ezek az anyagok is mindig tovabbi kontrasztos anyagok
megjelenésével valnak valtozatossa €s ez altal teljessé. Az op. 4/1. tétel grazioso témaja,

a fent emlitett kdrnyezetben; az op. 9/I1. tétel walzerének szignaljellegli ff harom negyed
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hangja, €s a konnyed tancmozdulata p témdja kozti ellentét; az op. 26 Faga témajanak

(grazioso) hangvétele és az azt kovetd homofon szerkesztésti masodik téma kontrasztja;

majd a marcato jatékmod erdteljessége egésziti ki a tételt.
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4 Weiner Leo kamaramuveinek elemzése

A kovetkezokben attekintd elemzés soran szeretném végig jarni a kompoziciok —
Weiner szamdra oly fontos — szerkezeti felépitését, motivikus Osszefliggéseit &s
karakter-valtd rendszerét. Vizsgalatom targya emellett a gazdagon haszndlt vonos
eszkoztar, melyet Weiner leginkabb az artikulacioban juttat kifejezésre. Valamint
szeretnék ravilagitani szakavatott hangszerismeretének jellegzetes megnyilvanuldsaira,

a dinamika ¢€s a vonasok dsszefliggéseiben.

4.1 Azop. 4 1. Esz-dur Vonosnégyes

I. TETEL
Allegro (C, 3/4 és 2/3) Szonataforma
A kezdés rendhagydan a szekund hegedii szolojaval indul, mely két {itemig kiséret
nélkiill marad. A p dolce e semplice téma legatds ivei hangterjedelemben l€pésrol-
Iépésre hinta modjara boviilnek (1. Kottapélda).

A hangkészlete pentaton, atmend hangokkal, mely Weiner gyakori

dallamfordulatait tartalmazza.

Allegro

Pdolce e simplice
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1. Kottapélda: op. 4/1. tétel A II. hegedii kezd6 11 iiteme.

A téma dallamrajzolata a negyedik iitemben éri el a csucspontjat, innen hullik vissza.
A tagulas a hangkozugrasokban is mérhet6: eldszor kvart, kvint, majd kibdviil oktavra
¢s a decima ugrassal éri el a tetOpont hangot, a g’-t. A visszaereszkedés is
hulldmokban torténik, melyeket a slrtisodd tizenhatodok lefelé zuhanasa lendit
tovabb. A téma a mélyebb hangok iranyaba szekundlépésekben végez tdguld mozgast

a g’-t6l a c’-ig. A dallam tet6hangjait a schwellerek emelik ki. A téma valto- és
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atmendhangokban gazdagon diszitett. A kiilonbozé kotéshosszak, a sulyon ¢és a
sulytalan litemrészen indul6 iveik valtozatos artikulaciot biztositanak, ezaltal csakugy,
mint a 4/4 és a 3/4 liikktetés valtakozasa, egyfajta improvizativ jatékossag benyomasat
kelti a szecesszios nvényindakra emlékeztetd hosszi, tiz és fél itemes mondatban.' A
megtorpand dallam az els6 hegediin egy oktavval magasabban ismétlodik meg
rovidebb ivekkel, beszédesebb artikulacioval.

A 25. litemben a szekund hegedii és a bracsa izgatott repetalasa felett, szinkdpas
kvart-kvint I€pésli, magyaros jellegli motivum bontakozik ki a cselloban (2.
Kottapélda). Weiner korai miivében mar jelen van a karaktervaltd technika, mely
soran egy anyag akar tobb kiilonbozd karaktert is kaphat. Ebben az esetben a mp
konnyed téma a 37. iitemben ff marcato kontraszt-karakterre valt (3. Kottapélda). A
téma varialva a cselloban a bracsa szolammal megerdsitve sz6lal meg, a két hegedi
zaklatott, magas sf hangra ranyitd, repetalo gesztusaival kisérve (lasd a 103.

Kottapéldat).

3. Kottapélda: op. 4/1. tétel 37-43. iitem. A konnyed téma kontraszt-karaktere (csell6).

Weiner atvezetd részeit aprolékos kidolgozottsag jellemzi. A kotdivek artikulacidjanak
jatékossaga, kifinomult ardny érzékre vall. A szimmetriat keriilve, jatszik a
dallamiranyokkal, a Iépések és ugrasok aranyaval, a dallamrajzolattal és a kotések
kombindcidjaval (49-63. iitem).

A lecsendesedd mozgas elvezet a 63. iitem dominans B-durjaig, a masodik vagy

melléktémaig (4. Kottapélda).

! Weiner fogalmai szerint a téma mondat egységnyi. ,,A mondat olyan zenei gondolat, mely nem
tagolodik ceztraval.” A hangszeres zene formdai. (Budapest: Zenemiikiado, 1954): 11. oldal.
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4. Kottapélda: op. 4/1. tétel 63-67. iitem. Masodik téma (I. hegedii).

A metrum valtozas mutatja (4/4-b6l 3/2-be), hogy nagyobb Iéptékiiveé, ,,nyugodtabbad”
valik a mozgés, ppp, molto grazioso jelleglivé szelidiil. A téma tanclépései ebbdl a
visszafogott hangulatbol indulnak. A 4 iitemes sorok végét a sulyos iitemrészre
rakotott vonas elegans mozdulata kapcsolja 6ssze. Az anyag minden eleme él,
Iélegzik. A téma mf espressivo, (majd p) valtozata az artikuldcid hosszanak
megvaltozasaval jar, melyet Weiner a vonas huzottabb jellegével pontosan jelez. A
sulyra kotés ff-ig fokozodd dinamikaja a grazioso téma tréfas csattandjaként jelenik
meg (74-75. iitem).

Weiner az expozicio végét gyakran keretezi az els6 téma visszaidézésével. A
téma Molto moderato (Quasi adagio) tempod-valtozata €s a ritenuto megjelenése
mutatja, hogy ismét a karakter modosulasaval allunk szemben. Ez a deklamalo, rubato
jellegli espressivo forma a kidolgozéashoz vezet (lasd a 101. Kottapéldat).

A kidolgozasban (94. iitem) a témak kivetkdznek eredeti karakteriikbol
sz¢élsOséges alarcot 6ltve, nemcsak dinamikdban, hanem a vonasok megvaltoztatasaval
is, ezt a valtozast az artikulacio széles skalajaval kovet.

A tovabbiakban felsorakoztatja a témakat, eloszor a szinkopas atvezetd anyagot
(csellod), aztan a fotéma fej kovetkezik (hegedik). A p dolce ed espressivo (119. litem),
majd a p sehr innig, bensdséges hangulatan keresztiil (123. iitem), a fokozés a ff
kiteljesedéséhez vezet (127. litem), mindezt azzal éri el, hogy a vonést megvaltoztatja,
kiilon vonot kér. Weiner az egész vond széles haszndlatat irja be (ganzer Bogen) a
csucspont kiemelésével. A fesziiltség enyhiilése azonnal megjelenik a vondkezelés
artikulacidiban is, a vonas legatora, majd a decrescendonal egy iranyba vett,

konnyeden elvalasztott staccatora valt (5. Kottapélda).

ganzer Bogen
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5. Kottapélda: op. 4/1. tétel 127-129. iitem.

A dinamikat kévetd vonasok artikulacio-valtasai (I. hegedii).
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A pp dolce karakter kovetkezik, ami tulajdonképpen a ff marcato téma dinamikai
inverze (129. iitem). A ppp mélyponton szolal meg a 3/2-es masodik téma, majd
folytatva az arculat-valtast a 142. {itemben ff con fuocora fokozodik, mely elvezet a
kidolgozas cstucspontjdhoz. A téma harmonizalasa sziikitett mixtura felrakasban
valosul meg (142. {item). Megjegyzendd, hogy a fokozddd dinamikdnal megvaltoztatja
a 3/2-es téma vonas-karakterét tenutora (141. litem), atmenetet képezve ezzel a ff
motivum fektetett detach¢ vondsdhoz. A ff tomb utin a visszavezetés a fotéma
atkotéses anyagabol épiil fel. A kdzép szdlamok sejtelmes legatd tremoldi (147. litem),
majd szinkopas mozgasai juttatjadk el a darabot a visszatérés hazatalald élményéhez
(161. iitem).

Weiner lassabb tempdt kér, mint az expozicidoban ¢és halkabb, pp dolce
hangvételt. A cselldo témat csak a p konnyed formajaban halljuk. A békés visszatérés
kihagyja a marcato témat, amely a kidolgozas soran fejleszthetdségét mar kimeritette.
Azonnal kovetkezik — a klasszikus tradicioknak megfelelden — az alap Esz-dur
hangnemben megsz6lalé masodik téma, szintén jelentdsen lerovidiilve, inkabb csak
jelzésszertien (192. iitem) a cselld téma liiktetésével kisérve. Az elmaradt részek
jelentésen, 31 tlitemmel roviditik meg a visszatérést az expozicidhoz képest. A
visszafogott dinamikaj repriz varakozast kelt, a meglepetés a codara marad.

A coda ¢les, subito ff, pizzicato effekttel robban be. Ezt az els6é téma szélsdséges
valtozason keresztiil mend, ff, con anima jelzésu, markans, kiilonvonoval jatszott,

hangsullyal artikuldlt kitorése koveti a masodik hegediin a 202. iitemben (6.

Kottapélda).
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7. Kottapélda: op. 4/1. tétel 204-206. iitem

A codaban kulminélé els6é téma karakter-viltozata a primhegediin.
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Az elsé hegedli ff feroce valaszol rda oktavval magasabban. A megszdlalo vad
tizenhatodok a kulminéacidés pontot jelentik (7. Kottapélda). Ezutan pp molto
espressivo, deklamalva (rit. molto), lelassulva (Quasi Adagio) kis ¢éles ritmusa

végszoval koszon el a téma a primhegediin.

II. TETEL
Allegretto vivo e grazioso (2/4 3/4) Triés forma
A masodik tétel ,magyaros” scherzo karakterti trios dalforma. A g-moll tétel

fon 352

bevezetovel indul. Liszt miveit 1déz0 ,unger” vagy ,,ciganyskala™ motivummal
kezdddik, amelyet a négy hangszer unisono pp jatszik, d’-rél inditva, a sforzatoval
kiemelt esz”” hangon megall, kérdésessé téve a tonalitast. Ez a kezdés példa Weiner

mottoszerkezetll inditasara (8. Kottapélda).

Allegretto vivo e grazioso.

8. Kottapélda: op. 4/1I. tétel kezdé S iiteme. Unisono motté inditas.

Weiner egyik szerkesztési technikéja, hogy a scherzo téma megszolaldsa eldtt, annak
formalddasat is megmutatja (6-18. litem). A bevezetd tartalmazza a Moderato tempdja
anyagot (18. iitem), mely pp dolcissimo, 2+2+4 szerkezetli, népies intonacioju,
ritenuto molto jelzésével a népies mudalok rubato eldadasméddjara emlékeztet (9.
Kottapélda). A Moderato anyag ebben a formaban haromszor szerepel a tételben: d-

moll, c-moll és g-moll tonalitdsban. Feldolgozasara csak a tridban kertil sor.
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9. Kottapélda: op. 4/11. tétel 18-25. iitem Moderato téma (1. hegedii).

A scherzo téma inditdsa ezutan torténik a 26. ilitemben. (7Tempo 1.) Szabalyos
sorszerkezetli 4+4 iitem és 4 {litem zar6formula, mely B-durban zar, szinkdpa ritmusa

anyaggal, ff és pp kontrasztokkal tele (10. Kottapélda).

? Simonné Sarmasi Agnes — Szigetiné Horvath Zsuzsa: Zenei készségfejlesztd feladatok Gyijteménye 1.
kétet (Mogyorod: ROMI-SULI Kényvkiadd, 2007): 13. o.
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10. Kottapélda: op. 4/I1. 26-37. iitem. Scherzo téma (I. hegedii).

A kozéprész érdekes megoldasa, hogy amikor a masodik hegedii sziinetel a bracsa
duplafogast jatszik, ,,potolva” ezzel az elhallgatdo hangszer szolamat (38-51. és 162-
175. iitem). A prim és a szekundhegedt hat iitemes virtudz, komplementer ritmusa
valaszolgatéasa teszi izgalmassa a visszavezetd részt (52-57. litem).

Az A rész visszatérése a téma ¢és a motto-skala bdvitett valtozataval torténik.
Weiner a hagyomanyos modon megismétli az 4 rész mindkét felét. Az artikulacioban
gazdag terlilet kontrasztjait a vondsok jol elkiilonithetd jelzései is €lesitik. A konnyed
spiccato vonasok pp ¢és p dinamikai, a szintén pp aprd kotésekkel egylitt élesen
elkiiloniilnek a ff'legatod kotésektdl €s a forte erdsségii, tenutdval és hangsullyal ellatott
fektetett vonasoktol (10. és 11. Kottapéldak). Weiner preciz lejegyzését kovethetjiik
nyomon, mikor a p staccatoval jelolt, konnyeden dobott nyolcad hangok utan a fortét
tizenhatod értéknek kéri, tizenhatod sziinettel leirva, melynek hangsulyozasdhoz

sziikséges a hur intenziv rezgésbe hozasa.
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11. Kottapélda: op. 4/1. tétel 40-41. iitem Karaktervaltas a vonasban.

A tri6 a ,,népies jellegli” — eddig moderato tempdju — anyaggal c-mollban indit, de az
el6z6 virtudz scherzo tempdjat folytatva. A bevezetd 2+2 litemes motivuma kiegésziil
4+4 iitemes motivumma. A tri6 variacios technikajaval és a kiilonb6z6 hangzasnoveld
eszkozok mesteri adagolasaval éri el a fokozodo, egyre sebesebb hatast. A 103.
itemben kezdddik az els@ varidcio. A szekund hegedii bekapcsolodd témajat a
primhegedli virtudz, legatos szextola variacidival irja korbe, a cselld pizzicatd

kiséretében.” Majd a dinamikat ff-ig noveli és a 118. litemben (masodik variacio),

? Megjegyzendd, hogy itt nem hagy sziinetet az arco (vonéval) és a pizzicato (pengetve) megszolaltatas
atvaltasa kozott (csello 102-103. 117-118. iitemben és a bracsa szolamaban 117-118. iitemben). Errdl a
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vondsnemet valt legator6l a lendiiletesebb, harsanyabb detachéra (tagolt,
kiilonvonoéra). Kovetkezd fokozatként animatot kér, mely soran a tempd fergeteges
lendiiletet kap. Ezutdn a leszakitott motivum ismételgetését még a hangstlyozas

eszkozével 1s nyomatékositja. Elérve a tetépontot (125. litemtdl) visszafordul (12.

Kottapélda).
breit (ganzer Bogen)
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12. Kottapélda: op. 4 /II. tétel 124-127. iitem.

Rovid visszavezetés: a sebesség fékezésének eszkozeivel (I. hegedii).

Tenuto artikulacid jelzéssel, ritenuto beirassal, még a vond hosszat is megszabva
(breit, ganzer Bogen), fékezi meg az eszeveszett szaguldast. Majd tovabb folytatja az
atalakitast, egy litem alatt lehalkulva valt a staccato-tenuto artikuldcioja, rovidebb ¢€s
konnyedebb vonasra, mely molto decrescendo jelzéssel visszahalkulva hangulatot valt.
A mindossze két iitem alatt torténd atalakulds példa Weiner dinamikusan valtozo, de
zOkkenOdmentes visszavezetést biztositd megoldasara.

A 127. litemben a Moderato tempdju bevezetd téma (c-mollban) a primhegedi
tantorgd (poco a poco ritardando), meg-megszakado (general pause — G. P.), egyre
tétovazo-bizonytalankodo (Poco adagio) mozgésaival €s kadenciaszerli eldadasaval, a
tobbi szolam hosszt hangjainak elnytjtott kiséretével a népies ,hallgatok” vilagat
1dézi, szinte elérevetiti a Farsang op. 5 ,részeges” fagott szolojat.

A Trié befejeztével Weiner nem idézi fel a teljes bevezetést (25 iitem helyett
csak 8 iitemet). A scherzo virtu6z tempdjaban villantja fel a bevezetés anyagabol a
scherzo és a motto skala toredék ilitemeit, de 2/4 és 3/4-es Utemek valtakozasaval.

A 150. iitem feliitésével indul ujra az A rész, a tétel elejével teljesen
megegyez0 szoveggel, csak ismétlés nelkiil.

Weiner meglepd effektet alkalmaz a lendiilet megszakitasara: fortissimoban,
sforzatés dominansszeptim akkord sz6l élesen pengetve. Majd egy iitem G. P. utdn a
coda kovetkezik (209. iitem). Weiner nem a gyors scherzo karakter(i anyaggal zarja a

tételt, hanem visszaidézi a Moderato téma 8 iitemét (pp dolcissimo). Most mar g-moll

késébbiek soran mindig gondoskodik, hogy legalabb nyolcad sziinet legyen a valtasok kozott (Lasd a
IV. tétel dsszes arco-pizz. valtasat).
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alap tonalitasban, végig lassitva (poco a poco ritenuto), ppp dinamikaval (picardiai

terc befejezéssel, mint a bevezetd végén) koszon el.

IIL. TETEL
Andante espressivo (3/4)
,,Szonata jellegi forma” irja Weiner egy elemzésében.* A szonataforma kritériumanak
abban felelhetett meg, hogy visszatéréses forma, kiilonb6z0 jellegii anyagot dolgoz fel,
melynek jellegzetes anyagait visszaidézi. A kidolgozasi rész modulal, majd
alaphangnemben visszatér.

Témaja pentaton, mely inditds utan a d” pien hanggal szinezve valtohangként,

majd stlyos iitemrészre keriilve késleltetésként egésziil ki.

Andante espressivo
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13. Kottapélda: op. 4/I11. tétel indulasa.Az I. hegedii indit6 dallama.

Ha megvizsgaljuk Weiner korai miivének jelzésrendszerét, akkor szembetiinik, hogy a
hagyomanyos eszk6zO0k milyen valtozatos arzenaljat alkalmazza a zenei kifejezés
legaprobb érzelmi megnyilvanuldsainak jelolésére. A  felugro-tarulkozo, majd
ereszkedd téma (espressivo, poco rubato) kezdete utdn, a crescendo-decrescendo
dinamikai hullamok (schwellerek) allando jelzéseivel mozgasban tartja a
dallamvonalak motivumainak legmagasabb hangjait, olykor hangstllyal is
nyomatékositva és f dinamikaval kiemelve. A tagolasok sokfélesége is feltlind:
nemcsak a kotdivek valasztjak el a kis 1¢legzetti motivumokat, de a kiirt, aposztroffal
jelolt tagolasok is slirlin jelen vannak, aldhuzva ezzel a pontos frazealas fontossagat.

S6t a tizenhatodok kozti gyors elvalasztas esetében még korondval is nyomatékositja

az elvalasztast, hogy a pontos kivitelezés megtorténjen (14. Kottapélda).

accel. accel

14. Kottapélda: op. 4/I11. tétel 6-8. iitem Kiilonbozo6 tagolo jelzések a gazdagon artikulalt szévegben.

*W. H. 26. Weiner elemzések.
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Ezen kiviil szembetiind az a gazdag artikulacid, mellyel az ,.érzelem-beszédet”, az
affetuosot kottaképpé alakitja. A legato, a tenuto €s a staccato, nemcsak a hangok
hosszat, hanem a hang karakterét is meghatarozzak. Weiner valtozatos jelolésekkel
kisérli meg a ,,tempo rubato” mozgasat meghatarozni (poco rubato, accelerando, poco
animato, immer breiter), mely az eldadas soran sokszor spontanul, az aranyok kényes
egyensulyanak megteremtésével alakul csak ki.

Az expozici6 masik jellegzetes motivumot is tartalmaz, a c-moll szekvencialis
anyagot, mely az oktavval magasabban torténd megismétlésekor mar a f dinamikaig

fokozddik (15. Kottapélda)..
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15. Kottapélda: op. 4/I11. tétel 12-14. iitem Az I. hegedii kis szinkoépas c-moll anyaga.

Az ezutan kovetkez6 rendkiviil valtozatos artikulacid, a dinamikai hullamzas és a
tempd mozgasat befolydsold utasitdsok 1jabb érzelmi fokozast jelentenek a
dramaturgiaban.

Ezt koveti az epizddszerli G-dur (domindns) pp dolce téma a masodik

témaanyag (16. Kottapélda), mely a kidolgozasi részben C-durban keriil feldolgozéasra

(81. titem), de a visszatérésben mar nem szerepel. (A coda 103. iitemétdl csak

foltokban fedezhetd fel).

Etwas bewegter

PP dolce =— ——— e

16. Kottapélda: op. 4/I11. tétel 41-42. iitem. G-dir epizod (1. hegedii).

A kidolgozés sordn a csell6 és a bracsa imitacioi a ff feroce, fff (Breit) tetOpontjaig
fokozzdk a motivumokat, melyek mixtarakkal harmonizalva szdlalnak meg,

sz¢€lsdségesen tagolva €s sulyozassal kiszélesedve (17. Kottapélda).

feroce Breit.
) i

17. Kottapélda: op. 4/I11. tétel 86-87. iitem Az epizéd motivumat a kulminacidig fokozza.
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A visszatérés plagalis 1épéssel a f~mollrol C-re (a harmonia tercének kihagyésaval)
torténik, mégis C-dur érzetet kelt. A megrovidiilt visszatérés (90-102. iitem) a cselldo C
orgonapontjaval és a harmonidk megvaltoztatasaval, a dir-moll kozti lebegés érzetét
kelti a C-dur codaig. A tételben megfigyelhetjiik Weiner all6 akkord és orgonapont
technikdjat, mely a késébbi kompozicidinak is jellemzdje lesz. Az orgonapontok nem
csak  hossz  hangokban jelennek meg, hanem mozgd  repetalasban,
regisztervaltdsokban és figuraciok basszusaként, fonntartva a mozgas altal a tétel
dinamizmusat. Az orgonapont technika ebben a tételben szinte iddtlenné,
emlékszertivé teszi a tétel hangulatat. Az orgonapontok €s pedal hangok alkalmazasa a

I11. tétel esetében a 4. tablazatban olvashato.

expozicid kidolgozas repriz |coda

Utem 12. [22.] 28. [ 41.| se. 66. | 73. 78. | 8I. 86. 89. | 90. | 103.
- |e-| d- | G- Desz- C-

Hangnem ceol | © 1 G, g, F, f|BEsz-dar| "5 A-dir | C-dur| Mixtara |fmoll | dér- |C-dur
moll [eol {moll | dar dar col

Orgona-pont | Cpeddl | CG |H| D |D,G p(iagl Esz | Desz | (Cisy) | G | (Gispy | ®F) | ¢ | C

4. tablazat Orgonapontok és pedal hangok a III. tételben.

Weiner kamarazenéjét vizsgalva elmondhatjuk, hogy a tétel talan a leggazdagabb a
schwellerekkel teli anyagban, mely a vonods eszkdzeit tekintve, a romantikus
vonovezetés sebességvaltd hangzaseftektjét igényli. A kotdivek alatti staccato jelzések
a lagy elvalasztast jelolik. A kiilon vond tenutoi egyre intenzivebbé véalva eljutnak az
¢lesen inditott artikulacidig (86. tlitem, ff feroce, > jellel kiemelve). Majd a
hangsulyozast tovabb fokozza a fff Breit jelzéssel (87. iitem), melyhez kizardlag lefelé
iranyba vett vonast kér. Ezzel kihasznalja a vond hosszat és a vonas szeparaltsagat,
valamint alkalmazza a kdpa sulydbdl adodo élesebb ({itésii artikulaciot, mellyel

biztositja a nagyobb nyomatékkal valo kiemelést.

IV. TETEL

Allegro molto vivace (2/4) Szonatarondd

A szonatarondo témaja 5 iitem bevezetd motivum utan jelenik meg. A téma terc-rokon
tavolsagokban mozogva hangnemet valt: Esz-dur (4 iitem) — Gesz-dur (8 iitem) — B-
dur (8 iitem), melynek pontos megvaldsitisa igazi intonacids kihivast jelent a

leggyakorlottabb vonosnégyes szdmara is (18. Kottapélda).
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18. Kottapélda: op. 4/IV. tétel 6-14. iitem. Rondétéma (I. hegedii).

A ritmusmozaikok alkalmat adnak a kiilonb6z0 variacios technikakra, melyeket
Weiner a tradicionalis keretek kozott gazdagon alkalmaz. Ilyen a motivum
ismételgetése, feldarabolasa, elemeinek mas-mds modon valdo Osszeillesztése, a
sulyviszonyok megforditasa, a hangnem-valtasok kaleidoszképszerii jatéka. Az
oktavval magasabban megismételt témat — Esz-dur (4 ilitem) — Gesz-dur (4 iitem) -
modulalé szekvencialis 1épések kovetik.

A primhegedli témajat a szekund ellenpontozza. Weiner a ,, hervortretend”
(el6lépni) beirassal jelzi, hogy a szekund hegedii hatranyos akusztikai viszonyait
(térben hatrébb iil az elsé hegediinél) ki kell egyenliteni, mialatt a bracsa €s a cselld ff
harmas ¢és négyes sforzato, akkordokat penget. Mindez -- a telités eszkozeként
szerepld effekt — a zenekari hangzas iranyaba nyitja a kvartett hagyomanyosan attetszo
hangzasvilagat.

Az eltoltan hangstlyozott motivumismétlések ravezetnek a 48. iitemre, ahol a
subito p dinamika meglepetésével kezdddik az elsé téma egyik motivumabol
kialakitott kiirtmenetes, 8 litemes periodikus egység. Emelkedd szekvenciaba kezdve
¢s modulalva, szinte mar itt elindul a kidolgozds. Weiner késobbi miiveiben a
motivikus feldolgozds gyakran ugyanigy, mar az expozicioban megkezdddik, ami
fokozza a mii dinamikusséagat.

A masodik vagy melléktémat a bracsa exponalja a 82. iitemben (19. Kottapélda).

19. Kottapélda op. 4/1V. tétel 82-89. iitem A bracsa exponalta masodik vagy melléktéma.

A dor jellegli téma, jellegzetes Weiner-dallam, mely fisz-moll harmonia felett szolal
meg (8 iitem), és nagy szekunddal lecsusztatva megismétlodik (8 litem). Ezutan a 106.
itemben az I. hegedii csatlakozik hozza oktavval magasabban (espressivo).

Tulajdonképpen a primhegedii formalja — az 0j stilusu népdalok mintdjara — emelked6
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kvintvalto szerkezetiivé a dallamot, melynek formdja itt sem zart, hanem szekvenciald
¢s modulalé6 mozgasu.

A téma jellegzetes kiséretet kap. El0szor a cselloban (106. iitem) jelenik meg a
harom huaros legato arpeggio tipikus vonos effektje. A cselld mp mozgasat a bracsa mp
(112. iitem) ¢és a szekund hegedli f (113. iitem) folytatja. A primhegedii téma kvint
felugrasa ¢és a parhuzamos felbontdsok telitett, gazdag kisérete f szolal meg. A 183.
itemtdl a textira slrtisodését a hegedli virtudz ff detach¢ vondsu motivumai €s a
kiséret ff sforzato harom és négy haros akkordjainak pizzicato tomege biztositja.> °

A rondotéma megjelenése jelzi a formahatart (166. iitem). A kidolgozast a téma
elsd verzidja nyitja. Meg kell emliteni, hogy a téma kiséreteként a bracsa szokatlan
feladatot kap a 166-185. ilitemig ,kellemetlen” szextmeneteket jatszik, melynek
intondcidja szintén problematikus lehet. A kiirtmenetes téma eddig megszdlalo
kisérete helyett ff" oszlop akkordok és p pizzicato ad Uj kontrasztokban bovelkedd
karaktert a motivumhoz, mely merészen modulal (190. litemtdl: esz-moll, e-moll, f-
moll). A masodik témahoz érkezik a darab a cselld ff arpeggiodinak kiséretével (220.
item). A ff espressivo erdteljes kifejezéssel szold téma sziik tercet (eszrol ciszre
enharmonikusan nagy szekundot) csuszik le, melyet a ,, mit steigernder Leidenschaft”
beirassal nyomatékosit.

A visszatérést a 248. iitemben a bracsa jatssza, majd a szonatarond6 szabalyai
szerint 1dézi vissza a témakat. A 268. iitemben a primhegedii a rondotéma masodik,
oktavval magasabb verzidjat, majd a kiirtmenetes témat hozza, a 326. litemben pedig,
ismét a bracsaban jelenik meg a masodik téma. Ezt koveti a 350. {itemben a
primhegedii verzidja lépcsdfokonként ereszkedve. A slirlisddd, gyors detache vonast
alkalmazé szoveg egyre virtu6zabba valik.

A 4009. litemben elérkeztiink a coda Presto tempdjahoz. Bar Esz-durban indul,

de a — szinte improvizacio jellegli — varialt menetek a legvaratlanabb modulacidkkal

tagitjak a hangnemi kereteket, mindig visszataldlva a zard Esz-dur tonalitashoz.

> Weiner a kovetkezd kamaradarabjaban (op. 6) szinte nem alkalmaz akkordot. Ennek a felting
valtozasnak az okat csak sejteni lehet. A kottaképet vizsgalva azonban nagy a valdsziniisége annak,
hogy a vonésnégyes bemutatojan — ismerve Weiner felhdborodasat az intonacidval kapcsolatban — talan
ez lehetett az egyik kritikus hely, melynél nem sikeriilt kielégito tisztasaggal intonalni az akkordokon
beliili ismétlédo hangokat (138-148. {item).

6 Lasd az op. 4 keletkezési koriilmények fejezetét.
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4.2 Az op. 6 g-moll Vonostrio

I. TETEL

Allegro con brio ..=72 (3/4) szonataforma

Weiner a tételek inditasanal tobb szerkezeti megoldast is alkalmaz: hol bevezetdt ir
(op. 4/11. tétel), hol par litem bevezetdanyag szol a téma inditasa eldtt (op. 4/1V. tétel).
A bevezet6 nélkiili tételek szerkesztésénél, példaul a Vondstrioban is, 1 elvek szerint
jar el. Két kiilonbozd karakteri téma-anyagot hasznal az inditasnal. A kezdd téma
energikus, lendiiletes, sziinetekkel tagolt, bevezetd jellegli. 16 iitemes tradicionalis
terjedelmével a klasszikusok aranyaira utal. A harom hangszer tombszert,

mixtarakban mozgd, egyenrangl szdOlamai azonos f espressivo jeloléstiek (20.

r
Kottapélda).
Allegro con brio
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20. Kottapélda: op. 6/1. tétel kezdete.

Azonosan jelolt energikus, f espressivo téma.

Weiner ezzel az anyaggal allitja szembe a masodik témat, mely folyamatos anyagu p
dolce. A sz6lamok dallamot jatszo hangszerre €s kiséretre valnak szét. A hegedii
szoloszerepet kap, folfelé araszold g-moll tfelbontast jatszik. A bracsa €s a csello kisér,
Esz-dur alldakkordjuk orgonapontot képez a szeszélyesen mozgd vezetdszolam alatt.
A hangzas szinte impresszionista (21. Kottapélda). Weiner ezt a kettds karakterti

témaszerkezetet alkalmazza a I'V. tételben is.
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21. Kottapélda: op. 6/1. tétel 16-23. iitem. Araszolo téma p dolce, pp pedal akkorddal, orgonaponttal.

A téma tovabbi anyaga jellegzetes kettdskotéses artikulacioju szoveg, melynek kvart
Iépései jszerti hangzést jelentenek (26. iitemtdl), a cselld6 G-D kettds orgonapontja
folott. A tétel a tovabbiakban is bovelkedik Weiner kedvelt orgonapont technikaban.

A 33. itemben, mely f espressivo, érdekes jelolést talalunk. Weiner itt a
csellonak, a ,, nur auf der D Saite” (csak a D htron) utasitast adja, mely a hurvaltas
zO0kkendinek kikiiszobolését célozza. A hangszer mélyebb ismerete mutatkozik a
beirasban, mert a legatos kétszolamu dallam kihasznélja az iires hir hangmagassagat.

A cselloban sokasodd D hangok mutatjak a dominans jelenlétét. Az inditd téma
megszolalasa utan (44. {item) a modulacidé hamar megtorténik: E-dur allo akkord felett
az araszold dallam gisz-mollban mozog (53. iitem). EI6bb az E, majd az 4 E
orgonapont tartja egybe a kvartlépésli tematikus anyagot, melynek feldolgozéasat mar
itt az expozicidban elkezdi, ezzel kimeritve a benne rejlé lehetdségeket, anyaga sem a
kidolgozasban, sem a visszatérésben nem jelenik mar meg. A szolamok
dallamrajzanak érdekessége, hogy a bracsaval egylitt mozgo hegedl terc parhuzamat
kvart 1épésekkel disziti.”

A 81. iitemtdl ff C-G kettds orgonapont jelzi a masodik téma eldkésziileteit (az
egyszerre szOlo ff és a pp hangzéaskép elemzését lasd a Megndvekedett dinamikai
tavolsagok a szolamok kozt cimii fejezetben €s a 111. Kottapéldat). A téma indulasat
B-durban (89. iitem) a Brahms Hegediiverseny témadja ihlethette: 3/4-ben hemiola

ritmusu, a kiséret pizzicatoja is az emlitett részre utal (22. Kottapélda).

7 A technikéval taldlkozunk a IV. tételben, ahol az unisono szélamai koziil az egyik varialt formaban
szol. (lasd ott).
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22. Kottapélda: op. 6/1. tétel 89-99. iitem. Hemiola ritmusi téma.

Weiner gondos jeloléseinek egyik példajat lathatjuk a 89. litemtdl: a hegedi p dolce
szolamanak kiemelését a bracsa szinének, erejének hattérbe szoritasaval biztositja pp,
monoton, farblos zu Gunstein der Violine (lasd még a Harom hangzasréteg cimi
fejezetet). Csak a 97. litemben kivanja, hogy megvaltozzon a bracsa jatékéanak kisérd
jellege, (poco espressivo, schwellerrel kierdsitve). A 103-117. litemig a hegedii-
szolam grazioso karaktere meglepden szeszélyessé valik, a vegyes artikulacioju apro

ritmusok virtu6z csapongésa ff zarlatba torkollik (23. Kottapélda).

b w ]
= Hi= -
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23. Kottapélda: op. 6/1. tétel 107-113. iitem Csapong6 grazioso hegediiszélam.

A vonasok gazdag artikulacidja vonul f6l szinte improvizativ jelleggel, a legato
kotéivek apro sziinetekkel tagoltak, konnyeden dobott vondsok mellett taldlkozhatunk
Weiner karakterei kozott ritkan eldforduld staccato menettel (a visszatérésnél mar nem
szerepel).® A hegediit is az A Saite kifejezés igazitja itba az egy hiron torténd, iires
harokat alkalmaz6 jatékaban (123. {item), de ez mar varidlt forma, az expozici6 végét

jelenti.’

¥ A kénnyed staccato a III. tétel atmend szovegeinél jelenik tjra meg.
’ Ez az egyhtros jatéktechnika még egyszer eléfordul a kidolgozas végén (227-233. iitem), de a
visszatérésben mar nem szerepel.
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A 146. itemtdl indul a kidolgozas a motivumok striisédésével. Itt Weiner
egyik gyakran el6fordul6 jelolését lathatjuk: a hemiolas hangcsoportok Gsszetartozasat
a hangok gerendajanak Gsszehtizasaval, a tagolas latvanyaval is egyértelmiivé teszi'

A Weiner altal beirt ff non staccato meghatarozas a vonas erdteljes és fektetett
modjara vonatkozik. (Ezt a beirast alkalmazza Weiner a I'V. tétel kiilonvonoval jatszott
nyolcadjaira is.) A vondsok szamara szokatlan beirds megoldasa a detache, mely
egyediil képes a vonasok koziil gyors tempdban ff hangmennyiséget kizengetni."

Ez az erdteljes hangzast 6 taktus vezeti be a mp araszold témat h-mollban. A
tétel egyik jellegzetessége a szolamnovelés, mely a vondsnégyes-hangzast idézi (162.
iitem). A bracsa 29 iitemen keresztiil terceket, kvartokat jatszik, a csell6 az araszolo
témat hozza (174. litem), mig a hegedl csillogd, magasba tord ellenszdlama elvezet a
tétel tetopontjahoz A bracsa duplafogasainak hangzasara (162. {item) az énekld, de
enyhén elvalasztott staccato-tenuto vonas egyértelmiien utal."

A tetépont megjelenitésére Weiner az I. Vonosnégyesben mar kidolgozott
technikat alkalmazza. Arculatot valtva, kontraszt karakterrel jeleniti meg a jellegzetes
fordulatot, mely a harom szolamon unisono megerdsitésben szol. A ff con fuoco
karakterti anyag az araszol6 téma legmagasabb dallamfordulatanak kibontasa (a 190.
itemben Desz, a 206. ltemben Cisz tonalitdsban).” A Weiner altal beirt tenuto
artikulacio (detache-vonas) lehetdvé teszik a szoveg bizonyos foku szabadsaggal
jatszott deklamalasat.

A fisz-moll kvart-kvint 1épésti anyag elvezet az ,.egyhuros” tematikdhoz,
melynél a dominans D hang a csell6 figuracidiban allanddan jelen van, erés vonzast
kialakitva a visszatérés G-dur tonikdjahoz (220-248. iitemig). A visszavezetd
dinamikus rész a mp-tol a ff terjed, mely érdekessége a sajatos crescendo, melyet a

csello nem kovet (kein cresc.) (24. Kottapélda; lasd még a Plasztikussag fejezetet).

19 Kokai Rezs6 ametrikus lejegyzésiinek nevezi a 148. iitemtél induldé hemiolds motivumot. Kokai
Rezs6 - Fabian Imre: Szdzadunk zenéje.(Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1961): 22. oldal.

' A vonas meghatarozasat, a detachét a szonatdk hegedii szolaméban mar egyértelmiien beirja az op.
9/1V. tétel codajaban és az op. 11/IV. tétel 288. iitemében.

'2°A vonas sulytalansigaval visszaidézi a kitartott hossz(i hangok karakterét, de a tagoltsigaval
lehetdséget ad a kiséretnek a dallam kifejez0 mozgasainak érzékeny kovetésére Lasd az Artikulacio
cimi fejezetet.

13 Ezt a technikat, amelynek soran a fejlesztés tetéfokat az unisono megszolalasa jelenti, Weiner
gyakran alkalmazza tovabbi miiveiben (op. 13. 1. és IV. tétel).
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(kein cresc.)

24. Kottapélda: op. 6/1. tétel 234-238. iitem Kein crescendo beiras a csellé orgonapontjara.

A visszatérés (248. iitem) roviditett formaban hozza a témakat — szinte atvezetd részek
nélkiil — 89 iitem helyett mindéssze 26 iitem alatt (tagolt téma, araszolo téma). A c-
moll araszold témat a cselld hosszii iliveghang orgonapontja kiséri, melynek
alkalmazasa Weinernél a ritkan eléfordulo szineffektek koz¢ tartozik (262-270. iitem).

A hegedii két fokozatban 1s augmentalt szolama (266. litem) lassulo értékeivel
vezeti be a ,,brahmsi” témat G-durban, melyet most is azonnal kovet a szeszélyes
mozgasu varialt rajzolati anyag. Még egyszer megszolal az araszold téma a bracsa
kettosfogasaival négy szolamra kiegésziilve, 4ll6 tonikai akkord folott (309. litem).

A coda befejezésének érdekessége, hogy az elk6szond p dallamnak megsziinik
a kotoive, kiilon vonora valt, a mar ismert non staccato jelzéssel ellatva, mellyel az
allo akkord folott, jatékos hullammozgast folytatva, az eldad6 szabadabban,

kifejezObben vezetheti a tételt a zaro, kadencialis pizzicato akkordokhoz.

II. TETEL

Vivace J =96 (2/4) A tétel trios dalforma.

A visszatéréses A részt (B-dur) Weiner két részre osztja, a masodikat megismételteti.'*
M¢éltan nevezték ,,magyarosnak” az életerds tételt szinkopai, fantdziadus
hangsulyozasa, rovid, ismétlédd sorai, csattands ff kadenciai miatt.

Vivace. {J =96
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25. kottapélda: op. 6/I1. tétel kezdete. Scherzo téma.
Az egyszerii kezdést Weiner nagy gonddal szdtte, hangsulyokkal teli, bonyolult

szinkopa lanccd (13-19. 35-41. 52-63. és az analog helyeken: 199-205. 221-227. 238-
248. itemekben). 26. Kottapélda

'* Ez a szerkezet lesz a mintaja az op. 9/11. tétel formajanak is, csak ott az A rész elsé 16 iitemét ismétli.
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26. Kottapélda: op. 6/11. tétel 10-21.iitem. A scherzo hangsilyokkal kiemelt, hosszi szinképa-lanca.

A tiz itemet is kitevd kiilonb6zd ritmusu hangstlyeltolodasok sziporkdzo humort
ritmikai jatékokat nyajtanak, meghatarozva ezzel a tétel alapkarakterét. Ezalatt a cselld
iiveghangokat és a balkéz pizzicato kiilonleges hangzéasat pp szoélaltatja meg. Ez a
kombinacié Weiner miiveiben egyediilallo.

A B részt, a ,,triot” — mely nevébdl kovetkezéen haromszolamu — Weiner itt a
bracsa szolamndvelésével négyszolamira boviti. Valodszinlileg a négyes harmonidk
megszolaltatasahoz elégtelennek érezte a harom sz6lamot, igy a bracsa a teljes tridban
kettOsfogasaival a vonosnégyes hangzdsanak illizidjat kelti. Weiner Kkorai
kamaramiiveiben gyakran alkalmaz kettdsfogasokat, de az eldadasok soran szerzett
kellemetlen tapasztalatait mutatja, hogy 1938-ban igy ir egy 1j kamarami
komponalasaval kapcsolatban:

Nincsenek benne duplafogasok, melyek hamissé tehetnék.'

A 4 iitem hangnemi és hangulati felvezetés utan, 12 és 14 {itemes egységekbdl

épitkezik (27. Kottapélda).
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27. Kottapélda: op. 6/11. tétel 104-109. iitem. A négyszolami tri6é témaja.

15 B, M. Gréte levelek.
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A téma érzelmi hullamzasa az indulds p dolce hangzaskarakterétdl, a mf-n és a f
espressivon keresztiil a ff intenzitast is eléri a fejlesztéseknél. Dallama a Weiner altal
kedvelt, gyakran eléforduld rajzolatot mutatja: ugrds utan szakaszokban ereszkedd
(akér az op. 4 I1I. tételének inditd dallama). Erdekessége, hogy hossza atkotéssel veszi
egy vonora a zar6 ¢€s az inditd hangot, biztositva ezzel a ,,végtelenitett” dallam
illuzidjat. Témaja b-moll akkord felett dor jellegli. Weiner a kiséret nyujtott ritmusat
egyiranyt vonohuzéssal kéri. A nyolcadot staccato artikulacioval jeloli, mely rovid
sziinettel elvalasztott, kicsengetett, de sulytalan p hangzast jelent.

A 187. ltemtd] a visszaidézett 4 rész szovege, az elsd Ot litem kiséretének
kivételével (a cselld dominans F orgonapontja és az f, fisz hangok), teljesen
megegyezik az elso résszel, akar a dinamikéjat, akar a hangstlyozasat vetjiik ossze.

A hegedii befejezé mottdszerii négy hangjara, Weiner kiirta az 4 Saite (4 har)
kifejezést. Ezutan a zards csattandjaként megismétlédik a motivum a harom
hangszeren unisono, ff, hangsulyozott nyomatékkal. Ebben az esetben a hegediire a G
Saite (G hur) beiras keriil, Weiner itt is szinekben gondolkodik, a legmélyebb hur
tonusat kérve, kozeliti a hegedli hangszinét a bracsa és a cselld6 hangkarakterének

mélyebb tonusahoz.

IIL. TETEL
Andantino . .= 58 (6/8)
A tétel a variacid és a visszatéréses forma Otvozése. A téma két részes, 12 és 11
iitemes egységekbdl all. A kis varialt formak lancot alkotnak, melynek mind két részét
valé kapcsoldédasat gondosan kidolgozott konnyed staccato menetekkel ¢és
karaktervaltast megeldlegez6 feliitésekkel biztositja.

Az E-dur 6/8-os tétel p dolce dallamat a variacid témdjanak nevezhetjik.
Legatoval kotott, negyed-nyolcados ringd ritmusaval lagy hangulatot araszt. Az
egyszeri téma anyagat a kotdivek artikulacidja és a kiillonbozé atkotések teszik

valtozatossa (28. Kottapélda).
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Andantino. J'=58
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28. Kottapélda: op. 6/111. tétel kezdése. A variacio egyszerii témaja.

A hegedi liiktetésének lejegyzése sziinettel és tenuto jeloléssel torténik, mely alatt a
cselld E orgonapont utdn egyre mozgalmasabban vesz részt a liiktetésben. A sz6lamok
onallosagat jelzi, hogy az egyszerre megszo6lalo azonos ritmusok is mas-mas kotési
frazedlast kapnak (2. és 4. iitem).

Az elsd valtozat Weiner valtohang és atmendhang variacios technikdjat mutatja,
melyet a hegedii konnyed stccatd menete vezeti be (29. Kottapélda). Az elsd felét a
hegedii stirli, tizenhatodos valtohang-variaci6ja wuralja. A dallam rajzolatanak
hullamzasat a szabadon csapongd kisebb kotésii, aprobb artikulaciok izgalmas jatéka
koveti, melynek mozgasa mivesen kidolgozott. (A gondosan tervezett tetdpont hangot

csak a harmadik ¢€s a tizedik {itemben éri el.) A széles dallamivhez a kisérd szdlamok,

a bracsa legatd nyolcadjai €s a cselld nyolcad pizzicato hangzasa tarsul.
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29. Kottapélda: op. 6/I11. tétel 23-25. iitem. Az 4tkoté staccato menet és az elsé variacié indulasa.

A variacié masodik fele szoélamcserével kezd. A cselld jatssza a virtuoz valtohangos
tizenhatodokat, a hegedii penget, a bracsa dolce beirésa jelzi a vezetd szerepét, mellyel
a fortéig emeli a dinamikat. Ezutan visszacserélddik a hegedil és a cselld szolama. Itt
ismét taldlkozhatunk a lassabb szolamot korbeflizd flirge mozgasu variacioval. A

szeszélyes artikulacioju, csapongo hegedii sz6lam a forte dinamikat tovabbfejleszti a ff



Weiner Led kamaramiiveinek elemzése 73

tetopontig. A hirtelen visszahalkuld szolamok egymésnak adjak &t a tizenhatod
mozgast.'®

A masodik variacio ismét nyolcad liiktetésti. A legatd kotések valtozatosak.
Jellemzdjiikk a stlyrol induld legatd kezdés, mely pp dolce intenzitdsanak
novekedésével eljut a f, majd ff espressivo kifejezésig, ahol a kotések atvaltanak
izgatott harom hangbdl 4116, stlytalanrol sulyra kitésekre, melyek ereszkedo jellegliek
¢s jatékos megoldasok sorat eredményezik. A ff elérésekor az intenziv hangzasbol hat

hangos portatd vonassal (kotoiv alatti tenuto jelzés) ereszkedik le a pp zéarashoz (30.

’
Kottapélda).
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30. Kottapélda: op. 6/111. tétel 54-56. iitem. Kromatikus ereszkedés portaté vonasu halkulé gesztussal.

Jellegzetes jatékos megoldas: két szolam parhuzamosan mozog, egy pedig csapong
vagy ellenmozgést végez. Weiner gondot fordit a trilla diszitéseinek kimunkalasara is:
fels6 valtohangrol inditja, igy nincs hangismétlés, és mindig dallamosan utokaval
csatlakoztatja az érkezd hanghoz a trillakat.

A harmadik variacidé minore jellegli. A szilinetekkel tagolt dallama e-dorban
irédott. A hegedii p doloroso (fajdalmasan) hangvételét, mely felfutd €s lehajldé sdhaj
motivumokkal tlizdelt, a cselld espressivo dramai kromatikus Iépései egészitik ki. Itt a

bracsa kapja az izgatott, legatos tizenhatod figuraciokat (31. Kottapélda).

'® A szolamatadas-atvétel technikajat késobb is szivesen alkalmazza Weiner. (Lasd az op. 26 Fantazia
tételét, vagy az op. 41 D-dir Hegediiverseny atirat fivos szolamainak szdélam atvételeit.) A
szolamatadas alaposan kidolgozott egyiittjatékot igényel, hogy az atadas intonacidban, hangerdében,
hangkarakterben €s természetesen tempoban ugyanazzal a kvalitassal torténjen.
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31. Kottapélda: op. 6/111. tétel 70-73. iitem. Minore variacio.

Ez a valtozat abban is kiilonbozik az eldzdektdl, hogy az eddig kétrészes format
visszatérésessé valtoztatja, 9 ilitem (k6zéprész) utan 7 litem a téma visszatéré anyaga,
ezzel megbontja az eddig 12-11 iitemes rendszert. Az ismétlésnél a secondo valtozat
tovabbi harom titemmel bdviil, melybdl két iitem unisono £ hangot tartalmaz. Ennek
liiktetése visszaidézi a téma kezdetét.

A csello ugyanugy E hangot jatszik, de ez most nem E-dur tonikaja, hanem A4-
dur dominansa. A hegedii és a bracsa subdominans iranyba elmozdulva A-durban
hozza a témat. A modulacidk az F-durig 4 kvintet esnek, mely utidn meredek
emelkedéssel a H-dur modulacio, 6 kvint emelkedés, mar a dominanst késziti eld. A
lagy mozgasu E-dur tétel hangulati rokonsagban all a késdbbi Bdnkodo Tiinde tétel

meleg liraisagaval.

IV. TETEL

Allegro con fuoco J =144 (2/2) A tétel szonataforma.

A fétéma az elsO tétel mintajara kettds szerkezetii, kiilonboz6 karakterti anyagbo6l 4ll.
Az elsé a mottoszerti, két negyed értekii, hangsullyal ellatott, ff secco akkord, melyet
hatérozott inditas és — a staccato artikulacidja miatt — €lesen elszeparalt jatékmod
jellemez. Megjegyzendd, hogy itt tlinik leginkabb fol, hogy milyen nagy a kiilonbség
az op. 4 tulzoéan szerepeltetett, vastagon felrakott akkordjai €s az op. 6 puritan ,,divisi”
akkord jatéka kozt (lasd az Akkordok és atmenetek cimill fejezetet). A kettds
oszlopként megjelend akkord pilléreket a non staccato jelzésii nyolcadok kotik dssze.
Az elsO tételben is hasznalt jelolés a detaché vonasra utal, mely a fektetett vond
intenziv hur- kapcsolata altal képes erdteljesen megzengetni a hurokat, létrehozva a ff

hangkaraktert (32. Kottapélda).
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Allegro con fuoco. rJ =144

X

immer Jif
32. kottapélda: op. 6/IV. tétel kezdete A tétel kettés karakteri téma parja.

A kezdeti 4 iitem utan kovetkezik a téma masodik, folyamatos jellegli anyaga: a
A hegedli dallamrajzahoz a bracsa valtogatja parhuzamos és az ellentétes iranyt
szolam mozgésait. A szolamok kotései egyfajta polifoniat, o6nallé artikulaciot
mutatnak. Mind ezzel dinamikus, rendkiviil mozgalmas hatast keltve. A cselld
orgonapontja is csak ilitemekre nyugszik meg, mert két oktavot is bejarva valtogatja a
regisztereket. (Eltérd dinamikajardl lasd a Megnovekedett dinamikai tavolsagok cimii
fejezetet.)

Weiner mér itt el kezdi épitd anyagként szabdalni és kiilonb6zd egységekben
Osszerakni a motto-motivum elemeit, melyhez 4 taktus ff unisono anyag kapcsolodik.
A tagolt, eredetileg oktavot leugré mottdé motivum megforditott formaban folfelé tor,
majd sziikitett menetben vezet rd a hosszl sff kiemelésli ciszre (29. iitem). Ez az
unisono ,,diszitett” formajaban szol: a hegedl a kettds kotéses variansaval eldlegezi
meg a szikitett harmonia kovetkezd hangjat (26-28. iitem). Ez utan jelenik meg a
cselloban a harom nyolcad hangot 0sszekotd, valtohangos motivum, melynek Weiner
fontos szerepet szan majd a kidolgozasban (ldsd még a 34. Kottapéldat).

A cselloban megjelend Cisz tovabbra is marad orgonapontként (29-41. {item),
mely felett legatod kotéses, egyiitt mozgo, homofon jellegli anyag szol. A négy iitemes
motivika a szemiink eldtt tobb lépcsoben formalodik. Erésodve jelenik meg, eldszor
pp (33. iitem), masodszor mf (43. iitem), a 47. iitemtdl f espressivo. Az orgonapont

felett d-mollban, 8 litemben (4+4) formaban halljuk a masodik vagy melléktémat (33.

Kottapélda).
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33. Kottapélda: op. 6/1V. tétel 43-51. iitem. Homofon melléktéma.
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Weiner a kotdivek hosszat mindig gondosan mérlegelte. Az itt és a kidolgozasban
eléfordulo tobb litemet 6sszekotd legatd vondsok a dinamikajuk okén lehetnek ilyen
hosszuak, mert a p fizikailag lassi vondsebességgel képezhetd, az erdteljes rezgési
hangos hangok képzés€hez, viszont természetszeriileg hozzakapcsoldédik a nagyobb
sebességli vond. Weiner példasan koveti a hangosabb hang - kisebb kotés elvét, két
kivételt taldlunk a 26. és a 29. iitemekben induld ff kotéseket. A masodiknal még
nagyobb a feladat, mert a hang eleji sff kiemelés képezés€¢hez is a vonod fokozott
sebessége sziikséges.

A tovabbiakban lebomldé homofon anyag elvezet a virtu6z harmadik témahoz.
Ez a mottdt 6sszekotd non staccato jelzést (detaché) anyagbol ered, mely a terc 1épésii
vonalrajzabol skalava egyenesedik D-durban (75. litem). Jellegzetes a kisérd szolamok
nyolcad akkordja és az ékkel kiemelt, sulyos unisono hosszii hang, mely a mottod
augmentalt valtozatdnak is értelmezhetd (lasd a Kiemelés hangsullyal fejezetet).

A 89. tltemnél ff oktav repetalas pedalja hivja fel a figyelmet a kdzelgd
formarészre. Ez alatt a bracsa, cselld unisono nyujtott ritmusai vezetnek a mottod
megszolalasdhoz (97. litem), annak D-dur, maggiore valtozatdhoz. Megjelenik a téma
masik arca is, a folyamatos, nyujtott ritmust anyag (101. iitem). Weiner
szonataformaiban mar az op. 4 1. tételében is eléfordult, hogy az expozici6 kereteként
visszaidézi az elsé témat a kidolgozas eldtt. A ff° G-dur, majd g-moll lefelé iranyba
huzott akkordok a mottd augmentalt valtozatanak is tekinthetdk.

A 115. iitemben indul a kidolgozasi rész, mely harom nagy egységbdl all
tematikailag és dinamikailag is.

Az elsO részben a mottd lebomlik €s 4tadja a helyét a homofon anyagnak (36
item piano, majd 6 litem crescendo). A tematikus feldolgozasban, a mott6 és a
homofon anyag mellett, a valtbhangos motivum kapja a legnagyobb szerepet, mely a

164-195. iitemig folyamatosan jelen van (32 iitem fortissimo; 34. Kottapé¢lda).
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34. Kottapélda: op. 6./IV. 183-187. iitem. Példa a valtohanggal ,,diszitett” unisonora.
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A hegedi valtobhangos figuracidoval ad mozgalmassagot az egyszerl felbontasnak. Ez a
,»diszitett” unisono forma a tétel egyik jellegzetes fordulata.

Innen a motté nyolcadok terclépésii figuraja¢ a foszerep (20 ilitem pp, p, majd 4
iitem crescendo). A tagolt motivumok folyamatossa valva visszavezetnek a reprizhez
(219. ttem), mely a 243. iitemig (25 iitem) pontosan ismétli meg az elsd
témacsoportot. A homofon téma D orgonapont felett g-mollban, az alaphangnemben
1dézddik vissza (257. iitem). A virtuoz jellegli téma G-dur hangnemben jelenik meg a
292. iitemben indulva 4 ilitem mulva éri el a ff~t. A repetdld motivum hosszu
elokészités utan jut el a codahoz (352. iitem).

Az itt megsz6lalé mottd unisono G hangjai kozott Esz-dur, e-moll majd C-dur
felbontasok szélalnak meg. A diszitett unisono (a hegedii valtohangos motivummal
szinezi az egységes hangzast) a 360-368. iitemig ff. Ezt koveti a zards, melynek
szerkezete a bracsa p leszakad6 motivumaibol indul. A G. P. utdn a legatds téma 4
iitemének pp mélypontja varakoztat, ezutdn berobban a dinamikai kontraszton alapul6

befejezés, mely lefelé hiizott, ff markans akkordsorral zarja a miivet.

4.3 Az op. 9 D-dur Szonata hegediire és zongorara

I. TETEL Moderato . =60 (2/4)
Allegro non troppo J=100 (2/4 1/8 kés6bbi kiadasban 5/8)

Az 1. tétel szerkezetileg: fantazia, melycsak korvonaldban mutat szonataformat, jellege
lirikus. — irja Weiner."’
Weiner témaindit6é hangjaival meglepé azonossagot talaltam egy Grieg kotetben'® (35.
Kottapélda). Az idézet, a Hubay darabok fordulataban is megtalalhato” (36.
Kottapélda). Mivel a miivet Hubaynak ajanlotta, talan nem véletlen a hasonldsag, mert
ebben az esetben is a ,,levegében volt” a téma. Ha taldlunk is hasonlosagot miivei €s

mas szerzOk kompozicioi kozott, Weiner a témait egyéni médon alkotta ujra.

'7'W. H. 25. Weiner sajat elemzése.

'8 Grieg: Lyrische Stiicke Morceaux lyriques — Lyrie Pieces Heft II. Opus 38 (Edition Peters No. 2664):
5. Elegie (7680.) Kezd¢ iitemei.

" Hubay: Scherzo diabolique Op. 51. No. 5. (Edition Neuma EN 407): 29-31. iitem.
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35. Kottapélda.
A Grieg idézet és Weiner op. 9/1. tétel bevezetéjének indulasa.
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36. Kottapélda.
Hubay: Scherzo diabolique részlete és Weiner op. 9/1. tételének fétémaja.

Weiner az indité motivum jellemzd 1épéseit hasznalja fel a mi kiilonb6zd arculatainak
megjelenitésére. Ezzel a monotematikus szerkesztési modra tesz kisérletet, amikor a
témaanyagot tobb arculatban és tobb tételben is feldolgozza.”* Az inditd6 motivum
mellett a II. és a III. tétel témai is alkalmasnak mutatkoztak az arculatvaltas
kialakitasara.

A D-dur Szonata bevezet6jébol az elsd tétel lirai f0téma anyaganak hangjai
formalodnak ki, szaggatottan, rovid fermatakkal tagoltan. A szerkezet 12 {iteme alatt a
p espressivo a 9. litemben a ff-ig emelkedik, majd enyhiilve a hangzas beleoldodik az
Allegro non troppo temp0Oji szonataforma inditasba. Az elsd vagy fotéma és a
bevezetd induldasa ugyan azokbdl a hangokbdl all, mégis ritmusdban, de fOleg
liktetésében, sulyviszonyaiban megvaltozva (37. Kottapélda). Ezt a kétarctisagot

vezeti végig a tételen.
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37. Kottapélda.
A Moderato és az Allegro non troppo részek témaja.

0 Szerkezeti megoldasanak rokonsagat Beethoven IX. Szimfoniajaval és Franck A-dur Hegedii -
szonatajaval lasd a Téma visszaidézés — Tematikus egység cimii fejezetben.
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Az atalakulésra kivaloan alkalmas tematikus anyaggal a negyedik tétel témai kozott 0
kontosben, 11j arculattal ismét taladlkozunk, mellyel Weiner a mii tematikus egységét
biztositja.

Az Allegro non troppo rész elején mar a hossza hang alatt elindul a
komplementer mozgasu kiséret 12 iitem orgonapont basszussal. A témat a zongora
oktavval magasabban ismétli meg a hegedii ellenszélamdval korbefonva. A

bevezetobdl vett motivumot hasznalja atvezetd anyagként is, mellyel eljut a masodik

téma tagolt tizenhatodjaihoz (38. Kottapélda).
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38. Kottapélda: op. 9/1. tétel 50-54. iitem. Detaché vonasi, parhuzamos mozgasi masodik téma.

A risolutos, detache¢ vonast ff anyagot, a zongora szext-parhuzami szdlama és a
sulytalan helyen indul6 akkordjai teszik izgatottd. A kromatikusséd valo ereszkedd

zongoraszolam a pp tremoldé mélyponthoz érkezik.
A 61. iitemben indul a kidolgozas. Weiner itt az 1/8-os ilitemjelzdt alkalmazza a

csonka ilitem meghatarozasara, melyet a zenekari verzidban az Osszevont 5/8-0s

iitemre cserél, majd visszatér a 2/4-es liiktetéshez (39. Kottapélda).
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39. Kottapélda op. 9/1. tétel

A bevezetés-motivuma a kidolgozas Allegro non troppo tempdjaba illeszkedve.

A verzid6 hangszerelését érdemes megvizsgalni: a szekund hegedii és a bracsa
tremolozik, a hegediilk a nyolcadokat pizzicatdézzék, a cselld akkordot penget. A
zenekari hangszerelés szinei eligazitast adhatnak a hegedii-zongora duén megsz6lalo,
kiilonb6zo karakterti texturdk fantaziadusabb eldadasdhoz. A fOszerep a bevezetd
motivumé, amelynek szinkopas belépése végigvezet a kidolgozasi részen. Nyujtott

ritmussa rovidiild alakja sokszor iitemvonalon ativel, kierdsitve a szinkopa jelleget
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(40. Kottapé¢lda). Ritmusa alatt a zongora s6hajmotivum-tagolasu akkord kiséretet

jatszik, melyek a hosszu fejlesztés alatt egyre izgatottabba valnak (107-125. {item).
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40. Kottapélda: op. 9/1. tétel 105-109. iitem. Ures htiros pedalmegerdésités.

Hosszu iitemeken keresztiill fenndll a ritmus 4ltal kivaltott fesziiltség, mindezt
tovabbfokozza a ff hangintenzitas, ami a darab méreteihez képes jelentds aranyt
képvisel (a hegediiben 38 iitem a ff, ebbdl 30 {itemig dinamikai mozgas nélkiili jelolés,
a zongoraban 20 iitem f, 8 iitem ff). Weiner, a tradicionalis D-dur hangnemet
valasztotta, mely az iires hurok elhelyezkedése miatt eldnydosebb hangzast biztosit a
hegediinek. Az A-hur pedalhangjaval fokozhato a hegedii hangereje. igy a kulminacios
ponton is a dominans A4 hang lehetdségeit kihasznalva, az iires hur zengésének
kierdsitésével jatszik a hegedli 4 oktavot. A hely fontossagat mutatja, hogy Weiner a
zenekari hangszerelésben itt 1éptette be a tuttit, sziineteltetve a szolohegedi jatékat. A
lebontést a zongora végzi 8 ilitemben.

A megszolald anyag a bevezeté motivuma (133. {item), azonos tempoban
beépiil a darab folyamataba. Rovid format képez a zongora és a hegedii felelgetds
szerkezete (a bevezetd 12 iiteme helyett, 8 ilitem tematikus anyag), mely a zongora
valtohangos mozgasa felett szol.>'

A visszatérésnél megnyujtott dallamhang alatt a zongora harfaszerii felbontasa
vezeti be a hegedli mozgasat (140-143. iitemig szol csak az orgonapont). Ezutan a
kiséretben mar negyedértékii harmonizélas folyik.

A masodik, tagolt tizenhatodos (detache) anyagot csak a zongora jatssza,
ezalatt a hegedl énekld ellentémat mutat be, mely a 172. iitemnél a codaba 1&p, ahol
kovetkezik a lirai téma megismétlése oktavval magasabban.”® A leegyszer(isodott
kiséret fél kottai attetszObbé, nyugodtabba teszik a tétel végét, melyet blicsuzasként a
zongoran felhangz6 bevezetd motivum keretez. Majd 8 iitemes egységgel, a hegediin a
magas regiszterig légiesen, pp-ig halkulva szall folfelé a dallam, mely alatt a zongora
harfaszer(i felbontdssal konnyiti a hangzast. A funkcios zarlat a zenekari valtozatban

halk pizzicato akkord és timpani tités.

21 A darab IV. tételében a formarészek kapcsolodasakor is a valtohang-figuraciot alkalmazza.
22 A hegedii szolamét teljes egészében idézni fogja a IV. tétel codaja elbtt.
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II. TETEL
Rasches walzertempo J.=88 (3/4)

A 2. tétel gyors keringdszerii Scherzo; szerkezetileg: triés dalforma. Jellege vidam, jatékos.”

A masodik tételt Weiner, az eddigi gyakorlata szerint, nem lassu tételnek szanja.
Ahogy az akkor Ujitasokkal teli Franck szonata esetében, itt is a scherzo jellegili tétel a
masodik. A formaja, ahogy az op. 4 és az op. 6 II. tételeinek is, trios dalforma. Weiner
tancot idéz0 tételt ir, 3/4-es, gyors keringd tempoban.

A tétel tempd-meghatarozéasa tobb valtozaton ment keresztiil. Weiner elemzése
altal megfogalmazott gyors keringd még szerepel az elsé kiadas kottajaban, melyet a
késObbi kiadasokban megvaltoztat az egyszeriibb vivace jelzésre. A hegediiverseny
atiratdban — a zongoranal nehézkesebb mozgéasu zenekart figyelembe véve — lassit a
tempon, helyette karakter-jelzéssel (Allegro vivo e giocoso) ad tobblet meghatarozast

a jaték jellegére (5. Tablazat).

Evszam Kiadé Tempojelzés

1911, els6 kiadas Rézsavolgyi & Co. Rasches walzertempo
1958, 2006 (Reprint) Editio Musica, Budapest | Vivace

1950 Kiadatlan hegediiverseny | Allegro vivo e giocoso

5. Tablazat A tempéjelzések valtozasa a kiadasok szerint

A tétel az alap hangnemhez képest a domindns A-dur hangnemében irddott. A
felvonultatott gazdag motivumanyag, a részletek Osszeillesztett mozaikjainak aranya
¢és feldolgozasa gondos mestermunka. A tétel indulasa Weiner motto jellegli felhivas
zenéje (41. Kottapélda). Az elsd ilitemben a zongora indul, melynek ff hangsulyozott,
¢les negyedjei hemiola ritmust rejtenek, felette stilytalan helyen, kis nyujtott ritmussal
Iép be a hegedii, mely a harom negyedhangbdl all6 mottohoz vezet. Ennek a

motivumnak a megjelenése mindig az 4 rész formahatarait jelzi.
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41. Kottapélda: op. 9/11. tétel kezdete. Az indulds motté témaja.

2 W. H. 25. Weiner sajat elemzése.
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A kovetkez6 motivum triolat és nyujtott ritmust tartalmaz, mely azonnal atalakulasba
kezd, alkoto részeire bomlik €s a rovidiilt triolds motivum, hemiolaba rendezddik (42.
Kottapélda). Az itt kialakitott motivum jelentésége nemcsak a tételen beliil
meghatarozo, hanem a IV. tételben is, ahol egyik jellegzetes épitdelemként jelenik

meg.

42. Kottapélda: op. 9/11. tétel 5-6. és 7-8. iitem.

A triola-nyujtott ritmusi motivum és hemiolas valtozata.

A kis nyujtott ritmus a darab folyaman még t6bb alakzatban is egyedi motivumma 1¢ép
eld. Most konnyedséget, mozgékonysagot biztositva 4 iitemben jelentkezik. A triolas
ritmus — hemiolas formajaban alkalmazva — a két hangszeren valaszolgatva szoélal
meg, érdekes stly elhelyezéssel, eltolva indul (3 ilitem), melyre csattanoként valaszol a
harom E hangsulyos negyed (a ff mott6). A motivumok 16 {litemes egységbe
szervezddnek (4+2+2+4+3+1 iitem), melyet megismételtet. **

Weiner az eddigi miveiben kialakitott gyakorlatot alkalmazza: kettds
szerkesztésli témacsoportot exponal: az els@ csoport erdsen tagolt, markéns,
mottoszerli, mig a masodik, konnyed, jatékos, nagy ivii, folyamatos jellegli (43.

Kottapélda).

43. Kottapélda: op. 9/11. tétel 33-41. iitem. Nagy ivii, konnyed, jatékos téma.

A konnyed, nagy ivli téma aprdé mozzanatai 16 iitemes egységbe rendezddnek ¢és egy
hanggal mélyebben megismétlodnek.” Alatta a trioldas motivum sulyrol inditott
valtozatat halljuk, mely ritmusaval osztinatoba rendez6dik* (44. Kottapélda). Az 5+3

iitemes szerkezetli témat a kiséret két iitemes egységei ellenpontozzak.

A tétel szamozasat az ismétl6dé titemekkel folytattam.
% Ez az anyag lesz a IV. tétel egyik visszaidézett témaja.
2% Weiner osztinato-technikat az op. 13/I1. tételében alkalmaz.
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44. Kottapélda: op. 9/11. tétel. A zongora és a hegedii osztinatéja.

A H-r6l majd A-r6l induld szekvencidlisan ereszkedd szerkezetet a zongora
szolamcseréje tovabb viszi G-re, majd a kis nyujtott ritmus terc mozgéasu ereszkedd
fiizére a 61. litembe a mottoba torkollik. A 4 iitem ff mottdé negyed (most kis nyujtott
nélkiil), az 4 hangok megszdlalasdval a subdominans irany( kimozdulast jelzi,
valamint megjelenésével indul az 4 rész kozéprésze a 65. litemben. Most E oktav
orgonapont kiséri a nagy l¢legzetii, konnyed p témat.

A 81. iitemtdl ,,0” téma formalodik, a hegedii atkotései megeldlegezik az litem
sulyat, melyre az 85. {itemtdl hemiolés jatékba kezd a kiséret. (Az op. 13/11. tétel 3/4-
es ltemében alkalmaz ujra két negyedes osztinatot.) Weiner az elsd tétel atalakitod
technikdjat alkalmazza itt is: a masodik téma, tulajdonképpen a nagy ivli téma legéatds
valtozata, a kis nyujtott ritmus kromatikus variacidjaval. A téma hangkoz-fordulatai az

egészhangos skala iranydba mozdulnak (45. Kottapélda).
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45. Kottapélda: op. 9/11. tétel 84-93. iitem. A nagy ivii téma legatos valtozata.

A 97. litemt6] Cisz orgonapont felett a forma boviil (8 iitemrdl 12 iitemre). Weiner kis
formak irant mutatott elkdtelezettségét latjuk a motivumok mesterien kimivelt
épitkezésében, ahogyan megteremti a zokkendmentes visszavezetés a mottora a 105.
itemtdl (5 negyedes, 6 negyedes, majd 7 negyedes motivummal vezet vissza, mely 4
negyedbdl és a mottd 3 negyedébdl tevodik dssze).

Az A rész visszatérése (113. iitem) tovabbi 14 iitem belsdé boviilést kap a 125.
titemt6l, melyet szimmetrikus formaban (4+2+2+2+4 iitem) szerkeszt meg. El6szor a
kis nyujtott ritmus csapongd mozgasa folytatodik, majd a triolas zar6 formulaval

parositja a motivumokat. Ezutdn A-durban a ff zar6 4 litemet hozza.



Molnarné Svikruha Marta: Vonos hangszerszertiség ¢és plasztikussag Weiner Led
kamaramiiveiben ¢€s tanitdsi modszerében 84
A tri6t — szokatlan médon — még az attacca jelzéssel is 6sszekoti. A dinamika
ff-rol subito beirdssal pp-ra valt. Weiner pontosan jeloli, hogy azonos tempoban, a
teljesen sima tempojatékot fenntartva, a szoveg hirtelen elhalkulasa altal keltett
meglepetéssel induljon a tri6. A tempobol kovetkezdéen az litemparok nagy
egységének liiktetését érezziik. A sziinettel leirt nyujtott ritmus rokoni kapcsolatban all

Beethoven VII. Szimfénia I. tétel 6/8-os témajanak hires motivumaval (46.

Kottapélda).
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46. Kottapélda: op.9/I1. tétel 143. iitem. A tri6 uralkodé motivuma.

Ahogy ott a kidolgozasban, itt is — a trio6 87 litemében — végig liiktet a ritmus. A
szerkezet 8 titemes egységekbe rendezddik, a nyujtott ritmus 4+4-es szolamcseréjével.

Weiner — talan Beethoven iranti tisztelgése jeléiil — a hosszan visszatartott, halk
dinamikat €s a felelgetéseket is a szimfonia mintajara allitja be. A 8 iitemes egységek
dinamikajanak ismétlddo rendet ad. Csak a pp-ban varakozé 22 titem utan jelenik meg
a crescendo. Az F-durban, majd Fisz-durban induld egységnek is ugyanaz a
szerkezete: (8+8 pp, 6 pp+2 cresc.+8 iitem f). Majd 4 iitem ritmusa hangsullyal
megerdsitve szol. A d-mollig (217. titem) moduldldé motivikus anyag a D-durra
valtasakor (221. iitem) éri el a fokozés kulminacios pontjat. A hegedi lires 4 hurjaval
megerdsitett oktavokat jatszik (203-208. iitemig), majd pedalhangot szolgaltat a magas
regiszterbe emelkedd szoveghez (220-229. {item).

A visszavezetés a D-dur megszolalasatol a 237. iitemig 16 iitemes szabdlyos
egységet alkot. A zongora 2 litem alatt a ff-rol visszahalkul a p-ba. D-dur sz6l, majd a
241. itemtdl D, Fisz, B (ami enharmonikusan bdvitett akkordnak sz6l). Az atalakulas
megkezdddik: a hosszi hang hangstlyt kap (hangsulyos Fisz a hegediiben és a
zongoraban 1s). Majd a triolds motivum vezeti vissza a triot. (A fortéra valtd motivum
a H-ra fellépve a visszatérés témajanak H hangjahoz ad gordiilékeny kapcsolodast.)

A visszatéréshez a 253. litemben érkeziink el. Valtozatlanul hozza vissza az A

részt az ismétldjel utani egységtol (a folyamatos tématol a tridig 33-142. iitemig). A 10
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iitemes codetta a mottd ff harom negyed motivumat idézi, a hegedli pizzicato
megerdsitésével (4 litem ff utan 4 iitem a pianoig halkulva). Kvartokat 1ép, terc-rokon
kapcsolattal teremtve fesziiltséget: A-E, F-C, Asz-Esz, majd az E-A kvint 1€pése utan
plagalis zarlattal: a D-dur (p) utan, az A-dur sf akkord er6teljes kontrasztjaval zarva a

tételt.

III. TETEL

A 3. tétel lirikus Andante, szerkezetileg: szonataforma.””’

Andante =16 (C 3/2)
A hangnem az ¢el6z0 tétel A-durjardl a paralel fisz-mollra valt. Az itt megszolalo fisz-
moll hangnem a tovabbiakban nagyobb jelentdséget kap, mert Weiner
kamaramiiveiben tobbszor is megjelenik.”®

A tétel a zongora hangulatteremtd bevezetdjével indul. A nyolcad repetalas
lagy tagolasa lehetdséget ad a hegedii szolamat kovetd kifejezo kiséretére (kotoiv alatti
staccato, majd a 4. iitemtdl tenutoéra valt). A nocturne-atmoszférat a megszdlalo

hegedii nyugodt, almodozd nyolcadjai szovik tovabb (47. Kottapélda).
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47. Kottapélda: op. 9/111. tétel 2-5. iitem. A tétel elégikus hangvételi indit6 témaja.

A téma a Franck szonata eldtt tiszteleg, egyik témajanak I€pései szinte sz6 szerint
idéz6dnek,” de a hangnemi kornyezet, a hangulati mili6 Weinernél elégikusabb
szinezetet kap. A nagy szekund, kis szekundlépés, majd oktavugras lefelé, a tovabbi
fejlesztésekhez kivalo lehetdségeket nyujt. A 8 tlitemes periddus (4 A4v) dallama
dinamikai ivet ir le: a p espressivo hangulat a 4. litemnél f-ra emelkedik. A téma
masodik felében (mf) a disszonans kiséret szekund surlodasai teremtenek nagyobb

fesziiltséget. A visszahalkuld p dallam mar a Fisz-durba érkezik (48. Kottapélda).

48. Kottapélda: op. 9/111. tétel 9-12. iitem. Dur téma triolas siirlisodd ritmussal.

2 W. H. 25. Weiner sajat elemzése.
2 Az op. 11 és az op. 13 is fisz-moll alaphangnemben irodott.
¥ A mésodik tétel 67. titemében indul6 téma 1épései: nagy szekund, kis szekund és lefelé oktav-ugras.
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Weiner az elsé témabodl szinte észrevétlen bontja ki a kdvetkezd dur anyagot, mely
atvezetés nélkiill azonnal kovetkezik (9. iitem). Ez Weiner személyes hangu
megnyilatkozasainak egyik legszebb példaja.

A motivum triolassa siirisodik, mig a zongora mozgéasa nyolcad ritmusu
marad. A duola-triola ritmus T{tkoztetését — mely Brahms fesziiltségteremtd
technikédjanak fontos eszkoze — a II1. tételben a beszédszerl tagolt anyagoknal Weiner
is alkalmazza (11. 13. 24. 57. 59-60. 68. 70. 76. iitemek). A D-durban ismétlodo
tematika (12. litem) ndvekvd hangerejével elvezet a hegedi fellépd a’’’ hangjanak f
erejii megnyilatkozasig.

A 15. iitem subito p dolce foltja a tétel meginditod lirai hangvételét intonalja

(49. Kottapélda).
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49. Kottapélda: op. 9/ I11. tétel 15-16. iitem. Meginditd, lirai hangvételii motivum.

A kvartlépésekben bdvelkedd, kettds kotéses motivumot (4-durban), a zongora az E
orgonapontjaval és slirlisodd ereszkedd kromatikus lépéseivel kiséri (16-17. litem). A
22. titemtdl (mp) Gjabb dinamikai hullam kezdddik. (Ez alatt az orgonapont az A-ra
valt). Emelkedése a 28. iitem sempre ff-ig tart. A 26. litemben megjelenik a hegedi 1)
anyaga, a szinkopa, mely elvezet a dominans cisz-moll hangnemii kidolgozasig.

A 28. iitemben megjelend kidolgozasi rész hegedli szinkopai és a basszus cisz
orgonapontja felett, a kiséret pontozott ritmusa drdmai erdvel, ff szdlal meg. Ez a
mozgas tulajdonképpen a nocturne hangulatot indit6 repetalo kiséret felfokozott erejii
ritmusvaltozata, mely a téma cisz-moll megszolalasat késziti eld. A motivikus anyag ot
iitemes egységekbe rendezddik (2 litem szinkdpa €s nyujtott ritmus+ 3 iitem téma). A
kovetkezd megszolalas, a D orgonaponttal megerdsitett 6t litemes egység (2+3 iitem,
d-mollban). Ezek utan még hat {itemig kdvethetd a pontozott ritmus, mely felett mar a
42. iitemben elindul a zongora szélamaban a kiséret egyre stirlibb, egyre szeszélyesebb
vonalrajza. A szemiink eldtt bontakozik ki Weiner variacidis stilusa, melyben képet
kaphatunk sokrétli improvizacids fantaziajardl. A csapongd szdlam trilldba strtisédve
varakozast teremt (47. item). A B trilla alatt a sforzatdos kiemelésii B hangok
szinkdpéja tovabb noveli a fesziiltséget (ff), a sfp jelzési, élesen inditott Gjabb trilla a

fesziiltség csucspontja, mely dominansként vezet a téma esz-moll visszatéréséhez.
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Weiner a fesziiltség teremtés sajatos eszkozével €l: mig a téma esz-mollban ff,
molto espressivo intenzitastra fokozott dallamat pontosan visszaidézi, addig alatta a
zongora trillakkal és tovabbi csapong6 figuracidkkal ismét erére kapva, nyughatatlanul
irja korbe a téma egyszerli nyolcad lépéseit. Az 55. litemben megsziinik a trilla
,harmoniat zavard” valtohangos figuracidja, igy a fesziiltség kioldodik és megszolal
az Esz-dur tiszta harmoniaja. Az Esz pedalhang felett a dir téma megjelenése igazi
hazatalalo élmény. Az Esz-dur téma — mely enharmonikusan Disz-dur és terc rokon az
expozicidbban megszolald Fisz-durral — Fisz-durba 1€p (mely az inditd fisz-moll
maggioréja). A mindvégig pontosan idézett témat oromujjongasként fonjak koriil a
zongora feléledd Gjabb és jabb, megallas nélkiili diszes menetei, eljuttatva a darabot a
Fisz orgonapont megszoélalasaig (a komplementer mozgast kiséret 68. iiteméig). A
valtohangos f oktavok hulldma utan a lecsillapodd zongoraszolam a coddhoz érkezik
(74. iitem). A visszaidézett pontozott ritmus, a sempre ff e espressivo (Fisz-durban), a
szinképa mozgassal késziti el a zongoran megszolalo dar témat (76. ilitem, mp
espressivo). A liktetés 3/2-re valt, a pp dolcissimo kiilonleges gyengédségével teremt
hangulatot a dur téma utolsé elhangzdsahoz. A zongordban a 68. iitembdl ismert
komplementer mozgast kiséret jelenik meg itt is. Hangismétlése a kezdd iitemeket
1dézi. A Fisz tonikai orgonapontja felett a hegedii a mp espressivo hangvételi dur téma

augmentalt valtozatdval zarja a tételt.

IV. TETEL
Presto 4.=112 (6/8 3/4 2/4)

A 4. tétel szaguldo tempdju Presto; melynek tematikaja az elébbi 3 tétel anyagabol szovédnek.
Szerkezetileg: nagyszabasu szonataforma.

Jellege valtakozo: hol jatékos, hol lirai, hol dramai. A miivet prestissimo- Coda fejezi be, mely
pianissimébol indulds egyetlen nagy fokozassal fortissimoba kulminal és igy zar.*

A nagyszabast szonataforma méretei lehetdvé teszik, hogy, a feldolgozasi szakaszok,

atvezetések szélesebb, tobb témat feldolgozo teriiletekbdl 4lljanak, mar az
expozicioban tematikus fejlesztésbe kezdjenek. Az el6zd tételek témaibol hosszabb
idézetek beé¢kelddjenek, ezaltal a formarészek atrendezddjenek.

Weiner a harom tétel anyagat emliti, mint felhasznalt alapanyagot. A kisérlet,

mely minden témat mas €s mas alakzatban, sokszor ellentétes karakterrel szolaltat meg

3% W. H. 25. Weiner sajat elemzése.
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nem 10 keletii.”

Weiner korai miiveiben is gyakran alkalmazza ezt az eszkozt,
amelynek soran az ellentétes karaktereket akar egy anyagbdl alakitja ki. Ebben a
miivében a téma toredékei a kisérd szolamok részleteiben is jelen vannak, annak
szerves részet alkotjak.

Az elemzés soran az atalakitott témak eredetét igyekszem megkeresni,

szerkezeti felépitésének sajatos formdjat megvizsgalni (6. tablazat).

Szerkezeti felépitése:

EXPOZICIO KIDOLG
1. vagy f6téma csoport idézet atvezet t. | II. vmt.
bevezetés | szokell. t | energ. t szokell. t temati hésies 1~ lasst 1. tétel
IL I tétel | IIL tétel | L tétel | IIL tétel | I. tétel [ 6tel | Ifétel | 1. tétel
9.1 60. i 92. 1 136. 1 200. it 240. i 292. 1 353. 1
REPRIZ CODA
1. vagy f6téma csoport atvezet t& I1. v mt. &7 idézet idézet
bevezetés | szokell. t | energ. t hésies t. | lassu t.
L 1II. tétel | III. tétel | L. tétel I tétel | L. tétel 1. tétel II. tétel | III. tétel
424. 1 432. 1 492. 1 524. 1 576. i 612. 1 700. i 749. i

6. Tablazat
A TV. tétel szerkezeti felépitése. A témak eredete.
Roviditések: szokell. t = szokell6 téma; energ.t = energikus téma;
II. v mt. = II. vagy melléktéma; t = téma; ii = iitem

A tétel szaguldd tempoju, tiizes tarantella.’> A bevezetd triola motivum (mely a II.
tételbdl ered) inditja a tételt. Az 4 orgonapont felett az atalakitott elsd tétel témaja

mixtarakban szdlal meg (50. Kottapélda).

L
[ H

50. Kottapélda: op. 9/1V. tétel 4-10. iitem.
Bevezet6 anyag — az L. tétel f6témajabél ered.

Ezt koveti a lassu tétel nagy atalakulason keresztiil ment dur témdja, mely Beethoven
Kreutzer szonatdjanak Prestojara emlékeztetd szokelld mozgasu liiktetést kap (S1.

Kottapélda). D-dur, majd B-dur, aztan Desz-dur hangnemekben halljuk egymas utéan.

Presto

51. Kottapélda: op. 9/1V. tétel 10-14. iitem.
Sziokell6 mozgasu téma — a III. tétel dur témajabél ered.

Tematikus fejlesztés utan a hegedll az iires hurhoz huzott két oktav tavolsagu 4 hang
repetalasahoz érkezik. A zenekari verzioban innen kezdddik a tutti, mely az energikus

témat hozza, majd a szokelld témat ismétli meg.

1 E téméban Liszt, Berlioz, Bartok miivei a legismertebbek.
32 A tarantella format a Strad 1912-ben megjelent cikke is emliti.
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Az energikus téma anyagban, (mely az elsd tétel fOtémajabol alakult at), a
zongora sulyos ff akkord oszlopokat jatszik a 61. iitemtdl (52. Kottapélda), mely alatt
a hegedii repetal6 oktav pedalhangot tart.
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52. Kottapélda: op. 9/IV. tétel 61-64. iitem. Energikus akkord-téma — az I. tétel f6témajabol ered.

Ezutdn hosszabb szerkezetiivé alakitja a szokelld6 motivumot (G-durban).
Tulajdonképpen a tematikus feldolgozas mar itt megindul. A motivum-mozaikokbol
Osszedllo téma szeszélyes egységeket alkot (11+4+8+7+8+6). Az walzer nagy ivi
témajabol lid jellegli, kanyargd motivumot alakit ki. (4 majd E orgonapont).

Kovetkezik a 136. litemben az elsd tétel témdjanak visszaidézése (53. Kottapélda). Ez
a szonata szerkezetben csak beékelddés, formabontdé modon anyaga csak a visszatérés

végeén jelenik Gjra meg.
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53. Kottapélda: op. 9/IV. tétel 136-139. iitem. A beékel6dé idézet — az I. tétel f6témajabol ered.

A duolas valtozathoz (melyet az atdolgozas 12 és 8 iitemes egységekbe rendez),
komplementer szerkesztésben kapcsolodik a nyolcad-mozgasu, kanyargds motivum.
Az A orgonapont elobb oktavban aztdn valtohang varidcioban 167-200. iitemig
hosszan tart, varakozast keltve. A triolas bevezeté motivum (200. iitem) jelzi, hogy
folytatodik a szonataforma. A pp 4 iitemére a ff 4 {litem valaszol, ezzel megindul az

expozicion beliil a motivikus feldolgozas (54. és 55. Kottapéldak).
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54. Kottapélda: op. 9/1V. tétel 208-212. iitem.
A motivikus feldolgozas témavaltozata — az 1. tétel f6témajabol ered.
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55. Kottapélda: op. 9/1V. tétel 216-220. iitem.
A motivikus feldolgozas szokell6 valtozata — az I. tétel f6témajabél ered.
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A 240. {itemben eljut a triola repetdlo motivumig (végig ff), ahol a zongora hdsies-
monumentalis karakterben az elsé témat hozza. A hegediiben a kvart hangzéas az
uralkodo (252. {item).A bevezetd anyag a masodik témacsoporthoz juttat el.

Ez a p dolce lasst téma (292. {iitem) tulajdonképpen az 1. tétel témajanak Gjabb
feldolgozasa (56. Kottapélda). Alatta hosszan tartd Asz orgonapont és disszondns
akkordok sora szol. A téma legatds format Olt ,.elhangolt” 1épései (b”-asz” nagy
szekund) alkalmat adnak a moduldciokra. Elobb ereszkedd skalakba kezd, melyet
tilkdrmozgasu, majd tiszta kanon szerkesztésben a zongora szdlam kovet, ezutan a

zongora témahoz csatlakozik a hegedii ellensz6lama.
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56. Kottapélda: op. 9/IV. tétel 292-295. iitem. Lassu téma — az L. tétel f6témajabél ered.

A lasst téma szinte észrevétlen folyik a kidolgozas részbe (353. iitem). A 385. litemt6l

espressivo mp hanger6r6l emelkedni kezd a ff-ig, ahol a tenutdval szélesitett
ritmusértékek terc parhuzamainak és oktavjainak ellenmozgasa teszi monumentalissa
a texturat. Ezt kovetden a hegedii duolas repetadlasa tovabb sliriti a szoveget, melyet a
zongora oktavjai kisérnek a sff leiitéséig.

A visszatérés a 424. iitemben ezzel a sff letitéssel indul, a ff Cisz orgonapont
valtohangos allandé mozgésaval. (mely a hangszerelt verzioban 4llandoan sz6l, nem
akad meg, mint a zongora akkord letitéseinél). Tulajdonképpen a bevezetd anyagat és
az energikus témat 6tvozi (50. Kottapélda és az energikus témat 52. Kottapélda),
hiszen nyolc iitemig az augmentalt elsd tétel témajat halljuk ff, majd a valtohang
tovabbi trilla jellegli vibralasa (Cisz-Hisz) felett, pp kontrasztban (432. iitem) szdlal
meg a szokelld téma A-durban, majd a D-Cisz valtbhang orgonapontja felett B-
durban. A figuraciok 472-492. iitemig novekvo egységekbe szervezddve vezetnek el
az energikus témaig (493. {item), a hegedi repetald ¢€s skala motivumaival. Majd a
triola motivum 4 tliteme kovetkezik.

Az 524. iitemben a hdsies témat a zongora zengeti ki (a III. tétel dar témdajanak
augmentalt valtozata), mikdzben lires D hurral megerdsitett oktavot repetal a hegedi
(4 iitem). Ezt kdveti az expozicidoban elhangzott szerkezet megismétlése.

Az atvezetés utdn a 4 iitem p trioldas motivuma megjelenése jelzi a lassu,

imitalo téma ,,elhangolt” formajanak visszatérését (576. iitem). A roviditett formaban
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megjelend lasst énekld karakteri téma ereszkedd kanon mozgésai elvezetnek a pp
mélypontig (612. litem). A meglepetés, hogy még nem a coda kovetkezik, hanem az

elsd tétel témajanak beékelddése a formaba (57. Kottapélda).
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57. Kottapélda: op.9/IV. tétel 613-620. iitem. A beékel6do coda idézet — az I. tétel teljes codaja megszélal.

A visszaidézd szerkezet a 612-700. iitemig az elsé tétel codajanak augmantalt
valtozatat ismétli meg pontosan, a tonikai orgonapont valtohangos (quasi tremolo)
zongora kiséretével (D-Cisz).

A forma tovabb boviil, mert a masodik tételbol vett idézet kovetkezik. A
Rasches Walzertempo ( J.= 104) jelzésti 3/4-es tempoju részben (ff 8 litem bevezetd
utan), a masodik tétel nagy ivli témajat halljuk, mely ff ¢éles, szinte groteszk alakot 6lt.
Hangsulyos pizzicato akkordjai, a zongora téma, darabos, akcentusokkal megiitott
,fabol faragott” jellegli, senza pedal, sempre ff kiséretének erdteljes tombje feltlinben
kiugrd kontrasztot jelent az el6z6 lagy, p elkdszond tematikdhoz képest. A zongora
valtakoz6 szolamai (a zenekari hangszerelésben vonos és fuvos hangszer csoportok

Jatsszéak) elvezetnek az utols6 forma részhez.

A coda (Un poco piu mosso come Tempo I J=152) Weiner talan
legmonumentalisabb befejezései kozé tartozik. 2/4-es metrum atvaltassal, a 749.
itemtdl p indul. A zongora D tonikai orgonapontja felett bontakozik ki a lassu tétel
dar témajanak motivumaib6l épitkezd, grandidozus szerkezet. Ez egyike Weiner
legalaposabban jelolt helyeinek. A beirdsok figyelmeztetnek: a hegedii fektetett
(detache) vonaséara, a halk dinamikéjara (immer sehr leise) mégis kiemelkedd
hangzésara (doch durhklingend), majd az allando p-ra a kiséretben is (kein crescendo,

58. Kottapélda).

Un poco piu mosso come Tempo 1. (J =152)

P (immer sehr leise, doch durchidingend: mit liegendem Bogen)

Un poco piu mosso come Tempo L. ( J =152)
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58. Kottapélda: op. 9/1V. tétel 749-756. iitem. Coda orgonaponttal — a I11. tétel dur témajabol ered.
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Az 54 iitem visszatartott dinamikdja biztositja a fesziiltség novekedését. A nagy ivet
leir6 dallamvonal kiteljesedését a gazdag eszkoztar garantdlja. A hegedii egyre
magasabb regiszterekbe emelkedik, mikozben a zongora varialt basszus mozgasai
mindig visszatérnek a D orgonaponthoz. Az egyre inkdbb zenekariva novekvo
hangzads hatalmas fejlesztésen keresztiil jut el a 831. iitem ff tetOpontjaig. A
kulminacios pontnal megjelenik a hegedi dominans A iires harral, majd akkordokkal
megerdsitett, telitett szolama, mely a 847. {item tonikai D iires hiros megerdsitéséig ff
folyamatos nyolcadokat jatszik. Nyolc iitemes egységbe rendezett zardakkordjai utan,
a lezarast — az egység kereksége miatt — még tovabbi 3 iitem sziinet koveti. Az

impozans szerkezetli coda méltd befejezése a nagyméretii szonatanak.

4.4 Az op. 11 fisz-moll Szonata hegediire és zongorara

I. TETEL

Allegro

Az 1918-as kiadasban C (4/4) J=160 MM szam talalhaté (Francis Bard & Son,
Budapest). Az 1955-ben kiadott kottiban mér alla breve, =72 MM szamra valtozott
(Editio Musica Budapest).

A tételt a zongora élesen kiemelt sff fisz-moll akkordja inditja, melyet a
hangulatfestd, szinkdpa-repetalasu kiséret folytat. Ez a 2 iitem teremti meg
izgatottsagdval a mi atmoszférajat. A kotdivvel jelolt, Osszefliggd szinkodpaldnc
lehalkulva késziil a téma fogadasara, melynek belépésével a kiséret némileg modosul,
kotéiv nélkiil, pedallal kizengetve, egyszerti szinkopakra valt, visszahozva a sulyos
itemrészt, mely az artikulacidnak beszédességet, a ritmusnak nagyobb feszességet
kolesonoz. A liktetés a bevezetdvel egyiitt 16 litemig tartja fonn ezt a fesziiltséget. A
harmadik titembe belépd 18 iitemes mf espressivo téma Weiner addig megirt miiveinek
témai koziil az egyik leghosszabb — hat4rozott cezira nélkiili — zenei mondata (59.

Kottapélda).
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59. Kottapélda: op. 11/1. tétel 3-10. iitem. A f6téma paros iitemekben épitkezo, ,,végtelen” szovésii dallama.

A szerkezetét kiilonb6z6 motivumok alkotjak, mint az énekld kvint-ugrés, atkotés,
elobb folfel¢ 1épd, majd valtdbhangos formdju harom sulytalan nyolcad. A téma
alapelemei, tovabbi motivumokkal bdviilnek. A kezdd suly utan a dallam sulytalan
ritmust vonalrajza, majd az Uj elem, a nyUjtott ritmus €s a basszus lelépd, hosszu
értéke nagyobb kiemelést biztosit az litemek természetes sulyanak. A slrtisodo
disszonanciak, merész hangnemi kitérések altal keltett fesziiltség dramai erdvel jut el a
sempre ff jelolést részig.

A téma az iitemek inditohangjait tekintve, litemparok szerkesztését mutatja. Az
item elso fele ismétlodik a kiséré harmonidban is, még a stlytalan dallam-mozgasokat
tartalmazo iitemrészben a harmonidk kimozdulnak, az orgonapont és a dallam
valtohangjai disszonancidkat hoznak 1étre, melyek oly tavoliak, hogy mar pillanatokra
a kettds tonalitds hatasat keltik, de mindig visszalendiilnek. A téma jellegzetes
kromatikus csusztatdsai, a szeptim, nona-, undecima-akkordok harmoniai fordulataival
egyltt a dar-moll &lland6 lebegtetésének érzetét keltik.

Az atvezetés H-durba vezet a zongora mp espressivo kromatikus 1épéseket €s
felbontast tartalmazo, lagy ivelési sz6lojahoz, melyre a hegedi jellegzetes el0kés
motivummal valaszol, a zongora oktavval magasabban ismételt visszhangjaval. A A-
moll, H-dur véltakozasa egy motivumon beliil torténik, mely dominans irdnyaba, cisz-
mollba modulal.

A 31. iitemben — az els6 téma mintdjara — 2 iitem bevezetdvel indul a masodik
téma. A kisérdszolam az ellenmozgést kvint-kvartlépések ,,végtelenitett” legatd ivébol
sz0vodott, Gisz orgonapontja (10 litem) Ciszre valt, mely 33 iitemig marad. A zongora
fftémaja alatt a mozgasa oktav erdsitést kap és folyamatos felbontést. A masodik téma
mf espressivo magas regiszterekbe tord dallama az eisz és az e valtakozasat tobbszor is
meglépi, ezek a hangok tercekként viselkednek a basszus ,lires” kvint-kvart
mozgasahoz, kiegészitve azokat hol moll, hol dir harmoéniava (cisz-moll, Cisz-dur). A

téma szerkesztésében megismétlddik az inditdé harom hangkozlépés (lefelé kvart, fel
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nagy szekund, fel kis szekundlépés), mely a téma emelkedd szakaszaban

tiikormozgésban jelen van (60. Kottapé¢lda).
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60. Kottapélda: op. 11/1. tétel 33-38. iitem. A mf espressivo masodik vagy melléktéma.

Az 55. iitemtdl a kromatikus 1épésii nytjtott ritmus, mely a f6témabol szarmazik, a
zongora imitald valaszaval ismétlddik. A Cisz-dur még 14 ltemig tart; melyet a
harmonidk €és a basszus varidlt kvint orgonapontja tartjdk mozgasban. Szinte
¢szrevétleniil elindul a kidolgozas. A motivum az el0kés atvezetd anyag valtozata,
mely ugyanugy, ahogy a nyujtott ritmus is a kiindulo, elsé témabdl szarmazik.

A hegedl és a zongora parbeszéde folytatja a motivum dar-moll valtakozasat.
A hegedili és a zongora nem pontos oktav kanonban a Cisz-dur, cisz-moll, e-moll, d-
moll, c-moll, esz-moll hangnemek érintésével a 91. litemben érkezik a fisz-mollba,
mely az A4 orgonapont 23 iitemével késziti eld a visszatérést. A motivumok
valaszrendje kimiivelt valtozatossagot mutat a hegedii-zongora dialog egységekbe
szervezésével. A dinamika szélsdségeit is felhasznalja az épitkezésnél, a pp-tol a ff-ig
ot item telik el. A két litemes egységek besiirlisddnek négy, egy litemes egységgeé. A
101. iitem visszaidézi az atvezetd téma nyujtott ritmusat, a 104. titemtdl az elsé témat.
A so6haj motivumot sulytalanr6l inditja (110. iitem), majd az elhaldo pp sempre
motivumat az iitem f0 sulyara atkoti, igy pp érkezik a visszatéréshez a kezdeti sff
hangsulyos kezdés helyett.

A visszatérés Fisz-durban a 114. {itemben torténik. A maggiore visszatérés a
kezdés mintajara két litem bevezetéssel indul. A kiséret felrakdsa némileg varialt, de a
126. itemnél a keresztes hangnembdl visszacstszik az expozicido szdvegére, mas
harmonizaldssal. Az atvezetd rész ugyanugy ismétlédik, a 140. ilitemtdl disz-moll
iranyba modulél. Az Aisz orgonapont megjelenésével indul a masodik téma, melyet a
156. ltemtdl Fisz orgonapont felett moll-dur szinezet valtakozasa kovet (168-t61 2
itemmel boviil 14 iitemmé).

A coda (182. item) a kidolgozas motivumat hozza, (a zongora Fisz
orgonapontja folytatodik a végéig). A hegedli sul/ G, voll klingend tonusaval, az

espressivo ma p hangszinén keresztiil felkapaszkodik, magas regiszterét Kkitartja,
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mialatt a zongora kadencidlisan ivet ralzol. Visszaereszkedd dallama utan, akkordjaira

valaszként a hegedii az elokés motivummal koszon el (60. Kottapélda).
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61. Kottapélda: op. 11/1. tétel befejezése. El6kés elkoszond motivum.
ILTETEL

Presto (3/4)

J =120 (1918-as kiadés), ..=112 (1955-6s kiadas)

Weiner eddig még nem tért el a scherzo tételekben a trios dalforma hagyomdanyos
szerkezetétol. A tételben azonban eddig szokatlan format szerkeszt. Két részes forma,

mely az elsd rész ismétlésével harom részessé boviil (7. tablazat).

Formarészek | ABC ABC A C Coda
iitemszam 16+40+48 | 16+40+48 | 16+51+12

7. tablazat. A I1. tétel formarészei és iitemszamai.

A tétel virtuoz scherzo (fisz-moll, a végén maggiore, Fisz-dur hangnemben). A tétel a
zongora virtu6z motivumaival indul (62. Kottapélda). Rovid akkordok, iranyt valtd
virtuoz legatos felbontasok. A tételt €les dinamikai kontrasztok jellemzik, melyhez

sforzatdval, akcentussal kiemelt hangok, oktav-osztinatok tarsulnak.
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62. Kottapélda: op. 11/11. tétel kezdete.
Virtué6z zongora menetek.

A hegedli virtudzitasat repetalassal és hangsullyal indulo, gyors legatd felbontassal
(lefelé, majd felfelé iranyba) éri el (63. Kottapélda), késdbb a szolamat sff kiemelési

hangsulyozasok, kiilonlegesen jelolt dinamikai kontrasztok jellemzik.
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63. Kottapélda: op. 11/I1. tétel 5-8. iitem. A hegedii virtuéz repetalasa és legaté motivuma.

A fol-le cikaz6 zongorafutamok és a hegedu striin repetald vonasai adjak a f6 vazat a
tételnek. Ezek a karakterisztikus eszkdzok kifejezik a kissé groteszk, rovid lendiileti
mozdulatokat, melyek ,mandk tancara” emlékeztetnek.”> A kis formak 4-es
iitemcsoportokbol allnak, melyek az emlitett motivumok kiilonb6zd varidcioibol
nagyobb egységekké szervezddnek.

Az A rész 16 iitem, ez az egység fog megismétlddni a harmadik rész elején. A
zongora elsé négy futamara a hegedi repetalassal €s egy futammal vélaszol (4 {item,
veégig ff). A 8 litem megismétlodik, de oktavval mélyebben (p, a hegedii forditott
futamaval).

A B részben (17. iitem) a motivumok mozaikszerli kapcsolddnak Gssze.
Szerkezete: 2x8+3x8 iitemes nagyobb egységekbe szervezddik, mely 4 litemenként
valtozo6 tematikat tartalmaz. Dinamikéja is a ff-f és p kozott 4 {itemenként valtakozik.
A haromszor ismétlédd anyag a zongora p sejtelmes negyedeivel indul, mely utan a
hegedli harom flitem azonos futami pp motivumot hoz, majd crescendo ¢és
decrescendo dinamikai mozgasu repetalassal szinez. A harmadik menet (ritmusaban
azonos) c-moll iranyaba modulal.

Az 57. iitemtdl indul a C rész, mely c-mollbol gisz-mollba modulal (hegediiben
asz-moll lejegyzéssel). A hegedii folyamatosan repetal, ezalatt a zongora elébb harom,
majd két hangos i1smétlodd osztinatot jatszik (mely értelmezheté varialt
orgonapontnak is). Az 57. iitemtdl 4 iitemenként erdteljes sff hangstlyozas és subito p
szokatlanul éles effektje szol. A 69. iitemtdl a sff kiemelés besiirlisodik, titemenként

halljuk (64. Kottapélda).

33 Az op. 10 Csongor és Tiinde rokon hangulatait a komponalas kozelsége magyarazza.
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64. Kottapélda op. 11/11. tétel 68-73. iitem
A sff p effekt, a sf kiemelés és az osztinaté.

A 73. iitemtdl 4 iitem ff, majd kontrasztként 4 iitem p kovetkezik. A megismételt
hegediiszolamot valtozatosan hangsulyozott zongoraszolam kiséri. A 89. iitemtdl éles
kontrasztot alkalmaz: egy nyolcad utan valtja a dinamikat pp-rol ff-ra, mely
hullamzasba kezd, lehalkul p-ig, majd visszaerdsodik ff-ig. Weiner az eddigi
szerkezetet megismételteti, ez adja a forma masodik egységét.

A tétel harmadik része az A rész 16 iitemével indul. A pontosan ismételt
szovegbdl csak az utolsé futam marad ki.

A C rész Fisz-durban, sotto voce, visszatartott jatékmodjaval, harom-hangos
osztinatd kisérettel indul. Weiner sajatos jelolés rendszerét figyelhetjiik itt meg,
halkabb jelolést kap minden az eloszor megszolald C rész dinamikai jeloléseihez
képest. Megfigyelhetd, hogy Weiner megtartja a szoveg ardnyait a halkabb dinamika
ellenére is, melyeket kiilonleges, egyéni jelzésekkel lat el. A pp-rol a crescendo mf
dinamikaig erdsodik, a mf tovabbra is pp-val kontrasztal, a mfpp jeloléssel egyedi
aranyt alakit ki. Innen tovabb halkul a ppp-ig, mely a mp-val kelt ellentétes hatast. Az
elhalkulo szolohegedli (pp) a coddhoz vezet (172. {item), 12 {iteme a felbontds és a
repetalas motivumaibol épiil fel. A G. P. megszakitds utdn, cisz-fisz funkcios 1épések

ismétlésével a tétel pp-ban zar. **

IIL. TETEL

Larghetto 2 =60

A tétel lirai hangvételli, ereszkedd dallamvonalu kiséré akkordjai felett megszolal a
hegedii pentaton dallama. A téma 10 iitemes egysége a D orgonapont felett D

tonalitdsban hangzik fel. A zongora ot litemes kotdéive nyugalmat araszt (65.

* Lasd a tétel dinamikai kontrasztjairdl a Plasztikussag cimii fejezetet.
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Kottapélda). A tételben a hegedli szolamanak Weiner gazdagon diszitett énekld

anyagot komponal.

Larghetto ( 'P.= 60)
s

Qo

Ped. aufjede Harmaonie

65. Kottapélda: op. 11/111. tétel kezdete. Pentaton dallam gazdag harmonizalassal, orgonaponttal.

A témat 1smét megszolaltatja a 11. litemben Esz-r6l inditva a zongora disz-hangu
orgonapontjaval. A hegedii dallamaban megjelend kis nyujtott ritmus tematikus
mottoként tobbszor visszatér. (A 78. litemtdl induld fejlesztés motivumanak is ezt
valasztotta.)

A 21. iitem a tovabbi dallamvonal diszitett figuraival dusitott. A basszus 3/8-
ban két hangot ismétel és az akkordok ritmusa is hemiolas, ahogy a dallam ritmusa is.
A 33. iitemben a zongora a mp cantabile — Weinernél ritkdn hasznalt karakter —
hangszinével énekli a kis nyUjtott ritmus motivumanak egyik valtozatat. A 38.
iitemben a hegedli magasra kiisz6 sz6lama ereszkedd szinkopas mozgasokba kezd, ez
motivum a késdbbiekben bontakozik majd ki. A 48. {itemtdl a sz6lamok stirtisddése,
valtozatos figurdcidja ¢€s ellenmozgasi skalamenetei tobb dinamikai fokozaton
keresztiil érik el az 57. iitemet. A fokozas (tenutoval, non legatd beirassal,
hangsulyokkal, diszitett hatalmas crescendoval) fff-ig vezet. A kidolgozas csucspontja
ez a fff D orgonapont, mely felett megszolal a zongoran a téma, a hegedii a fesziiltség
novekedését a mozgas slirtisddésében, a trillaban jeleniti meg. A zongora téma egy
iitemmel boviil (11iitem), mely elvezet a visszatéréshez.

A visszatérés a 68. ilitemben a zongora lecsillapodd dinamikaji valtohanggal
diszitett orgonapontja felett (D-Cisz) szolal meg. A hegedli pp dolcissimo
kontrasztjaval hozza a D-dur témat. A 10 iitem atvezetés utan elindul a fejlesztés,

mely a kiséret valtohangos motivumaval jut a f tetéponthoz (66. Kottapélda).
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66. Kottapélda: op. 11/I11. tétel 79-81. iitem. A zongora kiboml6 valtohangos motivuma.

A heged(i a mar emlitett nyjtott ritmusu tematikabdl formal ellenmozgast dallamot,
melynek emelkedé motivuma ff-ban teljesedik ki. A szinkopas motivum ereszkedd mp
espressivo szine utan a zongora cantabile dallama kovetkezik. A hegedii felette
hangz6 intenziv (sempre espressivo e crescendo), ivelt ellenszolama Weiner
diszitéstechnikajat dicséri.

A 92. iitemben induld rovid codaban a zongora utoljara hozza a téma 6t iitemes
idézetét. A hegedii elk6szon a kis nyuajtott motivummal, mikézben a zongora

,harfazo” felbontasokkal csengeti ki a D-dur hangnemet.

IV. TETEL

Rubato (moderato)

Ziemlich rasch, scharf rhythmisiert

Allegro alla marcia

A findl¢é a visszaidézés formai modszerével él. Rubato (Moderato) tempoban indul az
improvisierend jelzésti zongora kadencia, melynek bevezetd 6 iiteme nem tartalmaz
tematikus anyagot. A 7. iitemt6l a scherzo tétel visszaidézése kovetkezik. A
motivumok szabad szerkesztésben szolalnak meg, a végén virtu6z skala kadenciaval.
Az 51. ltem a ravezetd iitem (G-dur felbontds), melynek hangjait a zongora lenn
tartott pedallal zengeti ki. Felette megszdlal a hegediin az els6 tétel kezdete G-durban,
fele tempoban (Doppelt so langsam wie im 1. Satz) f dinamikdval, mig a zongora p,
majd pp-ba halkul el. A hegedli ezutdn, a 62. ilitemben Cisz orgonapont felett cisz-
mollban 1dézi fel a harmadik tétel témakezdését, melynek motivumat szoloban szévi
tovabb. Itt is megmutatkozik Weiner hegedli kadencidinak kedvelt tipusa, mely a
legatdé menetek virtuoz felbontédsaival épitkezik, azok szovegét fokozasként, a kiilon
jatszott, artikulalt detacheé vondsokkal folytatja. Ezt koveti az akkordsor, majd egy

Osszefoglalas az el6z6 témakbol (az elsd tétel témaja, a II. tétel jellegzetes elemei
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koziil a repetalas és a legaté motivum). Majd trillakkal elvezet a 97. iitemben induld
szonatarondo tételhez (alla breve) Allegro alla Marcia (,J: 88), melynek elején az
1918-as kiadasban még a Ziemlich rasch, scharf rhythmiesiert (meglehetdsen gyorsan,
¢les ritmizalassal) meghatarozas szerepelt ( J=96-100 metronémszam gyorsabb volt).

A fisz-moll téma 06t litem bevezetd utan indul. A témafej kiilonbozik a zongora
¢s a hegedli megszolalasakor. Weiner a harom azonos hang repetalasdval induld
motivumot a zongoran oktavtoréssel oldja meg, igy a jatszott szoveg gordiilékenyebb
¢s zongoraszeriibb. (A tétel hangszerelt verziojdban a zenekar ugyanazt a repetalod
témat jatssza, mint a hegedii.)

A zongora utan a feszes indulora emlékeztetd rondotémat megismétli a hegedii,
némileg megvaltoztatott szerkezettel. Weiner szokatlan modon duplafogasokkal
gazdagitja a hegediiszolamot, melyre kiirja a vonas képzésének modjat (geworfen). A
vond rugalmassagat kihasznalé dobastechnika jol elkiiloniild artikuldcidjaval ad
megoldast a p-ban is feszes, repetald hangra, mely a kiirtmenetli induldé téma

jellegzetes motivuma (67. Kottapélda).
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67. Kottapélda: op. 11/IV. tétel 134-142. iitem. A IV. tétel ,,indulé” témaja.
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A 149. iitemben érkezik a darab az atvezetés legato-kotéses triolas anyagéhoz. A 213.
itemben a rondotémat cisz-mollban halljuk a zongoran, melyet a hegedii repetald
motivummal kisér. A 227. iitemben az énekld téma kovetkezik, melyet Weiner az els6
téma maggiore varidnsabol alakit ki.

Ezutén indul a kidolgozés (236. {item), ahol a repetald témafejé a fészerep. A
mélypontrdl induld tematikus feldolgozas kontrasztos dinamikaval a 290. iitem
tetopontjaig emelkedik. A visszatérés eldtti hegedli anyag erételjes ff, Weiner beirja a
kivant vonasra vonatkozé utasitasat: (in ,,detache” iibergehen!) a dobott vonasrodl a
detache fektetett vonasara kér atvaltani.

A 294. iitemben a forma a visszatéréshez érkezik. A rondotéma fisz-mollban
ismét a zongoran szbélal meg eldszor, a hegedi (voll, durchdringend) zeng6n aténekelt
ellenszolamaval. A 326. {itemben a hegedi a fisz-moll témat duplafogasokban hozza
ismét. A 341. litemtdl atvezetd rész kovetkezik, mely az expozicioval (11 iitemig)
azonosan kezdi a visszaidézést. A 405. litemben a zongoradn megszdlaldo rondotémat a
hegedi triolas oktavjai vezetik a legatdos anyaghoz. A 419. iitemben a legatos téma p
dolcissimo Fisz-durban indul a hegediin. A rond6téma keretezi a tételt, mely pp egy
szolamban, a 442. iitemben a hegedii ritmikdjaban jelenik meg, erésen atalakult
»elhangolt” hangkdzokkel, elékészitve a codat.

A 448. iitemben megjelend hosszu kitartott A orgonapont jelzi a coda indulasat,
mely felett megszolal a dir zongora témavaltozat. A fejlesztés két hullamban éri el a
ff+t. A zongora anyaganak felrakasa tipikusan hangszerszerti, valtakoz6 kétkezes
anyagot tartalmaz, mely oktaverdsitéssel, zardakkordjaival zenekari hangzastva
novekszik. A hegedii liegender Bogen ff fektetett vonasai stritik be a tételt, erdteljes

akkordokkal, hangsulyozott hosszu fisz hanggal zarva a finalét.

4.5 Az op. 13 1I. fisz-moll Vondsnégyes

I. TETEL

Bevezetdvel egybekomponalt szondtaforma.

Lento »'=92 (3/4)
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A 28 iitembdl all6 Lento, Weiner dramaturgiailag legjobban felépitett,
legszervesebben kidolgozott bevezetdje, melynek dramaturgidja az érzelmek
kibontdsanak, majd lenyugvéasanak folyamatat festi le.

A cselld szinte a semmibdl induld pp Cisz hangja f616tt bontakoznak ki az
egyre magasabb regiszterben, sulytalan {itemrészen bekapcsolodd szolamok.
Kromatikus szinezd 1épéseikkel, komplementer ritmust mozgésukkal — a pp dinamika
fesziiltségében tartva — teremtik meg a varakozast, melyet a két belsd szolam a foleg
nagytercekbdl 4ll6 parhuzamos mozgéasaval sz6 tovabb, mig a primhegedii — kvart

Iépéseivel kettds értelmiivé téve a tonalitdst — visszaforditja a dallamot (68.

Kottapélda).
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68. Kottapélda: op. 13/1. tétel inditasa. A bevezetés pp-bol szo6v6dé komplementer épitkezése.

A harom nyolcad motivum (folfelé 1€pd trichord) a tovdbbiakban uralni fogja a
tematikat. A hegedi kvart 1épései mellett, az ereszkedd szekvenciaj, kettds kotéses
motivumok kozt kvintlépések sorjaznak, melyek Weiner kompozicids technikajaban a
textura ) szemléleti megjelenését sejtetik. A csello két oktdvot ugorva magas
regiszterben csatlakozik a szekund hegedii és a bracsa egyre erds6dd, sulyosodo
negyed lépéseihez. Az ereszkedd szovegen kibomlo crescendo és a csello visszatalalo
Cisz hangja fol6tt, a dinamikus mozgast sz6lamoktol a csello atvéve a vezetd szerepet,
feltoré monoldgjaval koti 0ssze, teljesiti ki a crescendo fokozatanak utolso lépéseit. A
bevezetd kétharmadara érkezd cselldo fisz hangja jelenti a bevezetd kulminécios
pontjat. A sempre espressivo hangzas és a ff intenzitdsa komoly sulyt ad a
formarésznek. A trichord motivum az I. hegedi és a cselld szolamban feszitd
ellenmozgasba kezd. A szolamok belépésével szekund disszonancidk képzddnek a
kvintet ugrdé két kozépsd szélam belépésekor. Weiner csakis eddig a hatarig

merészkedett el, az ¢ disszonancidi feloldodnak, mindig visszataldlnak a tonalitas
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biztonsagot, megnyugvast jelentd kereteihez. A motivumok mesterien szerkesztettek.
Weiner a rész megnyugvasat a motivum novelésével éri el. A frazedlast pontosan jelzi:
a kiemelés hangstlyait hat hangonként (két motivumonként), majd négy
nyolcadhangos motivumma noveli, ezt kovetden nagyobb Iéptéket kialakitva,
komplementer mozgasu, egyre hosszabb értékii hangokhoz csatlakoztatja. A bevezetés
lecsendesiild6 mozgasait nyitva hagyja a ciszre ¢€piild akkordon (sziikitett kis
szeptimmel).

Allegro appassionato . =152 (C)

A szonataformaju tétel bevezetd6 anyaggal indul. * A salyokkal jelolt, sziinettel
elszeparalt hangok éles kontrasztot jelentenek a bevezetd folyamatos jatékmodjaval
szemben. A 34. litemben a tritonust 1épd két fél kottat koveti a sodrd lendiileti kis
triola csoport, mely rafut a bracsa sfpp hangzéds subito kontrasztjara. Weiner ezt a
»figyelmeztetd” mottdszerli energikus anyagot a tétel soran tobbszor is formarészek,
témak inditasa eldtt alkalmazza.

Az els6 vagy fotéma a 36. litemben indul a szekund hegedii izgatott pp repetélo
hangulati bevezetésével. A témat a cselld exponalja, sejtelmes, mély regiszteri
induldsa, kromatikus valté ¢€s atmendhangjai a tonalitds lebegtetését célozzak.
Szinkopas, nyljtott ritmust szerkezete rokonsdgot mutat a Franck szonata II. tételének

els6 témajaval. Megfigyelhetjiik, hogy Weiner a dallam vonal kialakitasaban (6 titem)
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69. Kottapélda: op. 13/1. tétel 36-40. iitem. Apassionato dallam izgatott kisérettel.

A kvart a tétel tovabbi témaiban is jelen van, s6t a mi IV. tételében erdteljesen
megmutatkozik a hangkdz disszonanciaként alkalmazott szerepe. A téma

motivumainak feldolgozasat Weiner mar az exponalasa utan elkezdi. Ez alatt a cisz

3 Weiner ezt a megoldast mar az op. 6/IV. tételében is alkalmazta, melyben kezdésként markans
akkordos (divisi akkord) inditast és 6sszekotoként erdteljes, virtudz detacheé vonasu mozgast talalunk.
Lasd még az Akkordok cimii fejezetet.
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hang hol a repetdlasban, hol orgonapontként végig jelen van. A markans
bevezetdanyag ismét megjelenik (a visszatérésnél az elsé téma kihagyasaval, ebbe az
anyagba csatlakozik be a hegedii sz610ja, lerdviditve a visszatérést).

Ezt koveti a 66. litemben a fisz-mollban megszo6lald téma, mely a témacsoport
masodik anyaga. Weiner a tételben az orgonapont tdmaszaval mutatja be a témakat. Itt
is a csello triola fisz orgonapontja felett hangzik fel az p innig (primhegedii) (70.
Kottapélda), majd a p dolce (szekund hegedii) jelzésti téma, melynek szeretetteljes,
bensdséges romantikus érzelmeit az ellenszélam schwellerrel kiemelt sohajszerii
motivuma is megerdsiti. Megjegyzendd, hogy ebben az esetben is feltlinben nagy

szamban alkalmaz a témaban kvartugrasokat.
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70. Kottapélda: op. 13/1. tétel 66-72. iitem. A fétémacsoport masodik innig témaja

Weiner motivikus fejleszté technikéjarol képet kaphatunk mar az atvezetd szakaszban.
Ebben a részben, mint eddig is, folytatja a tematikus feldolgozast. Most a téma kvart
ugrasa¢ a fOszerep. A motivum két formajat is alkalmazza: hol lefele (77. iitem),
ahogy az innig témaban jelent meg, hol folfel¢ (78. iitem), ahogy az elsd, szinkopas
témaban szerepel, addig varidlja, mig a ff fokozés tet6pontjan summazatként két
szekund lépésbe nem siiriti (85. litem).

A 94. iitemben megjelend p dolcissimo masodik vagy melléktémaban az el6z0
fejlesztés eredményét Gsszegzi (71. Kottapélda). Igy kvartugras folfelé, szekund lefelé
(az 1ismétlésnél skalamenettel tolti ki a kvart tdvolsagot), majd kvart folfelé és szekund
folfelé 1épés kovetkezik (mely a szekund motivum mésodik fele), ezt szintén a skala

valtozatban ismételi.

P dolciss.

71. Kottapélda: op. 13/1. tétel 94-98. iitem Kvart-szekund 1épésii, p dolcissimo masodik téma.

Mindez beletorkollik a zard rész Cisz-durjaba, ahol a cselld Cisz orgonapontja felett, a
bracsa espressivo emelkedd dallamara, a harom szélam ereszkedé dallamt mixtiréaja

felel.
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Weiner az expozicid végén (ahogy ezt mar tette az op. 4 /I. tételében) még
egyszer szerepelteti az elsd (szinkopas) témat, de kromatikusan ereszkedve, a végét
kvintugrasi  zar6 formulava varidlva. Weiner az expozicidt klasszikus
hagyomanyoknak megfeleléen a domindns Cisz-durban zarja.

A kidolgozas a 119. {itemben indul. A kis triola motivumok kiélezett sfpp
eftektjeivel egymasnak felelgetve, izgatott repetalasokat inditanak, melyek a szinkopas
téma feldolgozasdhoz adnak hatteret. A kidolgozas érzelmi hullimzasa kiilonb6z6
hangulatokat jelenit meg: érzé¢keny hangkarakterekben kezdddik (az elsé kiilonleges
beiras a hegedii innig €s a cselld dolente jelzése), mely utan intenzivvé valik, indulatai

felforrésodnak (72. Kottapélda).

sehr innig und zart.
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72. Kottapélda: op. 13/1. tétel 126-130. iitem. Sehr innig und zart és a dolente hangzaskarakteri anyagok.

Az els6 hulldimban a markdns témaanyag kiséretébdl szinkopas ritmustva valé giusto
karakter heviti fol a szenvedélyeket, majd megjelenik a sfpp effekti kis triola,’® mely
modulal és az f~-moll hangnemii elsé vagy fotéma belépéshez vezet. A 146. litemben
megszolald szinkopas téma dur verzidja igazi pasztoralis foltot jelent a hangulati
palettan. Az atmoszféra megteremtésében a kiséret segit. A p dolce, legato-tremolo,”
és a cselld (fontrél induld) arpeggidinak™ harfaszerii felbontasa (73. Kottapélda) az a
szinez6 eszkdz, mely meleg hangulatu pillanataival kontrasztot teremt a kidolgozas

dontéen moll jellegli anyagaival szemben.
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73. Kottapélda: op. 13/1. tétel 150-152. iitem. Fontrél indulé csellé arpeggio.
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3% 1 4sd a Kiemelés hangstilyozassal cimiifejezetet.
37 Lasd a Tremol6 cimii fejezetet.
¥ Lasd az Arpeggio cimii fejezetet.
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A modulaléd témat korbefonjak a kiséré szolamok utdkdkkal gazdagon diszitett trillai.
A fokozast még egy hulldim koveti. A visszalépd p dinamika most mar
feltartoztathatatlanul a csticsra emelkedik. Weiner a fokozas technika egész arzenaljat
felvonultatja. Talalhato itt fokozatos dinamikai novekedés, a basszus kromatikus
folfelé 1épése, motivumsirités, ritmikai siirités, motivumismétlés, hangsulyozas,
csaktugy, mint a fokozas eszkozeként a legatot felvalto lefelé vonasiranyba jatszott
akkordok. Weiner tempoélénkitést kér animato jelzéssel. A szélamok egymésnak
adjak a dallamot, majd a tomegnovelést alkalmazza az unisonohoz 1épcsdzetesen
becsatlakozo szolamok altal. A fokozéas végsd eszkozeként, poco grave jelzéssel (171.
iitem), bekovetkezik a fékezes, melyet a daktilus ritmus triolara valtasaval fordit vissza
a féktelen hajszat. A befejez6dd kidolgozast hangulatilag a lecsillapodott szélamok
doloroso s6haja kapcsolja a reprizhez.

A bevezetés visszaidézése csak a ff espressivo sulyponti részt6l torténik (28-rol
6-ra csokkentve a visszaidézett litemek szamat).

A visszatérés megoldasa egyedi. A téma feldolgozdsa mar az expozicidban
elkezdddott és olyan szintet €rt el a kidolgozés sordn, hogy Weiner a Tempo [ jelzésu
reprizben csak egy taktusnyi részt dolgoz 61, mindezt a szoloban jatszo primhegediire
bizza. A hullamz6 dallamrajz, ritmikai valtozatokon keresztiil mené monoldg atcsap
folyamatos tizenhatodokba, melyet Weiner vonas-valtassal fokoz tovabb. A
kiilonvonasu detache elvezet a ff~ig, mely — az expozicioban mar emlitett helyen —
csatlakozik vissza a bevezetd risoluto anyaghoz, ezaltal Weiner az els6é téma
bemutatasanak elhagyasaval minddssze 8 iitemre karcsusitja az expozicioban elhangzé
31 iitemet. A témacsoport innig hangulat méasodik témaja fisz-mollban sz6lal meg. Az
ezt kovetd atvezetd teriiletet teljesen kihagyja a kvart-szekund téma kialakulasat, igy
16 iitembdl csak néhany ilitem marad. Az utdna kovetkezd bracsa téma Fisz-durban
indul. A formarész végén itt is €l az elsd téma visszaidézésének technikajaval (234.
iitem).

A 246. iitemnél indul a coda. A mély regiszterben, a hegediikon ff molto
espressivo tonussal megszolaltatott, augmentalt valtozat téma-téredék dramai hangot
it meg. A szélamok oktavval magasabbra helyezése utan a csell6, mely majdnem két
oktavot ugrik, visszazuhan. Weiner ritka jeloléséinek egyike a hely, a bracsa immer ff

crcr

leise! visszatartott dinamikaval hattérbe vonul a Fisz orgonapont repetalasaval. A
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lecsendesedd szolamok pp mélypontrdl inditjak a sztretta részt (poco pitt mosso 256.
iitem). Az itt megsz6lald kis nyujtott ritmus az innig témaban mar szerepelt. A 4+4
iitemes periodikus anyaghoz 4 iitem motivumismétlédés jarul, mely elvezet a 268.
itemhez. Ez a kiemelés Weiner op. 13/1. és IV. tételben alkalmazott unisono
0sszegzés. Itt hangzik el utoljara a téma ff kigy6z6 forméja. Ennek folytatdsaként a
tonikai orgonapont felett a napolyi (G-dur) akkord ff disszonancidja szdlal meg,
melyet a sul G tonussal jatszo hegedii Cisz hangra kinyitd gesztusa koveti. Majd a

csello pp tizenhatodok izgalmat 1déz0 repetaldsara a tonikai harmonia megnyugvasa
felel.

II. TETEL
Molto vivace J.= 144 (3/4)

A tétel scherzo, mely szonataforma és nem a trios dalforma szabalyait koveti.”” A tétel
hangvétele a mendelssohni tiindérzenékkel ugyanigy kapcsolatban van, mint a
beethoveni scherzok hagyomanyaval. A gyors 3/4-es tétel metruma tulajdonképpen
Osszekapcsolodd iitemparokban liiktet (a 2x3 negyed egységekben). A tétel
alaphangneme nem rugaszkodik el tulsdgosan a darab fisz-moll hangnemétdl, hanem a
parhuzamos A-durt valasztja.

Az els6 téma f0 anyaga ritmikailag beethoveni Otlettel megszerkesztett
sulytalan belépés, sulytalan oldddéssal, melyet a szekund hegedi iitemsulyon valod

belépése ,rak rendbe” (74. Kottapélda).
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74. Kottapélda: op. 13/I1. tétel kezdete. A repetalé motivum és a stlytalan téma.

% Weiner az op. 11 esetében tért el el6szor a hagyomanyos formétol.
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A 32 {itemes periddus elsd 16 iitemes felét a hegedii, a masodikat a bracsa mutatja be.
A tétel tematikajat tekintve meghatarozo a bevezetésként megszolald repetald anyag.
(A kortars Bartok vondsnégyeseiben megjelend motivumokkal valdé hasonlatossagokat
lasd az Attekintés cimil fejezet A ,,bartokos” vondsnégyes cimszo alatt).*

A repetalas 4 hangon kezdddik és B (45. iitem), majd H (53. iitem) hangok
repetalasaval folytatddik €s az 59. itemben megszdlaldo masodik témaig tart.

A kisérd anyag itt kovetkezé szerkesztési formajat Weiner a III. és a IV.
tételben is alkalmazza. A zsongd anyagot, mely a szekund hegedli és a bracsa
tiikormozgéasu valtohangos motivuma, a 3/4-es iitemben elhelyezett paros motivum
,veégtelenitett” érzete teszi ,,gépszertive” (lasd Fiiggelek 9/B, 12/B és 13/B kotta). A
téma szokelld, duplazdé motivum alatt (75. Kottapélda), a cselld pizzicato ritmikéjaval
erOsiti az litemek harmas liiktetését (74. litem), mely maris ,felgyorsul” duola
sebességlire (80. litem). A C orgonapont felett ismétlodd duplazo téma befejezését a
hegedli dallamahoz csatlakoz6 duola mozgdsa emeli a zar6 szakasz témajahoz. A
kiemelt anyag a hegedli magas regiszter(, ff oktav-repetaladsa (G oktav). A G hangot
atvéve a szekund G-r6l Giszre 1ép, majd megérkezik az 4A-ra, melyet a tobbi hangszer a
pizzicato ¢élességével erdsiti meg (121. iitem). Weiner ilyen esetben kihasznalja a
vonos hangszerek iires hurjait €s azok természetes zengésével erdsiti ki a duplazott
hangot.”' Az ezt kovetd két hangos motivum szélam-parokba rendezédve kezd
ellenmozgasba. A 131. iitemtdl ismét folytatodik a repetdlds a hegedii 4 hangjan, a
téma sulytalan, majd sulyrol inditott, meglepetésszert rovidiilésével. Erre az 141-142.
iitem az {lires huros megerdsités f hangerejével felel. A primhegedt oktavval mélyebb
repetalasat, a csello harom pizzicato 4 hangja vezeti at a kidolgozasba (Diszre I€pve
H-durban folytatva).

A 149. iitemnél érkeziink el tehat a kidolgozasi részhez, melyben egyre
nagyobb szerepet kap a skalalépés harom hangt motivuma. (Ez a motivum az els6
téma masodik felét kisérte és a masodik témaban is szerepet kapott.) A 165. litemben
G-durban szo6lal meg az elsd téma a csello D orgonapontja felett. A 185. {itemben ff
dinamika jelzi, hogy a szabadon csapongd hegediifelbontasok tiikormozgéasba
rendezddnek. A 194. iitemtél komplementer ritmikdju szélammozgéasba kezdenek,

mely polifon fesziiltségli, de nem talalunk benne tiszta imitalast. Weiner a kiemelés

40 A kortarsak koziil Bartok I. Vonosnégyesének IV. tételében és a II. Vonosnégyes II. tételének kisérd
anyagai kozt uralkodo szerepet toltott be.
1 Lasd a Kiemelés iires htrral cimii fejezetet.
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fajtai koziil az eldadot eligazité ten. (tenuto) jelzést hasznalja, melynek beirdsaval
széles jatékmodot kér €és igy megnovekedett fontossagot ad a pontozott fél kottaknak
az eldadas soran. A hegedi a skéla és a felbontas elemeibdl két litemes osztinatd flizért
jatszik, mely alatt a tobbi szolam a masodik téma kvint 1€pését hozza tiikormozgasba,
elnytjtva (lasd a Fiiggelék 10/B kotta). Ezutan a hegedli kanyarg6 szolojaval elvezet a
g hang repetalasara, melyet a szekundnak ad at (244. iitem). A C-durban induld téma
»elhangolt” kis szekundlépéses torzitasban szolal meg a cselloban G-rél, majd
szekvencialis emelkedésbe kezd A, aztdn H hangrdl inditva. A szdvegben ismét a
polifonikus fesziiltséget érezziik, most mar megjelenik az imitaci6 is. Most Fiszrol
indul az ,,elhangolt” cselld szo6lam (272. iitem). A primhegedii felbontasai elvezetnek a
Gisz oktév repetalas ff tetOpontjaig, alatta a téma rovidiilt, stlyra jovo jatéka szol. Az
enharmonikus moduléacié (ff dinamikaval) eldkésziti az ,,elhangolt” visszatérést, mely
a 304. iitemben, Asz-durban torténik, de halkabban és lagyabb-édesebb hangvételben
(pp, dolcissimo), mint az elején. A hegedli magas Asz repetdld hangja alatt a szekund,
majd a bracsa hozza a témat. A 336. iitemben a cselld atveszi az expozicioban a
hegediire bizott nagy ivli felbontés feladatat (cisz-moll, d-moll cselld felbontas felett
Gisz hangrol A-ra emelkedik a szekund repetalasa).

A 359. iitemben a masodik téma megjelenik a cselléban a tovabbi harom
szolam ,,zsongd” kiséretével. A 374. {litemben a bracsa jatszik hat hangbdl allo
osztinatot, a cselld a szekunddal egyiitt penget és hozza a duola mozgast (lasd

Fiiggeléek 8/B. kotta). A H orgonapont a G-mixolid dallamot tamasztja ala (75.

Kottapélda).
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75. Kottapélda: op13/11. tétel 387-396. iitem. A duplazé mixolid dallam (I. hegedii),

A hegedii dallaménak duolai fellépnek a (ff) zar6 rész Fisz oktav repetéalasara (404.
iitem), a szekund atvéve tovabb Iép a G, majd a Gisz hang repetalasara (lasd Fiiggelék
14. kotta). Weiner 28 iitemet bovit az expozicidhoz képest a 440. iitemig. A repetalas
energikus ff tombje a 449. litemig, az 4 hangra 1€péséig tart. A szoveg érdekessége,
hogy az els6 téma stlytalan belépd motivuma a sulytalan oldodasa helyett sf kiemelésti
akkordokat kap, ezek a hosszi hangra rakotve jelennek meg, ahogy a téma ritmusa
megkovetelné, de Weiner beirta, hogy az akkordoknal lefelé vonoiranyt lehet valtani a

sulyosabb, €s pontosabb hangképzés érdekében (135. iitem).
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A témak visszaidézése utan megjelenik a cselld harom pizzicatdja, melyet a
478. ltemben a repetalas valtbhangos valtozata kovet (C-H-C), ami Weinernél a
formarész végét jelenti (mint az op. 9/1V tételében). A cselld6 a B-re I€p, majd tovabb
vezeti azt az 4 hangra, mely megérkezést jelent az A-durba.

A coda alaphangnemben A-durban a 490. iitemben indul, ami az eddig
elhangzottak 6sszefoglalasat jelenti. A cselld repetdldsa a tonikai 4 hangon végig vezet
a coddn. A harom hangszer egyiitt szblaltatja meg az elsé témat, majd hullamzo
mixtura mozgast végez (schwellerrel is kiemelt formaban 509-509, 512-513.
itemben;)*. (lasd Fuggelék 11/B kotta). A tiindérzene az 516. iitemben a harom
hangszer trilldjan visszahalkul, és 25 {itemes pp tombot képez, az eddigi mozgasok
attekintését jelentd parhuzamos, néha ellentétes sz6lam rajzolatokkal. Az ezt kovetd,
hullamokban emelkedd, virtu6z felbontdsokat a primhegedii végzi, az 547-562.
itemig, ff-ig erdsddve. A szekund repetalasa az oktavfogassal vélik dusabba. A két
mély vonos érdekes leirast értelmezhet. Az 550. és az 558. litemek jelzéseirdl van szo.
A mp dinamikar6l indulé bracsanak akcentussal €s marcatoval jeldlt hangot kell
inditania, mely egyiitt crescenddl a csell6 kvintjével. A csellonak csak nyolcad hangot
irt, mert utana sf pizzicato kovetkezik, addig a bracsa hangjara beirta a tenuto jelzést,
hogy az elbadas a csello kilépésével véletleniil se vékonyodjon el. A kdvetkezd
fokozat mar f-r6l indul, ezért a marcato jelzést mar elhagyja.

A ff tomb 19 ltemig tartja magat, mely rész karakterét markanssa teszi a
hosszu ff hangok ¢k jelzéssel, hangsullyal ellatott inditasaval és az erdteljes pizzicato
akkordokkal. A halkul6é akkordok és a pp konnyed parhuzamos mozgéasok harmodnia

valtakozasai utdn, két pizzicato 4 zarja a tételt (lasd Fiiggelék 15/B kotta).

III. TETEL
Andante »'=84 (6/8 9/8)

Formdja egyszerli dalforma, cisz-mollban. Az A rész nem visszatéréses, hanem a

varialt, 0sszetett szerkezetii (8. tablazat).

Formarészek | Bev.— A—-Av—-B | Trid Bev. — VarA - C
Utem szamok | 6+10+11+9 8+8+6+6 2+11+10

8. tablazat A III. tétel formarészei és litemszamai

2 Lasd a Kiemelés schwellerrel cimii fejezetet.
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Az A rész 6 litem bevezetOvel indit, a gisz repetdld anyaggal, amelybdl kinyilik a
szekundhegedli €s a bracsa oktav pp dallama. A bevezetd anyaga ereszkedd dramai

dallam, melynek gyaszindulo jelleget ad a kis pontozott ritmus.

Andante. ( J\'=ﬂ4)
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76. Kottapélda: op. 13/111. tétel inditasa. Gyaszindulét idézo dramai hangvétel pp repetalassal.

A tercre valtd kisérd repetalas végig koveti az A részt a 27. iitemig. A hangkoz a
harmoéniafiizés modulacioit kovetve hol kis, hol nagy tercre moddosul, de végig
makacsul kitart, dinamikai a dallam érzelmi hullamzéasat kovetik. Weiner sempre
tenuto beirdssal a lehetd leghosszabb hangot, és a legkisebb elvalasztast kér az
ismétl6dé hangok kozott.” Ebbe a hangulatba 1ép be a cselld, melyre a primhegedi
parbeszédes szerkezettel reflektdl. Az ereszkedd dallamvonaluk, az allandéan
megjelend kis nyljtott ritmusuk lemondo, fajdalmas siratd jelleget kolcsondz a

tételnek (77. Kottapélda).

—
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TR o)
Hg r3 Fi ~ .,. T I T I L | I’
3

PP espr.
77. Kottapélda op. 13/111. tétel 6-8. iitem. Siraté jellegii ereszkedé dallam (csello).

| |
] ]
[ i r

A cselld minden esetben megvaltoztatott moduszban szdlal meg. A disszonancidk
tekintetében ez a tétel Weiner legtavolabb merészkedd harmonia fiizéseit tartalmazza.
Masodszorra a varidlt indulds e-mollban torténik, mely C-dur, c-moll, d-moll foltok
disszonans érintésével, a cisz-frig szinezetével érkezik a Cisz-durba. A harmadik rész
a sziinet metszetével erdsen elvalasztott egység, ) anyaggal (B) indit. A bracsan, majd
a II. hegediin megszolald f espressivo, deklamativ anyag az I. hegedi motivumanak

o

stirisodésével emelkedik a ff tetopontra, melynél megszolal a bevezetd téma 5 hangra

4 , . Ry r rom .
? Lasd az Artikulacio-vonasok cimii fejezetet.
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boviilo egészhangt skalatoredéke a bracsa és a cselld oktav parhuzaman ff~-ban. Elhalo
ismétlése a pp mélypontra vezeti a dramaturgiat.

A 37. litemben, a tri6 kibomlasaval ¢éled fel (crescendo jel, dolcissimo). A trid
zsongo kiséretének szerkezetét mar a II. tételbdl ismerjiik (tiikdrmozgasa valtohangok
kis triolakba rendezve), melynek nyugodt, pp hattere jellemzi az elsé nyolc iitemet. A
primhegedi B-re épiild la-pentaton dallamat, a cselld nagy regisztert lelépd legato ivei
ellenpontozzak. A hegedii merész fordulatai Weiner 1) hangvételének bizonyitéka (78.

Kottapélda; lasd még a Fiiggelék 1/B kotta, 37-46. litemét).

3 nON Fit.
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78. Kottapélda: op. 13/111. tétel 42-45. iitem Gazdagon diszitett # hang.

A 45. iitemben a szekundhegedii p dolce megszolaldsa i pentaton. A kisérd szdlamok
az 1. hegedii és a bracsa, majd a csello, Weiner zabolatlan variacids technikajat
mutatjak. A gisz-pentaton témat jatszd bracsa espressivo ff €s mf kozt hullamzik,
kisérete a hegediik terc parhuzamaival és néhany ponton a csell6 csatlakozasaval
mixtara szerkezetté egyesiil (57-58. litem). A hegedii (2 iitem), és a bracsa (4 tlitem) A-
pentaton dallamflizére vezet vissza a h hang repetalasaval az A részhez (lasd Filiggelék
3/B kotta).

Az er6sen varialt visszatérés csak két litem bevezetést tartalmaz. A cisz-moll
hangnemi megerdsités utan a primhegedii pp dolce egy iitemet idéz a bevezetd
dallambol (lasd Fiiggelek 4/B kotta, 65-68. litem). A kiséret szinkopava valtozott
liktetését a cselld veszi at, melynek nyolcad mozgésai a 77. litemben halnak el. A
téma dallamvaltozatai a bracsan mf espressivo jelennek meg, cisz-pentaton, dor és C
mixolid méduszokban. A hegedii motivuma egyre mélyebb regiszterben ismétlédve
megszakad. A C rész kitorése, a tetopontot jelzi a pesante ff, tenuto nyolcadjaival, €s
az akcentussal kiemelt cisz-moll harmoéniaval, mely ranyilik a sff kiemelésii molto
espressivo disszonanciajara. Weiner a hegedii ¢és a cselld parbeszédére bizza a
lebontéast, mely a komplementer ritmusokkal diszitett ismétlddéseken keresztiil a
hegedii 9/8 monoldgjdhoz vezet. A lezards Weiner megoldasai kozt egyediil allo: cisz-
moll tonalitastinak érezziik annak ellenére, hogy a hegedli dominans gisz hangja, még
a pizzicato cisz-moll lezar6 akkordon tal is hosszan szol (lasd Fiiggelek 5/B, 6/B

kotta).
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IV. TETEL

Allegro con anima J=123 (Alla breve)

Az els6 téma kanyarod6 dallamat a primhegedli sz6loban inditja, csakigy, mint az
atkotések rovidebb-hosszabb szovegét. Az Allegro con anima tétel pp dolce, lagy
karakterd, nytjtott ritmust témaja, az orgonapont szerepeltetésével, kicsengetett kisérd
szolamaival Weiner romantikus arculatat mutatja (79. Kottapélda). A kiséret

komplementer ritmusu felrakdsaval Brahmsot idézi.
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79. Kottapélda: op. 13/IV. tétel kezdete. Dolce téma komplementer kisérettel.

A fisz-moll alaphangnem utan a témat a terc rokon a-mollban ismétli meg. Az
atvezetés a téma ritmusanak anyagdbol épiil tovabb, az orgonapont megtamasztas is
hasonl6 szerkezetii a kezdétémaval.

Meg kell jegyezni, hogy a nyolcad figura és a kiséret anyagaban szerepl6 — a II.
hegedii ¢és a bracsa altal jatszott — parhuzamos felbontasok a coda sztrettajaban vezetd
motivumkeént teljesednek ki. A Fisz-durban, majd egy hanggal mélyebben e-mollban
1s megszolald atvezetés utan jellegzetes, lassu legato-tremolo anyagot hoz a
szekundhegedii, mely pp-ra lehalkulva tovabb szdl az 53. iitemben megjelend masodik
téma kiséreteként. A hegedli nagy értékii szinkopait a cselld ellenmozgésa kiséri. A
vezetd szerepet a hegediitdl négy ilitem multan a bracsa nagy triolas, portatd vonasba
hajlé6 motivuma veszi at (mp, espressivo).

A hangvétel impresszionista foltja megerdsdodve a ff zard részbe vezet. A
motivum vizsgélatanal a cselld nagy trioldi a coda orgonapontjaként kapnak egyedi
hangzésjelleget. A zarorész anyaga a téma kanyarod6d kezddémotivumat dolgozza fel
(65. litem), mely soran képet kapatunk Weiner fejlesztd technikéjardl, hogyan noveli

tovabb a ff fokozatot.
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A 65. litemnél a dinamika ff, a 70. litemtd] a dallamvonal rajza az ereszked6bol
folfelé torekvore valt, melyeket crescendo jelekkel fokoz €s detaché-vonasok tesznek
eroteljesebbé, majd a 75. ilitemnél a tutta forza tetGpontot elérd jelzése detache
vondssal és a kisérettel egyiitt ¢k alaku hangsulykiemeléssel jelzi a legerdteljesebb
fokozat elérését. A Desz orgonapont megmarad (74-78, 83-86. litemig), mikdzben a ff
a 77. utemben subito p-ra valt, visszavezetve ezzel a karaktert a tétel alapanyagat
képezd, legato jellegli vondsra. Az expozicid végén kiformalodo dallam eldszor a
szekundon (86. iitem), majd a primhegediin (90. litem) szdlal meg. Ezutan mar csak a
coda anyagaként jelenik meg (299. iitem).

A 110. ttemtdl induld kidolgozéas az elsd témabdl kialakitott zarod részt és a
valtdhangos anyagot hasznalja fol. A 150. iitemtél megjelend fél kotta értekl
akkordok, 23 iitemes ff tombje a kidolgozas sulyponti részét jelenti. Megfigyelheto,
hogy Weiner a jo hangzés érdekében a legtobb esetben olyan akkordot alkalmaz (d-
moll, A-dur), melynek als6 hangja tlires hur, igy tovabb zengésével a kitartott értéki fél
kotta illuziojat kelti. Ezt kdveti a hasonldo méretii visszavezetés, mely a téma-indito,
kanyargd motivumot bontja le (p, pp 20 iitem).

A visszatérés fisz-mollban torténik, de dominéns orgonaponttal, melyet a téma
megismétlddése szintén alap hangnemben kovet (most mar fisz basszussal). Az
expozicidohoz képest az atvezetés 7 litemmel boviil, az atvezetd téma anyag viszont
csak egyszer szolal meg, disz-mollban (228. iitem). Erdekes szinkombinaci6 vezeti be
a masodik téma hangulatat. Harom sz6lam pp, sziikitett mixtarat jatszik a valtdhang
motivumra, mialatt a cselldo pp liveghangja kelt varakozast (240-244. {item). A zar6
rész témajat a hegedii p dolcissimo, magas regiszterben hozza, egyediil, sz6lamatadas
nélkiil formalva azt meg. A 260. iitemben a hegediik hatdrozott karakterti, detache
vonasu ellenmozgo6 jatékba kezdenek a valtohang anyaggal, mely Gjszeri hangzést hoz
a nagy szekund-kis szext, majd kis terc-kvint és a nagy szekund-kvart hangkozparok
ismételgetésével. Ezt a mozgast és az ezt kdvetd kis terc tavolsdghi parhuzamos
Iépéseket, mely a sziikitett felbontds hangjaira épiil, a téttel jellegzetes fordulatanak
tekinthetjiik. A menetek kifejezésének erdteljességét noveli a bracsa, és a csello sff
kiemelésli pizzicato akkordja. A 20 {itemes ff tombdt halkuladsa utan, 20 iitemes pp
lebontds koveti, melyben a valtohang-csoport foszldnyokra esik szét, melynek

pizzicato vazat a bracsa cselld iiveghangja koveti.
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(quasi timp)
80. Kottapélda: op. 13/IV. tétel 229-303. iitem.

»Hangszerelt” coda- a p espressivo dallamot p dolce és pizzicato quasi timpani hangzassal Kisér.

A 229. iitemben megszdlaldo p espressivo téma mar az expozicid végérdl ismert.
Kisérete Weiner hangszereléseit koveti, quasi timpani jelzéssel, az azonos magassagu
hangokkal, a nagy triola ritmusaval az titéhangszer illaziojat keltve, annak hangzéasat
idézi (80. Kottapélda).* A koltdi ihletettségli elkoszonést a virtudz sztretta koveti
(Molto allegro). Az atvezetd anyagbol szovott 21 ilitem mesteri felépitésii. Végig a
tonikai orgonapont hangzasaba illeszti a nyolcad mozgasok villand figurait. A
haromszor nekilendiild menet — melynek dinamikéaja pp, pp crescendo, f — egyre
magasabbra hag. A motivum ismétlés erejét a bekapcsolodd szdélamok unisono ereje
sokszorozza meg. A beszédes detaché-vonds megjelenésével akndzza ki a menet
dinamizmusat, melyet a hegedi motivum-ismétlése, a bracsa €és a csello ff pizzicato

akkordjainak zarasaval koronaz meg.

4.6 Az op. 26 II1. G-duar Vondsnégyes

Tétel Cim Utemmutaté Megjegyzés
L. tétel Pastorale Allegro amabile | 6/8, 9/8 attaca

I1. tétel Fantasie Poco adagio 4/4,3/2, 5/4 2/4 attaca

II1. tétel Fugue Vivo e giocoso 2/2,1/2

9. tablazat Az op. 26 tételrendje és iitemmutatoi.

* Lasd a Plasztikussag fejezet Harom hangzasi sik kottapéldajat.
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I. TETEL
Allegro amabile (6/8 9/8)
A mii Weiner népzenei anyagot feldolgozo6 korszakdban késziilt. A kompozicié harom
tétele attacca kapcsolodik egymashoz. Az 1. tétel szerkezetileg szonataforma. Weiner
eredeti Otletének, a hegediire irt, majd zongorara atdolgozott darabnak ez a harmadik
alakja, ahol visszatért az eredeti gondolathoz ¢és a fOszerepet a szodlisztikusan
alkalmazott 1. hegediinek juttatja, mely tematikus anyagaval és tizenhatod meneteivel
szinte végig uralja a tételt.” A tétel pasztoralis jellegli, a pasztorsip improvizativ
dallamvilagat a primhegedii, a duda hangulatat a kiséret orgonapontjai idézik fel. A
dallamvonal 4llanddéan hullamzik, rajzolata Weiner aszimmetriat kedveld variacios-
technikdjarol ad valtozatos képet, mely a sejtelmes pianissimétol a jelentds fokozason
keresztiil a fortissimoig fejlédik. A hegedi lagy, legatos girlandjai az Allero amabile

gyengéd, szeretetreméltd hangzasvilagaba kalauzolnak (81. Kottapélda).

Allegro amabile

P
-QH_./—:\F e ™ & /—"—:——\—! . .#f

¢ 4]

[+

N
e
k]
[T
RATA

P dolce

81. Kottapélda: op. 26/1. tétel 3-8. iitem.

Pasztoralis hangulati pasztorsipot utanzé dallamfiizér.

Ez a mozgas mar az expozicioban variacios lehetdségeket biztosit. A masodik téma
anyaga a klasszikus hagyomanyok szerint dominans iranyba mozdul el (a G-durbol h-
mollba). A kidolgozési rész szinte észrevétleniil belesimul az el6z6 részbe. Itt is az 1.
hegedii valtozatos figuracidi uraljak a szoveget, virtudz lehetdséget adva a hegediinek
a mar-mar hegediiverseny jellegli vezetd szerepre. A rovid kidolgozasi rész utan a
szonataforma szabalyait betartva a visszatérés kovetkezik, de megvaltozott
harmonidkkal. A coda bensdséges hangulatu, melyet tovabbra is az 1. hegedi vezet

vissza a lirikus pasztoral-hangulatba.

II. TETEL
Poco adagio (quasi andante) (4/4 5/4 3/2 2/4)
A 1I. tétel szerkezete, mint a neve is mutatja szabad fantdzia, szonata jellegl

haromrészes visszatéréses forma. A Fantdzia misztikussiga Weiner ritka

* Lasd keletkezési koriilmények
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hangvételeinek egyike, szabadon arado, imrovizativ dallamrajza az impresszionistakra
emlékeztet. A kontraszt téma anyaga ¢€les ritmusaval, pentaton fordulataival Kodaly

dacos indulatt témait idézi (82. Kottapélda).

82. Kottapélda: op. 26/11. tétel 98-102. iitem.

Népi ihletésii ff espressivo téma.

A tétel folyaman két virtuoz kadencia koti Ossze a formarészeket, melyek a
primhegedii legatdos motivum-variansaival a virtu6z, szabad improvizaci6 benyomasat
keltik. A kidolgozads a misztikus légkort teremtd kisérettel indul. A tematikus
feldolgozas a Quasi allegro ff részhez fejlodik, mely detache vonassal biztositja a tétel

sulypontjanak erejét (83. Kottapélda).

Quasi allegro

JF détaché e —

83. Kottapélda: op. 26/11. tétel Kulminacios pont ff detaché vonassal.

Majd a kadencia legatdé motivumaibol kialakitott osztinatd ad hatteret a szolok
espressivo dallamaihoz. A slrisod0 mozgast az éles ritmust, marcato motivum
folytatja komplementer szovésével, amit a bizonytalan pp-ba halkul6 szélamok nyitva
hagynak a kidolgozas végén.

A cezlra utdn a visszatérés kovetkezik, mely kibdviil. A dramai kromatikusan
lebegd-ereszkedd pp e molto tranquillo mozgash rész ritka hangvétel a Weiner miivek
karakterei kozott, mely Kecskeméti Istvan szerint Bartok ,lasst vergddés” jellegi

zenéivel rokon* (84. Kottapélda).

0 Kecskeméti Istvan: ,,Weiner Le6: Pasztoral, Fantazia és Fuga” In: Krod Gyorgy: A hét zenemiive
(Budapest: Zenemiikiado, 1974. aprilis) 135-146. o.
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84. Kottapélda: op. 26/I1. tétel 77-87. iitem. Kromatikus ,,vergodés”.

A ff espressivo téma €s impresszionista foltok véltakozasa utan a masodik kadencia
kovetkezik. Stirlibb, ambitusaban tagabb, virtu6zabba fejlddé mozgésaival épiti ol a
dramaturgiat. A tétel zardsa is sajatos, mert Weiner a dolcissimo hangzas
melegségével zarja a tételt. A mi attacca jellegét segiti a dominansként elhangzd zard
akkord, mely a fagdhoz vezet (D dominans szekund — G-dur tercérdl induld Fuga

téma).

IIL. TETEL

(22 1/2)

A III. tétel Weiner miivei kozt egyediil 4ll6 gyors temp6ji, vidam hangulatu, virtuéz
fuga, mely anyaga a regdsénekekre emlékeztetd fordulatokat tartalmaz. Anyagaban
Lajtha Laszlo 1913-ban Nemesocsan gyiijtott Dudanotajat dolgozta fel a I11. tételben®’
(85. Kottapélda).

*" Tari Lujza: Weiner Le6 miivészete a népzenei forrasok tiikrében Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola
Tudomanyos Kézleményei 2. 62-101.79-80. oldal.
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85. kottapélda: op. 26/111. tétel kezdete. Fuga téma regolésre emlékeztetd fordulatokkal.(II hegedii)

Tulajdonképpen Weiner a tételt ,,szonata-fuganak” nevezi, melyben az expozicion €s a
reprizen beliil a polifon szerkezetet rovid i1dore felvaltja a homofon melléktéma. A
fuga szo6lamok megszolalasi sorrendje: II. hegedi, 1. hegedi, cselld, bracsa. A Dux
utan a Comes realis kvint valasszal 1€p be. A belépések elott egy 1/2-es csonka {item
talalhato, ezt koveti a codetta két és fél liteme.

A cselld6 utan a bracsa ugyanazt a belépést koveti redlis kvintvalasszal,
valamint két ¢és fél iitem codettaval. A kozjaték hasz iitem. A szonataforma
szabalyaiba atlépve, a dudat idéz6 orgonapont felett, egy homofon szerkesztésti téma

kovetkezik dominans hangnemben D-durban, tripodikus tagolassal (86. Kottapélda).
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86. Kottapélda op. 26/111. tétel 57-69. iitem Tripodikus tagolasi homofon melléktéma.

A tetemes kidolgozasi rész természetesen visszahozza a polifoniat. A témak varialt
motivumainak merész ellenpontjai széles modulacios palettan mozognak: Esz-Gesz-A-
h-H- cisz-Desz-disz stirlisod6 modulaciok utan C-4-D-G-g-D dominans orgonaponttal,
mely utan egylitt sz6l a tonikai és a domindns orgonapont G-D.

Ezutan a visszatérés kovetkezik tonikdn G-durban, de csak, a homofon
melléktéma tér vissza, mely elvezet A-dirig. Ujra polifonikus szerkesztéshez
érkeziink, a szolamok parhuzamos ¢és ellentétes ranytt mozgasainak kavalkadja a
miivet a fortissimo dinamikaig fejleszti.

A téma a codaban harmonizalast kap, a domindns orgonapont nyiizsgo
valtohangos variacidjaval addig stirlisodik a tétel, mig a fesziiltség a tet6fokara hag,
Weiner szokott mdédon unisondba fejleszti, majd kadencidlis akkordok zarjak a

lendiiletes codat.
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4.7 Attekintés

Op. 4

A mi a korai korszak magyaros — romantikus darabja. A kompoziciot athatja a fiatal
Weiner érzelmek iranti fogékonysaga, a romantika temperamentumos hangzasa. A
karaktervaltasok szélsdséges hullamzéasaval biztositja a tételek dinamizmusat. A
tételkezdés hosszii ,,mondata™® leginkabb a diszitd miivészetben jelenlevé ndvény-
girlandok szecesszios flizérére emlékeztet. Weinerre jellemzd, hogy gondosan jeloli a
mi 1élegzését, mely megkoveteli a legkisebb tempobeli differenciat, a metrum
valtastol, az arnyalt tempojelzéseken keresztiil a rubato jellegli, szabad el6adasmod
utasitasdig. Ezt, a szabalyostdl eltérd tempoOmozgatast ametrikus tendencianak
nevezhetjiik,” mely ebben a darabjaban hatarozott 1épést jelent a kotdtt tempok merev
alkalmazasaval szemben. Ezt tapasztaljuk az 1. tételben a 4/4-es metrumbol a 3/2-esre
valtaskor a masodik témaban, valamint a visszatérés lassitasakor és akkor, amikor a
formarészek végén tempo valtozasokat kér. Ide sorolhatjuk a III. tételt, melynek
tempojat nyughatatlanul korrigalja. A II. és a IV. tétel ritmusai ametrikus
lejegyzésiiek,”® vagyis motivumai sok esetben iitemvonalon keresztiil ivelnek at. Ezek
mind Weiner ) megoldasok iranti torekvését bizonyitjdk. Dallamai pentaton
fordulataak, de legtobbszor valtd €s atmendhangokkal kiegésziilve diszitettek (op. 4/1.
tétel, elso téma; I1I. tétel témaja).

Az Andante tétel az elsiratott szerelemrdl mesél. Erd, szenvedélyesség, az
atalakulo karakterek érzelmi kitorései adjak a mili dramaturgiai sulypontjat. Kiilondsen
megkapd a be¢kelddd G-dur epizdod emlékezd, dolce hangvétele, melynek hangulatat
segiti a huzamosan jelenlevé orgonapontokkal, melyet sokszor diszitett formaban
alkalmaz. A visszatérés terc nélkiili akkordja a dar erejével hat. A tétel maggiore
befejezésti.

Az érzelmek megjelenitését két kontraszt tétel fogja kozre. Kiilondsen a
masodik és a negyedik tétel bovelkedik a magyaros hangvétel jellegzetes fordulataiban

(lasd a Magyaros hangvétel fejezetet).

*8 Weiner a nagyobb egységii, nem periodikus jellegli témat mondatnak nevezi.

# Kokai Rezs6 a kés6 romantika stilusjegyként értékeli a metrum, valamint a temp6 egyenletességének
megvaltoztatasara, felbontasara tett kisérleteket. Kokai Rezsé - Fabian Imre: Szazadunk
zenéje.(Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1961): 22. oldal.

U. 0. 20-21. oldal.
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Az utolso tétel virtudz lendiiletli szonatarondo, melynek mar a témajaban is
varatlan modulaciok szereznek meglepd pillanatokat. Mozaikszerlien alkalmazza a
tematika szétszedését-0sszeillesztését. Dinamikus karaktereit a kisérd szolamok dus
arpeggidi mellett a — kikisérletezetlennek is nevezhetd — tilzo vastagsagu, sforzatos
akkordok intenziv pizzicatoi kisérik, melyek erdteljes hangzasa a vonoszenekari

hangzasképhez kozelitenek.

Op. 6

A miiben a meger6s0dé magyaros hangvétel mellett jelen van a visszafogottabb,
francias hangzaskép. A két sz¢€lIso tételben megjelenik a kiforrott kettds témaszerkezet,
mely a mottd tematika €s a legatd kontraszt anyag Osszekapcsolasan alapul, hozza
tovabbi ellenkaraktereket, koztilk homofon anyagot csatlakoztat. Az orgonapontok,
dupla orgonapontok nagy teriileteket fognak G6ssze. A harom hangszer sokszor a
harmonidk kiegészitéseként duplafogasokat jatszik. Masrészt az unisono jaték
szolamcsokkentd technikajaval él a dallamok ff con fuoco kinyilatkoztatasanak
alkalmaval. Ha az unisonét atvezetd anyagként alkalmazza, akkor az egyik szdlam
jatékos variacioval korbefonva, ,.diszitett” unisondt hoz létre (op. 6/1V. tétel). Uj
formakombinacioval talalkozhatunk a III. tételben, ahol a variaciot és a visszatéréses
format 6tvozi. Mig az el6z6 miiben (op. 4), tulz6é akkord tomegeket mozgatott, addig
az op. 6-ban letisztult puritan ,,divisi” akkord-jatékot alkalmaz. Az op. 4 IV. és az op.
6 II. tételében, a dar és a moll tonalitasu részeket olykor dor modalitast témak
szinezik. Szo6lam hangzésaranyaiban megjelenik az 0j, differencidltabb jelolésrendszer,
melyben a szdélamok hangzasanak fontossadgi sorrendjére sajatos jelolésekkel ad

eligazitast.

Magyaros hangvétel

Kiilonosen az op. 4 €és az op. 6 tételei bOvelkednek a magyaros hangvétel jellegzetes
fordulataiban, mely miiveket az op. 3 és az op. 5 darabokkal kozvetlen kapocs fiiz
0ssze. Weiner sajat anyagu témakat haszndl. A kiilonboz6 textardk kozott szolalnak
meg a magyaros hangvételli témak. Szerkezetiik lehet sorszerkezetli (op. 3/1. tétele, op.
4/11. tétel trio, IV. tétel, op. 6/11. tétel). Dallamai alapulhatnak pentaton, vagy modalis
skalakon (dor op. 4/IV. tétel; op. 6/IL. tétel trio), de eléfordul a Liszt miivekben
gyakori skala is (op. 3/I. tétel, op. 4/Il. tétel elején mottoként jelenik meg). A
dallamrajzolatot diszitheti eldke (op. 3, op. 4/II. és IV. op. 6/IV. tétel). A
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legmeghatarozobb azonban a ritmika el6térbe keriilése. Mindenekel6tt a szinkopa
jateékos, konnyed megjelenése (op. 4/11. tétel), de valhat feszess€, s6t hangsulyozott
formaban élessé, sulyossa €s az atkotések remek lehetdséget adnak a ritmikai
jatékokra, a sulytalan iitemrész tréfas, csaloka kihangstlyozésra (op. 6/11. tétel).

A miivekben népzenei ritmikéra utalod kiilonb6zd nyujtott ritmusok (op. 6/1V.
tétel), éles ritmusok (op. 26/11. tétel), tancliiktetések (op. 4/11. tétel), valamint regdlésre
emlékeztetd fordulatok szolalnak meg. (op. 26/111. tétel).

Weinernél tobb izben megnyilvanulhat a rubatonak megfeleld felszabadult
eléadasmod, mindez a korabeli nemzeti €érzelmii kdzhangulatot tiikr6zi. A rubato
fogalmat mindossze egyszer (op. 4/I11. tétel) talaljuk a kotta jelolései kozt, mert ezt a
népzenében haszndlatos miszot akkoriban nem hasznaltdk a klasszikus zenei
eldadasmodra, de ,korbeirasat” meglelhetjiik mar az op. 4/11. molto ritenuto jelzései
kozt. Ez a szabad eléaddsmod az op. 5 Farsang programmal ellatott ,részeg

diilongélése” és a kapatos szerelmes 1fji énekének megjelenitésében is megtalalhato.

Op. 9

Tematikus szerkesztés

Az arculatvalté tematika 1étrehozasanak programjahoz a mi felépitésében Beethoven,
Franck, Liszt és Bartok®' darabjai szolgalhattak mintaul.

Mar a bevezetést és az elsé témat is tematikus kapcsolat koti 6ssze, mely soran
az ,,0smotivum” 1j arculatot kap, a téma dallamma alakulasdban, megvaltoznak
sulyviszonyai, ritmusanak liiktetése €s a mozgasjellege. A tematikus egység tovabb
el6z6 harom tétel legjellemzébb tematikus anyagat dolgozza fel. A rejtvény modjara
atalakitott témak, nemcsak a dallam hangjaiban jelentkeznek, hanem a kiséret
motivumai kozott is. A ritmikajukban, stlyviszonyaikban, artikuldcidojukban és
karakteriikben megujult témak adjak a tétel karakter tervét. Az arculatvaltassal
atalakult tematika megjelenik a kiséret ellenszolamaiban, igy a témdk egymasra
reagalva, egymast kiegészitve adjadk a mi egységét. Az egyedi modon alkalmazott

Osszefliggésrendszert Weiner mar mas miivében nem alkalmazta.

31 Beethoven: IX. Szimfonia téma visszaidézése, karaktervalto variacioi, C. Franck: A-dar Szonatajanak
visszaidézett tematikaja, megvaltozott arculati témai, Liszt: Faust, Les Préludes, Bartok: Ket arckép
polaris-karaktervaltast témai, jelenthették a mintat az op. 9 IV. tétel megoldasaihoz.
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Az op. 9 esetében is a lassu tételben jelenik meg Weiner varidcios-
épitotechnikaja. A hegediiszolamhoz a fokozas eszkdzeként a zongora szolam diszitett
dallamat csatlakoztatja. A figurdciok egyre Osszetettebb varidciokka fejlédnek.
Stirtis6dd ornamentika rajzolja meg a mii dramaturgiai tetdpontjat.

Weiner a tanc mifajdhoz vald vonzodéasat a gyors walzer tételben (Rasches
Walzertempo) €s a tarantella-mozgéasa zarotételben hivja €letre. A tancok kiséretében
(aIl. és a IV. tételben) megjelenik a format-osszetartd osztinatd alkalmazasa.

A szonatabol hegediiverseny késziilt. A nagy formakeretek és a mii concertalod
jellege eldsegitette, hogy az atiratképzést atirds nélkiil, szinte csak hangszereléssel

torténjen.

Op. 11

Weiner érett id0szakdnak romantikus hangu szonatdja. A visszaidézés szerkezeti
megoldasat alkalmazza a IV. tétel tematikdja elott a zongora, majd a hegedi
kadencidjanak keretében. A scherzo, rokonhangvételii a Csongor és Tiinde tételével,
melyet Uj formaszerkezet jellemez. A 1. és a II. tételben is a visszatéréstol Maggiore
befejezésti. Ujdonsag a II. tétel szokatlan formaja. Weiner sajatos dinamikai
aranyaival, differencialt jelolésével, plasztikus hangzéasképet alakit ki. Lassutétele,
pentaton dallama, dszi lirdja Weiner gazdag szinvilaganak harmonikus hangkaraktere.
A zarététel induld tematikdja ) hangvételt jelent, melynek oOtlete az op. 16 Katonasdi
cimli darabjaban tér vissza. A tételek zongoraszolam kialakitasdnak szamos
megoldasaban szem eldtt tartotta a hangszerszerliség szempontjait (a gyors repetald
hang elkeriilése, hangszerszerii figuraciok). A mii szerkezete, kadenciaja, a
szolohegedi és a zongora koncertalasa, a zenekari hangszerek szinének lehetdségei
Weinert arra sarkaltdk, hogy a hangszerelés-atiratképzés kiilonleges feladatanak

megoldasara vallalkozzon.

Op. 13

A ,,bartokos” vondosnégyes

Barték II. Vondsnégyesének tanulmédnyozdsa kozben feltiint egy-egy jellegzetes
kottakép, melynek dejavu érzete nem hagyott nyugodni. Az egymds mellé illesztett
részletek tovabbi kutatdsra Osztonoztek. A két mi, a Bartok II. Vonosnégyes 1. tétele

¢s Weiner II. Vonosnégyesének I11. tétele volt.
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A kezdeti vizsgalddéasok utan a Bartok mii II. és a Weiner mi II. tétele kozt is
Osszehasonlitdsokat végeztem. Eloszor a Bartok budapesti eléadasan elhangzottak
jutottak eszembe, a Sztravinszkij ¢és Moliére témavalasztasaval kapcsolatban

mondottak:
[...] a feldolgozott targy, illetve téma eredetének kérdése miivészi szempontbol teljesen

masodrangu... Fontossaga ennek csupan az oknyomozoé zenetudomany szempontjabol

2
Val’l.5

Itt emliteném meg azt a torténetet, mely szerint Bartok Dorati Antal karmesternek
mesélte, hogy egy Sosztakovics dallamot hasznalt fel a Concerto negyedik
(Intermezzo interotto) tételében.>

Ezutédn a datumokat ellendriztem. Bartok a Vonosnégyest 1915 és 1917 kozt
irta. Bemutatoja 1918. marcius 3-4n tortént. Az Universal adta ki a kottat 1920-ban.
Weiner miive 1921-ben készen allt, tehat nincs kizarva, hogy Weiner ismerhette a
Bartok miivet. Azt tudjuk, hogy Bartok vondsnégyesei koziil az els6 Weiner kedvelt
kvartettjeir koOz¢ tartozott, szerette, szivesen tanitotta azt. Bartok tovabbi
vondsnégyeseit — igy mar a masodikat is — elutasitotta, tanitasara nem volt hajlando.*

Nem lehet kizarni, hogy Weiner nagy varakozassal tekintett az 1j miire. Annal
nagyobb lehetett a csalodasa, mert Bartok a II. Vonosnégyest a romantikus korszaka
lezarasaként, a modern hangrendszerek kisérleti darabjanak, az 1Uj hangvétele
nyitanydnak tartotta. Weinert valosziniileg a mii merész megoldésai, de legfoképpen

L9

,vad” hangvétele, ,,barbar 1%

disszonanciai haborithattak fel.”> Gondoljunk csak arra,
hogy még a ’40-es évek végén is ,,zagyva, értelmetlen kisérletezésnek™ tartotta az
akkora mar elfogadott, konszolidaltnak mondhaté irdnyzatokat. Itt szembesiilhetett
Weiner az 4altala szépnek tartott zene és a Bartok kisérletez0 hangjanak

9sszeegyeztethetetlenségérdl és dontétt kovethetetlen iranyanak teljes elutasitasarol.”®

52 Bartok Béla: ,,A parasztzene hatisa az ujabb miizenére” cimii budapesti el6adasa. In: Tari Lujza:
,»,Weiner Led miivészete a népzenei forrasok tiikkrében.” Budapest: LFZF Tudomanyos Kézleménye (2,
1989.)

>3 Norman Lebrecht: 4 komolyzene anekdotakincse (Budapest: Eurdpa Koényvkiado, 2002) 305-306.
oldal.

** Ezzel kapcsolatban szamos anekdotat ismeriink — kiilonbozé Bartok miivekkel kapcsolatban —
melyekben elmesélik, hogy ha megmutattadk a kottajat Weinernek, akkor fejcsovalva csak ennyit
mondott: ,,Szomort dolgok ezek kérem.” Devich Sandor interju.

3> Molnér Antal idézi Weiner egyik mondasat: ,,Bartok mindaddig jelesiil komponalt, amig megmaradta
zene normalis mezején; am mihelyt letért a helyes utrél, oOriiltségeket kovetett el.” Molnar Antal:
Magamrol, mdasokrol. Weiner Leo. (Budapest: Gondolat, 1974) 134-139. 136.0.

% A Bartok I. Vonosnégyesen kiviili tovabbi kvartettjeit Weiner nem tartotta tonalis zenének és nem
tanitotta. B. M. Pauk 143. o.
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Mondhatnam azt is, hogy a Weiner miivében kimutathatd hasonlé megoldasok,
egyfajta ,,igy kell azt szépen csindlni” elvének kovetését jelentik, a tonalitas keretein
beliil keresve a megoldast. Mindenesetre Weiner az op. 13 II. tételben, de legfoképpen
a III. tételben soha nem tapasztalt disszonancidkra ragadtatja magat. A késObbiek
soran nem megy messzebbre a disszonancidk alkalmazasaban, hanem visszalép.

Weiner III. tételének tridja az els6 — mely a kottakép alapjan hasonlatossagokat
mutatott a két kozépszolam 6sszekapcsolodo kisérete — €s a két szE€lsé szolam 6nallo,
szolisztikusabb anyaga kozt (lasd Fliggelék 1. kotta).

Az el6z6 oldalon talalhaté mindkét tételben a kapaszkodo motivum araszolasa
¢s a bracsa, majd a basszus ellenmozgésa (lasd Fiiggelék 2. kotta).

A trid végénél 1évé visszavezetés a hegediiben pentatonra valt mindkét
darabnal (lasd Fiiggelek 3. kotta).

A visszatérésben, a kis szinkOopas mozgas — mely Bartoknal ,,siratoként”
emlegetnek az azonos hangok recitativ ismétlései miatt — Weinernél a kisérd
szolamban jelenik meg. Bartokndl is Weinernél is az emlitett motivum mar a coda
elott jelen van (lasd Fiiggelék 4. kotta). Az emelked6 skéala motivuma nyujtott ritmusu
(lasd Fiiggelék 5. kotta).

Az eddig leirtak véletlenszeriien is megjelenhetnek egy miiben, de a befejezés
mar nem. Bartoknal az 4 centrum hang (f cisz a) zarasahoz képest a csell6 (dominans)
E hangja marad a zarlatban.”” Itt talilunk hasonlosagot a két mii kozott. Weinernél a
tétel lezarasa elképzelhetetlen anélkiil, hogy ne tonikai akkord alaphangja keriiljon a
zarlatba, ebben a III. tételben azonban példa nélkiil all, hogy az I. hegedli nem a
tonikai alaphanggal zar, hanem a cisz-moll zaroakkord kvintjével (gisz) marad bent a
kisérd szolamok kiszallasa utan (lasd Fiiggelék 6. kotta).

Bartok II. tétel visszatérése volt, mely emlékeztetett Weiner scherzo tételére. A
3/4 liiktetésre valto tétel az lires huros oktdv repetaldsaval, a felbontasaival Otletet
adhatott Weiner scherzojahoz (lasd Fiiggelék 7. kotta).

Weiner nem valaszt trios format, hanem végig vezeti az egy karakterti repetalo
anyagot. Ilyen ,,monotonia” alkalmazéasa nem jellemzé Weinerre. A Bartok-tétel egyik
jellegzetessége az 11j, suhanod karakter(i, rendkiviil gyors tempot alkalmazo, de sokaig

csak pp, p coda.”® Weiner scherzdja is, a zar6 anyagig és a coda els6 felében teljesen

37 Kérpati Janos elemzése szerint.
* A coda karaktere egyike Bartok ,hajsza” zenéinek. Ide sorolhatd A csoddlatos mandarin hajsza
jelenete.
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halk. A bartdki-coda egyik 0j megoldasa az 6sszegzd hangkozlépések és a valtozatos
szerkezetli felbontasok, melyek kiilonbozd egységekbe csoportosulva osztinatok
rendszerét alkotjak. Weiner tételének kisérd szovegeiben is az osztinatdok jelentds
szerepet tOltenek be, két hangos, hdrom hangos, hat hangos egységeikkel (lasd
Fliggelék 8. kotta).

A bartoki-coda 6/4-es Osszegzd metruma paros €s paratlan osztasra is alkalmas
(2x3 vagy 3x2). Weiner 3/4-es liiktetése is litemparokban — 6/4-ben — értelmezendd. A
két negyedes osztinatd jelzi leginkabb a két litemes Osszetartozast (lasd Fiiggelék 9.
kotta).

Bartoéknal a hullamzo6 dallamiranyok &llandéan mozgasban vannak. Ez a
torekvés a dallamrajzok valtozatossagdban Weinernél is megmutatkozik (lasd
Figgelék 10. kotta).

Bartok a parhuzamos mozgasokra épiti a suhano felbontasokat a coda
szerkezetében. Weinernél is megfigyelhetjiik, hogy a sokaig ellenmozgasi szoveg a
coddban mégis parhuzamos irdnyba rendezOdik — a maga stilusdban — mixtara
mozgassa (lasd Filiggelék 11. kotta).

A bartoki-coda cselldja visszavalt 4/4-re, még a tobbiek a 6/4 liiktetést viszik
tovabb. Weinernél is megjelenik szinezésként a duola mozgas a cselloban, majd a
hegediiben (lasd Fiiggelék 12. kotta).

Bartok a hangzast a csello lefelé 1épd pizzicato hangjaival gazdagitja.
Weinernél is ugyanazzal a ritmussal, harom negyedenként, lefelé 1€pve szolal meg a p
csello pizzicato (lasd Fiiggelék 13. kotta).

A p csapongd mozgasok ellentétes anyagiiak Bartoknal, a tétel nagy részét
kitevd, oktav-repetalassal, mely a monoton, arab zene ,,doboldsat” idézd, vad erejii
motivik4javal a tétel 1ényeges, karakterisztikus alapeleme. Weiner sem tud kibajni a
zakatolas bliivoletébdl, mert tételében a feltind magas regiszterben elhelyezett oktav
repetalds ff anyaga kontrasztként jelenik meg az expozicid ¢és a repriz zarod
tematikajaban (lasd Fiiggelék 14. kotta).

Weiner ilyen merészen ezutan mar nem lépte at a hatdrokat, nem feszegette
tovabb a sajat maga épitette falakat, hanem visszalépett biztonsagot ad6 hatarai kozg,

melyek kockézatmentességet jelentettek szamara.
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OP. 26
A népzenei korszakaban késziilt mii feleleveniti a korabban mar alkalmazott harom
karakterdarabot 0Osszekapcsoldo szerkezetet, mely Osszeflizését az attacca teszi

szorosabba. A ,quator brillant””

tipusit vonosnégyesek mintdjara a miiben a
primhegedti szolisztikus szerepet kap. A sipot a hegedli improvizativ mozgasai, a
dudat a kisérészolamok orgonapontjai jelenitik meg. A pasztoradlis hangvétel ¢€s
impresszionista foltjai Weiner ritka természetzenéinek egyike. A Fantizia tétel
szolamnoveld technikdval dusitja a hangzast. Lassu tétel ellenére valtozatos karakterti
tematikat alkalmaz. Népdalt 1déz0 témaja dacos, panaszos pentatdonidja egyedi
hangtonus. A két hegedli kadencia a motivumismétlés tematikus szerkesztésével
épitkezik, fokozasdval formarészeket Osszekotd szerepet tolt be. A szonataforma
egyeduralkodé a miiben. Weiner annyira ragaszkodik hozza, hogy még az ijjonnan
alkalmazott format, a fagat is a szonataformaval egyezteti, ahogy mondja,
»,szonatafugat” irt. Teszi ezt a népzene anyagat felhasznalva. A figa szerkezet
polifonidjdba beépiti a homofon szerkesztésii masodik témat. A konnyed, jatékos
karakter(i fugatéma a scherzo nélkiili tétel karakterét is magéban foglalja, melynek
jellegét a spiccato-vonas, az apro kotések és a jatékos hangsulyok teszik mozgalmassa.
Weiner alkalmasnak tartotta a miivet arra, hogy a vonoOsnégyes mellett a

vondszenekari verzidban is eldadhato legyen.

5 Devich Séandor:
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5 A hangszerszeriiség Weiner Leo kamarazenéjében

A hangszerszerliség definialasakor nehezen megfoghat6 fogalommal allunk szemben. A
hangszerek olyan sokfélek, megszolaltatasukbdl adodo kiilonbségek olyan jellegzetesek,
hogy nehezen képzelhetd el ,jatszhaté” miivet irni az adott hangszer bizonyos foku
ismerete nélkiil. Ez nem jelenti azt, hogy a zeneszerzék mindig tekintettel voltak az
eléadokra €s nem komponaltak remekmiiveket hangszerszeriitlen nehézségekkel. Elég,
ha Beethoven utols6 zongoraszonataira, vondsnégyeseire gondolunk. Az anekdota
szerint Beethoven ingeriilten csattant fel, mikor a sz6lamok nehézségérdl panaszkodtak
muzsikusai. De emlithetném még a Kuns der Fuge-t, Bach monumentélis alkotdsat,
amelyben nem hatarozta meg a hangszer Osszeallitdsokat. A hangszerhez kotottségek
nélkiil, kivant megnyilatkozni a szerzo.

Az instrumentumot gyakorlatban is ismerd, eldadémiivész-zeneszerzé kiilonosen
képes beliilrél érzékelni a hangszer hangzasvilagat befolyasold tényezdket. Sokszor a
miivész eldadasanak ¢€s technikdjanak egyedi sajatossagai rogzitddnek a leirt darab
szovetében. Gondoljunk Lisztre, Chopinre vagy emlithetném Paganinit, a legendas
virtudzt, aki a maga szamara irt op.1 Capricci cimi etiidsorozatdnak technikai kihivasait
ugy valogatta 0ssze, hogy azt mas ne legyen képes eljatszani. Tehette ezt azért, mert a
legmagasabb szinten érezte a hangszer technikai nehézségeit.

A hangszer ismeretének van egy kiilonleges teriilete a pedagdgiai miivek irasa,
mely soran a hangszerjaték feltérképezése beliilr6l, a hangszer jellegzetességeinek,
lehetdségeinek feltarasan keresztiil, Iépésrdl-1épésre felépitett nehézségi fokok
segitségével torténik. A tanitisra szant miivek megirasa nemcsak a legmagasabb
miivészi szintet feltételezi, hanem a hangszerjaték mélyebb ismeretét is. Szédmtalan
maradanddé mi sziiletett, mely megfelelt ezeknek a kritériumoknak. Ezen miivek kozé
tartoznak J. S. Bach Anna Magdaléna Bachnak késziilt Kis preludiumai, Leopold
Mozart darabjai, Bartok Mikrokozmosza, Gyermekeknek, Hegediiduok, stb.

Tulajdonképpen, a  hangszerszerliség teszi természetes hangzasuva,
gordiilékenyen jatszhatova a darabot. A ,,j0l fekszik, jol szol” elvének érvényesiilése
mindig is meghatarozta a darabok kozkedveltségét. A hangszerszerli, de nehéz miivek

pedig, az eléaddk szamara mindig is kihivast, fejlodési lehetdséget jelentettek.
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Weiner azok tabordhoz tartozik, akik inspirativan hatnak az eldadokra, mert €rzi a
hangszer természetét. Hangszerérzékenységét dicséri kamaradarabjainak, zenekari

szolamainak, virtudz hangszereléseinek természetessége, tiszta koloritja.

5.1 A vonos hangszerszeriség

Ha egy kottat megnéziink, sok esetben meg lehet mondani, hogy milyen hangszerre
irédott. Ez azért lehetséges, mert a hangszereknek vannak olyan jellegzetességei,
amelyeket meg lehet jeleniteni a kottaképben. Idetartoznak a kottairas kialakitott
normai, a sz6lamszam, a kulcsok, a hasznalt regiszterek, levegdvétel helye, a pedal
hasznalat jelolése, a kotdivek hossza, az artikulaciok, vagy a vonosok szamara
sokatmondd vonasnemek, a vondsiranyok jelzései, a vond helyének meghatarozasa, az
yjjrendek, a kiilonb6z6 hangszinek megszolaltatasara vonatkoz6 modok, specialis,
hangszerre jellemz6 jelzések, stb. A zeneszerzOk, szemmel tartva ezeket, a
hangszerjatékban valo jartassaguk tiikrében kifejezésre is juttatnak.

A kotta jelzései mellett mélyebb, a zenei anyagot érintd jellegzetességek
talalhatok. Ilyen az énekelhetdség, mely a vonos hangszerre irt miivek egyik alapvetd
sajatossaga. Az énekelhetdség a romantikus hangzas kifejezésmodjanak egyik stilaris
sarokpontja, melyet a 20. szdzad Ujszer(i hangszer kezelése atalakitott, de itt is talalunk
ellenpéldat, vegylik csak Bartok vondosnégyeseit. Ha a szolamainak az {itdhangszerként
kezelt effektjeire gondolunk, akkor is lathatjuk, hogy még a vonoseszk6zok ujszert
hasznalata ellenére is figyelt a dallamszertiség kovetelményeire.

Szeretném elemezni Weiner hangszerre jellemzd megnyilvanuldsait, jelzéseit,
hagyomanyos keretek kozott mozgd vondsgondolkodéasanak, szolamszovésének
jellegzetességeit. Fontosnak tartom a ,,j0l fekszik - jol szol” alapelv érvényesiilésének

vizsgalatat, mely Weiner mély hangszerismeretében és hasznalataban gyokerezik.

5.2 Az énekszeriiség

»A magyar muzsikusok - énekelnek!” — irja a magyar zeneszerzOket bemutatod

tanulmanyaban a zenekritikus, zongorapedagdgus Kovacs Sandor.'

! Kovacs Sandor: Valogatott zenei irdsok. Az 1ij magyar iskola. (Budapest: Zenemiikiadé, 1976); 271-282.
276. o.
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Weiner egyaltalan nem irt dalokat. Erdeklddését tanuld éveiben is csak akkor
keltette fel a téma, mikor palyazatot hirdettek, egyhazi mii megirasara. Mivel minden
addig kiirt iskolan beliili versenyt megnyert, a vokalis miifajban is kiprobalta magat.
Igyekezetét ismét siker koronazta. A dijat az altala irt hatszolamu, Agnus Dei cimii
korusmii kapta. Weiner ezen kiviil soha tobbet nem foglalkozott az énekhanggal.

Szintén Kovacs Sandor irja:*

Talan a magyar énekhangok miatt van igy, melyek altalaban rosszak, vagy pedig Koessler
nevelésének rigorozus alapelvei miatt, melyek az egész nemzedéket athatottak. A zenei
irodalmiassagtol vald viszolygas, a tiszta miivészet elényben részesitése zenénk Uj

tendencidjanak jellemzdje.

Dorati Antaltdl tudjuk, hogy Weiner tisztatalannak, intonalhatatlannak tartotta a magyar

’ Kovacs Dénesnek is err6l panaszkodott.*

énekesek hangjat: ,Mindig hamis.”
Valoszinlileg a Népszinhdzban korrepetalassal eltoltott egy év is megerdsitette ebben.’
Az énekhang helyett Weiner ,,éneklésre” a vonds hangszereket valasztotta. Szerette a
hangzasukat, azonosulni tudott azoknak, az emberi hangra leginkabb hasonlito, széles
skalan mozgd, szenzibilis hanganyagaval. Ezért ez az énekld kifejezési mod Weiner

vonos hangszerre irt miiveinek egyik alapvetd sajatossaga.

5.3 A kotoivek hossza

Weiner cantilénds dallam anyagainak, diszitéseinek €s virtudz figuracidos kotéseinek
uralkodo6 vonasa a legatd. A kotéivek hossza igazodik a vonods hangszerek kényelmesen
jatszhato kotéshosszahoz. A kamaramiiveket vizsgalva, az ivek hossza — a kitartott
hangokat is tekintetbe véve — kotésiik nem haladja meg a par iitemet. Pedig a virtuéz
hegediis szerz0k ekkor mar olyan bravirokra voltak képesek, mint Wieniawski op. 10
L’ecole moderne etidgytjteményének 7. La cadenza darabjaban el6fordulé 56 hangot

Osszekotd legatd menetei,® de a valdsagtartalmat leginkabb megkérddjelezhetd jelolést

> U. 0. 276.0.

* B. M. Dorati 66. o.

* Nem jarok operdba, mert soha nem azt a hangot éneklik, ami irva van. Lobaljak a hangot, és én nem
tudom, melyiket valasszam.” Otto Péter: A Mesterhegediis Kovacs Dénes emlékezik. (Budapest: Europa
Konyvkiado, 2007): 57. o.

3 Weiner minddssze egy évadot tolttt a szinhaznal az énekesek kozott.

8 Leipzig: Edition Peters. 9667.
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Paganini: op. 1 Capricci 3. darabjaban talalhatjuk, melynek 54 iitemes, hirokon ativeld
virtudz kotését a legatd hosszak legilluzorikusabb beirasnak tekinthetjiik.’

Weiner maradt a realis vonokezelés talajan. Amint er6s6dé dinamikat kért,
azonnal rovidebb kotéseket, tagoltabb artikulaciot valasztott (lasd még a Kiemelés

dinamikaval cimi fejezetet).

5.4 A sulyviszonyok és a vonasiranyok

Ahhoz, hogy vilagos képet kapjunk a vonds hangszerek vondsirdnyaira vonatkozo6 zenei
¢s metodikai ,.csatarozasok” lényegérdl, meg kell keresni a probléma gyokereit.

Leopold Mozart igy fogalmazza meg elveit:
A dallamot az iitem alakitja, éppen ezért ez a zene lelke. Nemcsak életre kelti, hanem rendben is
tartja a muzsika minden részletét. ®
Az iitemvonalak megjelenésével lehetévé valt a zene liiktetésének, 1élegzésének,
tagolasdnak pontosabb leirdsa. Az iitemvonal rendezi az egymas utdn azonos id6
intervallumban ismétlddo sulyokat, az {itemvonalak utani hang jelzi a fostly helyét. Az
iitem tartalmaz — iitem fajtatol fliggéen — a 6 stlyokon kiviil mellék stlyokat, egyet,
vagy az Osszetett litemek esetében, tobbet is. Ez az iitemenkénti egy, vagy két, esetleg
tobb csomopont az a hely, ahol a leginkdbb 6sszpontosul az erd, vonzasaban alakul ki a
zenel 1égzés suly-sulytalan parja. Leopold Mozart iskoldjdban igy segiti az litem-suly
érzetének kialakitasat:

Minden egyes iitem elsé hangjat a vono erés nyomatékaval/hangstllyal megkiilonboztetjiik;
[...] de ezzel a modszerrel megszerezziik azt a készséget, hogy minden olyan helyen képesek

legyiink hangsulyt jatszani, ahol kell.’
A vonos hangszerek tartasabol eredden, koziiliikk is leginkabb a hegedti és a bracsa
esetében, a vondhaszndlat sulyviszonyaibol alakulhatott ki leginkabb a természetes
vondsirany fogalma. A gravitacios élmény a kapocs a suly és a vonasirany kozott, igy a
gravitacios esés iranya — a fold felé mozgo kar — a lefelé vondssal a stlyos; a gravitacio
ellen mozgd — folfelé emelkedd kar — pedig a folfelé vonasirannyal, masképpen a
sulytalan irannyal taldlt természetes kapcsolodast a hangszer hasznalat folyaman,

kiilondsen a tancmuzsikdk mozdulatot utanzo gyakorlatdban. A vondsirany és a

7 Miinchen: Henle, 1990.
¥ Leopold Mozart: Hegediiiskola. (Budapest: Magus Kiado, 1989) Székely Andras forditasaban.
9

U. o. 108. o.
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sulyviszonyok 0Osszefliggéseinek fontossagardl Leopold Mozart Hegediiiskoldja a
kovetkezdket irja:

[...] akar paros, akar paratlan idémértékii iitem els6 hangjat — ha az iitem nem sziinettel
kezdédik —igyeksziink minden esetben lefelé venni, még akkor is, ha a vondt kétszer egymas
utan lefelé kell huzni. [...] paros vagy négynegyedes litemben a harmadik negyednek is mindig
lefelé kell kévetkeznie.

A paratlan 3/4-es ltemben ,Ha véletleniil a harom hang mindegyikét kiilon-kiilon vondval
jatszottuk, a kdvetkez6 {itemben (akarhany hang is legyen abban) azonnal gondoskodnunk kell a
vonas helyreallitasarol [...]."

Igaz: a masodik iitem elsd hangjara igy mindig folfelé huzott vono jut, azonban a vonas rendje a

harmadik titemben azonnal helyrejon."

Nem szabad megfelejtkezni arrol, hogy ez a szabaly, miszerint az iitem els6 hangjanak
,minden esetben lefel¢ kell jonnie” és ,azonnal gondoskodnunk kell a vonas
helyreallitasarol”, olyan kornyezetben sziiletett, ahol a tanulatlan zenészek szamara
alapelveket késziilt meghatarozni. A szabilyok a természetesség, a ,jo izlés”
kialakitasarol szolnak, nem merev, 6ncéli kdnonok. Leopold Mozart maga irja, hogy ezt
a szigoru rendet a ritmusok €és a vonasok soksziniisége oldja és ,,f0leg ne tévessziik
szem el6] a kellemes valtozatossagot.””

A mi 1756-ban (W. A. Mozart sziiletési évében) késziilt, segitve az addigi korok
zenéinek értelmezését. Mindezt Leopold Mozart a konyvben lathaté barokk vonod
hasznalatara fogalmazta meg, mig 1780-ban a francia Tourte testvérek altal kialakitott,
majd egységesitett vond mar olyan valtozasokon ment keresztiil, mely nem hagyta
¢rintetleniil a jatékmodot. A vono hosszabb lett, a kapaja stilyosabb, de a legjelentdsebb
valtozas a vono fajanak formajaban allt be. Az eddig dombort, olykor lapos ivii palca
atalakult homorava. Az igy megsziiletett vonod rugalmassagat tekintve magasan
talszarnyalta a barokk vono Ilehetdségeit. Mindez a valtozds magdval hozta a
vonotechnika teljes atalakulésat. Mig a barokk vono tagolta a siman jatszott szoveget és
a rovid vonasok kivitelezésénél emelni kellett, addig a ,,modern” vond egyrészt
,befekilidt” a hirra és kiegyenlitett hangon lehetett vele hosszl értékii legatd vonasokat
Jatszani, masrészt a megnovekedett rugalmassaganal fogva a legvaltozatosabb ugrasokra
volt képes. Igy a dobott és ugré vonasnemek egész arzenaljat fedezhette fol a virtuozitas

uj lehetdségeit kisérletezd jatékos.

°'U.0.97. 0.

'U. 0. 107. o.
12U. 0. 108. o.
3U. 0.107. 0.
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A vonésok szigort rendje a stilusvaltassal természetszeriien fellazult. Kialakult a
vonos metodika egyik alapkove, hogy a lefelé és a folfelé vonasokat tokéletesen
egyenletessé, egyforman kidolgozotta kell tenni,'* ezaltal a sulyviszonyokat barmelyik
kombinacioban — mindkét irdnyban — azonos természetességgel tudni kell
megvalositani.'® [gy lathatjuk, hogy a kiilonbozé korokban a vonasiranyok
hasznalatanak kiilonb6z6 szokésai, szabalyai, divatjai alakultak ki.

A 19. szdzadban a virtuozitds igénye megvaltoztatta a hegediitechnikat is, mely
hozzjarult a virtuéz €és a cantilénds anyagok nagyobb elkiiloniiléséhez. A romantika
hosszabb ivei, érzelmi atélést igénylé vonokezelése az artikulacidk dallamosabb
kotéseit preferalta. Mindez a legvaltozatosabb legatd kotésekkel teli artikulacio
felviragzasat eredményezte a vonotechnikaban. '’

Mindezek a valtozasok a kottakiadasok vonods szdélamain is nyomot hagytak. A
kozreadasok barokk és klasszikus zenedarabjainak artikulacioi a korszellemet tiikrozték,
mert az eredeti szerzO1 artikulaciok, utasitdsok tiszteletben tartdsa helyett a romantikus
vonokezelés egyéni értelmezésének gyakorlata jelent meg a vondsok alkalmazasaban
is.'” Széls6séges esetben a vonasiranyok ,kiforditasanak” divatjaval — vagyis a
sulyviszonyokkal ellentétes irdnyok alkalmazasanak gyakorlataval — is talalkozhattunk.
Annak ellenére, hogy a vonokezelés stilusa megvaltozott, a gravitacids sulyérzet €s a
vondsirany 0sszekapcsolodasanak természetes €rzete megmaradt. EzErt a vonoiranyokat
a kifejezés szolgalataba 4llitani, minden korszak megujulo feladatai kozé tartozik.

Weiner mind a leirt kottdiban, mind a tanitasa soran rendkiviil érzékeny volt a
természetes stlyviszonyokra. Emlékezésekbdl tudjuk, milyen nehezen tudta elviselni a
helyteleniil jatszott sulyokat, ha a sulytalan helyen a rossz vonokezelés miatt hangsuly
keletkezett.'

Miiveiben a vondsiranyok kovetik a sulyviszonyokat: tigy komponalt, hogy a
zene liikktetésének folyamatat kovetve a stlyos litemrészek a természetes iranyba — a
hagyomanyos modon — lefelé, a sulytalanok pedig folfel¢ iranyuljanak. Weiner azokon
a helyeken, ahol a szoveg kiemelt pontja nem esik a természetes lefel¢ iranyba,

valtoztatasokat tett, és a korrekciot beirta a kottdba. Példaul ha a sulyos litemrészen

'* dr. Barsi Emé: A hegedijjaték. (Budapest: Harmonia kiadé, 2003). 79-98. o.

'> Beriot iskola vonas kiegyenlitését célzo gyakorlatai. Leipzig: Editio Peters, 26337. A son filé
gyakorlatok sziikségességét a hegediiiskolak mindig is hangoztatjak. Példaul Ivan Galamian: A
hegediijaték és tanitas alapjai. (Budapest: Zenemiikiado, 1978): 59. és a 93-94. oldal.

' Devich Sandor: Uzenetek. (Budapest: TYRAS Kft.) 2007: 67-126. 0; 2010: 87-111. o.

'7 Gondoljunk csak Bach Széldszonatainak vagy Mozart hegediiversenyeinek kottaira, melyek az urtext
igényl kozreadasok elétt jelentek meg.

'8 B. M. Dékany 53; Koromzay 115; Szasz 172. o.
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megszolald tetdpont nem a stlyos, lefelé iranyba érkezik, hanem a folyamatosan jatszott
vonasirany folfelé ,jon ki”. Ezeknél a részeknél utasitast ad, hogy az odavezetd
szovegben milyen vonoirany modositds lenne a legmegfeleldbb, hogy az exponalt hely

a helyes, altalaban lefelé iranyba essen (87. és 88. Kottapélda).
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88. Kottapélda: op6/1. tétel 48-53. iitem.

Weinernél a vonasiranyok ellendrzése a kottakiadas eldtt mindig megtortént. Akkuratus

pontossaggal figyelt a kotéivek legkisebb részleteire is."”
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89. Kottapélda op. 6/II1. tétel 13-14. iitem

Megallapithato, hogy a Weiner altal beirt vonasok betartasa az eléado kotelessége, de a
sulyviszonyokhoz szigortan ragaszkodd elvek csak a természetesség megtartasaval
kotelezd érvénylieck. A mai vondkezelés nagyobb rugalmassaggal all a kifejezés

szolgalataban és nagyobb szabadsagot biztosit az eldadok szdmara.

5.5 A vonas a hegediis beszéde

5.5.1 Artikulacio-vonasok

Ha az artikuldciot vonds szempontbdl vizsgéljuk, akkor kiindulasi alapnak a kialakult
vondsnemek karakterekkel vald Osszefliggéseit kell tekinteni. Vagyis az artikulacid
leképzése a vono kiilonb6z6 mdédon megszolaltatott hangzas-karakterein, a vonasokon
keresztiil torténik. Az artikulacidé vonasokkal valdo megjelenitését sima, legatds €s tagolt
vondsokra oszthatjuk. Tehat a simasagra, a folyékonysagra utal6 karaktereket a legato
vonds jeleniti meg, mig a masik csoporthoz a tagolt, beszédszerli jelleget hordozo

vonasok tartoznak.

' Ez a gyakorlat a vonds szerz6k kompozicidiban, illetve a kiaddsok vonasokkal, ujjrenddel ellatott
kozreadasaiban fordul elé.
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Weiner nem jatszott vonos hangszeren, ennek ellenére minden ndvendéke
megemliti kivalo érzékét a vonds hangszerekhez.® Kamaramiiveinek szovege valtozatos
¢s kontrasztokkal teli. Sokszinlisége a gazdag artikulacion keresztiil valosithatd meg,
melynek pontos jeldlésére Weiner mindig is akkuratusan torekedett. Az eldadot segitette
azaltal is, hogy, a kotta hangzasképének kialakitasdban nemcsak a vonasiranyt hatarozta
meg, hanem ezen kiviil utasitasaival pontositotta a vonokezelés egyéb paramétereit is a
vonohely, hanghossz, hangkarakterre vonatkozdan.

Weiner a vonasok jelolésében a hagyoményos rendszert alkalmazza, de
eléfordul az egyedi jelolésmod is.

A legatot kotoivvel jeloli. Dallamainak tekintélyes része legatos anyag. (op. 4/1.
I1II. tétel; op. 9/1. IIT; op. 11/1, III; op. 13/IV; op. 26/1, 11. tétel f6témai.)

A tenuto jelzések a fektetett vondst jelolik (op. 6/1. tétel 190. titem, ff con
fuoco). A ritmusértékek szinte tultartott negyedjeire irdsban is rogziti a fenuto jelzést
(op. 26/ 1III. tétel téma 90. Kottapélda; op. 11/1V. tétel 449-454. {item; op. 13/1. tétel
248-249. {item; op. 4/11. tétel 27-28. titem, téma; op. 6/11. tétel a scherzo témaban).

fen. fen. _ fen.

F\. .' ‘ o V\I.I 8 T o & - &3 o
I 1

90. Kottapélda: op. 26/I11. tétel 5-9. iitem. Kiirt tenuto jelzés.

A tenuto ¢s a staccato jel egylittesen az azonos hangokat jatszo kiséret énekld, de
elszeparalt vonasara utal (op. 6/1. tétel 162. {itemtdl a bracsa kiséretben).

A detachét betiivel is kiirja a gyors kiilonvonoknal (op. 26/I1. 42. iitem; 91.
Kottapélda).

Quasi allegro
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91. Kottapélda: op. 26/I1. tétel 42-43. iitem. ff detaché vonas.

Az op. 11/IV. tétel 288. tlitemében a hegediinek az ,in «detaché» iibergehen!”
utasitassal teszi egyértelmiivé a vonast.
Az elvalasztas mértékét hatdrozza meg a non staccato jeloléssel, mely a detache

vonast jeloli (op. 6/1V. 2, 67, 199, 203, 292. iitemekben, 92. Kottapélda).

29 B. M. Devich; Dorati; Dékany; Szasz és masok emlékezéseibdl tudjuk.
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Allegro con fuoco. fJ =144
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92. Kottapélda: op. 6/1V. tétel kezdete. Non staccato (detaché) vonas.

Mas helyen pedig, a liegender Bogen, mit liegendem Bogem (fektetve) meghatarozassal,
mely alatt — novendékeit6dl tudjuk,?' a detache vonast értette (op. 9/IV. tétel 750. iitem;
op. 13/1. tétel 260. iitem; IV. tétel 260. iitem). A non legato kifejezést is hasznalja a
zongora szb6lamaban, hogy a hegedu detache jatékaval egyforma artikulacioval szoljon
(op. 11/111. 52, 55. iitem zongora szolam).

A legrovidebb artikuldcio a spiccato, mely ugrd jellegével a virtuozitds, a
konnyedség, és a sebesség megjelenitését teszi lehetdvé. Weiner a scherzokban a pp-tol
a ff dinamikaig kéri a vonast. (Példaul az op. 13/I1. tétel 304-335. iitemig pp, 358-368.
itemig ff; 93. Kottapélda). Sokszor hangsulyokkal tlizdeli (op. 6/II. tétel; op. 11/1L

tétel).
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93. Kottapélda: op. 13/I1. tétel 536-541. iitem. Spiccato.

Eles kapanal dobott vonot kér ff (op. 9/IV. tétel 93,122. iitem) (lasd kapanal).

Az op. 11/IL. scherzo tétel gyors duplazd vonasara nem ir ki pontot. A vonas
fektetett jellegét erdsiti meg az a tény is, hogy a hegedisnek a ff-tol a ppp-ig, a
hangsulytol a sff p jelzésti effektig alapvetden azonos képzésii vonasbol kell kiindulnia.

Az ¢énekld szovegben eléforduld lagy elvalasztas p, pp fokozataira a staccato
jelzést alkalmazza. (op. 4/111. 33-34. 41. 44-45. iitem ¢és néhany hang erejéig op. 6/1.
tétel 111 iitem).

I B. M. Dékény
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A striibb tempdju, konnyed atvezetd szovegre a staccato virtu6zabb meneteit

alkalmazza. (op. 6/111. tétel 23, 35, 46 tlitemek 94. Kottapélda; op. 13/111. tétel 64. iitem).
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94. Kottapélda: op. 6/111. tétel 23-25. iitem. Staccato.

A portato vonasokat a telt hangzast, ff ereszkedd kromatikus menetiben kéri (op. 6/111.

tétel masodik varidciojdban 55-56. 66-67. iitem, 95. Kottapélda).
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95. Kottapélda: op. 9/111. 64-66. iitem. Portato.

A marcato hangsulyozott vonasokat jelol (96. Kottapélda), de eléfordul a pesante (op.
13/111. tétel 78. iitem), feroce (op. 4/111. tétel 86. iitem, 97. Kottapélda) és a tutta forza
(op. 13/1V. tétel 75. {item) jelzés is, melyeket hangsulyokkal is jelol, igy ezek is az éles

artikulacioval induld hangképzések korébe tartoznak.

JF con anima j’f
96. Kottapélda: op. 4/1. tétel 202-205. iitem.Hangsilyozott marcato vonas.

Itt emliteném meg az artikulacid fokozasat eldsegitd csak lefelé vonasok beirasat,
amely a ff akkordok karakterét sulyossd, markanssa teszi (op. 13/ 1. tétel 275-277.
item). A kihangsulyozandé motivumot a lefelé vond irannyal kiemeli és a Breit
(sz€lesen) jelzéssel tovabb fokozza a kifejezést (op. 4/11. tétel 87-88. iitem, 97.
Kottapélda).

97. Kottapélda: op. 4/111. tétel 86-87. iitem. Marcato és lefelé vonasirany.
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Hatarozott eligazitast ad a hangerd fokozdsdnak vonohasznalatdra, a ganzen Bogen
ganzer Bogen (egész vonot kivand vonas) eldirassal. (OP. 4/1. tétel 127. iitem; II. tétel
125. titem; op. 11/I11. tétel 50. litem).

A szélesebb vonoOhaszndlatot a tempo fékezésének eszkdzeként irja ki: Breit
(ganzer Bogen) (op. 4/11. tétel 125. {item).

A karakter konnyedségét, sulytalansagat segitd, de mégis feszes ritmust
vonokezelést javasolja a sehr kurz (nagyon rovid) beirassal az op. 9 tridjanak ritmusara
(143. iitem), amelyet a késObbi kiadasban molto staccato jelzésre cserél.

Utasitasai vonatkozhatnak a megsz6lalo ff vonas idealis vondhelyére, am
Frosch, késobbi kiaddsban alla bietta (kapanal) (op. 9/IV. tétel 93,122. {item, 98.
Kottapélda).

JF am Frosch

98. Kottapélda: op. 9/IV. tétel 93-97. iitem. ff vonas a kapanal.

A vondsok karakterét a lefelé vonas irannyal markéanssa valtoztatja (99. Kottapélda).
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99. Kottapélda: op. 9/IV. tétel 216-220. iitem. A ff vonas varidciéja a kipanal.

El6fordul a pp liegender Bogen Spitze (a von6 hegyénél fektetett vonassal) utasitas is
(op. 13/1. 260. iitem). Az Osszetett meghatarozéssal biztositja a repetald trioldk kisérd
szerepének helyes aranyl hangzésat.

Viltozatos artikulaciok mozaikszerlien kapcsolodnak egymdshoz a scherzo
tételekben (op. 4, op. 6, 0p.9, op. 11, op. 13 €s az op. 26 Flugéjaban).

Weiner a dinamikai fejlesztéseket a vonas fokozatos atvaltdsaval is
megerdsitette. Halk, rovid, hart elhagyd vondsra a crescendo forte fokozatanal kiirja a
fektetett vonot, azaz detache vonast, biztositva ezzel a dinamikahoz sziikséges fizikai
feltételeket. (op. 4/1. tétel 141. iitem). Az in ,,detache” iibergehen! beirasa is ezt célozza
(op. 11/1V. tétel 288. iitem). Ennek ellentétét is alkalmazza, mikor forditott helyzetben a
ff detaché vonas tenuto jelzését pont-tenuto artikulaciora cseréli. igy elemelteti a hurrél
a vonot, ezaltal konnyiti a vonast. (op. 4/I1. tétel 125-127. {item) Weiner figyelt arra is,

hogy az artikulacio valtasanal pontosan tiintesse fel a vonasnem valtozast.
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5.5.2 Sziinetek a tagolasok szolgalataban

A hangszerjaték mélyebb, gyakorlatiasabb ismerete jelenik meg abban, ahogy Weiner a
sulyos, foleg lefel¢ iranyba beirt vonasok, akkordok kozott rovid, tagolo, ,.cselekvd
szlinetet” ir be. Ez a lejegyzés a vonas kivitelezésének azt a gyakorlatat koveti, mely
szerint a stlyosan jatszott hanginditasok a karsuly és a lendiilet mértékétdl fliggenek,
igy a miivelet a vondo megemelésével €s erélyes hurra iitésével novelhetd. A csekély
sziinet ennek a lendiiletvételnek az avizojat teszi lehetové. Ezzel a tagolo artikulacioval
a karakter ¢lessége €és a hangok szeparaltsaganak mértéke jelentdsen novelhetd
(Nyolcad sziinetek: op. 13/1. tétel 29-30, 32-33, 56, 58-59, 137. iitem; tizenhatod
sziinet:136. litem bracsa, 137. litem szekund, bracsa és a cselld.)

Weiner gyakorlati ¢érzékét tovabb dicséri, hogy egyes esetekben sziinet
beirasaval segiteti a valtds hianytalan megvaldsitasat: a legdté vonas és a pizzicato
valtdsa kozt a beiktatott sziinet id6t ad a jobb kéz pozicid-valtdsara. A vonasok
karaktervaltasanal is gyakran alkalmazza: op. 13/1. tétel 35, 48. 77-81, 85-87. litem. A
regiszterek kozotti ugradsoknal (op. 13/1. tétel 77, 78, 79. ilitemek) a frazealas helyes
kivitelezése miatt is alkalmaz révid sziinetet. (a sok példa koziil néhany: op. 13/1. tétel

154. 1. hegedii, 156 iitem bracsa, 158. iitem II. hegedi, 160, 166, 175, 279-80. {itemek).

5.5.3 Sziinet és atcsengetés

Weiner a hang tovabbzengeésének jelolésére a hang értékénél hosszabb, sziinetbe
benyuld kotdiv jelzést alkalmazza. (op. 13/IV. tétel 3, 5, 19, 21, 211, 213 {item szekund
¢s a bracsa; 100. Kottapélda).
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100. Kottapéld op. 13/IV. tétel kezdete. A szekund és a bracsa szélam atcsengetésének jelolése.

Olyan hangzasokat is lejegyez, mint az {itemvonalon atkotott hossza hang, mely gyakori

jeloléseinek egyike. A rovid atkotés kizarja a hangzas megszakadasat, hézag
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keletkezését, az atcsengd akkord biztositja a zengés folyamatossagat (op. 13/11. tétel 44,

52, 67,92, 145, 185, 208 stb. litemek; III. tétel 60, 62. litemek). (Lasd Filiggelék 3/B.)

5.6 A regiszterhasznalat és a szinek, karakterek osszefiiggései

A vonods szolamok vizsgéalatakor megfigyelhetd az Osszefliggés a regiszterek ¢€s a
karakterek kozott. A kiilonb6z6 huroknak jellegzetes hangszineit hasznaljdk a
zeneszerzOk az adott vonos hangszeren az adott karakter kifejezésére. Tekintsiink at
néhdny hangzéaskaraktert, melyet Weiner jellemz6 modon alkalmaz.

A G-harra, mint a hegedii legmélyebb hurjara irt szoveg a legmelegebb,
leggazdagabb, emellett telitett €s tomor hangszint produkal. A férfiassdgot megtestesitd
regiszter. A szolédarabokban a harmoniai tdmaszat, a basszust helyettesiti. Weiner a ff'
helyek megerdsitésére, a szolamok kiemelésére hasznalja. Alkalmazéasat beirassal is
jeloli: voll klingend, sul G (op. 11/1. tétel 182. iitem; op. 6/ 1. tétel 282. A Saite; 283-
284. iitem G Saite), tutta forza ff, sul G (op. 13/IV. tétel 75. {item), vagy sempre molto
espressivo [f, sul G (op. 13/1. tétel 136. litem), illetve a csellonak beirja a su/ C, animato,
ff poco grave jelzéseket (op. 13/1. tétel 170. iitem). Eléfordul a mp espressivo sul G (op.
13/1. tétel 40. iitem.) vagy a p espressivo sul G (op. 4/1. tétel 90. litem.)

Molto moderato (quasi adagio)
e S T E T R

——espressivo== ——molto ff pp

101. Kottapélda op. 4/1. tétel 90. iitem Gazdag tonus, szines eldadas a G hiron.

A D-har szingazdagsaga a pasztellszinek megjelenitésére a legalkalmasabb. A kisérd
szolamoknak leginkdbb ez a regisztere. Az A-hir az énekhang, az emberi beszédhang
regisztere és a lagy dallamok ariosok, graziosok dalszerti megszolalasaé. Az E-har
fényessége, vildgossaga, a magas regiszterek finom, éteri hangja, ugyanitt lehet nyers,
kemény, €les, az 1jesztd, olykor, lidérces effekteket megszolaltatasanak helye.

A bracsa A-hurja az espressivo sz0lok kiemelésének regisztere (op. 13 /1. tétel
77, 152. iitemek). A kisérd szolamok leggyakoribb jatéktere a kozEépsd hurok regisztere.
A bracsa a szekund hegediivel parhuzamosan mozgogva altalaban magasabb regiszterti,
mint a cselloval torténd egylittmozgéasakor. A cselld magas regisztere szolo allasoknal a
leggyakoribb (op. 13/ 1. tétel 15-17, 236. litemek). El6fordul, hogy a bracsaval torténd

egylttmozgaskor a cselld szolamot cserél ¢és a bracsanal magasabb regiszterben
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sz016zik. (op. 13/1. tétel 126. litem dolente, 264. {itemek). Az unisono jaték alkalmaval a
csello és a bracsa legtobbszor oktav tavolsagot tart (op. 13/ 1. tétel 68. iitem), de
eléfordul az azonos magassag né¢hany hang erejéig (op. 13/ IV. tétel 228, 229. iitemek).
A csello legmélyebb regisztere a harmonidk tamaszaként tagitja a teret. Weiner kedveli
a hosszi orgonapontokat, melyek akusztikai talajaként jelenlétiikkel 6sszefoglalnak és

tamaszt biztositanak.

5.7 Fokozas - emelkedés

Weiner a hosszl fejlesztéseket és a tetOpont kialakitasat fokozassal teremti meg. Még a
hegedli dallamvonala a mély regiszterb6l a magas regiszterbe emelkedik (op. 9/1V.
coda), addig a zongora, a vonoskamarakban pedig a cselld6 az orgonapont
megtamasztasat végzi, vagy a szolam ellenmozgasanak erejével teremti meg a dramai

erdt (op.11 /IIL. tétel 56. iitem, IV. tétel 170-172. iitem, op. 13 /1. tétel 81-85. iitem).

5.8 Ures harok

Az iires hurok alkalmazdsa a kiilonb6zé hangzéas kiemelését jelzi. Az iires hurok
erOteljes zengésli akusztikdja miatt gyakori kifejezd eszkoz Weinernél. A szabad,
sokszor nyers hangzdsok elérésében is gyakran hasznalt hangzaseffekt. Hol a fogott
hang megkett6zésével, hol a dallamhoz hozzahuzott orgonapont szerti megszolaltatissal
a hangzas egyik stirité eszkoze (kettézes: op. 6/11; op. 13/11. tétel; orgonapont: op. 9/1, 1

¢és IV. tételek) (Lasd még a Megerdsités iires harral cimii fejezetet).

5.9 A hangzaseffektek alkalmazasa a Kkiséretben

Weiner kamarazenéjében a kisérd szolamokat a dallam karakteréhez alkalmazkodo,
mégis onallo, gazdag hangzasvilagh elemekbdl szerkeszti. Ezek a technikai elemek
mélyen a vonos hangszeren természetesen megszolalo anyagban gyokereznek. Ebben a
fejezetben a kiilonb6z6 hangzéastextirak vonos technikdhoz valé kapcsolodasat

szeretném megvizsgalni.
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5.9.1 Arpeggio

A vonds hangszerre jellemzd kiséretek egyik tipusa a tobb har 6sszekotésével teremtett
legatd felbontds, mely nagyobb regisztereket tud &atkotni. Harmoénia felbontésrol
beszéliink a hagyomdnyos értelemben, melyet mar a barokk zeneszerzdk is gyakran
alkalmaztak.”

A legato-arpeggid jellegzetes hangzasnovel6 eszkoz. Ez a tomoritd, orkesztralis
jelleget add, mozgalmassagot biztositdé effekt megtaldlhato a 20. szazad hegediis
eszkoztaraban is (példaul Ysaye: op. 27 Sz616szonatai).

Weiner ezt a hangzés-effektet harom huiros, triola-mozgasi valtozatban
alkalmazza, mely az op. 4 1V. tételében, a masodik téma kiséreteként is megjelenik. Az
I. hegedu mp espressivo témajat kiséri a csello arpeggidja mp (106-114. és a 350-357.
itemig), majd a bracsa és a cselld terc parhuzamban szol (112-114. és a 355-357.
iiteméhez). A cselld kiszallasa utan a bracsa ff arpeggidihoz a II. hegedl csatlakozik a
harmonia hangjait valtozatos terc-kvart hangkéz lancban megszodlaltatva (114-121. és
358-365. iitemig). A kidolgozéasban a 220-240. {itemig a cselld ff arpeggioja kiséri a
megszolald masodik témat, mely szinte a zenekari hangzas tomorségét €s intenzitasat
jeleniti meg.

Az arpeggio alkalmazasi teriiletei koziil a leghatasosabb a fokozas eszkdzeként
megjelend, crescendalo-menetet alatdmaszto cselld arpeggio. Eldfordulasat két exponalt
helyen is megtalalhatjuk, az op.13 1. tételének 150-168. iitemében (102. Kottapélda) és
az op. 26 II. tételében 40-42. iitemben. Mindkét esetben a tetdpontra emelés folyamatat
hivatott betlteni. A két hely megoldasa egymadssal rokon, mert az arpeggiok iranya az
el6z6 miveihez képest forditottan, azaz a magas hangrol indul. Az igy kialakitott
mozgas kovetkeztében a 4/4-es litem {0 és relativ stlydra nem a szokéasos — funkciot
meghataroz6 — legmélyebb hang jut (az op. 13 esetében ez a mély hang orgonapont),

hanem a mozgo, legmagasabb hang, mely lépéseit tenuto jelzéssel kivanta kiemeltetni.
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102. Kottapélda: op. 13/1. tétel 150-152. iitem. A csellé forditott arpeggioi.

2 A vonas a dobott forméjaban kozkedvelt virtuéz effektté valt (Locatelli: Labyrint, Mendelssohn: e-moll

.....
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Ez a forditott iranyu arpeggio tipus (csellon gyakoribb a hirok forditott elhelyezkedése
miatt) ritkdn fordul el6 hegediin, a Goldmark Hegediiverseny [1874] dobott vonasu
forditott arpeggioit kivételnek tekinthetjiik. A figurat mindkét esetben ugy siriti, hogy a
menet végén négyhangos valtozatot alkalmaz.

A kortars zeneszerzOk kamaramiivei kozott a hagyoméanyos modon alkalmazott
csello arpeggio az 1915-0s Kodaly szoloszonataban (op. 8) €s az 1935-ben megirt

Dohnényi C-dur szextett nyitotételében (op. 35) is jelentds szerephez jut.

5.9.2 Repetalas — legato-tremolo

Weiner a vonds kamarak kisérd szolamainak slritésére, az izgalom, a fesziiltség
novelésre kiilonb6zd technikakat hivott segitségiil. Kiséreteinek egyik hangulati,
harmoniai alapot ado, tipikusan vonds hangszerekre irt anyaga a tizenhatod ritmusu
repetalo mozgas. (op. 4/1. 1. hegedii, 37-48; II. hegedii 25-48; bracsa 25-36. litem, 103.
Kottapélda). Triola repetélast talalunk a csellon (op.13/1. 67-76.105-114,199-208, 224-
233, 250-263iitem).
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103. Kottapélda: op. 4/1. tétel 25-28. iitem. Repetalas.

A fogalmak tisztazasa sziikséges a tremold megértéséhez. A tremold lehet olyan vonds,
mely a vond legsiirlibb repetdld mozgasabol keletkezik, tizenhatodnal gyorsabb,
meghatarozatlan ritmussal, és beszélhetiink legatd-tremolorol, mely két hang legatd
vondssal 0sszekotott, tremold gyorsasag ismétlddését jelenti (op. 13/1. tétel 48-53, 146-
151, op. 26/11. tétel 14, 16, 18-19,98, 100, 102-103. iitem). Weiner az emlitett technikai
elemek kozil a tizenhatod €s a triola ritmust repetaldst alkalmazza valamint a legato-

tremolot, a meghatarozatlan ritmusu, stirti kiilon vonoval jatszott tremolot nem.

5.9.3 Pizzicato

A vonosok pengetds hangszert utanoz6 pizzicato jatéka, bevett hagyomany, kiilondsen
kozkedveltek azok a darabok, ahol a vondval jatszd szol6 hangszert pengetve kisérik a

szolamok. A pizzicato alkalmazasa a kiséretben nemcsak a barokkban volt elterjedt
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szokas (példaul Vivaldi T¢l I1. tételében, a kopogod esét utanzd hangzas effekt), hanem
Haydnnal is gyakori. Az op. 1. Nr. 6. Vonosnégyesben vagy a C-dur Hegedtiverseny II.
tételében megszolald pizzicato kiséret, egyfajta szerenddhang, a gitar pengetését imitalo
kisérd szolamokkal.
Késbbb aztan a szerzOk a teljes apparatusra is alkalmaztak a pizzicato kiilonleges
hangzaskarakterét,” foleg a 20. szizadi ujitasok, utkeresések terméke egy-egy ilyen

tétel.>*

A zenekari jaték mellett szdmtalan vondsnégyes ¢l ezzel a hangzés effekttel,
Bartok, Kodaly, Ravel vondsnégyeseiben” a vonds jaték teltségének ellenstlyozasara
megjelenik a kopogos, szaraz hangzas. Olykor szembeallitjak az érzelmesebb hangvételt
az litbhangszert utanzo, érzelem mentesebb jatékmoddal.

Weiner ismerte a kortarsai pizzicato hangszerhasznalatat, és ahogy az ujszert
hangzasokkal szemben mindig, ez esetben is tartozkoddan viselkedett. Az &
hangszerhasznalatdban a pizzicato visszafogott. Kamaramiiveiben, fOleg a kiséret
szolamaiban jelenik meg a pizzicato (kivétel az op. 13/IV. tétel 283-292. iiteme). A
leggyakoribb a basszus szolam szamara irt pengetés, melyet értelmezhetiink egyfajta
hangszerelésnek is. Példa erre az op. 13 IV. tételének codajat indité quasi timpani
utasitasa, melyben az itohangszer hangzasanak illuzidjat azzal kelti, hogy azonos
hangmagassaggal, pengetve szoOlaltatjia meg a kiséré ritmust a cselloban

(104.Kottapé¢lda).
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104. Kottapélda op. 13/IV. tétel 299-303. iitem. Csellé pizzicato.

Az eljards nem Uj keletli. Gondoljunk csak a Brahms Hegediiverseny basszus
szolaméanak bdgd-pizzicato hangjainak ritmust kiemeld szerepére, vagy a d-moll
Hegedii-zongora szonata I. tételének teljes kidolgozéasa alatt végig sz6l6 orgonapont
timpanit imitalé negyed pulzélasra (14sd még a pizzicatorol az Akkordok cimii fejezetet

¢s a kiilonbozo hangzasképekrol a Plasztikussag cimi fejezetet.)

2 Csajkovszkij: IV. Szimfoniajanak III. tétele OP. 36.

* Talalunk a zenekari apparatusra irt miivek kozott is pizzicato tételt, mint Britten Simple Symphony
darabjaban, vagy mas teriiletrél véve a példat, emlithetjiik a hihetetlen népszeriiséget szerzett Pizzicato
polkat, Strauss remekbeszabott 6rokzoldjét.

3 Bartok: IV/IV. tétele, Kodaly I/I1. tételének varicija, Ravel vonosnégyesének I1. tétele.
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5.9.3.1 Balkéz pizzicato

Ki kell emelni még egy ritka technikai elemet, a balkéz pizzicatot. Az op. 6 I
tételében, amig a hegedii és a bracsa szext parhuzamban a témat ¢és az ebbdl sz6vodo
szinkdpaldncot p hangsulyozza, addig a csell6 szélam pp két konnyed iiveghang utan

balkézzel pengeti meg az iires D-hurt

105. Kottapélda: op. 6/I1. tétel 10-14. iitem. Uveghang és balkéz pizzicato a cselléban.

A motivumot ismételgetd kiséret varialt orgonapontnak is tekinthetd. A darabban

négyszer jelenik meg ez az anyag, mindig az iires D-hur hasznalataval.

5.9.4 Duplafogasok és akkordok

5.9.4.1 A szolamszam tervszeri novelése

A kamarazene szdlamiban a duplafogdsok és az akkordok megjelenését szolamszdm
novelésnek tekinthetjiik. A sz6lamok megszaporodasanak e két fajta technikaja sokszor
annyira Osszefligg, egymasbol kovetkezik, hogy a két hangzast dusitd eszkoz
megjelenését egyiitt fogom targyalni.

Weinernél ezeknek a hozzaadott hangoknak a harmonia kiegészités a feladata,
ezért legtobbszor a kiséré szdlamokban fordulnak eld. Megvizsgalva a tipusokat, a
legegyszeriibb, amikor egy-egy hang hozzdadasaval potolja a harmoénia hianyzo
hangjait. A Vonostrioban a négyes hangzatok hidnytalan megszdlalasa a leggyakoribb
magyarazata ennek, az egy-egy hanggal valo kiegészitésnek.

A masik gyakori példa a szolamndvelésre az allo, pedal-kiséretek megjelenése,
mely kettdsfogasait sokszor egy hangszerre bizza, és jellemzd ritmusokkal latja el.
Pé¢lda erre, mikor az op. 6 II. tétel tri6 szolamainak szama négyre emelkedik. Szinte
vonosnégyest hallunk egy jelentds teriileten (100-183. {itemig). El6fordul, hogy a harom
hangszer sz6lamaibol hat szélamot képez (op. 6 I1V. tétel 110-112. iitem), a
vonosnégyes esetében pedig nyolc szo6lamra is kibdviti a szolam szamot, ha az exponalt
hely megkivanja azt (op. 13 IIL. tétel 78. litem, ff pesante). Tovabba talalhatdak
technikailag bonyolultabb parhuzamos mozgasok. (op. 4/1V. tétel bracsa szextek).
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A masik feladatkor a hangmegerdsitéssel torténd kiemelés. Ebben az esetben sf
oktavokkal, €s az tlires hurral megerdsitett unisono hanggal nyomatékositja a kivalasztott
tertiletet (Példaul: op. 6/11. tétel 6-10, 28-32, 76-82, 192-196, 214-218, 262-268. iitem.

lasd a Kiemelés iires harral cimt fejezetet).

5.9.4.2 Akkordok és atmenetek

A vonos hangszerek akkordjai harom ¢€s négyszolamuak lehetnek, melyek gyors toréssel
vagy egyszerre megszoélaltatott moédon képezhetdek. Az akkord ritmikai csomopontot
jelent, melynek siirii, frappans megszolalasa a hely karakterének intenzitasat, lendiiletét
hatdrozza meg. Az akkord Weiner kontrasztokkal teli textirajanak jellegzetes markéns
képviseldje. A kamardjaban eléforduld akkordok ritmusukat tekintve negyed és nyolcad
értékliek. Kivétel az op. 6 IV. tételének zard akkordjai és az op. 13 IV. tétel fél kotta
értéki akkordjai (150-170. {item).

Az akkordok megszo6laltatasa torténhet vonoval €s pengetve, melynek jellemzd
dinamikdja f vagy ff, a ritmika kiélezését, a kifejezés fokozasat az akkord kiilonb6z06 sf,
sff jelzése valositja meg. A vonoval képzett akkord erdteljes karakterii, risoluto, bar
teltségében, zengésben gazdagabb, mint a pizzicato akkord, mely jellegébdl
kovetkezOen szdrazabb, iitéhangszerszeriibb. Weiner a hangszerelés érzékenységével
alkalmazza mindkét hangzaskarakter szinkiilonbségeit. Ha Weiner kamarazenéiben
megvizsgaljuk az akkordok eléfordulasat, akkor bizonyos torést vélhetiink felfedezni az
op. 4 és az op. 6 kozott. Az I. Vondsnégyes kisérdszolamaiban a markéans karakterti

témak, a f kadencidlis lezarasok tartozéka a harmas €és meglepden sok négyes akkord
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106. Kottapélda: op. 4/IV. tétel 138-142. iitem. ff akkord-tornyok sf kiemeléssel.
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Tobbek kozott eléfordul a 4+4+3 szolamu akkord egyiittes megjelenése, mely soran
ugyan azokat a hangokat szoélaltatja meg egyszerre a hdrom hangszer a sajat
regiszterében (cselld, bracsa, II. hegedit).

A hangismétlések, oktav-tornyosulasok intonacids szempontbol kiilonlegesen
nehéz feladatot jelentenek, mint ahogy azt jelentettek mar a bemutaton is. Weiner
hosszan panaszkodott a elhangzott szinvonal miatt (lasd az op. 4 keletkezési
koriilmények cimii fejezetet).*® A probléma megoldasara a kovetkezé kamaramiivénél
feltinden kertilte az akkordokat, az op. 6 Vonostri6 szinte nem tartalmaz akkordot, csak
kettésfogasokat.*’

A Vonostrioban és a II. Vonosnégyesben az atmenetet a duplafogasok és az
akkordok kozt az a megoldas jelenti, amikor minden szdlam csak duplafogast jatszik, de
akkord jellegli erdteljes kiemeléssel és lendiiletes marcato negyedekkel, igy az elhangzo
anyag 0sszességében akkordnak tlinik, annak ellenére, hogy zenekari kifejezéssel élve
,divisi” azaz osztva szbélal meg. Ez az elosztott szélami akkord konnyebben és
kedvezObben képezhetd (op. 6/IV tétel Téma, op. 13/1. tétel 30. 137. iitem). Weinerre a
tovabbiakban is az akkordok mértéktartd alkalmazasa lesz jellemzo.

Az op. 13 Vonodsnégyesében Weiner négy alkalommal fordul az akkord
eszkozehez, az 1. tételében a bracsa szolam a tetdpontra érkezéskor harmas-akkorddal
teszi risolutova a kidolgozas amigy addig legatd fejlesztéstét (168. iitem). A masodik
tételben talalhato egy ritka effekt, a legatora rakotott akkord, mely foleg tlires htirokbdl
all. A kotés ellenére Weiner a beirtakat kiilon vonora bontotta (435. 437-439. iitem).

Az akkord alkalmazasa helyett sok helyen a duplafogasok a fejlesztés eszkozei,
ahogy az op. 13 harmadik tételében is, ahol a végénél elhelyezkedd kulminacios pontnal
a szOlamok egyiittes szolam szdma el8szor hatra, majd nyolcra ndvekszik, mely
megnovekedett tomegével, zenekari jellegli ff, pesante hangzast eredményez. (78.
item). A IV. tételben itt fordul eld a fél kotta értékben kitartott ff akkord sor a két
hegedliben, melynek felrakdsa komplementer mdédon tartalmazza a teljes harmoénia
felbontast (150-170. iitemig). Erdteljesen kiemelt, sff pizzicato negyed akkordot csak
két rovid helyen kér: a sziikitett menet megtamasztdsara (271. és a 273. iitemben),

valamint az 337-339. iitemekben, a coddban. Ez az egyediili hely, mely az op. 4

% Az Budapesten akkoriban rendszeresen koncertez Szerémi-Schiffer kvartett, gy téinik Weiner
elvarasait nem tudta teljesiteni. Elsésorban intonacios problémak meriiltek fel. ,,Hogyan lehet ilyen
hamisan jatszani?” W. H. 51-53. Hacker Borbalanak irt levele. Kiadatlan.

*" Minimalis harmas akkordot talalni, melyek mind iires htirok hozzéhuzasaval sziilettek: a bracsara irt két
rovid nyolcad akkord és a hegedii zardakkordjanak kivételével nem szerepeltet tobbet, négyes akkordot
pedig egyaltalan nem.
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felrakésara emlékeztet, melynek végén ugyanazt a Fisz-dur négyes-akkordot pengeti a
bracsa, mint a cselld, csak oktavval magasabban.

Az op. 26 Fantadzia tételében a kisérdszolamok szdlamszamanak modosulasai a
hangzas-rétegek alland6 atformalodasat eredményezik, mellyel a hangzads akusztikai
térbeliségének hullamzo ¢lményét nyajtjak (az inditas 1-3-7 szélamu, a tovabbiakban a
szolamok szama 4 és 6 kozott mozog). A tételben taldlhaté az egyediili hely, ahol
Weiner a p pizzicato akkordsort arpeggioval jeloli, azaz torve vald megszodlaltatasat kéri
(18-19,102-103. iitemek). A Fuga tételben is talalunk szélam szam novekedést. A pp
sohajszerti, all6 pedalakkordok szinkopalanca hat szolamuara tagul, mely folott az
1smétlodo motivum elokésziti a homofon témat, a zardakkordokban 11 szdélamot
hallhatunk.

A D-dur Szonata — V. tételében eléfordulo, a I1. tételt visszaidézd — ff pizzicato
harmas akkordjai az egyediiliek, amelyek Weiner szonataiban pengetve szolalnak meg
(Vivace).

A fisz-moll Szonataban 1évé kevés akkord koziil a legjelentésebb a IV. tétel
kadenciajanak pesante akkord-sora, melyre beirja, hogy nem torve (nicht gebrochen),

azaz egyszerre jatszva kéri.

5.9.4.3 Uveghang

Az liveghangjaték széditd karriert futott be, mint a virtuéz jatékmod tetszetds eleme,
hasznalata a 19. szazadban a virtu6z hegediilés egyik jellegzetes eszkozéve valt. A
magas technikai szinten hegediilok, elsdsorban Paganini, kisérletezései elvezettek a
mesterségesen képezett dupla liveghangok nehezen megvalosithato technikajahoz.®® A
természetes liveghangok, melyek a fizika torvényei szerint a hur meghatarozott helyein
szolaltathatdak meg, szintén szerepeltek a virtuéz hegediisok darabjaiban.® A
jellegzetes besipold hangszinii liveghangok a konnyed, karakterdarabok stilusanak
tartozékai lettek.”

Az impresszionizmus 0j lendiiletet adott az {iveghang alkalmazasanak, puha,

attetsz0 hangszine kozkedvelté valt kiilondsen Debussy és Ravel miiveiben.

% Paganini tobb miivében is megtalalhaté a duplaiiveghang. (hegediiversenyeiben, Boszorkdnytdnc, Nel
cor piu, Velencei carneval variacioiban).

%% Elharap6z6 szokasként még a 20. szazad elsé harmadaban is kozkedvelt ujjrendként stiriin alkalmaztak
az liveghangot. Lasd példaul Hubay ujjrendjét a Mendelssohn: e-moll Hegediiverseny kezdd iitemeiben.
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Weiner csak egy-egy folt, pillanatnyi szin erejéig engedi be tulzasokt6l mentes
vildgdba az iiveghang hangzasat, melynek szerepe a legtobb esetben inkabb
hangulatfestd. Példaul a Csongor és Tiinde Ej tételének hangulati megjelenitésére
alkalmazott kitartott hosszu liveghang a zenekari hangszerelésben. Ennek a hangszinnek
hosszan kitartva egyfajta sejtelmes, varakozo, jelentése van.

Weinernél a kamardkban megjelend, maximum négy iitemig tartd tiveghangok
mindig természetes liveghangok, melyek a fogolap fizika természetébdl adoddan a harra
érintett ujj altal keltett rezonancidval jonnek létre. Alkalmazasukban ko6zos, hogy
leginkabb pp dinamikdji helyek vékonyabb tonusanak megjelenitésére szolgalnak. Az
op. 4/1II. tételében a bracsa szolam a hosszan kitartott iiveghanginditassal merengd
hangulatot intonal, ahogy a csell6 D orgonapont iiveghangjaval is a 45-48. iitemben.
Hasonl6 megoldasokat talalunk még az op. 6 1. tétel 262-270. és az op. 26 I. tétel 40-41,
63, 143-144. iitemben.

Az op. 4 IV. tételének egy elhalkuld pp pontjan kiilonlegesen magas, ritkan
jatszott tiveghangok sorjaznak gyors egymasutanban. Weiner kivételes megnyilvanulasa

ez a megoldas, melyet tobb precedens nem kdvet.
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107. Kottapélda: op. 4/IV. tétel 322-324. iitem. Természetes iiveghangok a primhegediiben.

Az op. 13 L. tétel 42. iitemben a hangszinkontraszt fokozésara jelenik meg a hosszu
iiveghangra valtds. A csellotéma novekvd erdvel, espressivo szol, ezalatt a szekund
hegedii szintén szolisztikus szerepet kap Weiner jelolésével: mp espressivo. A szdlamra
beirja a sul G feliratot, ezzel teszi a hangjat csellohoz illeszkedd, mélyebb tonusuva. A
42. {temben az 1. hegediiben megjelenik a téma hirtelen szin, dinamika,
karaktervaltassal, melynek p dolce jellegéhez a szekund is alkalmazkodik, bar marad a

G huron, de p liveghangra valt. (42-45. {item).
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5.9.5 Variacios technikak, diszitések

5.9.5.1 Valtohang legato

Weiner mar az 1908-ban megirt Az osszhangzattan eldkészito iskoldja cimii miivében
részletesen ir a valtohangokrol. Ennek a varidciés technikanak Weiner
kamaradarabjaiban jelentds szerep jut.

Barmely akkordhang felvalthaté a vele alulrdl vagy feliilrél szomszédos hanggal, ha ez

utobbi utan az eredeti akkordhang visszatér. Az ily modon megjelené szomszéd-hang neve:

valtohang.*!
Weiner a valtohangokat alapvetd diszité technikdnak tartja, mely kamaramiiveiben
jelentds szerepet kap. A kidolgozéasi rész az a szerkezeti egység, mely leginkabb
alkalmas a felvonultatott, f0leg tematikus anyagok atformalasara, tovabba a variacids
technikédk azok a teriiletek, melyek bdvelkednek a valtohangos figuraciok kiilonbozd
formainak bemutatdsdban. A gyorsabb mozgas, folyamatosan sz616 valtohang
tulajdonképpen ritmikus trillaként értelmezhetd. A szonatdban megsz6lald zongora
valtohang-mozgasokra odairja a quasi tremolo utasitast (op. 9/IV. tétel 173-200. 424-
453. 613-699. litemekben alkalmaz.)

Sok esetben a figurdciokkal teszi mozgalmasabbd, izgatottabbd a kiséret
merevebb 1épéseit, példaul az orgonapontot legtobb esetben valtohangos figurdciokkal
szinezi. Ezeknek a dinamikus valtohanggal diszitett orgonapontoknak kiilondsen nagy
szerep jut a formarészek megjelenésének elokészitésében. A figuraciok Weinernél a
valtohangok mellett, az atmendhangok, felbontdsok valtozatainak sorozatdbdl épiilnek
fel. A kisér6 szolamok stiritésére, mozgalmassaguk fokozésara gyakran alkalmazza.

Ezek a varialt sz6lamok legatd vondsuak, kisebb-nagyobb kotéivekbe fejlodnek,
sokszor kiilonvonova aprozodnak. Weiner gazdag diszitd technikijat mutatjak a
valtohangos anyagu, atmendOhangokkal, felbontasokkal varialt tételei. (op. 6 IIL. tétel,
op. 13 III. tétel variacios részei.) Az egyik legvaltozatosabb, legmerészebb a tételek
kozil az op. 9 D-dur Szonata III. tételének visszatérése. ZongoraszOlamanak
diszitettsége az egyszerlibb valtohangos, atmendhangokkal varialt forman keresztiil a
bonyolultabb zongoraszerti felbontasokig szeszélyes dallamrajzot épit fel, mozgasanak

folyamatossaga, allandé csapongo jellege képet ad Weiner variaciods fantaziajarol.

31 Weiner Le6: Az Gsszhangzattan elékészité iskoldja (Budapest: Zenemiikiadd, 1952) negyedik kiadas:
33. oldal.
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5.9.5.2 Kadenciak

Weiner varidcios technikdjanak egyik megnyilvanulasa, hogy gondosan megvalasztott
esetben, Osszekotd elemként — a kidolgozasi rész végén vagy atvezetd helyen —
kadenciat alkalmaz. Az op. 11. IV. tétel 0sszegzd, visszaidézd szerkezeti egységében
lévd kadencia nem az egyetlen, hanem mar 1907-ben, a zenekarra irt op. 5 Farsang
cimli miivében megsziiletett a visszavezetd-kadencia Gtlete. A kissé kapatos, szerelmes
gavallér vallomésat megjelenitd hegeditkadencia méltan keltett feltiinést. Az op. 18
Szvit 111. tétel masodik témajanak rubato-parlando jellegli megszolaltatasat is a sz616
hegediire bizza. A kamaramiiveiben is taldlunk ehhez hasonlod helyeket. Az op. 13 L.
tétel visszatérésében — a bevezetés roviditett valtozata utan — az 1. hegedii sz6l6ja a téma
ritmusat varialva vezet vissza a gyors részhez. Az op. Az op. 26. 1. tétel atvezetd részeit

— az expozicid ¢€s a repriz végét — a szoldhegedii kadencialisan vezeti at, foglalja egybe.

————molto— ff espr. —_—  p —

108. Kottapélda: op. 26/11. tétel 18-23. Kadencia legaté6 motivumokkal.

Mi a kozos ezekben a sz6lokban? Weiner a tematikus anyagbol indul ki. A virtuozitast
legtobb esetben a legatd motivumok braviros felgyorsitdsaval, azok varialt
motivumainak ismételgetésével éri el. Parosan ismétlddé szimmetridja, dallamanak
taguldé ambitusa a fokozas eszkoze, mely pezsditd szerepet tolt be és mindig az aktiv
vonasu ff detaché vonast késziti el6. A masodik sz6l6 hosszabb és virtuézabb, mozgasa
nagyobb ivet ir le. (A kamarakban kadencia az op. 11/1V, az op. 13/1. és az op. 26/I1.
tételeiben taldlhato.)

5.9.5.3 Trilla

A trilla sok esetben a hangzas csengését és telitettségét segiti eld. Olyan, mint egy

felfokozott vibrato, felfoghatjuk szekund-tremolonak is. Weinernél a hosszabb trillak
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mindig utdkas befejezéssel kapcsolodnak a tovabbi szoveghez. ,,Az utdka jar, mint a
borraval6.” - mondta mindig Weiner.

A trillakat jellemzd helyeken alkalmazza, a dallam diszitéseként az op. 9/111. 47-
54. itemekben. Mashol a kiséroszolamok effektjeként hasznalja azokat. Ilyen
szerepkorben egyfeldl a halk, sejtelmes, varakozé pp, legfeljebb p dinamikaji részeken
talalhatunk trillakat (op. 4/1V. tétel 80-95, 324-339. iitemekben; op. 13/I1. tétel 516-521.
itemekben). Masfel6l a f, ff, fif effektek, tetdpontok, olykor crescendo hatdsok hangzast
stiritd, fesziiltség noveld eszkdzeként (op. 4/IV. tétel 342-343; op. 13/1. tétel 164-165;
op. 11/111. tétel 57; IV. tétel 88-96. litemekben).

A kozép dinamikakndl a fesziiltség nem indokolja a trillat, ezért ennél a mp és a
mf dinamikai fokozatndl nem hasznalja ezt a diszitést.

A trilla hangulatfestd elemként is megjelenik a programzene sejtelmes, olykor
riasztd atmoszférajanak megteremtésében az op. 10. a Csongor és Tiinde

Boszorkénykonyhéjaban.

5.9.5.4 Eloke

Az elokét Weiner a témai magyaros jellegének hangsulyozédsara hasznédlja a korai
miiveiben (op. 4/IV. tétel op. 6 1V. tétel). Az eldke jellegzetes motivuma a késdbbi
kompozicidiban, mintegy bekdszond (op. 26/1. tétel inditasa), valamint a darab végén,

mintegy elkdszond motivumként jelentkezik (op. 11/1. tétel befejezéseként).

-
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109. Kottapélda: op. 11/1. tétel elokével diszitett befejez6 motivuma.
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6 Plasztikussag Weiner Leo kamarazenéjében

6.1 A fogalom eredete és jelentése

A plasztika cimszd alatt kovetkezOt olvashatjuk: a szobraszat gordog elnevezése;
eredetileg mintazast, formazast jelent.! Mas helyiitt a plasztikus: a tér harom
kiterjedését, térbeliséget, az irodalomban ¢letszerti, szemléletes dbrazolasi moédot takar.”
A plaszticitas az irodalomban igy definialodik: térbeliség, kidomborodas, kiemelkedés,
szoborszer(iség, szemléletesség.’

A foként képzOmiivészeti fogalom értelmezése a zene teriiletén nem tiinik
lehetetlen vallalkozasnak, hiszen a térbeliség a hangzo zene sajatja, terjedési kozege.
Ahogy a szobor, a plasztika kiemelkedései meghatarozzak a targyrdl alkotott
benyomasainkat, ugy a felcsendiilé muzsika értékelhetésége fligg a meghallott és
felfogott értelmezéstdl. Tehat a plasztikussdg fogalma az elhangzds tényét nem
nélkiilozheti. Hogyan beszélhetiink a miivek kottdjanak vizsgalatdval kapcsolatban
plasztikussagrol? Hogyan tudja a zeneszerzO a megszoOlalds prioritasait kottaképbe
onteni? A témadra volt tandrom, Devich Sandor hivta fel a figyelmemet. Weiner Ledrol
beszélve, tanitasa egyik sarkkdvének nevezte azt a torekvését, mellyel rendithetetleniil
kiizdott a hangzas helyes aranyainak kialakitasaért. Ennek a megteremtése jelentette a
kamaradrdk legnagyobb feladatat. Az adott mili sz6lamai mindenkor egymassal
meghatarozott viszonyban allnak, ennek megértése a kottaolvasassal kezdodik. A
zeneszerz0 szandékainak megfeleld, kottdhoz hii értelmezés minden zenész szdmara
ebbdl az orig6 pontbdl kell, hogy kiinduljon. Vajon mit tartalmazhat Weiner Led
kamarazenéjének kottaképe a szamunkra?

Szeretném csoportositani azt a sokszinii, a darab térhatasat noveld kiemelés-
technikat, mely oly sajatossd teszi Weiner kamaramiiveit. Olyan példékat szeretnék
felvonultatni, melyek leginkabb tiikrézik az adott szoveg jellegzetességei. Ezért
elsdsorban a szolamok dinamikéjara, karaktereire ¢és hangsulyozas technikajara
vonatkozo6 jelzéseit fogom attekinteni.

Ha altalanossadgban vizsgalunk meg a kottakat, akkor azt tapasztaljuk, hogy a

dinamika jelolése a szdlamok nagy tobbségénél egyszerre, €s azonos mértékben

' Gabor Eszter, Gerszi Teréz, Németh Lajos, Szabo Miklos és Végh Janos (szerk.): Miivészeti Kislexikon.
(Budapest: Akadémiai Kiado, 1980)

? Juhasz Jozsef, Sz6ke Istvan és O. Nagy Gabor (szerk.): Magyar Ertelmezd Kéziszétar. (Budapest:
Akadémiai Kiado, 1972)

* Gerencsér Ferenc (szerk.): Modern Kislexikon. (Budapest: Tarogato Kiado, 2006)
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torténik. A fontos sz6lam kiemelése magatol értetddik, és a kiilonbségek kialakitasa az
eldado fiilére, tapasztalatara van bizva. A hangzas aranyanak mértékét azonban az
akusztikai koriilmények dontéen befolyasolhatjak, ezért azt, hogy mikor, melyik sz6lam
adjon tobbet, a zenei szandék, az egészséges aranyérzek mellett a jo izlés donti el. Ha
megvizsgaljuk a hallhatosag kritériumat, akkor megallapithatjuk, ahhoz, hogy valami
kiemelkedjen, két iranyba tudunk eredményesen elmozdulni. Elészor is a l1ényeges
szolamot dinamikajaban, karakterében erdsebbé, jellegzetesebbé kell tenni, mésodszor
az alarendelt, legtobb esetben a kiséré szdélamokat, halkabbra, kevésbé fontosra

valtoztatni vagy hattérben kell tartani.

6.2 Weiner plasztikus kiemelés-technikaja

Ahhoz, hogy Weiner kiemelés-technikajahoz kozelebb keriiljiink, a zenéje mellérendelt,
illetve az ala- folérendelt szintjeit kell attekinteniink, a polifon és a homofon
szerkesztési modok kozti kiilonbséget megviladgitani. Az olyan szo6lamvezetést, amely
két vagy tobb egyenrangu, ritmikai és melodikus 6nallosdggal rendelkezd szdlamot
tartalmaz, polifon jellegli szerkesztési modnak nevezziik, és ezeket a szolamokat
mellérendeltnek tekintjiik.* A homofon szerkesztés akkordikus, ritmikailag azonos vagy
hasonldé mozgésu, mely a dallamhordozé foszélamra €s az azt kisér6é akkordikusan szott
mellékszolamokra oszthato, a dallam folérendelt szerepet kap az 6t kisérd szdélamokkal

szemben.’

6.2.1 A szolamok mellérendelése

Vizsgaljuk meg, hogy melyek azok az eseteket, amikor a szolamok azonos rendiiek, €s
igy azonos jelolést kapnak. Ugy is nevezhetnénk, hogy az ,.egy hangszerként” jelolt
szolamok. Tekintsiik at el6szor tehat, hogyan jeloli Weiner a mellérendelt fontossagu
szolamokat.

Az unisono anyagok értelemszeriien teljesen azonos jelzéstieck. A sok példa
koziil néhany: op. 6/1. tétel 190. 206. litem; op. 13/1. tétel 268-275. litem; IV. tétel 328-

336. iitem; op. 4/11. tétel, els6 ot iitem.

* B. R. LX. polifonia
5 B. R. LX. homofonia
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Ide tartoznak azok az egyenrangi szdlamok, melyek azonos tematikaval
rendelkeznek, ezaltal azonos jelzést kapnak (op. 6 /1. tétel, indit6 téma). Ha a szélamok
ritmusa homogén mozgésu, akkor azonos jeloléstiek, a dinamikai kontrasztokat is egyiitt
valtjak. Weiner a kiilonb6z6 technikai modon képzett, példaul legatd és pizzicato
szolamokat is azonos dinamikai szinttel jeloli, ha mindkettd a kisérethez tartozik (op.
6/111. tétel 1. variacidja). A dinamikai elmozduldsok, a crescendo és a diminuendo
induldsanak és foleg érkezésének jelolése altalaban azonos, de vannak kivételek (lasd a
Kontrasztalds dinamikaval cimi fejezetet). A dinamikai valtozast — crescendo,
diminuendo — kevésbé differencialja Weiner, a fejlesztés egységes jelolést kap, ha eléri
a f, ff~t akkor, kevés kivétellel, nincs mar megkiilonboztetve a dinamika, hanem
egységes a jelolése. Megallapithatjuk, hogy a mellérendelt szolamok jelolése

tombszeru.

6.2.2 A szolamok folé- és alarendelése

Weiner a folé- ¢és aldrendelt sz6lamokbdl 4ll6 szerkezet nagy mestere. A hangzas
erejének és szinének kiilonbozd sikjait alakitja ki miiveiben. Szolamfelrakésanak
fokozatokban arnyalt jelolésében nem sikkadhat el az id6tényezd. Pontos jeldléseivel
valaszt ad arra a kérdésre, hogy melyik szolam mikor kezdi, és meddig 6rzi meg a
dinamikajat, karakterét.

Megvizsgalva Weiner kamarazenéinek kottajat, szembetlinik az a sajatos és
kovetkezetes jeloléstechnika, ahogyan meghatdrozza a f0 szolam prioritasat, ahogy
eligazit a jatszandd szolamok hangzédsaranyaiban. Célja az attetszo, jol elkiiloniild
hangzas, melyben a kiemelendd szolam megkiilonboztetett jelzést kap (karakter és
dinamikai szinttel erdsebbet), mint az aldrendelt kiséré szolamok vagy a basszus
szolam, melyek az 4ltal keriilnek hattérbe, hogy a dinamika jelolésiik (altalaban egy
fokozattal) halkabb és (az ennél még kevésbé fontos) kisérd, toltd szolamokat akar két

fokozattal is halkabbra kéri (lIdsd a Hairom hangzasréteg cimii fejezetet).

6.3 A kiemelés-technika differencialt rendszere

Weiner kamaradarabjainak jeloléseiben megfigyelhetiink egyfajta elmozdulast a

differencialtabb rendszer iranyaba. Még az op. 4 dinamikai jelolései a hagyomanyos
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gyakorlatot kovetve javarészt tombszertiek, vagyis azonosak minden sz6lamban, addig
az 1908-ban késziilt Vonostrid mar arnyaltabb képet mutat. Ebben a miiben specialisabb
megoldasokat alkalmaz, a kiegyenlitetten, ,,egy hangszerként” jelolésbdl csak az
egyenrangu szolamok részesiilnek. Az op. 9 és az op. 11 esetében ujdonsagokra talalunk
példat a kovetkezd helyeken: op. 9/1. tétel 9, 13, 61, 80, 97 és 143. iitemek, II. tétel 7,
119, 339. iitemek; III. tétel 5, 35, 48. item, op. 11/1. 11, 16, 19, 124, 129. iitemek.
Weiner kiemeléseiben megjelennek a sajatos jelolések, melyek alkalmasak a kifinomult
aranyok megjelenitésére. Egyik ilyen érdekesség, hogy a ,,mandk tanca” tételben a
hegedliné]l hangosabb dinamikai jelolésti zongorat alkalmaz: op. 11/11. tétel 34-36, 42-
44, 57-72, 90-92, 123-124, 127-128, 131-132, 156-158. iitemekben.
Kiilon emliteném az op.13. és az op. 26 szamos helyét, melyben folytatja a
differencialt jelolés gyakorlatat. Weiner kiemelés-technikdjat vizsgalva a kiemelések

gazdag eszkoztarabol csoportosithatjuk a jellegzetesebbeket. (10. tablazat).

No. | Kiemelés tipusok

Karakterrel

Dinamikaval

Megnovelt dinamikai tavolsaggal

Kontrasztalas dinamika segitségével

A fp effekttel

Hangsulyozassal

Egyéb kiemelések e Tematikus anyag megjelenésével
e Schwellerrel

e Tenutoval

NN N[ B[N~

e Mozgassal
e Ures hurral

e Vonasirannyal
10. tablazat A kiemelés modjai Weiner Leonal

6.3.1 Kiemelés karakterjeloléssel

Weiner Lednal a kiemelés egyszerl tipusa, amikor karakter megjeloléssel ad eligazitast
a fontossagi sorrendrdl. A szolam jellegének meghatirozasaval kiiloniti el a kiemelendd
dallamot a kiséret hangszinétdl, példaul a p kiséret mellett a p dallamhoz dolce jelolést
ir (tehat hozzaadja a karaktert). Az esetek tobbségében a dolce, €és az espressivo a
legtobbet megjelend hangkarakter, a dinamika javarészt azonos a tobbi szdlammal.

Vegyiik példaul a dolce jelzéseket (p) az op. 26/1. tétel 3. 19. 29. 129. 132. {itemeit és
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dolcissimo (pp) 21. 41. 54, 144. iitemeit, valamint az espressivo (mf) beirasait a 33. 52.
136.164. 166. iitemekben, a II. tétel (f) 12. 34.(ff) 96. iitemeiben.

A karakter mellett Weiner sokszor ad szOveges utasitast a kiemelésre (a 11.
tablazatban néhany példa szerepel), mellyel valtozatos hangzasképet alakit ki. Ez
vonatkozhat a jelentdsebb jatékmodra a szolamok koziil valo kilépéskor, de szolhat a

hangkarakter szineir6l, érzelmi fokozatairol €s szenvedélyességérol.

Szoveges utasitasok Darab/tétel/iitem Hangszer
1 etwas hervortretend op. 4/1. 81. litem II. hegedi
2 hervortretend op. 4/1V. 26. ilitem II. hegedii
3 sehr wenig hervortretend op. 6/1. 216. iitem hegedii
4 voll klingend op. 11/1. 182. {item hegedii
5 mit vollen Ton op. 11/IV. 52-58. litemek hegedii
6 wehmiitig op. 4/1. 170.iitem II. hegedi
7 mit steingernder Leidenschaft op. 4/111. 22, iitem L. hegedii
8 mit Warme und steigender Kraft op. 6/1. 174. iitem hegedii

11. tablazat Weiner szoveges utasitasai a hangzassal (1-5) és a hangkarakterekkel kapcsolatban (6-8).

6.3.2 Kiemelés dinamikaval

A kiemelés dinamikai sikjait vizsgdlva Weinernél a dinamikai skdla kiilonb6z6
fokozatainak hasznalatat egyarant megfigyelhet;jiik (ritka esetben a ppp és a fff fokozatot
is jeloli).
(pp) pp p mp mf [ ff (i)

Az itt leirt dinamikai skédlan valdé elmozdulds mértékét szdmmal, a lefelé vagy folfelé
iranyt pedig +, illetve — jellel fogom a tovabbiakban jeldlni. A leggyakrabban az
egyszerli kiemelést alkalmazza, ami a fent felirt dinamikai skalan egy fokozattal valo
elorelépést jelenti (+1), pl. f kiséret mellett ff a {6 sz6lam dallamanak egy dinamikai
fokozattal valo kiemelését jelenti. Az ezaltal keletkezd tobbfele hangzassik elkiiloniilése
azt eredményezte, hogy a fo és kisérd szolamok a hangerdsség jellegzetes rétegeit
alakitottak ki. Tekintsiik at ezeket:

A ppp kiilonlegesen visszavonult mélypont, melyet kevés alkalommal hasznal
(op. 11/11. és III. tétel). A korai milivének, az op. 4/1. tételben a masodik téma karaktere
molto grazioso, melynek nagyobb kontraszt lehetOséget biztosit a ppp dinamika.(63.

iitem).
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A pp a kisér6 szolamok alafestd, hangulatkeltd hattérsikja. Ide tartoznak a
tremolo, repetalo kiséretek, valamint a varakoz6, vagy dinamikai kontrasztot elokészitd
orgonapontok.

A p a legtobb dolce dallam dinamikédja. A dallamos, vagy tematikus
motivumokat idéz0 kiséretek dinamikéja. Idetartozik a pizzicato dinamikai sikja.

A mp a legtobbszor megjelend elkiilonitd dinamika. A halk jellegli
dinamikakhoz sorolhatjuk, de kiegyenlitd, telité jelleggel. A p dinamikdju kiséret
esetében mp-val kiemelt dallam t6lt be vezetd szerepet. Példaul a p kiséretek koziil a mp
kiemeléssel jelezheti a motivika belépését (op. 6/1. tétel 162. {item). A sotto voce
szinéhez a zongoraban mp dinamikat kér (op. 11/11. tétel 121. litem).

A  mf ritka dinamika Weiner ellentéteket felvonultatd, kontrasztos
hangzasvilagaban. Megjelenése a halk és az erdteljes dinamikdk Osszekotésekor,
kozbeiktatott fokozatként lelhetd fel leggyakrabban. Az espressivo karakter olykor a mf
dinamikahoz kapcsolodik, a zongora p kisérészolama felett (op. 11/1. tétel kezdd
itemei). A mp dinamika koziil a mf arnyalassal emelkedik ki a dallam (op. 6/11. 142.
168. {item).

A faz erbteljes kiemelés dinamikai sikja. Az legtobbszor az espressivo kifejez6
erejé¢hez tarsul (op. 6/1. tétel 121. iitem). Weinernél a f jelolések tombszeriiek. A ff
dinamikdhoz crescendald folyamat alloméasa. A basszus harmonia tdmasza ebben a
dinamikai sikban érvényesiti leginkdbb az er6t ¢€s a mozgalmassagot. Ritkan f
dinamikaval emeli ki a tematikus anyagot (op. 11/IV. tétel p kiséret felett / motivum
278-285, 356-237, 360-361. litemek).

A ff a szenvedély, a kiteljesedés sikja, az energikus témak, a risoluto karakterek
ebben a sikban mutatkoznak be (op. 9/1. tétel 89. 93. 97; II. tétel 48-55. 70-71. {item). A
fejlesztések tetOpontja, a kulmindcid ebben a sikban torténik. Weiner legtobbszor
tombszeritien érvényesiild polaris dinamikai sikja (op. 26/111. sempre ff 283-302. {item).

A fff a zongoras kamara tobblet dinamikaja, mely az op. 11-ben jelenik meg a
tetopontok kozti legnagyobb fokozat megkiilonboztetésére, ahol a hatalmas hangsullyal,
majd ékekkel kiemelt molto crescendo menetet fokozza a fff erdsségig (III. tétel, 57.
iitem). Ezenkiviil csak az op. 4-ben taldlkozhatunk a jeldléssel a ff feroce tokozatot
koveti a fff Breit jeloléssel (I11. tétel, 87. litem).



Plasztikussdg Weiner Led kamarazenéjében 159

6.3.3 Megnovekedett dinamikai tavolsagok a szolamok kozt

Weiner a nagyobb plasztikussag kialakitasa érdekében esetenként megnoveli a

dinamikai tavolsagot a szolamok kozott. Talalunk olyan meglepd helyet, ahol az elsd

pillanatban a jelolés hidnyanak gyanuaja vetddik fel, a dinamikai kiilonbségek miatt.
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110. kottapélda: op. 6/1. tétel 234-238. iitem. A kein crescenddval egyértelmiisitett dinamikai kiilonbség.

A jelolés nem maradt ki, mert Weiner egyértelmiivé teszi az utasitast a cselld szdmadra:

"o

kein crescedo (nem er

Ositeni), mig a hegedii és a bracsa egylitt crescendal (op. 6 /1. tétel

234-237. item, 110. Kottapélda). Taldlkozhatunk még olyan beirdssal a 82-85.

iitemben, ahol -6 fokozatu a dinamikai kiilonbség (ff és pp kozott, 111. Kottapélda),

valamint a IV. tétel 5-10. ¢és a 223-228. iitemeiben a tobbi szolamhoz képest a cselld -5

fokozat kiilonbségre halkul vissza (112. Kottapélda).
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111. Kottapélda: op. 6/I. tétel 80-85. iitem.-5 dinamikai fokozatu kiilonbség.
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112. Kottapélda: op. 6/1. tétel 5-9. iitem.immer ff és a p visszahalkulé cselloszélam.
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A kiemelt harom példaban k6zds, hogy mindegyik esetben orgonapontot jatszik a
csello, vagyis a basszus mozdulatlan, ami késlelteti és eloddzza az energikus
tovabbmenetelt (84. 85. 86. kottapélda).
A hegedii-zongora kamara gazdagabb dinamikai jatéklehetdségeket biztosit Weiner
szamara. Az op. 11/1. tételek 11. litem az eldézdekben felvazolt all6é orgonapont
megoldast alkalmazza. A sempre ff hegedii szolam alatt a zongora p dinamikara Iép
vissza -4 kiilonbséggel. (még a 11-14, 16-19, 124-127. és a 129-132. iitemekben.). Az
op. 11/IV. 54-58. iitemekben a hegedliben visszaidézett 1. tétel téma alatt (Mit vollen
Ton) a zongora fesziti, tagitja a dinamikai kiilonbséget, a hegedii ff —ra, a zongora pedig

pp-ra valt.(-5 fokozat.)

6.3.4 Kontrasztalas dinamikaval

Weiner kamaramiiveit vizsgalva mindenképpen sz6élni kell a kontraszt jelenségek
sokszini rendszerérdl, amelyre jellemzdek a sajatos jelzésii teraszos valtasok. Miiveiben
az ¢les ellentéteinek megjelenitésére Weiner leggyakoribb kifejezd eszkoze a
kontrasztalas. A dinamika terén megjelend subito hangzasok Beethovent idézik.

A teraszosan jelentkez0 dinamikai 1épésekre nemcsak a szokvanyos f-p ellentétet
alkalmazza, hanem a dinamikai fokozatok rendhagyd kapcsolatait is. Weiner
szokatlanul kis differencidkat és egyedi dinamikai ellentéteket hoz létre. Nézziink
nehany példat a sajatos hangzas-ellentétekre:

Kifejezd eszkoztara széles palettan mozog, az enyhe pasztell arnyalatok
valtakozasatol kezdve, mint a pp-ppp (op. 4/1. tétel 62-63, 132-133, 191-192. iitemek), a
mp- ppp arnyalatan keresztiil (op. 4/1. tétel 67. {item) a tulzd sz€élsOségek hasznalataig.
Ez a kifejezésmod Weiner sajatos arculatat mutatja. A f-p, mellett a f~pp (op. 4/1L. 22-
24, 34, 36, 158, 160, 173, 175, 213-215. {itemek), de a f~ppp is eléfordul. (op. 4/1. tétel
137. iitem). Az ¢élesebb konturok rajzoldsandl alkalmazza a ff-p-t (op. 11/11. tétel 8-9,
16-17, 24-25, 112-113. {item; op. 4/IV. tétel 48., 193-194, 197-198, 201-202, 275-276,
281. iitem ¢és az op. 6/1. tétel 308-309. iitemek). A pp-ff parositas (op. 11/I1. tétel 92-93.
itemek; I'V. tétel 87-88. iitemek), a ff-pp (op. 4/1. tétel 25, 46, 91, 94, 104-105, 185.
itemek; II. tétel 36, 160. litemek, IV. tétel 279. {item; op. 6/1. tétel 206. iitemek), a ff-
ppp (op.4 /1. 75. iitem), €s a fff-p (op. 4/111. tétel 88-89.iitemek) parositasaira is talalunk
példat. Végil a ff-mp valtast is eléfordul. (op. 6/ 1. tétel 117. {item). A
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kontrasztdinamika Weinernél az op. 11/I1. tétel esetében specidlis. A pp, sét a ppp
dinamikat alkalmazza a mf kontrasztjaként, mely -3 és -4 mértékli dinamikai valtozast

jelent. (127, 131, 135-138, 143, 147, 151. iitem).

6.3.5 A fortepiano effekt és valtozatai

A kontraszt jelenségek vizsgalatakor mar beszéltiink a teraszosan valté dinamikarol. Ha
a valtas egy hangon kovetkezik be, akkor a gyors visszahalkulds altal kapja meg a
kiemelést. Weiner kedvelt jelolése ez az egy hangon beliili, subito dinamikai valtassal
torténd fortepiano (fp), mely a vono sebességének hirtelen valtozasadval hozhaté 1étre.
(op. 26/111. tétel 141. 143. 179. 181. 183. 185. iitemek).

Weiner azonban a szokasoktdl eltérd fokozatokkal teremt kiilonlegesen gazdag
rendszert. A kiilonbségek novelik a tételek plasztikus rétegzettségét. A hagyomanyos fp
-3 dinamikai szintjének eséséhez képest a fpp -4 fokozat kiilonbséget var el a

hangszerestdl (op. 4/11. tétel 94, 98, 109, ¥ 113. iitemek).

6.3.6 Kiemelés hangsilyozassal

A Weiner-zene plasztikussaganak vizsgalatakor a hangsulyozas kiilonbozé formaival
talalkozhatunk: > hangsuly jellel, a v secco jellel, A az ékkel és a sf jelzések kiilonbdzd
formajaval.

A jelzések nincsenek dinamikai szintekhez kotve a > hangsulyjel esetében. Erre
legjobb példa az op. 6/II. tétele, melyben nemcsak p dinamikdban alkalmazza az
atkotések jatekanak kiemelésére a > jelet (12-19. 34-40. 58-62. 198-205. 220-227. 244-
248. litemek), hanem f (20-21. 42-43. 206-207. 228-229. iitemek) ¢és ff dinamika esetén
is (52-56. 97-98. 238-242. 283-284. iitemek).

A secco jelzés kevés helyen fordul eld (op. 11/1I1. tétel 139-143. {itemek), olykor
a hangstly jellel egytitt alkalmazza Weiner.

Az €k jelzést a legtobbet alkalmazott jelzés a ff dinamikdju, hossza értéki
hangok kiemelésére (op. 6/IV. tételében a sok koziil példaul 75. 77. 85. 87. 101-106.
itemek; op. 9/IV. tétel 61-64. 69-72. 77-81. litemek; op. 13/1. tétel 34. 60-65. 192-197.
275-2717. iitemek). Kezdések (op. 11/1. kezddakkord), lezar6 hangok (op. 11/IV. tétel,
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zar6d hangja 490. iitem) és tetopontok éles kiemelésére alkalmazza az ¢ket (op. 9/IV.
tétel a fokozas tetdpontjat jelzi a 831. iitemben).

Kiilon emlitést érdemel Weiner éles kiemeléseinek a beethoveni sforzato
jelolésekre emlékeztetd, erdteljes hasznalata, melyek azonban talmutatnak a
hagyomanyos jeloléseken, tipusainak arnyalatokban bdvelkedd rendszerét érdemes
tiizetesebb elemzés ald vetni. Weiner sf jelzést alkalmaz a piano hosszt hangok (op.
6/IV. tétel 199. 203. iitemek), €s a szinkdpak sulytalan elemének éles kiemelésére (op.
6/11. tétel). A kisérd crescendald effektek érkezésének megerdsitésére (op. 4/1. tétel 39-
43. iitemek). A pizzicato ff akkordokndl a képzésmod ¢les karakterének jelolésére (op.
4/1. és V. tételek akkordjainal).

A fokozésok intenzitasat, az orgonapontok robbanasszerii inditasat, a harménia
szurasszeri kiemeléseit legtobbszor a sff erdsségli fokozattal éri el (op. 6/1. tétel 8, 51.
itemek; IV. tétel 29. {litem). Ezek a helyek megkiilonboztetettek, a nagyobb formai
csomépontok, dramai tetdpontok jelzésére szolgalnak (op. 9/1V. tétel 256. 424. 540. op.
13/111. tételének 79. iiteme).

Weiner a sf stlyozast ¢és a fp effektet a nagyobb kontraszt elérése érdekében
egyltt alkalmazza. Az op. 13/1. tételének jellegzetes effektje a sfp jelzés (35, 48, 50, 77-
78, 120, 122-123, 125-126, 140. {itemek). Weiner ebben az esetben is fokozatokban
gondolkozik és alkalmaz egy erdsebb hangzéaseffektet is, a sfpp jelzést (op. 13/1. 35,
119, 140. iitem).

Weiner a fp jelzést a sf jelzésekkel rokoni Osszefliggésben hasznalja, a subito
érzését a végletekig fokozza, hiszen az op. 11/11. tétel er6sebb dinamikéju elsé felében a
hegedii repetald motivumara sff p-t alkalmaz (113. Kottapélda). A tétel masodik
részében a sotto voce résztél (121. iitem) pedig, minden halkabb fokozatra valt, €és az
azonos szoveg kiemeléseit is halkabbra cseréli, a mfpp -3-as kontrasztjara (lasd

Kontrasztalas dinamikaval cimii fejezetet).
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113. Kottapélda: op. 11/11. tétel 68-73- iitemek. A hegedii sff p effektjei.
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6.3.7 Egyéb kiemelések

Az el6bb targyalt nagy csoportok mellett Weiner Led egyéb eszkozoket is alkalmaz a

szoveg kiemelésére, az alabbiakban ezeket az eszkozoket jarom koriil.

6.3.7.1 Tematikus kiemelés

A tematikus motivumok megjelenéseit Weiner a legaprolékosabban kidolgozva jelzi:
olykor kiilon hangzaskarakterre utal6 beirassal, olykor eldfordul, hogy kiemelés hijan az
eléadonak kell kilépni a motivummal a tobbi szolam elé. Példaul: az op.11/1. tétel 79-
80. 83-84. 89-90. iitemekben a zongoranak, a 81-82. 85-86. iitemekben pedig a
hegediinek. Az op. 26/1. tétel 34. 36. 117. 137. 139. iitemekben a megszolald témafej
fontosabb a tobbi motivumnal. Az op. 13/I. tételében a 115-117. 121. 124. iitemek
esetében a cselld téma a 1ényegesebb. Fontossagot €lvez a motivum ritmusanak idézete
az op. 13/1. 51. 219. L. hegedii, 79. 221. bracsa, a 130-135. 234-237. 242-245. a cselld

sz6lamban.

6.3.7.2 Kiemelés schwellerrel

Weiner dallam kiemelésének eszkdze a rovid, dinamikai hullammal, vagyis schwellerrel
torténd erdsités, mely a motivum meghatarozott pontjara fokuszalas hatékony eszkdze.
A par hang erejéig tartod kiemelés legtobbszor a dallam legmagasabb hangjat érinti.

Az op. 4/111. tételének motivumait szinte allandéan hulldmzéasban tartja. Az
op.13/I.  tételének 72-73. 204-205. iitemeiben az ellensz6lam komplementer
reakciojaként jelenik meg. Az 1. tételben a tematikus anyag lépéseinek kiemelésére a
115-116. 126-129. 234-235. iitemekben, valamint a kiséret hullaimozasara a 95-99. 214-
218. iitemekben alkalmazza. A hangkoz-ugrasokat emeli ki a III. tétel 15. 37. 68-69. 70-
71. iitemeiben schwellerrel. El6fordul a kiséret egy hangjan beliil alkalmazott er6s6do-
halkul6 eftektként is (op. 13/1V. tétel 29-32, 37-40, 228-235. {itemek).

A schwellerrel vald megformalas emeli ki a bekdszontd (op. 26/ 1. tétel

kezdésének) és az elkdszond elokés motivumot is (op. 11/1. tétel zardsanak).
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6.3.7.3 Kiemelés tenutoval

A tenutoval jelzett hang a legérzékenyebb kiemelések kozé tartozik. Nem nevezhetd
hangsulynak, de felhivja a figyelmet a hang megkiilonboztetett szerepére. A vonallal
jelolt tenuto a dallam lagy, legatd kotéseinek egyes hangjai folott all, olykor a hang
sostenuto jatékmodjara figyelmeztet. Az op. 13/1. tételének 171. iitemében a tenuto
beirast a triola hangokon alkalmazza, a poco grave tempdt fékezd beirasahoz
csatlakozva a szélesitést segiti eld. El6fordul a ff molto espressivo, augmentalt téma
kiemelésekor, hogy szdveges utasitassal is nyomatékositja a jatékmodot (op. 13/1. tétel
246-249. itemek). A kiséretben pedig a harmonia ellépd szdlaméanak kiemelésére
alkalmazza a tenuto jelet. Az op. 13/1. tételének 150. litemtd]l kezd6dd cselld arpeggio
kromatikusan valtozé hangjai f6lott lathatjuk ezt a jelzést (151-167. iitemig; lasd 102.
Kottapélda).

6.3.7.4 Kiemelés mozgassal

Foleg a komplementer ritmusi anyagoknal beszélhetiink az egymast kiegészitd
mozgasok fontossadgardl. De a nyugodt értékli hangokhoz képest elmozduld szdlam is
fontossagot ¢lvez. Az op. 26/11. tétel elsé témajanak komplementer felrakdsa, vagy a f
espressivo népdal jellegli téma a kiséret pizzicatoja altal kiegészitett mozgasa is ide
sorolhato (14. 16. 18. 98. 100. és a 102-103. iitemek). Az I. hegedii, ¢nekld negyedeit
ellenmozgasban folytatd bracsa dallama kiemelkedik a kiséret hosszan kitartott értékei
kozil (op. 13/1. tétel 100-101. iitemekben az I. hegediin és a 102-103. {itemekben

bracsan).

6.3.7.5 Megerosités iires hurral

Az iires hur erdteljes felhangjai lehetdséget adnak a hangzas megerdsitésére. Ennek
harom jellegzetes fajtajat alkalmazza Weiner az lires hurral torténd megerdsitésnek. Az
elsé esetben az oktdv alsé hangjaként szo6laltatja meg az iires hurt. Nézziink néhdnyat a
sok példa koziil: az op. 9/1. 121-125. 1I. tétel 169-170. 203-208. IV. tétel 524-528. op.
11/1V. tétel 356-358. 360-362. iitem vagy a bracsaban az op. 6/I. 6-9. 28-31. 76-79.
itemek oktavjai.

A masodik esetben az iires hir orgonapontként tdmasztja alad a magasabb hiiron

mozgd szolamot. (példaul az op. 9/ 1. tétel 105-108. iitem II. tétel 221-229. iitem, IV.
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tétel 52-59. 831-841. iitem.) El6fordul, hogy a magasabb hur kitartott pedalhangja az
iires har (op. 9/1. tétel 101-102. {item, I'V. tétel 513-515. iitem; 40. Kottapélda).

A harmadik tipus az unisono hangkett6zés, mely egy magassagban megszolalo,
fogott és tires hurt jelent (op. 6/I1. tétel 10. 32. 196. 218. iitemben az 1. hegedu, IV. tétel
97. iitem; I. hegedli, 344-346. litemben a bracsa, 381-382. iitemben a csello; op. 9/I1.
tétel 62. 282. IV. tétel 240-244. iitem, op. 11/IV. tétel 164-165. 168-169. 171-172. iitem,
op. 13/1L. tétel 121. 141-142. {item).

6.3.7.6 Vonasirannyal torténé kiemelés

Azok a helyek sorolhatok ide, melyek esetében a suly-jellel ellatott motivum
hanginditasainak ¢lességét a lefel¢ inditott vondzassal teszi nyomatékosabba,
elszeparaltabba. A markansabb karakterivé tett szdveg szinte mindig ff erdsség.
(néhany példa: op. 6/IV. tétel 110-112. 378-382. iitem, op. 9/I. tétel 101-103. 124-125.
item, op. 13/1. tétel. 29. 32-33. 56. 168. 275-277. iitem, 1V. tétel 150-170. iitem, op.
26/111. tétel 39-41. 243-246. 285-289. iitem).

Az op. 4/111. tétel 87-88. iitemek esetében a dinamika fff és a vonas hosszéra a
breit jelzés utal. Feszesebb vondskaraktert alakit ki a zeneszerz a lefelé vonasok
markirozo sulydval az op. 9/IV. tétel 216-219. 232-236. 504-507. 516-520. iitemeiben
is. A kadencia akkord menetének pesante karaktertivé formaldsaban segit a lefelé
vonoinditas, melyre Weiner kiirja a nicht gebrochen (nem tdrve jatszani) utasitast. gy
az egy Iiranyba huzott vondval képzett akkordok egyszerre megszoélaltatva,
egységesebbek és tenuto hosszukkal a dallam formalhatosagat segitik el (op. 11/1V.
tétel 74-77. litemek).

6.4 A kiemelés modjai

Weiner kamaradarabjainak rendszerében a szolamok egymashoz tobbféleképpen
aranylanak. A kiemelés modja lehet egyszerii, mikor csak egy tényezd valtozik, de lehet
Osszetett 1s, amikor a karakterrel vald kiemelést dinamikai erdsitéssel teszi
nyomatékossa. Olyan valtozatokat is kiépit, melynél harom kiilonb6z6 hangzasi sik szol

egyszerre.
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6.4.1 Egyszeri kiemelések

A leggyakoribb az egyszerii kiemelés, mely a dinamikai skalan +1 kiilonbséggel jelli a
fontosabb szdélamot, példaul pp kiséret mellett p a f6 szélam dallama (+1 dinamika),
vagy karakterjelzéssel kiilonbozteti meg a szdlamot a kisérettdl, példaul a p kisérd
szolamok kozt dolce jelzéssel (+ 1 karakter). A jelzések dontd tobbsége ilyen, Weiner
ezzel arra hivja fel a figyelmet, hogy a hangzas egységes legyen, ¢és csak minimalis
kiilonbséggel vezessen a kiemelt szélam (op. 6/I1. tétel 104. iitemben p dolce, p, p;
op.13/IV. tétel 2. litemében p dolce, pp dolce, pp dolce, pp dolce, vagy az op. 26/11. tétel
12. iitemben f espressivo, f, f, f).

6.4.2 Osszetett jelolések

Igen nagy csoportot alkotnak a kettds kiemelésu jelolések. Ilyenkor leginkabb dinamikai
fokozattal ¢és karakter-jelzéssel latja el Weiner a nagyobb megkiilonboztetésre szant
dallamot, példaul pp kiséret mellett p dolce dallamot alkalmaz (+1 dinamika, +1
karakter).

A kiemelés igy ¢€l0bb, a szolam nagyobb onallésagot kapva kezdeményez6bb
lehet. Példaul: op. 6/1. tételének 16. iiteme: p dolce, pp, pp, a 121. litemben f espressivo,
mf, mf;, az op. 13/1. tételének 94. {itemében p dolcissimo, pp, pp, pp; az op. 26/I1L.
tételének 66, 213. liteme: p, p, mp marc. p; a 255. iitem f, f, ff marc. (+1 dinamika, +1
karakter); a 27. iitemben a fuga téma belépésénél mf, p, p, p (+2 dinamika); a 247, 273.
itemek mf, mf, ff marc. (+2 dinamika, +1 karakter). Az op. 9/I. tétel 14. iitem mf
espressivo, pp (+3 dinamika, +1 karakter), illetve az op. 9/1. tétel 143. iiteme mf

cantabile, p dolce (+2 dinamika és 2 féle karakter).

6.4.3 Harom hangzasréteg

Weiner a két hangzasréteg kialakitdsanal nem all meg, hanem szinte zenekari akusztikat
teremtve, a szOlamok aranyait tovabb differencidlja kamaramiiveiben. Gyakran harom
kiilonb6z6 dinamikai réteg is egyszerre van jelen (114-117. Kottapéldak). Eléfordul,
hogy két szolamot is elkiilonit, melyeket azonos erdsségli dinamikaval hallunk, a
kornyezeténél egy fokozattal erdsebben. A példdk koziil 4lljanak itt a

legjellegzetesebbek (12. tablazat).
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No. | Darab/Tétel/Utem Hangzasréteg

1 op. 6/1. 89. 274. item p dolce, pp monoton, farblos zu Gunsten der Violine,
pp (pizzicato)

2 op. 6/111. 70. iitem p doloroso schweller, p espressivo, p

3 op. 9/1. 76. litem mf espressivo, p, pp

4 op. 9/1. 80. litem f (pizz.), mp, pp

5 op. 9/111. 77. litem pp dolcissimo, mp espressivo, p dolcissimo

6 op. 11/1L. 69. iitem sff p, sf sf tenuto, sempre [

7 op. 11/IL. 81. iitem ff, f marc. >, sempre f

8 op. 11/11. 235. ilitem mf pp, mp>, mp

9 op. 13/1. 126. litem p schweller sehr innig und zart, sfp dolente, p, pp

10 | op. 13/1. 67, 199. iitemek | p innig, p, p, pp

11 | op. 13/1V. 299. iitem p espressivo, p dolce, p dolce, p (pizz.) quasi timpani

12 | op. 26/1. 91. iitem p dolce, pp, pp, mp dolce

13 | op. 26/11. 60. litem mp espressivo, pp, p

14 | op. 26/11. 112, iitem pp dolcissimo, pp dolcissimo, p dolce, pp

12. tablazat Harom hangzasrétegii helyek Weiner Leé kamaradarabjaiban
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114. Kottapélda op. 6/1. tétel 89-99. iitemek. p dolce, pp monoton, farblos zu Gunsten der Violine pp pizzicato

sehr innig und zart.
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115. Kottapélda op. 13/1. tétel 126-130. iitem. p (schweller) sehr innig und zart, p, pp, sfp dolente
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116. Kottapélda op. 13/IV. tétel 299-303. iitem. p espressivo, p dolce, p dolce, p quasi timpani
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117. Kottapélda: op. 6/I11. tétel 70-73. iitem. p doloroso, p p espressivo

El6fordul, hogy a szdvegben az egymas mellett alkalmazott kiemelések esetében
Weiner kiilonbséget tesz a sulyok kozott is, és tobb rétegli hangsulyozast alkalmaz.
Taldlhatunk olyan 0Osszetetten jelolt helyet is, ahol tobbféle sforzato kiemelés is
eléfordul. Az op.13/1. tételének 35. iiteme sf, sfpp, a 119. iitem pedig egyszerre
alkalmaz > f-t és fpp-t. Az op. 13/1. tételének 140. iitemben eléfordul a sfp €s a sfpp is.
Az op. 11/11. tételének 69-73, iitemeiben a sffp kiemelt hegedii sz6lammal egy idében a
zongora sf kiemelése €s f osztinatdja szol.

A részletek kiilondosen arnyalt megjelenitése Weiner kamaramiiveiben
egyediilallé hangzasrétegek megjelenését eredményezi. A szdlamok tobb szintli jaték
erejilkkel szinte térbeliséget alakitanak ki. A miivek weineri értelemben vett
plasztikussaganak kialakitdsa a kottakép mélyrehatdé tanulmanyozasat igényli. A
jelolések kozotti osszefliggések €s aranyok vizsgdlata megmozgatja a képzelderot, utat
enged a fantazianak, hogy a gyakorlati megvalositas a plasztikus hangzas gazdag térbeli

dimenzi0jat adhassa hozza az eldadashoz.
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7  Weiner Leo tanitasa

Pedagogusnak sziilettem. A halaval soha nem torédtem. Nem is tudtam mast és
masképpen tenni, mint mindig adni. A tanarnak magaban a munkaban kell megtalalni az
elismerést. Kiilsé elismerésre nincs sziiksége annak, aki onbecsiiléssel rendelkezik és

tisztaban van képességeivel.'

7.1 Tanitasanak elozményei és kinevezése

Weinernek kordn megmutatkozott érzéke a tanitdsra. Alkalmanként foglalkozott
zenekedvelékkel,” de hivatalos tanari palyafutasa az 1907-1908-as tanévben, a Fodor
Zeneiskola novendékeinek elméleti oktatasaval indult.’ Ezzel egyidejiileg, ugyanabban
az ¢vadban baratja ¢és ¢vfolyamtarsa, Reiner Frigyes meghivaséara elvallalta az akkori
Vigopera — késObbi nevén Népopera — korrepetitori allasat. Itt csak hat hdonapig
dolgozott. * (A Szabolcsi Zenei Lexikon tévesen Weinert, mint karmestert emliti.)
Hans Koessler kiemelkedonek tartotta Weiner elméleti tudasat, ragaszkodott
hozza, hogy nyugalomba vonulasa utan® Weiner is tanithasson az Akadémian Bartok és
Kodaly mellett.” Igy 1908. oktober 3-an Mihalovich Odén megbizast adott a
zeneelmélet targy tanitdsdra az instrumentdlis tanszakokon, rendkiviili tanari
mindségben, heti 12 draban.® Weiner ekkor minddssze huszonharom éves volt. 1912-
ben neveték ki ,rendes tanarnak”.” Az 1912/13-as tanévtdl az 1921/22-es tanévig
zeneszerzést is tanitott az elmélet oktatdsa mellett.'’ Kozben 1918-ban kinevezték a
kamarazene tanaranak.'' Az 1919/20-as tanévben Kodaly eltavolitisa miatt tobb

zeneszerz6s novendéket vallalt és kamaradrakat is helyettesitett. gy —a felszaporodott

' B. M. Mathé 120. o. Weiner idézetek.

2 W. H. 51-53. Hacker Mariahoz irt levelében emliti.Kiadatlan.

* W. H. 1. Weiner a korrepeticiés munkéjaval egyidejiileg tanitott. B. R. LX. 654-655. 0; G GY S 15. o.

* W. H. 1. Weiner 6néletrajza. W. H. 2. B. R. LX. 654-655. 0; G GYS 15. oReiner Frigyes Weinert és
Szirmai Albertet is meghivta a korrepetitori allasok betoltésére a Vig-operahoz, ahol egy szerencsés
beugras inditotta el a karmesteri palyan Reinert. W. H. 2.

A Népszinhaz-Vigopera megnyit6 eldadasan szerepel a Carmen 1907. szeptember 26-an. Csath: 152. o.

> THE STRAD 1930 éprilisi cikke is emliti.

6 Koessler 1882-1908-ig és 1920-25i-g tanitott az Zeneakadémian. Gador Agnes és Sziranyi Gabor
(szerk.): Nagy tanarok, hires tanitvanyok 125 éves a Zeneakadémia. (Budapest Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2000): 17. o.

" Molnar Antal: Emlékezés Weiner Leéra. Eldadas a Kossuth-klubban november 6. Magyar Zene. 1960.
dec. 267-270

¥ 1908/09 MKZE.

? 1912/13 MKZE.

'91912/13, 1921/22 MKZE.

' 1918/19 MKZE.
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6raszam miatt — a zeneelmélet oktatasat, melyet 1908-ban kezdett, 1919-ben befejezte."
1922-ben Kodaly visszatért tanitani.

Mikor zeneszerzos novendékei érdeklodése az atonalis zene felé fordult, Weiner
elveivel Osszeegyeztethetetlennek tartotta ezt az irdnyt ¢és lemondott a zeneszerzés
tanitasarol.'”” Régi vagyanak megfeleléen folytathatta azt a tevékenységet, ,.mely
leginkabb megfelelt vérmérsékletének”, ¢€s ¢életének a legtobb 6romot nyujtotta: a
kamarazene-tanitast.'*

Weiner miltkodése alatt a kamarazene targy fotanszakka valt."”” Tevékenysége
kiterjedt a zenekar betanitasara;'® munkaja 1928-ban egy nagysikerli koncertet
eredményezett.” Az 1929/30-as tanévben a favosok kamara-oktatdsaban ért el
szinvonal-emelkedést, a zenekari Osszjatékuk terén.'® Hatalmas tudasan alapuld
tanitdsanak hamar hire ment, ami a hivatalos didkjai mellett nagyon sok
magannovendéket is biztositott szamara.

Gyakran keresték fel a tanulni vagyo zenészek, de maga is javasolta kivalo
hangszereseknek ¢és leendd karmestereknek, hogy tegyék alaposabba tudédsukat az
elmélet targykorben, €és felajanlotta, hogy segit bOviteni formatani és Gsszhangzattani
ismereteiket a mestermiivek analizalasan keresztiil. Weiner népszerti volt a zongoristak
korében is, akik megkeresték problémaikkal. A fotargy tanarok azonban nem nézték jo
szemmel a ,,csak elmélet tanar” ténykedését, nem ismerték el Weiner kompetencidjat a
zongoratanitasban.'”” A zongoristakon kiviil koncertre késziild kamaracsoportok,
diplomas eldéadok, versenyre késziilo, koncertezd miivészek is megfordultak Weiner
otthonaban.

1918-t61 1957-ig oktatott kamarazenét, mely alol csak az 1943 aprilisdban

hatalyba 1ép6 zsidotorvények miatti eltiltas, és az ezt kovetd munkatdbor ideje volt

ij Berlasz Melinda: Néhdany dokumentum Weiner Leo tanari palyajanak utolso iddszakabol.

U. o..
'* Molnar Antal: Emlékezés Weiner Leéra. El6adas a Kossuth-klubban november 6. Magyar Zene. 1960.
dec. 267-270
141908/09 évkonyv.
“W.H.2.
' Weiner véleménye a zenekari jatékrol: , A figyelmes, szép egyiittmuzsikalas és a mesterek
nagyzenekarra irott miiveinek az alapos megismerése csakis hasznara lehet egy jo zenésznek.” B. M. 35.0
171928, februar 27-én felhangzé Mozart koncerten Weiner nem vallalta a vezénylést, csak a betanitast.
Példa lehetett szamara az orosz karmester nélkiili zenekar a Pervij Szimfonyicseszkij Anszambl, a
Perszimfansz, mely 1928. februar 13-an mutatta be Bartok Tancszvitjét Moszkvaban. Ujfalussy Jozsef:
Bartok Béla. (Budapest: Gondolat, 1976) 323. oldal.
'8 Berlasz Melinda: Néhdny dokumentum Weiner Leé tandri palydjdnak utolsé id6szakabol.
' B. M. Molnar 138; Foldes 80. 0. Dohnanyi nem helyeselte, hogy névedéke, Foldes Andor Weinerhez
jarjon kamaradrara.
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kivétel. A haborus évek utan, 1945-ben vehette fel ismét a munkat.”® Ahogy Molnar

Antal zenetudos jellemzi:
Nehéz volna mas professzorra talalni, akinek a miikddése olyan mélyen beivodott tobb
nemzedék eléaddi fejlédésébe, mint a Weineré!?!
Jol példazza ezt az a Varr6 Istvan altal 6sszegyiijtott kilenc oldalas, impozans névsor,
melyben azok a tanitvanyok szerepelnek — a teljesség igénye nélkiil — akik jelentds
karriert futottak be szerte a vilagon.”> Az 1957-ben tortént nyugdijazésa utan otthonaban
folytatta ¢letének legeredményesebb tevékenységét, amelynek 1960-ban bekdvetkezd

halala véget vetett ugyan, de hatasat még két generacié multan is érezni lehetett.

7.2 A tanitas koriilményei

Mi okozhatta Weiner tanitdsanak paratlan sikerét? Eredményességét személye mellett a
kiils6 koriilmények szerencsés Osszhatdsanak 1s kOszonheti, melyek koziil
megemliteném a vonds kultira magas szintjét, a budapesti pezsgd zenei ¢letet €s a

hazimuzsika virdgzasat.

7.2.1 A budapesti vonéskultira

Rados Dezsd igy ir a budapesti zenei kornyezetrol:
A budapesti iskola sikerének legfontosabb tényezdéje az volt, hogy a mesterek az akkori
nyugati iskolakban kialakitott legmodernebb hangszertechnikat tanitottdk, és olyan
romantikus hangzas elérésére épitettek, amit a nagy ciganyprimasoktol tanultak el [...] A
ciganyprimasok jatékstilusa rendkiviil alkalmas volt a nagy romantika, altaldban a nagy lira,
a forré dramaisag kozvetitésére. Ennek a jatékstilusnak ma sem csokkent a vonzereje, de az
izlés atalakulasa mégis sok valtozast hozott 1étre [...] A modern hegediirodalom, de
altalaban a hegediimiivészetrél vallott modern felfogas a miivek mélyebb analitikai
ismeretét kdveteli meg a miivésztol, nagyobb elméleti, esztétikai, s6t zenetorténeti tudast
is.”?

Weiner a kamaratanitisa soran ezt az igényt elégitette ki. Kivald tanarok tobb

generacion keresztiil nevelték az egyéni hangu, kivald technikdju hangszereseket.

2% B. M. Ferenczy 77. o.

! Molnar Antal: Emlékezés Weiner Leéra. Eléadas a Kossuth-klubban november 6. Magyar Zene. 1960.
dec. 267-270

22 Varro Istvan: ,Jegyzék.” In: Berlasz Melinda. (szerk.): Weiner Le6 és tanitvinyai. Budapest:
Rézsavolgyi és Tarsa Kiado, Masodik, bévitett kiadas. 2003. 203-214.

 Rados Dezs6 interjit MUZSIKA folyoirat 1966/67-1947-ig tanit a Zeneakadémian.
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Hubay és novendékei,”® valamint a késGbbi generaciok voltak, akik tanitasukkal
folytattdk a magyar vonodsiskola hagyomanyait,” a tehetségek kinevelését. Az
utanpotlas a Fodor iskoldban nevelkedett; de a Nemzeti Zenedében €s a tanarképzon
tanitok is hozzajarultak a hegediisok magas szinvonalu képzéséhez*® (lasd a Fiiggelék:
Hegediitanarok az Akadémian abrajat).

Kiilon bracsa tanszak nem volt, hegediitanarok oktattak, a hegediisok koziil
néhanyan idélegesen partoltak at a bracsara; vagy egy résziik véglegesen lemondott a
hegedlir6l a bracsa javara. Késébb a bracsa o©ndllo tanszakkd valt, ahonnan a
legtehetségesebbek  vondsnégyesekhez keriiltek  bracsazni’’ (lasd a  Figgelék
Bracsatanitas az Akadémian abrajat).

A csellotanitast Popper David utan tanitvanyai folytatjak,”® majd az 6
névendékeik.”’ Soraikbol tobb kvartettjatékos is kikeriilt (lasd a Fiiggelék Cselld
tanarok az Akadémidn abrat).

A kivalé zongoratanarok tanitdsa nyoman®® — a zongoras kamarazenékhez — igen

elokeld névsorbdl valogathattak a vondsok zongoristakat.

7.2.2 A reneszanszat é16 hazimuzsika

A masik szerencsés tényezd, ami kozrejatszott Weiner kamaraoktatdsanak sikerében, az
a polgari csaladok korében elterjedt hazimuzsikalas volt, amely reneszanszat ¢€lte a 19-
20. szdzad forduldjan (tovabbi részletekért lasd A budapesti kamarazenei ¢€let cimi
fejezetet). Weinert gyakran hivtak mar kezdd tanar kordban is barati tarsasagok, hogy
hallgassa meg ¢s véleményezze 6ket. Rendszeres latogatoja volt a Barcsay gimnazium
zeneértd tanuloibol és akadémistakbol alakult barati tarsasag Osszejoveteleinek, ahol
kamarazenéltek, valamint ismerkedtek az 0j kiadvanyokkal; ugyanis egyikiik apjanak,
Méry Bélanak zenemii-kereskedésébdl titokban elhoztdk az ijonnan megjelent kottakat

atjatszani. Weiner is gyakran zongorazott ezeken az sszejoveteleken.”' Emlithetnénk a

2 Zathuretzky Ede, Waldbauer Imrer, Zsolt Nandor, Végh Sandor.

% Rados Dezs6, Gabriel Ferenc, Orszagh Tivadar, Koncz Janos, Garay Gyorgy, Kadar Klara, Bisztriczky
Tibor, Katona Béla, Kovacs Dénes.

26 Bloch Jozsef, Studer OszKar, Kemény Rezs6, Griifeld Vilmos, Mambriny Gyula, Kresz Géza.

27 Szerémi Gusztav, Molnar Antal, utana Temesvary Janos, Lukacs P4l tanitott, majd Koromzay Dénes,
Partos Odon, Kornstein Egon, Kuttler Mihély, késdbb Lukacs Pal, Konrad Gyérgy, Székacs Janos,
Németh Géza.

* Kerpely Jend és Schiffer Adolf.

%% Banda Ede, Friss Antal, Magyar Géabor, Varga Laszl6, Hartmann Imre, Szasz Arpad, Zsamboki Miklés.
3% Thoman Istvan, Dohnanyi Erné, Bartok Béla és Székely Arnold.

1 B. M. Kenton 106; Méry Béla miikereskedé kottasboltja szolgaltatta a kotta anyagot.
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40-es ¢évek elején Hocher Led kamarazene estjeit, melyek szereplési lehetdséget
nytjtottak az akadémistakbol alakult fiatal egyiitteseknek.’® Kamaraesteket rendezett a
Rézsadombon Brendorfer Alfréd plasztikai sebész, amatdr bracsas, egyiitt muzsikalva
akadémista novendékekkel. Idonként Weiner is ellatogatott az Osszejovetelekre és

foglalkozott a csoportokkal.*®

7.2.3 Személyisége

Weiner tanari eredményességének legfobb oka maga Weiner volt. A sziiletésének
szdzadik évfordulojan, 1985-ben megjelend Emlékeink Weiner Leorol cimii konyv
visszaemlékezéseibdl és a magam készitette interjukon keresztiil szeretném megrajzolni
személyiségének fobb vondsait és egybegyijteni a kozel Otven ¢€v tanitdsanak
esszenciait, mellyel generaciokat nevelt fel.

Weiner egyénisége a nagy miivész, a bajos gyermek ¢€s a kispolgar keveredése.

Harmonikus ellentétben volt meg benne: komolysag és humor, mélység és csinytevd

kuncogas, eszmei nagysag és agglegényes bolcsesség.**
A leirasokb6l megelevenedik Weiner kicsi, z0mok, kopcos alakja, csapott valla,
,gacsos” jarasa, hosszukas arca, eléreugro alla, sotét haja.>> Egy kiadvany meg@rizte
vilagos artikulaciojt, viszonylag magas szinti beszédhangjat.>® Az emlékezések kitérnek
Weiner személyiségére, szerény, visszahuzodd jellemére, akit kedves félszegség,
kozvetlenség, Oszinteség, segiteni akards jellemzett. Melegszivii, emberséges
viselkedése harmonikus kisugarzast adott lényének. Gyermeki naivitds, idealizmus,
humor ¢és derti jellemezte. Weiner polgari kiilseje mogott kiillonc személyiség lakott.
Boszorményi Nagy Béla, zongorista didkja igy jellemezte Weinert:

Ez az angyalian nem-praktikus ember 6nmaga legrosszabb menedzsere volt.”’
Pazarlo tudéssal, hatartalan kovetelményrendszerrel, hittel, példamutatassal végezte
munkdjat. Nagyhatasi muzsikus volt, aki tisztdban volt sajat értékeivel és mindig hil

maradt elveihez.*®

32 B. M. Dékany 55. o.

3 Az Osszejoveteleken Starker Janos, Kuttner Mihaly, Horvay Erzsébet, Salgé Sandor, Schwalb Miklos,
Lukacs Pal és szamos akadémista ndvendék rendszeresen egyiittmuzsikalt a hazigazdaval.

B. M. Horvay 92; Starker 166. o.

** B. M. Vasary 186. o.

* B. M. felidézik Weiner alakjat: Berkovits 32; Starker 164; Devich 57; Weiner Kat6 192. o.

3% A 100 éves a Zenemiivészeti Féiskola lemezkiadasan talalhaté Weiner radionyilatkozatanak részlete,
melyen a Csongor és Tiinde balett valtozatanak operahazi felujitasa alkalmabol beszél.

37 B. M. Bészorményi 49. o.

¥ B. M. Mihaly 132. o.
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7.3 Pedagogiaja

Weiner személyiségét pedagogiai érzéke tette alkalmassé a tanari hivatas gyakorldsara.
Megszallottsaga jelentette az erdt ahhoz a kitartashoz, mellyel végére akart jarni az
altala hallott bels6 hangzasképnek. Analitikus elme volt. Hitt a zene elemeinek
megérthetdségében, organikus felépithetdségében, ezek tanithatosdgaban. Odafordult
mindenkihez, aki tanulni akart. Weiner OsztOnember volt, sajdt magat tanitotta, de
tudasat mélyitette anélkiil, hogy kozvetlenségét elveszitette volna.”’ Zenei izlését,
stilusérzékét mindig megtartotta. Tévedhetetlen hallasat nagy elismerés dvezte szakmai
korokben. Hangszinek iranti kiilonleges érzékét hiresen virtudz hangszerelés-technikaja

dicséri.
7.3.1 Zongorazasa

Amikor Weiner kamarazenét kezdett tanitani, komoly aggodalom kisérte megbizdi
részeérdl, akik szerint nem instrumentalista, nem jatszik hivatalosan hangszeren, nem
podiummiivész. Vajon meg tud-e birk6zni a kamaratanitds gyakorlati részével? Weiner
hamarosan eredményekkel bizonyitott, igy a kétségek eloszlottak.

Ahhoz, hogy megértsiik Weiner zongoran illusztralé modszerét, néhany szot kell
sz0Ini a zongorazasarol. Mint mar emlitettem, csak harom honapig tanult irdnyitas
mellett zongorazni. Ezutan autodidakta modon® fejlesztette tovabb tudasat — példaul
ahol csak szerét ejthette, négykezesezett. A Korytniczaban tolttt gyogykura alkalmaval
igy dicsekedett Hacker Marianak:

Legtobb idémet mégis csak zenéléssel (nevezetesen 4 kezes zongorazassal) toltom,

programom Beethoven, Mozart, Mendelssohn, Haydn. Szdrnyen imponalok partnereimnek

ritmikammal. :*'

Nem volt pianista mechanizmusa; kis kezével, tdmzsi ujjaival az oktavot is alig érte at.
Naturalista moddon, macskaszerli tigyességgel jatszott. Gazdasdgosan, sajatos
okonomizmussal, alig észrevehetd mozgassal zongorazott, akarcsak Debussy. "

Billentése tomor, meleg, szines; frazisai beszédesek és daloldak voltak.®?

3 B. M. Kentner Lajos 96. o.

0 Kovacs Sandor: Vilogatott zenei irdsok. Weiner Leé. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 263-270. 263. o.
*''W. H. 51-53. Hacker Méridhoz irt levele 1905. Kiadatlan.

“2B. M. Kenton Egon 106. o.

* B. M. Ambrézy Béla 21. o.
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A Waldbauer kvartett bracsasanak, Kornstein Egonnak irasabol tudjuk, hogy
milyen jol blattolt és improvizalt ellenszdlamokat a jatszandé szovegbe.** Weiner,
amikor zongorazott, a kottaolvasassal 3-4 taktussal el6bbre jart.*> Barati
sszejoveteleken rendszeresen zongoréhoz iilt;*® kedvtelésbél, vagy a magyarazatinak
illusztralasaként gyakran szerepelt ismerds tarsasag eldtt. Egy alkalomrol van fellelhetd
dokumentum, ahol poédiumra 1épett zongoristaként, sajat miive bemutatoja okan.*’

Sajat bevalldsa szerint a zongorandl nem tudott hosszabb ideig koncentralni,
csak néhany {itemig tudott tokéletes lenni, ha ideges volt, képtelennek érezte magat a
jatékra; ezért nem lett zongoramiivész vagy karmester.* Weiner szép, éneklé hangon
Jatszott, sokat tudott a billentés egyensulyarol. Egy-egy frazist tlineményes szépséggel,
kiegyenlitett hangzassal, tokéletes tonusban, a megfeleld hangulattal, karakterrel tudta
megszolaltatni.*’ Belsé elképzelése kifejezé volt és rendkiviil szuggesztiv. Bizonyos
fokon tul nem fejlesztette a technikédjat, de mindent meg tudott mutatni a zongoran.
Fétanszakos novendékek is sokat tanulhattak t6le.”® Tudta a »tempo rubato”
magasiskoldjat. Novendékei a mai napig emlékeznek Weiner zongordzasanak egy-egy
felejthetetlen részletére, melyet a legnagyobb szabadsaggal adott eld, mikdzben
tempoban maradt.’’ Zongorazasa is hozzajarult modszerének eredményességéhez, mely

elismertté tette.

7.3.2 Az orak felépitése

Volt névendéke, Kemény Endre igy emlékszik az orakra:
A mai melléktanszakokkal talzsufolt tanitdsban elképzelhetetlen az akkori gyakorlat,
hogy, az intézet hallgatoinak z6me heti haromszor-négyszer résztvegyen Weiner
kamaradrain. Weiner minden nap 2-8-ig tanitott. Ezért amikor valaki bevitt egy miivet,
addigra mar 2-3 alkalommal is végighallgathatta Weiner alapvetd elvarasait a mivel
kapcsolatban. Mar nem a nullardl indult, hanem a hallottak alapjan szerzett
tapasztalatokat, altalanos kivansadgokat beépitve a mit tegyek, mit ne tegyek kérdéseket

tehette fel. *

* B. M. Kenton (Kornstein) Egon 106. o.

*B. M. Erés 73. o.

% B. M. Sebék 157. o.

71904/1905. MKZE.

48 B. M. Dorati 63; Kentner 103. o.

4 B. M. Berkovits 34; Danos 50; Devich interju; Sebok 156; Varga 183. o.

Y B. M. Ambroézy 21. o.

I Dedk Agnes és Barsi Erné interjuk; B. M. Ambrozy 21; Szervanszky 179. o.
> Kemény Endre interju.
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Weiner az Zenekadémia Liszt Ferenc téri épiiletének XXIII-as termében tanitott. Az
ordkat 30-40 novendék latogatta. A nagyszdmu hallgatosag eldtt zajlo ora igy
természetszeriileg koncert jelleget is kapott, mely a résztvevd egyiitteseket magasabb

szintli produkciora sarkallta.
Ez volt a vilag legdemokratikusabb helye.[...] Itt megsziint minden egyéni kivalosag, eltlint
a ,,virtudz” és minden ehhez kapcsolodo fogalom, csupan arrol lehetett — és volt — szd, hogy

ki mennyire képes szolgalni, megvalésitani az egyenléen véllalt és kotelez6 eszményeket.”
Az ora heti egy alkalommal volt koételezd, de ott iilt majdnem minden délutan, akit
érdekelt az irodalom megismerése. Aki csak hallgatoként volt jelen, az is rengeteget
tanulhatott a masik hibaibol, erényeib6l. Oraira elkésziilt miivel illett bemenni. Ha
valaki hianyzott eléfordult, hogy laprol kellett jatszani.”* Megkérdezte:

,,Na, kérem, ki az, aki késziilt? ,,Ki szeretne jatszani?” , Na, mit hoztak?”
A jelentkezOk koziil az idésebbeket, vagy talan a lelkesebbeket valasztotta, de volt,
akikre napokig nem keriilt sor. Ok beiiltek hallgatni. Nagyon sokan jartak be igy,
hallgatoként tanulni.>

A kiilonleges atmoszféra kialakulasat az is eldsegitette, hogy Weiner orait
egyfajta interaktivitas jellemezte: a csak hallgatoként jelen levd ndvendékeket is
bevonta aktiv részvételre. Ha nem volt megelégedve, akkor feltette a kérdést: ,,Mi volt a
hiba?” Addig kérdezte a hallgatokat, amig jo valaszt nem kapott. Sok esetben
vonosokkal zongoréztatta el a zongorista altal meg nem értett, karakterre, frazirozasra
vonatkoz6 részletet. A legjartasabb, legtehetségesebb novendékkel demonstraltatta az

omindzus helyet:
,»Na, Végh mutassa meg annak a szerencsétlennek, hogy hogyan kell ezt a frazist

alakitani!”®
A jatékanak szinvonalaval tisztdban nem levd diaknak feltette az azota szalloigéve valo
kérdést:

,Mondtak mar maganak, hogy csunyan jatszik? Nem? Akkor most mondom!” vagy

,Mondtak mar maganak, hogy szépen jatszik? Igen? Ne higgyen nekik!”
Maga az 6ra menete a kdvetkezd volt: eldszor eljatszottdk a szondtaforma szerkezetli
tételt a visszatérésig. Aztan Weiner az elejétdl kezdte a részletes kidolgozast. A
legritkabb esetben hagyta végigjatszani a teljes tételt. Ez kivételes elismerést jelentett —

mivel sokszor a visszatérésig sem jutottak el a bemutatasban. Tiirelemmel foglalkozott

> B. M. Radnai Gabor 150-151. o.

> B. M. Szécsi Magda 177; Kovécs Dénes 118. o.
> Deak Agnes interju.

¢ B. M. Koromzay 115. o.
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egy-egy ilitemmel, kdozben elemezte a darabot, irdnyt mutatott arra nézve, hogyan
miiveljék ki a részleteket, €s ez alapjan hogyan dolgozzanak tovabb.

Gyakran a pontos kivitelezés érdekében eldszor szolamonként, kiilon jatszatta el
a mi részletét, hozzaszolt; ha rendjén volt, akkor GOsszejatszatta. Néhany méterrdl,
keresztbe tett karokkal hallgatta tanitvdnyait. Ha nem tetszett neki, felemelt kézzel
megallitotta az eldadast, a zongorahoz ment és bemutatta a kifogasolt helyet. A
kidolgozott részeket a teremben hatra menve, nagyobb tavolsagbol hallgatta meg. >’

Weiner kezdetben zeneelméletet tanitott, ez a kamaratanitidsaban gy
jelentkezett, hogy a novendékektdl megkdvetelte a funkciondlis 6sszhangzattani tudast.
Ha példaul a ,,b6é kvintszexttdl” kérte jatszani a darabot, akkor megszégyeniilt, aki nem

® Mondhatni a ,nyelvén” volt az &sszhang.” Tehetséges

tudta, honnan induljon.’
hangszereseknek javasolta, hogy jarjanak hozza kiilonorakra, hogy magasabb szinten
ismerjék meg az osszhangzattant.”® Weiner nem tagitott, ha nem kapta meg a kért
dolgot; ilyenkor addig kisérletezett, amig a hangzas el nem érte az Ohajtott szintet.
Mindig érdekes 6rakat tartott, a didkok nem unatkoztak.®'

Sok darabot eljatszatott, egy-egy darabot részletesen kidolgoztatott. Ha a mii
atvétele megtortént, akkor megjegyezte, hogy az eléado ,tegye hozza a magéaét”. Ezzel
lehetdséget adott a mar megoldott zenei szabalyokon kiviil az egyéni hangvétel
megteremtésére.*

,Kérem, rendben van, ez koncerten megy.” — mondta, ha a végére ért a mi
kidolgozasanak, és tobbet mar nem hallgatta meg, hanem mas darabot kért.*?

A koncertekre ritkan ment el. Ha fontos fellépésre, bemutatora késziiltek ¢és
kevés volt az o6ra az akadémian, akkor a lakasdra hivta a kamaracsoportot. Ha otthon
tanitott, energiat nem kimélve, az ordk mintegy 2-4 Oran keresztiil is eltarthattak.
Ilyenkor tanitasa idOtlenné valt és teljes odaadast vart el a résztvevoktdl, nem nézte jo
szemmel, ha valaki nem hozta meg az 4ltala sziikségesnek tartott aldozatot a zenéért.**

(lasd Mihaly Andras emlékezését az op. 26 keletkezési koriilmények cimii fejezetében.)

°7 Dedk Agnes interju; B. M. Szécsi 177. o.

> Kemény Endre interju.

% Kemény Endre interju.

B. M. Méth¢ 125; Banda27. o.

! Deak Agnes interju.

62 Deak Agnes interju; Kovacs 117. o.

63 B. M. Hevesi 90; Mihaly 132; Solymos 163; Szervanszky 179. o.
* B. M. Math¢ 124. o.
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7.3.3 Az orak tananyaga

Evkezdéskor jelentkeztek nala a kamarazni vagyd novendékek.”> Megbeszélték a
jatszando anyagot, mely a kezdd egyiittesek szdmara rendszerint egy klasszikus miivet
jelentett.*

A legnagyobb hirmas a zenében Hadyn, Mozart és Beethoven volt."” — hangoztatta Weiner.
Azt tartotta, hogy a klasszikus miivekkel valé ismerkedés tanulsagai segitik leginkabb a
kezd§ egyiitteseket az dsszeszokasban.®®

Mozart hegedii-zongora szonatai (kiilondsen gyakran az e-moll és az F-dur), a
Kegelstadt trio, kvartettek, Beethoven trio1 (Esz, c¢), kvartettjei (F-dur), Haydn
vonosnégyesei voltak azok a mivek, amelyek leggyakrabban szerepeltek Weiner

tanitasi gyakorlataban.
[...] Haydn, Mozart, Beethoven, szentek voltak szamara.®
Kiilonosen Beethoven miveit szerette tanitani. Hegedii-zongora szondtai koziil a

0

4 r . ] 2 r /4 14
legszivesebben a D—dur,7 a Tavaszz,7 a c-moll”” és a Kreutzer”® szonatakkal

foglalkozott, valamint a cselloszonatakkal.™

A Beethoven vondsnégyesek, a Nagy fuga,
a Szeptett eldadasa még a halad6 egyiitteseknek is a legnagyobb feladatot jelentette.”” A
Weiner altal legmélyebben tisztelt ,klasszikus harmas” darabjai mellett a romantika
alkotasai kertiltek teritékre: Schubert tridi, a-moll Vondsnégyese, a Forellen-kvintettje,
a C-dur vonosotose; Schumann g-moll szonatéaja, zongoras kvintettje; Brahms d-moll
hegedii-zongora szonataja, a H-dur Trid, az a-moll Vondsnégyes, és az A-dur zongoras
kvartettje; Saint-Saéns Szeptettje, de legfoképpen az egyik sikerdarab, Franck A-dur
szonatéja volt kedves szamara.”®

A tanitand6 miiveknek értéket kellett képviselni, kiilonben Weiner nem volt

hajland6 foglalkozni a darabbal. Egy alkalommal tanitvanyai a Szovjetunio egyik

% Weiner a 30-as években maga jeldlte ki a kamaracsoportokat, mig az 50-es években kijeldlt
szonataparokat kapott. O nem gyakorolt kegyet, hogy jarhasson valaki hozza. Deak Agnes interju.

5 Mozart szonatai, Beethoven tri6i, Haydn kvartettjei voltak a leggyakoribb 6sszeszoktaté miivek.

%7 Weiner idézet B. M. Méthé 121. o.

% B. M. Mihaly 130; Szécsi 177; Sebdk 156; Barsi Ernd interju; Vasary 185; Hajdu 85; Koromzay 116;
Starker 166; Doréati 68; Banda 24, Devich 58. o.

9 B. M. Banda 25. o.

"' B. M. Blaha 43. o.

TB. M. Hajdu 84; Mathé 123; Solti 160; Sebok 157; Vasary 186. o.

2 B. M. Frankl 83; Seb8k 157; Vasary 185. o.

> B. M. Dorati 63; Frankl 82; Kovacs 118; Mihaly 133; Barsi Erné interju.
™ B. M. Starker 165-166. o.

> B. M. Kerekes Razumovszkij kvartettek 109; Devich 58; Kenton 107; Szasz 170. o.
°B. M. Mihaly 130; Devich 57, 58; Frankl 82; Vasary 185; Banda 25; Mathé 124; Horvay 92; Solymos
162; Frankl 82; Hajdt 84; Vasary 187. o.
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iinnepére késziiltek. Weiner elkérte a kottat, atnézte, majd nemtetszést kifejez6 arccal és

a hangjaban megvetéssel megkérdezte:
,»Minek jatsszak maguk ezt a miivet?” — a didkok hidba kérték, nem hallgatta meg az

elkésziilt miivet.”’
Debussyt szerette, vondsnégyesét, hegedii-zongora szonatajat tanitotta.”® A kortars
szerzOk koziil Dohnanyi zongoras kvartettje is szerepelt a miivek kozt.”” Bartoknak csak
az I. Vonodsnégyesét tanitotta, a tovabbi vondsnégyeseivel vald foglalkozast
megtagadta.*® 1957 utan pedig mar ezzel sem foglalkozott, a didkokat azzal kiildte el

. r 1 ’ . . ro.: 81
Ferencsik Janoshoz, hogy 6 ezt a stilust mar nem annyira érti. *

7.4 Kapcsolata diakjaival

Megszallott zeneszeretete atsugarzott a novendékeire is. Szigoruan, de szeretetteljes
biztatassal bant velilk. Mindenkit egyforman tanitott, nem zart ki senkit, még a
tehetségtelencket sem.® Teljes odaadassal, komolysaggal és végtelen humorral
foglalkozott a tanitvanyaival, alig varva, hogy kezdddjon az 6ra. Sajat problémait a
tantermen kiviil hagyta. A ndvendék szintjére, a feladat aktualis sziikségleteire
transzformalta tudasat. Megtanitotta, hogy a dolgokat rangsorolni kell.
Kielégithetetleniil maximalista volt, a legjobbat akarta. Keveset dicsért, ritkdn volt
megelégedve, de sosem volt mérges. Felvillanyozva biralt és minden megjegyzése
telitalalat volt. Megtanitott helytallni €s ,,mindent vallalni”, a hiba bevallasat erénynek
tekintette. Kinyitotta a fiilet, az agyat a cél elérése érdekében. Elhitette, hogy a megtalalt
megoldas a legjobb, igy a hallgatok boldogok voltak, ha jatszhattak neki, vagy ha
hallgathattdk az orait. Tanitdsanak eredményeként, a személyisége Osszetartod ereje altal
— kozte és a hallgatoi kozt — 1étrejott egy lathatatlan szovetség.

Novendékeinek rajongésa kisérte id0s koraig, a mai napig is halaval emlékeznek

ra4. Novendékeinek rajongasa kisérte iddskoraig, a mai napig is haldval emlékeznek ra.

" Dedk Agnes interju.

8 B. M. Frankl 83; Devich 58; Hajdu 84; Szécsi 178; Mathé 123. o.
7 B. M. M4thé 124. o.

89 B. M. Devich 58; Pauk 143; Frankl 83; Banda 29. o.

81 B. M. Szasz 175. o.

82 B, M. Kovacs 118; Mathé 127. o.
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7.5 . Tanitasanak alapértékei

7.5.1 Allandésag a tanitasban

A tobb mint fél évszazadot feloleld 1ddszak a torténelem viharai kdzott zajlott. Bar ilyen
hosszi 1d6 az ember szemléletmodjaban nyomot hagy, de a valtoz6 kornyezet Weiner
hosszii tanari palyajan, mely 1908-t6l 1960-ig tartott,*> nem okozott szamottevd
atalakulast. Mindez az alland6sag személyiségjegyeivel magyarazhato.

Weiner hosszi tandri miikodése sordn véleményét a lényegi kérdésekben
mindennek ellenére megtartotta. Alapvetd kérdésekben konzekvens maradt, mert szilard
meggy0zodése, alapossaga azza tette. Rendithetetlen véleménye véltozatlan maradt
részletkérdésekben is, melyekben abszolut kovetkezetes volt. gy példaul mindig

konzekvensen betarttatta a jeloléseket,” és még évek multan is azonos tempét és

artikulaciot kért.*> A kottait, kozreadésait példatlan precizséggel jelolte.*

7.5.2 Aprolékossag és maximalizmus

Weiner mér a hivatalos kinevezése elott is gyakran foglalkozott zenét tanulni

vagyokkal. Még a kiilfoldi gyogykura idején is alkalmat talalt ra.
Van itt egy lany, ki kiilonben tanult énekesnd, ezt azzal kapraztatom el, hogy zeneelméletet adok

be neki az én (maga altal jol ismert)®’ sz6rszalhasogaté modszeremmel.*®
Az altala 20 éves koraban — meglehetds dnironiaval emlitett — biiszkén vallalt részletezd
alapossag végigkisérte Weinert egész ¢letében. Ez a modszer jelentette tanitisa
hatékonysaganak egyik pillérét. Képes volt a rabizott egyiittessel orakig sz6szmotdlni,
egy-egy frazissal akar egész oran keresztiil foglalkozni, hogy az elképzelt részlet a
legtokéletesebb hangzassal szélaljon meg. Legenddk keringtek errél a végletes
aprolékossagrol.

Meggy6zddésem, hogy sehol a vilagon ilyen alapos tanar nem tanitott még, mint Weiner.

Taktusrél-taktusra ment, olyan precizitassal dolgozott ki részleteket, a szabatossagnak

%323 éves koraban kezdett tanitani, tulajdonképpen halalig.

% B. M. Molnar Antal 139. o.

% B. M. Szasz 174. o.

% A hagyatékban megtalalhat6 az op.9 korrektiira kivonata, részletekbe mené javitasokkal.
87 A levél cimzettjére, Hacker Mariara utal.

% W. H. 51-53. Hacker Marianak 1905-ben, Korytniczaba irt levele.Kiadatlan.
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olyan fokan fejtette ki nézeteit, amelyhez foghatot én nem ismertem sem eldtte, sem

utana.”’
Devich Sandor visszaemlékezésébdl tudjuk, hogy amikor a Léner vondsnégyes jatszotta
a II. Vonosnégyesét, a cselld inditohangjaval hosszasan foglalkozott, majd kijelentette,
hogy a mil nincs megtanulva — ez az itélet persze mind a négyiikre vonatkozott. *°

Téatrai Vilmos alkalmi kvartettjével jatszott Weinernek, aki a darab bevezetd
szakaszat tobb mint két 6ran keresztiil probaltatta. Masnap Gjra ugyanazt a nyolc litemet
kérte. Mikor szova tették, akkor felhdborodottan mondta ki az itéletét, miszerint
,magukbol nem lesz vondsnégyes!””’
Molnar Antaltél tudjuk, hogy kapcsolatukra &arnyékot vetett Weiner

maximalizmusa. Weiner sérté modon kioktatta Molnart Bizet Carmenjével kapcsolatos

,tudatlansaga” miatt — amit Molnér igen zokon vett.’”

7.5.3 Az analitikus feldolgozasi folyamat

Weiner modszerének egyediségérdl sokan irtak mar. A megkdzelités a kovetkezd volt: a
kiszemelt részt a zongorahoz lépve boncolni kezdte. Foltette a megoldashoz sziikséges
kérdéseket és részletekbe menden magyarazta meg a lehetséges megoldasok
helyességét. Volt, aki azt tartotta, hogy szandékosan rontotta el a lejatszando szoveget,
hogy illusztralni tudja azt a folyamatot, mely sordn — a kezdetektdl, a legkisebb
elemektdl kiindulva — felépiti az egészet. Mikozben elemezte a zeneszerzd szdndékat,
ismétlések sokasagan keresztiil csiszolta a hangszerkezelést, , kiftirkészte”, ,,studirozta”,
eléttiik alakitva ki a legmegfelelébb megoldast.”

Egyiitt gondolkodott a ndvendékkel a lényeg megjelenitésében, mondhatni
»elogyakorolta”, ,el6tanulta” a zenét, és a novendék szeme lattara, fiile hallatara épitette
fel azt.”* Ekozben a hallgaté tandja lehetett annak a megszallott kitartasnak, melyet a
belsé hallasbol eredd hallatlan energia taplalt, és amivel lehetetlent nem ismerve, az
elképzelés rendithetetleniil utat tort és format nyert az eléadasban. Jatékanak

élményszertisége 50 év tavlatabol is felejthetetlen.”

*B. M. Molnar 138. o.

 Devich Sandor interju.

*! Tatrai Vilmos: Hegediiszé alkonyatban. (Budapest: Klasszikus és Jazz kiado, 2001): 214. o.

%2 Molnar Antal: Magamrél, mésokrél. Weiner Leé. (Budapest: Gondolat, 1974) 134-139. 134-135. o.
% B. M. Berkovits 34. o.

% B. M. Mihaly 131. o.

% Deak Agnes; Barsi Erné; B. M. Ambrozy 21; Szervanszky 179; Varga 183. o.
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7.5.4 A Kkottahiiségre torekvés

Weiner zeneszerzOi mivolta meghatdrozta tanitasanak alapvetd esszencidit. A kotta
értelmezése jelentette a kiinduldst, mely altal vilagos képet kaphatott a muzsikus a
zeneszerzO szandékairdl. Az analizis betekintést adott a mi keletkezésének alkotoi
folyamataba, mely a mii mélyebb megértésé¢hez vezethetett. Ennek a folyamatnak a
tanulmanyozasat segitette Weiner tanitdsi modszere, mely soran a kotta altal rogzitett
szerz01 momentumok lehetd leghlibb visszaaddsat tette tanitdsa alapvetd
kovetelményévé. Az eldadas csak ennek tiikrében valhatott értékké, és csak ezaltal
szerezhetett 1étjogosultsagot. Weiner megtanitotta a kottat olvasni a zeneszerzo
szandékai szerint. Ez az alkotdi szemlélet az izlésvilag, az aranyérzek, szingazdagsag €s
az eldadoi fantazia fejlesztése altal 6nallosagra €és allandd tovabbfejlédésre inspiralta a
zene irant elkotelezetteket. Taldn ez a magyarazata annak, hogy elvei tobb generacion

keresztiil is elevenek maradtak.

7.5.5 A zeneszerzoi szemlélet és az eloadasmod szintézise

A novendékeivel készitett interjik soran egyre inkdbb kirajzolodott Weiner
szemléletének kettdssége: szikarsdg a darabok megkozelitésében — ragaszkodva a
zeneszerz0 szadndékaihoz — madsrészt az interpretacid kiapadhatatlan sokszintisége,
karaktergazdagsaga. Weiner nem tanitott képekben, novendékei egy alkalomra sem
emlékeznek, hogy hasonlatokat hozott volna fel a 1ényeg megvilagitasa érdekében,”® de
olykor a mozdulatok fiziologiai magyarazataig is elment.” A zeneszerzé
bennfentességével szemlélte a miialkotasokat, igy csak azokat a miiveket tanitotta,
amelyek megfeleltek az elvarasainak. Orain a zongordhoz 1épve, a kezdetektdl indulva
épitette fel a zenei folyamatot. Feltette a részletekkel kapcsolatos kérdéseket, az
eszkozok megvalasztasaval, és alkalmazasuk aranyat mérlegelve jutott el a szamara
elfogadhatd megoldasig, mely leginkabb tiikrozte a szerz6 szandékait. Ez a
megkozelitési mod a zeneszerz0 szemlélete, mely egyediil csak azt az el6ado-

miivészetet ismeri el, mely a mii értd, hiteles megszolaltatasara jott 1étre.

% Devich Sandor interj, Dedk Agnes interj, B. M. Mihaly Andras Tétrai Vilmos: Hegediiszo
alkonyatban. (Budapest: Klasszikus és Jazz kiado, 2001): 214. o.
7 B. M. Mihaly 133 o.
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7.6 Egyiittesek

Weiner hosszu, generdciokat ativeld tanitdsa soran a magyar zenei €életben a kamarazene
kultargja kiteljesedett. Méltdn mondhatjuk, hogy zenészeink, egyiitteseink vilaghirtivé
valasaban Weiner tevékenyen kozremiikddott.
Weiner tanulé évei alatt a Kemény-Schiffer vondsnégyes volt a legtobbet koncerten
jatszo, elismert kvartett.”® Hubay Jend, Popper David, kiegésziilve Waldbauer Jozseffel,
Imre apjaval,” valamint alkalmi tagokkal; idénként koncerteztek vondsnégyesként.'®

1910. marcius 17. €s 19. mar az Gj nemzedék bemutatkozasat jelentette. A sikert
a fiatal Waldbauer-Kerpely néven induld vondsnégyes biztositotta, akik meélto
partnernek bizonyultak a Bartok ¢és Kodaly koncertjén elhangzd6 miivek
bemutatasaban. !

Amikor Weiner a kamarazene-tanitast hivatalosan elkezdte, tobb izben is biztatta
a kivalé hegediisoket, hogy alapitsanak vondsnégyest, €és ezaltal mérettessék meg
magukat,'?” terjesszék ki érdeklédésiiket a kvartett-irodalom remekmiiveire. B&vitsék
repertoarjukat, fejlesszék tudasukat a kamarazenével az egymasrautaltsag, és az egyiitt
muzsikalas altal. Ez iranyu igyekezete olyan kamaraegyiittesek 1étrejottét eredményezte,
melyek szinvonala megallta helyét a nemzetkdzi porondon is. Ismertté valt a Budapest
trio, de legfoképpen a vonodsnégyesek értek el igen kiemelkedd eredményeket. Keze
munkajat dicséri a Léner, az Ajtai, az Akos, a Tibor, a Végh és a Magyar kvartett. A
Komlés — késébbi nevén Bartok — vonosnégyes, a Pauk, a Szasz kvartett (mely késdbb
Weiner nevét vette 61), csak hogy a leghiresebbeket emlitsiik.

Weinert munkéssaga soran mar befutott egyiittesek is rendszeresen felkeresték,
hogy hallgassa meg Oket.

1920-ban, Beethoven 150. sziiletési évforduldja alkalmabol Waldbauerék
egyiittese Beethoven Osszes kvartettjét késziilt eldadni. Kenton (Kornstein) Egon — a

vonosnégyes akkori bracsasa — visszaemlékezésébdl tudjuk, hogy a Nagy Fuga

% Weiner op. 4 Esz-dir I. vonosnégyesét a Kemény-Schiffer kvartett mutatta be 1908. januar 6-an.

% Gador Agnes és Sziranyi Gabor (szerkesztette): Nagy tanarok, hires tanitvanyok 125 éves a
Zeneakadémia (Budapest Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2000): 326. o.

'9U. 0. 328-329. 0.

191" A Waldbauer kvartett mutatta be tobbek kozott Bartok 1. IL IIL és IV. vondsnégyesét, Kodaly 1. II.
vondsnégyesét, a kvartett tagjai a Szerenadot és a Duot.

192 Zathureczky Edével és Kovacs Dénessel kapcsolatban is felvetédott a kvartett alapitas esélye. B. M.
Mithé 120; Kovacs 118. o.
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szerkezetének megvilagitdsara felkérték Weinert, aki elment a probara és értékes
tanacsokat adott a kvartettnek. '

A Budapest kvartett meghivta Weinert a Coolidge-dij elnyerése utan, hogy
Scheveningenben a nyari felkésziilésiikkor dolgozzanak egyiitt II. kvartettjén.'**

A Tatrai vonosnégyes is jatszott Weinernek. Részletezd alapossaga azonban a
primarius Tatrai Vilmos tetszését nem nyerte el.'®

A Léner kvartett (Léner, Smilovits, Roth, Hartmann) mar vilaghirti egytittesként
kereste fel Weinert. Fegyelmezetten figyeltek Weinerre, aki ugy tanitotta dket, mintha
didkok lennének: szigortian kritizalta jatékukat. Tobb miivet atirva vondsnégyesre,
raadasszamokat készitett az egyiittesnek.'®

Versenyekre vald felkészitést tobbszor is elvallalt, tudva, hogy az esetleges
gyOzelem milyen fontos ugrodeszka lehet a nemzetkdzi karrier indulasahoz. A Léner,
Pauk, Szasz ¢s a Bartok vonosnégyes mind a dijazottak kozott volt. Az 1959-ben
Budapesten rendezett Haydn Kamaraversenyre felkérték zstirizni. Weiner, aki két kivalo
kvartettnek is felkészitdje volt, nehéz helyzetbe keriilt. Nem akart részt venni a
sorrendet eldontd versenyen; a konfliktust Gigy élte meg, hogy nem ment el a dontére.'”’

Weiner nemcsak vondsnégyeseket tanitott. Amikor Waldbauer Imre, a hires
kvartett primhegediise kamarat kezdett tanitani, megosztottak a feladatokat. Weinernek
jutottak a zongorés szonataparok, mig Waldbauerhez a kvartettek keriiltek. Zongoristak
sokasaga tartja zenei neveldjének Weinert. Karmesterek, akik analizis- és kamaradrakon
csiszolddtak vilaghiri zenészekké; vondsok, akik latogattak orait részesei lehettek az
aktiv zenélésnek. Sajat boriikon tapasztalhattdk Weiner tanitdsanak egész ¢€letre kihatd
programjat. Ez a szemléletmod méltan tette hiveit a vildg zenei életének mindennapos
szereploive, akik a vilagban szétszorodva magukkal vitték a magyar zenekultura

rore 1
hirét.!%®

193 B, M. Kenton 107. o.

1% B. M. Foldes 80-81. o.

195 T4trai Vilmos: Hegediiszé alkonyatban. (Budapest: Klasszikus és Jazz kiado, 2001): 211-214. o.

1% Brahms: Intermezzo, Debussy Prelude (La fille aux cheveux de lin), Bach a- moll Andante, E-dir
Preludium. B. M. Kerekes 109. o.

197 Komlés és Weiner kvartett indult a versenyen, melyet az utobbi nyert meg. B. M. Devich 58. o.

%8 B M. 203. 0. Lasd a Varr6 Istvan altal dsszeéllitott névsort.
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7.7 Vonostanitas

Weiner nem jatszott egyik vonds hangszeren sem, de kivalo érzékkel rendelkezett a
vonohangszerek hasznalatat tekintve. Nagyszerli zenész volt, pontosan tudta, mit
szeretne hallani. Hangszerérzéke segitette abban, hogy a belsd hallasa diktalta
differencialt hangzasképet a vonds hangszer nyelvére tudja leforditani. Mélyrehatd6an
ismerte a hangszerek egyéniségét, hangszin-kombindcios lehetdségeit.

Weinert kiilonsen érdekelte a vonokezelés. Erezte a vond torvényszeriiségeit.
Sisegve, fltyiilve, a jobb kezében ceruzaval imitalva a vond mozgasat, ,hegediilve”,
,vonozva” probalta ki, kereste meg a helyes vonasiranyokat.'” Rendkiviil alaposan
tanulméanyozta egy-egy frazis leghelyesebb vonasnemét,''’ meg tudta magyarazni, hogy
miért az altala javasolt megoldds a legpontosabb ¢és legkifejezObb modja a
vonokezelésnek. A hagyomanyos vonasnemekhez ragaszkodott, az ,,extra vonasokat”
nem szerette, de ha mast jatszottak neki, elfogadta: ,ha jol szol, csinald igy”.'"! Erezte a
vonos hangszerek lényegét, ezért tudott logikus taniacsokat adni a vonohasznélatra
vonatkozoan.

Weiner tanitisanak esszencidja a stilusbol, az izlésbol fakadt.'” Kivalo érzékkel
rendelkezett, a kiilonb6zd stilusokat kiilonb6zé hangvételekkel jatszatta. Az 1d6
mulasaval a stilusjaték atalakult, igy az akkor megkérddjelezhetetlen ,klasszikus”
stilusban tanitott miivet mar mas wujjazatokkal, vondsnemekkel, frazedlasokkal,
agogikakkal jatsszuk. Az akkor korszerlinek tartott elvek mara mar
megkérdéjelezédtek.'"

Weiner megtanitotta a kottat olvasni, mert a kottahtiséget alapvetdnek tartotta.
Fontos volt szdmara, hogy a mély elemzd megkdzelités legyen az alapja a mi

114

eldadasanak. Atvizsgalta a darab szerkezetét,''® meghatarozta a formajat, a frazisok

hosszat, hatarait, a formarészek jellegét, a bevezetd részek funkcidjat, a nem szabalyos

11
szerkezetet.'?

Az Osszhangzattan €s az elemzés része volt az 6rdknak, hogy részleteiben
1s megértse a novendeék a harmoniai felépitést, a modulaciot. A részek magyarazatatol

jutott el az egész megértéséhez.

199 B, M. Berkovits 33; Dékany 55; Dorati 63. o.
0B, M. Solti 160. o.

""'B. M. Kovacs 118. o.

112 B. M. Devich 57;

3B, M. Devich 58. o.

''* B. M. Ambrozy 21-22. o.

115 B. M. Szasz 171.
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A tempd meghatdrozasaban teljesen kovetkezetes volt, még évek multan is
ugyanazokat a tempokat kérte. A megfeleldnek azt tartotta, melyben az Gsszes téma
(legfeljebb kis valtoztatdssal) elhelyezhetd. A tempo egységét kereste a tételek
egymasutanjaban. Az 1:2 aranyt valdsitotta meg legtobbszor a lasst és a gyors tételek
kozott; agy tartotta, hogy a tempoegység segit abban, hogy a mi formailag is
egységess¢ valjék.'"'® A mai szokasokhoz képest mérsékeltebb tempokat kért. Nem
engedte hajszolni a miivet, mert a sziikségesnél nagyobb sebességgel eldadott mii
hangzasa 6sszemosodik, értelmetlenné valik. Csak annyira kérte a gyors tempokat, hogy
minden hang kijatszva legyen, mert igy virtu6zabb hatast kelt. Ha valaki az andante
tempodt adagionak jatszotta, megmagyarazta, hogy az andante jelentése sétalni, és kérte,
hogy a metrum koénnyed-lasst és kényelmes legyen.

Amig egy darab problémai nem oldodtak meg, fontosnak tartotta a lassu
gyakorlast. Weiner az id6jaték nagy mestere volt. ,Mindenre van id6!” ,,Id6t kell
hagyni!” Azt tartotta, hogy kényelmesen kell betdlteni az i1d6t, még a legvirtu6zabb
passzdzsnal is. A dallam el6z6 hangjabol kell kikovetkeztetni, hogy mikor jon a
kovetkezd.

Weinernek pdaratlan ritmusérzéke volt, két kezével kiilonbozd ritmusokat
kopogott egyszerre a zongora fedelén. Az orakon egzakt ritmusokat kért. ,Jatsszék
ritmikusan!”""” Precizen kellett leolvasni a hangjegyértéket, a legkisebb hanyagsagot
sem tlirte.

A pontos ritmikdn kiviil a hangmindség €és a tiszta intondcid jelentettek az
alapkovetelményt, melyet soha nem lankado kritikaval figyelt. A végletekig kifinomult
relativ hallassal rendelkezett, elviselhetetlen volt szamara a hamis intonacio.''s,

Hihetetlen hangzéasigénnyel dolgozott, az idedljanak a szép hangot tekintette,
melyet mindenkinek igyekezni kellett kihozni a hangszerébSl.'"” Nem nyugodott, mig
az altala elképzelt hangzast nem hallotta vissza. Nala a hang szépsége hatarozta meg
még a virtudz jatékos értékét is.'® A szemrehany6 kritikat — ,Milyen csGnyan
muzsikal!” — mindenki el akarta keriilni. Az ért6 eléadast szorgalmazta, a merev jatékot

rogton leallitotta, csakigy, mint amikor {ires, céltalan eldadast hallott. Ilyenkor hangzott

116 B. M. Szész 175. o.

17 B, M. Berkovits 32-33. o.
8 B, M. Ambrézy 22. o.

' B. M. Ambrozy 22. o.

120 B. M. Komlés 113. o.
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‘7’

el a ,.Szinezze, kérem!” felszolitas.'*' A helyes aranyban alkalmazott agogika és rubato
fontossagat hangsulyozta
Ahogy Devich Sandor mondja: ,,Egy vondsnak fontos, hogy a vondkezelésben

kapjon segitséget a karakter jatékra.”'*

Weiner a hangérzékére tdmaszkodva kereste
meg a legmegfeleldbb vondkezelést: az adott részlet vonasiranyara, vonobeosztasara, a
vonds €s a vonohossz megvalasztidsara. A vono beosztasat csakigy, mint a vonas idealis
helyének megvalasztasat, a zenei tartalomtol és a karaktertdl tette fliggdveé. A sulyos—
sulytalan iitemrészek vondstechnikai megoldasainak problematikdjat tokéletesen értette
¢s rendkiviil szigoruan betarttatta. Szinte ,,vaskalapos” modon ragaszkodott ahhoz, hogy
a sulyos érték lefelé a sulytalan pedig folfelé érkezzen. Nem engedte masképpen
jatszani.'”® Weiner nemcsak a vonasirany betartatdsaban volt rendithetetlen, hanem a
megszolaltatds modjaban is. Nehezen viselte a helyteleniil jatszott sulyokat; ha a
vondkezelés hibaja miatt hangsuly keletkezett a stlytalan helyen.'** Szinte biinnek
szamitott, ha valaki vétett a hangsulyok helyes alkalmazésa ellen. Novendékei szerint
,elobb bocsatotta volna meg a haboruban elszenvedett megalaztatasokat, mint egy

stlytalan helyen jatszott rossz vonasbol eredé hangsulyt.”'?

A vonodnak azt kell
csindlnia, amit te akarsz, nem pedig forditva.” — hangzott intelme.

A voné gazdasagos kezelésére figyelmeztette a til nagy energidval jatszokat.'*®
Utasitasai nemcsak a vonasiranyokra, a vondbeosztasra vonatkoztak, hanem a hangok
hosszara és az artikulaciora is kiterjedtek. Nagyon ismerte a vonasok képzésmodjat, €s a
hangok hosszat a zene karakterébdl vezette le. A klasszikus stilusban a rovidebb,
tagoltabb vonasokat preferalta. Hosszii vondt csak sziikség esetén kért, oncélian nem
engedte a hasznalatat, nehogy a hangképzés rovasara menjen. A sulytalan résznél
kiilondsen vigyazni kellett, hogy ne legyen hosszii vondval jatszott a vonds, mert a
hangzasa ki fog szolni a lassabb vondsebességli vonasok koziil. Altalaban véve is a
rovid vondhasznalatat szorgalmazta. Mindig a hangzasbol indult ki. Ha egy hangzast
keresett, akar tizszer vagy tizenotszor is megismételtette a kérdéses helyet. Tiirelme
végtelen volt, addig dolgoztatta a tanitvanyt, amig az eldadas a hangzas szempontjabol

meg nem felelt az elvardsanak.

121 B, M. Bészorményi 49. o.

122 Devich Sandor interju.

12 Interjuk: Dedk Agnes és Kemény Endre.

124 B. M. Dékény 53; Koromzay 115; Szasz 172. o.
123 B, M. Koromzay 115. o.

12 Barsi Erné interji.
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Ha non staccatot kért, akkor az eredeti értelmezést vette figyelembe. ,Nem
szaggatva”, hanem az a detaché tagolt — roviden elvalasztott, de hosszu, erdteljes
vondsu — hangzasat jelentette. Minden gyors, forte er0sségli figurativ mozgéasnal a révid
vonoju detache vondst kérte, amely lehetdve tette a ff jatékmodot is. A ,,Dorzsolje be!”
— utasitas a vondszOr és a hur intenziv kapcsolatanak novelésére iranyult. A martelé —
eredeti értelmében: kalapacsiités — lehetett rovid és hossza is. A nagyon rdvid
vonasokrol, mint a staccato €és a spiccato Weiner véleménye az volt, hogy ,nyeli a
hangot”, ezért er6sebb dinamikaval jatszatta, mert a fiil nehezen érzékeli a megszolalast.
Weiner Beethoven Kreutzer szondtdjanak 11. tételében kettdt kotve €s kettdt folfelé
ugratva kérte a vondst, ami a tempod ismeretében a jatszhatatlansadg hatarat surolta. A
»csipje ki~ kifejezés épp ugy vonatkozott a karakterre, mint a képzés moddjara, mely
alatt a vonoszOr €s a har kontaktusa altal éles mozdulattal torténd kizengetését értette.
Abszolat kovetkezetes volt a vonasnemek és az ujjrendek hasznalataban is.'*’
Természetesnek vett olyan megoldasokat, hogy a melizmatikus dallam kotését, a
szoveges dallamok mintdjara értelmezte. Mint ahogy az utols6 hangra esik a zar6
szotag, gy a vonod kezelésben is a zar6 hangot kiilon vonoval, egy masik iranyban kérte
jatszani. Ennek megfelelden magatol értetddott, hogy mindezeket kovetnie kell a
megfelelden megvalasztott ujjazatnak és vonasiranynak.'”® Weiner vondshangszer-
¢rzékenysége a technikai részletek kidolgozdsanal is megmutatkozott. Nem engedte,
hogy a pontozott ritmus kis hangja utdn essen a fekvésvaltas vagy a hurvaltas (ez a
leggyorsabban jatszandd részlet), hanem a nyujtott érték hosszabb idejét felhasznalva
Lillett” a valtasokat elvégezni.'” Ennek praktikussaga mindig is érvényben lesz, ezért
betartdsa ma is kotelezd.

Az emlékezések visszatérd képe Weiner zongorazasa, melyben érzékeny
billentését, szingazdag kifejezését dicsérik. Megemlékeznek arrdl, hogy milyen mesteri
moddon alkalmazta a tempo rubatot, mely soran hihetetlen szabadsaggal tudott jatszani
egy tempon belil. '*°

A zongoristdk figyelmét felhivta a billentés gazdag lehetdségeire. A balkéz

ardnyainak kialakitisara a ,temperalja a basszust, kérem” hangzott el legtobbszor.'?!

127 B. M. Devich interji.

128 B. M. Devich 60. o.

122 B. M. Devich 60. o.

13 Deak Agnes interja.

131 B. M. Dékény 53; Sebok 156. o.



Weiner Leo tanitasa 189

A futamokra legtobbszor az ,,omlassza” utasitds adta, mellyel a passzazsok,
sulytalan, atvezeto jellegli figuraciok, puha, hajlékony mozdulattal valo dsszefoglalasara

32 A hangstlyozassal is részletesen foglalkozott. Ugy alakitotta ki a helyes

utalt.
hangsulyozast, hogy el6szér nagyobb nyomatékkal gyakoroltatta a hangstlyok helyét,
majd ,kilazulva” a mozdulat megérizte a talzé6 hangstlyozas emlékét.'”® . Weiner
sokszor hivta fel a zongoristdk figyelmét a peddl gazdagon arnyalt hasznalatara,
melyhez ,,a nala tanult megfelel6 billentés és agogika jarult”.'**

Hogyan értelmezte Weiner az 4ltala oly arnyalt rendszerben hasznalt
dinamikakat a gyakorlatban? Felhivta a figyelmet a dinamika relativitasara, hogy a kotta
beirasai az adott rész konkrét viszonyaitol fliggenek. A partitura dinamikai jelzéseit
utaldsnak tekintette. A megszolalas erdsségét az akusztikai feltételektdl is fliggdve tette.
Nem helyeselte a tulzottan halk jatékot. A szé€lsdséges piano dinamikaval szemben
igényes volt, nem szerette, ha ,,doglott, erétlen” a hangzas. Kérte, hogy jelentékeny
legyen, mert Uigy tartotta, hogy még a pianissimonak is plasztikusnak kell lennie. ,,Amit
nem hallok, az nincs!”'*

A forte vagy énekld vagy risoluto karakterli lehetett. Az énekld forte, ha
fokozodik, meg kell hogy tartsa karakterét, nem alakulhat at risolutova. A forte
megjelenése — ha nem marad forte karakteri, hanem mezzoforte valtozatban jelenik
meg — alkalmatlanna valik a kifejezésre.

Weiner a kottat tartotta kiindulasi alapnak, mely eligazitja az el6adot a mi
dinamikai felépitésében. A gyakorlatban az akusztikai tényezot teljes mértékben
figyelembe véve alakitotta ki a dinamikakat.

Mit is tanitott, mit kért a gyakorlatban Weiner? Csipdre tett kézzel jarkalt a
terem masik végében. Onnan mondta ki az itéletet: ,,Kérem, ez plasztikatlan!” — jelezve
ezzel, hogy nem hallja a lényeg kiemelését.'*® Sajat miivei jelolésében a plasztikussagot
mindig szem elOtt tartotta, eligazitdst adva a jeloléseken keresztiil a szolamok
rangsorarol. A plasztikus jaték kialakitasat alapvetd feladatnak tartotta, mely sorén a

dinamikdk kiilonb6z0 4arnyalatain keresztiill az eléadasban megvalosul a mi 6

vonalainak kiemelése, eligazitast adva ezzel a hallgatonak a mii megértésében.

132 B. M. Sebdk 156. o.
133 B, M. Blaha 42. o.

134 B. M. Mathé 127. o.
135 B. M. Szész 173. o.
13 Deak Agnes interja.
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Az eléado {6 feladata meglelni a szolamok szdvésének modjat, hogy milyen
faktardja a szoveg, melyik a primer, melyik a szekunder szdélam. Kiemelni, hogy egyik
szolam hogyan fonddik a masikba, vagy példaul az attort hangzasnal megtaldlni a
toredék szolamok Osszetartozasat. Alapvetonek tartotta, hogy a vezetd szdlam
dominaljon, emellett fontos volt a szdlamok tiszta vezetése ugy, hogy a hallgatd
szdmara is egyértelmiivé valjon, melyik sz6lam a 1ényeges. Ha mar kétszer is elhangzott
a téma, akkor az ellenszOlam kiemelése kovetkezett. Tartalmilag, dinamikailag
fétémava valt. A variacidban a téma ellentémajat is hangstulyozni kellett.

Weiner a plasztikus jatékot alapvetd kovetelménynek tartotta. '*’ A hangszerek
kozotti egyensuly érdekében képes volt atirni a szerzd utaldsait. Korrigalta a dinamikai
utasitasokat azért, hogy a fontos szélam kiemelkedjen a tobbi kozil'*® A szonatak
esetében a hegedi és a zongora ardnydnak kiegyenlitésénél figyelni kellett a
regiszterekre. Ennek oka az, hogy a zongora hangja a kdzépregiszter alatt kétszer olyan
erdsen szo6l, mint a kozépregiszter f6l6tt. Az akkordikus kiséret amigy is hdrom-négy
szolam, szemben a melddidval, igy a hangerdtobbletet — példaul a forte beirast — a
karakter megtartdsa mellett mezzoforte, €s lagyabb hangzassal kellett helyettesiteni. A
vonosnégyesek esetében a primhegedli melodidja javarészt az E és 4 htron zajlik, mig a
szekundhegedii altalaban a G-D harokon jatszik, ezért a masodik hegedii sz6lamaban
tobbet kell adni, mert a mélyebb sz6lam kevésbé hallatszik.

Ha a belsé szolamba keriilt a 1ényegesebb jatszanivald, azt kiemeltette. Még
abban az esetben is kérte a kiemelést, ha az a hegedlis duplafogasanak egyik sz6lama
volt. A kettdsfogason beliil is differencialt jatékot kért. Weiner a kisérdszolamok szép
hangzasara is nagy gondot forditott. A t6ltd szolam minden hangjat kidolgozta,
vibratoval téve az 6sszhangzast szEéppé €s egységesse.

Az egyiitt muzsikalas egyiitt 1¢legzést is jelentett. Fontos feladatnak tartotta az
alland6 egymadsra figyelést, mindig hallgatni kellett a masikat. Az egyiitt inditast is
gyakoroltatta,”*® mely akkor sikeriilhetett, ha nem csak egy ember int, hanem azonos
mozgassal ,,0sszeintenek”. Az egyiittjaték esetében a kiséret nem késhet a f0szolam
mogott: ,,Nem sleppelhet!” Weiner ugy tartotta, hogy még nagyobb hiba, ha eldtte jar:

,Oriasi hiba, ha sleppel, de biin, ha elébb jatszik! Es nem muzikalis!”'*’

137 B. M. Miklos 135; Pauk 143. o.
138 B. M. Devich 57-58. o.

139 B. M. Sebdk 156. o.

1408 M. Szisz 174. o.
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Pontos belépést akart hallani, hogy a megszolalds egyszerre torténjek.
Megkdvetelte azt is, hogy a hang ne szoljon tovabb a leirt értékénél. A pontatlansagot
nem tirte. Kinyitotta a ndvendék fulét, hogy realisan hallja a dolgokat. A
kiegyenlitéssel és a differencidkkal kapcsolatos érzékenységét felkeltve a szdlamok
aranyainak meghallasat, Osszecsiszolasat és a kiemelés-technikan keresztiil fejlessze a

plasztikus jatékot és a masikra is figyelni tudas képességét.
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8 Konkluziok

Weiner Led megoérizte a szdzad elsé évtizedeinek hangzasvilagat. Mivei értéket
képviselnek, hianyukkal szegényesebb lenne a kamarazene-irodalom. A benniik
megvalosuld klasszikus formavildg valtozatos, szerkezeti megoldasokban gazdag.
Miveinek romantikus hangvétele, magyaros stilusa a kor elvarésait tiikrozte.

Weiner hagyomanytisztelete, szilard meggy6zddése a mesterségbeli tudast, az
értékdrzést, valamint a széphez, mint eszményhez vald ragaszkodast tartotta magara
nézve kotelezOnek, mely visszatartotta attdl, hogy zenéjében merészen ujszeri
hangzasokat alkalmazzon.! Ez a konzervativ gondolkodas alapvetéen meghatarozta
kompozicidit.

A német romantika talméretezett zenekari apparatusanak ellenhatasaként a kis
zenekart, a vondszenekart €s a kamaramiivek visszafogott hangszereléseit részesitette
elényben. A kamarahangzas intimebb, francidsabb elegancidju vonalat kovette.

Weiner palydjara a klasszikus zeneszerzOk hatottak, legfdképpen Beethoven,
kinek kiforrott tételrendjeib6l meritett, igy kamarazenéjében a négytételesség az
alapvetd kiindulds, azonban a két kdzépso tételt megcserélte. A miiveiben alkalmazott
miifaji és formai megoldasok, bar a klasszikus stilus keretethez kapcsolodtak, mégis
eredeti hangvételiieck. A hagyomanyos formak szerkezeti elemeit és azok aranyait
megtartotta. A formarészek kiilonboz0 egységei kifinomult ardnyérzékére vallanak.
Harmoniai fordulatait a romantikabdl vezette le, ahogyan az orgonapont- technikdja is a
stilus keretei kozott maradt.

Weiner ritmikaja a kor magyaros stilusjegyeit hordozta, szinkopai, nyujtott €s
¢les ritmusai, kanasztanc ritmusa a leggyakoribbak tematikus anyagai kozott. A téma
karaktereinek kialakitdsaban ¢és a kidolgozas technikdjdban gyakran ¢€lt a szinkopak
alkalmazasabdl adodo jatéklehetdségekkel (op. 6/11. tétel).
készitése soran gyakorolt — a programzenei darabjaiban kamatoztatta igazan (op. 10).
Erdeklédése a tanczenék irant néhany tanckarakterti tételben (op. 9/II és IV. tételek) és a
szorakoztaté zenének nevezhetd divertimentok zsanerképeinek nagy szamaban jutott
kifejezésre. Zenéjének palettdjan megtalalhatok a humor kiilonb6z6 arnyalatai (op. 5;

op. 10 Balga; op. 4/11. tétel). Legfobb hangvétele az appasionato (op. 4/I11 tétel; op.

' W. H. 54. Reiner Frigyeshez irt levele. 1947. Januar 10.
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13/1. tétel), de jellemzd ra a lirai hangvételek szamtalan drnyalata is (op. 6/I11. tétel; op.
9/111. tétel). Megtalalhaté miiveiben a sodrd lendiiletii, erdteljesen tagolt karakter (op.
6/IV tétel; op. 13/1. tétel) mellett a jatékos mozgasu zene (op. 4/I1. tétel) és a
mendelssohni tiindérzenék modern valtozata is (op. 11/11. tétel; op. 13/11. tétel).

Weiner Leo6 ars poeticdjaban a szépség €s az érthetdség megjelenitését nevezte
meg zenéje céljdnak. Ehhez az elvhez egész ¢€letén at kdvetkezetesen ragaszkodott. Nem
volt 0jitd, visszanyult a mar elért eredményekhez, €s azok keretei kozott komponalt.
Ezzel a magatartassal kijelolte kompondldsa mozgasterét, elutasitva a koriilotte zajlo,
kisérletezve halado torekvéseket és a korszellemet. Ez a felfogas tette 6t 0sszegzd
miivésszé.

Miar a korai vondos kamarazené¢jében nyomon kovethetd a biztos
hangszerkezelés. Weiner — bar a hagyomanyos hangzasi eszkozoket alkalmazta —
kifejezdereje széles skalan mozgott. Hangszerelésében az instumentumok magas foku
ismerete €s a hangszinek iranti érzékenysége nyilvanul meg. Egyéni hangzastonusainak
alkalmazasa gazdagitja a vonoshangzast (op. 4/111. tétel; op. 9/111. tétel; op. 13/111. tétel).

Weiner a vondhasznalatban a hagyomanyos sulyjatékra vonatkoz6 gyakorlatot
kovette. Vondsirdnyai tradiciondlisak, a vonasnemek alkalmazasidban viszont egyedi
megoldasokat hasznalt. Weiner megorizte, rogzitette miivei differencialt
hangzasképeiben a kor vonds-iskoldjanak tonusgazdagsagat, mely a kamaramiiveinek
sajatja.

Weiner vondshangszerre irt kiséretei anyagukban tartalmazzdk a hangszer
jellegzetes technikai megoldasait: arpeggidk (op. 4/1V. tétel), akkordok (op. 4),
duplafogasok (op. 4/IV tétel; op. 6/IL. tétel), szinek (sul G: op. 6/1. és II. tétel). Es a
hangszer jellemzé hangzaseffektjeit: iveghangok, balkéz pizzicato (op. 6/I1. tétel),
tremolok (op. 13/1. tétel), pizzicato akkordok (op. 4/1V. tétel) és repetalasok (op.13/1.
tétel; op. 11/11. tétel). A kontrasztok, ¢€les karaktervaltasok miiveinek energikus, ¢élettel
teli jelleget adnak. Az artikulacidé gazdagsaga kiilonosen jellemezte Weiner miiveit.

A szblamkiemelések esetében soha nem lankadd figyelemmel tartotta fonn a
vezetd szOlam irant a figyelmet. Kiilondsen a dinamikai rendnek és az akcentus-
kezelésnek volt a mestere. Sajatos kiemelés-technikajdval egyéni hangzéasvilagot

teremtett (op. 11/11. tétel; op. 13/1. tétel).
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Weiner érzékeny hallasardl tanitvanyai a legnagyobb elismeréssel beszéltek,”
érezte a hallds megkiilonboztetett fontossagat, mert az 1908-ban kiadott elméleti
ismereteket tartalmazo kiskonyvét késobb atdolgozta, €s hallasfejlesztd gyakorlatokkal
latta el.’ Zeneszerzd és elmélettanar 16vén az elméleti szabalyok iranyabol kozelitett a
miivekhez. Tanitdsanak egyik pillére a zene megértetése és az elemi szabalyainak
betartasa volt. Masik pillérét a differencialas, a differencidlt hangzas kialakitdsa
jelentette. Tanar volt, beleképzelte az eredményt a sziiletendd produkcioba. Azért tudott
id6tleniil dolgozni, mert addig nem téagitott, mig az eredményt nem hallotta az
eldadasban. A mércét magasra tette: csak az volt jo, ami abszolut értékben is megfelelt.
Weiner megkozelitése mindig komplex volt, a megszolalo mil jelentette a prioritast az
elméleti ember és az eléadoi gyakorlatot szem eldtt tartd tanar szamara.

Weiner tanitasdnak szép, eleven igazsaga van, mert a dolgok igazi jelentdségét
mutatta meg. Tanitvanyai teljes meggydzddéssel kotelezték el magukat a j6 muzsikalas
orokérvényl filozofidja mellett.

Hatasat jol példazza az a Varrd Istvan altal Osszegyljtott 9 oldalas impozans
névsor, melyben csak azok a tanitvanyok szerepelnek, a teljesség igénye nélkiil, akik
jelentds karriert futottak be szerte a vildgon.*A ,,mestert tanité mester” keze alél olyan
tanar személyiségek néttek ki, mint Végh Sandor, Varga Tibor, Dorati Antal, Solti
Gyorgy, Starker Janos, Seb0k Gyorgy, Kurtdg Gyorgy, Mihdly Andras €és Devich
Sandor. Tanitvanyai nemcsak alkotd, vagy eldéadomiivészként, de a kamarazene-

oktatassal is biztositottak a weineri tanitas folytonossagat.

’Kovécs Sandor tanulméanyéban emliti Weiner felhangok iranti érzékenységét. Kovéacs Sandor: Vilogatott
zenei irasok. Weiner Leo. (Budapest: Zenemiikiado, 1976):

263-270. 266. oldal.

? Az 6sszhangzattan el6készité iskoldja (Budapest: Zenemiikiado, 1952) negyedik kiadas.

* Varro Istvan: ,Jegyzék.” In: Berldsz Melinda. (szerk.): Weiner Led és tanitvinyai. (Budapest:
Rozsavolgyi és Tarsa Kiado, 2003) Masodik, bovitett kiadas: 203-214. oldal.
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Fiiggelék

2. abra Weiner Le6 sirja a Kerepesi uton



Molnarné Svikruha Marta: Vonds hangszerszerliség és plasztikussag Weiner Led kamaramiiveiben €s tanitasi modszerében 196

L

O iy
£=

VE 171 /W, P W

1. kotta A: Barték IL1./1. tétel 93-100. iitem — B: Weiner II/II1. tétel 37-46. iitem
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2. .Kotta
A: Bartok 1. tétel 85-86. iitem — B:Weiner III. tétel 29-32- iitem
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3. kotta
A: Bartok 1. tétel 114-116. iitem — B: Weiner III. tétel 59-60. iitem
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W. Ph. V. 263

4. kotta
A: Bartok 1. tétel 103-107. iitem — B: Weiner III. tétel 65-68. iitem
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Molnarné Svikruha Marta: Vonds hangszerszerliség és plasztikussag Weiner Led kamaramiiveiben €s tanitasi modszerében 200

AN
.i;&f&fﬁl"—'&ﬁ#ah{,

EbLeesiacF HIE PRI EIEFEET

i} LT =
L= == r——-
=1 - = e i e P
:éiﬁﬁ'El far T PISE S e s SSrma i
R e o —
S T Ep e b & e I TR

H{. |"||.||'.-'_LIHIIU“IJ:J 18] IR -
EPHTHRIT

SR e e T e
PSS
o=

I

B g (2

g ———=

2
et e

gt
boi it
B et “*‘1:1‘ e
LT L S PREPR L &S Bt

L —

'“w s ;;

EHEREEEE
S TR IR E

FEE
.;m-u

II: PRI, S T

7. kotta A: Bartok II. tétel 391-420. iitem — B: Weiner II. tétel 310-355. iitem



Fiiggelék 201

B = " consord. Pl"f”:lr-lblh.l.l‘.ll“. (d. 20003)

SRR R

b

' . roi okl 'E—'_
o — = I | - -
=i " ¥

e iravele bebag habe s biias baba beba g bakes
pppbpaalba flalpliaclie falfbaclbapalphaplhapa
== St =Co S CoCoiSSECoEEESE=CEE hal  teldhalElialbe albe ba o lhabe s bobas habe ilobip
|.|Er J.‘I‘EJ‘E‘I‘ _-lv‘-llv-ﬂldlfl-"' =17 1—‘1—‘-3 qj%_J-—Jaqﬁ}:JJ %_‘. i e o et e s i RS O : Ij. "E’ . mm——
= — #lha £ I }’F l’F ELE balbe 1. lha

R TR R R A =
(o PREVERS

E=====cSosES=SsS

RS- - b?":"f—,"j‘ﬁ Phabebabiy | oo ball ooball o0 ba
SR S e E R PSR P o T T —— =
- ==SSSSSIESSS TN S STl “Eﬁ"'# —

=
=T 3 T
o — .H .IL‘_‘ . L =1 o | i
3 = 9I|I)-|l!lllj shamlha o L ali., M !
| — i s — b e o B - Py E L “"‘"“'E
t { v i :

o | =1 I v et Tt =t -
i 1 T -
‘: ¥ | II:_II[-II._I '._- | i :I“-‘—.' - ..'_*#‘. .?. 'ﬂ-‘-. #_ .
E Ho b e g L § L o f 'km-l—l—‘:mw
Y Frs L + L | —
2 =SS SSSSE=E = P (T

B ]
—— ¥

] 1 e 1 — — é:-__\ e @ -
T 1 ' 1 | d— 1 b § 8 e .
=l e te - e |-.-:|1.- T =y W . # FF1F# - . T
S el L S | LA I3 el il L VTER P e e P ey
- - - a P

s t = - w
E 1t
= o I-i..:'- =ty (L ] —
= T

A: Bartok II. tétel 483-500. iitem — B: Weiner II. tétel 356-403. iitem



Molnarné Svikruha Marta: Vonos hangszerszertiség ¢és plasztikussag Weiner Led
kamaramiiveiben ¢€s tanitdsi modszerében 202

)

B

-
b
Lrif
f—’?
l

l
1 L, |
i

ik

7
)
5
(
\
(
(

e e
‘ _b‘ali ; ; =SrEE e = b:f‘-L—.!

4

.-
HEl
e
.
)
1es

r#[
't

9. kotta
A: Bartok II. tétel 488-492. iitem — B: Weiner II. tétel 82-90. iitem
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10. kotta
A: Bartok II. tétel 533-536. iitem — B: Weiner II. tétel 208-215. iitem
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A: Bartok II. tétel 525-528. iitem — B: Weiner II. tétel 504-513. iitem
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A: Bartok I1. tétel 533-536. iitem — B: Weiner II. tétel 78-85. iitem
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A: Bartok I1. tétel 525-528. iitem — B: Weiner II. tétel 73-81. iitem
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14. kotta
Weiner I1. tétel 404-413. iitem
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HEGEDUTANAROK AZ AKADEMIAN

1883- 1960-ig munkaba 1épdk

HUBER KAROLY1883-85

HUBAY JENO L — 1936

BLOCH JOZSEF 1890 1922

LENTZ REZSO 1894-98

GRUNFELD VILMOS T J—— 1918

KEMENY REZSO 1989 1934

SZEREMI GUSZTAV O —— 1936

MAMBRINY GYULA (o ——— 1927

WALDBAUER IMRE 1918-19

STUDER OSZKAR 1919--------- 1933

ZSOLT NANDOR | ()] | S——— 1936

GABRIEL FERENC S — 1959
KONCZ JANOS 1927------- 1937

WALDBAUER IMRE 1927 1946

KRESZ GEZA (R —— 1947
TEMESVARY JANOS 1936 1959
VEGH SANDOR 1941 1946
BISZTRICZKY TIBOR 1943-44

RADOS DEZSO [y JR— (1974)




GARAI GYORGY
OTVOSNE KADAR KLARA
KATONA BELA

(KOVACS DENES )

BRACSAT TANITOK
1900-1960-IG MUNKABA LEPOK
SZEREMI GUSZTAV 1900

1936

(MOLNAR ANTAL) 1918
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1949-----1960
LY T — (1981)
1952------(1966)
1957---(1996)

1959

TEMESVARY JANOS
LUKACS PAL

CSELLO TANAROK
1886-1960-IG MUNKABA LEPOK
POPPER DAVID 1886------1913

SCHIFFER ADOLF 1900

1936

1946

~-1959
(1981)

KERPELY JENO 1913-19
ZSAMBOKI MIKLOS 1921
FRISS ANTAL

BANDA EDE

1961

(1972)

—(1996)
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Elméleti miivei Keletkezési datum
Az Osszhangzattan elokészitd iskolaja 1908

Elemz6 6sszhangzattan 1943

A hangszeres zene formai 1954

Beethoven 32 zongoraszonatajanak 0j kiadasa 1956-1959
Kadenciak Beethoven I. IL., III. és IV. zongoraversenye | 1950

13. tablazat
Weiner Led elméleti miivei

Szerzo Mii cime Atirat datuma

Bach C-Dur Toccata 1928-as valtozat
1934-es valtozat

Preludium 1936
Andante 1936
Bartok Két roméan tanc Op.8. 1938
Berlioz Rékoéczi- indulod 1951
Liszt Weinen- Klagen 1933
Feux folles 1933
h-moll Szonata 1955
Funerailles 1934
Marche funebre 1934

A munka himnusza
Schubert Grand Rondeau A-Dur | 1934
Op. 107.

Pisztrang 6tos

14. tablazat
Weiner atiratai mas szerzok miveibol
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A Weiner Hagyaték — a tovabbiakban W. H. — felhasznalt dokumentumai:

. 1. Onéletrajz.

. 159 /a. Sziiletési kivonat, 1904. aprilis 26.

. 159/b Keresztlevél 1938. augusztus 27.

. 165. A sziilok adatai.

. 51-53. Hacher Mariahoz és Hacher Borbalahoz irt levelei 1905-1908.
. 87/a Michalovich Odén Megbizasi szerzédés 1908. oktober 3.
. 294. a/b Megbizasi szerzddés 1911. februar. 9.

. 54. Reiner Frigyeshez irt levele. 1947. Januar 10.

. 55. Weiner levele Dorati Antalhoz 1949. marcius 24.

. 130/a Székely Endre felkérése 1949. november 22.

. 199. Weiner levele Varro Margithoz

. 227. Waldbauer Imre levele 1947.februar 26. lowa City

. 263. Pauk Gyorgyhoz irt levele 1960.februar 4.

. 68/d Ferenc Jozsef jubileumi-dij

. 67. Kossuth dij 1960. marcius 7.
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. 96/h Zenemukiad6 Vallalat levele 1957. 11. 24.



