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Bevezetés

Dolgozatomban a 18. szdzadban sziiletett darabok lejegyzésében ¢és eldadoi stilusaban
végbement valtozasokat szeretném bemutatni Joseph Haydn hegedlversenyeinek
vizsgélatan keresztiil. Kisérletet teszek feltdrni, hogy mely korban milyen hatasok,
elvarasok nyoman alakulhatott ki a korabeli zenemiivek értelmezésének ilyen széles
skalaja.

Haydn miveinek korhii eldadasmoddjat reprodukalni nem tudjuk, korabeli
interpretaciokrol csak tedridkat allithatunk fel, melyek mozaikként Osszerakott
informéacio-toredékeken alapulnak. A korabeli eléadasoknak hangz6 nyomai nincsenek,
mivel a technika csak sokkal késobb tette lehetdvé a hangrogzitést.

Koztudott, hogy Haydn hegediiversenyeit az 1760-as évek utan majdnem két
évszazadig nem jatszottak, az eredeti kéziratok is elvesztek. A fellelheté dokumentumok
csak azt bizonyitjdk, hogy milyen hangszerekkel, hany f0s és milyen Osszetételi
zenekarral szolaltattadk meg a szoban forgd miiveket. Haydn — Tomasinivel és sajat
zenekaraval adta el hegediiversenyeit — az interpretaciora vonatkozo javaslatait nem irta
be sem a partitiraba, sem a szélamanyagba. Emiatt korai alkotoperiddusaban sziiletett
darabjainal nem besz¢lhetiink részletes eldadoi jelzésekkel ellatott kottakrol. Jellemzden
a korabeli zeneszerzék miiveik tolmacsolasakor csak sajat koruk eléadomiivészeit lattak
el instrukcioikkal, igy a sajat darabjaikrol alkotott elképzeléseikrdl a késébbi korok
eldadoinak kevés informacidjuk van. Korabeli felvételek hianyaban az akkori el6adoi
tradiciokra is csak irdsbeli dokumentumokbodl kovetkeztethetiink. Mivel a hangzas
leirdsdhoz nincsenek nyelvi kifejezéeszk6zok, annak mindségét szinte lehetetlen
szavakba foglalni.® A leirt kotta nem tud egy zenemiivet sem abrazolni, csak
kiindulépontot ad hozz4.?

Haydn és zenekaranak — mint az Esterhazy csalad alkalmazottainak — bemutatasa,
valamint az akkori elvarasok, hagyomanyok ismertetése altal valnak vilagossa a
témamban szerepld versenymiivek keletkezésének koriilményei. Igyekeztem a
rendelkezésemre 4llo forrasokbdl ramutatni, hogy hol, milyen kdrnyezetben és kiknek

adhattak eld e darabokat a 18. szazad végén.

1 V6. Harnoncourt: Zene mint pdrbeszéd. Ford.: Dolinszky Miklos. (Budapest: Europa Kényvkiado,
2002.) 10.

2 V6. Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Utak egy 01j zeneértés felé. Ford.: Péteri Judit. (Budapest: Editio
Musica, 1988.) 52.



A régebbi korok darabjainak autentikus eléadasédhoz elengedhetetlen az adott kor
eléadoi gyakorlatdnak ismerete. Gyakorldo zenészként egyetértek Schiff Andréssal,

korunk egyik vezetd, alapvetdéen nem historikus szemléletii zongoramiivészével:

Egy mai el6ad6 —ha mai hangszeren jatszik is —, nem hagyhatja figyelmen kiviil
a historikus eldadasmod képviseldinek eredményeit és a zenetudomany
csodalatos felfedezéseit. Ha valaki ma ezzel nem foglalkozik, az szerintem
bilin... Megdobbentének tartom, hogy az altalam megkérdezett hegediisok
jelentés szazaléka ugy jatssza Mozart hegediiversenyeit, hogy nem olvasta
Leopold Mozart Hegediiiskolajat. Ha valakit ez nem érdekel, akkor az illet6t

nem érdekli Mozart és a zene sem.®

A mindenkori korstilust a kiilonb6z6 nemzetek kulturdiban nevelkedett
generaciok izlése, trendjei hataroztdk meg. A 20-21. szdzad eldadoi gyakorlataban
végbement valtozast a haromfajta el6adoi alapstilus — torténelmi, historikus és mai
mainstream — jellegzetességeinek bemutatasaval szemléltetem. Fontosnak tartottam az
1909 ota sziiletett kiadasok kiilonbségeinek bemutatasat, amelyet a gyakorlatban tizenegy
kivalasztasanal torekedtem a fellelhetd legkorabbi — 1930-as évekbdl szarmazo — eléadas
megkeresésére, valamint a historikus eléadoi gyakorlat kialakuldsanak kezdetén sziiletett
felvételtdl eljutni a mai kor szellemiségének jellegzetes, népszerti példaiig. A felvételeken
hallhaté miivészek koziil tobbekkel interjat is készitettem. Arra kerestem valaszt, hogy
az elmult két és fél évszazad miként modositotta a korukban Tomasini altal eldadott
Haydn-hegediiversenyek tolmacsolasat.

Nelkiilozhetetlen e témaban koriljarni a historikus el6adoi  gyakorlat
kialakulasanak okat, melynek hatdsatol manapsag mar nem zarkozhat el egy eléado6 sem.
Az 1950-es években még nagy vihart kavartak a historikus el6adoi gyakorlat uttéréinek
kezdeményezései. A kezdeti szétvalast kovetden egyre nagyobb hatast gyakoroltak
egymasra a historikus €s a mainstream felfogas képviseloi.

A kiilonb6zdé korok eldaddi gyakorlatdban vald tajékozottsdg altal valhat
meggy6z0vé az interpretacid, amely tulajdonképpen az eléadomiivész hitvallasa. Milyen

eszkozokkel tudja az eldadd megszolitani a kozonséget egy két és €l évszazada sziiletett

3 Leopold Mozart: Hegediiiskola [1756]. Ford.: Székely Andras (Budapest: Magus Kiado, 1998.), az
idézet a kdnyvboriton szerepel.



darab eldadasanal? Torekszik-e a zeneszerzd altal feltételezhetden elképzelt korabeli
kornyezet hangzasi viszonyait, eléadasmoddjat reprodukalni, vagy a mai kor
kozonségének egy rétegét probalja ,,elkapraztatni” olyan eszkdzokkel, amelyekkel hatast
tud rajuk gyakorolni? A ,régi zene” mara divattd valt, boviilt a repertoar, megnétt az
igény az évszazadokkal ezel6tti darabok tobbféle eldadasmddjanak megismerésére.

Nagyon megoszlik még a mai zenekedveld, koncertre jaré kozonség véleménye a
historikus és a modern felfogas és eldadasmod kérdésében. A koncertlatogatd kozonség
bizonyos rétege csak olyan koncertet hallgat, amely historikus felfogasban eldadott
darabokra specializalodott, mig méasok maguk a miivek irant érdeklddnek, kiilonbozo
eldadoi stilusban megszodlaltatva. Vannak a historikus irdnyzatnak tagadoi és a rajongoi.
Az eléadasmod folyamatosan valtozik, lassan az eredeti darabok atiratai szélalnak meg
kiilonb6z6 feldolgozasban €s hangszerelésben. A kozonség donti el, mire vevd, mi tetszik
neki.

Szamos zenész hiszi azt, hogy ha csak annyit tesz a hiteles eldadas érdekében,
hogy korhii hangszeren ad el6 egy darabot, azzal mar eleget tett az elvart kritériumoknak.*
Azonban nem veszik figyelembe, hogy egy autentikus hangszeren masképp kell jatszani.
Nem vizsgaljak meg, mit tud, mire képes és mit enged a hangszer, vagy egy vono. Az
elképzelésiiket, tanulmanyaikbdl szadrmazo tapasztalataikat, ugyanugy akarjak egy
barokk hangszeren megvalositani, mint ahogy addig egy modern hangszeren tették, amely
azonban természetellenességhez, erdltetettséghez vezethet. Masképp hangzik egy
historikus stilust képviseld zenész interpretacioja, aki kizardlag korhii hangszeren jatszik
csak régi zenét és erdltetettnek hangzik egy olyan zenész probalkozasa, aki csak néha — a
hitelesség kedvéért ragad eredeti hangszert.”> De példiul Harnoncourt szerint a hiteles
eldadasra torekvés kérdésénél nem a hangszer €s a hirok a legfontosabbak, sokkal inkabb
a korabeli eldadoi gyakorlat ismerete, a zenei artikulalas az értelmezés és a helyes
intonacio.® A kiilonbdzo korok zenéjét hasonld nyelven szolaltatjuk meg, lassan alakul ki
csak az a kultara, amely a kiilonb6z6 stilusok kozti kiillonbség megismerését helyezi
elétérbe.” A gyakorld zenekari muzsikusok nagy hanyada altaliban egy hangszeren, és jo
esetben két vonoval jatszik hosszu évtizedeken at, 18. szédzadi zenétdl napjainkig terjedd

repertoart. A historikus zenében elmélyiilni vagyd muzsikusokat kivéve, a gyakorlo

4 Harnoncourt: 4 beszédszerii zene, i.m., 102.
51.m., 106.
61.m., 89.
”1.m., 106.



hangszeres zenészek tobbségét nem érdekli annyira, hogy mélyebben beleassa magat a
régebbi korok hangszereinek és a — szokdsostol eltéré — megszolaltatdsi modjanak
megismerésébe. Sokuk mindenféle eldképzettség nélkiil, csak a kivancsisag kedvéért
probal régi, autentikus hangszeren jatszani. Harnoncourt igy fogalmazta meg céljat:
»Kisérletet kell tenniink arra, hogy a komponista szandékait sajat koranak eszkozeivel és
lehetdségei mentén valositsuk meg”.®

Sajat, meghatarozo, operahazi élményeimet is szeretném itt megosztani. A 2010-
es években, a Magyar Allami Operahazban is felmerillt az igény, hogy korabeli
hangszerekkel szolaltassuk meg a 18. szazadban irddott miiveket. Eldszor Mozart
operainak felajitasanal — Titusz kegyelme, Szoktetés a szerajbol, Cosi fan tutte — kertilt
sor ¢ kezdeményezés megvalositdsara, amely a karmester személyének megvalasztasaval
indult. Vashegyi Gyorgy kezdetben — latva a tobbség ellendllasat — a vibrato nélkiili
jatékra tudta csak O0sztondzni a zenekart, valamint az altala irdnyitott probakon és
eléadasokon sajat sz6lamanyagahoz ragaszkodott, amely a korabeli artikulaciok, szerzoi
utasitdsok pontos figyelembevételével volt kijelolve. A kevés szdmu probalehetdség
alkalméval a stilus, artikulécid, hangzasarany kérdéseire tett kezdeményezés kemény
ellenallasba {itkozott, a ,,nem igy szoktuk” vélemény erdsebbnek bizonyult. 2015
juniusaban keriilt szinre Vivaldi Farnace cimii operdja — Anger Ferenc rendezésében —,
mely egyben az opera magyarorszagi bemutatdja volt. A karmester Németh Pal volt, aki
a magyar régi zenei mozgalom egyik uttoréje. Oriasi tettet vitt véghez, hogy az Operahaz
zenekarabol 1étrehozott kamaraegyiittessel — vezetd pozicidkban sajat zenekarabol, az
adott stilusban mar tapasztalt zenészeivel —, korabeli hangszereken, bélhurokkal, illetve
korhili fuvos hangszereken sikerrel mutatta be a darabot. Ezt egy nagy hagyoméanyokkal
rendelkezd szinhazi zenekarral csak tigy lehetett megvaldsitani, hogy a zenekar szamara
e szokatlan feladatra a tagok koziil a fiatalabb — historikus zenélésben mar valamelyest
jartas — miuvészek kaptak lehetdséget. Tudtommal folytatdsa nem lett ennek a
kezdeményezésnek, hangszerpark sem all a zenekar rendelkezésére. Egy tobbnyire
romantikus repertoart jatszo operatarsulatnal — amelynek tagjai jelentds részben még a
romantikus eléadoi gyakorlat szabalyai szerint nevelkedtek — hosszu idére, tudatos,
folyamatos képzést igényld munkéara lenne sziikség ahhoz, hogy a muzsikusok
gondolkodasmaddjat, elditéleteit befolyasolva az egylittes képessé valjon a tagjai szamara

még ismeretlen és szokatlan historikus felfogas befogadasara és elsajatitdsara. Olyan

8 Harnoncourt: 4 zene mint parbeszéd. 1.m. 54,



zenekarok esetében, amelyek nem gyakorlottak a 18. szdzadban sziiletett zenék
eléadasadban, nem vezet célra, ha az autentikus eléadas megvaldsitisa érdekében a
zenészek kezébe minden atmenet nélkiil barokk korabeli hangszereket adnak. Ahogyan
Harnoncourt irja: ,,Azt hiszem, hogy a zenészeknek el6szor azzal a hangszerrel kell az
egyes korszakok zenei kifejezésmodjat megtalalnia, amivel ki tudja fejezni magat”.®

A historikus és a modern eléadoi stilus kapcsan tobb mai, a zenei élet
véleményformald ¢és meghatiroz6d eldadomiivészével készitettem interjut, akiknek
repertoarjan szerepelnek jelenleg is Haydn hegediiversenyei. Tobbek kozott elmondta
véleményét Simon Standage, Enrico Onofri, Sigiswald Kuijken, valamint a mainstream
stilust képviseld két hegedimiivész, a Bécsi Filharmonikusok korabbi ¢s mai
koncertmestere, Rainer Kiichl és Rainer Honeck is. A magyarok koziil sajnos tobb kivalo
miivész nem nyilatkozott, azonban a témaban mérvadd Sebestyén Erndvel, Kertész
Istvannal, Pertorini Rezsével, Kallo Zsolttal, Paulik Laszloval készitett interjaim szintén
nagyon értékes és tanulsagos adatokkal szolgaltak. Fischer Adam Haydn-interpretacioi
magukért beszélnek. Tudasa, véleménye, hozzaallasa, az Osztrak—Magyar Haydn
Zenekarral folytatott kozel 30 éves munkdaja és felvételei nagyban hozzajarultak
szemléletmodom alakulasahoz és nyitottsigomhoz.

Interjualanyaimmal vald beszélgetésem, a kiadasok tanulmanyozasa, a felvételek
Osszevetése, valamint tanitdsi tapasztalataim vezettek ahhoz a felismeréshez, hogy a
kottaszovegben rogzitett eldadoi utasitasok csak kis részei annak, ami a szerzd elképzelt
idedlja. Egy korabeli mii a keletkezésének idején minden eldadason tjszerti €s kicsit mas
lehetett — ahogy a cadenzékat is a koncerten improvizaltak. Itt kezd6dott az interpretdacio,
a kompozicio életre keltése, a zeneszerzd és az eléadd egylittmiikodése az adott korban.
Ezzel ellentétben a mai zenészek tobbségét a képzésiik folytan kialakult kényelem vezérli.
Szamukra az eléadandé mii — interneten — konnyen hozzaférhet6 kiadasaban rogzitett,
artikulaciéra, frazealasra, agogikara ¢és tempodra vonatkozd instrukcidinak pontos

t. 10

betartasa jelenti az interpretacio helyességét.”” Somfai Laszl6 e témaban igy fogalmaz:

Ha viszont a notéci6 alapvetd, visszatérd jeleinek, konvencidinak értelmezésében

nem biztos, és ezért dvatos megoldasokat, egy masféle zenei kor vagy stilus (pl.

® Harnoncourt, i.m., 108.
10 Harnoncourt: El6adéi gyakorlat a 18. szazad elsé felében. In: Péteri Judit (szerk.) Régi Zene 2.
Tanulmanyok, cikkek, interjuk. (Budapest: Zenemiikiado, 1987.) 22.



a kozelmult) idealja szerinti muzikalis elveket kovet, akkor rendszerint

kevesebbet és karakter-szegényebbet mond el a régi mestermiirdl, mint tehetné.. !

A 20. szézadra jelentésen megvaltoztak a hangszerek, az igények, a
koncerttermek, az eléadoi gyakorlat és az izlés. A hangrogzités megjelenése is Oriasi
valtozast hozott az interpretacio terén. Meghallgathatd bizonyitékokkal csak az elmult
kilenc évtized valtozasait tudom biztonsaggal aldtdmasztani. Még ha azt is gondoljuk,
hogy az eredeti eldaddasmodot a korban hozzank legkozelebb allo, historikus felvételek
adhatjak vissza legautentikusabban, az objektiv koriilményeket — példaul hangszerek,
helyszin — tovabb arnyaljak olyan szubjektiv koriilmények, mint a korabeli muzsikusok
tudasa, stilusismerete €s a szerz6hoz vald személyes kotddésbol fakado jatékmod.

Osszehasonlitasaim célja nem a véleményezés, nem értékelés, nem a ,hiteles”
keresése. Azt vizsgaltam, hogyan alakult Haydn hegediiversenyeinek értelmezése a
darabok keletkezésétdl napjainkig, milyen eszkdzoket haszndlnak az eléadok az egyes
effektusok elérése érdekében, és a kiilonbségek hogyan vezetnek a leirt kottakép eltérd
olvasasahoz. Arra probaltam valaszt keresni, mivel jarultak hozzé az azdta eltelt két és
fél évszazad kiilonboz6 kultarai, iskolai az interpretacio valtozasaihoz.

Az anyaggylijtés jelentds része a COVID jarvany iddszakara esett. Tobb olyan
tervezett szakmai utam emiatt sajnos nem johetett létre, melyek segitettek volna a
kutatasban vald elmélyiilésben. Példaul Midori Seiler hegediimiivésszel megbeszElt
személyes interjum a jarvanyhelyzet miatt hiGsult meg. José Vazquez vératlan haldla is
nagy veszteség volt munkamban. Tudasaval, tapasztalataval és Europa-szerte ismert régi
hangszereivel valositottuk volna meg Haydn hegediiversenyeinek — igyekezetiink szerint
— egy korhti el6adasat. A tervezett helyszin Bécsben egy olyan épitészeti adottsagokkal
rendelkezd terem lett volna, amelyhez hasonloban Haydn versenymiivei koziil néhany

feltételezhetden megszodlalhatott annak idején.

1 Somfai Laszlé: Joseph Haydn zongoraszondtai. (Budapest: Zenemiikiado, 1979.) 43.



1. Haydn zenekara, hangszerei az Esterhdzyak szolgéalatdnak idején

1.1. Az Esterhazyak szolgalatdban

Joseph Haydn zeneszerz6i tevékenységének formalodasaban nagy szerepet jatszott, hogy
fiatalon az Esterhdzy hercegek szolgalataba keriilt. A 16. szdzad ota Esterhazy néven
szerepld csalad egyik leszdrmazottja Pal herceg (1635-1713), akit a csalad elsd
zeneszerzOjeként emlitenek. Kismartonban zenekart és korust alapitott 1674-ben,
melynek vezetdje, 1678-t6l Smidtpaur Ferenc, viola da gamba-jatékos volt.! Esterhazy
Pal orgonat épittetett és csembaldt vasarolt az udvari zenei élet kibontakozasahoz,
tevékenysége és 1711-ben megjelent miive, a Harmonia Caelestis meghatarozo a magyar
barokk kor kezdetén. E jelentds darab magyarorszagi példanya valoszintileg Haydn
kottatarabol keriilhetett az Akadémiai Konyvtarba. Szolamanyagabol masolatok sziilettek
Haydn idejében az 1790-1810 kozotti iddben.? Egyik utoda, 1. Pal Antal herceg nagy
zenerajongdként ¢s hangszerjatékosként 1750-1752-ig napolyi nagykovet volt és
utazasai soran jelentds mennyiségli vokalis €és instrumentdlis zenei anyagot gyljtott
udvari zenekara szdméra.’

P4l Antal 1760 tajan kezdte kibdviteni az udvar meglévo egyiittesét, kitlind
muzsikusokat alkalmazott, mint példaul a hegedis Luigi Tomasinit. Kéztudott, hogy
Gregor J. Werner allt udvari karmesteri alkalmazasban 1728-t6l, aki elsdsorban az
egyhdzzene terén volt elhivatott. Haydn udvari szolgéilata kezdetének datumérol
megoszlanak a vélemények, az 1810-ben megjelent két konyvben mindkét Haydn kortars
szerz6 az 1760-as idéponthoz koti Haydn munkéjénak kezdetét az Esterhazy udvarban.*
Georg August Griesinger: Biographische Notizen iiber Joseph Haydn cimii munkaja
1954-ben, Albert Christoph Dies: Biographische Nachrichten von Joseph Haydn cimt
visszaemlékezése pedig 1959-ben keriilt ismét kiaddsra.> Masodkarmesteri szerzédése
Bécsben, 1761. majus 1-jén jott létre, melynek szigorti pontjai koziil a negyedik a

komponalasra vonatkozé szabalyokrol szol:

! Dobszay Laszl6: Magyar zenetorténet. A barokk és a klasszikus zene idészaka Magyarorszagon. VI3. A
rezidencialis zenélés. (Budapest: Gondolat Kiadd, 1998.) 214-219.

21.m., V/1. A zenei 0jjaépités Magyarorszagon — Eszterhazy Pal. 198-200.

3 James Webster — George Feder: Haydn élete és miivei. Uj Grove-monografia. Ford.: Malina Janos.
(Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2009.) 17.

41.m., 18.

% Bartha Dénes — Révész Dorrit (szerk.): Joseph Haydn élete dokumentumokban. (Budapest: Zenemiikiado,
1961.) 12.
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A Herceg Ur Okegyelmességének mindenkori parancsara koteles a
masodkarmester Oféméltosaganak tetszése szerinti zenemiiveket komponalni.
Ezen 1j zenemiiveket senki utjan k6zz¢ nem teheti, még kevésbé masoltathatja le
(méasok szamara), hanem azokat kizarélag Okegyelmessége szaméara kell
fenntartania. Féként pedig Ofoméltosaga tudta és kegyes beleegyezése nélkiil a

mésodkarmester senki masnak nem komponalhat.®

1762-ben Pal Antal hirtelen halala utan 6ccse, I. Miklos keriilt az udvar élére, aki
szintén nagy zenepartolo hirében allt. Az eddig leginkédbb hangszeres zenét komponalo
Haydn ezutdn az operakompondldsban is megmutathatta tehetségét, hiszen Pal Antal
almat — egy szinhaz épitését — I. Miklos Eszterhazan valositotta meg. Fényes Miklos ideje
alatt sziiletettek a hires olasz nyelvii operai, példaul az 1783-ban sziiletett Armida,
valamint az utolso, az 1791-es londoni L’anima del filosofo. 1790-ig tartott Fényes
Miklés uralkodasa, halalaval az operajatszas iddszakanak is vége lett. Utodja, Esterhazy
Antal egyszerlien feloszlatta az operatarsulatot. Fényes Miklés végrendeletében
gondoskodott Haydn élete végéig tartd anyagi biztonsagar6l, fizetése és nyugdija mellett
felszabadult a szigoru kotottségek alol. Immar kereskedelmi forgalomba keriilhettek
mivei, szabadon utazhatott, kompondlhatott, kiadathatta miveit, kiilfoldon is
kiteljesedhetett. Haydn mésodik —ugyanigy masfél évre nyuld, mint az elsé — angliai utja
alatt az 55 éves Pal Antal herceg elhunyt. Fia, II. Miklos 0jjaélesztette a kismartoni zenei
egyiittest, ahol Haydn ismét Kapellmeister lett, de csak az egyhazi zene iranyitasat tartotta
meg a kotelezettségei koziil.”

Joseph Haydn hivatalosan 1761. majus elsejétél egészen 1809. majus 31-én
bekovetkezett halalaig, tehat tobb mint 58 esztendon at allt az Esterhdzy-csalad
szolgalatdban. E hosszu id0 alatt az aktudlisan uralkod6é herceg zenei érdeklddése
alapvetden hatarozta meg alkotomunkajat. Pal Antal uralkodasdnak idején Haydn
elsésorban hangszeres zenét komponalt, a szimfonia miifajdban volt a legtermékenyebb.
Utodja, Fényes Miklos barytontriok irdsara biztatta, és egyhazi vokalis miivei — misék,
Stabat mater, oratoriumok — mellett az operajatszas lett a hercegi udvar legfontosabb

zenei tevékenysége.® A korai évek versenymiivein kiviil a szimfoniak sziilettek udvari

® I.m., 16-17. A szerz8dés egészét Szabolcsi Bence: 4 miivész és kdzonsége cimli konyvében kozolte
(Budapest: Zenemtikiado, 1952.) 31-32.

7 Osszefoglal6 iras Haydn Esterhazy udvarban eltdltott idejérdl: Webster — Feder, i.m., 19-35.

8 Webster — Feder, i.m., 23.
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felhasznalasra 1781-ig.° 1l. Antal hercegnek — révid uralkodasanak ideje alatt — csak a
mar ismert zeneszerz6 hirnevére volt sziiksége. Ugyanakkor II. Miklos egyhazi miivek —
elsésorban misék — komponalasaban szamitott Haydn munkéjara.’’ Mikusi Balazs
megfogalmazasa szerint az Esterhdzy-szolgalat, a szigori szabalyok és kotelezettségek
mellett — mely egy id6 utan az udvaron kiviili megbizasainak elfogadasdban sem gatolta
0t — az akkori kor zeneszerzOinek ritkdn megadatott —egzisztencialis biztonsagot és
megélhetést nyajtott. Haydn személye €s késObbi hirneve az Esterhdzy udvar elismerését
novelte, egy Eurdpa szerte elismert komponista allt hosszu évtizedeken keresztiil
szolgalatukban. A kezdeti id6szakanak elszigeteltsége nélkiil karrierje talan masképp

alakulhatott volna.

Ha Haydn alig 29 esztend6sen nem szerzddik az Esterhazy-udvarhoz, ma talan
egészen masként emlékeznénk ra — lehet, hogy eljuthatott volna Italidba, és
operait ma Mozartéival versengve jatszanak a vilag nagy operahazai. Masfeldl
viszont az Esterhazy-csaladra, s kiilonosen Fényes Miklosra is masként
emlékeznénk ma, ha nem 4allott volna ennyire szoros kapcsolatban Haydnnal.
Azzal a zeneszerzOvel, akit ugyan bécsi komponistaként tart szdmon a
zenetorténet, de legalabb annyira Kismartoni, eszterhazai — és mindenesetre

Esterhazy — volt.™

Az Esterhazy kastélyban 1779-ben pusztito tiizben az Esterhdzy udvarban to6ltott
idejéb6l szarmazd dokumentumok, valamint Haydn levelezésének egy része
megsemmisiilt. Szigort munkafeltételeket tdimaszto szerzddése értelmében az elsd idében
komponalt miivei nem juthattak ki az Esterhdzyak kezébdl, igy az 1780 elotti
levelezésébdl sem maradt sok feljegyzés.'? Azonban Griesinger konyvében olvashatjuk
azt a hires Haydn idézetet, melyben nagyra értékeli az Esterhdzyak szolgalataban eltoltott

éveinek elOnyeit. A sokat idézett részletben Haydn megelégedéssel tekint vissza

9 Mihalyi Eva: ,,Interji Malina Janossal.” 2020. dec. 5.

10 Mikusi Balazs: Haydn és az Esterhazy hercegek. 2009 majus 26.-an, az Orszagos Szécsényi Konyvtar és
a Magyar Tudomanyos Akadémia emlékkiallitdisan a Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetdrténeti
Muzeumaban elhangzott eldadas.

1 1h.

12 \Webster — Feder, i.m., 17.
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alkotomunkdja  szempontjabol  eldnyds  helyzetére,  elszigeteltségébdl — és

visszavonultsagabol szarmazé termékenységére. ™

A herceg elégedett volt valamennyi miivemmel. Elismerést kaptam. Egy zenekar
vezetdjeként kisérletezhettem, megfigyelhettem, hogy mi teremt egy bizonyos
hatast, s mi gyongiti azt, s ekképp tokéletesithettem, csiszolgathattam,
hozzaadhattam vagy kihuzhattam egyet-mast — kockaztathattam. El voltam zarva
a vilagtol, s a kornyezetemben senki nem ingathatta meg az 6nbizalmamat, senki

sem haborgatott, igy aztan eredetivé kellett valnom.*

1.2. Fouri zenekarok miikodése Haydn idején

Erdekes jelenség, hogy a legjelentésebb hazai fotri zenekarok a bécsi udvari kulttra
hanyatlasaval egy idSben jottek 1étre.”® Ezek az 6nalld zenei hagyomanyt teremtd
egylittesek tobbnyire egy-egy széles latokord, kifinomult izlésti arisztokratanak
koszonhették 1étiiket, az alapitok halalaval azonban meg is szlintek. Erre talalunk példat
Haydn kismartoni és eszterhazai mikodésének idejébdl is: Esterhazy I. Miklos
nemzetkozi hirti zenekarat, amelyet Joseph Haydn vezetett, 1790-ben, utdda, Esterhazy
Antal feloszlatta.'® Az Erdédy Janos altal 1785-ben alapitott, igen jelentds pozsonyi opera
zenekarénak zenészeit 1789-ben a varatlanul elhunyt grof csaladja azonnal elbocsatotta,’
s az egyiittes kottatarat valosziniileg Esterhazy I. Miklos vasarolta meg.'® 1794-ben
Grassalkovich II. Antal halalaval a virtu6zokbol allo fouri zenekara is megsziint
Ivankan.!® Pozsonyban 1776 és 1783 kozott mikodott Batthyany Jozsef, a zenekedveld

hercegprimas igen jelentds fouri egyiittese. E zenekar minden posztjan virtuoz

13 Georg August Griesinger: Biographische Notizen iiber Joseph Haydn. (Lipcse: Breitkopf & Hirtel,
1810.) 28.

14 Griesinger forrasat idézi magyar forditasban Farkas Zoltan: Zeneszerzék bevandorlasa a 18—19. szazadi
Magyarorszagra. In: Muzsika 44/1. (2001, januar 3.) 3.

15 Sas Agnes: Fori zenei intézmények, arisztokrata mecénasok a 18. szdzadi Magyarorszagon, In: Sz.
Farkas Marta (szerk.): Zenetudomdnyi dolgozatok. (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, 2001-2002.)
171-233., 200-201.

16 Horanyi Matyas: Az Esterhazy-opera. Adalékok Eszterhdza és Kismarton zene-és szinhdztorténetéhez.
In: Szabolcsi Bence — Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomdnyi Tanulmdnyok VI. (Budapest: Akadémiai
Kiado, 1959.) 157.

17 Staud Géza: Magyar kastélyszinhdzak |11. Szinhaztorténeti konyvtar 11; 14; 15. szam. (Budapest:
Szinhaztudomanyi Intézet, 1963—64.) 38.

18 Herbert Seifert: ,,Die Verbindungen der Familie Erd6dy zur Music”. In: Stefan Harpner — H. C. Robbins
Landon (szerk.): Haydn Jahrbuch X. (Bécs: Universal Edition, 1978.) (Kismarton: Joseph Haydn Stiftung,
1970.) 151-163.

19.Sas Agnes, i.m., 173.
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hangszeresek alltak, tagjai kozott jelentOs zeneszerzok is miikodtek. Ezt az egyiittest nem
a hercegprimas utddja, hanem II. Jozsef oszlatta fel 1783-ban.?’ Az idSben egymast
kovetd, rovid életli zenekarokban jellemz6é mddon részben ugyanazok a muzsikusok

bukkannak fel, akik végiil az Esterhazy-udvarnal, esetleg valamely nagyobb varos

egyiittesének ¢élén talaltak munkat, vagy végleg elhagytak az orszagot.?!

Haydn az Erd6dy csaladdal apolt barati és munkakapcsolatban operakat kiildott a

pozsonyi Erdddy-szinhaznak.??> Az egyik legkorabbi magyarorszigi folydirat, a

Pressburger Zeitung rendszeresen beszamolt Eszterh4za zenei eseményeir6].?

Sopronbol gyakran hivtak jol képzett fivoszenészeket kisegitoként a hercegi
zenekarhoz.?* Rudolph Rasch igy foglalja 6ssze az Eszterhazan miikodd udvar zenei élet

szerepét €s hatasat:

Az Esterhdazy-udvar zenei élete tehat az egész régio szamara katalizatorszerepet
jatszott, és eredményei nem maradtak elszigeteltek. »Az a hely nevezhetd
kulturalis centrumnak, ahol egy bizonyos teriileten a legjobb tevékenység zajlik,

illetve ahol a legtjabb, a leginkdbb eléremutatd események torténnek«.?

Maria Terézia sokat emlegetett mondésat idézve: "Ha igazan jo opera-eldadast
akarok latni, Eszterhazara kell jonnom”.28 1790-t61 Pozsony elvesztette addigi kulturalis
vezetd szerepét, a kornyékén milkodd négy emlitett zenekar megsziint. A zenei élet
kdzpontja lassan Bécsbe tevédott 4t.2” Ugyanebben az évben halt meg Esterhazy Miklos,
fia és 0rokose Antal herceg feloszlatta a zenekart €s a szinhazi tarsulatot. Kapellmeisterét
megtartotta hivatalos kotelezettségek nélkiil, csokkentett fizetéssel. Haydn is Bécsbe tette

at ekkor székhelyét.?®

20 Farkas Zoltan, i.m., 3.

2L Lh.

22 John Spitzer — Neal Zaslaw: The Birth of the Orchestra: History of an Institution, 1650-1815. (Oxford:
Oxford University Press, 2004.) 387-393.

23 Haydn remekmiivei az inyenceket csodalattal, a hallgatokat pedig elragadtatassal tolti el.” (sajat
forditas) Pandi Marianne — Fritz Schmidt: "Musik zur Zeit Haydn und Beethovens in der Pressburger
Zeitung." In: H. C. Robbins Landon: The Haydn Yearbook VIII. (Bécs: Universal Edition, 1971.) 170.
241dézi H. C. Robbins Landon: Haydn Chronicle and Works. Vol. II. (London: Thames & Hudson, 1976
1980.) 478.

% Ezeket a kérdéseket, sok mas hasonloval egyiitt, a Centre and Periphery munkacsoport vezetje, Rudolf
Rasch fogalmazta meg kiindulé munkahipotézisként.

26 \Webster — Feder, i.m., 23.

27 Sas Agnes, i. m., 194.

28 Bartha — Révész, i.m., 66.
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Az 1760-as években — a hegediiversenyek keletkezésének éveiben — Haydn foként
hangszeres zenét komponalt, versenymiiveinek tobbsége is ekkor sziiletett.?® A
versenymiivek vezetése a billentylis hangszer mellett il6 Kapellmeister vagy a vezetd
hegediis (ném.: Konzertmeister, ol.: capo d’orchestra) feladatat képezte, de a 18. szdzad
derekan mar a vezetés inkabb az egyébként is az egyiittes kozéppontjaban helyet foglalo,
gyakran az elhangz6 darabot is komponald Kapellmeister feladata volt.®® Haydn, palyaja
elején, valdsziniileg hegediivel iranyitotta darabjait — a szimfoniait mindvégig —, a
késébbi, nagyobb létszamot megkoveteld miiveinél (Teremtés) mar palcaval vezényelte

zenekarat.3!

A modern, pélcaval dirigdld karmester megjelenése a 19. szazad elsd
évtizedére tehetd.>? Azonban vannak forrasok arrdl is, miszerint a versenymiiveket
csembal6 melldl iranyitotta. Példa erre az Il ritorno di Tobia bemutatdja, melynek elsé
eléadasan — az akkori szokésokhoz hiven a felvonasok sziinetében — 1775. aprilis 2.-an
Tomasinivel a C-duar hegedliversenyt, a masodik el6adason aprilis 4.-én pedig a C-dur
cselloversenyt a billentyiis hangszer melldl dirigalta a szerz6.3® Az Esterhazyak
kismartoni Kapelléjanak 1étszama kezdetben — 1761-70-ig — 14 jatékosbol allt, a vonds
minimum létszamot — 3-3-1-1-1 — két oboa, két kiirt és egy fagott, esetleg fuvola
egészitette ki.>* 1771-80-ig 18-19, 1781-1790-ig 23-24 muzsikusbol llt a zenekar.® A
zenekar — ekkor mar leginkabb Eszterhazan — legnagyobb vonos 1étszamat 1781-ben érte
el: 9 hegedii/bracsa, 2 csell6 és 1 bégd + fuvosok alkalmazasaval.®® Malina Janos szerint
ezek a vonods létszamok félrevezetdek, mert — mint a jellemzden négy vagy hat kiirtds
alkalmazasa is mutatja — a papiron fuvosként felvett zenészek jelentds része a vondskart
erOsitette, ezért annak jatszo 1étszdmat csak igen hozzavetblegesen tudjuk
megallapitani.®’

P4l Antal herceg 1761-ben két zenekarrd szervezte zenészeit. A két egyiittes

végleges szétvalasztasa 1772-ben fejezédott be.®® A folyamatosan Kismartonban marado

29 Webster — Feder, i.m., 20.

30 Spitzer — Zaslaw, i.m., 387-393.

31 Nicholas McGegan: ,,Leading Large Ensambles” In: Caryl Clark — Sarah Day-O’Connell (szerk.): The
Cambridge Haydn Encyclopedia (Cambridge: Cambridge University Press, 2019.) 185.

32 David Boyden: Die Geschichte des Violinspiels von seinem Anfiingen bis 1761 (Mainz: B. Scotts Séhne,
1971.) 506.

33 McGegan, i.m., 85.

% 1.m., 20.

3 Spitzer — Zaslaw, i.m., 318.

% Bartha — Somfai: Haydn als Operkapellmeister. (Budapest: Akadémiai Kiad6, 1960.) 49.

37 Mihalyi Eva: ,,Interju Malina Janossal.” 2020. dec.5.

3 Ulrich Tank: Studien zur Esterhazyschen Hofmusik von etwa 1620 bis 1790. (Kdln: Universitit Kdln,
1979.) In: Kolner Beitrage zur Musikforschung 101. (Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1981.) 238-239.
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templomi egyiittesre — G. Werner vezetésével —, valamint az ijonnan szerzddtetett Joseph
Haydn vezette kamarazenekarra, mely fokozatosan az I. Miklds herceg altal 1762—69
kozott kiépitett — zenei életre vald alkalmassa tétele — Eszterhdzara tette at székhelyét.
Mig a Kismartonban maradd templomi egyiittes 1étszama 5-6 fére apadt, a kiilfoldi
virtuézokbol allé6 kamarazenekar 1étszama 1762-ben 12 fore emelkedett, mely 1776 utan
az operaigényeknek megfeleléen tovabb nétt.>® Haydn az 1760-as évek kezdetén a
hegediiversenyei eléadasanak kiséretéhez tehat kis létszdmu egyiittessel szdmolhatott.
Mindhérom fennmaradt hegediiversenyéhez csak vonds kiséretet irt. A feltételezhetéen
1761-ben megirt, de elveszett D-dar hegediiverseny és az 1761-65-re datalt C-dur
cselloverseny vonos apparatusa kiegésziilt két oboaval és két kiirttel. 4

Az Esterhazy hercegek zenekara messze a legjobban dokumentélt torténeti
egyiittes Volt. Zenetorténeti jelentdsége a 18. szazad hazai zenekarai kozott a legnagyobb,
nemzetkdzi mércével mérve is kiemelkedd jelentéséggel birt.*! E kivételes, igazan elitnek
nevezhetd Esterhdzy-zenekar nemzetkoziségét Joseph Martin Kraus, 1783. oktober 13-
an kelt levelében igy méltatta: ,,...a zenekar olyan, amilyet Joseph Haydn vezetésétol
varhat az ember, azaz egyike a legjobbaknak [...] a két els6 hegediis és a csellista olasz, a
tobbiek majdnem mind csehek”.*?

A fennmaradt dokumentumok kozott nagy szamban taldlunk a szinhézi
tevékenységre, az alkalmazottak {ligyeire, a szolgéltatasokra vonatkozo levéltari adatokat,
de keveset az igazi miivészi, zenei tevékenységrol, a zenekar miikodésérél.*® Hogy
miként zajlott Haydn és zenekardnak napi munkdja, arr6l kevés dokumentum maradt,
azonban szerzddése szerint minden reggel és délutan a hercegnél kellett jelentkeznie
zenei szolgalataihoz utbaigazitasért.** Gregorius Werner, aki a zenekar elsd
karmestereként szolgalt az Esterhazy udvarnal — 1766 marciusaban bekovetkezett
halalaig — 1765 oktoberében keletkezett beadvanyaban elmarasztalja Haydnt a

zenekarban, énekkarban 1év0 fegyelmezetlenség, valamint a kottatdrban uralkodd

% Sas Agnes, i.m., 185-186.

0 Webster — Feder, i.m., 108.

41 H. C. Robbins Landon: Haydn Chronicle and Works. Vol. Il. (London: Thames & Hudson, 1976-1980.)
478.

42 Farkas Zoltan: ,,Zeneszerzk bevandorlasa a 18-19. szazadi Magyarorszagra” cimii irdsaban idézi Landon
forrasanak magyar forditasat: i.m., 478. In: Muzsika 44./1. (2001. januar. 3.) 3.

3 Webster — Feder, i.m., 17.

4 L.m.,, 21.
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rendezetlenség miatt.”® E beadvany magyar forditasat a hercegi levéltdros, Harich Janos

tette k6zzé elséként.*6

Az els6 karmester irasbeli jelentése kapcsan, ez év novemberében
a herceg szigoru rendelkezést adott ki Haydn, a zenekar €s az énekkar tagjaira vonatkozé
szabalyokrol.*” A ,Regulatio Chori KissMartoniensis”(1765) hat pontban rogzitette
Haydn tevékenységére vonatkozo kotelezettségeit. Magyar forditasat Szabolcsi Bence: A
miivész és kozonsége cimii irasdban kozolte.*® A komponalas mellett a betanitas, a
zenekar hangszereinek és kottainak rendben tartasa, valamint az énekesek felligyelete is
ra harult. Szamos levél igazolja a zenekar fegyelmi iigyeivel valo foglalatossagat is.*°
Eléfordult, hogy még a zongorajat is maginak kellett hangolnia.®® Muzsikusaival jo
baratsagot apolt, mindenben szamithattak ra, nemcsak zenei-miivészi kérdésekkel
fordulhattak hozza, ligyes-bajos dolgaikért, sérelmeikért is kdzbenjart értiik a hercegnél.
Zenészeit soha nem hagyta magukra.>! Kétségtelen, hogy az udvarnal kezdettdl fogva a
kor egyik legkivalobb zenekara allt rendelkezésére, amelynek tagjai koziil sokan akar
szolistaként is megalltdk a helyliket — a mar emlitett Luigi Tomasini hegediis, Joseph
Weigl és késébb Anton Kraft csellistik, Carl Franz kiirt-és barytonjatékos.>? Haydn az
1760-as években irott versenymiivei hegediire, csellora, fuvoldra, kiirtre vagy barytonra
minden bizonnyal sajat muzsikusai szdmara késziiltek, akiknek képességeihez igazithatta
a szolamait. E kivald hangszerjatékosok kivételesen szoros kapcsolatban alltak
mesteriikkel, s a szamukra komponalt miiveket minden bizonnyal olyan szinvonalon
sz6laltathattdk meg, amelyrdl a hasonlo, sajat egyiittes nélkiil komponalod zeneszerzk
csak almodozhattak.>

Az 1760-as évek kozepébdl — a legtobb versenymiive sziiletésének idejébdl —
szarmazOd Esterhdazy hercegi rendelkezésben, Miklos herceg a komponaldson kiviil

hihetetleniil sok kotelessége mellett, még dsszeszedettebb munkara szolitja fol Haydnt.

4 Valkoé Arisztid: Haydn magyarorszagi miikddése a levéltari aktak tiikrében. In: Szabolcsi Bence — Bartha
Dénes (szerk.): Zenetudomanyi tanulmanyok VIII. Haydn emlékére. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1960.)
537.

4 Bartha — Révész, i.m., 25. Muzsika 1930/1-2. Az Esterhdzy zenekar elsé karmestere. 4123

47 Valko, i.m., 539. A Regulatio Chori KissMartoniensis dokumentum megtalalhato: OSZK. E. L. Acta
Mus. Fasc. VI. 346.

4 Szabolcsi Bence: A miivész és kozonsége. Szerk.: Ormay Imre (Budapest: Zenemiikiado, 1952.) 33. In:
Szabolcsi — Bartha: Zenetudomdnyi tanulmanyok. 1.m., 540.

49 Webster — Feder, i.m., 21.

% Georg August Griesinger: Biografische Notizen iiber Joseph Haydn. (Bécs: Verlag Karlschmid, 1954.)
16.

51 Bartha — Révész, i.m., 48—49.

52 \Webster — Feder, i.m., 20.

53 Mikusi Balazs, i.h.
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Nyomatékosan felszolitjuk Haydn karmestert, hogy matdl szdmitott nyolc napon
belill, 3 egybehangzd példanyban készitsen jegyzéket valamennyi fellelhetd
hangszerrdl és zenemiirdl, azok szerzdjének és szolamainak feltiintetésével. ...
Hetente kétszer, éspedig kedden és csiitortokon délutdn kettétdl négy oOrdig
valamennyi  muzsikus részvételével zenés akadémiat tartson.

Legerdteljesebben felszolitjuk magat Haydn karmestert, hogy szorgalma
bizonyitékaul az eddiginél nagyobb buzgalommal vesse magat a komponalasra,
kivalt az olyan darabok szerzésére, amelyek gamban jatszhatok, s amelyekbdl
eddig igen keveset lattunk. Minden egyes mii elsé példanyat pedig rendben és

tisztan lemasolva nekiink kiildje el.>

Kismartonban Haydn és felesége a Bergkirche kozelében kapott eldszor lakast,
ahol a tobbi zenész is lakott. 1766-ban vasarolt hazat a varosban, ahol mar 6nalléan

élhetett csaladjaval.>®

Ettd] az évtdl azonban Esterhdazy Miklos kérésére az év jelentds
rész¢ét Haydn par zenésztarsaval egyiitt Miklos kedvenc tartozkodasi helyén, Eszterhazan
t61totte.>® A muzsikusok 1776 elétt nem vihették csaladjukat Eszterhazara — Haydn és a
koncertmester Tomasini kivételével.>’ Ebbdl fakadéan a hosszira nytlé eszterhazai
szinhézi és zeneévadok vége felé mar vitdkra, ingeriilt veszekedésekre, tettlegességre is
sor keriilt a zenekar tagjai kozott. Meghato, hogy a komponalassal és egyéb zenei
teenddkkel tulterhelt Haydnnak még arra is maradt ideje, hogy ezeket a konfliktusokat
kezelje, és kozbenjarasaval a hercegnél orvosolja.>®

Nem lehet emlités nélkiil hagyni Haydn operaszerzdi tevékenységét, hiszen e tobb
mint masfél évtized — a versenymiivei, igy a hegediiversenyei megirasat kovetd iddszak
— f6 tevékenysége az operajatszas volt. 1775-ig csak tarsadalmi eseményekhez
kapcsolodo, elszigetelt opera-eldadasok voltak, a rezidencialis gyakorlatnak megfelelden.
1776-t6l indult az operaélet virdgzasa Eszterhazéan, ahol Haydn a kortars buffo-operak és
opera seriak mellett — Piccini, Cimarosa, Paisiello, Salieri, Dittersdorf, Anfossi miivei —
sajat, Uj operait mutatta be tarsulataval.®® 1776 és 1790 kozott — ebben az iddszakéban

sziiletett szimfonidi, vonosnégyesei €s egyéb miivei mellett — 88 operat mutattak be az 6

5 Bartha — Révész, i.m., 28-29.

% Webster — Feder, i.m., 21.

% 1.m., 22.

57 Bartha — Révész, i. m., 43.

% 1.m., 44.

% Az eszterhazi szinhaz opera-repertoarjanak monografikus feldolgozasa: Bartha — Somfai: Haydn als
Operkapellmeister. (Budapest: Akadémiai kiado, 1960.) 37.
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vezetésével, melyek eldkészitése, betanitisa is az & feladata volt.®® Az 1773-ban
komponalt olasz opera, a L’ Infedelta delusa és a Philemon és Baucis cimii német szovegii
marionett-jaték Haydn zenéjével keriilt eléadasra Maria Terézia eszterhazai latogatasa
soran.%! 1775 tavaszan a bécsi Tonkiinstler-Sozietit kérte fel Haydn-t egy olasz nyelvii
oratorium bemutatojara. Az Il ritorno di Tobia nagy sikert aratott Bécsben, a fészerepeket
a kismartoni zenészeknek adta a szerzo, aki az eldadast vezényelte. Ettdl kezdve a bécsi
zenészvilag az eddig Kismartonban és Eszterhdzdn miik6dé Haydnt, a Habsburg-
monarchia egyik kiemelkedd, nagyra hivatott komponistajaként ismerte el.%? 1786 volt az
az év, amikor 125 operaeldadast, koztiik 8 bemutatdt kellett vezényelnie. Ekkor mar
nemcsak Eszterhdza, Bécs és Ausztria, hanem egész Eurdpa élénken érdeklddott

milvészete irant.®

1.3. Luigi Tomasini: a kedvenc hegediis

Haydn hegediiversenyeit tanulmanyozva nem keriilhetjiik el Tomasini emlitését, hiszen
az Esterhdzy hercegek szolgalataba allasatdl halalaig miivészete, baratsaga szinte
Osszefonodik Haydn életével és mivészetével. Kevés forras all rendelkezésiinkre
életmiivének tanulmanyozasahoz, fiatalkorarol példaul szinte semmit nem tudunk.%
Tomasini azon kivételes muzsikusok egyike, aki kordnak egyik legjelentésebb
zeneszerzdje, Joseph Haydn mellett élhetett. Munkéssaguk tobb ponton dsszefonddik:
Tomasini, Haydn koncertmestereként miikodott Eszterhdzan és Kismartonban tobb
évtizeden 4at, minden egyes elkésziilt Haydn-miivel elsé kézbdl ismerkedhetett meg és
elsdként jatszhatta hol a zenekar élén koncertmesterként, hol pedig a vondsnégyes
primariusaként. A kitlind hegedlimiivész inspiracioja megmutatkozik a korai szimfoniak-
¢és a neki ajanlott hegediiversenyek hegediiszoloiban. Haydn koncertmesterének és
sz6listajanak tudasa minden valodszinliséggel igen magas szintii lehetett. Két sajat
komponalast  hegedliversenyének  kottajat  olvasva  feltételezheté  technikai
perfekcionizmusa. Ezen versenymiivek interpretalasa sokkal nehezebb technikai feladat

elé allitja a szolistat, mint Haydn, neki ajanlott concertdinak hegediiszolama.

0 1.m., 44.

61 Bartha — Révész, i.m., 50.

62 .m., 51.

8 1.m., 65.

64 Christian Fastl: ,,Tomasini, Luigi” In: Ludwig Finscher (szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Zweite Ausgabe, Personenteil 16. (Kassel: Barenreiter Verlag, 2006.) 909-910.
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Tomasini Magyarorszagon sajnos még nem szamit gyakran jatszott
zeneszerzonek, de néhany miivésznek sokat kodszonhetiink, hogy hangfelvételek altal
kozelebb keriilt hozzank. Kozéjiik tartozik a Tomasini Quartet (Paulik Laszlo, Racz
Erzsébet, Posvanecz Eva, Maté Balazs), a barytontriokat jatszo Esterhdzy Ensemble
(Michael Briissing, Bolyki Andras, Andrasfalvy-Briissing Maria), valamint Kall6 Zsolt,
akinek nevéhez a G-dur hegediiverseny magyarorszagi bemutatoja fiizodik.

Luigi Tomasini 1757-ben keriilt az Esterhazyak szolgalataba. Esterhazy Pal Antal
tovabbi képzésre elészor Velencébe, majd hamarosan 1759-ben Bécsbe kiildte 6t Franz
Carl Friberth-tel egyiitt, aki késobb szintén az udvari zenekar énekese lett. Feltételezések
szerint visszatérése utan Leopold Mozart tanitvanya lett Salzburgban, amint azt Lorenz
Hagenauer 1763. junius 21-i levele sugallja.%® Esterhazy Pal Antal utéda, I. Miklos herceg
1761 nyaran vette fel Tomasinit zenekaraba elsdhegediisnek, ugyanabban az évben,
amikor méjus 1-jét6l Haydnt szerzddtette madsodkarmesterként. Ennek irasos nyomait egy
1761. juniusi zenekari listan talaljuk.®® Késébb kinevezte koncertmesterré, amely posztot
élete végéig megtarthatta.5” Feltételezhetd, hogy Haydntol zeneszerzést is tanult.%® Szoros
barati viszonyukat igazolja, hogy tobb gyerekének is Haydn volt a keresztapja. A
zeneszerz6 a ,,Napszak”-szimfoniak (Hob. I: 6-8) hegediiszoloit és a hegediiversenyeit
Tomasininek ajanlotta. Valosziniileg ezek megirasakor segitségére volt a kitlind olasz
hegediimiivész.®® 1767-ben Esterhazy Miklos herceget elkisérte parizsi Gitjara.’® Tomasini
a bécsi Tonkiinstler-Societdt megalakuldsatol kezdve annak tagja volt. Az altaluk
Haydntol megrendelt, 1776 aprilis 2-an el6adott 1l ritorno di Tobia cimii oratériumaban
6 jatszotta a két felvonas kozotti nagy hegediiszolot (Intermezzot).”r 1783-ban
szandékaban allt csatlakozni Széchényi Ferenc herceg soproni zenekardhoz, &m addigra
a zenekar feloszlott.”? Amikor az Esterhazy-féle Hofkapellét 1790-ben feloszlattak,

rendszeres nyugdijban részesiilt. 1792-ben II. Ferenc csdszar korondzdsan jatszott

8 Giinter Thomas: ,,Tomasini, Luigi.” In: Stanley Sadie (szerk.): The Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second Edition, Volume 25. (London: Macmillan, 2001.) 562.

% Friedrich Blume: ,,Tomasini, Luigi.” In: Ludvig Finscher (szerk.) Die Musik in Gesichte und Gegenwart.
Personenteil.16. (Kassel: Barenreiter Verlag, 2006.) 909.

67 Christian Fastl: ,,Tomasini, Luigi.” I.m. 909-910.

88 James Webster: ,,Haydn, Joseph.” In: Stanley Sadie (szerk.) The New Grove Dictionary of Music and
Musician. Second Edition, Volume 11. 176.

8 Fastl, i.m., 909-910.

70 Giinter Thomas, i.m., 562.

L Fastl, i.m., 909-910.

"2 Giinter Thomas, i.m., 562.
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Frankfurtban.” Késébb, 1794-t6] — Esterhazy II. Miklés ideje alatt — visszatért
Kismartonba és a kamarazenei tevékenység vezet6je lett. Ugyanekkor Haydn ismét a
kismartoni zenei ¢élet iranyitdjaként mar csak az egyhazzenére fokuszalt, s Haydn és
egykori koncertmestere titja ismét talalkozott.”

Tomasini — Haydnhoz hasonléan — tobbszor részesiilt kivaltsagban, gyakran
indulhatott koncertturnéra, jatszhatott mas varosokban. 1801. december 18-an Esterhazy
II. Miklos hercegnek benyujtott peticioban megemlitette, hogy szolgalatai miatt évek ota
el kell hagynia a szokasos téli utazésait, melyek mindig jo jovedelem-kiegészitést
nyujtottak.” 1802-ben az Esterhazy egyiittes kamarazenei vezetdje lett.’® Elso feleségétdl
— Josepha Vogl — 12 gyermeke sziiletett, akik koziil négy zenész lett, koztiik Josepha
(1773-1846) és Elisabeth (1788-1824) énckesként mitkodtek az Esterhazy-udvarban
1810-ig.””

Tomasini els@sorban kamaramiiveket komponalt: dudk két hegediire, vonostriok,
vonosnégyesek, 24 divertimento barytonra, hat hegedliszonata. De taldlunk nagyobb
apparatusra irt darabokat miivei kozott: harom szimfoniat és két Salve Reginat.”® Két
hegediiversenyét Magyarorszagon Kallé Zsolt és Monica Huggett mutatta be
Eszterhdzdn. A G-dur hegediiverseny 2006. szeptember 3.-an, az Esterhazy-kastély
disztermében a ,,Haydn Eszterhdzan” fesztival altal megrendezésre keriilt hangversenyen
szolalt meg, Kallo Zsolt és a Capella Savaria zenekar eléadasaban Nicholas McGegan
vezényletével. Ezt a koncertet a Magyar Radio felvette, a Bartok Radidban, 2015. februar
3.-an lehetett ismét meghallgatni.”® Az A-dir hegediiverseny ujkori bemutatdjara
Magyarorszagon 2016. aprilis 15.-én, Monica Huggett és az Esterhazy Hofcapelle
eldadasaban keriilt sor korhii hangszereken Racz Marton vezényletével, szintén
Eszterhazéan a kastély disztermében. Luigi Tomasinit 1808. aprilis 25.-én Kismartonban,
a Bergkirche altemplomaban temették el, ahol egy évvel kés6bb Joseph Haydnt is végs6
nyugalomba helyezték.®

B 1h.

"4 Somfai Laszlé: Haydn élete képekben és dokumentumokban. (Budapest: Zenemiikiadd, 1977.) 160.

7> Giinter Thomas, i.m., 562.

® 1h.

T1h.

8 Fastl, i.m., 910.

79 https://mediaclikk.hu/2015/02/02/a -capella-savaria-hangversenye-2/

8 Fred Schiffer: VVergessener Luigi Tomasini. http://pannonien.tv/vergessener-luigi-tomasini/2009/ utolsé
megtekintés datuma: 2020. 05. 06.
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2. A hangszerek véltozasanak hat4sa az eléaddsmodra

2.1. A 17-18. szazadi ¢és a modern hangszerek kiilonbségei

A 17-18. szazadban a koncertek kiralyi, hercegi udvarokban, kastélyokban, szinhazakban
¢és templomokban keriiltek megrendezésre, olyan helyeken, ahol a barokk hangszereknek
a maiakhoz képest szubtilisebb hangzasa ¢és hangereje elegenddnek bizonyult. A korabeli
kozonség kisebb ingerhatdsokhoz szokott. Erzékenységiikhoz és a hangszerekhez a ma
jellemz6tdl eltérd jatékmod illett, az attetsz0 hangzas és hatarozott artikulacid volt
jellemz6.r A 19. szazad elején a koncertek helyszine sokat valtozott: a kisebb termeket,
templomokat a nagyobb koncerttermek valtottdk fel. A megndvekedett terek erdsebb
hangzast igényeltek, nagyobb zenekari effektusokra volt sziikség.? Ez maga utan vonta a
hangszerek valtozasat, hiszen a megndvekedett hangerdigényt kovetni kellett. A szolistak
hangerejének a nagyobb Iétszdmu zenekari hangzasahoz ¢és a nagyobb termek
akusztikdjahoz kellett alkalmazkodni. A vonos hangszereket atépitették, modernizaltik,

3 Napjainkra a mindennapi

ami egylitt jart az ujfajta vonok kialakuldsaval is.
zajszennyezés novekedésének kovetkeztében még erételjesebb hanghatasokra, ingerekre
van sziikségiink ugyanazon reakciok eléréséhez. Mindezek egyiittes hatasara a zene
felhangosodott.

A 17-18. szazadban a hegedii is szamtalan valtozdson ment keresztiil. Ehhez
hozzajarult az is, hogy nem egyfajta, egységes szabvany alapjan készitettek a
hangszereket, hanem miihelyek, mesterek tapasztalata €s a hagyomanyaik voltak
meghatarozoak a készités soran. Az alabbiakban a legfontosabb tulajdonsagok mentén
fogom Osszevetni a korabbi, Haydn-koraban is hasznalatos hegediit a mai hangszerek
altalaban érvényes jellemzdivel és hangzasaval.

A barokk korabeli hegediin a kifejezés széles skaldjat a gazdagon differenciélt

artikulacidval lehet elérni, mig a modern hegedlin a dinamika arnyalatainak sokszinii

lehetdsége 4ll rendelkezésiinkre a kifejezés gazdagitasara.®

! Lasd példaul az egyik legtobbet hivatkozott kézikonyvben a régizenei eléadasrol: Robert Donington: A
barokk zene eléadasmodja. (Budapest: Zenemtikiado, 1978.) 37.

2 David Boyden: Die Gesichte des Violinspiels von seinem Anfiingen bis 1761. (Mainz: B. Schott’s Séhne,
1971.) 506-508.

3 Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene. Ford.: Péteri Judit. (Budapest: Zenemiikiado, 1988.) 124.
41.m.,, 113.
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A hegedii nyaka valtozott a legmarkansabban, amely a hangszer méretét is
befolyasolta.’ A , barokk” hegediin a nyak, a gerenda és a fogolap rovidebb volt, mint egy
modern hangszeren, ezért a fogasok is kozelebb keriiltek egymashoz. A barokk hegedii
mintegy 1 cm-rel rovidebb és vastagabb nyakat — amelyet eredetileg a csigaval egyiitt
ugyanabbdl a darab fabol faragtak ki — vizszintesen rogzitették a hegedii testéhez.® A
modern hegedii nyakat viszont 87 fokos szdgben dontve épitették be, igy a nagyobb

hiirnyomas hangeré ndvekedést eredményezett.’

—_—

1. dbra
A nyak és a fogolap elhelyezkedése a 17. szazadi hegediin (feliil), 6sszehasonlitva a
19. szazadi, ,,modern” hegediivel (alul)8

A nyakbeépités kiilonbozoségeibol kdvetkezik, hogy a modern hegediik fogolapja
joval magasabb (koriilbeliil 3 mm-rel) a tetéhdz mérten, mint a barokk hangszernél. Ez
magasabb 1ab sziikségességét vonja maga utan. A labra nagyobb suly nehezedik a
nagyobb nyomas altal, amelyet a 1élek egyediil nem képes ellensulyozni. A feddlap
esetleges beszakadasat elkeriilendd a gerendat is kicserélték, megerdsitették. A magasabb

hangolas altal a hurok egyre nagyobb nyomast gyakoroltak a feddlapra, az erésebb

°> Malcolm Bilson — Elisabeth Field: Performing the Score. DVD (Cornell University, 2011.) 48:20-48:30.
https://youtu.be/7qTN7JdiIRIQ A legutobbi letoltés datuma: 2021. marcius 20.

® Harnoncourt, i.m., 112.

" A magyar szakirodalomban vo. pl. Kallo Zsolt: 4 historikus el6addsméd hatdsa és alkalmazdsa napjaink
hegediioktatdsdban. DLA disszertdcié. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2009.) 24.

8 Boyden, i.m., Fiiggelék: 26. 4bra.
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A hangszerek és az el6adasmod valtozasanak hatasa az interpretaciora

gerenda altal a hegedii merevebb lett.” A barokk hegediinél a gerenda 235-251 mm
hossz1, 3,5-5 mm vastag, magassaga maximum 8—10 mm. A modern hegedli gerendaja
270-275 mm hosszi, 5-6 mm vastag, magassaga 12—-13 mm. A modern hegedi
fogolapjanak hossza 270 mm, a barokké joval révidebb: 220-230 mm. A diszes barokk
fogoélap és hurtarto anyaga juharfa vagy feny6fa, a modern hangszereké ébenfa.'® 1790-
tél kezdddott a ma hasznalatban 1€v0, szinte 0sszes hegedii atépitése. Azonban egyes
hangszerekben stlyos kart okozott ez a beavatkozas, fajuk megrepedt az eredetihez képest
megnovekedett nyomas hatéaséara.!

A régebbi korok muzsikusai természetesen sajat, kortars hangszerkészitdik altal
készitett hangszereken jatszottak, ami Haydn idejében sem lehetett masként. A mai
muzsikusok jelentds része azonban még mindig szivesebben jatszik egy 17-18.
szdzadban késziilt — atépitett — vonos hangszeren, mint egy napjainkban késziilt, modern
instrumentumon. *2

Mint alabb lathatjuk, sajat tapasztalatom is azt timasztja ald, hogy egy uj, de jol
megépitett, ,.barokk™ hegedli akar hitelesebb hangzéasu is lehet, mint egy 300 éves, de

modernizalt-atépitett hegedli, még ha bélhurokkal is van felszerelve.

2.1.1. A hangszerek atalakuldsa, hangzas- és jatékmodbeli kiillonbségek

2011-ben késziilt Malcolm Bilson: Performing the Score cimii video-felvétele, amelyen
tobbek kozott Sir Nicholas Kenyonnal készitett interjut. BeszélgetGpartnere — a vilag
egyik legjelentdsebb koncertkdzpontja, a londoni Barbican Centre igazgatdja —

kovetkezoképpen foglalta 6ssze a napjaink zenészei elott alld lehetoségeket:

Eleinte a historikus el6adasmod elégedetlenséget valtott ki mind a zenészek,
mind a kozonség részérél. Nem tartottak kellemesnek, vonzénak, inkabb idegen
¢s megfoghatatlan volt. A historikus eléadasmod elsé képviseldi azt kezdték
kutatni, hogy mit tizennek ezek a régi hangszerek, hogyan kell rajtuk masként
jatszani? A szakma szkepticizmusa ellenére elkezd6dott a régi hangszerek
felujitasa, felfedezése és felélesztése (els6sorban a vonds hangszereké). Ennek

eredményeként a kozonséget meggydzte a hangzas finomsaga. Elindult egy

® Tarndczy Tamés: Zenei akusztika. (Budapest: Zenemiikiadé 1982.) 288.
10 Kallé Zsolt, i.m., 22-23.

11 Harnoncourt, i.m., 113.

2m, 111.
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folyamat, mélyebben megismerhettiik a régi hangszereket. Jelenleg képlékeny
iddszak kozepén jarunk, amikor kiillonboz6 iranyba halad az eldadoi gyakorlat.
Minden zenésznek érdemes lenne elmélyiilnie a régi hangszerek miivészetében.
Ezek utan, ha valaki azt mondja, hogy jo és érdekes volt, de maradok a modern
hangszernél, az teljesen elfogadhat6. De lehet a dontése az is, hogy ez egy teljesen
Uj élmény, amihez szivesen kapcsolodna, és a tovabbiakban szeretne régi
hangszeren jatszani. Ekkor ez egy érdekes, személyes dontés. Ha a zenészek
kés6bb vissza is térnek a mai hangszerekhez, jatékukat nagyban befolyasolja, ha
kiprobaltak a régi hangszereket is. Mas technikat is hasznalnak majd, ami a

hangzést szinesiti.'?

Személyes példam is alatdmasztja ezt. Az Osztrak—Magyar Haydn Zenekart négy
éve Nicolas Altstaedt csellomiivész iranyitja, aki a régizenei eldadoi irdnyzat egyik
képviseldje. Kérésére Haydn és Mozart darabjait bélhurokon, klasszikus vonéval
szolaltatjuk meg. Abban a szerencsés helyzetben vagyok, hogy évtizedek ota egy 1670-
ben késziilt, feltehetden a 19. szadzad elején modernizalt Rugieri hegediin jatszhatok.
Amiota nalam van kétszer kellett gerenddztatnom, a nyaka tobbszér megbukott a
dolésszogének valtoztatdsa miatt, nehezen birja a nagy terhelést. Készitésekor nem ilyen
magas hangolasra és nem ilyen erds terhelésre épitették. Hegediimre egy alkalommal
bélhtrokat tettem, amelyeket 440 Hz-re hangoltunk. Nyoszorgd, fénytelen hangot tudtam
csak kicsalni a hangszerembdl, nem ismertem ra a hangjara. A modern, megerésitett
gerendaji hangszer nem tudott a megvaltozott fizikai koriilményekre adekvatan reagalni.
Ezzel szemben egy napjainkban késziilt, kitind kopia hangszeremen a bélhurok
erdteljesebben, csillogobban, természetesen szolaltak meg. Azdéta ezen a kopia
hangszeremen jatszom, amikor barokk zenei egyiittesben muzsikalok.

A fuvos hangszerek még nagyobb atalakulason mentek keresztiil. Tobb billentyii
kertilt rajuk, ezaltal mas fogasokkal megszolaltathatd, hosszabb hangszerek lettek. A
barokk fuvola fabol, mig a modern fémbdl késziil, s hangterjedelme is egy kvarttal
mélyebbre és egy szekunddal magasabbra béviilt.**

A legnagyobb valtozason minden bizonnyal a zongora ment keresztiil. A
csembalok, a fortepianok és a modern zongora hangzasbeli kiilonbségeit egy hozza nem

értd ember is azonnal észreveszi. A kiilonbségek az eldadasi jelek megszolaltatasaban is

13 Bilson — Field, i.m., 1:50:03-1:53:48. https://youtu.be/7qTN7JdiRJQ (sajat forditas)
14 Kalld Zsolt, i.m., 22.
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tetten érhet6k — példaul egy Mozart altal a kottaba beirt fp a fortepianon érzékletesebben
megszolaltathatd, mint a modern zongoran, amelyen a kicsengés sokkal hosszabb, s az
akkordok 6sszecsengése is sokkal jelentOsebb.

A mainstream zongoramiivészbol fortepianistava lett Kristian Bezuidenhout igy
nyilatkozik vdlasztasarol a mar emlitett, Malcolm Bilson készitette video

interjualanyaként:

Emellett mindig frusztracié volt bennem a hangszerrel kapcsolatban. Amikor
eldszor taldlkoztam fortepianoval, az egy »aha«-élmény volt. Bar a hangszer
technikailag nagy kihivast hordozott, emellett hatalmas szabadsagérzést is adott.
Felszabadito érzés igy fortissimo jatszani, hogy nem lesz tiilzas. Ujra felfedeztem
a hangszerrel vald kapcsolatot, mind a sz6l6, mind a kamarazenélésben.
Szamomra ez az életemet valtoztatta meg. Ennél a hangszernél értelmet kap a
zene. Nem kell visszafogni semmit, a zongora képességei megmutatkozhatnak,
amikor a kamarazenében a zongora nem uralja az 0Osszhatast, hanem
egylittm(ikodik a tobbi hangszerrel. Elképzelhetetleniil kifejezébb az 6sszjaték!
A vonodsok szerint a régi zongoraval nincs az az érzésiik, hogy kiizdenitik kell,
mert nem dominal annyira, mint a modern zongora. Ez visszahat a hegedtijatékra,

masképp jatszhat a hegedds ilyen kisérettel.®

Sajat koncerttapasztalatom szerint is egy jO akusztikaju teremben egy barokk
hegedii szinte ugyanakkora hangot képes kiadni, mint egy modern hegedii, tobbek kozott
a tobb felhang és a szabadabb rezonancia eredményeképpen.

Ezek alapjan bizton éllithatjuk, hogy egy tudomanyos kutatasok forrasanyagara
tdmaszkod6 hangszerkészité mester egy altala jol elkészitett kopiahangszerrel akar
autentikusabb hangzashoz segitheti a muzsikust és hallgatosagat, mint egy barokk

korabeli, de modernizalt, megerdsitett gerendaju hangszerrel. Kalld Zsolt szerint a korhii

hangzas nem a hangszerek koratol, hanem azok épitési modjatol fiigg. 1

151.m., 1:54:30-1:55:43, sajat forditas.
16 Kalld Zsolt, i.m., 23.
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2.2. A vonds hangszerek (vond, hurok, tartozékok) valtozasanak kovetkezményei

A hegedliivond még jelentOsebb valtozasokon ment keresztiil, mint a hegedi. Fejlodése

soran egyre sulyosabb lett, a hangzasigény valtozasanak kovetelményeihez igazodott.'’
Hossza a 18. szazad végére megnovekedett, tobb sz0r is keriilt a vonokba, ami szintén a

hangerd ndvekedéséhez vezetett.'®

Ebbdl az 1débol szarmazik Frangois Xavier Tourte
(1747-1835) vondinak megjelenése, amelyek joval nehezebbek mint elddeik.’® A
hosszabb, homoru palca, a kiegyenlitettebb stlyviszonyai altal az énekld jatékmodnak

kedvez, erételjesebb hangot, egyenletesebb hangképzést tesz lehetdvé.?°

M
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2. ébra
Feliil egy 1700 kortil késziilt barokk vond, alul Tourte-vonoétipus (1800 koriil), a ma
hasznalatos vonok elddje.?

Manapsag mar ¢élettelen milanyagbol is készitenek vondt, amelynek
hangmindsége sok miivész szerint nem veheti 6l a versenyt egy mester altal, €16 fabol
készitett akar tobb szaz éves vonoval.?? A barokk vond készitéséhez tobbféle fat
hasznaltak, a legkedveltebb a kigyofa volt.?® A mai vonokat rézsafibol készitik.2* A
lassan valtozo zenei izlés, a modernizalt hangszertest 1) jatékmodot tett sziikségessé.
Tourte a kortars hegedlisok igényeihez probalt j eszkozt kikisérletezni. A rézsafaban

talalta meg azt az alapanyagot, amelybdl erésebb, rugalmasabb palcat tudott faragni. Az

7 V6. pl. Jaap Schroder nyilatkozatat: A hegedii fejlédése — Christopher Hogwood beszélget Jaap
Schroderrel. In: Péteri Judit (szerk.): Régi zene 1. Tanulmanyok, cikkek, interjuk. (Budapest: Zenemiikiado,
1982.) 62.

18 Bilson — Field, i.m., 48:50—49:05.

18 Harnoncourt, i.m., 113.

20 Robin Stowell: Violin Technique and Performance Practice in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries. (Cambridge: Cambridge University Press, 1985.) 22.

21 Boyden, i.m., Fiiggelék, 28. abra

22y, pl. Kallo Zsolt, i.m., 27.

23 Boyden, i.m., 129.

24 Bosz Karoly hangszerész megjegyzése (személyes kozlés): A Pernambuco (rézsafa) egy Brazilidban
Oshonos, finom, rugalmas, szivds fafajta mar egy ideje védett, igy a vonokészitok egyre nehezebben jutnak
hozz4 igen j6 mindségli alapanyaghoz.
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egyenes fa felmelegitésével tudta a palca homort formajat elérni, megérizve ezzel a fa
természetes rugalmassagat. Frangois Xavier Tourte eldtt miikodo vondkészitok nem
ismerték ezt az eljarast, 6k a palcat a kivant (dombort) gorbiiletiire faragtdk, ami altal
megsériilt a fa szerkezete (szalai), igy elveszitette természetes rugalmassagat.?® Ime egy
Francois—Joseph Fétis altal a 19. szazadban Stradivarirdl irt monografia latvanyos

Osszefoglal6 illusztracioja a 17—18. szazadi vondk alakjarol:

Progression des améliorations successives des archels aux
v ef xriie gidcles.

Ne 1. — Mersenne, 1620.

Ne 2. — Kircher, 1640,

Ne 3. — Castrovillari, 1660,

N 4. — Bassani, 1680.

N* 5. — Corelli, 1700,

N+ 6. — Tartini, 1740.

Ne® 7. «— Cramer, 1770.

ﬁ
N* 8. — Viotti, 1790,
M “ﬂ
3. abra

A vonok valtozasa a 17—18. szazadban?®

% Robin Stowell, i.m., 19. A valtozasok kozott emlithetjiik még, hogy a Tourte vond palcéja nyolcszogletii
lett, elddei tobbnyire gdmbolyii faragasuak voltak.

26 Frangois-Joseph Fétis: Antoine Stradivari, luthier célébre connu sous le nom de Stradivarius; précédé de
recherches historiques et critiques sur [’origine et les transformations des instruments a archet et suivi
d’analyses théoriques sur I’archet et sur Francois Tourte, auteur de ses derniers perfectionnements. (Paris:
Vuillaume, 1856). 116-117. Interneten elérhet6: http://www.archive.org/details/antoinestradivarO0ft
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Ahogy a vonok formadja, ive, hossza, sulyelosztasa alakult, ugy valtozott tartasuk,
kezelésiik. A vonofogassal kapcsolatban most csak a hegediivondéra térek ki, amiben
jelentds kiilonbségeket figyelhetiink meg. Michel Corrette Hegediiiskoldja 1738-ban
jelent meg Parizsban, amelyben a vonoétartasra is kitér. Két lehetséges modot javasol: az
egyik az olasz iskola, melynek képvisel6i a vonodt valoban a kapa felett fogtak, a vond
haromnegyedénél, a masik a francia iskola szerinti, kdpanal valé fogas. A francidk
el0szeretettel hasznaltak révidebb vondkat — ezekkel példaul a barokk tancokat
konnyebben lehetett eléadni. Az olaszok a hiivelykujjat, hasonléan a ma elfogadott
modhoz, a palca alsé részére helyezték, a vondszor és a palca kozé a kdzépsd ujjal
szembe.?” Ez a fogas alkalmasabb volt a fejlett olasz technika, kiilondsen a differencialt
¢s finomabb kifejezések megvalositdsdhoz. A francia vondfogas hatarozott tartast kinalt
a jatékosnak, azonban kevéssé arnyalt vagy finom kapcsolatot eredményezett a
vonoszorrel, ami egyszert ritmusok, artikulaciok kifejezése esetén volt csak hatékony —
példaul az akkori tAnczenék eléadasa soran.?®

A német iskola legjelentdsebb képviseldje, Leopold Mozart konyvében
olvashatunk vonoéfogasi tanacsairol, melyben a kapahoz kozel helyezi a kézfejet, és
precizen lejegyzi az ujjak taldlkozasat a palcaval, amely szinte teljesen megegyezik a mai
vonofogassal. Kiilon kiemeli, hogy mutatéujjunkat ne vigyiik tavol a tobbi ujjunktol, és
a kisujjunkat mindig tartsuk a vonon, hogy ezzel a felette valé uralmunkat jelentdsen

novelhessiik.?®

27 Michel Corrette: Hegediiiskola [1738]. L’ Ecole d’Orphée. Kozr.: Soltész Istvan. (Budapest: Art Face
Seven Kulturalis Bt. 2007.) 7.

28 Boyden, i.m., 173.

2 Leopold Mozart: Hegediiiskola [1756]. Masodik férész/5. Ford.: Székely Andras (Budapest: Magus,
1998.) 79-80.
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4. abra
A Leopold Mozart iskolja szerinti hegediitartas®

. - &
P = A

VIOLONS

5. abra 6. abra
Olasz hegediitartas és vonofogas™! Francia tartas és vonofogas®?

30 |.m., 39. abra.

31 Francesco Geminiani: The Art of Playing on the Violin [1751]. (London: Oxford University Press, 1951.)
cimlap, David Boyden: Die Geschichte des Violinspiels von seinen Anfinge bis 1761. (Mainz: B. Schott’s
Sohne, 1971.) 36. abra.

32 Boyden, i.m., 40. 4bra.
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A 6. abra jol szemlélteti a francia von6fogast, melynek egyik kiilonlegessége,
hogy a jatékos hiivelykujjal atfogva a szort tartotta a vonot. Ennek elénye, hogy az idével
kinyult szort a hiivelykujjal feszesebbé lehetett igy tenni. Masik kiilonlegessége, hogy a
palcat foliil csak harom ujj tartotta, a kisujj oldalrél érintkezett a palcaval.®® Az olasz
vono6fogés abban kiilonbozott, hogy a hiivelykujj a szor és a palca kozott tartotta a vonot,
nem ért hozza a sz6rhoz, valamint a kisujjnak is tartd szerepe volt folil (5. abra). Ez a

tartas szolgal a modern vonofogas alapjaul.®*

A vondk sulypontja, hossza €s a jatékos
adottsagai hataroztdk meg, hogy a palcat milyen tavolsagban fogtak a kapatol.*®

A hegedtartast is jol abrazoljak a fenti képek: a 17. szazadban még alltarto és
parna nélkiil jatszottak, de mar a képzettebb muzsikusoknak, akiknek bonyolultabb
technikai kihivésokkal kellett szembenézniiik, bizonytalanna valt a fekvésvaltas a bal
kézzel tartott hegedii miatt. Kiilonleges technikat igényelt fekvésvaltasokndl a gyors
mozgas a fogolapon, ezért valt sziikségessé a hegediitartas biztosabba tétele.®

A hegediik tartozékai is, igy a finomhangolo, a parna, az alltarté hangmindségbeli
valtozast hoztak. Eltéro jellegili technikai kihivadsoknak eleget téve jelentek meg, masfajta
jatékmodot hoztak magukkal 3 Barokk hangszereken nem volt parna és alltarto,
szabadabban szoélhatott a hangszer, idegen anyagok nem gatoltak a rezgést. A modern
hangszer tartozékai rogzitett tartdst eredményeznek, ami a fekvésvaltasnal és a magasabb
fekvéseken valo jatékban segithet, azonban mas technikat igényel.

Az alltarté a 19. szdzadban, Ludwig Spohr idejében jelent meg. Addig a
kulcscsontra helyezték a hangszert, ami a fekvésvaltast nagyon megnehezitette. Jaap
Schroder példaul ma sem hasznal alltartot, ami — allitdsa szerint — sokat segit szdmara a
helyes artikulacio6 kialakitasaban.®

A bélhtrok nem birjak a nagy nyomast, igy a bal kéz billentése megvaltozik a fém
harokon. A régi zenékben torekedtek az alacsony fekvések hasznalatara: egyrészt a
gyakori fekvésvaltassal a bélhtirokat hamar tonkretették volna, masrészt az alacsonyabb
fekvések szabadabb rezonalast engednek. A modern bélhurokat ma mar lakkozzék, hogy

ne pattanjon el olyan hamar.®® Gyakran hasznéltak iires hurokat, mivel a bélhtirok nem

% 1.m., 86.

% 1.m., 87.

% 1.m., 87.

3% Boyden, i.m., 173.

37 Kall6 Zsolt, i.m., 4.

% Vo.pl. Jaap Schroder tapasztalatat: A hegedii fejlddése — Christopher Hogwood beszélget Jaap
Schroderrel. In: Péteri Judit (szerk.): Régi zene 1. Tanulmanyok, cikkek, interjuk. (Budapest: Zenemiikiado,
1982.) 73.

3 Kalld Zsolt, i.m., 12.
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sz6ltak olyan ¢élesen — igy a jelenlegi acél E-hir — mint a ma hasznélatos fémek, nem
ugrottak ki az iires hurral jatszott hangok.”® A ma hasznalatos fém- vagy bélre font
fémhurok altal a hangszerek ugyan erdteljesebb, kerekebb hanggal birnak, azonban
elvesztették a magas felhangokat.*’ A Mendelssohn 4ltal Gjra felfedezett Bach Maté-
passio eldadasanal az atépitett vonos hangszerek also két hurja még természetes bélhur
volt. Ez kétségteleniil kozelebb allt a korabeli eldadas hangzdsdhoz, mint a mai

fémhtirokon valé megszolaltatas.*?

2. 3. A koncerthelyszinek valtozasanak kovetkezményei

A koncert sz0 eredetileg kozds zenélést jelentett, a 17—18. szdzadban elsdsorban otthoni,
egyiittes zenei eléadasok (Osszejovetelek) meghatarozasaként emlitik.*® Mozart
leveleiben gyakran olvashatjuk a ,,Konzert” kifejezést — hazi muzsikalast —, melynek
résztvevéi csak maguk az el8adok voltak.** Csak a 19. szdzadtol hasznaljik 6nalld,
nyilvanos — szinhaztél fiiggetlen — zenei eldaddsok meghatarozasara.*® A 18. szdzadig a
kamarazenei koncertek jelentds része fouri kastélyokban, nagyobb polgari lakasok erre
alkalmas termeiben szolaltak meg baratok, csaladtagok jelenlétében, ahol a hangok
utézengése még elenyészd volt. A 18. szdzad masodik felétdl a zartkorl, intim
zenehallgatasi kornyezet mellett megnétt az igény a nagyobb, kimondottan koncertek
rendezésére alkalmas termek épitésére — ahol nagyobb létszadmu kdzonség szorakozhatott.
Ezek akusztikai igénye egyre jobban eltért a szinhazak hangzasatol, ahol még nem a zenei
hangzas igényes kiszolgélasa volt az elsddleges szempont, hanem a tobbnyire prozai
szovegli eldadasok érthetdsége.*® A mindinkabb 6nallosodé koncertéletben a hangszerek
atépitése, a zenekarok létszamanak bdviilése teltebb hangzast eredményezett, ami a

t47

termek utdzengésének novekedéséhez is vezetett.”’ Fokozatosan er8sodott az igény az

egyre nagyobb koncerttermek épitésére.*® 1742-ben nyitottdk meg a londoni Ranelagh

Gardens-t, mely a varos egyik rangos szorakozohelyéiil szolgalt. Ennek egyik

40 Vo, pl. Jaap Schroder nyilatkozatat: A hegedii fejlédése — Christopher Hogwood beszélget Jaap
Schroderrel. I.m., 73.

41 Harnoncourt, i.m., 113.

42 1.m., 117.

43 William Weber: ,,Concert.” In: Grove Music Online. 2001. januar 20. Utols6 megtekintés: 2021. januar
10. https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.06240

44

ol

46 Tarnoczy Tamas: Zenei akusztika. (Budapest: Zenemiikiado, 1982.) 388.

47 1.m., 387.

4 Ujhazy Laszl6: Hangkultira 1. (G6do116: Szent Istvan Egyetem, 2005.) 44.
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legjelentdsebb épitménye, az amfiteatrum formaju Zenecsarnok (Rotunda), melyben a
kozonség a zenekar koriil helyezkedett el, valamint zenehallgatas kozben még sétalhatott
is.% Elrendezését és dimenzidit j6ol mutatja Canaletto festménye (7. 4bra). Jelentds
koncerthelyszinnek szamitott ugyancsak Londonban a Pantheon, mely 1772-ben nyitotta
meg kapuit a koncertlatogatd kozonség €s a tancesteket kedveld elokeldségek eldtt. 1775-
re tehetd a szintén londoni Hannover Square Rooms megnyitdsa, mely a magasra épiilo,
emelkedd podium-kiképzésével mar a mai akusztikai igényeknek is megfelelhetett.>

crer

Peter Salomon — a neves kvartett jatékos — szervezésében az op. 71-es és 74-es sorozatok

vondsnégyeseit.>!

7. dbra

Giovanni Antonio Canaletto: Interior of the Rotunda at Ranelagh (1754)

The National Gallery, London®

A nézdszam emelkedésével a termek mérete is folyamatosan ndvekedett. A
szinhazak €s koncerttermek eltérd akusztikai igényei miatt belsé kiképzésiik egyre jobban

eltért. Bar a 20. szazad masodik feléig akusztikusok és épitészek egyiittgondolkodéasarol

49 1.m., 40.

50 1.m., 40.

51 .m., 40.

52 A kép forrasa: http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/canaletto-london-interior-of-the-rotunda-at-
ranelagh

Utolsé megtekintés datuma: 2023. apr. 1.
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nem beszélhetiink, de a tapasztalatok 01j ismeretekhez vezettek. A szinhdztermek prozai
eléadasai, a jobb érthetdség miatt rovid utdzengést, a koncerttermek a zenei €lmény
javitasa érdekében hosszabb utozengést igényeltek. Emiatt a szinhazak belso terét fa és
drapéria, a koncerttermekét inkabb iiveg, k6 és marvany boritotta. A 18. szézad
jelentésebb eurdpai hangversenytermei sajnalatos modon elpusztultak, az akusztikéjukrol
nem sok adat maradt.>® Ugyanakkor az atépités nélkiil fennmaradt szinhdzak és
operahazak termeit vizsgalva mintat kaphatunk a korabeli akusztikai kornyezetrol.
Példaként emlithetjiik a kittinG akusztikdju vicenzai Teatro Olimpicot, melynek belso
kiképzése fa és stukko.>* 400 férohelyével 1580 és 1584 kozott épiilt, atadasara a
Vincenzo Scamozzi altal tervezett hires diszletek elkésziiltével keriilt sor. Ezek a
reneszansz kori szerkezetek az egyetlenek a vildgon, amelyek épségben fennmaradtak
napjainkig. A Teatro Olimpico a legidésebb ma is fennalld reneszansz szinhaz. Az
UNESCO-vilagorokség részévé valasztottak 1994-ben, igy biztositva, hogy az utokor is
eredeti allapotdban lathassa. A nyari zenei heteken — ,,Settimane musicali al Teatro
Olimpico” — a mai napig opera- és prozai eldadasok helyszine.>® Vagy emlithetjiik a mai
Cesky Krumlov barokk szinhazanak épiiletét, ahol mar a 16. szizadban szinhazi
eléadasokat tartottak. A 17. szazad végén (1675) I. Johann Christian von Eggenberg
herceg a kastélyhoz egy 6nalld szinhdzépiiletet emeltetett. 1765-1766-ban az épiilet uj
berendezést, diszleteket kapott, amit a bécsi Lorenz Makh asztalosmester készitett. Uj
dekoracioval — szinhdzi fliggdnyok, mennyezeti- és falfestmények — Hans Wetschel és
Leo Mirkl, szintén bécsi festomiivészek diszitették. A barokk stilust szinhdz a mai napig
— ezekkel a kisebb belsé atalakitasokkal — megdrizte kiilsé megjelenését és funkcidjat.>®
A Stockholm melletti Drottningholm kastélyahoz tartozd, 1766-ban épiilt svéd kiralyi
szinhaz torténete hasonld Krumlov barokk szinhdza¢hoz, amelyet technikai
felszerelésével egyiitt megdriztek. Az épiilet a klasszikus stilus vondsait hordozza —
eredeti szinpadtechnikdja a mai napig autentikus elfadasok alapjat képezi. Nyari
operafesztivalok kedvelt és egyre népszeriibb helyszine.®” A napolyi Teatro di San Carlo
a vilag legrégebbi folyamatosan aktiv operahaza, amelyet 1737-ben nyitottak meg,
évtizedekkel a milanoi La Scala vagy a velencei La Fenice el6tt. Bar a Teatro di San Carlo

1817 februarjaban, egy proban keletkezett tiiz soran megrongalodott, kevesebb, mint tiz

% Tarnoczy, i.m., 388.

5 1.m., 383.

55 http://www.teatrolimpicovicenza.it/en

% http://www.castle.ckrumlov.cz/docs/de/zamek 5nadvori_bd.xml
57 https://en.wikipedia.org/wiki/Drottningholm Palace Theatre
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és korara valé tekintettel Europaban a szinhdzak modelljévé valt.*

Koztudott, hogy a 18. szdzadi zeneszerzOk a termek adottsagait és a
rendelkezésiikre all6 zenekaraik 1étszamat figyelembe véve komponaltak darabjaikat.®®
Zenekaraik 1étszamdnak ingadozdsa, valamint a termek eltéré adottsagai a

komponalasban is befolyasoltak a szerzéket.®

Talalhatunk akar egyazon darabbol két
kiilonboz6 eldadoi apparatusra komponalt verziot is, amelyek egy kisebb teremhez és egy
szabadtéri eldadas lehetdségeihez alkalmazkodva késziiltek (utdbbihoz trombitakkal és

iitdhangszerekkel kiegészitve).5!

Elmondhatjuk tehat, hogy a kor termei nemcsak az
eldadas helyszinéiil szolgaltak, hanem adottsagaik révén fontos szerepet jatszottak egy-
egy darab megirdsanal.

Haydn meghatarozott alkalmakra, meglévo zenekardnak 1étszdmahoz, jol ismert
zenészei képességeihez, valamint munkaaddja izléséhez alkalmazkodva komponalta
hegediiversenyeit. A darabok a hercegi palotak kisebb termeiben keriiltek eléadasra. Az
eldadasok helyszinének akusztikaja meghatdrozta az artikuldciot, a tempot, a dinamikat,
azaz az interpretacidt. Azdta Oriasit valtozott a koncerthelyszinek mérete, kialakitasa és
akusztikdja, s ezzel parhuzamosan megvaltozott a zeneérté kozonség igénye is.
Harnoncourt jegyzi meg, hogy a visszhang mértéke nagyban befolyasolja a tempot. Minél
nagyobb a visszhang, anndl kevésbé érzékelhetdek a harmoéniavaltasok, azok
osszemosodnak.®?> Hegediiversenyeinek kiséretét Haydn természetesen az akkori
zenekardnak vonos 1étszamahoz igazitva komponalta. 1762 jaliusaban a zenekara 11 taga
volt: harom hegedii, egy csell, egy fuvola, két oboa, két fagott és két kiirt,®® mely 1étszam
a kovetkezd években nem valtozott. 1767-t61 — Haydn Kapellmeisterré vald
kinevezésének évétél — a ,,Musiker-Tabelle” szerint csak a fuvosok szama novekedett,
ami azonban a hegediiversenyek vondskiséretének létszamat nem érintette.®*

Egy-egy korabeli terem eredeti hangzasarol sok informaciot nyerhetnek a kutatok
az akusztikai szempontokat is figyelembe vevd helyreallitas soran.%® A korabeli hangzasi

viszonyokra torekvés nem csak az eredeti 1étszammal vald megszolaltatast, hanem az

%8 https://en.wikipedia.org/wiki/Teatro_di_San_Carlo

% Lasd pl. Ujhazy, i.m., 42.

0 1.m., 43.

1 1.m., 43.

62 Harnoncourt: 4 beszédszerti zene. l.m., 92.

8 Ulrich Tank: Studien zur Esterhazyschen Hofmusik von etwa 1620 bis 1790. (Regensburg: Gustav Bosse
Verlag, 1981.) 489.

64 |.m. 489-491.

8 Ujhazy, i.m., 44.
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eldadas helyszinének adottsdgait, akusztikai jellegzetességeinek figyelembe vételét is
magaban foglalja. Az Gjabb koncerttermek épitésénél tudoméanyos akusztikus tervezésrol
csak a 19. szazad végétdl beszélhetlink: Wallace Clement Sabine (1868—1919) nevéhez
flizédik a Boston Symphony Hall akusztikai tervezése, s e munkajaval a modern
teremakusztika megalapitdjava valt. A romantika megvaltozott hangzéasigényeihez
monumentalis termeket is 1étrehoztak. Ennek egyik eklatdns példaja az otezer hallgatot
befogadé londoni Royal Albert Hall (1871). 86000 m3-es terével az akkori idék
legnagyobb koncertterme lett, azonban az akusztikdja nem valtotta be a hozza flizott
reményeket.%®

A kutatasom témajaval kapcsolatban megkerestem olyan historikus és mainstream
eldadoi stilust képviseld hegedimilivészeket, akiknek repertodrjukon szerepelnek Haydn
hegediiversenyei. Az interjukban a hangversenytermek akusztikédjara vonatkozo kérdés is
szerepelt: Interpretaciojuk kialakitasanal mennyiben befolyasolja Oket egy-egy
koncertterem adottsiga — mérete és akusztikdja —, melyekben a hegediiversenyeket
megszolaltatjdk? A megkérdezett miivészek tobbsége arrol szamolt be, hogy
természetesen mai, modern termekben is szivesen eldadjak Haydn hegediiversenyeit,
hiszen a historikus eléaddi gyakorlat mind nagyobb térhoditasaval egyre nagyobb igény
meriilt fel a 18. szazadi zene korhli megszdlaltatdsara. Az interpretacio és a koncertterem

Osszehangolasanak kérdésérdl Kalld Zsolt hegedliimilivész példaul igy vélekedett:

Az akusztika sajatossagait érdemes belekalkulalni az interpretacio kialakitasaba,
hogy a zenei kifejezés hatassal legyen a hallgatdsagra is. Viszont a zenét nem a
hallgatosag kultarajahoz, hanem a zeneszerzé -elképzeléséhez érdemes

igazitani.®’

Simon Standage pedig azt javasolja, hogy modern koncertteremben a
nagysagahoz ill6 — nagyobb intenzitassal bir6 — modern hangszereken célszerii jatszani,
természetesen nagyon ligyelve a megfeleld stilusra. Megjegyezte, hogy hallott mar Bach
szO0loszonatainak sikeres eldadéasardl a fent emlitett Royal Albert Hall, 6tezer nézo

befogadasara alkalmas termében.®®

6 I.m., 45.
67 Mihalyi Eva: ,Interju Kallo Zsolttal.” E-mail: 2020. méjus 14.
8 Mihalyi Eva: ,,Interju Simon Standage-dzsel.” E-mail: 2020. junius 1.
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Enrico Onofri tapasztalatardl igy nyilatkozik:

Az eclbéadasmod a terem minOségétol és a zenekar létszamatol is fiigg.
Kamarazenét jatszottam mar nagy sikerrel a vilag szamos nagy koncerttermében.
De rossz akusztikai élményeket is tapasztaltam kisebb kamaratermekben. Ez
mindig az adott helyzet fiiggvénye. A zenekari létszamot mindig a helyszinek
méretéhez, adottsdgaihoz kellene alakitani, elsdsorban természetesen a szerzd
elképzeléseit figyelemben véve. Az azonban biztos, hogy egy jol hangzd
kamarazenei terem ,természetesebb” helyszin Haydn hegedtversenyeinek

eléadasahoz, amit a miisorvélasztasnal igyekszem elényben részesiteni.®
Fischer Adam karmester véleménye:

Ugyanigy nem lehet jatszani egy nagy koncertteremben, mint egy kastély
intimebb koérnyezetében. Ahhoz, hogy ugyantigy hasson, masképp kell jatszani,
aminek maodjat és aranyait ott a pédiumon kell eldonteni. Az az eldadés, amely a
hatast nem veszi figyelembe, nem autentikus. A darabok koriilményeinek
tanulmanyozasahoz az 6sbemutat6 kritikajat is elolvasom — ha rossz, akkor is. Ez

hozz4 tartozik az el6addsom hitelességre valo torekvéséhez.”

Fischer Adam arrol is beszélt, hogy egy karmesternek kivancsinak kell lennie,
meg kell tudnia, miért éppen ugy irta a szerzo a darabjat. Amig nem adja el az adott
darabot azon a helyen, ahol a szerzo6 irta — €s esetleg eldadta —, addig nem érezhet ra az
értelmére. Ha mar ezt megtette, mashol is képes azt a légkort megteremteni. Ez a
hangszerekre is vonatkozik. Meg kell érteni a funkciot, miért éppen arra a hangszerre irta
a szerz0, és utana mar masik hangszeren is reprodukalni lehet az eredeti szdndékot. Aki
megérezte, megtapasztalta €s elsajatitotta a historikus eléadasmod 1ényegét, az utdna mar
barmilyen hangszeren masképp fogja értelmezni és jatszani példaul Haydn darabjait.”

Enrico Onofri valasza arra a kérdésemre, hogy valtoztat-e az eldaddsmodjan egy

masik kontinens, masik kultura kozonségének kedveéért:

Mindig a meggydzddésemnek megfeleléen jatszom, barmilyen foldrész

kozonségével is nézek szembe.”

69 Mihalyi Eva: ,,Interju Enrico Onofrival.” E-mail: 2020. junius 12.
70 Mihalyi Eva: ,,Interju Fischer Adammal.” Online: 2020. junius 16.
I Mihalyi Eva: ,,Interja Fischer Addmmal.” Online: 2020. junius 16.
72 Mihalyi Eva: ,,Interji Enrico Onoftival.” E-mail: 2020. junius 12.
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A helyszin, a kultura ¢€s a tradicié 6sszefiiggéseit elemezve szeretném megosztani
egy nem tul régi sajat tapasztalatomat, amely figyelemre mélt6 modon kanyarodik vissza
a 18. szazadban kialakult hagyomanyokhoz — csak mas indittatasbol, mas koriillmények
kozott. 2013 aprilisaban az Osztrak—Magyar Haydn Zenekarral tobbek kozott Haydn C-
dur hegediiversenyét adtuk el6 a Shanghai City Theatre-ben, Kina legnagyobb, 26 millios
varosaban.” A kinai kozonség nagy érdeklédéssel varta az Europaban és Amerikaban
mar ismert zenekart. A koncerten a szoélistdval, Rainer Honeckkel megddbbenve
tapasztaltuk, hogy a jegyekért nem kevés pénzt kiadd, mintegy négyezer f6s kozonség a
szamukra szorakoztatd zene kategoridba tartozd el6adasunk alatt mobiltelefonjaikon
beszélgetett; a biifékbe ki-, majd onnan visszasétalva papirzacskobol vacsoraztak, és
hangosan osztottak meg egymassal mondanivaloikat. Hangositas hijan a hangerén nem
tudtunk valtoztatni, igy azzal az érzéssel folytattuk a koncertet, mintha magunknak
muzsikalnank. Alighanem hasonl6 érzésiik lehetett korabeli kollégainknak a londoni
Rotunda kozepén elhelyezett poédiumon. Ugyanekkor Japanban, ahol {innepelt és
népszerli egyiittesként fogadtak, az ottani kozonség fegyelmezetten, felkésziilten
hallgatta az el6adasainkat, s a tetszésnyilvanitasukat is erés visszafogottsag jellemezte.

Kindban a ,szérakoztatdipar alkalmazottjaként” elgondolkodtam azon, hogy
mikdzben Eurdpaban az elmult 60-70 évben a szakértd kozonség igénye egyre nd az
autentikus kornyezetben, eredeti hangszerekkel, az adott kor eléadasmddjanak korhii
reprodukélasara — és egyre jobban értékeli azt —, ezalatt egy masik foldrész mas kulturaju,
érdeklédd kozonségét vajon mennyire tudja megérinteni ugyanaz a darab egy 1j,
monumentalis  koncertterem zajos tomegében. Sokszor ¢éreztem mar hires
eldadotermekben a kozonség reakcidibol, a zene fogadtatasabol, hogy elsdsorban nem a
zene ¢lménye vonzotta Oket a koncertre, hanem a hires koncertterem, mint turista-

latvanyossag, vagy esetleg, mint kotelezd tarsadalmi esemény.
2.4. Az el6adasmod valtozasai, iranyzatok
A 19. szazadig a muzsikusok sajat koruk zenéit adtdk eld, melynek kapcsan az

interpretacid nyelvezetérodl tul sok kérdés nem meriilt fel. A darabok egy-egy alkalomra

sziilettek — legtobbjliket elhangzasuk utan tobbszor nem is jatszottdk —, s tobbnyire csak

8. pl. https://en.wikipedia.org/wiki/List_of cities_in_China_by population
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a 20. szazad elsd felében fedezték fel ismét azokat.”* Haydn, Mozart, Cramer, Hummel
nemcsak mint zeneszerzok voltak jelen hazi muzsikalasok vagy szalonok kdzonsége elott,
hanem improvizaltak és el6 is adtak darabjaikat. A zeneszerzO az eldadéas korabeli
kornyezetét is figyelembe véve komponalta darabjait, igy a komponalds még nem valt el
¢élesen az el6ado-muvészettol. Az eldadonak szinte azonosulni kellett a zeneszerzével, 6
maga is teremtd modon mukodott kdzre a mii megszolaltatasaban. A szerzd miive az
eldado és kozonség szoros egysége altal valt ¢loveé. A 18. szdzadban a kozonség még
értette a kortars darabok szellemiségét, nyelvezetét, ezek mondanivalojaval tudott
azonosulni. Harnoncourt szerint a 18. szazadi zeneszerzOk miveikben életszerti
helyzeteket, érzelmeket kiséreltek meg dbrazolni azzal a céllal, hogy a hallgatokra hatva
véltozasokat idézzenek eld benniik.”™

A 18. szazad els6 felében sziiletett elméleti irdsok nagy hangsulyt helyeztek a
szonoklat miivészetére, amelyet a zenére is alkalmaztak. A 17-18. szdzadban a zenét
természetes modon beszédszerlien, artikulaltan képzelték el. Jaap Schroder jegyzi meg:
A barokk zene inkabb a beszédhez hasonlithato, erdsen retorikus jellegii”.’”® A retorika
altalanos tantargyként szerepelt ekkor az iskoldkban, igy a zene és a szonoklds miivészete
kozotti kapesolat adott volt. A zenét hangokkal elmondott beszédnek tartottak.”” ,, A zene
nem mas, mint miivészi beszéd [...] egy mesterséges nyelv, amely arra szolgal, hogy a
hallgatét megismertessiik zenei gondolatainkkal” — irja Quantz is.”®

A zeneszerzOk jol ismerték a korabeli hangszereket, mivel maguk is tobb
hangszeren jatszottak, és azok adottsdgaihoz igazitottdk kompozicidikat. Haydn vagy
Mozart azokhoz a hangi adottsagokhoz komponalta darabjait, amelyek rendelkezésiikre
alltak, modern hangszerre szinte biztosan masképpen irtdk volna meg miiveiket, ha akkor
ismertek volna olyanokat. Haydn feltehetden nem is gondolta, hogy tobb mint két
évszazaddal halala utan zenéje reprodukalhat6 lesz azzal a torekvéssel, hogy felidézze
egykori elképzelését.”
A 19. szézadig a nyugati kultirdban a korabbi szazadok zenéjét jellemzden

idejétmultnak tekintették, csak tanulmanyozéas céljara hasznaltdk. Minden zeneszerzd

™ Ld. pl. Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. 1.m., 31.

> Harnoncourt: El6adoi gyakorlat a 18. szazad els6 felében. Ford.: Zak Ferenc. In: Péteri Judit (szerk.):
Régi zene 2. Tanulmanyok, cikkek, interjuk. (Budapest: Zenemiikiado, 1987.) 22-24. 23.

7 Jaap Schroder megfogalmazasa: A heged fejlédése. In: Régi zene 1. Tanulmdnyok, cikkek, interjik. 1.m.,
72.

T Harnoncourt: 4 beszédszerti zene. l.m., 41.

8 Johann Joachim Quantz: Fuvolaiskola. [1752]. Ford.: Székely Andras (Budapest: Argumentum Kiado,
2011.) 124.

% Bilson — Field, i.m., 50:32-50:46.
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csak a sajat koranak komponalt, nem gondoltak, hogy miiveiket felujitjak és késobb is
eléadjak majd.®

A 18. szazad masodik felétdl rendkiviil fontos atalakulds ment végbe mind a
zenemuvek stilusaban, mind pedig eldaddsmaddjaban, ami a zene nyelvének valtozasat is
magaval hozta: a zene nyelve az addig megszokott beszédes stilusbol egy sokkal inkabb
folyamatos, legato stilusba alakult 4t.

A 19. szazadban a romantika megjelenésével egyiitt kezdodott a mult apolasa, a
régi szerzOk altal komponalt miivek ujfajta, a kor eldadomiivészi sztenderdjei szerinti
értelmezése. E folyamat mérfoldkdve a Mendelssohn-féle Maté-passio 1829-es berlini
eléadasa, amellyel kapcsolatban Nikolaus Harnoncourt egyenesen abszurdnak nevezi azt
a helyzetet, hogy egy 1727-ben sziiletett darabot a 19. szazad masodik felének romantikus
eszkozeivel és szellemében jatszunk és hallgatunk.® E kor gondolkodasmoédjat jol titkrozi
az a levél, amelyet Joachim Jozsef — kordnak egyik legjelentdsebb hegediise — irt Clara
Schumannak. Egy konyvtarban ratalalt Mozart hegedti-bracsa Sinfonia Concertantéjara,
amely nagyon felkeltette érdeklddését. Erdemesnek talalta a partitara alapjan, hogy
egyszer eljatsszak, de a kovetkezd mondataban hozzatette, hogy ilyesmit nyilvanosan mar
nem lehet eléadni.®

Egy masik fontos valtozas, hogy a 19. szdzad kozepe tdjan felbukkantak a
hangszeres virtudzok, akik braviros hangszertechnikdjuk csillogtatdsara torekedtek.
Nemritkdn ezért szorult hattérbe a zenei mondanivald kifejezése, inkdbb a kozonség
elkapraztatasa volt a cél.®*

Liszt Ferenc 1838-ban forradalmian 1j sorozattal robbant be a zenei életbe:
Bécsben 12 sz6lokoncertet adott visszanytlva régi kompozicidkhoz. Miisoran Schubert,
Beethoven, Héndel és Scarlatti darabjai is szerepeltek. A bécsi kdzonség elsdként Liszttdl
hallotta az ,,antik zeneszerzOk” darabjait. A masik Ujitdsa, amivel nagy sikert aratott:
Schubert dalaibol zongora-atiratokat készitett, ami repertodrja bovitését, szinesitését

szolgalta, valamint kiilonleges zongoratechnikai megoldasai altal még inkabb elnyerte a

kozonség elismerését. Ennek egyik legnépszeriibb példja az Erlkonig. Vele egy iddben

8 Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. |.m., 137.

81 Igen jo illusztracidkat taldlunk Malcolm Bilson és Elisabeth Field eléaddsaban: Performing the Score.
(Cornell University, 2011.) 13:45-13:55.

82 Tipikus példat emlit pl. Nikolaus Harnoncourt: Kottairas és hitelesség cimii irasaban. Ford.: Karasszon
Dezs6. In: Péteri Judit (szerk.) Régi zene 1. Tanulmanyok, cikkek, interjuk. (Budapest: Zenemiikiado, 1982,)
16.

8 Az elhiresiilt esetrél beszamol pl. Harnoncourt: A beszédszerii zene cimii konyvében. 1.m., 137.

8 Lasd az 1820-as évek virtuézainak szemléletes leirdsat Alan Walker konyvében: Liszt Ferenc. 1. A virtuoz
évek, 1811-1847. Ford.: Racz Judit (Budapest: Zenemiikiado, 1986.) 186-195.
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jelentek meg mas szolistdk is, akik mar nem csak zeneszerzok, hanem masok
szerzeményeinek virtuéz eldadoi is voltak.®

A romantikdban megnott a zenekar Iétszama, a korabban kis 1étszamra irddott
miivek eldadasanal nem volt szempont a ,,korhii tolmacsolas”. A 19. szazad elso felében
még ritkan tliztek miisorukra a miivészek ,,régi miiveket”, amelyeket azonban az akkori,
jelen romantikus el6adoi stilusban adtak el6.%¢

A romantikus el6adoéi tradicio mellett az elsd vilaghabora utan egy masik iranyzat
is létrejott, ami a régi zene mivelésének egy tiszta, természetes, valodira torekvé utja
volt. Németorszagban a 20. szdzad elsd évtizedeiben felnétt fiatalok mozgalma, a
Jugendbewegung, ami egy ellenzéki magatartason alapulo, az akkori tarsadalmat elutasito
iranyzat volt. A hazugsagot, a zsufoltsagot, dagalyossagot kifogasolta a zenei
kifejezésmodban is. Kovetdi a régebbi korok tisztasagat idealizaltak, visszanyultak a 16—
18. szazadi, akkor még kevéssé ismert zenékhez. Szerintiik a kottaban leirtaknak objektiv
modon kell megszdlalnia, az eléadonak el kell tiinnie a miivek mdgott.®”

A barokk korabeli partitirdkban nagyon kevés — zeneszerzoi szandék kifejezésére
vonatkoz6 — bejegyzést taldlunk, a darabok interpretacidja sokkal tobb szabadsagot adott
az eldadonak.®® A 18. szazadi kottikba beirt tempojelzéseket, dinamikat, artikulacios
jeleket szinte csak utaldsként lehetett értelmezni.®® Ez a sz6lodarabok esetén egyszeriibb
volt, viszont a zenekari milvek el6adasandl még inkabb sziikség volt a zeneszerzd
szokasaira hagyatkozni, valamint a kor altalanos konvencioinak betartdsara iigyelni.%® A
mai kor felé haladva a zeneszerzok egyre tobb ¢€s precizebb — az eldadasra vonatkoz6 —
jelekkel lattdk el kottaikat. Részleteiben kidolgozva, kevesebb szabadsdgot hagyva
jegyezték le eladasi szandékaikat a muzsikusoknak.®? Gustav Mahler a szimfoniaiban
példaul mar szinte minden frazis folé irt valamilyen eldadoi utasitast.

Haydn 1770-ig irt, korai kompozicidinak kottadiban alig taladlunk olyan
bejegyzéseket, itmutatasokat — példaul az artikulacio jelolésére —, amelyek a darabok

megszolaltatasanak részleteire vonatkoznanak. Ez aldl kivétel az 1768-ban komponalt

8 1.m., 270.

8 Eklatans példai ennek a ténynek a legkordbbi elérheté hangfelvételek a 19. szazad végérdl, ill. a 20.
szazad elejérdl.

87 Meghataroz6 mozgalmat emlit pl. Harnoncourt: Kottairas és hitelesség cimii irasaban. In: Régi zene I.
Tanulmanyok, cikkek, interjuk. 1.m., 16.

8 Donington, i.m., 31.

8 |.m., 15, 25.

% Clive Brown: Classical and Romantic Performance Practice 1750-1900. (Oxford: Oxford University
Press, 1999.) 60.

91 Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. 1.m., 36.
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Applausus-kantata (Hob. XXIVa:6), amelynek partitirajahoz kiilonos el6adoi

instrukciokat mellékelt.%

Ennek feltételezések szerint az a magyarazata, hogy a darab
eldadasan sem 6, sem sajat muzsikusai nem vehettek részt, mivel ebben az idében
Eszterhazan az 0j szinhazépiilet megnyitojara egy uj operajanak — Lo Speziale (A patikus)
— bemutatojara késziiltek.>® Mdas miiveiben eléadéi utasitast csak akkor alkalmazott, ha a
kor megszokott stilusatol eltérd instrukcidi voltak. Példaul amikor hangstlyos feliitést
jeldl, azzal nem egy oncélu sforzatora gondol, hanem egy hosszabb, sulyosabb hangot
szeretne kifejezni.®

Az eredeti lejegyzésben gyakran tobbféle helyes megoldas lehetésége is benne
van, ami az el6adot a zeneszerzovel vald alkotd egyiittmiikodésre 6sztonzi, mig a modern
kiad4s magara veszi ezt a fontos feladatot, a lehetséges megoldasok koziil kivalasztva

egyet, megkoti a muzsikus kezét. %

2.4.1. A korhli megszolaltatas

Az 1960-as évektdl szamitjuk a régi zene megszolaltatasanak reformiranyzatat, melynek
deklaralt célja az elmult évszazadok eldadoi stilusanak rekonstrualasa volt: ugy jatszani
a régi zenét, ahogyan azt az adott korban eléadtdk.*® Clive Brown szerint hiadba egyre
nagyobb az érdeklddés a historikus darabok eléadasmodjanak reprodukalasara, a kérdés
az, hogy mennyire sikeriil a zeneszerzd eredeti szandékat visszaadni. Konyvében, a
témaban mélyebbre asva, megkisérli megérteni, a klasszikus és romantikus zeneszerzok
hogyan akartak hallani darabjaikat. A kifejezés, az artikulacio és a frazealas tedrigjat és
gyakorlatat elemzi, kitér a vonasok nagyon eltérd régi és mai eléadoi gyakorlatara. A
tempo kiilonbozo aspektusait négy fejezeten keresztiil targyalja.®’

Ahhoz, hogy a barokk korban irddott darabokat korhii megszolaltatdsban

hallhassa a k6zonség, a hangszereket rekonstrualni kellett. A modernizalt hangszereken

%2 H. C. Robbins Landon: Joseph Haydn gesammalte Briefe und Aufzeichnungen. Szerk.: Bartha Dénes
(Budapest: Corvina, 1965.) 58-60.

9 Bartha Dénes — Révész Dorrit (szerk.): Joseph Haydn élete dokumentumokban. (Budapest: Zenemiikiado,
1961.) 35.

% Az Osztrak—Magyar Haydn Zenekar megalapitdja, Fischer Adam megjegyzése Haydn lejegyzéseinek
értelmezése kapcsan.

% Harnoncourt: Kottairas és hitelesség. L.m., 21.

% Az egyik legrészletesebb reflexio a historikus mozgalomrol: Fabian Dorottya: A Musicology of
Performance.: Theory and Method Based on Bach’s Solos for Violin. (Cambridge, UK: Open Book
Publishers, 2015.) 95-106. https://www.openbookpublishers.com/ishn/9781783741526#resources

9 Lasd e folyamatrol a szakteriilet egyik legalapvetébbnek tartott attekintését: Clive Brown: Classical and
Romantic performing practice. (Oxford: Oxford University Press, 1999.).
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valé romantikus jatékmod nem volt alkalmas a kordbban sziiletett miivek stilusos
megszodlaltatdsira.”® Ehhez elengedhetetleniil sziikséges volt az akkori kor hangszereinek
vizsgalata és elsajatitdsa. Arnold Dolmetsch (1858—1940), angol hangszerkészitd ¢€s
eldadomiivész az elsok kozott foglalkozott a korabeli hangszereken vald eldadasmod
lehetdségeivel és a zeneszerzOk szdndékainak korhii megvalésitisival.®® A British
Miuzeumban Osszegyiijtott korabeli hangszereket tanulméanyozta, kopidkat készitett és
feltjitott régi hangszereket. 1%°

Parizsban, 1901-ben Henri Casadesus megalapitotta a Société de concerts des
Instruments Anciens-t, melynek elndke és tamogatoja Camille Saint-Saéns zeneszerzo
volt. Torekvésiik arra iranyult, hogy aldozatos munkaval 6sszegytijtott, ujra felfedezett,
historikus hangszereken tolmacsoljak a 17-18. szazad elfeledett és kevésbé ismert zenéit.
fgy 6k voltak az elsd, korabeli hangszereken jatszo eurépai zenekar, aki 1901 és 1914
kozott nagy sikerrel turnézott Eurdpa-szerte, majd 1914-ben meghivast kapott Japan és
amerikai koncertkoratra.l% Az egyiittes lentebb hivatkozott fotéjan — ami Parizsban,
1907-ben késziilt — olyan jelentds zeneszerzok lathatok az alapitdé Henri Casadesus

mellett, mint Rimszkij-Korszakov, Camille Saint-Saéns, Sergey Rachmaninov.

RECEPTION, A LA SALLE PLEYEL, 22, RUE ROCHECHOUART
RUSSES, REGUS POUR LA PREMIERE FOIS A PARIS,
INSTRUMENTS ANCIENS, FONDEE EN 1901, P

DES PLUS CELEBRES MUSICIENS
1907, PAR LA SOCIETE DES
ASALESUS,

ET SON PRESIDENT,

8. abra

Société de concerts des Instruments Anciens, 1907 Parizs'®?

9% Harnoncourt, 4 beszédszerii zene. |.m., 16.

% Boyden, i.m. 566.

100 hitps://en.wikipedia.org/wiki/Arnold _Dolmetsch#The early music revival

101 hitps://www.casadesus.com/UK/famille/mafamillecasadesus/index.html#historique
102 hitps://www.casadesus.com/UK/famille/mafamillecasadesus/photol.html
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1905-ben Németorszadgban Christian Dobereiner megalapitotta az elsé német Régi
Zene Egyesiiletet.!® A foto 1906-ban késziilt az egyiittesrél, melyen Débereiner egy

német, héthtros viola da gamban jatszik.

DEUTSCHE VEREINIGUNG FUR ALTE MUSIK

9. abra

Christian Dobereiner és az elsé német Régi Zene Egyesiilet, 19069

Szintén Németorszagban — Koln — 1954-ben alakult a historikus eléadoéi gyakorlat
(HIP) els6é képviseldjeként, a Capella Coloniensis zenekar. Az egyiittes az elsd
évtizedeiben még modern hangszereken is jatszott.!®® Nikolaus Harnoncourt a Bécsi
Szimfonikusok egykori csellomiivésze, miutan zenekari tagsagabol kilépett, 1950-ben
gambaegyiittest alapitott. Elhivatottan kutatott régen elfeledett darabok ¢és régi
hangszerek utan. A régi zene Gjra felfedezése, a jatszott repertoar bovitése volt a célja. E
torekvésében mellette allo zenésztarsaival 1953-ban — természetesen az 6 vezetésével —
megalakult a Concentus Musicus Wien.%

Harnoncourt nagy ujitoként a tradicidkhoz nyult vissza, nem a forrasokhoz

ragaszkodott. Visszahozott régi hangszereket az adott korbdl (példdul oboe da caccia), és

103 https://orpheon.org/educational/documents/previous-owners/christian-dobereiner/

104 https://orpheon.org/wp-content/uploads/2019/07/Doebereiner2-1-768x603.jpg

105 hitps://www.bach-cantatas.com/Bio/Cappella-Coloniensis.htm

106 Komlés Katalin: Eldadoéi stilusok torténeti vizsgalata: 0j diszciplina a zenetudoményban? Esszé. In:
Magyar Zene 57/1. (2019. februar): 7.
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a zenekar eredeti hangzasviszonyait visszaallitotta.'%” Felismerte, hogy a miivészi
interpretacié igazi tétje nem a tOrténeti hitelesség, hanem sajat jelenvalo létiink
hitelessége, hogy vajon tudunk-e még a régi zene altal sajat korunkrol beszélni. ,,Ot a régi
miiveknek nem a multbéli allapota, hanem jelenbeli szora birhatosaga érdekli”. 1%
Harnoncourt tehat 0j utat valasztott, s a romantika mar egyébként is torténelmi, lezart
szakaszat atugorva, visszanyult az eredethez hangzas és szellem terén egyarant.!% A
hitelesség elofeltétele Harnoncourt szerint, hogy a zeneszerzé szandékanak megfeleléen

110

tudjuk a kottat elolvasni,™ és a hiteles eldadasnak tiikroznie kell a zeneszerzo

komponalas idején vallott elképzelését. !t

Erdemes azonban b&vebben is elgondolkodnunk azon, mit is értiink hitelességen.
Walter Emery szerint autentikus eléadas az, amit a szerz6 produkalna, ha élne — de azota
az eldadasi koriilmények és a kozonség izlése, tapasztalata, igényei valtozasdval mar
tulajdonképpen mas lenne a szerzében megsziiletendé mii. Valojaban tehat az eredeti
interpretacios feltételek rekonstruldsat kellene megteremteniiik az eléaddknak.!?
Viszont korabeli felvételek hijan csak kozvetett bizonyitékok alapjan tudunk a régebbi
korok zenéjében eligazodni. Donington 1ényegi hitelességrdl ir, szerinte a 18. szazadi,
elfeledett stilus ujra megismerésének aldozatos munkéjaval a megvaltozott kdriilmények
figyelembe vételével lehet a korabeli darabokat beépiteni egy modernebb kor
izlésvilagaba. Mivel a zene természete nem valtozott, alapvetd zenei érzékiinkre
hagyatkozva ratalalhatunk a stilushli eléadashoz vezetdé utra. ,Semmi sem jelzi
biztosabban, hogy eléadasunk autentikus, mint ha az természetesen hangzik [...] olyan
hitelességre van tehat sziikségiink, amely mindenféle fontoskodas, vagy magyarazkodas
nélkiil, egyenesen megtaldlja az utat a kdzonséghez”.!*® David Lasocki irja mintegy
Osszefoglalasként: ,,Az igazan jo el6adasban a szerzd, eldado, és hallgato elképzelése
egyesiil, kommunikalva egymassal [...] kdz0s rezonancia alakul ki szerzd és eldado

koz6tt, amit megérez és megért a kozonség”. 114

107 Az aranyok igy egységesebbé valtak, semelyik hangszernek nem kellett tartania attol, hogy a zenekar
elnyomja.

108 Dolinszky Miklds: Harnoncourt antihistorizmusa. In: Nikolaus Harnoncourt: Zene mint pdrbeszéd.
(Budapest: Europa, 2002.) 375-389. 388.

199 Harnoncourt, Zene mint parbeszéd. 1.m., 140.

110 Harnoncourt, Kottairas és hitelesség. L.m., 18.

11 Harnoncourt: A beszédszerii zene. 1.m., 15.

112 David Lasocki: A régi zene el6addsanak hitelessége. Ford.: Komlos Katalin. In: Péteri Judit (szerk.):
Régi zene 1. Tanulmanyok, cikkek, interjuk. (Budapest: Zenemikiado, 1982.) 9-15. 12.

113 Donington, i.m., 292-294.

114 | asocki, i.m., 12.
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A régi zene befogadasat befolyasolja, hogy a k6zonség a 19. szazadi romantikan
nevelkedett, amelynek élményei meghatarozzak izlésvilagat. A mai eléado tobbnyire
szintén e korszak darabjain szocializalodott, nehéz a romantika hatdsai aldl kivonnia
magat. Az eldadomuvészet mindig az adott kor izlésének, igényeinek kielégitését tartja
szem elott.

Simon Standage az altalam készitett interjuban a kovetkezdképpen fogalmazott a

korhti el6adas megteremtésérol:

A historikus el6adas megkoveteli annak a kornak az ismeretét, amelyben a zene
irédott. Ez magéaban foglalja a zenei és hangszeres értekezések és egyeb irasok, a
kéziratos és nyomtatott forrasok, valamint a tarsadalmi kornyezet ismeretét.
Tisztaban kell lenni az akkori el6adok adottsagaival, képességeivel, akik szamara
a darabok irodtak. A hangszerrdl szerzett tapasztalat, személyes élmény —
amelyre az adott zenét irtak — sokat elarulhat arrol, hogyan jatszottak dket.
Mindezek az informaciok befolyasoljak az eléadasmodot, ahogyan a felkésziilt
jatékos megkozeliti a zenét, és ez a tudas és stilus alkalmazhaté a modern
hangszerekre és a koriilményekre is (koncerttermek és kozonség), amelyek
tavolabb allnak a kompozicié idejétél. De minél korhiibbek a hangszerek, annal

konnyebb az eredeti hangzas felidézése. '™

A historizmus nagyon sok értéket hozott a ma zenekedveld €s miiveld emberének,
mivel egy kordbban rejtett oldalardl ismerhetjiik meg a régi zenét. A mar elfeledett
eléadasmodok felfedezése 1) lehetdségeket nyitott meg eldttiink, mivel nem csupan
egyetlen eléadasmad 1étezik amihez alkalmazkodnunk kell. Napjaink zenészeinek sokkal
tobb ismeret all rendelkezésére ahhoz, hogy hitelesebben adhassék vissza a régi zenét,

mint 50 évvel ezelott.

115 Mihalyi Eva: ,,Interjii Simon Standage-dzsel.” E-mail: 2020. junius 1.
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3. A Haydn-hegediiversenyek interpretacio-valtozasa a keletkezésiikt6l napjainkig

3.1. A hegediiversenyek keletkezéstorténete

Haydn életfelfogasat, vilagszemléletét jol tiikrozi, hogy a legkorabbrol
fennmaradt, valamint utols6 befejezett nagyobb miive is mise — a rémai katolikus liturgia
szamara komponalt zene, mely az egész ¢letpalyajat végigkisérte. Az els6 az 1749-es F-
dur Missa brevis (Anthony van Hoboken miijegyzéke szerint: XXII:1), a 17 éves fiatal
zeneszerzO legkorabbi ismert darabja, az utolso pedig az 1802-es B-dur Harmoniemesse
(Hob. XXII:14), amely kordbbi darabjai tapasztalatinak &sszegzése.! Hatalmas
¢letmiivének kdzéppontjdban azonban a billentylis szonéatdk €s az oratériumok mellett a
vonosnégyesek €s a szimfonidk allnak. A kutatdsok mai allasa szerint a hegediiversenyek
keletkezésének iddszakaban — 1760-as évek — Haydn tobb mint negyven szimfoniat irt.
Korai szimfonidiban még a divertimento és a versenymil elemei keveredtek, aminek
legjobban sikeriilt példdja a kézirat szerint 1761-ben sziiletett harom Un. Napszak-
szimfonia; Le Matin (A reggel), Le Midi (A dél) és Le Soir (Az este).? Az Esterhazy-
udvar zenekara ebben az idoben kis 1étszammal mikodott, 10-11 muzsikus alkotta az
egyiittest.® Eleinte foként virtuzokbol allt (mint példaul Luigi Tomasini — hegedi,
Joseph Weigl — csell6, Carl Franz — kiirt), akiket Haydn korai szimfoniaiban
szolofeladatokkal, majd nekik ajanlott versenymiiveivel mutatott be az udvarnak.*

Haydn sajat zsenialitdsat is demonstralhatta a napszakok megzenésitésének
otletével.® A  Reggel-szimfonia (No. 6) elején egy napfelkelte naturalista
megzenésitésével, valamint A Dél-szimfonia (No. 7.) recitativdjaval kiilonleges elemeket
csempészhetett kompozicioiba.® A zenekar tehetséges koncertmestere, a mar emlitett
Tomasini e szimfonidk szoloiban és a hegediiversenyekben megcsillogtathatta sokszind,
bravuros hegediijatékat, valamint gyonyori, olaszos hegedithangjat (mint példaul a C-dar
versenymil [Hob. VIla:1] els6 tételének virtuozitast igényld jatékmodjaban, €s a lassu
1 V6. példaul Farkas Zoltan értékelésével: A hét zeneszerzdje: Joseph Haydn. Egyhazi zene. Bartok Radio,
2012. augusztus 6.-an 1718 draig. ID: 1458088. Utolsé meghallgatas datuma: 2019. 10. 16.

2 Webster — Feder: Haydn élete és miivei. 1. m. 20.

3 Ulrich Tank: Studien zur Esterhazyschen Hofmusik von etwa 1620 bis 1790. Musiker-tabellen
(Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1981.) 340.

4 Georg Feder — James Webster: ,,Haydn, Franz Joseph.” In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second Edition, VVolume 11. (London: Macmillan Publishers Limited 2001.) 177. Webster —
Feder, i.m. 20.

> Feder — Webster, i.m., 20.

6 Dies szerint a napszakok megzenésitésének otlete Pal Antal hercegé volt. James Webster — Georg Feder:
Haydn élete és miivei. l.m. 20.
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tétel lirai mondanivaldjanak énekld kifejezésében).” Mint ismeretes, Haydn elsésorban
vonos hangszereken jatszott (hegedli, bracsa, baryton), ismerte azok lehetdségeit,
azonban vonosnégyesei kozott is taldlunk olyan darabokat, amelyek komponalasat
bizonyara Tomasini kiilonleges jatékstilusahoz és képességeihez igazitotta. Példaul az op.
9-es sorozatban (Hob. 111:19-24, 1769) az elsdhegediisnek szinte sz616 versenymiivekkel
vetekedd feladatokat adott.® Szintén az op. 9-es sorozat lassu tételeiben — az Entwurf-
Katalog szerint 1769 ¢és 1771 kozott keletkezett, C-dar (Hob. III: 19), Esz-dar (III: 20),
G-dar (III: 21), d-moll (I1l: 22), A-dar (III: 24) vonoésnégyesek — az akkori kor
versenymiiveiben is szokasos cadenzak szo6lalhattak meg, amelyek improvizalasat teljes
mértékben a szdlistara bizta.® Akkoriban t&bb olasz muzsikus is keriilt az Esterhazyak
zenekardba, ezért az olasz hatds érezhetdé Haydn concertdin. Tomasini az italiai
versenymii-hagyoméanyok kivalé ismerdje ¢és kovetdje volt, s ennek hatdsa a
hegediiversenyeken is megmutatkozik. A tipikus 18. szazad kdzepén €16 barokk stilus
mellett mar az 1740-es években megjelent galans stilus jegyei is megmutatkoznak
benniik.

Vonos hangszerekre négy hegediiversenyt irt — C-dar (Hob. VIla:1, 1769 elétt),
D-dur, (Hob. VIIa:2, 1761-65), A-dur, (Hob. VIla:3, 1765-1770), G-duar, (Hob. VIla:4,
1769 el6tt) —, harom cselloversenyt — C-dur, (Hob. VIIb:1, 1761-65), D-dar, (Hob.
VIIb:2, 1783) és az elveszett C-dar (Hob. VIIb:3, 1761-65; mely lehet, hogy azonos a
VIlb:3-mal), ill. egy eltiint violone-concerto, D-dtr (Hob. Vllc:1, 1763) — valamint
tobb elveszett barytonversenyt. Fuvos hangszerre irt versenymiivei kozott a Hoboken-
jegyzékben egyetlen oboaverseny szerepel — C-dur (Hob. VIIg: C1) —, melyet Georg
Feder a nem hiteles miivek kozott tart szamon.'? Egy elveszett fagottverseny™® mellett két
kiirtversenymiirdl tudunk — D-dar (Hob. VIId:3, 1762) és D-dar (Hob. VIId:4, 1781;) —,
illetve két tovabbi elveszett kiirtversenyrdl — D-dar (Hob. VIId:1, 1761-65 kozott), Esz-

7H. C. R. Landon: Haydn: Chronicle and Works, I. The Early Years, 1732-1765. (London — Bloomington:
Indiana University Press, 1980.) 516.

8 V6. Somfai Laszlo: A klasszikus kvartetthangzas megsziiletése Haydn vondsnégyeseiben. In: Szabolcsi
Bence — Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomdanyi tanulmanyok Haydn emlékére. (Budapest: Akadémiai
Kiado, 1960.) 318.

% Somfai, i.m., 318.

10 Karl Geiringer — Irene Geiringer: Joseph Haydn. Ford.: Ormay Imre (Budapest: Gondolat Kiado, 1969.)
266-267.

11 Az EK-ban, Haydn kézirasaval, Contra Violone névvel szerepel. Hoboken, Anthony van: Joseph Haydn.
Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis, I. (Mainz: B. Schott’s S6hne, 1957.) 533.

12 Hoboken a jegyzékében a sorszam helyett hangnemet csak a nem hiteles milvek esetében hasznal. Carl
Ferdinand Pohl sem Haydn miiveként jegyzi az oboaversenyt. Hoboken: Joseph Haydn. I.m. 538.

13 Haydn rovid miljegyzékében emlitve: 1803—4k. Webster — Feder: Haydn élete és miivei.

(Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2009.) 109.
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dur (Hob. VIId:2, 1784 elétt) —, valamint egy fuvolara — D-dar (Hob. VIIf:1, 1761-65) —
irt concertorol.}* Haydn utols6 versenymiive az Esz-dar trombitaverseny (Hob. Vlle:1,
1796).1°

A D-dur és a C-dur cselloverseny gyakran szerepelt a koncerttermek miisoran, am
a hegedliversenyeket csak napjainkban tlizik — egyre gyakrabban — miisorukra a
miivészek.'® Az 17601770 kozotti éveibdl szarmazo darabjai kozott meg kell emlitenem
a billentylis concertokat is: a harom orgonaversenyt — C-dar (Hob. XVIII:1, 1756), D-dar
(Hob. XV1II:2, 1767), C-dar (Hob. XVIII:5, 1766) — és az orgona—hegedii kettdsversenyt:
F-dar (Hob. XVIIL:6), 1766-bdl, amelyet az Entwurf-Katalog csembal6—hegedi
kettOsversenyként emlit. Hoboken katalogusa szerint hét zongora-, illetve
csembaloversenyt irt Haydn — C-dar (Hob. XVIII:1 1756), D-dar (Hob. XVIII:2, 1767)
kéziratos masolatban Galuppinak tulajdonitva,!’ F-dar (Hob. XVIII:3, 1765, csembaléra),
G-dar (Hob. XVIII:4, 1782, csembalodra), F-dar (Hob. XVIII:7, 1766, csembaldra), C-dur
(Hob. XVIII: 8, 1766), G-dur (Hob. XVIIIL:9, 1767), C-dar (Hob. XVIII: 10, 1771), D-
dar (Hob. XVIII:11, 1784) —, valamint Somfai Laszl6 jegyzéke szerint a ,korai
divertimento-szonatak” néven emlitett, 1766 elott sziiletett elsé tizennyolc
zongoraszonatajat.'® Georg Feder jegyzékében némely versenymii komponalasanak ideje
eltér a Hoboken-katalogusban talalhaté datumoktol: C-dur (Hob. XVIII:1 1756), D-dur
(Hob. XVIII:2 1767), F-dur, (Hob. XVIII:6 1766, hegediire és csembaldra). Csembald
concertok: F-dar (Hob. XVIII:3, 1766-1771), G-dur (Hob. XVIII:4,1768-70), D-dar
(Hob. XVII1I:11, 1784), valamint az elveszett C-dur concertino (Hob. XIV:11, 1760).
Divertimentok: C-dar (Hob. XIV:10, 1764-1767), C-dar (Hob. XIV: 4, 1764), C-dur
(Hob. XIV:3, 1767-1771), C-dur (Hob. XIV:7, 1767), F-dar (Hob. XIV:9, 1767), C-dar
(Hob. XIV: 8. 1768-72), Esz-dur (Hob. XIV:1, 1766), és az elveszett F-dar (Hob. XIV:
2,1767-71).19

Nem hagyhatjuk sz6 nélkiil a 18. szdzad miivészetét nagyban meghatarozé ,,Sturm
und Drang” aramlatot, melynek hatasa Haydn miiveiben 1767 koril valt érezhetdve,

mintegy fél évtizeden at. Egyes zenetorténészek e hatdst Haydn moll hangnemii

14 Hoboken: Joseph Haydn. Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis, 1. (Mainz, B. Schott’s Sohne,
1957.) 525-526.

15 Geiringer: Joseph Haydn. I.m., 268. Webster — Feder, i.m. 109.

16 Ld. Peter Holman lemezkisérd tanulmanyat: Haydn concertos. El6adok: Adelina Oprean, és az European
Union Chamber Orchestra (Helios, 1999.) CDH55007.

17 \Webster — Feder, i.m., 127.

18 Somfai Laszlo: Joseph Haydn zongoraszonatdi. (Budapest: Zenemiikiado, 1979.) 291.

19 Webster — Feder, i.m., 127.
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szimfonidinak megjelenéséhez kotik.2 Az emlitett idészakban — 1765 és 1772 kozott —
hat szimfonidja sziiletett a tiz moll hangnem koziil. Hirom kiemelked6 példa az 1765-
0s, haromtételes — finale nélkiili — d-moll, Lamentatione (No. 26), a 1770-ben komponalt
g-moll (No. 39) szimfonia és az 1772 8szén?! keletkezett fisz-moll, Buicsti-szimfénia (No.
45). Alighanem ezek Haydn moll szimfonidinak elsé példai, melyek az addigi alapvetden
deris hangvételételli darabjai utdn szokatlan, merész megoldasokkal hivjdk fel a
figyelmet magukra. Addigi szimfoniaihoz képest komolyabb technikai nehézségek elé is
allitjak az eléadokat. Fokozott dinamikai kontrasztok, hirtelen fortissimok €s pianissimok
felbukkanésa, a regiszterbeli hatarok kitagitasa, valamint varatlan, eltolt zenei stlyok
megjelenése jellemzi ¢ket.?? Az Osztrdk—Magyar Haydn Zenekarral, Fischer Adam
karmester irdnyitasaval lemezre vettilk Haydn dsszes szimfonidjat.® E stilusvaltozassal

kapcsolatban érzékletesen fogalmazott a vele folytatott interjimban:

Féjdalmas érzelmeket kifejezd liiktetések jellemzik e korszakot, ez az 1j
romantikus hangzas a zenében kicsit elézmények nélkiil jelent meg ebben az
idében, és aztan atsopor a tobbi miivészeti agon is. Par év mulva eltiinik, ez a
néhany mi csak olyan el6futara lesz a 19. szazadnak. Ez a zenetorténetileg
érdekes stilus utdna buvdpatakként eltiinik, hogy a romantikdban, mint aradd

folyam ujra elébukkanjon.?*

Az ebben az idészakban keletkezett miiveihez hasonld, kiilonleges vonéasokat

mutat az ifji Mozart g-moll szimfénigja (KV 183) és d-moll vondsnégyese (KV 173).2°

1907-ben Eusebius Mandyczewski zenetorténész (1857—1929) nevéhez flizodik a

Haydn-szimfoniak partitirainak kronologikus rendszerbe helyezése, valamint kiadasanak

megkezdése; tematikus jegyzékkel egyiitt tette kozzé az elsd negyven miivet.?

Mandyczewski hitelt érdemléen valasztotta kiilon az eredeti miiveket azoktol, amelyeket

20 Kro6 Gyorgy: Joseph Haydn 1766 és 1772 kozott keletkezett, moll szimfonidirdl. In: Zsoldos Maria
(szerk.): Kroé Gyorgy kiadatlan tanulmdnyai I11. http://www.parlando.hu 2009/4-5. Utolsé megtekintés
datuma: 2019. febr. 3.

21 James Webster — Georg Feder: Haydn élete és miivei. l.m. 22.

22 |.m., 70.

2 Joseph Haydn: Gesamtaufnahme aller 104 Symphonien. (Kismarton, Haydn Saal, Nimbus Records,
1995-2000.) DDD STEMRA 99925/6, 7, 8, 14.

24 Mihalyi Eva: ,,Interju Fischer Adammal.” E-mail, 2020. méjus 13.

25 Webster — Feder, i.m., 24.

2 |_aurel E. Zeiss: ,,Catalogues, Worklists, Nachlass.” In: Caryl Clark — Sarah Day-O’Connell (szerk.): The
Cambridge Haydn Encyclopedia (Cambridge: Cambridge University Press, 2017.) 46.
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Haydnnak tulajdonitottak.?’” A fentebb emlitett Entwurf-Kataloghan — a legkordbban
fennmaradt miijegyzék — Haydn sajat maga allitotta dssze elkésziilt darabjainak listdjat.?
Kezdetben miifajok szerinti elrendezésben szerepeltek miivei, amely azonban a sok Uj
darab bekeriilésével osszekeveredett.?® Az 1780 eldtt keletkezett darabok szerepelnek e
katalégusban, a korai miiveinek hitelességét bizonyitando, azonban a zenetuddsok szerint
nem eredeti sorrendben.*

A témamat alkotd hegedlversenyek, valamint az 1760—1770 kozotti években
keletkezett versenymiivei — amelyek koztudottan kizarolag az udvarban torténd eldéadas
céljabol sziilettek®! — kivétel nélkiil dar hangnemben irodtak. Az a tény, hogy a
hegediiversenyek continudjat csembald jatszotta — ahogyan ma gyakran eldéadjak —, nem
bizonyithato, hiszen continuo-szélamot nem talaltak a forrasok kozott.32

A hegediiversenyek szamat €s sziiletésiik pontos datumat illetden eltérd adatok
szerepelnek a kiilonbozo forrdsokban. Az Entwurf-Katalogban harom hegediiversenyt

taldlunk Haydn neve alatt bejegyezve,®® 1765-bdl a C-dir (Hob. Vlla:1) és az elveszett,
D-duar versenymi (Hob. VIla:2) részletét, valamint kicsit kés6bbi datummal, az 1765 és
1770 kozotti idészakra datalva,®* az A-dar koncertet (Hob. VIla:3).® Hoboken
mijegyzékében — Haydn kompozicidinak eddigi legatfogdbb felsoroldsa, amely maig a
Haydn-kutatas alapjaul szolgal*® —, valamint a Breitkopf-Katalogban négy hegediiverseny
szerepel, a C-dur, D-duar, A-dar mellett, 1769-es datummal egy G-dar (Hob. VIla:4)
koncertet is feltiintet, ,,amelynek hitelességét nem szokas megkérddjelezni.”®” A szintén
Esterhazyak szolgélataban 4116, korabeli kopista, Joseph Elssler altal 1étrehozott és Haydn
jovahagyasaval, 1805-ben kiadott Haydn-Verzeichnis (HV)®® szintén csak harom
hegediiversenyt emlit (C-dtr, D-dar, A-dur).®*® Az Entwurf-Katalogban az all

27 Hoboken, i.m., 525-526.

28 \Webster — Feder, i.m., 22.

% Somfai Laszlo: ,,A klasszikus kvartetthangzds megsziiletése Haydn vondsnégyeseiben.”
[=Zenetudomadnyi Tanulmdnyok.] In: Szabolcsi Bence — Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomdnyi
Tanulmanyok Haydn emlékére. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1960.) 295-421, 296.

30 | aurel E. Zeiss: ,,Catalogues, Worklists, Nachlass.” In: Caryl Clark — Sarah Day-O’Connell (szerk.):The
Cambridge Haydn Encyclopedia (Cambridge: Cambridge University Press, 2017.) 45.

31 Webster — Feder, i.m., 20.

32 Glinter Thomas: ,,Vorwort.” In: Giinter Thomas (kbzr.) Joseph Haydn: Konzerte fiir Violine und
Orchester. [=Joseph Haydn Werke II1/1.] (Miinchen-Duisburg: G. Henle Verlag, 1969.) VI-VII.

33 Jens Peter Larsen: Drei Haydn Kataloge. (New York: Pentagon Press, 1979.) 21.

34 Jens Peter Larsen: Die Haydn-Uberlieferung. (Kopenhagen: Munksgaard, 1939.) 285.

35 Giinter Thomas: ,,Vorwort.” IL.m., VI-VII.

% L aurel E. Zeiss, i.m., 47.

37 Giinter Thomas: ,,Vorwort.” I.m., VI-VII.

38 Somfai, i.m., 296.

39 Larsen: Drei Haydn Kataloge. I.m., 75.

42



A Haydn-hegediiversenyek interpretacio-valtozasa a keletkezésiikt6l napjainkig

egyértelmiien, hogy a C-dur koncertet Tomasininek ajanlotta, aminek irdsos nyomai is
vannak: ,,fatto per il luigi” [sic!]. Taldn igaz ez a bejegyzés az elveszett D-dur koncertre
is — véli C. F. Pohl.** H. C. Robbins Landon konyvében olvashatjuk (mely a Haydn-
kutatas egyik alapveté forrasmunkaja), hogy Carl Tomasini hegediimiivész — Luigi
Tomasini dédunokéja — birtokolta azt a hegedit, amelyen valdszinlileg Haydn
hegediiversenyét jatszotta dédnagyapja, el8szor az Esterhazy udvarban.*!

A C-dutr versenymii (Hob. VIIa:1) —,,Concerto per il Violino ExC”, ahogy Haydn
sajat kézirasaval az Entwurf-Katalogban szerepel — azokhoz a kompoziciokhoz tartozik,
amelyeket Haydn az Esterhazy udvar zenekaranak létszamahoz és felkésziiltségéhez
igazitva irt. A darab feltételezett keletkezése idején, 1761 és 1765 kozott, a zenekar 12—
14 muzsikusbol allt.*?> Haydn kedvenc koncertmesterének — zenekaranak legkivalobb
hegediisének — ajanlotta hegediiversenyét, aki maga is komponalt két hegedliversenyt. A
decimaugrasokban és a Vivaldit idéz6 futamokban megmutathatta brilians technikéjat a
kivételes képességii elsdhegediis.** A harom hegediiverseny koziil ez kivanja a legtobb

virtuozitast a szolistatol.*

Az elsd tételt a C-dar hangnem energikussa, az elegans stilus
valtozatossa, a hegedii gyakori kettdsfogdsai, futamai, tort akkordjai érdekessé és
méltosagteljessé teszik. A lassu, Adagio tétel rokoko, szerenadszerii hegedtidallamat a
vonoszenekar halk pizzicato kisérete emeli ki, majd fokozatos crescenddval teljesedik ki
a szoOlohangszer skalamenetének cstcsan. A tétel kezdete ugyanugy egy napfelkelte
hangulatat idézi, mint a Napszak-szimfoniak koziil A reggel elsé tételének kezdete. E
concertalo stilus fedezhetd fel az 1771-bél szarmazd op. 17-es sorozat 2., F-dur
kvartettjének (Hob. III: 26) III., Adagio tételében is, ahol az elsé hegedli szolojatékat
kiséri egységesen, a hattérbe vonuld harom masik hangszer. A Presto zarotétel
rondoformaju, 3/8-0s liikktetésével a barokk versenymiivek hagyomanyait idézi.

A szerzoi kézirat elveszett. Haydn zenéjét karrierje kezdetén elsdsorban kéziratos
masolatok formajaban terjesztették; az elsd fejezetben emlitett, 1761-ben kelt, szigora

szerz6dése miatt — egy-két specialis kivételt kovetden — miiveinek kiadésa csak az 1779.

januar 1-jei, megujitott szerzédése nyoman valt legaliss4 a herceg szempontjabol.*®

40 C. F. Pohl: Joseph Haydn Il. (Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1975.) 47.

41 H. C. R. Landon: Haydn Chronicle and Works I, The Early Years, 1732-1765. (London — Bloomington:
Indiana University Press, 1980.) 516.

42 Tank, i.m., 489.

4 Somfai, i.m., 318.

 Mihalyi Eva: ,,Interji Simon Standage-dzsel.” E-mail: 2020. junius 1.

4 Mikusi Balazs: ,,Publishers and Publishing”. In: Caryl Clark — Sarah Day-O’Connell (szerk.): The
Cambridge Haydn Encyclopedia. I.m., 317-318.
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A dolgozatomban elemzésre keriilé C-dur hegediiverseny kéziratos masolatainak
fennmaradt nyolc forrasarol H. C. Robbins Landon kényvében olvashatunk,*® melynek
részletes ismertetésére a 3.5. alfejezetben keriil sor. A G-dur versenymi (Hob. VIla:4)
eredetisége nem bizonyitott, Landon szerint ez a darab Michael Haydn miive is lehet.*” A
feltételezés talan a mi technikai egyszertis€gébdl fakadhat — ami a mésik két fennmaradt
hegediiversenyre nem jellemz6 —, valamint késé barokk stilusabodl és formavilagabol. A
témak eldszOr a zenekari anyagban jelennek meg, utana veszi at dket a sz6l6hangszer.
Hitelessége azért is kérdéses, mivel Haydn sajat katalogusaban, az Entwurf-Katalogban
és a Haydn-Verzeichnisban sem szerepel,*® viszont a Breitkopf-Katalogban Haydn korai
munkajaként tartjak nyilvan.*® Valdszinii, hogy ezt a hegediiversenyt a Morzin grof ideje
alatt miikodd zenekar vezetdjének ajanlotta.%° Két kiilonbozé mésolt anyagra épithetiink:
a Breitkopf-Katalog hivatkozasaban 1évére és a bécsi Gesellschaft der Musikfreunde
konyvtaraban fellelhetére. A Hoboken-katalogus szerinti elsd kiadasanak adatai: Lipcse:
Breitkopf & Hirtel, 1909.%!

Az A-dur koncert partitirajanak és szolamanyaganak két fennmaradt masolatarol
tudunk; az egyik a melki apatsagban talalt valtozat, amelyben két kiirtszélam is szerepel.>
Oboaszolamok nyomai is felfedezhetdk benne, amelyek azonban nem maradtak fenn.>
A maésodik, egy 1961-ben felfedezett, velencei példany,> melyben a szélohegedii csak
vonds kisérettel maradt fenn, igy az dsszkiaddsban fivos hangszerek nélkiil jelent meg.>®
A Breitkopf-Katalog 1771-es datummal tiinteti fel e hegediiversenyt, melyben ,,a
kiirtszolamok hitelessége megkérddjelezhetd”.>® Stilusaban és formavilagiban az A-dur
versenymi mondhaté a leghagyomanyosabbnak. Ez megmutatkozik a két saroktétel
felépitésében — a tutti és a szolorészek egyenrangu valtakozasan — ami a korabeli
versenymiivek szerkezetének jellegzetessége. A kozépso tétel karakterén viszont még a

késd barokk stilus jellegzetességei mutatkoznak. Azonban hidnyzik beldle a C-dar

4 Landon, i.m., 516.

47 Landon: ,,Haydniana.” In: Das Haydn Jahrbuch, 1V. (Bécs: Universal Edition, 1968.) 200.
% H. C. R. Landon: Chronicle and Works. I.m., 518.

4 Giinter Thomas: ,,Vorwort”. L. m., VI-VII.

50 |_andon, i.m., 518.

>1 Hoboken, i.m., 526.

52 Landon, i.m., 517.

53 Giinter Thomas: ,,Vorwort”. L. m., VI-VII.

5 Georg Feder: ,,Die Uberlieferung und Verbreitung der handschriftlichen Quellen zu Haydns Werken.”
In: Haydn-Studien, 1/1. (Miinchen—Duisburg: 1965.) 35.

55 Giinter Thomas: ,,Vorwort” L. m., VI-VII.

%6 |.h.
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versenymii lassti tételének varazslatos inspiracidja.>’ A hegediiverseny szolistdjanak nem
ad olyan nehéz kihivasokat, amely a zenei megoldasok folé¢ helyezné a technikat. A
koncert eldadédsira a 20. szdzadban csak 1950. oktober 6-an keriilt sor Bécsben —

Konzerthaus, Mozart-Saal —, a sz6lista Edith Bertschinger volt.*

3.2. A korai darabok eldadasanak helyszinei

Malina Janos egy nemrég megjelent tanulmanyaban azt irta, hogy a Kismartonba latogato
koncertk6zonség szamara megjelent ismertetd félrevezetd informécidkat is tartalmaz,

miszerint: Haydn tevékenységének legjelentésebb helyszine a kismartoni Haydn-Saal

t.59

vol t.60

E helyszin akusztikdjat figyelembe véve komponalta a zeneszerzd sok darabja
Ujhazy Laszlonal olvashatjuk: az Esterhazyak a kor egyik legkivalobb akusztikaji, 6900
m3-es, 400 fos termét tudhattak magukénak Kismartonban, ahol szdmos Haydn szimfonia
bemutat6jat élvezhette a kozonség.®* H. C. Robbins Landon is az eszterhazai disztermet
emliti, mint egy nagyszert, kifejezetten erre a célra kialakitott koncerttermet. Ez az allitas

csupan spekulacid, mint arra Malina Janos hivta fel a figyelmet, eddig még ugyanis nem

t.62

talaltak erre utalo feljegyzéseke Malina Janos egy masik cikkében bizonyitja:

,EBszterhdza esetében ennél erésebb a cafolat: nem csupan hianyoznak a diszterem

hangversenyteremként vald haszndlatdnak bizonyitékai, hanem szdmos adatunk van a

crer

annak ¢letszertitlenségére — hogy a hatalmas Haydn-Saal Haydn 12—14 f0s egyiittesének

koncerthelyszine volt — mar Georg Feder is rAmutatott.®

57 Landon, i.m., 517.

58 |.h.

59 Malina Janos: ,,Performance venues for Operas and Symphonies directed by Joseph Haydn (1762-1790):
a Revaluation.” In: Cadernos de Queluz: Theater Spaces for Music in 18. th Century in Europe. (Bécs:
Hollitzer, 2020.) 425-442. 428.

60 Ezt olvashattuk az elmult évek kismartoni miisorfiizetében: ,,.Der Haydn-Saal, das Prunkstiick des
Schlosses Esterhazy in Eisenstadt, war wohl die wichtigste Wirkungsstétte Joseph Haydns. Er komponierte
viele seiner Werke fiir diesen Saal, und stimmte sie auf dessen Klangcharakter ab.” N. N.: Haydn Festspiele
Eisenstadt, Austria. Internationale Haydntage 2011: Haydn & Die Neue Welt. Eisenstadt, Verein
Burgenldndische Haydnfestspiele, [2010]. Haydn Festspiele Eisenstadt, Austria, Internationale Haydntage
2012: Haydn & Italien. (Eisenstadt: Verein Burgenldndische Festspiele [2011].) 8. Lasd még: N. N.: Haydn
Festspiele Eisenstadt, Austria, Internationale Haydntage 2015: Haydn & Schubert. (Eisenstadt, Verein
Burgenldndische Haydnfestspiele [2014].) 3.

61 Ujhazy Laszlo: Hangkultira 1. (Godoll8: Szent Istvan Egyetem, 2005.) 40.

62 Malina Janos, i.m., 427.

63 Malina Janos: ,,On the Venues for and the Decline of the Academies at Eszterhaza in Haydn’s Time”,
Eighteenth-Century Music, xiii/2. In: Caryl Clark — Sarah Day-O’Connell (szerk.): The Cambridge Haydn
Encyclopedia (September 2016). 253 —282.

4 Georg Feder: ,,Haydn, Joseph” In: Ludvig Finscher (szerk.) Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Masodik kiadas/8. (Stuttgart: Barenreiter, 2002.) 913-914.
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A Haydn-irodalomban csak szorvanyos informacidink vannak Haydn Korai
operainak eldadasi helyszineir6l. Arrdl azonban léteznek leirasok, hogy 1762-ben a
kismartoni palota parkjaban 1évé {iveghazban egy szinpadot épitettek,®® melyet azonban
ez ¢év 0szén le is bontottak. Nincs adat arrol, hogy ezt az épitményt valaha ujra felépitették
volna.%® Haydn elsé operajat — Acide — a nagyteremben felépitett szinpadon adték eld
1763. januar 11-én, Miklés herceg legiddsebb fia, Antal ¢és egy Erdddy grofnd
eskiivéjének alkalmaval.®” Miklos herceg 1763-t0l idejének csak nagyon elenyészd részét
toltotte Kismartonban, ezért itt a rendszeres koncertélet jelenléte is megkérddjelezheto, a
Haydn-Saal, mint a szerzé tevékenységének legfobb helyszine tehat pusztan legenda.®

Ulrich Tank levéltari dokumentum-gytijteményébdl tudjuk, hogy a kopcsényi (ma
Kittsee, Burgenland) kastélyban — nem messze Pozsonytdl — 1764 nyaran rendeztek
operaeléadasokat, az 1764—65-0s pozsonyi orszaggytilés ,hattérrendezvényeiként”.%® A
kismartoni zenészek télen Pozsonyban, majd Kismartonban folytattdk az eléadasokat —
melyeknek pontos helyszine nem ismert. Ulrich Tank gylijteményén kiviil az eléadasok
helyszineir6l mas adat nem taldlhat6. Haydn els6 opera buffdjat, a La canterinat
Pozsonyban eldadtdk 1767 februarjdban, de dokumentum van arrdl, hogy a bemutatora
Kismartonban, az el6z8 nyaron — nagy valdsziniiséggel jilius 26-an — keriilt sor.”
Meglepd, hogy a koztudat ellenére a kis valtoztatasokkal fennmaradt két disztermet —
Kismartonban és Eszterhazan — Haydn nem hasznélta szimfonidinak eléadasara.”* Ugy
tlinik, hogy Haydn ezekben az években sziiletett szimfonidinak és versenymiiveinek
eldadasa a zenekar gyakori utazasai révén — 1764-ben, 1765-ben és 1767-ben — inkabb
Pozsonyhoz és Képcsényhez kétédik, mint Kismartonhoz.”? Tudunk azonban harom maés
helyszinrdl, ahol korai darabjai bemutatasra keriilhettek. Egyik az akkori Morzin-palota

).73

szalonja Lukawetzben (ma Dolni Lukavice, Csehorszag).” Haydn itt t61tott harom nyarat

1757 és 1760 kozott, s a legfrissebb kutatdsok szerint az elsd tizendt szimfonidjat itt

6 Horanyi Matyas: The Magnificence of Eszterhdza. (London: Barrie and Rockliff, 1962.) 27-28.

66 Malina Janos, i.m., 439.

67 Malina Jénos, i.m. 427., valamint Ulrich Tank: Studien zur Esterhazyschen Hofmusik. (Regensburg:
Gustav Bosse Verlag, 1981.) 453.

68 Malina Janos, i.m., 433-435.

 Tank, i.m., 454., valamint Tank: , Die Dokumente der Esterhazy—Archive zur fiirstlichen Hofkapelle
1761-1770.” Band IV-Heft 3/4. In: Haydn-Studien. (Miinchen: Henle Verlag, 1980.) 138.

70 Malina Janos: ,,The Eszterhdaza Libretti: An Overall Suvey”. In: Haydn Studien xi/2 (September 2017)
249.

1 Malina Janos, ,,Performance venues for Operas and Symphonies directed by Joseph Haydn (1762-1790):
a Revaluation.” I.m., 433.

2 |.m., 435.

3 1.m., 429.
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komponalta, és a palotdban vagy annak kapolndjiban adta el6 Morzin grof zenészeivel.”

Egy masik helyszin az Esterhazy hercegek bécsi palotaja lehetett a Wallner utcéban, a
varos szivében. H. C. Robbins Landonnal olvashatjuk, hogy Haydn Bécsben toltotte
Esterhazy-szolgélata elso tiz honapjanak — a Pal Antal herceg szolgalatdban to1tott idonek
— jelentds részét.” Ebben az egyszerii, de elegans palotiban sziilettek és keriiltek
valosziniileg bemutatasra a Napszak-szimfoniak.”® Es a harmadik szinhely, ahol Haydn
zenekara 1764 nyaranak nagy részét toltotte, Kopcsény lehetett, az ottani Esterhazy-
kastély diszterme, mely hangversenyek (,,zenei akadémiak™) ¢és bizonyara
operaeléadasok helyszine is volt.”” Kivalo akusztikajanak koszonhetSen itt Haydn-
szimfonidkat is eldadhattak. Sajnos ezeket a termeket idékozben atalakitottak.’® Az
eszterhazai els6 operahaz (1768-1779), a masodik operahaz (1781-1790), a londoni
Hanover Square Rooms (1775-1874)" és a londoni King’s Theater New Roomjanak
(1795) megsemmisiilése az elobb emlitett és fennmaradt harom korai helyszint még
értékesebbé teszi.®® A kismartoni helyszint illetden tehat nincs arra bizonyiték, hogy a
nagyteremben — eskiivékon és balokon, valamint néhany operaeldadason kiviil —
hangversenyeket is tartottak volna.8! Miklos herceg csak ritkan és rovid idéket toltott
Kismartonban fia 1763. januari eskiivdje utan. Idejét Bécs, Kopcsény, Pozsony, Siittér
(Eszterhaza) és Kismarton kozott osztotta meg. Eletének utolsd bd évtizedét (a kardcsonyi
¢s farsangi iddszak bécsi tartozkodasaitol eltekintve) szinte csak Eszterhazan toltotte. Az
itt tartott esetleges koncertekrdl azonban alig van adatunk.®? Egy 1784-es operaeldadas
leirasabol lehetiink biztosak abban, hogy az operaeldadéasok elétt, illetve a szilineteiben
mutattak be szimfénidkat, concertokat, ugyaniigy, mint Bécsben és Pozsonyban.®

Kamarazenei eléadasok helyszinéiil Eszterhazan, a herceg intim kdrnyezetében, magan

“1h.

5 H. C. Robbins Landon: Haydn. Chronicle and Works 1.: The Early Years, 1732-1765. (London: Indiana
University Press, 1981.) 353.

6 Malina Janos, i.m., 429.

" A zenei akadémia Esterhazy Miklos herceg rendelete alapjan a zenekar 6sszes muzsikusa szamara, heti
két alkalommal (kedden és csiitortokon) tartando zart — kozonség nélkiili —, kdzos gyakorlasat jelentette.
James Webster — Georg Feder: “Haydn, Joseph. Esterhazy Court, 1761-1790.” In: Stanley Sadie (ed.): The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second Edition, Volume 11. (London: Macmillan
Publishers 2001.) 177.

8 Malina, i.m., 432.

" Georg August Griesinger: Biographische Notizen iiber Joseph Haydn. (Lipcse: Philipp Reclam, 1975.)
36, 91.

8 Malina, i.m., 432.

81 I.m., 439.

8 1.m., 437.

8 1.m., 438.
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lakészobai  szolgaltak.®* Kopcsényben az operaeldadasok az Esterhazy-kastély
disztermében keriiltek megrendezésre, melynek mérete sziikds volt operak eléadasahoz,
koncertekhez azonban kivaléan megfelelt.®> A pozsonyi primasi nyari palotaban idealis
méretli koncertterem allt rendelkezésre, s itt még szabadtéri koncertek lehetdsége is
felmeriilhetett.2® Malina Janos szerint az Erdédy grofok palotdinak termei is lehettek
akkori koncertek helyszinei, erre azonban nincs bizonyiték.%’

A kutatasok eredményeibdl levonhaté tehat az a kovetkeztetés, hogy a
hegediiversenyeket 6nallo eldadasként, nagy koncertteremben nem mutattak be; nagyobb

valdszintiséggel kis 1étszamu zenekarral, kastélyok kisebb termeiben hangzottak el.

3.3. Kottak és kiadasok

A hegediiversenyek kisszamu, fennmaradt forrasa, és az a tény, hogy Haydn kottazasa
gyakran kovetkezetlen,3® nehézséget jelent az eredeti lejegyzés kutatasanal. H. C.
Robbins Landon, Cronicle and Works cim@ kényvében, a C-dur hegediiverseny nyolc

kéziratos masolatat emliti.8°

Leléhely Tipus Jelenlegi helye Egyéb
megjegyzés
Melk, apatsag Kézirat Benediktinerstift,
masolata, Musikarchiv, Melk
sz6lamok (Ausztria)
Admond, kolostor | Kézirat Dibzesanarchiv, Graz
masolata,
szolamok
Schlagl, apatsag Kézirat Pramonstratenserstift, F-darba
masolata, Musikarchiv Aigen — transzponalva
szolamok Schligl (Ausztria)
8 |.h.
8 |.m., 439.
& |h.
8 Lh.

8 Somfai Laszl6: Kottakép és miialkotds. Harminc tanulmdny Bachtol Bartokig. I/4. 18. szdzadi mesterek.
(Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015.) 63.
8 H. C. Robbins Landon: Haydn: Cronicle and Works I. (London: Indiana University Press, 1980.) 516.
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Seitenstetten, Kézirat Seitenstetten, apatsag Két trombita
apatsag masolata, szolammal
sz6lamok
Cesky Krumlov Kézirat Cesky Krumlov Tobb masolotol
(Bohmisch masolata, (Bohmisch Krumau), szarmazik®
Krumau) sz6lamok Staatliches Archiv
(SchloB)
Conservatorio di Kézirat Genova: Instituto Musicale | Két példany
Musica Genova masolata, Pareggiato ,,Nicolo ugyanazon
szolamok Paganini” masolotol1®
Lipcse: Breitkopf | Kézirat Lipcse: Breitkopf & Hartel | Kézreadd nem
& Hirtel kiadd masolata, Bibliothek ismert®?
sz6lamok
Kremsmiinster, Kézirat n.a.
apatsag masolata,
sz6lamok

1. tablazat

Haydn: C-dar hegediiversenyének kéziratos masolatai

A Henle-féle 6sszkiadasban — a kritikai megjegyzésekben — olvashatjuk, hogy
ezek a forrasok egyike sem dedikalt példany, a kdrnyékbeli fennmaradt masolatok helyi
atiratai az 1780-as évekbdl.®® Malina Janossal és Martin Czernin osztrak zenetuddssal
folytatott beszélgetéseim is megerdsitettek abban, hogy ezen forrasok alapjan nem lehet
érdemleges Osszehasonlitast végezni. Valoszinlileg az Urtext-kiadast a genovai és a
lipcsei forras kozott taldlhatd Osszhangra €s hasonlosdgra alapozva rekonstrualtak.
Feltételezhetd, hogy a genovai példany alapjaul a Breitkopf altal, 1769-ben kiadott
példany szolgalt — ha nem is azonos vele. Az 6sszkiadas kiegészitésként, ossia jeloléssel

lehetséges mas hangokat, mas ritmust jeldl, valamint zarojelbe tett jeloléseket — kotéseket,

% Joseph Haydn: Konzerte fiir Violine und Orchester. Kozreado: Heinz Lohmann — Giinter Thomas.
Kritischer Bericht. [Joseph Haydn Werke, Band I11/1.] (Miinchen: Henle, 1969.) 8.

1 1.h.

2 |.m., 8.

3BIm., 7.

49



Mihalyi Eva: A Haydn-interpretacié véltozisa Kismarton—Eszterhazatél napjainkig a
hegediiversenyei nyoman

elékét, fermatat, esetleg felolddjelet —, mas forrasokra vald utalasként ad meg.%* Léteznek
olyan azonositott és elfogadott jelzések, amelyek a tobbi, masodlagos forrasok koziil
legaldbb kettében megtalalhatoak.®®> Az A-dir hegediiversenybdl (Hob. VIla:3) két
kéziratot emlit Landon: az egyik a melki apatsdgban, a masik Velencében, a
Conservatorio Benedetto Marcello-ban talalt kéziratos szdélamanyag. A G-dur
hegediiversenybdl (Hob. VIla:4) is két kéziratos masolatrol ir Landon: az egyik Bécsben,
1777-es datummal megjeldlve talalhatd, a masik Lipcsében, a Breitkopf & Haértel
kiadonal.%

Haydn altal hitelesitett vagy valamelyik teljesen megbizhaté masoloja altal
készitett anyag létezése csak az Gsszes forrasnak és hatteriiknek a gondos vizsgalataval
deritheté ki. Abban az esetben, amikor tobb forras van de egyik sem a szerz6tol
szdrmazik, mindegyikben mdas hibak lehetnek és esetleg kiilonbdzd szerzdi verziora
vezethetk vissza. llyenkor azonban hallatlanul bonyolult kérdések meriilhetnek fel,
amire vonatkozoan tanulsagos és izgalmas olvasmany Szabd Zoltan cikke a Bach-
cselloszvitek (és a hegedii-szélodarabok) forras-helyzetérdl. Igy ir a Sydney-ben é16

cselloprofesszor és zenetdrténész:

Egy olyan helyzetben, amikor egy fiatal és viszonylag tapasztalatlan tanitvany
masolataban van meg egy elveszett mi, az erkolcsi toltettel rendelkezo
»megbizhatdsag” sz6 két kiilonb6zo jelentésben hasznalhatd, amelyek finom,
de Iényeges eltéréseket mutatnak. Vonatkozhat ez a sz6 a masolat
elkészitésekor tantsitott gondossag mértékére, vagyis a koncentracio és a
rendezettség szintjére, amellyel a masold egy kényes, de alapjaban mechanikus
feladatot elvégzett. Egy masik értelemben ugyanez a sz6 a masolonak arra a
felismerésére vonatkozhat, hogy feladata nem mdas, mint egy mar
megkomponalt mii reprodukalasa legjobb képességei szerint, tartalméanak
megvaltoztatasa nélkiil. A masolasi hibak elkdvetése mindennapos jelenség;
viszont a szandékos valtoztatdsok a masolatban az eredetihez képest — €z
valami egészen mas dolog. Mig a masolasi hibakat olyan mindennapos okok
idézhetik eld, mint a rossz vilagitas, a faradtsag vagy egy elkopott ladtoll, az

elére megfontolt véltoztatisok intervencionista hozzaallast sugallnak.®’

% 1m., 9.

% 1. m., 10.

% Landon, i.m., 517.

% Szab6 Zoltan: ,,Elveszett Bach-kéziratok fennmaradt arnyképei? J. S. Bach vonos szdlodarabjai J. P.

Kellnertdl szarmazo6 masolata—tjraértékelés.” Ford.: Malina Janos (Magyar Zene, LVIL. évfolyam, 2. szdm,
2019. majus.) 127.
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Ezeknek a problémaknak a tisztazasara a modern, sszes forrast figyelembe vevo
¢s kritikai megjegyzéssel kiegészitett Osszkiadas valod. Esetlinkben az 1) Haydn-
Osszkiadas (Joseph Haydn Werke) Henle altal kiadott és Giinter Thomas altal kdzreadott
kotete (1969). Mivel a fent emlitett masolatok a jelenlegi helyzetben nem hozzaférhetoek,
igy nem lehetséges az Osszkiadast Osszevetni egyik vagy madsik korabeli kéziratos
forrassal, de nem is lenne célravezetd. Giinter Thomas kitling, megbizhatd szakember, a
kolni Haydn-intézet és az 0sszkiadas egyik oszlopa volt hosszu ideig. Az 6 munkajat
alapul lehet venni a felvételek dsszevetésénél.®
A harom hegediiverseny Osszegyljtott kiadasainak teljes listajat elsGsorban a

British Library-bdl allitottam 0Ossze. (Fiiggelék: 9. tablazat) Dolgozatomban a C-duar

versenymi hét kiaddsat vettem alapul az dsszehasonlitdshoz:

e  Zongorakivonat. Atirta és cadenzaval ellatta (csak a kottdban talalhat6): Paul
Klengel. Kézreado: Paul Klengel (Lipcse: Breitkopf & Hértel, 1909.) (Kritischer
Bericht)

e  Partitura. Kozreado: Max Seiffert (Lipcse: Breitkopf & Hartel, 1909.)

e  Zongorakivonat. Atirta, ujjrendekkel és cadenzaval ellatta: Carl Flesch. Kozreado:
Wilhelm Scholz (Lipcse: Peters, 1931.)

e  Partitira. Kdzreadd: Howard Chandler Robbins Landon. (Bécs: Eulenburg, 1952.)
Eldsz6: H. C. Robbins Landon

e  Partitira (Urtext). Joseph Haydn Werke, Band III./1. K6zread6: Giinter Thomas és
Heinz Lohmann. (Miinchen: Henle, 1969.)

e  Zongorakivonat. Atirta és cadenzaval ellatta: Felix Forrer. Kozread6: Bernard
Péauler — a kotta szerint, Felix Forrer — The British Library szerint. (Ziirich:
Amadeus Verlag, 1975.)

e  Partitira (Urtext). Kozreadd: Heinz Lohmann és Giinter Thomas. (Kassel:

Bérenreiter, 2014.) Armin Raab eldszavaval (Koln: 2014)

% Malina Janos igy fogalmaz Szabé Zoltan cikkének forditasa kapcsan. Mihalyi Eva: ,,.Személyes interju
Malina Janossal.” 2019. dec. 5.
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3.4. A kottakiadasok kiilonbségei

3.4.1. Haydn hegedlversenyeinek vizsgalt kiadasai kozti legjellemzdébb kiilonbségek az

Osszdveghez viszonyitva

Az 6sszehasonlitdsom alapja a C-dir koncert Urtext-kiadasa (Miinchen: Henle, 1969). A
Barenreiter és Henle kozotti egylittmiikodés folytatasaként, egyes szimfonikus miivek
utan a C-dur hegediiverseny most a G. Henle Verlag altal kiadott ,,Joseph Haydn Werke”
Osszkiadas eredeti szovegével jelenik meg.®®

Korabeli kottazasi szabalyokrdl és eldadodi praxisrol — a Haydn hegediiversenyek
dolgozatom megirasédhoz:

1. Michael Corrette: L ’Ecole d’Orphée (Parizs: 1738). A XVIIL. szazad francia
a hegediijaték elsajatitasahoz sziikséges — hegediitartas, vonotartés, alapvetd szabalyai, a
helyes intonacid, a fekvések — legfontosabb alapgyakorlatokat foglalja magaban, a francia
¢s olasz korabeli stilusban valo eligazodéashoz.

2. Francesco Geminiani: The Art of Playing on the Violin (London: 1751). Az
1951-es kiadashoz David D. Boyden irt bevezet6t. Els6sorban az adott kor jatéktechnikai
kérdéseivel, a kiillonb6zd fekvések, ujjrendek praktikus hasznalataval — a kezek ideélis
helyzetének beallitasahoz sziikséges gyakorlatokkal —, dar és moll skéalak variacidinak
lasst és gyors tempdban valo gyakorlasaval foglalkozik. A kettésfogasok, a diszitések,
valamint az akkordjaték elsajatitisdhoz nyujt gyakorlatokat. Kitér a vondbeosztas
alapvetd szabdlyaira, valamint a helyes zenei kifejezés kialakitdsdhoz ad Gtmutatast. Kitér
az érthetd tagolas, a frazedlas kérdésére is, technikai megoldasok és konkrét gyakorlatok
ajanlasaval.

3. Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flite traversiere zu
spielen (Berlin: Johann Friedrich VoB, 1752). Magyarra forditotta: Székely Andras.
(Budapest: Argumentum Kiad6, 2011.) Altalanos zenei kérdésekben a harantfuvola-
iskola modszertanat kulcsmiinek tartotta Haydn — kiilonésen a tempo kérdésére

vonatkozo szabalyokat illetden. %

% https://www.baerenreiter.com/shop/produkt/details/BA4678/ Beschreibung
100 Somfai, J. Haydn zongoraszonatdi, i.m., 47.
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4. Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu spielen
(I kotet, Berlin: 1753, II. kotet, Berlin: 1762. Lipcse: Breitkopf & Hartel, 1957). E
konyvbdl Haydn sokat meritett, mar fiatalon felkeltette érdeklodését. 0

5. Leopold Mozart: Griindliche Violinschule (Augsburg: Johann Jacob Lotter und
Sohn, 1756). A magyar kiadas forditdja: Székely Andras (Budapest: Magus, 1998).
Haydn e konyv tanitdsaval elobb talalkozhatott, mint Carl Philipp Emanuel Bach
konyvével. Leopold Mozart konyvének hatasdra az ornamens jeleket egy i1d6 utan
kiskottds lejegyzéssel helyettesitette. ,,Haydn elsdsorban hegediis volt, masodik
hangszere a zongora”,'% igy a zenekari szélamok lejegyzésénél hatassal voltak ra a
Leopold Mozart altal megalkotott kottazasi szabalyok.

A 18. szazadi zeneszerzok kottaiban kevés artikuldciora, tempovaltasra,
dinamikéra, frazedldsra utald jelzést taldlunk. A 19. szazadi kiadasokban ezeket
»potoltak”, példaul frazealasi utmutatoként kotdivekkel és dinamikai jelekkel lattak el a
kiadasok anyagat.!®® A historikus eldadasmod kialakulasanak kezdetén a hiteles
megszolaltatas érdekében e bejegyzésektdl mentesen csak a leirt kottat jatszottak, hogy
ne hamisitsdk meg a leirt darabot.1%

Amint arrél mar az el6z6 fejezetben emlitést tettem, a hegediiversenyek kéziratai
elvesztek, az Osszehasonlitdshoz csak mésolatokra tdmaszkodhatunk, amelyekben a
bejegyzések eredete kérdéses. A Haydn-notéciot illetéen az Urtext-kiaddsok szakértdi
képesek csak hosszas kutatdmunka utan helyesen t4jékozodni. Taldlkozhatunk a
komponista kottdzasanak kovetkezetlenségével is, amikor azonos darabban példaul egy
diszitést, kiilonbozd helyeken masképp jeldl.1% Haydn a korai alkotoperiodusiban még
elnagyoltabban irta az el6adasra vonatkozo — igen kevés — bejegyzéseit, a késGbbi
korszakara mér a kdvetkezetesebb kottazas jellemzd.1%

A hegediiversenyeknél az  Urtext-kiadashoz képest legszembetiin6bb
kiilonbségeket a kotések jelolésében taldltam. A Henle szolohegedli anyagaban szinte

nincs kotés, a tuttiban a kerek zardjelben 1évé eléadoi artikulacios jelek a masodlagos

forrasokbdl szdrmaznak — amelyekrdl a 3.5. ,,Kottdk és kiadasok” cimii alfejezetben

101 Somfai, i.m., 46.

102 | m. 47.

103 Harnoncourt: 4 beszédszerii zene, i., m. 36—37.
1049, h,

105 Somfai, J. Haydn zongoraszondtdi, i.m., 47.
106 Somfai, i.m., 108.
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tettem emlitést —, mig a szogletes zardjelben [ | 1évo kotések a kiadoi megjegyzéseket
jelolik.2

Az Urtext-kiadas a forrdsokra valo lehetd legpontosabb hivatkozéssal jeldli a tutti
¢s a sz010 részek hatérait, a tobbi kiadasban azonban ez gyakran pontatlanul jelenik meg.
Els6 példam a C-dur hegediiverseny II. tételének cadenza eldtti két iiteme, amelynél a
Peters és a Breitkopf kiadé zongorakivonataban a zenekar jatssza a Henle- és az

Eulenburg-kiadasban solo-ként jeldlt anyagat.
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3. kottapélda, II. tétel, 26-29. iitem, Peters zongorakivonat

107 Armin Raab: A Birenreiter sszkiadas el8szava (Kdln: Bérenreiter, 2014. marcius) II1.
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4. kottapélda, II. tétel, 26-29. litem, Eulenburg partittra

A tovabbiakban a C-dar hegediiverseny Henle- és Barenreiter-kiadasaihoz
viszonyitott eltéréseit vizsgalom.

Altaldnossagban, az Gsszoveghez képest a legtobb egyezést az Eulenburg-
kiadasban fedeztem fel — ami az elsé kottapéldabol mar jol lathato. A kiillonbségek
eklatans példait a Breitkopf & Hairtel (tovabbiakban Breitkopf) partitirdjaban az
elékéknél, a Peters-kiadasban viszont a kotések és a dinamika jeldlésénél talaljuk.
Dinamikai bejegyzéseket az dsszoveg leginkabb zardjelben ad meg, a tobbi kiadasban f,
p, fp, mf, crescendo eléadodi utasitasok keriiltek mind a tutti, mind a sz6l6 anyagba. A
Breitkopf és a Peters zongorakivonat kozti legfeltlindbb eltérés a diszitések terén
talalhato. A trillas hangok utan a legtobb kiadas jeldl utokat, amelynek az 6sszovegben —
¢s az Eulenburg partitirdban — nincs nyoma. A hanghosszusagok jelolésénél nagy
eltéréseket mutatnak a szolohegedli anyagokban talalhat6 tizenhatod menetek — a
részletes ismertetésben a 109-114. Kottapéldak —, amelyeket a Henle-kiadas kiilon,
¢kekkel, a Breitkopf-, az Eulenburg- és az Amadeus-kiadas szintén kiilon, staccato
pontokkal, rovid hangokkal jel6l. A Peters-kiadasban azonban ugyanezen futamok legato
ivekkel jelennek meg.

A Henle partitirahoz képest sok mas hangot taldlunk a Breitkopf
zongorakivonatban, a zarlatok el6tt a szolohegedli anyagban a dallamot t6bb helyen egy
oktavval feljebb vezeti (11. kottapélda). A Henle- és az Amadeus-kiadds kovetkezetes
trillas diszitésli hangjait a Peters- és az Eulenburg-kiadas sok helyen mordenttel jeloli
(82-90. kottapélda). Az elsédleges, melki forrasban a basszus szolamot ,,Violone”-nak
jeloli, a Breitkopf-kiadas azonban példaul az A-dur hegediiverseny esetében

,,Violoncello”-ként tiinteti fel a basszus sz6lamot.
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Részletesebb 0Osszevetésemmel az interpretdcidt meghatarozé legmarkansabb
kiilonbségek kiemelésére torekedtem. Kitérek az artikuldciot befolyasold kdotésbeli
eltérések, a dinamikai, valamint a hanghosszasagot jelz6 kiilonb6z6 bejegyzések hatasara

¢s a diszitések eldadoi jelentéségére.

34.2. Az eltér6 irdsmod ¢és a kotések kiilonbségeinek hatdsa az el6adasmoddra

(kottapéldakkal)

A kottapéldak tovabbi elemzése eldtt szeretném rdgziteni, hogy az atlathatosag és a
konnyebb 0sszehasonlithatosag érdekében a rovid kottarészletek eldtt nem tiintettem fel
a kulcsokat és az elgjegyzést. A vizsgalt C-dur koncert els6 és harmadik tétele C-dtrban,
a masodik tétel F-durban irodott.

A C-dar koncert altalam vizsgalt kiadasai koziil a Peters-kiadas jelol legtobb
helyen kotést mind a zenekari, mind a széléanyagban. A zongorakivonat hegediiszolo
anyaga — par kotést kivéve — egyezik a szolo stimmel. Azonban a Breitkopf-kiadas
partitirajaban és zongorakivonataban 1év6 sz6lohegedii anyag nagyon sok eltérést mutat,
amelyek Isaac Stern 1950-ben késziilt és Geyer Stefi hlisz évvel korabbi felvételébol jol
hallhat6.1%® A két kiadasban szamtalan, kiilonbozé artikulaciora utald legato iv, zarlatok
eldtti ritmikai és hangeltérés — mas hajlitas, kis cadenza — szerepel, melyek koziil néhany

példat bemutatok.

5. kottapélda, 1. tétel, 50. iitem, Breitkopf zongorakivonat és partitﬁra

108 A 3.6. fejezetben, a felvételek bemutatasandl hangzo anyagokkal szemléltetem a kottakiadasok —
interpretaciora hato — kiilonbségeit.
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7. kottapélda, I. tétel, 253. {item, Breitkopf zongorakivonat és partitura

[tees JEERE _tPe,, £frfe

i

8. kottapélda, II. tétel, 4. iitem, Breitkopf zongorakivonat és partitira
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10. kottapélda, II. tétel, 9. litem, Breitkopf zongorakivonat és partitura
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A masodik tétel 12. és 24. iitemének végén a partituraban — a zongorakivonathoz

képest — a sz6lohegedii dallamvezetése egy oktavval feljebb folytatodik.

il

11. kottapélda, II. tétel, 24. litem, Breitkopf zongorakivonat és partitiira

A harmadik tétel 178. litemének zarlata el6tt a partitira harom tlitemen keresztiil
azonos harmashangzat-felbontasat a zongorakivonat, két oktavot ativeld, harmashangzat
futama szinesiti. A partiturdban 1évé E-dur zarlat akkordjat, a zongorakivonat szintén

harmashangzat-felbontassal helyettesiti.

1.. 8 .......... .
it ettt e e e
(Solo)

12. kottapélda, III. tétel, 174—178. iitem, Breitkopf zongorakivonat

r) ¥ 2
P ‘J:T
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1

13. kottapélda, III. tétel, 174—178. iitem, Breitkopf partitura (Henle partituraval egyezd)

Kovetkezd példam a harmadik tétel utols6 rondotémaja, a kotésekkel,
kettosfogasokkal és akkordokkal teli Breitkopf zongorakivonat, valamint a partitira

lejegyzése szerint:

xsun poce largamente it

olo . i =T . |
g2 é%:t%

Em . - d v/ —Cresc. L ,it

14. kottapélda, III. tétel, 313—-320. iitem, Breitkopf zongorakivonat
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15. kottapélda, III. tétel, 313—-320. iitem, Breitkopf partitura

Tovabbi eltérések, melyeknél kiilonboznek a lejegyzési modok, valamint mas
hangok talalhatok: I. tétel: 179-187.,260.,264.,271.,274.,276.,279.,281., és 283. iitem.
II. tétel: 24, 26. utemnél eltérd diszités, cadenza el6tt mas akkord. II1. tétel: 51., 67., 75.,
83., 284. item.

A Breitkopf-kiadas Paul Klengel altal kozreadott zongorakivonatanak
hegediiszolamat olvasva a kotések, diszitések, zarlatok eldtti futamok hangrol hangra
kovethetok Geyer Stefi — valasztott felvételeim koziil az elsd — 1930-as évekbdl szarmazo
elétti kis cadenza — jellemzd példaval szemléltetem az eltéréseket. Az elsd tételbdl az

elsot:

zigediceiefe.,

16. kottapélda, . tétel, 253. iitem, Breitkopf zongorakivonat
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17. kottapélda, I. tétel, 253. litem, Henle
A harmadik tételbdl a kovetkez6 példa:
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18. kottapélda, I11. tétel, 241-244. iitem, Breitkopf zongorakivonat®

109 Bz a részlet, Geyer Stefi felvételén a 17°54”—17°56" kozott hallhato.
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19. kottapélda, III. tétel, 241-244. iitem, a Breitkopf partitira szerinti kottakép, amely

megegyezik a Henle partitura lejegyzésével

Erdekes kérdés a C-dir versenymii, elsd tétel fétémajanak notacidja, amely
nemcsak a kiilonb6zo kiadasokban, hanem sokszor ugyanazon kiadéds szolo- ¢€s tutti
anyagaban is eltérd. A téma masodik negyedén 1évd, kisnyujtott ritmus — pontozott
nyolcad ¢és tizenhatod — a Henle- és az Eulenburg-kiadas partitirajaban mindig kiilén
irédott, azonban a Breitkopf zongorakivonatban egyszer kotve, egyszer kiilon, a Peters és

az Amadeus zongorakivonatban mindig kétve — széloban és tuttiban is.
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20. kottapélda, I. tétel, 1-4. iitem (f6téma), Henle

Allegro moderato.(d ungefibr 69)
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21. kottapélda, I. tétel, 1-4. litem, Breitkopf zongorakivonat
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22. kottapélda, I. tétel, 1—4. iitem, Breitkopf partitura

Allegro moderato
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23. kottapélda, 1. tétel, 1-4. litem, Amadeus zongorakivonat

Allegro moderato (J ungefahr 73)
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24. kottapélda, I. tétel, 1-5.iitem, Peters zongorakivonat

A fenti kottapéldakbol lathatjuk, hogy ugyanaz a ritmusképlet a Peters-kiadas
szerint kotve — elvalasztott, egyiranyti vondval — és a Breitkopf-kiadas szerint kiilon

vonoval mas artikuldciot eredményez. A Henle-kiadas irdsmodja a kisnyujtott ritmus
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harmincketted hangjat visszavett vonoval val6 jatékmaodra inspiralja. E megoldas esetén
a pontozott tizenhatod értéke megrovidiil, ami hatarozottabb artikulaciot eredményez. A
kiilonboz6 lejegyzési modok — kotéssel, de elvalasztott tizenhatoddal, valamint a kiilon
irt, leggyakrabban visszavett vonoval artikulalt — egészen masfajta jatékmodot kivannak,
amelyek a torténelmi és a historikus eléadoéi gyakorlat képviseldinek felvételén jol
hallhat6. Korstilus, vondkezelési, vagy kényelmi kérdés? Tapasztalatom szerint a
zenekari tuttiban mindenféleképpen dont6é e kérdésnél a kényelem és az egyiittjaték
pontossagara valo torekvés. A torténelmi eléadasokon és az 1909-es, 1952-es partitiraban
mar nyoma van ennek a kiilonbségnek. Ugyanez a jatékmodbeli kérdés mertil fel az els

tétel, 246-248. iitemeinél, melyet a kdvetkezo példam mutat.
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25. kottapélda, 1. tétel, 247-248. {item, Henle
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26. kottapélda, I. tétel, 247-248. iitem, Breitkopf partitira
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27. kottapélda, 1. tétel, 247-248. {item, Peters zongorakivonat

(Amadeushoz hasonloan)

Az elso tétel 83. és 85. litem elsd negyedén 1évo ritmusképlet — két tizenhatod,
nyolcad — diszitésének valtozatos lejegyzési formait négy kiadas irasmodjan keresztiil
szeretném €rzékeltetni. Ezek a kiilonbségek a felvételeken jol hallhatoak. Az 83. litemben
az Urtext-kiadas szerinti elOke+triola kottazassal szemben a Peters-kiadasban négy
harmincketted talalhatd, a 85. {itemben viszont megegyezik a két leirdsmod (tizenhatod-

triola+nyolcad). Az Eulenburg partitaraban mindkét iitemben a Henle ossia-ként szerepld
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lehetséges, masféle leirast sejtetd ritmusa szerepel — zarojeles trilla nélkiil. A Breitkopf-

kiadas széban forgd mindkét litemében kiirt tizenhatod lejegyzést talalunk.

31. kottapélda, I. tétel, 81-87. iitem, Breitkopf zongorakivonat

Kovetkezd példam az elsd tétel 180—181. litemének tizenhatod menetét mutatja.
A kotések valtozatainak, artikulaciot befolydsold hatdsat szeretném bemutatni — négy

felvétel példajaval.
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34. kottapélda, 1. tétel, 180—181. iitem, Breitkopf zongorakivonat!!?

35. kottapélda, I. tétel, 180—181. iitem, Eulenburg partitaral!3

Seiler az elsé hangot zar6hangként értelmezve megvaratja a tovabbmenést, a
tempoOt szabadabban kezeli, mint Kiichl. Az elengedettebb kettds kotései hatarozottabb
artikulaciot eredményeznek. Kiichl egyenletes tempdban jatssza e két litem felfelé tarto
dallamivét, azonban O a kotott és a kiilon hangok jatékdnak markans
megkiilonboztetésével ér el nagyobb hatast. Grumiaux a kotésekkel liraibb hangvételt
valaszt, Geyer Stefi viszont a Breitkopf-kiadas lejegyzési modjat, brilians rovid
hangjaival és virtu6éz tizenhatod triola felfutasaval értelmezve sokkal erételjesebb

karaktert ér el e két iitemben.

110 Midori Seiler felvételén: 5°327—5°43" https://www.youtube.com/watch?v=kzI TRmv-IT]I

111 Rainer Kiichl felvételén: 5°26”-5°32" https://www.youtube.com/watch?v=cw1YJo76wIQ
112 Geyer Stefi felvételén: 5° 22”-5°33”
113 Arthur Grumiaux felvételén: 5°24”—5°35” https://www.youtube.com/watch?v=NggmyWBJA50
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A tovéabbi hasonld kottazasi kiillonbségek artikulaciora tett hatasara a felvételek

Osszevetésénél térek ki részletesebben.

3.4.3. A dupla pontozas kérdése a C-dur koncert I. tételének fotémaja alapjan

(kottapéldakkal)

Somfai Laszl6 konyvében olvashatjuk, hogy a kor konvencidéi miatt Haydn, a korai
id6szakaban sziiletett darabjaindl még nem hasznalta a talpontozés, kettds pontozasu
jelolését, csak az 1770-t8] sziiletett miiveinek lejegyzésénél.1** Joachim Quantz volt az
elsé teoretikus, aki el8szor irt e notacios kérdésrél.1*® Leopold Mozart: Hegediiiskoldja-
ban tett javaslata a dupla pontozés jeldlésének sziikségességérdl, amelyrdl konyvének

elso forészében olvashatunk:

Altaldban: a pontot tartsuk mindig egy kicsit hosszasabban. Igy az eléadas
nemcsak élénkebb lesz, hanem megakadalyozzuk a csaknem altalanos hibanak
nevezhetd sietést [...] Nagyon jo lenne, ha ezt a Kkitartott pontozast
koriiltekintdbben meghataroznak és leirnak. Magam gyakran megtettem mar ezt,
¢s az eldadasrol alkotott véleményemet két ponttal és az utdna kovetkezé hang
lerdviditésével ily modon tettem nyilvanvaléva. Az irdsmodnak megvan a maga

alapja, valamint timogatja a zenei izlést.!®

J. J. Quantz és L. Mozart, példaikban pontozott nyolcadok meghosszabbodasarol,
valamint tizenhatodok roviditésérél irnak, nem hosszabb hangok értékének
véltoztatasarol. !’

A C-dar hegediiverseny elsoé tételének fotémajanal is kisnyujtott ritmusrol
besz¢liink, lejegyzésének példai fentebb lathatoak — itt csak emlékeztetdiil a Breitkopf

partitura példaja.

114 Somfai, i.m., 76-77.

115 Quantz, i.m., 77. 20-21. §. A XVIIL szazadi kottaolvasas fontos szabalyarol ir: a lekottazott hangjegy
értékeket nem szabad a késébbi korok eldadoi gyakorlatainak eldirasa szerint jatszani.

116 |_eopold Mozart: Hegediiiskola. Ford. Székely Andrés. (Budapest: Magus, 1998.) 62—63.

117 Boyden, i.m. 543.
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36. kottapélda, 1. tétel 1-4. iitem, Breitkopf partitura

Az altalam vizsgalt kiaddsok egyikében sem talaltam kettds pontozasu lejegyzést,
azonban a valasztott felvételeim koziil a historikus el6adoi praxis két képviseléje — Simon
Standage és Kall6 Zsolt —, valamint két mai mainstream stilust képviseld miivész —
alfejezetben részletesen bemutatom a fétéma értelmezésének kiillonbségét, e fejezetben
csak harom példaval demonstralom a leirt és a jatszott ritmusképlet kiilonbségét: Isabelle
Faust felvételén a szolohegediiben és a tuttiban is duplapontozast hallunk.!*® Arthur
Grumiaux markédnsan elvalasztott, a leirt értéknek megfeleld, rovid tizenhatodokat jatszik
az elsd iitem kisnyujtott ritmusaban és a harmadik {item feliitésére.!®

Isaac Stern felvételén a fétéma elsd litemének kisnyugjtott ritmusdnak — a
Breitkopf, és a Peters-kiaddsban staccato ponttal jelolt — rovid tizenhatod hangjat,
valamint a harmadik {item feliitését, hosszan jatssza, mintha tenuto jel lenne rajta.?® A
fotéma lejegyzésének kiillonbségeinél még egy észrevétel: a szolohegedli belépésekor (40.
iitem), a téma els6 hangjat akkorddal erdsiti meg a kiaddo a Breitkopf és Peters

zongorakivonat lejegyzése szerint.

Solo
f

37. kottapélda, 1. tétel, 40. litem, Breitkopf és Peters zongorakivonat

118 Tsabelle Faust és a Miincheni Kamarazenekar felvételén: 0.00-0.09 Tutti, 1.09-1.15. Szolé
https://www.youtube.com/watch?v=axU85KMY jhk

119 Arthur Grumieaux felvételén: 1.09—1.15. https://www.youtube.com/watch?v=NggmyWBJA50

120 Tsaac Stern felvételén: https://youtu.be/X4M4BvkSLMI 1.09.-1.15.
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A kovetkezékben a dinamikai és ritmikai eltérések jelentdségét, a diszitések
kiilonbségeit, és a hanghosszusagra utald jelzések — ékek, pontok, portato-jelek —

lejegyzésének markans eltéréseit vizsgalom.
3.4.4. Dinamikai jelolések

Koztudottan a 18. szdzad kozepén sziiletett kottakban nagyon kevés dinamikai jeldlést
irtak. Haydn kézirataiban és fOleg darabjainak masolataiban a dinamikai jelzések
megfejtése nem egyszeri feladat. Somfai Laszld szerint ennek vizsgélatanal ra kell
biznunk magunkat az Urtext-kiaddsok hozzaérté készitdinek szakértelmére.'?! | Az
eredeti forrasokban nincs kdvetkezetesen végig jeldlt tartos alapdinamika.”?? Haydn

crer

rendjeihez képest pontosabb lett. Korai darabjai — mint a hegediiversenyek — jeloléseinek
megértéséhez ez a tény azonban nem segit.*?®

A Henle-féle, 1969-es 0Osszkiadast megvizsgalva — f6leg a szolohegedi
szolaméban —, nagyon kevés dinamikai instrukciéval taldlkozunk. A Breitkopf
partituraban tobb dinamikai jelzés irodott, f, p, és crescendo jelek — s6t tempojelzésre
utal6 ritenuto is felfedezhetd —, csak ugy, mint az Eulenburg partituraban. A Peters kiadas
zenekari anyagaban — az els6 tétel 23. litemében — fp bejegyzés is felfedezheto.

A Breitkopf zongorakivonatban — tébbek kozott — a 149-151. iitemek kozott

talalunk dinamikai jelzéseket.

§§E§§EE EEEEEEE: :

f r —

b4

G
7

38. kottapélda, I. tétel, 149—151. iitem, Breitkopf zongorakivonat

A Peters és az Amadeus zongorakivonat szoloanyagaban — 1. tétel 153. {itemtdl —
titemenkénti f és p valtakozasok szerepelnek, amely bejegyzések valdsziniileg nem

Haydntol szarmaznak. A kovetkezd példa az dsszoveg €s a Peters kiadas Osszevetése.

21 Somfai, i.m., 108.
221 h,
123 h.
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40. kottapélda, I. tétel, 153—156. litem, Peters zongorakivonat

A Birenreiter, és Henle 0sszkiadas csak minimalis, zarojeles dinamikai jelzéseket

ad a szoloanyagban — példaul a tételek kezdetének dinamikai jelolésére —, azonban a

zenekari anyagban tobb dinamikai jelzést alkalmaz.
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41. kottapélda, I. tétel, 80—88. litem. Henle
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42. kottapélda, II. tétel, 1-3. iitem, Henle
3.4.5. Diszitésbeli eltérések (kotta- és felvételek példaival)

Somfai Laszl6 konyvében olvashatjuk, hogy Haydn, 1771-es évig megirt darabjaiban, a
doppelschlag, a trilla és az agynevezett Haydn-ornamens jel6lései sokszor nem tlintek
egyértelmiinek.?* Mivel a hegediiversenyek kéziratai valosziniileg elvesztek, a masolok
kiilonbozoféleképpen értelmezhették ezek jeloléseit. Az Urtext-kiadas néha zardjelben

tiinteti fel a diszitések valosziniisithetd eredeti formdjat.'?®> Somfai L4szl6 igy fogalmaz:

Haydn a kottaiban nagyon apro6 jeleket hasznalt, nehezen, leginkabb nagyitoval
probaltak megfejteni ezeket és gyakran Osszetéveszthetd egy doppelschlag a
mordenttel.2®

A C-dur versenymii kiadasai koziil a Breitkopf & Hértel (1909) és a Peters (1931)
¢és az Amadeus (1975) kiadasnal talalunk kovetkezetesen trillak utani nachschlagot. A
Henle (1969) és az Eulenburg (1952) partitiraban nincs jelolve. Az 1909-ben kiadott
Breitkopf partitiraban a szolostimmben sokkal tobb diszités talalhatd, mint a tobbi
kiadasban. A fentebb emlitett, Geyer Stefi felvételén hallhatd diszitéseket, az altalam
eddig vizsgalt kiaddsok tanulményozésa sordn csak a Breitkopf Paul Klengel altal

kozreadott zongorakivonataban talaltam.

124 Somfai, i. m. 60.
1251 h,
126 | h,
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El6kék
Carl Philipp Emanuel Bach igy fogalmaz az el6kér6l:

A Vorschlag az egyik legfontosabb manir, a dallamon és a harménian egyarant
javit. Az elébbin azzal segit, hogy a hangokat jol Osszekapcsolja, s azokat,
amelyek hosszuk folytan bosszantéan elhalnanak, megroviditi. [...] Masutt a

harménian valtoztat [ ...], amely az el6kék nélkiil tal egyszerti lenne [...].**"

Quantz szerint: ,,az el6kéket mindig kis kottaval jeloljik, az értékiiket az eldtte
all6 hangbol kapjak”.1?® Haydn, 1762 elétt és még abban az évben kizarolag kiskottas
elokét irt. Somfai Laszlo hipotézise szerint 1762-ben szerezte meg Carl Philipp Emanuel
Bach: Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen cimi konyvét, amelynek
tanulmanyozasa utan kezdett attérni az elokék tényleges értékének megfeleld

jelolésére.'?® igy magyarazza e jelenséget:

Haydnra nem volt jellemzd a kdvetkezetes eldke-jelolés, €s a masoloi —

gondatlansagbdl, vagy készakarva — még tovabb rontottak e helyzeten.®

Az Gsszoveghez képest, a tobbi kiadasban az eldkék lejegyzése sok esetben
kovetkezetlen, azaz zeneileg nem relevans, részben nyolcad-, részben tizenhatod-
hangokkal irédtak.*3!

A C-dur koncert, I. tételének 47. ¢és 51. litemeiben, a Henle-féle 6sszkiadas — és
az Eulenburg partitira — két elokével jeloli a lefelé halado, két tizenhatod menetes
dallamivet. A ,,didaktikus” Peters kiadas kiirja az eldkét, nyolc tizenhatodot, azaz
kotelezoként értelmezendd olvasatot ad az eléadonak. Nem tudatja ezzel az irasmoddal —
legfeljebb akcentusjelekkel — melyik volt eredetileg a kiskottds eldkehang, amit

sulyosabb, fontosabb hangként kell jatszani, mint azt a hangot, amelyre oldodik.**2

127.C. P. E. Bach: Versuch. 2. férész, 2. fejezet, 1. §. 62. Magyar forditasa: Somfai Laszlo: J. H.
Zongoraszonatai. 1.m., 49.

128 Quantz, VIII. férész, 1-2. §, i.m., 99.

129 Somfai, i.m., 46.

130 Somfai, i.m., 51.

131 Kritischer Bericht, i.m. 12.

132 | )m., 43.
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Az 6sszovegben, kiskottas nyolcaddal irddott elokék Isabelle Faust és Joshua Bell
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43. kottapélda, 1. tétel, 48—51. iitem, Henle™*3

felvételén jol hallhatoak.
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44, kottapélda, I. tétel, 48—51. iitem, Eulenburg134

A Peters-kiadas artikulacioja Szymon Goldberg felvételén hallhato.
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45. kottapélda, 1. tétel, 48—51. iitem, Peters zongorakivonat'*®

136

46. kottapélda, 1. tétel, 48—51. litem, Breitkopf zongorakivonat

133 Isabelle Faust felvételén: 1.22-1.29. https://www.youtube.com/watch?v=axU85KM Y jhk

134 Joshua Bell felvételén 1.25-1.31 https://youtu.be/vIFYddzCrwM

135 Szymon Goldberg felvételén: 1.39-1.45 https://www.youtube.com/watch?v=\V4qg78igagNE&t=362s
136 Geyer Stefi felvételén: 1.35-1.41.
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47. kottapélda, I. tétel, 48—51. iitem, Amadeus zongorakivona

Megkiilonboztethetiink kiillonboz0 értékit hangok elétti eloke-jeldlést. A pontozott
nyolcad hangok elé¢ a Henle, az Eulenburg és a Breitkopf partitiraban nyolcad eldke

irodott, a Peters és az Amadeus zongorakivonatban kiirt tizenhatodokkal egyszertisédik

a leiras.
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48. kottapélda, I. tétel, 172. iitem, Henle
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49. kottapélda, I. tétel, 172. {item, Eulenburg
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50. kottapélda, 1. tétel, 172. iitem, Breitkopf és Peters zongorakivonat
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51. kottapélda, L. tétel, 172. iitem, Breitkopf partitira

137 Rainer Kiichl felvételén: 1.29-1.35 https:/www.youtube.com/watch?v=cw1YJo76wlQ Rainer Kiichl
az interjujaban elmondta, hogy a darab &sszes fellelhetd partiturajat és szolamanyagat tanulmanyozva
alakitotta ki az elképzelését, azonban a Henle és az Amadeus kiadd, Felix Forrer altal atdolgozott

s
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52. kottapélda, I. tétel, 172. iitem, Amadeus zongorakivonat

Negyedhangok elé¢ a Henle ¢és az Eulenburg partituraban legtobbszor kiskottas
nyolcad eldke keriilt, amely a Breitkopf, a Peters és az Amadeus-kiadasban, kiirt

nyolcadként jelenik meg.
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53. kottapélda, II. tétel, 18—19. iitem, Henle
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54. kottapélda, II. tétel, 18—19. litem, Eulenburg

55. kottapélda, II. tétel, 18—19. iitem, Breitkopf zongorakivonat
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56. kottapélda, II. tétel, 18—19. iitem, Peters zongorakivonat
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57. kottapélda, II. tétel, 18—19. litem, Amadeus zongorakivonat (kiirt el6ke)

A trillas negyedhangok el6tt a Henle partitiraban zarojeles, tizenhatod értéka, a
Breitkopf zongorakivonat kiskottas, szintén tizenhatod értékii, az Amadeus viszont
athuzott, nyolcad értékii elokét ir. A Peters és az Eulenburg-kiadésban ezen a helyen nincs
eloke jelolés.

e

— —

58. kottapélda: 1. tétel, 254. {item, Henle partitura zarojeles kiskottas jelolés

Pt

e n— o

59. kottapélda, I. tétel, 254. iitem, Breitkopf zongorakivonat

g

60. kottapélda, I. tétel, 254. iitem, Amadeus zongorakivonat (athuzott eloke)

Azonban tobb, trillas negyed eldtti Vorschlag jelolése eltér az eldbb emlitettdl. Az
elso tétel, 94-98. iitem kozott elofordulo diszitések lejegyzési modja: Henle kiadasnal
duola eléke, Petersnél a trillds negyed hangok elott tizenhatod eléke. Az Amadeus
zongorakivonat athuzott kiskottas, még az Eulenburg kiirt, két tizenhatod elokét jelol. A

Breitkopf-kiadasban ezen a helyen kiirt, triola elokét talalunk.
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65. kottapélda, 1.

tétel, 95-98. iitem, Amadeus zongorakivonat

Az athuzott eloke a Haydn-Mozart korszakban az eldke irds lerdviditése, mert e

kor kiskottas eldkéit, elékecsoportjait (mint a barokkban is) egyértelmlien az utdna

kovetkezé fohang értékébol elvéve kell jatszani.'® Az Eulenburg és a Henle partitiira nem

tartalmaz athtzott elokét, viszont az Amadeus zongorakivonat néhany helyen athuzott,

kiskottas elokét, mashol kiirt tizenhatodot alkalmaz a trillas hangok el6tt. A Breitkopf

138 Somfai, i. m. 44.
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sz6loanyagban is az elokék jeldlésének két fajtajaval talalkozunk. A Henle partitirdban a
legvaltozatosabb az eldkék jelolése: a trillas negyedek eldtt, tizenhatod értéki eldkét, a
trilla nélkiili negyedhangok el6tt viszont nyolcad értékii eloke szerepel —
zarojelbe téve. A Peters-kiadasban kevés a vorschlag, a nyolcad hang eldtt tobbnyire

athuzott elokét talalunk. Az 56-60. kottapéldaban mar emlitett két itemben — 18-19. —az

elokék lejegyzésének kiilonbségei jol lathatdak.
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66. kottapélda, II. tétel, 18—19. iitem, Peters zongorakivonat
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67. kottapélda, II. tétel, 18—19. iitem, Breitkopf zongorakivonat
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68. kottapélda, II. tétel, 18—19. iitem, Henle
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70. kottapélda, II. tétel, 18—19. iitem, Amadeus zongorakivonat
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Leopold Mozart irja:

Emelkedd eldkét szokas tercet atfogd két hangbol is képezni, és ezt 6sszekotik a
féhanggal, még ha az eldke latszatra a mellékhangbdl szarmaznék is. Ezt a

kéthangos el6két Schleifertnek nevezziik.!*

A harmadik tétel 2. litemének lejegyzése, kétféle formdaban jelenik meg: a
Breitkopf zongorakivonatban hirom tizenhatod eldkével, viszont a tobbi kiadasban

Schleifert — kéthangos, iitemen beliili eléke — irodott.14°

FINALE

Presto
(Tu{.ti) Saln

71. kottapélda, III. tétel, 1-2. titem, Henle tutti és sz616

Finale
Presto. (¢- ungefih Solo
g Tutti 1. i il .
5 d.. lvzf é : < l[
v - r nyf

72. kottapélda, III. tétel, 1-2. iitem, Breitkopf zongorakivonat tutti és solo

Doppelschlag
Carl Philipp Emanuel Bach kdonyvében igy ir: ,,A doppelschlag konnyli manir,
kellemessé és egyben csillogova teszi a dallamot”.!* Haydn 1771-es évig megirt

darabjainak kottdzasaban nem egységes a diszitések jeldlése, a doppelschlag, a trilla és

139 |, Mozart: Hegediiiskola. 1.m., 216.

190 .h.

141 Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen. 3. f6rész, Von dem
Doppelschlage. 1§ (Lipcse: Breitkopf & Hértel. Faksimile-Nachdruck hrsg. der erste Auflage, hrgb von
Lothar Hoffmann-Erbrecht, 1. kiadas, (Leipzig 1957.) Magyar forditasa: Somfai Laszl6: Joseph Haydn
zongoraszondtai. 1.m. 57.
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az igynevezett Haydn-ornamens jeldlései sokszor nem tiintek egyértelmiinek.'*? Somfai

L4szl6 ezt igy magyarazza:

Haydn a kottaiban nagyon apro jeleket hasznalt, nehezen, leginkabb nagyitoval
probaltak megfejteni ezeket és gyakran Osszetéveszthetd egy doppelschlag a

mordenttel .14

Mivel a hegediiversenyek kéziratai valoszintileg elvesztek és a masolok sem
mindig tudtadk kiolvasni Haydn kézirasabol a jelek értelmét, igy kiilonbozéféleképpen
értelmezték ezek jeloléseit. Az Urtext-kiadas néha zardjelben tiinteti fel a diszitések
valésziniisithetd eredeti formajat.!** A Haydn-kutatok kozotti megegyezés szerint
doppelschlagot kell jatszani a Haydn-ornamens jel értelmezése alapjan is.*°

A C-dur hegediiverseny altalam vizsgalt kiadasai kozott csak egyetlen példat —
elsd tétel 130. iitem feliitése a Breitkopf zongorakivonataban — taldltam doppelschlag

jelolésére, amely a Henlében zardjeles trillaként, a tobbi kiadasban diszités nélkiil

szerepel.

s ]

-‘- I

73. kottapélda, 1. tétel, 128—130. litem, Breitkopf zongorakivonat
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74. kottapélda, I. tétel, 128—130. iitem, Henle
Haydn-ornamens
Az Osszoveghez képest az elsd tétel melléktémajaban a témafej mindegyik
kiadasban mas lejegyzéssel jelenik meg. Egyediil a Henle-kiadasban talalunk Haydn-

ornamens jelolést.

142 Somfai, i. m. 60.

143 p
144 | p
145 h
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_ afy,

75. kottapélda, 1. tétel, 57. item. Henle és Bérenreiter — Haydn-ornamens.

A Breitkopf zongorakivonatban eldkével és diszités nélkiil, a partitiraban diszités, eloke
nélkiil szerepel, amely egyezik a Peters-kiadas leirasaval — espressivo jelzéssel ellatva.
Az Eulenburg partitiraban mas hang szerepel a kisnyujtott tizenhatod helyén — mely

leiras az altalam valasztott felvételek egyikén sem hallhato.

espress.
P

dd

mf

76. kottapélda, I. tétel, 57. titem (melléktéma), Breitkopf zongorakivonat
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/-\

77. kottapélda, 1. tétel, 57. litem, Eulenburg partitara

Solp.

78. kottapélda, 1. tétel, 57. litem, Breitkopf partitura lejegyzése

Soln
. sl

79. kottapélda, 1. tétel, 57. item, Amadeus zongorakivonat
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Y

80. kottapélda, 1. tétel, 57. {item, Peters zongorakivonat

Isabelle Faust, Midori Seiler és Kallo Zsolt felvételén halljuk csak a melléktéma

elsd iitemében a Henle-kiadas leirdsa szerinti Haydn-ornamens diszitést.4®

Mordent

Leopold Mozart mordentnek nevezi azt a két, vagy harom kis hangot, amelyek
,megragadjak” és koriilolelik a féhangot, azonban a suly mindig a féhangra esik.'*’

Koényvében az alkalmazasardl ezt irja:

A mordent akkor hasznaland6, amikor egy hangot kiilondsen ki akarunk emelni.

A siily a hangon van, amihez gyorsan kotjiik hozza a mordentet. 148

Somfai Laszlé szerint, Haydn csak elvétve irt mordentet a vonds zenéjében,®
autografjaiban is ritka az egyértelmii mordent diszités jelolése.'®® A C-dur hegediiverseny
kiadasainak 0sszehasonlitasa soran a Henle, Urtext-kiadasaban trillaval diszitett, nyolcad
értéki hangok egyediil a Breitkopf-kiadasban jelennek meg minden esetben mordentként
jelolve. A Henle, az Eulenburg partitiraban és az Amadeus zongorakivonatban kizardlag
trilla szerepel ezeken a hangokon mind a tutti, mind a sz6l6hegedii sz6lamaban. Az elsd

tétel expozicidjaban és a visszatérésben is ugyanezen leiras talalhato (261-267. titem).
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81. kottapélda, . tétel, 8—13. {item, Henle

146 Tsabelle Faust felvételén: 1°38”—1°40” https://www.youtube.com/watch?v=axU85KMY jhk

147 Leopold Mozart: Hegediiiskola. Ford. Székely Andras (Budapest: Magus Kiado, 1998.) 258-259.

148 1. m. 260.

199 Somfai Laszlo: A Haydn interpretacio problémai (Széljegyzetek az Erd8dy-kvartettek j magyar
hanglemezfelvételéhez) Magyar Zene. Zenetudomanyi Folydirat 1965. novemberi szama. VI. évfolyam, 5.
szam (483-497.) 495.

150 Somfai: J. Haydn zongoraszondtdi, i.m., 69.
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82. kottapélda, I. tétel, 8—13. iitem, Eulenburg
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85. kottapélda, 1. tétel, 8-13. iitem, Breitkopf

86. kottapélda, 1. tétel, 8—13. iitem, Peters zongorakivonat

Carl Philipp Emanuel Bachnal olvashatjuk:

[...A mordent] vagy hosszu, vagy rovid... A hosszi mordent altaladban hosszi

hangokon, a rovid mordent rovideken szokott megjelenni. [...] !

151 C.P. E. Bach: Versuch 1. rész 5. Abteilung, 1.§ 80. Magyar ford: Somfai, i. m. 66.
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A C-dur hegediiverseny kiadasaiban csak nyolcad és tizenhatod érték{i hangokon
szerepel mordent diszités.

A kovetkez6 példabdl is jol lathatd, hogy a Henle-, az Amadeus- és az Eulenburg-
kiadas trillakkal diszitett nyolcad hangjait a Breitkopf-kiadas kovetkezetesen mordent

diszitéssel, a Peters-kiadas viszont hol trilldval hol mordenttel jeldli.
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89. kottapélda, I. tétel, 199-202. iitem, Peters zongorakivonat

Nachschlag

Somfai Laszl6 A Haydn interpreticido problémai (Széljegyzetek az Erdddy-
kvartettek (1j magyar hanglemezfelvételéhez) cimii irdsdban igy ir az utdka lejegyzésének

szokasarol:,,a trillak utan kovetkezoé nachschlagokat altalaban kiirja Haydn”.1%2

sz6l6 belépése eldtti trillas negyedek utdn mindegyik kiadas nachschlagot jelol — a
cadenza utan a visszatérésben ugyanigy (280-284. iitem). Az Eulenburg partituraban, az

Amadeus, a Peters €s a Breitkopf zongorakivonatban a trillas negyedhangok utan mindig

152 Magyar Zene. Zenetudomanyi folydirat 1965. novemberi szdmaban VI. évfolyam, 5. szdm 483-497.
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nachschlagot talalunk. Harom példat lathatunk az elsé tétel 34—37., 70—73. és 223-227.

titemek diszitéseinek eltérd jeldlésére.

Elsé példa:
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91. kottapélda, I. tétel, 35-39. iitem, Eulenburg
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93. kottapélda, I. tétel, 35-38. iitem, Breitkopf
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Masodik példa:
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94. kottapélda, I. tétel, 70—73. iitem, Henle
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95. kottapélda, 1. tétel, 70—73. litem. Amadeus zongorakivonat és Eulenburg
partitura

re r "/'g{é EE res Eﬂ

o

96. kottapélda, 1. tétel, 70—73. iitem, Breitkopf

97. kottapélda, 1. tétel, 70—73. iitem, Peters zongorakivonat

Harmadik példa:

Az 1. tétel, 223-227. iitem kozott a Henle-kiadasban el6fordulo, zardjeles trilla —

nachschlag nélkiil —, a Petersben kotéssel, trillaval és utdkaval jelenik meg.
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98. kottapélda, L. tétel, 223-227. {item, Henle
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100. kottapélda, I. tétel, 223-227. iitem, Breitkopf zongorakivonat
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101. kottapélda, L. tétel, 223-227. {item, Breitkopf partitira
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102. kottapélda, I. tétel, 223-227. {item, Peters zongorakivonat

A masodik tételben a vizsgalt kiadasok utdkdinak lejegyzési szokésai, egy
kivétellel megegyeznek az elso tételben leirtakkal. Az Eulenburg partitiirdban, a 11. és a
24. item (ossia) két negyed hangjabol a masodik, kisnyajtott ritmusra valtozik, egy

pontozott nyolcad, amelyre rakdtve tulajdonképpen utdkdnak értelmezhetd két
tizenhatod.

—

103. kottapélda, II. tétel, 11. és 24. iitem, Henle

104. kottapélda, II. tétel, 11. és 24. iitem, Eulenburg
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A harmadik tételben kevés utoka talalhatd. A tuttiban csak a Breitkopf és a Peters
zongorakivonat 5. titemében, a Breitkopf, Peters és az Amadeus sz6lostimmben a 77, 99,
111, 244, 266, 278. iitemben, amelyekre az elsé és masodik tételhez hasonld leirasi mod
jellemzO6. A partitarakban (Henle, Eulenburg és Breitkopf) a harmadik tételben nincs

utoka jelezve.

Trilla

Carl Philipp Emanuel Bachnal olvashatjuk:

A kozonséges trilla mindig a hang folotti szekundrol indul, kovetkezésképp
felesleges eléje kiskottat téve jelolni. Utana lehet utoka (Nachschlag), amit vagy

kiirnak, vagy nem.'® Gyors tempodban a trilla helyettesithetd el6kével.*>

Somfai Laszl6 6sszefoglalasa a Haydn trilla-lejegyzésérol:

Haydn kottazasaban altalaban a fels6 valtohanggal kezd6do trillak fordulnak eld,
ami ett6l eltér, azt Haydn kiilon jeloli. A kiskottas kezdéssel valo trilla a régiesebb
irasmodot tiikrozi. Az utdka kis-, vagy nagykottaval jel6lésében Haydn nem
mindig kovetkezetes (egyaltalan, ha kiirja), az akkori el6adok érzéseire bizta,

hogy kell-e vagy sem.*%®

A trillak jatékmodjanak szabalyarol nem taldlunk informacidokat Haydn
kottazasaban, arrél sem, hogy lassan inditott vagy egyenletesen mozgo trillat képzelt.*

Quantz a Fuvolaiskola cimii konyvében hivja fel a figyelmet a trillak sebességére:

Nem szabad minden trillat egyforma gyorsan jatszani [...] ahhoz kell
igazodnunk, milyen darabot jatszunk. Szomorti darabokban a trillat lassabban,

vidamakban pedig gyorsabban kell jatszani.*

A korabeli jatékmod meghatarozasa a konyvében igy szol:

153 C.P.E. Bach: Versuch: 2. f8rész 3. Abteilung 5.§ 72. Magyar forditdsa: Somfai, i.m., 54.
1% Versuch, 2. férész, 2. fejezet, 18. §, i.m., 76. Magyar forditas: Somfai, i.m., 54

155 Somfai, i.m. 55.

156 Somfai Laszl6: Joseph Haydn zongoraszondtdi. (Budapest: Zenemiikiado, 1979.) 57.
157 Quantz: IX. férész 2. § Lm., 107.

86



A Haydn-hegediiversenyek interpretacio-valtozasa a keletkezésiikt6l napjainkig

Minden trilla egy, a sajat hangja eldtt fentrdl vagy lentrdl jatszando eldkével
kezddodik. Minden trilla végzodése két kis hangjegybdl all, amelyek a trilla

hangjat kovetik, és sebességiik megegyezik a trillaéval. ™8

A C-dir hegedliverseny altalam vizsgalt kiadasaiban, a trillak lejegyzésének
harom modjaval talalkozunk: elokével és utokaval diszitett, valamint ,,zardjeles kdzreadoi
értelmezésként” jelolt trillak. Az eldadasmodjuk kiilonbségeir6l az interpretaciok

bemutatasanal lesz szo.

3.4.6. Ekek és staccato-pontok (kottapéldakkal)

Az altalam vizsgalt kiadasok koziil csak az Urtext-kiadds hasznal a hangértékek
hosszanak és jatékmodjanak meghatarozasat szolgald ékeket, a hangok markans tagolasa,
¢s jelentdségteljes szétvalasztasra utalo jelolésére.

valamint a visszatérés 108—109. iitemének — ereszkedd tizenhatod meneteiben talalhato
jelolések kiilonbségét vizsgalom. A zenekar els6é hegedii szolama — és a vele unisono
Jatsz6 szolohegedli —, tizenhatodokbdl all6 dallamanak markans tartast adnak a Henle
partitiraban, a kettds kotés utan ékekkel jelolt rovid hangjai. A Breitkopf és Eulenburg
partituraban, valamint az Amadeus zongorakivonatban a kettdskotések utan a hangok
folotti pontok a hangok hosszlisagat jelolik — a Breitkopf és Peters zongorakivonat pontok
nélkiil kozli ezeket a hangokat. A zenekari anyagban az els6hegedli sz6lamaban a
masodik negyed tizenhatod csoportjaban az dsszoveg a hangja helyett ,,aisz”, a 19. item
elsd negyedének masodik tizenhatod hangja szintén fél hanggal feljebb, ,,g” helyett ,,gisz”
hanggal irddott.
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105. kottapélda, 1. tétel, 18—19. {item, Henle

158 Quantz: IX. férész 7. § Lm., 108.
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Grrgirbrm

106. kottapélda, 1. tétel, 18—19. iitem, Breitkopf és Eulenburg partitara, valamint

Amadeus zongorakivonat

Ferefisae Floesn

107. kottapélda, I. tétel, 18—19. iitem. Peters és Breitkopf zongorakivonat —

pontok nélkiil, azonban mas hangokkal

A sz6l6hegedii anyagéaban is taldlunk hasonld, a Henle partitirdban ¢kekkel jelolt
tizenhatod meneteket az els6 tétel 165. litemtél kezd6dd szekvencianal, amely a Peters-
kiadasban a hangok f6lotti staccato pontokkal, paros kotéssel, még a tobbi kiadasban

eléadoi jelzések nélkiil irodtak.
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108. kottapélda, I. tétel, 165—-168. {item, Henle

109. kottapélda, I. tétel, 165—1609. iitem, Peters zongorakivonat
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110. kottapélda, I. tétel, 165—168. litem, Amadeus zongorakivonat és

Eulenlenburg partitara
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Kovetkezd példam az 1. tétel 59. taktusanal taldlhatdo harmincketted futam,
melynek jatékmodjat meghatarozza a Henle-kiadas ékekkel, a Breitkopf-, Eulenburg- és
Amadeus-kiadas pontokkal vald jelolése. A Peters-kiadas ugyanakkor legato-kotésekkel

finomitja a rovid hangok markans jellegét.
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111. kottapélda, I. tétel, 59—60. {item, Henle

112. kottapélda, I. tétel, 59—60. iitem. Breitkopf és Eulenburg partitira, valamint
Breitkopf és Amadeus zongorakivonat
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113. kottapélda, I. tétel, 59—60. {item, Peters zongorakivonat

Az ¢kekkel jelolt hanghosszlisagra vonatkozo utolso példam, az elsd tétel 139—
140. és a 147-148. iitemeiben talalhatd. A Henle szolohegedli anyagaban ¢kekkel jelolt
tizenhatod triola menetei a Peters-kiadasban kotésekkel — és azon beliil tenuto
elvalasztasokkal — ad utmutatast az artikulacio kialakitasahoz. A t6bbi kiadasban nincs a

hangok hosszanak jelolésére €s frazealasra utald bejegyzés.
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114. kottapélda, I. tétel, 147—148. {item, Henle
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115. kottapélda, I. tétel, 147—148. iitem, Peters zongorakivonat
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116. kottapélda, I. tétel, 147—148. iitem, Breitkopf zongorakivonat
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3.4.7. Cadenzak

Haydn korai darabjai koziil, csak két koncertszonatdjaban talalhatdé megirt cadenza (30.
D-dur, 31. Asz-dur).'® A korabeli versenymiivek eldadasanak jellemzéje, a cadenza
rogtonzése volt. Quantz igy fogalmaz: ,,A cadenzdk ugy kell hangozzanak, mintha csak
abban a pillanatban sziiletnének”.1®® Az interjualanyaim koziil mindharom historikus
felfogast képviseld mlivész a felvételén sajat cadenzat jatszik. Kallo Zsolt az interjijaban
megemliti, hogy a C-dar hegediiverseny, sajat komponalasti cadenzajat — melyet a
felvételén hallunk — nem vetette soha papirra, igy minden eldadasan kicsit masképp

hangzik.'®* A késobbi korok hozomanya a cadenzak leirasa. A felvételeken elhangzé —

159 Somfai: Joseph Haydn zongoraszondtdi, i.m., 73.
160 Quantz, Fuvolaiskola A cadenzakrol. XV. f6rész 7. §. i.m., 173. (Budapest: Argumentum, 2011.)
161 Mihalyi Eva: ,,Interji Kallo Zsolttal. E-mail: 2020. majus 14.
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Carl Fleschtdl, Paul Klengeltdl és Felix Forrertdl szarmaz6 — cadenzak bemutatdsara az
elemzésnél fogok kitérni.

Pierre Baillot L art du violon cim{i miivében megkiilonbozteti a tonikai hangon —
amely csak egy rovid improvizaciot igényel — és a dominanson indulé cadenzat.'®? A C-
dur hegediiverseny II. tétele, két cadenza megmutatasara ad lehetdséget. A bevezetés utan
az els6 egy rovid, tonikai hangon induld, a masodik — jelentdsebb kiterjedésii — a tétel
végén, dominanson indul.

J. J. Quantz nem tartja tetszetosnek, amikor egy cadenza til sokféle gondolatot

tartalmaz.'®® Konyvében igy fogalmaz:

A cadenzaknak a darab legfontosabb affektusaibol kell eredniiik, és a darabban
1évo legtetszetdsebb fordulatok rovid ismétlését vagy egy arra utald imitaciot kell

tartalmazniuk.*

crer

.....

szerepelnek. %

3.4.8. Interjualanyaim véleménye a kiadasokrol

A C-dur hegediiverseny kivalasztott felvételeinél vagy feltételezés alapjan — hiszen korai
eldadasok szolistainak elképzeléseirdl eddig nem taldltam dokumentumot —, vagy az
interjikban az erre vonatkozo kérdésekbdl megtudhatd, melyik miivész milyen kiadést
vett alapul a hegediiverseny tolmacsolasdhoz. A korai felvételeknél két kiadas johet
szoba: az 1909-es Breitkopf & Hartel ¢és az 1931-es, Peters-kiadas. A historikus stilust
képviseld eldadok mindharman a Henle, 1969-es, Giinter Thomas altal kozreadott
kiadasat vették alapul. Koziilik Simon Standage igy nyilatkozik a hegedliversenyek

forrasarol:

Haydn koncertjeinek nincs els6dleges forrasa, de két jo modern kiadas 1étezik. A

C-duar koncert Eulenburg-partitiraja — szerk.: H. C. Robbins Landon (1952) —

162 Baillot, i.m., 296-297.
163 Quantz, i.m., XV. 8. §. L. m., 172.
%41, h.

165 Joshua Bell felvételén: 7.40-9.09. perc https://www.youtube.com/watch?v=vIFYddzCrwM
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felsorolja az Osszes altala hasznalt forrast. Mindharom koncert Henle-partitiraja

(1969) szintén kit{ind tudomanyos kiadas.®

A dolgozatomban szerepld felvételek mainstream eléadoi koziil Isabelle Faust és
a nyilatkozatdban megjegyzi, hogy szamara a kiadasok mindegyike tartalmaz érdekes és

tanulsdgos informaciokat.

Igyekszem a lehetséges kiadasok koziil a legtobbet tanulmanyozni. Szerintem az
Osszes fellelhetd forras alapjan nyilik lehetdsége mindenkinek valasztani

meggy6z6dése és elképzelése szerint, 4m a tobbit sem szabad elvetni.'®’

Az interjim soran a kitlind hegedlim{ivész-karmester, Enrico Onofri szintén a
kéziratokat vagy az eredeti kiadast javasolja — ,,amennyiben rendelkezésre allnak”.
Véleménye szerint abban az esetben, ha nem lehetséges hozzaférni az eredeti
forrasokhoz, ugy az Urtext-kiadasra kell tamaszkodnunk, ,,amely a legtobb esetben
nagyon jol sikeriilt”.'®® Fischer Adam, Haydn miiveinek interpretacioi soran szintén az
Osszkiadast preferalja, véleménye szerint a Henle-kiadasa a legpuritanabb, a Breitkopfban
tal sok olyan bejegyzés talalhatd, amely nem a szerz6tdl szarmazik (kotés, dinamika).
Meggy6z0dése, hogy a kiilonbozd dinamikak, hangsulyok, tempobeli valtozasok
szervesen hozzatartoznak a zenéhez, amelyet az eléadonak kell hozzatennie. Szerinte
nagyon fontos el6szor kérdezni: vajon milyen érzelmet fejez ki egy legato iv, mit jelenthet
egy diszités, miért éppen igy irta a szerz6. A zenének — a leirt kottanak — minden részletét
megkérddjelezi, és a kérdések nyoman taldlja meg a sajat valtozatat, megoldasat.’®® A

sajat elképzelésének kialakitasarol igy vall interjujaban Sigiswald Kuijken:

Szamomra nincs sok valasztasi lehetdség, altalaban a dinamika, artikulaciok,
kotések nélkiili kiadasokat valasztom és aztan a sajat utamon haladok tovabb.
Bélhurokkal és klasszikus vondval jatszani, alltartd és parna nélkiil és anélkiil,

hogy allanddan az allam és a vallam kozé szoritandm a hegedlit mar megmutatja,

166 Mihalyi Eva: ,Interju Simon Standage-dzsel.” E-mail: 2020. jinius 1. A dolgozatomban felhasznalt
felvételéhez (Deutsche Grammophon, 1989) e két kiadas anyagara épitette koncepciojat.

167 Mihalyi Eva: ,,Interju Rainer Kiichllel.” E-mail: 2020. majus 29.

168 Mihalyi Eva: ,,Interju Enrico Onoftival.” E-mail: 2019. junius 6.

169 Mihalyi Eva: ,,Interjt Fischer Adimmal.” Online: 2020. junius 16.
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hogy mit nem tehetek Osszehasonlitva a ,,modern” jatékkal. [...] Itt kezd6dik a

tanulas.t’®

A fentebb bemutatott kiadasok kozotti notacios eltérések kitliné példat nyujtanak
az eléadasmodok kiilonbségeinek vizsgalatdhoz, melyrdl a késdbbiekben olvashatunk.
Haydn a hegediiversenyeit sajat eldadoinak — legféképp Tomasininek — irta, nem volt
szlikség eléadoi jelzésekkel ellatnia a szolamokat, hiszen jelenlétében és irdnyitasaval
szolaltak meg a darabjai. Nem feltételezhetd, hogy az utdkor szamdra irta e
versenymiiveit; muzsikusai az altaluk egyontetiien ismert el6adoi gyakorlat szabalyai
szerint szoOlaltattdk meg a darabokat. A késébbi kiadok mar megprobaltak a kottdban
rogziteni az eldadodi elképzelésiiket, a sajat koruk izléséhez, eladhatdsagahoz, eléadoi
gyakorlatahoz igazitva a darabok lejegyzési modjat. A legkorabbi modern kiadasok igy a
romantikus eldadoi gyakorlat szerint keriiltek kiadéasra. A historikus el6adoi gyakorlat
képviseldi pedig az Urtext-kiadasbol kiindulva alakitottdk ki interpretacidjukat, mivel
szerintiik — az interjuik beszamolodi alapjan — ez all legkozelebb a feltételezett, eredeti

kézirathoz.

3.5. A kivalasztott felvételek

Kutatdsom soran a G-dur, az A-dar és a C-dur hegedliverseny eddig talalt felvételeit
Osszegyljtottem, ezek listaja a Fiiggelékben talalhato (3. tablazat, 4. tdblazat, 5. tablazat).
A C-dir hegedliverseny interpretdcidinak tanulmanyozasahoz tizenegy felvételt
valasztottam, amelyekbdl egy kivétellel mindegyik meghallgathaté a YouTube-on. A
kivalasztott felvételek elérhetdségének adatai a Fiiggelékben talalhatoak (8. tablazat).
Az els6 az 1930-as — csak a British Library-ben elérhet6 —, a masodik az 1940-es
években késziilt, melyeket a korabeli technikai eszkozeivel rogzitettek. A huszadik
szazad végének hatalmas fejleménye, a régi felvételek digitalis ajboli kiadésa, ami
lehetdvé teszi a korai (0jkori) eldadasok vizsgalatat, 0sszehasonlitasat, és az azota eltelt
1d6 valtozasanak nyomon kovetését. Az 1930-as évek miivészei természetesen a sajat
koruk eldadoi gyakorlatanak szabalyai szerint adtak el6 a régebbi korok darabjait. Ezek
az els6 yjkori felvételek — ha korban, idoben kozelebbiek is — nem feltétleniil allnak

kozelebb az eredeti elképzeléshez, mint a maiak.

170 Mihalyi Eva: ,,Interjt Sigiswald Kuijkennel.” E-mail: 2020. december 12.
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A 20. szazad elso felére tehetd az a kezdeményezés, amely sajat kora szellemének,
eszkozeinek, stilusanak ¢és igényeinek figyelembe vételével torekszik az adott
kompoziciok sziiletésének idejébdl szarmazd konvencidinak értelmezésére és
reprodukalasara.l’* Az azota eltelt idé kutatasai alapjan ma mér pontosabb képet kapunk
az eredeti el6adasmodrol.

A felvételek kivalasztasanal torekedtem a fellelheté legkorabbi eléadasok
felkutatasara. Igyekeztem Osszevetni harom historikus el6adéi gyakorlatban elmélyiilt
véleményformald miivész értelmezését négy, mai mainstream stilust képvisel6 eléado

Haydn C-dar hegediiversenyének felvételeit kutatva, a British Library
katalogusaban fedeztem fel az eddig talalt legkorabbrol szarmazo eléadast. Ez az 1930-
as években késziilt Geyer Stefi felvétel a Concerto Koln eléadasaban, Paul Sacher
vezényletével.1’2 A szodlista a hires Hubay-iskoldan nevelkedett, ahogy kortarsa,
Zathureczky Ede is. Az 6 novendéke egy generacidval késobbi hires hegediimiivész,
Kovacs Dénes, akinél volt szerencsém a Zenemuivészeti Foiskolan 6t éven at tanulni. A
masik korai felvétel szolistdja Szymon Goldberg, aki az Auer Lipot alapitotta iskola neves
meghataroz6 iskola reprezentdnsaként szeretném bemutatni. A korai felvételek
kutatdsanak eredményeképp taldltam Isaac Stern (1950) és Arthur Grumiaux (1964)
felvételére, melyek mar a YouTube-on is meghallgathatok.

A kovetkezd harom miivész felvételét azért valasztottam, mert 6k az interjaimban
a hegediiversenyek interpretacios kérdései kapcsan a historikus eldadoi gyakorlat fontos
kérdéseirdl nyilatkoztak. Simon Standage 1987-es felvétele az English Concerttel Trevor
Pinnock vezényletével, Midori Seiler 2014-ben készitett felvétele a Concerto Kdlnnel és
Kall6 Zsolt 2015-ben sajat zenekaraval, a Capella Savariaval, Nicholas McGegan
vezényletével késziilt felvételeik kitiinden jellemzik a historikus szemlélet kozel harom
évtized alatti alakulasat.

A mai mainstream stilust képviseld szolistak: Oleg Kagan, Rainer Kiichl és
Isabelle Faust. Oleg Kagan — David Ojsztrah egykori névendéke —, az orosz iskola egyik

crcr

Osszevetni. A két felvétel kozott kozel 40 év telt el, azonban az orosz iskola jellemzo

71 m., 14.
172 A Magyar Radi6 Archivumaban talalt digitalizalt felvétel adatai. British Library katalogusaban egy
késobbi felvétel adatai szerepelnek (1946).
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eléadoi stilusa mindkét interpretacioban felismerhetd. Rainer Kiichl a Bécsi
Filharmonikusok koncertmestere volt 1997-ig, 1990-es Haydn felvétele a kismartoni
Haydn Saalban készillt az Osztrdk—-Magyar Haydn Zenekarral, Fischer Addm
vezényletével. Valasztaisom egyik oka a kismartoni helyszin, valamint e felvétel
szo6listajat és karmesterét egyarant sikeriilt megnyernem interjuim alanyainak. Isabelle
Faust 1997-es felvétele a Miincheni Kamarazenekarral, Christoph Poppen vezényletével
kiilénleges tolmacsolas. Személyes élményem, hogy a miivészné 1992-es ammerlandi
nyari kurzusan, tobbek kozott e hegediiversenyt IS jatszottam. Az interpretacidom
kialakitasanal meghatarozo volt Isabelle akkori, Haydn darabjarél alkotott véleménye és
elképzelése. Az utolsod felvételen — amely feltehetéen a 210-es évek masodik felében
késziilt — modern hangszeren, fémhurokkal eldadott interpretacio hallhato: Joshua Bell és
a Berlini Kamarazenekar €16 koncertfelvételén, a szdlista vezényletével. A British Library
adattaraban, iddben hozzank legkdzelebbi felvételek tobbsége historikus, 2003 utan alig
talalhato mainstream stilust képviseld6 miivész Haydn felvétele. Az elmult évtized
historikus szemléletii felvételei mellett Joshua Bell mai mainstream interpretacioja kitind

példa a kiilonb6z6 eléadasmodok dsszehasonlitasahoz.

Szolista Zenekar, karmester Felvétel | Eredeti kiado Digitalizalas

Korai felvételek

Geyer Stefi Collegium Musicum 1930-as 1971, Columbia | 1971.

Ziirich, Paul Sacher évek CzX 227, LzZX
238-239

Simon Goldberg”® Philharmonia Orchestra, | 1947 Parlaphone n.a.
Walter Stisskind Odeon

Isaac Stern Columbia String 1950 Columbia Sony 1991
Orchestra Masterworks

Arthur Grumiaux English Chamber 1964 Fontana Philips 1981
Orchestra, Raymond
Leppard

Historikus el6adok

Simon Standage English Concert, Trevor | 1987 Deutsche Archiv
Pinnock Grammophon Produktion

1989
Midori Seiler Concerto Koln 2014 Berlin Classics | 2014

173 Goldberg keresztneve a lemezboriton Simon-ként szerepel
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Kallo Zsolt Capella Savaria, Nicholas | 2015 Hungaroton 2016
McGegan

Mainstream eloadok

Rainer Kiichl Osztrak-Magyar Haydn 1990 Nimbus Records | 1998

Zenekar, Fischer Adam

Oleg Kagan Franz Joseph Haydn n.a. Live Classics 2008
Academic Symphony
Orchestra of the State
Philharmony Moscow,
Vassily Sinaisky
Isabelle Faust Miinchener 1997 Pan Classics 2016

Kammerorchester,

Christoph Poppen

Joshua Bell Berliner 2010-es Koncertfelvétel | https://yout
Kammerorchester évek u.be/VIFYd
dzCrwM

2. tablazat

Haydn: C-dar hegediiverseny kivalasztott felvételeinek adatai. Ahol nincs feltiintetve

karmester, ott a szolista vezeti a zenekart

Célom a kivalasztott felvételek Osszehasonlitasaval az elmult kozel szdz év
interpretacio-valtozasanak bemutatasa, valamint annak kutatasa, hogyan alakult Haydn

hegediiversenyeinek értelmezése az elsd fellelhetd hangfelvétel 6ta.

3.6. A hegediiversenyek eléadastorténete a hangfelvételek korszakaban

Mar eldljaroban felmeriilhet az a kérdés, hogy milyen moddon befolydsolta az
eldadomiivészek interpretacioit, hogy lassan masfél évszazada hangfelvételek késziilnek
az el6adasokrol. Mennyiben jarult hozzd az el6éadasmod valtozdsahoz az egyre
modernebb hangtechnika, mely az ismétlések és a vagéds lehetdsége 4ltal egyre
tokéletesebb felvételek sziiletéséhez vezetett?

Thomas Alva Edison nevéhez fiizodik a fonograf feltalalasa 1877-ben. Ez
azonban els6sorban szovegek rogzitésére volt alkalmas, milivészi igényl, zenei

felvételekre még kevéssé hasznaltak az elsd években.!’* E taldlmany tovabbfejlesztésével

174 Ujhazy Laszl6: Hangkultira I. (G6doll6: Szent Istvan Egyetem, 2005.) 60.
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mar par perces zenei felvételeket is tudtak késziteni. Emil Berliner tiz évvel a fonograf
feltalalasa utan létrehozta a hanglemezt, amelyet — a felvételek masolasanak gyartasi
nehézségeit megoldva — mar sokszorositani is lehetett.!’> Azonban ennek hangminésége
még nem elégitett ki zenei igényeket, mert leginkdbb a hangerében megfeleld jatékot
tudta csak rogziteni — igy a vonés hangszereket nehezen.'’® A klasszikus zene csak a 19.
szazad utols6 éveiben kezdett megjelenni a lemezcégek katalogusaiban.
Kovetkezésképpen, néhany kivételtdl eltekintve, a klasszikus zene fennmaradt felvételei
legkorabban ebbdl az id6bdl szarmaznak.!’’ Az 1920-as években a mikrofon feltalalasa
nagy attorést jelentett a hangfelvételek torténetében. Megjelenésével mar a dinamikai
kiilonbségeket is hlien tudtak rogziteni, bar a felvételek jatékideje még csak nagyon rovid
lehetett. 1948-ban az Egyesiilt Allamokban él6 magyar szdrmazisu Goldmark Péter
nevéhez fiizodik a mikrobarazdas lemez gyartasi technikaja, mellyel mar féloranyi zenei
anyagot tudtak visszaadni.!’®

A tovabbi fejlodést az 1960-as években a sztereo-technika felfedezése hozta. A
70-es évektél kezdddhetett a hattérzajok kisziirése, a felvételek digitalizalasa.l’
Kezdetben koncertfelvételek sziilettek, de a hangtechnika fejlddésével egyre ritkabba valt
az €16 koncertek felvételeinek lemezkiadasa. A studidkban késziilt, kiils6 zajoktol mentes,
részekre bontott, sokszor ismételt felvételek mar a modern kor elvarasaihoz igazodnak.

A hangrogzités lehetdségének megjelenésével az eldadoi egyéniségek hattérbe
szorulasa is érzékelhetd. Az egyszeri, megismételhetetlen produkciok kiilonlegességét
felvaltotta a perfekcionizmusra térekvo, ismétlésekkel rogzitett eléadasok sokasaga, ami
altal az egyediség veszitett ért€kébdl. A 20. szazad elsd felének nagy eldadomiivészeit
meg lehetett ismerni egyéni hangjukrdl, stilusukrol, hangsziniikrél, intonacidjukrol,
vibratojukrol, onkényes (vagy annak tlind) megoldasaikrol — s akar hibaikrol. Az
interpretaciojuk azonban ettl valt erdteljesen egyénivé. A hangfelvételek adta 1)
lehetdség altal azonban az eldadéasok célja is megvaltozott: az immar ,,alapvetonek” itélt
ritmikai, technikai és tempodbeli elvarasok betartisa az egyediség rovasara ment.8® De

melyek a 20. szdzad masodik felét jellemzé mainstream eldadasmod feltételezett

175 Daniel Leech Wilkinson: The Changing Sound of Music: Approaches to Studying Recorded Musical
Performance 3.1./6. (London: CHARM, 2009.) (Charm: The AHRC Research Centre for the History and
Analysis of Recorded Music.) www.charm.kcl.ac.uk/studies/chapters/chapl.html.

176 Ujhazy, i.m., 64.

177 Daniel Leech Wilkinson, i.m., 3.1/6.

178 Ujhazy, i.m., 63.

179 |.m., 64.

180 Fabian Dorottya: A Musicology of Performance. Theory and Method Based on Bach'’s Solos for Violin.
(https://www.openbookpublishers.com/product/346.) 12.
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elvarasai? Az eldadasok folyamatosan valtoznak, fejlédnek, és valtozni is fognak.

Ahogyan egy 30 éve késziilt felvételen jatszottak, az mara olykor régimodinak tetszik. '8!

3.6.1. A korai felvételek

A C-dir koncert eddig talalt legkorabbi felvételének — az 1930-as évekbdl szarmazo —
szolistaja Geyer Stefi, a Collegium Musicum Ziirich zenekarat Paul Sacher vezényli.

A rogzités pontos idépontja nem ismert, a Magyar Radio Archivumaban az 1930-
as évekre dataljak. 1971-ben jatszottdk at hangszalagra, melybdl a harmadik tétel
elveszett.’¥2 Konzulensem, Stachd Laszlo azonban kiilfoldi forrasbol megszerezte
szamomra a felvételt. Geyer Stefi az 1909-ben megjelent Breitkopf & Haértel-kiadas
zongorakivonatabdl jatszott, ami egyértelmiien kideriil a dolgozatom 3.4.1. alpontjaban —
a kiadasok Osszevetésénél — részletezett példakbol (16-19. kottapéldak). A Breitkopf
partitira széloanyaga Isaac Stern felvételén (1950), a Paul Klengel altal kozreadott
kottapélda). Geyer Stefi felvételén az elso tétel fétémajaban megjelend kisnyujtott ritmust
sem a zenekar, sem a szolista nem jatssza tulpontozva. A kisnyujtott ritmus tizenhatod
értékli staccatoval jelolt hangjat minden alkalommal a lejegyzésnek megfelelden,
markénsan elvalasztja a kovetkezd tlitem elsé hangjatol ugyanigy, mint a harmadik litem
feliitésén 1évo tizenhatodot a harmadik {item elsé nyolcadhangjatol (20—24. kottapélda).
A f6téma ilyen hatarozott, rovid tizenhatodokkal valo megszolaltatisat a kovetkezo
évtized eldadomiivészei mar nem tekintették kovetendd példanak. A fé6téma mollban vald
megjelenését Geyer Stefi jelentdsen lassabb tempoval €s erds dinamikai valtassal (piano)
érzékelteti. E tempovaltast egyediil a Breitkopf-kiadas zongorakivonataban megjelend un
poco sostenuto bejegyzése jeloli.

Jatékmodjara a tempoingadozas, az erds dinamikai valtasok, nagy glissandok
jelzéseket (pontok, tenuto-jelek) sokszor figyelmen kiviil hagyja. El6adasaban a kottaban
nem jelzett, nagyobb hangtavolsagokat 6sszekoto, kisebb diszitéseket is alkalmaz, amely
az 1950-es évek elotti felvételekre nem jellemzo. Geyer Stefi a Breitkopf & Hartel-kiadas
zongorakivonatdban talalhatd cadenza egy roviditett valtozatat jatssza, melyben a

fotémabol a témafej rovid imitacidja és ennek variansa hallhato, eléadasaban a leirt 54

8 I.)m., 13.
182 Magyar Radi6 Archivum. Meghallgatas id6pontja: 2020. november 10. Stettner Judit segitségével.
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titembdl minddssze 28 taktusba Osszefoglalva. A masodik tételben, a Paul Klengel altal
leirt hossz cadenzanak is csak egy része szolal meg a felvételen, ami nem valt ki
hidnyérzetet a hallgatoban. Harmoniailag igy is teljes, a révid lassutételhez nem is
kivankozik hosszabb cadenza.

J. J. Quantz nem tartja tetszetdsnek, amikor egy cadenza til sokféle gondolatot

tartalmaz. Igy ir konyvében a cadenzakrol:

A cadenzdknak a darab legfontosabb affektusaibol kell eredniiik, és a darabban
1év6 legtetszetdsebb fordulatok rovid ismétlését vagy egy arra utald imitaciot kell
tartalmazniuk. A cadenzdkrdl még eddig soha nem allitottak fel szabalyokat,

melyek tulajdonképp rogtonzott gondolatok. 18

3.6.2. Geyer Stefi és a Hubay-iskola

A Budapesti Zeneakadémian a hegediitanitas 1884-ben kezd6dott, Huber Karoly — Hubay
Jend édesapjanak — iranyitasaval. Haldla utan, a mar Eurdpa-szerte koncertezd Hubay
Jenét kérték fel a hegedii tanszék vezetésére, amelyet 1886-t61 el is vallalt.!3* Hubay Jend,
a tanitvanyai koziil Zathureczky Edét tartotta mélto utodanak a tanitasban.

Zathureczky Ede 1917 és 1922 kozott volt a tanitvanya, 1929-t6] pedig a
tanarsegédje. Hubay halala utdn 6 vette at a hegediitanszakot a Zeneakadémian, ahol
1942-t61 rektorra nevezték ki. Zathureczky egyik legtehetségesebb novendéke Kovacs
Dénes volt, aki 1955-ben a londoni Carl Flesch-versenyen dijat nyert. O lett Zathureczky
utdda a Zeneakadémian, ahol a tanitis mellett 1966—1980 kozott rektori feladatokat is
ellatott. Tanitdsdban Rados Dezsd és Zathureczky Ede pedagogiai elveinek 6tvozetét
akarta tovabbadni. Természetes, elegans jatékstilusa és kiilonleges hangja meghatarozo
volt ndvendékei izlésének formalasaban.18

Hubay ndvendéke volt Fehér Ilona is, aki az itthoni iskolat elhagyva az orosz
iskoldan nevelkedett, majd pedagdgiai munkdssaganak koszonhetéen neves

hegediimtivészeket inditott el a hegediitanulasuk kezdeti iddszakdban (Pinchas

Zukerman, Shlomo Mintz, Itzhak Perlman). Hubay jatékat nem orokithette meg a

183 Quantz, XV. 8. §. Lm., 172.

18 Homolya Istvan: Nagy magyar hegedlisok a Fdiskola élén. Hubay Jend és Zathureczky Ede. In:
Ujfalussy Jozsef (szerk.): A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola 100 éve. Dokumentumok, tanulmanyok,
emlékezések. (Budapest: Zenemiikiadd, 1977.) 199-208. 199.

18 Homolya Istvan: Zathureczky Ede. (Budapest: Zenemiikiado, 1972.) 37.

186 Otto Péter: A mesterhegediis. Kovdcs Dénes emlékezik. (Budapest: Europa Konyvkiadd, 2007.) 208.
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technika — kivéve egy-két iddskori felvételét —, azonban tanitvanyainak (Geyer Stefi,
Zathureczky Ede, Szigeti Jozsef) felvételeibdl, valamint a mai generdcid szerencsés
zenészeinek a fiilében csengd édes, szarnyald hangbodl kovetkeztethetlink jatékstilusara,
amely Osszetéveszthetetlen kiilonleges ismertetdjeleként jellemezte Kovacs Dénes
jatékat.

Geyer Stefi megemlékezésében palydjanak egyik legmeghatarozobb
egyéniségeként tartja szamon mesterét, Hubay Jenot: ,,A lehetetlent is megoldottam, ha
gy kivanta”.'8  Mi harman: Szigeti, Vecsey és én, egészen kiilonbdzden jatszottunk,
bar mindhdrman magunkon viseltik a Hubay-iskola minden bélyegét”.'®® Homolya

Istvan konyvében igy 0sszegzi az iskolat:

Hubay kezében a romantikabol athozott 6rokség lényegében nem valtozott.
Iskoldja nem valamiféle 0j tendencidnak a kidolgozasat jelentette: Hubay
valosaggal atmentette a megel6z6 kort az 0j évszadzadba. Ez az alapjaiban
romantikus bedllitottsagu felfogdsmod a maga idejében egyaltalan nem volt olyan
korszertitlen, mint ahogyan azt manapsag megitélni szokas, és — mint latjuk —

egyaltalan nem zarta ki a modern szellemi atalakulas lehet(’)’ségét.189

Hubay Jend és novendékei bemutatdsa altal valik érthetdbbé Geyer Stefi Haydn
interpretacidja. A Fliggelék 7. tdblazataban talalhatdo Hubay tandrainak és az egymast
koveté hegediimiivész generacio felsorolasa. Az iskola a kivalo hegediis Viottiig, a
Hubay el6tt szaz évvel €16 Haydn idejéig vezethet6 vissza. A Hubay-iskola mellett ebben
az idében még harom jelentds iskolat tartottak szdmon. A Szentpétervaron, majd kés6bb
Amerikdban miikodd Auer Lipot-féle orosz iskolat — melynek tanitvanyai Jasha Heifetz,
Nathan Milstein, Efrem Zimbalist —, a pozsonyi Otakar Sevéik, valamint a Berlinben

miikodd, magyarorszagi szarmazasu Carl Flesch alapitotta iskolat.

3.6.3. Szymon Goldberg és az Auer-iskola

A masodik kivalasztott Haydn-felvételen Szymon Goldberg 1947-es tolmacsolasat
hallhatjuk. Szymon Goldberg (1909-1993) Varséban kezdte hegediitanulmanyait, elsé

187 Gombos Lasz16: Hubay Jend. In: Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzék 1. (Budapest: Mégus,
1998.) 104.

188 Zipernovszky Maria (szerk): Hubay Jend hegediitanitisi modszere. A mai magyar hegediioktatds
alapelvei. V. Emléksorok: Geyer Stefi (Budapest: Dr. Vajna és Bokor, 1942.) 274-275.

18 Homolya Istvan, i. m., 16.
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tanara a hires cseh hegediimiivész, Otakar Sevéik névendéke: Henryk Czaplinsky volt.
Késobb a hires Auer Lipot iskoldjaba kertilt, majd Berlinben Carl Flesch tanitvanyaként

folytatta a hegediitanulast. Auer Lipot'*

az orosz hegeduiiskola megalapitdja, Hubay Jend
a magyar hegediiiskola¢ volt. Hegediitudasukat mindketten Joachim Jézsefnél
tokéletesitették az 1860—70-es években. Joachim ily modon hatdssal volt a magyar

hegediimiivészet fejlédésére, bar Hubay Jendt Briisszelben — 1873-t61191 —

, Auer Lip6tot
Hannoverben — 1861-t31'%2 — tanitotta. Hubay 1886-ban visszatért Magyarorszagra, Auer
viszont Szentpétervaron, késdbb Amerikaban tanitott.'®® Igy a két iskola gyokere

tulajdonképpen megegyezik. Auer Lipot igy nyilatkozott mesterérdl:

Joachim hatalmas inspirdciét jelentett, és az igazdn mély miivészet olyan
horizontjai felé nyitotta meg a szemem, amelyekrél addig nem tudtam. Vele nem
egyszerien a kezemmel dolgoztam, hanem a fejemmel is, partitirakat, kottakat

tanulményoztam, hogy a nagy miivek legmélyére jussak el.?%*

E két iskola egy-egy képviseldjének korai felvételei nyoman indultam el Haydn
C-dur hegedtiversenye kiilonboz0 interpretacidinak bemutatasaval.

A masodik felvételen Szymon Goldberg a Philharmonia Zenekar kiséretével,
Walter Susskind vezényletével adja el6 Haydn hegediiversenyét.!®® A felvételen
Goldberg feltételezésem szerint a Peters-kiadasbol (1931) jatszott, ami tetten érhetd Carl
Flesch zongorakivonatdban taldlhatd bejegyzéseit kovetve. A tempd egyenletesebb,
azonban mar kicsit gyorsabb, mint Geyer Stefi felvételén. Goldberg felvételén az elsd
tétel a cadenzdig 8’26, Geyernél 8°39”. Az elsé tétel fotémajaban a kisnyujtott ritmus
tizenhatod hangjat Goldberg hosszabbnak értelmezi Geyer Stefi elképzelésénél, jobban
ravezeti a kovetkezd iitemre csakugy, mint a harmadik iitem el6tti feliités tizenhatod
hangja esetében. A zenekar koveti 6t elképzelésében, hosszabb hangokkal, &m kevésbé

pregnans elvalasztassal, kényelmesebb vonassal mutatja be a témat.

190 Auer Lip6t (Veszprém- 1845-1930 Loschwitz, Németorszag). Wikipedia
https://hu.wikipedia.org/wiki/Auer_Lip%C3%B3t

191 Halmy Ferenc — Zipernovszky Maria: Hubay Jend (Budapest: Zenemiikiado, 1976.) 20.

192 Géczi Janos (szerk.): Auer Lipdt 1845-1930. (Budapest: Var ucca tizenhét, negyedévkonyv, IIL.
évfolyam, 1. szam. 1995/1.) 20.

193 1m.,, 159.

194 Csabai Maté: {gy teremtette meg Auer Lip6t az orosz hegediiiskolat. https:/fidelio.hu/klasszikus/igy-
teremtette-meg-auer-lipot-az-orosz-hegeduiskolat-6412.html#

Utols6 megtekintés datuma: 2017.07.24.

1% parlophone album No. Ap-Go (PXO 7000-7002) Felvétel: 1947. apr. 19. Szymon Goldberg Edition,
Commercial Recordings (1932-1951). https://youtu.be/1ImR7wDTI2A
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A fétéma mollban valé megjelenése (209. iitem) Goldbergnél az eredeti tempdban
¢és karakterben folytatodik, a kiilonbség csak a hangok hosszanak valtozasaban
érzékelhetd. A kisnyujtott ritmus tizenhatod hangjait szinte alig valasztja el a pontozott
nyolcadtol (a felvételen 6°49°-7°03"). Az elso tételben a kiad6 altal kdzreadott Flesch-
féle cadenzat halljuk, azonban a masodik tétel végi hosszabb cadenza teljesen egyéni,
melynek leirt valtozatat eddigi kutatasaim soran még semelyik kiadasban nem talaltam.
bejegyzett — hanghosszisagra, dinamikara vonatkozé — el6adoéi javaslatokat. A trillak
utani utdékakat azonban nem mindenhol a leirtak szerint jatssza. Példaul az 1. tétel 223.
litemétdl a folyamatos, litemenként ismétlodd szekvenciaszertien emelkedd dallamban a
trilldk utdn nem jatszik nachschlagot, csak az utols6 — 227. — iitemben (99-103.
kottapélda). Eldaddsdban kevesebb glissandot és diszitést alkalmaz, a tempodi
egyenletesebbek. A felvételen mindketten modern hangszeren, fémhurokkal és modern
vonodval jatszottak. A vibratohasznalatban nincs kiilonbség a két eldadomiivész kozatt,
egyenletes, folyamatos, a kor el6addi gyakorlatdnak megfeleld.

A 20. szazad eléaddmiivészeil az 1940-es években az akkori kor tradicidinak és
elvarasainak megfeleld eszkozokkel interpretaltak a 18. szézadban sziiletett
versenymiiveket is.

Megemlitenék még két korai felvételt, amelyek az ezt kovetd évtizedekben
késziiltek. Az elsé Isaac Stern interpretacidja a Columbia String Orchestra kiséretével
Alexander Zakin vezényletével. [saac Stern 1950-es felvételén jol hallhatéan a Breitkopf-
kiadast vette alapul. A tempo6 gyorsabb, mint Geyer Stefi és Szymon Goldberg felvételén
(az elsd tétel a cadenzaig 7°42”). Ureshtirt még 6 sem alkalmaz, a magas fekvéseket
részesiti elényben egy-egy dallamiv megszakitds nélkiili megformaldsa érdekében. Az
elsd tétel fétémajaban nem alkalmaz dupla pontozast. A f6téma kisnyujtott ritmusanak
tizenhatod hangja, valamint a harmadik litem feliitésének tizenhatod értéke néla hosszabb,
mint Geyer Stefi és Szymon Goldberg eldadasaban (a felvételen 1°08”—1°15”). Stern
felvételén a zenekar bevezetdjében hallunk jol artikulalt, rovidebb hangokkal megformalt
témabemutatast, melyet a szélista hosszabb hangokkal ,,imital”.
sOtétebb hangszint valaszt a karakter valtozasanak érzékeltetésére. Ezt hangképzésbeli
differencidltsaggal — a vondsebesség lassitasaval és intenzivebb tapasztdsaval — éri el (a

felvételén: 6°107—6°23"). A cadenza egyéni, rovid €s virtuoz.
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A masodik tétel lasst, de folyamatosabb, mint elddei tolmécsolasdban hallhato (a
felvételen a cadenzaig 4°52”). Stern mar dvatosabb a portamento alkalmazaséaval, a
nagyobb hangtavolsagok Gsszekapcsolasat magasabb fekvésekben inkabb hurvaltassal,
mint egy huron, glissanddval valdsitja meg. A hangképzése intenziv, a vonovezetése
lassu, egyenletes sebességli, minden hangot hasonlé amplitado6ja vibratoval szinesit. A
harmadik tétel tempdja az Osszes altalam vizsgalt felvétel koziil Stern tolmacsoldsaban a
legnyugodtabb, nincs benne tempoingadozas. A darab végén szokatlanul nagy lassitassal
zarja az utolsé rondotémat. Stern tolmacsolasat feltételezésem szerint egy €l6 koncerten
rogzitették, amelyre az aprobb hibakbdl €s a néha bizonytalan intonacidobol kdvetkeztetek.
A késobb sziiletett felvételeken az tigyes hangmérnokok eltiintették az ehhez hasonld
hangokat, vagy jbol felvették, amig hibatlanul nem sikeriilt.

A negyedik tjkori felvétel Arthur Grumiaux és az English Chamber Orchestra
el6adasa, Raimond Leppard vezényletével. Grumiaux 1964-ben késziilt felvételének
elsd négy litemében markéns elvalasztassal jelzi az elsé litem staccato ponttal jelolt
tizenhatod hangjat, melyet feltlinden roviden jatszik (Geyer Stefihez hasonldan). A
harmadik iitem feliitéseként szerepld tizenhatod hangot ugyancsak rovidnek értelmezi,
mely bejegyzés — a hang f6l6tti pont — egyik kiaddsban sem talalhatd. A zenekar a téma
bemutatasanal két ilitemes frazisokban gondolkodik, kevésbé markansan elvélasztva a
kisnyujtott ritmus tizenhatod hangjait.
iitemében (a felvételen 2°49”). Az els6 tétel tempoja, hasonld Isaac Stern valasztott
tempdjahoz, a cadenzéig 7°52”. A f6téma mollban valdo megjelenését az addig valasztott
karakter- és hangszinbeli kiilonbséggel jelzi. A tempd lassitasa, a visszafogottabb
dinamika — az eddig vizsgalt felvételek koziil Grumiaux-nal els6ként megjelend —, a
vibratd sebességének lassitasa, valamint a téma hosszabbra és nyugodtabbra jatszott
kisnyujtott ritmusa is hozzajarul a borasabb hangvétel megteremtéséhez.

A masodik tétel joval Osszefogottabb az eddig vizsgalt eléadomiivészek
felvételein hallott temponal. Grumiaux szo6ldira a lassti vonovezetéssel képzett, tomor
hang jellemzd, am néala mar a kifejezés gazdagsaga érdekében a vibratd amplitidojanak
¢s intenzitasanak valtozatairdl €s a dinamika drnyalatairdl beszélhetiink, amely a fentebb
bemutatott el6addsokon még kevéssé hallhato. E tétel a cadenzaig 4°02”.

A 3. tétel frissessége és mar-mar a historikus felvételekhez hasonlo artikulacioja

nagyon eltér Isaac Stern romantikus stilusjegyekkel tarkitott eléadasmodjatol.
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3.6.4. A C-duar koncert mai, mainstream felvételei

A torténelmi felvételekhez képest a mai mainstream eldadoi stilust képviseld
miivészeknél megjelenik a vibratd kiilonbozd éarnyalatainak alkalmazédsa, viszont a
portamento helyett a nagyobb hangkoztavolsagokat azonos fekvésekben vald
jatékmoddal valdsitjadk meg. Kevesebb dinamikai kontrasztot és karaktervaltast hallunk
interpretacidikban. Tobbségiik — ellentétben a historikus eldadokkal — inkabb az elére
megkomponalt cadenzakat vélasztja, ahogy azt a torténelmi felvételeken is hallottuk.
Osztrak—Magyar Haydn Zenekart Fischer Adam vezényli (1990). Kiichl véleménye
szerint a historikus eléadoi praxis ,,haszonélvezdi” latvanyosabbé akarjadk tenni Haydn
darabjait, ezért probaljak atalakitva ,,szinpadra allitva” jatszani azokat. Szdmdra maga a
darab, a karaktere és a mondanivaldja fontos, amibél kiindulhat egy 8szinte miivész.1%

Felvételén az elso tétel ideje a cadenzaig 7°54”, ami Szymon Goldberg nyugodt
tempdjadhoz hasonld. Tempodingadozdsok és dinamikai kontrasztok nélkiili, a mai kor
elvarasainak megfeleld szépen kidolgozott el6adas, melyben egy-egy erdsebb kifejezést
a vibratd intenzitasanak valtoztatdsaval és a hanghosszusagok valtozatainak szines
bemutatasaval ér el.

Az els6 tétel alapdinamikdjatol csak ritkan tér el a tétel folyaman. A f6témat a
lejegyzés szerint értelmezi, feltételezésem szerint a késObbiekben bemutatott, 118.
kottapélda szerinti kitéssel eléadva. A f6téma moll megjelenését a dinamika és a tempo
visszavételével, valamint szélesebb, nagyobb amplitidoju vibratoval érzékelteti.

A masodik tételt a sliri, egyenletes vibratoval és tapasztott, lassu vondval képzett
intenziv hang jellemzi. A dallamvezetés folytonossagat az egyenletes hangképzés teszi
lehetové. A tételben, elsoként az 6 eldadasaban két cadenzat hallunk — a késobbiekben
Midori Seilernél és Kallo Zsoltnal szintén. Az elso a Peters-kiadas Flesch-féle valtozata,
a masodik sajat komponalasu. A tétel ideje a cadenzaig: 4’03

A finale rond6téma 5-6. ilitemének — ¢és koOvetkezetesen az Osszes téma
bemutatasdban — masodik és harmadik, kiilon irt nyolcad hangjat legato jatssza, amely
kotés lejegyzése az altalam ismert kiadasok egyikében sem taldlhato. A tétel jatékideje

4°27”, ami az eddigi legnyugodtabb. Tempoingadozasok és nagy dinamikai kiilonbségek

19 Mihalyi Eva: ,,Interjii Rainer Kiichllel. E-mail: 2020. majus 29.
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nélkiili interpretacio. A tétel utols6 témaja nagy lassitassal zarul — mely Stern, Seiler és
Standage felvételeinek is fontos jellemzdje.

Misodik, mai mainstream felvételem szolistaja Isabelle Faust. A Miincheni
Kamarazenekart Christoph Poppen vezényli (1997). Az elsé tétel fétémajanak kisnytjtott
ritmusat dupla pontozassal jatssza, azonban az 6t kiséré zenekar a tételben el6fordulod
valamennyi kisnyujtott ritmust talpontozza — 34-38. iitemben [évo trillak eldtti

kisnyujtott ritmust —, ami a felvételek koziil csak nala hallhato.
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117. kottapélda, 1. tétel, 35—39. iitem, tutti. Henle-kiadas

Eldadasmodjat az intenziv vibratbhaszndlat és a lasst, tapasztott vondval vald
nagy dallamivek formalasa jellemzi, szinessé a hanghosszsagok izléses valtakozasa és a
a tempo frissessége és a nagyobb hangtdvolsagok Osszekotésének glissandok nélkiili
megvalositasa adja. A fé6téma moll megjelenését a karakter és a temp6 valtozasa nélkiil,
dinamikai visszalépéssel jelez, amely nagy hatast kelt a hallgatdban.

A lassu tétel kiilonleges hangvételét egyszerlisége adja, tempdbeli és dinamikai
valtozasok nélkiili, nagy dallamiveket magaba foglald interpretacio. A historikus
interpretaciokon kiviil, a valasztott felvételeim koziil csak Isabelle Faust el6adasaban
hallunk a Henle-kiadas lejegyzett hangjain kiviili, egyedi diszitéseket. A tétel ideje a
cadenzaig 4°18”, amely az eddigi felvételek koziil a legnyugodtabb.

A harmadik tétel tempdja azonban gyors, 3’507, szinte megegyezik a
késdbbiekben targyalt Simon Standage tempdjaval. A tételt Isabelle Faust lassitas nélkiil
zarja.

Az utols6 példam egy koncertfelvétel, amelyen Joshua Bell tolmacsolasaban
halljuk Haydn C-dur hegediiversenyét.’%” A felvételrdl nincs adat, annyit azonban sikeriilt
megtalalnom, hogy a Berlini Kamarazenekarral, sajat irdnyitasaval jatszotta Joshua Bell

ezen a felvételen a versenymiivet.

197 YouTube https://youtu.be/vIFYddzCrwM Utolsé letoltés iddpontja: 2021. februar 27.
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Az els6 tétel fotémajat dupla pontozéssal jatssza, a zenekarral egyetemben. A
téma moll megjelenését a f6téma rovid hangjainak meghosszabbitasaval €s a kisnyujtott
ritmus Osszekotésével mutatja meg. A tétel ideje a cadenzaig 7°42”. A cadenza nem az
eddig ismertek koziil vald, valdszintileg sajat komponalasu.

A masodik tétel ideje 3°54”, cadenzaja hosszu, szintén sajat alkotas. A harmadik
tétel ideje 3°55”, a szolista az utols6 téméjaban nem lassit, a zenekar is szinte tempoban
zarja a tételt.

Az elbadas stilusa a mai amerikai k6zonség elvarasainak megfeleld, romantikus
eszkozokkel tarkitott interpretdcio. A Danington-féle attetsz hangzast (hatasos, de nem

hat4svadasz),%®

a mivész sajatosan értelmezi, rengeteg mozgasa a kdzonségnek szol. A
kozel nyolcvan évvel korabbi felvételekkel vald Osszevetés ramutat az egyes korok
portamento-haszndlatdnak esztétikai kiilonbségeire, valtozasara, valamint a portamento
technika kiilonb6zo alkalmazasara. A portamento kiemelése, konnyen tilzashoz vezet,
amely dinamikai ndvekedést is von maga utan, viszont helyes alkalmazasa a dallam
kifejezderejét noveli. Joshua fekvésvaltasai jelentds kifejezés-fokozo hatéast valtanak ki a
hallgatdban (nézdében), egészen mast, mint amelyet az 1930-as években késziilt Geyer
Stefi felvétel megoldédsai lizennek. Somfai Laszl6 megfogalmazasa hiien tiikrézi az
eléadasmodot, amelyet a 2009-es Haydn évforduld kapcsan szerzett élményérdl irt.
Beszamoloja a 2009 majusdban, Montréalban megrendezett Haydn-maratonrol szol,
amelyen 68 profi, és didk-vonosnégyes szolaltatta meg Haydn Osszes kvartettjét.
F4jdalommal teli visszaemlékezésében arrol panaszkodott, mennyire a ,,show” irdnyaba
halad a 18. szazadi zene eloadasa. Az amerikai vondsnégyesek mezOnye mellett az
egyetlen régi hangszeres kvartett — a Festetics vondsnégyes — eldadasaban érzett egyediil
torekvést, Haydn zenéjének alazattal torténd, elmélyiilt megszolaltatasara. Haydnt ,,nagy
vesztesnek” nevezi, hiszen az ott hallott hatasvadasz, sekélyes eldadasok az elmélyiiltség

teljes hianyarol arulkodtak.

A kiilsOségekre Osszpontositd tolmacsolasokban a kamarazenélés légkare,
emelkedettsége, bensOsége alig érvényesiilt. A hangszeres virtuozitds, a
szlikségtelenill gyors, de azonnali bravozast, a hangverseny végén standing

ovationt kivalté tempok talsulya, a szinte kizarolag az érzelmekre hatni akard

198 Robert Donington: 4 barokk zene eléaddsmddja. Ford.: Karasszon Dénes (Budapest: Zenemiikiado,
1978.) 37.
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eldadasi stratégiak sokasiga dominalt. Ugyszolvan minden tételben rejtve

maradtak jelentds értékek.%®

frasaban lemondodan jegyzi meg, hogy manapsag egy ..lebilincselé-felemels”
Haydn interpretacié meghallgatdsanak 6romét csak egy régi lemezhez visszanyulva, vagy

egy partitiraval a keziinkben tudjuk mar elérni.?%

3.6.5. A C-dur koncert historikus felvételei

Altalanossagban a historikus stilust felvételeken az eldadok kevesebb vibratot és inkabb
alacsonyabb fekvéseket haszndlnak. Keriilik a magas fekvéseken valé mostanaban
divatos, egy hiiron kdnnyebben megszdlaltathatdo zenei iveket.?’! Inkabb iireshiirral
jatszanak, akar csak egy hangért is atmenve egy magasabb hurra. Interpretacioikban sok
diszitést hasznalnak, melyek a kottakban nincsenek jelolve. A torténelmi eldadasokhoz
képest a historikus eléadoi gyakorlat képviseldinek eléadasara a markansabb artikulacio
— rovidebb, nagyobb vondsebességel és kevesebb tapadassal képzett, vibratoval
visszafogottan diszitett hangok — jellemz6, mely hatarozottabb kifejez6erével bir.

Az elsé historikus példdm Simon Standage 1989-ben késziilt felvétele, amelyen a
The English Concert zenekarat Trevor Pinnock vezényli. Az interjajadban Simon
elmondta, hogy interpretacioja kialakitdsdhoz az Urtext-kiadast vette alapul, amely a
felvételén jol hallhato. A talpontozast kivéve, hilen koveti a kottaban leirtakat. Nem
alkalmaz nagy tempoingadozasokat, az eddigi felvételek kozil az 6 tempodja a
leggyorsabb, az els6é tétel a cadenzdig 7°15”. Cadenzaja az interji szerint sajat

komponalast. Simon Standage igy nyilatkozik:

Az atépitett hegedli, a fémhurok altali nagy fesziiltség, a maximalis hangerd
kihasznalasara tervezett modern vond €s az ez altal 0sztonzott jatékstilus
szamomra ellentétesnek tlint a barokk zene természetével és mértékével. Nagyon
tanulsagos volt felfedezni a bélhurokkal felszerelt hegedli természetes hangjat,
amelyet egy Tourte el6tti vonoval szolaltattak meg. A 18. szazadi zenérdl alkotott

elképzelésemet ezutan nem tudtam modern hangszeren és vondval megvalositani.

19 Somfai Lasz16: A Haydn-év és a kvartettezés alkonya. HOLMI, a folydirat online vdltozata. (2009.
julius.) https://www.holmi.org/archivum Utolsé megtekintés datuma: 2021. januar 23.
200 | h,

201 Erre a fogblap hosszabol és korabeli leirasokbol is kovetkeztethetiink.
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Az altalam elképzelt jatékstilus szamomra gy tlint, hogy igy felel meg a zene

karakterének.2%2

A felvételen a szolista és a zenekar historikus hangszereken jatszik. Az els6 és
harmadik tételben tobb diszitést hasznal a koradbban emlitett miivészeknél, apro
futamokkal koti 0ssze a zarlatok el6tt 1€évé nagyobb ugrasokat (a felvételén példaul I.
tétel, 2°357-2°47"). Egy-egy futam virtuozitasat fokozando, gyorsabb tempot vesz az
eredetihez képest (112—114. kottapélda, a felvételen 1°37°-1°39”).

Simon Standage a frazirozas fontossagat hangstlyozza: a dallam értelmes,
kifejezd tagolasat, beszédben a mondatok kozti tagolast tartja sziikségesnek. Az elso tétel
fotémajanak kisnyujtott ritmusat egyértelmi tulpontozassal jatssza. Felvételén a zenekar
artikulacioja kevésbé pregnans, a pontos egyiittjaték miatt néhol elnagyoltabb, amely
teljesen érthetd. A szodlista artikuldcidja kifejezObb, hatdrozottabb. A tétel ideje a
cadenzaig 7°17”.

A lassu tételben a historikus eléadoi gyakorlatra jellemz6 hangképzés hallhato: a
hosszabb, megzengetett hangok végei a vond sebességének, a vibratd intenzitdsanak
csOkkenése miatt elhalnak. A tétel bevezetd- és zarotémajadhoz lassabb tempot valaszt, a
kozéprész folyamatosabb. A tempo az eddigi felvételeknél élénkebb, a cadenzéig 3°44”.
Standage felvételén is az utolsé rondotéma végét szokatlanul nagy lassitassal jelzi, melyet
kovetden a zenekari kozjatékkal zarul a tétel.

A masodik altalam tanulmanyozott historikus stilust felvétel szolistaja és vezetdje
Midori Seiler, aki a Concerto Kdln kiséretével vette lemezre Haydn hegediiversenyét

(2014). Interjijaban a komponistardl és hegediiversenyeirdl igy nyilatkozik:

Haydn nem volt csodagyerek komponistaként, nem allt mogotte szakmai sziiloi
segitség, a felmendi nem voltak zenészek, akik tamogathattdk volna, igy maganak
kellett mindenért megkiizdenie. Kihivast jelentenek, kiilonb6z6, de nagyon
hangszerszeri mindharom fennmaradt hegediversenye, érzodik rajtuk a

hangszerismeret.?

202 Mihalyi Eva: ,,Interju Simon Standage-dzsel”. E-mail: 2020. jinius 1.
203 Mihalyi Eva: ,,Interjit Midori Seilerrel”. E-mail, 2021. januar 27.
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A felvételen egy 17. szazadi, bélhurokkal felszerelt, Andrea Guarneri hegediin,
barokk vonoval jatszik. A zenekar tagjai mind vagy barokk hegediin, vagy képian, barokk
vonoval és bélhtrokon jatszanak. A YouTube-on lathatd, 2014-ben késziilt riportfilmben

Seiler a Haydn hegediiversenyekrdl igy vélekedik:

Mindharom hegediiverseny durban irédott, azonban karakteriik, formajuk
teljesen mas. A G-dir egy tanulokoncert, a C-dur izgalmas, feltdlto, eléremutato,

melyhez mindig sajat komponalast cadenzat jatszom. 2

Az elsé tétel tempdja meglepden lassu, a tétel ideje a cadenzdig 7°58”, hasonldan
Szymon Goldberg tempodjahoz. A f6téma elso litemében a leirt értékkel jatssza a pontozott
kisnyujtott ritmust, azonban a téma harmadik ilitemének feliitését, minden alkalommal
tizenhatod helyett harmincketted értékiire roviditi. A zenekari tuttikban ugyanezt a
megoldast hallhatjuk (a felvételbdl egy példat emlitek: a zenekarban a 09”—14”, sz6loban
1°227-1°277). A fétéma zenekari bemutatdsa utdn Seiler mas agogikat valaszt, mind
dinamikai, mind tempodbeli kiilonbségek alkalmazasaval, a hanghossziisagok
valtoztatasaval. A f6téma moll megjelenését visszavett tempdval és hosszabb hangokkal
érzékelteti.

A masodik tétel idStartama a masodik cadenzaig 3°33”, tempdja a kivalasztott
felvételek koziil a leggyorsabb. Eldadasaban a tempo és a dinamika sokszor valtozik, a
vibratbhasznalat a historikus eléadok koziil nala a legvisszafogottabb. A kitartott
hangoknal fokozza csak néhol a vibrato intenzitasat, a vono sebességének novelésével

Az eddigi felvételek koziil Rainer Kiichl utan, Seilernél hallhatunk ismét két
cadenzat ebben a tételben. A tobbi miivész a harmadik iitemben 1év0, tonikara érkezo,
koronas hangrol csak egy oktavval lejjebb 1év6 hangra 1ép a Henle leiras szerint.

Pierre Baillot L’art du violon cimii irasdban a cadenza targyalasanal
megkiilonbozteti a tonikai hangon, illetve a dominanson jatszott valtozatot: az elébbi csak
egy egyszerii, nagyon rovid idtartamu figuraciot kivan.?®® Miivében meghatérozza egy
zenei frazis két utols6 hangja kozotti korona rovid cadenza beszlrasara adodod

lehetdségét.?%®

204 YouTube: https://youtu.be/NTyUEWpt jY
205 Baillot, Pierre: The Art of the Violin. I.m. 296-297.
206 | m., 295.
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A harmadik tétel ideje 4°09”. Rendkiviil jol artikulalt, rovid hangjai, egyéni
hanghosszuséagai és hatarozott dinamikai valtasai mozgalmassa teszik a tételt. Hasonl6an
Stern és Standage megvaldsitdsadhoz, az utolsé rondotéma végén, nagy lassitassal szinte
lezarja a tételt, majd kis sziinet utan az utolsé ritornelloval — szintén lassitva — fejezi be a
tételt a zenekar. A valasztott felvételeim koziil Seiler eléaddsa mondhat6 a legszabadabb
interpretacionak tempo, dinamika és frazirozas tekintetében egyarant.

A harmadik historikus eléadoi praxist képviselé miivész Kallo Zsolt. 2015-ben
késziilt felvételén a Capella Savaria zenekar kiséretével, Nicholas McGagen
vezényletével adja el Haydn hegediiversenyét. Az interjuban a gondolkodasmddjarol igy

fogalmazott:

Mindig historikusan értelmezem a zenéket, vagyis az adott zenei korszak
nyelvezetének, szabalyrendszerének figyelembevételével, a zeneszerzd hiteles
forrasaibol kiindulva probalom a zenéket életre kelteni. Aldzattal nyulok a
zeneszerzO elképzeléséhez. Modern hangszeren is lehet stilusosan jatszani, de

historikus eléadason mindig a korhii hangszerek jelenlétét is értjiik.?%’

Véleménye szerint az interpretacidban a helyes frazealas a legfontosabb. Barokk
tempo allanddsaga, a helyes artikulacid, a kevés, csak szint add vibratd, az alacsony
fekvések ¢€s az lireshirok gyakori hasznalata jellemz6. Az els6 tétel id6tartama a
cadenzaig 7°35”. A felvételen hallhato, sajat cadenzai nincsenek lejegyezve, ezért minden
alkalommal egy kicsit masképp hangoznak.

Kallé Zsolt az interpretacioja elsd tételében a hanghosszusagok valtozatainak
jatékaval teszi gazdagga a kifejezést. Hol hosszan, hol réviden jatssza a téma tizenhatod
hangjait példaul a 49-51. iitemnél (felvételén 1°23”-1°28”), ezzel a tempd élénkebb
érzetét keltve a hallgatdban. A f{6témaban a kisnygjtott ritmust thlpontozéssal
interpretalja. Az eddigi eldadokhoz képest nagyobb kiilonbséget tesz a f6téma moll
megjelenésénél. A karaktervaltast sotétebb hangszinnel — visszavett dinamikaval,
hosszabb ¢s gyakrabban kotott hangokkal — éri el (felvételén 6°047-6°177). A
melléktémat inditd nyujtott ritmust diszitéssel jatssza. Ezt a megoldast az altalam
valasztott mivészek felvételein nem hallottam. Glissandot, nagy dinamikai

kiilonbségeket, nagy tempodingadozasokat nem hallunk felvételén.

207 Mihalyi Eva: ,,Interji Kallé Zsolttal”. E-mail: 2020. majus 14.
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A masodik tételben Midori Seilerhez hasonléan két cadenzat jatszik. Tempoja
szinte megegyezik Seiler tempojaval (3°35”), azonban a madsodik cadenzdja joval
jelzett valtozatat jatssza, példaul a 8. iitemben (felvételén 1°16), ami csak nala hallhato.

A harmadik tétel ideje 4’147, amely a legnyugodtabb a harom historikus
eldadémiivész interpretacidja kozott. Erdekessége, hogy e tételben a hangok jelentdsen
hosszabbak a masik két interpretaciohoz képest (példaul mindjart a rondétémaban).
Tempoja végig allando, a historikus felvételek tobbségén hallhatéd zarlatok eldtti lassitast
Kall6 Zsolt kivétel nélkiil tempoban abszolvalja. Példaul a 177—-178. iitem zérlatanal (a
felvételén a 2°127). A tétel végén sincs nagy lassitas, sem a szolista utolsd témajaban,

sem a zenekar zar6 kozjatékanal — hasonldan Isabelle Faust megvalositdsdhoz.

3.7. A felvételek Gsszevetése

3.7.1. Az iireshurok hasznalata, fekvések

A fizika torvényei szerint a vonds hangszerek hurjainak hangszine és rezgése eltéré az
tireshurokkal, vagy a har rezgését megszakitva bizonyos helyen lefogott hangok
megszoélaltatasanal. Az iireshirokon jatszott hangokat nem lehet megvibralni, ezért a
mainstream stilust képviseld vonods eléadok olyan ujjrendeket vélasztanak, amivel
elkeriilhetik az iireshiirok hasznalatat. A dallamiveket igyekeznek azonos hliron, esetleg
magasabb fekvéseket hasznalva végigvinni, hogy az tlireshur €és a hurvaltas ne térje meg
az ivet.?® Az acélbol késziilt E-hur — az 1920-as évek taldlmanya — anyagabol,
vékonysagabol fakadodan éles, nyers hangja kiugrik, akéar csak egy hangot jatszunk rajta
egy dallamivbdl. ,,A bélbdl késziilt E-hiir hasznélata nem igényel kiilonleges, ovatos
jatékmodot”- mondja Jaap Schroder.??® A C-dur hegediiverseny II. tételének kezdete
szinte egy napfelkelte, amelynek felfel¢ iveld dallamat nem konnyli megszakitasok nélkiil

eljatszani.

208 Fabian Dorottya, i.m., 11.
209 A hegedii fejlédése.” Christopher Hogwood beszélget Jaap Schroderrel. In: Régi Zene 1. Tanulmanyok,
cikkek, interjuk. Ford.: Péteri Judit (Budapest: Zenemiikiado, 1982.) 73.
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118. kottapélda, II. tétel, 1-3. iitem, Henle

Ez a példa ravilagit a modern és a historikus hangszerek megszolaltatasanak
alapvetd jatéktechnikai kiilonbségére (fekvések, ujjrendek valasztdsa, hurvaltasok
kérdése). A skala kezdohangja a feliités utani elsé hang egy F, amely az E-htiron elsé
fekvésben nagyon élesen sz6l a modern hegediin. A fém E-hurt hasznalé miivészek ezt
ugy tudjak kikertilni, hogy A-huron egy magasabb fekvésben inditjak, majd a negyedik
hangjan — mar magasabb fekvésben — E-htron folytatjdk a skalat, melyet észrevétlen
harvaltassal kell megoldani, hogy ne szakadjon meg az egyre magasabbra tord
dallamvonal. Ez a felvételeken jol hallhato, a barokk hegediin jatszo miivészek bélhtiron
batran vallaljak az E-haron, alacsonyabb fekvésben valé dallamvezetést, majd az A és E
tireshurok haszndlatat a bevezetd utani téma lezarasaként (az 5. {item masodik és utolso

hangjanak megszoélaltatasanal).

119. kottapélda, II. tétel, 5. titem, Henle

Isabelle Faust a hegediiverseny II. tételében magasabb fekvésben kezdi a
témat, inkdbb a hurvaltdsok nehézségeit valasztva a dallamvonal kiegyenlitett,
folyamatosan vibralt folyamata érdekében. Ugyanez a dallamiv Kallé Zsoltnal a tétel 5.
itemében két iireshir megszolalasaval keriil eldadasra, melynek kiegyenlitett

megszolaltatdsdhoz, a tobbi hang minimalis vibratohasznalata sziikséges. Isabelle e témat
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harom (fém) htron, Zsolt két (bél-) huron adja eld, mely Isabelle Faust felvételén a
10°307-1042” kozott, mig Kallo Zsolt felvételén 0°34”—-0°46” kozott hallhato. A fenti
példam fémhuron vald eldadéasanal célszerti a trillat és a zard ,,a” hangot D-haron
megszolaltatni, a kiugrd iireshur elkeriilése érdekében. Kiilonb6zo technikat igényel a

kétféle hangszeren €s hurmindségen az egyenletes dallamvezetés megoldasa.

3.7.2. A dinamika

Minden dinamikai utasitds €s akcentusjel csupan tajékoztatas, a tematikai kornyezet, a
tempo, a harmoénia fiiggvénye. A modern Urtext-kiadasokban a zarojeles dinamikai
jelzésekkel azokat a dinamikakat jeldlik, amelyek nem taldlhatdak az eredeti forrasokban.
Ugyanez érvényes az akcentusjeldléseknél. Somfai Laszld igy fogalmaz: ,,A mai jo
muzsikusoknak nagyobb batorsaggal kellene torekednie az akcentusgazdag Haydn-
muzsikalasra”.?1% Jaap Schroder nyilatkozataban a dinamika és az artikulacio szerepérdl

olvashatunk:

A korabeli hangszerek dinamikai skalaja sokkal kisebb volt, mint a maiaké. A
dinamika kifejezé szerepe a 19. szdzadtol valt gazdagabba. A markansabb,

sz€1sBségesebb artikulacio, sokkal hatarozottabb kifejezerdvel birt.?!!

A historikus eléadomiivészek koziil Midori Seiler alkalmaz legszélsOségesebb
dinamikai effektusokat, Simon Standage és Kallo Zsolt felvételén nagyobb 6sszhang
hallhat6 a zenekar és szolista dinamikai megvaldsitasai kozott. Kalld Zsolt dinamikai
skaldja szélesebb, Standage megvalositasai valtozatosak, am visszafogottabbak, talan
letisztultabbak. Azonban a valasztott felvételeim koziil a harom historikus stilust
dinamikai megoldasok terén.

A korai felvételekre a nagyobb frazisokban valo dinamikai valtozasok jellemzdéek,
ami legtobbszor a tempo valtozasait is magaval hozza. Példaul Isaac Sternnél és Arthur
Grumiaux-nal hosszabban felépitett crescendok és diminuendok hallhatok, amelyeket

természetesen csak a korai (romantikus) kiadasok jeldlnek.

210 Somfai, i.m., 116.
211 Jaap Schroder véleménye: Régi Zene, i.m., 74.
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A mai mainstream eléadok koziil Oleg Kogan a karakterek kiilonbségeit nem
dinamikai arnyalatokkal, inkabb a hangszinekkel valo jatékkal, valamint a hangok
intenzitasanak valtoztatasaval éri el. Példaul az 1. tétel 66—-67. és 68—69. litem kozti — a
Breitkopf- és a Peters-kiadas szerinti — kiilonbséget nem érzékelteti, a harmincketted
futamokat mindkét esetben legato jatssza. Dinamikdban sem tesz kiilonbséget, amelyet
jelez. A kiilonbség Kogan felvételén: 1°597-2°06", Goldberg felvételén 2°147-2°21”
kozott hallhato.

Isabelle Faust és Rainer Kiichl dinamikai megoldasaiban nincsenek nagy
kontrasztok, interjujuk szerint mindketten a nagy létszamu kozonséget befogado
koncerttermek adottsdgaihoz alakitottdk ki interpretacidjuk dinamikai ardnyait. Isabelle
finomabb megoldédsait nem a dinamikai skéla nagy véltozasaval éri el, a két milivész
eldadasaban a kor elvarasai szerinti intenziv hangképzéssel és vibratoval formalt, jol
artikulalt, dinamikailag kiegyenlitett el6adast hallunk. Joshua Bell koncertfelvételén
szintén a nagykozonség igényeinek megfeleld forte alapdinamika domindl, melynek

intenzitasat a lassu tételben is megtartja.

3.7.3. A temp¢ valasztasa a historikus €s a mainstream eldéadoéi gyakorlatban

F6 kérdésem: milyen hatasok, koriilmények hataroztak meg a korabeli tempot. Kertész
Istvan véleménye szerint az eldadomiivészet mindig a kor izlésének, igényeinek
kielégitését tartja szem eldtt, amiben a tempod meghatarozasat a karakter-valasztas és a
tételek kozti dsszefiiggés hatdrozza meg. 22 Carl Philipp Emanuel Bach igy ir a temp6

meghatarozasarol:

A tempot egyrészt magabol a darab tartalmabol hatarozhatjuk meg, amelyet
bizonyos ismert olasz miszavak szoktak megadni, masrészt a legkisebb

hangértékekbdl és figurakbol. 2t

Sokan azt érzékelik, hogy a historikus eldadoi gyakorlat képvisel6i gyorsabb
tempokat valasztanak a mainstream stilus képviseldinél. Ez az allitds nem 4llja meg a

helyét, nem annyira a tempo6 gyorsabb a lassu tételek historikus verzidiban, hanem a

212 Mihalyi Eva: ,,Interji Kertész Istvannal”. E-mail: 2020. méjus 17.
213 Bach: Versuch, 1. 3/8. I.m., 120—121. Magyar forditasa: Somfai: Haydn zongoraszonatdi, i.m., 120.
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tempo érzékelése. A teljes idOtartam gyakran hasonlo, de az artikulacio és a ritmus eltérd
megkozelitése miatt a historikus stilusu interpretaciokban gyorsabbnak tlinik a tempd. A
historikus jatékosok hajlamosak gyorsabban jatszani a lasst tételeket, mig a mainstream
jatékosok eldadasaban gyorsabbnak, virtuézabbnak hatnak a versenymivek
saroktételei.?’* A historikus eléadoi gyakorlatot képviseld hegediisdk koziil kivételt képez
Simon Standage, akinek a tempoi altalaban gyorsak, és Midori Seiler, akinek a tempoi
viszont lassabbak, fliggetleniil a mozgas tipusatdl. A historikus eléadok altalaban kevésbé
sz¢lsoséges tempokat alkalmaznak, mint a mainstream eldadoi (azaz a gyors és lassi
tételek tempodinak kiilonbségei kevésbé hangsulyosak). Ekkor egyértelmii, hogy a
kivalasztott példak alapjan torténd altalanositas téves allitisokhoz vezethet.?t

Carl Philipp Emanuel Bach veszélyesnek véli a zenében a szépség csabitasatol

valé tulzott elragadtatast, ami a tempo ingadozasat eredményezheti.?!6

»~Amennyiben dur
hangnemii darabban egyes szakaszok mollban ismétlddnek, ez az ismétlés az aftektus
miatt lassabb lehet” 2}’ Erre kitiind példa a C-dur hegediiverseny I. tételének 209-216.
a mainstream stilust képviselé eldadok inkabb tempovaltassal, az HIP?'® képviseldi
erbteljesebb karakter- és dinamikavaltassal szemléltetik.

A temp6t az eldado pillanatnyi intuicidja is befolyasolja, &m az eldadas akusztikai
koriilményei, az adott tétel karaktere, valamint stilusa, a valasztott hangszer adottsagai —
modern vagy historikus — elsddleges tényezdk a tempovalasztas kérdésében.?® David D.
Boyden nézetei szerint is elsdsorban a darab stilusa hatdrozza meg a valasztott tempot,
amelyben az el6adonak jartasnak kell lennie. Tovabba a kiilsé koriilményeket emliti: a
koncertterem méretének, valamint akusztikdjanak figyelembevétele is sziikséges a helyes
tempovalasztashoz.??

Az a felfogas is egyre gyakrabban hallhato, miszerint az id6 mulasaval egyre
nehezebb kiilonbséget tenni a historikus €s a mainstream el6addi gyakorlat eléadasai

kozott. Példaul Colin Lawson és Robin Stowell megjegyezték, hogy korabeli elveket

alkalmaznak a mainstream felfogasban.??! Ez a tendencia akkor kezdddétt, amikor

214 Fabian Dorottya, i.m., 15.

215 |m., 15.

216 . m., 355. Kiegészités az 1787-es, 3. kiadashoz. (Lipcse: Schwickert, 1787.) Somfai, i.m., 118.

217 \ersuch, i.m. 355, 1787-es kiegészités. Magyar forditds: Somfai, i.m.,118.

218 Historically Informed Performance (historikus el6adoi gyakorlat)

219 Somfai, i. m., 122.

220 Boyden, i.m., 331.

221 awson, Colin — Stowell, Robin: Historical Performance an Introduction. (Cambridge: Cambridge
University Press, 1999.) 160.
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Nikolaus Harnoncourt és a vele azonos elveket valloé szakemberek az 1980-as évek elején
elkezdték a nagy szimfonikus zenekarok vezénylését, azt bizonyitva, hogy a HIP-stilus
atiiltetheté a modern hangszerekre.??? Kertész Istvan jegyzi meg interjujaban: ,,Ugy
érzem, a modern hangszeres el6adok egyre inkabb beépitik eldadasukba a historikus stilus
eredményeit, és igy ezek a produkciok vallalhatok egy historikus muzsikus szamara

is” 223

3.7.4. Pontozott ritmusok alkalmazasa

A C-dur hegediiverseny felvételeit vizsgalva, felmeril a pontozott ritmusok
eldadasmodjanak kérdése. Haydn a kor szokdsai szerint az 1770-es évek el6tt sziiletett
miiveiben nem jelolt kettds pontozast, hiszen a kor muzsikusai Osztondsen igy
jatszottak.??* Csak a hegediiversenyek komponalasa utani idészakatol alkalmazott dupla

Leopold Mozart a ketts pontozas szerepérdl konyvében igy ir: ,,a dupla pontozas
megakadélyozza a pontozott hangok elsietését”.?? Boyden szerint hozzajarul az élénkebb
hat4shoz.??® Nikolaus Harnoncourt a pontozott ritmust az emberiség egyik Ssritmusanak
nevezi, melyet a 18. szdzadban sokféle modon értelmeztek.??’ Bizonyitott tény, hogy a
nyUjtott ritmus pontozott hang utani révid hangjat a lehetd legkésobb jatszottak, a leirt
modon a legritkabb alkalommal szélaltattak meg.??®

A pontozott ritmus jatékmodjanak tobb variansat lehet hallani a kiilonb6z6 eléadoi
stilusban sziiletett felvételek tanulményozéasa soran, holott az ird&smdod minden kiadasnal
megegyezik. Az altalam kivalasztott felvételek koziil a korai felvételek — Geyer Stefi,
Szymon Goldberg, Isaac Stern — egyikén sem alkalmaznak a miivészek dupla pontozast.
zenekaraval egyetemben tilpontozva jatssza a f6téma nyujtott ritmusat. A historikus
eldadoi gyakorlat képviseldi koziil Kallo Zsoltnal a leirt értéknél rovidebb a kisnyljtott
ritmus tizenhatod hangja, de mégsem tulpontozott, Midori Seiler viszont a leirt kottakép

— modern felfogas — szerint adja el. Erdekesség, hogy a mainstream eléadok koziil csak

222 F4bian Dorottya, i.m., 20.

223 Mihalyi Eva: ,,Interji Kertész Istvannal.” E-mail: 2020. méjus 17.
224 gomfai, i. m., 76.

225 |, Mozart, i.m., 62.

226 Boyden, i.m., 544.

227 Harnoncourt: A beszédszerii zene. 1.m., 50.

228 |.m., 35-36.
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Isabelle Faust és Joshua Bell hasznal tulpontozast az elsé tétel fétémajaban. Isaac Stern
szinte kdtve jatssza a pontozott nyolcadtdl alig elvalasztott kisnyujtott ritmus tizenhatod
hangjat, mig Grumiaux markéns elvalasztassal artikuldlja a pontozott nyolcad utan a

tizenhatodot.
3.7.4.1. A pontozott ritmus jatékmodja

Carl Philipp Emanuel Bach szerint ,,A pontot koveté rovid hangokat mindig révidebben
jatsszuk, mint irasmodjuk kivanja, kovetkezésképp felesleges ezeket a rovid hangokat
ponttal vagy vonassal megjeldlni”.??

A kiadasok kiilonbségeinek targyaldsdnal mar kitértem a lejegyzések
kiilonbségeire, a felvételek Osszevetésénél a jatékmaodbeli eltéréseket vizsgalom. A C-dar
hegediiverseny elsé tételében a fotéma kiillonbozd notacidja folvet egy jatékmodbeli
kérdést: vajon a zenekari jatékosok kényelmi szempontjainak figyelembe vétele

vezérelte-e a kiaddt a kisnyujtott ritmus kotéssel valo lejegyzésében?

Allegro moderato.(d ungefihr 69)
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223 Somfai, i. m., 75.
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122. kottapélda I. tétel, 1-4. {item, Henle partitura

A 121. kottapélda szerinti vonas a romantikus kor eléadoi gyakorlataban a
zenekari egyiittjaték megkonnyitését szolgalta. Azonban a szolistdk egy része a helyes
artikulacio kedvéért nem aldozza {6l a visszavett vondval nyert frissességet. Kallo Zsolt

¢s Simon Standage felvételén hallhato a Henle-kiadas lejegyzése szerinti artikulacio.

3.7.5. Vibratohasznalat

A vibrato, mint kifejezdeszkoz egyidos a vonods jatékkal, mivel az énekhang utdnzasara
szolgalt. Leopold Mozart diszitésként emliti, lasst, gyors €s lassurdl gyorsra névekvo
vibratordl ir konyvében: ,,A vibratdt csak azokon a helyeken szabad alkalmazni, ahova
természettél fogva kivankozik”.23° Christopher Hogwood szerint: ,,A régi hegediistilusbol
az is kiolvashat6, hogy a vibratot a gyengéd és a szenvedélyes zenei pillanatokra
tartogattak”.?*! Tudatosan hasznaltak, sokszor a kottaban kiilon jelolték — jegyzi meg Jaap

Schrdoder. Véleménye szerint a vibrato a hang ,,felmelegitését” szolgélja, nem a fesziiltség

230 | eopold Mozart: Hegediiiskola. Ford.: Székely Andras (Budapest: Magus kiad6, 1998.) 255.
1 A hegedi fejlédése. Christopher Hogwood beszélget Jaap Schroderrel. Ford.: Komlos Katalin In: Péteri
Judit (szerk.): Régi zene 1. Tanulmdnyok, cikkek, interjiik. (Budapest: Zenemiikiado, 1982.) 72-73. 73.
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ndvekedését. 22 Joachim szerint a vibraté akkor jo, ha nem vessziik észre. A Kkit{ing
hegediimiivész a mértéktartd, folyamatos, néha intenzivebb vibratdo hive volt.2%
Legfontosabb a mértékének megtalalasa, izléssel valo kezelése sokat segithet a stilusos
jatékban. Carl Flesch jegyzi meg: ,,A vibratot, amely a kifejezés felfokozasanak az
eszkodze, csak akkor hasznaljuk, ha zeneileg tokéletesen indokolt”.?** Vashegyi Gyorgy,
ismertetéssel egybekotott koncertjén — melynek misoran Joseph Haydn korai éveinek
szimfoniai szerepeltek — az eldadasmodrol is beszElt. Véleménye szerint a vibratot a 20.
szazadig a trilla rokonaként jegyezték és — foként a szolistdk — szinte csak diszitésként
hasznaltak. A zenekari jatékban sokdig nem alkalmaztak. Bélhurokon a vibratd a
felhangokat gyengiti, a fémhiirok éles hangzasét javithatja.?%®

Erdekes megfigyelés, hogy a torténelmi felvételeken a folyamatos, siirli, gyors
vibrato alland6 eszkdze a hangképzésnek, a kifejezés differencialtsdganak érdekében még
nem valtoztattak interpretaciojuk soran a vibratd intenzitdsadn és sebességén. A mai
mainstream stilust képviseld miivészek kifejezéstaranak alapjat képezi a vibratod arnyalt
hasznalata, egyedi hangjuk kialakitasaban jelentds szerepet jatszik. A dallamivek
megszakitds nélkiili megformalasa érdekében a jobb kéz vonovaltdsanak észrevétlenné
tételét a bal kéz vibratd intenzitdsanak novelésével segitik, szinte ,atvibraljak” a
hangokat. A kivalasztott felvételeim koziil Isabelle Faust interpretacidjaban hallhatunk
nagy amplitidoju és egészen finom vibratd kozti kiillonbségeket ugyanazon a felvételen.

A historikus eldadoi stilust képvisel6 miivészek leginkabb a hossza, kitartott
hangokat melegitik meg vibratoval, a hangok végeit — melyeket vonoval is elengednek,
nem vibraljak. A dallamvezetést a vond sebességének valtoztatasaval, a hangok
megzengetésével érik el, kevésbé az intenziv, tartott vondvezetéssel és egyenletes
vibratoval. Simon Standage és Midori Seiler felvételén szinte alig hallunk vibratot, Kallo
Zsolt is leginkabb a hosszt hangok diszitésére alkalmazza. Interjiijaban igy fogalmaz: ,,A

vibrato a kifejezést segiti, nem szabad céltalanul hasznalni”.?3®

B2 m., 74.

233 Danington, Robert: A barokk zene eléaddsmddja. (Budapest: Zenemiikiado, 1978.) 82.

234 .m., 80.

235 [dézet Vashegyi Gyorgy, a Budapesti Vonosokkal, 2019. februar 16-an, a BMC-ben megrendezett
koncerten elhangzd elbadasabol. https://bmc.hu/programok/budapesti-vonosok-haydn-koezeleben-2-
truekkoek

2% Mihalyi Eva: ,,Interju Kallé Zsolttal.” E-mail: 2020. majus 14.
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3.8. A jo elbadasrol, a zenei retorikarol

A fentebb emlitett legjelentdsebb, eldaddi praxissal €s eldadasmoddal foglalkozé korabeli
konyv szerz6it6] osztanék meg két idézetet, melyek a jo eléadas feltételeit taglaljak.
Johann Joachim Quantz Fuvolaiskolajaban a zenei elbadast egy szonok
beszédéhez hasonlitja, melynek elvardsa, hogy tiszta, érthetd, meggydz6, vilagos,
folyékony, valtozatos legyen. Meggy6zddése szerint minden eléadas kimenetele legalabb
annyira fligg az eléado személyiségétdl, egyéniségétdl, mint a zeneszerzotdl. Ezaltal
hallhatunk oly kiilonb6z0 interpretaciokat ugyanazon darab eléadasa soran. A jo eldadas
hatasarol igy vélekedik: ,,Szandéka hatalmaba keriteni a sziveket, felkelteni vagy
» 237

elcsititani a szenvedélyeket”.

Carl Philipp Emanuel Bach Versuchjaban 6sszegzi a jo eléadas kritériumait:

A jo eléadas arrdl ismerhetd meg nyomban, ha minden hang a hozza tartozo
manirokkal egyiitt, a kelld pillanatban, helyes hangerével, a darab igazi
tartalmanak megfeleléen gondosan kimért billentéssel, konnyedén megszolal.
Innen ered a jaték kereksége, tisztasaga, folyamatossaga, s lesz altala jelentds és

kifejez6.2%

Felhivja a hangszeres el6adomiivészek figyelmét, a jol képzett énekesek
interpretdcidinak tanulmanyozasara, amely segit az ,.énekelve gondolkoddsban”.?*° Auer
Lipot hasonléan fogalmaz a bécsi klasszikus zeneszerzok miiveinek stilusos, joO

eléadasaval kapcsolatban:

A muzsikusnak a megfelelé stilusban, a nuance-ok és az akcentusok
megfeleld  hasznalatdval kell interpretdlnia. A  hangerdskala
korlatozottsaga ellenére egy hegediisnek nagy lehetdségei vannak a
hangszer adottsagaibol fakado kifejezésbeli valtozatossagra. Ahhoz, hogy
a zenei frazisok részleteinek helyes értékét megadjuk, a ritmikus
hangsulyozas és tagolas éppoly sziikséges, mint a beszédben.?*°

Somfai Laszl6 megfogalmazasa hasonld a kor zenei retorikajarol:

237 Quantz: Fuvolaiskola [1752]. IX. férész, 1-14.§. L. m., 123-127.

238 Bach: Versuch 1. 3. férész, 4. §. 1.m., 117. Magyar ford.: Somfai, i.m., 118.
239 Somfai, i.m., 120.

240 Géczi Janos: Auer Lipét. 1.m., 137-139
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A 18. szazadi retorika iranyelveinek megfeleld zenei artikulaciora kell
torekedniink a Haydn-interpretacié soran.?*! A zenei szoveget a mondat
szerkezetéhez hasonlitva a tonika jelzi a mondat végi pontot, a félzarlat a mondat

kozbeni vessz6. A mondatok végén kis sziinetet kell tartani.?*?

A historikus €és a mainstream eléadoi stilus tobb kimagaslo képviseldjével
készitett interjum soran a megkérdezettek sajat tapasztalataik alapjan hasonlo
tartalommal nyilatkoztak az eléadasmod és a jo eldadas kérdéseir6l. Simon Standage a
frazirozas fontossdgat hangsulyozza a jo eldadéas legfobb kritériumaként: a dallam
értelmes, kifejezd tagolasat, a beszédben a mondatok kozti tagolashoz hasonlitja.?*3

Legjelentdsebb és legtanultabb historikus eléaddink egyike, Illés Szabolcs is tigy
244

véli.
A korabeli zenei értelmezés ,,nyelvtananak™ hasznalataval ezek a miivek tényleg

jobban beszélnek, érthetébbé valnak.?4°

Sigiswald Kuijken interjiijaban meglepd dszinteséggel beszél a mainstream el6adasok

néha felszines, tulzottan sikerorientalt stilusarol:

Csak csodalni tudom azokat a mainstream eldéadokat, akik mindig tudataban
vannak a technikai megoldasoknak, am gyakran csalddom a stilus-tudatlansag és
a folyamatos ,energia-demonstracio” eltulzott keresése miatt, amelyet
érzelemnek, intenzitisnak, lendiiletnek, életnek neveznek. Ez az, ami gyakran

megfojtjia a finomabb ¢&s civilizaltabb gondolkodasmodot ¢€s magat az

interpretaciot.?4®

241 m,, 119.

242 | m,, 119.

243 Mihalyi Eva: ,,Interju Simon Standage- dzsel”. E.mail, 2020. janius 1.

244 Stacho Lasz1o sajat bejegyzése a dolgozatba

245 Mihalyi Eva: ,,Interju I11és Szabolccsal”. E-mail: 2020. aprilis 19.

246 Mihalyi Eva ,,Interju Sigiswald Kuijken-nel”. E-mail, 2020. december 12.
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Szélistak Karmesterek Zenekarok Felvétel, datum Kiadas, datum
Accardo, U. 6. English Chamber | 1972 Newton Classics,
Salvatore Orchestra LC 24605 1993. 8802017
Accardo, U. 6. English Chamber Philips Duo,
Salvatore Orchestra 1994.02.15. 438797
Agoston Banfalvi Béla Budapesti Koncertfelvétel:
Andras Vonosok Magyar Allami
Operahaz
Datum ismeretlen
Barneschi, | U. 96 La Divina 2009.10.13. n.a.
Stefano Armonia Passacaille
953
Bertsching | Heiler, Anton Collegium 1950. n.a.
er, Edith Musicum Vienna | 1LP0046861
Beyer, U. 6. Gli incogniti 2018.11.02. n.a.
Amandine Harmonia Mundi
902314
Carmignol | Moccia, Orchestre des Archiv 2016.08.05.
a, Giuliano | Alessandro Champs-Elysées | Produktion, 001641102
2012.01.31.
LC 0113
Destrubé, U. 6. Pacific Baroque Atma Classique, | n.a.
Marc Orchestra 2003.01.01.
22287
Dogadin, Valkov, Maxim | St-Petersburg Koncertfelvétel:
Sergey Capella Chamber | (1. tétel)
Orchestra 2011. jun. 24.
Helyszin
ismeretlen
Faust, Poppen, Munich Chamber Pan Classics,
Isabelle Christoph Orchestra 2016.04.29
10353
Grumiaux, | Leppard, English Chamber | 1965. Philips 2007.
Arthur Raymond Orchestra 4428294
Guglielmo, | U. 6. L”Arte dell”’Arco Brilliant Classics,
Federico 2017.11.17.
95594
Hadelich, Miiller-Briihl, Cologne Chamber Naxos, 2008.05.27.
Augustin Helmut Orchestra 8570483
Hagen, U. 6. Camerata Profil,
Lukas Salzburg 2007.03.27.
7015
Hope, U.6 Zurich Chamber Deutsche
Daniel Orchestra Grammophon,
2018.02.09.
002790602
Jakowicz, | Zarzycki, Jan The Witold Dux Records,
Krzysztof | Mitosz Lutoslawski 2016.02.12.
Chamber 993
Philharmo
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Jerry, Paillard, Jean- Jean-Francois Musical Heritage | n.a.
Gerard Francois Paillard Chamber | Society — MHS
Orchestra 1910
Kallo Zsolt | McGegan, Capella Savaria 2015 Hungaroton,
Nicholas 2016.01.08. 32771
Koch, Lemaire, Géry Solistes de Liége | Datum ismeretlen | n.a.
Emmanuel 1LP0052349
Kussmaul, | U. 6. Amsterdam Bach | 1993.01.09. n.a.
Rainer Soloists 1CD0070229
Kiichl, Fischer Adam Austro-Hungarian | 1990. 09.10. Nimbus,
Rainer Haydn Orchestra | Haydnsaal, 1998.01.27. 5518
Eisenstadt
Lysy, U. 6 Camerata Lysy 1979.11. és n.a.
Alberto Gstaad 1983.02.
1CD0063207
Maisky, U.o6 Chamber 1986.10. Deutsche
Mischa Orchestra of Mozartsaal, Grammophon,
(csell6) Europe Konzerthaus, 2012.07.24.
Wien 001697302
Menuhin, Barshai Rudolf Bath Festival 1963. EMI EMI Classics
Yehudi Orchestra Records 2641982
Minasi, Emelyanychev, | Il Pomo d'Oro Parlophone n.a.
Riccardo Maxim Records
2016
Miiller- Werner, Erhardt | L'arte del mondo Orfeo 2017.11.17.
Scott, 920171
Daniel
(csello)
Nosky, Christophers, Coro
Aisslinn Harry 2013.09.10.
16113
Oprean, U. é. European Hyperion Records | Helios 1989.
Adelina Community 1988. 01.01. CDH 88037
Chamber LC 9451
Orchestra
Scholz, U.d Berlin Chamber Berlin Classics 2008.12.03.
Katrin Orchestra 2003. 17652
LC 06203
Scholz, U.d Berlin Chamber Berlin Classics
Katrin Orchestra 2009.03.10.
115062
Seifert, Linde, Hans- Cappella Phoenix Edition
Ingrid Martin Coloniensis 2009.01.27.
176
Seiler, U. 6. City of London 1991.01.28- Virgin Classics
Mayumi Sinfonia 1991.01.30. 1995.
London 724356125629
Seiler, U. 6. Concerto Koln Berlin Classics,
Midori 2014.04.08. 300550
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Shaham, U. 6. International Canary Classics,
Gil Sejong Soloists 2010.03.30. 8
Standage, Pinnock, Trevor | English Concert 1987.11. London | Archiv Produktion,
Simon LC 0113 1989.01.01.
Deutsche
Grammophon
GmbH, Berlin
Stern, Isaac | Rolla Janos Liszt Ferenc 1996.01.12-14. Sony BMG Music
Kamarazenekar 1CD0148118 Entertainment
1998
Stigmer, U. 6. Kristiansand Intim Music,
Jan Chamber 2004.03.30.
Orchestra 83
Suk, Josef | Vlach, Josef Suk Chamber Supraphon 1985 | n.a
Orchestra 32C37-7571
Szabadi Banfalvi Béla Budapesti Koncertfelvétel:
Vilmos Vonodsok Fert6d, 1988.
julius 13.
Tetzlaff, Schiff Andras Nordthern 1990. Virgin Classics,
Christian Sinfonia 1CD0209539 2002
7243562103 2 5
Walfisch, U. 6. Orchestra the Age | 1990.02. London | n.a.
Elisabeth of Enlightenment
Wen-Sinn, | Egger, Georg Accademia 2004. Oehms Classics
Yang d'archi Bolzano 2011.02.22.
782
Zukerman, | U. 6. National Arts Rca Victor Red
Pinchas Centre Orchestra Seal, 2009.04.11.

60797

3. tablazat

Joseph Haydn: G-dur hegedtiversenyének eddig késziilt felvételei
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Joseph Haydn: A-dar hegediiversenyének eddig készitett felvételei

Orchestra

Szolista Karmester Zenekar Felvétel, datum | Kiadas, datum,
CD szam
Accardo, U. 6. English Chamber | 1972. LC 24605 | Philips Classics
Salvatore Orchestra és 1980. 05. 1994.02.15.
438797-2
Barati Kristof Rohmann Budapest 2007.09. 2014.06.10.
Imre Chamber Magyar Radio 156.
Symphony XXILI. stadié
Carmignola, Moccia, Orchestre des Archiv 2012. 01.31.
Giuliano Alessandro Champs-Elysées | Produktion 001641102
LC 0113
Destrubé, Marc | U.6. Pacific Barogue n. a. 2003.01.01.
Orchestra 22287
Faust, Isabelle Poppen, Munich Chamber | 1997. 04. Pan Classics,
Christoph Orchestra Austria 2016.04.29.
10353
Gerle, Robert Zeller, Robert | Wiener Radio 1965. 06. n. a.
Orchestra Westminster
Recording
WST17106
Gotkovsky, Nell | Auriacombe, | Toulouse 1969. Nonesuch | n. a.
Louis Chamber Record
Orchestra H-71185-A
Guglielmo, U. 6. L”Arte dell”Arco | n. a. Brilliant Classics,
Federico 2017.11.17.
95594
Hadelich, Miiller-Briihl, | Cologne n. a. Naxos,
Augustin Helmut Chamber 2008.05.27.
Orchestra
Hitzker, Eva Zecchi, Carlo | Vienna Chamber | 1903. Musical Heritage
Orchestra Society MHS 625
Datum ismeretlen
Jacobs, Lisa The Strings Cobra Records | n. a.
Solists 2017.
Jarry, Gerard Paillard, Jean Francois 1974. Erato n. a.
Jean-Francois | Paillard Chamber | OP-7092 RE
Orchestra
Kalafusz, Hans Marriner, Radio 1989.05.16. n. a.
Neville Sinfonieorchester
Stuttgart
Kallo Zsolt McGegan, Capella Savaria 2015. 2016. 01. 08.
Nicholas Hungaroton 32771
Kussmaul, U. 6. Amsterdam, Bach | 1993.01.09. n. a.
Rainer Soloists
Lysy Alberto U. 6. Camerata Lysy 1979.11. és n. a.
Gstaad 1983.02.
Nosky, Aisslinn | Christophers, | Handel & Haydn | 2016. 2017.01.20
Harry Society Orchestra 16148
Scholz, Katrin U.6. Berlin Chamber 2003. Berlin 2008.12.03.
Orchestra Classics LC 17652
06203
Scholz, Katrin U.o Berlin Chamber n. a. Berlin Classics,

2009.03.10.
115062
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Fiiggelék

Joseph Haydn: A-dar hegediiversenyének eddig készitett felvételei

Seiler, Mayumi | U. 6. City of London 1990.01.28-30 | Virgin Classics,
Sinfonia 1995.
724356125629
Seiler, Midori U. 6. Concerto Koln 2014. Berlin Classics,
2014.04.08.
300550
Standage, Simon | Pinnock, English Concert | 1987.11. Archiv
Trevor LC 0113 Produktion 1989.
427316-2
Stigmer, Jan U. 6. Kristiansand n. a. Intim Music
Chamber 2004.03.30.
Orchestra 83.
Tetzlaff, Schiff, Northern 1990. Virgin Classics,
Christian Heinrich Sinfonia 2002.
724356210325
4. tablazat

Joseph Haydn: A-dur hegediiversenyének eddig készitett felvételeit

1 A tablazatban szerepld felvételek ellendrizhetd, dokumentalt adatokat tartalmaznak, a CD-ket az Arkiv
Music és a YouTube oldalrdl, a hianyzo adatokat a Discogs oldalrol és a British Library-bdl gyijtottem.
A felvételek készitésének pontos ideje sok helyen nincs feltlintetve.
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Haydn: C-dar hegediiverseny eddig késziilt felvételeinek adatai

Szolista Karmester Zenekar Felvétel datuma, Kiado,
szama datum,
lemezszam
Accardo, U. 6. English Chamber 1972. LC24605 Philips Duo,
Salvatore Orchestra 1994.02.15.
438797
Accardo, U. 6 Orchestra da Camera | 1997.009. Warner Fonit
Salvatore Italiana 1CD0195692
BD2
Agoston Banfalvi Budapesti Vondsok | Koncert kozvetités:
Andras Béla Magyar Allami
Operahaz,
datum ismeretlen
Amandine U. 6. Gli Incogniti n. a. Harmonia
Beyer Mundi,
2018.11.02.
902314
Auclair, Thibaud, Société des concerts | 1943 n.a.
Michele Jacques du Conservatoire Disque Gramophone
Orchestre W 1579/1580
Bell, Joshua | U. 6. Kammerorchester Koncertfelvétel
Miinchen
Blacher, Uu. 6 Wiirttembergisches Coviello
Kolja Kammerorchester, Classics,
Heilbronn 2017.11.17.
91711
Carmignola, | Moccia, Champs—Elysées 2011. 02. Deutsche
Giuliano Alessandro Orchestra Archiv Produktion Grammophon
LC0113 2012.01.31.
001641102
Casals, Pablo | Stern, Isaac Columbia String 1947, Cbs
Orchestra Masterworks,
1990.10.25.
42003
Destrubé, U.6 Pacific Barogue n. a. Atma
Marc Orchestra Classique,
2003. 01.01.
22287
Faust, Poppen, Munich Chamber 1997.04. LC 01554 Pan Classics,
Isabelle Christoph Orchestra 1CD0363026 2016.04.29
PC10353
Gantvarg, U. 6. St. Petersburg Solists | 1992. Arte Nova,
Michail 1CD0119677 D1 S1
BD3
Geyer Stefi Sacher, Paul | Collegium Musicum | 1930-as évek Hangszalagra
Orchestra, Ziirich atjatszas:
1971. (Radio
Archivum)
Geyer Stefi Sacher, Paul | Collegium Musicum | 1946. 09.
Orchestra Ziirich Columbia CZX 227,
LZX 238/239
Goldberg, Stisskind, Philharmonia 1947. apr. 19. n. a.
Szymon Walter Orchestra Parlophone SW 8098
—8100
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Haydn: C-dar hegediiverseny eddig késziilt felvételeinek adatai

Goldberg, u. 6 Nederlands 1966.04.28.Music & | n. a.
Szymon Kammerorchestra Arts, 1CD
0337458D6 BD 4-6
Gotkovsky, Auriacombe, | Toulouse Chamber 1969. Nonesuch n. a.
Nell Louis Orchestra Record
H-71185-A
Grumieaux, | Leppard, English Chamber 1964. Fontana Philips
Arthur Raymond Orchestra 6530004 4428294
(2007?)
1981.
1CD0324362
Guglielmo, Vogler, Jan L”Arte dell”Arco 2014. Brilliant Brilliant
Federico Classics Classics.
94866 2017.11.17.95
594 1SS0010
022
Hadelich, Miiller- Kolner 2007. 05. 17. Naxos,
Augustin Briihl, Kammerorchester Deutschlandfunk 2008.05.27.
Helmut Cologne Chamber LC 05537 8570483
Orchestra ?
Hobarth, U. 6. Ensemble Cordia n. a. 2014.11.18.
Erich Fra Bernardo
1408381
Jarry, Gerard | Paillard, Jean-Francois 1973. Musical n. a.
Jean- Paillard Chamber Heritage Society
Francois Orchestra MHS 1910
Jacobs, Lisa | U. 6. The String Solists 2017. n. a.
COBRACOBRA
0061
Kagan, Oleg | Sinaisky, Academic Symphony | n. a. 2008. Live
Vassily Orchestra Of The Classics
State Philharmony LC05954
Moscow
Kalafus, Marriner, Radio- 1988. 03.02. n. a.
Hans Neville Sinfonieorchester Capriccio
Stuttgart 1CD0062849 BD1-3
Kallo Zsolt McGegan, Capella Savaria 2015. Hungaroton,
Nicholas 1CD0348358 2016. 01.08.
HCD32771 A9
6466
Katims, Stern, Isaac Columbia String 1947, Cbs
Milton Orchestra Masterworks,
1990.10.25.
42003
Kavakos, U. 6. Camerata Salzburg 2003.08.12. 2005.03.09.
Leonidas Orfeo D'or, 629041
1CD0237122BD4-6
Kussmaul, Hill, Robert | Amsterdam Bach 1993. 01. 09. 1CD0070229
Rainer Solists Olympia, OCD 428 D1 S1 BD2
Kiichl, Fischer Austro-Hungarian 1999. Nimbus,
Rainer Adam Haydn Orchestra 2009.06.09.
2CD0007027
D1 S1BD3
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Fiiggelék

Haydn: C-dar hegediiverseny eddig késziilt felvételeinek adatai

Lysy, U. 6. Camerata Lysy 1983.02. Claves,
Alberto Gstaad 1LP0070174 S1
Li, Qing U. 6. ismeretlen n. a. Qing Li,
2015.08.06.
5638541521
Cho-Liang, Sir Neville Minnesota Orchestra | 1983. Masterworks CBS
Lin Marriner Stereo Casette Masterworks
IMT 37796 Digital
2015.10.17.
BO16ATWAX
E
Cho-Lian, Sir Neville Minnesota Orchestra | 1985.01. 2003.09.30.
Lin Marriner Sony Classical
Masterworks
CD 90392
Maisky, Semyon Orchestre de Paris 2. Adagio 1992.01.01.
Mischa Bychkov 1991, Deutsche
Grammophon
Matousek, Hlavacek, Prague Chamber 1971. Supraphon n. a.
Bohuslav Libor Orchestra E2085
Menuhin, Barshai, Bath Festival 1963. EMI 2003.11.04.
Yehudi Rudolf Orchestra Classics 2641982 Emi Classics
85562
2009.03.
1SS0006338;
2550001209
Nosky Christophers, | Handel and Haydn 2016.02.05.
Aisslinn Harry Society Coro, 16139
Oprean, U. 6. European 1988.01.01-02. 1989, Helios,
Adelina Community Hyperion Records CDH 88037
Chamber Orchestra LC 9451
Schneider, Stern, Isaac | Columbia String 1947. 1990.10.25.
Alexander Orchestra Cbs
Masterworks,
42003
Scholz, U.o Berlin Chamber 2003.07.01. edel 2008.12.03.
Katrin Orchestra Classics LC 06203 17652
Scholz, U.ég Berlin Chamber 0017652 BC 2009.03.10.
Katrin Orchestra Berlin Classics
115062
Seiler, Uu.é Sity of London 1992. 1995. Virgin
Mayumi Sinfonia Classics
724356125629
Seiler, Marriner, Academy of St. 1994.08.15 E1§ n. a.
Mayumi Neville Martin-in-the-Fields | koncert-felvétel BBC
Radio 3
H3712/1/2
Seiler, U. 6. Concerto Koln 2014. Edel Germany | Berlin
Midori GmbH Classics,
1CD0345120 2014.04.08.
0300550BC
Shaham, Gil | U. 6. International Sejong | 1. tétel, Canary 2010.03.30.
Soloists Classics LLC 8
Shaham, Gil | Etinger, Dan | Israel Philharmonic Koncertfelvétel, n. a.
Orchestra 2009. jan. 21.
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Fiiggelék

Haydn: C-dar hegediiverseny eddig késziilt felvételeinek adatai

Spivakov, Barshai, Moscow Chamber 1973. Melodia n. a.
Vladimir Rudolf Orchestra CM 04013-14
Standage, Pinnock, English Concert 1987.11. Deutsche 1989. Archiv
Simon Trevor Grammophon Produktion
LC 0113 427316-2
http://www.yo
utube.com/wat
ch?v=IxZbeT
Standage, Huss, Haydn Sinfonietta n. a. 2011.02.22.
Simon Manfred Vienna Bis
1806/8
Stern, Isaac | U. 6. Columbia String 1947.11.12. Sony 2020.03.07.
Orchestra Classical 1CD Sony
0037467 D1 BD0O7- | 972425
09
Stern, Isaac U.dg Columbia String 1950. Columbia 1991.07.01.
Orchestra Masterworks Sony
ML4301 45952
Stern, Isaac | U. 6 Columbia String 1957. Fontana 1990.10.25.
Orchestra EFL2501 Cbs
Masterworks
42003
Stigmer, Jan | U. 6. Kristiansand n. a. 2004.03.30.
Chamber Orchestra Intim Music
83
Tetzlaff, Schiff, Nordthern Sinfonia 1990-91. 2002. Virgin
Christian Heinrich 1CD0209539 BD3 Classics
VIRGIN CLASSICS | 724356210325
Zehetmair, Rolla Janos Liszt Ferenc n. a. 2009.02.10.
Thomas Kamarazenekar Warner
Classics
517686
Zukerman, U.ég Los Angeles 1977. Deutsche 2014,
Pinchas Philharmonic Grammophon Pentatone
Orchestra 2530907 Music B.V.
5186224
1CD0349319
Zukerman, U. 6 National Arts Centre | 1991. 02. 20—
Pinchas Orchestra, Ottawa 21.Victor Red Seal,
1CD0050582 D1 S1
BD3 RCA

5. tablazat

Haydn: C-dur hegediiverseny eddig késziilt felvételeinek adatai’

1 A tablazatban szerepld felvételek ellendrizhetd, dokumentalt adatokat tartalmaznak, a felvételeket az
Arkiv Music és a YouTube oldalrdl, a hianyz6 adatokat a Discogs és a British Library oldalarol gytjtottem.
A felvételek készitésének pontos ideje sok helyen nincs feltiintetve.
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Novendék Id6 Tanar Megjegyzés
Kovéacs Dénes Vac, 1930 — Budapest, 2005 Zathureczky Ede

Zathureczky Ede Iglo, 1903 — Bloomington, 1959 Hubay Jen6

Geyer Stefi Budapest, 1888 — Ziirich, 1956 Hubay Jend

Hubay Jend Budapest, 1858 — Budapest, 1937 | Joachim Jozsef

Joachim Jozsef

Kopesény, 1831 — Berlin, 1907

Bo6hm Jozsef

Bohm Jozsef

Buda, 1795 — Bécs, 1876

Pierre Rode

Pierre Rode

Bordeaux, 1774 — Parizs, 1830

G. B. Viotti

Giovanni Battista
Viotti

Fontanetto Po (Savoya), 1774 —
London, 1824

kozeli kortarsak, egyiittmiikodés
Haydn-nal*

Johann Peter Salomon sorozatainak
kiemelt hegediimiivésze Viotti.?

Joseph Haydn

Rohrau, 1732 — Bécs, 1809

7. tablazat

A Hubay-iskola jelentds novendékeinek listaja, valamint Hubay tanarainak generacioi a Haydn idejében miikodé Viotti-ig.

11794 és 1795-ben Viotti jatszott Haydn jotékonysagi koncertjein. Charlies Barber: ,,Viotti, Giovanni Battista” In: The New Growe Dictionary of Music and Musicians

11/26. 767.

2 Viotti személyesen ismerhette Joseph Haydn-t, ugyanis 1795-ben Opera Concerts cimmel, koncertsorozatot rendezett Johann Peter Salomonnal (Bonn: 1745. — London:
1815.) és Joseph Haydnnal. Brockhaus- Riemann: Zenei lexikon I1l. Szerk.: Carl Dahlhaus — Hans Heinrich Eggebrecht. A magyar kiadas szerk.: Boronkay Antal

(Budapest: Zenemiikiadd, 1985.) 620.
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Fiiggelék
A kivalasztott felvételek elérhetdsége a YouTube-on

Szymon Goldberg: https://youtu.be/VV4g78igagNE

Isaac Stern: https://youtu.be/X4M4BvkSLMI4M4BvkSLMI

Arthur Grumiaux: https://www.youtube.com/watch?v=NggmyWBJA50

Reiner Kiichl: https://www.youtube.com/watch?v=cwlYJo76wIQ

Isabelle Faust: https://www.youtube.com/watch?v=axU85KMY jhk

Oleg Kagan: https://www.youtube.com/watch?v=G8NjgpD8zdQ

Joshua Bell: https://youtu.be/vIFYddzCrwM

Simon Standage: https://youtu.be/HbZHOAU9AaE

Midori Seiler:
1. tétel: https://youtu.be/kzITRmv-ITI
2. tétel: https://youtu.be/m3EXuURQO7 Ic
3. tétel: https://youtu.be/5btHCbOanvw

Kall6 Zsolt:
1. tétel: https://youtu.be/R2ynBCO 3gs
2. tétel: https://youtu.be/JYzHmMgGbXso
3. tétel: https://youtu.be/WPVD3DT1HBU

8. tablazat

A kivalasztott felvételek elérhetdsége a YouTube-on

132


https://youtu.be/V4g78iqagNE
https://youtu.be/X4M4BvkSLMI
https://youtu.be/X4M4BvkSLMI
https://www.youtube.com/watch?v=NggmyWBJA50
https://www.youtube.com/watch?v=cw1YJo76wIQ
https://www.youtube.com/watch?v=axU85KMYjhk
https://www.youtube.com/watch?v=G8NjgpD8zdQ
https://youtu.be/vlFYddzCrwM
https://youtu.be/HbZHOAu9AaE
https://youtu.be/kzITRmv-ITI
https://youtu.be/m3EXuRO7_lc
https://youtu.be/5btHCb0anvw
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Fiiggelék

Haydn hegediiversenyeinek fellelhetd kottakiadésai.

Mi Kiadas Partitura (P) vagy Kiadas helye és Kozreado(K) neve Ujjrendezo neve (ha Kiadas Egyéb
fajtaja (pl. zongorakivonat (Z) | kiado6 neve (ha van) van), cadenza, ill. el6szé | éve megjegyzés
urtext [U], — ha utébbi: az atiro iréja
instruktiv neve is
kiadas [1])

C-dur P Leipzig: Breitkopf & | Max Seiffert n. a. 1909

Hartel
C-dur ) Z: Paul Klengel Leipzig: Breitkopf & | Paul Klengel Cadenzak: Paul Klengel | 1909
Hartel
C-dur ) Z: Wilhelm Scholz Leipzig: Peters Carl Flesch Ujjrend és cadenzak: 1931
Carl Flesch
C-dur U Z Miinchen: Henle Heinz Lohman Ujjrend:Kurt Guntner, 1948 SheetmusikPlus
Gtinter Thomas cadenzék: Franz Beyer.
C-dur P London: Eulenburg Howard Chandler Elészo: H. C. Robbins 1952
Robbins Landon Landon
C-dar ] P Miinchen: Henle Giinter Thomas, El6sz6: Giinter Thomas 1969
Heinz Lohmann
C-dar Z: Felix Forrer Ziirich: Amadeus Felix Forrer Cadenzak: F. Forrer 1975
(Bernhard Piuler)

Cadenzak a C- Wien: Doblinger Wolfgang 1977

dur Schneiderhahn

versenymithoz

C-dur Z: Klaus Burmeister | London: Peters Cadenzak: Ulfert 1983

Thiemann

C-dur P Wiesbaden: 2006
Breitkopf & Hirtel

C-dur U P Kassel: Barenreiter El6sz6: Armin Raab 2014

G-dar Z: Phillip Scharvenka | Leipzig: Breitkopf & | Phillip Scharvenka 1909
Hartel

G-dar Z: Phillip Scharvenka | Leipzig: Breitkopf & | Phillip Scharwenka, Ujjrend: Walther 1915
Hartel Walther Davisson Davisson

G-dur Z: Ferdinand Kiichler | Leipzig: Peters Ferdinand Kiichler 1933

G-dur P London: Eulenburg Christa Landon 1959

G-dar U P Miinchen—Duisburg: | Giinter Thomas, 1969

Henle Heinz Lohmann
G-dur P Wien: Doblinger H. C. Robbins Landon 1981
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Fiiggelék

Haydn hegediiversenyeinek fellelhetd kottakiadésai.

G-dur Z: Karl Trétzmiiller Wien: Doblinger H. C. Robbins Landon 1981
G-dur Z: Ulfert Tiemann Leipzig: Peters Christoph Held, Ulfert | Cadenzak: Ulfert 1985
Tiemann Tiemann
A-dar P Salzburg: Haydn— Anton Heiller Cadenzak: Anton Heiller | 1952 Az
Mozart Presse oboastimmeket
rekonstrualta:
Anton Heiller
A-dar Z: Anton Heiller Salzburg: Haydn— Anton Heiller 1952
Mozart Presse
A-dur Z: Ljerko Spiller Buenos Aiires: Ljerko Spiller Cadenzak: Ljerko Spiller | 1958
Ricordi americana
A-dur P Miinchen:Henle Giinter Thomas, 1969
Heinz Lohmann
A-dur Z: Ulfert Thiemann Leipzig: Peters Christoph Held, El6szo és cadenzak: 1987
Ulfert Tiemann Ulfert Thiemann
A-dur Z: Stefan Zorzor Miinchen: Henle Stefan Zorzor Ujjrend: Kurt Guntner, 1990
cadenzak: Franz Beyer
A-dur P Launton, England: Anton Gabmayer 2008

Edition HH

9. tablazat

Haydn hegediiversenyeinek fellelhetd kottakiadasai.
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Tézisek

I. A kutatés elézményei

Erdeklédésemet az eléadoi gyakorlat valtozasanak megismerésére a
kiilonb6zé eurdpai zenekarokban tapasztalt eldadasmodok szines
palettaja keltette fol. Gyakorl6 muzsikusként — kiilondsen Haydn
muveinek tolmacsoldsa kapcsan — a historikus felfogassal valo
talalkozasom inspiralta témam valasztasat. Disszertaciom megirasanak
idészakat kultartorténeti vizsgalddasok, olvasmanyok eldzték meg,
kiilondsen a 18. szdzadi magyar nemesi udvarok miikddésének, zenei
¢letének, hagyomanyainak tanulmanyozéasara fektettem hangsulyt. Az
anyaggyljtés megkezdéséhez segitségemre volt, hogy az Esterhazy
hercegek, valamint Joseph Haydn életének két jelentds és meghatarozo
helyszinén, Fertddon és Kismartonban évtizedek 6ta muzsikalok, igy az
ottani dokumentumokhoz konnyebben hozzafértem. Haydn életérdl,
munkéssagarol is bdven taldltam irodalmat, 4&m hegediiversenyeinek
interpretacidos kérdéseir6l magyar nyelven még nem sok elemzés
szliletett. E darabok lassan negyven éve szerepelnek a repertodromon. Az
Osztrak-Magyar Haydn Zenekar tagjaként kiillonbozd el6adoi stilust
képviseld, vilagszinvonalti szodlistdk interpretacidit kisérve felmeriilt
bennem a kérdés, vajon miért hidnyoztak kozel két évszazadig a
koncertélet miisorar6l Haydn hegediiversenyei. A zenei élet mai,
nemzetkdzi szinten is meghatarozo hegediimiivészeivel valo interjuim
szolgaltak forrasként e kérdés megvalaszolasdhoz, valamint az el6adoéi

attitid vizsgalatdhoz. Kutatomunkdm soran a korszellemre jellemzd



el6adoi praxis €s a kiadasok soksziniiségének figyelembevételével
egylittesen vizsgaltam az interpretacio valtozasait.

II. Forrasok

Az eldadoi gyakorlat altalanos kérdéseivel kapcsolatban Clive Brown
Classical and Romantical Performance Practice (Oxford University
Press, 1999) cimt kotetét, valamint Fabian Dorottya A Musicology of
Performance: Theory and Method Based on Bach’s Solos for Violin
(Cambridge, UK: Open Book Publishers, 2015) cimi konyvét
tanulmanyoztam. A hegediitechnikai kérdések tekintetében elsésorban
két forrast vettem alapul: Robin Stowell Violin Technique and
Performance Practice in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries (London: Cambrige University Press, 1985) és David D.
Boyden A History of Violin Playing from its Origins to 1761 (Oxford:
Oxford University Press, 1965) koteteit. Sokat meritettem Malcolm
Bilson és Elisabeth Field gyakorld zenészeknek szolo eldadasabol:
Performing the Score (Cornell University, 2011, internetes forrasa:
https://youtube/7qTN7JdiRJQ).

Jelentds iskolak tanulmanyozasa szolgalt a korabeli eléadoi praxis
megismerésére:

Corrette, Michel: Hegediiiskola [1738). L’Ecole d’Orphée. Kozr.:
Soltész Istvan. (Budapest: Art Face Seven Kulturalis Bt., 2007.)
Geminiani, Francesco: The Art of Playing on the Violin [1751]. (London:
Oxford University Press, 1951.)

Quantz, Johann Joachim: Fuvolaiskola [1752]. (Budapest: Argumentum
Kiado, 2011.)


https://youtube/7qTN7JdiRJQ

Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu
spielen [1753]. (Lipcse: Breitkopf & Hartel, 1957.)

Mozart, Leopold: Hegediiiskola [1756]. Ford.: Székely Andras.
(Budapest: Magus, 1998.)

A kismartoni forrasok kutatasaban az Esterhazy-gyljtemény tigyvezetd
igazgatoja, dr. Stefan Ottrubay segitett:

Tank, Ulrich: ,,Die Dokumente der Esterhazy-Archive zur fiirstlichen
Hofkapelle 1761-1770.” In: Feder, Georg (szerk.): Haydn-Studien, Band
IV, Heft 3/4. (Miinchen: Henle, 1980.)

Pratl, Joseph — Scheck, Heribert: Eisenstiddter Haydn-Berichte, 10. kotet.
In: Reicher, Walter (kozr.): Esterhazysche Musik-Dokumente. (Bécs:
Hollitzer, 2017.)

Dies, Albert Christoph: Biographische Nachrichten von Joseph Haydn
[1810]. (Berlin: Henschel Verlag, 1976.)

III. Modszer

Az elso fejezetben Joseph Haydn 1760-as éveinek bemutatdsat, valamint
az Esterhazy hercegek szolgalatdban 1évé zenekardnak mitkodését
igyekeztem  ismertetni. Tovabba a  hegediiversenyek  elsd
megszolaltatoja, Luigi Tomasini és Haydn kapcsolatat vettem gorcsd ala,
amely alapvetéen hatarozta meg a hegediiversenyek korabeli
eldaddsmodjat. A masodik fejezetben a korabeli és a modern hangszerek
kiilonbségeinek attekintésén keresztiil a koncerthelyszinek — a megjelend
igények szerinti — atalakulasdnak és az eldadasmod valtozasanak
altalanos kérdéseivel kozeledtem a hegediiversenyek interpretacios

kérdéseihez. A harmadik  fejezetben a  hegediiversenyek



keletkezéstorténetének targyaldsa utan kottakiadasok és eléadasmodok
reprezentativ mintdjanak elemzésével, valamint konkrét felvételek
bemutatasdval szemléltetem az interpretacid valtozasat. A kiilonb6zo
eléadoi megkozelitések Osszevetését, elsOsorban olyan miivészek
interpretacioi alapjan kiséreltem meg, akikkel interjut is készithettem. A
felvételeket az eldadomiivészek sajatossagai — iskola, kor, kultira —, az
eszk6zok — atépitett, korabeli hangszer, modern hegedl vagy kopia —, és
a kiilonbozo korok eltérd eldadasmodja — artikulacid, tempo, rubato-
jaték, diszitések, vibrato-hasznalat — szerint igyekeztem Osszevetni,
amelyhez a korabeli (torténelmi) iskoldkban foglalt eléadoi
szabalyszertiségeket is hozzarendeltem.

IV. Eredmények

Dolgozatom az 1930-as évektdl napjainkig atfogd képet kivan nytjtani
Haydn hegediiversenyeinek interpretacio-valtozasarol. A historikus és a
mainstream eldadoi stilus tobb kimagaslo képviseldje sajat tapasztalatai
alapjan nyilatkozik az el6éadasmod kérdéseirdl interjiimban. A
kivalasztott felvételek elemzése altal végigkovethetd az elmult kozel szaz
¢v eldadoi gyakorlatanak valtozasai. A haromféle eldadoi alapstilus
jelentds képviseldinek felvételein hallhaté ¢€és nyomon kovethetd
interpretacios kiilonbségek, kézzelfoghatd bizonyitékokkal szolgalnak a
valtozéas bemutatasédhoz.

Megkisérlem bemutatni a korabeli eléaddsoknak a zenetudomény mai
kutatasai nyoman feltételezett koriilményeit és hangzasat, valamint az
azota eltelt id60 dokumentalt valtozasait, amelyek nagyban hatottak az

interpretaciora. Ezek legeklatdnsabb példaival lattathatjuk, hogy a



Haydn-hegediiversenyek eléadasmodja fiigg a mindenkori eléadoi
gyakorlat aktudlis divataitél, a koncertszervezok ¢és a kozonség
igényeitdl. A kiadok az elmult két évszazad soran az dsszdveget az épp
aktualis eldadoéi gyakorlat artikuldciéra, dinamikara vonatkozo
bejegyzéseivel lattak el, amelyek nemcsak kovették, hanem jelentOsen
befolyasoltak az interpretaciot. A mai eléadémiivészek interpretacidjuk
kialakitasahoz meggy6z6désiik szerint valasztanak a kiilonb6z6 kiadasok
eléadoi ajanlasai koziil.

Méra az eladhat6sag fontos tényezd lett, nem annyira a zene lizenete —
mint Haydn kordban —, hanem az eléadas érdekes megjelenitése,
szinpadra allitasa szolgalja a kozonség igényét. A mindenkori korszellem
elvarasaihoz igazodo6 eléadasok folyamatos valtozast eredményeznek a
darabok értelmezésében. A valtozasok hallhatdo bizonyitékait a
hangfelvételeken keresztiil tudom szemléltetni. A megkérdezett zenészek
viszont személyes tapasztalataikon keresztiil tudnak bizonyitékokkal
szolgalni a hegediiversenyek interpretacidiban bekovetkezett jelentds
véltozasrol. E folyamat nem zarult le, a mindenkori véleményvezérek
altal lesz meghatarozo az épp aktualis, divatos jatékmod, hogyan, milyen
eszkozokkel tehetnek eladhatova, népszeriivé egy-egy, tobb szaz éve

megirt darabot.



V. Az ¢értekezés targykoréhez kapcsolodd szakmai tevékenység
dokumentécidja

Gyakorld muzsikusként az eldadoi praxissal kapcsolatos elképzeléseim
valtozésaval, tudasom gyarapoddsaval, koncertmesterként és
kamaramuzsikusként a kiilonb6z6 darabok megismerésénél és
eldadasanal a forrasok, kiadasok mélyebb tanulmanyozasa altal
igyekszem kamatoztatni a kutatasi eredményeimet. Szandékom tovabbra
IS sajat eldadasban a k6zonség minél szélesebb rétegével megismertetni
Haydn hegediiversenyeit, azonban rovid ismertetd el6adassal
kiegészitve, amely altal a kozonség bepillantdst nyerhet a darabok
keletkezésének koriilményeibe, valamint az interpretacids lehetdségek
sokszintiségébe. Célom tovabba a tanitdsban a novendékeim
érdeklddésének felkeltése a kiilonbozd kiaddsok tanulmanyozasara,
amely latdsmodjuk és lehetdségeik kiszélesedése altal e korszak
miveinek interpretdlasdban jelent elsOsorban segitséget. Sajat
fejlédésemen til kézzelfoghatd dokumentumot sikeriilt 1étrehoznom a
témaban valo elmélyiiléshez. Dolgozatom a Haydn-hegediiversenyeken
keresztiil az elmult harom évszazad eldadoi stilusbeli valtozasainak
altalanos Osszefoglalasat is magdban foglalja, mely a valtozasokhoz
kothetd irodalommal és — amennyiben van — hanganyaggal is szolgal.
Attekintésem reményeim szerint segitségére lesz a téma irant
érdekl6doknek, valamint tovabbi kutatasra 0sztondzheti

muzsikustarsaimat.



Haydn: C-duar hegediiverseny el6adasai:

Mihalyi Eva és a Pécsi Ifjusagi Haz Zenekara, vez. Mihalyi Istvan. Lahti
(Finnorszag), 1985. julius 28.

Mihalyi Eva és a Pécsi Ifjusagi Haz Zenekara, vez. Mihélyi Istvan. Pécs,
Liszt Ferenc Hangversenyterem, 1985. szeptember 10.

Mihalyi Eva és a Kammerorchester Graz, vez. Erich Raschl. Graz
(Ausztria), Stefaniensaal, 1990. augusztus 18.

Mihalyi Eva és a Weiner-Szasz Kamarazenekar, vez. a szolista.
Budapest, Vakok Intézete, 1998. majus 12.

Rainer Kiichl és az Osztrak-Magyar Haydn Zenekar, vez. Fischer Adam.
Kismarton, Haydn-Saal, 1998. szeptember (1. hegedi szélamvezetd:
Mihalyi Eva).

Rainer Honeck ¢és az Osztrak-Magyar Haydn Zenekar, vez. Fischer
Adam. Kismarton, Haydn-Saal, 2012. szeptember 11. (1. hegedii
sz6lamvezeté: Mihalyi Eva).

Rainer Honeck és az Osztrak-Magyar Haydn Zenekar, vez. a szdlista.
Peking, National Center of Performing Arts, 2013. oktober 15. (1. hegedii
sz6lamvezet: Mihalyi Eva).

Rainer Honeck ¢és az Osztrak-Magyar Haydn Zenekar, vez. a szdlista.
Shanghai, Symphony Hall, 2013. oktober 15. (1. hegedii sz6lamvezeto:
Mihalyi Eva).

Fabio Biondi és az Osztrak-Magyar Haydn Zenekar, vez. a szolista.
Kismarton, Haydn-Saal, 2018. szeptember 9. (1. hegedli sz6lamvezet6:
Mihalyi Eva).



