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Koszonetnyilvanitas
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dolgozat megsziiletése ligyében.

Ménesi Gergely
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Bevezetés

2017-ben Lajtha Laszlo' sziiletésének 125. évforduldjara emlékeziink majd.
Munkassaga, ¢élete, embersége példaértékii, partitirait nézve ugyanolyan ¢l
kapcsolatba tudok Iépni vele, mint Bartok Bélaval, vagy Kodaly Zoltannal, zenéje
nem holt anyag, hozzank sz6l, langol! Mégsem ismerjiik eléggé, miiveit az
évforduloktol eltekintve ritkan jatsszak.

Doktori értekezésem mottdja Albert Schweitzer gondolata: ,,...csak azok
lesznek igazan boldogok, akik keresték és megtalaltak, hogyan lehet mésokat
szolgalni.” Lajtha Léaszl6 kisugarzasa kozvetve is hatassal volt ram. Evek ota
kutatva a XX. szazadi magyar zeneszerzOk zenemiiveit kiilonosen is érdekelt, miért
ismerjiik nagy zeneszerzdink neveit, ha miiveiket ritkdn jatsszuk? Jardanyi Pal
gyermekeit személyesen ismerhetem, Szervanszky Endre pedagbgiai munkassaga
révén ismert. Lajtha Laszlo neve a hangszeres népzene és a néptanc lejegyzésével
kapcsolatban meriil fel legtobbszor. Feladatomnak éreztem, hogy egy-egy
alkotasukkal azonnal megismerkedjek. Fiatal muzsikusokkal ezért adtam eld
Jardanyi Pal: Tanczene kis zenekarra és Szervanszky Endre: Rapszodia zenekarra
cimii alkotasait. Ezutan Lajtha Laszl6 Divertissement cimii 1936-ban komponalt
miivét tanithattam be, majd egy budapesti hangversenyen az 1946-ban keletkezett
Sinfonietta vonoszenekarra cimi Lajtha miivet vezényeltem.

Lajtha egyhdzzenei miivei tanulmanyozasa sordn olyan teriiletre taldltam,
amely kiilondsen magéval ragadott. Az 50-es években megirt miicsoport nagyon
vonzott. Ezen alkotasok bemutatasara kis esély volt. Miért irta miiveit a zeneszerzo,
ha sejthette, hogy €16 eldadasban nem hallhatja azokat? Lajthat tiiz, bels6 késztetés
fitotte, hogy zenébe Ontse hitét, reményét és szeretetét. A ritkdn hallhato
remekmiivek eldadadsa lebegett szemem eldtt, témavalasztasom elsdsorban ennek
kdszonhetd.

Ré is igaz, amit Vorosmarty Mihdly Liszt Ferenchez cimii versében? a
,»hangok nagy tanarjarol” irt:

Es ha hallod, zengé hurjaiddal

Mint riad f6l e hon a dalon,

Melyet a nép milli6 ajakkal

Zeng utanad bator hangokon,

Allj ko6zénk és mondjuk: hala égnek!
Még van lelke Arpad nemzetének.

! Lajtha Janos Laszl6 (1892. VI. 30. — 1963. 1. 16.).
2 Vorosmarty Mihaly: Versek. Vilogatds. (Kossuth Kiado, 2007). 249.






1. Lajtha Laszlé élete és kora

A boldog békeidokben, 1892-ben, a haza felemelkedésének idoszakaban, jo anyagi
koriilmények kozé sziiletett, zeneszeretd sziilokkel megaldott kisfidra két
vilaghaboru, két forradalom, végiil a kommunista hatalom vart. A céltudatos, sajat
magat keményen képezO gyermek tizenéves kordban francia koltéket olvasott,
miveiket meg is zenésitette. Napi tobb Ords zongoragyakorlds mellett
zeneelmélettel, szimfonidk irdsaval foglalkozott. Tanulméanyozta a németalfoldi
mesterek ellenpont-technikajat, ami a Zeneakadémia tananyagaban akkor még nem
is szerepelt. Lajtha Laszl6 tudatosan zeneszerzOnek késziilt. Sziilei kivansagéra
elvégezte a jogi egyetemet is. Kemény jellem volt, a kor szokésainak megfelelden
parbajokat vivott meg, rdadasul sikerrel.> Az elsé vilaghaborut, bar felmentést
kaphatott volna, mint tiizértiszt végigharcolta, amelynek kovetkezményeképpen
megsebesiilt. Tobb vitézségi éremben ¢€s kitiintetésben is részesiilt. Ezt irja magarol
az ,,En és a zene” cimii irdasaban 1962. november 19-én este:

Pesten voltam mar gimnazista, mikor a Tulipan-mozgalom idején én is
kimentem az utcara iivoltdzni. Derék rendérok jol megkardlapoztak.
Bevittek az 6rszobara, ahonnét csak csaladi protekcidra engedtek ki
anélkiil, hogy az iskolat értesitették volna. Ezért mentem el az els6
haboruba. Svajcban voltam. Maradhattam volna Romain Rolland-nal,
akivel jo baratsagba keveredtem, de gy éreztem, hogy mennem kell.
Hajtott a vérem, s kotelességemnek tartottam kivenni részem a nehéz
id6kbél. En voltam az egyetlen zenész, aki haromszor sebesiilt meg.*

Bartok hatasara, akivel hosszabb ideig egy szobaban dolgozott, és aki
késébb a haboru alatt szerelmi levelezését tovabbitotta,” 17 éves kordban népzene
gyljtésébe kezdett Erdélyben. Szintén Bartok hivta fel Lajtha figyelmét még az. 1.
vilaghabor  el6tt Romain Rolland vilaghirih  muzsikus-regényére, a
Jean-Christophe-ra, Bartok igy is hivta zeneszerz$ baratjat, utalva ezzel a
regénybeli hdssel valé lelki rokonsagra. Maga Lajtha Laszl6 irja ,,En és a zene”
cimii irdsaban:

...felhivta figyelmemet Romain Rolland Jean-Christophe-jara,
mondvan, olvassam el, mert én vagyok Jean-Christophe. Batorsagomat,
egyéniségemet, gyengédségemet, tehetségemet Jean-Christophe-ban
véli meglatni. Minthogy Janos Laszld vagyok, hossza idén at Janos
Kristéfnak hivott, tréfas szeretettel. (Furcsa véletlene a sorsnak, hogy
unokamat Janos Kristofnak hivjak.) Annak idején mérges voltam ezért,

® Erdélyi, 69.
* 1dézte Erdélyi Zsuzsanna. Erdélyi, 69.
® Erdélyi, 70.
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s nem is olvastam el Romain Rolland Jean-Christophe-jat, csak évek
mulva, amikor Benedek Marcell apja, Benedek Elek, csaladunk baratja
siirgetett rea. Bartokot viszont én ismertettem meg Stravinsky
miiveivel.®

Lajtha Laszlonak birtokaban volt egy levél Romain Rollandtol, melyet senkinek
sem mutatott meg, és amelynek tartalmat csak feleségétdl lehetett megtudni nagy
csatak utdn, mert a ,,cimzett” példatlan szerénységében irtdozott mindentdl, ami
reklamnak latszott. Lajtha egyik vondsharmasanak eldaddsa utan irta meg spontan
lelkesedésében a nagy ird levelét. ,Latszik, hogy On magasabb idealok felé
torekszik muzsikdjidban. Annak a muzsikusnak tipusat, melyet On képvisel,
rajzoltam én meg Jean Christophe-omban.”’

A Bartok hatasara elkezdett népdalgyljtés Lajthat élete végéig
foglalkoztatta. Erdélyi gytjtésének eredményeit kozolte, ezekrél eléadasokat
tartott. Bartok javaslatara Lajthat a Népszovetség altal 1étrehozott parizsi székhelytli
CIATP® (Népmiivészet és Néphagyomanyok Nemzetk6zi Bizottsaga) tagjava,
majd elnokévé valasztottak. A Il. vilaghabort utan az UNESCO-val vette fel a
kapcsolatot, amikor hazank még nem volt az ENSZ tagja. A népzene kutatdsat
folytatta. Rabiztak a gyiijtott anyag 6rzését. O ajanlotta hanglemezekre torténd
atmentését,” amit részben el is végzett. A gyiijtott anyag leirasat és kotetekben vald
kiadasat is vallalta. Veress Sandor igy nyilatkozott Lajtharol:

A magyar népzenével épp oly intenziven foglalkozott, mint Bartok és
Kodaly. S6t: elmondhat6, hogy lejegyzési technikéja, utolsoé tiz évében,
elérte a tokéletesség bartoki fokat, akinek lejegyzései pedig
vilagviszonylatban is egyediilalléak. Ehhez kettd kellett: a nagy
muzsikus hallasa és ritmusérzéke, nagy tudomanyos felkésziiltséggel
parosulva. E kettdé nagyon ritkdn egyesiilt a folklortudomanyban:
Bartokon és Kodalyon kiviil talan csak Lajthanal. Lajthanak az erdélyi
falusi parasztbandak felvételeirdl készitett lejegyzései tokéletesek és
nagyszertiek, parjukat ritkitjak a vilag zenefolklor-irodalméban.™

A néptanc gyljtését Lajtha kezdte el, javasolta mozgéfilmen vald
rogzitését.'t | Ahogy nem elégséges a targyakat lefotografalni, hanem meg kell
drizni azokat eredeti mivoltukban, ugy kell minden mizeumnak gramofonlemezen
megdriznie a zenei ethnologiai és nyelvi emlékeket és hangosfilmen a tancokat,

® Erdélyi, 70.

7 Berlasz, Premier utdan. 292.

8 CIATP — Commission Internationale des Arts et Traditions Populaires.

® Berlasz, A gramofonlemezre valé népdalgyiijtés muzeoldgiai jelentésége . 95.

10 Bonis Ferenc: Uzenetek a XX. szdzadbol. (Budapest: Piiski Kiado, 2002). 112.
"' Berlasz, A gramofonlemezre valé népdalgyiijtés muzeoldgiai jelentésége. 96.
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szokésokat, zenés mozgéasokat.”*? — irja Lajtha. Hazai zenei lexikonban, egyéb

szakkonyvben szamos kozleménye jelent meg. Ilyen példaul a Népdalgytijtésrol
sz0l6 lexikoncikke a Szabolcsi Bence és Toth Aladéar szerkesztésében, Gydzo
Andor kiadasaban Budapesten megjelent Zenei Lexikonban. ¥ Francia és
németnyelvii népzenei bibliografiak Osszefoglald elészavait is 6 irta. 1951-ben
népzenei gyljtd tevékenységéért Kossuth-dijban részesitették, amelyet csak
csaladja és kornyezete rabeszélésére volt hajlando atvenni, a velejaré pénzjutalmat
raszoruloknak osztotta szét.

Lajtha Laszl6 zeneszerzoi diplomat Budapesten szerzett. Bartok és Kodaly
csak egy-egy félévig tanitotta. Bartoknak megmutatta elsé zongoramiiveit, aki ezek
alapjan Kodaly és maga mellett a harmadik magyar zeneszerzonek tartotta és ezt az
1922-ben a modern magyar zeneszerzokrél tanulményt ir6 Heseltine-nak'* meg is
irta. ©° Zenei tanulmanyait Genfben, Lipcsében és Parizsban, a Schola
Cantorum-ban*® folytatta. Kora valamennyi Parizsban €16 és tanuld zeneszerz$jét
(Barraud,'” Schmitt, Ibert), a késébb vilaghiressé valokat (Honegger, Milhaud) és a
mar hireseket (Debussy, Ravel, Stravinsky) is jol ismerte. Enescu 1930
novemberében volt a Véci utcai otthon vendége,'® harom évvel késébb Prokofjev
tért haza a Szovjetunioba egyenesen Lajtha lakasar6l.’® A francia zenei stilust
tanulmanyozta, de a régi mesterek, igy Palestrina miiveiben is elmélyiilt. Alphonse
Leduc® személyében miiveinek kiadot, maganak baratot talalt. Miiveit bemutattak,
egyre inkabb elismerték. 1955-ben a Francia Miivészeti Akadémia Enescu halala
utan levelezd tagjava valasztotta, egyetlen magyar zeneszerzoként a halhatatlanok
tarsasagaba kertilt.

Itthon kdzel harminc évig a Nemzeti Zenede tanara, rovid ideig igazgatdja
volt. Kiilonboz6 targyakat oktatott. Igyekezett a német zenei befolyas csokkentése
érdekében francia zenét is tanitani, eldadni, azt tamogatni €s ismertetésével
terjeszteni. Szamos neves novendéke koziil kozismert Ferencsik Janos €és Tatrai
Vilmos. Ferencsik 15 éves gimnazista, amikor Lajtha 1922-ben a zeneszerzés
fotargy 1. akadémiai évfolyamaba felveszi. A kovetkezé tanévt6l — mint

12 Breuer, 77.

3 Berlasz, Lajtha LdszI6 irdsainak jegyzéke. 318.

! Philip Heseltine (1894-1930) angol zeneszerzé és zenetorténész.

> Demény Janos: Barték Béla levelei (Budapest: Zenemiikiado, 1976). 262.

18 Schola Cantorum — alternativ féiskola a Conservatoire mellett. 1894-t6] Charles Bordes, 1896-t6l
Vincent d’Indy vezette.

" Henry Barraud (1900. V. 23. — 1997. XII. 28.) Bordeaux-i sziiletésii francia zeneszerz®.
Parizsban Louis Aubert és Paul Dukas tanitvanya volt. 1944-48 kozott a Francia Radiéo (ORTF) zenei
részlegének, majd 1965-ig a Chaine Nationale-nak vezet6je. Hathatosan timogatta a kortars-zenei
alkototevékenységet a Triton rendezvényeivel is.

'8 Breuer, 113.

9 Erdélyi, 74.

20 Alphonse Emile Leduc (1878-1951).
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orgonaszakos — mar csak zeneszerzés melléktargyat tanul.”* Reisz, azaz Tétrai
Vilmos is a Zenedében tanul Lajthanal,”? 1946. majus 12-én Lajtha javaslatara
jatszik beugrasként az Ajtai-vonosnégyes primhegediise helyett, sajat kvartettjét is
Lajtha biztatasara alakitja meg ugyanebben az esztend8ben.”®

A Magyar Radi6 Zenei osztalyanak vezetésével, a miisorok szerkesztésével
tervszerlien nevelte a hallgatésagot. A Radidzenekar 1945-6s 1étrehozasaval novelte
az ¢l6 koncertek szamat. Sajat miiveinek bemutatdsit nem engedélyezte. Ezt
nyomon kovethetjiik az MTVA Magyar Rédio Archivum
Misordokumentum-tardban és az Antal Sandor altal gondosan Osszeallitott
konyvekben, amelyekben a Magyar Radié Szimfonikus Zenekaranak miisorait
talaljuk meg egészen 1945-t61 kezdve. Bartok Béla Philip Heseltine-t gy
informalja, hogy Lajtha semmit sem tett miiveinek terjesztéséért.”® A valodi
népzene ismertetését viszont sziviigyének tekintette, annak kelld teret adott.

1948. december 26-an letartoztattdk Mindszenty Jozsef hercegprimast. Az
Otvenes években a kommunista hatalom a fordulat éve utan folytatta nyilt tdimadésat
a vallas ellen. Elvették az egyhazak vagyondat, foldjeit, iskolait, feloszlattak a
szerzetesrendeket, az ifjusagi szervezeteket, iildozték a papokat, koziiliikk sokakat
bebortondztek, internaltak, még halalos itéletek is sziilettek. Lajtha Laszlo
munkatarsa, Dr. Erdélyi Zsuzsanna szerint®® a zeneszerz nem volt hajlandé a
Mindszentyt elitéld nyilatkozatot alairni, ezért fosztottak meg mizeumi, zeneiskolai
¢s radiobeli allasatol, nyugdijat sem kapott.

Mivel fiai nyugaton maradtak, emellett a parizsi néprajzi intézeti
megbizatasa fennallt, kiadoja is francia volt, rdadasul szdmos zeneszerzd baratja
Parizsban ¢€lt, valamint a budapesti Francia Intézet zenei el6adasainak tanacsaddja
volt, hogy rendszeresen figyelték, az AVH tobbszor kihallgatta, zaklattak.
Nemcsak, hogy ebben az iddszakban irta jelentds egyhazzenei miiveit és szimfoniai
egy részeét, de tartotta magat - egy tobb évtizeddel kordbban irt levelében
megfogalmazott - elveihez: ,,Az egyediili moddja, hogy szabadon és tisztan
¢lhessiink, ha minden dolgunkat becsiiletességgel, nyiltsaggal, a konzekvencidk
levonasaval végezziik.”?®

Tizennégy éven at nem kapott ttlevelet. Hidba hivtak miivei bemutatasara,
eldadasok tartasara, a Népszovetség hivatalaban betoltott munkaja elvégzésére, még
a Francia Akadémia tagjaként tartand6 székfoglaloi eldadasara sem utazhatott el.
Bécsben rea varakozo fia és csaladja két hétig hiaba reménykedett, az utolso
pillanatig hitegették 6t, végiil mégsem engedtek ki. A kért kivandorloi utlevelet sem

*! Breuer, 45.

2 1.m. 47.

% 1.m. 163-164.

2 1.m. 36.

% Erdélyi Zsuzsanna (1921. 1. 10. — 2015. 1. 13.) magyar néprajztudés és folklorista 1953-1963
kozott dolgozott Lajtha vezetése alatt a Mitvelddésiigyi Minisztérium népzenei Kutatocsoportjaban.
% Berlasz Melinda: Lajtha LaszIl6. (Budapest: Akadémiai Kiadé, 1984). 28.
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kapta meg. Végiil népzenegytiijtésre kapott engedélyt. Lajtha kikototte, hogy
munkatarsait maga valogatja meg, még azt is elérte, hogy az altala gytjtott
anyagban lehetnek egyhazi énekek is. Munkatarsai, Erdélyi Zsuzsanna, Toth Margit
és Avasi Béla csak Noé¢ barkajanak hivtak az egylittest, amelyben egyhazi
személyek, kitelepitettek, illetve a rendszer miatt nyomorgd emberek kaptak helyet,
igy példaul Rajeczky Benjamin is.

Egy eurdpai koratra 1962-ben még kiengedték Lajthat. Ekkor koncertjei
voltak Osloban, zeneszerzé-versenyen zsiirizett Monte Carléban, majd megtartotta
székfoglalojat Périzsban. Unnepelték Lajthat, majd hazatérve folytatta a
gyljtémunkat hetvenéves koraban bekovetkezett halalaig.

1.1. Zeneszerzok és hatasuk Lajthara

Debussy az a zeneszerzO, aki mar ifjukoraban hatassal volt rd. Még nem értette
Debussy zenéjét, de az & stilusaban kisérelt meg verseket megzenésiteni.”” Késébb
mar felismerte, hogy Debussy szabaditotta fel a francia zenét, majd az eurdpait is
olyan kotottségektdl, amelyekkel a régmult korok mestereire hivatkozva a hivatalos
muzsikusok guzsba kototték azt. Lajtha Laszlo gyiilolt minden sablont, az
akadémikus tehetségtelenek daltal megcstufolt zenét tisztdn akarta tovabbadni
mindenkinek. Ezt nyilatkozta: ,,Nem kapunk hasznalati utasitast, sem térvényeket.
Mindenki vivja meg a maga harcat.”?®

Honegger, Milhaud, Jacques Ibert, Florent Schmitt, Martint, Henri Barraud,
Jean Rivier mind jobaratai voltak. Vincent d’Indy, a Schola Cantorum egyik alapito
tanara erédteljesen Osztondzte a fiatal magyar mestert a régi muzsika — féként a
gregorian valamint a XVI-XVIII. szazad akkoriban szinte teljesen elfeledett (nem
csak francia) mestereinek (Palestrina, Monteverdi, a Couperin-ek, Rameau stb.)
megismerésére s kozben a parizsi zenei életbe is bevezette. A francia fovarosban
szerzett tudas, az ott kapott miivészi élmények Lajtha egész ¢letére meghatarozova
véltak.”

Claude Chamfray idézi Lajthat a Parizsi Iskolarol:

Lajtha volt az, akitdl zenére alkalmazva eldszor hallottam az ,,Ecole de
Paris”, azaz a ,,Parizsi Iskola” kifejezést.

Miként a festészetben, a zenében is 1étezik egy Parizsi Iskola, amelyhez
egyarant tartoznak kiilféldi és francia muzsikusok — mondotta nekem
Lajtha legutobbi itt-tartozkodasakor folytatott  beszélgetésiink
alkalméval. Ismertetdjegyeit inkdbb pozitiv, semmint negativ
torekvések alkotjak. Ezenkiviil megtalalhato benne az egészséges

7 Erdélyi, 68.
%8 Berlasz, Claude Debussy. 280-281.
® Berlasz, L.L. ldtogatdsa Périzsban. 294.
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hangzasérték, a hangzasé, amely lehet 01j, meglepd, de mindig szép,
kiegyensulyozott és meggy6z6. Nem egyetlen mester iskolajat
reprezentalja, kinek iniciativait a tanitvanyok aprolékosan kidolgozzak,
hanem egyéniségek gazdag kozosségét, melynek tevékenysége a
szabadsag atmoszférajat teremti meg.*

,Jelen voltam az utolsd nagy Debussy-miivek® és Stravinsky Le Sacre du
Printemps-janak a premierjén Parizsban. Az ottani zenei atmoszféra mélyen
megfogott s véglegesen azok kozé allitott, akik megérezték, hogy a dagalyos
utoromantika helyett ) utakat kell keresni.” A miivészi hitvallas kialakitdsaban
,Debussy vezetett, akirdl rogton éreztem, hogy nem utanozhato, csak példa-ado,
abban, hogy a zeneiség teriiletét, a hangzast, szonoritast elhagyni nem szabad, és
mindenkinek magéanak kell megtaldlni a sajat nyelvét.”*? Debussy mellett nem
kevésbé fontos példaado volt szamara Ravel, akinek bemutatoin szintén ott lehetett:
,Maurice Ravel az én értelmezésem szerint a zenei nyelvezet megujulédsat jelképezi.
Debussy az én szememben az a langész, aki a 20. szazad kezdetének zenéjét uralja.
De vajon a mesterség géniusza ebben a korszakban nem Ravel volt-¢2%* Bach,
Josquin Desprez, Liszt és Schonberg miivészetét is tanulmanyozta. Tanult
zenekoltd volt, aki a zeneszerzést ,,métier”’-nek, mesterségnek tartotta. César Franck
miiveivel is foglalkozott, amely hatds érzédik Lajtha orgonads egyhazzenei
miiveiben.*

% Breuer, 112.

31 Lajtha jelen volt a Szent Sebestyén vértaniisiga bemutatojan 1911-ben.

Berlasz Melinda: Lajtha LaszIo dsszegytijtott irasai I. A népzene alkotoi megkozelitésének
kiilonbozoségei Bartoknal, Kodalynal és sajat zenémben. (Budapest: Akadémiai Kiadd, 1992). 134.
A zeneszerz6 valoszintileg részt vett a L apres-midi d 'un faune 1912-es, vagy a Jeux 1913-as
bemutatdjan is.

Solymosi Tari Eméke: Lajtha Laszlo szinpadi miivei. Egy ismeretlen miicsoport a szerzoi életut
kontextusaban. PhD disszertacid, Liszt Ferenc Zeneakadémia, 2013. 5.

%2 Lajtha 6néletrajzanak részlete, fiainak irt levelébél, 1952. aprilis 10.

3 Berlasz, L.L. latogatasa Parizsban. 294.

% Breuer, 229.



2. Miivei

Opus szammal ellatott miiveinek szdma 69. Osszes kompozicidinak a szama eléri a
szazat. A miifajok szertedgazok: a zeneszerzoi termés szolozongorara, dudkra,
triokra, 10 vonosnégyesre, dalokra, korusmiivekre, egyhdzi zenemiivekre, operara,
9 szimfbniara, tobb szimfonikus miire, balettekre, filmzenére terjed ki. Krod

Gyorgy igy ir:

Lajtha Lasz16, mint népzenekutat6 az egyik legfontosabb és legaktivabb
vezetd embere volt az 1945 utani magyar zenei életnek, mint zeneszerzo
évtizedekkel korabban kialakult francids-magyaros stilusaba zarkozva a
maga utjan jart. A ritka kivételek egyikeként az oOtvenes években
miséket és Magnificatot komponalt. Bar két szimfoniettaja, hét
szimfonidja (No.3-9) és harom vondsnégyese (No.8-10) révén a korszak
legtermékenyebb magyar zeneszerzdjeként tartjuk szamon, stilusa az
uniformizaltsag és egyhangusag idején nem valt hangaddva és igazi
népszeriiségre sem tett szert. Talan primer instrumentalis fantaziaja,
posztimpresszionista harmoniavildga, és — mint Ujfalussy Jozsef sejti —
a nalunk amugy is ismeretlen d’Indy — Florent Schmitt iranyzathoz
fliz6d6 ,,rokoni szalak™ akadalyoztak meg, hogy szélesebb korben
hasson? A zenekari apparatus, a faktira és a szerkesztés kezelésének
virtuozitasaval, amellyel legtobb magyar kortarsat messze feliilmuilta,
csak az 1956 utani stilaris megujulas idején hagyott, hagyhatott nyomot.
Ennek ellenére, mint a magyar zenetOrténet annyi jeles alakja
Pozsonyban, vagy Pesten, szigetszerii helyzetben élt 6 is hazajaban,
1963-ban bekovetkezett halalaig.®

Els6 zongoradarabjait Bécsben mutattak be a Verein fiir musikalische
Privatauffihrungen keretében. *° Expresszionista idészaka utdan az Elisabeth
Sprague-Coolidge alapitvany altal dijazott III. vondsnégyesében talalta meg a sajat
hangjat és a sikert. Lajtha Laszl6 ontorvényli zeneszerzd volt, aki sajat bevallasa
szerint senkinek sem mutatta meg miiveit azok befejezése elétt.®” A kéziratok
nagyszamu utdlagosan ragasztott javitasai arra utalnak, hogy a mii eléadasakor
szerzett tapasztalatok valtoztatasokhoz vezettek. A Hortobagy filmzene sikere a
film rendezéje révén Lajtha részére megbizast hozott. A Nobel-dijas T. S. Eliot®:
Gyilkossag a katedradlisban cimi filmjéhez kisérézene megirasara kérték fel. Nem
az elkésziilt filmrészletekhez kérték a zenét, hanem a Lajtha altal megirt zenét

% Kro6 Gydrgy: A magyar zeneszerzés 30 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1975). 56-57.
% A tarsasagot Arnold Schonberg 1918-ban Bécsben alapitotta. 1920-ban els6 kiilfoldi
zeneszerzOként Lajtha miive, az Op.2-es zongoradarab hangzott el.

Breuer, 34-35.

" 1.m. 26-27.

% Thomas Stearns Eliot (1888-1965) amerikai sziiletésti angol iro.
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hasznaltak fel. A zene a Velencei Filmfesztivalon nagydijat nyert. A teljes md, mint
II1. szimfonia 6nallo életet €l. Ezt a miivét irta a legnagyobb nyugalomban és anyagi
jolétben. A Parizsban él16 zeneszerzék Triton® néven kozosséget alakitottak ki,
jellemzd Lajtha elismertségére, hogy a Triton elsé hangversenyének els6 szamaként
az 8 miive, a Coolidge-dijas III. vondsnégyes keriilt eldadasra.*® 1948-ban minden
rokona, baratja és ismerdse tanacsa ellenére hazajott. Bizott, biztos volt abban, hogy
ujra kiutazhat szeretett Parizsaba, de tévedett. Folytatta zeneszerzoi tevékenységét.
A legtobb szimfoniat ¢ irta a kortars magyar zeneszerzok koziil. VII. szimfonidjat
Périzsban mutattak be 1958-ban. A bemutat6 utdn forradalminak nevezett szimfonia
miatt Lajtha nyilatkozatra kényszeriilt, amelyben elismerte, hogy az évek 6ta benne
¢l6, a magyar torténelem eseményei kivaltotta tragikus indulatot ,,az 1956-0s
események is érintették”, ** de a bemutatohoz flizott politikai jellegii
megjegyzéseket erdsen sajnalta. A szimfonidk koziil négyet kiilf6ldon mutattak be,
a tobbit itthon Ferencsik Janos. Utolsd, IX. szimfonidjat mar nem hallhatta.

Tobb balettet irt, amelyek koziil a Lysistratat a Budapesti Operahdz mutatta
be, minddssze harom eldadast ért meg. A négy isten ligetét a kozelmultban,
2013-ban adtak el6, a Capriccio eléadasa még varat magara.

Egyetlen vigoperajat, A kék kalapot 56 évesen kezdte komponalni. A
szovegkonyvet a spanyol Salvador Madariaga irta francia nyelven és a francia
szoveget zenésitette meg Lajtha. Az operairodalomban nincs példa arra, hogy két
kiilonb6z6 anyanyelvii szovegird €s zeneszerzd egy harmadik nyelven irjon operat.
A hangszereléssel nem késziilt el, azt Farkas Ferenc végezte el anélkiil, hogy a
valtas észrevehetd lenne. A commedia dell’arte miifajii opera szo6ldszerepei igen
nehezek, zenéje jellegzetes.

A kamarazenei alkotasok koziil szamban a vonosnégyesek emelkednek ki.
Lajtha mar 1919 6szét6l tanitott kamarazenét s maradt is kedvelt tantargya az
egylittes muzsikalas. 1941 8szétdl a Zenede kamarazene-tanszékének vezetésével is
megbizzak.*?

A szamara kiilonosen kedves Erdély szvit felirati X. vonosnégyesét fiainak
frott levelében részletesen elemzi. roi stilusat jellemzi a most kovetkezd rovid
részlet: ,,Ereztem azt, hogy ha »letétjeimet« megfinomitom, igazi »grand art« lehet
beldle... Ha meg fogjatok hallgatni, feleségeitek szive bele fog sajdulni... A
masodik tétel vége felrepiil a felhdkig, sét azon tilra, s hidba néziink utana, lassan

elvész a szemiink el6].”*3

%9 A Triton alapitdja Pierre Octave Ferroud (1900-1936) francia zeneszerzé. A kozosség tagjai az
ismert korabeli zeneszerzok, Stravinsky, Ravel, Bartok.

“* Breuer, 111.

* Berlasz, Nyilatkozat. 293.

*2 Breuer, 47.

* 1.m. 219-220.
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2.1. Egyhazzenei miivei

Egy korai, 1926-ban dszdvetségi szovegekre irt egyszélami motettan®* kiviil 58
éves koraig egyaltalan nem irt egyhazzenei miivet. Az 6tvenes évek mar emlitett
egyéni ¢és nemzeti tragédidja kivaltd oka lehetett szakralis kompozicioknak. Lajtha
reformatus volt, egyhdzaban presbiteri funkcidt is ellatott. A Szabadsag téri
reformatus templom Goudimel korusat, majd az altala alapitott zenekart is
rendszeresen vezényelte. A reformatus egyhazi énekek egységesitése ligyében is
allast foglalt. Felesége katolikus volt, a nagyobb ilinnepeken felvaltva mentek el a
kiilonboz6 istentiszteletekre. Valamennyi egyhazzenei miive katolikus szovegekre
késziilt, harom koziilik orgonaval, amely hangszerre sem korabban, sem kés6bb
nem komponalt. A miivek belsd inditékbdl keletkezhettek, mert a komponalas
idejében a vallasgyakorlatot korlatoztak, a templomok zenei egyiitteseit, az
egyhazzenei kiadokat, egyesiileteket és a Zeneakadémia egyhazzenei tanszékét
szétzilaltdk, a miivek hazai eldadasara a zeneszerzonek semmi reménye nem
lehetett. Ha van 6ntorvényii, csakis bels6 inditékbol keletkezett miicsoportja Lajtha
kompoziciok altal irt mivészi Onéletrajzanak, ez a kései egyhazzenei termés
feltétleniil ilyen. Elesettségében vigasztalast nyujtott Lajtha Laszlonak az altala
hangokba formalt miseszoveg, a Magnificat és a Hdrom Mdria-himnusz.* A
mivek a kdvetkezok:

— Missa in tono phrygio in diebus tribulationis Op. 50 1950
— Missa pro choro mixto et organo Op. 52 1952
— Magpnificat pour Choeur de Femmes et Orgue Op. 60 1954
— Trois Hymnes pour Sainte Vierge, pour Choeur a trois voix

de Femmes et Orgue Op. 65 1958

A Magpnificatrdl részletes ismertetést adott fiainak irott levelében,*® a miivet
munkatarsanak, Toth Margitnak ajanlotta, azt tobbszor eléadtak, a Gydri Leanykar
lemezre is énekelte Szabd Miklés vezényletével. " A Mdria-himnuszokat néi
korusra és orgonara komponalta, Nadia Boulangernak ajanlotta, aki a zenemti elsd
két tételét 1962. aprilis 28-29-én be is mutatta Amerikaban, a New York allambeli
Potsdamban rendezett 31. Tavaszi Miivészeti Fesztivalon a State University College
szinh4dzdban a Crane Koérus és James Autenrith orgonista kdzremiikodésével.

Lajtha ezekben a szakralis miiveiben a legmagasabb miivészi szintre emelte
zeneszerzOi lehetdségeit, tokéletesitette sajat stilusat. A harom, orgonat alkalmazo
mii a hangszer nagyfoku ismeretére vall. A regisztracid részletes megadasa

* A Motetta szdvege a Job konyvébél, a Kronikak kényvébsl és a 109. zsoltarbol valo.

** Breuer, 225.

*® A levél datuma: 1954. szeptember 17. A Magnificat elsd eléadasanak datuma: 1954. november 21.
*" Hungaroton HCD 31453.
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szembetlind. Az orgonat hangsulyozottan a korusok egyenrangu tarsanak szanta, a
hangszerek kiralyndje nem kiséré szerepet tolt be Lajtha egyhdzzenei miiveiben.

A zenekari mise eredeti cime ez volt: 4 szorongattatds napjaiban. Kelemen
Magda talalt megfeleld alcimet, amely a kompozicié sotét, frig hangnemére utalt.
Vermes Istvan, a Radid zenei osztalyanak vezetdje ugyanis a bemutatas érdekében
az eredeti cim valtoztatasat kérte. Miutan Lajtha bujtatta a nyilasok el6l Vermes
Istvant 1944-ben Szeszler Tibor és édesanyja tarsasagaban, vilagos és érthetd az
osztalyvezetd szajabol a Kelemen Magdahoz intézett ingeriilt mondat az 1957
tavaszanak szellemi légkorével mit sem torddo eredeti cim hallatan: ,,Mondja meg
Lajthanak, hogy hiaba mentett meg 1944-ben, ha most tonkre akar tenni.”*® A
mivet Vasarhelyi Zoltan vezényletével 1957-ben, megirasa utan hét esztendével,
késén este mutatték be a radioban.*® A Radié Ujsag hasabjain csak egy délt betiis
sz6 ismertette, hogy a felvett zenem hallgatosag, vagyis a Magyar Radi6 hallgatoi
el6tt ekkor csendiilt fel el6szor, a Frig mise cim utan ez allt: Bemutaté. Szabolcsi
Bence szavai jutnak esziinkbe, amint élete utols6 honapjaiban vélekedett: ,,Egyszer
mar Lajtha Laszlonak is igazsagot kellene szolgéltatni.”50

Az Op. 52-es, 1952-ben komponalt orgonas Mise Lajtha parizsi kiadojanak,
Alphonse Leducnek halalara irodott. A zenemii nem a Requiem szévegére, hanem a
hagyomanyos mise tételeire késziilt. Szolistakat ebben a ciklikus maben sem
alkalmazott Lajtha. Hangsulyozta az orgona egyenrangu szerepét a korusokkal. Az
alkotas bemutatdja 8 évvel megirasa utan, 1960. junius 10-én Parizsban, a Saint
Roche templomban volt, de a budapesti Ferences templomban is tobbszor eléadtak a
szerz jelenlétében.™

Miséi az életmiiben eléadasuk gyakorisaga szempontjabol a szimfoniak és a
kamarazenei alkotasok utdn allnak, de a szoveg hangjegyekben torténd
megjelenitését tekintve kiemelked6 fontossagtiak. Az 1950-ben és az 1952-ben irt
mise arculata hangszerelésében és funkcidjaban is teljességgel eltérd, hiszen a frig
hangnemben szerzett mise nagy el6adoi apparatusa miatt semmiképpen sem
alkalmazhato liturgikus célra, a szoveg mély hittel vald6 megzenésitése azonban
kivilaglik a partitirabol.

2.2. Rokon vonasok Bartokkal, és Kodallyal

Bartok, Kodaly és Lajtha is igyekeztek az uralkodd német zene befolyasatol
elszakadni. Sajat magyar forrast kutattak és mindegyikiik a sajat hangjat kereste. A
magyar népzenében hatalmas kincset fedeztek fel, amelyet rendszereztek, leirtak és
megoriztek. A megismert tobb ezer dallam, a szabélyszerliségek felfedezése mély

*® Solymosi Tari Eméke: Két vildg kozétt. (Budapest: Hagyomanyok Héza, 2010). 311.

* Kossuth Radio, 1957. szeptember 9. 22.20-23.25, Kozremiikodott a Radio Enek- és Zenekara.
*® Ujfalussy Jozsef: ,,Megjegyzések Lajtha LaszIl6 utolso és XX. szézadi zenetorténetiink korabbi
éveihez” Magyar Zene 14 (1976). 196-200. 200.

*! Breuer, 226.
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benyomast tett mindharmukra, amely zeneszerzdi tevékenységiiket befolyasolta,
inspiralta.

Sebd Ferenc is egyiitt emliti meg a harom zeneszerzét A parasztmuzsika
felfedezése cimii irasaban. Lajtharol egy 1929-ben késziilt fényképet lathatunk,
amint a Borsod megyei Kisgyor telepiilésen fonografail.52

Batta Andrés igy latja Lajtha munkassagat:

Lajtha Laszl6 nem volt Gn. népies zeneszerzo. A francia kultira iranti

vonzddasa révén 6 hagyta rank a 20. szazadi magyar zene egyik

leginkabb nyugatias szellemii életmiivét. Ugyanakkor - Bartokhoz és

Kodalyhoz hasonléan — energiai jelent6s részét a tudomanyos

népzenekutatdsnak szentelte: 1913-t6] munkatarsa, 1949-t6l igazgatoja

volt a budapesti Néprajzi Muzeumnak. Népzenei ihletésii kompozicioit

Lajtha nem latta el opus-szdmmal, talan azért, mert ezeket nem

tekintette eredeti miiveknek. A Soproni kepek (1953) érdekessége, hogy

népi zenekarra (3 klarinét, 3 cimbalom, hegedii, ,.kontra”, bracsa, csello,

bég6) késziilt.>

Fébian Laszl6 jegyzi meg, hogy Bartok, Kodaly és Lajtha kozos

jellegzetessége zenéjiikknek magyar arcéle. ,,Lirajuk is alapjaban véve annyiban
rokon, hogy minden effemindltsag és érzelgdsség nélkiili, erésen férfias karaktert
»>% Fabian Bartok Lajthara gyakorolt hatasat kiemelve, kettejik szellemi
vérrokonsagat pontokba is foglalja:

mutat.

1. A magyar népi zenéhez s altalaban a népmiivészethez mint a magyar
mizene anyaf6ldjéhez fiz0d0 Osztonds ragaszkodas és a népzenei
kincsesbanya tudatos felhasznalasa.

2. A kimondottan férfias, magyar habitus, a kedély- és az érzésvildgnak
toretleniil magyar és férfias sajatossagii megnyilvanulasa.

3. A nagy zenei formak é€s a polifon irasmod szeretete.

4. Liszt Ferenc korszakalkotd zeneszerzoi jelent6ségének és a magyar
zene fejlédésére gyakorolt nagy hatdsanak felismerése és megbecsiilése
azzal is, hogy 6t minden fenntartas nélkiil magyarnak és a legnagyobb
magyar muzsikusnak kell tekinteni.”

Fébian Laszl6 eképpen fogalmaz a harom zeneszerzordl:

Mindharmuknak, mint folkloristaknak k&zos vonasa, hogy szamukra a
népdal, a népzene életélményt, belsé rezonanciat is jelent, mely

%2 Sebd Ferenc: ,,A parasztmuzsika felfedezése.” In: Karpati Janos (szerk.): Képes magyar
zenetorténet. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2004). 221-231. 222.

%3 Batta Andras: ,,Magyar miivészek itthon és a nagyvilagban.” In: Karpati Janos (szerk.): Képes
magyar zenetorténet. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2004). 255-272. 260.

> Fabian Laszl6: Emlékezés Lajtha Lészléra. Elhangzott a Magyar Radioban 1964. februar 16-an.
* Fébidn, 35.
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gyokerestiil van beléjiik iiltetve. Ok tehat nem csupan foglalatoskodnak
a folklorisztikus anyag koriil, hanem mélyen benne is élnek a
népmivészet lelkiségében. Azért kiilonboznek 6k harman azoktol a
magyar és nem magyar folkloristdktol, akik szamdra a népi zenei
elemek csak érdekesen szines anyagot jelentenek. Azoktol, akik nem
latnak benniik tobbet, mint az lizletekben kaphatd vagott szaru és hamar
elhervado, szép szindl, kiilonleges rdzsakat. Bartok, Kodaly és Lajtha
kezében a magyar népdal mindig az €16 talajban gydkeredzo, iide mezei
virag marad. Ez Bartoknak, Kodalynak és Lajthanak egyforman nagy és
titkos adottsaga.

% 1. m. 42.
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Lajtha kozéleti szerepvallalasarol pedig igy fogalmaz:

Bartokos jellemvonas Lajthdban, hogy nem csindl sem kis, sem nagy
zenepolitikat, hanem kizarolagosan csak zeneszerzéssel €s néprajzi
tudomanyos kérdésekkel foglalkozik. Nemigen vesz részt partok,
klikkek, kicsi és nagy, allo és mozgod habortiban, de sokkal inkabb tart
fent kontaktust a magyar tarsadalom szélesebb rétegeivel is.”’

2.3. Kiilonbségek

Kodaly megtanulta a parasztok zenei nyelvét olyan tokéletes mértékben, hogy zenei
anyanyelvévé lett, megteremtette a magyar parasztzene apotedzisat. Bartok nem
témaként dolgozta fel a népi dallamokat, hanem szellemiikbe hatolt é&s
nyersanyagként formalta dket a maga egyéni muzsikajava. Lajtha szerint Bartok és
Kodaly népdalfeldolgozésait egyéni, sajat kompozicionak kell tekinteni,
feldolgozasaik értékét egyéni zsenialitasuk és nem a feldolgozott népdal teszi. O
maga inspirdcidés forrasnak tartotta a népzenét, mikdzben uj utakat keresett.
Erdeklédése természetes volt a népzene irant, annak torvényszeriiségei nagyon
vonzottak, de annak motivumait témaként miiveiben csak elvétve alkalmazta.

Fébian Laszlo emlékezésében irja, hogy a zeneszerzo,

Lajtha, ugyan a Bartok és Kodaly altal tort Gj magyar Gton mar
kényelmesen kezdhette meg miikodését, de ezen haladva olyan tajakat
keresett fel, amelyeket két nagy elédje nem jart be. Ilyen pl. a sui
generis®® nagy szimfonia miiforméja. Uj, értékes és sokat igérd miivészi
tett volt aztan, hogy a zene magyar fémanyagat francia
otvosmiivészettel munkalta meg s 1j volt az is, hogy emellett a zene
nyelvén a mediterran szépségeszményt is hirdette. Ez a két egyiittesen
kibontakoz6 sajatossag egy nagy mivészink munkassagaban sem
¢szlelhetd. Az irodalomban és a képzémiivészetben sem!

A folklor terén pedig Lajtha nevéhez fiizddik néhany, addig tekintetbe
nem vett vidék atkutatisa, amit a széki, hajdusagi, kiilonosen pedig a
soproni €s vasmegyei eredmények igazolnak s a falusi hangszeres népi
zene iranti élénk érdeklodése is tanusit.

Egyéni volt az a torekvése is, mellyel a pentatonikus dallamvonalakon
tul is gyakran keresett és talalt valodi magyar népzenei emlékeket és a
régi magyar hangszerek kortil folytatott behatd tanulmanyai nagyrészt
szintén kezdeményez6 és hézagpotld munkak voltak.”

°" 1.m. 49.
%8 Sajatos, kiilonleges, egyedi.
* Fabian, 221.
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Fébian pontosan megfogalmazza a kiilonbségeket:

Lajtha témavalasztdsai és mivei formaba Ontésének modjai is
kiilonboznek Bartokétol. Kodalytol viszont az valasztja el, hogy nem
ragaszkodik annyira a népdal adta hangulati és formai vilaghoz. Nem is
oly ortodox még a népdal s altalaban a folklérelméleti frontjdn sem,
mint néhany idevago kérdésben példaul Kodaly és kore. Addig, mig
magyar népdalokat dolgoz fel, vagy ritkdbb esetekben, amikor a magyar
népzene talajdn allva késziil komponalni, nem latja kizarolagos
jogosultsagunak a pentatonikus vonalat, s nem ragaszkodik az oncéla
modern akkordika alkalmazdsdhoz sem. Lajthanak egyébként
tudomanyos meggy6z6dése, hogy az 6si magyar népzene nem az 6tfok
hangsoron épiilt fel kizardlagosan. A gregorian dallamok, a régi
hangszeres népi zene ¢és egyéb hatasok arra vallanak, hogy
szétagazobbak a gyokerei. A dir és moll skalaba persze Lajtha sem
szoritja bele a magyar népdalanyag javat, de nem foglal allast sem
ellene, sem mellette.*

2.4. Kodaly Zoltan és Lajtha Laszlo miséi

Kodaly Zoltannal k6z6s vonds, hogy mindketten komponaltak misét, miséket.
Kodaly mar 1942 kortil felvazolta a Csendes Misét orgonara, illetve a Missa Brevis
orgonas valtozatat is. Az 1945. februar 11-én, az Operahdz als6 ruhatariban
felcsendiilé miivet Londonban vették hangszalagra Kodaly vezényletével. Ezutan
Belfastban és Washingtonban is megszolalt a zenemii. Ugyanigy, kezdetben Lajtha
orgonas Miséjét is kiilfoldon jatszottak el tobbszor. Az 1952-ben komponalt
orgonas Mise, mint mar emlitettem 1960-ban Parizsban keriilt bemutatasra, és arrol
is tudomasunk van, hogy 1962 jiniusaban a Radio Télévision Frangaise egy
templomi eléadas keretében készitett felvételt e zenemiirél, mégpedig Lajtha
dirigalasaval. A jogorokosok, Gyurkd Csilla és Gyurké Tiinde jelentds
erofeszitéseket tesznek a dolgozat irdsa idején is, hogy ezt a felvételt megszerezzék.

Kodaly Missa Brevis cimii alkotasa zenekari valtozatanak bemutatoja mar
1948-ban lezajlott a worcesteri katedralisban. Lajtha a Mise frig hangnemben cimii
alkotast 1950-ben komponalta, és az a Radioban keriilt bemutatasra hét esztendével
késébb. Kodaly azt irja Csendes Miséjérdl, hogy ,,sem gregorian, sem népzenei
elemek nincsenek benne.”® Ez a kijelentés a Missa Brevisre is igaz. 1944. junius
26-an adott radionyilatkozataban azt is elmondta, hogy azt akarta, hogy a zene a
mise részeit amennyire csak lehet, kovesse €s a liturgikus szovegek tartalmat fejezze
ki. Lajtha ezzel szemben alkalmaz gregorian elemeket miséiben és bar a Mise frig
hangnemben teljes mértékben koveti a mise részeit és csodalatosan fejezi ki a

%" 1.m. 49-50.
%1 Breuer Janos: Koddly-kalauz. (Budapest: Zenemiikiado, 1982). 251.
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liturgikus szoveg tartalmat, mégsem alkalmas hangszerelésénél fogva a szertartason
vald megszolalasra. A fent targyalt kompoziciok mind latin nyelven irédtak, Kodaly
1966-ban a II. Vatikani Zsinat dontésének hatasara mar magyar nyelven is irt misét.
Ezt az 1963-ban eltavozott Lajtha Laszl6 még nem tehette meg. Taldn ugyanugy
nyilatkozott volna, ahogy Kodaly tette a magyar nyelven megfogalmazott mise
kapcsan: ,,Kétszaz évet késtiink vele.”®?

Fontos megjegyezniink, hogy a Kodaly Missa Brevis orgonas és zenekari
valtozata Iényegében egy ¢és ugyanaz a mi. Lajtha ezzel szemben el6bb zenekari
misét, majd egy teljesen 0j zenemiivet, egy liturgikus szempontbol templomi
hasznalatra alkalmas orgonds misét komponalt.

62 |.m., 255.
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3. A Kkor mas egyhazzenei kompozicioi

Lajtha Alphonse Leduc haldlara irodott orgonas Miséjét  érdemes
Osszehasonlitanunk a Lajthanal tiz évvel késobb sziiletett Maurice Duruflé
(1902-1986) 1947-ben kiadott, gregoriant jelentds mértékben felhasznalod
zenemiivével, a Requiemmel, amelynek harom valtozata ismert. Az egyik csak
orgonds, a masik az orgona mellett vonds egyiittest, trombitat, harfat, listdobokat
szerepeltet, illetve a nagyzenekari véltozat hangszerei kozott taldlunk példaul
cintanyért, nagydobot és cselesztat is.

Az alapvetd kiilonbséget Arthur Honegger fogalmazza meg talaldan:
,Duruflé szép Requiemje nemcsak az Osszes muzsikus, hanem a nagyk6zonség
elismerését is kivivta.”®® Emellett azt is tudjuk, Lajtha miivének egyetlen formaja
van csak, nincsenek atdolgozasbol, hangszerelésb6l adodoé valtozatok. Kozos
viszont a gregorian téma ¢és az orgona adta lehetdségek ismerete és kihasznalasa.

A XIX. szazad kozepétdl egy César Franck nevével fémjelzett 1) korszak

vette kezdetét a francia orgonamiivészetben, a zeneszerzésben, az
eléadomiivészetben és az orgonaépitészetben egyarant.
A vilagi hatasok besziiremkedése a templomok falai k6z¢é egy soha addig nem
tapasztalt hangzasbeli gazdagsigot eredményezett. Az orgonaépités teriiletén
mélyrehatd véltozasok mentek végbe. Louis Vierné (1870-1937), Eugeéne Gigout
(1844-1925), Charles Tournemire (1870-1939), Charles-Marie Widor (1844-1937),
Marcel Dupré (1886-1971) mind zeneszerzd-orgonistak voltak, akik elfoglaltak az
orszdg vezetd templomainak és katedralisainak orgonista pozicidit. Nemes
vetélkedéstiikben alkotasaikat mar nem kizarolag egyhazi hasznélatra irtdk, hanem
templomi koncertekre szant vilagi formékat is komponaltak: szviteket, szimfonidkat
és kiilonbozé karakterdarabokat. E nagy francia templomi-vilagi iskola egyik
jelent6s képviseldje, Maurice Duruflé.

Duruflé Requiemjének orgonas valtozatat vizsgalva megallapithato, hogy az
els6, a Requiem tétel 5. probajelénél alkalmazott triolds lejegyzés, vagy a 10.
probajel 9/8-os iitemeibe komponalt harom pontozott negyed a gregorian megfeleld
ritmusat hivatott visszaadni. A Lux aeterna tétel 75. probajelétdl lathato kapcsok
hangparokat Osszefogva segitik a neumas lejegyzés szerinti éneklésmodot
fiiggetlentil a 8/8-0s, 6/8-0s, 4/8-0s, vagy éppen 7/8-os iitemmutatotol. Lajthanal
azonban a Leduc haladlara irddott Mise Credo tételében igen hosszi iitemeket
talalunk a gregorian jellegli ének lejegyzése érdekében. A 4/4-nél hosszabb értékil
orgona kiséret esetében Lajtha koronat ir az egé€sz kottara, az énekes szolam
legrovidebb hangja a nyolcad, a leghosszabb pedig a 97. iitemben taldlhatod
pontozott egész kotta.

% Fabian Imre: A huszadik szdzad zenéje. (Budapest: Gondolat, 1966). 184.
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A Requiem Domine Jesu Christe tétele is jellemzé gondolkodasmoédbeli
kiilonbséget mutat Duruflé és Lajtha kozott. Az F-dur tétel utan kovetkezd
A-durnak megfelel6 eldjegyzést tételben a masodik litemben b-c-desz hangokat
hallunk. A 26. probajelnél Duruflé megvaltoztatja az el6jegyzést, b-mollban
komponal, majd a 28. probajelnél cisz-moll hangnemben vagyunk. A 41.
probajelnél egyértelmli Stravinsky hatas fedezhetd fel. Az e-g kisterc utan
kovetkez6 gesz-b nagyterc pontosan megfelel a Tiizmaddar 1. probajelénél hallhatod
asz-cesz, és b-d hangkozoknek. Lajtha miiveiben nincs ilyen konkrét utalas és
eléjegyzést sem hasznal. A sz6listak hasznalata is fontos eltérés, Lajtha egyhdzzenei
miiveiben a Motettat kivéve nem alkalmaz sz616 hangot.

A francias lelkiilet, az orgona hangszer adottsagainak ismerete legjobban a
Duruflé kompozici6 In Paradisum tételében érezhet. A tétel elején taldlhatd
hangfiirt megsziiletése Lajtha Miséjének Credo tételének 153. és 157. liteme kozott,
vagy Magnificatjanak 13. litemében is fellelhet. A hangok egymads utani, a mély
hangoktol kezd6do beléptetése orgonista szemléletet tiikroz. Ebben az In Paradisum
tételben dus hangfiirtokkel jatszd orgona hasznélata Lajtha hangszerkezelésére is
jellemzd. A disszonancidk az orgondban talalhatdak, a korus ilyenkor legtobbszor
egy szo6lamban énekel.

A zenekaros misék koziil Stravinsky alkotasa keletkezett ebben az
1940-1950 kozotti évtizedben. A Lajtha miséinél szintén korabbi kompozicio igen
takarékos hangszereléssel irodott. Erdekesség, hogy a csak fuvésokat alkalmazd
Stravinsky ugyanugy eltekint a kiirtok hasznalatatol, mint Lajtha a Mise frig
hangnemben cimi alkotasaban. A Sanctus tétel végén az 53. probajelnél a szopran
sz6lamban ugyanugy talalunk ,,BACH” fordulatot, mint Lajtha orgonas miséjében.
Stravinsky mivében féleg homofon korus lejegyzés hallhatd, mig Lajtha a
kontrapunktika minden lehetdségét kihasznalja, gazdagitva ezzel is zenéjét.

A Magyar Korus kiadasaban tobb szerzd miséje jelent meg nyomtatasban.
Az alabb emlitett miivek leginkdbb az imitacio ritka megjelenése folytan
kiilonboznek Lajtha egyhazzenei alkotdsaitol. Halmos Léaszl6 miséire jellemz6 az
olykor egyszélamu szerkesztésmod. A Szent Ldszlo mise Gloria és Credo tétele
végig egyszOlamu. Az e-moll misében kompondlt gregoridn részeket taldlunk.
Halmos Gydri mise, e-moll mise és Missa Barbara cimii miiveivel szemben az
1946-ban kiadott Kardcsonyi mise sokkal gazdagabb. Az olykor 6t, néha
hatszélamu mise dallamanyaga nyolc kiilonb6z6 karacsonyi énekbdl taplalkozik.

Jardanyi Pal: Missa brevis, Lisznyay Szabd Gabor: Missa ,,Et unam
sanctam”, Horusitzky Zoltan: Missa Pannonica cimi alkotasai mellett Bardos
miséit kell megemliteniink, amely miivek mind szerkesztésiikben, mind
zeneiségiikben kiemelkednek a kor egyhazzenei kompozicioi koziil.
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4. A zeneszerzo o6nmagarol

A zeneszerz0 6nmagarol igy irt az ,,En és a zene” cimii irdsdban 1962. november
19-én este:

Enem és egyéniségem elddlt, mikéntje végleg meghatirozodott
sziiletésem pillanataban.

Amikor anyam sziilni késziilt, elhataroztak, hogy a sziilés Budapesten
fog megtorténni, ahol nagyapam testvére orvos volt, aki a csalad els6
unokajanak vildgra jottét nem akarta mdasra bizni. Onmagiban bizo,
ontudatos ember, igen jO orvos volt, élete végéig szerette a noket.
Vidam, jokedvi lénye a sziilés idejét is derlissé tette. Akkoriban az
orvos mindent csinalt. Belgyogyasz 1étére sziiléseket is vezetett le, s
megvolt a sajat szililészndje, aki ilyenkor segédkezett neki. Mikor
vilagra jottem, a sziilészndre bizott, 6 maga édesanyamat latta el. Nem
tudni, hogyan tortént, de a sziilészné nem jol Kkototte el
koldokzsindromat, és mire 6 hatrafordult, hogy engem is megnézzen,
mar majdnem elvéreztem. gy életem elsé két napjaban élet és haldl
kozott voltam.

Egészen fiatal koromban inkabb sapadt s nagyon érzékeny lelkli gyerek
voltam, amit mas fel sem vett, az lelkem mélyéig megsebzett. Minden
kiils6 hatasra: természet, miivészet, ember, a legfinomabb rezdiilésig
reagaltam, olyankor is mindent haladlosan komolyan véve, amikor
kortarsaim, barataim, ismerdseim fel sem vettek valamit. Ma, 70 éves
koromra ugyanolyan érzékeny vagyok, mint amikorra vissza tudok
emlékezni. Gyermekkorombol altalaban nagyon kevésre emlékezem.
Egy-egy momentum maradt csak meg bennem, de az annal élénkebben.
Ugyanakkor erés vitalitas élt bennem: az élet igénylése, az élet akarasa,
nehézségben vagy veszélyben a félelem nem ismerése.>

Vilaghiri miivész barataira pedig ekként emlékezik:

Es itt vagyok mostan sok tanulassal, sok emlékkel, sok zseni barattal,
mondhatnam, hogy a kor legnagyobbjaival volt taldlkozasom,
beszélgetésem, kapcsolatom, s6t kozos munkam: Paul Valéry, T. S.
Eliot, Huizinga, Madariaga, Focillon, ® Thomas Mann, Romain
Rolland, Ravel, Florent Schmitt, Debussy és folytathatndm a sort
Hindemith-tel, Bartokkal, Kodallyal, végig Prokofjevig, aki utolsod
europai utjardl az én lakasomrél ment haza Oroszorszagba. Honegger,
Milhaud... Nem is tudndm elmondani, kolt6k, irdk, festék,

* Erdélyi, 66-67.
% Henri Focillon (1881-1943) francia miivészettorténész.
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mennyi-mennyi nagy ember, akik mellett megallottam helyem egyszeri
embervoltommal. Megéregedtem! S az vagyok, aki mindig voltam.
Nagyon-nagyon érzékeny, mintegy alig észrevehetd vékonysagu hartya,
amely a leggyengédebb kéz érintésére, fényre, hore, mozgasra nemcsak
reagal, hanem el is tud szakadni. S itt vagyok vén fejjel, szivtrombozis
utan, teljes er6ben, tobbet birok, mint mas, nalamnal fiatalabb Greg,
teniszezem, szeretem maig is a ndket, népzenét gyljtok hidegben,
héban, sarban, es6ben, kanikulai héségben és lelkem épp olyan virilis,
épp olyan erés, €pp olyan sziklagorgetd, mint a testem. Ez vagyok én az
Urnak 1962. évében, amikor is jiniusban betdltéttem a 70. évemet.®

1. dbra, Lajtha Laszl6 fényképe Solymosi Tari Emdke gyljteményébdl

% | .m. 74-75.
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5. Lajtha Laszlé Jean-Christophe-i megnyilvanulasai

Breuer Janos ir Fejezetek Lajtha LdszIiorol cimli konyvének el@szavaban " a
zeneszerzO kitorésérol. Egy konyvtarban fel nem lelhetd kamarami partitirajat
szerette volna kolcsonkérni Breuer, hiszen Lajtha mtivének ismertetésére kérték fel,
mire Lajtha szinte nekitdmadt: ,,ti mind csirkefogok, gazemberek, tolvajok vagytok:
dehogy adom oda a kottat, el fogod lopni, olyan vagy, mint a tdobbiek.”
Megdobbenté mondat. Tudjuk, hogy Breuer Janossal késébb Lajtha Laszlo
Osszetegezddott. Hasonld torténetet mondott el Dévény Maria a Magyar Radio
szerkesztdje is. Mohayné Katanics Maria korusdval egy Poulenc miivet énekelve
Dévény Maria a harmadik stréfaban hibazott a francia szovegben. Lajtha leéllitva a
probat ezt mondta: ,,Ki volt az? Te mosogatérongy, te akarsz muzsikus lenni?”®®
Hasonldan a Breuer Janos altal leirt torténethez Dévény Maria is talalkozott még
Lajtha Laszloval és az akkor torténtek is bizonyitjdk Lajtha igen érzékeny
lelkiismeretét. A Radioban Osszefutva elmondtdk Lajtha Laszlonak Dévény
Mariarél, hogy fuvolista 1évén Jean-Pierre Rampal jatékaért erdésen lelkesedik.
1955-ben csorgott a telefon Méria lakdsan. Maga Lajtha tanar r, ,,Laci bacsi” hivta
fel, és meghivta magahoz. Dévény Maria egy divanyon talalta Lajtha LaszIot, aki
elmondta, hogy azért torte el a labat, mert egy néptancrdl szold eldéadasaban,
Périzsban bemutatta az ugros bokdzot. Majd atnyujtott Mdridnak egy dedikalt
Rampal-lemezt.

A Radioban kutatva meglepd, de Lajthara igen jellemzo feljegyzést talaltam.
Az 1947. augusztus 22-én 20.20-kor kezd6d6 miisor Debussyrél szolo, Lajtha
Laszlo altal gépelt irasanak utolso lapjan ez all: ,,A felolvas6 urnak figyelmeztetd
ajanlassal: nem Debiisszi, hanem Ddbiisszi. . % Tit s, igy is fontosnak érezte, hogy
tanitsa az embereket.

Erdélyi Zsuzsanna igy ir a Lajthaval kozos gytjtéutakrol Solymosi Tari
Emoke zenetorténész, a Hagyomanyok Héza gondozédsdban megjelend kotetének
vele késziilt interjijaban:

Amikor Laci bacsi azt mondta, hogy ,,na, kislanyom, késziiljon, jovo
héten utazunk”, azonnal remegni kezdett a gyomrom. A 8-10 napos utak
mindig valdsagos probatételt jelentettek. Lajthaval sokat veszekedtiink,
hiszen ellentétes egyéniségek voltunk. Az, hogy 6t 1948-t6l tizennégy
éven at nem engedték Nyugatra, rengeteg keseriiséget okozott neki, amit
le kellett nyelnie. A gytijtéutak nemcsak azért voltak fontosak szamara,
mert ezekbdl €lt, hanem azért is, mert az utazas illuziojat adtak. Laci
bacsiban rettenetesen sok fesziiltség gyllt ssze. Ezt itthon nem adhatta

°" Breuer, 8.

% Dévény Maria személyes kozlése 2015. december 26-4n.

% Az MTVA Magyar Radi6 Archivum Miisordokumentum-taraban talalhato leirat cime: Bevezeté a
Radiozenekar koncertjéhez.
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ki, mert Rozsi néninek megvolt a sajat gondja-baja: anyaként és
nagyanyaként elmondhatatlanul sokat szenvedett, hiszen kiilfoldon €16
fiai megndsiiltek, unokai sziilettek, de menyeivel és unokaival nem volt
személyes kapcsolatban. Nem tudta feldolgozni a hianyukat. Laci bacsi
magaban tartotta tehat a felgyiilemlett fesziiltséget, egyrészt mert
fegyelmezett ember volt, masrészt mert kimélni akarta a feleségét. A
gondjait, az elnyomottsagat, a megszégyenitettségét, a megaldzottsagat
valahol mashol kellett kiadnia. Ez a strli, visszafogott gdz, energia,
negativ érzés ki akart torni beléle, és az utakon rendszerint ki is tort.”

"0 Solymosi Tari Eméke: Két vildg kézort. (Budapest: Hagyoméanyok Haza, 2010). 138.
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6. Motet — Motetta op.8

Az 1926-ban irodott, zongora- vagy orgonakisérettel szo6l6énekre (mezzoszopranra,
kontraaltra, vagy baritonra) komponalt zenemii Lajtha legels6 egyhazzenei
alkotasa. A kompozicio végén Lajtha pontosan jelzi az 6szovetségi idézetek helyét:
Job konyve 14. fejezet 5. vers, Kronikak elsé konyve 29,15, illetve a 109. zsoltar 23.
verse. Ez utobbi bibliai sor idézetként mar megtalalhato Lajtha elsé miivében. Az
Op.l-es alkotas cime: Egy muzsikus irdsaibol. Kilenc fantazia zongorara. AZ
1913-bdl vald zenemii 7. részének felirata megegyezik a zsoltar megzenésitett
szovegével: ,,...mint az arnyék, mikor elhanyatlik, el kell mennem; és ide és tova
hanyattatom, mint a saska...”. Hogy fér meg a halélra késziilddés és egy palyaja
kezdetén allo ifji? A zsoltarmottohoz nagyszabasi négyszolamu fuga tartozik,
szigort szerkesztéssel — egy kikristdlyosodott konstrukcidé a fantdzidk lebegd
vilagaban. A siirii félhanglépések — a kromatika — tragikus bels6 eseménysort
jelenitenek meg, ami az elemzett Motetta hangszeres kiséretére is oly jellemzo.
Kiilonos fesziiltséget kelt Lajtha azzal, hogy az énekhangot ezzel szemben a
félhang-koncentraciorol lemondo késébbi, diatonikus Lajtha-stilusban alkotja meg.

Az énekhangra komponalt Motetta els6 megzenésitett sora Job konyvébol
igy szol: ,,Az embernek napjai 6 rovidek €s az ¢ honapjainak szama Tenalad tudva
vagyon 6 Uram! Hatart vetettél néki, melyet altal nem hag.” Lajtha betoldotta az ,,6”
felsohajtast és az ,,Uram” megszolitast is. Nagy tiszteletrdl tantskodik a nagy
kezdObettivel irt ,, Tenalad”. A zeneszerzd az eredeti feltételes moédot a mondat
végén kijelentd modra valtoztatja. Ezzel Lajtha hasonlit Johann Sebastian Bach-ra,
aki Janos-passiojanak kozponti kordljdban megvaltoztatta a szoveget: a ,,Jézusnak
el kell jonnie, hogy megszabaditson minket” helyett a ,Jézus eljott és
megszabaditott minket” sort vetette papirra.

A zenemii C-durban kezdédik mar az els6 iitemben szinez6 fisz hanggal. A
masodik litem c-moll noénakkorddal indul, az iitemben talalhaté desz hang utan
elveszitjiik tonalitas érzetiinket. Bar a bal kéz tovabbra is a c-g tiszta kvint harangjat
kongatja, a jobb kéz kisszekundos, illetve bovitett primes inditd6 hangkdz utan
szétnyilo kromatikaba kezd. A negyedik litem kozepén a fisz-g-e-f nyolcadmozgas
»BACH”-ot idézi. Az énekes harom nyelven is lathatja a szdveget, magyarul,
francidul és németiil énekelheté a zenemii. Az énekszodlista belépésével a
d-félsziikitett akkordot hallva azonnal érezzilk az ,,embernek rendelt napok
rovidségét”. A ,,napjai” szora esé, egy egyvonalas ¢ hanggal diszitett Esz-dar, majd
esz-moll szekundakkord utan a basszus kromatikus 1épései megsziinnek, az f-moll
hangzat utan C-dur kvartszext, illetve c-moll terckvartakkord vezet el a Cesz-dar
nénakkordig. A 9. {litemben az ismételt szoveg ,,napjai” szavara subito piano
megszolalo, az énekes szolamaban dinamikailag kiemelt csticspont utan lehanyatlo
»rovidek” sz6 mar az iitem elejétdél fanyar harmonizalast kap. Az f-sziikitett
szextakkord felett elgondolkodtato desz-d, d-esz hajlitasok és a legfolsé szolamban
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megszolalo kétvonalas g, b-g teremti meg a fajo disszonanciat. Szorongatottsaggal
sz6lal meg az ,,€s az 6 honapjainak szama” szovegrész a 11. litemben, ugyanis a
kétvonalas e hanggal szinezett, terckésleltetett B-dir akkord utan egy c-cesz lehajlo
fordulattal még fesziiltebbé tett gesz-moll harmashangzat csendiil fel. A ,,Tenalad,
Uram” C-dur szextakkordda tisztul, a vele egyiitt megszo6lald d hang az atk6tés utan
harmincketted figurakat indit el. A zongora dinamikai csucspontja egyértelmiien
jelolt, a basszus kromatika zar6, D hangja felett d-moll nénakkordot hallunk. Az
énekes szolista f dinamika utan kétszer is hangsulyosan iiti meg negyedeit, majd
sohajjal mondja: ,,6, Uram”. Ezzel a felsohajtassal a zongora kettdskotései két
oktadvos tavolsagban folytatddnak ugy, hogy mindkét kéz pontosan ugyanazt
jatssza. Ez a tételt kezdé motivum és erre a zenei anyagra fog majd visszautalni a
zeneszerzO a mu folyaman.

Az els6 idézet mésodik sora teljesen 0 zenei anyaggal, egy sulyos, masodik
témaval keriil megjelenitésre a 23. {itemben, amelyet mar a kettdskotések alatt a bal
kéz szolamaban megfigyelhetiink harom iitemmel kordbban. Itt a 20. iitemben
elészor megjelend téma két hosszt, majd harom rovid szotagja jol illeszkedik a
francia, még inkabb a német szoveg lejtéséhez, a legkevésbé éppen a magyar
prozédianak felel meg, viszont eme ritmusképlet tokéletesen alkalmas imitacio
szerkesztésére, ezért két litemenként négyszer is megszolaltatja a zeneszerzo a 23.
titemt6l. Az énekest oktdvkanonban kdveti a zongora basszusa, ezutan a jobb kéz
terccel feljebbrél kezd, és a bal kéz szolamaban elrejtve, ,stridente”, azaz
»felsikoltva” jelzéssel két, el6kés, staccato nyolcad hang jelzi a negyedik
belépdszolam helyét. Ezt Lajtha a kovetkezé két iitemben kissé modositva, de
megismétli, a ff dinamikai kornyezetben pedig még siirlibben, iitemenként
haromszori indulassal, a sz6lamok negyedenkénti beléptetésével komponalja meg.
Az els6 kulminécios pont hangnemei mutatjak a magas zenei héfokot, a belépések
szerint Cisz-dur, eisz-moll majd gisz-moll inditas szolal meg. Ezutan a téma
imitacid a zongoraban hallhatd mar csak, ott is egyre halkulva. A 30. {itemben
kontra E-rdl inditott zenei anyag az énekes megszolalo h félkottajaval a harangozas
érzetét kelti. Az imitdcid megtartja a két negyedenkénti belépések sorat, és a
legmélyebb belépés kontra C hangrol kezdédik. A 34-35. iitemben az egyvonalas
aisz hanggal is szinezett A-dur akusztikus sor hangjaival késziti eld Lajtha a
kozE€pso részt.

A masodik idézet a Kronikdk elsé konyvébdl igy szol: ,,Mert mi csak
jovevények vagyunk Te eldtted €s idegenek, amint fejenkint a mi atyaink is.” A
megszolalo d-moll szeptimakkord ismételten a kiszolgaltatottsagra utal, a
L»jovevények” szo fisz-moll nonakkordon csendiil ki. A 37. litem utols6 negyedén
egy tiszta kvarttorony szélal meg. A 38. iitem elsé felében uralkodo h-félsziikitett
szeptimakkordjat Lajtha a hangszer tobb szolamaban is kisszekundos
disszonanciaval fliszerezi, a jobb kéz kétvonalas ¢ és a bal kéz kis e hangjai
gazdagitjdk a harmoniat. A kettdskotések barokkos funkcidjat tapasztaljuk a 39.
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iitemben, a lehajlé felsé szolam a c-moll harmashangzat 7-6-os késleltetése.
Ugyanebben az iitemben a hatodik nyolcadon egy ¢ delta-akkord szdlal meg. A 40.
iitemben folytatddd kettdskotések kiillonbozé szerepben mutatkoznak, az elso,
egyvonalas Qisz hangra torténé lépéssel nagy szeptimet alkotva fesziiltséget
teremtenek, a masodik negyeden aisz hangra Iépve egy g-moll szeptimakkordda
simulnak. A nyolcad Iépések kovetkeztében a 40. iitem végén az utolsd elotti
nyolcadon esz-d, mig az utolsé nyolcadon e-f disszonanciat hallunk kiilonb6z6
szolamok {itk6z¢sébdl adoddan. A harmonizalas atmenetileg lagyabba valik a 41.
litemben, a masodik negyeden E-dur kvartszextakkordot, a kdvetkezé negyeden
beliil pedig cisz-moll szeptimakkordot, illetve fisz-moll terckvartakkordot hallunk.
A most kovetkezd nyers disszonanciak Bartok zenéjének hatasarol arulkodnak. A
41. litem utolsé negyedén a cisz-d disszonanciat a 42. {item elsé negyedén egy ¢
alapii bovitett harmas koveti fisz orgonapont felett. A masodik negyeden
megszolalo fanyar akkordban iitk6zik a hangszer jobb kéz két szdlama b-a
hangokon ¢és ezzel egy idében a bal kéz és az énekes szolista tritonusz hangkozt,
g-cisz hangokat szolaltat meg. A strlédas még fajdalmasabb a harmadik negyeden
ahol a fisz-g, és az esz-d hangok fesziilnek egymasnak. A kezdé motivumhoz
visszavezetd 43. litemben fisz hanggal diszitett e-moll terckvartakkordot, a masodik
negyeden G-dur szextakkordot, majd a-moll szeptimet, végiil az ilitem utolso
nyolcadan egy egyvonalas ¢ megeldlegezett hanggal ékesitett tiszta kvinttornyot
talalunk. A harmadik negyeden megszo6lald a-moll szeptimhez hasonldan felrakott,
két tiszta kvintet magaban foglalé akkordot figyelhetiink meg a 33. {itemben is. Ott
h-moll szeptim szolal meg, amelyet b-moll szeptim kdvet esz vendéghanggal.

Visszatérést hallunk a 44. litemben az ,,amint fejenkint” szévegrésznél. A
repriz harmadik iitemének harangcsendiilései itt stiribben, pontozott negyedenként
hallhatoak, a jobb kéz szélamai a 48. iitemtdl rimelnek a ,,Virdgzas” cimii Bartok
tételre. A két kéz két oktavot atdleld parhuzama szélamonként két egészhangl
skalara tagozodik, esziinkbe juttatva a ,,Két kép” cimii 1910-ben keletkezett
kompozicio elsd tételének 10. probajele eldtt hallhatd angolkiirt sz616t. A Lajtha mii
47. itemének masodik fele ugyaniugy egy felso tartott hang alatt nagy szekund
tavolsagbol induld lehajlo bdvitett harmas. A pontos hasonlosag még az
irasmédban, a lejegyzett hangkozokben is megfigyelhetd: Bartok d-c-asz-e, Lajtha
g-f-desz-a hangokat komponal.

Az énekes szolista kovetkezé e-moll, E-dar belépése mar a Biblia 109.
zsoltarabol szarmazo verset tarja elénk. Lajtha az el6z6 részlet Kronikak konyvébol
vald sora ,,arnyék” szavaval Osszekoti @ most kovetkezd zsoltaridézetet, amiben
szintén szerepel ugyanez a sz6. A Neovulgata forditas szerint a Kronikak konyve
részlet igy hangzik: ,,Napjaink olyanok ezen a f6ldon, mint a mulo arnyék.” A
zsoltarrészlet pedig: ,,Elenyészem, mint a hanyatld arnyék, olyan vagyok, mint a
lerazott saska.” Ezt a zeneszerzd igy kapcsolja egybe: ,,Ide és tova hanyattatunk és
el kell menniink, mint az arnyék, mikor elhanyatlik.” Osszevonja tehat a két helyrél
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szarmaz0 idézetet. Az e tonalitds utan a ,,hanyattatunk™ sz6 d-moll hangzaton szdlal
meg. Ezt a plagalis allépést egy plagalis féllépés koveti, ennek megfelelden az 50.
titemben Fisz-dir harmashangzatot hallunk. A mf appassionato utasitassal
megszolalo ,,ide és tova” szovegrész felcsendiilésekor a zongora a zenemd ,,0,
Uram!” megszolitas {itemében jatszott témat hozza vissza. A 16. titemtdl c-, illetve
e-moll hangnemben, itt az 51. iitemben a-moll tonalitasban halljuk. Dramai
csticsponthoz érkeziink a 77 iitemes Motetta aranymetszés pontjanal. Az e-moll
noénakkordos felkialtast, amely a tétel masodik, sulyos zenei anyaganak ritmikai
kontosét Olti magara mar az énckes belépésekor, a kovetkezd iitemben d-moll
nonakkord koveti fortéra csokkentve a zongora ff dinamikéjat. Az ,.és el kell
teszi még fajdalmasabbd, a harmadik bibliai idézet megszolalasa elétt ugyanis a
zongora mar hangoztatja félig 0j, de ritmikajaban mar jol ismert témajat. Az
imitaci6é rendje modosul, valtoz6 rendezési elv szerint kdvetik egymast a belépd
szolamok. A témat a kontra A kezdShangrél oktavban, az iitem elsd negyedén
indul6 zongora szolaltatja meg eldszor, €s erre véalaszol az énekes szeptim kanonnal,
késébb a szolista mutatja be a b hangon kezd6d6 témat, és a valaszt a kontra F
hangrol az oktavban jatszo bal kéz sz6lamaban halljuk. Mindkét alkalommal a jobb
kéz a harmadik belépd. Itt, a visszatérésben kivétel nélkiil moll témafejjel inditott
masodik zenei anyag megrajzolt hangnemei: a-g-c-moll, illetve b-f- és desz-moll.
Megéllapithatd, hogy a belépd témak hangnemei kozott Osszefliggés van. A
hangnemek egymasutanja két iitemenként ismételve plagalis, majd autentikus iranyt
mutat. A tonalitdsok sora ennek ellenére minden sablontol, kényszerpalyatol
mentes, szabad teret enged tehat maganak Lajtha. A szdveget pontosan kdvetd
féliitemenként kinyilé hangnemek sorat a zongora sz6lamaba elhelyezett sziikitett
kvintet bejar6 leszalado, lemondd zenei iv befolydsolta. Ez a mliben mindkétszer
sulyos iitemrészen megjelend sikoltds, sohajtasszerli motivum megjeleniti az abban
a pillanatban elhangzo szoveget. A ,Hatart vetettél néki”, vagyis az ember
napjainak véges voltat megjelenitd, illetve az ,.és el kell menniink, mint az arnyék”
szovegek mind az elmulas elfogadhatatlan tényét kozlik kérlelhetetleniil. A
visszatérésben ez a lehajlo, mar egy nagy szekunddal feljebbrdl induld pentachord a
téma megjelenésének csak a harmadik iitemében csendiil fel. Szandékosan nem
ugyanakkor, mint az elsé alkalommal. A lecsendesedd hangerét teraszos
dinamikéval megalkotott elcsukld motivumok kovetik pontosan ugy, ahogy az
arny¢k ,,elhanyatlik”. Az énckes a c-d, illetve h-b kettéskotések utan a kdvetkezo
fordulataban két hangot ismétel, emellett két uj hangot is énekel. A két motivumban
megtalalhatd a c-h-d-cisz, de szabadon valogatva a hangokat a ,,BACH” is
kirakhat6. Az a-moll szeptimet és a G-dir harmast megszodlaltatd, teraszos
dinamikéaval elcsendesiild zongordban most D-dir hangnemben gyonyord,
megnyugvo, énekld téma kezdddik. Raismeriink a méasodik zenei anyagra, de most
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eldszor halljuk a moll fordulatot dir tercként kezdve. Az emelt kvartot alkoto
dallam most cantabile jelzést kap. A fisz-moll, majd h-moll téma belépések utan
b-hypermollt szolaltat meg a két muzsikus.

A 64. itemben Lajtha megismétli a Bibliabol idézett két sort. Az elsot
0sszevonja, a masodikat pedig érintetleniil hagyja: ,,Mert csak idegenek vagyunk
mi, ide €s tova hanyattatunk és el kell menniink, mint az arnyék, mikor elhanyatlik.”
Az énekszolam ¢€s a zongora bal kéz két litemig oktavkanont hangoztat, a harmadik
titemben valt Lajtha als6 kvint kdnonra. Az els6 litem b-moll témajahoz Lajtha erds
disszonanciat rendel a jobb kéz szolamaban, a b-hypermoll harmoénidhoz egy e
hangot is hozzailleszt, a kdvetkezd litem f-félszlikitett szeptimakkordjahoz szintén
e-t tarsit, majd a g-hypermoll hangzatot cisz hanggal vegyiti és ezutan a g-moll
harmashoz mar csak egy kétvonalas ¢ hangot tesz hozza. Az clhanyatld arnyék, a
sOtétedés kiilonos fényéhez értiink, Lajtha most esz-moll hangnemben hozza vissza
a bibliai idézet elso sora ,,0, Uram!” megszolitasnak témajat. Ha szdmba vessziik a
moll szinezetli kettdskotésekbdl, hajlitasokbol 4llo énekld téma megjelenéseit,
érdekes kovetkeztetésre juthatunk! A hét kiragadott részletbdl a téma harom
alkalommal két oktavos parhuzamban, egyszer pedig csak a jobb kézben hallhato a
billentylis hangszeren, illetve haromszor az énekes szolamban talaljuk. A
megszoélaldo hangnemek a tengelyrendszeren helyezkednek el, az elsd, harmadik,
otodik és hatodik megjelenés egy megtervezett iranyt mutat: c-a-fisz-esz, ha pedig a
két, ebbe az ivbe bele nem illeszkedd megszodlalast kivessziik, pontosan kirajzolodik
a 109. zsoltar verse.

A zenemi végén az énekes kettdskotései ismét tartalmaznak kromatikat, a
kétvonalas oktavban énekelt e-esz-d-cisz menet visszautal az Op.1-es zenemiire. Az
ismétlésekbdl adodo lajtha-i szoveg a Motetta legvégén: ,,Mint az arnyék...
elhanyatlik... mint mikor elhanyatlik... az arnyék.”

16. iitem ,,0 Uram!” c-eol hangszer

18. iitem e-moll hangszer

51. iitem ,,ide és tova hanyattatunk” a-moll hangszer

58. iitem »mint az arnyék” b-eol énekes

62. litem ,mikor elhanyatlik”  fisz-eol énekes

68. litem esz-moll csak jobb kéz

70. iitem ,Mint az arnyék” a-eol énekes
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7. Missa in tono phrygio op.50

A teljes cim: Missa in tono phrygio pro choro mixto cum orchestra composuit
Ladislaus Lajtha. A partitira végén talaljuk: Budapest, IV-VII 1950. Mise a
»Szorongattatas napjaiban”. A kiilfoldrél hazatéré zeneszerzé az elnyomo hatalom
dacaval talalkozott, utlevelet 14 évig nem kaphatott. A szamara ¢€letet ado szellemi
értekezések ezutan egy bd évtizeden keresztiil ezért csak levélben zajlottak. A
Mindszentyvel kapcsolatos nyilt allasfoglalasa miatt elvesztette Osszes allasat,
minden jovedelmét. Lajtha szamunkra érthetetlen cselekedetei koziil az egyik 6lt
testet elsd miséjében. Az 50-es években egyhdzi zenét irni ugyanigy erdsen
elhivatott emberre vall, mint még 1944-ben, légitamadasok idején Capricciot,
Babjaték balettet komponalni. A szorongattatas napjai, évei voltak ezek, Lajtha
mégis pontosan, megingathatatlanul tudta, hogyan kell tennie. A Fabian Laszlonak
megmutatott Gloria tételen sem valtoztatott semmit. A zeneszerzo kifejtette, hogy a
,konyoriilet iranti fohaszkodason van a hangsuly.”’* Ez Lajtha éltetdje, hangokba
onti imajat.

7.1. Kyrie

Az e kezdd hangrol, illetve a miivet zard fordulatrdl Frig misének nevezett alkotas
elsd vokalis megszolalasa emlékeztet a Boldogasszony Anyank kezdetli rémai
katolikus népénekre. Nem allithato, hogy az ,,ex Maria Virgine” Credo tételben vald
11. probajel el6tti megjelenése kiemelt lenne. A nyolcados melizmat ott d-h-és
cisz-moll harmonia kiséri. Nem Jézus édesanyjahoz esdeklé misét komponal tehat
Lajtha, mégis a katolicizmus szelleme atjarja ezt a mélyrdél, mélybdl jovo sulyos
fohaszt. " Lajtha Laszl6 nem szégyelli elhagyatottsagat, miivével bevallja
kétségbeesését, imdjaval pedig erdt kap €s képes folytatni feladatat, zeneszerzoi
munkdassagat miiveli, a forrast tisztan tartja.

" F4bian, 231-232.

"2 Ezt alatimasztandé idézem Lajtha irasat 1937 marciusabol a Kalvintéri Lapokbol Konfirmal a
fiam cimmel: ,,Az emberi szellem az, amely benniink az Isten ajandéka. Korunk ziirzavaros, mert
elvesztette az egyediil igaz utat. Tévelyglink, mert amit a kegyelem megadott nekiink, jo helyett
rosszra forditjuk. Biingsok vagyunk, mert gyengék vagyunk. Gyavak vagyunk, mert ha masképp
cseleksziink, mindennap ezerszer tagadjuk meg Krisztust. Gyenge az ember, mert mindig ujra és Gjra
sarba esik az arca. De ott all mogottiink 6, aki mindig jra felemeli és tisztara torli. A hit az egyetlen,
mindig megmarado6 erd. Csalodhatunk mindenben, csak az emberségben és a Krisztusban valo
testvériességben nem csaldodhatunk soha, ha megvan a hitiink.”
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A Kyrie tétel elején a gordonka-nagybdgd szélampar mély, kontra és nagy
oktdvban hallhaté e hangjai a sotét, borus valdsagot érzékeltetik, a bracsa szdlam
tremolo jatékmoddja az emberi I¢lek fenyegetettségtol valod félelmét, remegését
jeleniti meg. A tiszta kvintekben, szext hangk6zokben 6sszecsengd, bolyongd ndi
szolamokra a férfikar valaszol. Az eltérd stirliségt ritmikai mozgas utal a belsé
békétlenségre, de a fordulatok egyszeri volta az aldzattal vald biinband konyorgés
csodalatos kifejezdje. A férfikari belépéssel egy idében megmozdulé mély vonds
sz6lamok ¢és a vokalis szolamok két sulyos iitemrészen teljes harmashangzatokat
szolaltatnak meg, a kvintallast F- és C-dur harmoénidk mar erét sugallnak. Képes
lesz a blinds ember a vétkeseknek és dnmaganak is megbocsatani. A harmadszor
megszolalo ,,Kyrie eleison” mar az egész korust foglalkoztatja. Lajtha az elsé két
megszolalas ,.eleison” szovegrészeken alkalmazott, imitalt, lehajlé trichordjait
elveti és a harmadik ,,Kyrie” ima els6 szdtagjan 01j témat indit, majd ezt sorban,
minden sz6lamban megmutatja. A zeneszerzdi szabadsag remek példajat lathatjuk.
A korus szélamok és az azokat segitd hangszeres csoportok barokk diszitései nem
esnek egybe. Az unisono felcsendiilé dallamban a fafivosok rendre egy negyeddel
korabban jatsszak mordentjeiket az énekhangoknal. A korus is a zenekar szerves
része, hiszen szolamaikban hangszeres zenészként diszitenek, illetve forditva, a
fafivos szolistdk 1is szabad eldadoként jatszanak, Onallo egyéniséggel
rendelkeznek.” Maga a zeneszerzé sem alkalmazkodott senkihez és semmihez, a
sajat, igen magasztos torvényei szerint €lte le életét példat adva minden szenvedo,
meg nem értett embernek! A vokalis szolamokban gyakran megtalalhato
cambiata-fordulatok és azok forditasai most a ,,Christe” részhez torténd atvezetés
zenekari szolamaiban tlinnek fel. Eldszor hallunk ff dinamikat, amely az erds
disszonanciakkal egyiitt a fajdalmas, gyotr6dé Onmarcangolast jelzik. A

3 A Kérispataki gytijtés cimii kotet elészavaban olvassuk: ,,Ahogy a kivalé barokk énekesek, vagy
hegediisok sohasem énekelték, vagy jatszottak a dallamot gy, ahogyan az a kdtaban leirva talalhato,
hanem ki-ki a maga egyénisége szerint, a stilus hatarolta teriileten beliil, egyénileg koloralta
dallamat, ugy disziti arabeszkekkel a darabot a cigany is. A diszités mindig rogtdnzott. Ha tobbszor
jatssza a dallamot, rendszerint mas és mas. A szép és gazdag diszités hangszerszertivé valtoztatja az
eredetileg szoveges, énekelt dallamot. Sajatos érzelmi kifejezést ad az ilyen mdédon egyénileg
formalt szoveges és eredetileg is hangszeres melodianak...

...A falusi cimbalmos harom f6 szerepben excellal:

a) vagy a primassal egyiitt jatssza az improvizalt, sajat maga diszitette és figuralta dallamot (ebben
mutatkozik egyénisége és fantaziaja),

b) vagy ellenpontszeri motivumokkal tlizdeli ki szélamat, vagy

c) ritmikus hangrepeticidval, esetleg ugrasokkal teliti a hangzést. Amikor a primds és a cimbalmos
mindegyike sajat egyénisége szerint disziti a dallamot, a kiilonb6z6 diszitések titkozhetnek
egymassal €s ilyen mddon erds disszonanciak keletkezhetnek. Ezeket a primds sose javitja ki.
Ebbdl arra kdvetkeztetek, hogy az improvizalas szabadsagat egymas kozott nem kotik meg. Nem
talaltam sem primast, sem bandat fogado paraszt embert, aki masképp indokolta volna a cimbalom
sziikségességét: »sovany a banda«, vagy »meg kell tolteni«. Minthogy a »toltés« - amint az
elébbiekbdl latjuk - nem a harmoniara vonatkozik, nem vonatkozhatik masra, mint a hangszinre. E
monodia alapérzést és benne a dallam tobbszintliségét, tobbféle varialasat igényld kivansagot igazolja
az is, hogy néha azt mondjak: »elkéne még egy sipos«. Sipos alatt mindig »klarinétos«-t értenek.”
Lajtha: Kérispataki gyiijtés. (Budapest: Zenemikiado Vallalat, 1955). 5. majd 7-8.
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szekundsurlédasok, hyperdar és hypermoll négyeshangzat forditasok a ,,Christe
eleison” formai részt megeldlegzé h-moll harménidban oldoédnak fel. A lomhabb,
tritonusz tavolsagrol, eisz-moll hdrmashangzatrél indul6 férfikar mar nem énekli az
imént felcsendiilé remegd, kisnyujtott ritmust. Az imitacio jellege, sorrendje is mas,
a ,,Christe” masodik megszolalasat egy lehajlo, néikari kromatikus menet csendesiti
le és vezeti el a fafuvdsok kisnyujtott aproz6é motivumaig, amely imitacids sorozat
zenei anyaga az elsé ,,Christe” masodik tagja. A teljes koérus utolso ,,Christe”
megszolaldsa elott a cseleszta jatszik el6szor a zenemiiben, tobbnyire szext
hangkdzben jar, mellette a harangjaték hat azonos, ismételt hangjat halljuk. Ez
korabban hisz, itt d, nem sokkal késébb cisz hangokat szdlaltat meg. Ez a fordulat a
jovatehetetlen bilineink feletti keserves bankddast jelképezi, amely bliindkért Jézus
szenvedett, keresztre feszitették és meghalt. Meghalt, de feltdimadt! Az Esz-dur
kvintszext - G-dur tercrokon fordulatban ugyanugy fesziiltséget érziink, mint a
reneszansz korus részlet G-dur és H-dar iitemsulyai kozott. A G-dur - fisz-moll és a
H-A® valtas mind megtalalhat6 az évszédzadokkal kordbbi misék partituraiban. Itt a
zenei ivet a zeneszerz6 a mp dinamikai szintrdl indul6 hangosodés-halkitas jelzéssel
alkotja tokéletesre. A fellangold érzés, Jézus feltdimadasanak lelke mélyén valo
atélése utan Lajtha a ,,Kyrie”-t az unisono korus sotto voce fisz-moll dallamaval
ismétli. Ez a harfakiséretes melodia teljesen 1j, a fisz-moll - e-moll plagalis nyitas
révén igen nyugodt, ahogy a pill quieto utasitas is alatamasztja érzésiinket. Erdekes
megjegyezni, hogy a szovegében visszatérd ,,Kyrie” a zenében semmiféle repriz
jelentést nem hordoz.” A ,,Kyrie” ima Gjboli megszolalasatol a korus a tétel végéig
unisono marad, a noénas késleltetések és az erésebb disszonancidk ™ igy joval
konnyebben megérthetdk, hallhatdéak. Lajtha, akirdl Bartok tudta, hogy van bels6
hallésa, az alabbi torténetet irta le a mar idézett, Henry Barraudnak sz6l6 levélben:

Bartok... odaadja nekem Schonberg zenekari miiveit. Néhany nap
mulva visszaviszem neki. Megkérdezi, értem-e, azt mondom, hogy
semmit sem értek bel6le. Tovabb faggat: ,,mikor a partitarat olvasta,
hallotta-e?”,,Sajnos nem” — felelem. Aztan szabadkoztam, hogy talan
még nincs meg a megfeleld gyakorlatom, hogy ilyen bonyolult miivet
belilrél halljak. Bartok elkezd ugratni (és kdézben nevet azzal a
gyonyorii gyermeki kacagasaval, amit élete végeig megdrzott) és azt

™ Egy részlet az 1953. januar 7-i levélbél: ,,Egy szimfoniaban a témak olyanok, mint egy drama
vagy komédia szerepldi. A német koncepcid szerint a kidolgozas cselekménybdl, bonyodalombol és
konfliktusbdl ll. Ez a koncepcidé meggytildltette velem az effajta kidolgozast. Ez az irodalom, illetve
a mult ballasztja. A zenében elég, ha megjelenik a téma, hiszen a masodik, harmadik stb. téma az
elézotol fiigg. Lapozzon bele egy kicsit a IV. Szimfoniaba, fog benne repriz nélkiili tételeket talalni.
Van repriz, vagy nincs... »non est postulatum«.” — Nincs, ne legyen bizonyitas nélkiili tétel,
kovetelés a formalasban!

Berlasz Melinda: ,,Lajtha Laszl6 23 levele Henry Barraudhoz” Magyar Zene 34 (1993): 13-42. 23.
> A 6. probajel utan 4. iitemben a zenekar 4ltal megszolaltatott gisz-moll akkorddal iitkdzik a korus
d-cisz hajlitasa.
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mondja: ,,En sem hallom. Ebben a partitirdban az ember latja a
hangjegyeket, de hallani nem hallja.” Es megegyeztiink abban, hogy ez
a zene nem ,,sziiletett”, hanem ,,gyélr‘[0tté1k”.76

Lajtha a Frig misét illetéen is annak eléadasaban gondolkodott, ha évekkel,
évtizedekkel kés6bb bekovetkezdekre is. A 7/8, 5/8-0s metrum valtakozasa mellett
a vonos tremolok mellé irt ,,sans nuance”, azaz ,,arnyalas nélkil”, a sul ponticello,
illetve a legtobbszor rézfuvos hangszereknek irott ,,toujours cuivré”, azaz ,,mindig
recsegtetve” kiiras jeleniti meg a bels6 nyugtalansagot. A korus még utoljara kilép a
sotto voce éneklésmodbol, a férfikar mp €s a ndikar ezt kovetd mf soéhaja
harmoniaban a fisz-moll, h-moll, e-moll és a-moll hangnemben indul6 zenei sorok
fokozatos megnyugvasaval elérkezik és elcsendesedik a mélyvonosok zard e
hangjaig. A szopran szolam kezd6 dallamat halljuk a most mar nem valtozo, 7/8-0s
metrumban a p dolce megszolaltatott hegediikon ezen zaro6 e hang felett. Az elso két
zenei sor megjelenik, annak elsd fele tiszta kvart hangkozzel lejjebb, a masodik fele
mar oboan ugyanabban a hangmagassagban, mint a tétel elején. A szerz6 imadsaga
meghallgatasra talalt, a kezdd, sotét tonus mellett az énekhangok bolyongésa helyett
biztosabb, hangszeres megszolaltatast talalunk. A s6tétben meggyullad egy gyertya,
megjelenik a remény. A haromvonalas e hang a hegediin kiilénleges hang, sokkal
tisztabban, fényesebben szol, mint barmelyik més hang, ugyanis az iires e hir
oktavjanal képzett liveghang a legerdsebb és ennek rezgése is segit a szarnyalo hang
létrehozasaban.

A hangnemi terv a Kyrie tételben igy alakul: € hangrél indulva ugyan, de
a-eol érzettel hallgatjuk az els6 megszolaldo ,,Kyrie”-t, az kinyilik annak
dominansara, de modulaciéra csak a harmadik ,,Kyrie” végénél keriil sor, ahol
C-dur zarlatot talalunk. A ,,Christe” rész h-moll hangnembdl indulva a fisz-moll
dominansan nyugszik meg. A harmadik ,,Christe” G-dur szinnel kezdddik, majd
fisz-moll ,,Kyrie”-t hallunk, amit a szévegsor kdzepén h-mollba érkez6 ,,Eleison”
kovet, a tétel kicsengése pedig egyértelmiien frig.

A tétel hangnemét a mélyvonodsok e hangja utan megszolalo e-f fordulat
hatarozza meg az alt sz6lamban. Az elsé alteralt hang csak a 12. iitem végén szoélal
meg, addig e-frig a tonalitas.A 2. probajel el6tti 2. litemt6l, a-eol moduszban induld
harmadik ,,Kyrie eleison” C-dur hangnembe érkezik. A formai szakaszhatdrnal
stirin imitald atvezetd részt talalunk. A ,,Christe”, k6z¢éps6 rész h-eol, eisz-frig
hangnemben hallhatd, majd a 4. prébajel utani kromatikus lecstiszas utan egy G-dar
¢és Gisz-dur harmashangzatok kozott fesziild zenei iv szolal meg. Az 5. probajel
utani 3. iitemben, a 3. probajelnél felhangzo ,,Christe” téma utotagjaval kezd6do
zenekari atvezetd rész egy igen széles dinamikai skdldn mozgd imitacid. A tétel
harmadik szakasza, a visszatéré ,,Kyrie” szovegrész, amely a 6. probajelnél

"® Berlasz Melinda: ,,Lajtha Laszl6 23 levele Henry Barraudhoz™ Magyar Zene 34 (1993): 13-42. 20.
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talalhato, fisz-frig moduszban irédott. Az énekelt dallam ritmikédja kiemeli a
harmonidk egymas kozti fesziiltségét. Két példat is kiemelek. Lajtha a 6. probajel
elétti iitemben megszolald fisz-moll harmashangzatot a kovetkezd pontozott
nyolcad alatt hallhato C-dar harmassal allitja szembe, a 6. probajel utani 4. litemben
pedig a kezdd, h-moll harmas és a kovetkezd ilitem kozepén megszolalo F-dar
harmoénidk alaphangjai vannak egymastol tritobnusz tavolsdgra. A szordinalt
trombita belépése kiemeli a fajdalmas g-epszilon akkordot. A tétel e-frig
hangnemben zérul.

7.2. Gloria

A korus az ,,Et in terra pax hominibus” megzenésitéssel kezdi a tételt, az intonaciot
tehat a trombita hangjai elé¢ kell énekelni. A majdnem csak szekundlépéseket
megénekld, tiszta primbdl kibomld gregoridnszerli szolampérok tiszta kvint
hangkdzben ragyogtatjak fel a békét, a ,,pax” szot, ezutan szétvalnak és szext-,
kvint-, majd oktav hangkozokben gyonyoriien megéneklik az ,.ember” szot. A
hajlitdsok két-harom hangot fognak 6ssze mindig egy irdnyba haladva. A neumék
utan [,,a j6 akaratl ember”] zenében valdé megjelenitése kovetkezik. A G-a-G-D-E
harmoniai lanc reneszansz érzetét noveli a harfaval valo kiséret. Az elsé harom
harmonia szopran szolama ¢és férfikara egy szekundlépéses kimozdulast és
visszatérést hangoztat, amely valtohangszerii motivumot a zeneszerzo a tétel soran
még tobbszor felhasznal. Ezt kdvetden szinte tancra perdiil az ujjongo lélek. Az
E-dur staccato, pizzicato, nyolcadold, tercekben haladd bevezetd utdn a szopran
szolam mar C-durban kezdi el a dicsditést a gregorian intonaci6é dallaman alapul6
motivikaval. A szimfonikus zenekar ezt az 4j hangnemet mar két iitemmel korabban
eld is késziti, segitve a korus belépését. Harangjaték és harfa jelzi a templomi
szertartasban a csengdt €s a tomjént. A korus tiszta kvart parhuzamban egyesiil a
szolamonkénti belépések utan. Az arado, halatelt, Lajtha altal ,,La melodie toujours
en dehors” utasitassal ellatott melodia’’ A-dur nén-, G-dur teljes non-, majd
Fisz-dar nonakkordokkal kezdédik négyszer is felhasznalva a valtohangos
motivumot. Az a-h-a az 5. probajel el6tti 5. {itemben, a fisz-e-fisz az 5. el6tti 2.
itemben, a d-e-d az 5. utani 4. itemben és a gisz-fisz-gisz az 5. probajel utani 6.
titemben szolal meg kivétel nélkiil az iitemsulyon. A valtohangokat kiemelésképpen
Lajtha hol mindharom, hol csak az els6 két hangon kotdivvel latja el. A harsona és a
trombita sz6lamokban fontos ellenpontot taldlunk. Az A-dir hangnembdl induld, az
E-dar zenekari Allegrobol kolesonzott motivumot énekld ndikart egy negyeddel
késobb a férfikar koveti. Az égi dicsdséget ellentétes hajlasti €s iranyu tiszta
kvartparhuzamok jelzik. A ,,Domine Fili unigenite” résznél Lajtha ugyanazzal az

7" La melodie toujours en dehors” jelentése: a dallamot mindig kiemelni. Az arad6 dallam
metrondom szamai: 84, 92, 96. Lajtha még azzal is kiemeli ezt a témat, hogy a mi leggyorsabb
tempojaval, 200-as metrumu zenével el6zi meg.
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eszkozzel €1, mint a tétel kezdetekor: szolamparokban indul, majd szétvalik a szext-,
kvint-, majd oktav hangkozokben mozgd korus szolamokra, csak most nem e-,
hanem fisz-moll hangnemben. A temp¢ is fokozatosan visszaall ujra a kezd6, 76-0s
metrumra. A harmoniai lanc azonos, csak egy nagy szekunddal feljebb halljuk Jézus
Krisztus nevét. A harfa kiséret elmaradt, Lajtha Laszlo, aki talnyomorészt
hangszeres zenét alkotott, az Isten Fianak megvallasahoz, dics6itéséhez a cappella
eszkozt hasznal. A ,,Domine Deus” kezdetii sorold imadsaghoz harmashangzatos
felbontas és skalamenetek, illetve az elsd hegediiben egy nagy ivli dallam illik.
Teljesen 0j témat hallunk, ugyanakkor a benne rejlé motivumok az eddigiek
testvérei, az egyik rész kozelebbi, a masik tavolabbi rokonnak bizonyul. Az els6
titemekben lehajlé motivumokat jatszik a hegedli, mikdzben a szopran felfelé
torekszik. A fisz-mollbol induldé molto espressivo melddia nagy tercekben siillyedd
tercrokon harmoniai: fisz-moll, d-moll szeptim, b-moll teljes nonakkord, ami nagy
atalakulason megy at. A nagy noéna kis noénava sziikiil. A d-moll harmonia felett
mind az els6 fuvola és hegedii-, mind az alt sz6lamban megjelenik az emelt kvart
ugyanugy, ahogy a b-moll harmonia skalafelbontasaban, illetve az els6 hegedi-, a
tenor- és a vezetd fuvola szolamban iS. A szarnyalas meg sem all a haromvonalas b
hangig! Két azonos szovegli sor kovetkezik az imadsagban: ,,Qui tollis peccata
mundi...”, azaz [,,Te elveszed a vilag biineit...”]. A 11. probajelnél a cappella
koérust hallunk, masodszor, a 12. utani 5. Gitemt6l halk vonds tremoldval, harfa és
fuvola szo6loval kiséri Lajtha a valtohangszerii motivumokbdl 4ll6 nagy ivekben
megkomponalt, egymast imitalo énekld témakat. Ha az egy levegdre elénekelhetd
széles dallamokat izeire bontjuk, Kis neumaszeri motivumokat kapunk, amelyek
ahdnyszor csak megszolalnak, mindannyiszor mas szinben tlinnek fel. Szembet{ind
a 12. probajel utani 5. iitemben induld alt szolam felugro tiszta kvint hangkdze,
illetve az arra valaszold szopran szélam tiszta kvartjanak kiilonés modon valod
késObbi megjelenése. A vélaszra azonnal ujbol felel egy ugyancsak felugré kvarttal
a fuvola szélam a 12. probajel utani 6. litemben. Az ezt kdvetd litemre a nagyb6go
szolam ugrik le egy tiszta kvintet, a 13. el6tti 3. iitem elsé két negyedén pedig a
fuvola szolaltat meg azonos iranyu hangkozugrast. Az alt a 12. utani 7-8. iitemekben
tiszta kvintet ugrik fel, majd tiszta kvart hangkdzt lefelé, ezzel onmagaban kérdez és
felel, a kovetkezd iitemben pedig h-fisz felugro kvint hangkozt szolaltat meg. A 13.
probajel eldtti litemben a fuvola jatszott motivuma egyesiti onmagéban a témafej
valtohangos részét a feliitésként ugré nagyobb hangkoézzel, ezeknek felcserélve
azonban az iddbeli sorrendjét.

Mindkét megénekelt ,,Qui tollis peccata mundi”, bar teljességgel kiilonbzo,
mégis imitacids technikara épiil, melizmatikus megfogalmazasa. Az alapvetd
kiilonbség azonban mar a likktetésben is megnyilvanul. Az elsé ima ¥4-es dallam, a
szopran szolamot a basszus koveti felfelé haladéan és pontozéasos ritmust
alkalmazva, mig az alt-tenor szolampar dallamvonala lefelé hajlik. Lajtha szabad
imitacios technikdjara jellemzd, hogy az utolso belépés a tenorban mar nem énekli
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el a pontozott negyedet, helyette eldremutat a vilag biineit siratd, nyolcadolo
motivumra. A ,mundi” szénadl csatlakozik a harom harsona esz-moll
szextakkordon, amit az imitacié sordn sok disszonéns litk6zés eléz meg. Harmat
emelek ki: a 11. probajel utan, a 2. litem masodik nyolcadan, igaz féleg atmend
hangokként, de az f-esz és a c-b hangok hallhatéak a basszus-alt, illetve a
tenor-szopran szoélamparokban. Ugyanezen litem utols6 nyolcadan egyszerre szl a
Kis f és az egyvonalas esz, illetve gesz hang. A 11. utani 3. {item utols6 nyolcadan
pedig egyvonalas c-desz disszonanciat talalunk a tenor és az alt szélamban. A
zeneszerz6 gy érzi, hogy konszonans mixtarat itt nem alkalmazhat, az egyetlen
negyedhosszusagi harmashangzat megnyugvas sziikitett szinezeti, az egy-egy
Osszecsengés F-dur kvartszext-, illetve esz-moll szextakkordon hallhato, és az is
csak egy-egy nyolcadértékig tart. A megnyugvo d-a iires kvint utan a ,,miserere”
konyorgés szext-felugrasai d-moll, B-dar, esz-moll noéna, Cesz-hyperdar
harmoniakat alkotva a ,,nobis” szd éneklésével leegyszeriisodnek, trichordokka
szelidiilnek. Az f-félszlikitett terckvartakkord utan a harfa glissandoja talan
érzékelteti Lajtha rossz véleményét az emberi megalkuvasrol. A g-félszikitett
kvintszextakkord a glissando csucspontjat elérve aisz-szeptim, vagy a korusban
masképpen lejegyezve, e-félsziikitett terckvartakkordda valtozik, visszatérve az
indul6 regiszterbe a harfa sziikségképpen ujra a g alapt négyeshangzatot szolaltatja
meg. A korus alt szolamaban azonban a dallami iv nem engedi meg az akkord
visszatérését, és emiatt egyfajta kétsziniiséget érziink. & Lajtha emberi vonasai
kozott a legerésebb az egyenes jelleme, amely nem tiir megalkuvast, de jol tudja,
nem mindenki igy ¢€li az életét. Sok Istenhez konyorgd ember is kétsziniiségbe
kényszeriil. Mindekodzben a ,,nobis” imitacio mégis stabil, hiszen mind a ndikarban,
mind a férfikarban 1:2-es modellskalat hallunk. Ismerésen iS cseng a magaba
visszatéro iv, a zenekari Allegro kezdé motivumanak tiikorforditasarol van ugyanis
sz0.

A masodik ,,Qui tollis peccata mundi” paros liiktetésti, alt-szopran
szolamokra bizott tonalis valaszanak dallami fordulatat Lajtha a szolisztikus
fuvoldban megeldlegzi, a korus az emlitett motivum ritmusat diminudltan énekli. A
»peccata” szé kotdivei ismét nyolcad hangokra keriilnek, az altban pératlan, a
szopranban paros liikktetésben, az elébbi szélamban lefelé ivelve, az utdbbiban
felfelé vezetve a dallamvonalat. A néikart e-moll non-, d-moll nén-, g-moll non-,
fisz-moll szeptim-, h-moll és G-dir dominans nonakkordokkal kiséri a harfa és a
vonoszenekar. A ,suscipe deprecationem nostram” konyorgd kérését a férfikar
sz6laltatja meg. A G-dir dominans nénakkord nem harmashangzatra oldodik, a
c-moll harmoniat énekld tenor €s basszus egy a alaphangli négyeshangzat felett
indul és a polifonna valo 4/4-es litemtol felismerjiik a megszelidiilt trichordokat és a
masodik ,,Qui tollis” als6 valtohangos dallami fordulatat, ami a hegediikk pp

® Az alt sz6lamban egyvonalas e cseng ki zar6hangként, mig a harfa kis f hangot szolaltat meg.
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tobbszor is megtalalhato a fent emlitett fordulat hol egy hanggal lejjebb, hol feljebb
megismételve ugyanazt. A ,,Qui sedes ad dexteram Patris” szakasz gisz-E-A-G-F
harmoéniasora ismét bodvelkedik plagalis fordulatokban. A  Cisz-dur
harmashangzatra val6 megérkezés utdn deklamald, recitativoszeri fafvosok,
szOlisztikus fagott, majd klarinét jatssza a fOszerepet a ,miserere nobis”
szovegrészhez valo atvezetésben, amelynek utols6 harom harmoniaja felel az
imaszakasz elején 1évé harmashangzatokra. Az irgalomért konyorgd fohasz
végének fordulata ellentétes iranyu: F-G-A. A csodalatos ellenmozgast megénekld
korusrész a 17. probajel elétti litemben kezdédik. Ez is, mint ahogy a tercet atdleld,
magaba visszatéré motivum, illetve annak tiikdrforditasa is erds motivikus egységre
utal.

Ismételten az Allegro szakaszt halljuk, de a korus belépése nélkiil. Az
énekld harsonaszolo a 18. probajelnél, majd a trombita a 19. probajelnél, illetve az
ezt kovetd, rézfuvosokra komponalt atvezetd rész folsé szolamaiban a Gloria
gregorian intonacio jellegzetes d-e-g motivuma szo6lal meg. A 19. utani 5. {itemben
az els6 trombita és elsé harsona szolamban a cambiata-motivumot g-e-fisz
hangokon, tobb mint két iitemre kiszélesitve komponalja meg Lajtha. A 20. el6tti 4.
titemtdl a motivum rakforditasat figyelhetjiik meg a masodik trombita és a masodik
harsona szélamban. Ugyanekkor a legalsé szolamban pedig a valtbhangos motivum
talalhato. A 20. probajel el6tti 3. iitemben a sulyos iitemrészen hallhatd
aisz-h-c-desz disszonanciab6l adodd borzongast ndveli a vondsok tremolo
jatékmadja és a vonos és fafuvos szolamokban talalhato kisszekundos trillak. Ezek
jol érzékeltetik a hivd ember megddbbenését, az isteni nagysagtol valo félelmet. A
korus ugyanis ezt énekli: ,,Quoniam tu solus sanctus”, [,,Mert egyediil te vagy a
szent”]. A basszus szolam ,,Sanctus” szavara es6 forgdé motivum rakforditasaval 1ép
be a tenor szolam. Ok mar a kovetkezd sorat éneklik az imanak: ,,Tu solus
Dominus”. A férfikari sz6lamok egyiitt mondjak ki a ,,Dominus” szot. A ,,Tu solus
Altissimus” vezetd szolama, vagyis az alt belépésével a forgé motivumot halljuk. A
szopran a negyedik belép6 szolam. Lajtha a ,,Cum Sancto Spiritu” ndikari
kvartparhuzamaiban felhasznalja a hathangos forgdé motivum eredeti alakjat és
rakforditasat is. A negyedekre, majd félkottakra terebélyesedd ,,Amen” tobb
sz6lamaban is megtaldlhatjuk a cambiata-motivumot, majd Lajtha tiszta kvart
hangkdzzel lejjebb megismétli a tételben korabban hallott, aradé melddiat. A 25.
probajelnél a zeneszerzd egy plagalis allépéssel tovabbfiizi a molto cantabile
dallamot. Az aradé melddia kezd6 fordulatabol alkot kisebb imitaciot a 25. utani 4.
titemtdl a felsd, majd az als6 szolamok részvételével. Az imitacid sosem pontos: az
els@ trombita gisz-fisz-h-cisz motivumara a h-a-e-d valaszol. A 25. utani 5-6.
itemek felugro oktav imitacidi csak a vonodsokat érintik. A 26. eldtti 3. iitem
h-fisz-e-a fordulatara a mély szolamok cisz-gisz-fisz-e motivummal valaszolnak.
Olykor az imitaciot csak azért érzékeljiik imitacionak, mert az litem azonos helyén
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hallunk azonos irdnyt hangkodzugrast. A héarfa és a harang egyesiti a zenekari
szO6lamokat. A pompas zenckari befejezés akkordjai: A-G-C-D-E, majd e
orgonapont folott fenséges harmonialanc sorakozik: D-Cisz-g-fisz-F. A zaro
iitemek szélesedését a harang, a harfa és a nagybdgo biztositja, minden mas szélam
fényes E-dar harmashangzatot szolaltat meg.

7.3. Credo

crer

két hangos zenekari unisonoval keretezi. Ez egy kivételes eset, ugyanis ha eredeti
gregorian intonaciot valaszt egy zeneszerzo, akkor azt az adott tétel el¢ helyezi. A
teljes korus a ,,Patrem omnipotentem” szovegrészt azonos h hangon kezdi, majd az
énekegylittes szolamparokra bomlik, mintegy fanfarszertien. Jellemzdek a tiszta
kvart, kvint és oktav hangkozok. Ez a kibomléas tobbszor hallhat6é a tétel soran,
Lajtha csak a szoveg prozodiaja miatt valtoztatja a ritmust. A hatodik, sziinettel
indul¢ titemben az ,,omnipotentem” sz6 negyedekkel éneklendd, a 3. probajel utani
2. Utemben a , Dominum” szé félkottaval kezdddik, a 27. elétti 4. litemben a
,resurrectionem” szo pedig nyolcadokkal indul. A metrumot is véltoztatja Lajtha.
Az 5. item ,,Patrem” szava %4-es ilitembe, a 3. szamnal az ,,unum” 2/4-es litembe, a
6. utani 3. titemben a ,,Genitum” sz ismét %-es iitembe keriil. A zenekari par
titemes részek zenei anyaga tres kvintekben, kvartokban mozgd felsé vonods
szolamokbol és Iépegetd mélyvonosokbol all. Az ,,Atya” emlitése végén mar
favosok jatszanak, ,,Jézus”, a masodik isteni személy megjelenésénél a keresztek
helyett Lajtha inkabb béket hasznal, az eddigi e-h-e, vagy h-fisz-h iires kvintek
helyett b tonalitds hallhatdé a 4. probajel el6tti masodik iitemtdl. A
,consubstantialem Patri”, vagyis az [,,Atyaval egylényegii”] szovegrésznél a 8.
probajel eldtti 2. iitemtdl a zeneszerz$ visszatér a teljes korus unisono éneklési
moddjahoz, a vonos kozjaték hangrol hangra megegyezik a tétel elején megszolald
valtozattal. A ,,per quem omnia facta sunt” sor igen gazdag gregorianszeri
hajlitasokban. Az egy szotagra énekelt nyolcad triola ritmusok azt az érzetet keltik
benniink, mintha neumakban lenne lejegyezve az énekelnivald. Ez az itt
legstirtibben el6forduld triolas ritmus érezteti veliink Lajthanak az  6si
egyszélamusag iranti mély tiszteletét. Nyilvanvaldan hat is ra a rendszeres egyhazi
szolgalat. Presbiteri megbizatasa mellett ugyanis 1926-1944 kzott a Szabadsag téri
reformatus templomban miikodé énekkart vezette.

A szovegfestésre alkalmas szovegrészeket a zeneszerz kiilonb6zo
moédokon hasznalja ki. Van, hogy azt gondolhatndnk, nem térédik egynémely
helyen a szoveg megfeleld megzenésitésével, de Gjra atgondolva mélyebb rétegek
megértésére juthatunk el. A 9. probajelnél kezdédé ,,descendit de caelis” sor is
ilyen, hiszen a [,leszallott a mennybdl”] szovegrész csak az alt és basszus
szolamparban kap leszallo iranyt. A magas sz6lamok azonban mar most e szoveg
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tényének késébb bekovetkezd eredményét éneklik meg, Jézus mennybdl vald
alaszallasa elhozta nekiink az tidvosséget, a felemelkedést, a mennybemenetelt. Ezt
kovetden a fivosok h hangon vald gregorian recitaciojat halljuk, majd mintegy a
formarészt lezard zenekari cstcspontként a korus tétel eleji kibomld fanfar
motivumat komponalja meg Lajtha egy nagy szekunddal lejjebb. Ahogy Antonio
Vivaldi Gloria cimii miive ciklusanak kozepén, a legmélyebb és legsotétebb
hangnemii tételben énekel Jézusrol,”® ugy a Frig mise szerzdje is az emberi test
feloltésének kinjait és a Kereszt gyotrelmeit mély hangokkal festi. A 10. probajel
utani 4. ltemben kezdédé ,.et incarnatus” megszolaltatasa a basszus, mig a
,Crucifixus” az alt feladata. A Szentlélektdl valé megtestesiilés zenei szovete a
Credo gregorian intonaci6 dallama, amit egy ennek nagy szekunddal lejjebbi
megharmonizalt véaltozata eléz meg. A harméniak b-mollbol C-dur felé ivelnek. A
hangzatok sora a 10. probajel utani 3. iitemt6l: b-moll kvintallas, h-moll tercallas,
Asz-dar, annak atmend szekundja, f-moll, annak atmend félsziikitett szekundja,
g-félszik terckvart, ami kinyilik C-durra. Ez eldtt egy f orgonapont felett oboa
sz016t talalunk, az intonaci6 dallamanak pontos tiikorforditasat igen s6tét hangokon,
tobbnyire a zongora fekete billentyiiin. A mf espressivo kotéiv alatti dallam hangjai
a kétvonalas oktavban: desz-fesz-esz-gesz-fesz-desz-cesz. Ha nem is mind fekete
billentyiin lehet megszolaltatni, de egytdl egyig lefelé alteralt hangot hallunk. Az
érdekességek szamat szaporitja, hogy a zenetorténetben ritkan el6fordulé hangos,
forte el6adoi utasitassal megszolaltatott ,,passus et sepultus est”, vagyis [,,meghalt
¢és eltemették™] részlete kovetkezik a 13. probajel elétti 4. tGtemtdl kezdddden.
Lajtha alig hagy 1d6t eszmélniink, a metsz6 harmonidk és hangkozok utdn a
feltamadas azonnal bekovetkezik. Ezek a korusban hallhatoak: f tiszta oktav, g-d
ires kvint, a-e iires kvint, g-moll szeptim, ami a két tiszta kvint ellentétes
mozgasabol jon 1étre, egy kvarttorony, d-moll terckvart, végiil egy h-e tiszta kvart.
A tenor énekelheti el a feltimadasban wvalo hitrél a tanUbizonysagot, a
mennybemenetelt ellenben a szopran mondja el. Ahogy a 9. probajel utani 3.
titemtd] a fuvosokban, itt a 15. utdni 3. litemtdl a tuba és a mélyvonods szélamokban
halljuk az egy hangon recital6 gregorianszerti, egyre siirlisddd ritmusképletet. Az
,Et iterum venturus est cum gloria” szovegrész utolsé szavara egy valdban
dicséséges melizmat talalunk. A kiilonb6zd szélamparok tercmenetet alkotnak,
ellenmozgast hoznak létre. A korus énekelte dicsdséges fény e-h iires kvinten
ragyog, majd szordinalt trombita és harsona effektus utdn a vonos szélamok labnal
jatszott, cuivré utasitassal ellatott tremoloja Gjabb hangsullyal vetiti elénk az utolso
itéletet. Az e-h kvint utan b-moll harmoéniat hallunk az ¢€lok, illetve asz-moll

® A Domine Fili Unigenite tétel az Egysziilott Fiat, Jézus Krisztust énekli meg, aki a legsététebb
napon sziiletett és elhozta szamunkra a Fényt. Vivaldi a D-dur tonalitasi miivében fokozatosan,
egyre lejjebb keriilve a kvintkoron éri el a legmélyebb pontot. A tételek hangnemi rendje: D-dr,
annak parhuzamos mollja, h-moll, G-dur, e-moll, C-dur majd a ciklus alaphangneméhez képest a
legsotétebb tonalitas, F-dur.
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harmashangzatot a holtak végitéleténél. Lajtha az e-b tritonusz tavolsag fesziiltségét
a 17. probajelnél halkan megszolald asz-moll harmashangzattal még fokozni tudja.
Mindekozben a végig teljes hangerdvel megszolalo korus e-g kisterc hangkozben
énekli meg ezt a megrazd eseményt. A vondsok eget rengetd ff dinamikabol
lecsendesednek ugyan, de a remegd, tizenhatodos ritmus, az utolsé pillanatig
liikkteto szivverés az megmarad. A hivé ember vagya, az 6rok boldogsag keriil most
megzenésitésre. A ,,cujus regni non erit finis”, vagyis az [,,Orszaganak nem lesz
vége”] szovegrész kovetkezik. A dinamikai drnyalatokra is oly érzékeny Lajtha a
szovegnek megfelelden kitord orommel és a leghangosabb dinamikaval fogalmaz.
Az [,,Atyadban és Urunk Jézus Krisztusban”] vald hit fortissimo szoélal meg, az
[,,Isten egysziilott Fianak™] gyengéd megszolitasa ellenben mezzopianot kivan. Az
[,,Isten az Istent61”] titka piano dinamikajd, a [,,minden altala lett””] mezzoforte. Az
[,,értiink emberekért”] torténd alaszallas non troppo forte hallhaté, a [,,kinhalalt”] és
az [,eltemettetést”], illetve a [,,mennybemenetelt”] is forte énekli a korus. Az
egyetlen harom forte dinamika a tételben az a csodalatos 6rom, hogy [,,orszaganak
nem lesz vége”].

A dinamikai csucsponttal is kiemelt formai hatar utan a 17. probajel utani 4.
titemtdl aradd dallamot jatszik az elsé trombita és a vonosok nagy része, a nagybogo
és a favosok egy ugyancsak, nagyrészt legato ivekkel ellatott ellenpontot
sz6laltatnak meg. A Szentharomsag emlitésénél Lajtha tripodikusan gondolkodik,
harom 2/4-es iitemet fliz egybe. A tiszta kvintekben mozgd, piano staccato médon
éneklé korust a vonodsok pizzicatdja kiséri egy remekiil elhelyezett pentaton
dallammal, ami legtobbszor az iires kvint tercét szolaltatja meg. A 18. probajel utan
emellett az is szembetlind, hogy a korus szolamai kivétel nélkiil szekundmozgast
hangoztatnak, a pengetett vondsok pedig harom hangkozt leszamitva ugyszintén
csak szomszédos hangra lépnek. A ,,Qui ex Patre et Filioque procedit”, vagyis az
[,,Aki az Atyatol és a Fiutol szarmazik™] sz6vegrész szopran €s basszus sz6lamaiban
is talalunk cambiata tikorforditast, késobb a tenorban cambiata-fordulatot. A
»procedit” szo zar6 szotagjan az A-dur harmashangzaton a fuvola kétvonalas disz és
g hangokon indit egy kromatikus, espressivo dallamot, ezzel akusztikus hangzatot
hozva létre. A felhangok sora, mint a természet leképezése, a fuvola felfelé tord ive
pedig, mint a szivarvany, az Atya és a Fiu kozti szeretetkapcsolat, a Szentlélek
jelenik meg. A ,,Qui cum Patre et Filio simul adoratur”, vagyis az [,,akit éppugy
dicséitiink, mint az Atyat és a Fiat”] fanfarszerti korusanyag felett a klarinét és a
fagott, illetve a vonds szolamok kvintolas skalameneteit halljuk, utal ezzel Lajtha a
bibliai idézetre: ,,a szél ott fij, ahol akar, hallod a zigasat, de nem tudod, honnan jon
és hova megy”.%° A Szentlélek fuvallata jarja at a Frig mise partitirajanak minden
sorat.

A ,.qui locutus est per prophetas”, vagyis az [,,0 szolt a profétak szavaval”]

8 in3,8
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szOvegrész imitacids szerkesztése el0szor két-két negyed eltolodassal hozza, majd
negyedenként 1épteti be a szélamokat. A 9. probajel utan hallhato, ,,descendit de
caelis”, vagyis a [,leszallott a mennybdl”] szovegrésznél megszolaldo fuvos
recitalast a zeneszerzo itt a profétdk szavai utan vonos hangszereken ismétli meg
ugyanugy unisono, még a h hangot is pontosan megtartva. A katolikus és apostoli
anyaszentegyhazban valo hit megzenésitését Lajtha megel6zi a latin szovegben Ki
nem mondott igével. A ,hiszek” sz6 zenei motivumat ugyanis a hegedi és a
gordonka szolamokban halljuk f-moll hangnemben, két valtohang diszitéssel
kiegészitve. A moddositott hangk6zok jelzik, hogy a zeneszerzd is proféta, de a
borzalmas ¢s szornyt kor torzitja a hangjat. Mindekdzben a vonos recitalas h hangja
megmarad a nagybdgd tremolo, illetve az oboa és a klarinét trillas orgonapontjaban.
A most kovetkezé ,,Et unam sanctam catholicam et apostolicam Ecclesiam”
széivegrészt81 Lajtha a latin szoveghangsulyoknal kisszekundos disszonancidkkal,
vagy unisono hanggal emeli ki.®? A holtak feltimadasat megénekelve tér el a
zeneszerz0 a legjobban az eddig tobbszor hangoztatott formulatol. Bar a tiszta
oktdvra torténd kinyilds elmarad a 27. probajel el6tti litemben, a tételben eddig mar
tobbszor énekelt legmagasabb hang, a kétvonalas g esik a ,,mortuorum” harmadik,
stlyos szotagjara. A fagott, a tuba, a bracsa és a gordonka szoélam most h hangrol
jatssza, énekli el a Credo gregorian intonaci6 dallamat, majd a korus fortissimo adja
el az orok élet utani vagyakozasat e hangrol kezdve az intonacié dallamot.

Egy konnyen énekelhetd, szekundlépésekbdl épitkezd ,,Amen” imitacids
szakasz kovetkezik. Egy litemes eltolassal Iépnek be az énekes szdlamok, a
gyorsitas alatt az imitacios szakasz a kezdd a-moll hangnembdl annak dominénsaig
jut el. Ezt kovetden a szordinalt trombita és a harang 4/4-ben jatszik, mikdzben
egyediilallo modon egy kiilon jeloléssel ellatott, két litemes imitacio kovetkezik.
Lajtha a szopran-tenor Credo intonaciot koriliro, azt sejtetdé motivumat az
alt-basszus parosban tiszta kvinttel lejjebb, tonalis valasszal latja el, pontosan
jelolve mindkét esetben a téma elejét és végét egy-egy kapcsos zarojellel a 30.
probajelnél. A belépd fuvola és oboa, illetve a harangjaték aprézva ugyan, de
ugyanazokat a tiszta kvartokat szolaltatja meg, amelyeket a korus énekel, S
amelyekhez a rézfvosok csatlakoznak molto cantabile utasitassal. ® Lajtha

81 A katolikus egyhazrél szol6 ima részletet Schubert az Esz-diir miséjében elhagyja, a reformatus
Lajtha minden szavat megzenésiti.

82 A ,sanctam” sz6 elsé szotagjan az also szélampar késleltetését halljuk, a ,,catholicam” sz6
masodik szotagjan a szekundstrlodéas utdn mindkét szélam tavolodik, tiszta kvartot hozva 1étre a
kisszekundos strlodas utan, az ,,apostolicam” sz6 harmadik szotagjan pedig egy azonos a hangbol
nyilik ki a korus felso szolamparja, egészen a tiszta oktav hangkozig.

83 A zeneszerz6 az elsé tételben dolcissimo utasitassal lagyitja az elsé hegedii magas hangjait a 4. és
a 6. probajel elott. A Gloria tételben molto cantabile utasitast talalunk a fagott sz6lamaban és a
vonosoknal az 5. szam el6tt, a klarinétnal és a vondsokban a 24. probajelnél. Cantabile jelzést tesz
Lajtha a fagott, a kontrafagott, a tuba és a nagyb6gé szolam hangjai f61¢ a 6. probajel utan. A Credo
tételben pesante utasitas kozeliti a korus hangzasahoz a vondsokat. A 8. szamnal a fuvdsoknak molto
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szoveges kérései tobbnyire a konkrét hangszeres hangzast a korus éneklési
modjahoz alakitjak. Erre kitind példa még a 26. probajel el6tti trombita, harsona és
tuba kotoiv alatti utasitas: ,,ff, mais sans rudesse”, azaz ,,nagyon hangosan, de
darabossag, nyerseség nélkiil”. Valoban, nem magatdl értetddd harsonan és tuban a
legato jatékmod. A non troppo f e molto cantabile, n6i- és férfikart segité trombita
¢és harsona szolamok jatéka utan az énekkar az E-dur harmoénian, mar az ,,Amen”
sz0 masodik szdtagjat is kimondva, a zenekari utojatéknak adja at az akusztikai
teret. A teljes apparatust megszolaltatd rész igen gazdag disszonanciakban. Lajtha
itt egész sorozatat adja a konszondns akkordok azonos hangjaibdl ellépd szolamok
szekundsurlodasanak. A 31. probajelnél az E-dar harmashangzat terce valik részben
molla a klarinét és a 2. harsona szolam segitségével, illetve egy negyeddel késobb a
3. harsona kitartott hangja hoz 1étre szekundakkordot. Az egészen fff-ig emelkedd
hangerd nyerseségének elkeriilésére Lajtha a molto cantabile és a pesante
utasitasokat megismétli a zenekari muzsikusok kottdjdban. Felemeld pillanat a hivd
Iéleknek, ha a hittitokbol valamit is megért. Lajtha itt a hangszerelésben mutatja
meg az emelkedettséget. A kétvonalas oktavban a bracsa g, a gordonka c¢ hangig
kuszik fol, a nagybdgé irott egyvonalas b hangot jatszik. Ahogy Liszt Ferenc az
Esztergomi mise Agnus Dei tételének végén, tehat az egész ciklikus zenemi
legvégén, Lajtha is megismétli a Credo tétel végén a hangszeres szélamokban a
Credo énekelt motivumat.®* A tételt zaré motivum a Credo gregorian intoncid
dallama. A zeneszerz6 az eszébe, szivébe, lelkébe vési: Hiszek! A zar6 E-dur
akkordot megel6z6 hangzat bar h basszussal szolal meg, a felsé szo6lamokban
hallhat6 e és a hangok miatt szubdominans érzetet kelt, templomi zérlat hatasat
hozva igy létre.

A tétel soran uralkodo e-frig tonalitast a ,,Filium Dei” szovegrésznél b-moll,
a ,,Crucifixus” megzenésitésénél g-moll, az ,,Et vitam venturi” szakasznal pedig
cisz-eol fordulat szinesiti. A Credo intonaciot Lajtha a hangszeres sz6lamokban
megismétli a b-moll ,,Filium Dei”, az ,et incarnatus” és az ezt kéveté g-moll
,,Crucifixus” elott, illetve az ,)Et unam sanctam catholicam” és a cisz-moll
harmonidval kezd6do ,,Et vitam venturi saeculi” bevezetéseképpen. Maga az ,.et
incarnatus” el6tti téma is desz-eol hangnemil, az egész szoveg fontos pontjain
megjelend harmoniak tehat a tengelyrendszer azonos funkcidju hangnemeit érintik.

legato jelzést ir Lajtha. A 9. probajel utan és a 15. jel el6tt cantabile, a 18. szam eldtt, a 27.
probajelnél és az emlitett helynél, a 30. szdm utan a rézfavosoknal molto cantabile utasitast talalunk.
% Liszt Ferenc a leugro tiszta kvint, illetve tiszta kvart hangkdzzel jelzi hinni akarasat. Az
Esztergomi mise utols6 13 liteme a fagott, 3. harsona, tuba és mélyvonoés szélamokban a Credo tétel
els6 fuvos motivumat idézi a leugro tiszta kvinttel kezdve, amire ott a korusban tiszta kvart felel. Az
Agnus Dei tétel végén az utolso 8 litemben a fuvosok, az listdob és a nagyb6gd masodszor is hozza a
teljes motivumot most transzformalva, tiszta kvarttal inditva azt, majd a harmadik, egyben utols6
megszolalas maga a két zaré hang a negyedes, masodszor a félkottas 1épték utan itt egész hang
hosszasaguva feszitve a motivum kezdetét. A teljes zenekar unisono kialtja: Credo — Hiszek!
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7.4. Sanctus- Benedictus

Az elsé hét litemben egyetlen egy kivétellel dir harmashangzatot hallunk. A
harmadik titem E-D-C-D-E harmoéniai menete a Misében, illetve Lajtha masik két
egyhazzenei miivében is majd visszakoszon. Az Alphonse Leduc emlékére irott
Mise Gloria tételében az ,,in gloria Dei Patris” szavaknal talalunk csak dur
harmasokbol allé6 motivumot Cesz-dur, Desz-dur kvartszextakkord és Esz-dur
akkord formajaban. A mu utolsé tételében a harmadik ,,Agnus Dei” megszolalas
kezdédik az A-G-F harmoniai fordulattal. A Magnificat cim@ alkotasaban még
tovabbi példakat talalhatunk a harmashangzat mixturara.

Nemcsak a héarmashangzat mixtirdkkal vald kezdésben kiilonbozik a
Sanctus tétel a tobbitdl, hanem a frig tonalitas és az ehhez kapcsolodo kezd6 e hang
is hidnyzik itt. Nemes Laszl6 Norbert irja dolgozataban, hogy ezt a tételt kivéve
mindegyik e hangon kezdédik és azon is zar.® Még a Gloria tétel kezdetét kell
megemliteni kivételként, mert ott a trombita g oktavjat kdvet6en, csak a masodik
itemben szolal meg az e hang.

A vonosok pengetett jatékmodjat a harfa tort akkordjai, a harsona és a tuba
fent emlitett harmoniai menetét a molto legato jelzés foglalja zenei egységbe,
kerekiti le az eléadaskor adodo esetleges szogleteket. A koérusbelépés egy E-dur
harmashangzatot 6lel at a szopran sz6lamban, a dallamvonal meglepden széles v,
nagy ambitust, és a negyedik énekelt iitem tiszta kvint felugrasa nem is konnyl
feladat. Talalunk a miiben tiszta kvintugrasokat, példaul a Kyrie tétel elején, de ott
ez mindkét sz6lamban lefelé iranyul, nem okoz nehézséget. Cisz-eol hangnemben
folytatva a ,,Sanctus” éneklését Lajtha a tiszta kvintet bejard motivumot kistercre
szuikiti, és imitacios szakaszba kezd. A ¥i-enként kezd6d6 valaszok utan a téma
stiribb, masodik felét a zeneszerzd mar 2/4-enként hozza ezért még titemvaltast is
alkalmazva. A 2. probajel utani 2. litemtdl kezdodo fuvos kozjatek az 1. eldtti 3.
itemt6l kezd6dd kozjaték tiszta kvarttal feljebbi ismétlése. A vondsok c-moll
szextakkordon keresztiil d-moll harmashangzathoz vezetnek ¢és megszolal a
»danctus Dominus Deus Sabaoth”. Az imadsag els6 mondata utan Lajtha hangrol
hangra ismétli a bevezetd iitemeit, csak a harsona és tuba zenei ivéhez a korus altal
énekelt mésodik mondat csatlakozik: ,,Pleni sunt caeli et terra gloria tua”, azaz
[,,Dics6séged betolti a mennyet és a foldet”]. A ,terra” szo kimondasa miatt a
masodik zenei félmondat késobb indul, az Isten dicsdségét éneklé harmodniasor
augmentalva kezd6dik, majd a 4. probajel el6tti 3. iitemben négyszeres l1éptékiire
duzzad elmerengve a fenséges fényben. Lajtha szeretné, hogy minden ember sotét
lelkét megvilagitsa az Isten dicsOsége, ezért egy kiillonleges, megkomponalt koronat
ir a tétel 4. probajelénél, amellyel a szoveget is remekiil tagolja. Az els6é hegedii
sz6lamaban talalhato triolamozgas 192-es negyed liiktetéssel indul. A metroném

% Nemes Laszl6 Norbert: 4 Contextual Study of LészIé Lajtha’s Magnificat. DLA disszertacio,
University of Alberta Canada, 1999. 50.
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szdmokkal gondosan ellatott partitira masodik legsebesebb része ez, amely
temporol még feljebb emelkediink. A skalamenet utdni harom iitemes, fényes
hangszin{i, haromvonalas e hangon megszolaltatott trillan tobb, mint kétszeres
tempozuhanas kovetkezik be, érzékeltetve a magassagban, a mennyben 1évo
dicsOséget. Az ezt kovetd magasabb és magasabb hangmagassagu vonos trillakkal
kisért €s egyre hangosodo imitacios ,,Hosanna” a szoprantol indulva egyre mélyebb
szO6lamban kap helyet, bevilagitva a sotét emberi sziveket. Az ,,in excelsis”
szOovegrész egyszerli harmonizalasu dallamanak sz¢€lsG szolamai Liszt zenei
erévonalait juttatjak esziinkbe, ahogy a két szélsé szolam kitarulkozik.® A sempre
forte dallamiv harmoéniasora: tercallasit A-dur harmashangzat, Gisz-dar, amely
atmendhanggal Fisz-dar hangzatra oldodik, disz-moll, végiil Cisz-dir. Ahogy a
szopran dallamive emelkedik, ugyantugy a kvintoszlopon is négy kvintet emelkedve
énekli meg a korus az ,,in excelsis” szoveget.

A 6. probajel elétti 4. litemben hallhat6, lefelé szaguldo triolds skdlamenet
Jézus mennybdl valo alaszallasat jelképezi. A csillapodd tempodban irott erds
disszonanciak az emberré valas kinjait éreztetik, majd az a-e tiszta kvinten
megnyugvo vonoszenekar felett a szopran kezdi énekét: ,,Benedictus, qui venit in
nomine Domini”, azaz [,,aldott, aki az Ur nevében jon”].

A mezzopiano megszolaltatott leugrd tiszta kvint hangkoz kotdive kiilon
kiemeli a kozénk aldszallo Isten alazatat és szeretetét. Az alt tonalis valasza utan a
férfikar is imitalja a legato kezd6d6 lagy ivli, a-eol témat, majd az e-eol
hangnemben megzenésitett ,,Qui venit” szovegrész kompoziciés modja megforditja
a sz6lambelépések sorrendjét, és a témat is tlikrézi a 7. probajel eldtti litemtdl
kezdve. A szopran szolamban alteralt, cisz hanggal megszolaltatott ,,venit” szo
vonos ¢€s harfa plagalis harmodniai fordulatara a tétel végén talaljuk meg a valaszt, itt
a 7. probajel utani 4. és 5. iitemekben fisz-E, a tétel végén pedig Fisz-E fordulatot
hallunk. A ,,Domini” szot Lajtha kinagyitja. A tempot erdsen mérsékli, és a korus
stirlin, egymas kozelében belépd szolamaira sokféle témat biz. A hosszl legato alatt
viszontlatjuk 2. probajel eldtti 7. iitemben felcsendiilé Kisterces ,,Sanctus”
motivumkezdetet a 8. probajel elétti litemhez feliitésként énekelve, majd a masodik
féelmondat trilla-, ingamozgasat halljuk az altot kovetd korusszolamokban. A
basszus szolamban az ingamozgés a 8. probajel el6tti litemben, a tenorban a 8.
probajel utani 2. iitemben kezdddik. A fafvdsok témaimitacidjat a vondsok durba
transzponalt teljes ,,Benedictus” ismétlése koveti a 9. probajelnél.

Az azonos ,,Hosanna” szakasz utan az ,,in excelsis” most autentikus iranyt
vesz. A harmoniasor: e-fisz-gisz-aisz, ebben az esetben csupa moll harmashangzat,
mig az elso ,,in excelsis” zenei iv tobbnyire dir harmashangzatot tartalmazott. A

8 Lajtha igy ir hivatasarol: ,,En szeretem a melodia vonalét, az ellenpontot, a harmoéniat, a szineket,
formakat, de csak akkor, ha tiszta, atlatszo.”
Berlasz Melinda: ,,Lajtha Lasz16 23 levele Henry Barraudhoz” Magyar Zene 34 (1993): 13-42. 22.
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zenekari utdjaték megegyezik az el6jatékkal,® a dar harmashangzatok utan

azonban Lajtha kisterccel feljebb folytatja a kompoziciot a 11. probajel utani 6.
titemtdl, vagyis a fuvosok aprézo felfutdsatdl kezdddden. A tétel elészor hallott
korus fordulatat most az elsé hegedii éteri magassagban jatssza. A G-darban induld
dallam tartott, zard e hangja alatti harmoniak (A-dur, egy h-nonakkord forditas,
Fisz-dar, majd egy zard E-dur harmas) olyanok, ahogy az imadsag felszall, mint a
tomjénfiist az Ur szine elé.

7.5. Agnus Dei

A h-c-h-a-g-a-h zenei anyag visszautal a Kyrie tétel kezdetére, am itt mind a két ndi
sz6lam ugyanazzal a lagy, koriilird jellegli motivummal indul. Mig a Kyrie tétel
elején a hallgaté inkabb a felsd szélamra, a kontrapunktra figyel, az Agnus Dei tétel
inditasakor talan észre sem veszi, hogy honnan ismerds a felcsendiilé dallam.
Tovabbi kiilonbség, hogy a mélyvonosok mély e hangja folott most hianyzik a
bracsa tremolo. Az ,,Agnus Dei” szekundokat megénekld nyolcad hangjai utan a
»qui tollis” szovegrész nagyobb hangkozii felugrassal folytatodik, sziikitve a
tavolsagot a dux és a comes kozott. A vilag biinei Lajthat négyszolamu ndikari rész
irasara 0sztonzik. A lehajlé motivumok a sirasra emlékeztetnek, a hol szeptim-, hol
szekundakkordok az irgalmat kérd, konyorgé ember kétségbeesettségét, fajdalmat
jelenitik meg.

A megmozduld mélyvonosok felett az 1. probajel utani 4. iitemben belépd
férfikar a masodik ,,Agnus Dei”-t énekli ismételve az el6bbi imitacio kezdetét. A
zenei szovet csak bizonyos pontokon kapcsolodik a ndikari, els6 megszolalashoz,
altalaban szabadon varialt. A kiséré harfa hol iires kvinteket, hol iiveghangokat
sz6laltat meg, vagy egészen a haromvonalas oktavig kuszik fel, mikozben a bracsa a
két férfi szolam kozott egyenrangt szerephez jut, és mp, cantabile utasitassal vesz
részt a ,,qui tollis” imitacioban. A ,,peccata mundi” férfikari megzenésitésnél a
hegediik valnak az énekkar egyenrangu tarsaivd. A 2. prdbajel eldtti férfikari
sz6lamokra valaszol6 elsé hegedii két és fél oktavval feljebb szol. Lajtha Laszlora
oly jellemzd a szabad imitdcid, a kotottségektol mentes komponalasmod,
természetes tehat, hogy a férfikar valamit atvesz, tobb részletet pedig megvaltoztat a
ndikar ,,Miserere” formalasi modjabol. Megtartja a szélamok lefelé halado
beléptetéseit és a prozodidn sem valtoztat. Lényegi kérdésekben ugyanakkor erds
modosulast latunk. A felugrod szext hangkozok helyett szekundlépésekkel éri el a
motivum a hangsulyos szotagot, itt, a 2. probajel utani 3. {itemben ezt kdvetden
nincs hajlitds, az 1. probajelnél még mindkét szopran szolam az iitem végi
nyolcadot lekerekitette. Raadasul a belépések pontosan két nyolcadra sziikiilnek le a

87 Erdekes, hogy a haromszor is megjelend zenekari szakasz elsé iitemének D-E-F-G harmoniaibol
az utols6, masodik hegediiben talalhat6 akkordjanak egyvonalas g hangja el6l mindannyiszor
hidnyzik a feloldojel.
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szabad harom, illetve 6t nyolcad helyett.

A harmadik ,,Agnus Dei” belépés a két részre osztott alt sz6lamban hallhato.
A kezdd motivum a felsd sz6lamba, mig annak ritmikailag szélesebben fogalmazott
valtozata tiikkorforditdsban az alsé szolamba keriil. Lajtha mintha Arezzoi Guidotol
idézne: az alt als6 szolama a ,,Resonare fibris” sort, mig a fels6 sor a ,,Famuli
tuorum” sort irja koriil. Rdadasul a két fordulat kezdéhangjai is pontosan egyeznek:
d és f. Most harmadizben a ,,qui tollis” megfogalmazasa mar az egész korust atszovi,
az imitacid teljesen szabadon keriill megkomponalasra, a hosszi melizmatikus
részben a zeneszerzé stirli imitacios részt ir a szopran-tenor, illetve az alt-basszus
szolamparra. A torlasztas sordn a felugré szext hangkdzt megszodlaltatd szolamok
kozott kivétel nélkiil mindosszesen egy nyolcad érték taldlhato. A favds atvezetd
item utdn kvintallasi mixtardkat hallunk, amelyek ellenmozgassal egymas
titkkorképét adjak. A kovetkezd ilitemben Lajtha hol alaphelyzetii, hol szextforditasu
akkordokkal képez ellenmozgast, fauxbourdon technikat alkalmazva, 88 majd a
,»mundi” szoéra mar a teremtett vilag csodalatos rendezettségére utalva egy iranyba
vezeti mind a hat szolamat, foképpen szextakkord mixtarat hozva igy létre.

A zenekari kozjatékot a masodik hegedi inditja a Gloria tételb6l megismert,
talan leginkabb fiilbemasz6, konnyen megjegyezhetd dallamtoredékkel® az 5.
probajel elétti 4. iitemben. A kovetkezd iitemben az elsé hegedii jatssza az ,,Agnus
Dei” els6 korusos megszolalasanak témajat, majd a gordonka a kovetkez6 titemben
mar a ,,qui tollis” felugré kisszext hangkozét szolaltatja meg. A korus az elsé két
témat hozza, de mas hangkoz tavolsagon vald belépéssel. A nagy ivii melizma piano
dinamikarol indulva vagyakozd soéhajként mezzopiandig emelkedik, majd pp
hangerdre esik vissza: ,,Dona nobis pacem”. A békét ohajtdo ember a sotét erdk
kozott, a gonosz fogsagaban és elnyomasa alatt konyorog az Urhoz. Lajtha a
megkomponalt imabdl erét meritve reménykedett, de a sorsaba vald belenyugvasara
utal a sok leszallo hangsor és a fuvola el6ke mély fajdalma.

Az e-frig moduszu tétel hasonlosagot mutat a Kyrie tétellel. A kezdd téma
visszatérése mellett mindkét hdromtagl tétel mindegyik szakaszaban talalunk frig
dallamot. A Kyrie masodik részében eisz-frig, a harmadikban fisz-frig szdlal meg,
ez utobbit lathatjuk az 1. kottapéldan.

8 A megsz6lalo harmoniak: F-dir oktavallasa akkord, e-moll szext, d-moll kvartszext, e-moll szext,
d-moll kvartszext, C-diir hairmashangzat, d-moll kvartszext, végiil g-d tires kvint.

8 A p, dolcissimo utasitassal ellatott dallam hetedik hangjatél a tiikdrforditisu cambiata-motivum
utani leugro tiszta kvartot a Gloria tétel molto cantabile zenekari kozjatékabol ismerjiik, ott

e’-gisz -fisz -cisz’ hangokon halljuk.
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1. kottapélda, Lajtha, Missa in tono phrygio, Kyrie, 6. probajel el6tti titemtol

Az Agnus tételben h-frig moduszban halljuk a masodik szakasz kezdetét az 1.
probajel utani 4. iitemt6l, illetve a harmadik szakasz ,,peccata” szovegrésze van
a-frig hangnemben a 4. probajel utan. Az utolso hat iitemben bracsaszolo ismétli a
kezd6 témat egy a-f-e-d lehajlo dallami fordulattal gazdagitva azt. A h-f hangok
kozti erds fesziiltség a bracsa utolso frig dallami fordulata utan oldodik. Szinte
arnyékként jelenik meg a fuvola a bracsaban felcsendiilé téma utols6 hangjanak
oktavjara ,presque rien”, azaz ,szinte semmi’ utasitassal. Lajtha befejezte a
szorongattatds napjaiban irott elsé miséjét kornyezetének, szeretteinek vigaszt
nyUjtva, lelkének megnyugvast adva.
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8. Missa in memoriam Alphonsi Leduc op.54

8.1. Kyrie

Az orgonabevezetd felugro, majd leszalld témdjat imitalja Lajtha, a témafej
negyedes mozgasa utan hosszabb hangok alkotjdk a dallamot, igy koénnyen
kovethetd az orgonan egyre mélyebb szolamban négyszer is felcsendiild realis
valasz. A bal kéz als6 szolamaban bejové utolsd témafej mar csonka, a félhangokra
két negyeddel korabban valt Lajtha, de ez alig észrevehet6 az azonos (ti, azaz h)
hang miatt. A d-dor hangnemi bevezeté 108-rol 92-re lelassitott dus alteracio utan
Uj imitacids szakaszhoz ér. A kromatikus Iépést az orgona legfelsé szolamdban a
zeneszerzé e'-f'-fisz'-nek irja, torekedve ezzel az egyszeriiségre, tisztasagra,
hasznalva a természetes hangokat. Valéban, Horvath Marton Levente jol érzi,* a
koérus mar be is 1éphetne, a kell6 elokészités mar megtortént, de a gyasz stlya (az
elsé 16 titem alatt D orgonapontot hallunk), 1952 veszélyes és fojtott 1égkore
csendességet valt ki Lajthabol. A misztériumhoz, a titokhoz lelkileg ennyi bevezetés
neki nem elég: megvaratja a lehajlo motivumu biinbanati imat. Az elsé orgonas
imitaciot Ujabb koveti, a felugrd, majd leszallo tiszta kvart hangterjedelmet kifesziti
a szerz6. A most megszo6lald téma egy séhaj motivum, amely bdvitett kvart
hangkozt ivel at a 9. litemben. Kérd, csupa szekundlépésbdl allo vezekld, jajgatd
dallam ez. Az f hangrol indulé sohajt a hangrol kezd6d6 valasszal koveti, a d'
hangrol jové harmadik belépés mar a'-ig kuszik fel, kvinttornyot hozva igy 1étre a
12. iitem els6 negyedén. Ezzel a harmadik belépd sz6lammal egy iddben a jobb kéz
legalso szo6lama augmentalva hozza a kezdeti felugrd témat, most nem a, €s nem d,
hanem e hangrol a 11. {itemben indulva. Amikor ez a felugras utan visszatér az e
hangra a 14. iitemben (atkeriilve a bal kézbe), ugyanakkor cseng le a bal kéz A
hangroél induldé kezdd téma-emléke egy d-moll nonakkordot hozva létre, amely
atmend hangokkal G-dur kvartszextakkordhoz vezet, megeldlegezve az alt
belépését. A d-moll hangnem fajdalmat idéz, 1élekben Requiem, gyaszmise
kezdodik.

A tiszta kvint leugrast imitald basszus szolam madr szinte gregoridn énekké
valik. Az orgona ekkor két melizmatikus, éneklé szolamot szélaltat meg. A 97-es
metrumra lelassuld ,,eleison” szovegrész nyujtott ritmusai eliitnek az orgona vezetd,
legfelsé szolamban 1évd gregorian dallamatol. Itt Lajtha G-F-g akkordok utan
késleltetéssel ér el az A-dur harmashangzatig. Ez a plagalis kezd6 1épés mar az
orgonaeldjatékban is megszolalt. Felidézhetjiik a 4. {item C-B, vagy akar a 92-es
metrumra lelassitott D-C-B harmoéniai fordulatot is. A Piu mosso rész ,,eleison”
melizmai pontosan a sz6 hangsulyos szotagjan idézik vissza az f-h kozott fesziilo
sohaj motivumot, amit szintén mar hallottunk az orgonaban. Itt a basszus szélamban
rejti el Lajtha a motivumot, a ndi szoélamok ellentétes iranyu tercparhuzama

% Horvath, 2. Fej.56.
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elterelheti figyelmiinket a basszusban 1évé fordulatrél. A haromszor megszolalo
»eleison” melizma boviild irdnyt mutat: 16, 19, majd 34 negyed értéket olel fel.
Fontos jellegzetesség Lajthanal, hogy mig a témaismétléseket nem kedveli, inkabb
varialja, ujabb megjelenésekor atformalja motivumait. A szo-ld-sz6-mi, vagy annak
valtozata a ld-szo-ld-mi pentaton fordulat sokszor visszakOszon az elsé ,,Kyrie”
megszolalas alatt: a 19. iitem orgona motivuma a szopranban szo6lal meg varialva, a
Piu mosso melizmai alatt az orgona pedal szolamaban hallunk egy ujabb valtozatot,
majd két litem mulva ismét a szopran énekli el immar az ' hanggal kibdvitett
motivumot.

A ,,Christe”-t bevezetd orgona szakasz el6tt a D pedal hangbol A hangra
valt, a 14 litemes orgonabevezetObol itt mar csak 7 litemes kozjatékot hasznal fel a
zeneszerzO. A torlasztasos, tonalis valaszt add imitacid a misét kezdS téma
ugrasanak ellentétes iranyt ad a 40. litemtdl kezdédden. Két {item alatt négy téma
belépéssel Lajtha egyszeriien, de sziporkazdan vonultatja fel az ellenpont technika
adta lehetdségeket: a kettdés figa szabalyainak megfeleld imitacidt tomorit 13
negyednyi szakaszba! Kétszeri € és a belépés utdn kétvonalas a hangrol inditja az
a-eol teriilet 6todik téma belépését, helyet adva ezzel egy, most a bal kézben
talalhatd kromatikus menetnek, emlékeztetve minket az orgona bevezetésben
felcsendiil6 ,,dus alteraciora”, ott e'-f'-fisz', itt azt folytatva g'-asz'-a' hangokkal
rajzolva meg a zene ivét a 44. litemt6l kezdve. Lajtha a ,,Christe” a-eoljat egy
F-hyperdur szeptim hangzatrél lehajlé harmonidval késziti el. A tempo az els6
»eleison” Piu mossojaval megegyezik, metruma 126-0s. A vezetd szélamok (a
szopran és a tenor) a felugrd tiszta kvarttal induld témdjuk végét felemelik, a
folytatast igényld hosszt hang a ,,Christe” masodik szoétagja, amely a szdveg
egybetartozasa miatt az ,,eleison” szora ravezet. Az [,,irgalmazz”], [,,kegyelmezz”]
konyorgd, hangsulyozott kettdskotéseit meég fajdalmasabb gesztusoknak érezziik a
48. és az 53. litemek kozott, mint az elsé ,,eleison” bdvitett kvart hangterjedelmét,
amely a keresztre feszités fajdalmat juttatja esziinkbe. A pedal mély A hangon valo
liiktetése tovabb fokozza a lelki gyotrelmet. Blineinkért Krisztus szenved! A tétel
pp, p ¢és mp dinamikai szintjeibdl élesen, fajdalmasan kivalik a harmadszor, f
dinamikaval megszolald ,,Christe eleison”. A szopran itt négyszer is elénekli a tétel
legmagasabb hangjat, a kétvonalas e hangot. Az 52. iitemben haromszor
felcsendiilé, immar csak egy ,,e” vokalison kialtott [,,Krisztus kegyelmezz] Péter
fajdalmasan biinband valaszat sejteti: ,,Igen, Uram, Te mindent tudsz, Te tudod,
hogy szeretlek!”® A basszus szélam utolsé motivuma az 54. és az 55. iitemben az
elsé ,,Kyrie” megszolalas alatt mar elhangzott pentaton motivum wjabb valtozata:
la-szo-mi-ld. A nyolciitemes orgonaatvezetés az el6z6 kozjaték témajabol épitkezik,
az imitaciok azonban iitemenként kovetik egymast a pedal szolamba helyezett
otodik belépést is végigvezetve a teljes témafejen. Az ujabb ,,Kyrie” korus belépés a

1 Jn 21,17
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legkonnyebb a korus szdmara: majdnem két teljes iitem all rendelkezésre a helyes
belépésre, a pontos intonaciora. Az orgona e-d plagalis fordulattal vezeti be a
szopranban megjelend, a tétel elején, orgonan megszolald témat. A 67. iitemben
talalhaté negyedik belépd szolam az orgona bal kéz; az 6todik, basszus téma
ugyanugy a ,,duas alteraciohoz” érkezik. Az ezt koveté D-C-B-C fordulat a 70-71.
itemben a kodahoz vezet, amelyet a D-dar szeptim harmonia jelez. Itt két betoldott
iitemet talalunk, amely egy a tenorban, a 73. iitemben talalhatoé késleltetéssel
visszatérit bennlinket D-dur hangnembdl d-dorba. Az orgonautdjaték az eldjaték
bovitett kvartos témajat is ismétli harmoniat gazdagitdé pedalmozgassal, igy téve
teljessé¢ a szopran ,,Kyrie” belépésétdl, itt énekkari szolamokkal gazdagitott, a
bevezetdt teljességgel megismétld szakaszt. A tétel alap sejtje az olykor
kvartugrassal inditott, konnyen énekelhetd tetrachord. A tailnyomé részben
szekundlépést alkalmazd zeneszerzd jo érzékkel formalja énekesei szélamait. A
gregorian évszdzadokat bevilagitdo fényével oszlatja el az 50-es évek sotétségét
maga koril. Erésen 6romteli, hogy ez a vilagossag napjainkban mar ragyog!

8.2. Gloria

crer

A terjedelmes orgonabevezeté utan az I. miseordinarium gregorian intonacidjat
talaljuk.? Az eléjaték gazdag harmonizalasu, szinte egy id6ben jelentkezik a gesz
¢és a fisz hang. A 3. iitem elsé negyedén a pedal szolama Gesz hangot, ugyanezen
iitem masodik negyedén a két violinkulcsos fels6 szolam egy-, illetve kétvonalas
fisz hangot szo6laltat meg. A két-két litemekbdl allo legato sohaj motivumok tonikai
funkcién indulnak és dominanson zarnak alkalmanként modulaci6 utan. igy a D-dar
tétel kromatikus Iépésekkel B-dur leszallitott kvintli dominans ndndjan allapodik
meg a masodik titem végén. Utana D-durbol Asz-dur dominansédhoz jutunk, majd
Gesz-durbol indulva annak két szekundsurlédast is tartalmazd dominans
hangzatahoz ériink el, a negyedik megszolalas Esz-darrol indul még mindig D
orgonapont felett, végiil a zommel autentikus iranyn F-Cesz-Desz-Esz-c’ vezet a
megnyugtatd D-dur harmashangzat felé. A kétiitemes sohajok szélammozgésai
tobbszor is keresztallast, vagy ahhoz hasonlatos, emlitést érdemld esetet idéznek
el6. Az els6 sOhaj masodik litemében a bal kéz legmélyebb szolama a d'-desz'
kromatikaval, a masodik s6haj a-g nyolcad mozgasa és az azt kovetd gesz negyed a
legfelsé szolamhoz képest keresztallas. Ebben a negyedik iitemben Lajtha nem
elégszik meg a sok b miatti elsotétiiléssel, a keresztallasok sorat tovabbfolytatja: a
masodik negyed b'-cesz", illetve c'-bebé menete kettds keresztallas, ami nagyon
borongdssa teszi a dicsditd tétel bevezetését. Innen, a zajos Foldrdl (ff), ahol
keresztiink kinjai kozt €liink, kidltunk fel és kérjiik csendesen a békét (p korus

% Dobszay Laszl6: Gregoridn példatdr. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola
Egyhazzenei Tanszéke és a Magyar Egyhazzenei Tarsasag, 1990-1997). 10.
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belépés).? A keresztallasok sora folytatodik a halk, lehajlé orgona motivumokkal.
A jobb kéz szolamaiban b' hangbol h' lesz a 14-15. iitemben, a gesz'-b6l pedig g a
17. iitemben. Horvath Marton Levente kitlinden veszi észre, hogy a forditott
cambiata-motivum fogodzot jelent a hallgatonak.* A |, frazist lezard gesztusként”
megjelend fordulatot elrejtve mar az orgonaeldjatékban megtalaljuk (az eredeti
irany a negyedik {itemben, a bal kézben: d'-c'-desz’, illetve b-asz-bebé; a cambiata
tilkorforditasa a kilencedik ¢és tizedik iitemben a bal kéz legalsé szolamaban:
gesz-asz-g). A 21. litemben megszolald intonacio utolsé négy hangjara utal mar az
orgonabevezetd utolso két iiteme is: g-h-a. Ez a negyedmozgasos motivum a 19-20.
utemben hallhaté. Az ismertebb, IV. miseordinarium Gloria intonacié kezdd
motivuma® az alt szolam 30-31. iitemben taldlhaté mp en dehors utasitassal
kiemelt ,,bonae voluntatis" szovegénél, és az orgona ezt kovetd fordulataban, illetve
a tenor 40-41. iitemben 1év6 ,,Adoramus” szoveg részletnél is fellelhetd. Az ez
eldtti, 36-38. ilitemben taldlhatd ,,Laudamus te” imitacidé paratlanul leleményes
visszautalas a ,,Kyrie” elsé korus belépésre. Itt a Gloria tételben Ys-es liiktetéssel
fogalmazza meg Lajtha a leugro tiszta kvint témafejet. Az iitemek elsé negyedére
helyezi a hangsulyos szotagot. Az alt és a basszus belépése kdnnyen kdvethetd a
34-35. és a 35-36. litemekben, a tenor elbujtatott motivumat nehezebb észrevenni.
Az azonossagot a fontos pillérhangok 0sszehasonlitasakor allapithatjuk meg teljes
bizonyossaggal. A hangz6 kis h és az egyvonalas e hangok kozott fesziilo, 37-38.
itemben talalhatd zenei ivet a Gloria tételben Lajtha nem disziti, a Kyrie tételben
azonban a 19. és a 22. iitem ko6zott alteralt valtohangot is alkalmaz.

A . Glorificamus te” szovegrész igen 0Osszetett modon, gazdagon
szerkesztett. A sz6lamparokban gondolkod¢ imitacio leugro tiszta kvint, majd az
erre feleld tiszta kvart hangkoze utan a két sz6lam tercmenetben halad felfelé. Az
elhangzott két nyolcad utan belépd szo6lamok elhelyezése a kettds fliga szabalyai
szerint alakul. Megismétlddik a leugr6é hangkoz par, de elébb a mélyebb, késdbb a
magasabb ének szélamban, majd a dicsdités kétszolamuva valik, és tiszta kvintben
marad nyitva az 55. iitemben. A szopran és a tenor sz6lamban a sz6 hangsulyos
szotagjan kezdve a gregorian Gloria intonacié kezdé motivumat halljuk. A néikar az
56. litemben a ,Gratias” szOvegrész gregorian természetli  énekét
cambiata-fordulattal kezdi. A hosszu, nyolciitemes, unisono dallam alatt a ,,nagy
dicsdséget” a zeneszerzd az orgona fels6 szolamainak gazdagsagaval festi, illetve az
orgona pedal szolamanak gyongy6z6 motivumaival jeleniti meg. Ezt a zenei sort
Lajtha a szintén orgonaba komponalt forditott cambiata-motivummal kapcsolja a
szintén egyszolamu, 64. litemtdl kezdddo ,,Dominus Deus Rex caelestis™ férfikari
szakaszhoz. A helyes latin széveg ,,Domine Deus” lenne. Ennek a zenei sornak

% A 6. iitemben a bal kéz als6 sz6lamaiban a b rossz helyre keriilt, a helyes hangok: esz’ és f”.
% Horvath, 2. Fej.58.

% Dobszay Laszlo: Gregoridn példatdr. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola
Egyhazzenei Tanszéke és a Magyar Egyhazzenei Tarsasag, 1990-1997). 11.
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tiszta oktav hangterjedelme pontosan megegyezik az ezt megel6z6 ndikari sor
ambitusaval, mégis a ,,Dominus Deus” els6 négy iitem statikus volta miatt az elso,
ndikari gregoriant joval gazdagabbnak érezziik, de a ,,Dominus Deus Rex caelestis”
szovegrész alatt az orgonaban kapja meg a [,,Mennyei Kiraly”] az Ot megilleté
mélto tiszteletet. A nyolcad hangokkal atszétt ,,mennyei” fény csodalatosan ragyog,
minden egyes hang megszodlalasakor Lajtha vagy nagy szeptim, vagy kisszekundos
disszonanciaval hodol Isten el6tt. A ,,Deus Pater omnipotens”, a [,,mindenhatd
Atyaisten”] sor alatti orgona vezetdszolama a-gisz-a-asz. A korus tonalitasatol az
orgona teljesen elvalik, a 68. iitemben talalhaté elsé 1épés, az a-gisz nem mas, mint
az E-dur harmashangzat terckésleltetése. A masik fordulat, ami az ezt kdvetd
titemben csendiil fel, az a-asz pedig a d-moll, f-moll harmoéniavaltas felsé szélama.
Ez a tételben talalhat6 két forte orgona szakaszbol az elsé. A masodik szakasz a tétel
végén helyezkedik el.

A fuzérforma kovetkezo, teljes korust foglalkoztatd unisono szakasza az
egysziilott Jézus Krisztus el6tti f6hajtas, leborulds. A ,,Domine Fili unigenite” sor
szohangsulyai mind az iitemek elsd negyedére esnek, és az ebbdl kialakuld
féhangok sora rak-tiikdrforditdsti cambiata-motivumot tesz ki. A 74. iitem elsd
hangja az a, a 73. litem cisz hanggal, mig a 72. iitem h hanggal kezdédik. A Jézus
nevére keriilé felugro tiszta kvint és a mp dinamikaji melizma is a hodolat jele
Lajtha Laszlonal. A ,,Domine Deus” szovegre 5/4-ben megkomponalt G-F-G-a
himnikus fordulat érezteti, hogy megvaltasunk hittitkdhoz érkezett imadsagunk. A
korus itt az unisono utan ismételten négyszolamu szerkesztésii. A 79. iitemben 1évo
»Agnus Dei” szoveg az értlink vald szenvedést festi Ontudatlanul is. A sulyos
metrikai helyen 1év6 d-moll nona- és B-dur szeptimakkord alt és szopran szolambeli
késleltetései kiemelkednek a szillabikus kornyezetb6l. Ez a 81. litemben talalhatod
B’ nem mas, mint a g-moll szextakkord 7-6-os késleltetése. Lajtha még mélyebbre
hatol lelkiismeretiink szlik folyosojan. A ,,Filius Patris” iires kvintjei kornyezetében
az alabbi harmonidk jelzik az ereszkedd alzarlatok sorozatat: B-a-G, ami tovabb
vezet ahhoz a piano szakaszhoz, amely szakaszban a korusnak - Lajtha utasitasa
szerint - nagyon rovid maganhangzoval kell énekelnie a ,,tollis” sz6 elsé tagjat. A
massalhangzot, a dupla ,1”-t ezzel szemben hosszan kitartva énekelteti a
zeneszerzO, a hangmagassagot a hallgatésagnak a zongén is érzékelnie kell. A 85.
iitemben kezdd6do ,,Qui tollis peccata mundi miserere nobis” csendesen kimondott
imat f-mollban, a tétel legsotétebb hangnemében, egy tercallasi harmashangzaton
recitalva, az orgonaban h hangokat is beleszOve, bovitett kvartos fordulattal kiséri
Lajtha, ravilagitva ezzel, milyen sulyos mindannyiunk biine. A biinbanattol megtort
lélek meditalasat gyonyoriien festi a koruskisérte orgona szolamban talalhato,
tobbszor is eléforduld hangismétlés. Ezek a pillanatok az elsé hangismétlés utan,
amikor az énekkar még nem énekel, a kdvetkezok: ,,nobis” a 87. litemben, ,,peccata
mundi” a 89. ilitemben, ,,sedes ad dexteram” a 92. és ,,miserere nobis” a 95.
iitemben. Ebben a legutdbbi iitemben és a szomszédos iitemekre ativelve ot
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hangismétlést is talalunk. A siillyedd moll harmashangzatok sora (f-esz-desz-c,
majd asz-a-esz-d) esziinkbe juttatja a tisztatalan lelkek visszatérésérdl szolo
evangéliumot.”® A hangismétlések folytatodnak a két iitemes orgonakdzjatékban,
majd visszavezetnek a 97. litemben kezd6d6 ,,Quoniam tu solus sanctus” szévegi
fényes d-dor szakaszhoz, amely utdn a hdromszolamu, egyéni rajzolati szélamok
homofon, széttartd erévonalakkal a csucsponthoz emelnek. Az a-e tiszta kvintr6l
két plagalis allépéssel C-durban teljesedik ki az ,,egyetlen Folség”. Mind a g-F,
mind a d-C fordulat része a széttartd er6vonalakkal rendelkezd, széles zenei ivnek.
Az alfa és az omega, a kezdet és a vég, Jézus Krisztus nevére a bevezetd zenéhez
nyul vissza Lajtha Léaszl6 a 110. iitemben, az orgona szélamot most 6nallo,
gregorian fogantatdsu unisono-, majd négyszélamu korusanyaggal gazdagitva. A
,Dei Patris” szavak ismét a szEéls6 szolamok fesziilésével az , Amen”’-be
torkollanak, amely utdn két szélamparra komponalt kvint imiticio, majd egy
templomi, plagalis zarlat kovetkezik. Az egyszerli G-D fordulatot Lajtha kiilonleges
atmend hanggal latja el. A G-dur kvartszextakkord alaphangjardl valo fellépés utan
a szeptimhangot szoélaltatja meg, majd a D-dar akkordra 9-8-as késleltetéssel
érkezik. Az alt és a basszus szolam hajlitdsos szélammozgasa nem mas, mint a
cambiata-motivum rak-tiikor forditasa.

A D-dur harmashangzaton indul6 és oda megérkez6 orgonautojaték metszo
disszonanciakkal (C orgonapont feletti Cisz-szeptim, A-dar terckvart, Esz-dur
kvintszext akkord) teljes megnyugvashoz vezet.

8.3. Credo

Lajtha Laszlo, aki nem hasznal fel kompozicidiban népdalt, zenei idézeteket is alig
(a VII. szimfénia zardkoraljanak utols6 hét hangja a Himnusz elsé hét hangja:
»Isten, aldd meg a magyart...”), ebben a tételben mind a Dies Irae, mind a Credo
intonacié motivumat is megjelenteti az orgona szoélamaban a 79., illetve a 142.
titemtdl kezddédden. A ,,Judicare” szovegrésznél talaljuk a Dies Irae zenei idézetét
az orgonéban97 egy kozbiils6 hang tartott orgonapontjaval. Az utolsé négy hangot
Lajtha kiss¢ modositja. A Credo gregorian intonacié dallamat a zard ,,Amen”
szakaszban fedezhetjiik fel a basszus szolamban és az orgonaban, ahol e dallam

% Mt 12,43-45

9 Mindkét mise Credo tételének csucspontja a ,judicare” szévegrészre esik. Lajtha Abellel, a
zeneszerz6 fiaval 2015. janius 30-an Edesapja sziiletésnapjan és szobranak avatasan a Karolyi
kertben személyesen beszélgethettem. Elmondta, hogy az 50-es évek elnyomatasaban nem tudta
volna a szajét tartani, nem tudott volna énuralmat gyakorolni, bortonbe zartak volna. Edesapja is
felmérte az elnyomo rendszer esztelen gonoszsagat €s a ,,Judicare” szakaszban a Mindenhato Isten
utolsé igazsagos itéletét varva megprobalt lelkének nyugalmat talalni, hogy alkothasson tovabb.
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hangjain kiviil nem szélal meg egyéb hang.*®

A tétel elején a gregorian, tenor szoélamnak irott Credo utan a félkotta, vagy
annal is hosszabb hangoknal tiszta kvint, vagy tiszta kvart hangkoz érezteti, hogy a
zeneszerzO mennyire szerette a reneszansz kor zenéjét. Tudjuk, hogy Lajtha
tanulmanyozta az ellenponttechnikat még egyetemi évei el6tt, amikor pedig a
Zeneakadémidn tanult, akkor annak tantargyai k6zott még nem is volt ellenponttan!
Tudésat szorgalmanak koszonheti. A jol elvald szakaszok felvaltva hozzdk a
zommel szillabikus szerkesztésti, két-két szolamparban, vagy imitacios
szerkesztésben megvalositott, illetve a gregorian fogantatdsu, orgonakiséretes
szakaszokat. Ahogy Horvath Marton Levente megvilagitja ezek a ,,librement”, azaz
»szabadon” utasitassal énckeltetett egyszolamt részek, amelyek az énekkarbol
mindannyiszor mas és mas szolamon csendiilnek fel, boviilé iranyt mutatnak: az
orgona kiséret el0szor tiszta kvintekben, majd mixtirdkban mozog, és az akkordok
IS egyre stiribben valtjak egymélst.99 El8szor a tenort halljuk a 15. itemben — ,,Et in

b

unum Dominum...”, majd a gregoridn szakasz a szopranban csendiil fel a 22.
iitemtdl kezdddden a ,,Deum de Deo....” szoveggel. Ezt kdveti a basszus szélam a
,,Qui propter nos homines...” részlet megszolaltatdsaval a 36. itemben, majd az alt
a ,,Crucifixus...”-t énekli az 52. iitemben. Az ezt kdvetd ,Judicare” gregorian
szakaszt a ff dinamika mellett a Dies Irae, orgonaban megszoélald dallama teszi
megrazo csucsponttd. A 97. iitemben felcsendiild ,,Qui cum Patre et Filio” szakasz
részben visszatér a tétel els6 felében hallott szerkesztési modhoz, az orgona ugyanis
hosszan kitartott hdrmashangzatokat, iires kvinteket és egy éatmend, kis szext
hangkozt szolaltat meg. Ezutdn azonban nyolcadmozgiasban komponalt, iires
kvintes, tires kvartos, széles melizmaju, mf dinamikaju orgona fordulatot hallunk,
amely a tenor megnyugvo hangjan folytatja az éneklést, kibontva az ,,adoratur”,
azaz [,,imadunk’] szo6t. A ,,conglorificatur”, vagyis a [,,dicsditiink’] sz6 orgonaban
talalhatd lehajlo kromatikus 1épései a térdeld, lehajtott fejjel imadkozd, magat
kicsinynek érz6 hivot érzékelteti.

Lajtha ebben a tételben a gregorian hasznalataval feleleveniti a reneszansz
kompozicios technikat, miszerint a zsoltaroknal az egyik vers gregorian
egyszOlamusaggal, a masik vers pedig megharmonizalva szolal meg. Kiilonos
moddon teszi ezt, hiszen a ,,gregorian” szakaszt is kisérettel latja el, a sajat maga altal
szerkesztésli korusrészeknél pedig nem hasznalja az orgonat. Az egyetlen kivétel a
LJudicare” rész.

Visszatérve a Credo tétel elejére, vegyiik sorra a szillabikus szerkesztésii,
sz6lamparokban megszolald, vagy olykor négyszolamu szerkesztésii, imitaciokkal

% Emlékeztetéiil: a Frig misében is megtalalhaté a gregorian intonacié dallama, tiikorforditasat
pedig a Credo tételének kdzponti része, vagyis az ,,Et incarnatus est” el6tt talalhatjuk meg az oboa
szolamban a 10. probajelnél.

% Horvith, 2. Fej.61.
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gazdagitott szakaszokat. Attekintve a dinamika szempontjabol a tételt
megfigyelhetjiik, hogy a f kezdés utan a 16. iitemben mezzofortét, a 24. litemben
ujra fortét, a 37. litemben a megtestesiilés titka miatt piandt, az 53. {itemben a
feltdimadas 6rome miatt ismét fortét, a 84. litemben piandt, a 98. és a 113. litemben
pedig forte dinamikat talalunk.

A ,,Patrem omnipotentem” szovegrész homofon kezdetén tiszta kvinteket,
egymasra helyezett tiszta kvartot és tiszta kvintet, teljes haArmashangzatokat, illetve
azok forditasait halljuk. A masodik, a 16. litemben talalhat6 ,,Et ex Patre...” kezdeti
négyszolamu szakasz szopran ,,natum” melizmaja négy, a basszus ,,ante omnia”
dallama 6t hangot idéz a Credo intonaciobol. A 18. iitem kétvonalas g-e-f-d
motivum végig legato, a 19. litemben kezd6d6 d-b-c-a-b fordulat bar csak két-két
hang erejéig tartalmaz kotést, abban egyezik a szopran dallamaval, hogy ez is az
iitem elsd sulyan kezdddik. Ezekrdl a zenei szdvetbe elrejtett, kiilonds utaldsokrol
ismét a reneszansz mesterek szolamvezetési érzékenysége juthat az esziinkbe. A
basszus és a tenor szolam két izben is keresztezi egymas szolamat, igy a tenor
sz6lamba keriil az akkord alaphangja a 17. és a 19. {itemben is.

A Gloria tételt keretbe foglald fényes orgona bevezetdjében és a tétel végi
,»in gloria Dei Patris” szakaszban ugyanazt a harmoniasort talaljuk, mint a szopran
gregorian fogantatasu ,,lumen de lumine” szovegrészt feldleld énekét kisérd orgona
szOlamban:  Cesz-Desz-Esz. A ,,Genitum non  factum” 100 olyan
megkérddjelezhetetlen hittitok, amelyhez iires kvintes, metszd hangzast hasznal a
zeneszerz0 a 24. iitemben. A tételben az elsd megszolalds, a ,,Patrem
omnipotentem”, az ,,Et ex Patre natum”, az emlitett ,,Genitum”, az ,,Et resurrexit” és
az ,,Et exspecto resurrectionem mortuorum” rész kap régizenei kontost.

A ,,per quem omnia facta sunt”, vagyis a [,,minden altala lett”] szovegrész
nagyobb, félkottas léptékben csendiil fel a 31. iitemtdl kezdve. A harmoniai
fordulatok itt is a reneszansz kort idézik. A 33. iitemtdl hallhaté harmoéniasor a
kovetkez6: asz-Gesz-Desz-esz-f, majd c-g iires kvint. A kovetkezd szillabikus
szakasz, az ,,Et incarnatus” négyszolamu zenei megfogalmazasa kivételként nem
tires kvintes, hanem teljes G-dir harmashangzattal kezddédik. Lajtha a megtestesiilés
titkat érzékeltetve az ,,incarnatus” sz6 hangstlyos szotagjara egy c-moll és egy
D-dar harmas utan F-durt ir, majd ezutén a tercrokon kapcsolat utan az ,,est” szot is
kiemeli a nem vart Asz-dir hdrmashangzat forditassal. A ,,Spiritu Sancto”, vagyis a
[,,Szentlélek”] megéneklése kiilonleges hangkézok és fordulatok megirasara
0sztdnzi a zeneszerzot. A tenor ,,Spiritu” szovegrészének elhangzasa idejében, a 39.
titemben szolal meg a férfikarban a b-e’ hangko6z, amelyre a kovetkez6 titemben
talaljuk meg a valaszt, az ismétlést, a basszus €és a szopran szélamok kozott. Az alt
szolam is kiilonleges, ritkdn hallhato fordulatot énekel. A ,,Spiritu Sancto”
szovegrész fordulata: a-b-a a-gisz-a a 41. iitemben. Az ,,Et incarnatus” is az alt

100 ' Sziiletett, de nem teremtmény”].
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titka: a ,,BACH” fordulatot halljuk transzponalva még a zenei sor elején, a 37.
utemt6l kezdddben. Sziiz Maria emlitésekor lecsendesedik a zene, visszatérve a sort
kezd6 G-dur hangzathoz. Az ,,ex Maria virgine” harmoniai fordulata a kdvetkezd:
d®-F-e-A-G.

Az ,Et homo factus est” torlasztdsos imitaci6 tulajdonképpen két
oktavkanon szoros egymasutanja, amelynek témafeje egy forgé6 motivum és annak
hozzatoldott tiikorforditasa. A kivételesen szigoruan pontos szerkesztés csak a
szopran szélamban enged egy hangnyi eltérést. Eppen az elsé szélam nem jarja a
megfeleld utat. A forgd motivum g-a-h-a-g hangjaira a megfelelé valasz ugyanis a
c-h-a-h-c lenne, amely fordulatot minden szélam késébb at is vesz, imital. De
érdekes modon pontosan a mintat adé szolam tér el az utolsé hangjanal a szabalyos
motivumtol, a felcsendiilé hangok ugyanis: g-a-h-a-g, majd c-h-a-h-d. Ezzel az egy
modositassal az ,,Et homo factus est” nyolcadjai kivétel nélkiil harmashangzatot
hangoztatnak. A 47. litemtdl kezdve a hosszl, hét litemet is 4tdleld nagy melizman
beliil a lehajlé skdlamenetek domindlnak. Krisztus varhato szenvedése miatt (hiszen
éppen a sziiletésérdl elmélkedett az imént a hivé ember) a kiillonb6zo szolamokban
talalhato lehajlo skalamenetek minddsszesen csak egyszer talalkoznak, mégpedig a
47. itemben, és akkor is tiszta kvart menetet hoznak 1étre. Végiil a korus egy e-moll
harmashangzaton megnyugodva a keresztre feszités gyodtrelmeinek gregorian
megénekléséhez vezet.

A ,Crucifixus etiam pro nobis” résznél az orgonaszolamban Lajtha
érzékelteti az Udvozitd szenvedése folotti fajdalmat. Kompozicidi nagy részében
dallamai felfelé torekszenek, itt mégis lefelé¢ haladd, szeptim terjedelmii hangsort
talalunk. Az alt sz6lam kisebb, nyolcadolé mozgéssal kvint hangkozt ereszkedik, de
mind a ,,passus”, mind a ,,sepultus est” az altban is és az orgonaban is felemelkedd
pentachorddal szo6lal meg.

Az ,Et resurrexit” szovegrésztol plagalis irdnyu 1épéseket figyelhetiink meg
mind a korus, mind az orgona szolamaban. Az 54. és az 56. litemek elso
litemegységeire érkez6é plagalis fordulat, a h-moll harmashangzat és az a-e lires
kvint kapcsolat, jol kiemeli a latin szoveg hangsulyait. A remek prozodiat tovabb
csodalhatjuk a ,,secundum scripturas” szovegrésznél is. A hosszabb hangok
komponalasat kivétel nélkiil a massalhangzo torlodas indokolja. A hemiola
megszolalasakor felcsendiild harmonidk: fisz-G®-A-e®, fisz-h iires kvart, majd
h-moll kvartszextakkord, végiil D°. Az orgonaban el3szor D-C-D, késébb H-A-H,
majd a ,gloria” szovegrésznél a 77. itemben Desz-Esz-Desz-Esz fordulatot
talalunk.

Visszatérve az ,,Et ascendit” imitacios szakaszhoz, érzékeljik, hogy
bovelkedik felfelé torekvd, nagyobb hangkdéz(i ugrasokban. A  témak
hangterjedelme minden sz6lamban nagyobb a megszokottndl. A ndikari
sz6lamokban kis szeptim hangkozt, a tenorban nagy szeptimet, a basszusban pedig
tiszta oktav hangkdzt talalunk. A ,,dexteram Patris”, azaz [,,az Atya jobbjan”] Lajtha
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hite szerint is majd csodalatosan biztonsagban érezheti magat minden hivo, hiszen
békét és boldogsagot sugallnak a 65. és a 66. litemekben felcsendiild, szoveget
festé, C-D°, majd C-diir kvartszext harmashangzatok.

A dicsdéség, amiben Jézus majd ujra eljon, Desz-durban fényeskedik, és ff
dinamikaval arad. A fent mar emlitett ,,Judicare” részben a Dies Irae idézet felett az
»elok” és a ,holtak” dinamikdban nem, dallami mozgasban jol elkiiloniilnek. A
»mortuos” sz6 virgonc, nyolcadmozgasos fordulata egyezik az ,,Et homo factus”
forgd motivumaval. Krisztus azért jott el kozénk, azért lett emberré, hogy
megvaltson minket, majd eljon itélni is, éloket és holtakat. A szopran-tenor zenei
sora varidlva megismétlodik. ,,Cujus regni non erit finis”. A ,,non” szoéra az ,,Et
homo factus est” szovegrész leszallé skalamenetébdl hallunk egy pentachordot, a
,finis” sz6 elsd szotagjara ismét a forgd motivum keriil. A tételen beliil szinte
strofikus valtakozasnak vagyunk tanui, hiszen minden orgonakiséretes gregorian
fogantatasu részt négyszolamu a cappella szakasz kovet. Mint mar olvashattuk ez a
,yJudicare” sor kivétel, amennyiben a szopran és a tenor szélamokat a Dies Irae
orgonaban megfogalmazott dallama f616tt halljuk. Az 1190 koriil sziiletett Celan6i
Tamés 1255 koril megirt, utols6 itéletrdl szold énekét ma mar a gyaszmise
szekvencigjaként  ismerjik. A  gregoridn  dallam  gyakran  szolgalt
rekviemkompozicidk tematikus alapjaul tobbek kozott Palestrina, Vittoria, Anerio,
Cherubini, Berlioz, Verdi, Liszt'® és Lajtha miiveiben. Az orgonds misében
Kicsengé zenei idézet egészen kiilonés modon zarul. Az orgonaban hallhato h-e
tiszta kvartrol kitisztulo a-e tiszta kvint felett az ,,Et homo factus est” forgd
motivumcsoport nyolc hangra sziikitett valtozatat halljuk a 81. iitemben, fisz hangon
megallva. A most kovetkez0 kétiitemes orgonaatvezetés harmoniai féleg autentikus
iranyt mutatnak, és elOkészitik a kovetkezd szakaszt. A harmoniasor:
a-C-d-e-F-G-F-G-F.

A Szentlélekben valdé hit megvallasa kovetkezik. A teljes F-dur
harmashangzattal induldé ,,Et in Spiritum Sanctum” rész utan a ,,Dominum”
ismételten visszautal a megtestesiilés zenei motivumaira. Ezt kovetéen az ,.et
vivificantem” és a ,,qui ex Patre” szabad imitacioi kovetkeznek. Az elsdnél a lefelé
haladdé, egyenl6 tavolsagra megkomponalt szolambelépések kozti hangkdzok: nagy
terc, majd kétszer is tiszta kvint. A belépd hangok sorjaban: egyvonalas a,
egyvonalas f, kis b, majd végiil kis esz. A masodik imitaci6 még ennél is
rendhagyobb megoldas. A torlasztds miatt ugyanis a témafej harmadszor mar nem
1ép lefelé, hanem ugrik, hogy a ,,Patre”, az ,,Atya” megzenésités lefelé hajlo iranyat
a szext mixtiraban egyiitt énekelhesse a hdromszolamu korus. A 94. iitemben
talalhato ,,Fi0” motivuma ezzel szemben felfelé torekszik.

A ,,Qui cum Patre” tenor gregorian kezdet kiilonleges belépés. Az F-dur
harmashangzat néndjan indul, majd a forditott cambiata-motivumot halljuk ugy,

101 iszt Haldltdnc cimii miivében talaljuk a Dies Irae dallamot.



8. Missa in memoriam Alphonsi Leduc op.54 55
8.3. Credo

mint két iitemmel korabban az alt sz6lamban is. Az ,,adoratur”, az [,,imadunk’] sz6t
Lajtha erételjesen kiemeli, mint ahogy arrél mar kordbban emlitést is tettem. A két
kéz 13 hangon keresztiil végig 6t szolamban, tiszta kvint parhuzamban mozog. A
szeptim hangig felnyul6 ,,iméadat” a csucshangnal megvaltozik, €s 6t hang erejéig a
tiszta kvint tiszta kvartra cserélédik, a visszatérd tiszta kvint megnyugvas folott a
tenor pedig 9-8-as késleltetéssel hajlit. A ,,conglorificatur”, vagyis a [,,dics6itiink™]
lehajlo kromatikai esz-moll harmashangzatig vezetnek, ami d-moll hangzatra
oldédik. A ,,per Prophetas” g-moll nonajaba még egy e hangot is elhelyez a
zeneszerzO. Az Osszetett autentikus zarlat utdn egy megnyugtaté d-moll tonikat
varnank, de ¥4-be attérve Lajtha megtartja a domindns A-dar harmashangzatot a 98.
litemben.

Elérkeztiink az ,,Et unam sanctam catholicam et apostolicam Ecclesiam”
szovegrészhez. A katolikus és apostoli Anyaszentegyhdzban vald hit az ismert
A-G-A fordulaton csendiil fel. Mind a ,,catholicam”, mind az ,,apostolicam” szavak
szohangsulyain szext mixtira melizmak indulnak. Ezek gesztusként felfelé,
masodizben lefelé hajlitassal kezd6édnek. A ,catholicam” mixturat Lajtha teljes
néikarra komponalta. A 102. iitemben talalhat6 lehajlo rész szopran szélama egy
remekiil elhelyezett reneszansz zarlati hangismétlést rejt magéban. Véleményem
szerint még ezt is feliilmulja a tenor szolam ,,Ecclesiam” szon talalhat6 hajlitas sora.
Lajtha tigyelve az eléadasra gondosan, minden kotéiv elejére jelolést tesz, igy a
hangismétlések biztosan érthetdek lesznek. Ezzel a dallami mozgéassal alakul ki az
a-e tiszta kvint a 106. iitemben, amely az orgona belépésével, terccel telit6dik,
a-moll hangnemet hozva igy létre.

Az orgona Lajtha egyhazzenei miivészetében mindig egyenrangu tarsa a
korusnak. Az alt ,,Confitor unum baptisma” szovegrészénél, ahogy sok mas helyen
IS, a korus szolama egy hangon recital. A keresztviz hintésére utal az orgona disz-e,
gisz-a, c-h, a-g szélama. A blindk bocsanatat, az ,,in remissionem peccatorum”
szovegrészt Lajtha nagyon fontosnak tartja: a hangszerek kiralynéje fajdalmas,
kifejezetten énekld dallamot jatszik. Kétszer is hallunk egy nagyon kifejezo, lefelé
hajlo kromatikus konnymotivumot (esz"-d"-desz"-c", illetve asz"-g"-gesz"-f"), és
Lajtha a bal kéz nyolcadold mozgasaban a ,BACH” fordulatot hozza
tiikorforditasban! Az orgonas szakasz harmadik iitemének els6 hangja a 108.
litemben ugyanis ¢’, a kovetkezo ilitemek els6 hangjai: desz’, b és h! Dramaturgiali
el0készitd szerepe van az orgonanak az ezt kovetd harom iires kvintes akkorddal az
,,Et exspecto resurrectionem” korus anyag el6tt. Egy varialt visszatérést hallunk. A
két kéz orgona sz6lamaval teljesen egyenrangu €s azonos kidolgozottsagi szintii
pedal szolam az ,,Amen”-hez vezetd részben egyediill marad, szolot jatszik €s a
126-o0s tempojelzésti Piu mosso 3/2-es litemtdl kezdve egy tonalis valaszos imitaciot
rejteget. Az a-g-a-e-g, illetve harom iitemmel késébb, a 128. ilitemtdl kezdve
hallhaté d-c-d-A-H hangok f marcato jelzéssel indulnak. Ugyanakkor kdzvetlentil a
hosszt diminuendo eldtti részt nézve a visszafelé olvasott A-H-A-d-c hangok a
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tonalis valasz motivumanak a rak-tiikor forditasa. Ennek a zenei folyamatnak a
végén egészen érdekes, a-C hangok kozotti hatalmas hangkozterjedelmii ivet
taldlunk az orgonaban a 129. és a 133. iitemek kozott. A dallamsor harom részre
oszthato. Az ,,Amen”-t inditd Pii mosso rész elotti harom tUtemben felcsendiil6 két
cambiata-fordulat mellett az egész ivet vizsgalva ugyanannak az 6t hangnak az
imitalasat, majd a félkottakat figyelve a rak-tiikor forditasat fedezhetjiik fel! Ez az a
rétege a Lajtha altal irt kompozicidknak, ami biztosan kimeriti a zsenialitas
fogalmat. Olyan intellektudlis jelenlétet igényel egy orgonistatol az ilyen dsszetett,
forditasokkal tlizdelt dallamiv el6adasa, ami a zeneszerzOének, mint zongoristanak is
megadatott. A 2. kottapéldat figyelve ne feledjiik, egyszolamt zenét latunk és
hallunk, mégis benne egymadsra vetitett motivumok sora rejtézik.
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2. kottapélda, Lajtha, Missa, Credo tétel, 113-134. iitem

Kiilon érdekesség, hogy a zard ,,Amen” imitacios szakaszban a Credo gregorian
intonacio jelenik meg az orgona szélamaban unisono, quasi f jeloléssel a 142.
titemben. A hangsullyal ellatott hangok a kovetkezok: c-a-b-g-a-c-d. Emellett a
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szopran belépésétol, vagyis a 138. iitemtdl kezdve az alt szélam olyan
rogtonzésszerli fordulatot énekel, ami mind a Dies Irae, mind a Credo intonacid
fordulatait magéban foglalja. Ez az orgona unisono megjelenése eldtt négy
titemmel, a harmadik negyeden kezdddik az alt szolamban: a-g-a-f-g-e-h. A Credo
tételt kezdd intonacié g-e-f-d-e-g-a fordulatanak leugrd terc hangkdzei juthatnak
esziinkbe, illetve az alt a-f-g-e-h utolso felugr6 kvintje is azonos hangterjedelmet

fog at, mint a Credo intonacio. Ezt a 3. kottapéldan kovethetjiik nyomon.
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. ’ ror . r 102, worr s
Lajtha Laszl6 igy fogalmaz Liszt és a modern zene ™~ cimi irdsdban:

Liszt az inkabb vazlatosan, szinte rogtonzésszeriien hato
dolgozasmodot valasztja, amelyben a tulajdonképpeni formai elemeken
kiviil a szinnek, hangzasnak, dinamikénak, atmoszféranak és még annyi
mas elemnek van szerepe. Liszt remekmivii zongoradarabjaiban is
felleljiik az 0j formak keresésének s megtalalasanak ezt az utjat, azt a
latszolagosan lazabb szerkesztési mddot, amely egymas mellé¢ rak
kiilonb6z6 motivumokat, anélkiil, hogy azokat a klasszikus technika
szerint eldkészitené, vagy egybedtvozné. Debussy is ilyenforman
komponalt.

Es § is ilyenforman komponal!

Sajat, gazdag eszkoztarabol szabadon valogat, a tétel végén példaul az
orgonautdjatékban a pedal szélam tiszta kvintben, majd tiszta oktavban jatszik, a
153. titemtdl kezd6do részben a negyedenként belépd hangzat pedig tiz kiilonb6zo
hangot hasznal fel, nem torédve a d és az f hang megismétlésével, amit Lajtha a
nagy szekund utani kis tercek beléptetésének érdekében eszkozol. Tudjuk, hogy a
zeneszerzO erdsen elutasitja az akadémizmust, minden berdgziilt, merev szabaly
ellen van. Az utols6 két iitem az orgondban két, éneklésre szant motivumot
tartalmaz: a legfelsd szolamban a sz6-ld-do fordulatot, a bal kéz legalso sz6lamaban
pedig a forditott cambiata-motivumot talaljuk, amelynek hangjai e-g-fisz.
Tiikr6z6dik itt is a gregoridn hatas €és Liszt miivészetének ismerete, tisztelete. A
reneszansz gyokereket az utolsd ilitemek harmoniai fordulatai erdsitik, néha
alaphelyzetben, néha harmashangzat forditasokkal, de 1ényegében mindig a D-C-D
lancot halljuk. A gregorian szakaszokat és a sz6lamokat kdnnyen 9sszevethetjiik az
2. dbra segitségével.

d-eol—-d | a-eol —b c-eol —c c-moll/d-moll/G- e-eol/D- | f-mixolid,
tonalitdst | tonalitasi | tonalitdsu | mixolid —e mixolid valtozo
gregorian | gregorian | gregorian | tonalitasi gregorian | e-moll tonalitasu
Desz-dur | gregorian,
— a-eol D-dur
,judicare”
— F-dar-
a-moll —
d-dor
tenor szopran basszus alt szopran- | tenor
tenor
2. abra

102

Berlasz, Liszt és a modern zene. 264.
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8.4. Sanctus

A tételt kezdd unisono, teljes korust foglalkoztatd, haromszor felcsendiild
»danctus” tipikus ,,gregorian” zene. A pontozott negyed értékkel kezd6do iitemek
jol érzékeltetik az énekelt hajlitasokat. A korus unisonoja tartalmaz cambiata-,
forditott cambiata-motivumot, illetve rak-, és rak-tiikor forditast is. A harangszert
orgonakiséret a tétel 5. litemében is cambiata-fordulattal indul. A zenekaros misék
Credo tételei el6tt megtalalhatd gregorian intonacié motivumsejtjét halljuk: d-e-c-d,
illetve cisz-d-h-cisz. Lajtha szekundlépéseket tartalmazd, konnyen énekelhetd zenét
ir, a természetbdl merit: hajlékony dallamai szarnyalnak! Liszt kereszt-motivuma a
sz6-16-d6, ™ Lajtha Lészl6¢ a mi-fd-ré-mi! A hit dallama jarja at mindkét
zeneszerzé miveit. Lajtha Laszld zenéjében jellemzdek a hosszas, mindig felfelé
616 skalamenetek.'® A haromszori dicséités utin a ,Dominus Deus Sabaoth”
kovetkezik. A hajlékony ,,gregoridn” utan ez a szovegrész egy € hangon recitalt
zenei megfogalmazast kap a koérusban. A [,,Mindenség Ura és Istene”] szilardan,
magasan 4ll az ember felett, az orgona sz6lama viszont jelzi az 6rokods imadatot és
dics6itést, mar a ,,Deus” sz6 masodik szotagjan megszolal az orgona felsd
regiszterében a ,,Sanctus” fordulata, ami az 5. litembdl ismerds. Az orgonakozjaték
harmoniai menete a kovetkez6: a D-dar harmashangzatot Cisz-dur, cisz-moll, C-dur
koveti, majd a B-dur harmas A-dur hangzatra oldodik. Az ezutan kezd6do ,,Pleni
sunt caeli” imitacié harmashangzat fordulata a 4/4-es iitemben a melizmatikus tenor
sz6lamban szoveg nélkiil és az ezt segitd orgona bal kézben is hallhatd. Az 56.
litemben az orgona hosszt hangok utdn negyed mozgasba kezd, tehat jol hallhato
lesz az imitacid, a tenor azonban egy dallami iv cstcshangjan vélik a téma
utanzasanak részeséve.

Lajthara igen jellemz6 a kifinomult aranyérzék. A tételben Szamos unisono
rész mellett szeretné megmutatni ellenponttudasat. Fabian Laszl6 a Magyar
Radioban 1964. februar 16-an elhangzott el6adasaban emliti, hogy az Alphonse
Leduc kiadocég Johann Sebastian Bachon és César Franckon nevelkedett kivald
lektora, M. Hettich csodalattal lapozgatta Lajtha kéziratait, S mint a kontrapunktika
egyik legkitlinébb korunkbeli miivészét magasztalta a zeneszerzot. 195 Ebben a
tételben ennek megfeleléen a sok korus unisono utan Lajtha szlikségét érzi, hogy
imitaciot komponaljon, amely utan az énekkar homofon ,,terra” szavara az orgona
,foldrengésszeri” pontozott nyolcadokkal és nyolcad triolakkal reagal az 58.
iitemben. A ,,gloria tua” szovegrész ismét gazdagon imitalt. Bar a szoveget a két
sz€Is6 szolam teljesen egyiitt mondja ki, mégis, szolambelépés nélkiili imitaciot

193 Hamburger Klara: Liszt Ferenc zenéje. (Budapest: Balassi Kiadé, 2010). 15.

104 Talalunk szeptim menetet — Frig mise, Credo utdjaték; decima menetet — orgonas Mise, Sanctus
,»Pleni sunt caeli” tenor motivuma; két oktavon tuli kisterc menetet — Frig mise, Sanctus, elsé
Hosanna el6tti elsé heged futam.

1% Fabian, 213.
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talalunk, a ndi szélamokban cambiata-fordulatokkal, a tenorban pedig rak-tiikor
forditasu alakzattal. Az E-dur foltot egy ta-dir akkord, egy iitemstlyos helyen
megjelend D-dur harmashangzat szinesiti.

A ,Hosanna” magasztalas fényét, az A-dar és G-dar harmashangzat
felbontést a tizenhatod mozgassal jatszo orgona hangszine csodéalatosan kiemeli.'%
A harmonizalas az el6z6 formarészt lezar6 fisz-moll utan a G-A-G ingamozgassal,
majd az A-D-E-fisz autentikus menettel folytatodik. A masodik zenei sor H-Cisz-H
fordulatokat tartalmaz a 72. iitemtél kezd6ddéen, egyszer hallunk az altban is
énekelt, h orgonapont folotti A-dir harmashangzatot. A két zenei sor kozott az alt
szolam lehajlo motivuma kapcsolja egybe és teszi egységessé a zenei mondatot. A
pp dinamikéig lehalkul6 ,,in excelsis” egy kvintallasi H-dur harmashangzaton
zarul. A Frig misében Cisz-dlr akkordot talalunk ugyanezen a helyen.

Az orgonaatvezetés igen egyszerli vezetd szolama a korus elsd ,,Sanctus”
motivumaval kezdddik, majd két szekunddal eltolt leugré terc hangkdzzel a 80. és
81. iitemekben Lajtha négy hanggal eléri, hogy egyszerre megszodlaljon a
cambiata-fordulat és annak rak-tiikor forditasa is, az 6t6dik hanggal pedig egyetlen
sz6lamban megalkotja a fordulat torlasztasos imitacidojat. Az elsé motivum
zarohangja ugyanis a masodik kezd6hangja egyben. Az egyvonalas fisz-d-e és az
e-c-d, bar orgonakiséret felett hallhato, Lajtha zeneszerzés technikai tudasat dicséri.
Ugyanugy, mint az el6z0 tétel végeén, a zeneszerzd egyetlen szolamban komponalja
meg a felhaszndlt téma imitdciojat is.

Az ismét unisono megszolalo korus ,.Benedictus” imadsagat az orgona
vezetdszolama kiséri ellenponttal. Mind a hangszerben, mind az énekkarban
talalhatd téma a ,Sanctus” motivumabol taplalkozik. Négysorosnak,
népdalszertinek érezziik az itt kdvetkezd periddust. A masodik zenei sor ugyanis
egy tiszta kvarttal feljebb indul. A sorokat az orgona pedal szolamanak basszusa is
jol jelzi, bar a negyedik sor induldsat Lajtha a jol ismert aszinkronitdsban
komponalja. Az orgona egy iitemmel késobb tagol, mint az énekkar és pedal
sz6lamaval a korus kezdé motivumat hangoztatja az irott nagy oktdvban. Az
énekkar egyetlen egyszer sem kell, hogy énekében szekundnal nagyobb hangkozt
intonaljon ebben a zenei részben, végig csak skalameneteket, hajlitasokat talalunk.
Itt, ugyantgy, mint a tétel elején jellemzéek a széles melizmak! Szabo Miklos is
kijelenti, hogy Lajtha korusmuzsikajanak ciklusaiban ,nagy melizmak vannak.
Erdekes modon a Bartok- és a Kodaly-miivekben ilyen alig talalhato..... Ugy
gondolom, hogy ezek a nagy melizmak a vokalis stilushoz feltétlenil
hozzatartoznak.”"’

A masodizben felcsendiilé ,,Hosanna” az alt szolam tancos hajlitasaival
indul a 93. itemben, az els6 két itemet harom cambiata-motivummal gazdagitva. A

105" A regisztracios utasitas: Tierce et Cymbale, azaz terc és réztanyér.
197 Solymosi Tari Eméke: Két vildg kézétt. (Budapest: Hagyomanyok Haza, 2010). 277.
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férfikari ,,Hosanna” sugarai kvint hangkozt dlelnek at. A tenor nyolcadjai sziikitett
kvintbdl tiszta kvintté tisztulnak, a basszus szolam bejarva a hangkdzt nagyobb
1éptékben ér le a kis d hangra. A cambiata-fordulat tiikorforditasat megénekelve a
legmélyebb szolam fel is emelkedik, majd vissza is jut a kis a hangra. A basszus
lefelé, majd felfelé tartd skalamenctei kozé Lajtha elrejt egy cambiata
tilkkorforditast, a kovetkezd, s-es litemben a tenorban talaljuk meg Lajtha kedvelt
fordulatat tercmenetben haladva az orgona legmélyebb szo6lamaval. A mar orgona
nélkiil megszolalod ,,in excelsis” legfontosabb harmoniai fordulataval, a D-e-D,
késobb a nyolcadmozgassal haromszor is el6fordulé D-E-D ingamozgassal a szerzo
az els6 ,,Hosanna”-ra utal vissza. A korus zar6fordulatat ismét egyszer(i, de mégis
motivikai szempontbol igen gazdag orgonas utojaték koveti. A hatulrél a harmadik
titemben taldlhatdé motivum ugyanis nem mas, mint az énekkar zar6 hangja elotti
fordulat diminualt valtozata. A szopran ¢és az alt felsé szélamaiban és egyazon
idében az orgondban is megtaladlhatdé motivum nemcsak megjelenik a hatulrol
harmadik {litemben, de Lajtha az iitem végén ennek tiikorforditasat hozza a
kétvonalas a hangrol, majd a rakforditast halljuk. Egy négyhangos motivumot nyolc
hang alatt valgjaban haromszor szélaltat meg a zeneszerzO. Pératlan gazdagsag,
csodalatos egyszerliséggel megalkotva. Ez jellemz6 Lajtha mivészetére.
Valosziniileg Lajtha Onmagar6l is ir, francia zeneszerzé baratjahoz kiildott
levelében: ,, A tudds zene csak latszolag bonyolult. Ahogy én 6nt ismerem, olyan
miivészet felé halad, mely kiviil egyszeriinek akar latszani, de beliil: bonyolult. Mas

szoval: gazdag, mint amilyen minden igazi miivész fantazidj a.108

8.5. Agnus Dei

Az ellenponttal gazdagon diszitett szabad imitacids orgonabevezetd mar a masodik
titemt6l tartalmaz cambiata-fordulatokat. A bal kéz szolamat egy oktavval feljebb
1smétlo jobb kéz belépése eldtt még hallunk egy valaszt: a felugro tiszta kvintre egy
ellentétes iranyu tiszta kvart felel. Ez pontosan ugyanigy megismétlddik a negyedik
iitemben. A szubdominans 6todik {litem legalsd szo6lamaban megjelend témafej
iranya lefelé fordul, a tétel tovabbi két orgonakozjatékaban ezt a moédosuldst mar
nem alkalmazza Lajtha. Kivételes témabelépés ez tehat. A pedal szolamban
talalhato téma azonban ismét d €s a hangokon szolal meg, az erre adott kvart valasz
iranya megvaltozik, és szolamon beliill marad. A pedal fellépé E-A tiszta kvart
hangkoze egyben a férfikar belépését segiti. Ez a bevezetd kilencedik litemében
talalhato, a kozjatékokban, mivel azok nyolc, illetve hétiitemesek, nem lehetséges
utalas.

Lajtha kvart-kvint parhuzamai sosem sematikusak, a kotelezd, szabalyt
betartd magatartds nem vallana a mesterre. A tétel elsé korus megszolalasdban a

198 Berlasz Melinda: ,,Lajtha Laszl6 23 levele Henry Barraudhoz” Magyar Zene 34 (1993): 13-42.
20.
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férfikar tobbnyire kvart parhuzamban mozog, a hangkdz tartasat és az
egyiitt-mozgast szabadon meg-megszakitia ‘% Lajtha, igy teszi zenéjét a
1élegzéshez hasonlatossd, gazdaggéd és mégis egyszeriien természetessé. A tenor a
,Del” szora tematikus anyagot hangoztat. Az ezt megel6z, a két szot
0sszekapcsolo, basszusban 1évo hangkdz, a felugréd tiszta kvart a pedal szolamat
1dézi. Az orgona imitacios szakaszai mellett a tétel harom fontos pillérén talalhato
plagalis iranyu harmoniak fogjak egységbe a tételt: az elsd két, recitalva eldadott
,»qui tollis” rész e-eol-, és g-eol hangnemii. A harmadik szakasz az orgona utdjaték.
Itt is az orgona vezetd szolaméban talaljuk meg az énekld zenei ivet.

Az els6, e-eol pillér két plagalis 1épést foglal magaba. A harmonidk sora:
e-d-a. A Gloria tételben is eléforduld ,,qui tollis” szoveghez tartozé utasitas itt
megismétlédik, az ,,0” szotag réviden éneklendd, az ,,1I” massalhangzot hosszan
hangoztatja a korus. A 17. iitemben, cambiata tiikorforditassal indulé orgona dallam
az imitacioba kezd6 korus nyolcadold szolamaival kvart-, illetve tercparhuzamban
mozog. A ,miserere nobis” konyorgés utan az orgona egyediil marad, fokozatosan
fogyo szdlamaival elarvul, a kétvonalas h hangon esdekel.

Az els6 kozjaték a-eol hangnemil, az orgonabevezetd imitacids témainak
tikorforditasat halljuk, teljes szabadsaggal. Bar az els6 négy témafej a forditasnak
megfeleld irdnyl, mégis nagyszamu eltérés mutatkozik. Mindkét esetben ugyanis a
mély szélamok kezdik a belépést és az elsé hangok tiikorforditas miatti ellentétes
irdnyanak koszonhetden gazdag varidcids lehetdségek meriilnek fol, amelyet a
zeneszerzé Oordmmel kihasznal. Az elsd témafej harmadik hangjat megroviditi,
ezzel egy harmashangzat felbontast nyer a méasodik belépd téma intonalasakor, a 28.
itemben igy egy c-e-a motivum hallhato. A bevezetében ez a masodik téma, annak
masodik hangjadnak atkotése miatt metrikai viszonyaiban gyengébb, az elsd
kozjatékban ez az atkotés a harmadik belépd téma szovetébe keriil at. A harmadik
litemre mégis talalhato atkotés, itt ez most a legalso szolam feladata. A negyedik
belépd szolam pontos metrikai helyen, de megtérve az irdnyt, a legmélyebb
sz6lamban jelentkezik. Az 6tddik iitemben belépd pedal szolam most dominans
funkciot tolt be, a-eol hangnemben e tonalitast hangoztat. A mezzofortéra
feler6sodd orgonakozjaték masodik fele e-frig hangnemi.

A masodszor megszo6lalod ,,Agnus Dei” is e-frig hangnemii. Szinte atmenet
nélkiil a g-eol ,,qui tollis” kovetkezik, amelyben ismét lathatjuk a zongére
vonatkoz6 utasitast. A ,,miserere nobis” alatt a tenor cantilenajaval egyiitt hallhatjuk
az orgona egy hangon valo recitdlasat, konyorgését a 11 hangot 5-re csokkentve.

Ujra az orgona bevezeté témaja kovetkezik négy iitemig, pontosan azonos
sz6lamszovéssel, a-eol hangnemben. Az 50. titemben talalhato dor fordulatot annak
atmendGhang jellege miatt, illetve a kovetkezd litem elsd negyedén 1évo sulyos f

19 A Frig mise Credojanak utolsé korus megszolalasanal lathattuk, hogy a néi- és férfikar egymast
imitalo, tiikkor-kanonban megszerkesztett kvartparhuzamai a betet6zés eldtt a ndikarban hangkdzt-,
illetve a férfikarban ritmust valtanak.
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hang miatt csak szinezésnek halljuk. Az 5. litemben, a bevezetében a d-moll
hangnem negyedik fokat hangoztatja a zeneszerz6, mig az 52. iitemre érkezd e-B°
fordulat modulaciot idéz el6. Az a-eol hangnemben a pedal belépésekor megszolald
B-dur harmas napolyi szinezetet ad a kozjatéknak, de a kovetkezd iitem sulyos
helyén megszolalé g-moll harmoénia egyértelmien jelzi, hogy d-mollba modulal a
Zene.

Az Agnus tétel harmadik ,Isten Baranya” imadsaga ezen 0j hangnem
dominanséan indul az 55. iitemben. Az el6z6 tételekbdl ismerds, féleg plagalis iranyu
legato ivek most az egész énekkaron szélalnak meg. A d tonalitds a mi végéig
megmarad, a zenei mondat F-dir, majd f-moll harmoniai mélypontja utan végiil
pikardiai terccel zarul a 62. iitemben. A zeneszerz6 dinamikaval emeli ki a titkot. Az
f-moll noénakkord a leghalkabb az 59. iitemben, egy dinamikai vakuumban
megfogalmazott fordulatot hallunk. A ,peccata” és a ,,mundi” sz6 hangsulyos
szoOtagjaira Esz-dur, illetve A-dar harmashangzatot helyez Lajtha LészI16.

Ezt kdvetden a ,,Dona nobis pacem” szdvegnél, illetve ugyanezen mise
Sanctus tételének ,,Pleni sunt caeli” részénél ellentétes irdnyt harmashangzat
felbontast alkalmazé imitacidkat talalunk. A Sanctus tételben a mennyei dicsdségre
utal6 motivum lefelé ugrik, mintha a fény sugarozna rank, itt a békéért vald séhaj
pedig felfelé szall (pontosan ugyanazokkal a nagy terc-tiszta kvart hangk6zokkel)
halkan, beteljesiilés reménye nélkiili puszta vagyként. A 66. iitem elején a foleg
autentikus iranyu litemek utan a basszus 1ép be egy varatlan plagalis fordulattal. A
mollbeli akkord utdn még fényesebbnek hat a zar6 dur harmas. Lajtha mégis, az
Otvenes évek borzalmai kdzepette is hiszi a beteljesiilést; a ,,pacem” szoéra az orgona
D akusztikus dallamot szolaltat meg! A jobb kéz melddidja megddbbentden hasonlit
a ,,Béres legény” kezdetli népdal els6 két soranak fordulataira. A sotétség borzalmai
a szekundsurlodasban oOltenek zenei testet. A bal kéz tobbnyire D-Esz, C-b
harmashangzatfiizéseket hangoztat, a hatulrdl 5. {itemben azonban e-f-asz, majd
esz-f-asz hangzatot jatszik. A két titemmel korabbi b-moll harmashangzat két hangja
is erdsen litkozik a pedalhanggal és a dallammal, illetve az elébb emlitett f
kozpontt iitemek is igen disszonansak. A fény pedig a telt felrakasu, kvintallast
D-dur akkordban ragyog fel, a ppp dinamikara torténd elhalkulds és a jol ismert
D-C-D fordulat még jobban segiti a katartikus élmény kialakulasat!
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9. Magnificat

Lajtha Laszl6 brilians zeneszerzési technikajat folyamatosan megismerve és azt is
hatart, a Magnificat cimi, néikarra és orgonara irott remekmiivének 32 iitemes
orgonabevezetéje nem is annyira meglepd. Az 1954-ben keletkezett miivel
kapcsolatban Mohayné Katanics Maria nyilatkozza:

Soha, de soha nem tudunk betelni azzal a mély alazattal, azzal a
kozépkori lovagra jellemzd hddolattal, ahogyan Lajtha Sziiz Maria
dicséretét atéli. Az Istenanya 6roménekét ugyan ki masnak is ajanlana a
Szerz6, mint Gertrudis Margitnak és az ,,6 kis névéreinek”. Hat ez
bizony Téth Margit — a bakonyi elvonultsag idejében Gertrudis és a

tobbi, szétkergetett ndvérke, akik talan a legméltobbak az isteni Sziiz
- 110

magasztalo énekét zengeni.

Az iitemmutat6 hianyaban inditott a-eol kétszoélamt imitacio igen egyszert,
ellenszo6lambdl kialakuld, és azt tovabbszovd alsé kvint valasz. Sajat aldzatos
zenéjét Lajtha igy jellemzi: ,,Elévettem én is a nagy palettat: rajta szinek, - de a
legkisebb ecsettel festettem, annak is Osszesodortam a szér-pamacsat, hogy gy
rajzoljon, mint a hegyes ceruza, - és lehellet-szerlien raktam fel a szineket.”** A
8/8-ados titemek utan talalunk 9/8-0s, 10/8-0s, 16/8-0s, 7/8-0s és 14/8-o0s litemeket,
amelyekben eléfordul ellenpontoz6 technika, tercmenet, végiil oktav kanon is. A 9.
litemben az orgonabevezetd imitacidjanak autentikus félépéses fordulatat tiikrozo,
plagalis iranyban indulé g-moll, éneklé téma kovetkezik, amely a kétszolamu
bevezetdvel hasonldan tartalmaz cambiata-fordulatokat. A jobb kéz dallama tobb
izben a legato iven beliil is hangismétléssel tagol. ,,Sans hate”, azaz ,,sietés nélkiil”
utasitassal kéri a zeneszerzd a két sziikitett négyeshangzatbol és egyéb hangokbdl
allo kvintolas felbontast. A disszonans Cisz sziikitett terckvartakkord a h szikitett
szeptimmel és egy fisz hanggal kiegésziilve d-moll kvartszextakkordra oldodik, és
szabad recitativoba kezd. A kifejezéssel teli fordulatokban gazdag szolo rész
lényege az a hangrol a g-re vald lejovetel. Ezt kovetden Lajtha C-durban
fogalmazza meg a lehajlo, harmashangzat felbontassal induld énekld témat.
Ismételve a kezdd motivumot eldszor gisz-moll harmashangzatot hallunk, ami
ultra-tercrokon kapcsolat. Ezutan egy disz-moll szeptimakkord kovetkezik, ami
utan Fisz-dar harmashangzatot sz6laltat meg az orgona a jobb kéz szolamaban. A
stillyedd dallammal ellentétben a harmoénidk emelkednek. A plagélis irdnyl
gisz-disz-aisz-moll sorozat utan ismét ultra-tercrokon fordulattal a D-dur

10 Mohayné Katanics Maria: ,,Lajtha Laszl6 - Emlékek, élmények” Magyar Zene 9 (1993):
85-88. 87.

ML A részlet Lajtha Laszlo 1954. szeptember 17-én kelt fiainak sz616 levelébél szarmazik.
Breuer, 229.
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12 A dallami v tiszta kvinteket 4tleld tercei is ezentul

mar felfelé torekszenek.™® A pedal szblamban talalhato két 8/8-os iitemes atkotott
egészkottak, mint leghosszabb hangok, illetve a harmincketted kvintolak képviselik
a szokatlanul hossza orgonael6jaték két szélsé ritmikai értékét. Az énekld téma

harmashangzat csillan meg.

utani, ismét sziikitett szeptimre alapuld, kilenc kiilonb6z0 hangot tartalmazo
hangkoztornyot hallunk. Itt azonban a gisz-sziikitett terckvartakkordra nem egy
fisz-sziikitett szeptim épiil és egy cisz hang, ahogy kellene lennie, ha pontosan
atvenné az elobbi szerkezetet Lajtha, hanem a négyeshangzat f6l¢ inkabb
egyvonalas c-d-esz-fisz-g-b hangokat komponal a zeneszerz6. Ez a disszonancia
most masodszor a-moll nonakkordra oldodik. A 9-8-as késleltetés utan Kkiirt,
egyszolamu orgona recitativo kovetkezik, majd egy f-moll, énekld szakaszban az
alabbi harmoniakat talaljuk: f-moll, Asz-dar, D-dur. Ebben a részben tizenhatodos
harmonia-ismételgetést hallunk a bal kézben. Beszédes recitativo szo6lal meg az
orgonaban, majd ezutan mar a korust késziti elé Lajtha a-eol tonalitasban. Errdl az
orgonaeldjatékrol Lajtha koltdien ir fiainak sz616 levelében, hozzasegitve dket az
¢lmény atéléséhez:

Ez a Magnificat feltlinden és szokatlanul hosszi orgona-eldjatékkal
kezdddik. Az orgona el6szor azon téma felett fantazial, amellyel kés6bb
az énekkar belép, - énekelvén e szot: ,,Magnificat”, - s utana két igen
¢des-finom dallamot intonal, mindegyiket megismételve. A magatartas
édeskésségét elveszi a kétszer hozott két téma kozotti disszonanciaban
fortissimova dagadt tutti-orgona, amely consonans akkorddal fejez6dik
be ugy, hogy a harmonia legfelsd hangja tovabb szdl egyediil, - és
egymagam irta, kicsit gregorian-szerd, de azért Lajthasan modern (a
szonak nem a ,,modern” iskolakat jelentd értelmében), kifejezo, s azt
hiszem, nagyon szép recitativo ékelddik a dallamok kozé. Az utolsod
melddia azutan puha, kicsit archaizalé akkordokkal fejezédik be és
elkezdi az énekkar.""*

A korusbelépés haromszolamu, a fels6 szolam ismétli az orgonabevezetd
elsé ilitemét, de a tovabbszovés szabad, kotetlen, arado zene. Az orgona szélama a
,Magnificat” ének alatti els6 harom iitemben kiséré jellegii, a negyedik litemben
azonban komplementer ritmusban a korus szintjére emelkedik. A jol énekelhetd
cambiata-motivum a fent emlitett {itemben az orgona jobb kéz szolamaban
talalhato, tikkorforditasban. Ezt kdvetden egy Kilenciitemes, gazdag imitacios jaték
kovetkezik az ,,anima mea” szOovegre. A cambiata-motivum fel-felbukkan,
ugyanakkor az ereszkedd, illetve emelkedd skalamenetek szabad imitacios
szerkesztésben gyonyoriien kiegészitik egymdst. Az orgona csak a ,,Dominum”

12 v§.: Lendvai Erné: Szimmetria a zenében.(Kecskemét: Kodaly Intézet, 1994). 32-35.

13 A D-dur és a Cisz-dar harmas szolal meg a felfelé tord triolakban.
14 Breuer, 229.
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megszolitasnal 1ép be, segitve a korus pillérszerli hangzatait: B-dur, G-dur, D-dur.
Az orgona csipkeszerii tizenhatod-csillogasu tires kvint és kvart hangkdzokkel
kiséri az Urat magasztal6 tercparhuzamokat utalva ,,a harfara, erre a jellegzetesen
lajthai hangszerre.”115 Az ,exsultavit”, az [,,ujjong”’] sz6 hangsulyos szotagjan nagy
melizmat talalunk, amely 64 nyolcadnyi értéket olel fel. Az elsé két ilitemben
fauxbourdon technikaval, utana pedig harmashangzat mixtiraval fejezi ki Lajtha
Laszl6 Sziiz Maria lelkének hatartalan 6romét. Ez a formai rész a 64-66. litemek
mindharom szolamaban megtalalhaté cambiata-motivummal zarul. A szopran I.
tiikorforditast énekel a b-d-c hangokon, a szopran II. szoélamban az a-f-g, az altban a
d-b-c fordulatot halljuk. Lajtha a pedal szélamba elhelyezett, a hat ilitemmel
korabban elhangzott, ,,Deo” széra kompondlt imitdcidos motivummal szovi at a
formai hatart, a korus levegdvételét. Az ezt kdvetd valodi gregorian részletet az
orgona két 6nall6 sz6lammal kiséri. Fiainak igy ir a zeneszerzo:

A mi folyaman haromszor idézem a ,,Liber officii” (harom kiil6nb6z6

’ 11
tonusban *°

irt) harom kiilonb6z6 gregorian Magnificat dallamat. A
polyphon koérus, amelyik helyenként tiszta harménidkban homophon,
ilyenkor unisonoban énekel. Ezeket a gregorian idézeteket alul egy igen
mély orgona pedal-basszus kiséri, felette meg egy ,,douce flute” jatszik

egy, a recitalo korustol egészen fiiggetlen dallamot.*"’

Egy fanfarszer(i atvezetd rész utan a ,,Quia fecit mihi magna qui potens est”
sor tobb érdekességet is rejt magaban. A terc, tiszta kvart és tiszta kvint
hangkz6kbdl allo attort orgonacsipke kiséret a harmadik szotag utan indul csak el,
ami kitind példa a Lajtha féle zene és szoveg kozotti aszinkronitisra és a sor
lefutasa utan d-moll kvintallast harmashangzat-repetalassal inditja a kovetkezd
zenei részt. A ,,magna” sz6 kozponttal pedig egy harmoéniai kupolat talalunk: a
legmélyebb hangzat egyben a legtagabb felrakasu, a sz€lsé szolamok széttartéan
fesziilnek, egészen a dinamikailag is kiemelt négy bés harmashangzatig. Ezutan a
harmoniavaltozds megkomponaltan lassul, az eddigi negyedes utdn
haromnyolcados id6kozonként valosul meg. A dar harmashangzatok sora kihagyva
a segédharmonidt, az Asz-dar harmas koriil 1évé Esz-durt: E-D-C-B-Asz-B-C-D.
Ebbdl a zenei sorbdl is megérezhetjiik, hogy ,,Quia fecit mihi magna qui potens est”,
azaz valoban [,,nagy dolgot cselekedett velem a Hatalmas™], illetve vele, Lajthaval
az Ur. A szorongatd koriilmények zeneszerzéi forrasat nem tudtik kiapasztani,
lelkének mentsvara a zene, amelybe érzéseinek sokasagat irhatja. A ,,sanctum
nomen ejus”, azaz a [,Szent az O neve”] szdvegrész korusanyaga szinte

5 Weissmann Janos: ,Lajtha Laszlo: A szimfoniak” Magyar Zene 17 (1992): 197-212. 209.

18 A Lajtha miivében megtalalhato harom gregorian dallam tonusa: IV., VIL, illetve II.
17 Lajtha Laszlo levele fiainak, 1954. szeptember 17.
Breuer, 230.
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masodlagos, Lajtha aradd, az orgonabevezetdbol mar ismerds dallamot hasznal fel d
tonalitdsbol indulva. Az orgona pedal szolamat, a tizenhatodos mozgésban
ismétl6dé hangzatokat megszolaltatd bal kéz anyagéit és a jobb kéz szeptimet
leereszkedd bensdséges dallamat egy egyszolamu repetacido koveti. Az orgona
szinte csak egy korusszélam, tizenhatod mozgasaval még kozelebb tud keriilni a
ndikar triola nyolcados imitacidjahoz. Még abban is hasonul az énekszolamokhoz,
hogy dallami ive ugyanugy tartalmaz cambiata-fordulatot. Az ,,a progenie in
progenies”, vagyis a [,,nemzedékrol nemzedékre”] két anyaga a terc felfutas
imitacioja, amely mindig az el6z0 szélam befejezd hangjarél indul, illetve a
hangstlyos szdétagon valé 55 hangot ativeld fauxbourdon, majd harmashangzat
mixturas melizma. A szopran 2:1-es modell-skalaval elért ,,eum” g-moll hangzata a
dinamikai cstics €s a harmonia miatt is kiemelést kap: Cisz-H-A-H-Cisz-H-A-D-g,
majd g-nona, végiil D-e-H. Az alt szolamban elhelyezked6 nona késleltetést az
egész miivon, sOt az egész egyhazzenei cikluson beliili vokalis sz6lamban talalhato
legnagyobb ugrés, egy nagy néna felugrés elézi meg. Az orgonakdzjaték lehajlo,
vigasztalo tizenhatodtriolai visszautalnak (tartalmazva az iitemek utolsd
nyolcadjain a jobb kézben, illetve a 87. iitem elején és a 88. iitem kozepén a bal
kézben a cambiata-motivumot), eléremutat azonban a heves pontozasos rész, a
pedal-recitativo majd a mar tiz hangbol allo6 hangzattorony is. Errdl a pusztan
hangszeres részrdl Lajtha gyonyort koltdiséggel ir:

A ,Magnificat” szovege tizenkét strofara oszlik. A hatodik versszak
el6tt megint hossza orgona-kozjaték van, amelyik az étheri tisztasagban
elhald énekkart folytatja egy idaig még eld nem fordult 0j melddiaval, -
s emelkedik, emelkedik, amig egy igen lumin6zus fortissiméhoz nem
ér: koral-szeri dallam, Maria himnusza, amelyet az orgona jatszik.
Ragyog az arany, ragyog az eziist, ragyog a szines ablakokon betodulo
napsugar, - és emelkedik a melodia, mig a himnusz harmadik
strofajaban a teljes orgona fff-jével be nem fejez6dik a himnusz. — Az
orgona pedalja kicsit virtudz €s beszédszert, - s utana az elobb emlitett

moédon, halkan (!) éneklik a gregorianumot.**®

Az atvezetés érdekessége a 10/8-0s litem, utolsé negyedén a H-dar zarlattal,
illetve a 15/8-os iitem, az utols6 nyolcadan megszodlald Fisz-szeptimmel. Az ezek
utdn felcsendiilé szolisztikus recitalast Lajtha a pedal szolamra irja. A slirtisodo és
széttarulo menet legmélyebb hangja a dinamikai csucspont, amely hangbdl egy
hangkoztorony bomlik ki. Az F pedal hang felett a cisz- és a disz-szikitett
négyeshangzatot halljuk és még egy gisz hangot, tehat 10 kiilonb6zé hangot. A
kovetkezd, 100. litemben kezdddo gregorian részt ismét két 6nalld szdlam kiséri az
orgonan, de ebben az esetben mar a pedal szolamban is megtalaljuk a

118 IL.h
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cambiata-motivumot. A tiikorforditas hangjai: D-F-E oly jellemzéen nem kezd6 és
nem zard hangok, bedgyazottan halljuk a félzarlat elétt. A minden emberi erét
megingatd isteni hatalom el6tt elbizonytalanodunk, félni kezdiink: a ,,Deposuit
potentes de sede” bevezetdjeként az orgonaban kétszer is halljuk a Fisz-d
ultratercrokon fordulatot, amely harmashangzatok hangjaibdl a zeneszerz6 lehajlo
motivumot alkot: ,,.Deposuit potentes...”, vagyis [,,Hatalmasokat levetett...”]. A
sorok végét a zeneszerz6 autentikus zarlatokkal szilarditja meg: a d-E autentikus
allépésre az a-félszlik szeptim — D-dur harmas f6lépés rimel a 114. 115. iitemekben.
Az orgonabevezetObdl ismerds, folfelé kaszéd dallam lesz a kifejezdje és
megénekldje az ,,Esurientes implevit bonis”, azaz az [,,EhezSket betoltott jokkal”]
szOvegrésznek. Az orgona egy oktavval feljebb jatssza a kis szekund, nagy szext
hangkozokkel indulo, felfelé iveld dallamot, majd a szopran II. sz6lam €s az orgona
szétvalik, egymastol kiilonbozd ritmusokkal, olykor ellenmozgasban, meginditd
fordulatokkal érkeznek a 119. ilitemben hallhaté A-dir harmashangzatra. A
»Suscepit Israel puerum suum”, vagyis a [,,Felkarolta szolgajat, Izraelt”] dallama
ismét oktavban szol, a kovetkezO sor, a ,,recordatus misericordiae suae”, azaz a
[,,megemlékezve irgalmassagarol”] g, fisz, majd d féhangokon hajol le a h-moll
szext megnyugvasig. A ,.sicut locutus est ad patres nostros: Abraham et semini ejus
in saecula”, vagyis az [,,amint megmondta atyainknak, Abrahdmnak és utodainak™]
sor valoban a régmultba réved: a 4. kottapéldan lathaté Gesz-dur, bebé-moll,
cesz-moll és eszesz-moll harmoéniak idézik Gesz orgonapont folott az 6szovetségi
idoket!
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4. kottapélda, Lajtha, Magnificat, 133-138. item

Esz- és F-dir harmashangzatok lancolatabol allo orgona-fiizér utan elérkeziink az
imadsagot lezar6 doxoldgiahoz: ,,Dics0ség az Atyanak és Fitinak és Szentléleknek,
miképpen kezdetben, most és mindenkor és mindorokkon orokké. Amen.” A
,Gloria Patri” egy az alt szolambol kiindul6 imitacidé mindig tiszta kvinttel feljebb
jovo realis valaszokkal, az ,.et Filio” pedig mind a korusban, mind az orgonaban egy
tires kvint hangkézben mozgé dallami iv, amely Esz-dar harmashangzatra érkezik.
Az ,.et Spiritui” 30 nyolcadnyi melizmdja hdrmashangzatokbdl, azok forditasaibol,
illetve tires kvintekbdl all, motivikailag a korabbi részhez kapcsolddik. A ,,Sancto”
szovegrész egy Cesz-duron vald megallassal 42 hangot kot at. Mindkét hosszas
melizma a korusban €s az orgonaban ellentétesen hullamz6é mozgasu. Lajtha Laszlo
szavakkal igy fejezi Ki a zene mélyén rejtezé titkot: ,,...ezek a részek olyanok,
mintha a 1¢élek, a boldog, fiatal anyalélek kiaradna és lagyan hullamozva elontené az
egész vilagot; - vagy, (hadd jatsszak egy masik képpel), - mintha a tova csendesiilt
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tenger felett, melyet lagyan fodroz a szél, lebegd angyal-korus énekelne.”™™® A
»sicut erat” sor szaggatott esz-moll és Desz-dir harmoénidk erdsen ritmizalt
valtakozdsa. A 147. litem ismét Lajtha csodalatos hallasat mutatja: az alt szolambol
hidnyzo Esz-dur harmashangzat terc, a g hang hidnyzik, csak az orgonaban
talalhatd. A zeneszerzO pontosan érezte, elegendd ennyi hangeré a dur hangzat
tercének. A szopran II. szolam mozgasanak természetességét is biztositotta a
sziikitett kvint ugras elkertilésével.

Az iires a-e kvintre megérkezve az ,,Amen” kovetkezik kétiitemes, kétszer
nyolcad sziinettel induld témafejjel, realis valasszal. A témafej utolsdé harom
nyolcada nem mas, mint a cambiata-motivum rak-tiikor forditasa. A harmadik, a
szopran 1. szolamban megszodlalé belépés témafejének vége cambiata-motivumot is
hoz, az ebbdl tovabb fliz6d6 imitacios jaték a motivum tiikorforditasat tartalmazza,
majd a 164. iitemben ugyan(igy a cambiata-fordulatot halljuk, kialakitva a G-dar
harmashangzatot, amely hangzat wutdn fauxbourdon technikédval E-dur
harmashangzatig jut el Lajtha. Az ,,Amen” szt még sziineten keresztil is
tovabbszdve, az elsd szotag ,,A” vokalisat Gjra megiitve és ismételten leirva a
Fisz-dar szeptim akkord alakul ki, a négysz6lamu néikarra boviil zaréakkordot a
zeneszerz0 egy tercre felkiszd szopran szolistaval teszi még teljesebbé. Az
orgonautdjaték a piano dinamikéju kétiitemes témafejjel kezdddik, majd az utolso 6t
iitem mar pp dinamikara érkezve, a tartott E-dar felett tiszta kvintekben, 7/8-0s
itemekben mozog, természetes ¢s gazdag varidciokban. Ennek a halk
megfogalmazéasnak, csendes titokzatossdgnak megtaldljuk az okat a zeneszerzd
irasaban:

Nem szerettem mar régen Bach és a tobbi mesterek Magnificatjainak
harsogd, trombitalo, barokkan-majesztuozus fortéit. Mert hat mi is ez a
Magnificat? Maria hala-éneke. .. Hol van itt kiabalas, hol van itt hangos
sz0? Miért kell ide fortissimo énekkar s zenekar? Ez nem zsoltar,
amelyben ,,hangos szoval dicsérjiik az urat”, ez egy, a genezareti to
partjan alig-asszony elénekelte, félig leanyhangon dalolt himnusz.... A
kompozicidt néi karra és orgonara irtam. (Tehat nem orgonakisérettel.)
Hangossag, széles gesztus, trombitald angyalok, mindez nincs az én
Magnificatomban. Szelidség, baj, szépség, gyengédség, alazat, az

. 120
igen...

Lajtha képszeri gondolkodasmodjara levélrészletei vildgitanak r4d a
legjobban. Elképzelését a festoktol tanulta. Emliti Botticellit, a Giotto-iskola utani
festoket, majd Michelangelot, Rogier van der Weident, Rafaellot, illetve Fra

119 Breuer, 230.
120 Lajtha Laszlo: 1954.szeptember 17-én, fiaihoz irt levél
Breuer, 226-227. 229.
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Angelicot. A Magnificatjat lezaré doxologiardl is meginditod képszeriiséggel ir:

Csupa lagy és finom szinekkel irodott a rovid ,,Gloria”, - és egy
hosszabb, éppen olyan végtelen és a legszebb szinekbdl szott
~Amen’-nel fejezi be az énekkar, amely utan az orgona mégegyszer
elénk tarja az Amen-motivumbol sz6tt, gyonyorti, ovalis, szoke fiatal
Madonna-arcot...'*

A korus ,,Amen” motivuma imitacié nélkiil jelenik meg a csendes
orgonautojatékban. A motivum a 174. és a 175. litemben atalakul, a zar6 E-dur
hangzat felett megszolalva mar er6sen hasonlit az Istengyermek kezdetti katolikus
népénekre.

A Magnificat hangnemi tervét az egyhazi kompoziciok koziil a legnehezebb
meghatarozni. Minden {item tovabblendit a kvintkéron, vagy éppen egy hangnembe
ill6 akkordfordulat utan mar a kovetkezé harmonia azonnal elfeledteti veliink a
tonikat. Kifejezést szolgald arnyalatokrol, kevert szinekrél beszélhetiink csak. Az
aranyld, fényld csillogds gyakran olyan mixtara ldncolatokban nyilvanul meg,
amelyeken beliil tobbszoros keresztallas vezet minket Gjabb és ujabb hangnemek
fel¢, elkeriilve a kadencidkat. Ennek megfeleléen a mii vazlatos menete a 3. abraban
lathato.

1211 m. 230-231.



9. Maghnificat
Hangnem Szerkesztésmod Dinamika
a-eol imitacios szerkesztés, mp
szigoru kétszolamusag,
valtozd hosszusagu
iitemek
g-eol ,C-dur, f-eol kvintolas, tizenhatodos p
kiséret a bal kézben, a
jobb kézben
orgonacantilena
a-eol ,,Magnificat” foleg magas fekvés az mp
orgona sz6laméban,
G-dur ,,Et exsultavit” harmashangzat mixtira f
IV. téonust a-eol kétszolamu orgona halk dinamika
»Quiarespexit” kiséret
d-eol ,,et sanctum” orgonacantilena, korus mf

imitacios szakasz,
mixtara

H-duar orgona kozjaték

orgona fantazia,
csucspont, recitativo a
pedalban

fff lumineux, fényes,
ragyogo, csillogo

VII. ténust d-eol ,,Fecit
potentiam”

D-dur ,,Suscepit”

A gregorian részt csak két
noi szolam énekli,

a szopran I. sz6lammal
unisono orgonacantilena

halk dinamika

P

II. tonusu Gesz-dur
,,sicut locutus”

az orgonacantilena
helyett egyszeriibb,
harmashangzatos kiséret

mf kezdés, majd
halkulas

Esz-dur ,,Gloria”

koérus imitacio,
harmashangzat mixtirak

széles dinamikai skala

esz-moll ,,sicut”

egyszert,
harmashangzatos
felelgetés a korus és az
orgona kozott, a sok
melizma utan az egyetlen
staccato korusrész

PP

A-duar ,,Amen”

a cappella korus imitacio

P

E-dur orgona utojaték

a bal kéz is magas fekvés

teljes elhalkulés

3. abra
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10. Trois hymnes pour la Sainte Vierge op.65

10.1. I. Sequentia de Virgine Maria (Anonymus Zagrabiensis)

Toth Margit, Lajtha gytijtécsoportjanak egyik tagja javasolta a zeneszerzének, hogy
irjon Maria-himnuszokat, az imaszovegeket is O ajanlotta hozza. 122 A Szent
Sziizhoz irott harom himnuszt Lajtha Laszl6 Nadia Boulanger-nak ajanlotta. Nadia
Boulanger 1887. szeptember 16-an Parizsban sziiletett, 1979. oktober 22-én halt
meg. Apja a parizsi Conservatoire tandra, anyja orosz énekesnd. Boulanger francia
zenepedagogus, zeneszerzé és karmester Volt. Fauré, Widor, Guilmant és Vierne
tanitvanya a parizsi Conservatoire-on, ahol 1909-1924 k6zott zeneelméletet tanitott.
1920-59 kozott az Ecole Normale de Musique, 1921-t61, ezzel parhuzamosan, a
fontainebleau-i Conservatoire Américain tanara, 1950-t6] igazgatdja. 1940-46
kozott az USA-ban élt. O volt az elsd nd, aki vezeté francia, angol és amerikai
zenekarokat vezényelt, lemezfelvételeket készitett. A Harom Maria himnusz elsd
két tételét 1962 aprilisaban mutatta be New York-ban. Nadia Boulanger igen sok
XX. sz4zadi és ma él6 zeneszerzét, karmestert és eléadomiivészt tanitott.'® Lajtha
LaszI6 is jart szerdai, lakasan tartott el6adasain, ahol egy alkalommal (a zeneszerzo
Ozvegyétdl, illetve Szabd Miklostol tudjuk) Stravinsky mellett iilt.

A Hdrom Maria-himnusz els6é tételének legelsé iitemében két
cambiata-fordulatot is talalunk, az egyik tiikorforditas, a masik az eredeti motivum.
Az orgonabevezetét imitalja a szopran, amely kezd6 téma masodik fordulatat mar
fels6 valtohangos késleltetéssel szovi a néi szolam tovabb. A féleg szekund- és
terclépésekbdl allo, egymast kiegészitd két szolam a tonalitdsa végig, a teljes korus
belépéséig megmarad, alteralt hangot nem taldlunk. A Zagrabi Ismeretlen Sziiz
Mariarol irott himnuszanak, szekvencidjanak magyar szdovege Babits Mihaly
forditasaban a fiiggelékben talalhato.

Minden versszak végén Szliz Mariat szolitja meg az imadkozo. Megall a
sz6, medital a 1élek. Ez a zenében méltosagteljes tobbszolamusagban mutatkozik
meg. A teljes dur harmasok és az iires kvint valtakozasabol érezziik az iinnepi
elragadtatast, a reneszansz mesterek iranti tiszteletet. Minden alkalmazott technika
Lajtha Laszl6 miivészetében csak eszkoz a kifejezés érdekében. Az Udvozitd Szent
Anyjanak neve emlitése ereszkedd harmoniakban 61t zenei testet.®* A tempojelzés
a nyolcadok utdni nagyobb léptéket frissiti, €16 marad a zenei folyamat annak
ellenére, hogy sugérzik a tisztelet, érezhetd a szeretetteljes megsz()liteis.125 A
mindig ugyanazon harmonidkat megszolaltato, kiemelt rész utan viszont

122 Solymosi Tari Eméke: Két vildg kizétt. (Budapest: Hagyomanyok Haza, 2010). 277.

123 Tanitvanya volt tobbek kozott Aaron Copland, Astor Piazzolla, Dinu Lipatti, Igor Markevitch,
Daniel Barenboim, John Eliot Gardiner.

124 Miéria nevének éneklésekor a metrikailag sulyos helyen talalhaté harmoéniék: F, e-h kvint,
DP-C®-a®, végiil h-fisz kvint.

125 Un peu plus allant quand méme lent”, azaz ,,Egy kicsit mozgékonyabban, de mégis lassan”.
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mindannyiszor kiilonboz6 az orgondban a tovabbszévés iranya.?® Az egyes
versszakok orgonabevezetdje is fejlodést mutat. Az elsd versszak eldtt nincs
harmonia az orgona dallama alatt, egyszolamu bevezet6t hallunk, a szopran 1. és az
orgona egyetlen szolama szigora kétszoélamu szerkesztésben csendiil fel. A masodik
versszak el6tt a h-fisz hangok felett a kvintrél a szeptimre kapaszkodik fel a legfelsé
szolam, a kovetkezd esetben ugyanez torténik az E-dur harmashangzat felett. A
negyedik versszak el6tt viszont a D-dur harmoénia szeptim hangjarodl indul a dallam,
¢s igy mar annak nonajaig is elér.

A masodik versszak ,,Ad Te clamant” széveg dallamvonala folfelé
kapaszkodik, a mennyben iil6hoz sz6l az ima. A siralomvdlgy megjelenitése kettos.
Itt halljuk a legmélyebb énekhangot ezen a teriileten az egyvonalas c-t, illetve a
3/2-es iitem szext hangkdzben felfelé tor6 motivumai utan hangismétléses,
kromatikusan leszallo konnycseppeket komponal Lajtha. A folyamat, az egység
érzetét 6sztondsen is meg tudja teremteni a zeneszerzod, az 5/4-es iitemben a szopran
II. sz6lamban a cambiata-motivum rak-tiikor forditasban, az orgona szélamaban
titkkdrforditasban csendiil fel.

A most kovetkezd orgonakozjaték, a harmadik szolisztikus megszolalas az
esdekld, konyorgd versszakra mutat elére, ezért még kevesebb ugras van a
hangszeres atvezetés cantilendjaban. A kozjaték elsé nyolc 1épése mind szekund
hangk6z, mindannyiszor a szomszédos hangra ériink. Ez az egyetlen ilyen,
énekszerlien induld orgonakozjaték. A latin szavak jelentésének megfelelden felfele
toré és bizakodod a ,,‘[erge”127 ¢és sziikitett tercet hangoztatd és kettoskotésekkel
jajduld a ,fletus” 128576 dallamvonala. Lajtha a most kovetkezd megszolitast
komponalja meg a legbensdségesebbre. Maria nevének éneklése eldtt példatlan
gazdagsaggal ontja jol ismert motivumait. Az {itemvonalon ativel a
cambiata-fordulat rakforditasa az altban és az orgona jobb kéz szoélamaban, a pedal
szolamban ugyanitt a rak-tiikor forditast halljuk, az litemen beliil nyolcadokban
szolal meg a motivum a jobb kézben, illetve annak tiikorforditasa a bal kézben. A
szopran a ,Maria”-t ugyanigy, mint eddig minden alkalommal, a motivum
tilkorforditasat hangoztatva énekli. Tiz negyed alatt hatszor szolal meg a
cambiata-fordulat valamelyik valtozata.

A negyedik versszak korusanyaga nemcsak, hogy nem nyolcad mozgassal
kezdddik, tehat nem imitalja az orgona dallamvonalat, de a szopran II. szélam kvint
imitacidja a magasabb szopranban rdgton torlasztassal 1ép be. Egyetlen hely a
tételben, ahol a versszakot az egész korus szolaltatja meg, eddig kivétel nélkiil egy
szolam énekelt. A torlasztott imitacié témafeje a felugro tiszta kvint, amelyet
kisebb, nyolcadoldé mozgasban megtalalunk az ezt megel6z6 kozjatékban. A

126 A Méria fohaszok utan h-moll, E-, D-, illetve A-dur harméniat taldlunk.
121 Azaz engesztel, letorol”.
128 Vagyis ,.konnyez8”.
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jovObeni ahitott eseményre utal ez az oromteli, felfelé fesziild iv. A versszak
lényeges sora ugyanis, amit itt hallunk: [,,hogy tronjanal megpihenjiink]. A ,,tua
collocet” hullamzo harméniait'®® melizmatikus korus és komoly pedal szélam
szolaltatja meg a nyolcaddal eltolt orgona jobb kéz kiséretével. Lajtha egyhazi
miiveire oly jellemzé harmashangzat mixtaraval, A-G harmashangzatok
ringatdzasaval végzodik az els6 himnusz. Az utolso iitem pedal motivuma, az A-dar
kvintjén megallapodd akusztikus fordulat érzékletesen jelzi, hogy a ciklus
hamarosan folytatodik.

Osszefoglalva a tétel hangnemi rendjét, az a-eol bevezetd iitemek és az els6
versszak utan h-eol orgonaatvezetést hallunk. Az ,,Ad Te” kezdeti masodik
versszakban a-eol és d-dor, majd ismét a-eol fordulat talalhato. A minden versszak
végén felcsendiild ,,Maria” megszolitas utan E-dur harmashangzat felett kovetkezik
a kezd6 téma, ami az ,,Audi voces” versszak elején h-eol hangnemben szdlal meg.
Az orgona szolamban az f hang kivételével minden egyes hangot leszallit Lajtha, az
alt szolamot pedig d-dorban komponalja meg.

Az utolso, ,,Ut nos” kezdetii versszak is d-dor tonalitasu, amelyet a téma C
hangrol val6 inditasa elédz meg. A D-dur szeptimakkordbol a téma eljatszasa soran
nonakkord lesz. A versszak végén a mar emlitett hullamz6 harmoénidk utdn az
a-mixolid ,,Amen” A-dir harmashangzaton zar.

10.2. 1. Prosella Mariana (Anonymus Gallicus)

A masodik himnusz nyersforditasait Ménesiné Mezdsi Krisztina forditasaban a
fliggelékben olvashatjuk.

Az orgonabevezetd minden sz6lamban imitalt trichordjat a kdrus a masodik
belépésénél veszi csak at, az elsd megszolalas, az tidvozlés a H-Cisz harmoniak
valtakozasa. A felfelé torekvo trichordokat az orgona megforditja, transzformalja,
igen er6s disszonanciakat hallunk. Az 5. iitemtdl kialakul6 H orgonapont feletti
F-hyperdur terckvartakkord dnmagaban disszonans. Az egyvonalas e-f surlodast
Lajtha még élesebbé teszi a pedal szolamban megszolald kis esz, majd nagy Aisz
hanggal. A 7. item jobb kéz szolamanak eredete a tétel eleji trichord, de az imitacio
belépéseit egy szolamba rendezi: esz-cisz-d, b-gisz-a. A 8. iitem els6 két nyolcadjan
az akusztikus sor hangjai szolalnak meg. Ebben az litemben a bal kézben hallhato
B-dur, majd b-moll harmashangzatok erds disszonanciat képeznek a pedal H
hangjaval egyiitt. A korus belépését, a H-dir harmas felett jatszo orgona egy
kiilonleges, gisz-cisz-b-c-d-e-disz-cisz-disz fordulattal késziti el6, amelyben
megtalalhatoak a gisz-d és a b-e tritonusz hangko6zok is. A fesziiltséget a dur tercen
hallhaté6 mordent oldja.

A korus els6 megszolalasa H-diur ¢és Cisz-dur harmashangzatok
egymasutanjabol all. Az imitalt ,,Imperatrix” sz6 témaja a mar ismert trichord. A 16.

129 ¢.B-C-d-C-B-E-B-C-d-Esz-d-c*-félsziik >-félsziik a’.
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litem orgonaszolaménak utolsd négy harmashangzata és az old6do, zaré negyed a
fisz-moll és a C-dur harmas valtakozdé egymasutanja. Az ,angelorum” sz6
melizmatikus, szarnyald6 nyolcadmozgasai a koruson beliil elébb a teljes 9/8-0s
titemnyi imitacioval kovetik egymast fisz pentaton fordulattal kezdve, majd az
altbol indulva haromnyolcadonként sorjaznak a szélamok tetrachordjai. Az
»angyali” fényességet Lajtha Laszlo a frig kornyezetben az F-dar harmason
meg-megalld  melizmatikus  jambusok  orgonakiséretével érzékelteti: a
harmincketted szextola hangzatfelbontds utdn teljes arpeggiato jatszatja a
kvintallasu harmoéniat. Az E-D-E-fisz fordulatot jatékosan megénekld koérus hangos
iitemét egy ,,Echo” koveti. Az E-dir megnyugvas utan ujabb fugato szakasz veszi
kezdetét a 32. iitemtdl, az egyre magasabb énekszolamok két, majd harom iitemmel
késébb kovetik egymast. A ,,miseros” > sz6 elsé szotagjan hosszi, kesergd
dallamvonalat kezd Lajtha, a jambusok most az angyali lebegés utdn az emberi
létbizonytalansagot, a nyomorultak fajdalmas santitasat érzékeltetik. Ismét egy
E-dur héarmashangzaton megallapodva elérkeziink a visszatéréshez. Jol
megallapithatéan nagy szexttel feljebb kezdddik az azonos tempomegjeldléssel
ellatott orgonaimitacio, a korusbelépés kezdé harmoéniaja mar csak Kisterccel van
fentebb. Ezt megel6zi a bal kéz ,,BACH” fordulata a 47-48. iitemben, ugyanekkor a
fordulat tritonusszal feljebbi parja™' a jobb kéz also szolaméaban szélal meg. A
,.Desolatos™*? szora alkalmazott imitacié belépd szdlamai egy, illetve két iitemmel
kovetik egymast, a kotéiv végén, a megnyugvo, egyre hosszabbodd harmoéniak
harom esetben plagalis iranyt mutatnak. A legato alatt megszolaldo harmoniak:
G-F-e-d-C-h. Az F-e, és a C-h fordulat autentikus iranya. A most kovetkezd
orgonakozjaték az egyik legdisszonansabb a miiben: Esz pedalhang felett e-h ires
kvint sz6l, majd d-a és g-d iires kvint, ez az E-dur szextakkord utan B-dar
szextakordda, illetve az esz hangot koriilvevé d-e-g, vagyis az ezt kdveté d-mollt
elokészitd hangzattqd fesziil. A Lajtha Laszlora oly jellemzd korus kisérte
orgonaszol6 ismét ereszkedd harmodniasorral szélal meg. A korusban és az orgona
bal kezében megszolald kiséret harmoniai: d-C-B, ami D-dur harmashangzatra
oldodik. Ennek a zenei folyamatnak a végén egy f-félsziikitett kvintszextakkord
vezet B-dur felé, de oly hirtelen, hogy a D-B tercrokon fordulatot jol lehet érzékelni.
A korus felsd szolamat az orgona kiséri dar mixturaval, felhasznalva Lajtha kedvelt
cambiata-fordulatat. Az alt szolam a ,,gratis” szora egy teljesen Uj témat exponal.
Ezt egy litemmel késébb mindkét szopran szoélam koveti, végig tartva a két szélam
kozott a tiszta kvart hangkozt. A ,,Quia plena gratia” szovegrész témaja az orgona
bevezetdjébol ismert fellépd harom hanggal kezdddik, a trichord valaszai masfél
titemenként kdvetik egymast kétvonalas cisz, majd egyvonalas fisz és cisz hangokon
indulva. A fent emlitett imitacioval kezd6do utolso szovegsorra irt melizmatikus

130 Jelentése: -nyomorultak”.
131 A7 egyvonalas oktav hangjai: e-esz-fisz-eisz.
132 Azaz ,vigasztalanok”.
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tertlilet paratlanul hosszl ivii, harminc iitemet 6lel fel! Pontosan a ,,gratia” sz6 elsd
szOtagjara érkezlink vissza a korus belépd, mar a tétel elején hallott H-dar
harmashangzatahoz, amely ugyanazzal az ingaz6 fordulattal is folytatédik, mint a
12. iitemben. Ellentétes iranyt hulldmzast taldlunk az orgona ¢és a korus
szolamaiban. A kivétel nélkiill szomszédos alaphangti harmashangzatok a
kovetkez8k: HP-Cisz-H°-A-dur kvartszext-H°-A-dur kvartszext, majd H®-Cisz-H°®,
ismét A-dar kvartszext-H®-Cisz-H°-A-dur kvartszext-H-dtr kvartszext-A-H-dar
kvartszext-A-dur kvartszext-H®-A-dur kvartszext-H®-Cisz. Ezutan kis imitacié
indul a 97. litemben. Az egyvonalas gisz, fisz és cisz hangokon kezd6do, egyre
mélyebb sz6élamban torténd egyszert belépések harmadik tagja kiilonleges helyen,
nem az litem elsé nyolcadjdn, hanem az 6tddik nyolcadon kezdddik, ezzel a
megszokott sulyviszonyokat felboritja Lajtha, amit az 5. kottapéldan kdvethetiink
nyomon.
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5. kottapélda, Lajtha, Harom Méria-himnusz, II. tétel, 94-106. litem

A 100. iitemben talalhat6, 9/8-da kimerevitett, emelt kvintii C-dur noénakkord utan
az orgona tobb diszitd hang mellett a H akusztikus-hangsor hangjait szo6laltatja meg.
A plagalis zarlat harmoniai: aisz-moll, E’, majd H-dur akkord. A zeneszerzé
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mindegyikhez ¢éles, metsz6 disszonanciat komponal. Az aisz-moll alatt H
orgonapontot hallunk, felette az orgona jobb kéz dallama gisz és a hangokat
szolaltat meg a kétvonalas oktavban, az E” akkorddal a pedal aisz- és a jobb kéz eisz
hangja surlodik. A megnyugvast megel6zé fordulatot itt az orgona jobb kezében
talaljuk, a fekvé H-dar harmashangzat felett az aisz-eisz tiszta kvint a legfelsé
szolamokban h-fisz hangokra oldéodik.

Osszefoglalva a harméniai tervet, kivilaglik, hogy a két alaphang a tétel
folyaman a d és a h. Az orgonabevezetdt inditd d-dor hangnem utan két modositott
hang, az asz és a b is megjelenik. A 4. iitem masodik felében az orgona
pedalszélamaban fekve marad a H hang, a kérus ,,Salve” belépése is H-dur
harmashangzaton torténik. Az ,,angelorum” szovegrész mar a 22. és a 24. {item elsd
itésén, majd a 26. litemtdl tobbszor is e-h kvintet, illetve E-dar harmashangzatot
szoOlaltat meg. A ,,Dignans tamen” imitacié e-mixolid hangnemben hallhat6. A 41.
itemben talalhato h-dor orgona visszatérést d-lid ,,Salve” koveti. A 49. és az 50.
titemekben, a korus szopran II. és alt szolamaiban 1év6 gisz hang tovabb ¢l a d-dor
orgonaatvezetésben is, az 52. ilitemben azonban mar csak diszitd jellegl, also
valtohangként csendiil fel. A ,,Desolatos” a cappella szakasz d-dor hangnemben
van. A 77. litemben a H-dar hangnem domindns szeptimét hallhatjuk. A ,,Quia
plena” imitacios szakasz €s a tételt zar6 ,,gratia” is H-darban talalhatd. Tobbféle
vezetéhangot is komponal Lajtha. A 100. {itemben € hang, az utolsé el6tti litemben
aisz hang vezet az alaphangra, a 104. {item kétvonalas d hangja, és a bal kéz
egyvonalas e hangja is a zar6 akkord tercére vezet.

10.3. I11. Canticum de Magna Hungariae Regina (Petrus Cardinalis
Pazmany)

A harmadik himnusznak, a sorozat utolsé tagjanak latin sz6vege Pazmany Péter
Magyarorszag Védasszonyardl szolo éneke. A tizenkét versszakbol Lajtha hatot
zenésit meg. Babits Mihdly forditasa alapjan is allithatjuk, az imadsag az egy, néha
két szomszédos versszak elhagyasa ellenére is egységes egész maradt.

A megzenésités a dicsOséges, fényességes jelzdket fajdalmassa sotétiti. Az
unisono p doux 9-8-as késleltetéseket énekld ndikart kiséré harmoniak plagalis
iranyban indulnak el és ugyanugy, mint a dallamvonal, ereszkedéek. Az orgona
széttartd sz€lso szélamai az aldbbi harmodniakat rejtik: c-B-Asz-G. Az elsd versszak,
mint a negyedik, a ,,Granum” szovegkezdetii iS unisono csendill fel. Itt a tétel elején
azonban meglepd modon tobb, tiszta kvart és tiszta kvint hangkdzterjedelmil, lefelé
iranyulo ugrast is hallunk.

A masodik versszak c-moll nonakkordja ugy csillan, mint a hajnali
napsugar, az ,,Aurora surgens”. A két tiszta kvintbdl all6 inditast szekundsurlodas
koveti a két folsé szolamban. A ,,lucens” szora mar tiszta B-dur harmashangzatot
hallunk, az ezt megel6zd ilitemben még egy 9-8-as késleltetés csendiil fel. A
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harmoéniasor hasonléan az elsd versszakhoz plagélis, de itt nem C-dur
harmashangzaton, hanem alzarlatosan, A-dur harménian halljuk a félzarlatot.

A harmadik versszak elétt meglepé modon, az elézményekbdl nem vart,
magas regiszterben megszolaltatott e-moll, e-frig fordulatot hallunk, az orgona itt a
cambiata-fordulat rakforditasat jatssza. Az egész versszak alteralt hang nélkiil kertilt
lejegyzésre, a zeneszerzo e-frig hangnemben képzeli el a ,,tévelygdk kész hazaba”
vezetO utjat. Az ,,odor” széra gyonyorii melizmat talalunk a szopran I. sz6lamban,
valoban arad a ,,j6 illatok arja”. Az orgona pontozott félkottai és az énekes szolamok
negyed, és nyolcad értékii hangjai is hajlékonyak, aradéak. A harmoniai lanc is
szomszédos hangokra épiilt harmashangzatokbol all. Az eddig a cappella
megszolaltatott e-d-C fordulat most az orgonaval nyer megerdsitést. A ,,tévelygd”
megharmonizalasahoz Lajtha a 36. itemben egy valoban labilis akkordot hasznal, a
d-moll szeptimet. A ,,Reduc” szora komponalt atkotott negyed utan lehajlo triola
érzékelteti a Szliz Maridhoz szall6 ima erejét, a fohasz hatasara ugyanis a
»tévelygd” elszdnja magat és jo Utra tér.

A negyedik versszak eldtt politondlis orgonaatvezetést talalunk. A pedal
emelkedd, kromatikus szélamat a felsé szolamok ereszkedd, gyakran tercrokon,
olykor polaris fordulatai keresztezik. A ,,Granum” versszak sotét harmoénidkkal
keriilt megkomponalasra. Az esz-hypermoll, a Desz-hyperdur, majd a plagalis
alzarlatsor megfeleld akkordja, a Cesz-dur kovetkezik egyvonalas f kiegészitd
hanggal. A kdvetkezd zenei sor b-moll harmoénidja utan a ,,carmen”, nagyjabol a
[,,dal”] szora a kisszekunddal lejjebbi a-moll akkord csendiil meg, igen meglepd
modon. Ennek az litemnek a végén gyonyorl tercparhuzamot hallunk az unisono
korus és az orgona haromvonalas oktadvba lejegyzett nyolcadokbodl allo zenei ive
kozott.

Az o6todik versszak Esz-hyperdar nodnakkordja csodalatosan festi a
[,,hajadon 6lében ringd”] gyonyorii viragokat. A tétel soran tobbszor eléforduld, a
zenei sor elején 1évo ismétléssel a stollen-stollen abgesang forma alakul ki. Itt is
megismétlédik a ,,Lilium” szovegére komponalt zene és Lajtha a ,,candens” szot
illeszti a megfelel6 hangokra. A ,,Sidus” f-moll késleltetett nonakkordjaval a szerzo
ugyanigy jar el. Ez a versszak is a hangnem dominansaval, most késleltetett B-dar
akkorddal zar.

A hatodik versszak el6tt az orgonaban mar tobbnyire moll harmashangzat
mixtara talalhat6. Fesz-moll akkordot ritkan latunk leirva, itt egy titemmel késobb
H-dir kvartszext-, majd két iitemmel késobb Fisz-dur akkord hallhato. A
hangszerek kiralyndjén megszolalod kiilonds hangzatnak bizonyosan értelme van,
Lajtha leirhatta volna ezt a fordulatot is: esz-desz-e-esz. O azonban a legmélyebb
sz6lamban megszolalo F pedalhanghoz ugy érezte, nem illeszthet e-moll
harmashangzatot. A 3/2-es iitem a-eol hangzatat kiilonos fordulattal irja koril, a
cambiata-fordulatokbol sz6tt motivum d-esz és g-asz 1épése erdsen iitkozik és
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szabadon utanzott. Bar a leugr6 nagy tercbdl tiszta kvint lesz, és késobb kis terc, a
belépd szolamok kezdShangjai pedig e, h és ¢ hangok, a tokéletes prozodiat
biztositod ritmust Lajtha megtartja. Imitacioit ritmusukroél a legkdnnyebb felismerni.
Igen sz¢ép motivumismétlést talalunk a ,,caelestia” szora a szopran II. szolam ¢és az
orgona jobb kéz szdlama kozott, az eltolas egy negyed értékii. Lajtha mp expressif
utasitassal emeli ki a ,,sint” szora kezd6d6, egyvonalas ¢, €sz és b hangokon inditott
imitaciot, amely egy 5/4-€s, g, b és esz hangokon kezd6d6 ujabb imitaciohoz vezet.
Az ,,Amen”-t megszolaltato korus konnyen énekelhetd harmoniakat tart,"* az igazi
disszonanciat az orgona jatssza. Az egyhazi miiveire oly jellemzd jol énekelhetdség
mellett az utols6 négy litem Lajtha hallatlan akusztikai tudasarol és korushangzassal
kapcsolatos tapasztalatairdl is arulkodik: az alt sz6lam dinamikéja pp, a szopran II.
szolamé ppp, ezzel szemben a legfels6 sorban pppp dinamikai jelzést talalunk.
Lajtha Laszl6 mindent lejegyez, ami ahhoz sziikséges, hogy kiegyenlitett, egységes
hangzast érjen el. Az orgondban olykor tiz szolamot szolaltat meg, a koérusban
azonban nem talalunk divisit. A himnuszok zarététele az éteri C-dur harméniaban
cseng Ki.

Az 4. abraban az elsd, a 3. a 4. a 6. versszakok hangnemeit, illetve a tétel
végén taldlhatd kodat, az ,,Amen” imitacidjat vizsgalva megéallapithatjuk, hogy a
zeneszerzO a tengelyrendszer tonikai funkcidjat képviseld6 hangnemeket
alkalmazza. A tétel utolso hat titemében, a zard C-dar akkordok ellenpolusaként a
Gesz-dur harmashangzat is megjelenik, gazdagga téve igy a hangnemi felépitést.

c-eol; e-frig; Esz-dur; a-eol; Esz-dur ,,Amen”; C-dar

4. abra

133 A Kkét iitemenként valtd harmoniak: C-D-C-b-C-Desz-C-Gesz-C.
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11. Lajtha Laszlo hatasa a dolgozat irdjara

A dolgozat megirasa kozben foglalkoztatott a gondolat, ki taldlkozhatott még Lajtha
Laszloval. Idésebb muzsikusokkal beszélgetve szandékosan tereltem a sz6ot Lajtha
Laszlora és ha attételesen is, de emberi nagysagat jol jellemzd, hiteles torténeteket
kaptam. Schunk Laszldé nagyb6gémiivész hallotta tanaratol, Montag Lajostc')1134 az
alabbi torténetet. Montag Lajos fiatalon, 23 évesen bekeriilt a Budapesti Opera
Zenekaraba, ahol néhany év mulva szélamvezetd lett. 1944-t61 Lipcsében dolgozott,
¢és csak hosszas gondolkodas utan dontétte el, hogy hazajon. 1946-ban azonban az
Opera Zenekara nem vette vissza tagjai kozé. A Magyar Radi6 Szimfonikus
Zenekara is csak a nagybdgd szolam utolsé pultjdban biztositott helyet a
professzornak. Lajtha Laszl6 bejott a zenekari probara, koriilnézett, majd igy szolt:
,.Mit keres ott, az utolsé pultban, Montag tanar tr? Uljén ide elére!” A nagybégd
professzor igy lett egy évig, amig az Opera Zenekara vissza nem vette tagjai koze, a
Magyar Radi6 Szimfonikus Zenekaranak szc')lamvezet('ije.135

Lajtha nemcsak azt tudta, ki Montag tanar ur, de tisztaban volt sajat maga
képességeivel is, hogy ki 6 valojaban. Istentdl kapott tehetségét faradtsagot nem
kimélve bontakoztatta ki mindannyiunk 6romére. A mai tanchaz-mozgalom neki -
preciz lejegyzéseinek, kemény gylijtdomunkajanak - koszonhetden is ily viragzo, a
Magyar Radié Szimfonikus Zenekaranak megalapitasaval a klasszikus zenei életet
gazdagitotta, karmesteri €s szerkesztdi tevékenységével a kortars zene széleskorii
megismertetésén is faradozott. A francia zene magyarorszagi térnyerése is neki
kdszonhetd.

ZeneszerzOi technikdjanak legfontosabb ismérve a motivikus gondolkodas,
az 1imitaciok szabad alkalmazasa. Témai dallamvonalanak eredetiségét
értékesebbnek tartja, mint a szolamok kozotti Osszhangot. Egyhazzenei
alkotasaiban eldszeretettel ir melizmakat, jellemzdéek kvart- €s kvintparhuzamai,
mixturai. Jol énekelhetd, egyszerli motivumai egy sejtbdl épitkeznek, dallamivei
nagy részben szekundlépések sorozatabol allnak. Zenei nyelvezetét meghatarozza a
gregorian ¢ének ¢és a népdal ismerete, szeretete. A korussal ellentétben a
kozremiikdodd orgona, vagy szimfonikus zenekar szolaltatja meg a disszonanciak
jelentds részét. A szoveget festi zenéjében, emellett a reneszansz zene ismeretét a
plagalis fordulatok jelenléte is bizonyitja.

Eletmiive emberi erényeinek hii tiikre. Egyénisége, jelleme, kisugarzasa
magaval ragadta a koriilotte éloket, munkatarsait. A historizmust joval megel6z0,
kis el6adoi apparatusra €s vibrato nélkiili jatékmodra vonatkozo gondolatai
felvillanyoznak, munkabirasa, kulturaltsaga, az 0ij iranti nyitottsaga és igényessége
inspirald, szandékos elhallgattatasa pedig miivei bemutatdsara serkentenek.

134 Montag Lajos (1906-1997).
135 Schunk Laszl6 személyes elmondésa 2016. januar 20-4n.
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Maganyossagarol Ujfalussy Jozsef is ir:

Részletezd, elemzd monografidnak is nehéz feladata lenne ma mar
annak nyomon kovetése, hogy Lajtha Laszl6 (hozza hasonldo masokkal
egyiitt) hogyan lett zeneéletiink nagy maganosava. Hogyan véllalta
végiil oOntudatosan ezt a kiilonallast, alakitotta kovetkezetes
magatartassd a birdlat, az ellenkezés és az egyet nem értés keserii
szenvedélyét. Az azonban az 6 életitjan is megmutatkozott, hogy
elkiiloniilés és elkiilonités egymasnak kiegésziti. Ki tudja hol végzddik
az egyik és hol kezdédik a masik?**

Végh Sandor szavai Bartokrol Lajthara is igazak. Egyik budapesti koncertje
alkalmabol Végh Sandor ezt mondta: ,,Bartok a szabadsag faklyaja”. Talan szabad
Lajtha Laszlot ezen felbuzdulva ekként tisztelnem: Lajtha az igaz, €16 magyar zene
tandara.

Erdélyi Zsuzsanna jegyezte le A kockds fiizetbe Lajtha Laszl6 szavait 1962.
november 21-én Szombathely és Budapest kozott a vonaton:

A zene nem aszketizmus, hanem maga a meleg élet, meleg vér, amely él
¢s liiktet, kacag és sir, de ott van minden taktusban. Az az igazi
muzsikus, az az igazi zenehallgato, aki egészen oda tudja adni magat a
muzsikanak. Az a lélek, mert olyan, mint egy fehér lap, amelyre azt
irhatok fel, amit akarok, és aki akar konnyesen, akdr mosolyogva,
gyengéden visszamosolyog ream, azt érzem, hogy egészen az enyém,
hogy ujjammal athatoltam a testén a szive legmélyéig. Magamhoz
szoritottam, s 6romdn, banaton, tragédian, szerelmen keresztiil egyiitt
tudunk repiilni vele az Ur Isten napja melegitette lathatatlan
Végtelenbe.™’

136 Ujfalussy Jozsef: ,Megjegyzések Lajtha Laszl6 utolsé és XX. szazadi zenetdrténetiink korabbi
éveihez” Magyar Zene 14 (1976). 196-200. 197.
137 Erdélyi, 77.



12. Fiiggelék
12.1. Motetta

Motetta Motet Motet

Az embernek napjai Nos jours sont | Des Menschen
az embernek napjai 6 | déterminés nos jours | bestimmte Zeit des
rovidek sont déterminés oh ils | Menschen  bestimmte

sont trop courts

Zeit oh wie kurz gefasst

¢s az O honapjainak
szdma Tenalad tudva
vagyon O Uram, 0
Uram!

et le nombre de nos
mois est entre tes
mains, tes  mains,
Seigneur, oh Seigneur,
oh Seigneur!

und die Zahl seiner
Monden seiner Monden
stehet steht bei Dir fest
oh Herr, oh mein Herr!

Hatart vetettél néki
hatart  vetettél néki
hatart vetettél hatart
vetettél néki

Tu nous as prescrit nos
limites, tu nous as
prescrit nos limites, Tu
nous as prescrit prescrit
nos limites

Du hast ein Ziel
gesetzet Du hast ein
Ziel gesetzet Du hast
ein Ziel gesetzet ein
Ziel gesetzet

melyet altal nem hag.

Mert mi csak
jovevények jovevények
jovevények vagyunk
Te elétted és idegenek
idegenek idegenek
amint fejenkint a mi
atyaink is.

que nous ne
dépasserons point.

Car nous ne sommes
que des étrangers, des
étrangers devant toi,
Seigneur, des
voyageurs, des
voyageurs, des
voyageurs, comme
I’ont ététous, tous nos
péres.

Das wird er nie
iiberschreiten.

Denn wir sind Géste
wir sind Géste nur denn
Géste Giéste sind wir
bloss vor Dir ach und
Fremdlinge bloss
Fremdlinge bloss
Fremdlinge bloss wie
einst unsere unsre Viater
alle.

Ide és tova
hanyattatunk Ide ¢és
tova hanyattatunk ide
¢és tova hanyattatunk

Pour nous, point d’arrét
sur la terre, Pour nous,
point d’arrét sur la
terre, pour nous, point
d’arrét sur la terre;

und
Wir
und
wir
und

Wir fahren dahin
werden verjagdt
fahren  dahin
werden verjagdt
fahren  dahin
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werden verjagt

¢és el kell menniink és el
kell mennink és el kell
mennunk mint az

arnyék

nous partons bientot
nous partons bientdt,
partons bientot

comme [’ombre

nous

und wir verschwinden
und wir verschwinden
und wir verschwinden
wie ein Schatten

mikor elhanyatlik
mikor elhanyatlik.

quand elle décline,
quand elle décline.

welche, vertrieben wird
welche vertrieben wird.

Mert csak idegenek
vagyunk mi, ide és tova
hanyattatunk és el kell

Nous sommes étrangers
devant Toi et voyageurs
comme nos péres, nous

Und ist kein Aufhalten
auf Erden Denn wir
sind Fremdlinge und

menniink  mint  az | partons bientdt comme | Géste und wir

arnyék mikor | 'ombre quand elle | verschwinden wie ein

elhanyatlik. décline. Schatten der vertrieben
wird.

Mint az arny¢k | Comme I’ombre Wie ein  Schatten

elhanyatlik décline, schwindet dahin

mint mikor elhanyatlik

az arnyek.

comme [’ombre

décline.

wie wenn vertrieben
wird
ein Schatten.

12.2. Mise

Kyrie eleison, Christe
eleison, Kyrie eleison!

Uram irgalmazz, Krisztus
kegyelmezz, Uram irgalmazz!

Gloria in excelsis Deo!

Et in terra pax hominibus bonae

voluntatis.

Laudamus Te, benedicimus Te,

DicsOs€g a magassagban Istennek!
Es a foldon békesség a joakarata
embereknek!

Dicséitiink Téged, aldunk Téged,

adoramus Te, glorificamus Te. imadunk Téged,
magasztalunkTéged.

Gratrias agimus  Tibi  propter | Halat adunk  Neked  nagy

magnam gloriam tuam. dicsdségedért.

Domine Deus, Rex caelestis, Deus

Urunk és Istenlink mennyei Kiraly,
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Pater omnipotens.
Domine Fili unigenite, Jesu Christe

mindenhat6 Atyaisten.
Urunk Jézus Krisztus, egysziilott
Fiu.

Domine Deus, Agnus Dei, Filius
Patris.

Qui tollis peccata mundi, miserere
nobis.

Qui tollis peccata mundi, suscipe
deprecationem nostram.

Qui sedes ad dexteram Patris,
miserere nobis.

Quoniam tu solus Sanctus, tu solus
Dominus,

tu solus Altissimus, Jesu Christe,

Cum Sancto Spiritu in gloria Dei
Patris. Amen.

Urunk és Isteniink, Isten Baranya, az
Atyénak Fia,

Te elveszed a vilag biineit, irgalmazz
nekiink!

Te elveszed a vilag biineit, hallgasd
meg konyorgésiinket!

Te az Atya jobbjan {ilsz, irgalmazz
nekiink!

Mert egyediil Te vagy a Szent, te
vagy az Ur,

te vagy az egyetlen Folség, Jézus
Krisztus,

a Szentlélekkel egylitt az Atyaisten
dics6ségében Amen.

Credo in unum Deum, Patrem
omnipotentem, factorem caeli et
terrae, visibilium omnium et
invisibilium.

Et in unum Dominum Jesum
Christum, Filium Dei unigenitum, et
ex Patre natum ante omnia

saecula. Deum de Deo, lumen de
lumine, Deum verum de Deo vero,
genitum, non factum,

Hiszek az egy Istenben, mindenhatd
Atydban, mennynek ¢és foldnek,
minden lathatonak és lathatatlannak
Teremtdjében.

Hiszek az egy Urban,
Krisztusban, Isten egysziilott Fidban,

Jézus

aki az Atyatdl sziiletett az 1d6 kezdete
el6tt. Isten az Istentdl, Viladgossag a
Viladgossagtol, valosagos Isten a
valdsagos Istentdl,

sziiletett, de nem teremtmény,

consubstantialem Patri: per quem
omnia facta sunt.

Qui propter nos homines et propter
nostram salutem descendit de caelis.

Et incarnatus est de Spiritu Sancto ex
Maria Virgine, et homo factus est.
Crucifixus etiam pro nobis sub Pontio

az Atyaval egylényegli; ¢s minden
altala lett.

Ertiink, emberekért, a mi
idvosségiinkért leszallott a
mennybol.

Megtestestilt a Szentlélek erejébdl
Sziiz Mariatél, és emberré lett.
Poncius Pilatus alatt értiink keresztre
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Pilato, passus et sepultus est. Et
resurrexit tertia die, secundum
Scripturas, et ascendit in caelum,
sedet ad dexteram Patris.

Et iterum venturus est cum gloria,
judicare vivos et mortuos, cujus regni
non erit finis.

feszitették, kinhalalt szenvedett és
eltemették. Harmadnapra feltamadott
az Irasok szerint, félment a mennybe,
ott il az Atyanak jobbjan, de Gjra
eljon dicsdségben, itélni éloket és
holtakat, és orszaganak nem lesz
vége.

Et in Spiritum Sanctum, Dominum et
vivificantem: qui ex Patre Filioque
procedit. Qui cum Patre et Filio simul
adoratur et conglorificatur: qui
locutus est per prophetas.

Et unam, sanctam, catholicam, et
apostolicum Ecclesiam. Confiteor
unum baptisma in remissionem
peccatorum. Et expecto
resurrectionem mortuorum, et vitam
venturi saeculi. Amen.

Hiszek a Szentlélekben, Urunkban és
¢ltetdnkben, aki az Atyatdl és a Fiutol
szarmazik; akit épptigy imadunk és
dicséitiink, mint az Atyat és a Fiat. O
szolt a profétak szavaval.

Hiszek az egy, szent, katolikus és
apostoli Anyaszentegyhdzban, vallom
az egy keresztséget a binok
bocsanatara, varom a holtak
feltamadasat és az eljovendd 6rok
¢letet. Amen.

Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus
Deus Sabaoth. Pleni sunt caeli et terra
gloria tua.

Hosanna in excelsis.

Benedictus, qui venit in nomine
Domini. Hosanna in excelsis.

Szent vagy, szent vagy, szent vagy,
mindenség Ura, Istene. Dicsdséged
betolti a foldet.
Hozsanna a magassagban.

Aldott, aki jon az Ur nevében.

a mennyet ¢és

Hozsanna a magassagban.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
dona nobis pacem.

Isten Baranya, te elveszed a vilag
blineit: irgalmazz nekiink.
Isten Baranya, te elveszed a vilag
blineit: irgalmazz nekiink.
Isten Baranya, te elveszed a vilag
blineit: adj nekiink békét.
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12.3. Magnificat

Magnificat anima mea Dominum
Et exultavit spiritus meus in Deo
salutari meo.

Quia respexit humilitatem ancillae
suae:

ecce enim ex hoc beatam me dicent
omnes generationes.

Magasztalja lelkem az Urat,

¢s szivem ujjong lidvozitd
Istenemben.

Tekintetre méltatta alazatos
szolgaldleanyat:

fme ezenttil boldognak hirdetnek az
0sszes nemzedékek,

Quia fecit mihi magna qui potens est,
et sanctum nomen ejus.

mert nagyot mivelt velem 6, aki
Hatalmas:
0, akit Szentnek hivunk.

Et misericordia ejus a progenie in
progenies timentibus eum.

Nemzedékrél nemzedékre megmarad
irgalma azokon, akik istenféldk.

Fecit potentiam in bracchio suo,
dispersit superbos mente cordis sui.
Deposuit potentes de sede et exaltavit
humiles.

Esurientes implevit bonis et divites
dimisit inanes.

Suscepit Israel puerum suum
recordatus misericordiae suae,

Sicut locutus est ad patres nostros,
Abraham et semini ejus in saecula.

Csodat miivelt erds karjaval:

a kevélykeddket széjjelszorta,
hatalmasokat eltizott tronjukrol,
kicsinyeket pedig felmagasztalt;

az ¢hezdket minden joval betolti,

a gazdagokat elbocsatja iires kézzel.
Gondjéaba vette gyermekeét, Izraelt:
megemlékezett irgalmarol,

melyet atyainknak hajdan megigeért,
Abrahamnak és utddainak
mindorokkeé.

Gloria Patri, et Filio, et Spiritui
Sancto,

Sicut erat in principio, et nunc, et
semper, et in saecula saeculorum.
Amen.

DicsOség az Atyanak, a Fiunak és a
Szentléleknek,

miképpen kezdetben, most és
mindorokkeé.

Amen.
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12.4. Trois Hymnes pour la Sainte Vierge
Sequentia de Virgine Maria
Te honorant superi matrem omnis | Téged egek aldanak,

gratiae Maria

minden kegyek asszonyat, Maria!

Ad Te clamant miseri de valle | Biinosok kialtanak
miseriae Maria e siralomvolgyon at, Maria!
Audi  voces terge fletus nos | Halld szavunk, térold le konnyiink,

commenda Filio Maria

kérd érettiink szent Fiad, Maria!

Ut nos suo voce tua collocet in solio
Maria
Amen.

hogy majd trénjanal pihenjiink
a Te érdemed miatt, Maria!
Amen.

Prosella Mariana (Anonymus Gallicus)

Salve, Domina caelorum, Imperatrix
angelorum
Dignans tamen miseros.

Udvéz légy, mennyek Urnéje,
Angyalok Cséaszarndje,
ki mégis méltatod a nyomorultakat.

Salve, mater pietatis
Desolatos solans gratis

Udvoz légy, jamborsag Anyja,
ki a vigasztalanokat ingyenesen
vigasztalod

Quia plena gratia.

Mert kegyelemmel teljes vagy.

Canticum de Magna Hungariae Regina (Petrus Cardinalis PAzmany)

O gloriosa, o stella
luminosa;

Domina mundi, mater gratiosa!
Aurora surgens, lucerna lucens,

sol radiis fulgens; illuminatrix,

tenebras excludens.

speciosa,

Oh dicséséges, oh ékességes, csillag,
fényességes!

Vilag urndje, kegyes anya, édes!
Felkel6 hajnal, lampa, mely nem csal,
nap dus sugarakkal:

téled az ¢€j fut, s kigyullad a nappal.

Palma virtutum, nectar caelicum,
odor aromatum

Virtusbol palma, egek nektarja,
joillatok arja,
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Reduc errantes ad regnum paratum.
Granum excussum jubar effusum
sidus animosum, nostrum exaudi
carmen sonorosum!

vezesd a tévelygdt a kész hazaba!
Zamatok magva, fények patakja,
lelkeink csillagja,

forditsd figyelmed e zeng6 szavakra!

Lilium candens, rosa rubescens,
viola redolens,
Sidus aureum gremio recondens.

Fehér liliom, rét rézsaszirom,
viola-fuvalom,

s az arany csillag ring 6ledben,
hajadon.

Virgo Maria mundi gloria,
duc ad caelestia,
hic exulantes ut sint in patria

Amen.

Szizeknek sziize, vilagnak tiize,
vezess égbe gydzve,

ne maradjunk itt honunkbol
szamiizve!

Amen.
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