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Bevezetés

Disszertaciom témavalasztasat, eléaddo mivészi palydm els6 talalkozasa a Sprechgesang
gyakorlati megvaldsitasaval, Arnold Schonberg: Pierrot lunaire c. miive determinalta. Olyan
témat talaltam, mely eléadomiivészként is kozel all hozzam. A tanulasi folyamat revelacioként
hatott addigi palyamon. El6adé miivészként mindig a szoveget tartottam az elsérendii kiindulo
pontnak, a szavak mogotti tartalom, hangszinekkel vald abrazolasat. A dallamot a szdveg
texturaja hatarozza meg. Ebben a miiben taldlkoztam eldszor a beszéd ilyen mértékii kifejezési
lehetdségeivel. A szinpadon és a tanteremben egyarant fontosnak tartom a mivek részletes
elemzését, az adott stilus ismeretét, a darab keletkezésének gondolatat, valamint a kotta altal
nyUjtott informacidk maradéktalan betartasat, a kottahtiséget. A partitiira minden adatot az eléado
szolgalataba allit, melyek figyelembe vételével és alkalmazasaval johet 1étre a leghitelesebb
eldadas. A schonbergi kotta, az el6sz6 ismeretében, minden részletre kiterjedéen tajékozodast
nyUjt az énekes szamara. A partitGra tanulmanyozasa mellett, a szakirodalom ismerete is
elengedhetetlen. Arnold Schonberg életével és munkajaval kapcsolatban az irodalom szinte
kimerithetetlen, igy nagyon nehéz 1 gondolatokkal gyarapitani a mar meglevd, gazdag
forrasmunkakat.

A publikaciok jelentds része német és angol nyelven irddott. Egyrészt targyilagos hangvételi,
analitikus tanulmanyok, masrészt életrajzi adatokkal kapcsolatos témajhak. Szamomra
kiemelked6 jelent6séggel birnak, a szerzd leveleire €s naploira tdmaszkodo kiadvanyok. Ezek
valéban a szerzé gondolatait tartalmazzak, barmilyen értelmezés, atalakitas nélkiil.
Disszertaciomban allitasaimat kottapéldakkal igyekszem igazolni, a melodramak elemzésekor.

A Sprechgesang megismeréséhez elengedhetetlen tanulmanyozni a beszéd és a zene kialakulasat,
egészen a kezdetektdl. Arnold Schonberg egyfajta Wagner ellenes beszédstilust hozott 1étre,
melynek gyokerei a kabaréban keresendok. A Sprechgesang gyakorlati megvalositasa, mindig is
nagy kihivast jelentett az eléadok szamara. A technikai problémak akadalymentes
megvaldsitdsahoz, a sajat gyakorlati tapasztalataimat irom le dolgozatomban. A fliggelékben
talalhatd interjik készitésekor, rengeteg inspiraciot és segitséget kaptam az irashoz, a legnagyobb
mivészektol, akiknek ez a téma meghataroz6 jelentGségli palyajukon, hitelességiik

megkérddjelezhetetlen.



I. A beszéd és a zene kapcsolatanak kialakulasa

,,Fogd beszédre a dolgot, mintha egy tul erds érzes feszitene szet és mintha ez vinne ra, hogy énekelj!”

— Luciano Berio —

Antropologiailag bizonyitott tény, miszerint a zene hamarabb sziiletett, mint a beszéd. Az
izmokat a csontokhoz kapcsold inak ugyanis nyomot hagynak a csontvazon, igy ezek sokat
elarulhatnak az adott izom hasznalatarol. A hangképz6 mechanizmusunk Gsszetett: az énekléshez
a tiid6 és a hangszalag, a beszédhez az elobbick mellett még a nyelv és a szaj is sziikségeltetik.
Az 6sember csontvazanak maradvanyai pedig arra adnak kovetkeztetést, hogy kb. 80 ezer évvel
ezel6tt kezdtiink beszélni, am ezt megeldzve félmillio évvel mar énekeltiink.

Az alapveto kiilonbség a zene és a beszéd kozott abban rejlik, mig a szavak téliink fliggetleniil
egyfajta, a koriilottiink levo vilagrol alkotott szimbolumok, addig a zene a legbensdbb éniinkre
hat, alkotnak kiilonleges szimbiozist. A beszédkdzpont a bal agyféltekében helyezkedik el, ahol a
logikai készség is, mig a zene a jobb féltekében sziiletik ahol az érzelmi kdzpontok is talalhatok.

Az elmult évezredek soran a zene is kialakitotta a maga szerkezetét, struktirajat, nyelvezetét,

a beszédhez hasonldan.

Az antik gorog szinjatszas

Az Okori gordg kultura kialakulasa jelentette az europai kultara kezdetét is. Az egyetemes
eurdpai kultira, mint maltjara tekint vissza a gorog irodalomra, szinhazmiivészetre, épitészetre és
szobraszatra, az ezekbdl arado vilag- és emberszemléletre. Vilagszemléletiik legnagyobb
ujdonsaga az ember felfedezése: az a felismerés, hogy minden €161ény kozott a leghatalmasabb az
ember, 6 lett minden dolgok legfébb mércéje és végsd célja. Ebbdl az emberkozpontiisagbol
kovetkezik, hogy isteneiket is emberi formaban abrazoltak.

A gorog drama kialakulasa vallasos szertartasokhoz, elsdsorban Dioniiszosz' iinnepeihez

kapcsolodott. A kardalbol® és az istentiszteleti tancokbol sziiletett. A drama kialakulasahoz

1. Dioniiszosz gordg isten, a romai mitologidban Bacchus, a bor és mamor megtestesitdje, aki értett a
mezbgazdasighoz és termékenységet is hozhatott. O volt a gordg szinjatszas patrénusa is.

2. A kardal az okori gordg liranak a kultikus kortancokbdl kifejlodott egyik fontos aga, a drama egyik forrasa, illetve a
g0rog szinjatszasban a korus éneke a drama elején, végén €s az egyes jelenetek kozott.
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vezetd elsé 1épés az tekinthetd, mikor a karvezetd kivalt a korusbol, az isten oltarahoz 1épve
elmondta érzéseit, mire a kar énekléssel valaszolt. Els6 izben Kr.e.535-ben egyesitették a tancot
¢s a kardalokat, majd minden évben bemutattak ehhez hasonlokat. Ebben az idében a kardalok és
dialégusok valtakozasaibol épiilt fel minden szinpadi mii. Ebbdl fejlodott ki a tragédia.

A gordg drama kiilonleges helyet foglal el, hiszen a tarsadalom és a miivészet talalkozasarol
beszélhetiink. A drama viragkorat Periklész’ idejére tehetjiik. Eleinte a cselekmény nem volt
fontos, szerepe késébb értékelddott fel. A korus szerepe emellett mar a kezdeteknél is driasi, akik
nem szavaltak, hanem énckeltek. A foszerepld a korus, mely a kdzosséget testesitette meg. Ezt
kdvetden két, majd harom szinész jelent meg a szinpadon és az 6 parbeszédiik mar bonyolult
cselekménysor megjelenitésére adott lehetdséget.

Megvaltozott a drama targya is. Dioniiszosz helyét egy id6 utan a trdjai, miikénéi, thébai
mondakdrok hosei foglaltak el. Fontos szerepe volt a korusnak a szerkezeti tagolasban: a
felvonasoknak megfeleld részeket valasztottak el egymastol.

A drama mar érdekelte az atlagpolgart is, eléadasra jarni egyébként allampolgari jog és
kotelesség volt. Mivel az iinnepségeken hatalmas tomeg vett részt, a szinhdzat is ennek
megfelelden alakitottak ki. Az eléadas egész nap tartott, a nap folyaman 3 dramairé 3 dramat
mutatott be. Domboldalra épitett, félkor alaku, 1épcsOzetesen emelt padsorokat képeztek ki a
nézok szamara. Ahol 20-30 ezer ember is helyet foglalhatott.

A szereplOk alarcban jatszottak, melyek a legfontosabb jellemvonasokat emelték ki. Ezek a
maszkok tették lehetové azt is, hogy a ndi szerepeket férfiak jatszhassak el. Mivel az alarc fix
volt, a mondanivalot gesztikulacidval és hanglejtéssel fejezték ki. A tragikus hds csak hosszu,
gazdagon diszitett jelmezben jatszott. A szinhdz a gdrdg szellemi €letnek nemcsak egyik
lényeges kozpontja lett, hanem az allam rendkiviil fontos nevelé intézménye is. Az athéni
demokracia erkolcsi-politikai eszméit kozvetitette.

Az éncek és beszéd egysége a szinpadi cselekmény minden formajaban jelen van, egyiittlétiik
hol feldul, hol lecsendesit. A beszél6 hés és az énekld korus valtakozasaban a tragédia 1ényege
valik érthetévé a hallgaté szamara. A beszéd és az ének valaszolgat egymasnak, ramutatva a
tomeg és egyén kozotti ellentétre.

Am nem egyszeriien csak véltogatasrol beszélhetiink a mondott beszéd és az énekelt beszéd
kozott. Eléfordul, hogy az ének, a beszéd és a parbeszéd egyszerre 1ép be. A tragédiat altalaban
az ellentétek sora alakitja, a rendkiviil heves parbeszéd, masrészt az énckelt részek, melyek
megtorik az el6bbiek folytonossagat.

Egyes énekelt részek hagyomanyokat elevenitenek fel, mint pl. habor, szerelem. Dallamuk,

ritmusuk olyan linnepek, tarsasagi Osszejovetelek hagyomanyanak része, melyek meglehetésen

3. Periklész i.e.495-1.e.429, gorog hadvezér, allamférfi, uralkod6. Olyan nagy hatassal volt az athéni tarsadalomra,
hogy ,,Athén elsd polgaranak” nevezték. Az athéni demokricia egyik uttdréje. Tamogatta az irodalmat és a
miivészeteket, aminek koszonhetéen Athén kulturalis és oktatasi kozpontta valt. (Britannica Hungarica
vilagenciklopédia)



kiilonboznek egymastol. Az énekek keretet adnak a tragikus cselekmény kommentalasanak.
Ezeknek az énekeknek ismerjiik a ritmusat, a formajat, valamint miifajat, am kisérézenéjiiket
sajnos nem. Nem tudjuk rekonstrualni milyen feltételek kozott hallgattak és értették a lirai
betéteket.

A gorogok rendelkeztek betli kottairas-rendszerrel, ezt azonban csak kiilonleges, nagyon
fontos dallamok rogzitésére hasznaltak. A néhany megmaradt téredékbol, mely a gordg zenérdl
rank maradt, némi képet alkothatunk a melddiardl és a ritmikardl, természetesen a szovegbol
kovetkeztetve, az eléadoi hagyomany azonban a viragzo kulturajukkal egyiitt megsemmisiilt.

,Egyetlen civilizacio sem tartotta olyan megbecsiilésben a zenét, mint Gorogorszag. A vallast,
mivészeteket, tudomanyt és az erkdlcsi életet is egyarant uralta a zene. Ha valaki miivelt és
elékeld volt, azt gyljtonéven ,,muzikalis” embernek nevezték. A ,,nem muzikalis” megjeldlés
pedig szinte allati sorba degradalta visel6jét. A zene és koltészet egyet jelentett.”

Az Okori gordogoknél mindig is fontos szerephez jutott a nyelv miivelése, a beszéd tanitasa.
Erre a homéroszi eposzokbol lehet kovetkeztetni, az Ilidszban® jelentdsége vetekszik a
fegyverekével. A szonoklattant retorikanak is nevezik, a gorog szo ,,rhétoriké” utan. A szénoklat
tudomanya, eredetileg diszes kiilsdségek kozott eléadott beszédet, ékes stilusu, nyilvanos
megszolalasokat jelentett. Kialakuldsa az antik gordg tulajdonjogi perekbdl alakult ki. A retorika
klasszikusa, Arisztotelész® egyik f6 miive a Retorika, melyben meghatirozza fogalmat,
foglalkozik a beszéd I¢élektani és etikai vonatkozasaival. Arisztotelész szerint:

,» A retorika olyan képesség, mely minden egyes targyban feltarja a meggy6zés lehetoségét.”

Szamunkra, ma €16 embereknek hihetetlen kincs, mennyi épitészeti miiremek, képzomiivészeti
alkotas, szindarab maradt rank. De ismerhetjiik filozofiai értekezéseiket, technikai 0jitasaikat, am

zenei anyag nagyon csekély mértékben maradt az utokorra.

4. Yehudi Menuhin: Az ember zenéje c. konyv, 50.
5. Az Ilidsz Homérosz miive, a legnagyobb tekintélyli okori gordg eposz, a vilagirodalom egyik legjelentésebb
alkotasaként tartjak szamon.

6. Arisztotelész i.e.384-i.e.322, gordg tudos és filozofus, a modern eurdpai tudomany atyja és eléfutara. Mesterével,
Platonnal egyiitt a nyugati kultra legnagyobb hatast gondolkodéi koz¢ tartozik.
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A beszéd és zene az Erzsébet-kori szinpadon Angliaban

A reneszanszkori oktatasban az okori és korabeli retorikai tudas a tananyag szerves részévé
valt. A retorikai gondolkodasmod a XV. szazadtdl hatassal birt a zenére, irodalomra és a
képzomiivészetekre is. A zenei retorika - mint kompozicios technika és hallgatoi elvaras — igazi
nagy teriilete a barokk kor, de a zene és retorika kozt fennalld szoros kapcsolat, a retorikai
kifejezésmdd a XV. szazadi vokalis komponistak miivészetéig vezethetd vissza.

Az antikvitasbol 6rokolt retorikai tudas €s tanterv a reneszansz korara atkeriilt a zenetanitasba
is. A retorikai vonatkozasu zenei fogalmak is arra a szonoklattani irodalomra vezetheték vissza,
amely az Okori gordg (Platon, Arisztotelész) és romai (Cicero, Quintilianus) szerzék nevéhez
fiz6dik. Minden zeneszerz6 szamara nyilvanvald cél volt, miveikkel - a szonokhoz hasonldan -
érzelmi allapotok keltése a hallgatoban. A reneszansz kori lantdalok esetében feltétleniil fontos
tudnunk arrdl, hogy ezeket a miiveket a retorikai elvek mentén komponaltak.

Ifjabb Henry Peacham ,,The Compleat Gentleman (A tdkéletes uriember) cimii konyvében e
szavakkal kezdi a zenének az uriember életében betdltott helyével foglalkozo részt: ,,A zene a

koltészet testvére”’

. Hogy ez a megallapitas ilyen megkiilonboztetett helyet kapott, az csak Gjra
megerdsiti a retorika és zene kozt fennallo kapcsolatot. Peacham a zenével kapcsolatos
fejtegetései soran pontosan megnevezi a koltészet és zene kozotti dsszefiiggések némelyikét:

,,Bizony, véleményem szerint, ssmminem retorika nem meggy6z0bb nala, és nincs nagyobb
hatalma a szellem fol6tt: vagy talan nincsenek még a zenének is ugyanazok az alakzatai, mint a
retorikdnak? Egy revert mi lenne mas, mint a zene antisztrophaja? Reportjai mi masok, mint édes
anaphorak? Szenvedélyes air-ek, mint proszopopoiak? Ellenpontjai, mint antimetabolak? S még
szamtalan ehhez hasonlét talalunk.”®

Aligha vonhat6 kétségbe: Peacham parhuzamot von retorikai terminusok és zenei megoldasok
kozott, melyek azt a mindeniitt jelenlévoé hatast reprezentaljak, amit a reneszansz idején a
retorikai gondolkodas gyakorolt a két testvérmiivészetre, a kdltészetre és a zenére.

Kozvetlen hivatkozasa a szenvedélyes air-re, mint proszopopoidra, nemcsak ¢ miifaj retorikai
alapjat veti meg, hanem utal az énekestdl megkivant szuggesztiv vagy affektiv eléadasi stilusra
is. Ebben az esetben az eldadd eljatssza a szdvegben szerepld képzeletbeli személy érzelmeit,
felidézve az illetd6 uralkodd szenvedélyét. Tehat az énekesnek el6adasmodja révén kell a
hallgatoban szenvedélyeket ébreszteni. Ennek érdekében el6szor is ugyanolyan modon kell

értenie a szOveget a hozza tartozo zenével egyiitt, ahogyan az Erzsébet-kori iskolakban tanitottak

7. (1622.London). G. S. Gordon Peacham’s Compleat Gentleman cimmel (Oxford, 1906). Az 1634-es kiadas zenével
foglalkozo része teljes egészében megtalalhatd O. Strunk: Source Readings in Music History c. miivében 331-37.

8. G. G. Butler: Music and Rhetoric in Early Seventeenth-Century (Zene €s Retorika a korai 17. szazadban) English
Sources c. konyvébdl 53-64. ezeknek €s mas angol szerzok altal targyalt alakzatoknak az ismertetésével.
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a szonoki beszéd megértését. Fel kell ismernie minden szoképet, alakzatot, a retorikus kiejtést és
a szavakhoz tartozé gesztusrendszert.’Ha az énekes mindezt megvalodsitotta, akkor tudta a
hallgatoban felkelteni a szovegben rejlé szenvedélyeket. Eppen ez volt a nyelvi miivészetek
oktatasanak egyik ko6zds célja.

Bérki, aki egy tipikus grammar-school-ban'® tanult az Erzsébet-kori Anglidban, igen képzett
volt a retorikai alakzatok felismerésében, melyeknek ismeretét kiilonosen fontosnak tartottak a
koltemények olvasasanak és irasanak megkonnyitése szempontjabol. Quintilianus'' a retorikai
alakzatot a mindennapos hasznalattél miivészi médon eltérd beszédformaként hatirozza meg'?,
George Puttenham pedig gy tartotta, hogy ,,az alakzat maga egy bizonyos élénk vagy jo
ékitmény, mellyel szavakat, fordulatokat és mondatokat ruhazunk fel”".

Hasonloképpen a zenében azért hasznaltak alakzatokat, hogy a szoveget felékesitsék és
magasztosabba emeljék a mindennapostol, stilusanak ¢és igy meggy6z0 erejének fokozasa
végett'.

A szenvedélyes air-ek az Erzsébet-kor legemelkedettebb ¢és legérzelmesebb zenei
megnyilvanulasai voltak.

A kor szinpadan kiilonbséget kell tenni hangszeres zene és ének kozott, a kettd ugyanis zenei
értelemben nem ugyanazt a jelenséget, esztétikai értelemben pedig nem ugyanazt a kategoriat
jeloli. A reneszansz, ezen beliil az Erzsébet-kori miivészet tele van elméleti vitakkal, melyek a
nyelv és a tobbi miivészeti forma kapcsolatarol szolnak. Kotelezové valt, mint fentebb irtam, a
megfeleltetés hajszolasa a szofestés esetében, ahol a zenei retorika kiszolgaldja az énekelt
szovegnek, a szoveg értelme pedig elsébbséget élvez a masodlagos dallammal, olykor ritmussal
szemben. William Byrd" is arra torekedett vilagi és egyhazi miiveiben, hogy ,.a szavak életét
formalja”.

A beszéd és ének kozotti valtas masik vonatkozasa a zene és a dramaturgia sajatos viszonya e
kor szinhazaban. Mar torvény, hogy ez a valtas az attérés a fikcid egyik szintjér6l a masikra. A
kétértelmiiség tobbszordsen is felmeriil a szinpadon eléadott ének kapcsan. Az egyik a tér, hiszen
az ének sokszor mashonnan jon, de ez a ,,mashonnan”, nem feltétleniil térbeli, hanem metafizikus
jelleget is Olthet, ha az ének természetfeletti, magikus lényekhez kotédik és csodakat idéz el6. A
tragikus hoésok az Oriiletet is énekelve fejezik ki. Lear kiraly a téboly végs6 hataran a pusztaban

énekel, Desdemona,'® a szorongas tetéfokan megakad a régi ballada szovegében, melyet oreg

9. W. Kempe: The Education of children in learning (Gyerekek tanulasra oktatasa) (London, 1588.) Szoképek,
szbalakzatok és mondatalakzatok kozottikiilonbségeket vizsgalja.

10. Grammar-school: gimnaziumnak megfelel6, hagyomanyos angol kézépiskola.

11. Marcus Fabius Quintilianus Kr. u. 35/40 — Kr. u. 96 rémai szénok. F6 miive: Institutio oratoria (A szénok nevelése
vagy Szénoklattan)

12. Institutio oratoria, IX. i. 10-14. angol forditas: H. E. Butler

13. George Puttenham (1529-1590) angol ir6, kritikus. The Arte of English Poesie (London, 1589)

14. Fentebbi Ifj. Peacham idézetet: ,,talan nincsenek meg a zenének is ugyanazok az alakzatai, mint a retorikanak?” Id.
Peacham a nyelvtan és a retorika alakzatait ,,kiilonbdz06 szinti viragok”-hoz hasonlitja.

15. William Byrd 1540-1623. angol zeneszerzd, ,,az angol zene atyja” — kortarsai szerint.

16. W. Shakespeare: Othello c. miivében a tragikus sorsu feleség Desdemona
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szolgalojatol tanult. Ofélia'” is a dalhoz folyamodik zavaros gyaszat kifejezni, amelyben két
egymassal vetélkedd motivum is talalkozik: a halott apa és az elveszett szeretd.

Legyen patetikus vagy oromteli, méreg vagy gyogyir, a zene a sz6 mindkét értelmében eltol:
megszakitva a beszéd logikajat az oriilet jele, de a dramai id6 suritésére is szolgalhat. A zenei
dramaturgia majdnem ugy milkddik, mint egy szinre vitt tiikorkép, mint a dramaturgia
mikddésének metaforaja. A tragédiaban a végsokig feszitett ill0zidt jelképezi, mikdzben a végso
szorongast ¢s a halalt sejteti.

Az Erzsébet-kori szinhazaknak eleinte nem volt allando épiiletiik: fogaddk udvaran tartottak a
tarsulatok el6adasaikat. Az els6 allandd szinhdzak is csak a varosfalakon kiviil épiilhettek.

A Shakespeare-szinpad embermagassagu, széles dobogo, amely mélyen benyult a foldszinti
nézétér kozepébe. E korban fiiggonyt nem alkalmaztak. Nem volt diszlet sem. Altalaban erkély
jelezte a fels6 szinpadot. A néi szerepeket is férfiak jatszottak, ugyan ugy, mint a gorogoknél. A

szinészek diszes jelmezben szerepeltek.

A recitar cantando kialakulasa Italiaban

Véleményem szerint a sprechgesang-ot megel6z6 legfontosabb részhez  értiink.
Meggy6zddésem ez a stilus hatarozza meg dolgozatom témajanak gyokereit.

Miért éppen ebben az orszagban, miért Italidban lett az emberi hang a legdallamosabb
kifejezOeszkoz a beszElt nyelvben és az énekben egyarant? Lehet éghajlat, temperamentum, az
¢letben valo szerepjaték elobbi kérdéseimre a valasz, egy biztos, sosem torekedtek a tokéletesség
elérésére, nem fanatikus elszantsaggal akartak az idealis tarsadalmat elérni. Nagyon is vilagosan
lattak a realitast, mindig lesznek elnyomok és elnyomottak, lesznek jok és rosszak. Tisztaban
voltak vele ezek a szerepek hol erésddnek, hol valtakoznak, hol cserélddnek. Mérhetetlen
tehetséggel rendelkeztek a miivészetek iranyaba.

1600 koril, a felfedezések évszazada utan 10j tengeri kereskedelmi utak nyiltak meg Kelet és
Nyugat felé. A Foldkozi- tenger tobbé mar nem a ,,vilag kozepe”. Anglia Erzsébet kiralynd
uralkodasanak utolso éveiben fénykorat éli, a Habsburg csalad uralkodott szamos német allam
folott, hatalma nyugati iranyba Flandridig, déli iranyba Spanyolorszagig terjedt. Az italiai
allamoknak ebben az idében nem maradt mas teriilet a fejléddésre, mint a miivészetek, ezen beliil
is most a zenei iranyt targyaljuk.

Italiaban eddig a naturalisztikus kifejezés, vagy dialogus nem volt ismert, a zeneszerzok
egyhazi, vagy vilagi motettdkat, madrigalokat irtak. Nem is meriilt fel a kimondott szo

kozvetitésének a hallgatéhoz. A versek hangulata inspiralta a zeneszerzoket.

17. W. Shakespeare: Hamlet c. miivében Polonius f6kamaras leanya
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Az antik szerzOk iranyaba mutatott szenvedélyes vonzalom Iétrehozott olyan miivészeti
csoportokat, akik az antik tragédiak hiteles Gjraélesztésén faradoztak. A leghiresebb kor Corsi és
Bardi grof Firenzei Camerata-ja volt. Tagjai kozott megtalalhatjuk az alabbi zenészeket: Caccini,
Peri, Galilei (a csillagasz édesapjat)'®. (12)

Caccini igy nyilatkozik: ,,A kontrapunkt' az 6rdog miive, érthetetlenné teszi a szoveget. A
kiséretnek olyan egyszeriinek kell lennie, hogy ne lehessen észrevenni, disszonancidkat csak

bizonyos szavaknal, a kifejezés hangsulyozasara szabad hasznalni.”

Caccini az énekbeszéd harom fajtajat kiilonbozteti meg:
— recitar cantando (énekelve beszélni)
— cantar recitando (beszélve énekelni)
— cantare (énekelni)

A recitar cantando a mai értelemben is hasznalatos recitativonak felel meg, tehat a beszéd all
az els6sorban, a cantar recitando esetében inkabb az ének all elStérben, a cantare pedig
tulajdonképp az aria megfeleldje.

A recitar cantando mas erdvel fejezi ki azokat az ingadozasokat, melyeket a kozonséges
beszédhang is tartalmaz, hangmagassag, dinamika €s ritmus vonatkozasaban. Az el6adonak
ugyanakkor a légzésre is nagyon nagy sziiksége van, az éneklés folytonossaganak fenntartasa
érdekében.

A sz0 €s a zene viszonyanak kérdése az ellenreformaci6 idején is felmeriilt, mikor az egyhaz
megkovetelte, hogy az templomokban eléadott énekek szovegét az emberek jobban értsék.

1580-ban Alfonso d’Este herceg egy szorakoztatd mifajt tervelt ki jegyese, Margherita
Gonzaga™ szamara, aki a herceg harmadik feleségeként az utolsé reményt jelentette a herceg
szamara trondrokos kérdésében. Biztositania kellett a csalad szamara a Ferrara feletti uralmat.
Kivalé énckesndket kért fel, hogy ecldadasokat prezentaljanak felesége részére,
maganlakosztalyaban.

E koncertek musica secreta (titkos koncert) néven valtak ismertté.”' Sajnos az ahitott utéd nem
sziiletett meg és a herceg halala utdn papai fennhatosag ala keriilt Ferrara.

A kudarc ellenére a herceg felbecsiilhetetlen jelent0ségli Orokséget hagyott hatra a jovo

generacidjanak. A felkért és kiképzett holgyek — Laura Peverara, Anna Guarini, Livia D’ Arco és

18. Hivatkozas Lax Evéaval késziilt interjura

19. Kontrapunkt elnevezés a ,,punctus contra punctum”-bol ered (kottafej kottafej ellenében). Jelentése: ellenpont. A
polifon tobbszolamu szerkesztésmod, mely a szolamokat 6nallonak és egyenrangiinak tekinti, ellentétben a féként
hangzatokban gondolkodo6 polifoniaval.

20. El16z0 két felesége: Anna Sforza és Lucrezia Borgia

21. Susan McClary tanulmanyanak a forditas alapjaul szolgald valtozata a Desire and Pleasure in Seventeenth Century
Music (Vagy és Elvezet a 17. szazadi zenében) cimii kétetének ,,Gendering Voice”(Nemek hangja) c. 2. fejezetébél
szarmazik (79-103).



Tarquinia Molza — forradalmi mddon alakitottak at a nyugati kultiraban az emberi hanghoz
fliz6d6 viszonyt. Megalapoztak azokat a kifejezési eszkozoket, melyek a kovetkezo szaz évben
fejlodtek ki.

Ma természetesnek vessziikk a hivatasos operaénekesek hosszi sorat és azt, hogy vokalis
képességeiknek koszonhetik magasan fizetett, nemzetkozi elismertségiiket. Nem varjuk el toliik,
hogy 1j zenét irjanak, vagy hangjuk segitségével retorikai fogasokkal fejtsék ki véleményiiket a
politika teriiletén. Hirneviik abban rejlik, hogy kizarolag a zeneszerz6 altal papirra vetett zenei
helyek kivitelezésével tesznek szert megkérddjelezhetetlen dicsdségiikre.

Alfonso herceg privat ,,concerto delle donne” eléadasai révén komoly befolyast gyakorolt a
szubjektivitasrol alkotott kulturalis fogalmakra, a testre, a zenei miifajokra, az eléadoi gyakorlat
tipusaira és a nevelési modszerekre. Eddig az ideig a professzionalis énekesndk eszméje a
kultaraban mélyen meghtizodo tabut sértett.

Erdemes megemliteni, miszerint a hang iizletszer(i kiarusitisa — nemt6] fiiggetleniil — a XIV.
szazadig visszamenden ellenallasba iitkozott. Egy 1400 koriill keletkezett motettaszoveg
vilagosan fejti ki aggalyait:

,.Bizonyos kereskedok most emelkednek ki a népbdl. Finom aranyat vegyitenek 6lommal és
édes illath viragokat dogletes buizliekre cserélnek. Ezeknek a férfiaknak, ha nem tévedek,
hivatasos énekes a neviik. Ha egy elokel6 ember nyilvanosan megjelenik, legjobb dalukat keresik
eld, azt, amelyet igazan szeretnek. Majd eléneklik sok-sok burjanzé apré hanggal, s hencegnek
énekiikkel. Gondolom, nem Isten dicséségére énekelnek, de bizony amaz el6keléség szamara. O,
mily alszentek is vagytok! Hat sosem pillantottatok a Szentirasba, hogy elolvasnatok az Ur szavét
eme dolgokrol? Am legyen, megéritek a pénzeteket!”*

A motetta szGvege ravilagit arra az elutasitasra, amelyet a pénzért miivelt énekes gyakorlat
valtott ki, nevezetesen arra a felfogasra, hogy a hang megvehet6, mialtal nem az En, Isten vagy a
kozosség autentikus kifejezése. A fent emlitett szoveg a veszedelmes kereskeddkre mint férfiakra
utal, de a fenyegetés exponencialisan emelkedik, ha a szoban forgd énekesek nok.

Alfonso herceg az elébb emlitett ,,concerto delle donne” 6tletét onnan vehette, hogy felfigyelt
a Ferraraban 1év6 tehetségesebb udvarholgyek kastélybeli eldadasaira. De a ferrarai zenei életben
az 6 részvételiilk udvarholgyi statuszukbol eredt. Alfonso udvari zeneszerz6i kiilonleges zenét
irtak, a Ferrarai Holgyek kirakatba allitdsa végett. Hosszu, farasztd probakat tartottak, melyek
soran a legfobb cél els6sorban a hangmagassag és a gyorsasag tekintetében soha nem hallott
virtuozitas elérése volt. Kiilon oktatok tervezték meg a Holgyek mozgasanak koreografiajat, elére
meghatarozva minden egyes arckifejezést és kéztartast, a vizualitds megteremtése érdekében. Bar
ahogy mar emlitettem ezek az el6adasok zartkoriiek voltak, mégis hamar hire ment és a nemesség

Italia minden részérdl bebocsatast kért az eléadasokra. Késobb mas udvarok is sajat ndi egyiittest

22. Részlet az ,,Arae post labamina” motettabol, Old Hall kézirat, 1400 koriil; angol forditasa Weiss és Taruskin 1984:
71-72



alapitottak, ehhez hasonléan. Egyediil a mantovai Gonzaga herceg glinyoloddott: ,, A Holgyek
valoban bamulatosak — de sz6, mi szo, inkabb lennék szamar, mint holgy!”” Am a kovetkezd

évben mar 0 is egy sajat noi trio dsszeallitasan faradozott.
A Harom holgy eléadasairdl egy korabeli beszamolé:

,Mantova és Ferrara holgyei nagy szakértelemmel rendelkeztek és nem csak a hangsziniikkel,
képzett hangjukkal, hanem bizonyos helyeken a diszitések kifinomult és soha nem erdszakos
eldadasaban is versengtek egymassal. Tovabba halkitottak vagy felerdsitették hangjukat, hol
hangosan, vagy lagyan, hol er6sen vagy konnyedén énckeltek aszerint, hogy mit kivant meg az
éppen eldadott darab. Most lassitanak, és egy finom séhajjal torik meg a folyamatot, majd
egyszer csak hossza futamokat kétve vagy szaggatottan énekelnek, egyszer gruppit szolaltatnak
meg, aztan hosszu trillakkal felszokkennek, majd rovid és édes futamokkal lagyan énekelnek. A
zenéhez és az érzelemhez il16 arckifejezéssel, pillantasokkal és mozdulatokkal kisérték énekiiket
¢s a dal érzelmi kifejezését nem rontotta egyetlen suta grimasz, kézmozdulat vagy testtartas
sem.””*

Nyilvanvald okokbdl e miivek komponistai kottaikat tizleti titokként kezelték és csak a herceg
halala és a ferrarai udvar feloszlatasa utn jelentek meg nyomtatasban.”

Ezzel szemben a fitikat az esetleges jovObeli sztarsag miatt csonkitottdk meg és kozilik
korabban nem részesiiltek zenei képzésben. Sokukat konzervatoriumokban helyezték el, ahol a
vokalis el6adas, a diszités, az blattolas, valamint a szinpadi magatartisra nevelték Oket.*
Viszonylag kevesen jutottak el a sztarsag cstcsaig, mely mindannyijuk célja volt, de akinek
sikeriilt, azokat kulturalis idolokként csodaltak. A ,,hang” abszolit fétistarggya valt, melyet a
kozonség az ,,Evviva il coltello!” (Eljen a kés!) felkialtassal iidvozolt.

Ma mar nincsenek sebészeti beavatkozasok azért, hogy olyan hangot hozzunk létre, melyet
szeretnénk, de zenepedagdgiai modelljeink a ferrarai udvar passziv eldadoinak énekmesterek
altali gondos kinevelésébdl és a kasztralt énekeseknek a tomegprodukciokra szakosodott
konzervatoriumaibol szarmaznak. A zeneszerzok, =zenetanarok és az elfaddok kozotti
munkamegosztas atdrokitési normava valt mai vilagunkban. E megosztas segitségével az eléado
kizarélag virtuozitasa tokéletesitésére koncentralhat, mig a zeneszerzonek nem kell azért
aggodnia, hogy az eléadé képes lesz-e megszolitani a papirra vetett hangjegyeket. Am ennek az
volt az ara, hogy az el6add hangja és a szerz0 hangja kettévalt egymastol. Probaljunk meg

rabeszélni egy konzervatoriumi novendéket az improvizalasra, vagy egy komponistat az

23. Theodore Newcomb: The Love of Ideas (Otletek szeretete) /1980/, 24.

24. Vincenzo Giustiniani (1564-1637) bankar, migyiijté és gondolkod6. Legfontosabb szemtaniija a zene
atalakulasanak e korszakaban.

25. Luzzasco Luzzaschi ,,Madrigali per cantare e sonare a uno, due e tre soprani”cimi gylijteménye példaul 1601-ben
jelent meg. A kiadas egyetlen példanya maradt csak fenn. A Ferrarai Holgyek els6 szamt komponistaja.

26. Robert Gjerdingen elemzi azoknak a sémaknak sokasdgat, amelyet maga gyttt Ossze a napolyi
konzervatoriumok pedagogiai tananyagaibol. E befolyasos intézményekben kifejlesztett tanitdsi modszereket lasd
Gjerdingen: Building Musical Minds in Naples (Zenei gondolkodasmdd fejlesztése Napolyban) 2007.
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éneklésre, maris vilagossa valik, mennyire mély gyokerei vannak e kulturalis magatartasnak az
utobbi négyszaz évben. E hagyomanynak koszonhetjilk az Ej Kiralyn6jének koloratarait, vagy
Lammermoori Lucia 6riilési jelenetét és a divakat, mint Maria Malibrant, Maria Callast vagy
Joan Sutherlandet.”’

Az opera sziiletése Claudio Monteverdi nevéhez flizodik. A cremonai sziiletésii muzsikus az
elébb emlitett Vincenzo Gonzaga mantovai herceg szolgalataba 1épett nagyon fiatalon és egészen
a herceg halalaig, 1612-ig Mantovaban maradt. Itt irta meg mestermiiveit. Az italiai nép egy
ujfajta mulatsagban talalja magat, ami nem mas, mint, az opera, s melyért a mai napig ugy
lelkesednek, mint a futballért vagy a gasztronomiaért.

Monteverdi nevéhez flizodik a seconda pratica kialakulasa is, mely kifejezést nem csak a
szofestés eszkozeinek gyljtéfogalmaként hasznalja, hanem sokkal inkabb az affektusok
kifejezésbeli megjelenitésére. Alessandro Strigginek irt levelében a seconda pratica

leggyakrabban idézett mondata is helyet kapott:

,...Sziikség lenne egy azon kéznek a munkdajara,vagyis, ha az énekelt beszédre (parlar cantando)

. ’ r r ’ . 2
torekedne és nem a beszélt éneklésre (cantar parlando), mint ez.”*

A seconda pratica elveivel kapcsolatos szdveges megnyilvanulasok koziil idében még
korabban keriilt el6, pontosan 1569-ben, Marc’ Antonio Mazzone irasa, els6 madrigalkotetének

ajanlasaban jelent meg. Igy fogalmaz:

,»A hangjegyek a zene teste, mig a szoveg a l1élek és éppen Ugy, ahogy a 1élek nemesebb, mint a
test... a hangjegyeknek kdvetni kell a szoveget és utanozniuk és a zeneszerzonek az azt megilletd
figyelmet kell raforditania, kifejezve azt a jelentést, amit mond, vidam, vagy keserli zenével,

amint azt a szoveg igényli és még néha a szabalyokat is figyelmen kiviil kell hagynia.”*

Monteverdi els6 operaja az Orfeo, az opera torténetében kezdet és csucspont egyszerre. Zenei
mélységgel t6ltdtte meg az énekbeszédet. Nala is uralkodo a szd, a zene csak kiszolgal. A ritmika
¢és harmonia vilag, valamint a dallamvezetés azonban hamar 6nallé nyelvezetet kapott, ami zenei
szOvegmagyarazatta valt, sosem hallott zenei nyelvvé. A mi a szovegird, Alessandro Striggio és
Monteverdi kozotti kialakult, szoros baratsag eredményeképp sziiletett meg, Orfeusz témaja
kézenfekvo volt, nem lehetett kétségbe vonni sikerét, ezzel tisztaban lehettek mindketten.

Egyfel6l mint gordg drama, az antikvitasnak kedvezett, masfel6l a zene mindent legy6zo

27. Wayne Koestenbaum (1958) amerikai ir6, zenekritikus. Leghiresebb kritikai dsszegzése a ,,The Queen’s Throat”
(A kiralynd torka) c. tanulmany 1993.

28. if]. Alessandro Striggio (kb.1573-1630) jogasz, diplomata. A mantovai udvar koveteként tobb helyen szolgalt.

29. Marc’ Antonio Mazzone (1540/50-1593 utan) kolto, zeneszerz6, a Romai iskola szerzdivel tartott fenn szorosabb
kapcsolatot. Idézet: W. Allan: Atlas in Reaissance Music (Térkép a reneszansz zenében) W.W.Norton, New York
1998, 620.
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hatalmat érezhetjiik bel6le. Elsé helyen a koltemény all, de a zene 6nmagaban is annyi Gjat mutat,
melyek a késébbi szazadok operaiban is ugyan ugy tovabb élnek. Akar az aria, a strofikus dal, a
vezérmotivum és természetesen a recitativo.

Monteverdi nem értett mindenben egyet a Caccini-kor elméleteivel. Muzsikusként nem
mondhatta azt, hogy a kontrapunkt az 6rdog miive és hogy a zene nem lehet érdekes, mert akkor
eltereli a figyelmet a zenér6l. O a dogmak helyett az 0 kifejezési eszkozoket kereste. Nagyon
széleskori tudassal rendelkezett, jartas volt a klasszikus és a kortars filozofiaban. Pontosan tudta
mit és miért csinal. Allanddan kereste a szavak, indulatok és kapcsolatrendszerek zenei
megfogalmazasat.

Az 1624-ben komponalt Combattimento di Tankredi e Clorinda (Tankréd és Klorinda parviadala)

ennek a keresésnek egy nagyszer(i példaja. Monteverdi igy irt réla:

»...Mivel azonban a régebbi komponistak zenéjében nem talalhattam példat az izgatott
lelkiallapotra, tovabba mivel tudom, hogy az ellentétek a legtobbszor megmozgatjak lelkiinket, s
a jo zenének ezt a célt kell szolgalnia... minden erémmel az izgatottsag kifejezési formajanak a
keresésébe fogtam... A Tankréd és Klorinda kozti kiizdelem leirasaban megtalaltam azokat az
ellentéteket, amelyek megfelelonek latszottak szamomra ahhoz, hogy a zenébe atiiltessem Oket:

héabort, ima, halal.”*

A dramai miifajban sziikséges haragos kitorésekre, felfokozott izgalmi allapotokra Platon: Allam

c. miivét olvasva ratalalt a hangismétlésre, ezt irja:

»...Megvizsgaltam a gyors tempokat, amelyekrél a legjobb filozoéfusok egybehangzoan
kijelentik, hogy azok izgatott, harci hangulatban keletkeztek... azutdn megtalaltam a keresett
effektust abban, hogy az egészhangot tizenhatodokra osztottam fel, melyeket egyenként iitiink

. o ”w . o 1
meg, amikor haragot kifejezé szoveget kisérnek...””

Ezt az altala 1étrehozott lehetOségét az izgalmi allapot kifejezésére hivjak ,,stile concitato”-nak
azaz, izgatott stilusnak. Ett6l kezdve a hangismétlés kifejezGeszkozzé, a ,,concitato” bevett

eljarassa valt.

Végiil egy idézet Monteverditél, mikor megtamadtak, miszerint zenéje nem eléggé koveti az

esztétika szabalyait:

,»...Minden zeneértd gondolja végig Gjra a harmoénia szabalyait és higgye el nekem, hogy a

1 S . , , <y r oL e 2
modern zeneszerzé szamara csak az igazsag szolgal zsinormértékiil.”

30. Nikolaus Harnoncourt: A zene, mint parbeszéd c. konyve 145.

31. Nikolaus Harnoncourt: A zene, mint parbeszéd c. konyve 146.

32. Az idézet olvasasakor eszembe jutott egy Schonberg tollabdl rank maradt mondat:

,, Az egyediil boldogit6 technikaba vetett hitet el kell fojtani és az igazsag utani torekvést kell megkovetelni!”
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Tragedie lyrique, a francia opera kialakulasa

A tipikus francia operat, a ,,Tragédie lyrique”-et az italiai szarmazasu Jean Baptiste Lully
teremtette meg az olasz opera ellentéteként. 1646-ban 14 éves koraban telepedett le Parizsban. 20
évesen mar a kirdlyi zenekar vezetdje. 39 évesen pedig a francia zenei élet vitathatatlan
uralkodoja.

Romain Rolland irasat” olvasva meg kell allapitanom, a kor hallgatéi a recitativot nem
unatkozva hallgattak, mint ma, hanem gydnyorkddtek benne! Leszogezem, szerintem a kozonség
nagy része szamara akar unalmas is ez a deklamalos stilus, az még nem jelenti azt, hogy
méltatlan lenne a figyelmiinkre is.

A francia el6ado miivészet sajatos utat jart be, mely gyokeresen eltér az italiaitol, foleg zenei
felfogasban mas. A legfontosabb kiilonbségek pont a vokalis mitvek k6zott vannak. Monteverdi
utan az olasz opera egyértelmiien a recitativo és az aria kettés formajara épiil, - ami
dramaturgiailag tekintve egyértelmii visszalépés Monteverdi és kortarsai gyakorlatahoz képest - a
dramai akciot a recitativo képviseli, erre ad valaszt az aria. Evvel ellentétben a francia opera
folyamatos recitativoként végigkomponalja a librettot, itt a zenei anyag egységes marad. Ez
részben visszavezethetd Monteverdi és tanitvanyai dramaturgiai gondolkodasara, de az
eléadasmod, a szinpadi kivitelezés és a dikcid gyokerei elsdsorban a (mégis olasz) Giacomo
Carissimi** féle recitdlasban keresendd, melyet Marc-Antoine Charpentier’”, mint Carissimi
tanitvany honositott meg Franciaorszagban. A dallamorientalt, kifejezetten tancos jellegl részek
megtalalhatok a francia operaban is, kiilondsen duettek esetében, de ezek is szervesen beépiilnek
a recitalas menetébe. Zart aria ebben a miifajban nem létezik.

A francia opera elmaradhatatlan részét képezi a balett, mely egy mar korabbi miifajt, a balett
de court-t* olvasztja be a tragédie lyrique-be.

Amit Lully kért az énekesektdl, az sosem rontja a szovegértést, nem mereviti a szerepldt egy
érzésbe vagy tartasba. A zenét mindig a szovegnek rendelte ald, némiképp visszafordult a
zenedrama kezdeteihez, feléleszteni az szavalt-énekelt antik tragédia elveszett miivészetét.
Mindez mar mer6 ellentéte Rossini, vagy Verdi vilaganak. Ezért a mai eléadok gy érezhetik,

hogy meg kell mozgatniuk Lullyt, kivaltképp a recitativokban és ezt a mozgast a hangnak is

Fogalmaz Schonberg 1911-ben, ,,A miivészet-oktatas problémai” c. tanulmanyaban. 300 év elteltével is ugyanarra
szolitanak fel.

33. Romain Rolland 1866-1944, ir6, gondolkodd és politikus, ifjikoratdl a zene volt életének legfontosabb része.
Doktori disszertacidja: ,,Az opera fejlddése Lullytol Scarlattiig”.

34. Giacomo Carissimi 1605-1674. Barokk zeneszerz6, a réomai iskola egyik legjelentésebb képviselGje és
vezéregyénisége, az oratorium miifajanak elsé igazan jelentds mestere.

35. Marc-Antoine Charpentier 1643-1704. Barokk zeneszerzd, Lully mellett a francia kozépbarokk zenemiivészet
masik kimagaslo mestere.

36. A francia balett 1étrejotte XIV. Lajos, Jean-Baptiste Lully, Pierre Beauchamps és Moliere nevéhez kothetd.
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tiikroznie kell. Az énekesek a teljes testiiket hasznalhatjak anélkiil, hogy a virtuozitas nehézségei
meggatolna Oket ebben. Azt hiszem, az izmok munkaja itt tobb lehet puszta megjatszasnal.

Az énekes az énekelt és beszélt hang egyiittes hasznalataval,’’ rugalmas testével, kiteljesedett
képet nyljt az emberr6l. Nem egy kivételes 1ényt jelenit meg, hanem egy atlagosat. Ezért ugy
fogalmaznék, a tragédie lyrique inkabb egy jobb emberiség képét mutatja, mintsem egy negativ,
masféle populaciot.

Amikor a firenzei Lullynek francia nyelvre kellett zenét irnia, a Bourgigne-palotaban
igyekezett minél tobb ihletet meriteni.®® Ezért hajlamosak lehetnénk azt hinni, hogy a
recitativoiban tetten érhetd, miként szavalhatott Champmeslé,” akinek maga Racine ,,diktalta a
hanglejtést.”

A hangfelvételek megjelenéséig az eléadod szinész, vagy énekes hangja eltiint és semmi nem

maradt az altala képviselt eldadasmodnak. Voltaire™ irja 1764-ben:

,,Bauval kisasszony, Corneille, Racine és Moliere idejének szinészndje koriilbeliil hatvan évvel
ezel6tt elszavalta nekem Emilia szerepének elejét a Cinna-bol ugy, ahogyan azt az elsé
cléadasokon La Beau alakitotta. Ez a melopeia éppoly kevéssé hasonlitott napjaink
deklamacidjahoz, mint amennyire az Ujsag felolvasasa emlékeztet mai recitdlasunkra... A
tragédiat ma szarazon adjak elé. Ha a latvanyossag és a cselekmény szenvedélye nem hevitene

. O T 17 ’ r r ’ r 41
fel benniinket, akkor a tragédia eléadasa nagyon vérszegény lenne. Korunk a szarazsag kora.”

A melopeia egy eldadasmod, a melosz és a poicin Osszetételébdl szarmazik, az ,,ének
megcsinalasat” jelenti. Mely a mi fogalmaink szerint a zenélés valamennyi megnyilvanulasara

vonatkozik. Voltaire errdl igy vélekedik:

,»Nagyon valoszin{i, hogy a melopoeia, amit Arisztotelész a koltészet 1ényegi részének tekintett
Poétikajaban, egyszerli ének volt, valami olyasmi, amit mi a misében prefacionak neveziink. Ez

r r . s T . 9942
véleményem szerint a gregorian ének, amely valddi melopoia”

1670. oktéberében Molierék Chambord-ban eléadtik Az Urhatnam polgar-t Lully zenéjével és
balettjével. Mlle Bauval alakitotta Nicole szerepét, nagy sikerrel.* 1671 majusaban pedig Mlle

Bauval jatszotta Zerbinette szerepét a Scapin furfangjainak Palais Royal-beli eléadasan.*

37. Ez a lényeg Schonbergnél is.

38. A Hotel de Bourgogne a burgundi hercegek parizsi székhelye volt, és a 16-17. szazadi szinieléadasok f6 kdzpontja.
39. Marie de Champmeslé koranak legnagyobb tragikéja volt, Racine neki irta legjelentésebb szerepeit.

40. Voltaire sziiletési neve Francois-Marie Arouet 1694-1778. Francia felvilagosodas kori ird, kolto és filozofus.

41. Voltaire: Dictionnaire philosophique, ,,Chant, musique, mélopée, gesticulation, saltation. Questions sur ces objets”
szocikk, 11. (Filozofiai Szotar, ,,Szoveg, zene, ének, gesztikulacio, tanc. Kérdések e targykorben”)

42. A katolikus liturgia szerinti bevonulés els6 részérdl van szo6. Introitus.

43. Larocque (1888: 248-249). Jeanne de Bauval alakjahoz érdekes adalék, hogy Francois Couperin La Fine Madelon
és La Douce Janneton cimii csembalo-karakterdarabjainak mintdja minden bizonnyal 6 volt. madelon Moliére
Kényeskeddjének Magdija, akit Mlle Bauval nagy sikerrel alakitott.
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Corneille Cinnajat 1639-ben a Theatre du Marais-ban mutattak be és Mlle La Beau alakitotta
Emiliat. A két szinésznd két generacionak a tagja, figyelemre méltd azonban hogy Voltaire
elbeszélésében Mlle Bauval hasonldo modon jellemzi Mlle La Beau alakitasat, mint a Versailles-i
rogtonzés szinészei palyatarsaikét, azzal a kiilonbséggel, hogy itt, legalabbis Voltaire szerint
nyoma sincs parodianak.

Voltaire abban a hagyomanyban 4ll, amely a szinpadi eléadast éneknek tekinti és ez fejezddik
ki a recitalas, a deklamacid és a dikcid fogalmaban. Voltaire a tragédie lyrique koranak végén élt,
de 6 az, aki bucsuzik a patetikus deklamaciotol, amely utan csak a szarazsag maradt - D.H. Jory

S 4.
megfogalmazasaban:®

»A 18. szazadi szinpadi vilagban egyre novekvo figyelmet kapott a latvanyossag, a dekoracio és
az er0s érzelemkifejezés a koltészet karara. Mindezek révén végiil tonkrement maga a miifaj is....
Az azonban bizonyos, hogy a legjobb és a leghosszabb ideig sikeres francia klasszicista tragédiak

P oy . 4
elsédlegesen auralisan voltak vonzoak.”*

Az ,auralisan vonz6” a melopoeia deklamaldé miivészetének a hallgatora kifejtett zenei hatasa.
A szinpadi deklamacioé és a zenei recitativo kapcsolatat Voltaire tisztan érzékeli a mar emlitett
szinésznOk szavalataban: ,,az ének és a melopoeia e fajtajat csak Lully csodas recitativoival
tudom osszevetni”.*’ Lully valoban a szinpadi deklamacié gyakorlatat iiltette at a zene nyelvére.
A Le Cerf de la Viéville szamol be arrdl, hogy Lully, mikor a végigkomponalt francia opera
szamara mintat keresett, Racine-tragédiak el6adasara iilt be kottapapirral a kezében és az
elhangzott szinpadi dikciot lejegyezte.* Ez a ,tragédie lyrique” sziiletése. A Moliere-rel kozosen
jegyzett comédie-ballet-k* zenei rétege kimeriil a kisérézenében és a betétdalokban. A
végigkomponalt szinpadi drama, az 1673-as ,,Cadmus és Hermioné”-val veszi kezdetét, a szerzoi
kapcsolat Lully és Philippe Quinault k6zott is ekkortol mélyiil el. Azonban a dramai dikcio
mintakdvetésében valdjaban nem Racine a kulcsszerepld, hanem annak leghiresebb szinészndje,
Mille Champmeslé.”® Lully rajongott a szinésznd eléadasmodjaért.

Lullyt bosszantotta az a szdbeszéd, hogy minden sikerét Quinault kdnnyedebb hangulati
témainak koOszonheti és képtelen jO zenét irni energikus szovegekre. Egy napon leilt a

csembaldhoz, s rogtondzve, onmagat kisérve énekelte el az Iphigenia kovetkezo sorait:

44. Moliére 1827: 474

45. D. H. Jory amerikai publicista

46. Jory 1975: 515

47. Voltaire 1829: 11

48. Le Cerf de la Viéville (1704). Lasd Anthony Burgess angol ir6 ,,The Pianoplayers” 1986: 22

49. Le mariage forcé (1664); Georges Dandin (1668); Le bourgeois gentilhomme (1670); Psyché (1670) — ez utobbi
szovegirdja Thomas Corneille, Philippe Quinault és Moliére

50. Marie Desmares (1644-1698), Charles Chevillet Sieur de Champeslé felesége, korabban Racine szeretdje.
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»Egy pap, mivel dithodt tomegek igy akarjak, / Blinosen emeli leanyomra a karjat, / Foltépi

keblét és kivancsian kutat: / Dobogé sziven at mutat az ég utat!”

A hallgatok mind ugy érezték, mintha jelen volnanak a borzalmas latvanynal, azoktol a
hangoktol, amelyeket Lully a szavakhoz fiizétt, a hajuk az égnek meredt.”’
Diderot™ a Beszélgetések a torvénytelen fiarol (1757) cimii dialégusaban az Iphigenia

hasonl¢ jellegli helyét idézi, mely csak megzenésitdjére var:

Azt mondjak, maga Lully is felfigyelt a részletre, melyet idézni fogok; ami talan bizonyitja,
hogy e mivésznek csak masfajta kolteményekre lett volna sziiksége, s hogy olyan langelmét
érzett magaban, mely igazi nagy miivek megalkotasara képes. Klytamnestra, akitél az imént
szakitottak el leanyat, hogy felaldozzak, latja, amint a szertartasvezetd kése Iphigenia keble folé
emelkedik, patakzik a vér, s egy pap a dobogé szivbodl probalja kiolvasni az istenek rendelését,
akaratat. A latvanytol elborzadva felkialt: " Anyai szivemet a sors, jaj, 0sszezizza! / Leanyom a
gylulolt flizérrel koszoruzva / Hajlik a kés ala, melyet apja fog, / S Kalchas a vérbe
mart...Barbarok! Alljatok! / Az isten vére ez, azé, ki ott dorog fenn... / Csattan a menny kove, és
megremeg a rog lenn: / Egy isten bosszut all, egy isten védi meg!..." Sem Quinault-nal, sem mas
kolténél nem talaltam ennél liraibb sorokat, sem olyan helyzetet, mely alkalmasabb volna a zenei
utanzasra. Klytamnestra lelkiallapotabol kovetkezik, hogy a kiralynébol a természet kialtasa
szakad fel; a zeneszerz pedig ennek Osszes arnyalatat eljuttatja fiillemhez.”

Ezt kdvetden Diderot leirja a szamara idealis operajelenet megzenésitését, majd visszatérve a

deklamal¢ szinhazi eléadasmodhoz, ezzel zarja gondolatmenetét:

,,Bizzak e sorokat Dumesnil kisasszonyra;** és vagy alapvetd tévedésben vagyok, vagy ime, ilyen
zlirzavart festene elénk, ezek az érzések kavarognanak lelkében; ime, ezt sugallana a szinészno
langelméje; s a zeneszerzonek azt kell elképzelnie és lejegyeznie, ahogy 6 szavalna el e sorokat.
Tegyiink csak probat; és latni fogjuk, hogy a természet ugyanazokat a gondolatokat juttatja a

szinésznb és a zeneszerezd eszébe.”™

E zeneszerz6 kozel két évtizeddel késébb Christoph Willibald Gluck.”

51. A torténet Louis Racine nyoman Francois de Prévost d’Exmes kozli (1779), idézi Rolland (1960: 147) A Racine
idézet Iphigenia IV. felv. 4. jel.

52. Denis Diderot 1713-1784, francia filozofus és ir6. Deista gondolkodo, a francia Enciklopédia fészerkesztoje,
szervezlje, a felvilagosodas egyik kiemelkedd alakja.

53. Diderot 116-117. Racine idézet Iphigenia V. felv. 4. jel.

54. Marie Francoise Dumesnil (1713-1803) szinésznd. 1737-ben debiitalt Racine Iphigenidjanak Klytamnestrajaként.
55. Diderot 118.

56. Iphigénia Auliszban III. felv. 6. jel. (1744)
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Louis Racine, a kolté fia ir arrdl, hogy apja miként tanitotta be Mlle Champmeslének a

szerepeket:

,Champmeslé kisasszony nem sziiletett szinésznének. A természet csak szépséggel, hanggal és
emlékezotehetséggel aldotta meg; egyébirant oly kevés szellem lakozott benne, hogy fel kellett
olvasni neki az elmondand6 verseket s megadni a hangot. Mindenki tudja, mekkora tehetsége
volt atyamnak a deklamaciora: beoltotta az igazi izlést a szinészekbe, akik képesek voltak
befogadni. Akik azt képzelik, hogy 6 dagalyos és éneklé deklamacidt vitt be a szinhazba, azt
hiszem tévednek. Duclos kisasszonyrol, Champmeslé kisasszony ndvendékérdl itélnek, s nem
veszik figyelembe, hogy Champmeslé, mikor mesterét elveszitette, nem volt tobbé a régi, s hogy
idosebb koraban hangosan kialtozott, ami rontotta a szinészek izlését. E1obb megértette vele
(Champmeslével) a sorokat, amelyeket el kellett mondania, megmutatta a mozdulatokat és
diktalta a hangokat, sét le is kottazta. Tanitvanya, aki hiven ragaszkodott a leckéhez, a szinészi

miivészet ellenére a szinpadon olyan hatast tett, mintha a természet ihlette volna...””’

Ezekbdl a sorokbol arra lehet kdvetkeztetni, hogy ez a fajta dikcio teljes mértékben alkalmas
zenei lejegyzésre. Lully tényleg abbol alkotott egy 0j miifajt, mely Racine mindennapi gyakorlata
volt: a hang megadasabol és a deklamacio kiéneklésébdl, azaz a francia klasszicizmus felfogasa
szerinti arisztotelészi melopoeiabol. A tény, miszerint Racine a zenei formulakkal instrualta

szinészndjét még erdteljesebb alakot 6lt abban az elbeszélésben, amely Dubos**-nal olvashato:

»A szinészektdl olykor megkdvetelték, hogy egy-egy sort a megadott hangokhoz képest az
értelemszertinél mélyebben szolaltassanak meg. Igy két sorral késébb érték el a magasabb
hangot, s ez nagyobb benyomast keltett. Ily modon jart el az a szinésznd, akit Racine maga
tanitott be Monima szerepére a Mithridatészben. Racine, aki ugyanakkora szavaldé volt, mint
kolto, arra kérte a szinésznot, hogy a kdvetkezo verssorok kiejtésekor sokkalta jobban mélyitse el
a hangjat, mint az ésszerii lenne: "Ha tan nem néked ad az ég, / Boldogsagot az 6 szerelme adna
még. / Miel6tt zalogat szivednek nékem adtad, / Egymast szerettiik..." Mindezt azért, hogy az
"egymast szerettiik" helynél konnyebben foghasson egy oktavval magasabb hangot ezt mondva: "
O uram, mind sapadt vagy!" A deklamacioé e rendkiviili hanghordozasa csodalatosan fejezi ki azt

a lelki zavarodottsagot, amelyben Monimanak lennie kell e pillanatban.””

Az elobbi idézetet tulajdonképp mar a Pierrot lunaire tanuldsakor is lehet alkalmazni.

Schonberg el6tt kozel 300 évvel is hasonloképpen alkalmaztak a sprechgesang technikat.

57. Louis Racine (1808: 69-70), magyarul idézi Rolland (1961: 143-144) A ,mesterét elveszitette” kifejezés nem
Racine halalara utal, ahogy azt ma gondolnank, hanem finom, kétértelmi megfogalmazas Racine és a szinésznd
szerelmi viszonya megszakadasanak jelzésére.

58. Jean-Baptiste Dubos 1670-1742, francia iigyvéd, publicista, politikus. ,,Histoire critique de 1’établissement de la
monarchie francaise dans les Gaules” ,,Kritikai torténetek a francia kirdlysag intézményeirél Gallidban”.

59. Dubos 1733: 144-145. Racine: Mithridatesz, III. felv. 5. jel.
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A Kklasszika, a romantika és a késoromantika éveiben a sikszer(i zenei festészet 1ép a
beszédszerli zenei latasmod helyére. A dialogusszeriien beszéld zenében sosem egyediil a
sz€pségrol van szo, ez a zene szenvedélyekkel és konfliktusokkal teli. Mar-mar kzmondassa
valt, hogy ott, ahol a beszéd mar nem tudja kifejezni az érzelmeket, az ének 1ép kozbe, hogy
kozvetitse és megtestesitse azt. De be kell érniink annak az élménynek a hitelességével, amelyet
ez a mozgas hoz létre. Csodalatos, ahogy a beszéd, amely mar nem tud érzést kifejezni, énekre
valt, mely egy idére atveszi a kdzvetitd terhet, hogy aztan segitsen visszatérni a beszédhez és

szavakba foglalni a valosagot.

,,Amirél mar nem lehet beszélni, azt el kell énekelni.” — Heiner Miiller

Konkluzio

Ebben a fejezetben leirtak alapjan okkal feltételezhetem, mig minden kor a sajat
mivészetének megszolaltatasaval foglalkozott, addig nekiink XXI. szazadi miivészeknek az
eléadoi gyakorlatot a teljes zenetorténetre ki kell terjeszteni. Erre azt is mondhatjuk szerencsések
vagyunk, minden stilus ismerete a keziinkben van, batran valogathatunk szerepek és miufajok
kozott. Probléma akkor van, ha nem vallaljuk fel a kiilonb6z6 stilusok énekesekre vonatkozo
kivanalmait és ugyanigy énekliink mindent. Ez nem is probléma, ez mar baj! Féleg a historikus
lataisméd és annak elsajatitasanak igénye hianyzik ma a vokalis eléadomiivészek
mindennapjaibol. A hangszerek valtoztak az elmult szazadok soran, egy hegediimiivésznek ma
tényleg gondot okozhat egy barokkhegedii megszélaltatasa. Am a gége nem valtozott, csak 0
funkciokat kellet elsajatitania. Ugyanazzal a "hangszerrel" énekliink Monteverdit, mint Puccinit,
vagy Sztravinszkijt. Minden zenetorténeti stilusnak megtalalhatjuk azon kovetelményeit, melyek
betartasaval elérhetjiik a hitelességet. Ha dolgozatom témajanal maradok, abszolit a szdveg
elsérendli fontossagat emelném ki. Nem a pusztan érthetd szovegre gondolok, hanem a
kifejezéssel megtelitett, indulatokban, érzelmekben gazdag eléadasmoédot értem. A gondolat,
amelyet a szavak hordoznak - Il concetto delle parole - ez a leglényegesebb. Giuseppe Di Stefano
a L'arte del cantare (Az éneklés miivészete) cimli konyvében is nyomatékosan a beszéd
mindenekfeletti fontossagat hangsulyozza. (Pedig azt gondolnank, az olasz énekesek a hangjuk
szépségét tartjak a legfontosabbnak.)

A stilus, a technika és a kifejez6 eldadas elvalaszthatatlanok egymastol. Barmelyik hianya
veszteség, torzul a megvalositas hitelessége.
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I1. Pierrot lunaire

1. kép — Arnold Schonberg

Arnold Schonberg onéletrajzi adatok

Arnold Schoénberg 1909-ben komponalta az op. 11-es Harom zongoradarabot, hatasat tekintve
a XX. szazad talan egyik legnagyobb jelentéségii kompoziciojat. E harom epigrammaszerii
darabban Schonberg felhagyott a zenei kifejezés hagyomanyos eszkdzeinek az alkalmazasaval, és
egy olyan rendszert dolgozott ki, amelyben a kromatikus skala minden egyes hangja azonos
sullyal szerepel. Ez volt a hagyomanytol vald legradikalisabb eltavolodas a nyugati zene
torténetében és sokan még ma is erészakoltnak és értehetetlennek tartjak az ezutan keletkezett
miiveit. Schonberg zenéje nagy figyelem-6sszpontositast kovetel hallgatojatol. Legegyszeriibben
két legfontosabb operajan, az ,,Erwartung” és a ,,Modzes és Aron” c. darabokon férkdzhetiink
hozza a legkozelebb. Mindketté megddbbentd kozvetlenséggel és erével hat. Eppugy, mint

Pierrot lunaire-je.
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A Bécsben, 1874. szeptember 13-an, zsido sziiloktol sziiletett Schonberg elészor hegedit és
gordonkat, valamint zeneelméletet tanult 1894-ig, amikor Alexander Zemlinsky, kinek ndvérét
késobb feleségiil vette, ellenpontra kezdte tanitani. Huszon6t éves korara husznal tobbszor latta
Wagner operdit, és noha korai miiveire inkdbb Brahms hatésa jellemz6, Richard Wagner mindent
elsopré hatassal lesz ra. A ,,Verklarte Nacht” (Megdicséiilt éj) és a nagyszabasu ,,Guerrelider”,
err6l tesz bizonysagot. Ez utobbi mil els6 részével palyazott egy berlini tanari allasra. Richard
Strauss ajanlasara fel is vették a Stern féle konzervatériumba, ahol egy évig dolgozott. Ez id6
alatt fejezte be a Strauss stilusat idéz6 szimfonikus kolteményét, a ,,Pelléas und Melisande” c.
mivét. Schonberg szamara vilagossa valt, hogy a wagneri kromatika kimeritette a hagyomanyos
nyelvezetet és immar semmilyen lehetséges utat nem mutatott. 1900-1910 kozott 0 iranyba
indult el. Olyan stilust dolgozott ki, amelybdl fokozatosan haladt az egyre személyesebb zenei
nyelv felé.

A XX. szazad elsO évtizedének végére, az egymastol addigra elhidegiilt Richard Strauss és
Arnold Schonberg volt az eurdpai zene meghatarozo alakja. Strauss oridsi sikereket aratott,
Schonberget nem értették. Két tanitvanya, a késobb masodik bécsi iskola néven hiressé valt
csoport masik két tagja, Anton Webern és Alban Berg, odaad6 tdmogatasa ellenére sem valhatott
ez id6 tajt népszeriivé. Az 1. Vilaghaboriiban kozkatonaként szolgalt, majd visszatért Bécsbe,
ahol Berggel és Webernnel az uj zenét bemutatd koncertek szervezdi és eladdi voltak,
amelyekrdl a kritikusokat kitiltottak. 1924-ig keveset komponalt. Ez alatt érlel6d6tt meg benne a
dodekafon, azaz tizenkét foku kompozicios technika, mely rendet vitt az atonalitas kaoszaba. Mig
a tiszta atonalitas teljes szabadsagot engedett a zeneszerzonek, a teljes kromatikus skalabol,
tetszOlegesen valaszthatott, addig a dodekafon technika a tizenkét hangot minden darabban egy
meghatarozott ,,sorba” rendezte, ez volt a ,,Reihe”. A sor hangjait minden formaban lehetett
hasznalni, de egyetlen hang sem ismétlédhetett meg addig, mig mind a tizenkettd el nem
hangzott.

Schonberg 1925-ben Berlinbe ment, ahol a Miivészeti Akadémian zeneszerzést tanitott, am a
hatalomra keriilé nacik eltavolitottak allasabol. 1933-ban hagyta el Németorszagot, az Egyesiilt
Allamokba emigralt. Los Angelesben telepedett le, ahol a Kalifornia Egyetemen tanitott.

Az Egyesiilt Allamokba valé attelepiiléskor a zeneszerz6 megvéltoztatta nevének irasmodjat,
igy élete hatralévo részében a Schoenberg volt hasznalatban.

A UCLA-n zeneszerz6 szakon tanitott, ellenpontot, dsszhangzattant és formatant. Ebben az
idészakban irt tankdnyvei: ,,Mintapéldak kezd0 zeneszerzok szamara™, ”A harmonia
formaalkoto funkcioi”?, ”Elékészitd ellenpont-gyakorlatok™,”A zeneszerzés alapjai”. Schonberg

arra is hangsulyt fektetett, hogy példaként szolgaljon tanitvanyainak.

1. Arnold Schoenberg: Models for Beginners in Composition. Syllabus and Glossary. New York: Schirmer, 1942.
2. Arnold Schoenberg: Structural Functions of Harmony, New York: Norton, 1954.
3. Arnold Schoenberg: Preliminary Exercises is Counterpoint, Leonard Stein, London: Faber&Faber, 1963.
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Eletének hatralévd részében igen termékeny volt, mint zeneszerzd. 1944-ben megpalyazott
egy Guggenheim-6sztondijat, hogy befejezhesse az 1930-ban elkezdett Mozes és Aron c.
operajat. Palyazatat azonban elutasitottak, igy Schonberg az opera III. felvonasat befejezetleniil

hagyva halt meg 1951. julius 13-an, Los Angelesben.
Elézmények

A szbveg fontossdganak visszatérése a zenetOrténetben, Richard Wagner (1813-1883)
nevéhez fizdédik. Egyszemélyes miivészeti mozgalom volt, alakja olyan jelentés, hogy hatasat
minden kortarsa és valamennyi jelentds utoda érezte. Egyesek utanoztak, masok elutasitottak, de
volt, akit megbénitott életmiivének sulya. Egyetlen mas zeneszerzé sem valtotta ki az ellenszenv
¢s a rajongas ilyen szélséségeit. A wagneri ,,Gesamtkunstwerk” (6sszmiivészeti alkotas),
melyben egyesiil a zene, a koltészet, a drama és a képzémiivészet, hogy e miivészeti formaban
minden részlet, a dramai célt szolgalja. Teljesen atformalta az operarendezést, ahogyan zenéje, a
felbomlas hataraig tagitotta a romantika zenei szotarat, megelOlegezve a Schonberg-féle
forradalmat.

Webern azon miivei, melyben beszédhangot hasznalt, hosszu ideig ismeretlenek voltak. Nem
publikalta azon miiveit, melyekben a Sprechgesang hasznalata jelen volt. Az ,,O sanftes Glithn
der Berge” c. dala, melyet zenekar kisér, csak 1966. oktéber 30-an hangzott el elGszor
Buffaloban, Lukas Foss vezényletével. A miivet Webern 1913-ban komponalta, végiil csak 1968-
ban jelent meg nyomtatott formaban.’ A Trakl-dalokban érzédik Schonberg hatasa,
mindenekeldtt a figuraciok hasznalataban, szerkesztésben.

Alban Berg nem csupan egy atlagos, buzgdé komponista, aki a biichneri drama 1914-es
bécsi eldadasanak hatasara, rajongd felindulasaban, a darab zenei kontosbe Oltoztetésére
vallalkozott, hanem méltd kovetdje a dramaironak. 1922-ben Alban Berg, az altala ismert 26
részb6l allo darabbol egy harom felvondsos, 15 jelenetet tartalmazd verzidt készitett. A
felvonasok az expoziciora, a bonyodalomra és a katasztrofara tagolhatok, melyek zenei
szempontbol nem voltak varidlhatok, tdméritenie kellett bizonyos jeleneteket.® A drama kéziraton
alapuld Ujabb valtozatai még az opera elkésziilte utan is napvilagot lattak, ezekbdl tudjuk
egyebek mellett azt is, hogy a darab cime helyesen: Woyzeck.” Berg célja, hogy Biichner koltdi
nyelvezetét zenei gondolatokra forditsa. A szoveg megzenésitéséhez harom kifejezésmodot
valasztott. A legarnyaltabb zenei kozlést a melddiaban talalta meg, visszahelyezve a bel canto-t

korabbi helyére. Erre a stilusra, mar tanuld éveiben raérzett. Ezt bizonyitja Hugo Wolf és Gustav

4. Arnold Schoenberg: Fundamentals of Musical Composition, Gerald Strang, Leonard Stein, London: Faber&Faber,
1967.

Magyarul: A zeneszerzés alapjai, Ford: Tallian Tibor, Budapest, Zenemiikiado, 1971.

5. Musik Konzepte 112/113. Schénberg und der Sprechgesang, 87.

6. Alban Berg, Néhany sz6 a Wozzeckrdl, A XX. szazad zenéje, Fabian Imre (1966) Gondolat Kiad6, Budapest, 326.
o.

7. Kovacs Sandor, Alban Berg: Wozzeck, A hét zenemiive, Kro6 Gydrgy (1986) Zenemiikiadd, Budapest, 431. o.
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Mahler vonasait is magan viselé csaknem 80 dala. A masodik réteg, a recitativo miifajanak 0j
formajat jelenti, amit a szerzo ritmikus deklamacionak nevez és amit Schonberg Pierrot lunaire-
ének melodramatikus eldadoi stilusaval hoz kapcsolatba. A harmadik kifejezési lehetdség
hangszeres szolamokkal egyiitt hallhato kozonséges prozai beszéd.® E harom réteg kovetkezetes
hasznalata torténik végig az operaban. A beszédhang alkalmazasa, mint legkevésbé zenei elem,
tobbek kozott Wozzeck haldlakor a toparton sétaldo Doktor és Kapitany beszélgetésében hallhato.
A hétkdznapi hangon folyo tarsalgas eszkoze kozombdosségiiket hangsulyozza. Berg itt eltér a
Biichner darabt6l, hiszen két ismeretlen jarokeld helyett a Wozzecket megnyomorito két személyt
allitja szinpadra, akik személyiikben az embertelen tarsadalmat képviselik.

A Sprechgesang-szerli réteg, amikor Wozzeck alakjaval kotédik Ossze, mindig egyfajta
zaklatott, Oriilet-kozeli allapotot fejez ki, se nem énekes, sem nem prozai, hanem a ketté kozott
allo, kissé természetellenes vokalis jelleggel.

A melodikus kifejezés ereje, kiilondsen az elsd felvonasban mutatkozik meg hatasosan, ahol a
szereplok szolamaikon keresztiil is pontos jellemzést nyernek. A Kapitany nyugalomra int6,
mégis kapkodoan gyors hektikussaga éles kontrasztot alkot Wozzeck ,,Igenis Kapitany Ur”
egyhangon elénekelt, targyilagos valaszaval.

A Berlinbe koltozés jo dontésnek bizonyult. 1911. oktober 31-én biiszkén irja Schonberg Emil
Hertzkanak: ,,Maga el sem hiszi, milyen hires vagyok én itt. Szinte szégyellem ezt bevallani.
Mindenhol ismernek engem. A fényképeim alapjan ismernek fel. Az emberek ismerik az
¢letemet, egyes dolgaimat, tudnak a ,,botranyaimrol” és majdnem tobbet, mint én, mert én azokat
rogton elfelejtem.””

1912. év kezdetén, jan. 28-an, két nappal a Henri Hinrichsennel'’ valé talalkozas elétt azt irja
napldjaban. ,,Ajanlat, Frau Dr. Zehme szdndékaihoz, egy ciklust komponalni, Bolond Pierrot
cimmel. Magas honorariumot (1000 Marka) igérnek. Elolvastam az el0szot, megnéztem a
verseket, tele vagyok lelkesedéssel. Brilidns otlet, teljesen az én izlésem szerint. Honorarium
nélkiil is megirnam.”"!

Majdnem igy is tortént, mivel a honorariummal kapcsolatos targyalasok a vartnal
bonyolultabban alakultak. Mindez azért, mert Schonberg, el6adasok utani jutalékot kivant 20-30
alkalomra. Az 6 kezdeti lelkesedése — ,,el fogjak fogadni”]2 — hamarosan szertefoszlott. Zehme
asszony ugyan késlekedett, de marcius 9-én mégis megkdtotték a szerzodést. Az akkor 55 éves
szinészn®, Albertine Zehme sziiletett bécsi, a hires lipcsei ligyvéd, Dr. Felix Zehme valoperes

ligyvéd felesége volt.

8. Karpati Janos, Alban Berg: Wozzeck, Miért szép szazadunk operaja? (1979) Gondolat Kiado, Budapest, 138. o.

9. Emil Hertzka 1869-1932, Budapesten sziiletett, tanulmanyait Bécsben végezte. Az Universal Edition-nal 1907-t6l
igazgatoi statuszt toltott be egészen halalaig. Idézet: Schonberg levelezése, 26.

10. Henri Hinrichsen 1868—1942, német szarmazast zenemiikiado, (C. F. Peters), mecénas.

11. Schoénberg Berlini naploéja: 12.

12. Schoénberg Berlini naploja: 13.
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2. kép — Albertine Zehme

A Pierrot lunaire megértéséhez igen fontos a kompozicié idébeli beagyazddasat megvizsgalni,
amelyrdl leginkabb Schonberg berlini naploja és mas forrasok tajékoztatnak. Eldszor a szerzo
nem is foglalkozott a megbizassal. Februar 10-én ezt irja naplojaban a Zehme-vel tortént
beszélgetésrdl, aki ,,mar nagyon izgatott volt a darabom iranyaba”"’, melybdl azonban ekkor még
semmi nem sziiletett meg. Egy héttel késobb a targyalasok akadoztak. De Schonberg ebben az
idében lelkileg szintén nem volt az irasra rahangolodva. Egy eléadas, melyet Bécsben Gustav
Mahlerrél kellett volna tartania, ez foglalkoztatta. Melyet végiil Bécs iranyaba torténd, egyre
erdsebb elutasitasa miatt lemondott.

Azon kiviil igénybe vették, egy Pragaban tartandd koncert eldkésziiletei, melyre Alexander
von Zemlinsky,'* az ottani Deutches Theater zeneigazgatdja hivta meg. Erdekes megjegyezni,
ezen egyiittmiikodés soran meriilt fel Schonbergben a karmesterség gondolata is. A részletek arra
engednek kovetkeztetni, miszerint a zeneszerzoi tevékenységét sszehasonlitasban a rendezettebb
karmesteri palya alé kivanta rendelni. Zemlinsky volt erre a kit{iné példa, akit Schonberg a pragai
tartozkodasa alatt is megfigyelhetett. Valdszinli nagyon kivanatosnak latszott a karmesterség. Az
is biztos azonban, hogy nem lett volna ez az oOtlete, ha bizott volna sajat zeneszerzoi

képességében, mint ahogy ebben az idében még nem. Marcius 9-én, egy héttel visszatérése utan

13. Schénberg Berlini naploja: 22.
14. Alexander von Zemlinsky 1871-1942, osztrak zeneszerz6, karmester és tanar
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megtortént a szerz0déskotés a Holdbéli Pierrot megzenésitésére. Masnap, Schonberg ezt irta:
,Erés indittatast érzek a komponaldsra. Hosszl, nagyon hossza id6 6ta eldszor! Mar arra a
lehetéségre is gondoltam, soha tobbé nem irok zenét. Ugy tiint tobb okom is van erre. A
tanitvanyaim, akik kitartéan {ildoznek, akik az altalam birhatonal tobbet kovetelnek, veszélybe
sodor, végiil mégis oket valasztom. Ez megakadalyoz abban, hogy nyugodtan kiépitsem a sajat
utamat. Ok rogtén mindent a 10. hatvanyra emelnek. Ez igaz és valoban jo! De nem tudom
szilkségem van-e erre. Igy aztan most még jobban ra vagyok kényszeritve, hogy eldontsem
komponalnom kell-e, mint korabban.”"

M¢ég ezen a napon megirta az els@ darabot, mely késébb a 9. sorszamot kapta, Gebet an
Pierrot cimmel. Micsoda egy meglepd naplobejegyzés, midta nem irhatott vajon? Az utolso
kilenc kis zongoradarabja 1911. janius 17-én késziilt el, azutan kdvetkezett a Herzgewichse
megzenésitése, magas szopranra, harfara, cselesztara és harmoéniumra (op. 20.), melynek
befejezését 1911. december 9-re teszik.'® Igy tehat ez utobbi Berlinben kellett hogy elkésziiljon.
Ezt megel6zden, novemberben befejezte a Guerrelieder-t, mig a Gliickliche Hand befejezetlentil
maradt. Valoszinil tévedhetett Schonberg, hiszen majdnem pontosan egy negyed év volt az az
1d6, mikor nem komponalt. Ha ez szamara egy ,,nagyon hossz1” idonek tiint, az valdsziniileg egy
szubjektiv vélemény. A gondolat, miszerint annak a hataran volt, hogy nem komponal tébbet, az
azonban elgondolkodtato.

Marcius 13-an azt irja naplojaban, hogy ideje lenne késziilnie a pragai Mahler eléadasra:”De a
kovetkezé napokban mindenképp komponalni akarok”. Visszatekintve az ezt megel6z6é napra,
még egy megjegyzést flizott az elsé megirt dalhoz, ,,Ugy gondolom ez nagyon jol sikeriilt, sok
javaslatot kaptam, Ggy érzem, egy Uj kifejezésforma iranyaba haladok. A hangok itt a lelki és
érzelmi mozdulatoknak egyenesen allati, azonnali kifejez0jévé valnak. Mintha csak minden
direkt tevédne at. Nagyon varom, hogy megy ez tovabb. Ellenben: most mar tudom, honnan jon
ez: tavasz!!! Mindig az én legjobb idészakom. Erzem a mozgast dnmagamban. Olyan vagyok
benne, mint egy ndvény. Minden évben ugyanaz. Tavasszal, majdnem mindig komponaltam
valamit.”"”

Itt megszakad a naplo irasaban. Még két bejegyzés kovetkezik, 1912. oktdber 23-an és az
utolsd, 1915. majus 24-én. De a Pierrot megirasarol Schonberg részletes feljegyzései
tajékoztatjak az utokort.

Aprilis 1-én és 2-4n irta meg a Dandy-t. A kovetkezd hétvégén volt Husvét. Aprilis 17-én
kezd6dott a fo zeneszerzoi periddus, mely junius 6-ig tartott. Majdnem minden nap dolgozott a
cikluson. Gyakran naponta irt egy darabot. Egyik nap akar kett6t, de eléfordult, hogy harmat is
komponalt egy nap leforgasa alatt. Nagyobb sziineteket aprilis 29. és majus 4. kozott tartott,

15. Schoénberg Berlini naploja: 33.
16. Rufer: Das Werk Arnold Schonbergs (Arnold Schonberg munkassaga): 18.
17. Schoénberg Berlini naploja: 34.
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valamint majus 12. és 21. kozott. Az utolsé darab, mely a Die Kreuze volt, jilius 9-én késziilt
el."
A mil bemutatoja 1912. oktober 16-an a berlini Choralion-Saal-ban volt. A premiert kdzel 40

proba eldzte meg.

3. kép — A Pierrot lunaire bemutatoja

A kabaré jelentosége a Sprechgesang létrejottében

Ha a Pierott luniare kozvetlen el6zményét keressiik, akkor elegendd az 1901-ben alapitott
berlini Uberbrettl nevii kabaréig visszatekinteniink, ahol Arnold Schénberg dolgozott és alkotott.
Schonberg 1975-ig ki nem adott hét kabarédala ugyanis ezen intézményben késziilt alkalmi,
hasznalati zeneként. A témankhoz tartozé sanzonok, vaudevillek, songok illetve kuplék, mind a

kabaré jelenség elemei.

A kabaré torténete

A kabaré miifaja alig 6tven évig viragozhatott Eurépaban. Hivatalos szakirodalmak szerint az

els6, modern értelemben vett kabaré az 1881. november 18-an Parizsban megnyitott Chat Noir

18. Datumok, Rufer: Das Werk Arnold Schonbergs: 19.
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volt.” Ezt kovette szamos franciaorszagi, illetve a francia gyarmatokon nyilt hasonld
szorakoztatd hely. Német nyelvteriileten eldszor Berlinben jott 1étre, a mar emlitett Ubrebrettl,
amelyet Ernst von Wolzogen hozott 1étre. Ezzel egyidében nyitott ki az Appignanesi kabaré
Miinchenben.*® A kabaré végig francia-német kulturalis intézmény maradt, noha mind Angliaban,
mind az Osztrak-Magyar Monarchidban divatta valt. Mindkét civilizacidoban a zenés kavéhazak
héditottak, de Angliaban a night clubok is nyujtottak zenés miisort. A kabaré térhoditasa az elso
diz6zhoz kothetd, Yvette Guilbert 1902-es németorszagi turnéjahoz kothetd. Az eladdig igen
szigort erkolcsi és stilaris kotottségek kozott miikodo német zenés szorakozo helyek alapvetden
kikisérletezték azt az egyedi stilust, amely majd a weimari koztarsasagot végig jellemezni fogja.
A kabarét szokimondasaért, politikai felhangjaiért és iranyithatatlan esztétikai magatartasért a
politika sosem igazan kedvelte, de a militaris csoportok kormanyzata idején végképp
megpecsételodott a sorsuk. Az 1933-ban Németorszagban hatalomra jut NSDAP konydrtelen
harcot hirdetett a kabarék ellen, igy a miivészeknek fel kellett hagyniuk ilyen tevékenységiikkel,
vagy az orszagot kellett elhagyniuk. A kabarééneklés sztarjai koziil Marlene Dietrich az USA-ba
emigralt, de a sanzonjait tovabb énekelte, mig Edith Piaf némileg stilust valtott, és igy
maradhatott odahaza Parizsban. A zenés kabaré mifaja azonban megsziint az 1930-as
évtizedekben, noha az 6rokségébdl még sokaig meritett mind az amerikai tancvilag, a hollywoodi

filmipar, mind a brit tévészatira.”'

A kabaré helyszinei

Ha a kabaré helyszinét meg akarjuk hatdrozni, akkor csupan koriilirast tudunk alkalmazni:
zenés kavéhazak, vendéglok, kamaraszinhazak, varieték, esetenként cirkuszok.”” Mindegyik
jellemz6 egyiitt és kiillon-kiilon is. Az Osztrak-Magyar Monarchidban a kabarék szinhelyére az
orfeum sz6t hasznaltak, illetve mas szempontbol a kavéhaz egy-egy helyiségét.

A kabaré célja az volt, hogy a legjelentdsebb alkotok, foként koltok, zenészek és festok,
Osszefogjanak és merész, provokativ, polgarpukkasztd eléadasokkal razzak fel a tarsadalmat.
Ezért van az, hogy kabarénak hivjak azokat az intézményeket, ahol kis szinpadon néhany zenész
¢és egy vonzo kiilsejli énekesnd sikamlos, kényes, tabudontdgetd dalt ad eld, de az volt példaul a
,progrm nélkiili” Café Momust is.” Giocomo Puccini La Bohéme cimii operajanak kedvelt
kavézoja — az operalibrettd és a zene szerint tehat egy kabaré volt (a szo eredeti értelmében) és a

giceset keriil6 rendezéseknek ezt az oldalt is ki kellene emelnie a szinrevitel kdzben.

19. Wachsmann, Klaus, ,,Cabaret”, In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed by Stanley Sadie, 1980,
London, 3rd volume, 570.

20. Wachsmann (1980), 571.

21. Wachsmann (1980), 572.

22. Simon Géza Gabor — Thurdczy Gergely, ,,Dzsessz te még az én utcamba!”, In: Irodalmi Muzeum, Pet6fi Irodalmi
Muzeum, Budapest, 2006/11., 7.

23. Wachsmann (1980), 570.
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A kabaré muvészei

A kabarét miivel6 miivészeknek csupan egyik csoportjat alkotjak a zenészek. Amig a francia
kabarékban a ,,componiste-chansonnier” eszménye hoditott, azaz a zeneszerz6 maga ment fel a
szinpadra ¢és adta elé szerzeményeit, mint nalunk sokkal késobb majd Seress Rezso tette, addig
Németorszagban éppen ezt az egyszemélyes szinhizat nem engedték mikodni* A zenészek,
legtobbszor zongoran, hegediin vagy gitaron kisérték sajat eldadasukat. A kabaré termelt ki két
olyan kulturalis szerepet, amelyek a mai napig élnek és a mindenkori showman-ek valddi
eléképei.” Az egyik a diseuse, magyarul diz8z, azaz a személyes béjat is hasznald, bugdhang,
alt-énckesnd. A masik pedig az estet levezényld, és a nagyérdemii megszolitd misorvezetd, a
konferanszié. Ez a szerep a cirkusz vildgaban éppenigy elterjedt, mint a zenés esteken,

pédiumrendezvényeken.

A kabaré miifaji meghatarozhatatlansaga

A kabaré miifaji meghatarozasa szintén csak koriilirassal lehetséges, hiszen konkrét leiras
csupan egy adott eléadast jellemezne. A kabarét minden esetben zenés szinhazi jelenségként
nincs relevans tovabb bonthatdo kategdria, az eléadok szama és Osszetétele folyamatosan
valtozott. A gitaron dnmagat kiséré Elsa Laura Seemann éppentgy a kabaré halhatatlanjai kozé
tartozik, de a koérusmiivet ir6 és vezénylé Debussy is, noha ezt az oldalat ugyanakkor nem
ismerjiik. Kamarazenekari 0sszeallitdsok éppen ugy jellemzoek, mint a zongorakiséretes dalok.
Jellemz6 a kabarédalokra, hogy a kottakiaddsban is megjelend népszerii darabokra nemcsak a
szerz6t és a szovegirot tiintették fel, hanem sokkal inkabb kiemelve az eldadokat és az eldadas
helyszinét.*

A kabaré miifaji osztalyozasa azért is nehézkes, mert maga a Cabaret sz eredetileg a
musorfajtat, illetve a helyiséget jelolte, s nem miifajt. A miifajot ma rendszeresen sanzonként
forditjak, foként a harom legnagyobb eléaddja esetén: Josephine Baker, Edith Piaf és Marlene
Dietrich. A sanzon kifejezéssel azonban szintén nem sikeriilt ujat mondani, mert annak eredeti
jelentése a megzenésitett vers volt.”” Késébb énekként, egy bizonyos énekként kezdték ezt a
kifejezést hasznalni, de nem tortént sosem szakmai igényl definialas. Masik kifejezés a kuplé,

amelynek ismét csak tag zenetorténeti jelentdsége van. A kuplé, vagy eredeti alakjaban: couplet,

24. Hiaba irja meg Julius Bierbaum a ,,Deutsche Chansons” elészavaban (1900, Berlin), hogy itt az ideje, hogy
kitérjenek a német zenészek is a farizeusok hamis patoszabdl és a tingli-tangli dalocskakbol.

25. Wachsmann (1980), 571.

26. Simon-Thurdczy (2006), 8.

27. Winkler Gabor, Operett — Szubjektiv kalauz egy varazslatos vildgban, Tudomany K, 2013, Bp, 32.
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a rondé mifajban az intermezzo szerepét toltGtte be, vagyis atvezetd zene volt. Ebben az
értelemben atvezetd zene is maradt a kuplé: két poén, harsanysag, konkrét kijelentés kozott
atvezet0 jelleggel énekelt valamirdl az énekes.

A sanzon, mint a nagyvarosi dal atvette a ,,vaudeville” jelentéskorét (amely konkrétan varosi
dalt jelent), és annak gunyos, pimasz, tekintélyrombold témait, stilusat. Mas teriileteken a népies
midal, népszinmii-dalok, zarzuélak és komikus zenés jelenetek képezhettek eldképet,
kiinduldpontot, inspirdciot a kuplékhoz.*® Szintén sokat adott hozza a kabaré kialakulasahoz a
cirkusz vilaga, miisorvezet6stiil, kikialtostul és bohocdalostul. Végiil nincs ra hely kitérni, hogy a
18. szazadtol jellemzo6 utcai zenélés milyen mértékben befolyasolta a kabaré (s6t, a klasszikus
mifajok) alakulasat. Az utcat werklit, kintornat tekerd ,,zenészek” hozzajaruldsa ma még

feltaratlan, de jelentéségiiket szamos anekdota 6rzi.

A kabaréstilus elemei

Ha pedig a stilust, és a zenét szeretnénk kicsit is megfogni, akkor végképp kicsuszik a kutato
kezébdl az anyag, hiszen, az nemcsak eldadonként, de el6adasonként valtozott. Noha mar a
kezdet kezdetén szembementek a kisérletezd, avantgard zenészek a nagyoperai / szimfonikus
stilussal, mégis viszonylag sokaig keresték a legmegfelelobb stilust. A negédes, operettes
hangvétel sok esetben terjedt el a kabaré miifajon beliil. Ez az allitds ugyanakkor csak azzal a
kitétellel igaz, ha azt is hozzatessziik, hogy a kabarédal, mindig rajatszott a szentimentalizmusra.
Ugy szélalt meg g-mollban az egyes kabaréének, hogy kozben parodizalta is a moll-hangnem
szomorkas hangkdrét.

Maguk az énekesek képzettségiik és ismereteik fényében emeltek be ismert vagy kevéssé
ismert elemeket, stilusrétegeket a kabarédalaikba. Voltak olyan magyar, spanyol és német
szerzOk, akik a helyi folklor impressziv, jol karakterizalhatdé elemeit hasznaltak fel (pl. a
kasztanyettat, vagy ciganyzenét). Masok felhasznaltdk a kor legkorszeriibb eurdpai zenei
kisérleteit, ez figyelheté meg Eric Satie 6tven kabarédarabjaban. Végiil megjelent a kabaréban a
,négerzene” is, azaz a dzsessz.” A dzsessz amerikai zenészek eurdpai Gtja révén terjedt el, de

foként a kor legismertebb afroamerikai standardja, a ragtime hoditott.

A kabaré és a kozonség

A kabaré az énekesnek a kozonséggel valo egylittlélegzése tortént meg — jo esetben. A

kozonség és az eldado(k) Osszeforrtak a ritmussal, a refrénnel, a csattanoval, vagy akarcsak egy

28. Winkler (2013), 36.
29. Simon-Thurdczy (2006), 7.
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mindkét fél altal értett kacsintassal. A kabaré mifaja éppen azért jott létre, hogy intim
kozelségben keriiljon egymassal a miivész és a kozonség. Az igazan nivos, szinte artisztikus
kabaréra is volt példa, ahol a legnevesebb alkotdok és a belépdt megfizetni tudd polgarok
talalkoztak egymassal: ez volt a ,,Le Bouf sur le Toit”, amely 1920-ban nyitotta meg kapuit
Parizsban. De barmelyik ismert szorakozohelyrdl lett 1égyen is szo, a cél kdzos volt: a miivész és
a ko6zonség nem otthon, a négy fal kdzott olvasson verseget, hanem kozdsen, egy térben egyiitt
énekeljék el azt.

A kabaré jelent6ségét mi sem bizonyitja jobban, mint Kurt Weill é Bertold Brecht
egylttmiikodése révén létrejovo szinhaz V-Effektjei. A Verfremdungseffekt-ek, az elidegenit
eszkozok talnyomd részét Brecht a kabarébol emelte at a radikalis polgari szinhazi gyakorlatba.
A koOzonséget a kabaré is, és Brechték is be akartak vonni a darabba, az eldadas jelenébe. Amig
Brechték a V-effektekkel foként egy-egy cselekményelem kettésségére akartak felhivni a
figyelmet, addig a kabaré viszont éppen, hogy valami érzelmi reakciot szeretett volna elérni a
kozonségtdl. A kabarénak persze voltak sokkal 6sibb modszerei is a kozonség aktivizalasara. Igy
példaul a refrének kozds éneklésén tul rendszeresen lehetévé tették a tancot is. Josefine Baker
fellépései soran a tanc olykor orgiasztikus jelleget is Oltott. Mas esetekben is gyakori volt a

labdobbantas, csusszantas vagy bekiabalas, s foként a hangos kozbetapsolas.™

A kabarészovegek

A zene és szOveg egyértelmil és el nem téveszthetd egymasra utaltsaga miatt fontos azt is
latni, hogy milyen sz6vegek keriiltek megzenésitésre. Noha Heltai Jend, Ady Endre, T6th Arpad,
Kosztolanyi Dezs6 és Szép Ernd is irtak 6rommel és élvezettel kuplészovegeket, azok nyelvisége
a lehetd legtavolabbra estek az Os-Kajan vagy a Hajnali részegség nyelviségétl. Az emlitett
szerz6k sok esetben a ,,néger-zenéhez” irtak négerként szoveget.’' A téma mindig adta magat —
ahogy a pesti utca ezt mondta abban a korban. Pletykak, a varosi lét jellegzetes karakterei, a
divat, vagy akar csak a fogyokura is alkalmas volt arra, hogy kabarédal legyen beldle.
Természetesen, a szokdsos intim témakdr: szerelem, szakitas, blicsu éppentigy megéneklésre,
kifigurazasra kerilt, mint az aktualis kozéleti események ¢és szereplok. Ma, a legtobb esetben
éppen ezért nem értjik jol a kuplékat, mert azok olyan tiszaviragéletii jelenségre utalnak,
amelyeket ma csak hosszas kutatassal lehetne feltarni.

Osszegezve, a kabarédalok sikamlds stilusban, csipkelddd szellemességgel, szandékosan bléd

szentimentalizmussal és esetenként keser(i hanggal raztak fel a kozonséget.

30. Simon Géza Gabor, ,,4 ragtime és eldjazz eldadoi, kozonsége, szinterei”, In: Irodalmi Muzeum, Petéfi Irodalmi
Muzeum, Budapest, VI/1-2. (2006), 9.
31. Simon-Thuréczy (2006), 8.
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A kabaré az énekbeszéd el6zménye?

A kabarééneklés kozponti eleme a dikcio volt. A kabaréneklés lényege ugyanis a
szovegmondas mikéntje. A sanzon, a kuplé egy megadott sziik hangtartomanyban mozog
specialis, de nem kirivé dallamvonal mentén. Amitél a kabarédal éneklése eltér egy korabeli
Hugo Wolff-dal eléadasatol, az a hangszinek és a hangalfajok kozotti tudatos lebegtetés, illetve
ezek szandékolt keverése. A kuplékat nem az ilitemvonalak tagoljak, és még csak nem is a
harmoéniai fordulatok, hanem a hangstlyozas- a szoveget el6térbe helyezd akcentusok. A
kabaréhoz hozzatartoz6 szatira, irénia és élc stilusértékek kovetkeztében a zenei
kifejezOeszk6zok kdzott a groteszk hangzast keltd eszkdzok eldkeld szerepet jatszanak.

A diz6z6k énekbeszéde az egyik legésszeriibb megoldas arra, hogy a kuplé legfontosabb
gondolatat kihangsulyozzak. Nem recitativot alkalmaznak, s nem is sotto vocet, hanem
melodramatikusan rabeszélnek az éppen aktualis dallamra — de megérzik kozben a hangnemet. A
kabaré énekbeszéde éppen forditottja a Pierott luniere-ben megfigyelhetd technikanak: az énekes
igenis az egyes szavak hangulatat forditja le a zenére. Kdzelités szintjén azt mondhatnank, hogy a
sanzonok énekbeszéde egy sajatos madrigalizmus, amely esetenként a zene ellenében szolal meg.

A kabaré énckbeszéde tehat a leghangstlyosabb, legiitdsebb, legcinikusabb tartalmi elemet
emeli ki. Mas szoval, a kabaré énekbeszéde ugyan a csattandhoz, a dal tartalmi csucspontjahoz
kotodik. Ezaltal a kuplék, sanzonok, songok esetében az proza és ének hataranak alkalmazasa
Osszekapcsolodott az ,,igazsag” pillanataval, hiszen még a zene is levetkézte a dallamossagat.
Sok esetben az énekes egyszerlien prozara valt at, vagyis a reneszansz szinhaz nézotérrél valo
kiszolasait idézi meg. A diz6z ilyen jellegl kiszolasaival még tovabb csokkenti a kdzonség és
eldadd kozotti killonbséget, ezzel az énekbeszéddel szinte atlép a kdzonséghez. a gondolat
befejezése utan viszont kovetkezni szokott a kozonség altal harsogva orditott nosztalgikus

hangulatot keltd refrén.
Osszegzés

A kabaré miifaj a maga koztes mivészi helyzetével, szokimondé tartalmaval és
szentimentalitasaban is szatirikus stilusaval kifejezetten alkalmas volt arra, hogy a mivészet
kozvetitsen olyan gondolatokat, amelyeket a tarsadalom nem akart meghallani. A kényes
lizenetek atadasaban pedig elsddleges szerep harult az énekbeszéd-technikara, amely sikeresen
atitotte az esztétikai hatarokat. Ennyiben és csak ennyiben, de a kabaré énekbeszéde mindenképp

el6zménye és példaképe is a schonbergi Sprechgesang-nak.
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DER ERSTEN INTERPRETIN
FRAU ALBERTINE ZLEIIMI
IN HBERZLICHER FREUNDSCHART

DREIMAL SIEBEN GEDICHTE

AUS ALBERT GIRAUDS

PIERROT LUNAIRE

(DEUTSCH VON OTTO ERICH HARTLEBEN)

Fur eine Spredstimme
Klavier, Flote {auds Picoole), Klarinerre {auch Bab-
Klasinetted, {Toige (auch Bratsdicd wad Viclomeelt

(MELODRAMEN)

von

ARNOLD SCHONBERG

Op. 21

4. kép — Az els6 kiadas cimlapja
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Szerkezeti felépités

Azon lehet toprengeni, vajon ez az impulziv erd valdban a tavasznak volt-e kdszonheto.
Sokkal inkabb, maga a szdveg volt az, amely Schonbergnek komponalasi ihletet adott. Ez a
versgylijtemény, ami természetesen nem egy holdkoros, hanem egy megbolondult Pierrot-rél
sz01, a belga Albert Giraud kolté nyoman irodtak 1884-ben ,,Holdbéli Pierrot: 6tven kis bergamoi
rondé” cimmel,” melyek Otto Erich Hartleben® forditasaban késziiltek el német nyelvre, aki a
sajat izlése szerint Gjjaalkotva remekmiivé tette. Epp ezzel a forditasaval keltett feltiinést (1893).

Schonberg elsé spontan lelkesedése eldszor nem igazan érthetd, ha az ember a kdltemény
szigoru, formalis oldalat vizsgalja. Minden vers harom versszakbol all, amelyek 4-5 sorbol
tevodnek Gssze. Ebben a 13 sorban Ujra visszatérnek, az elsé és a masodik visszajon a hetedik és

nyolcadik sorban. Ezen feliil a nyolcadik, mint tizenharmadik sor. Tehat a szerkezeti rendszer:

A-B-C-D E-F-A-B G-H-1-K-A*

I. rész: szerelem, szexualitas, vallas
1I. rész: erészak, biindzés, istenkaromlas
I11. rész: a mult kisértése, hazatérés

Valoszinli a groteszk tartalom az, amely Schonberg figyelmét leginkabb felkeltette. Az 50
versbol 21-et valasztott ki, melyet haromszor hét versben foglal 6ssze (op.21.). Ezen beliil a
sorrendet is atrendezte. A versek az 6 zenéje altal valtak igazan miivészi értékké. A koltemények
szimbolista és olykor szecesszios 1égkorébol biztos kézzel valasztotta ki a maga szamara fontos
anyagot ¢s abbol alakitotta ki miivének szilard szerkezet(i épitményét.

Igy sziilethetett meg a régi olasz vasartéri szinpadok sokszor megvert, kinevetett, am
szerethet figuraja. Az a szazadvégi bohdc-alak, aki a maga tragikus maganyaban, siras és
kacagas allando valtakozasa kdzepette, hordozojava valt a schonbergi vilagképnek.

Pierrot allandd szerepld a nagy multd, félig-meddig rogtonzott olasz bohdzatban, a
»commedia dell’arte”-ban. Az olaszok inkabb Pulcinellanak vagy Pagliaccionak (Bajazzo)
nevezték. Jelmeze a bd, fehér selyem bohocruha, nagy, piros vagy fekete gombokkal és
legtobbszor fehér, hegyes siiveggel.

A beszédhanghoz zenekar tarsul: zongora, fuvola, (piccolo), klarinét, (basszusklarinét),

hegedi, (bracsa) és cselld. A zenekar Osszetétele a dalokban:

32. Albert Giraud 1860-1929, belga szarmazasu kolto, francia nyelven irt.
33. Otto Erich Harleben 1864-1905, német kolt6 és dramairo.
34. Stuckenschmidt: Schonberg: 182
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—_—

Mondestrunken — fuvola, heged, csello, zongora
Colombine — fuvola, klarinét, hegedii, zongora

Der Dandy — piccolo, klarinét, zongora

Eine blasse Wischerin — fuvola, klarinét, hegedi

Valse de Chopin — fuvola, klarinét/basszklarinét, zongora
Madonna — fuvola, basszklarinét, hegedii, cselld, zongora
Der kranke Mond — fuvola

Nacht — basszklarinét, cselld, zongora

A e B e

Gebet am Pierrot — klarinét, zongora

—
S

. Raub — fuvola, klarinét, hegedd, csell6, zongora

—_—
—_—

. Rote Messe — piccolo, basszklarinét, bracsa, cselld, zongora

—_
[\

. Galgenlied — piccolo, bracsa, cselld

—_
W

. Enthauptung — fuvola, klarinét/basszklarinét, bracsa, cselld, zongora

—_
N

. Die Kreuze — fuvola, klarinét, hegedi, csello, zongora

—_
93]

. Heimweh — piccolo, klarinét, hegedii, cselld, zongora

—
(o)

. Gemeinheit — piccolo, klarinét, hegedi, csello, zongora

—
\]

. Parodie — piccolo/fuvola, klarinét, bracsa, zongora

—_
o9

. Der Mondfleck — piccolo, klarinét, hegedii, cselld, zongora

—
Ne)

. Serenade — fuvola, klarinét, hegedi, csello, zongora

(\*
]

. Heimfahrt — fuvola, klarinét, hegedii, csello, zongora

(\]
—_

. O alter Duft — piccolo/fuvola, klarinét/basszklarinét, hegedii/bracsa, csell6, zongora

Kiilonb6z6, klasszikus zenei formakat alkalmaz a szerz6, mint: kanon, figa, rondo,
ellenpont. A teljes apparatus csak a 11., 14., valamint az utols6 négy dalban jatszik egyiitt.

A miiben szereplé ellentmondasok meghatarozoéak, mar maga a fOszerepld, Pierrot
egyszerre hds és bolond. Nemét illet6leg férfi, mégis nék adjak elo.

Schonberg ebben a korszakaban, mikor a Pierrot irédott, még nem hasznalta a dodekafon
kompozicios technikat.

Cselekményr6l, Osszefliggd tartalomrol nem beszélhetiink, a ciklust csupan rejtett
gondolati szalak tartjak Gssze. Maga Pierrot nem szerepel, a versek Pierrot-hoz és Pierrot-rél
szolnak. A groteszk humoru, mélyen tragikus figura csak kdzvetve jelenik meg a dalokban.

Az énekbeszéd eldadasardl Schonbergnek konkrét elképzelése volt, melyet a partitira

elészavaban olvashatunk:
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»A beszédszolamban (Sprechstimme) hangjegyekkel megadott dallam (néhany, kiilon jelzett
kivételtol eltekintve) nem éneklésre van szdnva. Az eldado feladata, hogy ezt [a dallamot] a
lejegyzett hangjegyek figyelembe vételével beszéddallamma (Sprechmelodie) alakitsa at.
Méghozza tigy, hogy

L a ritmust hajszalpontosan ugy tartja be, mintha énekelne, azaz nem tobb
szabadsaggal, mint amennyit egy énekelt dallamnal megengedne maganak,

1I. pontosan tudataban van az énekelt hang (Gesangston) és beszélt hang (Sprechton)
kozotti kiillonbségnek: az énekelt hang valtozatlanul megtartja a hangmagassagot, a
beszélt hang éppenséggel megadja azt, de azonnal el is hagyja eséssel vagy
emelkedéssel. Az el6adonak azonban nagyon kell 6vakodnia attol, hogy az ,,énekld”
beszédmdd (Sprechweise) kisértésébe essen. Egyaltalan nem err6l van szd.
Semmiképpen sem a realisztikus, természetes beszéd a cél. Ellenkezbleg,
egyértelmiivé kell tenni a kiillonbséget a szokasos beszéd és az olyan beszéd kozott,

amely zenei formaban valosul meg. De soha nem emlékeztethet éneklésre.
Ezen kiviil az alabbiak érvényesek az eléadasmodra:

Az eléadonak nem az a feladata, hogy a szavak értelme alapjan teremtse meg az egyes darabok
hangulatat és karakterét, hanem mindig pusztan a zenébdl kiindulva. Amennyiben a szerznek a
szovegben el6forduld torténések és érzések hangfestéses abrazolasa fontos volt, ez ugyis
megtalalhato a zenében. Ahol ezt az eldadd hianyolja, tartézkodjon attdl, hogy olyasmit

hozzaadjon, amit a szerz6 nem akart. Az itt nem hozzaadna, hanem elvenne.
Arnold Schonberg”

Bar Schonbergnek az elbirasa valojaban igen egyértelmii, az Albertine Zehme-féle
G6sbemutatd 6ta nem némul el a vita a Pierrot lunaire eléadasmodjarol. Még ha tigy is tiinhet,
hogy ezek az utasitasok mindent érthetben megfogalmaznak, valdjaban nem kivantak a
bizonytalansagot kizarni, néhany koziiliikk valdjaban inkdbb a probléma Osszezavarasahoz, mint
tisztazasahoz jarult hozza.

A melodrama, a szoveg €s zene kapcsolata szempontjabdl egy teljesen mas miifaj, csupan
beszédhangot hasznalt. Az els6é legismertebb példa erre Jean-Jacques Rousseau Pigmalionja
(1762), ismertebbek ezen feliil, Beethoven: Fidelio - zarkajelenet, Carl Maria Von Weber: Biivos
vadaszabol Samuel felhivasa a farkasverem jelenetben. Ezen kiviil meg kell emliteni a kései XIX.
szazad nagyon népszerii melodramait, melyek koziil a legismertebbek, Richard Strauss: Enoch
Arden, Das Schlo am Meer, Liszt Ferenc: Der traurige Monch, Der blinde Sédnger, vagy Max

von Schilling: Kassandra, Hexenlied, mely miiveket narratorra és zongorara irtak.
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1. kottapélda (Max von Schilling: Kassandra Hexenlied)

Wie gehen  leise hort unsnicht  die Fackel erlischt uns verrit kein Licht  die Turmes-
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Feltin6 az emlitett dalokban, az expressziv, hangfestésre torekvé szovegek, valamint a ritmus,
ami inkabb az eltalzott deklamacidohoz allnak kozel és semmiképp sem kovetik a természetes
hanglejtést.”

Schonberg rajongott a kabaré és az operett mifaja irant. Csodalta Fritzi Massary eléado
miivészetét.”® Gyakran idézték Schonbergnek a berlini irodalmi kabaréhoz fiiz6d6é kapcsolatait,
mint a Sprechgesang szempontjabol fontos tapasztalatokat. 1900-ban jelent meg Deutsche
Chansons cimili gylijteménye, Brettl-Lieder vagy Kabaré-dalok alcimmel. Ami ebbdl az
atmoszférabdl 1ényeges dolgozatom szempontjabol, az az el6adoéi stilus, amirdl vannak leirasok,
de nincsenek felvételek. A pimasz, frivol, bohdkasan ironikus mentalitas.

A szazadforduld hires, zeneileg is képzett szinészei nemcsak eldadtak, hanem meg is
rendelték a melodramakat, amelyek hatasos szinészi és Onabrazolasi feladatot biztositottak
szamukra. Albertine Zehme, ahogy azt mar emlitettem, is ezt az utat valasztotta, egy korszakra
jellemzo kéréssel fordult a zeneszerzéhoz.

Schonberg egy kottazott énekbeszédet irt eld, melyre jo példa volt Engelbert Humperdinck:
Konigskinder melodramaja (1897), de Humperdinck ezt a lejegyzést egy késébbi atiratban
szokasos énekkottava valtoztatta, 1910-ben.

2. kottapélda (Engelbert Humperdinck: Der Konigskinder)
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35. PL Liszt: Der traurige Monch c. dalaban Schreck und Grausen szavak alatt szotagonként egy negyedhang és egy
negyed sziinet valtakozik, ami a szoveg skandalasat eredményezi.
36. Fritzi Massary 1882-1969, osztrak-magyar szarmazast énekes- €s szinésznd, operett primadonna
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A Pierrot keletkezése el6tt Schonberg mar alkalmazta a Sprechgesang technikat a
Gurreliedern-ben, mindazonaltal a Pierrot komponalasanak idejében ez a miive még nem keriilt
bemutatasra, ugyhogy a szerzének nem volt lehetésége gyakorlati tapasztalatok vizsgalatahoz.
Ezen tilmenden a Gurreliedern-ben csak epizodikus részletekben hasznalja a sprechgesangot,
mig a Pierrot végig igy komponalt.

Schonberg szandékozott tovabbi miivekben is alkalmazni, az op.18. Die Gliickliche Hand
cimii operaban (mely ebben az idében még nem volt befejezve), Mozes és Aron (1930-32) cimii
operajaban,”” Napodleon 6da, op.41 (1942) és a Varsoi menekiilt, op.46 (1947). Az énekbeszéd
kezdett6l fogva bonyodalmakat okozott technikai megvalositasban a Pierrot eléadasakor;
Schonberg sosem volt elégedett az eldadas kivitelezésével.™

Friedrich Cerha azt mondta, a Pierrot recitativ elbeszélését ma egyaltalan nem, vagy nagyon
bonyolultan tudjuk megérteni. A szerzé elképzelése szerint: ,,A kompozicid irasanak idejében
(...) jelen volt egy olyan beszéd megkiilonboztetési technika, amely egyrészt fekvés szerinti,
masrészt hanghosszusag szerinti megkiilonboztetést jelentett. A 30-as évek oOta ez a technika
nincs jelen.”” Az énekbeszéd két kiilonboz6 funkceiot 1at el a teljes darabban: a dramai részekben
a fohangsuly a kifejezésen van, ahol a helyes intonaci6 kevésbé jelentGs, a tobbi részben ,,a hang
a zenekari jatékba belesimul, annak szerves részévé valik.”*

Mindez csupan azon keresztiill valdésulhat meg, ha az énekbeszéd képes a kromatikus skala
minden magassaganak intonalasara. Ezen felil mindezt egy két és fél oktavos
hangterjedelemben, mely a szinésznbknek, akik az elsé eléadok voltak, egy hatalmas és
valdészinlileg megoldhatatlan technikai feladatot jelentett. Az énckesndknél egy ellentétes
probléma jelentkezett: eltekintve attol, hogy a Pierrot-hang egyaltalan nem éneklésre szant, az
énekesndk azonban érthet6 modon belemeriiltek az éneklésbe, ezért aztan gyakran hianyzott az
eléadoi, expressziv oldal. Mindez a Pierrot lunaire eléadasaiban még jobban determinalhatd, mint
barmikor korabban.

Igy a kifejezd koltemény, nagyon kiilonbozé médon, a zene altal keriil bemutatasra, melyet a
darabok egyenkénti bemutatasakor szeretnék megemliteni.

A Pierrot lunaire sajatossaga, hogy az énekbeszéd rogton hatassal bir hallgatojara, ugyanakkor
egy belso torést, ellentmondast okoz. Az énekbeszédnek van egy pontos, kromatikus leirasa. Mire
szolgal ez, mikor a zenei hattér ehhez nem kapcsolodik egyértelmiien. Az a nagyszamu hangszin-
skala, melyet a szerzé ilyen csekély hangszerrel elér, az jelentds, korszakalkoto.

Ezen 6sszes ellentmondas mellett, a Pierrot lunaire teljesen (j modon fogja meg az embert.
Egy elsédleges értelmezési szinten, amely az egyediili, expressziv szoveg alapjan torténd

megzenésitésben jelentkezik. Schonberg ezt a kifejezési modot a darab megirasa elott fogalmazta

37. Kocsis Zoltannal készitett interji kimeritden foglalkozik az operaval e témakorben

38. Friedrich Cerha, Zur Interpretation der Sprechstimme in Schonbergs ,,Pierrot lunaire” (A beszédhang hasznalata
Schonberg ,,Pierrot lunaire” c. darabjaban), I. Nemzetkozi Schonberg Tarsasag Kongresszusa 1974: 32.

39. F. Cerha, Zur Interpretation der Sprechstimme: 28.

40. F. Cerha, Zur Interpretation der Sprechstimme: 30.
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meg: ,,a lelki és érzelmi mozgasok kifejezése”. Ennek a kozvetlenségét egészen ,,allatinak”
érezte. ,,Olyan, mintha direkt moédon hatna .”

A Pierrot lunaire ezen egyediilisége rogton a sajat ismertetdjele. Schonberg nem gondolkozott
logikai megkozelitésben mikor a darabot irta. Csak 6romét jelentett szamara ez az idészak. Egy
szoval sem utal arra a gondolatra, mely az egyenes iranyu fejlodést jelezné, mely addig az 6
tevékenységét korabban mindig karakterizalta. Ugy tiinik, mintha kételkedne korabbi sajat

elgondolasaban.
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I11. Pierrot lunaire — dalok elemzése

I. rész

1) Mondestrunken

Den Wein, den man mit Augen trinkt,
Giesst nachts der Mond in Wogen nieder,
Und eine Springflut iiberschwemmt

Den stillen Horizont.

Geliiste, schauerlich und siiss,
Durchschwimmen ohne Zahl die Fluten!
Den Wein, den man mit Augen trinkt,
Giesst nachts der Mond in Wogen nieder.

Der Dichter, den die Andacht treibt,
Berauscht sich an dem heilgen Tranke,
Gen Himmel wendet er verziickt

Das Haupt und taumelnd saugt und schliirft er

Den Wein, den man mit Augen trinkt.

A ,,Mondestrunken” a 16. vers Giraud kotetében. 1912. aprilis 17-én kezdete Schonberg a
komponalasat, ekkor mar két dal, a ,,Gebet an Pierrot” és a ,,Der Dandy” készen voltak. Néhany

elokészitd munka utan félretette, majd 6t masik vers kidolgozasat kovetoen, aprilis 29-én fejezte

be az . rész nyit6 dalat.

A zongora magas regiszterében lebegé harmashangzatok sora, a fuvola és hegedl széles

futamai, szeszélyes szélamai kiegésziilve a suttogé recitalassal azonnal megérezteti a hallgatoval

a mi kilonos karakterét.

Mint a melodramakban altalaban, itt is a harom zenei rész a hdrom versszakhoz illeszkedik.
Az els0 két iitem karaktere, a zongora hét hangbol allo-, valamint a hegedii harom hangbdl allo

motivuma megadja a ritmikai és metrum rendszert, mely Pierrot alakjanak, a figura mélyebb

megismerésére szolgalhat.

37

1) Holdtol ittasan

A bort, mit csak szemiink ihat,
a holdas éj 6zonnel ontja
hogy mint sz6kdar ontse el

a néma szemhatdrt.

Borzongato édes gyonyort
hoz szamolatlanul a sodras:
a bort, mit csak szemiink ihat,
a holdas éj 6zonnel ontja.

Koltonk, kit ahitat vezet,
megrészegiil a szent italtol,
elréviilt arccal égre néz,

és tantorogva szopja, szija

a bort, mit csak szemiink ihat.



3. kottapélda (1-4. iitem)
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A misztikumot a 7. iitem hirtelen hangos dinamikaja téri meg az ,,und eine Springflut”

szovegrésszel.

4. kottapélda (7-8. iitem)
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A 10. itemben lathatjuk az els6 példat az ének- és beszélt hang direkt mddon torténd

valtasara, természetes atmenet egyikbol a masikba.
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5. kottapélda (10-11. iitem)
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A 15. itemtdl az ,,a tempo”, valamint a zenei anyag megvaltozasa vezet at a masodik

versszakra. A 29. iitem elején a Sprechgesang kulminacidja a ,,Dichter” (koltd) szora esik.

6. kottapélda (28-29. iitem)
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L

Nem csak a zenei anyag, hanem a szdveg is direkt médon nyitja fel eléttiink a lehetetlen

vilagot, a mérgez6 bor, mely €jszaka hat, nem mas, mint a holdfény. A vagyak, melyek ,keserliek

¢s édesek”, ,,schauerlich und sii3” a szavak festése kitlinden fejezi ki az ellentétet.
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7. kottapélda (19-20. iitem)
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Ez az Gsszeegyeztethetetlen fantazia vilag tovabb fokozodik a perzseld ,,Mondestrunken”és a

fagyos ,,Colombine” kozotti kontraszttal.
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2) Colombine

Des Mondlichts bleiche Bliiten,
Die weissen Wunderrosen,
Bliihn in den Julindchten —

O brdch ich eine nur!

Mein banges Leid zu lindern,
Such ich am dunklen Strome
Des Mondlichts bleiche Bliiten
Die weissen Wunderrosen.

Gestillt war all mein Sehnen,
Diirft ich so mdrchenheimlich,
So selig leis — entbldttern

Auf deine braunen Haare

Des Mondlichts bleiche Bliiten!

2) Colombina

Sapadt holdfény-viragok,
csodas fehérld rozsak
nyilnak a nyari éjben:
vagyom szakitani.

Kinzo félelmem enyhiil
sotét folyon ha gytijtok
sapadt holdfény-viragot,
csoddas fehérld rozsat.

Betelne minden vagyam,
mesés titkon ha mernék
szirmonkint szorni csendben
barnallo szép hajadra
sapadt holdfény-viragot.

Columbine a 10. vers Giraud gyiijteményébdl. A narracié egyes szam els6 személyben beszél,

ugy is tlinhet Pierrot elbeszél6 hangja. Vagyik Columbine utan, egy szolgatars, de akar Cassander

lanyaként is lehetne abrazolni.

A komponalasi fazisban ez a hatodik befejezett melodrama volt. Az els6, melyben Schonberg

négy hangszert is hasznal (fuvola, klarinét, hegedli és zongora), ekkor még a ,,Mondestrunken”

nem volt befejezve.

Ebben a részben waltzer tanc foglalja keretbe a hdrom zenei és szovegi részt. Az elsé két rész

homogén szerkezetli, mig a harmadik rész karakterben, textirajaban megvaltozik. A

hagyomanyos waltzer ritmus folyamatosan varialodik a darabban. A nyitésor végén talalhato

,»,Wunderrosen” gyonyorii maganhangzoival, elékésziti, kiemeli a 25-26. litem analog szovegét.

8. kottapélda (4-6. és 25-26. iitemek)
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Az els6 rész a Sprechgesan és hegedii egymas kiegészit6i, mely az ,,O brach ich eine nur”

szovegrésznél kulminalodik. Schonberg melizmakat ir a ,,brach” és ,,eine” szavakra, melyet

ugyancsak kovet a hegedii jatéka is.
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9. kottapélda (9-12. litem)
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A masodik rész zenei anyaga kdveti az elsot.

A harmadik rész hirtelen valt mind zenei anyagban, mind tempéban. Egy kadenciaval

kezdddik a beszédhang és a hegedi kozott. A hegedd itt liraian legato, mig a beszéd visszaallt a

kezdeti akadozé kozlésformaba. A kettdjiik kozti kommunikacid ritartandoban és dinamikai

valtasban torténik.

10. kottapélda (28-32. litem)
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A 33. ltem ismét 0j zenei anyagot hoz. A hegedi folytatja a legato melddiat, a beszéd szélam

tartja a tempot, hangjai csak kicsit hosszabbak, mint a kiséret staccatoi. A ,,Mondlichts” els

hangja (Bé) egy fontos hangmagassag, melyet énekelni kell, a masodik szoétag moviszont ismét

beszélt hang.
11. kottapélda (35-37. litem)
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A 39. iitemben a hegedii megtdri az addigi folytonossagot, hirtelen feltiinik Pierrot alakja.

12. kottapélda (38. iitem)
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3) Der Dandy

Mit einem phantastischen Lichtstrahl
Erleuchtet der Mond die krystallnen Flakons
Auf dem schwarzen hochheiligen Waschtisch
Des schweigenden Dandys von Bergamo.

In tonender, bronzener Schale

Lacht hell die Fontine, metallischen Klangs.
Mit einem phantastischen Lichtstrahl
Erleuchtet der Mond die kristallnen Flakons.

Pierrot mit dem wdchsernen Antlitz

Steht sinnend und denkt: wie er heute sich
schminkt?

Fort schiebt er das Rot und des Orients Griin
Und bemalt sein Gesicht in erhabenem Stil
Mit einem phantastischen Mondstrahl.

3) A dendi

Egy biivés-furcsa fénysugart kiild

a Hold a szamtalan kristalypalackra
sotét, szentséges mosdoasztalan

a bergamoi szotlan dendinek.

A csengbhangii bronzmedencén

a viznyalab ércest kacagva pendiil:
egy biivis-furcsa fénysugart kiild

a Hold a szamtalan kristalypalackra.

Pierrot viaszfeher arcaval

tinddik, hogy magat milyenre fesse.
Nem kell piros, nem Napkeletnek zoldje,
mert festi képét fennkolt uj izlés szerint:
egy biivas-furcsa holdsugarral.

A Dandy a harmadik vers a Giraud gyljteményben, az egyetlen pont ahol szerkesztésben

megegyeznek Schonberggel. A szdveg bemutatja Pierrot karakterét, a piperkéc fiit Bergamo

varosabol. (Tradicionalis hazaja a Pierrot karaktereknek). Megtudhatjuk hogyan késziti el6 arcat

a szereplésre, figyelemre méltd, hogy a sminkjét kristaly viasszal rogziti. A ,,Heimweh”, mely a

harmadik rész els6 dala, a ,,crystalline sigh” (kristaly sohaj) reprezentalja Pierrot honvagyat

Bergamo felé. Mindkét esetben Schonberg szovegfestése a ,.kristaly” szdra, a zongora magas

regiszterével torténik.

13. kottapélda (4-5. iitem és Heimweh 26. iitem)

poco rit.

— ——
- %
Flag 3 » b
" T 2) o(be)
LS I 1 ¥ 43
=== ==
?
A\ N
r m— s
v :4 |4
kla - gend ein kry. stall - - nes Seufzen.
ba e f ke fb :
! g
ELELE LY

e

of arpegg. y4

ohne Pedal!

44



Schonberg végig hiiséges Hartleben forditasdhoz, csak az utolsé szot valtoztatta meg,
,Lichtstrahl” helyett ,,Mondstrahl” keriil a zdr6 mondat végére. A hold sz6 zenei abrazolasa
nyomatékosabb jelen esetben.

14. kottapélda (30. iitem)
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A zenekar: piccolo, klarinét, zongora. A fuvola, vagy piccolo szerepe jelentds, hiszen a hold
szerepét abrazolja, testesiti meg végig a melodramaban. Ebben a darabban is egy jatékos,
fantasztikus holdfényt kapunk a piccolo szélaman keresztiil.

Az inditas azonnali erés hatas a hallgato iranyaba, az alla breve tempd és a magas regiszter
miatt az egyiittes minden tagjanal.

Az els6 részben Schonberg dinamikai effektusokkal jatszik, igy adva portrét Pierrot-rol. Az
els6 két iitemben a dinamika egyfolytaban erdsddik, a 3-5. litemben allanddoan valtozik. A
zongora jatsza a fOszolamot, a magas regiszterben pianissimo. A Sprechstimme ezzel
parhuzamosan, mint kontraszt, gyakran két oktavval mélyebben beszél, mint a zongora szdélama.

Ezért indokolt a pianissimo a magas regiszterben, az egyensuly megorzése végett.
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15. kottapélda (1-5. litem)
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A szoveg lefesti a fekete mosdot a néma dendivel, a piccolo a holdfény, a klarinét tipikus

hangszinével Pierrot bohdckodasi képességeit abrazolja gyaszos dallammal.

Az elsé rész el6adasa nagyon extrém lehet a hallgatdé szamara. Schonberg hirtelen dinamikai

valtasai minden részben és a részek kozott is ezt az érzést fokozza. Extrém regisztereket hasznal,

a gyors valtasok énekrdl beszédre és suttogasra. A tempovaltozas fokozatosan tart a gyorstol a

lassuig. Ezek a sz¢ls6séges megoldasok kombinalva a fészélam staccato jatékaval a zongoraban,

ez ad egy zenei képet Pierrot ideges, bizonytalan személyiségérol, melankolikus rohamairdl.

A vers végén Pierrot eldonti, hogy a holdfényt hasznalja sminkje készitéséhez. (14.

kottapélda)
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3) Eine blasse Wiischerin 4) Halvany mosond

Eine blasse Weéischerin Halviny moso nészemély
Wiischt zur Nachtzeit bleiche Tiicher; kenddket mos éjidoben:
Nackte, silberweisse Arme eziistfeher csupasz karja
Streckt sie nieder in die Flut. sodro arban megmeriil.
Durch die Lichtung schleichen Winde, Szell6 kél a tisztdas mélyén,
Leis bewegen sie den Strom. téle fodros lesz a viz;
Eine blasse Weéischerin halvany moso nészemély
Wiischt zur Nachtzeit bleiche Tiicher. kenddket mos éjidében.
Und die sanfte Magd des Himmels, Es a kedves égi lanyzo,
Von den Zweigen zart umschmeichelt, kit az agak elbecéznek,
Breitet auf die dunklen Wiesen éjszin réteken teriti

Ihre lichtgewobnen Linnen — sugarszotte keszkendit:
Eine blasse Wdscherin. halvany moso ndszemély.

A mosénd az 6todik vers a Giraud gyljteményben. Schonberg a negyedik helyre tette
véglegesen, az elsé rész kozepére, mely egy szimmetriat hozott 1étre : az els6, a negyedik és a
hetedik melodrama a holdat karakterizalja. Itt a hold egy fiatal szobalanyt abrazol fehér karokkal,
utalas a holdra és a fiatalsagra egyarant.'

A ,,Mondestrunken” c. darabban a hold, mint mizsa jelenik meg, itt sokkal prozaibb méodon,
egy mosond személyében és végiil a hold, egy halalosan beteg, tuberkolozusos képében tér vissza
a ,,Der kranke Mond” c. dalban.

Az ,,Eine blasse Wisherin” az 6todik, amit megzenésitett Schonberg, egy napon fejezte be a
,.Der kranke Mond” c. dallal, aprilis 18-an.

Fuvola, klarinét és hegedii alkotja az egylittest, zongora nem szerepel a darabban.

Egy nagyon kiilonleges funkciot hasznal a strukturalis kontrasztokra minden részben. Az elso
¢s harmadik szakaszban a hangszerek akkordokat jatszanak, allandéan valtozo
megszolaltatasban. A szopran, tenor és belsé hang kapcsolja dssze a hangszereket. Ezt a technikat
ismerhetjiik a Schonberg utani iddszakbol ,,Klangfarbenmelodie” (hangfestés) elnevezéssel.
Schonberg tisztan végig viszi szandékat és pianora redukalja a hangerét. A kotta jol mutatja, a
hangszereknek végig egy hangerdvel kell jatszaniuk, érzelemmentesen, az énekbeszéd pedig

kiséri a hangszereket. Igy sziiletik meg az ,,a capella” korél zene.

1. v.6. Schonberg: Erwartung c. operajaban a né igy irja le vetélytarsat: ,,az né fehér karokkal”. Marie Pappenheim
szOvegében az Erwartung vilaga egy beteg hold altal megvilagitott, nem mint a Giraud/Hartleben féle vilagban.
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16. kottapélda (1-5. litem)
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Az elsé részben a beszédhang a mély regiszterben marad és a dinamikai utasitas részére egy
kicsit er6sebb [nem ppp, hanem pp]

A masodik rész, mely a kilencedik iitem harmadik {itésére indul, a szél suhogasat festi a
tisztason keresztiil, ezt a képet Schonberg siirlibb ritmikaval abrazolja a zenekari részben. A
hangszerek kottaképe nagy valtozason ment at a bevezetd, valamint az els6 részhez képest.

17. kottapélda (9-10. iitem)
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Az énekbeszéd meghatarozobb szerepet jatszik a masodik részben, itt négy, abszolut egyenld
hangot hallhatunk. A szakasz végén a beszéd és a hangszerek kombinacidja egyiitt érkezik meg a

szoveg refrénjéhez.
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18. kottapélda (11. iitem)
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A harmadik rész a tizenharmadik titem, masodik iitésével indul. A zenei textra visszatér az

els6hoz.

A zenei tetbpont a tizennegyedik iitemben talalhatd, mely azonnal két megvilagitas ad :
valtozatos és dramai, de masfeldl tiikrozi az alkalmazasok végtelen szamat, melyet a teljes
melodrama megirasahoz hasznal Schonberg. A cstcspont a ,,breitet” (szétteriti) szora esik, mely
ének hangot kap, majd rogton visszavalt beszédhangra.

19. kottapélda (14-15. litem)
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A csucsponti litem a holdat abrazolja, ahogy fényét szétszorja a mezon. Az utols6 négy iitem
ezt a hangulatot viszi tovabb. Az énekbeszéd a végén Gjra megérkezik a refrén szovegére, ez alatt

a zenészek a zardakkordjukat haromszor megismétlik.
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20. kottapélda (16-18. litem)
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4) Valse de Chopin 5) Valse de Chopin

Wie ein blasser Tropfen Bluts Mint egy halvany cseppnyi vér
Firbt die Lippen einer Kranken, lazbeteg lanyajkat szinez,

Also ruht auf diesen Tonen ugy van itt e néhany hangban
Ein vernichtungssiichtger Reiz. szepség, mely haldlt eped.
Wilder Luft Akkorde stéren Hangzatok szélvésze iizi

Der Verzweiflung eisgen Traum — karhozott almok fagyat,

Wie ein blasser Tropfen Bluts mint egy halvany cseppnyi vér
Fiérbt die Lippen einer Kranken. lazbeteg lanyajkat szinez.
Heiss und jauchzend, siiss und schmachtend, Forro, lelkes, vaggyal teljes
Melancholisch diistrer Walzer, édes-bus sotét keringd,
Kommst mir nimmer aus den Sinnen, nem birlak mar elfeledni:
Haftest mir an den Gedanken, ugy tapadsz a lelkem mélyén,
Wie ein blasser Tropfen Bluts! mint egy halvany cseppnyi vér.

A ,Valse de Chopin” 26. vers a Giraud gyljteményben. A ,,Madonna”-val egyiitt, mely
azonnal koveti ezt a dalt, az els6 négy melodramatdl enyhe eltavolodast képviselnek. Nincsenek
hold iranti érzelmek, vagy mas meghatarozd karakterek. Ez a két dal a mar korabban emlitett
szimmetriaban vesz részt. Az elsd, a negyedik, és hetedik melodrama a holddal kapcsolatos; a
masodik és harmadik olyan karaktereket személyesitenek meg, mint Pierrot és Columbine; az
6todik és hatodik pedig egyfajta szimbolikus lenyomat.

Schonberg majus 7-én késziilt el ezzel a résszel, a ,,Madonna” két nappal kés6bb oOltott
végleges format. A ,,Valse” volt a tizenharmadik melodrama, melynek komponalasaba kezdett.

Mint a korabbi ,,Columbine”, ez a dal is egy valtzer, de lassabb tempoju, mely ugyantigy
harom részt kapcsol Ossze.

A zenekar felallasa: fuvola, klarinét, basszusklarinét és zongora. A fémotivumot a klarinét
szolamaban talalhatjuk a 2-3. itemben, mely harom hangbdl all, egy 1épéssel lefelé és még egy
tovabbi ugrassal lefelé.

21. kottapélda (2-3. litem)
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A ,,Hauptstimme” (f6téma) a legkovetkezetesebben vannak jeldlve ebben a darabban, sokkal
jobban, mint barmely mas melodramaban. A 3-6. iitemben Schonberg négy kiilonb6zo fétémara
vonatkozé zardjelet vazol fel.

22. kottapélda (3-6. litem)
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Raadasul, a zarojelek atfedések a 14-15, 22-27 ¢és 32-33 iitemekkel, igy megteremtve a

fotémat és melléktémat.

23. kottapélda (14-15., 22-27. és 32-33. iitemek)
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Schonberg a zarojelekbe feltiintetett fétémakat hangsilyozva, mély érzelmi toltéssel kéri

egészen a zardjel bezarasaig.
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A Sprechstimme az 6todik {itemben 1ép be, biztositva a kovetkezé fontos elemet, kiemelését a

repetald hangoknak. Jelen esetben az ,,A” hang hangsulyozasa, melyet lentrél kozelit, ismétli és
ad egy fentebbi szomszédhangot, miel6tt visszatér a 7. iitem elején levo ,,A” hangra.
24. kottapélda (5-7. litem)
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