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a szerzo

SZOMAGYARAZAT

Dolgozatomban igyekeztem a kiilonb6z0 tipusu reddnyszerkezetek technikai
leirasandl az adott nyelvi kozeg altal hasznalt terminologidt kdvetni. A magyar
forditasi lehetéségek utan kutatva tudomasul kellett vennem, hogy a kifejezések egy
részének a hazai szakirodalomban nincsen elfogadott megfeleldje. Ez a hiany abbol
fakad, hogy bizonyos szerkezetek a magyar szaknyelv kialakuldsanak korszakaban

hazdnkban nem nyertek polgarjogot. A Schweller sz6 magyarra forditdja



valoszinlileg az akkor ismert egyetlen honi szerkezettipust tartotta szem elott, és az
eszkozt a zsaluszerkezethez vald hasonlosaganak koszonhetden redomyként adta
vissza. Talan az Angsternél olvashatd erdsbiilési szekrény forditds jobban
megkozeliti a német Schwellkasten sz6 jelentését, mégsem kovetjiik, hasonldéan
Angster masik javaslatdhoz a redozet-erdsbité szohasznéalathoz [VO. Angster (1886)
19., 65.]. Az egyik legkordbbi magyar forditas Kiszel Istvantol szdrmazik, aki
visszhangmiinek (a jatszoasztalon tévesen a Vischaugmii felirat szerepel) nevezte a
Debreceni Nagytemplom (1870) elsé redonymivét. A  kiszeli fordités
szerkezettipusok  szerinti  jelzOkkel torténd  kiegészitése szintén esetlen
probalkozasnak tiinik.

Mivel a mai magyar orgonds szaknyelvben a reddény sz jelent minden olyan
szekrényt, amibe sipok vannak zarva abbdl a célbol, hogy valamelyik oldalanak
barmiféle nyitasaval és zdrasaval dinamikai valtozast érjlink el, ezért nem lattunk
jobb megoldast, mint hogy a redony szot a kialakult szaknyelvi forméjaban
hasznaljuk. Ennek megfeleléen a tetéreddny, az ajtéreddny stb. szodalkotasokkal
¢link, tudva, hogy ezek nem képesek lefedni a Dachschweller és Tiirschweller
eredeti jelentését, hiszen a sok elembdl all6 reddny kizarja, hogy egyetlen tett vagy
ajtot értsiink alatta. Esetenként azonban haszndlom a szavak idegen nyelvii formajat
is.

A XIX. szdzadban az egyes crescendo-szerkezetek néhol kiillonbozé miikodésiik
ellenére is azonos nevet viseltek. A kovetkezo elnevezések mindegyike jelenthetett
redonyszerkezetet:  Echo, Echowerk, Schwellung, Crescendo, Fernwerk,
Tonschweller, azonban a Crescendo és a Generalschweller esetenként a hengerre is
vonatkozhatott. A Fernwerk Buchholznal és Buckow-nal nem egyezett meg a
Schweitzer altal karhoztatott Echo-Fernwerkkel, amelyet az orgonahdztol tavol,
pneumatikus vagy elektromos Osszekottetés segitségével lehetett megszolaltatni. A

szavak val0s tartalma altaldban a szovegosszefiiggés alapjan megfejtheto.
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BEVEZETES

Az orgona mint expressziv hangszer

Kiilonds és sokatmondo beszélgetésrdl szamol be apjanak Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) 1777-ben. Az ifji zeneszerzd Augsburgban Johann Andreas
Stein (1728-1792) tobb fortepiandjanak kiprobaldsa utdn meg akart ismerkedni a

neves hangszerész egyik orgonajaval is. Stein csodalkozva igy szolt hozza:

,Micsoda, egy ily’ férfiu, mint 6n, egy ilyen nagy Clavier-jatékos jatszani akar egy
hangszeren, amin nincs semmi douceur [finomsag], semmi expression [Kifejezés],
nincs piano, sem forte, hanem mindig ugyanugy sz61?” ,,Ennek nincs jelentdsége” —
folytatta Mozart. ,,Az én szememben és flilemben mindezek ellenére az orgona

minden hangszerek kiralya”.'

Stein fenti megallapitasa egy zenei korszakvaltas hataran é16 hangszerész véleménye,
aki az orgonat az 0j zenei izlést kovetni képtelen instrumentumként allitja be,
mikdzben a kifejezés egyediili mértékéiil a dinamikat valasztja.? Allaspontja maig
divatos szemléletet tiikrdz, mely szerint az orgona hijan van a kifejezésnek, mivel
hijan van a fokozatos dinamikai arnyalasnak.

Az orgonat valoban sajatos dinamikai adottsagok jellemzik. Bar a dinamikai skéla
legszélsOségesebb tartomanyai megszolaltathatok 4altala, a hangerd fokozatos
arnyaldsa, a dinamikai végpontok kozotti atmenet évszdzadokon 4t csak
regisztracidval, a hangzas jellegének megvaltoztatasaval volt lehetséges, igy ebben a
tekintetben markansan eltér a legtobb hangszertél. Hangjanak allandosaga tobbekben
a végtelen és az id6tlen képzetét idézi, azonban a XVIIL szazadban éppen e

tulajdonsdga sarkallt egyes hangszerészeket az orgona dinamikai merevségének

: ,»Was, ein solcher Mann wie Sie, ein solcher groBer Clavierist will auf einem Instrument spielen,

wo keine Douceur, keine Expression, kein Piano, noch Forte stattfindet, sondern immer gleich
fortgehet? — Das hat alles nichts zu bedeuten. Die Orgel ist doch in meinen Augen und Ohren der
Konig aller Instrumente.” Nissen (1828) 313.

2 Stein az idézett sorokban mindenekelStt Mozart el6addi nagysagat akarta dicsérni, ami az
orgonaproba végére vilagosan kitetszett, midon Mozart mar nemcsak a fortepiand virtudzaként,
hanem orgonistaként is jol vizsgazott. Ld. Nissen (1828) 314. Stein 1772-ben feltalalt egy dinamikus
billentési orgonaszerii hangszert, melyet Melodicanak nevezett, s amely sajat leirasa szerint
kiilonbozott a redonytél. V6. Weisse (1772) 115-116.

3 ,»Fest, sicher, unbeweglich und unwandelbar, gleich den granitnen Sdulen der himmelanstrebenden
Gebirgs, steht er [der Orgelton] da, fiir die Ewigkeit geboren und nur dem Ewigen dienend!” August
Gottfried Ritter: Kunst des Orgelspiels. Vollstindig in drei Theilen. (Erfurt/Leipzig: o. J., 1. Aufl.
1844) 71., idézi: Gehring (1994/1995) 93.
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megvaltoztatasara €s 1j instrumentumok megalkotasara. J. A. Stein példaul ugy vélte,
csak azok a hangszerek képesek sziviinkre hatni, melyek hangja dinamikailag
arnyalhato.! Nem véletlen, hogy Steinnak uttoré szerepe volt a fortepiano
tokéletesitésében, amint az sem, hogy a korszak e hosszu idore meghatarozo
vivmanya lett 6sszehasonlitasi alappa a fenti beszélgetésben.

Charles Burney (1726-1814) néhany évvel korabban az orgona tdrténetében is 0]
korszak bekdszontét jelezte, amikor a swellrdl — egy az orgona hangjat arnyalni
képes szerkezetr6l — 0igy ir, mint ,,amely oly annyira kifejezd tud lenni s olyan
finom effektusokra képes, hogy joggal tarthatjuk a legfontosabb fejlesztésnek, melyet
valaha billentylis hangszereken végeztek.” E lelkesiilt értékelés azonban egyfajta
evolucionista szemléletet tiikroz, amely egyrészt ugy tekint a swellre, mint amely
segitett az orgonat kifejezébb hangszerré tenni, masrészt kimondatlanul is azt a
gondolatot kozvetiti, hogy az orgona nem volt és nem is lehet teljesen tokéletes
hangszer, ¢s korlatozott dinamikai adottsdgaibdl fakadoan mindig készen kell allnia,
hogy befogadja a legfrissebb ujitasokat.®

Mitdl expressziv tehat az orgona?

A XVIII. szazadi eléaddéi gyakorlat elméleti irasaibol tudjuk, hogy a kifejezés
szorosan Osszetartozott a retorika tudomanyaval. A korabeli muzsikus zenéjével nem
csupan gyonyorkodtetni, hanem hatni, megddbbenteni, iizenetérél meggy6zni akart,’
¢s ez aldl nem voltak kivételek az orgonistak sem. Ezt a célt szolgéltdk a kompozicio
struktirdjanak, szerkesztésének, motivumainak megvalasztasadval, valamint a mi
adott hangszerre torténd alkalmazasaval. A vilagosan tagolt, 1élegzd formalas, a
megfeleld tempd, a rogtonzott kadencidk, a regisztralas, s nem utols6 sorban a
spiritualis-teoldgiai hattér voltak meghatdrozoi egy kompozicid vagy improvizacio
eldadasanak. De ezeken tul az orgona latens dinamikai eszkozeiként értékelhetjiik az
artikulaciot, az agogikat, az iitemrend altal biztositott dinamikus pulzalést, a leirt
ritmusok szilikséges modositasat, a diszitések sokféleségét és stilusos stirliségii

alkalmazasat.® Mindezek egyiitt képezik az expresszivitist az orgonazenében.

4 »[.-.] nur diejenigen Instrumenten auf das Herz spielen konnen, deren Ton beweglich, biegsam,

zu- und abnehmend ist”. Weisse (1772) 106.

,»Which is so capable of expression and of pleasing effects, that it may well be called the greatest
and most important improvement that ever was made on any keyed instrument.” Burney II (1773)
388.

6 Knight (1995) 33.

7 Ld. Quantz (1780) 100-101.

8 Ld. a Ritter jatékarol szolo XIX. szazadi beszamolot: ,,[Um] grossere Deutlichkeit zu erzielen,
machte er [Ritter] von dem Staccato ziemlich haeufigen Gebrauch und wusste durch dessen
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Helyesen allapitja meg tehat Peter Williams, hogy az orgona mar a redényszerkezet
feltalalasat megeldzden képes volt a szdmara alkotott mindenkori zene [expressziv]
megszolaltatasara’ (Ld. IL. fiiggelék: 1. track), tehat tokéletes hangszer volt.

El kell-e hat ismerniink, hogy az orgona kifejezési lehetdségei korlatozottabbak,
mint az énekhangé? Igen, de csak oly mértékben, amint a zongora dinamikai
képességeinek is hatart szab elhald hangja a fuvoldhoz, a hegedith6z képest, melyek
a zongoraval ellentétben képesek messa di voce megvaldsitasara.'® Azonban
elfogadhatatlannak tartjuk azt a vélekedést, mely szerint az orgonahang nem lehet
kifejezo, csak kiilonféle segédeszkozok altal.

Mikozben tehat a jelen dolgozat szerzdje egy ilyen segédeszkoz torténetének €s
hasznélatanak bemutatasara késziil, annak jelentdségét a fentiek fényében keresi, igy

nem kivéanja a szerkezetet sem alul- sem talértékelni.

A témavdlasztas indokldasa

Az orgonairodalmat ismerd muzsikus szamara talan meglepd, hogy miként valhat
doktori disszertacio fotémajava az orgona egy olyan berendezése, amely az elmult 6t
és fél évszazad orgonazenéjének csupan kisebbik felében kapott szerepet.
Dolgozatom tartalomjegyzékébe lapozva pedig egyenesen meghokkentdnek tlinhet,
hogy a reddnyszerkezet torténetének fénykoraként szdmon tartott francia romantika
targyaldsara egyaltalan nem kertil sor az értekezésben.

Ennek magyardzata témavalasztasom inditékaiban keresendd. Az volt a célom,
hogy dolgozatomban mind a hangszertorténet, mind az eléadoi gyakorlat kérdései, és
ezek Osszefiiggései megjelenhessenek, melyek egyuttal az orgonajaték olyan aktualis
problémait is érintik, amely szamithat a hazai orgonista nemzedékek érdeklédésére.

Szamos lehangold ¢élmény gyd6zott meg arrdl, hogy kornyezetemben a

reddnyszerkezet hasznalata gyakran olyannyira mellékes, mint amennyire ismeretlen

mannigfache Abstufung eigenthiimliche Effekte und selbst Crescendo's hervorzubringen.” Allgemeine
Musik-Zeitung 12/37 (1885) 328., idézi: Gurgel (1998) 183. Az angol John Marsh a kifejezd jaték
érdekében esetenként elokék (appoggiaturas) hozzaadasat vagy a basszus szolamanak megkett6zését
ajanlja a hangsulyos helyeken. V6. Busch (1989) 119.

" Peter Williams: English Organ Music and the English Organ under the First Four Georges —
kiadatlan PhD disszertaci6é (Cambridge 1962.) 225., idézi: Knight (1996) 127.

10 Der Hauptfehler des Pianoklanges war [...], daB ein wirkliches Fortklingen des Tones, folglich
ein rechter Gesang auf dem Pianoforte nicht moglich war.” Richard Pohl: Studien u. Erinnerungen
(Leipzig: Bernhard Schlicke, 1883), idézi: Haselbock III (1998) 476. Pohl szerint Liszt maga is
hibanak tartotta, hogy a zongora hangja elhal, ezért szorgalmazta a sajat elképzelései szerint készitett
piano-orgue felallitasat, amely egyszerre volt zongora, harménium és orgona. Ld. az eldbbi forrast.
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keletkezés-torténete. A legtobb, hazankban elterjedt orgonaiskola nem is emliti,
illetve nem tartja sziikségesnek, hogy a legalapvetobb ismereteket kozolje a
szerkezetrél, netalan lapjain a redényhasznalatot elésegité gyakorlatokat adjon.!' Az
egyik XVIII. szazadi angol orgonaiskola szerint ,,az a mod, ahogy a swellen jatszunk,
t5bb dontést kivan tSliink, mint az orgona barmelyik része”;'> meggyézédésem, hogy
tanulmanyi el6késziiletek nélkiil nem lehet eleget tenni ennek az elvarasnak.

A zenepedagodgiai szempont mellett sziikségesnek lattam, hogy a szerkezet
torténetének legkevésbé ismert iddszakara helyezzem a f0 hangsulyt, mivel ugy
véltem, azokon a teriileteken nagyobb eséllyel jutok 1) megallapitasokra,
eredményekre. A témara vonatkoz6 irodalmat attekintve a valasztas sziikségszeriien

a német orgona redOnyszerkezeteire esett, de vildgossa valt, hogy e rész bemutatdsat

csak a téma egészének szem el6tt tartasaval tehetem.

Munkamddszer és a kutatds elozményei a szakirodalomban

A téma az egyetemes orgonatorténetbe vald beillesztéséhez elkeriilhetetlennek
latszott annak vizsgalata, hogy e technikai jitds miként jutott el Németorszagba.
Ehhez a reddnyszerkezet kezdeteihez kellett visszanyulni. E kérdéskor feltaratlan
voltabol kovetkezden a dolgozat jelentds terjedelemben targyalja a redényszerkezet
hispaniai és angliai el6zményeit és ezen kultirdk korabeli zenéjét.

Az értekezés fejezeteinek felosztasat a reddnyhasznalatban mutatkozd zenei €s

kronologiai tendenciak alapjan hataroztam meg a kovetkez6 szempontok szerint:

FORESZ TERULET A TALALMANY
BEVEZETESENEK IDEJE
L Hispania XVII. szazad (1662)
1L Anglia XVIII. szazad (1712)
XVIII. szazad
111 Németorszag
XIX. szazad

A zenei lexikonok és az orgonatorténeti monografidk csak 4ltalanosan és

nagyvonaltan ismertetik a redonyszerkezet kialakuldsat és torténeti hatterét, de ez

" Kivételként emlitem Antalffy-Zsiross Dezsé miivét. [V6. Antalffy (1910) 4.] Az angol és amerikai
orgonaiskolak oldalakat szentelnek a reddnyszerkezetnek, mivel nagyobb hangszereik tobb ilyen
berendezéssel is rendelkezhetnek.

"> John Marsh: Eighteen Voluntaries for the Organ (London, 1791) VIL., idézi: Knight (1995)
Appendix: 67.



éppugy igaz arra az 1960-as években sziiletett, a romantika eldtti spanyol
orgonazenérdl szold terjedelmes disszertaciora is, melyben a szerzd, Wyly James
ugyan tobbszor érinti, de csak margindlisnak tekinti a kérdést. Albert Merklin
Beitrdge zur Geschichte und Entwicklung des Schwellwerkes der Orgeln cimli cikke
— amit késobb Aus Spaniens altem Orgelbau cimi konyvében is kozzétett — az elsd
komolyabb német nyelvii 0sszefoglald a téma egy részérél. Munkdmban a kérdéskor
tovabbi megismerésében Louis Jambou Evolucion del organo espariol. Siglos XVI-
XVIII ciml alapmiive, valamint Jos¢ Maria Barrero Baladron és Gerard A. C. de
Graaf El organo de Santa Marinala Real de Leon y la familia de Echavarria,
organeros del rey cimii konyve, tovabba Rudolf Reuter Orgeln in Spanien cimii
monografiaja volt iranyadé."?

Az angol swell-szerkezetek torténetének feldolgozasaban tobb cikk és szakkdnyv
mellett David Knight dolgozata és egyik tanulmanya volt rdm donté hatéassal.
Mindkét irasa alapos, specialisan az angol swell torténetére és zenéjére koncentral.
Munk4ja ismertetése mellett feladatomnak éreztem, hogy az orgondn tal huros
billentylis hangszerek swell-mechanizmusait is bemutassam, valamint a swell a
XVIIIL. szazad orgonazenéjében betoltott szerepét felvazoljam.

A harmadik forész o6t fejezetre tagolodik: az elsdben a Schweller kialakulasdnak
elézményeit vizsgalom, a masodikban a német redényszerkezet X VIII. szazad végéig
tarto torténete talalhatd, ezutan atvezetésként Vogler abbé rendszerérdl és Schweller-
szerkezeteir6l szolok, majd ezt koveti a XIX. szazadi romantikus orgonak
bemutatasa, végiil a dolgozat legbdvebb egysége a XIX. szazadi orgonazene
ismertetésével zarul.

A XVIIL szazadi forrasok alig adnak segitséget ahhoz, hogy a legkorabbi német
redonyszerkezet nyomara bukkanjunk. A harmadik forész elsé alfejezetében az
1720-as és 30-as évek két vitathatd szerkezetével kapcsolatos érveket €s ellenérveket
sorakoztatom fel. Az 1738-as hangszer szakértdjeként felkért német kutatd, aki
szintén foglalkozik a reddnyszerkezetekkel, 2007-ben két tanulméanyt publikalt az
az6ta mar rekonstrualt redonyszerkezet torténeti hatterének feltérképezésérodl, illetve

a témarol altalaban.

1 Kiilon koszonettel tartozom Andrés Cea Galan és Sziligyi Gyula orgonamiivészeknek, tovabba
Andreas Fuchs és Joaquin Lois orgonaépitdknek, akik a térség orgonainak megismerésében jelentds
segitséget nyujtottak.
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Dolgozatomban az eddigi kutatdsokhoz képest 0j elem, hogy a német
redOnyszerkezet torténeti eldzményeit is bemutatom, illetve a XVIII. szazadi
orgonaépiték témankhoz kapcsolodd munkassagat részletesen targyalom; a XVIII.
szazadi redényok vélhetd szerepérol szintén beszdmolok. Korabeli forrasként idézem
Praetorius Syntagma Musicumat, Arnolt Schlick Spiegel der Orgelmacher und
Organisten, Adlung Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit és Adlung-Agricola
Musica Mechanica Organoedi cimii miivét, valamint Charles Burney uti
beszamolodinak tobb részletét.

A XIX. szdzadban a német redOnyszerkezet ujrafelfedezése Vogler abbéhoz
kotédik, akinek ellentmondédsos mitkodését feltétlentil fel kellett tarni ahhoz, hogy az
elveit megvalosito és kovetd XIX. szdzadi orgonaépitdk jszerii orgonaesztétikajahoz
kozelebb keriiljiink. Ebben a fejezetben talalhatd leirds a XIX. szazadban ismert
Schweller-tipusokrol, melyeket eldszor Wilke rendszerezett és tett kozzEé 1823-ban.
Tanulményat rendszeresen idézik és felhasznaljadk a korabeli zenei lexikonok és
cikkek, ezért mértékado felosztasadt magam is ismertetem.

A reddényszerkezet torténetének dolgozatomban legbdségesebben kifejtett része a
német romantika iddszakdban tevékenykedd orgonaépiték munkassagaval
foglalkozik. Ismertetetéséhez forrasként hasznaltam korabeli szakkonyveket (Topfer,
Seidel, Wangemann, Richter) és folyoiratokat (Allgemeine musikalische Zeitung,
Urania, Zeitschrift fiir Instrumentenbau). Utobbi harom szaklap kiilonb6z6
szerzOktol szarmazo irasai rogzitették az orgonatdrténet jelentds eseményeit, szamos
diszpoziciot és azokat a vitdkat, melyekbdl megismerhetdék a korszak legfontosabb
orgonaépitészeti kérdései.

A negyedik fejezet szorosan kapcsolodik a harmadikhoz, mivel ebben a
redonyhasznélatot €s a crescendo-decrescendo kivitelezésének lehetdségeit veszem
sorra a kor legismertebb vagy témank szempontjabol emlitésre méltd zeneszerzdinek
orgonamiiveiben. E fejezet irasakor munkamban féként a targyalt zenemiivek kottai
voltak meghatarozok, azonban némelykor szerz6i kéziratok hidnydban kellett
megallapitdsokra jutnom. A forrdsok attekintése els6 sorban Max Reger esetében
talan tovabbi eredményekre is vezethetett volna. E problémakor feltarasara
vallalkozott David William Adams, aki 2007-ben irt Modern Organ Style in Karl
Straube's Reger Editions dolgozataval szamos impulzust adott kiilondsen Reger

crey

kiadasok szovegét beszerezni.
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Eredmények

Dolgozatom jelentdségét egyebek mellett abban latom, hogy benne magyar nyelven
olyan ismeretek és adatok valnak elérhetévé, amelyek az orgonatorténet és
orgonajaték két és fél évszazadanak eddig mell6zott terliletéhez tartoztak. Gyakorlati
hasznat a forészek végén, a reddnyszerkezetek zenemiivekben betdltott szerepére
vonatkoz6 oldalakon taldlhatja meg az olvaso. Kiilondsen a hispaniai orgonazene
eco-hasznalatat targyald szakaszok tartalmaznak nemzetkdzi viszonylatban is Uj
megallapitasokat.

Az egyes szerkezettipusok miikodésének megértését szamos fotod és abra segiti €s
illusztralja. A diszpozicio-gyiijtemény egyebek mellett a reddnymiivekhez tartozo
regiszterek egyes orgondkban betoltott szerepét hivatott dokumentdlni. A CD-
mellékletbe nagyrészt olyan felvételeket valogattam Ossze, melyek igazoljak a
dolgozatban feltart elvek gyakorlati kivitelezésének lehetdségét. A bibliografia tobb
igen értékes, a hazai szakirodalomban eddig alig emlitett forrast sorakoztat fel.

A dolgozat elkészitését késleltette, hogy szinte kizardlag idegen nyelvii forrasokra
tamaszkodhattam, s a témat érint6 alapmiivek, dokumentumok nagy része nem allt
rendelkezésre hatarainkon beliil. Igy az idegen nyelvii szovegek feldolgozasanak
terhén tul a beszerzés nehézségeit is magamra kellett vennem, amely rengeteg idot
vett igénybe. Persze mindezeknek pozitiv hozadéka, hogy a téma a hazai
szakirodalomban teljességgel ujszera.

A kutatas soran tobbszor adatok hidnyaban nem taldltam feleletet kérdéseimre,
ezért az értekezés szovegében gyakran fordul elé a ,,nem tudjuk”, illetve ehhez
hasonl¢ tartalmu megallapitds. Az adatok hidnydnak tulajdonitom azt is, hogy a
szerkezet kialakulasanak torténeti el6zményeit feltar6 ¢s bemutatdé fejezetek
részletessége ellenére sem sikeriilt a németorszagi redonydk eredetét megnyugtatdan
tisztaznom. Valoszinlinek tartom, hogy eddig ismeretlen, tovabbi forrasok
felkutatdsaval a kérdés megvalaszolhatd. Tovabbi kutatdst érdemel az {n.
Mecklenburgi orgonaiskola tobb képviseldjének (Paul Schmidt, Friedrich Marx,
Johann Georg Stein) munkéssaga, mivel a XVIII. szazadban ott épitették a legtobb
reddnyszerkezetet német teriileten, illetve a kovetkezd évszdzad elején is szdmos
orgonaépitdé készitett e térségben ilyen berendezést. Elengedhetetlennek tartom

tovabba azon zeneszerzok orgonamiveinek kutatasat is, akik ebben az idészakban
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kezdeményezték templomaikban a szerkezet beszerelését, kozéjiik tartozik példaul
Johann Paul Kunzen.

Ertekezésemben nem vallalkozhattam a téma olyan technikai részletességii
megkozelitésére, melyet az orgonaépitdk bizonyara joggal varnak el. Ennek sajat
technikai ismereteim korlatjain tal és a szakirodalomban meglévd rok mellett —
érthetd médon — éppen maguk az orgonaépitdk voltak akadalyai. Bar valamennyien
készséggel valaszoltak elsd kérdéseimre, a restaurdlas titkaiba mar nehezen avattak
be, miiszaki rajzokkal pedig nem szolgéltak. Ahol mégis taldlhato egy-két
részletesebb megjegyzés, az a felhasznalt forras vagy cikk szerzdje aprolékossaganak
koszonheto.

Dolgozatommal arra is r4d kivdnok mutatni, hogy a német romantikus
orgonairodalom jelentdsen eltéré hangzasidealt feltételez, mint az azonos koru
francia. Ez természetesen nem ujszer(i megallapitas, azonban a hazankban a
legutébbi 1dok oOta tapasztalhatd tendencidk, melyek a francia irodalom jatszasara
akarjak sajat Osszefliggéseikben értelmezni, arra inditanak, hogy felhivjam a
figyelmet ennek a kulturanak a sajatos jellegére. A magyarorszagi orgonatijon
jelenleg még tobb olyan hangszerrel rendelkeziink, melyek gyakran szerény
méretekben, de 6rzik a német romantika hangszinvilagat. Ezek az orgondk joggal
tartanak igényt az utdodok megbecsiilésére ¢és szakszerti helyreéllitasra, tovabba
hangzasbeli esztétikajukkal 0sztonzé hatastiak lehetnek a német romantika

orgonairodalmanak hazai jrafelfedezésére.

X1V



I. AREDONYSZERKEZET SZULETESE,
ECHOSZEKRENY HISPANIA ORGONAZENEJEBEN

A spanyol kultirara hosszu ideig hatdssal volt az a tobb évszazados haboruskodas,
amit az orszag a mor megszallok ellen folytatott. A reconquista harcai alatt az allam
¢s az egyhdz egysége megerdsodott, és a valldsos kegyesség kifejezddéseként
mérhetetlen pompdju templomok, székesegyhdzak és kolostorok épiiltek. Ismertté
valt a sevillai dom kaptalanjanak az 0j katedralis tervezésekor (1401) elhangzott
mondata: ,,Epitsink templomot, oly nagyot, hogy akik csak latjak, bolondnak
tartsanak minket emiatt.” Ez a magatartas, mely csak azt tartja Isten dicsitésére
méltonak, ami az emberi képzelderdt felillmulja, valosagos lelki-szellemi hatterét
adta a spanyol egyhazi miivészet Osszességének, ami az orgonahomlokzatok
ornamentalis gazdagsagaban éppigy megmutatkozott, mint az orgonaépités altalanos

miivészi igényességében.
A szerkezet és feltaldaldja

A redényszerkezetek legkorabbi példait nyithato fedeli 1adakhoz hasonlithatjuk. Az
arca de ecos vagy caja de ecos echoladat, illetve echoszekrényt jelent, azonban
gyakran roviden csak ecoként emlitik. Tetejiilk mozgatdsaval az orgona bizonyos
regisztereinek hangjat kozeliteni vagy tavolitani, erdsiteni vagy halkitani tudtak,
XVII. szazadi sz6hasznalat szerint igy valdsult meg a hangok ,,jovete €s menete” (ida
[ venida), vagy miként késobb emlitik: ,,a megyek ¢és jovok™ (el boy y vengo)
effektusa.'” Bar a szerkezet elnevezése (eco) elsésorban a visszhanghatasra alkalmas
voltat fejezi ki, Jambou szerint azonban a hangzas tdvolodasara és kozeledésére utald
szavak az echoszekrény tagabb értelmli alkalmazéasat mutatjak, és ezzel a hangerd
novekedésére €és csokkenésére céloznak. E szohasznalat ilyen értelemben fordul el
t5bb szerzédésben is, példaul egy Sevillaban 1741-ben kelt iratban.'®

Joseph de Hechebarria'” (11691), Baszkfoldrl szarmazo ferences szerzetes,

egyike volt azon orgonaépitoknek, akik a XVII. szdzad masodik felének hispaniai

* Reuter (1986) 11-12.

1> Ld. Baladrén-de Graaf (2004) 139.

6 Jambou (2001) 152.

' Az orgonaépité-dinasztia tagjai neviiket tobbféleképpen irtik. A szakirodalomban eléfordul
Echevarria, Chavarri, Chavarria irasmod is.



orgonaépitészetét kiilonosen is meghataroztdk. Két igen jelentds ¢és hatédsos
orgonatorténeti vivmany bevezetése kothetd nevéhez: a visszhangszekrényé és a
vizszintes trombitaé. A legtobb kutat6 — amennyiben megnevezi — Hechebarriat
tartja mindkét Ujitds atyjanak, azonban elsé alkalmazasukra nézve kiilonbdzo
adatokat taldlunk.'® A kérdést az eco esetében — ugy tiinik — sikeriilt tisztazni egy
nemrégiben megtalalt irat alapjan. A dokumentum szerzdje maga az orgonaépitd, aki
azért latta sziikségesnek, hogy err6l beszamoljon, mert kortdrsai nem tartottdk

szamon a feltalald személyét. Hechebarria igy ir:

Nem lenne jo elhallgatni az eco cornettek kozotti kiilonbséget sem, (ugyanis) az eco
elsd, effajta, a fomanualon hasznalatos talalmanya, anélkiil hogy megel6zte volna
masik, a bilbaoi St. Jakab-foplébanian talalhato, és ennek kivitelezésére 1662-ben
keriilt sor, ahogy azt a kivancsi érdekl6dé az emlitett orgonan, kis tablan arany

betiikkel irva lathatja is, ami az orgona homlokzatara van kitéve."

Ezt kovetden ratér néhany késobbi miivére, melyekben hasonld szerkezeteket
alkalmazott. Példaul olvashatunk a tizenegy évvel kés6bb készitett orgondrdl, melyet
Calahorra varosanak katedralisaban allitott fel, ahol szintén megvalosult a hangok
»jovete és menete”, s ez ,,csodalatra talalt a jo izlésli emberek kozott”. 2 A masik
altala emlitett hangszer Alcalad de Henaresben épiilt (I. fiiggelék: 1. hangkép), ott
mar harom regisztert helyezett el kiilon echéladaban: egy a billentylizet teljes
terjedelmében megszolalo, 58-hangos Flautadot (principalt), egy Cornetdt és egy a
jobb kéz szamara késziilt Clarint (trombitat).”'

Hechebarria masik Ujitdsa, ,,ami mellett — sajat szavai szerint — nem lehet

1”22

elmenni sz6 nélkii a vizszintes trombitdk kara, melyet el0szor Alcala de

Henaresben alkalmazott 1670-ben.” A szokasos allo sipoktol eltéren elhelyezett, a

" Az els6 ilyen szerkezet datilasara vonatkozoan kordbban més helyszinek és datumok is kozlésre
kertiiltek: példaul Vitoria 1655. Ld. Jambou (1988) 245., ezt idézi: Méhes (2008) 93.; ugyanerre a
Vitoriaban épiilt orgonara vonatkozoan 2001-ben mar a Donostia altal is képviselt adatot, 1665-6t
kozli Jambou. V6. Donostia (1955) 121. és Jambou (2001) 152.

19" Tampoco sera bien el dejar en silencio la diferencia de los ecos de la Corneta (es a saber) que la
primera imbentiva de este genero de ecos en el teclado principal sin que aia otro distinto fue en la
paroquia principal de Santiago en la Villa de Vilvao y su ejecucion fue el afio de mil seiscientos y
sesenta i dos, como lo vera el curioso en dicho organo un rotulo que esta en la fachada grabado con
letras de oro [...]”. A szdveg a Logrofioi Torténeti Levéltarban talalhatd a 928-as iratkoteg 34. lapjan
Fray Joseph de Hechavarria alairassal. Idézi: Baladron-de Graaf (2004) 230-231.

2 Ld. az el6bbi forrast, idézi: Baladron-de Graaf (2004) 231.

2! Baladrén-de Graaf (2004) 139.

22 Ld. az el6bbi forrast, idézi: Baladron-de Graaf (2004) 231.

» Jambou (2001) 152. Tébb szakkonyv ettdl eltérd évszamot emlit. V6. Owen (1997) 131., Williams
(1966) 251. és Williams-Owen (2001) 609.



homlokzatb6l horizontalisan  kidlld6 nyelvregiszterek képezik a hispaniai
orgonakultira egyik legsajatosabb ismertetdjegyét, mely mindmaig jelen van az
egyetemes orgonaépitészetben; egyes nemzetek nyelvében ezek a trombitdk

neviikben hordozzak szarmazasuk helyét is (Id. spanische Trompeten).**

A szerkezet megjelenési formai

Az echoszekrény kialakuldsat némileg magyardzza az az igény, ami az egymanualos
orgonakat is képessé kivanta tenni hangszinvaltasra, illetve visszhangeffektus
létrehozasara, anélkiil hogy az orgonistanak kezeit el kelljen vennie a billentytizetrdl,
megszakitva ezzel jatékat. A mdar meglévd szikk és egyuttal magas épitésii
orgonahazakban ezt ugy tudtdk legkisebb atalakitassal megoldani, ha egymas fol¢
helyezték az ujabb szélladdkat, és a levegdét a fomi siptokéjérdl csovekkel
(konduktokkal) juttattak el a sipokhoz. Ezaltal a fomlivon helyet takaritottak meg,
hiszen nem a soksipsoros teljes- vagy fél regiszter allt a t6kén, hanem oda csak a
csovek csatlakoztak joval kisebb teriiletet foglalva el.”> A sz6l6 regisztereket a
visszhangszerli arnyalds elérésére kiilon echoszerkezetekkel lattak el. gy az
orgonakban tobb kis echoszekrény is lehetett,”® Alcalaban és Lugoban (1870 tajan)
példaul harom volt.*’

Jambou kétféle echoszekrényt emlit. Az egyik tipus csupan néhany fél regisztert™
vagy csak egyetlen, a secretillon (kiemelt siptokén) elhelyezett sz6ld6 kornettet
tartalmazott, a masik pedig a belsd pozitivmiivet, a cadereta interiort.”’

A reddényt kezdetben sz6lo (fél) regisztereknél alkalmaztak: corneta vagy clarin
kertilt kisméretli, nyithatd szekrénybe, amint errél tobbek kozott a mar emlitett

Alcald de Henaresbe 1670-ben késziilt orgona leirasa is tudosit. A kdvetkezo

** Emlitést érdemel, hogy a tervben eredetileg a disz/esz és a gisz/asz billentylik megosztva
szerepeltek, lehet6vé téve a félhangok hangnemhez ill6, differencialt megvalasztasat. V6. Reuter
(1986) 27.

% Baladrén-de Graaf (2004) 139.

2 Wyly (1964) 63., Reuter (1986) 29.

7 Baladron-de Graaf (2004) 231., Reuter (1986) 90.

% Az Ibériai-félsziget orgonakulturdjaban a XVI. szazadtol altalanossa valt az osztott regiszterek
épitése, ezaltal lehetéség nyilt arra, hogy adott manualon mas hangszinnel szo6ljon a billentyiizet
basszus és diszkant oldala. Az osztsi pont altaldban c'—cisz' kozott, ritkibban h—c' kozott volt. A
jellegzetesen szolisztikus discant-sipsoroknak nem épitették meg a basszus oldali folytatasat, ilyenek
voltak példaul a kornettek is.

# Jambou (2001) 152.



évszdzadokban az echdszekrény elmaradhatatlan tartozéka lett minden nagyobb
orgonanak.™

Az eco masik tipusat a cadereta interiorbdl (belsé pozitivmiibdl) alakitottak ki,
amit alsomuiként altalaban a billentylizet ald épitettek. Sipjainak kihangzasa
elhelyezése miatt is halkabb volt, mint a felette 16v$ érgano mayor (f6mii) hangja.’!
Az alsomiivet nyitoszerkezettel lattak el, és igy teremtették meg a fomii dinamikailag
arnyalhato ellenpéarjat.’? Példaként a salamancai Uj Katedralis 1744-ben épiilt,
evangélium oldali orgonajat emlitjiik, amelybe Pedro de Echevarria kiilon
manualmiitként® olyan cadereta interiort épitett, melynek nyithaté szekrénye volt, s
melybe kilenc teljes és négy fél regisztert helyezett el (L. fiiggelék: 2. hangkép).*

A XVII. szazad echoszekrényei koziil egy sem maradt fenn, a legkorabbiak a
XVIII. szazadra tehetok, ezért csak ettdl az iddszaktol kezdve vallalkozhatunk

néhany jellemzd példa bemutatasara.

A szekrények kialakitasa

Nyitomechanizmusuk — amint mar fentebb lattuk — nem egyezett meg a ma
altalanosan hasznalt zsaluszerkezettel. A leggyakoribb megoldés, amikor a jatékos a
szekrényhez egyik oldalan sarokpanttal rogzitett tet6t (1. kép) emeli meg kotél, csiga

és pedal segitségével ™

1. kép:*°
Corneta en eco
leengedett tetovel
Bartolomé Sanchez
1754-ben épiilt orgonajanak
alsomuvében.
Iglesia de
San Juan Bautista
Callosa d’en Sarria

3% Doderer (1970) 231.

' Doderer (1970) 231.

32 Jambou (2001) 152.

3 Baladrén-de Graaf (2004) 140.
** Reuter (1986) 107-108.

* Williams (1980) 124.

3¢ Andreas Fuchs felvétele.



Hasonlo6 elven miikodik Jordi (Jorge) Bosch (1737-1800) a madridi Capilla Realban
1778-ban befejezett orgondja (1. fiiggelék: 3. hangkép) kisebbik, rendhagy6 formaju
redénye.’” Ez az egyetlen regiszterhez, a voz humandhoz késziilt szerkezet az orgona
legfelsé emeletén foglal helyet; a diszkant- és a basszussipokat kiillon szekrénybe
helyezte el az épitd. A lada teteje specialis, gége (larynx) forméaju (2. kép). A
szekrény alapallasban zart, mivel a tetd sajat stlyanak koszonhetden

visszacsukodik.*®

2. kép:*’

Voz humandhoz
késziilt két echolada
csukott helyzetben.
Capilla Real, Madrid

Doderer szerint a nyithato feliilet esetenként a szekrény oldaldn is lehetett, azonban
allitasit nem tamasztja ala adatokkal.™ A szerkezet ilyen jellegli kiképzése
hasonlosagot mutat a XVIII. szazadban, Angliaban szokésos nag’s-head swell-lel. A
két nyitdszerkezet fejlodéstorténete kozotti kapcsolatot, ehhez sziikséges adatok
hianyéban, jelenleg nem tudjuk bizonyitani.

A Capilla Real Bosch-orgondjanak masik echoszerkezete a cadereta interiorhoz
készilt, mellyel a teljes alsomii arnyalhatdé. A szekrény parhuzamosan mozgod
ajtokkal zarhato (3. kép), benne hat teljes- és négy fél regiszter talalhato.

Az ajtok alkalmazasiara minden bizonnyal azért volt sziikség, mert a tobb
regiszteres cadereta interiort mar nem tudtdk akkora tetével befedni, mint példaul

egy Otsoros echokornettet. Mivel a valtozatok szdmanak megfeleléen a szekrény

7 A tetd és a pedal kozotti osszekotd szerkezet kialakitasa a szerzd szamara nem ismeretes. A
hangszer épitését Leonardo Fernandez Davila (71771) kezdte el, majd halala utan tanitvanya folytatta,
Gerhard Grenzing 1993-ban restauralta, igy az orgona ma eredeti allapotanak megfeleléen miikodik.

¥ Andrés Cea Galan 2009. marcius 24-i szives kozlése alapjan. A redény effektusa meghallgathato a
I1. fiiggelék 5. trackjén.

" URL: http://www.grenzing.com/images/organ_big/REA_Eco06.jpg

*" Doderer (1970) 232. A rekonstrudlt salamancai echomii ajtéi a szekrény oldalan talalhatéak, am
nincs bizonyiték arra, hogy az eredeti is ilyen volt.



mérete 1ényegesen nagyobb volt, olyan jelentds kiterjedésii fedd megépitését tette
volna sziikségessé, melynek labbal torténd mozgatdsa nehézkessé vagy lehetetlenné
valik. Valészintileg ezért hangstilyozza Domingo de Aguirre (1679—1725) 1721-ben,
hogy sevillai orgondjanak ajtoredénye nagy konnyedséggel nyithatd, s mint ilyen, az

elsé Spanyolorszagban.

3. kép:"!

A cadereta interiorhoz
késziilt ajtoredony
nyitott ajtokkal
1778-bol.
Capilla Real,
Madrid

Aguirre e kilencregiszteres reddnyérél német f6ldon elséként Albert Merklin (1892—
1925) szamolt be 1925-ben, a Zeitschrift fiir Instrumentenbau hasabjain megjelent,
spanyol orgonaépitészetet bemutatd cikksorozatdban. Merklin szerint az épité harom
éven at, tehat 1724-ig dolgozott a hangszeren, é¢s mivének kovetkezd év februari
felszentelését mar nem érte meg.* Allitdsaval szemben Reuter csak az épités
kezdetét teszi 1724-re,” egy 2004-ben megjelent orgonatdrténeti szakkdnyv
szerzdparosa pedig vitatja, hogy ebben az idében a nevezett mester orgonat épitett
volna Sevillaban. Kiilonds és ellentmondasos moédon kiadvanyuk fiiggelékében
mégis kozlik az 1721-re datumozott kézirat atirasat.** Tovabbi adatok hijan a
szerkezet elsé alkalmazasanak idépontjat nem tudjuk megallapitani, ennek ellenére e
rendhagyd méretli, hArommanualos orgona ajtoés szerkezete a legkorabbiak egyike
lehet. Szinte bizonyos, hogy a viszonylag magas regiszterszam a szokottol eltérd
zaroszerkezet megépitését kovetelte. Aguirre hangsulyozta is Ujitdsa jelentdségét, és
azt allitotta, hogy a szekrény mérete taldlmanya alkalmazdsa esetén tetszés szerint

novelhetd,* azonban annak kialakitasara nézve tovabbi adatokat nem kozolt.

I Reuter (1986) 68. kép, Heinz Vossing felvétele.
2 Merklin (1925) 132-133.

# Reuter (1986) 119.

V5. Baladron-de Graaf (2004) 139., 249.

* Vo, Baladrén-de Graaf (2004) 249.



A mar emlitett, 1744-ben épiilt salamancai orgona masodik manudljanak sipjai
szintén ajtokkal zarodo szekrényben alltak, melyet azonban kés6bb atépitettek.*® Az
orgona legutobbi, 2006-ban befejezett restaurdlasahoz korabeli tervek vagy leirdsok
nem alltak rendelkezésre, igy az orgonaépitd, Joaquin Lois a zardszerkezet
kialakitasahoz olyan format valasztott, mellyel a szekrény meglévo eredeti részeit a
legkisebb valtoztatassal tudta felhasznalni. Ezért vizszintes tengelyen forgd, donthetd
ajtokat szerelt a szekrény oldalfaldba, melyek felsé része a szekrény sikjabol kifelé
billen, alsé része befelé mozdul.’ A szerkezet milkodtetéséhez csekély erdkifejtés
sziikséges, ¢s igaz rd Aguirre sajat redonyére vonatkoztatott mondata: barmilyen
méretli szekrényhez alkalmazhaté — azonban Bosch madridi ajtérendszere
kiilonbozik ettdl és vélhetden Aguirre megoldasatol is. Mivel Bosch kreativ jitd
hajlama a Capilla Real orgondjanak épitése soran sok tekintetben megmutatkozott,
nem zarjuk ki, hogy a legrégebbi, maig eredeti allapotdban fennmaradt ajtokkal

ellatott echoszekrény mindenestill sajat Stletébél sziiletett.*®
A mozgato szerkezet

Az echoszekrények ajtoit vagy tetdit labbal kormdnyoztdk, ehhez — a gyors
regisztervaltasokhoz hasonloan® — tobbféle, kiilonbozé formaji és mitkddést
labkapcsolot is alkalmaztak az Ibériai-félsziget orgonaépitészetében. Leggyakrabban
estribot (kengyelt, 1d. 4, 6. kép), zapatat (cip6t: f6ldon elhelyezett, fabol késziilt
csuszo talpat, 1d. 5. kép) vagy rodillerat (U-alakban hajlitott térdkapcsolot, 1d. 5.
kép) hasznaltak, melyeket a jatékos ldbaval jobbra vagy balra mozdithatott, és ezaltal
nyitotta és csukta a ladat. Ezeken tul el6fordul olyan, a pedalok mellett kiallo
egyszer farud is, melyet lenyomva a tetd felemelkedik, majd elengedve visszazarul
(5. kép).”® Azonban — mint latni fogjuk — ezektdl eltérd, egyedi megoldasok is
léteztek.

% V¢, Baladrén-de Graaf (2004) 140.

7 Joaquin Lois 2009. december 23-i szives kozlése alapjan. Jelen dolgozat III. férészében hasonlo,
szintén a tengelyén forgd billend elemmel miikodé XIX. szazadi szerkezetrdl talalhato leiras. Ld. a
Dachschwellert a 70. oldalon.

¥ Az orgonaépités kovetkezé évszazadanak tSbb, elsésorban Aristide Cavaillé-Coll (1811-1899)
altal képviselt vagy neki tulajdonitott ujitasat (ketts szelepszekrény, atfijo fuvoldk és nyelvek,
ablakos hangoldtekercs stb.) Bosch a Capilla Realban mar 1778-ban megel6legezte. V6. URL:
http://www.grenzing.com/organosshow.cfm?id=11&ip=11111112&out=1

" Spanyolorszdgban Bartolomeo Jobernardi (1636) mar 1634 tjan lehetvé tette a labkapcsoloval
kivitelezett gyors regisztervaltast. Nem tudjuk, hogy egymanudlos haromregiszteres csembal6jahoz
pedalt vagy térdkapcsolot alkalmazott. V6. Kastner (1989) 67.

> Doderer (1970) 228., valamint Szilagyi Gyula szives kozlése alapjan.




4. kép:”!
Estribo az Expressao Ecoshoz
Manoel de S. Bento
Gomes de Herrera
1741-ben épiilt orgonajaban.
Monasterio de Arouca (Portugalia)

5. kép:™
Két U-alakban hajlitott rodillera
(térdkapcsold), ami hagyomanyosan a
vizszintes nyelvkar egyes regisztereit
(pl. a clarin de batallat) kapcsolja be.
A contras billentytiit6l jobbra fabol
késziilt emel6kar lathato,
ami a redénytett mozgatja.

A jobb oldali (rekonstrualt)
zapata (cipd) a két kornettet
(corneta real és corneta de eco) cseréli.
Az 1790-ben épiilt orgona épitdjét
nem lehet pontosan meghatarozni.
Iglesia San Andrés de Baeza (Jaén)

6. kép:”
Estribo

az Arca de Ecoshoz

Juan Manuel Betolaza
1826-ban épiilt orgonaja
jatszoszekrényén.
Iglesia de Santa Maria de Briones
(La Rioja)

' Andreas Fuchs felvétele.
2 Szilagyi Gyula kozlése és felvétele, 2007. oktober.
> Szilagyi Gyula felvétele.



7. kép:*

Két részbdl allo labkapcsolo az osztott
echoszekrény ajtéinak mozgatasahoz,
valamint kettds pedalsor:
ezekbdl egyik a contras,

a masik — fiiggesztett pedalként —
a III. manual megszodlaltatasara szolgal
José és Valentin Verdalonga
1797-ben épiilt
evangélium oldali orgonajan.
Catedral, Toledo

A Capilla Real mar emlitett orgonajanak mindkét tetdémozgatd pedaljat — rendhagyo
modon — sarokkal kell irdnyitani (8. kép). A bal oldali pedalt lenyomva a masodik
manual voz humandjahoz késziilt szekrény kinyilik, majd a kart felengedve
visszacsukodik. A masik pedalt balra htizva bezarulnak a cadereta interior ajtoi,
ellenkezd iranyba tolva pedig kinyilnak. Az ajtok, eltéréen a korabbi tetdnyitod
szerkezeteknél alkalmazott fedéltdl, barmelyik kivant pozicidban megallithatok.
Mindkét szerkezettipus hatdsos, és a késobbi redonyoktdl elvarhatd effektusok és

dinamikai hangsulyok kivitelezésére alkalmas.”

Sy
' iy !" ; 8. kép: ™
' Tambor (dob),
tizenkét hangos contras
és timbal (listdob),
valamint két reddnymozgat6 pedal
Jordi Bosch
1778-ban épiilt orgonaja
jatszoszekrényén.
A jobb feloli, oldaliranyban
mozgathatd talp az alsomiihdz,
a fémkar a Voz humandhoz késziilt.
Capilla Real de Madrid

Az echoeffektus kivitelezésének lehetdségei

A hispaniai orgonazene visszhangra utald korai kottajelzéseit talaljuk egy a XVIIIL.
szazad elején Osszeallitott négykotetes gylijteményben, a Flores de Musicaban,
melynek tételei nagyobbrészt ismeretlen szerz6tdl szdrmaznak. A miiveket Antonio

Martin y Coll (1660 k. — 1734 k.) ferences barat valogatta, aki maga is komponalt,

> Reuter (1986). 67. kép, Heinz Vossing felvétele.

> Andrés Cea Galan 2009. marcius 24-i szives kozlése alapjan. A cadereta interior en arca ecos
hatasa meghallgathat6 a II. fiiggelék 3. és 4. trackjén.

6 COPYRIGHT © National Heritage. A Spanyol Nemzeti Orokségvédelmi Hivatal szives
engedélyével.



tovabba két, a liturgikus gyakorlatot érinté irast is megjelentetett.”’ & volt a San
Diego templom orgonistaja Alcala de Henaresben.”®

Martin y Coll 1706 és 1709 kozott dsszeallitott gylijteményének 1984/1985-ben
publikalt atirdsaban az echdra vonatkozo utalasok nem egységesek: helytiket egyrészt
szoveges bejegyzések jelzik: a duro-eco, lleno-eco, cor[nelta-eco, fuerte-eco szavak
valtakozasaval, masrészt kiilonféle szimbolumok mutatjak az echora valtas pillanatat
pl. +, +, Q.

Adott zenei motivum visszhangjdnak megvalositdsara — hangszertdl fliggéen —
tobb lehetésége volt a korabeli orgonistanak. Més megoldast kovettek pleno
hangzasi miveknél (pl. Batalldknal), és mast a sz0lo regisztereket igényld

kompozicioknal.

Oldalhajé

¢ ¢ ¢ o @

Korus

Oldalhajé

9. kép:”
A korus oszlopai kozé épitett evangélium oldali és lecke oldali orgona.
Mindkét hangszernek két homlokzata és két vizszintes trombitakara van

A nagyobb dinamikai igényli csatazenékhez egyrészt az orgonahdz belsejében, a
siptokén filiggélegesen allo trombitat (clarin real) éllithattdk szembe a vizszintes

nyelvekkel, masrészt a kettds homlokzattal rendelkezd orgonak esetében, a két

" Arte de canto llano (Madrid, 1714; 2/1719, 3/1728, az utobbi két kiadas tartalmazta az Arte de
canto de organo cimi irast is) és Breve suma de todas las reglas de canto llano y su explicacion
(Madrid, 1734). Hudson (2001) 1.

> Hudson (2001) 1.

> Reuter (1986) 13. (modositott rajz).
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ellentétes iranyba vetiild hangzas jelenthetett kontrasztot (9-10. kép). Ebben a

tekintetben kiilondsen a vizszintes nyelvkar keltett paratlan hatast.

Facrads ke

1 Lol R

10. kép:*°
Julian de la Orden és José Martin de Aldehuela a malagai katedralisban 1783-ban felallitott
evangélium oldali orgonajanak keresztmetszeti rajza két cadereta exteriorral (hatpozitivval)

Azoknal a zenemiiveknél, ahol cornettat irtak eld, vagy a zenei strukturabol
kovetkezden sz6l6 szin hasznélata volt sziikséges, szintén tobb lehetdség adodott a
visszhangeffektus megvalositdsdira. A nagyobb orgondkon manudlvaltas,
egymanualos orgondkon pedig vagy a fOmiikornett echdkornettre torténd cseréje
vagy az echdszekrény hasznalata jelentett megoldast. Mindkét esetben labkapcsolo
allt az orgonista rendelkezésére.

Jambou felhivja a figyelmet, hogy az echodszekrény tetejét nyitott és csukott
helyzete kozott is meg lehetett allitani labbal, erre mind a kengyel, mind a
térdkapcsold alkalmas volt. Példaként emliti, hogy Sebastian Garcia Murugarren
(1706—1750) 1741-ben arra kotelezte magat, hogy a sevillai katedralis orgonajaba 6t

fokozatban feltartoztathatd  (suspension) redénymozgatot —szerel.’!  Ezaltal

60 Az abra forrasa: Acitores, a leiras forrasa: Reuter (1986) 95.
61" Jambou (1988) 257.
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kényelmesebbé valt az echoszekrény kezelése, hiszen az orgonistanak nem kellett
folyamatos erdkifejtés mellett a tetd sulyat labbal tartani. Bar Jambou nem részletezi,
hogy Murugarren milyen eszkdzzel szandékozott tervét megvalositani,
legegyszeriibb megoldasként a XIX. szdzadi francia romantikus hangszereknél is

tapasztalhatd pedalrogzités® (11. kép) modjat feltételezhetjiik.

11. kép:®
Pédale a cuillere
a redényszekrény csukott helyzetében,
mely a kdzépso bevagasnal félig nyitott,
a legalsonal teljesen nyitott allasban rogzithetd

Az echoszekrény szerepe a XVIIL. szazad hispdaniai orgonazenéjében

A szakirodalmi forrasok a korai redOnyszerkezetek szerepét vizsgéalva altaldban
megjegyzik, hogy alkalmazasuk els6sorban a kozeli és tavoli hangzas ellentétének
érzékeltetésére szolgalt — erre utal az eco vagy az echdszekrény elnevezés is —
hasznéalatukkal egyfajta akusztikai csalodast idéztek el8,°* és nem hosszan elhuzodo
crescendot vagy decrescendot. Mégis az ennél differencialtabb alkalmazas harom, jol
elkiiloniild tipusara figyelhetiink fel Fray Martin y Coll fent emlitett nagyszabasu
gyljteménye Tonos de Palacio y Canciones comunes (A palotdban mindenki altal
ismert dallamok) kotetének harmadik fejezetében:

1. a sz016 hangszinek visszhangjara,

2. a kisebb dinamikai arnyalasokra és

3. a hangsulyszeri effektusokra.

1. Az echdszekrényt, amint erre fentebb mar utaltunk, altaldban visszhang-effektus
eldidézésére hasznaltak, Martin y Coll gylijteményében szamos ilyen példat talalunk.
fgy emlithetjiik az ismeretlen szerz6tél szarmazé Discurso de mano derecha para
corneta y ecos cimi, igen terjedelmes, 404 iitemes tételt, melyben a 36. ilitemtdl
kezdve rendszeressé valik a cor[nelta és az eco bejegyzés valtakozéasa. Néhol alig
egylitemes zenei egységek visszhangjat talaljuk, melyek gyakran sziinettel

kezdddnek és/vagy hosszi hanggal végzddnek, igy hagyva idot a visszhangszekrény

62 Ez a tipus altalaban haromallasu kivitelben késziilt, azonban elfordult csak nyitott redényallasban
rogzithetd vagy a rogzitését lehetoségét teljesen nélkiilozé szerkezet is. Az Ibériai-félszigeten
megfigyelhetd példanyok altalaban az utobbi csoportba sorolhatok.

63 Smith (1983) 50.

4 Merklin (1939) 25.
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fedelének mozgatasara (1. kotta). Ha a gylijtemény 0Osszeallitojanak templomaban
még 1706—1709 tajan is az az egymanualos orgona allt, melyet José de Echevarria
épitett, akkor nemigen vélaszthatott mds megoldast a visszhangeffektus

kivitelezésére, mint az egyik echoszekrény hasznalatat.®

1. kotta:*°

[las]

;'.L—-"—P—- = p—
— EF:".'_Z s

IMa. Teoor La blanca

2. Ugyanezen tétel 218-219-ig tartd litemei (2. kotta) felett ezt olvassuk: ,,innentdl
kezdve az ecot diszkrécioval nyitni és csukni” (desde aqui el eco llevandole a
discrecion y trayéndole).”’ E talanyos megjegyzés értelmét a kotta tanulmanyozasa
alapjan probaljuk megfejteni. A 189. {itemtdl 1) témat mutat be a zeneszerzd, amit
elobb egy szigora imitacios szerkesztési, majd egy terceld, visszhanghatasokra épiild
szakaszban fejt ki, végiil pedig a mar emlitett diszkrét redénykezelést kivano iitemek
kovetkeznek. A négyszolamu, két manudlra szétosztott fugaszerii inditds nem igényli
a reddny alkalmazasat, az azt kovetd rész visszhangeffektusai a tetd kétallasu
hasznalataval megvaldsithatok. A harmadik szakaszban két alkalommal fordul el a
téma szerény, rovid imitaciot tartalmazo formaja; az imitacidban mar csak a két felsé

szOlam vesz részt. A két imitacios szakaszt 0sszekotd atvezetésben kisebb, 24

6 V6. Williams (1966) 251. Reuter (1986) 28-29.
6 Martin y Coll (1707) 51.
67 Martin y Coll (1709) 63.
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iitemes zenei egységeknek a hangerd arnyalasaval is megerdsitett tagoldsara nyilik
mod: példaul a 223-227. iitemekben negyed-mozgéassal masfél oktavot ereszkedd
dallamvonal diminuendo, a 228. itemt6l kezdve, a skalaszeriien emelkedd basszus
felett tercekben halad6d szekvencia crescendo lehetdségét kinalja (3. kotta).
Természetesen az emlitett szakasz echoszerkezettel arnyalt sikeres megvalositasa
nagyban fliggott a korabeli tetényité mechanizmus mitkddésétdl, a fedél méretétdl, a

pedal elhelyezésétdl, a jatékos erdnlététdl és nem utolsd sorban zenei izlésétol.

2. kotta:®

Dasde ar|1|i el von Jlevandole &

===

3. A XVIII. szazadi echoszekrények legkiilonosebb hasznéalatat Martin y Coll
szOoveges utasitasban adja elénk az aldbbi, ismeretlen szerzotdl (Anonimo) szarmazd
miiben: Temblante estilo italiano para corneta y ecos. A tétel cime tobb szempontbol
magyarazatra szorul. A spanyol orgondkon temblantének a tremolot nevezik,

azonban e szerkezet nem hozhat6 kapcsolatba az olasz orgonakkal, hiszen azokon a

8 Martin y Coll (1707) 63.
% A tétel 226-234. iitemei. Ld. Martin y Coll (1709) 64.
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hangot remegtetd effektust foként lebegd regiszter, a voce umana vagy fiffaro
biztositotta. Az italiai stilusra torténd utalas sokkal inkabb az orszag XVII. szazadi
zenéjéhez vezet el minket.”

A haromszolamu, C itemmutatdju (tiempo imperfecto), lassu (despacio)
tempojelzéssel ellatott tétel mindharom szélamat — a bejegyzés szerint — az
ecomiivon kell jatszani (Las tres voces en el eco). Mivel a mii legmélyebb hangja az
egyvonalas cisz, igy egyetlen, a discantban kiépitett fél regiszterrel, nevezetesen az
echokornettel eléadhatd. A kompozicio utolsé titemeiben ,,be kell fejezni a messzi
effektust” (acabar con el lejos del eco), mas szavakkal: az echdszekrényt ki kell
nyitni. Ez arra utalhat, hogy a redény hasznalata a tétel el6z0 litemeiben is kivanatos.
Majd igy folytatja ,,ezt [a szakaszt] mindkét kézre vonatkozdan ugy kell eldadni,
hogy minden hangra egyforman vonatkozik [a tetdé mozgatisa], ahogyan alabb
jelolve van” (Esto se ha de tocar todos los golpes iguales una y otra mano como
demuestra). Tehat akkordonként fokozatosan kell becsukni a szekrényt, litemenkénti
diminuendot valdsitva meg a kotta utols6 sordnak végén grafikusan is abrazolt

modon (4/a-b Kkotta).

4/a kotta:"!

—
|

11 11| P
BE
i !

"Bute ze b e fooae ooz Toe g

\Tualey uma & oleg wmane comg drmpuerira®

.....

amely mind az izgatott (stile concitato) mind a nyugodt (stile molle), lamentald stilusban eléfordulhat.
Sajatos fajtaja a lassii tempdji hangszeres tételekben a vond-tremold (tremolo con [’arco), mely
pulzalasaval az orgona tremoldjat utanozza. Vo. Carter (1991) 43-44. A Bogenvibrato-szerii
hangismételgetés, hasonloan a fenti példahoz, jelen van a német billentylis irodalomban is, melyre két
példat emlitek: Johann Kuhnau (1660—1722) 1. bibliai szonatajanak II. tételében felhangzd Aus tiefer
Not kezdetii koral dallamat, valamint Johann Sebastian Bach (1685—1750) Erbarm dich mein, o Herre
Gott BWV 721 cantus firmusat is hasonloé ismétlodé akkordok kisérik egyfajta remegd karaktert
idézve. Peter Williams Arcangelo Corelli (1653—-1713) Op. 4. No. l-es tridszonatajanak IIl. Adagio
tételét allitja parhuzamba Bach iménti koraljaval. Ld. Williams (1998) 330.

' Martin y Coll (1707) 79.
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A leleményes jelzés nagyitva és iitemvonalakkal ellatva még egyszer szerepel a
kottalap aljan a kovetkezd figyelmeztetés kiséretében: ,.ezek az eredeti jelzések
mutatjak, hogyan kell bevégezni az ecot” (N. B. estas indicaciones originales indican
como tiene que terminar el eco.). A vonalak hosszanak rovidiilése a hangerd
mérséklésére, tehat a szekrény fokozatos zarasara utal, az titemvonal utan elhelyezett,
ismét cs6kkend méretli jelek pedig azt feltételezik, hogy az iitem elsé akkordjara
ismét ki kell nyitni az echdszekrényt, Martin y Coll megfogalmazasaban: jbol és

4jbol ,,be kell fejezni a messzi effektust”.”?

4/b kotta:”

ll — '-h ORRRGA H | v_, _— ll ——

— — 0

MEB. eslux tadicacrones eriginales sndican como fiene Gue ferminar el eco.
" .
Osszegzés

Martin y Coll gylijteménye témank szempontjabol kiilondsen fontos, hiszen a
zenetOrténet redényre vonatkozo, eddig megtalalt legkorabbi utasitasait talaljuk
benne, raadasul példat ad annak az echofunkcion tuli, differencialt hasznalatara is. A
Flores de Musica idézett tételeivel bizonyitottuk, hogy a redény effektusainak
csaknem teljes készletét — ha nem is kezdettél — legkésébb a XVIII. szézad elsd
évtizedétdl ismerték és hasznaltak Hispania orgonazenéjében.

Az Ibériai-félsziget orgonakulturajat a XVI. szézadtol az 1800-as évekig olyan
gazdag sokszinliség jellemezte, mint egyetlen mas nemzet orgonazenéjét sem.”* A
XIX. szdzadban megjelend kiilfoldi (francia és német) orgonaépiték hangszerei
hatdsara ¢és ezt kovetéen az eurdpai orgonaépitészetben jelentkezd egységesitd
torekvéseknek kovetkezményeként egyre kevésbé valtak felismerhetévé a tertilet
sajatossagai. Mikozben a félsziget kultarajaban ez veszteségként értékelhetd, addig
Eurodpa és vele egylitt valamennyi kontinens orgonaépitészete gazdagodott Hispania
orgonakulturdjanak évszazados tapasztalata, igy Joseph de Hechebarria két

meghatdrozo ujitasa altal.

A redény efféle hasznalata egy évszazaddal késébb az angol orgonazenében is kimutathato,
példaul William Russell (1777-1813) IV. Voluntaryje (1812) els6é tételében, melyben a szerzd
csaknem minden iitemben decrescendo-jelekkel utal a swell-box becsukasara. Ld. Russel (1812) 11.

3 Martin y Coll (1707) 79.

™ Reuter (1986) 11.
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II. A SWELL-BOX TORTENETENEK KEZDETEI

»Minden iskolds tudja, amennyiben orgonarajong6, hogy azt az eljarast, amely
lehetéveé teszi, hogy a sipok a hangok felerdosodése altal szolaljanak meg, idosebb és
ifjabb Abraham Jordan talélta fel, majd alkalmazta el6szor a London Bridge [1abanal

»75 __ olvashat6

talalhatd] St. Magnus-the-Martyr [-templom] orgondjanal, 1712-ben
a The Organ cimll angol szaklap egyik 1931-ben megjelent szamaban. Ezt az
allaspontot képviseli mindmaig a legtobb lexikon. Azonban amellett, hogy
dolgozatunk el6z6 forésze ezt a vélekedést vilagosan cafolja, elérebocsatjuk, hogy a
redényszerkezet angliai torténetének kezdete nem annyira egyértelmii, mint azt a

fenti allitas sejteti.

A szerkezet feltaldloja

A taldlmanyok torténetében egy uj otlet gyakran tdmaszkodik mar meglévd, attol
eredetileg fliggetlen eredményekre. Az is megesik, hogy kiilonb6zd helyszineken
egyidejiileg tobben is hasonlé ujitasokkal vagy korabbi fejlesztések tokéletesitésével
foglalkoznak. Eppen ezért gyakran nehézséget okoz felderiteni a valodi feltalalo
személyét.”® Igy van ez a swell-box esetében is. E szerkezet kapcsan — korabeli
dokumentumok alapjan — két angol orgonaépitd nevét szokds emliteni lehetséges
feltalaloként: az id6sebb (1666 k. — 1715/1716) és fiatalabb Abraham Jordanét
(1755/1756), valamint Renatus Harrisét (1652—1724).

David Knight témankkal foglalkozé cikkében el6szor Jordanék a Spectator cimii
lapban (CCXCVI. szam) 1712. februdr 8-an, pénteken megjelent hirdetését vizsgalja.
A gyakran idézett részlet a swell-box egyik legkorabbi nyilvanos bejelentésének

tiinik.”’

Minthogy ifjabb és id6sebb Mr. Abralham] Jordan (az asztalos munkat kivéve) sajat
kezeikkel készitettek és emeltek egy igen nagy orgonat a London Bridge labanal
[talalhatd] St. Magnus-templomban, ami négy billentylisorbol all, s melyekbdl az

egyik alkalmas a hangok feler6sodés altali kibocsatasara, amire kordbban egy orgona

7 Every schoolboy knows, if he is an organ enthusiast, that this method of causing the pipes to

speak by »swelling the notes« was invented by Abraham Jordan, senior and junior, and introduced by
them into the organ at St. Magnus-the-Martyr, London Bridge, in the year 1712.” Reade (1931) 171.

76 Knight (1996) 131.

77 Knight (1996) 131.
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sem [volt képes]; e hangszert Mr. John Robinson a kdvetkezd vasarnap nyilvanosan
bemutatja. A fent emlitett Abralham] Jordan valamennyi mester (orgonaépitd) és
eléadd figyelmét felhivja, hogy a kovetkez6 hét minden napjan az emlitett

templomban mindenkinek rendelkezésére all, aki ennek meghallgataséara kivancsi.”™

A hangszerrdl ebbdl az évbdl nem maradt fenn tovabbi adat, sem jegyzékonyvekben,
sem az egyhdzi szamldk kozott. Kétszaz évvel késobb, az épités évforduloja
alkalmabdl cikk jelent meg a Musical Times hasabjain, melyben a szerzé, Henry
Leffler feljegyzéseit kovetve kozli, hogy a hangszer 1795-ben mar csak harom
manudllal rendelkezett, reddnymiivének hangterjedelme pedig harminckét hangnyi
volt; tovabba megallapitia, hogy ez volt az elsé nag’s-head swell,” és épitdje

Abraham Jordan volt.*

12. kép:®'
Abraham Jordan
orgonaja a londoni
St. Magnus-the-Martyr-
templomban
1910 tajan

® Whereas Mr. Abra. Jordan, Sen. And Jun. Hath, with their own Hands (joynery excepted) made

and erected a very large Organ in St. Magnus Church, at the Foot of London Bridge, consisting of four
sets of Keys, one of which is adapted to the Art of emitting Sounds by swelling the Notes, Which
never was in any organ before; This Instrument will be publicly open’d on Sunday next; the
performance by Mr. John Robinson. The abovesaid Abra. Jordan gives Notice to all Masters and
Performers, that he will attend every Day next week at the said church, to accommodate all those
Gentlemen who shall have a Curiosity to hear it.” Bicknell (1996) 154.

7 Pénifej-swell vagy csuszozsalus redény, 1d. részletesen a 25-29. oldalon. Bicknell azt allitja, hogy
nem tudni, milyen tipusu volt ez a szerkezet, azonban elismeri, hogy a legelsé swellek nag’s-head-
tipusuak voltak. Ld. Bicknell (1996) 154.

80" St. Magnus (1912) 306.

81 Bicknell (1996) 155.
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A St. Magnus orgonajanak szekrénye nem szokvanyos kialakitast. Parkanyzata felett
kozépen lathatdé a teljes orgonaszekrény méretéhez képest joval kisebb, paravan
benyomasat keltd sipmez0 (12. kép). Kézenfekvonek tlinik, hogy emdgdtt allhatott a
redénymii, mérete is megfelel egy kis hangterjedelmii echomiinek.*

Jordanék két héttel a Spectatorban megjelent hirdetésiik utan swell-szerkezetiik
szabadalmaztatasara kérvényt adtak be. Az errél szo6ld tuddsitds megjelent az

orszagos lapokban.

Kérelmez6id tanulasuk €s szorgalmuk altal felfedezték és tokéletesitették az orgona
hangkibocsatasanak 1j taldlmanyat, amely igy kifejezi az emberi hang
szenvedélyességét a hangok [erejének] erdsodése €s gyengiilése altal, mintha csak az
emberi lélegzés inspiralna, egyediil az orgonista kedve szerint; mindezt korabban
kivihetetlennek gondoltak, ami a templomi és mas orgonaknak nagy hasznara fog

valni, sokat advéan a harmoéniahoz és a zenéhez.®

Mivel azonban Renatus Harris négy honappal korabban a Konyvkiadok Székhazaban
mar bejegyeztetett egy crescendo-szerkezetet, beadvanya kellden elbizonytalanithatta
Jordan taldlmanyéanak elbiraléit abban, hogy a St. Magnus-the-Martyr-templom
orgonajanak swellje valoban az épitdk sajat Gtletébdl szarmazik-e. A tovabbiakban
nincs semmilyen arra utal6 jel, hogy a szabadalmat elfogadtak volna.**

Harris 1711-1712 t4jan jelentetett meg egy orgonatervet, amit a St. Paul’s
Cathedralben szeretett volna megvalositani. Ebben azt éllitotta, hogy a salisburyi
székesegyhazban mar 1710-ben épitett swellt. ,,A csatolt ajanlat — mint irja —
annak az orgonanak a kovetkezménye, amit a salisburyi katedralisban 1710-ben
allitottam fel, s amely képessé tétetett kifejezésteljes hangadasra az egyes hangok
feler6sodése 4ltal, mint amit az emberi 1élegzés ihletett.”™ A tervezett kolosszalis
hatmanualos [sic/] hangszer nemcsak méreteiben képviselt volna Gjdonsagot, hanem

Harris orgonarol alkotott képe is tjszertinek mondhato. Az els6 manualra (Grand

2 Knight (1996) 131.

8 _[...] yo[ulr Pet[itione]rs by their Study & Industry have / found out and brought to perfection a
new invention / of emitting Sounds from an organ so as to make / it represent the passion of a human
Voice by / Swelling the notes & Falling them as if Inspired / by human breath, at the sole pleasure of
the Organist, a thing before thought impracticaple / which will be of great use to Church and other /
Organs by adding much to the harmony & Musick / thereof [...]” Knight (1996) 132.

¥ Knight (1996) 132.

% THE inclos'd Proposal takes its Rise from the Organ I set up in Salisbury Cathedral in 1710,
which [...] was made capable of emitting Sounds to express Passion, by swelling any Note, as inspir’d
by Human Breath [...]” Andrew Freeman: ,Renatus Harris's Proposed St. Paul's Organ and his
Puzzling Invention”. The Organ 10 (1930) 77., idézi: Knight (1996) 132.
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Chorus) tervezte a valaha épitett legerdsebb regisztereket. A masodik és harmadik
manudlra kiilonféle hangszineket, valamint hangszereket reprezentdlod jatékokat
szant. A negyedik az Echo, az 6todik egy kis orgona vagy Chair lett volna, ami ,,tobb
sipot ¢és regisztert tartalmazott volna, mint az akkori legnagyobb orgona

Angliaban”.*

A hatodik [manual] alkalmas a hangok duzzadasa (feler6sodése) altali kihangzasra,
hogy szenvedélyt fejezzen ki, mintha az ember 1élegzése inspiralna; ami a legnagyobb
elérelépés, amire egy orgona képes lehet, eltekintve az artikulaciojat6l.®” Ezen a
billentylizeten [manuélon] a hangok hangosak vagy halkak lesznek, a swelling altal
egy [tartott] hosszt hangon, vagy diszitésen (shake), az orgonista kedve szerint. A
hangok meglepden és harmonikusan jonnek eld, mintha felh6k vagy tavoli részek
mogiil [jonnének], elhaladnak majd ismét eltavolodnak, éppugy gyorsan, mint lassan,

6haj szerint; és megtartja a hangolast a hangossag és halksag minden szintjén.®

Szembetlind, hogy Harris a swellt, majd ezt kdvetéen a pedalt is joval bévebben
taglalja, mint a korabbi manualmiiveket, hiszen Anglidban akkoriban mindkettd
ujdonsagnak szamitott. A szerkezet technikai leirdsa, ami tisztazhatnd, hogy mit
értett Harris ,,swelling” alatt, sajnos elmaradt, Knight allaspontja szerint valoszin,
hogy nem a nag’s-head swellt, és nem is ahhoz hasonlo szerkezetet. Ugy véli, inkabb
Harris hangtani kisérletei hozhatoak kapcsolatba a salisburyi swelling-szerkezettel.*’
Harris szerkezetének a redonytdl eltérd voltat hangstilyozza Wesley David Jordan,

ausztral kutato is. Felveti annak lehetdségét, hogy ez a berendezés egy ventillator-

tremolo (fan tremulant) lehetett (13. kép), Harris pedig azért hasznalta a swelling

% Bicknell (1996) 150.

% Az artikulaci6 kifejezést ma elsésorban az el6adoi gyakorlat vonatkozasaban hasznaljuk a zenei
szaknyelvben, Harris azonban itt masrol, az orgona artikulaciojarol ir. A szdveg jelentése vitathatd,
ezért forditas helyett e ponton az eredeti szoalak magyar irasmod szerinti valtozatat kozlom. Egyik
lehetséges értelmezési lehetdségének tartom a kovetkezot: ,,ami a legnagyobb elérelépés, amire egy
orgona képes (lehet), nem szamitva azt, hogy meg tud szoélalni”, masként fogalmazva: ,,azota hogy
egyaltalan orgona sz6l, ez a legjelentdsebb tokéletesedés." (Pétery Dora 2009. oktdberi szives kozlése
szerint.) A mondat tartalma ebben az esetben hasonlit Burney 1773-bol szarmazo, a swellre vonatkozo
megallapitasara: ,,it may well be called the greatest and most important improvement that ever was
made on any keyed instrument”. Burney II (1773) 388.

8 The sixth to be adapted for the emitting of Sounds to express Passion by swelling any Note, as if
inspir'd by Human Breath; which is the greatest Improvement an Organ is capable of, except it had
Articulation. On this Set of Keys, the Notes will be loud or soft, by swelling on a long Note or Shake,
at the Organist's Pleasure. Sounds will come surprizing and harmoniously, as from the Clouds, or
distant Parts, pass, and return again, as quick or slow as Fancy can suggest; and be in Tune in all
Degrees of Loudness & Softness.”, idézi: Bicknell (1996) 150.

% Ismeretes, hogy két nyilvanos kisérleten, melyeken neves zenészek és miivészek voltak jelen,
Harris elobb 6tven, majd szaz egyenld részre osztott egyetlen félhangot. V6. Jordan (2002) 26-27.
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szot, mert szerkezete teljesen eltért a szokvanyos tremol6tol.”® Tovabba tgy véli,
mivel Jordan leirdsdnak kulcsszavai egybevagnak Harris szohasznélataval, illetve
mivel Jordan szerkezetének részletes leirdsa nem maradt fenn, igy feltételezhetd,
hogy 6 is hasonldé megoldassal probalkozott, mint kollégaja. Ily médon a swelling
szOhasznalat nem lenne azonos a swell-box-szal. Ezzel egyiitt nem latja
dokumentumokkal igazolhatoénak, hogy 1712-ben Abraham Jordan valoban a mai
értelemben vett reddnyszerkezet korai formdjat talalta fel, ami allaspontja szerint

bizonyithatoan csak az 1740-es évektél van jelen a szigetorszagban.”!

IFT szekreny 13. kép:”

" ' Szélerd-hajtotta forgolappal
ellatott zart szekrény
hipotetikus rajza.

A forgd elem szerepe kettds:
mind fan tremulantként,
mind reddnyszerkezetként
mitkodtethetd.

|
salellitis, iy

palea a pedalkapesolohoz

Meg kell jegyezniink, hogy W. D. Jordan fan-tremulantra vonatkozo feltevése puszta
fikcio, semmilyen XVIII. szdzadi dokumentum nem ko6zdl hasonld szerkezetet.
Legkorabban a XIX. szdzadbdl ismeriink némileg rokonithatd tremold-tipust, amit
egyes harmoniumokon alkalmaztak, és vox humandnak neveztek. Mason & Hamlin
egy egyhdzi évkonyvben megjelent hirdetés szerint 1868-ban szabadalmaztatott egy

ilyen eszkozt.”

% A swell tremoloval trténd Gsszevetése el6szor Burney napléjanak korabeli német kiadasaban
jelenik meg egy labjegyzetben. Burney az angol szdvegben azt allitja, hogy a swell Italidban
teljességgel ismeretlen, éppen gy, ahogy ismeretlen Italidban egy bizonyos remegést imitald vonos
effektus, aminek német megfelel6jét nem ismeri a fordito. Tisztaban van a hamburgi Michaeliskirche
Schwellungjanak mutikodésével, és tudja, hogy az kiilonbozik a tremolotdl, azonban nem érti, Burney
miért allitja parhuzamba a vonds diszitést a swell-lel. Majd felveti annak lehet6ségét, hogy a szerzé
mégis tremolot ért swell alatt. V6. Burney (1772) 287. Williams szerint Gaetano Callido valosziniileg
mar 1785-t6] épit redonyt Italidban. V6. Williams (1966) 224. és Williams (1980) 128. A Grove-
lexikon azonban az 1770-es évekre teszi ezt, és Burney hidnyossaganak tartja, hogy nem talalkozott
swell-lel Velencében. V6. Williams-Thistlethwaite (2001) 780.

' V5. Jordan (2002) 25-52. Joan Jeffery az Organ Yearbook cimii lap szerkesztéjének irt, és a
folyoiratban kozzé tett levelében W. D. Jordan cikkében talalhato tobb ellentmondasra is ramutat.
Ennek lényege, hogy ha Harris swellingje el is tért a mai értelemben hasznalttol, ez nem jelenti azt,
hogy Abraham Jordan szerkezete is ilyen volt. Ervként az ifjabbik Abraham Jordan 1744-ben
Bostonba szant orgonajanak Osszeszereléséhez irt részletes utmutatora hivatkozik, melyben az épitd
tisztazta volna, ha megvaltozott az altala alkalmazott swell értelme 1712 6ta, amikor apjaval egyiitt az
elsé ilyen berendezést készitette a St. Magnus-Churchben. [V6. Jeffery (2004) 144-146.] Szintén
emlitésre méltd, hogy Plinius 1755-ben szintén Jordan szohasznalatdval ismerteti sajat tetonyitd
szerkezetét. Ld. jelen dolgozat 29. oldalan.

2 Jordan (2002) 52.

% Mason (1868) 95. Talalmanyuk ennél akér hiisz évvel korabbi is lehet.
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Mivel Harris leirasa néhol rejtélyesnek mondhatdo és tobb tekintetben
magyarazatra szorul, indokolatlannak tiinik, hogy a meggydz6 érveléshez
nélkiilozhetetlen dokumentumok hijan merész kovetkeztetésekbe kezdjlink. Hiszen
az idézett szovegben taldlhatunk olyan utalast is, ami Harris szerkezetének éppen a
swell-lel azonos voltat erésitik. ,,.Sounds will come...pass, and return again” szavai
hasonlosdgot mutatnak Hispanidban, a XVII. szazadban az eco kifejezésére hasznalt
»ida 1 venida” szavakkal, melyek a hangok jovetét és menetét irtdk le, amint errdl
mar szoltunk. Vajon a portugdl szdrmazasi Braganzai Katalin (1638-1705)
tamogatasat is élvez0 Renatus Harris lenne a kapcsolopont Joseph de Hechebarria
talalmanya ¢és az angol swell kozott? Bar a feltételezés nem tiinik alaptalannak, a
kérdés tovabbra is valaszra var.

Az idézett korabeli forrdsok alapjan megallapithatd, hogy mind Harris, mind
Jordan gondot forditottak eredményeik publikalasara, Renatus Harris kiilondsen is
sajat érdekeinek szolgalatdba allitotta a nyilvanossag megszolitasara alkalmas
képességeit.”* Ennek magyarazatat az orgonaépiték kozott folyd konkurenciaharcban
kereshetjiik. frasaikban feltehetéen arra is iigyelniiik kellett, hogy azok alapjan
masok ne tudjak rekonstrudlni Wjitasukat. Ezért nyilvanos megnyilatkozasaikbdl a
technikai megvalositas részleteire vonatkozo kovetkeztetéseket levonni kockazatos
¢s szinte lehetetlen. Tovabbd az aldbbi két vélekedés is Ovatossagra int Harris
irasainak megitélése dolgdban: Knight szerint nincs kozvetlen bizonyiték az egyhazi
dokumentéacioban arra, hogy Harris valoban épitett swellt a salisburyi székesegyhdz

orgonajaba,’

illetve Stephen Bicknell szerint az is elképzelhetd, hogy Harris ugy
tartott igényt els6bbségre a redony feltalalasat illetden, hogy noha a kivitelezés otlete
megfordult fejében, soha nem valositotta meg azt.”

A swell-szerkezet feltalalojanak személyét meghatarozni mindezek fényében igen
kockézatos vallalkozds. Ha Renatus Harris megnyilatkozasait elsésorban {izleti
érdekei mozgattak, nem biztos, hogy szavai hitelt érdemldek. Bar ez a vélelem miért
ne vetddhetne fel Abraham Jordannel kapcsolatban is?°’

Mivel W. D. Jordan tanulmanya — melynek céfolatat e dolgozat terjedelme és

célja nem teszi lehetové, ¢és amelyet tovabbi kutatasokra G6sztonzo

V6. Gillingham-Plumley-Bicknell (2001) 50.

% Knight (1996) 132.

% Bicknell (1996) 151. Ld. tovabba a jelen dolgozat 24. oldalan.

7 Ld. Bicknell konkluziéjat a 24. oldalon, ramutat arra az ellentmondasra, amely a Jordanék
szerkezetének eredetiségét valld hirdetés €s az esetlegesen hispaniai ihletettség kozott fennall.
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problémafelvetésnek  tekintek —  elsdsorban  kérddjeleket  tamaszt, ¢€s
kovetkeztetéseiben elfogult, tovabba érvelésében nem kelléen meggydz6 ahhoz,
hogy Jordantdl a hagyoményosan neki tulajdonitott elsd angliai swellt elvitassuk.
Ezért dolgozatomban az utdbbi épitd személyét és taldlmanya bevezetésének 1712-es

1d6pontjat tekintem viszonyitasi pontnak.

A swell-box elézményei

A swell-box eredetére vonatkozd feltevések koziil David Knight négyet jelol meg
tanulmanyaban.”® A swell

1. a Thomas Mace Musick’s Monumentjében leirt asztal-orgona (table

organ) tovabbfejlesztése;
2. egy Portugéliabol importalt szerkezet, amelynek elézményeit (talan a
fiatalabb?) Abraham Jordan portugaliai orgonaknal latta;

3. az echo-orgona tovabbfejlesztése;

4. az a szerkezet, amit a toldablak (sash window) miikodése inspiralt.
1. Thomas Mace Musick’s Monument ciml konyvében ismerteti az 1670-es években
continuo-hangszerként épitett orgondjat. Az asztal alaki hangszer egyik végénél volt
a billentylizet, a sipokat koriilvevd szekrény tetejét pedig asztallap fogta Ossze,
amelybe tobb felnyithatd kottatartot vagott az épitd. Amikor a hangszeresek az
asztal-orgonat korbeiilve felemelték kottatartoikat, szabadda tették az orgonahang
terjedésének tjat, ami altal az orgona hangja — a jatékosok szamanak aranyaban —
erdsebbnek tlint. Mace szerint igy sikeriilt az orgona hangerejét a tobbi hangszerével
egyensulyba hozni, illetve az orgona — kodzponti helyének kdszonhetéen — minden
jatékos szaméra jol hallhato lett.”

1905-ben Audsley azt allitotta, hogy Mace asztal-orgonaja a redony lehetséges

eléfutara volt. Ugy vélte, hogy egyszerli pedalszerkezet segitségével az orgonista
tetszése szerint tudta mozgatni az asztal tetejét, és ezaltal befolyasolta a hangerét.'”
Knight céafolja Audsley allaspontjat, mivel elképzelése meglehetdsen tavol all az

épito leirasatdl, hiszen a kottaolvasast akadalyoztak volna a mozgo kottatartok. Mace

% Knight (1996) 127.

% Knight (1996) 127. Csaknem Gtven évvel korabban Michael Praetorius szintén az orgona
kamarazenei alkalmazasahoz kapcsolodva latta sziikségesnek a hanger6 modositasat, tovabba 6 is a
hangszer fedelének eltavolitasaval segitette el6 a regal jobb kihangzasat. Ld. bovebben a 48. oldalon.
1% Audsley (1905) 36-37.
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hangszerének valoban volt pedalkapcsoloja, azonban azzal nem a dinamikara
gyakoroltak hatast, hanem az orgona oboa regiszterét hoztdk miikodésbe. Mace
orgondja mégis fontos, hiszen labkapcsold szerkezete angliai elézménye lehet a
labbal mozgathaté redony kialakuldsanak, oboa regisztere pedig striin alkalmazott
hangszine a XVIIL. szazadi angol swell-boxoknak.'"'

2. Az a feltevés, mi szerint Abraham Jordan a reddnyszerkezet 6tletét Portugaliabol
importalta, kérdéses. Tobb kutatdé a csaldd portugdliai iizleti kapcsolataira vezeti
vissza az ottani echoszekrények atvételét, angliai alkalmazasat. William Sumner
kozli Sir John Hawkins History of Music cimii miivének sorait. Eszerint 1700 tajan
¢lt egy Jordan nevili szeszfozde-tulajdonos (distiller), aki orgonaépitéssel is
foglalkozott. Fiat Abrahamnek hivtdk, aki sok orgonat készitett kiilonb6zo
templomok szamara. Majd megallapitja, hogy Jordannek kapcsolata volt
Portugaliaval és ott latnia kellett reddnyszerkezetet a XVIL. szazad végén.'**

Az ausztral W. D. Jordan egy 1994-ben rendezett mafrai konferencian arra
vallalkozott, hogy rekonstrualja Jordanék portugaliai kapcsolatait. Lényegében
Hawkins feltételezését vallja, és elképzelhetOnek tartja, hogy Jordan 1712 eldtti
portugal redonyokrol szerzett tapasztalatairdl azért nincsenek birtokunkban a valodi
bizonyitékok, mert elvesztek.'”

Stephen Bicknell is azt a véleményt képviseli, hogy a Jordan-csalad tagjai — mint
palinkaf6z0k — foglalkozasuk révén keriiltek kapcsolatba Spanyolorszaggal ¢és
Portugélidval, majd hozzateszi: ha ez igaz, akkor Jordanék swellre vonatkoz6 Gtletei
nem annyira eredetiek, miként maguk allitottak.'®*

Sem W. D. Jordan, sem Bicknell, sem Sumner allaspontja — mely szerint
Jordanék az Ibériai-félszigetrdl vitték volna hazajukba a redény otletét — nem
bizonyithatd minden kétséget kizaroan.

3. A harmadik feltevés szerint a reddny az echomii tovabbfejlesztésébol alakult ki.
Ezt képviseli Rimbault és Hopkins, amikor ismerteti — korabeli forrdsokra valo
hivatkozas nélkiill — hogy Jordan [sic/] miként ,tokéletesitette” az echomiivet:
,Jordan Ujitasa abban allt, hogy egy csuszd zard panel nyitasaval és zarasaval a
jatékos kedve szerinti mértékii swelling effectet tudott elérni.” Az echo és swell

kozotti  kapcsolatot lathatjuk tovabba Byfield egyik 1749-ben beterjesztett

'l Knight (1996) 128.

192 V5. Sumner (1973) 169.
19 Knight (1996) 128-129.
1% Bicknell (1996) 156.
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arajanlatanak szovegében, amiben arra vallalkozik, hogy a redonyben felhasznalna az
echomi sipjait; valamint Shrider 1734—1735-ben kapott megbizasédban, ami szerint
az a feladata, hogy megtaldlja annak modjat, hogy a redénybe az echo valamennyi
sipjat beépitse.'”

4. Az angol épiileteknél gyakori toldablakkal kapcsolatos els6 hivatkozas 1681-bdl
ismeretes az Oxford English Dictionary masodik kiadasabol. Barnes és Renshaw'®
azt allitja, hogy ez az ablak-mechanika magéiban foglalja a ,,csusz6 homlokzati
reddnyszekrény” (sliding-front swell-box) lényeges elemeit (kotél-zsinor, csigék,
sulyok és ellensulyok a zsaluk hirtelen és zajos zarddasanak elkeriilésére), melyek
arra késztethették a kortars londoni orgonaépitoket, hogy a meglévo echot a

dinamikai arnyalas képességével lassak el.'”” Ezaltal az echomiivek sokoldaliibb

kihasznalaséara nyilt lehetdség.

Swell-szerkezetek

A swell-szerkezetek angliai hasznélata a XVIII. szdzadban nem kdthetd kizarolag az
orgondhoz. Tagabb értelemben torténd vizsgélatukra itt azért keriil sor, mivel a
kiilonbozd sipos €s haros billentytis hangszerek swell-mechanizmusainak torténete

nem filiggetlenithetd egymastol.

Az angol orgona legkorabbi swell-berendezései és a nag’s-head swell

Amint fentebb lattuk, Bicknell azt az allaspontot képviselte, hogy a legkorabbi swell-

boxok nag’s-head tipusuak voltak. Az elnevezés eredetérdl nincsenek korabeli

108

adataink. A Musical Times egy 1925-b0l szarmazd cikke — szerint a nag’s-head

(ponifej) jelzd6 a pedalhoz kotéllel kapcsolddo, lofejet formdzo emeldszerkezet

109

alakjara utal, ezt a véleményt képviseli Paul Hale is. ™ E kifejezés a csembaldknal is

hasznalatos, azonban ott nevének eredetét — amint azt késdbb még érinteni fogjuk

105 Jordan’s improvment was that of a sliding shutter, which was made to open and shut at the
performer’s pleasure, thus producing the swelling effect.” Edward John Hopkins és Edward Francis
Rimbault: The Organ, its History and Construction. (London: R. Cocks, 1855) torténeti rész: 97.,
idézi: Knight (1995) 11.

1% A. Barnes és M. Renshaw: The Life and Work of John Snetzler (Aldershot: Scholar Press, 1994)
219., idézi: Knight (1996) 130.

17 Knight (1996) 130-131.

"% Duncan (1925) 344.

19 Ld. Hale (2005) 42.
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— a csembald felnyithato tetdszelvényének forméjara vezetik vissza. E kiilonos
névvel az orgondk esetében sem mindig kizarolag teljesen azonos szerkezeteket
illettek. Kiilonbségeket allapithatunk meg példdul a mozgathatd zard részként
miikddo eldlap esetleges felosztasaban: két, sot harom részre is tagolddhatott; illetve
az egyes szerkezeti elemek (pedal, kozvetitd elemek, cstiszo panel) 6sszekottetésében

a hajlékony kotél és a merev rad egyarant eszkoziil szolgéalhatott.

14. kép:'"°
Nag’s-head swell-box,
csukott helyzetben,
John Snetzler, 1761.
Derbyshire, Kedleston Hall

A 14. képen lathatdo konstrukcio a legkorabbi, fennmaradt nag’s-head swell-
szerkezetek egyike, Derbyshire-ben taldlhat6, John Snetzler (1710-1785) munk4ja,
melyet az 1760-as években készitett.'!

A képen lathato kalapacs-alaku (vagy ponifej formaja) elem nyele kétkart
emeldként akkor emeli meg a cstisz6 zsalut, amikor jobb oldali végét egy kotél és a
hozza csatlakozo pedal segitségével lehuzza a jatékos. (A fotd a hangszer
restauralasanak idején késziilt, amikor a htizé kotelet mar eltavolitottak.)

A 15. kép ugyanezt a szerkezettipust mutatja nyitott helyzetben. A restauralast
végzd orgonaépitok korabeli mintak alapjan két részbdl allo ivelt panelt épitettek a
sipok elé, ami a doboz also6 keretének kdzéppontjaban V-betiit formaz. Ezaltal a zaro6
deszkalap megemelésének kezdetén nem a doboz teljes szélességében, hanem

fokozatosan, a V-alak szélesedésének mértékében aramlik ki a hang. gy tették

lehetové a differencidltabb ¢és folyamatosabb dinamikai fokozast. A kisméreti,

"% Knight (1995) 16., Dominic Gwynn felvétele.
"' Az épités idépontjara vonatkozoan eltérd adatokat taldlunk: 1761-et [Ld. Fespermann (1970) 14.,
Sayer (1980) 92.] és 1765-6t [Ld. URL: http://www.goetzegwynn.co.uk/restored/kedelstonhall.shtml].
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csupan egyetlen nyelvjatékot tartalmazo szekrény alatt taldlhatoak a siptokébe

csatlakoztatott (itt piros) szélvezetok.

15. kép:'"?
Nag’s-head swell-box
John Avary 1779-ben épiilt
orgonajaban nyitott helyzetben.
A rekonstrukciot
Robert és William Gray
1790-b61 szarmazo szerkezete
alapjan Goetze & Gwynn
készitette 2005-ben.
Ponsonby, Baptist Church
(Uj-Zéland)

John Snetzler az el6z6t6] némileg eltérd két tovabbi szerkezettipust is alkalmazott:
kamaraorgonakon lid-swellt (tetényit szerkezetet) épitett,' " illetve egy masik nag’s-
head-mechanizmust. A norfolki Hillingtonban taldlhaté példank (I. fiiggelék: 4.
hangkép) zard szerkezetét 1756-ban (tehat korabban, mint az el6z6 Kedleston Hall-
béli esetben) két mozgathatd deszkalappal, osztott cstiszopanellel alakitotta ki;

szerkezeti elemeit merev rudazattal kototte 0ssze (16. kép).

16. kép:'"*
John Snetzler
1756-ban készitett
nag’s-head swellje.
A két sziirke elem
a barna szinl deszka el6tt mozogva
zarja be a szekrényt.
Jol lathat6 a merev rudazat
csatlakozasa.
Hillington

A sziirkére festett csuszd elem a toldablakhoz hasonldé moédon engedhetd le a
szekrény teljes bezarasaig. A keret also széle (Knight szerint V-alakq, a kép alapjan)
sz¢lesen ivelt (17. kép), ezaltal a zards a mar fent leirt médon fokozatosabba valhat.

Ezt a hatast szolgalja tovabba az is, hogy a két csuszo panel koziil az als6 elébb

"2 Hale (2005) 42.
'3 Fesperman (1970) 6., 47.
"4 Knight (1995) 18.
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nyilik a fels6nél. Az iménti kivitelezést azért hangsulyozzuk, mert a késdbbi velencei
redényoknél a kinyitas kezdetén tapasztalhatd hirtelen dinamikai és hangszinbeli
valtas, ezeknél a nag’s-head swell-boxoknal nem volt jellemzd. Erre utal Knight,
amikor azt irja, hogy a hillingtoni nag’s-head swell-box hasznalatanal''> zenei
értelmet nyertek azok az ilitemenként ismétlddd crescendo-jelek, melyeket masok
mellett John Marsh (1752-1828) is emlit,''® és amelyeket a manapsag szokasos

reddnyhasznalatot jelz6 el6adasi jelek gyakorisdgdhoz —mérten talzonak

tarthatnank.'!’

17. kép:'"®
Az iménti nag’s-head swell
also zard panelje
nyitott helyzetben.
Hillington

= 3 18. kép:'"”’
7 Kétrészes, osztott
: csuszo6 fronta redony
zart helyzetben
— keresztmetszeti abra
a Rees’s Cyclopaediabdl, 1816-bol

"5 Ld. IL fiiggelék: 8. trackjét. A felvételen alig vehetd észre a redényhasznalat.
1% 1.d. 155. 1abjegyzetet.

"7 Knight (1995) 35-36.

"% Knight (1995) 20.

19 Bell (2001) 65.
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Szintén XVIII. szdzadi (1787) az a swell-box, amit Reade 1931-bdl szarmazo
leirasabol ismeriink. A homlokzati zard rész harom elembdl allt. A szekrényt 15 1ab
magasan helyezték el az orgona tetején; magassaga 2 lab, szélessége 2 1ab 6 hiivelyk,
mélysége 18 hiivelyk (kb. 60cm x 75c¢cm x 45¢m) volt, valamint 1,5-2 hiivelyk (3-5
cm) vastagsagu fabol késziilt. Az eliilsé zar6 elem vastagsdga a dobozzal megegyez6
volt, és harom részbdl allt, mindegyik egyenként 9 hiivelyk széles. Valosziniileg a
kozEépsd panelen rogzitették azt a pantot, amire a nyitas-csukast végz6 mechanizmus
kapcsolodott. A szerkezet mozgatasahoz labbal mikodtethetd emeldkart (trigger

swell-pedalt) hasznaltak.'*

Huros-billentyiis hangszerek fedélnyito szerkezetei

Elsoként Roger Pleniust (1696—1774) emlitjiik, aki 1741-ben szabadalmaztatta a
Lyrichordot, majd a hangszerrdl szoldo 1755-ben kozzétett irdsaban annak swell-

berendezését olyan crescendo-szerkezetként mutatta be, amely a hangszer tetejét

121

emeli meg. = Ez ,,azt jelenti, hogy [a jatékos] képes [volt] a hangokat felerdsiteni

(swell the Notes)'** és azokat tetszése szerint hangosabba vagy halkabba tenni”.'?

19. kép:'**
Jacob és Abraham
Kirkman
1777-ben épiilt
csembaldja
nyitott tetdvel,
Fenton House,
Hampstead

120 Reade (1931) 172.

"2l Halfpenny (1950) 46—47.

122 Plenius szovege tobb ponton is utal Jordan soraira. V6. Halfpenny (1950) 47., 49.

123 The Lid or Cover of the Instrument consists of two Parts; in Playing, one is shut down generally,
and the other, which lies over the Strings, is moveable up and down by the Foot of the Musician, by
which Means he can swell the Notes, and make them louder or softer at Pleasure.” Roger Plenius: A
Description of the Nature and Construction of the LYRICHORD (1755), kozli: Halfpenny (1950) 49.
124 Ripin (1971) 73.
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A csembaldknal valamivel késobb, legkorabban 1754-tdl, Jacob Kirkman (1710—
1792) hangszerein jelentek meg az elsé fedélnyito szerkezetek.'” Ripin két példanyt
emlit 1766-bol, melyeknél egy forgd mozgast végzd kar (20. kép) megemeli a

hangszer tetejének jobb oldali, mozgathato részét (19. kép), ha a jatékos a jobboldali

pedalt lenyomja.'*® Ezeket a fedélnyité szerkezeteket nag’s-head swellként'?’ is

emliti a szakirodalom, ami azért kiilonds, mert az orgona azonos nevil szerkezetétol

eltér mukodése.

20. kép:'*
Egy 1784-bol
szarmaz6 Kirkman-
csembal¢ teteje
alulnézetbol,
raerdsitett rugoval
és forgo emeldkarral

A velencei redonyszerkezet

Az orgona dinamikdjanak torténetében meghatarozo valtozast hozott az Gn. velencei
reddnyszerkezet (venetian swell) megjelenése.

Az elnevezés az ablakra szerelhetd, vizszintesen kialakitott forgathat6 lapokbol
allo arnyékold eszkoznek, a venetian blindnak (1écrolettdnak vagy zsalugéternek)
koszonheti 16tét, melyet e néven Edward Beran szabadalmaztatott 1769-ben.'” A két
szerkezet kozotti részleges névazonossag kialakuldsadhoz azonban csak késébb, 1786-
ban Thomas Jefferson (1743-1826) szolgaltat alapot egyik levelében, aki ekkor

hasonlitotta elészor a csembaléra alkalmazott redényszerkezetet a zsalugaterhez.'>

125 Kottick (2003) 375. A német asztal alaki zongordknal (Tafelklavier) is el6fordul fedélnyito
mechanizmus, példaul Johann Gottlob Wagner 1774-bdl szarmazo példanyan. Ld. Komlés (2005) 21.
126 Ripin (1971) 67-68.

2" A Grove Dictionary Kirkman-szocikkének szerzéi a fedélnyito szerkezettel ellatott csembald
mozgathatd tetOszelvényének formajara vezetik vissza az elnevezést. Ld. Boalch-Williams-Mould
(2001) 625.

128 Ripin (1971) 75.

12 Mellersh (1999) 654.

139 machine on the top resembling a Venetian blind for giving a swell” Ld. Boalch-Williams-Mould
(2001) 625.
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Teansverse roller bar

Pull-down rod
T

: Pedal
Cranked bearing plate

21. kép: ' Az dbra Longman & Broderip 1785-ben készitett egymanualos csembal6ja (No.444)
velencei tipusu reddnyszerkezetét mutatja. Mobbs Keyboard Collection, Bristol

A XVIII. szazadi csembald-redénydk mechanizmusa fabdl és fémbdl késziilt preciz
szerkezet volt.'"” A hirok folé a hangszerfedél alakjat koveté keretet épitettek,

melybe egymashoz illeszkedd, résmentesen csukodd, mozgathato falapokat szereltek.

22-23. kép:'** Joseph Kirkman-csembal6 nyitott és csukott zsalukkal (venetian swell) 1798-b61

B Law (1995) 124., D. J. Law rajza.
B2 Law (1995) 128.
133 URL: http://www.usd.eduw/smm/Keyboards/KirckmanHarpsichord/3328Kirckman.html
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A reddnylevelek parhuzamos mozgast végezve fokozatosan zartdk és nyitottak a
hangszer tetejét. A pedal lenyomdséaval a forgdmozgésra birt keresztrud agai (tines)
megemelték a lamelldkat (21-23. kép). A zsaluk mozgatdsaval a hangerd
duzzasztasa, illetve apasztisa konnyebbé és intenzivebbé valt (II. fiiggelék: 6.

track), mint a korabbi nag ’s-head swellnél."**

A velencei redonyszerkezet feltalaloja

A szakirodalom altaldban a svajci szarmazasi Burkat Shudit (1702—1773) tartja a

berendezés atyjanak, és gyakran kozli szabadalma bejegyzésének datumat, 1769.

135

december 18-at. °° Azonban Kottick azt tartja valdszinlinek, hogy a Skociaban €16

német szdrmazasu Ferdinand Weber (1715-1784) hasonlé szerkezete egy évvel is

136

megeldzte Shudiét. *> Halfpenny pedig mar 1946-ban azt az allaspontot képviselte,

hogy Shudi neve ugyan elvitathatatlanul 6sszefligg a venetian swell-lel, azonban az 6
137

Ugy
vélte, Weber orgonaépitoként kollegdjanal érdekeltebb volt abban, hogy a dinamika

szerepe inkabb népszeriisitésében nyilvanult meg, sem mint feltaldlasaban.

arnyalasara megfelelobb megoldast talaljon, mint a nag’s-head swell, hiszen az
orgona, hosszan kitarthatd6 hangja révén, jobban hasznosithatja a swelling-effektust,
mint a csembald, melynek hangja a hur megpenditése utan roviddel elhal. Végiil
megkérddjelezte azt a maig képviselt allaspontot, mely szerint Samuel Green (1740—
1796) a csembaloépitok (példaul Burkat Shudi) venetian swelljét alkalmazta az
orgonara, illetve Karl Geiringer Musical Instruments (1943) cimli miivének sorait
kovetve feltételezte, hogy forditva tortént. Ugy gondolta, amennyiben Greené a
venetian swell Otlete, és azt huszonot éves kordig feltaldlta, akkor Ujitdsa kozos
kiindulopontul szolgalhatott akdr Weber, akar Shudi csembaléra alkalmazott
redényeihez.'®

Mindamellett hogy valdban logikusnak tlinhet a velencei reddny eredetét az
orgona torténetében keresni, Halfpenny Greenre, mint feltaldlora vonatkozo
feltételezését nem tartom valdsziniinek, hiszen ha a palyaja kezdetén allo,

tapasztalatokkal alig rendelkezé6 Samuel Green huszondt évesen fel is taldlta a

B34 Law (1995)

3 Shudi és Beran szerkezetének szabadalmaztatasa kozott pontosan egy hét telt el; Shudi nem
nevezte talalmanyat venetian swellnek.

3¢ Kottick (2003) 381.

17 Halfpenny (1946) 183.

% Halfpenny (1946) 184.
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szerkezetet, mi késztette volna arra, hogy az emlitett két csembaldkészitének atadja

talalmanyat, miel6tt azt szabadalmaztatja.'>

Wickens az egyik legkorabbi, orgonara
késziilt venetian swellt 1790-re teszi, amikor Green a Heaton Hall orgonajaba
redényt épitett,'** és ha ennél kordbban is készitett ilyen szerkezetet, ami tobb mint
valoszinl, azok nem lehettek korabbiak 1770-nél, hiszen Green csak 1772-t01

dolgozott 6nalldan, és az ezt megeldzéen John Byfield orgonaépitdvel (11774) egylitt

141 igy

Samuel Greennek valdsziniileg mas szerep, nem a feltalalo¢ jutott a velencei

¢épitett hangszereiknél nem taldlunk adatot a velencei redény alkalmazasara.

redOnyszerkezet torténetében.

Onmagaban az a tény, hogy a velencei tipusii orgonaredényok levelei — az
ablakok reddnyeihez hasonléan — kezdetben vizszintesen fekiidtek egymads felett,
valamint hogy a lamelldkat korbefogd keret allo helyzete is az ablakokéhoz volt
hasonl6 (24. kép), az orgonaépitk elsobbségét nem magyarazza. Amint lattuk, nem
bizonyithatdo a két szerkezet feltalalasa kozotti kozvetlen kapcsolat sem, hiszen a
venetian blind elnevezést dokumentéltan csak 1786-t61 hoztak kapcsolatba az orgona
redényével, ¢és a taldlmany maga ennél 17 évvel korabbi. Azonban valéban
elgondolkodtatd, hogy ha mégis a csembald redénye volt a prototipus, akkor a
lamelldk hosszanti elrendezésének bevezetésére — ami a csembald-redényodkre

jellemzé — az orgona esetében miért kellett a XIX. szdzadig varni.

Az angol orgona legkorabbi velencei redonyszerkezete

A velencei szerkezetre — miként Hispanidban az ajtoredényre — azért volt sziikség,
mert azzal nagyobb szekrényeket tudtak befedni, mint a nag’s-head swell-lel, és
ezaltal megnovelhették a swell organ hangterjedelmét valamint a beépithetd
regiszterek szamat.'*” Egy kora XIX. szazadi leirds szerint Green 1778-ban, a
londoni St. Katherine-Churchbe készitett swelljének hangterjedelme nagyobb volt,

143 1

mint amit valaha épitettek: nagy G-t6l a haromvonalas e-ig tartott. ™ Igy feltehetéen

mar ott is a velencei redény beépitésére volt sziikség, hasonléan a windsori St.

19 Shudi esetében azért is tiinik valdsziniitlennek ez a feltevés, mert egy évvel késébb mér készitenie
kellett Nagy Frigyes 0j potsdami kastélyaba a két, reddnyszerkezettel ellatott, 1766-ban megrendelt
csembaldt. Ld. Neupert (1989) 328.

0 Wickens (1980) 54.

1V, Sumner (1973) 175.

2 Knight (1995) 22-23.

143" The Organ Club Fragment”, idézi: Knight (1995) Appendix: 63.
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George’s Chapelben, ahol Green 1789-ben teljes orgondjat redonybe helyezte, és
ezen belill allitotta fel a swell organt egy kisebb szekrényben.'*

Green 1790-ben készitett, ma a Kensington-Palace orgonajaban (I. fiiggelék: 7.
hangkép) talalhato redonyszerkezete (24. kép) jelenleg is mitkoddképes, és eltér a
napjainkban szokasos zsalus redényok kialakitasatol. A vizszintes lamellak tetején
egy-egy bOrbol késziilt pant (hinge) taldlhatd, melyek zsindrral kapcsoldodnak a
szekrény felsd részén elhelyezett, forgathaté hengerhez. A pedal lenyomdséaval a
hengerre feltekerednek a zsindrok, melyek a szaggatott vonallal jelolt mértékben

felhiizzék a zsalukat; a pedal elengedése utan a lamellak maguktol visszazarodnak.'*

24, kép:'*
Korai velencei redény
Samuel Green
1790-ben épiilt orgonajan

A velencei redonyszerkezet kezdeteit vizsgalva megallapithatjuk, hogy jelenleg nem
rendelkeziink bizonyitékkal annak aldtdmasztasara, hogy Shudit megel6zden barki
bevezette volna a zsalus swell-mechanizmust. Ezért az ennek ellentmond6 kutatasi
eredmények megismeréséig tovabbra is Shudit tekinthetjik a venetian swell

feltalalojanak.

14 Sumner (1973) 174.; Green kezdetben szobaorgonakba helyezett el velencei redényt, majd késébb
nagyobb hangszereibe is [1d. Bicknell (1996) 186.], de azok sem lehettek korabbiak 1770-nél.

'S Norman (2003) 116. Az automatikus zarodas nemcsak a XVIII. szézadi angol redényok
sajatossaga volt, az Ibériai-félsziget korabbi orgonaitol kezdve a XIX. szdzad masodik feléig az egész
kontinensen foként ilyen reddnymozgatdkat talalunk. A visszazarddas megakadalyozasara a pedalt
néhol a beakaszthatd kopuldkhoz hasonléan alakitottdk ki, majd tovabbi bevagasokkal tSbb
fokozatban is rogzithetévé tették (I1d. a 11. képet az el6z6 forészben). Hazai példaként emlitem
Angster Jozsef elsG, a pécsi zsinagogaba készitett orgonajanak (11/24, 1869) mindkét
redénykapcsolojat, valamint Kiszel Istvan a debreceni Kistemplomban épiilt orgondja (I11/38, 1881)
hasonlé pedaljat. A debreceni Nagytemplom Deutschmann-orgondjat Kiszel visszhangmiivel is
bovitette (111/42, 1870), melynek szintén ilyen redénymozgatoja volt (Sepsy Karoly és Fekete Csaba
kozlése alapjan). Anglidban a reddnypedalt esetenként raddal ékelték ki, majd William Hill (1789—
1870) orgonaépitd 1851-ben a kitdmaszto rad helyére egy vezetd rudat allitott, amely keresztiilhaladt a
pedalon. A rad végén rovatkak voltak, melyek strGiségiiknek megfeleléen fokozatonként megakadtak
a pedalban. Ld. McVicker-Sumner (2001) 97.

16 Norman (2003) 116.
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A swell-box szerepe a XVIIL. szdazadi angol orgonazenében

A swell megitélése

Francis Routh szerint a swell tisztan mechanikai fejlesztés volt, ami az épiték
elméjében sziiletett meg, ¢és eredetének csekély vagy semmi koze sem volt a
zeneszerzOk szandékahoz. Clutton és Niland egyetértenek Routh allaspontjaval,
azonban hozzateszik, hogy a szerkezet elterjedése utan a szerzOk szdmoltak vele, és
olyan miiveknél, amikor mindkét kéz a reddnymiivon jatszott, iigyeltek ra, hogy a
balkéz legalsd hangja ne legyen mélyebb a kis g-nél, ami megfelelt egy szokasos
swell organ legmélyebb hangjanak.'"’

A korszak olyan jelentds alkotdi, mint Georg Friedrich Héndel (1685-1759) és
John Stanley (1712-1786) tidvozolték a swell dinamikai lehetdségeit. Joachim Hess
(1732-1819) leirasabol tudjuk, hogy a redOnyszerkezet segitségével sajatsagosan

arnyaltak az orgona hangjat,'*®

149

Héndel pedig szerette volna a swellt Németorszagban
népszerlisiteni. ~ Mig Héndel miiveiben nem taldlunk utalast a reddnyszerkezet
alkalmazasara, addig John Stanley 1748 utani volutaryjeiben szamos alkalommal."*
William Herschel (1738-1822) 1765-ben napvilagot latott kotetében harminckét
voluntarybél tizenkilencben jelzi a swellt."'

Az 1770-es ¢években Burney eurdpai koratjanak visszatérd panasza a
redOnyszerkezetek hidnya a kontinensen. Italia, Hollandia, Francia- és Németorszag
orgondi — a hamburgi Michaeliskirche hangszere kivételével — mind nélkiilozték
azt a szerkezetet, melyet Anglidban akkor mar tobb mint Stven éve ismertek, a
szazad utolso évtizedében pedig mar teljesen altaldnosnak, s6t — John Marsh

szavaival — a tokéletes orgona (complete organ) ismérvének tekintettek.'>

47 Francis Routh: Early English organ music from the Middle Ages to 1837 (London: Barrie&Jenkins
(1973) 200.; Cecil Clutton és Austin Niland: The British Organ (London: Eyre Methuen, 1962) 117.,
idézi: Knight (1995) 32.

48 Einer meiner guten Freunde bezeugt, daB er oft mit duBerstem Erstaunen diese Vorrichtung hat
anwenden horen, und daB es oft nicht anders schien, als ob der Klang der Orgeln wie derjenige der
Violinen verdndert wurde durch das sogenannte Crescendo il forte & piano, das diese Kiinstler
[Handel und Stanley] so eigenartig durch das Mittel dieses Schwellwerks zustandezubringen wuflten.*
J. Hess: Dispositien der merkwaardigste Kerk-Orgelen (Gouda, 1774) 99., idézi: J. Hermann Busch:
Hindel (1986) El6szo.

4 Burney emliti, hogy Hindel kérésére John Snetzler leirast készitett a swellrél egy berlini
orgonaépité szamara. Ld. Burney I. (1773) 68-70.

150" vo. Op. V. No. I/III; No. 8/11; 1752. Op. VI. No. 1/I; No. 5/1II; No. 6/11I; 1754. Op. VII. No. 4/11,
No. 6/11.

I Knight (1995) 39.

132 A complete organ has usually Three Sets of Keys, of which, the middle One is for the Great
Organ, the lowest for the Choir Organ and the uppermost (which seldom extends lower than F or G
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Knight szerint a swell elterjedését szolgalta, hogy tobb templom is teljesse,
tokéletessé akarta tenni orgonajat,'>® azonban ez csak elszantabba tette a swell olyan
kérlelhetetlen ellenz6it, mint példaul John Sutton (1820-1873), aki még az 1840-es
évek végén is modern ujitdsnak mondta a swellt, €s timadta azokat az orgonistakat,

akik azon igyekeztek, hogy templomi kozosségiik redényt szereltessen orgonajaba.'™*
A swell hasznalata

A redonyszerkezet XVIII. szazadi hasznalatar6l elsésorban és legbdségesebben
angliai forrasok tudositanak, de a kozvetleniil 1712 utdni alkalmazéasat nem tudjuk
zenemivekkel igazolni. Az 1730-as évekbdl szarmazik az elsé olyan orgonamii,
melyben talalunk utalast swell hasznalatara, s a kottak tantisdga szerint csak az 50-es
évektdl lesz lathaté a redOnyhatdsra mutatd jelentésebb igény. A szdzad utolso
évtizedében megjelent két tekintélyes pedagodgiai munka, John Marsh Eighteen
Voluntaries for the Organ (London, 1791) és Jonas Blewitt (1757-1805) 4 complete
treatise on the organ [...] Op. 4. (London: Longman and Broderip, 1795 k.) cimii
gyljteménye részletesen szol a swell helyes €s helytelen hasznalatarol.

Elészor Marsh gytijteményének olyan altalanos utmutatasait foglaljuk 0Ossze,

melyek jol kiegészitik a zenemiivekbdl megismerhetd tanulsagokat.

Semmilyen zene sem lehet kifejezd, ha nincs megfeleld idokozonként hangsulyozva
(accented), kiemelve (marked) vagy felerdsitve (enforced) az iitem kezdetén és olykor
(paros tiitemekben) az iitem kozepén. Ez nagy mértékben kifejezhetdé az orgona
swelljén a pedal kezelésével, kiilonosen a lassu tételekben (amelyek leginkabb
megfeleloek a swell szamara), azonban az orgona mas részein [mivein] mas eszkozzel

kell ezt [értsd: a kifejezd eléadast] elérni.'>

E sorok a swellt mint az iitemhangsulyok nemcsak latens-, hanem tényleges

dinamikéban is megnyilvanul6 kifejezdjét mutatjdk be. Marsh azonban hatdsat nem

below the middle C) for the swell.” John Marsh: Eighteen Voluntaries... (1791) Elészo, 1., idézi:
Knight (1995) Appendix: 66.

'3 Knight (1995) 32.

134 Sir John Sutton: A4 Short Account of Organs Built in England from the Reign of King Charles II to
the Present Time (London, 1847) [Oxford: Positif Press, 1979] 3., idézi: Knight (1995) 32.

135 [...] no Music can be expressive that is not accented, marked or enforced at proper intervals, as at
the beginning, and sometimes (in common time) in the middle of a bar. This may be a great measure
effected on the Swell of the Organ, by the management of the Pedal, especially in Slow Movements,
(which are most proper for the Swell) but on the other parts of the organ, must be by other means
[...]” Marsh: Eighteen Voluntaries... (1791) IV., idézi: Knight (1995) Appendix: 66.
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tartja kizarolagos megoldasnak, hiszen a kifejez0 jatékot lehetségesnek tartja az
orgona redény nélkiili (unenclosed) manualjain is, ehhez eszkdzként a hangsulyos
helyeken eldkék (appoggiaturas) hozzéadasat ¢és a basszus szélamanak
megkettézését ajanlja.'>

Marsh orgonaiskoldjaban tobb esetben utal a swell egyhazi szolgalatban valo
alkalmazésara is. Soraibdl tudjuk, hogy a swellt gyakran hasznaltak énekkisérethez,
mivel segitségével beallithattak a hangszer és az ének hangerejének kivant aranyat.">’
Elsddleges hasznalata mégis a voluntarykben, tovabbad a zsoltar-dallamok
intonalasakor ("giving out” psalm tune) volt jellemzs."®

A zsoltarok kiséretekor a regisztervaltas helyettesitéjeként is emliti a swellt. A
zsoltarok fél verseit régi szokas szerint eltérd regisztracioval jatszottdk, amit a
modern gyakorlat mar nem kovet. Azonban a korabbit hasznosnak itéli kiilondsen
olyan dallamok esetén, amelyek széles kdrben nem ismertek, mivel a tanulatlanok
(unlearned) szaméra sokkal konnyebbé teszi a dallam metrumhoz valé illesztését.
Bar e bekezdésében Marsh csak zarojelben kozli, hogy a fél versek masodik és
negyedik sordnak megszolaltatdsat csukott redénnyel ajanlja, mégis ezzel a swell
echoként wvald alkalmazasanak lehetdségeibdl ad izelitét, amit kovetkezd
mondataiban tovabbiakkal b&vit, példaul a cornet vagy mas regiszterek echojaval.'”

Végiil a swell kadencidkban torténd hasznalatat érinti, igy 0sszegezve a dinamikai
arnyaldsra vonatkozo tandcsait: ,,az eléado sajat itéletére kell hagyatkozzék, mivel a
rogtonzott eldadasban (in extempore performance) nem adhatok egyedi szabalyok.”
Hasonloan hangsulyozza Marsh az eléadd szerepét a reddnykezelés orokérvényti
szabalyaként is felfoghat6 soraiban: ,,az a mod, ahogy a swellen jatszunk, tobb
déntést kivan télink, mint barmelyik része az orgonanak.'®

Az altalanos szempontok mellett kialakultak a swel/ hasznalatanak bizonyos

tételtipusai:

136 V5. Busch (1989) 119., Norman (1986) 638.

7 A swell ilyetén hasznalata emlékeztet Mace asztalorgonajanak lehetSségeire, és elére mutat az
orgonatorténeten végightizodo hasonld, a hangzasbeli aranyok beallitasat eldsegitd szerepére, melyre a
késdébbi fejezetekben még lathatunk példat.

8 Az angol kifejezést olyan darabokra hasznaltik, melyek bevezetésiil szolgaltak a
zsoltardallamokhoz, egyszerli diszitéseket, atmenéhangokat jatszottak a dallamhangok kozé.
Higginbottom (2003) 145.

159 Marsh: Eighteen Voluntaries... (1791) IV., idézi: Knight (1995) Appendix: 66.

10 Marsh: Eighteen Voluntaries... (1791) VIL., idézi: Knight (1995) Appendix: 67.
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A Full-swell-tételek

A swellre utalé legkorabbi kottabejegyzést a Dulwich College Manuscript
tartalmazza. A gyljtemény keletkezésének pontos datuma nem ismert, de biztosan
korabbi, mint 1734. A kézirat tartalmaz egy John Jamesnek (§1745) tulajdonitott
tételt: Voluntary for Full Swell, Cornet & Flute, valamint egy bizonyitottan Jamestdl
szarmazo miivet: Voluntary for the Full Swell & Cornet. Mindkett6 lassu tétel, és
egyikben sincs jelzés a szekrény nyitasara vagy csukasara.'’ Azonban Clutton és
Niland szerint a swell-lel jelolt passzazsokra a swell-pedal hasznalata egyértelmiien
vonatkozott, még ha a crescendo- és diminuendo-jeleket nem 1is jelolték a

kottaban.'?

Mindkét mii cimében szerepel a full-swell kifejezés, ami a redénymiire
irt miivek azon tipusat jelzi, melyeknél a reddnymi valamennyi regisztere be van
kapcsolva. Melyek ezek? Altalaban — miként Hispanidban — itt is megtalaljuk az
egyetlen szoloregisztert tartalmazo redonyoket, amelyeket foleg kisorgondk esetén
alkalmaztak, azonban nagyobb hangszerek foként harmadik manudljdhoz tartozo

sipsorok a kovetkezok voltak:

Open Diapason
Stopped Diapason
Principal
Cornet
Hautboy
Trumpet

Ez a regiszter-0sszeallitas hitelesnek fogadhatd el egy atlagos swell organ esetén,
mind Marsh és Blewitt leirdsai, mind pedig a diszpoziciokat tartalmazé elsddleges
forrasok alapjan. SOt az angol redénydkre sokaig annyira jellemzd volt, hogy a
Hamilton’s Catechism még hetven évvel Blewitt kiadvanya utdn is — eltekintve a
cornet egy 2’-as regiszterre tortént cseréjétél — lényegileg ezzel azonos diszpoziciot

kozol a swell-boxok jellemzésekor.'®

E hat valtozat mar jelentés hangerot
képviselhetett. A reddnyszerkezet hasznalata mindig is a gazdagon diszponalt,
kiilonosen nyelveket tartalmazé redénymiivek esetén hatdsos, erre az elvre épitve

alakulhatott ki az angol orgonamiivek kiilon csoportjaként a full-swell.

11 Knight (1995) 42.

12 Clutton és Niland: The British Organ (1962) 117, idézi: Knight (1995) 32.

15 Marsh és Blewitt irasainak idevonatkozé részeit 1d. Knight (1995) dolgozatanak fiiggelékében:
Appendix 64, 66., tovabba John Warren: Hamilton's Catechism of the Organ with an Historical
Introduction, and a Description of nearly two hundred and fifty organs (London: R. Cocks, 1865. [7.
kiadas]; FA Bibliotheca Organalogica 30; Buren: F. Knuf, 1992, M. Renshaw) 36., idézi: Knight
(1995) 26.
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25. kép:'®
A swell manual
Discant-fekvésben (g—")
kiépitett billentytizete.

A Grand Organ
legalso billentytije a kontra G
Henry Bevington
1840-ben késziilt hangszerén.
Shirehampton (Bristol)

@ 2 & ® & @ @ @
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A full-swell feliratt mutveknél el6fordul, hogy a jatékosnak mindkét kezével a
swellen kell jatszania (5-7. kotta). Mint mar emlitettiik az ilyen tételek irasakor a
szerzOk tekintettel voltak a redénymiivek hangterjedelmére.'® A swell-manualok a
XVIIIL. szazadban szinte kivétel nélkiil csak a discant-fekvésben voltak kiépitve (25.
kép), kis f-t6] vagy g-t6l haromvonalas c-ig, d-ig, és kivételesen e-ig.'*® A full-swell
szakaszok altalaban lasst tempojtak voltak, hogy 1ddt adjanak a hallgatonak a swell-

hatés észlelésére. Errdl Blewitt X. Voluntaryjében igy ir:

Vilagosan megjeloltem a crescendo- és diminuendo-karaktereket, mint amelyeket
megitélésem szerint a Full-swellnek kifejeznie kellene. Ahol nincs megjeldlve ilyen,
ott a swellt csukva kell tartani, és [a hangerdt] fokozatosan kell novelni, vagy

csokkenteni, ahogy a karakter kivanja.'®’

A kottabol (5. kotta) kitlinik, hogy Blewitt takarékosan ¢€s tudatosan banik a
redonnyel. Kiilondsen az els® crescendo-decrescendo-jelnél feltind, hogy
kihasznalja a sz6lamszam ndvekedésébdl fakado természetes dinamikai fokozast is, s
csak az 6todik hang megszodlaldsa utan kezdi nyitni a szekrényt, mikdzben tovabbi
két hang hozzaadéasaval is noveli a crescendo-hatast. Figyelemreméltd tovabba, hogy
még ezen a hétszolamu akkordon kezdetét veszi a decrescendo is, és a szekrény
zardsaval egyiitt a szolamszam is csokken. Ezéltal Blewitt mintat ad a

redonymozgatd helyes kezelésére, és egyuttal szembehelyezkedik a talzott és

1% Knight (1995) Additional Photographs: 6.

195 V. Knight (1995) 28.

1% V. Knight (1995) 29.

17 I have distinctly marked the Crescendo and Diminuendo characters, as, in my judgement, the Full
Swell should be expressed. Where there is no such character marked, the Swell must be kept Close

Shut, and gradually increased, or decreased, as the characters direct.” Jonas Blewitt: 4 Complete
Treatise on the Organ... Op. 4. (1795) 5., idézi: Knight (1995) 36.
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céltalan redonyhasznalattal, amelyrdl igy ir: ,,A swellt azonban gyakran nem
megfeleld modon kezelik, pontosan ugy, hogy sietve mozgatjdk labukat le és f6l;
valgjaban a leglassabb fokozatokban kellene hasznalni, kiilonosen egy Full Swell-
darabban.”'®® Marsh is kikel a céltalan redényhasznalat ellen, mikor azt irja: ,,[az

eldadonak] figyelembe kell vennie, hogy a pedalon fel és le [torténd], tetszés szerinti

¢s jelentés nélkiili puszta libikokazasnak nem lehet jobb hatdsa, mint amit a harangok
3169

zugasa produkal egy szeles napon.

5. kotta:'™

A full-swell tételek kovetkezd példdja a fenti karaktertdl eltér, hiszen a szélamok
szoOlora és kiséretre oszthatdak, szerzdjiik mégis egymanualos eléadast kivan. John
Marsh husz voluntaryjének els6 darabjanak (6. kotta) alabbi részletében viszonylag

surin talalhatok dinamikai utasitasok. A masodik sor masodik utemének

18 The Swell, however is frequently treated in an improper manner, namely, by moving the foot
hastily up and down; in fact, it should be used only by the slowest gradation, particularly in a Full
Swell piece...”. Jonas Blewitt: A Complete Treatise on the Organ... Op. 4. (1795) 5., idézi: Knight
(1995) 36.

199" [the performer] should consider, that the mere see-sawing the Pedal up and down at random, and
without meaning, can have no better effect than what is produced by a peal of Bells ringing on a
windy day.” John Marsh: Eighteen Voluntaries... (1791) VIIL.; idézi: Knight (1995) 36.

' Jonas Blewitt: Voluntary X, in A4 Complete Treatise on the Organ... Op. 4. (1795) 35., kozli:
Sawyer (1986) 81.
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decrescendoja figyelemre mélto, hiszen a diminuendo utani elnyujtott halkitds —
minden bizonnyal — csak a szekrény hirtelen kinyitdsa utan valosithato meg. Tehat
az utdbbi két sajatos utasitas egyfajta sforzato-effektusként értendd, ami konnyebben

megvalosithatd a velencei redénnyel, mint a nag ’s-head swell-lel.

6. kotta:'"!
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Hasonldan effektus-jellegli a redény hasznalata William Russell, mar koradbban
emlitett miivében (7. kotta), ahol a szinte litemenkénti stirliségli nyitas-zaras Marsh

eldbbi sforzato-jelolésére emlékeztet (6. kotta),

7. kotta:'"
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Kantabilis tetelek

A francia barokk orgonazenében a récit-jellegii tételek eredetét a szoléénekre vezetik

vissza ¢€s a korabeli teoretikusok ennek megfeleléen az éneklés orgondn torténd

"' John Marsh: Eighteen Voluntaries... (1791), kozli: Norman (1986) 642.
172 Russell (1812) 11.
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imitalasara hivnak fol.'” A swell-manualon jatszott szolo-tételek esetén, a
szigetorszdgban is taldlunk példat az énekes jelleg hangsulyozdsira, azonban a
kivitelezésben annyiban kiilonbség volt, hogy Anglidban a swell-effektus tovabb
erdsitette a cantabilis vonast. Marsh irja, hogy ,,a [swell-] pedal jozan itéletii kezelése
altal jobban imitalhatdé az emberi hang, mint a Vox Humane [regiszter] altal; a
Cantabile-stilus szintén megfelel erre, bar ez kiilondsen akkor képes tekintélyes
mértékii hatékonysagra, ha a cornet ki van huzva.”'™

William Walond 1752-es voluntary-kotetében taldljuk az els6 olyan,
nyomtatdsban megjelent, swell-haszndlatra utald jeleket, melyek megmutatjdk a
nyitas és zaras pillanatat is. Ilyen egyértelmi jelolést csak a VI. d-moll voluntary elsé
tételében kozol a szerzd (8. kotta). A Largo tempd megfelel a redényhasznalat
Marsh szerinti idealjanak. A fémilivon (Full Organ) bevezetett zenei anyagot egy
kantabilis szakasz kovet, melynek szo6lamait a zeneszerzo megosztja a redény- (Swell
Organ) ¢és a pozitivmi (Choir Organ) manualjai k6zott, e két kontrasztald zenei
anyag valtakozasa mellett olyan szakaszok is helyet kaptak a tételben, melyekben
mindkét kéz a swellen jatszik. A kantdbilis szélam esetében Walond nem ir eld
regiszternevet, de a kisérethez a fodottet (Stopped Diapasont) rendeli. A swell-pedal
kezelésére kisméretli, ekszerli jeleket hasznal, melybdl pontosan tudhatd, mikor kell
nyitni, illetve zdrni a szerkezetet. Az elsd kiadas 18. oldalan taldlunk tovabba
szoveges bejegyzésként Piano, illetve Mezzo[forte] utasitast is.

Fontosnak tartom megjegyezni, hogy Walond ¢ékszerli swell-jelzései
egyediilalloak a XVIII. szazadi angol orgonairodalomban. Nem tartom véletlennek,
hogy a jelek hossz(i hangokat fognak kozre, vagy éppen diszitést tesznek
jelentésebbekké, amint Harrisnél olvashatd: ,.swelling on a long Note or Shake.”
Tudatosnak tlinik tovabba, hogy a swelling nem csupan a hangzas erésddésére utal,
hanem azt kdvetden gyengiilésére is, szintén Harrist vagy akar Jordant idézve: as if
Inspired by human breath. Ezek alapjan a szerkezet ilyen jellegli hasznalatat a messa

crer

legkorabbiak koz¢ sorolhato, amit az angol swell-lel kiviteleztek.

173 Ruppert (2008). A kantabilis tételek megszolaltatasara kiilon manualt épitettek a francia barokk
orgonakon, melyet récit-nek neveztek, s amelyen altalaban a cornet séparé és/vagy a trompette de
Récit foglalt helyet. Hangterjedelme kisebb volt, mint a grand orgue-é, csak az egyvonalas c-t6l
indult.

174 as by judicious management of the Pedal, the human voice may be much better imitated than by
the Vox Humane; the Cantabile style is therefore also proper for it, though it is capable of a
considerable degree of execution, particularly when the Cornet is drawn.” Marsh: Eighteen
Voluntaries... (1791) VIL, idézi: Knight (1995) 36-37.
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Az V., G-dur voluntary masodik tétele nagyrészt a cornet és echdja kozotti
felelgetéssel telik, majd a tétel végén csupan egyetlen swell-feliratot olvashatunk a
kottaban. Robert Langley, a tétel modern kiadasanak készitdje, egy fel-, majd lefelé
haladé akkordfelbontds beiktatasara és annak reddnnyel torténd arnyaldsara tesz
javaslatot kiadvanyaban (9. kotta, II. fiiggelék: 9. track). Azonban Walond
egyetlen, jelzésekkel ellatott tételében mindig a hosszu, tartott hangokra helyezi el
¢kszerl jelzéseit és John Bennett-tel (1730 k. — 1784) ellentétben futamokra vagy

gyorsabb menetekre nem. Elképzelhetd, hogy a szerzéi szandéknak jobban

'3 Walond (1752) 17.
17 Langley (1988) 20.
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A swell-box echo-szerepben

A visszhangeffektust a korabbi angol orgonazenében az echomiivon szdlaltattak
meg, ez a hanghatds azonban — amint arrél mar Marsh tanitasat idézve széltunk — a
swell-box bezaréasaval is el6idézhetd (Vo. I1. fiiggelék: 7. track). John Bennett 1758-
ban megjelent tiz voluntaryjébdl 6t tartalmaz swell-feliratot, azonban a kottdban a
szerkezet mozgatasanak pontos helyérél, mikéntjérdl nem tajékoztat a zeneszerzs.'”’
A swellt mind gyors tempoju tételek szolojadhoz (pl. 2. voluntary), mind lassu
tempodji, homofon struktaraji szakaszokhoz (pl. 9. voluntary) eldirja. Knight szerint
Bennett a hang folyamatos arnyalasa mellett a zart redénnyel kivitelezett echot is
megkivanja az el6adotol. Példaként a 3. voluntaryt emliti, és figyelmeztet, hogy a
jaték soran az orgonistanak a szekrényt gyorsan kell becsuknia ahhoz, hogy a cornet
echoként is id8ben szolaljon meg.'”® Bennett orgonajanak'” egyetlen cornetje a
swell-manualon volt, és annak echdjahoz kézenfekvOnek tiinhet a redényhasznalat, 3.
voluntaryje gyors tételénél azonban mégsem ezt a megoldast latjuk ésszeriinek,
hanem manualvaltast. A kiséretet betolté fomii hangszinének discant-fekvése is
képes kifejezni az echot annak ellenére, hogy hangszinben eltér a cornettél."™® Ezt
azért érezzik indokoltnak, mivel ebben a tételben az echoé-allasok eldtt legtobbszor
nincs sziinet, (V0. 1. kotta), tehat a szerkezet becsukasanak sikere esetleges, raaddsul

ebben a tételben nem is szerepel swell-felirat, ami hasznalatara utalna.

Osszegzés

A fentiek alapjan felhatalmazva érezheti magat a mai muzsikus, hogy a swellt
kifejez6 moddon napjainkban is haszndlja a XVIII. szézadi angol orgonazenék
eldadasakor. A korabeli zenemiivek kottai alapjan arrol gy6zdédhettiink meg, hogy a
redOnyszerkezet alkalmazési lehetdségei megfelelnek a XVIII. szdzadi hispéaniai
gyakorlatnak. Mindezek akar a XVIII. szazadi német orgonistak eléadoi szokasait is

befolyasolhattak, azonban ezt zenemiivekkel nem tudjuk bizonyitani.

177 Bennett (1758)

78 Knight (1995) 38.

'" Bennett a londoni St. Dionis Backchurch orgonistaja volt, ahol mar 1722-t6] mitkodott swell-
organ. Donovan Dawe: Organists of the City of London 1666-1850 (Padstow: Donovan Dawe, 1983)
79., idézi: Knight (1995) 38.

%0 Erre hallunk példat Walond G-dur voluntaryje gyors tételében (IL. fiiggelék: 9. track).
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III. REDONYSZERKEZETEK A NEMET ORGONAEPITESZETBEN

Mint lattuk a reddnyszerkezeteket elséként a spanyol orgonaépitészetben
alkalmaztak a XVII. szdzad masodik felében, majd Angliaban a XVIII. szdzad elején.
Mig az Ibériai-félsziget és a szigetorszag orgonazenéjében feltlinésétdl fogva
folyamatosan mindmaig meghatarozo szerep jutott a reddnyszerkezetnek, addig
német f6ldon hasznalatat még a XX. szdzad elején is tobben ellenezték az orgonistak

és orgonatanarok koreiben.'®!

Mikozben a harmadik férész bemutatja a német orgona
redonyszerkezeteinek torténetét, arra is valaszt keres, hogy mi akadalyozhatta a
redény ottani széleskori befogadasat, illetve hogy az orgonazenében milyen

szerephez jutott a vizsgalt iddszakban.

El6zmények

Orgonaszarnyak, -ajtok és -tetok

Német f6ldon a szarnyas oltarokhoz hasonl6 ajtokkal ellatott orgonak eldszor a XIV.
szazad végén jelentek meg. Gyakorlati hasznukrol olvashatunk Arnolt Schlick (1460
k. — 1521 k.) 1511-ben megjelent korszakos jelentdségli miivében, a Spiegel der
Orgelmacher und Organistenben. Eszerint a szarnyak védelmet nyujtottak a por, a
madarak, a denevérek és a ragesalok ellen.'™ Ezen tul a szarnyak segitségével
elrejthették a hangszer latvanyanak pompdjat, kifejezésre juttatva ezzel a
kiilsdségektol valo tartozkodast, amire bojt és advent idején a keresztény egyhazban
kiilonds hangsilyt fektettek; ilyenkor az orgona is hallgatott."” Ezekben az
id6szakokban (valamint koznapokon is) az orgonaajtokat zarva tartottdk, majd
tinnepélyes alkalmakkor, amikor a hangszer ismét megszolalt, szarnyait (Orgelfliigel)
kinyitottak.

Michael Praetorius (1571-1621) a szarnyaknak madas szerepet is tulajdonit.

Tapasztalata szerint megesik, hogy a régi orgonak egyes — kiilonben halknak tartott

81 Albert Merklin még 1925-ben is a szerkezet népszertisitésén faradozott. Ld. Merklin (1925) 131—
133.

182 ltem die fliigell so das werck fornen vnd die pfeiffen vor staub, miicken, vnd andern bedecken.
Desgleichen vor fledermeuss vnd fogel so in die kirchen kommen vff die pfeiffen. auch in die
mundtldcher fliegen vnd schmeissen mogen, sollen nit schwer oder blochet sein das sie sich vndersich
sencken.” Schlick (1511) 51, MfM 108.

'8 [...] wo in der fasten vnd jm aduent die orgell riiwen miissen [...].” Schlick (1511) 54. MfM 110.
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— regisztereinek hangja a kamarazenében alkalmazva til zajosnak bizonyul. Azt
ajanlja, hogy az orgonista ilyenkor hajtsa be a szarnyakat. Ennek haszna, hogy ezaltal
a hangot tompitva kamarapartnereit is hallja, valamint a templomtérben a kivant

184

aranyban érvényesiilhet a hangszerek hangja. ™" Egybecseng ezzel Adriano Banchieri

(1568—-1634) véleménye, aki 1609-ben publikalt traktdtusaban azt javasolja, hogy a

temetési szertartasok alatt megszolald csendes zene hangzéasat tompitsak fliggénnyel
188

vagy a szarnyak behajtasava

26. kép:'™®
Daniel Meyer
1589-ben épiilt orgonaja,
Schmalkalden (Thiiringia),
Kapelle Schlofl Wilhelmsburg

Johan Eeckeloo ugy latja, hogy az orgonaszarnyak jelentdsége iddvel hattérbe
szorult. Ezt azzal magyarazza, hogy a XVIII. szdzadi orgondk méretében,
homlokzatanak tagoltsagdban, pedaltornyainak magassdgaban olyan nagy valtozas
kovetkezett be, ami egyrészr6l az ajtok kialakitdsanal egyre tobb technikai
nehézséget okozott volna, masrészrél az esztétikai igények valtozasaval — a
szarnyas oltarokhoz hasonléan — az orgonaszarnyak o6divatava valtak.'"” Azonban a
kihajthato ajtokkal ellatott barokk Brustwerkek esetében tovabb élt a dinamikai
arnyalas lehetdésége. A mellmiivon helyet foglald regiszterek, példaul a rovid
tolcséres nyelvjatékok hangerejét az ajtok beallitasaval az orgona tobbi hangszinének
dinamikajahoz igazithattak, hasonléan ahhoz, amit Praetorius — minden bizonnyal

— a fémiire vonatkoztatva emlit.

18 [...] die Gedactn oder Coppeln [...] in den Alten Orgeln sehr duhnen unnd daher rauschen; dafiir

man dann die Vocal- und Instrumental-stimmen nicht allzuwol horen kan: dafl man alsdann die Fliigel
an den Orgeln fest zusammen ziehe / damit der Resonanz nicht so starck herausser kommen kénne.”
Praetorius (1619) I11. 194.
"85 Adriano Banchieri: Conclusioni nel suono dell'organo (Bologna, 1609) idézi: Eeckeloo (1997) 32.
186 1o g

Képeslap.
"7 Eeckeloo (1997) 30., 32. Ezzel szemben a szarnyakkal ellatott orgonak épitése maig sem tiint el a
hangszer épitészetébdl, és kiilondsen Hollandidban népszerti maradt.
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27. kép:'*®
Tagolt homlokzat;
hatpozitiv mogott
talalhato
becsukhat6 ajtaju mellmil
Christian Vater
1697-ben elkésziilt orgonajan.
St. Petrikirche,
Melle (Vesztfalia)

Az északnémet Brustwerk hangzéasa gyakran abban is hasonlitott a spanyol cadereta
interiorbdl kisziir6édé hangok effektusahoz, hogy a Riickpositiv mogott elhelyezve
dinamikailag arnyékban volt (V6. IL. fiiggelék: 2. track), és ez a hanghatas az ajtok
behajtasaval — miként a spanyol echomiivekben a fedél leengedésével — fokozhatd
volt. Norbert Dufourcq a francia echémiire vonatkozoan irja, hogy az a német
Brustwerkkel azonos szerepet toltott be.'™ A mellmii hangerejének moédositasat
lehetdvé tevd két szarny akar cantus firmus-kiemelést kivano darabok, akar
visszhanghatasra ¢épiild miivek esetén megoldast jelentett a dinamika

kiegyenstlyozasara.

28. kép:'”’
Francia cornet d’echo
a billentytizetek f6lott,
a fomi alatt,
illetve a kottatart6 mogott
elhelyezve

'8 URL: http://www.egbertschoenmaker.de/
'8 Norbert Dufourcq: Nicolas Lebégue (Paris: Picard, 1954) 61., idézi: Steinhaus (2002) 208.
190 Bédos (1766) 1. kotet, Planche L. (részlet)
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Preatorius beszamol olyan asztalra helyezhetd, hordozhatd regalokrol is, melyek
nemcsak azért felelnek meg jobban a continuo-jaték kihivasainak, mert hangjuk nem
hal el oly hamar, mint a csembal6é, hanem mert hangzdsuk intenzivebb, sot

hangerejiik a teté elmozditasaval rogvest a kivant mértékben médosithato.'!

29. kép:'**
Regal
Michael Praetorius szerint,
Syntagma Musicum 11.
De Organographia.
A nyelvsipok felett
bal oldalon mozgathato racstetd lathato.

A dinamikai arnyalds eddig felsorolt lehetdségei tulajdonképpen magukban
hordozzak a késdbbi redonyszerkezet miikodési elvének 1ényegét: nem a hangforras
dinamikéjat, hanem térben vald érvényesiilését korlatozzuk vagy befolyasoljuk kiilsd
tényezokkel, eszkozokkel. Ez a fajta dinamikai arnyalds — noha mas hangszereknél

sem ismeretlen — foként az orgonara jellemzo.

XVIIL. szazadi német redonyszerkezetek

XVIIL. szazadi redonyszerkezetek a német nyelvii forrasokban

Johann Mattheson (1681-1764) Critica Musicdja (1722, 1725) — melyet az elso
német nyelvli zenekritikai munkaként tartunk szdmon — hirt ad Abraham Jordan
Londonban, a St. Magnus Church-ben 1712-ben felallitott orgonajanak tn.
schwellende Registereir6l, melyeket minél tovabb tartanak nyomva, annal
hangosabban szolnak.'”® J6 harminc évvel késébb Jacob Adlung (1699-1762) az
Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit (1758) cimii konyvében megismétli

Mattheson tudositasat,'”* de hozzateszi, hogy nem tudja, miként mikodik a

1" Besondern es kann auch, bald, mit Ueberlegung oder Zuschiebung des Deckels, ganz still, bald,
wenn es wiederumb erdffnet wird, gar stark lautend gemacht”. Praetorius (1619) II. 85.

192 Praetorius (1619) II. kotet IV. tabla Z (értsd: 2) kép.

193 ,»Was sonsten noch fiir Anmerkungen vorkommen als daf3 auf der St. Magnus-Orgel in London so
genannte schwellende Register zu finden, deren Ton immer stérker wird je ldnger man ihn aushalt”.
Mattheson (1725) II. 150.

% Adlung (1758) §. 129., 388.
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szerkezet, amint azt sem, hogy az angol taldlmany kapcsolatba hozhaté-e Christoph
Gottlieb Schroter (1699-1782) — szintén orgondra alkalmazott — dinamikai
Gjitasaval, amit Adlung, konyve egy masik pontjan ismertet.'” Figyelemre mélto,
hogy Adlung nem a reddnyszerkezettel allitja parhuzamba Jordan talalmanyéat, ami
arra utal, hogy vagy nem ismert ilyen szerkezeteket, vagy ha mégis, Jordanét ettdl
eltérének vélte.

Jacob Adlung 1726-ban elkésziilt Musica mechanica organoedi cimii munkajat
halala utan, 1768-ban Johann Lorenz Albrecht (1732—1773) és Johann Friedrich
Agricola (1720-1774) adta kozre, esetenként megjegyzésekkel kiegészitve, melyeket
eltéré szedéssel kozoltek. Agricola egyebek mellett ismertet egy olyan Echo-
cornetet, amely eltér a francia cornet d’echotol: nem rendelkezik kiilon manuallal és

szélladaval, hanem az Oberwerkhez tartozik:

Ilyen [Cornet] talalhaté Silbermann 1j, a drezdai kastélyba épitett orgonajan és még
néhany masik hangszerben. A Cornet d’Echot egy deszkakbol késziilt kiillonleges
szekrénnyel lehet befedni. Abban az esetben, ha a lada teteje még mozgathato is, és
ugy késziilt, hogy a tet6 egy kiilon regiszterhuzo altal tobbé-kevésbé felemelkedik és
ismét visszaesik,'”® a nyomva tartott hang valamelyest hullamzova lesz (schwellend
gemacht), tehat er0sebbé és ismét gyengévé valik. Kovetkezésképp ezzel egy

kantabilis dallamot az [énekléshez leginkabb] hasonlé médon kivitelezhetiink.'®’

A fenti leirds arra enged kdvetkeztetni, hogy az echoszekrény tetejét mozgatd
mechanizmus (Dachschweller) a szerkeszté hazéajaban ritkabb volt, mint az Echo-
cornet. Mivel egyetlen olyan orgonat sem emlit, ahol a cormethez tetémozgato

szerkezet tarsult, igy a leirds forrasardl csak sejtéseink lehetnek.

' Adlung egy olyan az orgonaépitésben alkalmazhaté dinamikai megoldasrél szamol be, mely a
billentyli lenyomasanak mélységétdl fiiggden egyre tobb regisztert szolaltat meg. V6. Adlung (1758)
§.212.,505-507. és Meyer (1851) 13. Jacob Frangois Moreau szintén a billentéssel befolyasolhato, de
ett6l eltér6 otletet alkalmazott a goudai Janos-templom 1736-ban elkésziilt orgondjanal. A
manualkopuldkat kiilonb6z6 szintre allitotta be. Ha a jatékos csak kissé nyomta le a billentytit, Ggy
csak a fomii regiszterei szoltak, mélyebbre billentve hozzaadddtak a tovabbi manuélok valtozatai is.
V6. LdT (1813) III. 459. ,,Moreau”. Ld. a 73. oldalon a Schweller-tipusoknal: Klaviaturschweller.

1% Ez a szerkezet a spanyol echészekrényekre emlékeztet.

197" Eins dergleichen ist in der neuen, von Silbermann gebauten Dresdener SchloBorgel, und noch in
einigen andern Werken zu finden. Es kann das Cornet d'Echo gar mit einem besonderen Kasten von
Brettern bedeckt werden. Und in diesem Falle kann, wenn der Deckel des Kastens beweglich, und so
eingerichtet ist, dal er durch einen besonderen Zug mehr oder weniger aufgehoben und wieder
niedergelassen werden kann, der fortdauernde Ton einigermaBlen schwellend gemacht, das ist,
verstarkt und wieder geschwdcht werden. Folglich kann man damit eine cantable Melodie am
dhnlichsten ausfithren” Adlung (1768) §. 132., 83-84.
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Német orgonaépitok redonyszerkezetei a XVIII. szazadbol

Joachim Wagner

Egyes feltételezések szerint az elsé orgonaépitd, aki német foldon redényszerii
szerkezetet helyezett hangszerébe, Joachim Wagner (1690-1749) volt. Palyéja
elejérél kevés megbizhatd dokumentum tudosit. Kezdetben valdszinlileg Arp
Schnitger-tanitvany, majd Matthias Hartmann-nal (71745 k.) sajatitja el mestersége
alapjait. Gottfried Silbermann miihelyében két évig egyiitt dolgozik Zacharias
Hildebrandttal (1688—1757), az egyik legjelentOsebb sziléziai orgonaépitdvel. 1719-
ben a berlini Marienkirchében késziti el €lete elsd orgondjat, majd harminc év alatt

Otven orgonat épit.198

Emberi magatartdsa, munkainak a mivészi értéke
kovetkeztében az 1720-as évektdl kezddéddéen Brandenburg legkeresettebb
orgonaépitéiévé valik."”” Megbecsiiltségét az is jelzi, hogy Johann Sebastian Bach a
potsdami kirdlyi udvarban tett latogatdsa alkalmaval nem csak a II. Frigyes kiraly
altal beszerzett kozel tizenét Silbermann-fortepianoét, hanem Joachim Wagner tobb
orgondjat is kiprobalja, és 1747. mdajus 8-an a potsdami Garnisonkirchében

,gyonyori hangszernek” nevezi’” Wagner 1732-ben befejezett jelentés opuszat.

30. kép:*"!
Johann Friedrich Walther
¢és Georg Paul Busch:
,,A berlini
Garnison-Kirchében
talalhato
nagy orgona.”

| Rt 2 o DRt A
._Ew_mhﬂ. Hag: f_r._r: i o TEpic b liiche, g Erged
—————

1% Kollmannsperger (2001) 974. A Marien-Kirche orgonajanak datalasa problematikus, Mund 1722-
re [Mund (1902) 324.], Steves 1721-re teszi [Steves (1939) 322.].

199" Steves (1939) 322.

2 Williams (1966) 164.

2" URL: http://www.bbf.dipf.de/cgi-opac/bil.pl?t_direct=x&f IDN=b0088645berl
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Joachim Wagner ¢lete legnagyobb muvét (III/50) 1726-ban allitotta fel a berlini
kiralyi Garnison-Kirchében (30. kép, I. fiiggelék: 8. hangkép). Az Gtven hangzo
regiszter mellett szamos jaték-regisztert (Spielereien) épitett be. A barokk
orgonahdzat trombital6 és dobot pergetd angyalok, napkorongok és sasok diszitették,
ezen kivil a hangszer harangjatékkal és Cymbelsternnel is fel volt szerelve.
Mindezek valamennyien mozgasra képes eszk6zok voltak, melyeket iinnepnapokon
az ahitat emelése céljabol [sic/] miikddtettek.””> A templom orgonistaja, Johann
Friedrich Walther 1727-ben irt beszamoldjaban részletesen ismerteti a hangszer
regisztereit és azok alkalmazasi lehetOségeit. Az Oberwerken elhelyezett Vox

humanahoz a kovetkezOket fiizi:

A 8 labas Vox Humana vagy emberi hang egy olyan nyelvsip, amelynek nagyon kicsi
rezonatora van, és szik kerete [kelnie], valamint finom nyelvlemeze is, melyek az
intonaciokor nem kevés gondot okoznak. Ezekhez bizonyara szorgalmas és iigyes
mesterre van sziikség, amennyiben azt hosszu élettartamra és jol akarjak elkésziteni.
Az ebben az orgonaban talalhatd [Vox humana] ilyenforman jol van Osszeszerelve,
mivel meglehetdsen természetes modon hangzik, és kellemes hallgatni. Ez is azon a
ladan all, amely az orgona legmagasabb részén [az Oberwerken] helyezkedik el, amit
egy vékony doboz vesz koriil, ugy hogy egy deszkacska elé huzasaval és elvételével
vagy halkabba, vagy élesebbé és penetransabba [athatobba] tudjuk tenni. Ehhez tarsul
még kiilon egy finom lebegés [gyenge tremold], mivel az erésebb tremolo ilyen finom

hangot tilsdgosan forszirozna és kellemetlenné tenne.>”

204

Peter Williams szerint ez nyilvanvaléan egy kisméretli redény volt,”" azonban

allitasat nem erdsitik meg a vonatkozd XVIII. szdzadi dokumentumok.
e Williams konyvében a Walthertdl idézett részlet forditdsa pontatlan. A német

o ’ 1. o 2
sz6veg nem szol a jatékos szerepérol.>”

292 Mund (1902) 351.

203 Vox humana, oder die Menschen-Stimme 8 fuss, ist ein Rohrwerck, welches sehr kleine corpora
hat, und die wegen des engem Mundstiicke und subtilen Blatter, in der intonation nicht wenig Miihe
verursachet. Es will sieselbe gewiB, einen fleiBigen und geschickten Meister haben, wenn sie anders
bestindig und gut verfertiget werden soll. Die in dieser Orgel befindliche, ist dergestalt gut
angebracht, daf} sie ziemlich natiirlich klinget, und angenehm zu horen ist. Es stehet dieselbe auch auf
der Lade, die am Hochsten in der Orgel liegt, mit einem diinnen Kasten umgeben, so, da man
dieselbe, durch Vorsetzung oder Wegnehmung eines Bretgens, entweder stiller oder auch scharffer
und penetranter machen kan. Auch ist dazu, eine a parte sanffte Schwebung angeleget, weil ein
starcker Tremulant, eine solche subtile Stimme alzusehr forciret, und selbige unangenehm machet.”
Steves (1940) 25.

2% Williams (1966) 164.

25 5. ,,s0 made that it can be played softer or louder” Williams (1966) 163.
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e Charles Burney (1726-1814) 1772-ben Berlinben tett latogatdsa alkalmaval
egyetlen muzsikust sem talalt a varosban, aki tudta volna, milyen szerkezetre
gondol, amikor a swell utan érdeklédik.’®® Es bar Burney ismerte a
Garnisonkirche orgonajat — hiszen részletesen beszamol rola — mégsem tér ki a
swellre, pedig a szerkezetre vonatkozd megnyilatkozasait ismerve ezt bizonnyal
nem mulasztotta volna el megtenni.

e Walther aprolékos leirdsa nem tesz emlitést arrdl, hogy a jatszoszekrényen
talalhat6 64 regiszterhuzo6 (Zug) barmelyike — eltekintve a tremolotél — a Vox

humanahoz tartozott volna.

Elképzelhetd, hogy a szekrény mozgathaté részének helyzetét kizardlag az
orgonahaz belsejében lehetett modositani.”” fgy a szekrény elsddleges haszna nem a
fokozatos arnyalas elérésében, nem is a visszhanghatds megvaldsitasaban lett volna,
hanem a kisméretli nyelvjaték talsdgosan érces zengésének mérséklésében, illetve a
tavolbol felsejlé emberi hang imitalasaban.*”®

Williams feltételezését tiszteletben tartva joggal kérdezhetjiik: ha a Vox humana
nyers hangzisa miatt keriilt zarhato szekrénybe, akkor azt milyen zenei cél
érdekében tették — a deszka elmozditasaval — ismét penetranssa?””’ Raadasul

ehhez az orgona legmagasabb részéhez kellett felkaszni.

2% Burney-t a kontinensre torténé utazasa el6tt Snetzler orgonaépité arrol biztositotta, hogy Berlinben
talalkozni fog reddnyszerkezetekkel. Korabban maga Georg Friedrich Héndel kérte Snetzlert,
készitsen leirast a szerkezetrdl, hogy berlini baratja azt beépithesse hangszerébe. Ld. Burney 1. (1773)
68-70.

7 Ehhez hasonldé megoldast alkalmazott Johann Heinrich Stumm, amikor az echdszekrény
hatoldalan toloajtot (Schiebetiirt) épitett. Ld. Bosken (1981) 24., 1d. tovabba jelen dolgozat 57-58.
oldalainak vonatkozo részeit.

2% Wagner egykori mesterénél, Matthias Hartmann-nal talilunk egy némileg hasonlé elézményt, aki
Wansleben varosanak Szent Jakabrol elnevezett templomaban 1712-ben valoészintileg egy szekrénybe
helyezett regisztert épitett. Adlung a valtozatrol a kdvetkez6 mondatot jegyezte fol: ,,Echo oder
Verdecktes auf einer besondern Lade, hinten bey dem Oberwerke”. [Ld. Adlung (1768) 280-281.] Ez
szintén egy az Oberwerkrol kicsovezett regiszter lehetett, melyet szekrény, vagy mas anyag ,takart
el”. Sajnos nem tudjuk, hogy milyen sipsor(oka)t nevez echonak az Adlung altal hasznalt forras; a
XVIII. szadzadban az is eléfordult, hogy egyetlen fedett koré épitettek szekrényt [VS. Joachim Hess,
Dispositién der Merkwaardigste Kerk-Orgeln, welken in de zeven Veréenigde Provincien als mede in
Duytsland en Elders aangetroffen worden. |[...], (Gouda 1774) idézi: Peeters (2006) 123]. Mivel az
Echot Adlung a harmadik manual els6 szamozott regisztereként kozli, ezért nem osztom Fock
véleményét, aki az idézett sort a teljes harmadik manualra vonatkoztatta, és azt a diszpozicidval egyiitt
echomiiként kozli. [Ld. Fock (1974) 210.] A tévedést Fock valoszinilleg Sauertdl veszi at [Sauer
(1929) 155], és hozza hasonldan idézi az echomii egyik korai német leirasat is Andreas Werckmeister
Erweiterte und verbesserte Orgelprobe cimi munkajabol: ,,Wann nun diese Stimmen gleichsam in
einen Kasten verbauet werden kdnten wolte die Harmonia wie von weiten hervor komen und sehr
angenehm ins gehor fallen.” Werckmeister (1698) 51.

299 Locher regisztertanaban emliti, hogy még a legjobban megépitett Vox humana hatésa is elmarad az
emberi gége altal képzett hangtol. Ugy vélte, ezen a hidnyossagon a sipsorok kiilon térbe
helyezésével, fodott regiszter hozzakapcsolasdval, illetve tremold alkalmazasaval segithetnek.
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Andreas Kitschke szerint Wagner orgonai ugy épliltek, hogy a hangszerek belseje
jol bejarhatd legyen, tehat az orgonista akar a jaték megkezdése eldtt beallithatta a
Vox humana szekrényét zard panelt. Ugy latja, talzas lenne Wagner berlini zarhato
szekrényét a redony valamiféle el6futaranak tekinteni, azonban ezt mégis az odaig

vezet6 ut egyik allomésanak tartja.*'”

Johann Christoph Wiegleb

Johann Christoph Wiegleb (1690—-1749) egy heldritti orgonaépité fiaként, Joachim
Wagnerrel egy évben latta meg a napvilagot. Kezdetben apja, késébb Johann Georg
Fincke (1680-1749), majd utoljara Adam Ernst Reichard (1670-1756) mellett t6bb
jelentds hangszer felallitasandl segédkezett. Harmincnyolc egymanualos, hét
kétmanudlos orgondjan tal 1738-ban készitette el Opus maximumként az ansbachi St.
Gumbertus Stiftskirche monumentalis orgonajat (L. fiiggelék: 9. hangkép).*"!

Wiegleb ansbachi hangszerét tobbszor atépitették, melyek kovetkeztében az
eredeti sipallomany nagyrészt elveszett: tizenot regiszter mas orgondkba keriilt a2
Mindosszesen négyszazotven darab eredeti sipot sikeriilt tizennyolc kiilonb6z6
regiszterb6l 6sszegylijteni,””” ezek felhasznalasaval a hangszer teljes rekonstrualasa
mellett dontdttek. A terv 2007-ben megvalosult, és — nem kis felhaborodast keltve
— egyiitt jart az 1960-as években épiilt hangszerbelsd lebontasaval.

Tobb kutaté képviseli azt a nézetet, hogy Wiegleb hangszerében volt egy
redényozhetd regiszter.?'* Ezt az allaspontot vallja egy 2007-ben kiadott orgona-
lexikon is, s6t az ansbachit tekinti a német teriileten megjelent elsd
redényszerkezetnek.?'> Az echénak nevezett regisztert 1960-ban Williams

oktavkopulaként értelmezte,”'® de a legujabb kutatdsok eredményei arra késztették a

rekonstrukcid vezetdit, hogy egy redonydzhetd cornetet épitsenek a hangszerbe. A

»Verbessert wird die Wirkung der Vox humana durch eigentlich ausserhalb ihr selbst liegende lokale
Eigentiimlichkeiten, wie z. B. Anbringung in einer abgelegenen Tonhalle, Verbindung mit einem
ebenfalls im Schwellkasten befindlichen Lieblich-Gedackt oder Bourdon-Echo, geschmackvolle
Verwendung des Tremulant.” Locher (1887) 66.

219 Andreas Kitschke tobb irast és konyvet publikalt Wagner orgonairdl, iménti megallapitasat 2010.
marciusi szives kozlése szerint kozlom.

211 pshlmann (2007) 10.

212 pshlmann (2007) 4.

13 Morath (2007) 14.

1% pshlmann (2007) 11.

213 5. Busch 1. (2007) 706.

216 Williams (1960) 101. Az italiai orgonaépitészetbdl ismeretes a terza mano, a ,harmadik kéz”, egy
szuperoktdv-kopula volt, azonban ez csak a XVIII. szazad végén jelent meg.
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szerkezetet (itt Maschinen Zug zum Echot) ajto-redonyként (Tiirschweller)
alakitottdk ki, bar az erre a korszakra vonatkoz6 német forrasok ilyen berendezést
nem ismertetnek. Ellenben a német korai romantikus orgondknal megtalaljuk ezt a
redénytipust,”’”  valamint egy labbal és kézzel egyarant mikddtethetd

218 Azonban az ansbachi rekonstrukcioban alkalmazott, a spanyol

nyitoszerkezetet.
orgonakulturdban hasznalatos labkapcsold a XVIII. szézad elsdé felében csaknem
elképzelhetetlen Eurdpa e részén, legaldbbis nem kézi regiszterhuzoval dsszeépitve
(kép 31-32.).2" Feltételezésem szerint Wiegleb eredeti szerkezete minden
valoszinliség szerint eltért a rekonstrualttol. Tovabbra is bizonyitasra szorul, hogy

akar Wiegleb, akar Joachim Wagner ismerték-e a hasonld angol vagy a még korabbi

hispaniai mintakat.

31. kép:**" Az ansbachi Wiegleb-orgona rekonstrualt redénye,

32. kép:*™' és a mozgatasahoz hasznalatos labkapcsolé és regiszterhtizd
Christoph Julius Biinting

Kimutathat6 kapcsolat van az angliai orgonaépitészet és Christoph Julius Biinting
(Biinding) orgonaépitd munkassaga kozott. Eletmiivének feltardisa a jovo
kutatdsainak feladata, jelenleg csupan Liibeckben végzett tevékenységérél van
tudomasunk. Johann Paul Kunzen 1732-1757-ig volt a liilbecki Marienkirche
orgonistdja. Fidval egyiitt, aki egyben hivatali utddja is lett, 1728-1729 kozott

27 Ld. a brassoi Fekete-templom Buchholz-orgonajat 1839-bél, illetve Johann Friedrich Schulze
(1793-1858) redényeit, melyeket szekrényajtoként (Schranktiir) készitett. V6. RoBler-Sumner (1965)
259.

218 1.d. a merseburgi dém Ladegast-orgonajat és Topfer, tovabba Wangemann leirdsat a XIX. szézad
kozepérol illetve végérodl. Topfer (1855) 918-919. Wangemann (1881) 419—420.

219 Raadasul Morath hipotézise szerint a redényszerkezet dtlete Angliabol, Hindel kozvetitésével
jutott el Ansbachba. V6. Morath (2007) 14-21.

2% Jim Albright felvételét a Schott-Music GmbH & Co. KG szives engedélyével kozoljik. Organ 10/2
(2007) 14.

! Szabo Balazs felvétele.
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Anglidban  koncertezett, ahol minden bizonnyal megismerkedtek a
redényszerkezettel.”? 1757-ben Adolf Karl Kunzen kovette apjat a Marienkirche
orgonistaallasdban. Ezt megelézéen harom éven 4t tilnyomorészt Londonban
tartozkodott, ahol ha nem 1728-ban, legkésobb ekkor talalkozott Abraham Jordan
1712-re datalt taldlmanyaval”” Libecki szolgalata kezdetén 1758-ban a
Marienkirche nagyorgondjaba, majd két évvel késébb a kis orgondba sajat ,,[...]
utasitdsai  szerint kis redOnyszerkezetet készittetett” Christoph Biinting
orgonaépitével. ,,A Totentanzorgel redényszekrénye két, kis g-t6l kiépitett regisztert
tartalmazott: egy a Brustwerkbdl kivett gorbekiirtot és egy réztestli trombitat. Ezeket
a mellmi jobb oldalan rdgzitett szekrényben helyezte el. Redénymiivét, melynek
eliilsd fala pedallal (Fuftritt) volt nyithatd és zarhatd, a Brustwerk billentylizetérol
lehetett megszolaltatni.”™** Azonban nem ez volt Biinting elsé redénye; az elsét
1741-ben készitette el a Jacobikirche nagyorgondjaba. Kézenfekvonek tiinik, hogy
azt az 1d6sebbik Kunzen angliai tapasztalatai alapjan alkotta meg. A harom regiszter
egyike egy rézbdl késziilt trombita volt; a mili hangjai — helyhidny miatt — csak az

c'-t61 indultak.??®

Johann Gottfried Hildebrandt

Charles Burney utazédsai soran eljutott Hamburgba is, ahol 1772-ben Philipp
Emanuel Bachhal (1714-1788) kozosen keresték fel Johann Gottfried Hildebrandt
(1724-1775) nem sokkal azeldtt elkésziilt orgonajat. A neves orgonaépitd, Zacharias
Hildebrandt fia 1762-t61 1771-ig dolgozott a St. Michaeliskirchében. Az angol

zenetOrténet-ird6 Eurdpa legtokéletesebb ¢és legnagyobb orgonajanak tartotta a

226

miivet.”” A hangszer valoéban kiilonleges volt 6t emeletével, harom manualjaval és

hatvan regiszterével (I. fiiggelék: 13. hangkép). Burney arrdl is beszamol, hogy az

Oberwerkbe beépitett Schwellernek harom regisztere volt — koziiliik az egyik

227

valoszintileg az Echo-Cornet lehetett™™" — am a reddnyhatast Burney tal gyengének

222 Stahl (1942) 11.

2 Haacke-Jeahn (1985) 248.

2% Stahl (1942) 11. Az idézetre valo tekintettel a forditasban megtartottam a Schwellwerk sz6 magyar
megfeleldjét, azonban az egyregiszteres redényszekrény nem tekinthetd nallé miinek.

2 Haacke-Jeahn (1985) 248.

226 Burney I. (1773) 216.

7 Ld. Williams (1980) 151-152. Adlung személyesen nem latta a hangszert, nem is ir a redényrél, a
diszpoziciot Mattheson szerint kozli. Ebben csak négy olyan regiszter talalhato, amelynek hangjai
kizarolag a billentytizet diszkant fekvésében lettek kiépitve. Ide sorolhatdé az Unda Maris és a fomii
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talalta.””® Ennek ellenére épitSje legjelentésebb miiveként, a korszak meghatarozo és
mértékadd hangszereként tartjuk szdmon. Emlitésre méltd, hogy Burney naplojanak
német nyelvil kiadasaban a forditd, Christoph Daniel Ebeling (1741-1817) megemliti
Hildebrandt hamburgi orgonéjat, ahol olyan swell talalhaté, mint az angliaiak. Ugy
tlinik itt és ekkor Ebeling hasznalja el6szor a Schwellung szo6t a német szakirodalmi

. 229
szovegekben.

Paul Schmidt

Paul Schmidt (1715/16—-1798) mecklenburgi orgonaépitd szarmazasarol szinte
semmit, tanulmanyair6l keveset tudunk. Caspar Sperling tanitvanyaként 1745-ben
kezdte meg 6nallé orgonaépitd munkajat. Elete soran tébb mint hiisz 1j orgonat
készitett.”® Redénymiiveit Forfe-Pianénak nevezi, amit a rostocki Marienkirche
orgonistdja, Eucharius Florschiitz (1756-1831) 1811-ben a kovetkezoképpen
indokol: ,,A fortepiandémii azért viseli ezt a nevet, mert a diszkant-regiszterek,
amelyek egy fafedd (Kappe) altal mind az 6t oldalrdl be vannak fedve, a pedalban
1évé Fuftritt szerkezet segitségével kormanyozhatok, a tetét felemelve fortét,
leengedve piandt lehet eléidézni.”**' Németorszagban elészor Schmidt épitett 6nalld
manudllal rendelkezd redénymiivet, 1766 és 1789 kozott Mecklenburgban 6sszesen
négyet. Minden jel arra mutat, hogy ezt az Gjitdst & vezette be a térségben, de
kérdéses, hogy az miként jutott el hozza. Haacke és Jeahn elézményként
Hildebrandt hamburgi szerkezetét feltételezi,”* azonban Schmidt talszarnyalja ezt,
hiszen redénymiivei tobb regisztert tartalmaznak, mint a mar kordbban emlitett
liibecki és hamburgi példak. A rostocki orgonaban (I. fiiggelék: 10. hangkép) a

sipsorok osztott szélladan, kiilon szekrényben alltak, a két nyelvsipsor csak a

cornetjének echoja (Echo des Cornets), valamint két olyan regiszter (a Trompete 8’ és a Principal 8’),
amelyek a diszkant fekvés mellett a billentylizet teljes terjedelemében is meg voltak épitve. [Ld.
Adlung (1768) 241-242.] Egy csaknem szaz évvel késobbi atalakitast kovetd allapot szerint az Octave
8’, az Oktave 4’ és a Cornet allt azon a szélladan, amelynek sipjai redonyozhetdek voltak. Ld. Ulrich
(1864) 152.

2% Es sind bloB drey Register darauf gesetzt, und das Crescendo und Diminuendo ist dadurch so
gering, dal3 ichs nicht bemerkt haben wiirde, wenn mirs nicht gesagt worden wére.” Burney 1. (1773)
217.

22 6. Burney (1772) 287. oldal 119. labjegyzete, valamint jelen dolgozat 90. labjegyzete.

2% Haacke-Jeahn (1985) 47—48.

»1  Das Fortepiano-Werk trigt diese Benennung dadurch, daB die Discant-Stimmen desselben von
einer holzernen Kappe von allen fiinf Seiten bedeckt sind, und, indem durch einen Mechanism, der
mittelst eines Fultritts im Pedal regirt wird diese Kappe gehoben, das Forte und durch das
Niederlaen derselben, das Piano hervorgebracht wird.” Haacke-Jeahn (1985) 249.

22 Haacke-Jeahn (1985) 249., 257.
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diszkantban volt kiépitve.”® Annak dacara is angol mintékat sejthetink munkai
mogott, hogy Schmidt nem kizardlag az angol swell-boxok szokadsos hangszineit
alkalmazza.

Osszehasonlitasként kozlom a  rostocki Marienkirchébe késziilt orgona
Fortepianomiivének ¢és egy korabeli angol szokvanyos redénymiinek a hangképét,

amit John Snetzler 1763—1766 kozott épitett a yorkshire-i Halifax-plébaniatemplom

megrendelésére:>>*
1. Gemshorn 8’ 1. Open Diapason §'
2. Flauto Traversiere 8’ 2. Stopt Diapason &'
3. Flauto d’amour 8’ 3. Principal 4'
4. Viol di Gamba &’ 4. Cornet
5. Spitzflote 4° 5. Trumpet &'
6. Waldflote 2’ 6. Hautboy &'
7. Trompet 8’
8. Vox humana 8’

Schmidt rostocki redénymiivébe nyolc regisztert helyezett el, Ludwigslustban (I.
fiiggelék: 11. hangkép) és Teterow-ban (I. fiiggelék: 12. hangkép) hatot. ,,Kar,
hogy Burney nem jutott el ezekbe a helységekbe, Schmidt redonyei inkabb tetszésére
lettek volna, mint Hildebrandté Hamburgban.”**

1790-ben Schmidt joggal remélte, hogy 6 épitheti fel a schwerini dom orgonajat, a
megbizast azonban eldbb Johann Georg Stein (1751-1796), majd Friedrich Marx
(1767-1826) kapta meg. Az orgona 1795-ben késziilt el tizregiszteres

Schwellwerkkel >

Johann Heinrich Stumm

Johann Heinrich Stumm (1715 k. —1788) egy hat generacion 4t munkalkodo
orgonaépitd-dinasztia legjelent6sebb sarja. Amint a Stumm-csaldd orgonainak
hangképvazlataiban, ugy nala is talalkozunk echomiivel. A Stumm-féle echoszekrény
altalaban az orgonahaz mogott kapott helyet és toloajtoval zarddott, melynek
jatékasztaltol vald mozgatisa az orgonista szamara legtobbszor nem volt lehetséges.
Kivételt képez Johann Heinrich Stumm mannheimi orgonaja (I. fiiggelék: 14.

hangkép), ahol az ,.echo forte” regiszterhuzd minden bizonnyal az echdszekrény

3 Haacke-Jeahn (1985) 174.

2% Bicknell (2001) 176. 1d. 1. fiiggelék: 6. hangkép.
% Haacke-Jeahn (1985) 247-248.

2% Haacke-Jeahn (1985) 249.
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fedelét nyitotta.”>” A mannheimi Lutherkirche harommanualos, negyvendt regiszteres

orgonajat masok mellett Georg Joseph Vogler (1749-1814) vette at 1777-ben,>® és

239 240

késoébb is szivesen jatszott rajta.”” W. A. Mozart maga is kiprobalta a hangszert,

azonban az echo-fortér6l nem tesz emlitést beszamolojaban.
Tovabbi redonyszerkezetek a XVIII. szdazadbol

Geyer Jozsef szerint Németorszagban a redényszekrényt Scheibe Loeb honositotta
meg 1742-ben,”*' azonban allitasat egyrészt nem tamasztja ala tovabbi adatokkal,
masrészt az emlitett orgonaépitd neve nem taldlhatdé a szakirodalomban. Viszont
tudomasunk van Johann Scheibérél, aki a lipcsei St. Johanniskirche orgondjat
épitette, amit 1738-ban szakértéként vett at Johann Sebastian Bach és Zacharias
Hildebrandt. Ehhez kapcsolddva jegyzi meg egy boroszloi diszpozicidgyijtemény
1757-ben: ,,Ennél a miinél mint kiilonlegesség emlitendd meg, hogy egy huzo
Osszekottetése altal az egyik Clavieron a Piano és Forte egészen szokatlanul jol
traktalhat6.” Hermann Josef Busch ezt 1995-ben az olasz Tiratuttival azonositotta,
Christoph Reinhold Morath pedig Schwellert feltételez a kissé homalyos leiras
m('jg('jtt.242
Friedrich Kaufmann (1785-1866) 1823-ban arr6l szamol be, hogy apja, Johann
Gottfried Kaufmann (1751-1818) legtobb orgonajat Dachschwellerrel latta el, mivel
azonban nem voltak elégedettek ezzel a szerkezettel, tovabb kisérleteztek a
sz¢lnyomds adta dinamikai fokozassal, majd 1810-ben létrehoztak egy kiilon favo
segitségével taplalt Windschwellert.**
Wilhelm Sauer az orgona dinamikajarol irott cikkeiben megemliti az ohrdrufi

Michaeliskirche orgonéjat, melyben Dachschweller miikdott,”** azonban sem az

€pitordl, sem az €pités idopontjardl nem kozol részleteket.

2
2

w

7 Bosken (1981) 24., 0.

$ Balz (1999) 197.

239 Bosken (1981) 80.

20 Wolfgang levele apjahoz Mannheimbél 1777. dec. 18-an. Ld. Nissen (1828) 341.

1 Geyer (1931) 121.

22 Als etwas besonders ist bey diesen Wercke anzumercken, daB durch Verbindung eines Zuges auf
einen Clavier das Piano und Forte, gantz auBerordentlich wohl sich tractieren 1dBet.” Sammlung
einiger Nachrichten von beriihmten Orgelwerken in Teutschland, mit vieler Miihe aufgesetzt von
einem Liebhaber der Musik (Breslau: Carl Gottfried Meyer, 1757) 56., idézi Morath (2007) 19.

3 Wilke-Kaufmann (1823) 120.

2 Sauer (1929) 155.

S B W W
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Az alabbi felsorolds a XVIII. szazadban épiilt, redOnyszerkezetekkel felszerelt
németorszagi orgondk — bizonydra nem teljes — listajat tartalmazza. Ezek koziil ma
egyetlen olyan, eredeti allapotban fennmaradt korai reddnyszerkezet sem taldlhato,
amely akar technikai kérdésekben -eligazithat minket, akar a korabeli zenei

gyakorlatra mutatna.

(manualok/
regiszterek szama)
évszam varos épiilet orgonaépité redényben lévé forras
regiszterek szama
(ebbél nyelvjaték)
1726 Berlin Garnisonkirche J. Wagner (111/50) 1 (1) St;g‘;s_gg? %)
St. Gumbertus . ..
1738 Ansbach Stiftskirche J. Ch. Wiegleb (111/47) 1 (0) P6hlmann (2007) 8.
1741 Liibeck Jacobikirche Ch. J. Biinting (IV/62) 3 (1) HaaCke‘;Z%hn (1985)
1758 Liibeck Marienkirche Ch. J. Biinting (I11/53) 2 (?) Haacke-Jeahn (1985)
nagy orgona 248.
.. Marienkirche . Haacke-Jeahn (1985)
1760 Libeck | 7 o oy | Ch- . Biinting (I11/38) 2 (2) Joat
1762-71 | Hamburg | St Michaeliskirche | J.G. Hildebrandt (I11/60) 3 (2) W“il;‘?isl g12980)
176670 | Rostock | St Marienkirche P. Schmidt (V/62) 8 (2) Haacke-teahn (1953)
1770 | Ludwigslust Stadtkirche P. Schmidt (11/28) 6 (1) Haa‘"'ke‘galhn (1985)
1770 | Ludwigslust Schloss P. Schmidt (11/6) ? (?) Haacke-Jeahn (1953)
1787-89 | Teterow Stadtkirche P. Schmidt (1124) 6 (1) Haacke-Jeahn (1985)
245246,
1777 | Mannheim |  Luther-Kirche J. H. Stumm (11/45) 7 (3) 3051;‘5’125(1)981)
1791-93 | Rostock St. Marienkirche | E. és Fr. Marx (IV/61) 8 (2) Ha“ke‘{e%hn (1985)
. J. G. Stein és Haacke-Jeahn (1985)
2)10 (2
1795 Schwerin Dom Fr. Marx (710 (?) 249,
A . . Valoészintileg Haacke-Jeahn (1985)
1811 elott Giistrow Pfarrkirche Fr. Marx (111/44) 12 (1) 123,

Nyitott kérdések: a német redonyszerkezetek elozményei Eurdpaban

Burney 1770 t4jan eurdpai utazasainak tapasztalataival kapcsolatban nagyon
kiilonosnek nevezte, hogy Italidban a swell teljeséggel ismeretlen, mikozben
Anglidban t5bb mint Gtven éve bevezették.** Németorszagi élménybeszamoléiban is
tobbszor olvasunk a reddny hidnyardl, és arrol, hogy a kortarsak nem értették a
szerkezetr8l sz6l6 magyarazatat.**® Nem csoda hat, hogy korabban a szazad jelent6s

elméletiroi, Adlung és Mattheson nem tudtak elképzelni, hogy valdjaban milyen

Tt is very extraordinary that the swell, which has been introduced into the English organ more
than fifty years, and which is so capable of expression and of pleasing effects, that it may well be
called the greatest and most important improvement that ever was made on any keyed instrument,
should be still utterly unknown in Italy”. Burney II. (1773) 388.

¢ Burney I (1773) 31.
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elven mikodtek az altaluk is csak hirbdl ismert és leirt ,,er6sodd regiszterek”
(Schwellende Register).247

Mindezek ellenére az angol swell-box XVIII. szazadi megjelenése
Németorszagban — amint lattuk — félreérthetetleniil dokumentalt, azonban szamos
kérdésre nem taladlunk valaszt, koztiik a legfontosabbakra. Melyik angol orgonaépitd
hangszerein jatszott Adolf Karl Kunzen, melyek mintdul szolgéltak Biinting
orgonaépitd liibecki reddnyeihez? Snetzler melyik berlini kollégajanak kiildte el
Héandelen keresztiil a redény technikai kivitelezéséhez sziikséges leirast? (Joachim
Wagner egy korabbi nemzedék képviseldje volt, igy 6 kizarhat6.) Burney korabeli
német forditdja szintén az angol szerkezettipussal allitja parhuzamba Hildebrandt
miivét. Vajon a hamburgi Michaeliskirche orgondjdba egy, kettd vagy harom
homlokzati elembdl all6 szerkezetet épitettek be, és Hildebrandt vajon melyik angliai
kollégajanak vazlatai alapjan dolgozott? Van-e kapcsolat német teriileten a
Tafelklavierok tetdnyitd6 mechanizmusai €s az orgondk Schwellerei k6zott? Agricola
1768-ban redénydzheté Echo-cornetet ir le.**® Paul Schmidt 1770-ben az elébbihez
hasonl¢ tetényito szerkezetet épit. Vajon a leirds befolyasolta-e Schmidt munkéjat, és
a tetdnyito szerkezetek nem hispéniai el6képekkel magyardzhatok-e inkdbb? Ugyan
reménykeltd adatként foghato fel, hogy a XVIII. szdzad kozepén az északnémet
orgonaépitészetben nagyjabol tiz alkalommal taldlkozunk a spanisches Kornett
kifejezéssel,*” azonban egyelére nem tobb annal. Szintén az Ibériai-félsziget
orgonakulturajaval vald kapcsolatot mutatja Arp Schnitger 1701-ben Fardba szallitott

orgonaja.”’

A Schnitger-tanitvdny Hartmannon keresztiil egészen Wagnerig
érhetnek a szalak, azonban a hianyz6 adatok a kérdések megvalaszolasat tovabb

késleltetik.

A reddonyszerkezet szerepe a XVIIL. szazadi német orgonazenében

A fentiek ismeretében megallapithatd, hogy a reddnyszerkezet nem toltott be
meghatarozo szerepet német foldon a XVIII. szdzadban. A felsorolt nyolc
orgonaépitobdl hat bizonyithatéan csupan egyetlen egyszer készitett ilyen

szerkezetet, a masik két mester miikkddése pedig foldrajzilag viszonylag kis teriiletre

27 Ld. a 193. és a 194. labjegyzetet.

8 1.d. a 197. labjegyzetet.

2 Reuter (1986) 18.

20 1.d. URL: http://www.arpschnitger.nl/schnit.html
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korlatozodott. Az orgonahang dinamikussa tételére iranyulo igények pl. a Mannheim
kozelében elteriild délnémet teriileten is megjelentek, de Justin Heinrich Knecht
(1752-1817) orgonaiskoldja szerint — nyilvan a szerkezet ritkasaga miatt — erre
mas utat ajanlottak a korabeli szerzok. Knecht a hangeré novelését — a zenekari
crescendotol inspiralva — gy tartotta kivitelezhetének, ha a jatékos egyik kezével

jatszik, a masikkal pedig a tovabbi regiszterek egymast kdvetd kihtzéasaval felerdsiti

a hangzast (10. kotta),”" illetve ezzel egyiitt a szolamszamot is ndveli.”

10. kotta:>>
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31 Wenn man das Crescendo (Anwachsende) einer Orchestermusik auf der Orgel nachahmen will,
so ziche man anfangs, was das Manual betrifft, eine gedeckte 16 u. 8 fiilige Stimme nach der andern,
um den Uebergang des Pianissimo zum Piano auszudriicken, allméhlig heraus; alsdann nimmt man
nach und nach die offenen 8 fiifigen Register, wenn das Crescendo a poco angehen soll; hernach
kémmt die Reihe bei dem Crescendo il forte an die 4, 2 u. 1 fiiBigen, und endlich auch bei dem Forte
und Fortissimo selbst an die Schnarrwerke und mixturartigen Stimmen [...]”. Knecht (1795-1798) II.
Abtheilung, §. 46., 30.

22 Will man einen langen Satz vom pianissimo an allméihlig bis zum fortissimo treiben, mit einem
Worte, das crescendo auf der Orgel ausdriicken, so mufl dieses mittelbar duch allméhliges
Herausziehen immer mehrerer Register geschehen. Man féangt ndhmlich einen solchen Satz mit dem
stillsten Register, sowohl des Manuals als Pedals an, hélt mit dem Fulle den Bal3ton aus, spielt mit der
rechten Hand z. B. eine von der Tiefe allméahlig in die Hohe steigende Melodie, welche anfangs ein
paar Takte allein gehet, 1463t dann eine zweite, hernach eine dritte und endlich eine vierte Stimme
eintreten, indel die linke Hand, welche so lange, bis das fortissimo kdmmt, meistens frei seyn muf3,
ein Manual- und Pedalregister nach dem andern nach und nach herausziehet. Knecht (1795-1798) 1.
Abtheilung, §. 14., 56.

3 Knecht (1795-1798) 11. Abtheilung, 164.
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A 10. kottapéldan szembetiind, hogy mindezek mellett a szolamok egyre
magasabbra kusznak. A tizenkettedik iitem ff-jan a jobb kéz szolaméanak kezdd
hangjéhoz képest két oktavval feljebb is szolnak sipok, rdadasul a ritmusértékek az
egészkottatol a tizenhatodok tremolomozgasaig aprozddva szintén fesziiltség-fokozo
hatést keltenek.

Ko6zép-Németorszagban Johann Christian Heinrich Rinck (1770-1846) egy a
redénnyel kénnyedén megvalosithaté effektus, egyfajta hangszeres messa di voce®*
kivitelezésére — még az 1810-es évek végén is — egyetlen regiszter lasst kihuzasat
és visszatolasat javasolja.>

Eppen ezért egyediilallo és kulcsfontossag Agricola fent emlitett tudésitdsa a
XVIIL. szazadi német nyelvii forrasokban.”>® Az idézet az énekhang dinamikai
hajlékonysagahoz hasonlitja a tetdnyitd berendezés nyujtotta hatast, amit
nyilvanvaloan szo616 szinek (Cornet, Vox humana, stb.) hasznalataval lehetett
legkdnnyebben érvényesiteni. A cornet d’echo éaltalaban az orgona fomii-cornetjének
visszhangjaként miikodott, azonban az Agricolanal olvashatd tipusa, a Zuggal
mozgathat6 teté révén, mar az arnyalatok, az un. Gefiihlsdynamik®’ kivitelezésére is
képessé wvalt. Mivel a mai szakmai nyelvben a Zug kifejezést a kézi
regiszterkapcsolora vonatkoztatjuk, ez felveti annak kérdését, hogy mikdézben az
orgonista kezét és labat lefoglalta a jaték, miként tudta az énekhanghoz hasonléan
arnyalni e regiszter hangjat.

Agricola beszamolojanal nagyjabol hatvan évvel késébbrdl, 1831-bdl maradt fenn
Jean Baptiste Carlennek a svajci Vouvryban épitett orgonaja, melynek kizardlag
kézzel miikodtethetd 16°-as (1) Echo-cornetie van.>® A szerkezet nagyon nehezen
mozgathat6, ezért annal a differencialt redényhasznalat tulajdonképpen kizarhato.”

Ha az Agricola altal ismert Echo-cornet ennél konnyebben mikodott,

feltételezhetjiik regisztrator segitségét is, amihez a redényhasznalatot igényld zenét

2% Bzt Schwelltonnak nevezi egy XIX. szazadvégi zenei lexikon. Mendel (1877) IX. kétet, 196.

25 Um crescendo ——— auf der Orgel hervorzubringen, bediene man sich des Vortheils, dass man
bei einer anhaltenden Note langsam ein anderes 8fiissiges Register (etwa Gambe) dazu ziehe, und bei
dem decrescendo =—=— wieder langsam hineinschiebe, oder diese durch eine andere Person thun
lasse.” Rinck (ca. 1818) Vorbemerkung — oldalszamozas nélkiill. A kor orgonaépitészetében
bekovetkezd gyors valtozdsokra mutat, hogy Rinck alig tiz éven beliil maga is tagja lesz annak a
bizottsagnak, ami majd megbizza E. Fr. Walckert, hogy a frankfurti Paulskirchébe épitse fel orgonajat,
melybe az épité redényszerkezetet is szant. Ld. Fischer (1966) 28.

26197, 1abjegyzet

37 5. Heuss (1909) 146.

2% Rudolf Bruhin 2008. novemberi kozlése szerint.

¥ Sz6beli kozlés: Szabd Balazs 2009. marcius.
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irasban is rogziteni kellett volna. Erre a gyakorlatra utalé zenemiivet azonban ebbdl a
korszakbol nem talaltunk. Szamolhatunk végiil azzal a lehetdséggel, hogy az
Agricola altal emlitett Zug sz6 akkoriban maés értelemben volt hasznalatos.”®
Lehetséges, hogy ezt valahol a pedalbillentylizet folott vagy mellett helyezték el,
hiszen labkapcsolo is mukodtetheti huzoként az attéteket. Agricola szohasznalataban
»durch einen besonderen Zug” Németorszdgban akar abban is ,kiilonos”-nek
szamithatott, hogy kapcsolét helyeztek el az orgonista ldba iigyébe.
Spanyolorszagban, ahol a pedalbillentylizet csupan orgonapontokra és zarlatok
megerdsitésére szolgalt, vagy Anglidban, ahol pedig altaldban nincs is jelen
pedalbillentytizet a XVIII. szazad masodik feléig, érthetd, hogy gyakoriak voltak a
lab- ¢és térdkapcsolok. Ha a reddny kiilfoldrol érkezett 1jitasként keriilt
Németorszagba, valdszintlileg a pedal-iranyitast is atvették, ami lehetdvé tette volna,

hogy az énekld jatékmodd az orgonan is dinamikai arnyalassal egésziiljon ki.

20 Mivel egyes XIX. szazadi szakirodalmi forrasokban a Zugot a regiszter megfeleljeként
alkalmazzak, fliggetleniil attdl, hogy azt az orgonista kézzel (egy kés6bb altalanossa valt terminologia
szerint: Zuggal) vagy esetleg 1abbal (késobb és manapsag: Tritt-tel) iranyitja, elképzelhetd, hogy a
fenti szohasznalatban korabbi szazadok hagyomanya rogziilt. V6. Wilke-Kaufmann (1823) 113-114.,
Wangemann (1891) 252., Sachs (1913) Crescendozug, 96. Az elébbi feltételezést igazolja a kovetkezo
idézet is: ,,der Orgelspieler, der den Zug mit seinem Fusse dirigiren [...] muB.” Schilling (1840) 328.
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Uton egy 1ij orgonatipus felé — Abbé Vogler torekvései

A barokkot kozvetleniil kovetd kiilonbozd zenei stilusok (mint példaul az
Empfindsamkeit, a Styl galante, és az un. bécsi klasszika) német teriileten nem hoztak
magukkal egy a korabbitdl markénsan eltéré orgonatipust. A délnémet orgonaépitok
(Holzhey, Gabler), valamint a Hildebrandtok hangképei mar mutattak a zenekari
hangzés iranyaba torténd elmozdulast (alapjatékok talstulya, kiépitett fuvolakarok),
azonban a XVIII. szdzad végén egy valoban 0 korszak kozeledtét jelezte Georg
Joseph Vogler (1749-1814) szinre 1épése. Az 6 torekvései kozvetlen hatassal voltak
az els6 német romantikus orgonaként jegyzett hangszer épitéjére, E. Fr. Walckerra,
aki 1833-ban fejezte be a frankfurti Paulskirche orgondjat.

Vogler abbét sajat kordban zeneszerzOként, zeneteoretikusként, zenetanarként,
hangszervirtudzként valamint — hangtani és hangszerépitési kisérleteivel — az
orgonaépitészetet erdsen befolyasold személyiségként tartottdk szamon. Az
orgonatervezésre vonatkozd egyszertisitd torekvéseit kiilonleges, hordozhato
orgonajaban, az Orchestrionban™' valésitotta meg, majd késSbb csaknem husz
templomi orgona (at)épitésénél alkalmazta.>*

Ez a hely- és koltségkiméld eljards, amit Simplifikations-Systemnek nevezett, a
kovetkezékben mutatkozott meg a gyakorlatban:**

e az akusztikus basszusok alkalmazisaval a legkdltségesebb sipokat

helyettesithették;

e a transzmisszid lehetové tette, hogy egyes sipsorokat az orgona tobb miivén is

felhasznaljanak;

e a mixtardk elvetése altal az alaphang jelentdsége eldtérbe kertilt, igy merében

Uj esztétikat képviseld orgonahang jelent meg, mely nélkiilozte a ,,siivoltd”

hanghatasokat;

e akoltséges homlokzat helyett a sipokat zart szekrényben helyezte el.

Ezeken tal szorgalmazta:

1A 570 mas értelemben is hasznalatos: a XIX—XX. szazadban széles korben elterjedt mechanikus
hangszer-automatat jelol. V6. Owen-Ord-Hume (2001) 549.

262 Moosmann-Schifer (1994) 56.

29 Metzler (1968) 29-30.
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e a billentylizet hangterjedelmének felosztasat basszusra és diszkantra, hogy a
regisztralasban konnyebben érvényesiilhessenek a zenekari elvek, egy manualon
csak egy regisztercsaladhoz tartozé hangszineket vonultatva fel,
e a sipok kromatikus elrendezését,
e az atcsapo nyelvjatékok alkalmazasat,
e a reddnyszerkezet és egy masik dinamikai berendezés, a Windschweller
beépitését,
e valamint a velatira (Wellenbrett) hasznalatanak keriilését, ami altal a billentytik
konnyebb jarasuva lettek.
Meg kell azonban jegyezniink, hogy a fenti elvek nem teljesen Gjszeriiek:
e A kombinacios hangokon alapuld elméletet — aminek segitségével bizonyitast
nyert, hogy a legmélyebb sipok helyettesithetok az alaphang oktavval magasabb
felhangjaval és a duodecimaval feljebb sz6lo kvint egylitthangzdsaval —
Giuseppe Tartinitol (1692—1770) kdlesonzi Vogler.***
e Heinrich Gottlieb Herbst (11738) 1732-ben az lahmi SchloBkirche orgonajaba
12’-as (mai irasmod szerint 10%’-as) Quint-grossét épitett.”®> Noha késébb Jacob
Adlung nem ajanlja, elvi lehet6ségként emliti a 10%’-as kvint hasznalatat,®
illetve Agricola kozli a hamburgi St. Michaeliskirche 1762-1771-ig épiilt
Hildebrandt-orgonajanak hangképét, amiben szerepelt egy Rohrquinte 12°-as. >’
e A transzmissziérol mar Praetoriusnal is olvashatunk a XVII. szélzadban,268
valamint Joachim Wagner is tobb orgonat épit ily modon.**
e Az osztott billentylizet a hispaniai orgonakultirdban mar a XVI. szazadtol
bizonyithatéan jelen van.?”
e Az atcsapd nyelvek egyik korai példaja az Azsiabol szarmazéd szajorgona
(japanul: so; kinaiul: sheng). Ezek 1780 tajan Szentpétervarott is ismertté lettek,

ahol Kirschnigk (Kirsnick) alkalmazta elészor claviorganuméban.”’' Azonban a

hozzajuk rendelt Windschweller valoban Vogler talalmanya lehet.

2% Metzler (1968) 29.

25 Az adat szives kozlését itt koszonom meg Szabo Balazsnak.
266 Adlung (1768) 129.

267 Adlung (1768) 242.

268 Williams (1980) 95.

29 v, Kitschke (1993) 210-212.

1% Jambou (2001) 152.

21 Meer (1988) 244.
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e Reddnyszerkezetek mar a XVII. szazadtdl épiiltek Spanyolorszagban, a X VIII.
szazadtol pedig Anglidban, ahonnan — Schathdutl szerint — Vogler e technikai

megoldast magaval hozta.””?

Az Orchestrion Gjdonsaga és kiilonlegessége tehat abban allt, hogy mar meglévd
Otleteket felhasznalva Vogler olyan hangszert hozott 1étre, amely ,,egyszemélyes
zenekart” képezve megfelelt sajatos zenei céljainak. Erre azért volt sziiksége, mert
elvardsaihoz a hagyomanyos orgonak Ilehetéségei nem nyujtottak kelld

valtozatossagot a dinamika arnyalas terén.””
Az Orchestrion

Az els6, zenekarszeri hanghatdsokat idéz0 hangszerét 1790-ben Rotterdamban

274

készittette.”" A hangszernek 4 manualja, manualonként 63 billentyiije és egy 39

hangbol 4116 pedalbillentyiizete volt (I. fiiggelék: 15. hangkép).””

A 9 18b magas és
ugyanolyan széles épitményben 900 sip foglalt helyet. A homlokzat nélkiili
orgonahdz mindkét oldalan és tetején talalhatd 3—3 mozgathatd ajtot (7Tiirschwellert)
labkapcsold segitségével lehetett mikodtetni, csakugy mint a hat atcsapod
nyelvjatékhoz késziilt széler6-szabalyzot (Windschwellert), melynek iranyitasaval
Vogler 6riasi dinamikai hatast tudott elérni.”’® Ezenkiviil 1étezett a hangszerben egy
harmadik  Schweller 1is, a Progressionschweller, ami az els6 manual
felhangregisztereit bizonyos sorrendben adta hozza a bekapcsolt jatékokhoz, vagy
vette el azoktol.””’ Az Orchestrion manualjain nem a hagyoméanyosnak tekintheté

elvek szerint szerepeltek a regiszterek, hanem a kdvetkezé modon: az

I.  manuadlra kiilonb6z6 felhangokbol késziilt regiszterek, a
II. manualra a fuvolék, a

ITII. manualra a nyelvek, a

IV. manualra a vondsok keriiltek.

72 Schafhiutl (1885) 14. Vogler a mannheimi Stumm-orgonan is lathatott hasonl6 berendezést, 1d. a
238 és 239. jegyzetet.

A hangversenyein jatszott miivek, improvizaciok cimei jol tikrozik, hogy az abbé nem csak a
korban altalanos templomi orgonazenét képviselte. 1800. november 29-én a kovetkezd miiveket
jatszotta a berlini Marienkirche szimplifikalt orgonajanak avatasan: Preludium és fiiga a teljes
orgonan, Afrikai terasz-ének, Kettdsverseny fuvoldara és fagottra, A mohamedan hiszekegy, Kellemes
utazds a Rajndn, amit égzengés szakit félbe, Kordl: O, Krisztusfs, sok sebbel. Schweiger (1939) 164.
2™ A hangszer épitésének iddpontja eltéré a forrasokban, itt a NGD szerinti datumot kozIom. Ld.
Owen-Ord-Hume (2001) 549.

25 Mendel (1877) VII. 364.

7% Sauer (1824) 370-373.

27 Vogler (1799) 415. Vogler Progressionschwellere a késébbi henger (Walze) kozvetlen
el6zményének tekinthetd.
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A pedélnak nem voltak 6nall6 sipsorai, hanem a manuédlmiivek sipjai transzmittalt és
kombinalt regiszterekként voltak labbal is jatszhatoak. Igy joval tobb regiszterhizo
szerepelt Vogler orgonain, mint amire a sipsorok szdma alapjan egy hagyoményos

orgonan sziikség lett volna.

Vogler Schwellerei

Vogler szaméra az orgonakisérletek nagyrészt a dinamikai arnyalas lehetdségeinek
kiaknazasara iranyultak. Az abbénak kiilonds szerepe volt abban, hogy ,,ismét életre
hivta a régen elavult [sic/] Schwellert, és feltaldlta a Jalousie- ¢és a
Gazeschwellert’,*”™ amit Windschwellernek is neveznek.

A reddnyszerkezet alkalmazasa csaknem mindegyik Vogler révén szimplifikalt

, SO i 279
hangszernél valdsziniisitheto.

Ezek kozil az egyik legfontosabb a miincheni St.
Peter-Kirche 1809-ben elkésziilt orgondja (1. fiiggelék: 17. hangkép), amely Vogler
hangzasidealjat talan a legjobban tiikr6zi, és amelynek hangszineirdl Felix
Mendelssohn-Bartholdy elragadtatassal irt névérének.”** Az

[.  manudlon a principélok és a b6 menzaraju aliquotok, a
II. manudlon a principalok és a sziik menziréju aliquotok, a
III. manudlon a nyelvek, a

IV. manualon a vondsok, az

V. manudlon a fuvolék foglaltak helyet.

Szembetiind mind a hasonlosdg mind a kiilonbség az  Orchestrion
manualbeosztasahoz képest. A zenekari hangszercsoportok szerinti elrendezés itt is

megtalalhato (nyelvek, vondsok, fuvolak), azonban az els6 €¢s masodik manual révén

28 Wilke (1836) 699.

21 Reiter az abbé Thiirschweller alkalmazasara tett elsé kisérleteit mar az 1780-as évekre teszi. V6.
Reiter (1880) 31.

80 Auch spiele ich tiglich eine Stunde Orgel, kann aber leider nicht iiben, wie ich wollte, weil das
Pedal um fiinf hohe Téne zu kurz ist, so dal man keine Seb. Bach'sche Passage darauf machen kann.
Aber es sind wunderschone Register darin, mit denen man Choriéle figuriren kann; da erbaue ich mich
denn am himmlischen stromenden Ton des Instruments; namentlich, Fanny, habe ich hier die Register
gefunden, mit denen man Seb. Bach's »Schmiicke dich, o liebe Seele« spielen muB3. Es ist, als wéren
sie dazu gemacht, und klingt so rithrend, dafl es mich allemal wieder durchschauert, wenn ich es
anfange. Zu den gehenden Stimmen habe ich eine Flote 8 Ful}, und eine ganz sanfte 4 Ful3, die nun
immer iiber dem Choral schwebt, — Du kennst das schon von Berlin her. Aber zum Choral ist ein
Clavier da, das lauter Zungenregister hat, und da nehme ich denn eine sanfte Hoboe, ein Clairon, sehr
leise, 4 FuB, und eine Viola. Das zieht den Choral so still und durchdringend, als wiren es ferne
Menschenstimmen, die ihn aus Herzensgrund singen.” Mendelssohn (1864) 293-294.
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ez az orgona jobban hasonlitott a megszokott templomi hangszerekhez. A teljes

sipallomany egy sajatosan kialakitott redényben volt.?'

,,Doppeltes Dach”

Az emlitett miincheni orgondban — az 1806-ban készitett tervek szerint — a
reddnyszerkezetet nem a megszokott modon alakitottak ki. Sauer ezt a tipust nevezte

Lkettds tetejii” (Doppeltes Dach) redénynek.”**

A 40 1ab széles orgonahaz tetejére
egy 16 lab széles kettds tetdt helyeztek. Mindkét tetObe nyolc darab, 1 1ab széles
négyzetet vagtak ugy, hogy felvaltva kovették egymast a nyitott és zart elemek. A két
tetdt ugy fektették egymasra, hogy a felso tetd nyitott részei az alsod zart elemei f6lé
kertiljenek, igy csak tompitott hang juthatott ki az orgonahdzbol. A felsd tetdt a
jatszdasztalon jobb oldalt elhelyezett pedal lenyomasaval vizszintes iranyban
elcsusztathatta a jatékos, felerdsitve ezzel a hangszer hangjat, a pedal felengedésével

pedig a tetd visszaallt pianissimo-helyzetbe.”

Vogler a hatast két fogassal is fokozni
kivanta: az als6 keret aljat fekete badoglemezzel borittatta, hogy a hangok
visszaverddése révén élesebb hangzast érjen el, ellenben a felsé keretre stirli posztot
ragasztatott, hogy puhabb hangmindséget kapjon; a kettds tetd f6lé egy feltekerhetd

vaszonhuzatot tervezett, amit egyik végétdl a masikig Ilehetett mozgatni,

kifeszitésével a lehetd leggyengébb piandt érték el. Arrdl nincs adatunk, hogy az
1'284

utobbi miikodtethetd volt-e a jatszoasztaltd

33. kép:™®
Kotykiewicz-harménium
kettds racsozata
forte-szerkezete,
mely hasonlosagot mutat
a ,kettds teteji”
redénnyel.

21 Schafhdutl (1885) 17.

22 Sauer (1929) 156.

3 Ez az elv érvénysiil Snetzler Hillingtonban épitett orgonajanak redényénél, ott a fiiggélegesen
elhelyezett panelek sulyuknal fogva csukodtak be. Ld. az el6z6 forészben a 16-18. képeket.

2 Sulzmann (1977) 60.

*%3 Szabo Balazs felvétele.
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Tovabbi effektust jelentett az atcsapd nyelvekhez készitett Windschweller, amit egy
masik crescendopedallal kellett iranyitani. Ez a peddl dinamikai szempontbol
forditott iranyban miikodott az elsd Tritthez képest. Lenyomva fokozatosan zarodott

el a szélcsatornaban dramlé levegd utja, mi altal a nyelvregiszterek elhalkultak.>*

,,Spanische Wand”

Vogler egy alkalommal egy akusztikailag eldnytelen kialakitasti teremben a
kozonség és az Orchestrion koz¢ spanyolfalat épittetett, amit gyapjutakardval vont
be, ¢s azt a pedalok fol6tt elhelyezett labkapcsoloval mozgatta. A kapcsolonak harom
rogzithetd allasa volt: nyitott, félig nyitott és zart, a jatékos azonban a hangzés

fokozatos erésitésére ¢és halkitasara is képes volt altala.”®’

Tovabbi Schwellerek a XIX. szazad elején

Az Allgemeine Musikalische Zeitung hasabjain az 1800-as évek elejétdl talalunk
irasokat Vogler tevékenységérol. Christian Friedrich Gottlieb Wilke tobb cikket is
szentel az abbéval kapcsolatos hireknek, orgonaknak, ujitasoknak. Egyik
Osszefoglalo jellegli tanulményadban — tobbszor Voglerre utalva — ismertet olyan
szerkezeteket, amelyek az orgonahang dinamikai hajlékonysagat segitik eld.

A XVIII. szazadi forrasok bizonyitjak, hogy az egymastdl elszigetelten €16
mesterek efféle szerkezetek megalkotasara tett kisérleteik folyaman — noha hasonlo
eredményre jutottak — taldlmanyaiknak mas-més nevet adtak (Forte-piano, Echo,
Echo forte), azonban az is eldfordulhatott, hogy eltéré szerkezeti megoldasu
berendezéseket neveztek el hasonloan.

288 talan elséként tesz kisérletet az

Wilke 1823-ban napvilagot latott cikkében
addig feltalalt és altala megismert diminuendo-, és crescendo-kapcsolok,*®
Schwellerek [sic!]° részletes ismertetésére, illetve definialasara. Az altala ismert ot

Schweller-tipus a kovetkez6: Dachschweller, Jalousie- vagy Thiirenschweller,

2% Schafhdutl (1885) 17.

27 Frohlich (1845) 48—49.

28 Wilke-Kaufmann (1823) 113-119.

% Ezeket ma inkabb jatéktechnikai segitéknek tartjuk, ezért forditom a Zugot ebben az esetben
kapcsolonak.

0 Az itt ismertetésre keriilé 6t kiilonféle szerkezet nevének — amint arrol a dolgozat elején talalhatd
Szomagyarazatban szoltunk — a hazai szakirodalomban nincsen elfogadott megfelelje.
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Windschweller, Compressionschweller, Klaviaturschweller. Ezek kozil az elso
harom esetében nem tartja indokoltnak a crescendo-kapcsol6d elnevezést, mivel azok
az orgona természetes hangerejét csupan csokkenteni tudjak, erdsiteni pedig csak
akkor képesek, ha el6zdleg a szerkezetek piano-pozicidba keriiltek; a felerdsités felsd
hatdra pedig csupan a sipok természetes hangerejéig terjed. Ezért 6 diminuendo-
kapcsoloknak (Diminuendo-Ziige) nevezi az elsé harom Schwellert™' Az
alabbiakban Wilke felosztdsat ismertetem

1. A Dachschweller alkalmazasa esetén az adott billentylizethez tartoz6 valamennyi
sip egy mozgathato tetOvel ellatott szekrénybe keriil; a sipok hangja a fabol késziilt
oldalfalon &t sztrddik ki. A tetd (Deckel) kézépvonalaban egy tengely halad
keresztiil, aminek végei egy-egy perselybe illeszkednek. A pedalok felett 1évo,
vasbol késziilt labemeld (77itr) gy mozgatja a tetdt, hogy amig egyik fele lefelé
billen, addig a masik fele felfelé. A tetd belso oldalat vastag posztoval boritjak, hogy
az a hangot azonnal elnyelje €s tompitsa. Ily mdédon borittatta be Vogler a Neu-
Ruppinba épiilt hdrommanualos szimplifikalt orgonaba tervezett redony belsd oldalat
15,292

Szintén a Dachschwellerhez sorolhaté egy rendhagyé moédon miikodd szerkezet,
melyrél Wilhelm Schneider azt irja, hogy a teljes sipmi egy olyan szekrényben all,
melyet — miként a vajtarto tetejét — egy a pedal felett 1évd Tritt segitségével fel
lehet emelni. A merseburgi orgona leirasat 1829-ben teszi k6zz¢é, és mar ekkor ismeri
a zsalukkal miikodé redényszerkezetet, melyek korbe fogjak a szekrény oldalat.>”

2. A Jalousie- vagy Thiirenschweller 5—6 hiivelyk széles és 2-3 1ab hosszu
falapokbol 4ll, miként az ablakok zsalui. Minden egyes lap kb. 1 hiivelyk vastag,***
melyeket nagyon szdraz fabol és pontosan kell elkésziteni, hogy egyik lap a masik
hornyat (falcat) jol fedje. A résmentes zarddast segiti eld, ha a reddnyleveleket
posztoval is bevonjak, igy a bezaraskor keletkezd zaj is csokkenthetd. Kinyitasa —

hasonléan az Dachschwelleréhez — labkapcsoloval (Tritt), tetszés szerinti

1 A szakirodalomban tovébbra is megtalaljuk a crescendo-regiszter elnevezést is. Ld. a Mendel-
Lexikon (1877), és a Schilling-Encyclopaedie (1840) Crescendo-Zug, valamint a Meyers-
Conversations-Lexikon Crescendo szdcikkeit.

2 Ld. alabb, J. S. Buchholznal.

23 1...] wo das simmtliche Pfeifenwerk in einem mit Filz ausgeschlagenen Kasten steckt, der durch
Hiilfe eines Trittes liber dem Pedal, vom Organisten mehr oder weniger in die Héhe gehoben wird, so
daB} die Tone lauter und dumpfer klingt, an- und abschwellen, oder man bewirkt dasselbe auch durch
an diesem Kasten ringsherum angebrachte Jalousien, die sich auf gleiche Weise nach Belieben des
Spielers mehr oder weniger 6ffnen.” Schneider (1829) 13-14.

¥ A nyomtatisban 1 1ab szerepel, azonban az elképzelhetetleniil vastag lenne, nyilvan
nyomdahibardl van sz6.
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mértékben torténik. Wilkénél a redony mozgathat6 fala kozvetleniil a principalsipok
mogott talalhato, mely igy a teljes orgona hangjat képes elzarni.*”® Ugy latja, ez a
szerkezet hasznosabb az el6z6nél, mivel a teljes miire kihat, bar hatasa itt sem
feltind: inkabb tompabb, mint gyengébb lesz tdle a hang.

3. A Windschweller két, egymassal ellentétesen miikodo fajtajat ismerteti Wilke. Az
egyik szerkezet a sipokat fokozatosan megfosztja a sz€Itél, a masik pedig tobb és
erdsebb szelet vezet a sipokhoz, ezért csak az utobbi nevezhetd joggal Schwellernek,
Crescendozugnak, vagy Compressionschwellernek (ismertetését 1d. a 4. pontban). Az
elsét ugyan torténeti okokbol dokumentdlja, azonban nem tartja alkalmazasra
érdemesnek.

A szélcsatornaba elforgathatod lapot helyeznek, ami egy tengely koriil forog és
alaphelyzetben parhuzamos a csatorna also és felsé oldalaval. Ha a lapot fiiggdleges
iranyba forditjak, akkor az a csatorna bels6 falan rogzitett bérozott biztositogytiriinek
koszonhetden megfesziil, €s pillangdszelepként valamennyi oldalon elzarja a
focsatornat. Kis mennyiségii szél azonban mégis athaladhat, mivel a zarlap teljes
hosszanak csupéan egyik fele késziilt tomor fabol, masik része egy olyan keretet
képez, melyet fekete selyemszerii anyaggal (7afff) boritanak, és ez csekély
mértékben atengedi a szelet, igy a sip nem némul el. Azonban ez a fokozatos
decrescendo inkabb a ,, haldoklok nyogéséhez volt hasonlo, akiknek ahhoz sem volt
erejiik és levegdjiik, hogy kinjukat hallhatova tegyék.” Végiil Wilke megallapitja,
hogy ha a Windschwellert Vogler abbé az Orchestrionban alkalmazta, akkor ezt

kizarolag az atcsap6 nyelveknél tehette,”°

mivel azok — az ajaksipokkal ellentétben
— képesek elviselni a valtozo 1égnyomdst a hangmagassag kényszerli megvaltozasa
nélkiil. Az ilyen atcsapd nyelvjatékoknal alkalmazott Windschweller hatdsa olyan
nagymértékli is lehetett, hogy a levegd mennyiségének csokkenésével a sipsor
hangerejét a felére is gyengithette®’ (II. fiiggelék: 10. track). A Windschweller
mechanizmusénak alkotéelemeit mar meglévd, az akkori orgonaépitésben ismert

szerkezetek szolgaltathattak. A Windschwellernél a szélcsatornadba a Dachschweller

tetejéhez hasonld elven mozgo, pedal segitségével donthetd ,.tetdt”, falapot szereltek,

295 A Thiirenschweller nem minden esetben vonatkozott a teljes orgonara.

2 Leopold Sauer cikkében egyértelmiivé teszi, hogy az Orchestrionban a Windschwellert kizarolag a
nyelvekhez készitette, tovabba megemliti, hogy az altala beszerelt harom zarszelep milyen sorrendben
kapcsolodott bele a csatorna elzarasanak folyamataba. A szelepek keretére kiilonbozé szovési
anyagokat feszitett ki, amikor az els6 legdurvabb szovésii anyaggal boritott szelep elérte a 45 fokot,
akkor lépett miikodésbe a masodik, finomabb szovésii anyaggal boritott. Mire a masodik elérte a 45
fokot, az elsé mar zarva volt, és a harmadik is mozgasba jott. Sauer (1824) 373.

7 Wilke (1823) 154.
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ami altal a csatornan 4thaladd szél mennyisége szabalyozhato.”® A
Kanaltremulanmal (Tremblant doux, Schwebung) pedig a csatorndban elhelyezett
falap befolyésolta a szélellatast és ezaltal — igaz periodikusan — a hangzés
dinamikdjat: a stlyoknak koszonhetdéen a csatorna egyik oldalan rogzitett falap
hintamozgast végzett, és ezaltal enyhe lebegést adott a sipok hangjanak. A
Windschweller legkdzvetlenebb eloképe mégis a miivenként alkalmazott zarszelep
(Sperrventil) lehetett,” hiszen ez az eszkoz a szélcsatorna falap segitségével valo
teljes lezarasat tette lehetévé.*” Ez esetben — kis tulzéssal — mar csak a zarési
folyamat fokozatossagat és elnyujtasat, illetve a labbal torténd iranyitas mikéntjét

kellett megoldani, hogy Windschwellerként hasznalhat6éva valjék.

34. kép:*"!
Kanaltremulant

35. kép:*"”
Zaroszelep (Sperrventil)
aéshb=
a csatorna alja és teteje,
¢ = keret, d = tet0,

e =emelo,

g = tetd, ha hozza akarunk férni a
szelephez.

4. Compressionschweller a Windschweller masik fajtaja, melynél a szelet nem
elveszik a sipoktol, hanem megndvelik erejét. E célra egy kiilon fuvot 1étesitenek
(Compressionsbalg), ami 0sszenyomasa altal felerdsiti a szélnyomast és azzal egyiitt
a sipok hangjat. Noha a szerkezet feltaldlojanak jard elismerésre tobben igényt
tartottak (Grenié, Kaufmann), Wilke egyértelmiien Vogler elsdbbségét hangsulyozza,

aki mar 1796-ban alkalmazta az 1j itast.’®

2% A Dachschwellerhez 1d. Wilke leirasat fentebb az elsd pontban.

2% Egy zarszeleppel ellatott echomii X VIII. szézadi leirasat adja Halle (1779) 346-347.

30 Az orgonista egyes miivek vagy szélladak kikapcsolasaval egyik pillanatrol a masikra
elnémithatta, a hangszer egyes nagyobb egységeit. A szél-felhasznalas csokkenése pedig kevesebb
munkat rott a fujtatora.

0 Bédos (1766) 1. kotet, Planche XLIX.

302 Schlimbach (1843) Tab. III. Fig. 7.

3% Vogler (1801) 523.
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5. A Klaviaturschweller vagy Crescendokoppel hasznalata altal semmilyen
valosagos crescendo nem Aallithaté el6. A szerkezet nem mads, mint egy manudl-
kopula, amely ugy miikodik, hogy ha a fdmanual billentytiit mélyebbre nyomjuk,
mint egy tallér vastagsaga, ugy eldszor a masodik, ha teljesen lenyomjuk, akkor a
harmadik manudl hangjai is megszolalnak. Jacob Frangois Moreau (1684-1751)
1736-ban, Goudaban készitett orgondjaban taladlunk efféle megoldast, melyet a
késdbbi, XIX-XX. szazadi sforzato- vagy akcentus-kopula eldfutdranak
tekinthetiink.

Vogler megitélése

Vogler munkassadganak értékelése nehéz feladat, mivel ellentmonddsok soraba
{itkoziink. Mozart muzsikusként elmarasztalja,’®* ellenben Michael Haydn konnyekig
meghatddik jatéka hallatdn. Vogler biiszke kontrapunktikus koncertdarabjaira (egy
haromtémds nagy fantdzidra és egy fuga canonmicara), azonban mindekdzben
improvizacioi nem nélkiilozik a kifejezetten olcso, ,hatdsvadasz” fordulatokat.>*
Joachim Wagner mestermiivét, a berlini Marienkirche orgonajat 1800-ban
tulajdonképpen megsemmisiti annak szimplifikdcidja soran (I. fiiggelék: 16.
hangkép),’” de a korszak jelentds orgonaépitéi, ugymint Buchholz és Walcker
¢letmiive elképzelhetetlen elméletei nélkiil.

Témank szempontjabol meg kell jegyezniink, hogy Vogler elvei és azok
vehemens propagalasa akadalyai is lehettek a redény németorszagi elterjedésének,
hiszen heves ellenallast valtott ki az orgonistak korében, hogy egyes tartomanyokban
kizarélag a koltségkimélé elvek szerint lehetett orgonat épiteni.’”” S mivel ez egyet
jelentett Vogler rendszerének megvaldsitasaval, joggal feltételezhetjiik, hogy az
ellenallas nemcsak bizonyos egyszeriisitések, hanem a teljes koncepcioval szemben

alakult ki, beleértve a Schwellereket is.

394 Brist, so zu sagen, nichts als ein Hexenmeister; denn so bald er etwas majestitisch spielen will,
so verfillt er ins Trockene, und man ist ordentlich froh, dass ihm die Zeit gleich lang wird und mithin
nicht lange dauert, allein was folgt hernach?” Nissen (1828) 341.

305 Vogler pressed down with both arms as many keys as he could reach on the full manual.”
Schweiger (1939) 165. ,,Hr. Vogler trat z. B. drey bis vier Pedaltasten zu gleicher Zeit nieder, und
liess so den Wind der Trompeten und anderer brausenden Bassregister ohne Harmonie und Rhytmus
[...]. Ich hatte geglaubt, diesen Streich habe ihm der Calcant gespielt!” AmZ (1806) 317-318.

3% 1829-ben visszaallitjak korabbi allapotaba [Steves (1939) 328.] (I. fiiggelék: 16.a hangkép).

397 1801-ben kiralyi parancsot adtak ki a Porosz Allam minden konzisztériuma szaméra, melyben
meghagytak, hogy minden 0j orgonat a vogleri rendszer szerint kell megépiteni, valamint a régieket is
ekként kell renovalni. Hasonl6an tortént Hessen-Darmstadt Nagyhercegségben is. Balz (1999) 199.
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Wilke szerint ,,ha ez a derék, figyelemremélto, tudos €s igen gyakorlott orgonista
nem 1is talalt ki semmiféle 0j orgonaszisztémat, miként allitotta, mégis irdsaival és
atalakitott, valamint 0j orgonaival felébresztette az orgonaépitdket, orgonistakat és

orgonabaratokat letargikus szunnyadasukbol, és 1j, eleven életet adott nekik”.**®

3% Wenn dieser tiichtige, achtungswehrte Gelehrte u. sehr geiibte Orgelspieler auch kein neues
Orgelsystem erfand, wie er erfunden zu haben vorgab, so weckte er doch, durch seine Schriften, so
wie durch die Art u. Weise, in der er alte Orgeln umschuf u. neue disponierte, die Orgelbauer,
Organisten u. Orgelfreunde aus ihrem lethargischen Schlafe u. gab ihnen neue u. reges Leben.” Wilke
(1836) 698.
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A német romantika redonyei

A XIX. szdzadi német orgonaépitészettel foglalkozdo szakirodalomban a
redOnyszerkezetek targyaldsa — érthetd moédon — nem foglal el kdzponti helyet.
Nem vallalkozhatunk tehat valamennyi orgonaépitd, de még a legismertebb mesterek
redényeinek részletes bemutatdsara sem, azonban a legjellemzOobb példak
megemlitése altal hiteles — ha nem is teljes — képet rajzolhatunk a romantika

koranak kiilonb6z6 — és csak ritkan fennmaradt — reddnyeirdl.

Német orgonaépitok redonyszerkezetei a XIX. szdazadban

Johann Simon Buchholz

Az orgonaépités évszdzadokon at rendkiviil komplex, sokrétli feladata valoban
mivészi tevékenység volt. Az orgonaépitd altaldban egymaga volt a hangszer
tervezdje ¢és a tervek kivitelezdje. Ez az egység Vogler torekvései soran szétvalt. Az
abbé gyakran a kivitelezés gyakorlati lehetdségeit figyelmen kiviil hagyva vazolta
elképzeléseit, amit az épité tobb-kevesebb sikerrel igyekezett valora valtani.*® Igy
Vogler arnyékaban a mesterembert nem ritkan meg sem emlitették. Példa erre a Neu-
Ruppinban épitett orgona, ahol csak a tervezd nevét €s koncepciodjat ismerteti egy
1811-b6] szarmazo korabeli beszamolo,’'® az épité személyére csak joval késébb,
egy 1823-ban napvilagot latott iras alapjan lehet kovetkeztetni. Ebben a helyi
orgonista megjegyzi, hogy orgonajaba Johann Simon Buchholz (1758-1825), a
kivalo berlini orgonaépité 1803-ban német fo6ldon elsOként készitett dtcsapd nyelvvel

a1 311
megszolalo 32’-as Posaune-t.

Nyilvanval6é, hogy ugyand volt a kivitelezéje a
Vogler tervezte orgondnak és a korabban mar emlitett Dachschwellernek is. Hogy
Buchholz nevének elhallgatasa mogott valoban csak Vogler népszeriisége allt-e,
vagy az ujitasokkal esetlegesen egyiitt jard kudarcot keriilni akard orgonaépitd, nem

tudjuk.*'?

3% Balz (1999) 196.

310 v, Wilke (1811) 217-224., 233-239.

31 Wilke (1823) 151.

312 Neu-Ruppinban Buchholz orgondja nem sikeriilt tokéletesen. Wilke megemliti, hogy a
Dachschweller mar négy évvel a hangszer megépitése utdn nem mikodott kifogastalanul, a
Windschweller pedig hamissa tette a hangzast, tehat a hangszernek valdban tobb szépséghibaja volt.
Ld. Wilke (1811) 223., Wilke-Kaufmann (1823) 114., 116-117.
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A Voglerrel vald egyiittmiikodés kovetkeztében a reddnyszerkezet épitésének
lehetdségei nyilvanvaldan foglalkoztattak Buchholzot, de lehetséges, hogy a Joachim
Wagner nevével fémjelzett brandenburgi orgonaépité-iskola egyik orokoseként mar
inas éveiben, Ernst Julius Marx (1728-1799) miithelyében dolgozva taladlkozott a
redényszerkezettel. Tény, hogy a XIX. szazad egyik korai redonyét Johann Simon

Buchholznak tulajdonitjuk.

Carl Friedrich Ferdinand Buckow

Carl Friedrich Ferdinand Buckow (1801-1864) masok mellett Georg Friedrich
Griinebergnél (1752—-1827) tanulta mestersége alapjait. Ezt kovetden németorszagi,
franciaorszagi ¢és angliai orgonaépitéknél képezte tovabb magat. Hazatérve Joseph
Schinke (1777-1828) segédje lett, akinek mithelyét 1829-t3] maga iranyitotta. Elete
els6 munkajanak a hires gorlitzi Casparini-orgona atépitését tekintette, majd ezt
kovette Hirschbergben Johann Michael Roder (71748) 1727-ben elkésziilt

orgonajanak (I11/50) bévitése.’"

Az 1829-1830-ig tartd atalakitds soran a hangszer
egy Uj manualmiivet kapott. Nyolc regisztere kozil az egyetlen nyelvjaték osztott
volt: a diszkantban oboaként, a basszusban fagottként jeldlve.’'® A fagott-oboa
regiszter foként spanyol és francia f6ldon honos, itteni alkalmazéasa az ifju mester
kiilfoldi tanulményainak bizonysaga, csakigy, mint a reddnyszerkezet, amely a
legfels6 manual sipjait fogta koriil, és amely angliai tapasztalataira utalhat.

crcr

szerz0 kiemeli, hogy a negyedik manual kiilon szekrényben (Gehduse) allt, és kivalo

hatast ,,Crescendo-Dach-Jalousieen-Schwellerrel” késziilt.>"”

Vajon Seidel ezzel a
kifejezéssel egy 0j redonytipust akart jeldlni?

A XIX. szazad elsO felébol két részletes leirast is talalunk a Schwellerekrol,
azonban ezek nem egyeznek meg teljesen. Seidel a Tiirschwellerrel azonos csoportba
sorolja a Dachschwellert, Wilke pedig a Jalousieschwellert tartja a Tiirschwellerrel
megegyezének.’'® A Schwellerek kiilonféle fajtainak osztalyozasaban egyikiiknél

sem fordul el a buckow-i Dach-Jalousieen-Schweller kifejezés. Valdsziniileg egy

313 KloB (1859) 152—153.

314 Seidel (1844) 252.

315 Seidel (1844) 252.

316 5. Seidel (1844) 18. és Wilke-Kaufmann (1823) 113-119.
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olyan Jalousieschwellerrdl lehet szo, amelynek levelei a reddnyszekrény tetején

felfelé (is) nyiltak, mint ez az alabbi Walcker-orgonanal (36. kép) is megfigyelhetd.

36. kép:*"’

E. Fr. Walcker 1861-ben késziilt
orgonaja (M/8) op. 184.
Sydney, evangélikus templom.
PSR ¢ A teljes orgona redényben volt.

j—

o p———

Buckow fomiive Bécsben taldlhatdé a Maria-Treu-bazilikdban (masik nevén:
Piaristenkirchében) (I. fiiggelék: 23. hangkép). Az 1858-ban késziilt hangszer a
mester Otvenedik orgondja volt, ami még ma is miikodik. Valdsziniileg ez volt a
csaszarvaros elsé rednyszerkezettel ellatott orgondja.’'® Az orgona ataddsa évében
megjelent ismerteté szerint Tonschwellerével®™ olyan ,,varazslatos hanghatasokat
(Effekte) értek el, amilyeneket orgonan addig bizonyara nagyon kevés ember
hallott”*** KloB a redénymiivet Oberwerkként jeldli, és a crescendo-szerkezet

2l tehat a

mozgatasahoz hasznalhaté pedalt a zongora pedaljaihoz hasonlitja,’
jelenlegi redénytalp egy késGbbi atalakitas® soran keriilt az orgonaba (37. kép). A
hatregiszteres redénymiiben — Buckow-nal jellemz6 moédon — egy nyelvjaték van.

Egy 1871-bdl szarmaz6 forrds e manualmiivet Fernwerknek nevezi, hozzatéve, hogy

317 Maidment (2006) 51.

1% Laukvik Bécs, sot tévesen a Monarchia elsd redényeként emliti. Ld. Laukvik (2001) 167., 186.
Ezzel szemben Ludwig Mooser mar 1856-ban épitett echomiivet Esztergomban, C. A. Buchholz pedig
1839-ben Brassoban. A tévedés Ladénél is felbukkan, [Lade (1990) 66.] cafolatat 1d. Enyedi
(1994/1995) 462. oldalan, a 19. labjegyzetben. Johann Friedrich Christmann 1790-ben a bécsi
Schottenfelderkirchében allitott fel egy 25 regiszteres orgonat, melyben egy ,,Vox Humana mit dem
Echo” is helyet kapott. Walter (1846) 316. Azonban tisztazatlan, hogy az ech6 redény6zhet6 volt-e.

319 KloB (1858) 12.

320 KloB (1858) 15.

321 Die Kreszendo-Vorrichtung [sic/] des Oberwerkes wird durch einen Tritt, &hnlich den Pedalen
am Pianoforte, regiert. KloB3 (1858) 14.

322 Wilhelm Brauner 1895-ben tovabbi két regiszterrel bdvitette az orgonat, feltehetéen ekkor épitett
billenétalpat a buckow-i reddnymozgaté helyére. V6. Gehring (1994/1995) 42.
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,,az orgona legmagasabb pontjan talalhato”.**® Az orgonat Anton Bruckner’** és Liszt

Ferenc is ismerte, a hangszer szépségét mindketten nagyra értékelték.*>

37. kép:*
Buckow 1858-ban, a
Maria-Treu-bazilikaban épiilt
orgonajanak jatszoszekrénye

Eberhard Friedrich Walcker Schwellerei
Frankfurt, Paulskirche

Eberhard Friedrich Walcker (1794-1872) 1825-ben palyazatot nyujtott be a
frankfurti Pauluskirche egyhaztanidcsahoz a templom uj orgondjanak épitésére.
Beadvanyaban hivatkozik Vogler abbéra és elméleteire. A palyéazat elbiralasat harom
évig elhtizodo6 szakmai vita eldzte meg, ami végiil Walcker javara dolt el: megkapta a
megbizast,**’ majd 1833-ban befejezte hatodik hangszere épitését (I. fiiggelék: 18.
hangkép). A diszpozicion érzédik Vogler hatasa, azonban Walcker nem koveti
vakon az abbé elveit. A peddlban mély felhangregisztereket, a manualmiiveken
sz€ler6-szabalyozoval ellatott atcsapd nyelvregisztereket alkalmaz, azonban nem
maradnak el a nagy nyersanyagigényi sipok, a homlokzat és a mixtarak sem. A

harommanualos és két pedalbillentytlizettel ellatott hangszer 74 regiszteres volt. Az

33 Ld. Mann (1871) 88. Ebben nem a tivmii ma hasznalatos jelentéstartalmat kell keresniink, hanem
a redonymi egyik korabeli elnevezését. A reddnyszerkezet tavolsagot érzékeltetd effektusarol 1d. a
443-444. 1abjegyzetet.

324 Mann (1871) 87-88.

325 Biba (2001) 1210.

326 Gehring (1994/1995) 44.

327 Walcker erre igy emlékezik vissza: ,,Namentlich hatte ich die vielfachen Anfechtungen, die gegen
das Vogler’sche System gerichtet waren, durch evidente Gegenbeweise zu widerlegen, was mir um so
leichter war, als ich Letzteres nicht mir teoretisch kennen gelernt, sondern sogar von dem grof3en
Werth desselben durch den Erfinder selbst praktisch wie teoretisch unterricht worden bin.” Lindt
(1899) 320.
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Allgemeine musikalische Zeitungban megjelent beszamolo™® kiemeli a miivek eltérd
karakterét:

I.  manudl nagyszerii és ragyogo, a

II. manudl erdteljes, de kellemes, a

ITII. manual finom és lagy. Az

I. pedal nagyszert és athato, a

II. pedal mérsékelt és halkabb.
A manudlok ezen beosztasa a dinamikai fokozatossag elvét is mutatja. Ezaltal egy
bizonyos tipusi decrescendo manualvaltasokkal kivitelezheté ugy, hogy a
leghangosabb alsé manualtol felfelé haladva a kozéperés mésodikon at jutunk a
leghalkabb, harmadik manualig. Ha a legfelsd billentylisor sipjai reddnyben vannak,
a zsalukat becsukva egy negyedik dinamikai szinttel, egy ,virtualis negyedik
manuallal” gazdagithatjuk a hangszer dinamikai lehetéségeit.’” Igy valésul meg a
gyakorlatban az Abschwdchungsprinzipnek nevezett romantikus orgonaépitészeti

330
elv.

Ez a szemlélet adja magyarazatat annak, hogy a német romantikus
orgonaépitészetben a leghalkabb manualt helyezték reddnybe.
A masodik pedalbillentytlizet felett négy olyan billenétalp (Balanciertritt, vagy

31 amely kétkara

Waagebalken), tehat egy a tengelyén elforgathaté pedal volt,
emeldként mind az erdsités, mind a halkitds iranyaban konnyedén kormanyozhato
volt, és amelynek elsd alkalmazasat — ha nem Voglernek, akkor — valosziniileg E.

Fr. Walckernek tulajdonithatjuk.™® A talp két részbdl allt,**

az alsot, mely a
pedalbillentyiik f6l¢ nyult, fel lehetett hajtani, hogy ne zavarja a pedaljatékot. E. Fr.
Walcker a korabeli rajzok alapjan valdsziniisithetben csak Balanciertrittet

alkalmazott, melyek kizarolag fiiggéleges lamelldkbol all6 reddnyszerkezetet

328 Walcker (1833) 680.

329" Besonders hervorzuheben sind noch die sanften Stimmen des 3. Klaviers, deren Wirkung noch
durch die Anlage eines Schwellkastens verdoppelt wird. Gottschalg II. (1887) 67.

30 Klais (1978) 177. Az elv kdzvetlen elézménye a délnémet orgonatijon, mindenek el6tt Holzhey
orgonain fedezheto fel, de a Werkprinzip manualbeosztasatol (Hauptwerk-Riickpositiv-Brustwerk) sem
idegen a manualok hangerejének fokozatos halkulasa, a Brustwerk ajtéinak behajtasaval pedig még
halkabb dinamikai szint érhetd el. Megemlitendd tovabba, hogy a francia barokk orgonaépitészetben
is jelen vannak a kiilonb6z6 hangerejii trombitak és cornettek. A spanyol orgonas hagyomanyban
szintén tetten érheté az Abschwechungsprinzip elézménye: a madridi Capilla Real orgonajanak
fomivén talalhato regiszterek halkabb megfeleléi megtalalhatok az echoémiivon €s a belsd
pozitivmiivon is, és az utdbbi redénnyel tovabb arnyalhato (1. fiiggelék: 3. hangkép).

3! Hamilton (1865) 287.

32 V5. McVicker-Sumner (2001) 98. Itt jegyzem meg, hogy Walcker tobb technikai ujitasat
(billenétalp, amfiteatrumszeriien ivelt kiképzésii regiszterfal) tulajdonitjak tévesen Aristide Cavaillé-
Collnak.

33 E. Fr. Walcker két részbSl allo billenétalpat alkalmazott tobbek kozott Schrambergben,
Hoffenheimban és Szentpétervarott.
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mozgattak.™** A redénylevelek vertikalis allasa is Walcker Gjitasanak tekinthetd,>>

melynek jelentdsége, hogy ezaltal a reddny pedalja barhol megallithatova lett, mivel

igy a zsalukat nem huzta vissza csukott helyzetébe a gravitacio.
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Az 1-4-ig szamozott lehajthato labkapcsolok:

1. Windschweller a 1. manual Vox humandjahoz
2. Windschweller a I11. man Hautbois-jahoz
3. redény a III. manualhoz,

4. Windschweller a Physharmonicdhoz.

38-39. kép:**° A franfurti Paulskirche orgonajénak jatszészekrénye és homlokzata.

Nem all rendelkezésre elegendd adat annak eldontésére, hogy Walcker az Opus 6-ot
megeldzden is kizardlag zsalus reddnyt épitett-e, tovabba az is tisztazasra szorul,
hogy 1833 utan milyen gyakorisdggal alkalmazta azt. El6fordult, hogy redényt nem,
csak  Windschwellert és Progressionschwellert (regiszter-crescendot) épitett,
legnagyobb hangszerein azonban a redény is megtalalhato.*>’

A Paulskirche orgondjanak jatszoszekrényén a négybdl hdrom Tritt az atcsapd
nyelvregiszterek crescendo-szerkezeteit (Windschwellereit), a maradék egy talp
pedig a harmadik manual regisztereihez késziilt Jalousieschwellert miikddtette. Mind

a Physharmonika, mind az Hautbois a legfels6 manudlon foglalt helyet, igy azok

tovabbi arnyalast nyerhettek a redényszekrény altal, a Vox humana azonban kivétel

334 Es ist richtig, das Walcker immer vertikale Schwelljalousien gemacht hat.” Gerhard Walcker-
Mayer kozlése 2008. aprilis 10-én.
335 Norman (2003) 116.

336 Lindt (1899) 320., és URL: http://www.aeoline.de/images/0006.jpg
37 Ld. L—p—d (1855) 313-314, 355.
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volt ez al6l, mivel az a k6zépsd manualhoz tartozott. Az atcsapo nyelvek crescendo-

szerkezetei széles dinamikai tartomanyt fogtak at,*>®

¢s Walcker sajat fejlesztéseként
lehetdvé tették, hogy a hangolds csokkend szélnyomasnal is — lényegében —
valtozatlan maradjon. Arra a kérdésre, hogy milyen sorrend szerint kovették egymast
a billendtalpak, a rendelkezésiinkre all6 forrasok nem adnak egybehangzo valaszt.””
A fenti rekonstrukcio elkészitéséhez Walcker, valamint Riemann leirasat tartottuk

legalkalmasabbnak.

Walcker redonyszerkezettel kombinalt atcsapo nyelvregiszterei.:

Physharmonika

Hoffenheimban taldlhat6 Eberhard Friedrich Walcker Op. 62-es szamu, 1846-ban
épiilt, egyetlen eredeti allapotban fennmaradt hangszere, ahol a Physharmonikdhoz
egy sipokat befedd ,,szekrény” is kapcsolodik, mely tovabb fokozza a dinamikai
arnyalast.”* A szél mennyiségének befolyasolasa és a szekrény mozgatasa csak

egyidejiileg lehetséges.

40-41. kép:**' A Physharmonika hangerejét tompité ,,tet” csukott és nyitott helyzetben

A Windschweller zarszelepe ebben az esetben nem fabol, illetve fakeretre erdsitett
szovetbdl késziilt. A sipokhoz jutd szél mennyiségét egy a szélcsatornaban
merdlegesen mozgathatd rézlappal irdnyithatja az orgonista, az ehhez hasznalhato

redOnytalp alsé része itt is felhajthato.

338 [...] der Ton dieser Register vom leisesten Hauche bis zu einer bedeutenden Stirke geschwellt

werden kann.” Walcker (1833) 681.

339 V6. Lindt (1899) 320., Riemann (1888) 124., Seidel (1844) 248., Walcker (1833) 680.

340" A harméniumokon gyakran eléfordul hasonld szerepet betolté mechanikus szerkezet: a Forte-Zug.
Kialakitasa és miikodése kiilonféle lehet.

1 Szabo Baldzs 2008 augusztusiban késziilt felvételei.
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42-43. kép:*** A szélcsatorndba benyld rézlap és az iranyitasara szolgalo billenStalp

Bassethorn

Walcker masik, tompitd-szerkezettel ellatott atcsapd nyelvregisztere a Bassethorn
volt. Ez tulajdonképpen egy nagy Physharmonika, ami erésebben ¢és kevésbé
felhangdusan (grundtoniger) sz6l. A hoffenheimi példatol eltérden az orgonaépitd itt
Dachschwellert helyezett a nyelvek folé. 2002-ben Walcker eredeti jegyzetei alapjan
rekonstrudltak egy ilyen regisztert, és a gdppingeni, 1993-ban restauralt orgonaba
helyezték el. A crescendo-hatas meglepden nagy, ami az orgonaépitd Klaus Wilhelm

Rensch szerint mar dnmagéban elegendd alapot ad arra, hogy ma ismét épitsenek

ilyen regisztereket.”*
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32 Szab6 Balazs 2008 augusztusaban késziilt felvételei.

33 Rensch (2003) 108.

3 Rensch (2002) 50. (magyarra forditott kifejezésekkel)

44. kép:**
Rekonstrualt
Bassethorn
keresztmetszeti
abraja.
Készitette:
Klaus Wilhelm
Rensch
2002-ben.



A reddnyszerkezet és a Windschweller kombinaciojara elméletileg ugy is lehetdség
nyilhatott, ha az egymas mellett elhelyezett talpakat egyszerre mozgatta a jatékos,
ehhez azonban az atcsapd nyelvnek a redonymiivon kellett lennie — mint példaul a
frankfurti Paulskirchében — valamint harom, vagy tobb billend talp esetén a

megfeleld reddnytalpaknak kellett egymas mellé keriilnitik.

Johann Heinrich Wohlien

A Wohlienek négygeneracids orgonaépitd-dinasztidjanak (1745-1871) torténte’® az
organologia feltaratlan teriileteihez sorolhato. A kisszdmu korabeli tuddsitas alapjan
tudjuk, hogy a csalad masodik tagja, Johann Heinrich Wohlien (1779-1842) 1838-
ban épiilt meldorfi orgondjan mar volt reddnyszerkezet, amely ajtokat mozgatott
(Crescendo-Thiiren). A Schwellung tiz regiszterre gyakorolt hatést, koztiik szerepelt
egy Bourdon 16°, alapjatékok, egy négy soros mixtura és két nyelvjaték, a Vox
Humana 8’ és egy Fagott-Oboe 8’ is,*® igy az Oberwerk minden bizonnyal jelentds
hangerdt képviselt. Német teriileten Buckow-nal fordul eld az utdbbi regiszter,

azonban a két mester kozotti kapcsolatot pusztan e ténnyel nem igazolhatjuk.
Carl August Buchholz

A Buchholz dinasztia masodik, legkiemelkedobb alakja Carl August Buchholz
(1796-1884) volt. 1817-1861 kozott tobb mint szaz orgonat épitett, melyek koziil tiz
nagyorgona: harom- vagy négymanualos.’*’ Legnagyobb, egyetlen maig eredeti
allapotaban 1év6 hangszere Brassoban (Kronstadt/Brasov) talalhato (1. fiiggelék: 19.
hangkép).**® Az 1836-1839 kozott épiilt négymanualos, hatvanharom regiszteres
orgonanak két redénymiive van: a halkabb Unterwerk (49. kép) és a hangosabb
Rohrwerk (47-48. kép).

Az Unterwerk a német romantikus orgondk redénymiiveinek jellemzd vonasat

349 Ezek a milvek szandékosan a

viseli magan: ez az orgona piano-manualja.
leghalkabb és eltérd karakter( regisztereket foglaltak magukba, hogy az orgona ,,ne

csak fenséges erejében és teljében, hanem ezek mellett rogvest csendesen ¢és

% Fock (1939) 369.

346 Piening (1855) 177-178.

37 Pape (2003) 1180.

*** David (1996) 60.

A kis regiszterszamii, foként alapjatékokat tartalmazé redénymiivet Gerig ,, Sduselstimmen -
Schwellwerknek nevezi. Ld. Gerig (1987) 48.
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kedvesen is képes legyen hatni.”**" Az alsomii redénye sok alapjatékkal, kizarolag
ajaksipokkal késziilt; dinamikailag elénytelen helyen, hatul az orgona belsejében
helyezkedik el; az alsomii hangereje a tizenegy regiszter ellenére sem jelentds. Ez a
manual halk zenei frazisok — Schweitzer szavaival — némi arnyaldsanak (gewisses

351

Nuancieren) az eszkoze.”  Ezt a tipust nevezhetjiik piano-redénynek, vagy ahogy

tobb XIX. szazadi német forras emliti: Echonak.

45-46. kép:*** Redénymozgato6 karok csukott, és nyitott reddnyallasnal;
a bal oldali kar a Rohrwerkhez, a jobb oldali az Unterwerkhez késziilt.

47-48. kép:*> A Rohrwerk csukott- és nyitott ajtokkal

350 Részlet a barthi orgonista egyhaztanacshoz intézett levelébdl, melyben az ottani Buchholz-orgona
(1821) redénymiivel és halk valtozatokkal vald bévitését inditvanyozta 1889-ben. Funck (2003) 16.

31 Schweitzer (1906) 5. A szerkezettipus jellemz6 effektusa a frazisvégi diminuendo, ezért a szerzd
egy korabbi cikkében diminuendo-redénynek nevezte [Ld. Méhes (2008) 123.], azonban a kdvetkezd
fejezetben targyaland6 hasznalatdnak jobban megfelel a fenti terminus. Hasonldan jelen értekezésben
mobdosult az emlitett tanulmanyban hasznalt crescendo-redony kifejezés [V6. Méhes (2008) 124.]
forte-redonnyé.

92 A szerz6 2008. jinius 8-an késziilt felvételei.

33 A szerz6 2008. jinius 8-an késziilt felvételei.
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49. kép:** 50. kép:**
A brassoi Unterwerk rednye nyitott ajtokkal ~Rekonstrualt ajtoredony, Christiansborg

"o

A masodik redony a nyelvmiith6z (Rohrwerkhez) késziilt, az el6z6tél alapvetden
eltéré hangzasu. A haz alaka szekrényében hét regiszter talalhatd, ezek koziil négy
nyelvjaték,*>® melyek jelentds hangerét képviselnek, mivel a sipok a tobbi miinél
magasabb szélnyomason szolalnak meg, rdadasul az orgona legfelsd emeletérdl
hangjuk akadaly nélkiil jut a templomtérbe. A redony ajtoinak fokozatos nyitasa
intenziv crescendot eredményez, ezért ezt a masik szerkezettel szemben forte-
reddnynek tekinthetjiik, ami hatdsaban a késobbi francia szimfonikus orgonatipus
récit expressifiéhez hasonlithat6.**’

Brasséban mindkét redOnyszerkezet az ajté-redony (Tiirschweller) tipusadhoz
tartozik, azonban eltér a fent, Wilke altal leirttol. A Fekete-templomban talalhat6

reddnyok ajtéi egyik oldalon régzitettek, mint egy szokvanyos ajto. Ilyen megoldést

— valoszintileg elsdként — Jordi Bosch alkalmazott a madridi Capilla Real 1778-

3% A szerzé 2008. junius 8-an késziilt felvétele.

3% Marcussen & Sen 2009-ben késziilt felvétele.

336 Buchholz 1828-ban Friedrich Stellwagen (1603—1660) 1659-ben elkésziilt stralsundi orgonajaba
épitett redényében ugyancsak négy nyelvvaltozat volt. Rost (1995) 4., Richter (1896) 146—147.

37 Aristide Cavaillé-Coll szintén 1839-ben 4tadott, a Notre-Dame-de-Lorette-templomba készitett
orgonajanak is volt redonye, azonban a récit regiszterei ott csupan a discant-fekvésben voltak
kiépitve. Nem all rendelkezésre olyan adat, mely e kérdésben a két mester barmilyen szakmai
kapcsolatara mutatna. A legifjabb Buchholz csak tiz évvel késébb dolgozik Cavaillé-Coll
mithelyében, neki, Carl Friedrich Buchholznak (1826—1885) azonban nem a redényszerkezet, hanem a
Barker-emeltyli németorszagi alkalmazéasa koszonhetd, melynek 6tlete ugyan nem volt ismeretlen C.
A. Buchholz szamara, azonban a technikai kivitelezést lehetévé tevo informacidkhoz csak fia révén
jutott. Ld. Meyer (2004) 79.
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ban ¢épiilt orgonjaban (3. kép).>®

Dénidban a kronborgi Kastélykapolna orgonajaba
Marcussen & Reuter épitett ajtoredényt 1843-ban,* azonban annak miikddése
némileg eltér Bosch és Buchholz szerkezetétdl. 2009-ben Marcussen & Sen a
kronborgi mintat kdvetve rekonstrudlta a jogeléd cég 1829-ben, a Christiansborgi
Slotskirkébe épitett redSnyét (50. kép).**

A jatszoszekrénynél beépitett labkapcsolo kialakitasa rendhagyo (45—46. kép). Az
ajtok csukott helyzetében a 37.5 cm hosszl reddnymozgatd kar a vizszintessel kb. 45

. , 361
fokos szdget zar be.

A kar ardnylag hosszl utat jar be, igy a hangerd fokozatosan
arnyalhato, és amikor eléri a vizszintes pozicidt, rogzitheto.

A Rohrwerk redonyrudazatanak végén (nem eredeti) tasak lathatd, melyben a
kovek ellensulyt képezve segitik az ajtok visszazarddasat. Buchholz csak a szekrény
felsd ajtoit tette nyithatova, de az utddok a hangolds céljara készitett ajtokat
Osszekototték a felsd szelvényekkel, ndvelve ezzel a reddnymi kihangzasat.

Buchholz Brassoban a kor igényeit messze megeldzve épitette meg a Kéarpat-
medence elsd reddnyeit, tudomasunk szerint az egyetlen két, kiilonbozé karakterii
Schwellerrel késziilt hangszerét. Vajon mi inditotta erre? Talan Vogler tobbféle
intenzitasa (Tiir-, Wind-, Progression-) Schwellere; esetleg a brass6i orgona
szakértdjének, a redony népszertsitésében tevékeny August Wilhelm Bachnak ilyen
iranyu igénye?*®* Nem tudjuk. Bizonyos azonban, hogy Buchholz elképzeléseinek
Brassoban nem kellett anyagi okok miatt gatat szabjon, igy lehetdsége volt
kiprobalni a két redSnyszekrény beépitését is.*®® Tobbletkoltséget nem maga a
szerkezet elkészitése, hanem a benne 1év0 sipsorok jelentettek. Legalabbis erre
kovetkeztethetiink Buchholz 1830-ban a grimmeni egyhaznak benyujtott
arajanlatdbol, hiszen a szekrény és a mozgatd berendezés nagyjabol fele annyiba

keriilt, mint egyetlen regiszter atlagara.’®*

Johann Friedrich Schulze és fiai

%% Buchholz hispaniai kapcsolataira nem talaltam adatot.

339 Olesen (1980) 112—-113.

360 Claudia Zachariassen 2010. februar 10-ei kozlése szerint.

36! Hasonlo kart alkalmaztak az angol, vagy francia hazi orgonak fijtatasara, 1d. I. fiiggelék: 5.
hangkép.

362 V5. Sieling (1995) 189., 190.

363 Steffen Schlandt kozlése 2009. julius.

34" A munkat helyi mesteremberekre biztak. Az asztalosnak 27, a kulcsarnak 11, és egyéb koltségekre
5 tallért iranyoztak el (az apropénzektdl eltekintve). Az orgona (I11/29) elkészitését 2550 tallérért
vallalta az orgonaépitd. Az adatokat Florian Matschull kutatdsai és 2009. februari szives kozlése
alapjan kozlom.
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Johann Friedrich Schulze (1793-1858) szintén orgonaépitd-csaladbol szarmazott.
Mesterei reddnyeirdl nincsenek adataink, lehetséges, hogy E. F. Walcker fent
emlitett, 1833-ban épiilt frankfurti orgonaja tanulmanyozasakor ismerkedett meg a
redonyszerkezettel. A hangszert Johann Gottlob Topferrel (1791-1870) egyiitt
kereste fel, aki a korszak jelentés teoretikusa volt. A vele valdo szakmai
egylittmiikodés meghataroz6 volt Schulze szamara. Schulze és fiai hangszereit a
topferi hangzasidedl nagyban befolyédsolta. Orgonainak plénuma erdteljes, amit a
viszonylag magas szélnyomas is megmagyaraz.’® Egy német zenei lexikon szerint
az apa redényei még ajtoredénydk (Schranktiiren) voltak,’*® azonban fennmaradt az
orgonaépitét hevesen tdmado Wilke tollabol egy leiras, melyben arrdl tudoésit, hogy a
wismari orgona (III/55) legfinomabban intondlt manudljdhoz az ¢épitd
Dachschwellert tervezett.®” Ezenkiviil egy korabeli beszamold szerint az egyik
berlini templom orgondjanak Brustwerkjéhez olyan ajtokat (Thiiren) szerelt, melyek
miikodése — allitolag — nem volt megfeleld. A forgoajtok nyitasa tal gyorsan
tortént, mivel a kdzéptengelyiikdn forgo ajtok — értelem szerien — nem csak kifelé-
, hanem egynttal befelé is mozdultak, rdadasul a reddnymozgatd pedal kezelése is
kényelmetlen volt.*®®

Fiai pneumatikus szerkezetet (pneumatische Hebel) 1is alkalmaztak a
redOnyszerkezethez, példaul a diisseldorfi Tonhalle orgondjaban 1866-ban, ahol a
redonyszekrényt duplafalura készitették, és a falak kozti trt faforgaccsal tomitették.
Ezzel kiilondsen hatasos crescendo-decrescendét értek el.*® Utolso kozos munkajuk
a liibecki Marienkirche 1851-1854-ig épiilt orgondja (L. fiiggelék: 20. hangkép)
volt, ahol bé szaz évvel kordbban mar volt redény a hangszerben.’”® A
monumentalis, nyolcvanregiszteres orgona negyedik manudljan a crescendo-
decrescendo kétféle modon volt alkalmazhatd: a szokasos redénymozgatd

labkapcsolo (gewohnliche Tritt) és az Espressivo altal, amely kiilon fuvoszerkezet

365 RoBler-Sumner (1965) 257., 259.

366 RoBler-Sumner (1965) 259.

37 Wilke (1837) 142.

368 Hackel-Topp (1993) 205.

39 Schulze (1867) 52.

370 Lindt (1901-1902) 54., 1d. tovabba a jelen dolgozat 54—55. oldalat.
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segitségével miikodott.’”! Az elsd ilyen pneumatikus iranyitast redény Edmund

Schulze talalmanya volt, amit elészor Liibeckben alkalmazott.’”?

Friedrich Ladegast

Friedrich Ladegast (1818-1905) tanulo- és inaséveit foként a szasz orgonaépitd

373

tradici6 és a Silbermann-iskola hatarozta meg.””” Elsé nagyobb megbizatisa a

merseburgi dém orgonajanak atépitésére szolt>’ A hangszer mar az 1855-Gs
atépitése eltt is rendelkezett redénydzheté regiszterrel.’”

Egy kortani szerint a merseburgi orgona ,0j fejezetet nyitott az
orgonaépitészetben, mivel benne oly dolgokat valositottak meg, amelyek eddig
semmilyen més orgonan nem fordultak el8”.>’® Hogy a Neue Zeitschrift fiir Musik
szerkesztdje mondatdval tévesen esetleg a reddnyre is célzott-e, bizonytalan.
Azonban abban a tekintetben valoban kiilonleges volt a hangszer, hogy Németorszag
akkoriban egyik legnagyobb orgondja épiilt meg Merseburgban (IV/81), és reddnye
jelentds szdmu, Osszesen 14 regisztert tartalmazott (I. fiiggelék: 22. hangkép). Az
1896-0s kiadastt Katechismus der Orgel szerzOje a regiszterek jellemzésénél
megemliti a merseburgi Aoline 16’ varazslatos hatasat (bezaubernde Wirkung), amit
mas regiszterekkel egyiitt, csukott redény mellett tapasztalni lehetett.’’’ Az
ajtoredonyt (7 lirschwellert)’™® kanal alaku labkapcsold, un. Loffeltritt mozga‘[ta.379
Ilyen jellegli kapcsolot nemcsak Németorszagban, hanem még gyakrabban
Franciaorszagban alkalmaztak.*™

A hangszer legutobbi restaurdlasakor, 2003-ban visszadllitottdk a kordbban

eltavolitott redOnyszerkezetet, azonban a redény mozgatdsara szolgald ,talpat”

7' Schulze (1855) 22.

372 Ld. Jimmerthal (1859) 23.

37 Busch szerint tobb életrajzi irds tévesen emliti, hogy Ladegast vandoréveiben Cavaillé-Coll
tanitvanya volt Parizsban. Ottani latogatasarol legkorabban 1865-b6l van adatunk. Ld. Busch (2005)
147.

3™ Busch (2005) 145.

375 Das Echo, welches zu demselben [zum Cornet des Riickpositivs] gehort und auf dem Oberwerk
zweckmiBig angebracht ist, steht ganz oben hinter der Orgel und zwar auflerhalb derselben, in einem
Kistchen, dessen Thiire vermittelst eines Drathzuges [sic/] unten bei den Registerkndpfen nach
Belieben des Organisten gedffnet werden kann, um den Ton heller oder dumpfer erklingen zu lassen.
Bei einem Vorspiel thut es, wenn es selten gebraucht wird, [eine] gute Wirkung, indem es sehr fernt.”
Schneider (1829) 29-30.

376 Brendel (1855) 108.

377 Richter (1896) 100.

7 Gailit (1998) 456., 464.

37 Laukvik (2001) 187.

380 pgldaul Aristide Cavaillé-Coll a St. Sulpice-be épitett orgonajanak jatszoasztalan.
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Ladegast egyik kisebb hangszere alapjan rekonstrualtak, és nem kanal-kart helyeztek
vissza, noha Gailit szerint a rekonstrukciot megel6zden a jatszoszekrényen még a kar

rogzitéséhez sziikséges bevagasnak is nyoma volt (51. kép).**' Megérizték azonban a

szerkezetnek azt a jellegzetességét, hogy kézzel és labbal is lehetdség legyen

miikddtetésére (52-54. kép).**

51. kép:*®
A reddny pedal egykori kialakitasa.
A Tritt beakasztasahoz sziikséges
bevagassal

52-54. kép:™™ A redénymozgaté talp mai formaja.
A szerkezet labbal és kézzel egyarant iranyithatd, a két kapcsolo egylitt mozog

Olyan Schwellert, melynek labkapcsoldja mellé kézi huzonyt is épitettek, mind
Topfer, mind Wangemann ismertet konyvében, azonban azok szerepe nem zenei
célbol, hanem a sipok védelme szempontjabol volt fontos.*® Szerintiik az Echozug

arra szolgalt, hogy a reddényszekrény akkor se maradjon nyitva, ha bezarasarol a

31 Gailit (1998) 464.

32 Gailit (1998) 465.

3 Gailit (1995) 223.

¥4 Szabb Balazs 2008. augusztusi felvételei.

%5 E tény ismertetésével természetesen nem vitatjuk a kézi huzo esetleges zenei hasznat, azonban az
efféle lehetdségnek nagyobb a jelentésége a mai hangszereken, ahol a redOnytalp altalaban a
pedalbillentytizet folott nagyjabol kozépen talalhatd; Merseburgban a redonymozgatd pedal
elhelyezése lehetové tette, hogy a regisztrator a Schweller kezelésével ne zavarja az orgonista
pedaljatékat.
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jatékos megfeledkezett volna az orgonds szolgalat befejezése utan.**® Amikor az
orgonista jatszani kezdett, a tobbi regiszter mellett ki kellett huzza az Echozugot is,
amikor befejezte jatékat, visszatolta valamennyi regiszterhuzot. Ilyenkor az Echozug
rudazata elmozditotta az esetlegesen beakasztva maradt Trittet, igy az ellensulyoknak

koszonhetéen a redényszekrény bezarult (55. kép).*™’

55. kép:*™

A Trittet kioldo
kézi hazo rudazata

Az 1860-as évektdl a redonyszerkezet hozzatartozik minden nagyobb Ladegast-

orgonghoz.**’

Azonban a kisebbek kozott is talalunk redonyos hangszert. Ilyen az
1977 6ta Ennigerlohban taldlhaté orgona is (56. kép), amely eredetileg, 1876-ban
Neuengeseke templomat ékesitette. A hangszerbe csak néhany regiszterbdl allo
redénymd keriilt, ahol a 7riftt mozgasiranyanak meghatarozasaban is az a cél jatszott
szerepet, hogy alkalmazéasaval halkitani lehessen az orgona hangjan. A szekrény
alaphelyzetben nyitott, ilyenkor fels6 allasban van a ldbkapcsold, lenyomva
becsukodik a reddny eliilsé fala.™® A jatékos a kapcsoldt labaval lenyomva tarthatja
vagy rogzitheti, illetve visszakisérheti eredeti helyzetébe, a szekrény teljes
kinyilasaig. Ez a rendszer a halk hangszinek arnyékolasara, és nem egy nagy ivii
crescendo kivitelezésére valo; erre utal az is, hogy a masodik manualon csupan 6t
regiszter foglalt helyet.*"

Az 1800-as évek elején Sebastian Wirth (1736-1820) irja: ,,Az Echo nem regiszter,
hanem redényszekrény egy halk regiszterhez. Bernben van [efféle], de csak rovid

zenedarabokhoz hasznalhato.”** Ehrenhofer kozel szaz évvel késSbb megjelent,

orgonaszakértOknek irt zsebkonyvében hasonld allaspontot képvisel: szerinte a

3% Manapsag ezzel szemben a redényt nyitott helyzetben hagyjuk, hogy a sipok azonos hémérsékletii
térben alljanak, és igy az egyes sipmiivek ne kiilonboz6 mértékben hangolodjanak el.

7 Tpfer (1855) 918-919. Wangemann (1881) 420.

3% Wangemann (1895) abrazolasok, II. rész 47.

% Busch (2005) 147.

390 A XVII-XIX. szézadi spanyol orgonaépitéknél is talalunk erre példat, ahol az echohatas szintén a
Trittet lenyomva érhetd el.

! Busch (2005) 150.

392 Echo ist kein Register, sondern ein Schwellkasten fiir ein leises Register. Ist in Bern vorhanden,
aber nur fiir kurze Musikstiicke brauchbar.” Bormann (1970) 189. Hogy miért csak révid darabokhoz
ajanlja, nehéz lenne megindokolni.
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redényt 4ltaldban a leghalkabb manualhoz készitik.”® A német romantikus
orgondkban — hangerd tekintetében — 4ltaldban ilyen redénymiiveket talalunk (I.
fiiggelék: 24-25. hangkép), melyeket — amint azt a brassdéi Unterwerknél

megallapitottuk — piano-reddnydknek nevezhetiink.

56. kép:

Az ennigerlohi
evangélikus templom
Ladegast-orgonajanak

jatszoberendezése.

A bal oldali Tritt

a kombinacidhoz,
a jobb oldali

a redényhoz késziilt.”*

Johann Conrad Rudolf Wohlien

A korban kovetkezd Wohlien a keresztségben a Johann Conrad Rudolf (1808—-1866)
nevet kapta, és torténetliinkben azért jatszik fontos szerepet, mert egyrészt német
tertileten feltehetéen 6 épitett els6ként egynél tobb Schwellert, masrészt sajatos
szerkezeti megoldast vezetett be. Arp Schnitger hamburgi Jacobi Kirchébe épitett
orgondjanak Oberwerkjéhez Johann Gottlieb Wolfsteller (1794—-1867) mar 1844-ben
készitett a redényszekrény elején nyitodé ajtokat,*> 1866-ban Wohlien viszont a
szekrény hatoldalara is ajtokat szerelt. Amikor ezek nyitva voltak, akkor az elsdk
csukva, és amikor az elsdk kinyiltak a hatsok bezarultak. A hatso ajtok kinyilasaval a
hangot egy szalmamatracokkal (Strohmatten) boritott térbe vezették, becsukasukkor

pedig a hangvisszaver8dést segitve ndvelték az akusztikai hatst.”*® Ezen til Wohlien

tovabbi két redény-szerkezetet épitett a hangszerbe: egyet a Brustwerkhez, a masikat

3% Ld. Ehrenhofer (1909) 85.

3% Busch (2005) 150.

3% V. Urania (1865) 44.

3%61990-es évek végén németorszagi kutatok hangtani mérésekkel is alatimasztottdk, hogy ez az
eljaras valoban ndveli a redényhatast. A cikk nem emliti Wohlien hamburgi redényét, és ezt a
technikai 0jitast a jovo redonyeinek kovetkezd allomasaként értékeli. V. Braun-Becher-Winkeler
(2001) 50-51., 60.
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pedig a harangjatékhoz.>’ Igy tehat végsd soron harom redényszekrényt magaba

foglal orgona kialakitasa fiizédik nevéhez. ™
Barnim Griineberg

Karl Barnim Griineberg (1828-1907) a legismertebb tagja volt egy hat generacion
ativeld orgonaépitd-dinasztianak. A kor legjelesebb orgonaépitdi, C. A. Buchholz, E.
Fr. Walcker, majd A. Cavaillé-Coll mihelyében is megfordult. Griinebergnek
tulajdonitjuk a mindmaig legnagyobb mechanikus orgona (IV/131, Liepaja /Libau,
1885) megépitését, azonban ennél kisebb munkait is magas szinvonal jellemzi. Pape
kiemeli, hogy kortarsai orgondit Ugy épitette tovabb és at, hogy azzal a hangszer

korabbi egységét nem bontotta meg.

57-58. kép:*”’
Barnim Griineberg 1896-ban,
a barthi Buchholz-orgonaba
épitett ajtoredonye és Knieschwellere

Griineberg a barthi Buchholz-orgonaba 1896-ban épitett redényszekrényt.*”® A helyi
orgonista mar az 1870-es évek végén folyamodott az egyhaztanacshoz, hogy az

1821-ben vitathatatlanul j6l megépitett orgonat a kor igényeinek megfeleléen

%7 Hepworth (1905) 260.

3% Az Urania cimi szaklap szerkesztéje négy Schwellungot és harom Trittet emlit. [Ld. Gottschalg
(1866) 165.] Valoszinlileg az Oberwerk elsé és hatséd falat killon Schwellungnak szamitja. A harom
Tritt kevésnek tlinik, mivel Hepworth megfogalmazasaban Wohlien kiilon Trittet készitett a hatsé
falhoz. [Ld. Hepworth (1905) 260.] Nem zarhato ki az sem, hogy a beépitéstdl szamitott csaknem
negyven év alatt atalakitas tortént, melynek kovetkeztében az egyik pedal két redonyfal mozgatasat
latta el egyidejlileg.

3% Szabb Balazs 2009. december 1-én késziilt felvétele, valamint Barth (2003) 4.

% Pape (2007) 79.
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bévitsék redénymiivel,*”’

azonban torekvései csak utodja idejében valhattak valora.
Beadvanya jol mutatja, hogy a redény alkalmazisa — a megvaltozott hangzasideal uj
hangszineivel egyiitt — a XIX. szdzad masodik felében mar elvarhaté volt a
jelentésebb orgonaktol.

A mozgaté szerkezet kialakitasa rendhagyd. A térddel mukodtethetd kar, Gn. térd-
redony (Knieschweller, 1d. 58. kép) — a szintén térdkapcsoloként hasznalatos
spanyol rodilleratol eltéréen — a haszndlat szempontjabol elénytelen helyen, jobbra
fent, a manualok alatt talalhat6. Erre a megoldasra a helyhiany késztette az épitdt,
hiszen egy mar meglévd felépitménybe kellett elhelyeznie a redényt. Amikor az
orgonista térdével megemeli a rogzitot, a kar a sulyoknak kdszonhetden balra mozdul
el, és az ajtéreddny becsukodik. Bar térddel is megfelelden irdnyithatd a szerkezetet,

] r " . r . ’ T 7 r. ot _r - 402
mégis célszeriibb ehhez [amint Brassoban] a regisztrator segitségét igénybe venni.

Schlag és fiai

A Schlag & Soéhne nagyjabol 1870-t6l Szilézia vezetd orgonaépitdinek szamitottak.
Menzel szerint 6k alkalmaztdk eldszor Németorszagban magas nyomasu Tuba
mirabilist, és akcentus-kopulat.*® A berlini Philharmonia 1888-ban épitett
orgondjaba az eldbbiek mellett szamos jatéktechnikai segitdt épitettek: szabad
kombinaciokat, kiilonféle kopuldkat ¢és csoportkapcsolokat. A Schmoele-Mols
rendszerli elektro-pneumatikus vezérlésének koszonhetdéen a jatékasztal szabadon

mozgathatova valt.***

Az Otto Dienel (1839-1905) tervei alapjan késziilt hangszer
két reddnymiivel rendelkezett: a masodik manual volt a Schwellwerk, a harmadik
pedig a Soloclavier vagy szolomi (L. fiiggelék: 26. hangkép). Max Allihn
beszamol6jabol tudjuk, hogy a két echdszekrény nyithaté feliilete Gsszesen 14 m?

volt, mely nagyon hatasos crescendot tett lehetové. Az ajtdkat négy fokozatban,

1 Unsere Orgel ist unstreitig sehr gut gebaut und sie hat zur Zeit ihrer Erbauung eine gewisse
Vollkommenheit gehabt; sie hélt aber heute eine Concurrenz mit neueren Orgeln nicht mehr aus, weil
sie von den in den letzten 50 Jahren auf dem Gebiete der Orgelbaukunst gemachten Erfindungen noch
nichts erhalten hat. Jeder fachkundige Beschauer vermisst sofort die neueren Flotenstimmen, die mit
ihrem zarten und lieblichen Ton besonders beim gottesdienstlichen Gebrauch von so angenehmer
Wirkung sind. Der Tonschweller fehlt auch noch, wodurch es mdglich gemacht wird, beim Spiel ein
Crescendo und Decrescendo hervorzubringen.” Funck (2003) 16.

402° A templom orgonistaja, Emil Handke 2008. junius 19-i kozlése szerint.

%3 Richter (1896) 104., 110. Magas nyomésu ophicleide, mas néven Tuba mirabilis valtozatot
els6ként William Hill épitett a birminghami Town Hall orgonajaba 1840-ben. V6. Bicknell (1996)
231.

404 Allihn (1888-1889) 176.
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elektro-pneumatikus kozvetitéssel nyitottak, és a henger hasznalatakor a regiszterek
hozzaadasaval egyiitt az echomii ajtéi is mozogtak.*” , Megtehetjiik, hogy mig az
egyik szekrényt nyitjuk, addig a masikat bezarjuk, ezéltal az egyik hangzas mintegy
a masikon keresztiil novekszik.”**

Nem ez volt az egyetlen két reddnymiivel késziilt hangszer Schlagék mithelyébdl,
hiszen tobb izben miikddtek egyiitt Dienellel, akinek a modern orgonarol vallott
nézetei szerint készitették orgondjukat. igy 1893-ban példaul 6k bévitették a berlini
Marienkirche tobbszor atépitett hangszerét, szintén Dienel utmutatasa szerint. A régi
sipanyag jelentds részének felhasznalasaval olyan orgonat épitettek, melynek fémiive
11, redonymiive 12 és szintén reddnybe zart szolomive pedig 16 valtozatot
tartalmazott. Az utdbbi miivon 9 regiszter 86 mm-es nyomason, 7 tovabbi pedig 300
mm-es nyomason szolalt meg.*” A magas nyomésu regiszterek szekrénybe
helyezésével kiilonosen nagy reddnyhatast értek el, hiszen ebben az esetben joval

jelentdsebb volt a kontraszt a nyitott vagy a zart szekrénybdl kidrad6 hangtomeg

kozott, mint piano-reddny hasznalatakor.

. ey i R
O AR B By Y e A

59, kép:*®
A berlini Philharmonia 1888-ban épitett orgonajanak jatszoasztala

45 v, Allihn (1888-1889) 178.

496 Man kann den einen Echokasten schlieBen und zugleich den anderen 6ffnen, wodurch ein Klang
durch den anderen gleichsam hindurch wichst.” Allihn (1888—1889) 178.

7 Richter (1896) 173.

4% Allihn (1888-1889) 176.
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Wilhelm Sauer

Wilhelm Sauer (1831-1916) a német késé romantikus orgonaépitészet egyik
legjelentésebb és 1100 opuszaval egyik legtermékenyebb mestere volt.*”” Kezdetben
orgonaépitd apjatédl tanult, majd Franciaorszdgban, Anglidban és Svéjcban képezte
tovabb magat, hosszabb iddt toltott el E. Fr. Walckernél és A. Cavaillé-Collnal. A
Sauer-cég az 1870-es évektdl sajatos modon Otvozte hangszereiben a német és
francia orgonaépitészet hagyomanyait. Meghonositotta Németorszagban a Flite
harmonique-ot, a Flite octaviante-ot és a Voix céleste-et.*'’ Hangszerein az
orkesztralis hangzast alapvetden hataroztdk meg a principalok és a vonos jatékok,
hiszen a mixtirdk hangereje nem volt domindns. Hangképeiben jellemzdek a
kiilsnsen nagy szamban jelen 1évé nyolclabas valtozatok.*'' Ennek koszonhetéen a
henger (Rollschweller) hasznalataval szinte fokozatok nélkiili (stufenlos) crescendo
kivitelezése valt lehetségessé. Jatékasztalain a regiszterbillék elrendezésében is a
dinamikai fokozatossag elve érvényesiil: a billentytizetektdl tavolodva kovetkeznek
az egyre hangosabb regiszterek. Ennek megfelelden minden azt a célt szolgalja, hogy

a német szimfonikus crescendo-orgona kdnnyen kezelhetd legyen.

60. kép:*'?
A lipcsei
Thomaskirche
orgondjanak
vizszintes
redénylevelei
az 1989-es
restauralas
idején

499 Falkenberg (1976) 2072.

19 Falkenberg (1986) 1652. A lebegd regiszterek nem voltak teljesen ismeretlenek Németorszagban,
hiszen kiilondsen délen alkalmaztak mint Unda Marist 1d. Ochsenhausen (1736), Weingarten (1750),
Neresheim (1797) stb.; északon pedig mar a XVII. szazadban épitettek atftjo fuvolat (Querflotét),
példaul Mindenben (1626) és Hamburgban (1693).

I Friedrich (2001) 330.

12 Scheffler (1989) Bild 7.
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Karl Piutti (1846-1902), a Taméas-templom orgonistaja 1) hangszere redonymuivérol
részletesen ir cikkében. A szokésos mechanizmus ismertetésén til kiemeli, hogy a
harmadik manual hangereje nyitott allapotdban Ugy viszonyul a masik két
billentylizethez, mint a mf a f~hez és a ff-hoz (I. fiiggelék: 27. hangkép). Azonban
becsukott redonyzsaluk esetén hangja olyannyira lehalkul, hogy az a masik két mi
barmelyikérél szdrmazo 8’-as regiszterrel Osszekapcsolva, ez utdbbiaknak
dinamikailag elsébbséget enged."” Ez a leiras azzal egészitend ki, hogy mindezt a
kor Osszefliggéseibe helyezve kell értelmezni, és latni. Piutti elégedettsége csak az
atlagostdl valamivel erésebb hangzasra utalhat, azonban Sauer redénymiivei —
leszamitva az 1860-as évek néhany orgondjat, melyekben 16’-as nyelvet is helyezett
redénybe — Iényegében a kovetkezd negyven évben sem valtoztattdk meg a német
red6nydk csekély dinamikéjanak hagyomanyat.*'*

Német foldon a XIX. szdzad végétdl egyre gyakrabban fordult eld, hogy az
orgona egyik miivét az orgonahaztol tavol, Gn. tavmiként (Fernwerkként)*'
épitették meg. A pneumatikus és az elektromos traktura alkalmazéasaval a hangzo és a
jatszo rész kozotti tdvolsdg — Olomesoveken €és a vezetékeken keresztiil — szinte
barmilyen mértékii lehetett. A tdvmiivek épitésében a Sauer-cég élen jart. Az 1895-
ben a Kaiser Wilhelm Gedéchtniskirchében épiilt orgonajukat harom évvel késobb
pneumatikus Osszekottetéssel miikodd tavmiivel bdvitettek ki (I. fiiggelék: 29.
hangkép). A tizregiszteres sipmiivet az épiilet boltozata folott, hangszigetelt térben
helyezték el, melybdl a hangot egy 15 méter hosszii csatorna vezette a
templomtérbe.*'® A csatorna mindkét végére egy-egy redényszerkezetet épitettek,
melyek miikodésiikkel soha nem hallott, kiilonleges hatast eredményeztek. A tiz
regiszter a lehetd legmagasabb szélnyomason szolalt meg, nyitott zsaluk mellett egy
20 regiszteres mii benyomasat keltve. Ha a lamellakat becsuktak, a valaha hallott
leghalkabb piandt érték el.*!”

A tavmiivek sziikségességérdl élénk vitdk folytak. Albert Schweitzer példaul

veszélyes jatékszernek tartotta, és ellenezte épitését. Szerinte ,,az echd-tdvmiiveknek

13 piutti (1889) 155.

414 Ld. Adams (2007) 45., 55.

5 A Fernwerk kifejezés kordbban a redény szinonimaja is lehetett, 1d. a bécsi Piaristenkirche
orgondja III. manualjanak elnevezését a 323. labjegyzetben.

16 Baumgratz (2007) 262.

7 Sauer (1896/1897) 457., 461.
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az orgonahoz, magahoz nincs semmi koéziik [...], melyek nem csupén a hallgatok,
hanem ami rosszabb, az orgonistak izlését is megrontjak.”*'*

Azonban a tavmiivek az olcsd hatasvadaszaton tul komolyabb zenei célok
megvalositdsdban is szerephez jutottak. Példdul Arno Landmann, a mannheimi
Christuskirche orgonistdja Reger kifejezett jovahagyasaval a Fernwerken jatszotta az
Ein’ feste Burg koralfantazia B-dur koraljat.*'® Adams szerint pedig valdsigos
kinyilatkoztatdsnak tlinhet Reger Masodik szonataja végén a Vom Himmel hoch koral
tavmiivon valdo megszolalasa, kiilondsen olyan orgonan, ahol — mint Mannheimban
— a Fernwerket a kupola fol¢ épitették. Az ily médon felhangzo koral ,,Mennybdl
jovok most hozzatok” kezdésora a szoveg szo szerinti jelentését idézi meg.**

Sauer reddnymiivekre vonatkozd kezdeményezéseit vizsgalva feltétlentil emlitést
érdemel még a pragai Rudolphinum orgonja,*' melynek hirom manualja allt
nyithatd szekrényben (III/50), illetve az elberfeldi Stadthalle négymanuélos

422

hangszere (IV/56), ahol a teljes orgona reddnybe keriilt,””” mely altal annak hatasa

lényegesen nagyobb lett.

423
es ezt

A teljes orgona redénybe helyezése szakmai kordkben feltiinést keltett,
kovetéen masok, tobbek kozott a Walcker-, a Voit- és a Furtwingler & Hammer-cég
is épitett General- vagy Hauptschwellert.

Ezek koziil emlitésre méltd a heidelbergi Stadthalle 1903-ban épiilt Voit-orgondja
(I. fiiggelék: 30. hangkép), melyet 1993-ban eredeti allapotinak megfelelden
restauraltak. A hangszer redényfala 7 m magas és 13 m széles, a kettéosztott
redonylevelek egyenként 180 cm magasak ¢és 30 cm szélesek. A lamellak elektro-
pneumatikus uton egymas utan négy fokozatban nyilnak ki a kdvetkez6 rendben: az
elsd két fokozatban 12—12, majd a harmadik-negyedik fokozatban 16—16 redénylevél
fordul el. A harmadik manual redénye csak két fokozatban nyithatd: eldszor 6

lamella a szekrény tetején, majd ismét 6 a szekrény elején. A IV. manual tdvmiive,

mely nem késziilt el, szintén két fokozatban nyilott volna. A reddnyszerkezetek

418 Von unseren Echo-Fernwerken mag ich nicht reden. Sie haben mit der Orgel an sich nichts zu tun
und sind eine geféhrliche Spielerei, die den Geschmack des Publikums und, was noch schlimmer, des
Organisten verdirbt.” Schweitzer (1906) 15.

419 Walter Miiller: ,,Jn Memoriam Arno Landmann (23.10.1887 bis 10.5.1966)”, ArsO 51 (1976) 18.,
idézi: Adams (2007) 44.

20 Adams (2007) 44.

! Forster (1884) 83.

22 Sauer (1899/1900) 1067.

23 Wagner (1993) 20.
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miikddése és hatasa a korabeli szakemberek egybehangzo véleménye szerint kivalod
424

volt.

|

61. kép:*®
A heidelbergi
Stadthalle Voit-
orgonajanak
redényében késziilt
felvételen latszik a II.
manual szekrényének
terem felé nyilo
két redonyfala.
A lamellak kozott
a Generalschweller
rekonstrualt levelei
lathatok.

Az alébbi tablazat elsésorban azt hivatott bemutatni, hogy mar a XIX. szazad elsd
felében szép szammal épiiltek orgonak reddnyszekrénnyel; a szazad masodik felében
¢épiilt hangszereknél pedig nem a redényok gyakorisagat, — hiszen a lista nem teljes

— hanem azok regiszterszamanak emelkedését kivanjuk érzékeltetni.

“** Ehrenhofer (1904) 442.
425 S7abo Balazs felvétele.
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(manualok/

regiszterek
szama)
évszam varos épiilet orgonaépité redényben 1év forras
P g P regiszterek
szama
(ebbél
nyelvjaték)
1722/ J. Wagner/ (111/39)
1800/ Berlin St. Marienkirche G.J. Vogler — I/27) 9 (2) Mund (1902) 324.
J. Fr. Falkenhagen/
1647/ . . H. Stellwagen/ AmZ (1802) 333.
1801 Hamburg Catharinenkirche 9 (11/55) 7 (2) Urania (1865) 43.
. Lo G. J. Vogler — AmZ (1811)
1804 Neu-Ruppin S. Marienkirche 7S Buchholz (111/25) 3 (0) 233234,
.. . G. J. Vogler — Sulzmann (1977)
1809 Miinchen St. Peterkirche Fr. Frosch (V/20) 20 (4) 61-62.
Richter (1896)
11%52%/ Stralsund St. Marienkirche gr. :tglvziif)?/ (111/50) 11 (4) 146-147.
- A Buchholz Rost (2006) 4.
1829 Berlin St. Marienkirche C. A. Buchholz (1I/41) 9 (0) Seidel (1844) 259.
1727/ . Kirche zum Kreuz J. Roder/ Seidel
1830 | Hirsehberg | cypisti/Gnadenkirche | C.Fr.F. Buckow | (V/63)7(D 251-253.
11%%%/ Hamburg Nikolaikirche A. Schnitger/ (IV/67) 14 (4) Seidel 249.
1831 Triebel Stadtpfarrkirche C. Fr. F. Buckow 11723) 9. (1) Seidel 265.
1832 Greifswald Nicolaikirche C. A. Buchholz (111/45) 8 (1) Richter 156.
1g33 |  Frankfurt Paulskirche E. Fr. Walcker | (IT/74) 14 2) Seidel 248.
am Main
Frankfurt Marien- oder .
?
1834 a d Oder Oberkirche C. A. Buchholz (I11/54) 12 (?) Spieker (1835) 417.
1834 Fribourg St. Nicolas A. Mooser (IV/60) 1 (1) Haselbock 447.
J. H. Wohlien Urania (1855)
9
1838 Meldorf ? & Sohn 11/31) 10 (2) 178,
1838 Halberstadt Dom J. Fr. Schulze (IV/63) 8 (1) Richter 177.
Kronstadt/ . (IV/68) Seidel
1839 Brassé Schwarzekirche C. A. Buchholz 11(0)7 (4) 250251,
L Hauptkirche Seidel
1839 Liegnitz St. Petri und Pauli C. Fr. F. Buckow (111/42) 8 (1) 53
Lo Pech (2004) 309.
1841 Stralsund St. Nicolai C. A. Buchholz (111/56) 13 (1) Urania (1875) 166.
1841 Wismar Marienkirche J. Fr. Schulze (11/55) 11 (1) AE%SE;”
1692/ A. Schnitger/
1846/ Hambur Jacobi J. G. Wolffsteller/ | (IV/60) 13 (3) | Urania (1865) 44.
1866 g J. C. R. Wohlien +BW 8 (2), Urania (1866) 165.
+Glockenspiel
1846 |  Wittstock St. Marienkirche | F. H. Liitkemilller |  (III/44) 8 (0) Uranﬁgg‘m
1849 Bremen Dom J. Fr. Schulze (111/60) 13 (1) Gehrmgs(g 994-95)
1853 Berlin St. Petrikirche C. A. Buchholz (IV/60) 8 (2) Urania (1854) 53.
1854 Liibeck St. Marienkirche | J. Fr. Schulze fiai |  (IV/80)9 (1) 2 2321642)
1854 Schwerin Ev. Kirche C. Fr. F. Buckow (111/29) 6 (0) Uraleé)a_ngS 6)
1855 Merseburg Dom Fr. Ladegast (IV/81) 14 (1) Haselbock 456.
1856 Ulm Miinster E.Fr. Walcker | (IV/100) 16 (3) Ura’;‘saf;ég”)
1858 Wien Piaristenkirche C. Fr. F. Buckow (111/34) 6 (1) Urag;a_gfm
1859 Uderwangen Ev. Kirche W. Sauer (11/18) 4 (0) Urania (1865) 101.
1862 Leipzig Nicolaikirche Fr. Ladegast av/84)13 (2) Gehring 67.
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Nicolaikirche . .
1863 Hamburg (kis orgona) Ph. Furtwéngler (11/39) 15 (1) Urania (1865) 45.
. . E. Fr. Walcker Urania (1864)
1864 Wiesbaden Ev. Hauptkirche & Cic. (111/55) 8 (1) 139141
Bergen op A . Urania (1864)
1864 Zoom Parochialkirche Ibach testvérek (111/41) 8 (1) 7677,
1867 Diisseldorf Tonhalle J. Fr. Schulze fiai (111/35) 10 (2) Urania (1867) 51.
1870 Stettin Jakobikirche B. Griineberg (111/58) 12 (2) Richter 159-160.
1871 Schwerin Dom Fr. Ladegast (IV/84) 10 (1) Richter 165.
. Gesellschaft der .
1872 Wien Musikfreunde Fr. Ladegast (111/55) 10 (1) Richter 209.
1876 Neuengeseke Ev. Kirche Fr. Ladegast (11/19) 5 (0) ArsO (2005) 150.
1877 Ludwigslust Stadtkirche Fr. Friese (11/30) 7 (0) Urania (1877) 53.
1878 Reval/Talinn Dom Fr. Ladegast (111/50) 10 (1) ArsO (2005) 151.
Frankfurt .
1879 an der Oder Gertraudskirche W. Sauer (111/36) 8 (0) ArsO (1991) 179.
1879 Breslau St. Elisabeth Schlag & Sohne (111/62) 14 (2) Richter 133.
. E. Fr. Walcker (IV/124) 17 (2) Urania (1883)
1883 Riga Dom & Cie. pedal: (8) 145-150.
(111/50) R
1884 Prag Rudolphinum W. Sauer 27(3), 12 (1), Forster (1884)
82-83.
1 (VH)
. — Kirche zur . (IV/131) Wangemann (1895)
1885 | Libau/Liepaja Dreifaltigkeit B. Griineberg 13 2) 118119,
1889 Leipzig Thomaskirche W. Sauer (111/63) 13 (1) Piutti (1889) 255.
E. Fr. Walcker Richter
1889 Ulm Dom & Cie (1/101) 16 (3) 199-200.
1891 Zwickau Marienkirche G. Jehmlich (111/76) 15 (2) Richter 151.
R. B. (1891) 670.,
1892 Hamburg Nicolaikirche E. Rover (111/101) 26 (4) Rover (1891/1992)
151.
1893 Berlin Marienkirche Schlag & S6hne (IH/iz)é)Z @ Mund (1908) 870.
1894 Annaberg Annenkirche G. Jehmlich (111/67) 13 (2) Richter 152.
. Kaiser Wilhelm- .
1895 Berlin Gediichtniskirche W. Sauer (111/80) 20 (2) Richter 172.
1821/ r C. A. Buchholz/ I1/42) 0 Barth (2003)
1896 Barth St. Marienkirche B. Griineberg (111/50) 8 (0) 5051,
. . E. Fr. Walcker (111/47) 12 (0) Wolfrum (2004)
1898 Heidelberg St. Peterskirche & Cie. 10(0) V.
1899 Elberfeld Stadthalle W. Sauer (IV/56) 56 (6) Sauer (1899/1900)
8(0) 1067.
1903 | Heidelberg Stadthalle H. Voit & Sohne | MV ig)(?? O) | Wollrum (2004)

A redonyszerkezet elterjedésének XIX. szazadi akaddlyai a korabeli német

forrasokban
A reddnyszerkezetes 1830-as évektol

orgonak szdma Németorszdgban az

fokozatosan nétt, de viszonylag hosszu id6be telt, amig alkalmazisa a
késéromantikus orgonaépitésben altalanossa valt. Vajon milyen okok késleltették
elterjedését?

1. A vogleri zenekar-orgona elutasitdsa

Vogler abbé orgonaépitést egyszerlisitd rendszerének — sajat megfogalmazasaban

— nem volt mas célja, minthogy ,,a teologiai és akusztikai szempontokat egyméshoz
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kozelitse”,*® mas szavakkal: hogy az dnmegtartoztatd takarékossag és egyszerliség

keresztényi erényével, valamint az akusztikai ismeretek birtokdban, joval kevesebb
sip felhasznalasaval, egyszeriibb ¢és lényegesen olcsobb orgondkat épitsen. A
merdben pozitiv hangvételll allitds azonban nem érzékelteti, hogy Vogler elméletei
révén — szembehelyezkedve a korabbi orgonas hagyomanyokkal — tulajdonképpen
az ,egyszemélyes zenekar” megvalositdsanak alapjait rakta le. Nemcsak olcsobbak
lettek ezek a hangszerek, hanem a hagyomdnyos orgondktol tobb Iényeges ponton
tértek el, mely altal teljesen mas gondolkodast és hangszerkezelést kivantak meg az
orgonistatol. Ezt jol példazza a Vogler altal megszolaltatott repertoar jellege,
melynek szekularis vonasairél az el6z6 fejezetben mar szoltunk. Erthetd tehat, hogy
bizonyos tartomanyokban a hagyoményos orgondkhoz ragaszkodok ellenéllast
tanusitottak elvei és talan az azok részét képezd redonyszerkezet ellen.

2. Az orgona korabbi hagyomanyos kezelése és kifejezési lehetoségei melletti kitartas
Az 1850-1880 kozotti idészakban az a jatékmod volt uralkoddé Németorszagban,
amelyik a vogleri Gewitter-Tradition tulzdsai utan az orgonat visszaforditani
igyekezett klasszikus szerepkore, az alapvetden polifon zenét megszolaltato
funkcioja felé.*”” Ennek betoltéséhez évszazadokon 4t nem volt sziikséges a
redonyszerkezet. Olyan képzett orgonistdk, mint Joseph Gabriel Rheinberger (1839—
1901), Karl August Haupt (1810-1891), Gustav Merkel (1827-1885) ¢és Adolf
Friedrich Hesse (1809-1863)*** nem tamogattdk a reddnyszerkezet ligyét, és nem
szenteltek kiillondsebb figyelmet neki. Emil Rupp, az elzaszi reform egyik
foideologusa rosszalldan jegyzi meg, hogy a reddnyszerkezet a képzett és képzetlen
egyhazzenészek, a zenei igazhitiiség 6ralloi (musikalische Zionswichter)' és a
miikedveld vasarnapi kantorok (Somntagsorganisten) ellenallasa miatt nem
terjedhetett el Németorszagban.**

A redOny népszeriitlen voltat a Schilling Encyklopddie harom praktikus okkal

magyarazza: egyrészt nem felel meg a német orgonds hagyomanyoknak, hiszen

426 Sulzmann (1977) 61.

27 Leupold (1989) 385.

2% Leupold (1989) 384. Leupold véleményét, mely szerint E[rnst] Frfiedrich Eduard] Richtert (1808—
1879) is azok kozé sorolja, akik nem tartottak fontosnak a redony-effektust, Richter Kathechismus der
Orgel... cimli munkaja alapjan nem latom elfogadhatonak — 1d. a cafolatként a 448. és a 453.
jegyzeteket.

429" Zionswichter, Einer, welcher fiir seinen positiven Glauben allenthalben Gefahren sieht u. gegen
dieselben wichterhaft nach allen Seiten ausschauend Andere von der einzigen Wahrheit seines
Glaubens zu iiberzeugen sucht.” Pierer (1865) 652.

9 6. Rupp (1929) 170.
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hasznalata zavarja a pedaljatékot, masrészt tilsdgosan koltséges, harmadrészt csak
rovid ideig lehet hasznat venni. Ezek indokoljadk, hogy senki sem fog ilyen
szerkezetet diszponalni azon tervezék koziil, akik pontosan ismerik mitkodését. ™!

A XIX. szazad els6 felében paradigmavaltas kovetkezett be a billentylis eléadoi
gyakorlatban. A zongora elterjedésével az orgonistdk is kozvetlen kapcsolatba
keriiltek egy masfajta hangszerkezeléssel, melynek egyik jellemzdje a kiegyenlitett

hangzast biztosito legato-technika volt.***

Ez a jattkmod idével az orgonan is
alapbillentéssé valt, ami egyiitt jart a korabbi retorikusan deklamalé eldadasmod
hattérbe szoritasaval.**® Azonban mindezzel nem azonosult minden muzsikus, s6t a
,régi iskola” képviseldi ellenezték, hogy technikai T1jitdsok ¢és eszkozok
hasznalataval helyettesitsék az expressziv jatékot. Hosszl ideig ezen a véleményen
volt példaul a Liszttel egy évben sziiletett August Gottfried Ritter (1811-1885),%*
aki azonban élete végén mar maga is ¢€lt az 0j jatéktechnikai segitok nyujtotta
lehetéségekkel.*?

3. Az ,,egyhaziatlan jatékszer” vélt liturgiai alkalmatlansaga

A reddnyszerkezetekhez vald szkeptikus viszonyulast jol tiikrozi az Urania cimi
szakfolyoirat egyik 1865-ben megjelent cikke, melyben az uderwangeni orgonista
lelkesiilt hangon dicséri 1) Sauer-orgonaja hangjat. Kiemeli a Voix céleste
»leirhatatlan szépségét”, mely a redénnyel egyiitt kiilonodsen is ,,szivhez sz616” hatast
kelt; tovabbd azt, hogy a redénymiivet, amely csupan négy ajakregisztert

tartalmazott, egyediil a felkért ,,ellen-revizor’-nak koszonhetik, mivel azt a kormany

Bl der Orgelspieler, der den Zug mit seinem Fufe dirigiren [sic!], oft festhalten muf und dadurch
beim Spielen des Pedales sehr gestort wird, und dafBl eine solche Vorrichtung kostspielig, nur kurze
Zeit von Nutzen seyn kann, sind die Griinde, weshalb diesen Zug Niemand, der ihn genau kennt, in
jetziger Zeit disponiren wird. Schilling (1840) 328.

2 V6. Arand (2001) 17-18.

3 A régi és uj iskola kozotti fesziiltséget nagyszeriien érzékelteti Friedrich Konrad Griepenkerl
(1782-1849) Mendelssohn Bach-jatékara vonatkozo nyilatkozata: ,,Mendelssohnnak nem volt mddja a
Bachok jatékat meghallgatni, azonban maga is jatszott elegendd Bach-miivet zongoran és orgonan
szogletesen [holzern], érthetetleniil és lelketleniil, ugy hogy azt kellett gondolnunk, hogy egyetlen egy
dallamot sem értett meg.” Arand (2001) 11.

% A. G. Brandt a kovetkezOket irja Ritterrl: mivel ,jatékaban kiilonds szerep jutott a ritmusnak,
sajatos hangsulyaival a merev orgonahangnak életet tudott adni, utalta a hanghatasokkal torténd iires
jatszadozast. Mindenekel6tt gondolatokat és ismét csak gondolatokat kivant, és aligha tudott 6riilni az
orgona szerkezetében bekdvetkezett legtobb 0j vivmanynak, mert attol tartott, hogy azok kénnyen
haszontalan hangjatékhoz vezethetnek. [...] Hogy jatéka minél pontosabb legyen, eléggé siirlin
alkalmazott staccatdt, és ennek sokrétli arnyalata altal sajatos effektusokat, mi tobb, crescendét tudott
elérni.”, Allgemeine Musik-Zeitung 12/37 (1885) 328., idézi: Gurgel (1998) 182—183. Ritter — aki
orgonafeliigyeld is volt — Magdeburgba tervezett orgonajaba (IV/81, 1856—1861) sem redény, sem
masfajta crescendo-szerkezet nem keriilt. Gehring (1994/1995) 34., 70.

5 Kiilonés modon az utdbbi mester [Ritter] késébb — csodélatos szabad fantazidiban — a
legkiaddsabban hasznalatba vette a modern orgonak minden jatéksegit6jét, igy példaul Wilhelm Sauer
1j, pompds orgondjanak avatasan a magdeburgi Johanniskirchében [...]” Gottschalg I. (1887) 100.
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altal kijelolt orgonaszakértd mint ,,egyhaziatlan jatékszert” (unkirchliche Spielerei)
ki akarta huzni a diszpoziciob6l.*

A német katolikus egyhdzzenét a XIX. szazad masodik felében meghatarozé
cecilianizmus az orgonaval szemben korlatoz6 modon foglalt allast, els6sorban
objektiv, kimért, méltosagteljes és — tegyilk hozza — dinamikailag merev
hangzéasara tartva igényt.*’ Ennek vilagos megfogalmazasat talaljuk Paul Krutschek
1889-ben kozreadott miivében, melyet a regensburgi Pustet kiado, a ,,Typograph des
hl. Apostol. Stuhles” néhany éven beliil tobbszor is megjelentetett.**® Ebben a
redOnyszerkezet hasznalatat, ,,mint az orgona sziikségesen objektiv hangzasdnak
kérositojat [... Krutschek] kifejezetten elvetette”.® Allaspontja szerint a
reddnyszerkezet nytjtotta crescendo-decrescendo elsésorban a liturgiatol fiiggetlen
orgonazene velejaroja, melynek a koncertteremben a helye. ,,Az egyhaz akarata
szerinti egyhazzene” lemond err8l, mivel nem kivan vilagi jelleget kozvetiteni.**’

A protestans teolégus, Max Allihn (1841-1910) a XX. szazad elején szintén a
miivészi orgonajaték gyakorlatdba utalja a reddny hasznalatat, szerinte az egyhazi
szolgalatban alig lehet alkalmazni.**!

4. A helyettesitheto redonyszerkezet
Schweitzer szerint a francia szimfonikus orgona redénymiive a hangszer dinamikai
épitkezésében dontd fontossagli, mivel a redényben 1évo III. manudl erésebb, mint a

42 Német foldon azonban a

Positif, és csaknem olyan erds, mint a Grand Orgue.
nagy ivi crescendok kivitelezésére mas megoldast, additiv regisztraciot alkalmaztak.
Mar a XVIII. szdzad végi délnémet orgonistaknal, példaul Knechtnél talalunk erre
példat. Ez az elv azonban folytatodott a XIX. szdzadban is, eldbb a regisztralt
crescendokban a nyolclabas fekvés a francidkénal gazdagabb kiépitése révén, majd

ehhez kapcsolodva a henger vagy regiszter-crescendo alkalmazasaban. Nem véletlen

tehat, hogy a XIX. szazadi német orgonaépiték nem térekedtek a franciaorszagi Reécit

% Neumann (1865) 101.

7 Enyedi (2002) 99.

% Enyedi (2002) 95.

49 Enyedi (2006) 122.

40" In neuerer Zeit werden an Orgeln auch mitunter Schwellwerke angebracht, welche [...] fiir eine
Konzertorgel gut passen. In der Kirche sind sie aber mit duflerster Vorsicht, am besten gar nicht, zu
gebrauchen, wenn das Spiel nicht weltlichen Charakter annehmen soll. Beim Gesange muf3 man
wegen der durch die Textworte bedingten Musik auf seine Dynamik halten, bei bloBen Orgelstiicken
fehlt aber die wesentliche Veranlassung zum Schwellen und Nachlassen des Tones, sie miilen daher
durch gleichméBige Tonstirke objektiver bleiben.”, Krutschek, Paul: Die Kirchenmusik nach dem
Willen der Kirche [...] (Regensburg, 1897). 141., idézi: Enyedi (2002) 96.

1 V5. Allihn (1901-1902) 977.

2 Schweitzer (1906) 5.
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expressifek hangerejével vetekedd Schweller ¢épitésére, mivel a crescendo
kivitelezésére megvolt az eszkoziik.

Szamos korabeli irasbol kitiinik, hogy a német redényt az orgona leghalkabb
manualjahoz készitik. Topfer,*” majd 6t kovetve Wangemann azt éllitja, hogy a

redény altal

»tulajdonképpen nem crescendot, hanem halk piandt, valamint kozeli és tavoli
hangzast nyeriink. Eltekintve ettdl ugyanez hatékony segédeszk6z abban, hogy a
hangnak mas szinezetet adva, az el6adas kifejezés-gazdagsagat elésegitse, ezért az

orgonajaték dinamikéja szamara nélkiilszhetetlen.***

Ezen a gondolati nyomvonalon halad a liibecki Marienkirche orgonajat bemutatod
1859-irt tanulmanyaban Hermann Jimmerthal (1809-1886) is, aki szintén a
Schweller kozeli és tavoli hangzést keltd jellegét, valamint hatdsos alkalmazésat
emeli ki.**

Végiil a piano-redonyszerkezet melldzését az tette lehetévé, hogy a német
romantikus orgona nagy szamban tartalmazott kiilonb6zo hangerejii halk
alapjatékokat, melyek segitségével a korabeli orgonistak regisztralt diminuendot
¢érhettek el. Valosziniileg ezért sem torekedtek a zeneszerzdk arra, hogy a regisztralt-

¢s a redOnyszerkezet altal 1étrehozott diminuendo kozott kovetkezetesen kiilonbséget

tegyenek.

3 Topfer (1855) 913-914.

44 Man kann [...] kein eigentliches Crescendo, sondern nur ein leises Piano und ein Nah- und
Fernklingen gewinnen. Dem ungeachtet ist dasselbe ein wirksames Hilfsmittel, dem Tone eine andere
Féarbung zu geben und dem Ausdruck des Vortrages zu befordern, fiir die Dynamik des Orgelspiels
also unentbehrlich.” Wangemann (1895) 250-251.

445 [Der Schwelltritt] ,,bewirkt ein Crescendo und Decrescendo in so allmédhliger Abstufung, daf} die
Tone wie aus weiter Ferne sich ganz langsam zu ndhern scheinen, und auch ebenso wieder
verschwinden. Bei Anwendung von sanften Stimmen, etwa der Flauto dolce, Fugara oder der Flaut
amabile in Verbindung mit der Viola d’amour ist die Wirkung zauberhaft schon und verfehlt bei

einigermafen geschickter Behandlung nie einen tiefen Eindruck zu hinterlassen.” Jimmerthal (1859)
23-24.
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Kisérlet a német redonymiivek jellegének megvaltoztatisara

A német reddny piano-jellege az Abschwdichungsprinzipnek nevezett romantikus
orgonaépitészeti elvvel Osszefiiggésben magyarazhaté legkonnyebben, melyben a
redény mint a leghalkabb manual tovabbi halkitasat lehetové tevd eszkodz kapott
szerepet. Ez a jelleg a német romantikus orgonatervezésben egészen a XX. szdzad
elejéig tetten érhetd.

E. Fr. E. Richter 1868-ban kiadott Kathechismus der Orgel cimi miivében a
koncepcid gyengéjének tartja, hogy a redényszerkezet hatdsa ,,csak kevéssel tobb,

mint elégtelen”, hiszen a teljes orgona dinamikajat nem befolyéasolja.**°

A redény
alkalmazasat diminuendo esetén némileg miivészinek tartja,*’ de azt javasolja, hogy
a redénymii az orgona minden jellegzetes regiszterébdl — még ha kis szdmban is —
tartalmazzon egyet: tehat egy mixtarat és egy nyelvet is. Példaként emliti a lipcsei
Nicolaikirche 1862-ben épiilt Ladegast-orgonaja negyedik manualjanak hangképét,
ami echomiiként épiilt.***

Ennél sokkal karakterisztikusabb valtozast jelentettek az olyan hangszerek, mint
példaul Ernst Rover (1857-1923) 1892-ben a hamburgi Nicolaikirchébe készitett
orgonaja (II1/101), melynek épitdje redonydzheté masodik manualjara [sic/] 26
regisztert diszponalt, melybél 4 nyelvjaték volt (I. fiiggelék: 28. hangkép).**’

1891-ben az elsd osztrak-magyar orgonista és orgonaépité konferencia igy foglalt
allast a témaval kapcsolatban: ,Redénymiivek [épitését] ajanljuk, azonban a
diszpozicio tul sok gyenge regiszterrel vald elhalmozésa a plénum terhére keriilendo
(Bohm—Bécs, Angster—Pécs).”**" A megnevezett két orgonaépitd javaslata csirdjaban
mar tartalmazza azt, amit nem sokkal kés6bb a Richter konyvének negyedik kiadasat

1896-ban kozreaddé Hans Menzel igy fogalmaz meg: ,,Ha [a redOnyszerkezet] e

46 [...] bringt sie [diese Einrichtung] zu wenig mehr als zu einem ungeniigenden Effect.” Richter

(1868) 147.

7 Richter (1868) 147.

8 Soll ein solches Echowerk von rechter Art sein, so muB es alle Stimmen enthalten, die einer
Orgel charakteristisch sind, wenn auch in geringer Anzahl, also auch eine Mixtur und eine
Zungenstimme. Siche das vierte Manual der Nicolaiorgel in Leipzig S[eite] 89.” Richter (1868) 98.

9 R.B. (1891) 670., Rover (1891/1992) 151.

9 Schwellwerke (Jalousieschweller) sind zu empfehlen, dagegen die Ueberhdufung einer Disposition
mit zu vielen schawachen Stimmen auf Kosten des Plenums zu vermeiden. (Bohm-Wien, Angster-
Fiinfkirchen.) Kurka (1891) 505.
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kifejezOkészségét az egész orgona Gsszhatasara at akarjuk vinni, gy azt angol modra
nemcsak sok, hanem erés regiszterekkel kell ellatni.”*"
Bar Menzel szemében ,,a német orgonaépitészet egyértelmii hibdja, hogy a

leghalkabbra intonalt manuélt helyezi redSnyszekrénybe,”*

mégsem akarja
mindenestiil megsziintetni ezt a hagyomanyt. Azt javasolja, hogy ha valakinek
sziiksége van az echdmanudlra, Ugy épitsen két redénymiivet, egyet mint forte-
red6ényt és a masodikat mint hagyoményos piano-redényt.*>

A XIX. szazad végén egyre tobb olyan német hangszer késziil, amely egynél tobb
redénymiivet tartalmaz.*>* Otto Dienel 1903-ban kiadott Moderne Orgel cimii
konyvében kifejti, hogy az 4altala elképzelt modern orgona masodik manudlja
csaknem olyan erds, mint a fdmii, a sz6l6miinek nevezett harmadik manualja pedig a
magasabb légnyomason miikodé tubdkat, koncertfuvoldkat, ¢éles vondsokat
tartalmazza a gyengébb karakterregiszterek™ mellett. Igy mindkét redénymii

436 Dienel

jelentds hatést gyakorol a teljes orgona crescendojara €s decrescendojara.
mint alkalmatlan megoldast elutasitja az ajtéreddnyt (unpraktische Thiirschwellert),
¢és helyette a zsalus szerkezetet élteti — mivel az ajtok alkalmazédsa esetén nem
biztositott a redényfal teljes kinyildsa. A redénymozgaté pedal tekintetében pedig
fontosnak tartja, hogy azt barmely helyzetében meg lehessen allitani.*’

A korédbbi piano-redényok hagyomanyatol valo elfordulds folyamatdban a teljes
orgona redénybe helyezését mint utolso 1épcséfokot érintjiik. Sauer emlitett 1899-es
elberfeldi orgonajat kovetden tobben ¢épitenek General- vagy mas néven
Gesamtschwellert.

Allihn, aki a redényszerkezet hibdjanak tartotta, hogy az megvaltoztatja a sipok

hangszinét, és a bezart szekrénybdl a magas felhangokat mar nem engedi kisz{irddni,

baklovésnek (Mifgriff) mindsitette az otletet. Ugy vélte, hogy a teljes orgona

#1 Will man diese Ausdrucksfihigkeit auf die Gesamtwirkung der ganzen Orgel iibertragen, so muf}
das Schwellwerk nach englischer Weise nicht allein mit vielen, sondern auch starken Stimmen besetzt
werden.” Richter (1896) 113. A szekrénybe allitott regiszterek szamanak novelése onmagaban nem
jelent garanciat az er0sebb hangt reddnyre, hiszen egyrészt a szekrény elhelyezése nagymértékben
befolyasolja a sipok kihangzasat, masrészt a regiszterek fajtai, menzuraik és a légnyomas is hasonld
modon.

452 »|--.] es ist ein entschiedener Fehler des deutschen Orgelbaues, da3 er gerade das am schwéchsten
intonierte Manual im Schwellkasten aufstellt. (1896) 113.

3 Glaubt man auf den damit verbundenen Effekt »siuselnder« Wirkung nicht verzichten zu kénnen,
so baue man nach dlterem (Hamburg) und neuerem (Berlin) Vorbilde zwei Schwellwerke, ndmlich ein
starkeres als Mittelwerk, ein schwicheres als Oberwerk.” Richter (1896) 113—-114.

% Ld. Sauer (1899)

3 A karakterregiszterekhez a Gambat, a Salicionalt és a Violinét soroltak.

6 v5. Dienel (1903) 26.

7 Dienel (1903) 25-26.
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redénybe helyezésével az orgona kifejezOképességéért elveszitjiik hangjanak

- fo iy 438
frissességét.

"\ Furtwangler &Hammer-Orgel Satdthalle Hannover
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62. kép:*”’

A hannoveri Satdthalle Furtwingler & Hammer-orgonajanak (IV/124) keresztmetszeti rajza,
a diszracs-homlokzat mogott helyezkedik el az elsd, majd a sipmii utan a masodik redényfal.
A tavmu sipjai és azok hangjat a koncertterembe tovabbité hangvezetd csatorna
(Schallkanal) k6zott 1athatok a nyitott allasu redénylevelek.

% Allihn (1901-1902) 976.
4 Ismeretlen forras
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Ehrenhofer a heidelbergi Voit-orgonaval kapcsolatban szintén megjegyzi, hogy a
Generalschweller megvaltoztatja az orgona hangzasanak jellegét, azonban ezt nem
hatranyként emliti. Szdmara Voit ) orgondjanak redénye nem pusztdn az orgona
hangjabol hianyzé dinamikus kifejezOképesség potlasat célozza, hanem az
orgonahangnak uj akusztikus tulajdonsagot kolcsondz.*®® Talan nem tul tavoli a
parhuzam, ha a ledrnyékolt orgonahang mell¢ a bayreuthi Festspielhaus sajatos
akusztikai koriilményeit allitjuk. Annél is inkabb, mivel a heidelbergi Stadthalléban
— bar a wagneri tervtdl eltéréen — a zenekar egy része szintén fedett térben szodlalt
meg. Wolfrum az orgonat a zenekari iilések folé tervezte, ezaltal az orgona ¢és a
zenekar egységes hanghatasat és dinamikai egyensulyat tudta megteremteni.*®!
Ehrenhofer ugy vélte, hogy a heidelbergi Gesamtschweller — legalabb a

462 Joslatanak igazolasara szamos

koncertorgondk épitésénél — kdvetdkre fog talalni.
példat talalunk,*® azonban a koveték szamardl pontos adattal nem rendelkeziink.
Ugy tiinik, hogy a Generalschwellert foként a XX. szazad els6 harom évtizedében
alkalmaztadk. Ezt erdsiti meg Geyer Jozsef 1927-es megallapitasa, mely szerint a
nagyreddény hivei a komoly orgonistakorokben egyre kevesbbednek [sic/].”***

Figyelemre méltd, hogy a német redény erdsebb regiszterekkel, valamint egyre
tobb zart sipmi alkalmazasa mellett is megtartotta jellegzetes karakterét. Orgonaik
nem lettek sem az angol, sem a francia orgonaépitészet hangszereinek puszta
masolataiva, hanem megodrizték a dinamikai fokozéas hengerrel egyiitt hasznalatos
német hagyomanyat, a hangszerek tervezésében, diszponaldsaban a német orgonak
t5bbsége tovabbra is az Abschwichunsprinzip hatasat viselte magan.*®

A német redOnyszerkezet jellegének megvaltoztatasa ezt kovetden az elzdszi

orgonareform kapcsdn valik ismét hangstlyossa. Az 1909-es Internationales

0 Ehrenhofer (1904) 438-439.

1 5. Wagner (1993) 21.

%2 Ehrenhofer (1904) 439.

3 Néhany Generaljalousieschwellerbe épitett orgona: Szentpétervar, Institut fiir Geburtshilfe — E. Fr.
Walcker & Cie, 1903; Jena, Volkshaus der Carl-Zeiss-Stiftung — Voit & Sohne, 1906; Asseln, ev.
Kirche — Furtwéngler & Hammer, 1906; Freiburg i. Br., Kunst- und Festhalle — Voit, 1907; Weimar,
Grh. Hoftheater — E. Fr. Walcker & Cie, 1907; Landau, Festhalle — Walcker & Cie, 1907; Hannover,
Stadthalle — Furtwangler & Hammer, 1914; Baden-Baden, Kurhaus — Voit & Sohne, 1916; Karlsruhe,
Konzerthaus — Voit & S6hne, 1916; Krefeld, Sadthalle — Voit & Sohne, 1917; Kufstein, Freiluftorgel
— 0. Walcker, 1931.

% Geyer (1927) 90.

5 Kivételként a Dienel-féle orgonakat kell megemliteniink, amelyek tervezésében egyértelmiien
latszik az angol orgonaépitészet hatasa. Azonban Adams szerint Dienel a modern orgonarol szolo
leirasa megeldzte elveinek kézzel foghatdé megvaldsulasat. V6. Adams (2007) 37.

108



Regulativ fiir Orgelbau kiilén targyalja a rednyszerkezet technikai részleteit,’®® a

reddnymii diszponalasdnak kérdését ¢s a reddnymozgatd billendtalp kialakitasat.
Leszogezi, hogy nagy orgonat nem lehet redénymi nélkiil épiteni, és egyuttal hadat
lizen a piano-redonyok alkalmazasanak, helyettiikk a dinamikusabb, a francia
orgonaesztétikdhoz kozelebb all6 redénydk megépitését szorgalmazza. Megfeleléen
diszponalt redonymil esetén sziikségtelennek tartja a teljes orgona reddnybe

7 mivel beépitésikkel — miként Allihn irja —

helyezését, s6t karosnak itéli,
elveszitjiik a hang frissességét. Sziikségét latja, hogy a redénybe keriiljon né¢hany
halk pedalregiszter a kiséretekhez, valamint egy-két szoloregiszter is, hiszen a
redény arnyalasaval sokoldalibban lehet felhasznalni ezeket a valtozatokat.'*® A
billenétalp helyét a pedalbillentytizet kdzépvonalatol kissé jobbra hatarozza meg.*®
A Wiener Regulativ szerinti egységtorekvések csak szorvanyosan valosultak meg
Europdban, és a német orgonat sem sikeriilt egy csapasra elszakitaniuk az
Abschwdchunsprinziptdl, erre majd csak az 1920-as években ttnak induld
északnémet orgonamozgalom (Orgelbewegung) tesz kisérletet. Bar az ujbol
felfedezett barokk Werkprinzip szerint épiilt orgondk meghatdroz6 tényezdévé valnak

a XX. szdzadi orgonaépitészetben, a redényszerkezet — kiilondsen a nagyobb

orgonakban — az orgonamozgalom antiromantikus jellege ellenére is megmarad.*”

46 Schweitzer-Mathias (1909) 639-640.
7 Schweitzer-Mathias (1909) 650—651.
6% Schweitzer-Mathias (1909) 652.

9 Schweitzer-Mathias (1909) 659.

470 K okits (1994) 228.
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Redonyhasznalat és (de)crescendo a XIX. szazadi német
orgonazenében

A XVIII. sz4zadi német orgonamiivekben a reddnyszerkezet alkalmazasara egyetlen
példat sem taldltunk, igy annak alkalmazasat minden bizonnyal a rogtonozott
istentiszteleti zenékben és az improvizaciokban feltételezhetjiik. Ugy véljiik, utobbi
feltevésiink érvényes a XIX. szdzad elsé évtizedeire is, mivel az orgondra ird
zeneszerzok miiveiben az 1850-es éveket megel6zden alig taldlunk utalast redony

hasznalatra, és ezt kovetden is csak néhany szerzonél.

A reddényeffektus, mint a crescendo lehetséges eszkoze a XIX.
szazad elso felében August Wilhelm Bach, Felix Mendelssohn-
Bartholdy és Robert Schumann orgonamiiveiben

August Wilhelm Bach 1830-ban adta ki Der praktische Organist cimii miivét. Ennek
fliggelékeként évszam nélkiil jelent meg Orgel-Stiicke fiir das Concert als Anhang zu
dem practischen Organisten, Am Schluf3 eine noch ungedruckte groffe Fuge von
Johann Sebastian Bach hangversenyre szant darabokat tartalmazd gylijteménye,
melyben Busch szerint redényre vonatkozé utaldsokat talalunk. Példaul a cimben
szerepld fuga elé komponalt Introduction ko6zépsO, doloroso részében, ahol a
zeneszerz6 harom izben hasznal crescendo-jeleket.*’’ Az orgonaszakértSként és
tanarként is tevékenykedd szerzd kozismerten partolta a redOnyszerkezet €pitését és
hasznélatat.*”* Mint Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809—1847) orgonatanéra minden
bizonnyal hatassal volt a gyermek korai orgonamiiveire is.

A tizenegy éves Mendelssohn 1820-bol szarmazé d-moll prelidiuméban (11.
kotta) a reddnyszerkezet hasznalatanak taldn legkorabbi német példajat lathatjuk.
Bar a Schweller nincs néven nevezve a tételben, mégis joggal feltételezhetjiik, hogy
ez a harmadik iitemtdl kiirt fokozatos crescendo megvaldsitdsanak eszkoze.
Mendelssohn 1820-ban mdar ismerte a reddnyszerkezetet, hiszen a Marienkirche

Vogler hatisara szimplifikalt hangszere — melyen orgonadrai folytak®”

! Hermann J. Busch: ,,Felix Mendelssohn Bartholdy und die Interpretationsgeschichte der Bachs in
Deutschland im 19. Jahrhundert”, in Johann Sebastian Bach — Beitrdge zur Wirkungsgeschichte
(Wien, 1992) 137, idézi: Gehring (1994/1995) 21.

472 5. Sieling (1995) 189., 190.

47 Laukvik (2001) 150. és 165.
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rendelkezett ilyen berendezéssel, masrészt a néhany iitemes szakaszok fokozatos
felerdsitésére a redony megfelelébb, mint az azonos fekvésli jatékokkal valod
regisztralt crescendo.

Miként Blewitt X. voluntaryjében (5. kotta), a crescendo itt is a szolamok
szamanak novekedésével jar egyiitt. A manualon jatszott hdrom szélam mellé elébb
masik harom sz6lam, majd tovabbi kettd tarsul, a jobb kéz négy szdlama raadasul
egy oktavval magasabban 1ép be, mint az azt megel6z6 négy akkord. Ezaltal e
megkomponalt crescendo végsd soron nem feltétleniil igényelné a reddnyeffektust,
azonban a bejegyzés mégis ennek hasznalatara sarkall. Amennyiben a Marienkirche
redénye hasonléan szerény hatdsu volt, mint Vogler késébbi, 1806-bol szarmazo,
neu-ruppini szerkezete,"’* elképzelheté, hogy a redénnyel felerdsitett elsé 6t iitem
dinamikailag teljesen megfeleld elé6zménye volt az el6bb hat-, majd nyolcszélamt

akkordoknak, kilenciitemnyi crescendot idézve ¢lo.

11. kotta:*"®

Mendelssohn iménti, elsé orgonamiivében talalhatéd crescendo egyben az utolso ilyen
jellegli bejegyzés is e hangszerre irott kompozicidiban. Bar — amint lattuk —
Mendelssohn-Bartholdy egészen koran megismerkedett a Schwellerrel, majd kés6bb
Vogler mar emlitett miincheni hangszerén, tovabba szamos angliai orgonan lathatott

hasonl6 szerkezetet, hasznalatat nagyobb miiveiben nem irta eld, és az Op. 65-6s Hat

% A neu-ruppini hangszer redénye nem miikodott megfeleléen, igen valdszinii, hogy a korabbi
probalkozas sem volt sikeriiltebb. V6. Wilke (1811) 223., 1d. tovabba jelen dolgozat 312. jegyzetét.
5 Werner (1989) 63. A mii modern kiadasban is megjelent. Ld. Mendelssohn (1993) 1.
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orgonaszondta elszavaban sem emlitette.’® Jon Laukvik szerint ennek az a
magyarazata, hogy egyrészt 1845 tdjan Németorszagban még viszonylag ismeretlen
volt a redényszerkezet, tehat Mendelssohn esetleges ilyen iranya bejegyzései csak
zavartak volna muveinek el6adoit, masrészt — ami valdsziniibb — ez a dinamikai
eszk6z kevésbé illik az orgona kifejezési lehetdségeinek mendelssohni
kelléktaraba."”’

A hat orgonaszondtdban Osszesen két alkalommal bukkanunk dinamikai
fejlesztésre utald bejegyzésre. Az egyik az 1., fmoll szonata 111. tételének 33—40.
litemeiben talalhato, ahol az orgona halkabb manualjanak hangja feler6sodik, majd
visszahalkul, a mésik pedig a IIl., 4-dur szonata kezdd tétele méasodik fugajanak,
gyorsulo ¢és egyuttal hangerében is fokozodd szakaszaban érhetd tetten, melyre a
kovetkezd mondat hivja fel a figyelmet: da questa parte fino al Maggiore poco a

poco piu animato e piu forte (sino al M.M. .=100.). Mindkét hely konnyen és jobban

kivitelezhetd regisztralassal, mint reddnnyel, hiszen a korabeli német Schweller e
példak dinamikai igényeihez hatastalan volt.

Laukvik megemliti, hogy a IV., B-dur szondta harmadik tételének zaro6
szakaszdban jatszandd hossz(i f hang 4altalaban tal hangos a kiséret mozgd
tizenhatodjaihoz, kiilondsen a tenorfekvésbe hajlo figuracidihoz képest. Azt ajanlja,
hogy a sz6l6t jatsszuk a redonymiivon, majd a szekrényt a 62. iitem kozepétol
csukjuk be. Zargjeles megjegyzésként hozzateszi, koltdien hangzik, ha az utolso,
jobb kézben jatszandd akkordok is a redényben szolalnak meg.*’”® Természetesen
tovabbi példakat is emlithetink Mendelssohn orgonamiiveibdl, ahol a

reddnyhasznalat — ha nem 1is sziikséges — elképzelhetd, tandraval ellentétben

476 Es kommt bei diesen Sonaten auf richtige Wahl der Register sehr viel an; da aber jede der mir
bekannten Orgeln in dieser Hinsicht eine eigene Behandlung erfordert, indem selbst die
gleichnamigen Register nicht immer bei verschiedenen Instrumenten die gleiche Wirkung
hervorbringen, so habe ich nur gewisse Grianzen, ohne Bezeichnung der Registernamen angegeben.
Unter fortissimo denke ich mir das volle Werk, unter pianissimo gewohnlich eine sanfte achtfiissige
Stimme allein; beim forte volle Orgel ohne einige der stirksten Register, beim piano mehrere sanfte
achtfiissige Register zusammen, u.s.w.; im Pedal wiinsche ich {iberall, auch im pianissimio, acht und
sechzehn Fuss zusammen, ausgenommen wo das Gegentheil ausdriicklich angegeben ist. (siche die
sechste Sonate). Die verschiedenen Register zu den verschiedenen Stiicken passend zu mischen,
namentlich aber darauf zu sehen, dass sich beim Zusammenwirken zweier Manuale das eine Clavier
von dem andern durch seinen Klang unterscheide, ohne grell davon abzustechen, bleibt also dem
Spieler iiberlassen.” Ld. Mendelssohn (1979) Vorbemerkung vom Komponisten.

77 V6. Laukvik (2001) 165.

8 V6. Laukvik (2001) 165.
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Mendelssohn-Bartholdy mégsem propagalta a Schwellert, azonban tanitvanyai kozott
tdbben is nyitottak voltak hasznalatara.*”

Robert Schumann (1810-1856) 1845-ben irta egyetlen, orgonara szant Sechs
Fugen iiber B-A-C-H Op. 60. cimii miivét. Az orgonan eléadhaté miivek kore
azonban szélesebb, ide soroljuk még tovabbi két gylijteményét a pedalos zongorara
(Pedalfliigelre) irt az Op. 56-0s Sechs Studient és az Op. 58-as Vier Skizzent, melyek
ugyanabban az évben, 1845-ben sziilettek.

Az Op. 60-as sorozatban az orgonds irasmod egyebek mellett abban is
megmutatkozik, hogy az eldadési jelek szama kevesebb, mint a pedalos zongorara irt
mivekben. Konkrét regisztracids javaslatokat nem taldlunk a kottaban, pusztin
dinamikai jeleket és néhany crescendo-bejegyzést, igy a miivek hangszerelése az
eléadora var.®® A feladatot neheziti, hogy a zeneszerzé orgonahoz fiiz6dé viszonya
részleteiben nem ismeretes. Laukvik szerint Schumann Mendelssohnhoz hasonl6an
nem a romantika, hanem a XVIIL sz4zad orgonait vette alapul.*®' Azonban Ggy
véljiik, Walcker, Ladegast és kortarsaik 0j hangszerei a korabbi német orgondknal
alkalmasabbak a kivant crescendok megvaldsitasara (példaul az els¢ fagaban).
Kiilonosen fontos szempont ez a pedalos zongorara irt miivek interpretaladsanal,
melyekben a reddnyhasznalatra is tobb alkalom kinéalkozik, mint a Hat fugdban,

példaul a 3. Vazlat kozéprészében.

7 Mendelssohn tanitvanya, Hermann Jimmerthal (1809—1886) egyebek mellett Mozart Jupiter-
szimfonidja Andante Cantabile tételét is atirta orgonara, melyben €l a redonyhasznalattal. Ld. Walter
(2004) 304-3009.

0 Schumann orgonamiiveinek regisztralisa mar a XIX. szézadban sem volt mindenki szimara
magatol értetédd. Az Urania hasébjain jelent meg A. W. Gottschalg valasza egy olvasé azon
kérdésére, hogy ,,Miként valdsitsunk meg folytonos crescendot Robert Schumann 6. fugajaban (op.
teszi kdzzé, mint olyan kisérletet, ami egykor jo hatast keltett, de amit ismét atgondolna, ha tjra
jatszana a darabot. A weimari Stadtkirche harommanualos 46 regiszteres, 32’-as nyelvet is tartalmazd
orgonajan hajdan 17 regisztralasi ponttal jutott el az orgona teljes hangzasaig, regisztracidja a masodik
manual Bourdon 16’ + Principal 8’-aval vette kezdetét. Gottschalg hozzateszi, hogy mindezt, bar
csekélyebb hatassal, kisebb hangszeren is meg lehet valositani. Végiil regisztracioja tanulsagainak
levonasara és tovabbi kisérletezésre batoritja a kérdezot azzal a figyelmeztetéssel, hogy nem
feltétleniil tekinti mértékadonak sajat megoldasat. V6. Gottschalg (1877) 85-86.

1 T aukvik (2001) 166.
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Reddényhasznalat és tovabbi crescendo-lehetéségek Liszt Ferenc
és Julius Reubke orgonamiiveiben

1836-ban Liszt a fribourgi, St. Nicolausrol elnevezett katedralis orgondjaval
ismerkedett meg. Ez volt a zongorista zeneszerzd életében az addigi legnagyobb
templomi hangszer, amit modjaban allt kiprobalni. Az orgonat gazdaja, Jacques Vogt
(1810-1869) — az gy nevezett Gewittertradition atyja — Vogler abbéra jellemz6
modon, orkesztralis hanghatasokkal mutatta be, Liszt pedig Mozart Dies Iraejének

82

témajara jatszott egy nagy parafrazist.®® Vogt hangszerkezelésének és Liszt

improvizéaciojanak nyomai — Haselbdck szerint — Liszt késébbi orgonamtiveiben

felfedezhetd az orage-technikaban,™

a klasszikusan diszponalt orgonak zenekari
hasznalataban, valamint kiilonb6zé sotét ¢és vildgos hangszinek extrém
szembeallitasaban.*™

A fenti orgonaélmény témank szempontjabol is jelentds, hiszen Lisztnek
legkés6bb ekkor hallania kellett reddnyszerkezetet. Aloys Mooser 1824-1834-ig
épitett orgondjanak negyedik manudljan ugyanis a Vox humandt kilon
redényszekrénybe helyezték.*™

Liszt Ferenc orgonamiiveiben szamos dinamikai jelzés talalhato: egy résziik
redOnyszerkezet hasznalatdra, masik résziik regiszterek hozzaadasara utal, illetve
néhany crescendo bejegyzése agogikai természetli. Ezek gyakorlati megvaldsitasat a
korabeli hangszerek lehetdségei teszik vilagossa. Az el6zd fejezetbdl kitlinik, hogy a
német orgonak reddnyszerkezete egészen a XIX. szdzad végéig elsdsorban a piano-
szakaszok arnyalasara volt alkalmas. Ennek kovetkeztében a nagy ivii, tobb litemen

keresztiill htz6dd crescendét (Ubergangs-Crescendo) regiszterek hozzaadasaval

érték el. Noha a zenei struktira és az eldadasi jelek alapjan megallapithato, hogy

2 Haselbock II. (1998) 412.

Az orage-effektus (Donner-Effekt) Vogler 1781-bél szarmazé tudésitasa szerint a francia
orgonakon volt jellemzd. A nyelvregisztereket bekapcsolva a pedal néhany alsé hangjat egyidejiileg
szblaltattdk meg, amivel mennydorgést, vihart, agyudorgést utdnoztak. A XIX. szazad masodik
felében a legtobb francia orgondn kiilon labkapcsolot helyeztek el, melynek lenyomasaval
megszolaltak az orgona megfeleld sipjai. V6. Busch II. (2007) 273-274. Liszt miveiben ezt az
effektust mint a tartott hang mellett valtozo tdvolsagban pedalon megszolalo trillat hallhatjuk példaul
az Evocation a la Chapelle Sixtine cimli miivének 89-94., majd 197-202. iitemeiben, valamint a
Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen Priludium [Ra 23, LW A198] Alexander Winterberger altal készitett
atiratanak utolsé litemeiben, ahol kétszer is olvashatd a kifejezés: Donner. V6. Liszt (1999) 8., (11.
fiiggelék: 14. track).

% Haselbock I1. (1998) 412.

5 1851-1852-ben Friedrich Haas (1811-1886) a teljes Echdt redénydzhetévé tette. A legutobbi
restauralas alkalmaval azonban a hangszert eredeti allapotanak megfelelen allitottak helyre. A Haas-
féle szerkezetet eltavolitottdk, a Vox humana reddnyszekrényét pedig rekonstrualtdk. Frangois
Seydoux 2009. novemberi szives kdzlése szerint.
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melyik technikai megoldas alkalmasabb az adott zenei utasitas kivitelezésére, Liszt
miiveiben taldlunk szoveges bejegyzést is mind a reddnyhaszndlatra, mind pedig a
regisztralt crescendora. Az eldbbire az Andante Religi0s0486 (12. Kkotta), és a

7 (14. kotta), az utobbira az Evocation®™ szolgaltat példat.

Trauerode
Liszt XIX. szdzadban megjelent orgonamiiveinek egy részét a merseburgi orgona
regisztracids lehetdségeinek figyelembevételével adtidk ki, melyek altaldban konkrét

regiszterneveket tartalmaztak.*®

Azonban egy 1861-ben megjelent, korabeli
zeneszerzOk miiveibdl Osszedllitott jubileumi gytijteményben, melyben az Andante
Religioso els6 kozlése talalhato, csak a regisztralas tendencidit nagy vonalakban jelzo
labszamok vannak megadva, igy itt kizarolag, am félreérthetetlentil a Crescendo-Zug
hozhat6 kozvetlen kapcsolatba Ladegast hangszerével. A bejegyzés irdja a szokatlan
hangzasbeli arnyalas (ungewohnliche Klangniiancen) alatt nyilvanvaléan a mi végén
megszolalo halkitast értette, mely Merseburgban a ,,Crescendo-Zuggal szépen

kivitelezhetd”. A 89. litemben kiirt pp utan a zar6 sorban elébb ppp (92. litem), majd
pppp (97. litem) lathato.

12. kotta:*°
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*) Die vorliegende Composition war zunfchst fiir die beriihmte Domorgel von Fr. Ladegast in Merseburg bestimmt | bei weleher sich durch den
Crescendo-Zug die hier angegleuteten ungewdhnlichen Klangniiancen sehr schiin erzielen lassen.

Szintén a merseburgi orgonara késziiltek az Ave Maria (1) és az Einleitung, Fuge und

Magnificat aus der Symphonie zu Dantes »Divina Commedia« regisztracios

46 Die vorliegende Composition war zunichst fiir die beriihmte Domorgel von Fr. Ladegast in
Merseburg bestimmt, bei welcher sich durch den Crescendo-Zug die hier angedeuteten
ungewohnlichen Klangniiancen sehr schon erzielen lassen.” Liszt (1861) 68.

7 Wenn ein Schwellwerk vorhanden ist”, Id. Liszt (1890) 4.

8 Die nachfolgenden 8 Takte poco a poco crescendo registriren [sic/].” Liszt (1865) 9.

% V6. Priludium und Fuge iiber BACH, Variationen iiber »Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen«,
Fantasie und Fuge itiber »Ad nos, ad salutarem undam« aus Le Prophete von Meyerbeer, Evocation a
la Chapelle Sixtine, Andante Religioso, Ave Maria (1), Einleitung, Fuge und Magnificat aus der
Symphonie zu Dantes »Divina Commedia«.

0 1 iszt (1861) 68.
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bejegyzései. Bar a szovegek kiilon nem emlitik a redényt, a szamos bejegyzett
(de)crescendot Ladegast hangszerén bizonyosan a Crescendo-Zuggal tették
hallhatova.*' Liszt miiveiben a redény alkalmazasa tobbféle funkcioban szerepelhet,
melyek Reubke 94. zsoltarara is érvényesek:
e cgy-egy zenei egység zardakkordjanak rovid diminuendojat jelzik: példaul a
mar emlitett Ave Maridban a 12—13. iitemben, a 66—67. {itemben, és a mi utolsd
akkordjan, a 167. litemben; az FEinleitung, Fuge und Magnificatban (13. Kotta)
példaul a 4-5., 7-8., és a 46. litemekben, valamint Reubke 94. zsoltara 315-316.
iitemében, ahol a pppp utan még smorzandot is olvasunk, tovabba taldlunk
hosszan elnyul6 halkitasokat is.

A B-A-C-H els6 valtozatanak fuga elOtti szakaszat azért emlitjiik kiilon, mert a
79-ik iitemben egy szokatlan, a mii késébbi kiadasaibol méar mell6zott bejegyzésre
bukkanunk: Brust Werk voll. Az utasitist kovetve a merseburgi redénymii**?

Osszes regiszterét bekapcsolva egyrészt nagyobb redOnyhatast érhetett el az
orgonista, mint csupan néhany valtozat hangjanak darnyaldsaval, masrészt a
regiszterek visszatoldsabol szdrmazd decrescendo feltétele, hogy nagyszamban
legyenek bekapcsolt jatékok.

e Eléfordul, hogy a kozreadd a bezart echdszekrényre mint a visszhangeffektusok
eszkozére szintén dinamikai jelekkel utal, példaul az Ave Maria (I) 150. iitemében
vagy a Nun danket alle Gott kdz&ps6 részében. Bar mindkét echo méas moddon,
regisztralassal vagy manualvaltassal is kivitelezhetd.

e Tobb esetben a crescendok a dallam dinamikai ivének kontirozasat jelzik, mint
az Einleitung, Fuge und Magnificat 11., 12., 18-19. iitemében (13. Kkotta),
tovabba a Reubke-szonata 245-246., 256-257., 259-261 iitemeiben.

¢ a hagyomdanyosan roviditett dinamikai jelek és a (de)crescendo-jelek mellett
tovabbi bejegyzések, mint a morendo (elhaldan), a smorzando (csillapitva), a
perdendo(si) (elveszve, elhalkitva) is értelmezhetk a redonyhasznalatra, bar erre

vonatkoz6 szerz6i iranymutatast nem taldlunk, amint a sotfo voce bezart

Y1 Az 1853-ban késziilt Ave Maria (I), masik nevén Gebet kottijaban ez olvashatd: ,Bei der
Registrierung dieses Orgelsatzes ist auf die beriihmte Dom-Orgel von Ladegast in Merseburg
Riicksicht genommen worden.” Liszt (1986) IV. koétet, 46.; Az Einleitung, Fuge und Magnificat aus
der Symphonie zu Dantes »Divina Commedia« cimi mii harmadik oldalan Gottschalg labjegyzete a
kovetkezd: ,,Bei der Bearbeitung dieses Tonstiickes hatten wir die vorziigliche Merseburger Domorgel
von Ladegast im Sinne.” Liszt (1986) IV. kotet, 5. szamozatlan oldal (Verzeichnis der Quellen).

2 A merseburgi redénymiivet az orgonahdz mogétt mintegy tavmiivet épitették, azonban
Brustwerknek nevezték.
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redonyszekrénnyel vald azonositasara sem, amit Holger Gehring vet fel

a1 493
tanulméanyaban.
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Liszt halala utan, 1890-ben Zwei Vortragstiicke cimmel jelent meg az Introitus és a
Trauerode. Az utobbi miiben Gottschalg kozreadoi kiegészitései tobbek kozott a
red6ny hasznalatara is iranyultak. A mii szerz6i kéziratanak els6 oldalan*”® csak azok

a crescendok szerepelnek, melyeket Liszt a férfikaros zenekari valtozatban (1860) is

3 Gehring (1994/1995) 77.
% Liszt (1986) IV. kotet, 16.
35 A mii kezdé oldalat kozli Haselbdck, 1d. Liszt (1986) I11. kétet, 10. szamozatlan oldalan.
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eldir.*® Tanitvanya azonban tovabbi diminuendo-jeleket is elhelyezett a kottaban
(14. kotta): a csillaggal jelolt iitemben példaul az oktdvval feljebb megszolald quasi
echo — amennyiben van rendelkezésre 4llo reddnyszerkezet — fokozatos halkitasat
javasolja, épp ott, ahol Liszt a zenekari valtozatban perdendo utasitast alkalmaz.
Gottschalg persze ezek ismerete nélkiil is elhelyezhette a diminuendokat, hiszen a
zard akkordok lehalkitdsa — mint a német reddny legéltalanosabb effektusa — ekkor
mar természetes velejardja lehetett a XIX. szdzad végi orgonista-gyakorlatnak,
tovabba az oktavvaltasbol fakadd dinamikai tobblet tompitdsa, illetve egyfajta

természetes lecsengés imitalasanak igénye szintugy szerepet jatszhatott dontésében.

14. kotta:*’
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Regisztralt crescendok kivitelezése technikai segitok vagy regisztrdtor altal

A regiszterek hozzaadasaval kivitelezett crescendot mar Knecht orgonaiskolajabol
ismerjilk. Ebben a valtozatok bekapcsolasanak sorrendjére is utmutatast kapunk: a
16, 8 és 4 labas alapkar hangerdben ndvekvé megszolalasa utan a nyelvek, majd
mixtarak  kovetkeznek.*®  Altaldban a hangszinek bekapcsolasanak ezt a
sorrendiségét kovetik azok a dinamikai fokozast konnyitd csoportkapcsolok, melyek
a német orgonaépitészetben a XIX. szdzad masodik felében jelentek meg, illetve az a

mechanikus crescendo-szerkezet is, amit ma hengerként (Walze) ismerilink, s

96 5. Liszt (1916) 77.

7 Liszt (1890) 4.

% Ld. 251. és 252. jegyzetet. Mendelssohn orgonaszonatiinak el3szavaban a dinamikai jelzésekhez
nyUjtott magyarazat szintén mutat hasonld vonasokat, azonban a szerz abban nem a folyamatos
crescendo regisztralasanak modjat mutatja be. Ld. a 476. 1abjegyzetet.
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melynek kdzvetlen elézménye volt Vogler mar emlitett Progression-Schwellere.*”
Mindegyik esetben rogzitett, az orgonaépitd altal meghatirozott a regiszterek
bekapcsolasanak sorrendje, csakugy, mint a regiszter-crescendo specidlis — s ma
mar alig fellelhetd — fajtdjanal, az automata crescendondl, melynél a regiszterek a
jatékos altal beallitott sebességgel fokozatosan kapcsolodnak be vagy ki mindaddig,
amig az orgonista meg nem 4llitja a berendezést az un. horgonnyal (dnkerrel).”® Bar
ezek mind mar Liszt ¢életében ismert jatéktechnikai segit6knek szamitottak,
beépitésiik korantsem volt altalanos, ezért a crescendok megvalositasahoz —
kiilondsen régebbi hangszereknél — regisztrator segitségére kellett tdimaszkodni.
Lisztnél ¢és Reubkénél is taldlunk olyan zenekari crescendora emlékeztetd
allasokat, dinamikai fejlesztéseket, melyek kivitelezésével a jatékos egyediil aligha
boldogulhatott. A romantika e szerzdi mar nem voltak tekintettel a crescendo il forte
orgonas megvalositasanak XVIII. szazad végi korlatozd technikai lehetdségeire,

melyekkel Knecht még szamolt.”'

Liszt B-A-C-H-ja merseburgi valtozatanak
dinamikai fokozasai — egyrészt a két kezet egyidejiileg lefoglald zenei anyag,
masrészt annak tempdja miatt — a bemutaton elképzelhetetlenek lettek volna
regisztrator(ok) nélkiil. A Weinen-Klagenben a 268-ik iitemtdl megszolalo
duplapedal felett is folytatodd, hosszantartd crescendo szintén feltételezi a segitd(k)
kozremiikodését. Ez érvényes Reubke c-moll szonatdjdnak eldadésara is, ahol
nemcsak a regisztralds, de a redénykezelés is nehézséget jelent, mivel a mii elsé
soranak végén szintén duplapedal mellett kell erdsiteni és halkitani. Egyrészt tehat a
zenei anyag slrlisége, masrészt pedig a hangszerek technikai lehetdségei (példaul a

reddnypedal jatékostol tavoli elhelyezése és annak esetenként nehézkes mitkddtetése,

illetve ezek egyiittesen) nem kedveztek a miivek segit6k nélkiili bemutatasanak.”*

9 Laukvik szerint eléfordul, hogy egyes esetekben a nyelveket megelézték a mixtarak. Laukvik
(2001) 161-162. Ez nyilvan attol fiiggott, hogy a leghangosabb nyelvek hangszinben dominansabbak
voltak-e a mixturaknal.

% Vg, Riemann (1888) 148. A Walcker & Cie-cég tobb orgondjan is alkalmazta ezt a technikai
eszkozt, azonban ezek koziil mar csak a rigai Domban (1864) talalhat6 ilyen szerkezet. Walcker az
ulmi Miinsterbe (1899) készitett hasonl6 berendezését Lindt Kniehebelschwellernek nevezi. V6. Lindt
(1900-1901) 221. Szintén mikodéképes Ladegast 1871-ben Schwerinben alkalmazott automata
crescenddja, ami azonban Walcker szerkezetétdl eltér. V6. Wangemann (1895) 150., Rupp (1929)
147., Laukvik (2001) 161-162.

1 1.d. a 252. labjegyzetet, melyben Knecht arrol szol, hogy a bal kéznek tbbnyire szabadnak kell
maradnia a regisztralasra.

%02 Ttt jegyzem meg, hogy a ,.gépkezeld orgonista” idedlja német foldon mindaddig nem sziilethetett
meg, amig a regiszterhuzok kelld kozelségbe nem kertiltek a jatékoshoz, illetve késébb az orgonakat
az chhez sziikséges csoport- és labkapcsolokkal fel nem szerelték. Az orgonista Onallosaganak
hangstlyozasa — Sander szerint — francia hagyomanyokra vezethet6 vissza. Ld. Sander (2008) 83. A
német orgonazene torténetében azonban szamos esetben regisztratort alkalmazott az orgonista:
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A crescendo-jel sajdtos tartalma

Liszt elsé orgonamiive, a Fantasia iiber den Choral Ad nos ad salutarem undam
Margittay Sandor altal kdzreadott kiaddsdban tobb ponton (pl. a 179-181., illetve a

186—188. litemekben) litemenként talalunk crescendo-jeleket, melyek a zeneszerzo

crer

reddnyokkel, sem regisztraldssal nem tlinik megvalosithatonak (15. kotta).

15. kotta:>®

A jelenségre magyarazatul szolgalhat, hogy ezek a crescendok az 1850-bdl szarmazd

o4

kéziratban nem, eldszor pedig csak a két évvel kés6bb publikalt elsd kiadasban

talalhatok meg, melyben a kiad6 az orgona mellett a zongorat, illetve a pedalos

504

zongorat (Pedalfliigel) is megjeloli a mli lehetséges médiumaként.” Ha nem is

zarjuk ki a lehetdségét, hogy a jelek elsésorban a négykezes — vagy pedalos

a/ Példaként Matthias Weckmann (1619-1674) tanitvanyat, Johann Kortkampot (1643-1721)

emlithetjiik, aki mesterének regisztralt: ,,wen[n] er spielte und hinter ihm stant [ich], die Stimmen

anzog, so er verlangte” [sic/] Kriiger (1933) 208.

b/ Igen valdszinii, hogy Vivaldi d-moll concertdja Bachtol szarmazo atiratanak 21. litemében is

helyes és sziikséges segitd kozremiikodését kérni olyan orgonan, ahol nincsenek elérhetd

tavolsagban a regiszterhuzok.

¢/ A merseburgi orgona avatéjan Winterberger Ad nos-eléadasanal az orgonista Engel és az

orgonaépitd Ladegast segédkezett. VO. Gottschalg (1856) 46.

d/ Mendelssohn angliai koncertjein tobbszor kérte regisztrans segitségét, egy alkalommal kett6jét

is. VO. Thistlethwaite (1990) 166., 253.

e/ Mint ismeretes Reger — csaktgy, mint Wolfrum (ld. alabb) — orgonajaték kdzben maga is

szamolt regisztrator segitségével. V6. Lohmann (1973) 228.
3 Liszt (1852) 17.
% Liszt-orgonamiiveihez készitett tanulmanykotetében a kozreadd szinte titemrél-iitemre haladva
Osszeveti a kiillonbozé forrasok kozotti kiilonbségeket. [V6. Haselbock 1. (1998) Anmerkungen 34—
64.] Az Ad nos esetében egyebek mellett ide sorolhatd a 1850-bdl szarmazo kézirat is. Az 1852-ben a
Breitkopf-Verlagnal megjelent mii cimlapja szerint eldadhatdé pedalos zongoran, tovabba zongoran
négykezes felallasban is. A harom valtozat egyetlen fiizetben valdé kiadasdhoz helyenként
hétszisztémas vonalrendszert hasznaltak. Késobb kilatasba helyzeték a merseburgi eldadas alapjan
késziilt orgona-verzid megjelentetését is, melyben a szerz0 regisztracioi lettek volna, azonban a
szandék nem valt valora. Ld. David Hermann Engel: Beitrag zur Geschichte des Orgelbauwesens:
eine Denkschrift zur Einweihung der durch Herrn Friedrich Ladegast erbauten Dom-Orgel zu
Merseburg nebst Dispostion derselben (Erfurt: G. W. Koérner, 1855) 190-191, 200-202, 211-213.
idézi: Haselbock 1. (1998) 30.
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zongoran torténd — elBadas esetére vonatkoznak,”” mégsem keriilhetjik meg a
kérdést, melyre tobb korabeli dokumentum is vélasszal szolgél: vajon a romantikus
orgonamiivekben miként lehetett crescendot eldidézni regisztralas, illetve reddny
nélkil?

Wilhelm Volckmar (1812—-1887) 1863-ban megjelent Geldufigkeits-Schule fiir die
Orgel in 100 stufenweise geordneten Studien, Op. 270 cimli miivében — melyet
orgonaiskoldk kiegészitd fiiggelékének szant — részletesen foglalkozik az
orgonahang merevségének feloldasaval és a kifejezésteljes jatékkal. Ezen beliil a
fokozas (Steigerung) egyik eszkozeként a tempd modositasat, gyorsitasat
(Beschleunigung) emliti.”*®

Erre a jelenségre Lisztnél is taladlunk példat, amikor az Orpheus (1854) zenekari
partiturdjaban a ritmus crescendojardl és diminuendojardl ir, és azt parhuzamba
allitja a ritardandéval és az accelerandéval.””’

Majd mindezeket altalanos érvényii tanként kézli Hugo Riemann (1849-1919)
Musikalische Dynamik und Agogik (1884) és Technische Studien fiir Orgel (1890)
cimii miiveiben, amikor azt éllitja, hogy ,,a dinamika és az agogika éltaldban kéz a
kézben jarnak”, és az agogika akar a dinamika helyettesit6je is lehet.””® Majd felhivja
a figyelmet, hogy ,ez olyan lehetdség, amivel az orgonistadknak feltétlentil
szamolniuk kell.”>*

Végiil ismét emlitsiik meg Ritter kifejezd jatékat, melyr6l a mar idézett, brandti
tudositas beszamol. Eszerint az orgonista-zeneszerzd differencialtan artikulalt
billentésével tudott crescenddt eléidézni.”"

Ugy latjuk tehat, hogy akéar agogikai eszkozokkel: a hangok bizonyos foki

stiritésével és folyamatos, kismértékii accelerandoval, akar az artikulacioval, de

% Haselbock ezeket a crescendo-jeleket az orgona-osszkiadasban nem is kozli. V6. Haselbdck
(1986) 1. kotet, 12.

*%6 1.d. Lohmann (1998) 134. Volckmar orgonaiskolaja igen értékes tovébbi adalékokkal szolgal az
orgonas kifejezd jatékmod lehetGségeinek ismertetésekor. Tobb tekintetben a XVIII. szazadi
billentylis gyakorlatot idéz6 megoldasokat ajanl (hozzaadott diszitéseket, a szolamszam tervszerii
novelését: elészor oktavval, kvinttel, majd terccel bévitve), melyek Lohmann szerint jelentésen nem
befolyasoltak a XIX. szazadi eldado6i gyakorlatot. V6. Lohmann (1998) 134. Mindezek vildgosan
mutatjak, hogy a legato-jaték térhoditasa nem tudta nyomok nélkiil elsdporni a barokk hagyomanyt.
*7 Die Buchstabe R---- und A---- bedeuten geringe Ritardando und Accelerando, so zu sagen: leise
crescendo und diminuendo des Rhythmus.” Liszt (1908) 127.

% A tanitvany, Max Reger Komm, siifer Tod cimii koralfeldolgozasa lédbjegyzetében —
egyértelmilen Riemann hatasara — szintén ir err6l. Ld. a 529. labjegyzetben.

>% Riemann (1890) XIV.

10 [Um] grossere Deutlichkeit zu erzielen, machte er von dem Staccato ziemlich haeufigen
Gebrauch und wusste durch dessen mannigfache Abstufung eigenthiimliche Effekte und selbst
Crescendo's hervorzubringen”, Allgemeine Musik-Zeitung 12/37 (1885) 328., idézi: Gurgel (1998)
183.
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szamos pontjan érzékeltethetd crescendoszerii fokozas.

Julius Reubke 1857-ben bemutatott orgonaszonatdjadban is szdmos olyan
crescendo-jel szerepel, melyek kivitelezése dontés elé allitja az eldéadot. A fenti
lehetOségeket tovabbival bdvitve: a hangok értékiikon tali letartasaval is
szdmolhatunk.’'" Erre utal Jon Laukvik, aki szerint a 16. Kotta crescendoit is

°12 Karl Czerny Uberlegatérol irt sorait idézi, mely

ekképpen valosithatjuk meg.
szerint ebben a jatékmodban a kiirt értékiikon tal, hosszabban kell tartani a hangokat

gy, hogy a konszonans hangokat nyomva tartjuk az akkord-felbontasokban.’"?

16. kotta:>"

Crescendo- és decrescendo-jelek a XIX. szdzad utolso évtizedeiben Johannes

Brahms, Rudolf Lassel, Max Reger és Philipp Wolfrum orgonamiiveiben

Johannes Brahms (1833—-1897) fiatal éveiben, 1856—1857 kozott és élete legvégén,
1896 tajan irta orgonamiveit. A kozbeesO négy évtizedben alapvetd valtozasok
zajlottak le a német orgonaépitészetben, mindezek hatdsa mégsem mutatkozik meg
feltind modon a korai és a kései orgonamiivek kozotti kiilonbségekben. Brahms
orgonahoz fliz6d6 viszonyulasa az 1850-es évektdl dokumentalt. 1859-ben példaul a
hamburgi Michaeliskirche orgonajan jatszott az 6t kereszteld lelkész lednyanak
15

eskiivéjén.’ Europa egykor legtokéletesebb ¢s legnagyobb templomi

hangszerének’'® lehetéségeihez képest valoban 1j utakat nyitottak a zeneszerzé bécsi

A tutti tenutilalle Tone gehalten felirat gyakran visszatéré utasitds Lisztnél, azonban nala nem
crescendo Kkivitelezésére, hanem a zongora jobb oldali, tompitéemeld pedalja zengé hatasanak
imitalasara.

312 Laukvik (2001) 69.

°3 Laukvik (2001) 68.

>4 Reubke (1870) 20.

15 Kern (1983) 128.

216 1.d. a 226. jegyzetet.
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évei alatt épiilt orgonak. Ladegastnak a Gesellschaft der Musikfreunde nagytermében
felallitott orgondja példaul rendelkezett reddnyszerkezettel, Barker-emeldvel, szabad
kombinacioval és regiszter-crescendoval (I. fiiggelék: 25. hangkép),”'” a
Votivkirche Walcker-orgondja pedig kupszelepes rendszerrel késziilt, tovabba
redényszerkezet, széler6-szabalyzdval ellatott atcsapo nyelvjaték, kollektivkapcsolok
¢s Barker-mechanizmus jelezte a megujulé orgonaépités eredményeit.

Brahms fugit tartalmaz6 orgonamiiveit Reubke szonatdjaval, Tizenegy koraljat
pedig Reger elso jelentds orgonamiiveinek sziiletésével egy iddben irja. Az orgonista
zeneszerzOk Brahmsszal szemben 0jit6 moédon hasznaljak ki az orgona 11j dinamikai
¢és egyéb lehetdségeit, 6 pedig — miként Schumann — néhany tempod- és dinamikai
jellel adja tudtul az eldadasra vonatkozd elképzeléseit. Minddsszesen harom
miivében, az a-moll preludium és fiigaban €s két koralban, a Herzliebster Jesu, was
hast du verbrochen és az O wie selig seid ihr doch, o Frommen kezdetiiben ¢él
crescendo-bejegyzéssel. Werner Jacob ugy latja, hogy e jelek inkabb reddnyre
vonatkoznak, semmint regiszterekkel véghezvitt crescendora,”’® Brahms maga
azonban ezt sehol sem tisztdzza. Az a-moll figdban példaul hosszan elnyujtott
crescendot talalunk, melyet konnyebb megvaldsitani regisztralassal, mint redénnyel.

Az 1880-as évekbdl szarmazik a brassoi (kronstadti) Fekete-templom késobbi
orgonistdjanak, Rudolf Lasselnek (1861-1918) két orgonamiive. Bar mindkett a
szerz0 lipcsei tanulmanyi ideje alatt sziiletett, a fennmaradt kéziratok a brassoi
Buchholz-orgona regisztracios és manuél-beosztasi lehetdségeit titkrozik.”'” Mivel a
hangszer akkor is két redonymiivel rendelkezett, Lassel bizonyosan ki is hasznalta
ezt a ritka adottsagot, ezért megjegyzéseinket is a brassdi Buchholz-orgonat szemiink
elott tartva kozoljik.

A kompoziciok 1996-os kiadasaban a kozreado kétféle modon jeldlte a dinamikat:
egyrészt crescendo-jelekkel (——— —=—), masrészt betlvel (crescendo).
Tisztdzasra var, hogy e kiilonbségtétellel a kiadd kozvetleniil az egyik vagy masik

crescendo-szerkezet hasznalatara utal-e.

>!7 Gehring (1994/1995) 38.

18 V5. Jacob (1983) Hinweise zur Interpretation, 5. szamozatlan oldal. A kozreadd Altaldban
zéardjelben ko6zol néhany kiegészitd crescendo-jelet, azonban az O Gott, du frommer Gott
koralfeldolgozas 57. litemében a zarojel nélkiili villa nem szerz6i. Erre magyarazatot nyujt a kiadas
utols6 lapjain talalhatd Revisionsbericht: a harom manualra szant m{ dinamikai szintjeit —
kétmanualos orgonat véve alapul — a HW, SW és SW —— (csukott redény) jelekkel felelteti meg
Jacob.

°Y Lassel Brassoban sziiletett. 19 éves koratol Németorszagban képezte magat mint Salomon
Jadassohn (1831-1902) és Carl Piutti (1846—1902) tanitvanya. Lassel (1996) 1.
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Az FEin feste Burg-fantdziaban példaul a crescendo-villak kizéarolag parban
szerepelnek Ugy, hogy a hangerd fokozasat mindig halkitds koveti. A szerzd a
koraldallam koérusszerien harmonizélt sorainak bemutatidsakor (18. kotta), majd a
tétel folyaman tobbszor is rovidebb (2-3 litemes), illetve hosszabb (5-7 iitemes)
zenei egységek dinamikai arnyalasat ily modon (——— —) irja el6. Mivel
ebben a szakaszban a pp a meghatarozo dinamika, az Unterwerk hasznalatat érezziik
indokoltnak. Miutan a kordl alatt sziinetel a pedaljaték, a reddny iranyitasa labbal

konnyedén megvalosithato.

17. kotta:>?°
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A masik crescendo-szerkezet hasznalata latszik célszertinek a c-moll Praeludium
egyebek mellett a 99-100. iitemében (18. kotta). E szakasz dinamikai épitkezése a
Rohrwerk redOnyével az orgonista szdmadara is kivitelezhetd, hiszen a pedalban

egyetlen, jobb labbal tartott hang szo6l, a bal 1ab pedig szabad a redénymozgato

iranyitasara.
18. kotta:>!
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Ehhez hasonl6 a 34. iitemben kezd6do, 14 iitemen keresztiil fesziild crescendo elso
két taktusa. Azonban bar a crescendo-kar kelléen hosszi ahhoz (45—46. kép), hogy a
jatékos a bal labbal jatszott alsé hangok mellett, kissé elfordulva jobb labbal elérje

520 Lassel (1996) 18.
21 Lassel (1996) 6-7.
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azt, a mozgatashoz sziikséges erdkifejtés nagysaga miatt, valamint a kényelmetlen
testhelyzet kovetkeztében, a feladatot érdemes a regisztratorra bizni.

Az idézett példak ugyan megerdsitik a differencidlt reddnyhasznalatot rogzitd
kottairasra vonatkozo feltevésiinket, azonban mindkét muiiben talalhatéak tovabbi,
vitathato, példaul regisztralt dinamikai arnyaldsra mutat6 példak.

Max Reger (1873-1916) siirtiszovésti kompozicidinak jellegzetes kottaképe
szamtalan dinamikai jelzést tartalmaz. Ezek jelentds része regisztralt (de)crescendora
vonatkozik, mas része pedig Schwellerre. Utdbbi haszndlata Reger miiveiben
altalanossa valik. Ezzel kapcsolatban alljon itt néhany, az interpretaciot érintd
megfigyelés.

1. Bar Reger kottairasa meglehetésen arnyalt,’*> mégsem tartotta fontosnak, hogy
vildgosan megkiilonboztesse a redényre €s a hengerre vonatkozé dinamikai jeleket,
Adams is megjegyzi: ,,Reger jelzései a redonyszerkezet hasznalatat illetden nem
kovetkezetesek”.* Thoralf Roick dolgozatira hivatkozik,”>* melyben a szerzd
példakkal cafolja azt a vélelmet, hogy Reger orgonamiiveiben a crescendo-jelek
mindenkor a Schwellerre vonatkoznanak.’>> Néhany esetben Reger Immer mit
Schweller vagy roviden Schweller bejegyzéseivel, valamint hosszabb szoveges

Gtmutatasaival teszi egyértelmiivé a redény alkalmazasat.”*

crer

labjegyzetében utal arra, hogy a reddnyhasznélatot helyettesithetének tartja az

. w 7 2 . ’ r r r ’
agogika eszkozével.””’ Soraiban nem pusztin arrél van szé, hogy még a szézad

322 A kottairas aprélékos kidolgozasara vald igény Riemann hatasa. Reger kéziratainak egy részében
kiilonboz6 szind tintat hasznal: a hangjegyekre feketét, a késobb bejegyzett eldadasi jelekre pirosat.
V6. Adams (2007) 67.

533 Adams (2007) 51.

524 Thoralf Roick: Urtext und praktische Edition. Ein Vergleich zwischen Max Regers Erstdrucken
und Karl Straubes Ausgabe von zehn ,, Priludien und Fugen fiir die Orgel — Diplomarbeit (Leipzig:
Hochschule fiir Musik und Theater ,,Felix Mendelssohn Bartholdy”, 1993) 65. idézi: Adams (2007)
10.

3 A francia szimfonikus irodalomban sem altalanos érvényii ez a szabaly, hiszen mig Franck
orgonamiiveiben a dinamikai bejegyzések valdban a récit expressifre vonatkoznak, addig Widornal
bizonyos helyeken, példaul az VI. szimfonia I. tételének 128—130. {itemeiben a regisztralasra is. Vo.
Laukvik (2001) 187.

%26 Heinz Lohmann Bemerkungen zur Interpretation der Orgelwerke von Max Reger cimii cikke
szerint Reger a kovetkezé miiveiben emliti a Schweller szot: Op. 30; 52/2; 67/3; 80/5, 7, 8, 10; 85/3;
gisz-moll Préludium; O Haupt voll Blut und Wunden koralkantata koralel6jatékaban, tovabba a Woh!
denen, die ohne Tadel leben (1903), és a Schonster Herr Jesu (1905) cimii valldsos dalaiban. V6.
Lohmann (1973) 227. Adams a felsorolast kiegésziti az Op. 93 Largo-tételének hegediire és orgonara
készitett atirataval, valamint a Wenn in bangen triiben Stunden és a Heimweh cimi dalokkal. Ld.
Adams (2007) 53.

527 Die —=——=— bezichen sich auf den Gebrauch des Jalousieschwellers; doch kann man auch
im Tempo bei —= etwas string. u. bei == etwas ritard. (Tempo rubato)” Reger (1899) 8.
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végén sem mindeniitt volt adott a redényeffektus technikai feltétele,””® hanem a
fentebb vazolt, Riemann 4altal tanként megfogalmazott eldadoi gyakorlatrol. A
dinamika és az agogika egyiittes jelenléte lathat6 példaul a Komm, siisser Tod! cimli
koralfeldolgozasanak 1894-es kiadasaban is: Reger a labjegyzetben kozolt
magyardzataban nem csak a miiben talalhaté dinamikai-, hanem az Gn. Dehnung-
jeleket, agogikai nyujtast jelz6 szimbolumokat (19. kotta) is ennek megfeleléen

529

értelmezi.”” Tehat az agogika Regernél helyettesitheti vagy kisérheti a Schweller

hasznalatat.>*°

19. kotta:>!

Largu.

1. Man.

2. MAN,

PEDALFE.

P Heickew a lﬁr.'--"é‘-'-f-"d:" drwe pelvwds Defwnng der Note oder Pusese, wher der es srshn —=— g—=
haden clynamische” (Sehweller) wnd  agogische” Redeutwnp,

328 Reger még 1905-ben sem tekinti magatol értetédének a redony jelenlétét a német orgonakon. Erre
céloz a Schonster Herr Jesu (1905) ciml koralfeldolgozas kottajaban: ,,Wenn ein Schweller
vorhanden, dann ist derselbe genauestens nach Angabe zu benutzen; eventuell alles auf dem 3.
Manual spielen.” Lohmann (1973) 227.

52 Das Zeichen ~ bedeutet eine gelinde Dehnung der Note oder Pause, iiber der es steht; ——— u.
—— haben »dynamische« (Schweller) und »agogische« Bedeutung.” A kottat kozli: Laukvik
(2001) 269.

0 V5. Hugo Riemann: Die Elemente der Musikalischen Aesthetik (Stuttgart, 1900) 72-73, idézi:
Adams (2007) 51.

31 Laukvik (2001) 269.
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Adams szerint mas a helyzet Op. 52. No. 2. (1900) Wachet auf koralfantazia esetén
(II. fiiggelék: 11. track), ahol a kordldallam megjelenéséhez Reger a kdvetkezd
megjegyzést fiizi: ,A ——— ——— [-jelek] itt a harmadik manudl reddnyére
vonatkoznak”™* Adams azt llitja, a zeneszerzé e helyen azért hangsulyozza a
Schweller hasznalatat, mert nem akarja, hogy az eléad6 agogikai tartalmunak vélje a

121y 533
crescendo-villakat.

A reddény kezelése ezen litemekben technikai problémat jelent,
hiszen az orgonista labait a dupla pedalszolam foglalja le, és ebbdl kovetkezéen —
kiilondsen regisztrator hianydban — konnyen valaszthatnd a crescendo-jelek
agogikai megvaldsitasat (20. kotta). Ennek veszi elejét Reger a labjegyzetben
kozoltekkel, s igy utal arra, hogy e mlivében a regisztrator segitsége szlikségszert.

Azonban az igazsdghoz az is hozzatartozik, hogy Reger tobb koralsor végén, a

diminuendokkal parhuzamosan, lassitast is eloir.

20. kotta:>**

Snstcnuln.rquaﬂ' Temipo des Chorals,)
P i sy S : : d o
(8 +4) o S P = o4 g tat |

u 1 | Tl —
A, A S L L P . —
= T T R Ty ———

el S . i e R e e

:_ [ —
1. Man, sempre aatai lagoio
{sehr.Hehie" Registrierung in beiden Magualen)

BEMPrE aj
W - - ¢h I, ruft uns die
#ﬂhﬂm : - = = — =
. & E——kf 4 .4 £
— & pup pamisirnt pard Nsrvast prbwed §

== — —

- T 1
— 1 4
1 |
1 1

P " —

poce piit (frare. semipre (11 Man.

=

sempre [T Man,
(wekr dunkls" Registrisrang)
—

2 Die —= oo bezleban wlel hier suf den Julossleschweller den [T, Man

3. Heinz Lohmann irja, hogy Reger miiveit fiktiv hangszerre képzelte, amelynek

harom manualja és pedalja volt, s ahol a harmadik manual volt a redénymii, de ahol a

32 Die ——= == bezicehen sich hier auf den Jalousieschweller des III. Man”. Reger (1901) 4.
33 Adams (2007) 52.
34 Reger (1901) 4.
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masodik manual is redénydzhetd,>>

¢s csak kisebb, opusszam nélkiili miiveiben
gondolt kétmanualos hangszerre. Ennek alatdmasztasara idézi az opusszam nélkiili
gisz-moll preludium és fiigahoz (1906) fizott regeri megjegyzést, melyet tévesen
értékel.”® Lohmann-nal szemben Reger ez utobbi miivében vagylagosan jeléli a II.,
illetve III. manudl hasznalatat, tehat nagy hangszernél harmadik, kis hangszernél
masodik manudl veendd alapul. Lohmann &llaspontjanak igazsagtartalmat az is
gyengiti, hogy Reger 1905-ben a Schonster Herr Jesu kottdjaba irtak szerint még
abban sem lehetett biztos, hogy egyaltalan van redénye minden orgonanak, ahol
miivét bemutatjak.”>’ Ezek alapjan igen valoszinlitlen, hogy egy évvel késébb
mindjart két reddnymiivet varna el, még kevésbé hihetd, hogy az elv — miként
Lohmann véli — Reger valamennyi miivére igaz lenne.

4. Reger tobb esetben molto hatirozoszot ir a crescendo-villak k6z6.*® Amennyiben
a jelek a Schwellerre vonatkoznak, gy — Adams feltevése szerint — ezzel a
nyomatékositassal Reger a szekrény teljes kinyitdsara célozna, ¢s ebbdl kovetkezne,
hogy a redOnyszerkezet hasznalatdnak &ltalanos szabdlya a részleges-, tehat nem
teljes nyitdas. Ugy latja, hogy a redénynyitis mértékére utalassal a zeneszerzd
egyediilallé finomsagot valdsit meg notacidjaban,®” azonban Regert ebben a
tekintetben — ha valéban a reddnyre vonatkozé jelolésrél van sz6 — megeldzte
Reubke, amikor a 94. zsoltar 251. iitemében molto crescendot ir eld, melyet

40 Viszont Reger tagadhatatlanul arnyalt kottairdsaban tovabbi

diminuendo kovet.
alapossagra mutat, hogy a crescendo-jelek kozé ékelt molto mellé néhol dinamikai
jel keriil, mely hatart szab a nyitds fokanak, vagy hirtelen halkitasra utal, mint
példaul az Op. 57-es Symphonische Phantasie 37. litemében ——— molto ppp

—. Adams végiil elismeri, hogy Reger kottairdsdban a redény és a henger

35 Ugyan két redényszerkezet egyidejii hasznalatira mar 1888-ban volt lehetdség a berlini
Philharmonie orgonajan, de ismertetésekor a cikkir6 Max Allihn megjegyzi, hogy nem tud zenei
értéket tulajdonitani ezeknek az ,akusztikus kodképeknek”. V6. Allihn (1888/1889) 178. Két
redényszekrény hasznalatara csak késobb talalunk példat, Jehan Alain Op. 5-0s Suite-jének (1932)
elso tételében (II. fiiggelék: 13. track).

3% Dje Angaben ——— == bezichen sich auf die Anwendung des Jalousieschwellers fiir das II.
(bzw. II1.) Manual. Idézi: Lohmann (1973) 228.

37 1Ld. az 528. labjegyzetet.

8 14. az Op. 80/1 20. és 29. iitemeiben, az Op. 85/1 8., 11., 13., 30. iitemeiben, az Op. 59/7 24-27.
litemeiben és az Op. 57. 37-38. iitemeiben.

339" No other notational practice was developed in organ literature to indicate the degree to which the
Swell should be opened [...]”. Adams (2007) 52. Adams iménti allitasat cafolja a francia szimfonikus
orgonairodalomban altalanos dinamikai jeldlés, amely éppen a reddny kinyitasanak mértékére mutat.
0" Reubke szonatajaban mintegy 60 dinamikai jel szerepel a pppp-t6l fff-ig. [Reubke (2004) VII.]
Regisztracios €s tempovaltozasra utald bejegyzései, részletezd kottairasa egyediilallo sajat koranak
német orgonazenéjében.
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megkiilonboztetésében mutatkozd hidny miatt a crescendo-villdk a hengerre 1is
utalhatnak.>*!

Philipp Wolfrum orgonaszondtaiban nagyobbrészt regisztralt (de)crescendot ir
eld, melyek megvalositisanal nyilvanvaléan regisztrator segédletére szamit.*> A
regisztervaltas pillanatat vilagossa teszi azaltal, hogy azok nagyrészt fraziskezdettel
vagy frazisvéggel esnek egybe,” ezt erésitik meg az e célra alkalmazott szemléletes
kombindlt jelei is. Fliggdleges vonallal a regisztralasi pontot jeldli, amit a regiszter
hozziadasa esetén hozzatapadé iv-kezdet kovet ', a regiszter elvételekor pedig iv-
vég eléz meg . Gesang der Toten Op. 11. No. 1. cimii sajat férfikari miive
orgonaatirataban a két jel magyardzata mellett szinte mellékesen utal a
redonyhasznélatra, mint nagyobb orgonakon itt-ott alkalmazhato eszkozre, de a
hasznalat helyét a kottaban nem pontositja,”** tehat ezzel a dontést az orgonistara

¥ kiilonbozteti meg egyértelmilen a redSny

bizza. Csak utolsd, Op. 30-as miivében
hasznalatat a regisztralastol, amikor az eldbbire crescendo-villat alkalmaz, mig az
utobbit szdveges bejegyzésben rogziti, illetve az Op. 11-ben ko6zdlt kombinalt
jelekkel.>*®

A kompozicid6 masodik, Gloria in excelsis Deo! tételében tovabbi két uj
szimbolumot vezet be, ami a redény hirtelen nyitasara [ és hirtelen zarasara /]
vonatkozik, ezek Osszesen négy alkalommal, piano-allasoknal fordulnak eld. A
nyitas mindkét esetben sziinetre (130., 137. iitemben), a hirtelen zaras pedig (116.,
121.) az 0j frazis-kezdet elé esik, mikdzben a zeneszerz6 regisztralt decrescendot is

eldir. A crescendora vonatkozo jelzések iménti differencidltsiga (21. Kkotta)

egyediilalld6 Wolfrum kortarsainak notaciojahoz képest.

1 Adams (2007) 52.

2 6. Berlioz-Strauss (1905) 261. és Wolfrum (1898) IV.

3 Az Op. 11. No. 1-ben ez az elv nem érvényesiil mindeniitt, azonban a szandékra maga Wolfrum
hivja fel a figyelmet az Op. 30 elészavaban: ,,Die sonstigen durch Registerziechen oder Abstossen zu
bewerkstelligenden crescendi und decrescendi [...] miissen sich stets genau mit der Phrasierung oder
auch mit dem Accent decken.” Wolfrum (1898) 36.

3 Die durch Register-Ziechen und Abstossen auszufithrenden crescendi und decrescendi, wie sie

durch " und \4 angedeutet sind, miissen bei schlecht akustischem Lokal wie bei einer kleineren Orgel
bedeutend reducirt [sic/] werden. So kdnnen z. B. die Zeichen im 10. und 17. oder vom 77.—83. Takt
in Wegfall kommen. Bei einer grosseren Orgel ldsst sich vielleicht der sogenannte Schweller hie und
da mit entsprechender Wirkung verwenden.” Wolfrum (1883) Vorbemerkung

5 Az Op. 30-as alkotasat annak a heidelbergi Walcker-orgonanak (1898) az avatasara komponalta,
melybe két redénymiivet is tervezett [Wolfrum (1898) V. és 36.], de a miiben csak az egyik redény
hasznalatara utal.

46 Wolfrum (1898) 36.
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21. kotta:>*’
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A szekrény hirtelen nyitasdra a XVIII. szdzadi spanyol és angol orgonazenében
egyarant lattunk példat, és a XIX. szdzadi francia szimfonikus orgonairodalomban,
példaul Franck a-moll Choraljdban, a mi elsé részében bemutatott koralsorok

zérdakkordjan talalunk hirtelen szekrény-bezarasra alkalmat.>*®

Azonban azt a tipusu
hatdsos, szintén gyors mozdulattal kivitelezhetd sforzatot, amit bo tiz évvel késObb
Louis Vierne (1870-1937) III. szimf6éniaja (1911) Finale-jaban (Il. fiiggelék: 12.
track)’*’ megkivan, Wolfrum nem irja elé.

Wolfrum a redényhasznalatra vonatkoz6 tovabbi elképzeléseit megismerhetjiik
Berlioz Hangszereléstananak (Instrumentationslehre) 1905-ben megjelent, Richard

Strauss altal szerkesztett német kiadasaban.’>’

Wolfrum a konyv orgonat targyald
részének szerzjeként egyebek mellett a német orgondkon jellemzd piano-

redonyoket is megemliti, és gyenge hatasuk miatt az egész orgona redénybe

7 Wolfrum (1898) 50.

¥ Franck (1987) 178.

9 Vierne (1912) 136.

%0 Berlioz Traité d'instrumentation et d'orchestration modernes (1844) cimii, a hangszerelésrél sz616,
egyuttal hangszerismereti tankonyvnek is beilldé munkajanak két német forditasa ismert. Richard
Strauss (1864—1949) alaposan atdolgozott és kiegészitett valtozataban Philipp Wolfrum irta meg az
orgonar6l szold részt, melyben Berlioz szavait a korabeli német orgonaépités vivmanyainak
ismertetésével egésziti ki. V6. Berlioz-Strauss (1905) 259-263. Hugo Riemann forditasa 1904-ben
jelent meg, ebben az orgona leirdsaban Charles-Marie Widor jellegzetesen francia latdsmodja
tiikrozodik. fgy a két forditas egymastél eltéré orgonaesztétikat tiikroz. Ld. Lipski (2005) 72—73.
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helyezését javasolja,”' hogy miként a teljes orgonahangzasnal, ugy minden egyes
regiszternél pianotdl a fortéig és megforditva fortétdl a pianoig valéra valhasson a
dinamikai arnyalas.”” Allaspontja szerint a henger és a redény egyiittes hasznalata
még tokéletesebbé teszi a dinamikai hatast.”>® Azt javasolja, hogy a crescendo
eléréséhez eldszor csukott redony mellett haszndljuk a hengert, majd fokozatosan

nyissuk a zsalukat.”>*

Ez az elv természetesen csak azoknal a reddnydknél
alkalmazhat6, ahol a teljes orgona reddnyben van, hiszen a piano-redénynél éppen
forditott sorrend a célravezetd: el0szor a zsalukat nyitjuk, majd regiszterek

hozzaadasaval fokozzuk a hanger6t.”

Osszegzés

A XIX. szazadi német romantikus orgonazene redényhasznalata — minden kétséget
kizdrdban — csak a szdzad koézepétdl dokumentalhatd. Azonban mint mar a legelsé
hispaniai példaknal lattuk a redény hasznalata nem pusztan a szerzd4i utasitds vagy
eldadasi jelek fliggvénye, hanem legtobbszor az adott zenei jelenség utal a kifejezés e
sajatos eszkozének alkalmazasara.

A korabeli hangszerek reddnymiivének valtozo, és egyre ndvekvo regiszterszama
— sOt, esetenként tobb redénymii épitése — arra mutathatna, hogy a redényodk
hasznalata legaldbb az improvizalt tételek esetében kibdviil a nagyobb crescendok
iranyadba is, azonban az altalunk vizsgalt zenemivek szerzéi kovetkezetesen
tiszteletben tartjdk a német redony korlatozott lehetdségeit, foként a diminuendo-
funkciora, illetve a gyakran emlitett echora valé alkalmassagat.

Jellemzd, hogy a kottairasban nem alakult ki altaldnosan elterjedt differencialt
jelolés a crescendok kivitelezésének eszkdzére. Csupan a szazad utolséd évtizedének

egyetlen orgonamiivében taldlunk differencialt notaciés jeleket, azonban Philipp

1A tervei alapjan késziilt heidelbergi Stadthalle orgonajiban mar 1903-ban a teljes orgonat
redonybe helyeztette. Ld. Ehrenhofer (1904) 438.

352 dann kann man das einzelne Register, wie den ganzen Orgelgesamtton aus dem p ins f und
umgekehrt aus dem fins p fithren.” Berlioz-Strauss (1905) 261.

33 Ezt az Gtletet a Schlag & Sohne-cég mar kordbban lehetvé tette, amikor 1888-ban a berlini
Philharmonie-ban épitett orgonajadban a henger hasznalataval egyiitt a redonylevelek is kinyiltak. Ld.
Allihn (1888-1889) 178.

34 V5. Berlioz-Strauss (1905) 261.

35 beim Crescendo erst Jalousie auf, dann Walze, beim Diminuendo erst Walze zuriick, dann
Jalousie zu...” Ld. Keller, Hermann: ,,Reger und die Orgel”, Max Reger-eine Sammlung von Studien
aus dem Kreise seiner personlichen Schiiler IV, szerk. Richard Wiirz (Munich, 1923) 288 (82), idézi
Adams (2007) 58.
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Wolfrum e kései kisérlete nem talalt kovetdkre. Ugy latjuk, hogy miként a zongora
pedalhasznalata, Gigy a redOnyhaszndlat is a legtobb esetben az eléado jo izlésétdl és
lehetdségeitdl fiiggott. Ez utobbi azt is jelenti, hogy redényszerkezet hasznalatarol
néhol le kellett mondani,”® azonban hatdsa helyettesithetd volt agogikaval vagy

puszta regisztervaltasokkal a korabeli szingazdag német romantikus orgonan.

%6 . Laukvik (2001) 191.
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OSSZEFOGLALAS
TEZISEK

1. Az orgona mint hangszer sajatos dinamikai adottsdgokkal rendelkezik. Bar a
dinamikai skala legsz¢lsdségesebb tartomanyai megszolaltathatok altala, a hangerd
fokozatos arnyaldsa, a dinamikai végpontok kozotti atmenet évszazadokon at csak

regisztracid-valtassal, a hangzas jellegének modositasaval volt lehetséges.

2. Avatott jatékos az orgona dinamikai korlatai ellenére is képes (volt) kifejezd,
expressziv jatékra, élményszerli zenei kozlésre. Ezért az orgona kezdettél fogva
karakterisztikus adottsagaival teljes értékli hangszer, nem csupan a kiilonféle

(dinamikai) ujitasok — példaul a redényszerkezet — bevezetésével lett azza.

3. Az ibériai orgonakultura fénykoraban, a XVII. szazadban — legkésébb 1662-ben
— jelent meg a caja de ecosnak nevezett mechanikus szerkezet. Az épitok egyes
sipsorokat, regisztereket elkiilonitett térbe, szekrénybe helyeztek, €s annak tetejét
pedallal irdnyitott emeldszerkezettel nyithatova tették. Ezaltal konnyen valdsithattak
meg visszhang-effektust aszerint, hogy a szekrényt kinyitottdk vagy becsuktak.

Anglidban a XVIII. szazad elején, 1712-ben jelent meg egy hasonlo szerkezet,
amely azonban mar elnevezésében is tilmutatott a hispaniai econ (bar az echo organ
a XVII. szazadtdl jelen volt a szigetorszagban, hangja nem volt drnyalhat6), ugyanis
swellnek hivtdk, arra utalva, hogy haszndlatdval az észlelhetd hanghatds ereje
fokozatosan ndvekedhet.

Német foldon szintén a XVIII. szdzadra tehetd a reddnyszerkezet megjelenése.
Neéhany korai példany angliai eloképekre vezethetd vissza, azonban nem zéarhat6 ki
teljes bizonyossaggal, hogy a legkorabbi feltételezett reddnyok készitdi ibériai

mintakra tamaszkodtak szerkezeteik elkészitésekor.

4. A XVIII. szazadi redényok altalaban diszkant terjedelmiiek voltak, a szekrénybe
foként szoloregiszter(eke)t helyeztek el. Ez mindharom targyalt foldrajzi egység
orgonakulturajdban k6zds vonas.

A reddényszerkezet hasznalata mar a XVIII. szdzadban is bizonyithatoan

talhaladtak a  puszta visszhang-hatds eldidézésén az  Ibériai-félsziget
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orgonazenéjében. Mind az egyes harmonidk vagy melodikus fordulatok kismértéki
kiemelése, mind a fokozatos crescendo, mind pedig a hangstlyszeri hanghatdsok
igazolhatéak 1709-t6l. A szédzad 30-as éveitdl Anglidban is taldlunk swell
hasznalatara utal6é zenemiiveket, azonban német f6ldon semmilyen kotta nem maradt
fenn a redony XVIII. szdzadi alkalmazasanak modjarol. Egyediil Agricola
beszamolodja alapjan gyanithatjuk, hogy a német orgonistak az angliai gyakorlatbol
ismerds cantabilis tételek hosszi hangjaihoz hasznélhattdk a szerkezetet. Ennek
iranyitasara — miként Hispdnidban és Anglidban — itt is minden bizonnyal pedal

szolgalt.

5. Az Ibériai-félsziget és a szigetorszag orgonazenéjében mindmadig tdretlen a
reddnyhasznéalat hagyomanya, ellentétben német folddel. Bar a reddnyszerkezet
elleni, a XVIII. szazadbdl szdrmazo tiltakozasok részleteit nem ismerjiik, gyanitjuk,
hogy a német orgonazene kontrapunktikus jellege (Orgelmdfiges Spiel), valamint az
aktiv pedaljaték egyrészt nem tette sziikségessé, mdasrészt nem tette lehetévé a
reddnymozgatd gyakori hasznalatat.

Mas szempontbdl a német redonyszerkezet helyettesitheto is volt a XVII-XIX.
szazadban. A barokk korban kedvelt echd kivitelezését manualvaltassal oldottak
meg, melyhez északon a Brustwerket, délen az e célra épitett Echowerket hasznaltak.
A délnémet Knecht XVIII. szazad végi orgonaiskoldja a folyamatos crescendohoz a
regisztralast ajanlotta.

Az 1800-as évek orgonaépitészetében tapasztalhatd atalakulasnak kdszonhetden a
szerkezet helyettesitésére Ujabb taldlmanyok alltak rendelkezésre, mint példdul a
henger, a csoportkapcsolok, esetleg az automata crescendo, valamint a
Windschweller. A nagy ¢és er6s nyelvkarral megerdsitett francia redényok elterjedése
német f61don az ezek mellett mar nem volt sziikségszerii. Igy maradt az elsésorban
diminuendora alkalmas redOnyszerkezet csupan jarulékos, és nem elengedhetetlen

kiegészitdje a német orgonanak — legalabbis a XX. szézad elejéig.
6. A német Schwellerek piano-jellegének megvaltoztatasara mar a XIX. szazad 60-

as éveiben taldlunk adatokat, de e szandék legkordbban a 90-es években kapott

szélesebb korli timogatast.
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7. A XIX. szazadi orgondra ir6 szerzOk kottairdsa nem kdovetkezetes abbdl a
szempontbol, hogy megkiilonboztesse a reddnyszerkezet és a henger hasznalatat.
Csupén a szazad utolsé évtizedének egyetlen orgonamiivében talalunk e tekintetben
differencialt notacios jeleket. Ugy latjuk, hogy miként a zongora pedalhasznalata,
ugy a redony alkalmazésa a legtobb esetben az eldado jo izlésétdl és lehetdségeitdl

fliggott.

8. A XIX. szazadi dokumentumok, valamint a hangszerek technikai adottsagai
alapjan 0gy tlnik, hogy mind a regisztralas, mind a reddnykezelés — a
redénymozgatd pedal (kanal) vagy a térd-emeld elhelyezése miatt — a német

orgonazenében gyakran volt regisztratori feladat.
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DIE GESCHICHTE DES SCHWELLWERKS IN DER DEUTSCHEN
ORGELKULTUR BIS ENDE DES 19. JAHRHUNDERTS:
VORGESCHICHTE, ANNAHME, HINDERNISSE DER VERBREITUNG,
MOGLICHKEITEN DER ANWENDUNG IN DER AUFFUHRUNGSPRAXIS

THESEN

1. Die Orgel ist mit spezifischen dynamischen Moglichkeiten ausgestattet. Obwohl
das Instrument die dynamische Skala ausfiillen kann, konnte jahrhundertelang die
allméhliche Verdnderung der Tonstirke nur durch Register-Wechsel realisiert

werden.

2. Trotz der eingeschrinkten dynamischen Moglichkeiten der Orgel war und ist ein
erfahrener Organist fahig, Musik expressiv und lebhaft darzustellen. Daher gilt die
Orgel von ihren Anfingen an als vollwertiges Instrument. Sie wurde es nicht erst
infolge verschiedener dynamischer und technischer Neuerungen, z.B. durch

Einfiihrung des Schwellers.

3. In der Bliitezeit der iberischen Orgelmusik tauchte spétestens im Jahre 1662 eine
neue mechanische Vorrichtung (caja de ecos) auf. Die Orgelbauer stellten Pfeifen in
einen Kasten, dessen Deckel mit einem FuBhebel gedffnet und geschlossen werden
konnte. Durch Offnen und SchlieBen des Kastens war der Echo-Effekt leicht
auszufiihren.

In England gab es eine &dhnliche Erfindung im Jahre 1712. Sie wurde swell
genannt, was darauf hinweist, dass der Klang der Orgel kontinuierlich
»angeschwellt oder ,,abgeschwellt” werden konnte.

In Deutschland kommen Schwellwerke im 18. Jahrhundert auf. Einige dieser
Vorrichtungen sind auf englische Vorbilder zuriickzufithren, aber es kann nicht
ausgeschlossen werden, dass die Orgelbauer der ersten deutschen Schweller

iberischen Vorlagen gefolgt sind.
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4. Die Schweller des 18. Jahrhunderts hatten vor allem Soloregister im
Schwellkasten. In der Regel waren es Register in der Diskant-Halfte. Dies gilt fiir die
Orgelkultur der drei in der Doktorarbeit untersuchten geographischen Regionen.

In der iberischen Orgelmusik des 18. Jahrhunderts wird mehr als nur der Echo-
Effekt verlangt. Leichtes Hervorheben von bestimmten Harmonien und melodischen
Wendungen, die Anwendung des crescendo, akzentartige Klangeffekte sind seit 1709
nachzuweisen. In England erscheinen seit etwa 1730 Kompositionen, die den
Gebrauch des swell voraussetzen. Aus der deutschen Orgelmusik des 18.
Jahrhunderts sind keine Werke erhalten, die tiber die Art und Weise der Anwendung
des Schwellwerks Auskunft geben konnten. Nur der Bericht von Johann Friedrich
Agricola (1720—-1774) lasst vermuten, dass deutsche Organisten bei der Ausfiihrung
von langen, fortdauernden Tonen der aus der englischen Praxis bekannten cantabile-
Sétze das Schwellwerk gebrauchten. Dies war — wie in Spanien und England — durch

FuBhebel moglich.

5. Im Gegensatz zur deutschen Orgelmusik ist die Anwendung des Schwellwerks auf
der iberischen Halbinsel und in GroBbritannien ununterbrochen iiblich gewesen.
Obwohl Einzelheiten der Proteste gegen das Schwellwerk (im 18. Jahrhundert) nicht
bekannt sind, 1dsst sich trotzdem vermuten, dass der kontrapunktische Charakter der
deutschen Orgelmusik (orgelmdpfiges Spiel) und das ,,obligate” Pedalspiel die
hiufige Anwendung des Schwellers nicht ermdglichten und nicht notwendig
machten.

Im 18. und 19. Jahrhundert war das deutsche Schwellwerk durch andere Mittel
ersetzbar. Das in der Barockzeit beliebte Echo konnte durch Manualwechsel erreicht
werden: in Norddeutschland gebrauchte man dazu das Brustwerk, im Siiddeutschland
das eigens zu diesem Zweck gebaute Echowerk. Die Orgelschule des siiddeutschen
Orgelmeisters J. H. Knecht (Ende des 18. Jahrhunderts) empfahl stufenweises
Registrieren, um ein allmdhliches crescendo auszufiihren.

Dank der Entwicklungen im Orgelbaus seit etwa 1800 standen neue Erfindungen
zur Verfigung, um das Schwellwerk zu ersetzen (z.B. Walze, Kollektivzug,
automatisches Crescendo, Windschweller). Dadurch war die Einfiihrung der mit
starken Zungenregistern versehenen franzosischen Schweller iiberfliissig. Deshalb ist

der diminuendo-fahige Schweller nur ein nebensédchlicher und kein unbedingt
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notwendiger Teil der deutschen Orgel — mindestens bis zum Anfang des 20.

Jahrhunderts.

6. Bereits in den 1860er Jahren gab es Versuche, den piano-Charakter des deutschen
Schwellers zu verdndern, diese Absicht wurde erst seit den 1890er Jahren von

mehreren Orgelbauern unterstiitzt.

7. Bei der Notation von crescendo und decrescendo unterscheiden die Komponisten
des 19. Jahrhunderts nicht zwischen dem Gebrauch des Schwellwerks und dem der
Walze. Differenzierte Notationszeichen sind nur im letzten Jahrzehnt des 19.
Jahrhunderts in einem einzigen Orgelwerk zu finden. Der Gebrauch des
Orgelschwellers — wie der des Klavierpedals — hing vom guten Geschmack und von

den Moglichkeiten des Interpreten ab.

8. Nach den Dokumenten und gemiB der technischen Ausstattung der Orgeln im 19.
Jahrhundert scheinen — entsprechend der Bauweise des Schwellpedals bzw. des
Loffeltritts und des Kniehebels — sowohl das Registrieren als auch die

Schwellerbedienung eine Aufgabe des Registranten gewesen zu sein.
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ON THE HISTORY OF THE SWELL IN GERMAN ORGAN CULTURE
UNTIL THE END OF THE 19TH CENTURY;
PRECURSORS, RECEPTION, BARRIERS TO PROLIFERATION,
AND ITS USE IN PERFORMANCE PRACTICE

THESES

1. As an instrument, the organ is endowed with specific dynamic abilities. Although
it is able to produce sound at the extremes of the dynamic range, for centuries
gradually shading the volume, and transitioning between the dynamic extremes was

only possible by changing the stops, and consequently the nature of the sound.

2. Despite the dynamic limitations of the organ, an experienced player is (and has
been) capable of expressive playing, lively musical communication. Therefore, the
organ with its characteristic features is a fully adequate musical instrument from the
outset, and does not only become that with the introduction of various (dynamic)

innovations — such as the swell-box.

3. In the golden age of the Iberian organ music a mechanical device called Caja de
ecos appeared in 1662. The builders placed certain ranks of pipes, stops, into
separate compartments, or boxes, whose lids could be opened (and closed) by a
pedal-controlled lifting apparatus. Doing so, allowed for an easy echo effect
depending on whether the box was opened or closed.

In England, a similar device appeared in 1712. This device, however, transgressed
the hispanic eco already in its naming, as it was called swell, suggesting that the
observed sound level could be increased gradually. (Although the echo organ had
been present in Britain from the 17th century, its sound output was not adjustable.)

The appearance of the swell mechanism in Germany can be dated to the 18th
century as well. Some early examples can be traced back to precursors in England,
but it cannot be ruled out with absolute certainty that the makers of the earliest

suspected swells relied on Iberian designs when building their devices.
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4. As a general rule, 18th-century swells encompass the discant ranges of the
keyboard. Mainly, solo stop(s) were placed in the box. This is a common trait in the
organ building practices of all three geographic areas discussed here.

The range of dynamic effects offered by the swell mechanism has provably
exceeded a mere echo already in the 18th-century organ music of the Iberian
peninsula. Slight enhancement of certain harmonies and melodic turns, gradual
crescendo, as well as accent-like sound effects can be traced back to 1709.
Compositions that suggest the use of a swell can also be found in England starting in
the 1730s, but on German soil no surviving score sheds light on the 18th-century
application of the swell. Based on Agricola's account alone, one may suspect that
German organists may have used the device to enhance the long notes of cantabile
movements familiar from English practice. Like in Iberia and in England, the swell

was likely controlled by a pedal here as well.

5. In contrast to Germany, the use of the swell enjoys an unbroken tradition in the
organ music of the Iberian peninsula and England. Although the details of the 18th-
century protests against the swell are not known, one may suspect that the
counterpointed character (Orgelmdfsiges Spiel) of German organ music, and its active
pedal play neither necessitated, nor allowed the frequent use of the swell-pedal.

On the other hand, the swell mechanism also had common substitutes in 18th—
19th century Germany. The echo effect so popular in the baroque era was achieved
by manual change, implemented by the Brustwerk in the North, and the Echowerk —
built specifically for this purpose — in the South. The organ-school of the South-
German Knecht at the end of the 18th century recommended registration for a
continuous crescendo.

Thanks to the transformation experienced in the organ building practices of the
1800s, newer inventions became available to replace the swell mechanism, such as
the roller crescendo (Walze), the fixed combinations, possibly the automatic
crescendo, and the Windschweller. Given these inventions, the proliferation of
French swells enhanced by large and powerful reed choruses was no longer a
necessity in Germany. Thus the swell, mainly suitable for a diminuendo effect,
remained merely an incidental and not a strictly necessary complement to the

German organ — at least until the beginning of the 20th century.
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6. Efforts to change the piano character of the German Schweller can be traced back

to the 1860s, but this intention received extensive support at the earliest in the 1890s.

7. The notation of 19th-century authors writing for the organ is not consistent with
respect to differentiating between the use of the swell and the roller crescendo. Only
a single composition (for the organ) from the last decade of the century makes a clear
notational distinction. This goes to show that, just like the use of the sustaining pedal
on the piano, the use of the swell depended on the good taste and opportunities of the

performer in most cases.

8. Based on 19th-century documents and the instruments' technical capabilities, it
appears that both the registration and the operation of the swell was often the
registrant's task in German organ music, due to the placement of the swell pedal

(spoon or knee-lever).
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Lo Nowm

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Alcala de Henares
Salamanca

Madrid

Norfolk, Hillington

Ponsonby
Yorkshire, Halifax
London

Betlin

Ansbach

Rostock
Ludwigslust
Tetetow
Hamburg
Mannheim
Rotterdam
Berlin

16.a Betlin

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.

26.
27.
28.
29.

30.

Miinchen
Frankfurt am Main
Brasov/Kronstadt
Liubeck

Schwerin
Merseburg

Wien

Schwerin

Wien

Berlin
Leipzig
Hamburg
Betlin

Heidelberg

Roviditések:
B= bassus
D= discant

O=

osztott valtozat

I. fiiggelék
Orgona-hangképvazlatok

Tartalomjegyzék

Convento de San Diego 1670

Catedral Nueva 1744  Pedro de Echevarria
Palacio Real 1778 Jorge Bosch

St. Mary the Virgin 1756 J. Snetzler
Anglican Parish Church

Baptist Church 1779 J. Avary

Parish Church 1766 J. Snetzler
Kensington Palace 1790  S. Green
Garnisonkirche 1726  J. Wagner

St. Gumbertus 1738/ J. Ch. Wiegleb/
Stiftskirche 2007 H. Reil

St. Marienkirche 1770 P. Schmidt
Stadtkirche 1770 P. Schmidt
Stadtkirche 1789 P. Schmidt

St. Michaeliskirche 1771 J. G. Hildebrandt
Luther-Kirche 1777 J. H. Stumm
Otrchestrion 1790  Vogler

St. Marienkirche 1800

St. Marienkirche 1829 J. S. Buchholz

St. Peterkirche 1809  G.J. Vogler - Fr. Frosch
Paulskirche 1833 E. Fr. Walcker
Schwarze-Kirche 1839 C. A. Buchholz
St. Marienkirche 1854 J. Fr. Schulze & Séhne
Ev. Kirche 1854 C. Fr. F. Buckow
Dom 1855 F. Ladegast
Piaristenkirche 1858 C. Fr. F. Buckow
Domkirche 1871 Ladegast & Sohn
Gesellschaft der 1872 Fr. Ladegast
Musikfrende, GroBer Saal

Philharmonie 1888 Schlag & Séhne
Thomaskirche 1889 W. Sauer
Nicolaikirche 1892 E. Rover
Kaiser-Wilhelm- 1897 W. Sauer
Gedachtniskirche

Stadthalle 1903 H. Voit & Sohne

Joses de Echevarria

J. Wagnet/G. J. Voglet - Falkenhagen
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1.
Alcala de Henares, Convento de San Diego (Joses de Echevartia, 1670. Man/23)57

Manual

Mano Izquierda (C, D, E, F, G, A—c!) Mano Derecha (cisz'—c%)

1. Flautado 26 (Flautado 20)
2. Flautado 13 (Flautado 13)
3.  Flautado menor 1. Flautado menor
Flautado en eco Flautado en eco
4. Flautado muy suave 2. Flautado muy suave
5. Octava abierta 3. Octava abierta
6. Flautado Tapado 4. Flautado Tapado
7. Docena 5. Docena
8. Nasarte mayor 6. Nasarte mayor
9. Quincena 7. Quincena
10. Nasarte mediano 8. Nasarte mediano
11. Diecinona 9. Diecinona
12. Nasarte menor 10. Nasarte menor
11. Tolosana alias Churumbela
12. Corneta real
Corneta en eco
13. Claron IV 13. Claron IV
14. Lleno IV 14. Lleno IV
15. Zimbala IV 15. Zimbala IV
16. Sobrezimbala 111 16. Sobrezimbala 111
17. Cascabeles de cafiuteria (Cascabeles de cafuteria)
18. Trompeta Real 17. Trompeta Real
18. Clarines
19. Clarines en eco
19. Dulziana 20. Dulziana
20. Otlos 21. Otlos
21. Voz humana 22. Voz humana
23. Trompeta mayor
22. Bajoncillo

Pedal (8 Tasten, vermutlich mit Koppelvorrichtung)

23. Registro de los dngeles o serafines

3 Echokasten, Timbal, Tambor, Gaita, Cascabeles de Rueda

7 Regiszterhuzok szerinti felsorolas. Ld. Reuter (1986) 29.
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2

Salamanca, Catedral Nueva (Pedro de Echevartia, 1744. 11/37)558

Organo Mayor (C- c3)

Flautado de 26
Flautado le de 13
Flautado 2e del3
Flautado de Violén
Octava abierta
Flautado tapado
Docena clara
Quinzena clara
Nasarte en 15na
Nasarte en 17na
Nasarte en 19na
Corneta real VII
Lleno IV
Zimbala IV
Sobrecimbala 111
Trompeta Real
Trompeta de Batalla
Trompete Magna
Clarin

Clarin

Chirimia
Dulzaina

3

16

SV

8!

8’

4’

4!
22/3
2V
22/3
13/5'
11/3
8' (D)
11/3"
1’

8’

8V

16' (D)
8'

4 D)
4 (B)
87

Cadereta (C-¢)

Flautado de 13 8'
Tapadillo 4
Dozena cafios ausados 2 2/3'
Quinzena ausada 2!

Seisquialtera anasartada 1 1/3' (B)
Diez y novena ausada 1 1/3' (D)
Lleno IIT en 29na 1/2'
Zimbala IIT en 22na 1'
Zimbala IIT en 29na 1/2'

Corneta magna V 8' (D)
Trompete Real 8'
Trpmpeta magna 8' (D)
Bajoncillo 4' (B)
Obue 8' (D)
Pedal

Cantras de 26 16'

Tambor in 4, Timbal in 4

Madrid, Palacio Real (Jotge Bosch, 1778. 111/45)5%

5% Reuter (1986) 107-108.

3% URL: http://www.grenzing.com/organosshow.cfm?id=11&ip=11111113; Grenzing (1993) 116.
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Mano Izquierda

Flautado 26
Flautado 13
Violén 26
Violén 13
Octava

Tapadillo

Docena y Quincena
Lleno
Nazardos
Corneta Tolosana

Otlo de 26
Trompeta Real
Fagot

Clarin de bajos
Chirimia
Violeta
Viejas
Orlo de 13

Flautado 13

Violén

Tapadillo
Lleno
Cimbala
Nazardos

Trompeta Real

Bajoncillo
Voz humana en ecos

Flautado Violon
Tapadillo
Quincena

Lleno

Nazardos

Trompeta Real

Voz humana a la francesa

Pedal (C-H)
Contras de 26
Contras de 13
Tambor y timbal
Pajaritos

Mano Derecha
III Organo Mayor (C— &)
16' Flautado 26 16'
8' Flautado 13 8'
16' Violén 26 16'
8' Viol6n 13 8'
4 Octava 4
4 Tapadillo 4
Flauta Dulce II 8'
22/3'+2 Docena y Quincena 22/3'+2
A\ Lleno A\
v Corneta VI
111 Corneta Tolosana 111
Lengueteria
interor Trompeta de 52 32!
16 Otlo de 26 16'
8 Trompeta Real 8
8' Oboe 8'
Lengueteria
excterior Trompeta Magna 16'
8' Clarin 8'
4 Clarin 2 8'
2 Chirimia 4
16' Viejas 16'
8' Orlo de 13 8'
II Organo de Ecos (C— d%)
8' Flautado 13 8'
8' Violén 8'
Flauta Travesera 11 8'
4 Tapadillo 4
11T Lleno 11T
111 Cimbala v
111 Corneta VI
Lenguetersa Trompeta magna 16'
8 Trompeta real 8
Clarin 8'
4 Chirimia alta 4
8' Voz humana en ecos 8'
I Cadereta Interior (C— d3)
8' Flautado Viol6n 8'
4 Tapadillo 4
2! Quincena 2!
111 Lleno 111
Octava de corneta 4'
111 Corneta v
Lengueteria
Trompeta magna 16'
8 Trompeta real 8
, Voz humana a la ,
8 8
francesa
16’ Acoplamiento (II/I)
8 Acoplamiento permanente (OM/Ped)

Temblor suave y Temblor fuerte
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4.
Norfolk, Hillington, St. Mary the Vitgin Anglican Parish Church (John Snetzler, 1756. 11/13)500

Great (GG—¢?)
1. Open Diapason 8 lhs
Chimney Flute 8 Ch.
St. Diapason below fid G
Principal 4
Twelfth 2 2/3
Fifteenth 2
Sesquialtera IIT
Spare

e A A o O

Choir (GG—¢?)
1. Stopt Diapason Treble 8 & Bass 8
2. Gamba 8 treble, enclosed, fid G
3. Dulciana 8 treble, enclosed, fid G
4.  Flute Treble 4 & Bass 4

Pedal (C-{1)
1. Bourdon 16

Accessories
Nags-head Swell, trigger swell pedal to Dulciana and Gamba

5.
Ponsonby (Uj-Zéland), Baptist Church (John Avary, 1779. 1/9)56!
restauralta: Goetze & Gwynn, 2005.

Manual
Bass Jamb Treble Jamb
1. Cornet Treble 1. Hautboy
2. Sesquialt Bass 2. Fifteenth
3. Dulciana 3. Principal
4. Twelfth 4. OpDiapason
5. StDiapason Bass 5. StDiapason Tteble

Compass: GG,C,AA,D—e® 54 notes.

Pedals: Shifting Movement, Pedal for the Hautboy swell.

%60 A pedalt és a kopulat csak 1857-ben épitette hozza George Maydwell Holdrich (1816-1896) URL:
http://www.npor.org.uk/cgi-bin/Rsearch.cgi?Fn=Rsearch&rec_index=N06361
31 URL: http://www.goetzegwynn.co.uk/restored/ponsonby.shtml
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6.

Halifax, Parish Church (John Snetzler, 1766. I11/25)562

e g

Great (GG,AA—¢?)

1.

mTEYXNU RN

— O

Open Diapason 8'
Open Diapason 8'
Stopt Diapason &'
Principal 4'
Twelfth 2 2/3'
Fifteenth 2'
Furniture
Sesquialtera
Trumpet 8'

Bass Clarion 4'
Cornet

L-'A.L I f‘i X

i

Choir (GG,AA—¢?)

1.

62 Bicknell (1996) 176-177.

e A Al

Open Diapason 8'
Stopt Diapason 8'
Principal 4'

Flute 4'

Fifteenth 2
Cremona 8'
Bassoon &'

Vox humana &'

S
Tor Nowans
=

i i Fireaia
IIM w iy i il Tl
|

s,

f J’ﬂ' AN,

Swell (g—¢%)

1.

Sk

Open Diapason 8'
Stopt Diapason 8'
Principal 4'
Cornet [III7]
Trumpet &'
Hautboy 8'
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7.
London, Kensington Palace (Samuel Green, 1790. 11/)563

Manual (GG/AA—f?)

1. Open Diapason grooved into St. Diapason from GG/AA to F#,
with additional 4' open wooden ‘helpers’
2. Stop Diapason Bass GG/AA - f#
Stop Diapason Treble g-f"
3. Dulciana from tenor g
4. Principal Bass GG/AA-b
Principal Treble c -
5. Tlute stopped wood
6. Twelfth
7.  Fifteenth
8. Sesquialtra Bass GG -F#17.19.22,¢-b 15.17.19
Sesquialtra Treble c-f"12.15.17
9. Furniture GG -F#19.22,¢-b 12.22,c' - " 12.15

Shifting movement, operating on Principal, Twelfth, Fifteenth, Sesquialtra and Furniture, Swell

3 URL: http://www.williamdrake.co.uk/ A honlapon nem emlitik a swellt, azonban John Normann kézli
cikkében. V6. Norman (2003) 116.
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8.
Betlin, Garnisonkirche (Joachim Wagner, 1726. II1/50)56+

IT Manual (C, D, Dis—% I Seiten-Werck (C, D, Dis—c  III Ober-Werck (C, D, Dis—c?)

1. Principal 8' 1. Principal 8' 1. Principal 4'

2 Bordun 16' 2 Qujntadena 16' 2. Quintadena 8'
3. Viol. di gamb 8' 3. Gedact 8' 3. Gedact 8'

4. Rohrflst 8' 4. Salicinal 8' 4. Rohrfloet 4'
5. Cornett V 5. Octava 4' 5. Nassat 3'

6. ‘Traversiere 4' 6. Fugara 4' 6. Oktav 2'

7. Octava 4' 7. Quinta 3' 7. Flageolet 2'

8.  Spitzfloet 4' 8. Oktav 2' 8. Terzia13/5'
9.  Quinta 3' 9. Waldflot 2' 9. Quinte 11/2'
10. Octava 2' 10. Sifflot 1 10. Zimbel IV
11. Scharff VI 11. Scharff V 11. Vox Humana 8'
12. Mixtur IV 12. Cimbel V Tremulant
13. Fagott 16' 13. Trompet 8'

Trompet 8' (D)

Pedal (C, D, Dis—d!)
I. Lade
1. Principal 16'

2. Gemshorn 8'
3. Quinte 6'
4. Oktave 4'
5.  Nachthorn 4'
6. Quinte 3'
7. Mixtur VIII
8. Trompete 8'
9. Clairon 4'

II. Lade
10. Violon 16'
11. Oktave 8'

12. Posaune 32'
13. Posaune 16'

Nebenziige
Koppeln, Sperrventile, Engeln, Pauken, Sonnen, 2 Adler, Cymbelstern

6% Steves (1939) 333-334.
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9

Ansbach, St. Gumbertus Stiftskirche (Johann Christian Wiegleb, 1738. II1/50)505

Zum Untern (C—c3)

Yo E L=

— e e e e
Sk W= o

Pricipal 8'

Cimbel IT 2'

Sesquialter II-11T 1 1/2'
Mixtur VIII-X 2
Superoktave 2'

Quint 3'

Oktav 4'

Floth 4'

Grobgedackt 8'

Flut travers 8'

. Gemshorn 8'

Viola da Gamba 8'
Salicional 8'
Quintaton 16'
Trompete 8'
Oboe d’amour 8'

Pedal (C-d!)

1.

=00 N U R LN

Principal Bass 16'
Cimbel Bass II 2
Mixtur Bass VI 4'
Bassetgen 4'

Quint Bass 6'
Octaven Bass &'
Quintathon Bass 16'
Violon Bass 16'
Posaunen Bass 16'
Subbass 32'

Zum Mittlern (C—c?)

e A Al ol S

[ N )
WO

Principal 4'
Flaschiolet 2'
Mixtur IV 1'
Quinta 1 1/2'
Octav 2'
Waldflothen 2'
Rohrflten 4'
Blockflothen 4'
Quintatén 8'
Grobgedackt 8'

. Fugara 8
. Fagott 16'
. Vox Humana &'

Nebenziige

3 Koppeln

Zum Obern (C-c%)

1.

Maschinenzug zum Echo

Schiebeschuh
4 Sperrventile
Tremulant
Accordstern

Calcant

e A A ol

Principal 4'
Nassat 3'
Sallicinettgen 2'
Nachthorn 2'
Petitt 4'
Spitzfloth 4'
Quintaten 8'
Echo ab C, bestehend aus:
Gedackt 8'
Flote 4'
Quint 3'
Octav 2'
Terz 1 3/5'

365 Egert Pohlmann: ,,Die Quellen fiir Johann Christoph Wieglebs Stiftskirchenorgel von 1738 in Ansbach/St.
Gumbertus”, in Bachwoche 1989, Offizieller Almanach (s.a.) 85-88, 1-4. abra, kozli: Morath-Reil (2007) 53.
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10.

Rostock, Marien-Kirche (Paul Schmidt, 1770. V/62)56¢

I Hauptwerk

2V N kW=

11.

13.
14.

Prinzipal 16'
Quintadehna 16'
Viola di Gamba §'
Octava 8'
Quinta ¢'
Octava 4'
Flauto 4'
Octava 2'
Sesquialtera 1T
Octava resp.
IV-VI-VIII
Mixtur IV
Mixtur V
Trompet 16'
Trompet 8'

III Seitenwerk

20PN W

Mellékvaltozatok: Koppeln, Glockenspiel, Pauken, Sonne, Mond und Sternenumlauf, Tremulant.

Borduhn 16'
Prinzipal 8'

Gedact 8'

Flauto Traversiere 8'
Octava 4'

Flauto 4'

Quinta 3'

Octava 2'

Tertia 1 3/5'
Trompet 8'

IT Oberwerk

NS WD

—_ == O
M=o

Prinzipal 16'
Gemshorn 8'
Flaut d'Amour 8'
Octava 8'
Octava 4'

Flauto 4'
Waldflot 2'
Sesquialtera 1T
Mixtur IV
Mixtur V

. Fagott 16’

Trompet 8'

IV Forte-Piano

NS WD

Gemshorn 8'

Flauto Traversiere &'
Flaut d'Amour 8'
Viola di Gamba &'
Spitzfléte 4'
Waldflot 2'
Trompet 8'

Vox Humana 8'

Az orgonanak volt még egy 6t6dik, kopulamanuadlja is.

36 Haacke-Jeahn (1985) 168—169.

Pedal

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.

Prinzipal 32'
Untersatz 32"
Sub-Bal3 16'
Violono 16'
Octava 8'
Violono 8'
Quinta 6'
Octava 4'
Neben-Octava 4'
Mixtur IV
Mixtur 111
Posaune 32
Posaune 16'
Trompet 8' (1)
Trompet 8' (2)
Trompet 4'
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11.

Ludwigslust, Stadtkirche (Paul Schmidt, 1770. 11/28)567

Hauptwerk
1.

PN AL

11.
12.

Pedal

e I A A o e

12.

Teterow, Stadtkirche (Paul Schmidt, 1789. 11/24)58

Quintadehna 16'
Principal 8'
Gedact 8'

Viola di Gamba 8'
Octava 4'
Quartflote 4'
Gedact 4'
Quinte 3'
Octava 2'

Tertie 1 3/5'
Mixtur IV
Trompet 8'

Principalbal 16'
Subbal3 16'
Octavbal3 8'
Gedact 8'
Octave 4'
Quinta 3'
Octave 2'
Posaune 16'
Trompet 8'
Schalmey 4'

Hauptwerk (C—c?)

1.

TEYR®NU AL

— O

Pedal (C—cl)

1.

Nk e

Principal 8'
Portuhn 16'
Gedact 8'
Flote 4'
Octava 4'
Wald flote 2
Quinta 3'
Tertia

Super Octava 2'
Mixtur ITI
Trompete 8'

Sub BaB 16'
Principal 8'
Octave 4'

Posaune 16'
Trompet 8'

Forte-Piano
1.

ourE LN

Gemshorn 8'
Flaut d'Amour 8'
Flote trav. &'
Spitzflote 4'
Waldflot 2'

Vox Humana/Trompet §'

Forte-Piano (C—c?)

1.

Tremulant durchs ganze Werck

Calcanten Glocke

367 Rekonstrualt hangkép. Haacke-Jeahn (1985) 181.

568 Haacke-Jeahn (1985) 245.

v A L

Gemshorn 8'
Flaut d'Amour 8'
Principal 4'
Flote 4'

Spitz Flote 2'
Vox Humana 8'
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13.

Hamburg, St. Michaeliskirche (Johann Gottftied Hildebrandt, 1771. II1/61)5%°

I Brustwerk
1. Rohrflote 16'
2. Principal 8'
3. Flotetraversiere 8'
4.  Kleingedackt 8'
5.  Rohrflote &'
6. Octave 4'
7. Rohrflote 4'
8. Nasat 3'
9. Octave 2'
10. Terze 1 3/5'
11. Quinte 11/2'
12. Sifflet 1'
13. Cimbel V
14. Rausch-Pfeife II-I1I
15. Chalumeau 8'

III Oberwerk

1. Bordun 16'

2. Principal8'

3. Spitzflote 8'

4. Quintaton 8'

5. Unda maris 8'

6. Octava 4'

7.  Spitzfloete 4'

8. Quinte 3'

9. Octave 2'

10. Rauschpfeife 11

11. Cimbel V

12. Echo des Cornets V

13. Trompete 8'

14. Vox humana 8'
Nebenregister

IT Hauptwerk

1.

e A A o

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

Pedal

e A o o

11.
12.
13.
14.

Koppel des Pedals mit dem Hauptwerke

Tremulant ins Hauptwerk
Schwebung ins Oberwerk
Ventil ins Hauptwerk

Ventil ins Oberwerk

Ventil zur Brustwerk

Ventil zum Pedale
Zimbelstern

9 Adlung (1768) 241-242. A korabeli forrasokban csak Burney-nél talaltam adatot swell-re.

Principal 16'
Quintaton 16"
Octava 8'
Gedackt 8'
Gemshorn 8'
Violadagamba 8'
Quinte 6'
Octave 4'
Gemshorn 4'
Nasat 3'
Octave 2'
Sesquialter IT
Mixtur VIII
Scharff V
Cornet V
Trompete 16'
Trompete 8'

Principal 32'
Subbass 32'
Principal 16'
Subbass 16'
Rohrquinte 12'
Octave 8'
Quinte 6'
Octave 4'
Mixtur X
Posaune 32
Posaune 16'
Fagott 16'
Trompete 8'
Trompete 4'
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14.

Mannheim, Lutherkirche (Johann Heinrich Stumm, 1777. I11/43)570

Im Manual oder Oberwerk

1.

A A o

9

10.
11.
12.
13.
14.
15.

Principal 8'
Grofigedackt 16'
Viol di Gamb &'
Hohlpfeif 8'
Salicional 4'
Quinta dena 8'
Octav 4'

Flot 4'

Quint 3'

Super octav 2'
Terz 13/5'
Cornet V
Trompet 8'
Mixtur IV 2'
Vox Angelica 4'

Im Rick Positiv

1.

Nk e

o

Principal 4'
Hohlpfeiff 8'
Rohtflote 4'

Flaut travers 4' (D)
Octav 2'

Quint 1 1/2'
Sollicional, an statt dem Echo
in dem positiv 2'
Krummhorn 8'
Vox Humana 8'
Mixtur 11T 1'

370 Bosken (1981) 79-80.

Im Echo

1. Bourdon &
Flaut 4'
Quint 1 1/2'
Superoctav 2'
Vox Humana &'
Krummbhorn 8' (B/D)
Trompet 8' (D)
Ein Tremulant
Ein Koppelzug

WXLt A DN

mit besonderen Ventilen zum Pedal
. Ein Koppelzug fiir die beiden Manuale

—_
e

Im Pedal
1. Principal 16'
2. Sub BaB 16’
3. Octav BaB3 8'
4. Octav 4'
5. Mixtur VI 2'
6. Posaune 16'
7. Clarin 4'
8. Violoncell 8'
9. Cotnet BaB3 2'
10. Violon BaB3 16'
11. Vox angelica Bal 4'
12. Glockenspiel
13. Echo forte
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15.
Az Orchestrion hangképe:®’!

I. Manual (F—g?)

1. Rossignol-Cimbalino 1 1/2',11/5',1 3/4'

2. Campanella 2'

3. Jeud'acier22/5'

4. 'Tromba matrina 6', 4'

5. 'Tromba trias harmonica 2',1 1/3', 1 4/5', ¢'
Pedal (F—g!)

Tromba marina 6', 4'

I1. Manual (F-g%)
1. Flute piccolo 1 1/2, F — Ombra 4', ¢
2. Flute a bec 3'
3.  Flute a chein 6'
4.  Flautone 12
Pedal (F—g)
FL rustico 1 1/2'
Fl. dolce 3'
Sylvana ¢'
Basse de fl. 12'

II1. Manual (F—¢?)
1. Vox angelica 3', F — Fluttuante 3 5/9, d'
2. Clarinett 6', F — Vox humana 4', c
3. Fagotto ed Oboe 12'
Pedal (F—g')
Cornett 3'
Clairon 6'
Serpent 12'

IV. Manual (F—g?)
1. Violini 3 F—FL. trav 1 7/9, d
2. Viole d'amour 6', F — Fl. d’amore 1 1/3, ¢
Pedal (F—g')
Violad. g. 6'

Nebenregister

Dachschweller, Windschweller, Progressionschweller

1 Schweiger (1939) 160. A vogleri diszpozicié mai labszamoknak megfeleld atirasat Id. Balz (1999) 198.

Georg Joseph Vogler
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16.
Betlin, Marienkirche (Joachim Wagner 1722/Abbé Vogler és J. Fr. Falkenhagen, 1800. I11/26)572

Hauptwerk
1. Bordun 16'
2. GroB3-Nasard 10 2/3'
3. Prinzipal 8'
4.  Oktave 4'
5. Terzfléte 31/5'
6. Superoktave 2'
Oberwerk
1. Quintaton 16
2. Prinzipal 8'
3. Rohrflote 4'
4. Quinte 22/3'
5. Terz13/5
6. Trompete 8'
Schwellwerk Pedal
1. Gedeckt 8' 1. Prinzipal 16'
2. Nasard 5 1/3' 2. Gemshorn 8'
3. Fugara 4 3. Quintatb’n 4
4. Terz 3 1/5’ 4, Nachthorn 2'
5. Waldflste 2' 5.  Blockflote 1'
6. Quinte 11/3' 6. Posaune 16'
7. Flageolet 1' L
8.  Duclain 32' (ab ¢ Spielhilfen: Koppel Pedal - Hauptwerk,
9. Vox Humana 16' (ab c!) Koppel Hauptwerk - Oberwerk,
Koppel Hauptwerk - Schwellwerk
Tremulant
16. a
Betlin, Marienkirche (J. S. Buchholz, 1829. I11/26)57
H"‘“{’ tweék s 16 Oberwerk Schwellwerk
. ordun 1. uintaton 16 .. !
2. Prinzipal 8 2 Sﬂnzipal g b ij;iltlzl 8
3. Gambe 8’ 3. Gedakt 8' 3. Quintaton §
4. Rohrflote 8' 4. Octave 4' 4' Gemshorn §'
5. Octav 4 5. Rohrflote 4' 5 Octay 4'
6. Spitzflote 4 6. Nasard 22/3 6 Fuoara 4
7. Quinte 22/3 7. Octav 2 o e
8.  Octave 2' 8. Siefflote 1' 8. Octave 2'
9. CoretV 9. Mixtur minor II 9. Quinte 2 2/3'
10. Scharff V 10. Mixtur major 1T '
11. Cymbel 111 11. Oboe &'
12. Trompete 8'
Pedal
1. Prinzipal 16'
2. Violon 16'
3.  SubbaB 16
4.  GembBhorn 8'
5. Nasard 10 2/3'
Spielhilfen 6. Gemshorn 8'
Manual- und Pedalcoppeln, ein Schwelltritt, 7. Bassflote 8'
Sperrventile u. dgl. »sind selbstredend vorhanden.« 8. Octave 4'
9. Posaune 16'
10. Posaune 32'

32 Mund (1902) 324. és Laukvik (2001) 150.
53 Buchholz (1829) 348.
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17.

Miinchen, Sankt Peter-Kirche (Franz Joseph Frosch, 1809. V/20)574

I. Manual (C-c%)
Baf3: C-h

Principal 32'
Principal 8'
Quint 51/3'
Terz31/5'
Octav 2'
Quint 1 1/3'
Pedal (C—g')

Bal

Rl S

a

Fundamentalbal} 32'
Principal 8'
Klein Nasat 5 1/3'

I1. Manual (C—c*)

1. Principal 16'
2. GroBnasat 10 2/3'
3. Terz62/5
4.  Principal 4'
5. Carillon 2 2/3'+1 3/5'
6. Principal 1'
Pedal
Bal

Principal 16'
GroBnasat 10 2/3'

ITI. Manual (C—c%
1. Posaune 32'
2. Contrafagott16'
3.  Crumbhorn &'

4.  Trompet 4'
Pedal
Bal3
Bombard 32'
Serpent 16'
Bassethorn 8'
Clarinet 4'

IV. Manual (C—c%
1. 'Theorbe 16'
2. Viola da Gamba &'
Pedal
Bal3
Violonbass 16'
Violoncello &'

V. Manual (C—c*)
1. Basso del Flauto &'
2. Gemshorn 4'
Pedal
Bal3
Flautone 8'
Flate a bec 4'

Diskant: cl—c*

1. Principal 32'
Principal 8'
Quint 51/3'
Terz31/5'
Principal 2'
Quint 1 1/3'

AN

Diskant
Principal 8'
Principal 2'
Quint 11/3'

Principal 16'
GroBnasat 10 2/3'
Terz 62/5'

Principal 4'

Carillon 2 2/3'+1 3/5'
Principal 1'

SuhA LN =

Diskant
Principal 4'
GroBnasat 10 2/3'

Fagotto 32'

Vox humanal6'
Oboe &'

Clarino u. Zink 4'

b NS

Diskant
Fagotto 8'
Dulzian 4'
Engl. Horn 2'
Cornetto 1'

Alto Viola 16'
Flagiolett 8'

N —

Diskant
Gambetta 4'
Violino 2'

Flauto 8'
Flauto piccolo 4'

N —

Diskant
Flauto dolce 2'
Spitzflote 1'

37 Metzler (1968) 28-29.
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18.

Frankfurt am Main, Paulskirche (Eberhard Friedrich Walcker, 1833. II1/74)57

I. Manual II. Manual
1. Prinzipal 16' 1. Bourdon 16'
2. Untersatz 32' 2. Prinzipal §'
3. Flauto major 16’ 3. Salicional &'
4. Viola major 16' 4. Dolce 8
5. Oktav 8 5. Gedeckt 8'
6. Viola da gamba §' 6.  Quintaton 8'
7. Gemshorn 8' 7. Quintflote 51/3'
8. Jubal-Fléte 8' 8. Oktav 4
9. Quint51/3 9. Rohrflote 4'
10. Oktav 4' 10. Flate traversiere 4'
11. Hohlpfeife 4' 11. Quint22/3'
12. Fugara 4' 12. Oktav 2'
13. Terz31/5' 13. Mixtur V 2'
14. Quint 2 2/3' 14. Vox humana 8'
15. Waldflote 2' 15. Posaune 8'
16. Oktav 2'
17. Terz13/5'
18. Oktav 1'
19. Cornet V 10 2/3'
20. Mixtur V 2'
21. Schatf IV 1'
22, Tuba 16'
23. Trompete 8'

I. Pedal (untere Tastatur)

1.

D AR A ol

NN
_ O

—_
AN

I1. Pedal (obere Tastatur)

Prinzipal 16' 1. Gedeckt 16'
Subbal} 32' 2. Violon 16'
Kontrabal} 32' 3. Prinzipal 8'
Violon 16' 4. Flote 8'
Oktav 16' 5. Flote 4'
Quint 10 2/3' 6. Waldflote 2
Oktav §' 7. Fagott 16'
Violoncello 8'
Quint 51/3'

. Terz62/5

. Oktav 4'
Posaune 16'
Trompete 8'
Clatino 4'

Cornettino 2'

375 Riemann (1888) 124., Walcker (1833) 680.

II1. Manual
1. Quintaton 16

Prinzipal 8'
Lieblich Gedeckt 8'
Hohlflote 8'
Harmonika 8'
Bifara 8'
Spitzflote 4'
Flate d’amour 4'
Gedeckt 4'

. Dolcissimo 4'

. Nasard 22/3'

. Flautino 2'

. Physharmonika 8'

Hautbois 8'

R I S

—_ =
— O

—_
AW

Nebenziige
5 Sperrventile
Tremulant
Koppeln I1/1, II1/1L, II Ped/I Ped,
1I/11 Ped
Kalkantenwecker
Manualwindtrennung
Crescendos zum IT und III
Jalousie-Crescendo zum IIT
Crescendo zum Physharmonika
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19.

Kronstadt/Brasov, Schwarze-Kirche (Catl August Buchholz, 1839. IV/63)57¢

I. Unter-Manual (C—g?)

1. Salicional 16'
Principal 8'
Violo da Gamba 8'
Gedackt 8'
Flauto traverso 8'
Octava 4'
Flauto 4'
Viola d“amore 4'
9. Quinta22/3'
10. Sedecima 2'
11. Progressio harmonica V

e A A o

IT1. Rohrwerk-Manual (C—g?)

1. Violino 8'

2.  Rohrflote 8'

3. Principal 4

4.  Fagott 16'

5. Trompete 8'

6. Clarinetto 8'

7.  Vox angelica 8'
Nebenziige

Drei Manual-Koppeln

Eine Pedal-Koppel

Sechs Sperr-Ventile

Evacuant und Calcantenglocke

Ein Crescendo zum Unter-Manual
Ein Crescendo zum Rohrwerk-Manual

376 Lassel (1996) 2.

IL. Haupt-Manual (C—g?)

PN RDN =

O N )
ERNARENE S

IV. Ober-Manual (C-g?)

e Al ol e

—_ = = O
W= O

. Spitzflote 4'
. Quinte 22 /3'
. Superoctava 2'

Principal 16'
Quintatén 16'
Principal 8'
Gemshorn 8'
Viola da Gamba 8'
Rohrflote 8'
Nasard 5 1/3'
Octave 4'
Waldflote 4'

Cimbel 111
Scharff V
Cornett V

Pedal (C-d!)

Bourdon 16' 1. Principal 32'
Principal 8' 2. Untersatz 32'
Salicional 8' 3. Principal 16'
Hohlflote 8' 4.  Violone 16'
Gedackt 8 5.  Subbass 16'
Quintaton 8' 6. Nasard 102/3'
Octava 4' 7.  Principal 8'
Fugara 4' 8. Gemshorn 8'
Rohrflote 4' 9. Violone 8'
. Nasard 2 2/3' 10. Bassflote &'
. Supetoctava 2' 11. Quinte 51/3'
. Mixtur V 12. Octava 4'
. Hautbois 8' 13. Mixtur IV
14. Contraposaune 32'
15. Posaune 16'
16. Trompete 8'
17. Cornetta 4'
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20.

Liuibeck, St. Marienkirche (J. Fr. Schulze und Séhne, 1854. IV/81)57

I Hauptwerk (C-£3)

PN AL

9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

Untersatz 32' (ab ¢)
Principal 16'
Bordun 16'

Viola major 16'
Principal 8'
Gedact &'
Hohlflote 8'
Gemshorn 8'
Viola di Gamba 8'
Quinte 51/3'
Octave 4'
Spitzflote 4'
Violine 4'

Nassat 2 2/3'
Rauschquinte 2 2/3'+2'
Cornett IV (ab ¢)
Mixtur V

Cymbel IIT

Tuba 16'
Trompete 8'
Clarino 4'

ITI Manual (C—£3)

Lieblich Gedact 16'
Geigen Principal 8'
Lieblich Gedact 8'
Jubalfléte 8'

Flauto traverso 8'
Terpodion8'
Geigen Principal 4'
Zartflote 4'

. Flageolett 4'

. Spitzquinte 2 2/3'
. Waldflote 2

. Progressio harmonica I1I-IV
. Mixtur IV 2'
. Aeoline 8'

. Oboe &'

Nebenziige

Hauptwerk zum Pedal (durchkoppelnd)

II Manual zum I Manual
III Manual zum I Manual
5 Sperrventile

Schweller (erster eiserner Ful3tritt
Expression (zweiter eiserner FuB3tritt)
Evacuant
Calcant

IT Manual (C—£)

1
2
3
4
5.
6.
7
8
9
1
1

12.
13.
14.
15.

IV Manual (Echowerk C—)

WO NS R LD

0.
1. Quinte und

Principal 16'
Bordun 16'
Principal 8'
Gedact &'
Portunalflote 8'
Spitzfléte 8'
Salicional 8'
Octave 4'
Rohrflote 4'
Gemshorn 4'

Octave 2 2/3'+2'
Mixtur V

Scharf 111
Physharmonika 16'
Trompete 8'

Tibia major 16'
Principal 8'
Fugara 8'

Flauto Dolce 8'
Flaut amabile 8'
Viola d’amour 4'
Octave 4'

Pedal I (C—d") Forte-Abteilung

1.

PN R PN

10.
11.
12.
13.
14.

GroB Principal 32'
Basso majore 16'
Principalbal3 16'
Violon 16'

Quinte major 10 2/3'
Basso minore &'
Violoncello (forte) 8'
Terz und Quinte
62/5+51/3"
Octave 4'

Cornett V

Contra Posaune 32
Posaune 16'
Trompete 8'
Schalmei 4'

Pedal IT (C—d') Piano-Abteilung

Progressio harmonica III-IV

Clarinette 8'

77 Jimmerthal (1859), kozli: Walter (2004) 302-303.

Violoncello (piano) &'
Fagotto 16'

1. Doppelflétenbal3 16'
2. GroB Principal 16'
3. SubbaB 16'

4. Gedactbal3 8'

5.

6.
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21.
Schwerin, Ev. Kitrche (C. Fr. F. Buckow, 1854. I11/29)57

Hauptwerk
1. Principal 16'
Principal 8'
Flauto grave 8'
Principaloctave 4'
Gemshorn 4'
Super-octave 2'
Progressio IT1I-V
Cornetti Grandi III-1V (ab g)
Trompete 8'

W NS RE LD

Mittelwerk

1. Flauto Fondamento 16'
Geigenptinzipal §'
Gemshorn 8'
Octave 4'
Nasard 2 2/3'
Waldflote 2
Mixtur IIT (1 1/3")

Nk e

Oberwerk
1. Salicional 8'

2. Viola di Gamba 8'

3. Doppelfléte 8'

4.  Geigenpristant 4'

5. Flate d"amour 4'

6. Flautino 2'
Pedal

1. Principal 16'

2. SubbaB 16'

3. Nasard 102/3'

4. Violoncello 8'

5. BaBflote 8'

6. Octave 4'

7. Posaune 16'
Nebenziige

Copel, Ventile, Jalousieschweller (,,die Jalousien des Schwellers zum Obermanual sind 3fach beledert
worden”)

8 Seidel (1856) 20-21.
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22.
Metseburg, Dom (Friedrich Ladegast, 1855. IV/81)>7

IT Hauptwerk (C—g) I Riickpositiv (C—g?)

1. Bordun 32' (ab ¢) 1. Botdun 16’
2. Principal 16' 2. Principal 8'
3. Bordun 16' 3. Flauto Traverso 8'
4. Principal 8' 4. Geigenprincipal 8'
5. Hohlfl6te 8' (ab c) 5. Quintaton 8'
6.  Doppeltgedeckt 8' 6. Octave 4'
7. Gambe 8' 7.  Gedeckt 4'
8. Gemshorn 8' C-H 8.  Octave 2'
9. Quinte 51/3' 9. Mixtur IV
10. Octave 4' 10. Cornett II-IV
11. Gedeckt 4' 11. Oboe 8'
12. Gemshorn 4'
13. Doublette 4'+2' IV Brustwerk (Echowerk C—g?)
14. Quinte 2'2/ 3 1. Lieblichgedeckt 16'
15. Octave 2 5T g
16. Mixtur IV 2' 3 ngmD e 8
17. Scharf IV 1 3/5' . Sa‘i‘quO o
18. Cornett III-TV 2 2/3' : donmale.
19. Facott 16' 5. Unda Maris I1 8
20' Trgm cte 8 6. Lieblichgedeckt 8'
’ p 7. Octave 4'
8. Zartflote 4'
o3
ITI Oberwerk (C—g?%) 9. Salicional 4'
1. Quintatén 16' 10. Nasat 2 2/3'
2. Principal 8' 11. Octave 2'
3. Rohrflote &' 12. Cymbel III 2'
4. Flauto Amabile §' 13. Progressiv-Harmonika II-IV
5. Gambe 8' 14. Aeoline 16'
6. Gedeckt 8'
7.  Octave 4 Pedal (C-{")
8. Sp1tzﬂ?te 4, 1. Untersatz 32'
9. Rohrfléte 4 . ,
. , 2. Principal 16
10. Quinte 2 2/3 ) ,
e 3. Salicetbass 16
11. Waldfl6te 2 ,
] 4.  Subbass 16
12. Terz 13/5 : ,
ey 5. Violonbass 16
13. Sifflote 1 6 G 102/3
14. Mixtur IV 2! - rossnasat
' 7. Principal 8
15. Schallmey 8 Y o
. 8. Bassflote 8
Stahlspiel . ,
Tremulant 9. Violoncello 8
10. Terz 62/5'
11. Rohrquinte 5 1/3'
Koppeln 12. Octave 4'
1. Hauptwerk - Rickpositiv 13. Schatffléte 4'
2. Hauptwerk - Oberwerk 14. Flote 4'
3. Hauptwerk - Brustwerk 15. Mixtur IV
4. Pedal - Hauptwerk 16. Cornett IV 22/3'
5. Pedal - Rickpositiv 17. Posaune 32'
6. Pedal - Oberwerk 18. Posaune 16'
19. Dulcian 16'
20. Trompete &'

Nebezige

4 Ventile fir die Laden der Manualwerke; 3 Ventile fiir die Pedalladen; “Baf3-Coppel”, mit Registerzug
oder zwei Tritten (an/ab) zu bedienen, schaltet die Ventile fiir 2. und 3. Lade gemeinsam; Tritt fur das

Schwellwerk.

S Gailit (1995) 214-216.
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23.

Wien, Basilika Maria-Treu, Piaristenkirche (C. Fr. F. Buckow, 1858. I11/34)58

Hauptwerk

1.

TEYeNo AL

0.
1

Positiv
1.

e A ol

. Cornetti Grandi IIT (ab g)

Prinzipal 16’

Prinzipal 8'

Gemshorn 8'

Doppelfléte 8'

Octave 4'

Gemshorn 4'

Nasard 5 1/3'

Quinte 2 2/3'

Superoktav 2'

Progressio harmonica I1-V

Flauto Fondamento 16'
Geigenprinzipal 8'
Portunalflote 8'

ﬂ .,

.n._._..

Doppelrohrfléte 8' nﬂmmh wm i ;iLI’HHJM‘IIﬂH
Pristant 4'

Spitzflote 4'
Octave 2'
Mixtur ITI-IV

Oberwerk

SUhA L=

Pedaal

—_

R I N

Koppeln

1.
2.
3.
4.

Salizional &'

Viola di Gamba 8'
Flate d'amour 8'
Geigenpristant 4'
Flauto dolce 4'
Oboa &'

Prinzipal 16’
ViolonbalB3 16'

Subbal3 16'

Prinzipal 8'

BaBflote 8'

Grand Nasard 10 2/3'
Superoktav 4'

BaB Kontra 32'
Posaune 16'

Koppel zwischen dem Haupt- und Mittelwerk
Koppel zwischen dem Mittel und Oberwerk
Pedalkoppel zum hauptwerk

Pedalkoppel zu den hintern BaBlladen

80 KloB (1858) 13, 14-16.
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24.

Schwerin, Domkirche (Ladegast & Sohn, 1871. IV /84)%!

I. Manual (C-£5)
1. Abteilung

1.

PRI AE DN

9.

10.
11.
12.

Principal 16'
Principal 8'
Rohrquinte 5 1/3'
Oktave 4'

Spitzfléte 4'

Quinte 2 2/3'
Oktave 2

Cornett ITII-1V 2 2/3'
Mixtur IV 2

Cymbel II-1111 1/3'
Trombone 16'
Trompete 8'

II. Abteilung

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Bordun 32' (ab ¢)
Bordun 16'

Fagott 16’
Gemshorn 8'
Viola di Gamba &'
Doppel-gedackt 8'
Rohrquinte 5 1/3'
Rohrflote 4

ITI. Manual (C—£3)

1.

— = 0 00 1N Ul AW

_
N

Geigen-prinzipal 8'
Gedackt 16'
Fugara 8'
Doppelfléte 8'
Flauto Traverso 8'
Salicional 8'
Fugara 4'

Piffaro 4'

Gedackt 4'

Piccolo 2
Progressiv-Harmonika
II-1v 2'

Klarinett 8'

Nebenregister
Manual I - Manual II, Manual I - Manual 111, Manual I - Manual 1V, Pedal - Manual 1
Crescendo—Decrescendo, Glockenspiel (cis—c3), Spertventile fir alle Werke, Kalkanten-Rufer, Tremulant

I1. Manual (C-£3)
I. Abteilung

1. Principal 16
2. Quintatén 16'
3. Principal 8'
4. Salicional &'
5. Rohrflote &'
6. Bordunalflote 8'
7. Flote 4'
8. Oboe &'
II. Abteilung
9. Oktave 4'
10. Gemshornquinte 2 2/3'
11. Oktave 2'
12. Cornett 111
13. Progressiv-Harmonika

IV. Manual (C—£3, redényben)

81 Wangemann (1895) 147-150.

III-1v 2'

1. Viola d"amour 8'
Viola 16'
Lieblich-Gedackt 8'
Zartflote 8'

Unda Maris 8'
Salicional 4'

Flauto Dolce 4'
Harmonica Aetherea
TI-111 2'

9. Aeoline 16'

PN ODN

Pedal (C—1)
1. Abteilung
1.  Violon 32'
Untersatz 32"
Posaune 32'

2
3
4. Oktavbal3 16'
5.  Principalbal 16'
6. Violon 16'
7. Posaune 16'
8. Terz124/5
9. Nasard 10 2/3'
Oktavbal3 8'
11. Cello () §'
Trompete 8'
Trompete 4'
Nasard 5 1/3'
Oktave 4'
16. Cornett IV 3'
1I. Abteilung
17. Salicetba3 16'
18. SubbaB 16'
19. BaBflote 8'
20. Flotenbal3 4'
21. Cello (II) 8'
22. Dulcian 16'
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Wien, Gesellschaft der Musikfrende, GroBer Saal (Fr. Ladegast, 1872. I11/52)58

25.

b, Unordnung
der @laviaturen, Regifterylige, Collectiv- und Eombinationstritie,

Regifier. HAnzeiger fRr die Gollective und Combinationdteitte. Regifier.
TI. Mannal. PPP 292° 9T°9? RARERR L. Maunal.
1. Ubtheilung: . Glaviatuven, _ o
E.:% Prog. barm. _ al, = _ u Abtheilung:
2—dfady 2§ I Marmal (Edowert) C—f, 54 Tafen, 10 Stimmen. Prig. DOt FL w.
ﬁﬁ.mﬁ. Dop-Fl. Fug. Glar. _ L g wa . M_ﬂ
4 o4 8 L Menual ($auptwert) C—f, 54 Tafen, 16 Stimmen. | |0 Cpr0- Boubl ;E%_s.
2, Ubtheilung: —_ Tromp. Gorm.  bac,
. @-Frin. Dop-Fi. IL Manual (Dberwerl) C—F, 54 Taften, 13 Stimmen. ¥ Budhg
foac. mr H.E,E. ﬁ&.__un_ Salic. — : 2, Wbtheilung:
16 8! PBebal, C—f, 30 Taften, 18 Stimmen. [Bord. St am. Doubl.  Pifi

16 8’ du @'
ﬁu&#ﬂ. ) Gollectiv. nnd Combinationdtritte. .ﬁwﬂ.um_ E._..Mw.ﬁ.n ﬁnm

1. Wbtheilung: H..m_ﬂnu.nnﬁ Pebal __.mr - m H..E_EE__
Pof. Oct-B. Pr.-B. - ﬁ. & s = =
16 4 1¢* 5 B = d§ o & ILDMonuel § =
Quint. Glar. Ot . ﬁéLaanb 8§28 — & .. II1. Manual
n_.wn 4 u . 8 . .8 . mwﬂl - - = : ¥
o Tm. v | F 3 2 £E_ mm L _f 2 < f [Se oW dpe B
- = v = B o = e - =
. = a & = 8 2 g2 48 Dboe m___ E.nu
2. Wbtheilung: W E W,m R TEE_T E e mm.ﬁ
Biol. @ubB. Glo B T T £ O .m «t 2 E2ESEE G pr. t5. 9. Ged E_;: vac.
w o de e &g f 2 EPELGEEEEE s (f paw v @
@alc. Peb.Gop. ILIM.Eop. | @ W e e QoY 9 to |OI M. Cop. Gredc. Top. var.
1 28 45 8 78 9 101112 13 14 15
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26.

Betlin, Philharmonie (Schlag & Sohne, 1888. I11/50)5%3

I Hauptwerk (C—g?)

1.

— = O 00 1O U AN
= A

—_
Sl

Principal 16'
Bordun 16'
Principal 8'
Gambe &'
Grob-Gedackt 8'
Hohflote 8'
Trompete 8'
Octave 4'
Flute harm. 4'
Gambe 4'
Rauschquinte
22/3'+2
Cornet I[1I-V
Mixtur V

Pedal (C-{1)

1.

DO NS N

11.
12.
13.

Offenbass 16'
Subbass 16'
Violon 16'
Flautbass 16'
Posaune 16'
Tuba 16'
Trompete 8'
Principal 8'
Violoncello &'
Gedackt 8'
Violine 4'
Nassard 10 2/3'
Cornett 111

IT Schwellwerk (C—g)

1. Gedackt 16' 1. Bordun 16'

2. Principal 8' 2. Principal 8'

3. Salicet 8' 3.  Violon 8'

4. Unda maris 8' 4. Oboe 8'

5. Flautotravers 8' 5.

6. Liebl. Gedackt 8' 6. Rohrflote 8'

7. Clarinette 8' 7. Octave 4'

8. Octave 4' 8. Violine 4'

9. Fugara 4' 9. Flautotravers 4'

10. Rohtflote 4' 10. Piccolo 2'

11. Harm. Atherea II-1I1 11. Nassard 2 2/3'

12. Scharff V 12. Solo-Cornett I1I-V
Nebenregister

7 Stuck Manual-, Pedal-, Oktav und Collectivkoppeln.

23 Druckknépfe fiir Combinationen, sich selbst auslésend.
9 Combinations-Tritte und Collektivcoppeln.

1 Rollschweller zum vollen Werke.

2 Jalousien-Schweller.

2 Sperrventile zu Manual 1.

1 Prolong[ment] harm[onique] zu Manual II.

A hangszer traktirdja Schmoele & Mols rendszerd
clektropneumatikus kaplada volt. A hordozhaté jatékasztal
14 méternyi, 350 drétbol allé kabellel kapcesolédott az
orgonahoz.

583

Schlag (1888) 141.

III Soloclavier (im Schweller) (C—g?)

Tuba mirabilis 8' (ausser Schweller)
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27.

Leipzig, Thomaskirche (W. Sauet, 1889. I11/63)%%+

I Manual (C—a3)

1.

S A ARl

9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

Principal 16'
Bordun 16'
Principal 8'

Viola di Gamba &'
Gemshorn 8'
Flate harmonique 8'
Gedackt 8'
Rohrflote 4'
Oktave 4'
Gemshorn 4'
Oktave 2'

Quinte 2 2/3'
Nasard 5 1/3'
Mixtur 111

Cornet II-1V
Scharf V
Trompete 8'
Bombarde 16'

Koppeln und Nebenziige
11/1, 111 /1, 111/11,
1/P, 11/P, 111/P,
General Koppel,
Sub-Octave-Koppel 11/1,
Super-Octave-Koppel zum Pedal,

mfund Tutti fix-Kombination,
mf und f fix Kombination zum Pedal,
3 freie Kombination, Walze,

IT Manual (C—a3)

PN AL

O S e o
A O - O

Tritt zum Schweller fur Manual 111

58 Piutti (1889) 255.

Salicional 16'
Gedackt 16'
Principal &'
Quintaton 8'
Rohrflote 8'
Salicional 8'
Harmonica 8'
Flauto dolce 4'
Octave 4'

. Octave 2

. Quinte 2 2/3'
. Cornett 111

. Mixtur IV

. Clarinette 8'

ITI Manual (C-a%)

1.

PN A LD

11.
12.
13.

Viola di Gamba 16'
Lieblich Gedackt 16'
Principal 8'
Concertflote 8'
Gedakt 8'

Aeoline 8'

Voix céleste 8'
Traversflote 4'
Fugara 4'

. Flautino 2

Quinte 2 2/3'
Harm. aetheria II-I11
Oboe &'

Pedal (C—d1)

1.

e A ol

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

Majorbass 32'
Contrabass 16'
Violon 16'

Subbass 16'
Lieblich Gedakt 16'
Violoncello 8'
Bassflote 8'
Dulciana 8'
Quintatén §'

. Offenbass 8'

Flauto dolce 4'
Octave 4'
Quintbass 10 2/3'
Fagott 16'
Posaune 16'
Trompete 8'
Clarine 4'
Posaune 32
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28.

Hamburg, Nicolaikirche (Etnst Rover, 1892. I11/101)5%5

I Manual (C—£)

IT Manual (C—£3)

1. Principal 16' 1. Principal 16'
2. Flauto major 16' 2. Bordun 16'
3. Bordun 16' 3. Principal 8'
4. Gambe 16' 4. Geigenprincipal 8'
5.  Principal 8' 5. Viola §'
6. Schweizerpfeife 8' 6. Salicional 8'
7. Gambe 8' 7. Hohlflote 8'
8. Gemshorn 8' 8. Rohrflote 8'
9. Principalflote 8' 9. Portunalflote 8'
10. Offenflote &' 10. Zartflote 8'
11. Hohlflote 8' 11. Violine 8'
12. Bordun 8' 12. Voix céleste 8'
13. Harmonieflote 8' 13. Octave 4'
14. Spitzquinte 5 1/3' 14. Viola 4'
15. Octave 4' 15. Salicet 4'
16. Gambette 4' 16. Traversflote 4'
17. Gemshorn 4' 17. Flauto amabile 4'
18. Hohlflote 4' 18. Waldflote 2
19. Flachflote 4' 19. Fagott 16'
20. Quinte 2 2/3' 20. Trompete &'
21. Octave 2' 21. Clarinette 8'
22. Trompete 16' 22. Clarine 4'
23. Trompete 8' 23. Rauschpfeife 11
24. Cotno 8' 24. Sesquialter 11
25. Trompete 4' 25. Mixtur 11T
26. Rauschpfeife 1T 26. Zimbel 111
27. Cornett I11
28. Mixtur IV
29. Scharf IIT

Nebenziige

Manual Koppel I-11

Manual Koppel I-II1

Manual Koppel II-III

Octav-Koppel zu Man. I
Octav-Koppel zu Man. I1
Octav-Koppel zu Man. 111
Pedalkoppel 1

Pedalkoppel 11

Pedalkoppel 111

Pedal-Octav-Koppel
Manual-Pedal-Koppel

8 Collectivdriicker fiir freie Kombination
Zeiger fir den Rollschweller

Zeiger fiir die Schwellung

2 Druckknépfe fur die Tuba mirabilis
4 Sperrventile

Tritt zum Thirschweller fur Manual 11
Tritt zum Rollschweller

Tritt zur Schwellung der Tuba mirabilis
Tritt zum Prologement

85 R.B. (1891) 670., Réver (1891/1992) 151.

III Manual (C—£)

1.

e A il

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Geigenprincipal 16'
Gedakt 16'
Principal 8'
Fugata 8'
Doppelfléte 8'
Lieblich Gedakt 8'
Flauto amabile 8'
Quintaton 8'
Aeoline 8'

Octave 4'

Fugara 4'
Fernflote 4'

Gemshornquinte 2 2/3'

Octave 2'
Piccolo 2
Trompete 8'
Oboe &'

Tuba mirabilis 8' (360 mm)

Cornett 111
Mixtur aetheria 111

Pedal (C—d")

1.

O NI

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

Principal 32'
Majorbass 16'
Principal 16'
Offenbass 16'
Violon 16'
Subbass 16'
Gedakt 16'
Salizet 16'
Rohrquinte 10 2/3'
Octave 8'
Minotrbass &'
Violoncell 8'
Offenbass 8'
Flotenbass 8'
Gedakt 8'
Salizet 8'
Quinte 51/3'
Octave 4'
Bombarde 32
Posaune 16'
Fagott 16'
Trompete 8'
Clairon 4'
Rauschpfeife II
Mixtur IV
Cornett IV
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29.

Betlin, Kaiser-Wilhelm-Gedichtniskirche (W. Sauet, 1895 és 1897. IV /90, Op. 660)38¢

I Hauptmanual

1. Principal 16'

2. Bordun 16'

3. Principal 8'

4. Doppelfléte 8'

5. Geigenprincipal 8'
6.  Flate harmonique 8'
7. Viola di Gamba 8'
8. Gedackt &'

9. Gemshorn &'

10. Quintaden 8'

11. Oktav 4'

12. Conertflote 4'

13. Fugara 4'

14. Rohrflote 4'
15. Rausch-Quinte
22/3'+2

16. Piccolo 2'

17. Cornett ITI-IV
18. Mixtur III

19. Scharf V

20. Bombarde 16'
21. Trompete 8'
22. Clarine 4'

IV Manual Echowerk
1. Quintatoén 16’
2. Principal 8'

3. Spitzfléte 8'

4. Bourdon &'

5. Vox humana &'
mit Tremolo

6. Gamba 8'

7.  Voix céleste &'

8.  Spitzflote 4'

9. Octave 4'

10. Trompete 8'

Nebenziige

II Manual
1. Principal 16'
2. Gedackt 16'
3. Principal 8'
4. Spitzflote 8'
5. Salicional 8'
6. 'Traversflote &'
7. Rohrflote &'
8. Lieblich Gedackt 8'
9. Dolce 8'
10. Oktav 4'
11. Flite octaviante 4'

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Pedal

WA LN

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

Gemshorn 4'
Flauto dolce 4'
Quinte 2 2/3'
Oktav 2'
Zartflote 2
Mixtur IV
Cornett 111
Tuba &'

Cor anglais &'

Untersatz 32"
Principal 16'

Violon 16'

Subbal3 16'
Salicetbal3 16'
Lieblich Gedackt 16'
Quintbal 10 2/3'
Principalbal3 §'
Violoncello &'
BaBfloete &'
Dulciana 8'
Gedaktquinte 5 1/3'
Oktave 4'
Terz31/5'
Posaune 16'

Fagott 16'
Trompete 8'

Clarine 4'

Normalcoppeln, Collektivtritt fiir das Volle Werk
Collektivtritt fiir simmtliche Koppeln
6 freie, einstellbare Kombinationen

Registerrad (Walze)

% Sauer (1894-1995) 937. és Sauer (1896-1897) 457., 461.

III Schwellwerk

1.

PN AN

Lieblich Gedackt 16'
Principal 8'
Konzertfloete 8'
Schalmei 8'

Gedakt 8'

Acoline 8'

Voix céleste 8'
Quintaden 8'

Flote &'

. Praestant 4'
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Traverslote 4'
Quintaden 4'

Viola 4'

Nasard 2 2/3'
Flautine 2'

Harm. Aetherea I11
Cornett 111
Physharmonica 16’
Trompette harm. 8'
Oboé 8'

169



30.

Heidelberg, Stadthalle (H. Voit & Séhne, 1903. III/56+8, Op. 930)387

1. Manual (C-2%)

IL. Manual (C—2?)

I11. Manual (C—a?)

1. Prinzipal 16' 1. Bordun 16' 1. Quintatén 16'
2. Fagott 16' 2. Salicional 16' 2. Flotenprinzipal 8'
3. Prinzipal 8' 3. Geigen-prinzipal 8' 3. Salizional 8'
4. Gedackt 8' 4. Dulciana 8' 4.  Zartflote 8'
5. 'Tibia 8' 5. Lieblich Gedackt &' 5.  Aeoline 8'
6. Gambe 8' 6. Quintaton 8' 6. Vox coelestis 8'
7. Gemshorn &' 7. Konzertflote 8' 7. Klarinette 8'
8. Spitzflote &' 8. Trompete &' 8. Unda maris 8'
9. Tubag' 9. Klein-Prinzipal 4' 9. Violine 4'
10. Octave 4' 10. Hohlflote 4' 10. Traversflote 4'
11. Rohtflote 4' 11. Flauto dolce 4' 11. Harmonia atherea 111
12. Flauto-amabile 4' 12. Hoboe 4' 12. Flautino 2'
13. Clarine 4' 13. Pikkolo 2'
14. Octave 2 14. Kornett 111
15. Kornett V 15. Cymbal 111
16. Mixtur IV
17. Scharf 111
IV. Manual (C-2%) Pedal (C-{1) Koppeln
1.  Gedacktflote 16' 1. Untersatz 32 1. Manual Il zul
2. Viola 8' 2. Bombarde 32' 2. Manual IIT zu I
3. Vox humana 8' 3. Prinzipalbal3 16’ 3. Manual ITT zu II
4, Bordun 8' 4.  Violonbal3 16' 4. Manual IV zu IIT
5. Vox angehca 8' 5. SubbaB 16' 5. Pedal im Manual 1
6. Flauto dolce 4' 6. Posaune 16' 6. Pedalkoppel 1
7.  Flageolet 2' 7.  Gedacktbal3 16' 7. Pedalkoppel I1
8.  Glockenspiel 8. Trompete &' 8. Pedalkoppel 111
9. Oktavbal3 &' 9. Pedalkoppel IV

. 10. Violoncello 8' 10. Pedaloktavkoppel

iiffig:zﬂi erlnanual]a 11. FlétenbaB 8 11. Suboktavkoppel II zu I
' 12. Super-Oktavbal3 4' 12. Superoktavkoppel 1T zu I

13. Generalkoppel

Nebenziige
Generaltutti
Tutti
Rohrwerks-Tutti
Ausloser fiir Handregistratur
Ausloser fur Generalschweller
Freie Kombination I
Freie Kombination 11
Piano-Pedal zum 11 Manual
Piano-Pedal zum 111 Manual
Generalschweller (Walze)
Jalousieschweller fur die ganze Orgel
Jalousieschweller fir das I1I. Manual
Jalousieschweller fir das IV. Manual
Zifferblatt fur die Walze
Anzeigetafel fiir Hauptschweller
Anzeigetafel fiir Schweller 111
Anzeigetafel fir Schweller IV
Einschaltung
Ausschaltung

587 Ehrenhofer (1904) 438.
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II. fuggelék

Hangfelvételek
(Tracklist)
zeneszerzd zenem
1 | Johann Sebastian Bach Concerto d-moll BWV 1059, II. Aria
2 | Dietrich Buxtehude Klage-Lied BuxWV 76/V
3 Domenico Scarlatti Sonata la mayor K. 343, L. 291
Allegro andante
4 José Lidon Fuga segunda, sobre ,,Quem terra”
. . Sonata si menor K. 87, L. 33
5 Domenico Scarlatti
Andante
6 Domenico Scarlatti Sonata la mayor ’K. 24, L. 495
Presto (részlet)
. Concerto Grosso G minor Op. 6 No. 8,
7 Arcangelo Corelli VI Pastorale
8 Samuel Long Lesson IV E, 11I. Minuet
9 William Walond Voluntary V. G Op. 1 (részlet)
10 Christian Fink Moderato C-dur (részlet)
Wachet auf, ruft uns die Stimme
! Max Reger Op. 52. No. 2 (részlet)
12 Louis Vierne Symphonie Op. 28 No. 3, IV. Finale
13 Jehan Alain Suite AWV 806, I1. Scherzo
14 Liszt Ferenc — Weinen Klagen, Sorgen, Zagen

Alexander Winterberger

Priludium fiir Orgel
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I11. fiiggelék

Szémagyarazat
Magyar Német Angol Spanyol Portugal Olasz Francia
.Echoszekren}i, Echokasten Echo-box Caja de ecos Caixa de Eco Echo
visszhangszekrény expressiva
Redonyszekrény Schwellkasten Swell-box Arca/caja de Ca1xg Casse} Boite expressive
ecos/expresion | expressiva espressiva
Belso pozitiv Inneres Positiv Cader.eta
Interior
TSy Pferdekopf- ,
Poénifej-redény Schweller Nag’s-head swell
Velencei (zsalus) redény Jalousieschweller Venetian swell
Ter,dkapcsg,lo, Kniehebel Knee lever Rodillera Reglstq Ginocchiera Genouillerre
térdemeld dejoelheira
Kengyel alaku Steigbiigel- . .
redénymozgatd dhnlicher Tritt Stirrup Estribo Staffa
Trigger swell lever
Kanal-kapcsolo Loffeltritt recovering lever Pédale a Cuillere
hitch-down lever
. Balanciertritt Pedal Pedal . \
Billenétalp Waage-Balken Balanced pedal basculante basculante Staffa Pédale a bascule
. Zapata de
Reddnypapucs expression
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Roviditések jegyzéke

AO
ActaO
ArsO

AmZ

AfM
BIOS

18O

LdO

LdT

MM
MGG I
MGG II

NGD

Organ
0)4

Urania

Z4

Forrasok

The American Organist (New York: The American Guild of Organists, 1971-)
Acta Organologica (Berlin, Kassel: Merseburger Verlag, 1970-)

Ars Organi. Internationale Zeitschrift fiir das Orgelwesen. (Kassel: Gesellschaft
der Orgelfreunde, 1953-)

Allgemeine musikalische Zeitung (Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1798—-1865)
Archiv fiir Musikforschung (Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1936—1943)
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