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Opera uniquely fuses the most evanescent and abstract
of arts with the most concrete physical manifestation.

Bjorn Heile

Az opera egyedilallé médon egyesiti mindazt, ami a
legtlinékenyebb és legabsztraktabb a mlvészetben, annak
legkonkrétabb fizikai megjelenésével.

Bjorn Heile
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Bevezetés

A kortars zenesszinpadi mivek valfajainak stilaris kilonbdz6sége, az opera és a
zenésszinhazi mifaj az elmult negyven-6tven évben valo gyors valtozasai olyan tények,
melyek alapvet6 kérdések feltevésére adnak alkalmat. A kortars opera, a zenésszinpadi
mUfajcsoport meghatarozé aga egyre dominansabb szerepet kap a vilag szinpadain. Az
operai hagyomanyok a '60-as évekkel kezd6d6 lebomlasa és Ujragondolasa, a muifaj
konstans valtozdsai a mai napig nem értek véget. A boulezi ellenszenv pillanata, az
opera ad absurdum megtagadasa ota a miuifaj Gjjaéledt, diverzifikalddott, fejlodik.
Kortars opera, zenésszinhaz vagy Musiktheater, experimentalis zenésszinhaz, szinpadi
zene — minden egyes Uj iranyzat a m(ifaj ujragondolasat feltételezi. Ma a kortéars opera
viragkorat éljuk. Talan mondhatjuk agy is, hogy egy ujraformalédé mifaj térténetének
viszonylagos nyugvopontjan vagyunk.

Dolgozatom EG6tvos Péter Love and Other Demons cimd, 2007-ben befejezett
operajanak tikrében probal meg — a mi részleteinek megismerésén keresztul —
bepillantani e fejl6déstorténeti folyamatba. Disszertacidom témajaul elészor egy tagabb
szemszogbdl valo kitekintést terveztem a kortars opera utobbi éveire, ami az adott
keretek kozt természetesen tul nagyszabasu tervnek bizonyult. Végil, mivel viszonylag
JOl ismerem E6tvos Péter az utdbbi évtizedben irt kompozicidit, franciaul elemeztem is
egyik el6z6 operajat,' mely sok szempontbél az ellentéte a Love and Other Demons-
nak, mégis sok kozos vonasuk is van, rovidebb keresgélés utan? erre a frissen megirt
kompozicidéra esett a valasztdsom. Zeneszerz6ként szeretek kortars mdiveket
megismerni, vonz a lehetdség, hogy egy eddig teljesen bejaratlan teriletet térképezzek
fol.

Hasznosnak itéltem, hogy Ujra elsGsorban dramaturgiai szempontbol
foglalkozzak egy kivalasztott EGtvds-operaval, mert zeneszerz6ként mindig ez érdekel a
leginkabb, de a zenei eszkozok és a hangrendszer gyakorlati alkalmazésa is
foglakoztatott. Mivel a Marquez-novellat méar kordbbrol ismertem és szerettem,
természetes modon adodott ez a valasztas.

Fontos lenne elhelyezni az operat a m(ifaj agazatain beltl, értelmezni az operai

m(faj valtozasait szigortan kortars kontaktusban is, de erre jelen munkadmban nincs

! Megyeri Krisztina: Dramaturgie(s) des anges. Temporalité, identité et la place du corps dans Angels
in America de Peter EGtvos. Master 2 (DEA) szakdolgozat. (Saint-Denis: Université Paris-V111, 2006.)

? Kaija Saariaho finn zeneszerzén6 operait is szivesen elemeztem volna, de mivel Eétvds miiveit jobban
ismerem, végil errél a tervemrdl letettem.
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lehet6seg. Nem lehet kilonvalasztani az adott mlvet koratdl, sem operatorténeti
el6zmeényeitdl — legyenek azok a korunk zenésszinpadi alkotasai vagy eppen a korabbi:
barokk, klasszikus, kés6romantikus mintadk. E6tvos mivében sokféle korszak és zenei
stilus reminiszcencigja megtalalhatd, nem idézetként, hanem jelkeént, jelzésként, a
hagyomanyos operadramaturgia Ujraértelmezésének keretében.

A Love and Other Demons-rol sz6l6 dolgozatom harom nagy fejezetre tagolodik.
Az elsé fejezetben a zenésszinpadi el6zményekrdl, a darab keletkezési koriilményeirdl
és a libretto kialakitasanak folyamatérdl irok. Kitérek a Marquez-regény és az E6tvos-
opera kilénbségeire, a darab el6zményeire, majd a bemutatdk fogadtatasra, a rendezés
néhany mozzanatara, és részben a regényhez kapcsolodva az abrazolt
hiedelemrendszerekre, valamint a mdben rejl6 egyhazkritikara. Beszélek Sierva
alakjarol esztétikai-irodalmi néz6pontbdl is. Bar nem tartozik szorosan a dramaturgia és
zenei kifejezésmod témajahoz, mégis roviden EOtvos iddkezelési elképzeléseinek
zenetorténeti elézményeit is vazolom, utalok a tér- és id6felfogas hasonlosagara mas
kortars szerz6knél eés annak eszmei-lélektani hattérre. Az egyedi, edtvosi id6fogalom
mint a mlvek dramaturgiai tervezésének esztétikai kiindulépontja, a szerzd 0Osszes
szinpadi mdveében vizsgalhato.

A masodik fejezetben a nyelvi és a zenei stilaris rétegeket, az itt alkalmazott
zenei kifejez6eszkozoket vizsgalom. Négy nyelv, tébbféle stilusréteg jelenik meg, s
ezeken belll is érvenyesll a bartoki anyanyelv hatasa, melynek elemzése egy kilon
tanulmanyt igényelne — itt csak néhany példaval illusztralva foglalom Ossze ezt az
aspektust. Beszelek az e6tvosi hangkdzhasznélatarol, a hangk6zok dramaturgiai
funkcionalitasarol, és roviden a kilonféle vokalis irasmodokrdl is. A fontosabb
jeleneteket elemzem.

A harmadik fejezet a kifejezGeszkozoket eés stilusrétegeket Osszegezve a
nagyforma mikodését targyalja: a formaepités mikéntjét, a kilonb6z6 szereplémezoket,
a dramaturgia 6sszefliggéseit a motivikus és a harmoniai épitkezéssel. Kisformak és
nagyformak a mlben egymast gazdagitjak; nem teljesen hagyomanyosak, de nem is
mindenben Gjitéak. Analizalom a dramaturgiai csomépontokat, a mii jelenetfelépitését
és szerepldbeosztasat, az egymassal ellenétes mez6k beosztasat. Roviden visszatekintek

az Angels in America szerkezetére is,® 6sszevetve a két operat, megéllapitva a kozos

®  El6z6, Parizsban megvédett kisdisszertaciom az Angels in Americardl szolt. E két miben kézos a

transzcendens Iények szerepeltetése: angyalok, fantomok, érddgok vagy démonok.
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pontokat. Amiatt is indokolt ez, mert a Die Tragddie des Teufels-szel kiegésziilve® a
harom legutdbbi opera trilogiat alkot; nemcsak zeneileg, hanem témajukban is
kapcsolddnak egymashoz. S végil a zenekar kezelésének néhany altalanos jellemzgjét
vazolom.

A dramaturgiai 6sszefliggések, a rejtett kapcsolddasok szinte behdldzzak a
kompozicidt. A visszaterd motivumok koherenciat teremtenek, éppugy mint a m
hangkdz-rendszerének és harmoniai nyelvének egysége. Vizsgalatom f6 célja:
megérteni és megmutatni, hogyan mikdodhet ez az opera, stilaris sokszin(iség ellenére,
zeneileg és dramaturgiailag is koherens egészként. S arra a kérdésre is szeretnék valaszt
szarmazo kihivast, feladatot.

Sajnalatos médon nem volt lehet6ségem ¢€l6 elGadast latni az operdbol, igy
elemzéseim mogott nincs meg a kozvetlen szinpadi élmény emociondlis tobblete.
Emiatt kénytelen voltam némi tavolsagbol szemlélni a mivet, ami bizonyara egy jobban
magara a zenére koncentralé elemz6i modot eredményezett. A Il. és Ill. fejezet
elemzeéseinél nem tdmaszkodtam semmilyen kiilsé technikéra, modszerre, csak a sajat,
zeneszerzes-tanulmanyokon edzett analitikus elképzeléseim és gyakorlati tapasztalataim
alapjan készitettem el az elemzéseket. Néhany résznél, példaul a hangkdzviszonylatokat
vizsgalo fejezetnél kiindulasként a zeneszerzd a sajat munkairél elmondott alapvetd
elképzeléseire hagyatkoztam, példaul a spektralis® és hangkdz-kézponta gondolkodas, a
szerepl6k karakterének atalakitdsa és zenepszicholdgiai jellemzésik terén. Ezutan
azonban megprobaltam a kesz mlvet dnmagaban szemlélni. Ha ugyanis tulzottan az é16
zeneszerz6 szubjektiv szempontjaibol indulunk ki, fennall a veszélye, hogy elvész a
hallgatdi-elemz6i objektivitas és 6nallosdg. Ez a problémaét, azt hiszem, egy kortars mi
esetében mindig figyelembe kell venni, pontosan a mi szerzdjével valé személyes
kapcsolatbdl eredéen, amely akaratlanul is befolyasolhatja az elemz6t. Igy tehat
probaltam arra iranyitani a figyelmemet, ami szdmomra zeneszerz6i szemmel a miben
fontos lehet, megkeresni az olyan, altalanosan kiragadhaté jellemzOket és
kifejez6eszkdzoket, melyek méashol is alkalmazhatok.

Ami a kortérs zenésszinpadi mufajokat illetve az Edtvos Péter munkassagarol

sz0l6 szakirodalmat illeti, els6sorban francia és német nyelv(i forrasokra

* A disszertaci6 irasanak idején, 2012-ben E6tvds Péter Lilith cimi operajanak Gjabb verzi6jan

dolgozott éppen, 2013-ra kitlizétt bemutatdval.
Nem a francia spektralis zene iranyzatanak értelmében, hanem a hangkdzkozpontl gondolkodashol
ered6 akkordkonstellacioknak van az akusztikus spektrumra épiil6 szerkezetiik.
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tdmaszkodhatom. Az angol zenetorténeti szakirodalomban szamos elemz6 munka jelent
meg a kortars operarol, ezen belill a magyar kortars zene jelentés zeneszerz6irdl viszont
igen kevés. Ki kell emelnem, hogy a vonatkozo irodalom mindkét részteriileten (kortars
opera és zenésszinhaz) viszonylag sz(ikds — ennek indoklasat megtalalhatjuk a francia
Danielle Cohen-Lévinas és Giordano Ferrari® zenetorténészek idevonatkozé munkainak
0sszegzéseiben, illetve az angolszasz teriileten kiadott recenziv, a zenésszinpad
muzikoldgiai értékelésével foglalkozé frasokban.” A legtébb zenésszinhazzal és kortérs
operaval foglalkozé fras német nyelven jelent meg kiilonbdz6 szakmai folydiratokban;®
és az E6tvos Peterrel készilt interja és miveir6l szol6 irdsok tobbségének is nyelve
francia vagy német. A magyar szakirodalom jelent6s hatranyban van, ezt a hiatust jelen
probalkozasommal is potolni probalom.

A kortars opera és zenésszinhaz kevert, kisérleti jelleg(i mifajcsoport,” melynek
feltérképezése Onmagaban is kihivds. A Kkortars zenésszinpad mifajait lefedd
szakirodalom szegmentalt, egységes terminologia hianyaban nehezen atlathatd. E
részterilet ugyanis marginalisnak tekinthet6 a Kkortars hangszeres zene nagy
zuhatagaban, de a klasszikus-romantikus operarepertoart analizalé népes muzikologus-
tabor mellett is kisebb szdmu a kortars operaval foglalkoz6 szakmai garda. Kevés jart Gt
van, a létez6 szakirodalom pedig tobbnyire egy-két meghatarozé muzikolégushoz es
csoportjahoz kotodik.

A Love and Other Demons két nagy terllet: a kortdrs zene és az opera
kapcsolddasi pontjain nyugszik. Fontos tehat, hogy mindkettd szlikebb perspektivajabdl
kitekintsiink és tullépjilk a szigori harmonai-szerkezeti elemzés kereteit. Ugy
gondolom, hogy minden egyes Uj elemzés tovabbi utakat nyithat meg az értelmezés
egységessége felé. A kortars operaelemzést tehat olyan munkanak érzem, amelyben két
néz6épont — klasszikus zenei és kortarszenei — Utkoztetésére és Osszefonddasara van

lehet6ség.

® Néhany fontos irast kiemelve: Giordano Ferrari: La musique et la scéne : L’écriture musicale et son
expression scénique au XXe siécle és La Parole sur scene: voix, texte, signifié. (Paris: L'Harmattan,
2007.) llletve: Carolyn Abbate: Unsung Voices: Opera and Musical Narrative in the Nineteenth-Century.
(Princeton: Princeton University Press, 1991.) Danielle Cohen-Lévinas: Le Renouveau de I'art total.
(Paris: L'Harmattan, 2004.) Michelle Duncan: ,, The Operatic Scandal of the Singing Body: \oice,
Presence, Performativity.” Cambridge Opera Journal 16 (2004): 283-306.
" Bjorn Heile: ,,Recent Approaches to Experimental Music Theatre and Contemporary Opera.”

Music and Letters 87.évf./1. (2006/1): 72-81.
8 (Osszefoglalé megjelélésiik a német nyelvteriileten a Musiktheater.A francia nyelvteriileten inkabb az
opéra contemporain cimszé ald prébaljak begydijteni a zenésszinhazi és az opera-valfajokat, s emellett
ritkdbban, de eléfordul a théatre musical mint mifaji megjeldlés.
’ Op.cit.72.
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Eo6tvos Péter zeneszerzbi tevékenységével kapcsolatos magyar nyelvd, nagyobb
Iélegzet( munka a mai napig nem jelent meg. Farkas Zoltan, Szitha Tlinde és Grabocz
Marta kisebb irésai viszont hozzaférhetGek. A kdzelmultban latott napvildgot egy német
nyelv( tanulménygydjtemeény, régebbi és frissebb irasokat kdzolve Eotvosrél, ezek
kdzott van tobb olyan magyar vagy francia nyelv( irds és interjiszéveg, ami most
el6szor jelent meg német forditasban.™ Elékésziiletben van egy Ujabb konyv is Edtvos
Péter operairol németdl; s 2012-ben jelent meg az a francia nyelvl tanulmanykoétet a
négy legutdbbi opera elemzésével Grabocz Marta szerkesztésében, melybe végul elsé
sajat publikaciom is bekeriilhetett.™

Egyetemi teriileten tébb a forras. Tdmaszkodhatom néhany francia és nemet
nyelvi disszertaciora, melyek a zeneszerz6 és jelentGs eurdpai kortarsainak mdveivel
foglalkoznak.'® Eotvos Péter hangszeres mliveirdl azonban nem késziilt egységes
munka.

Két atfogo doktori disszertacié Aurore Rivals és Marie Laviéville tollabdl az
elmult években szlletett meg, és a zeneszerz6 legutobbi operaival foglalkozik.
Mindkettd 6sszegz8, alapos munka, francidsan esszészer( stilusban.*?

Tanulmanyom fuiggelékében felsorolom az 0sszes Edtvoshdz kapcsolddo interjut
és irast, a fontosabb kritikakat a Love and Other Demons-rol, a filmogréafiat és a
darabrdl fellelhetd internetes képi és vided-referenciakat, mellékelem az altalam magyar

nyersforditasként™ elkészitett teljes szovegkonyvet is.

10 Michael Kunkel (szerk.): Kosmoi. Peter E6tvds an der Hochschule fir Musik der Musik Akademie

der Stadt Basel. Schriften, Gesprache, Dokumente. (Saarbriicken: PFAU-Verlag, 2007.)
A ,,« Présent imparfait » et « présent parfait » : les versants du présent dans Angels in America de
Peter EOtvos” cim( esszém a korabbi témavezetém, Jean-Paul Olive altal szerkesztett Présents
musicaux (Paris: L’Harmattan, 2009) cim(i tanulmanykétet részeként irédott 2006-ban, a zenei jelen
témakoréhez kapcsolddva. Elemeztem benne Edtvids Angels in America cim(i operajanak angyal-
érzékeléseit, hallucinacioit. Sajnos a kétethdl végil kimaradt.
Két disszertacio irodott eddig francia nyelven E6tvds Péter Harom névér cim( operajardl, egy
szinhazi sdlypontd munka harom operajarol dsszegzéen (Harom névér, Le Balcon, Angels), egy
Ligetirdl, egy Kurtagrol, egy az Angels in Americarél. Charlotte Hacker muzikoldgus hallgato
dolgozott a Love and Other Demons elemzésén, az § munkaja 2011-ben keriilt hozzam. Meg kell
emlitenem egy 2008-ban megjelent, Kurtdg zenéjét targyald tanulmanykoétetet is, mely a magyar
zeneszerzésrél is lényeges informaciokat kdzol, Grabocz Marta és Jean-Paul Olive szerkesztésében.
Gestes, fragments, timbres: la musique de Gyorgy Kurtag. (Paris: L'Harmattan, 2008.)
Rivals, Aurore: Peter Eotv0s, le passeur d’un savoir renouvelé. Pour une archéologie de la
composition ou dix ans d’opéra. Doktori disszertacio, Université Paris IV-Sorbonne, 2010. (Kiadatlan.)
Marie Laviéville: LEsthétique de Peter EOtvos: une dramaturgie de la relation. Doktori
dlsszertacm Université de Lille-111, 2010. (Kiadatlan).
A forditds nem szinpadi hasznalatra készilt, hanem kizarélag jelen dolgozatom érdekében; igy
Hamvai Kornéllal konzultdlva nyersforditdsnak nevezem. A prézaban mondott, dialdgusos
szbvegeknél sz6 szerinti forditasra toredektem, egyedil az egyes aria- és korusrészeknél jelenlévé
verses formaknal dolgoztam miforditds mddjara. Ezek: Sierva alma, Delaura a4lma, Madardal,
Dominga kdszontéje, 9b jelenet, Sierva blucsuztatasa.

11
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13
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A tovébbiakban a kortars opera kifejezést a zenésszinpadi mdifajcsoport
szinonimajaként hasznalom, eltérve az angolszasz teriilet szaknyelvét6l, ahol élesen
megkulonboztetik a Kisérleti zenésszinhdzat az operatél — annak ellenére, hogy a
hatarok sok m( esetében nehezen meghlzhatéak. A francia szaknyelvben inkabb az
opéra contemporain kifejezés hasznélatos, kitdgitva az opera fogalmat a Kisérleti
zenésszinpadi mdfajokra is, de itt idénként a théatre musical szakszo is takarhat magyar
szemmel inkéabb operai jellegli darabokat.™

A kortars operakutatds altalam legjobban ismert szegmense jellemz6en harom
francia egyetemi kutatdcsoport, tulajdonképpen a kortars magyar zene altal elkotelezett
professzorok koré csoportosul: a Paris-VIII Saint-Denis Egyetem (Jean-Paul Olive és
diakjai), a strasbourgi egyetem (Grabocz Marta) és a Paris-IV Sorbonne (Danielle
Cohen-Lévinas) zeneesztétika-muzikoldgia tanszékei koré. E pezsgd, nyitottsagukban
példamutatd mihelyek rendezték meg kdzdsen meg 2008-ban a Kurtdg-napokat is
Parizshan.'® S altaluk jelent meg a legtobb irds magyar zeneszerzékrél, Eotvosrol,
Kurtagrél, Ligetirdl, és a kortars opera eurépai szerz6irdl.'’

A magyar kortars zene, elsésorban Ligeti Gyorgy,'® Kurtag Gyorgy és az elmult
évtizedben mar E6tvos Péter mlivészete is egyre tobb muzikoldgust vonzott, hallgatot és
szakembert egyarant. Azonban sajnos nincsenek igazan atfogd képet ado elemzések a
nyugati zenei korképbe, vagy akar a volt szocialista orszagok-béli zeneszerzéi
tendenciékba valé beilleszkedésiikrél."™

Szamomra Ugy tinik, mintha napjainkban a kdzonség és a tagabb értelemben
vett zenesztarsadalom véleménye, izlése tobbet szdmitana, mint ahogy a '70-es, '80-as
évek forradalmi, keres6 légkdrében, ahol els6sorban a szakmai vélemény befolyasolta a
darabvélasztasokat — ennyi id6 tavlatabol legaldbbis gy tlnik. Mintha ma a befogadas

sikere nagyobb szakmai mércét jelentene, mint a kritikaé, s épp ezért a nagykozonség

15 A két miifaj egymastél vald elkiilonitésénél inkabb a zenei kézizlés orszagonkénti kiilonbozésége
érezhetd, a terminoldgiai megkiilonboztetések nem igazan pontosan kovethetéek.

Pontosabban az elsé kettd, de jelen voltak zenetuddésok a Sorbonne-rdl, Magyarorszagrél és mas
orszagokbal.

Wolfgang Rihm, Pascal Dusapin, Kaija Saariaho vagy Bernd Alois Zimmermann.

Lasd Antal Laura, Kerékfy Marton és Marczi Mariann disszertacioit Ligeti Gyorgy mlvészetérol.
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emlitett két szerz6n kiviil az Uj Zenei Studiohoz kotGdok, Jeney, Sary, vagy a més stilusiranyzatot
képvisel6 Szokolay és Balassa Sandor) a szinpadi és vokalis m(iveik tekintetében mennyiben tudjak
képviselni formai, tartalmi és esztétikai kérdéseket érint6 jellegzetesen magyar szemléletiiket a
vilagban, s ha talan kevéssé vannak jelen, mi ennek az oka. Beckles Willson 2009-ben megjelent
konyvének utolsé fejezetében helyi és kortars kontextusba helyezi ugyan E6tvost, kiemelve a Harom
névér ciml operai bizonyos vonasait, de munkassaganak kimerit§ elemzésére ¢ sem véllalkozik.
Rachel Beckles Willson: Ligeti, Kurtag and Hungarian Music during the Cold War. Music in the
Twentieth Century. (Cambridge: Cambridge University Press, 2007.). 94-233.
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felé fordulna mind a kortérs zene, mind a kortars opera, a zenésszinpad. E6tvos operait
jol befogadhatonak, ugyanakkor magas szinten megirtnak tartja a kilfoldi kritika. A
magyar kritikdk inkabb a milvek révid bemutatdsara, a zeneszerzével vald
beszélgetésekre,?® illetve a kulfoldi kritikdk ismertetésére szoritkoznak, mivel
Magyarorszagon a Harom névér Szab¢ Istvan-rendezte magyar nyelvii néi?* verziéjan
Kivul E6tvos Péternek sajnalatos modon egyetlen nagyoperajat sem jatszottak.

A kortars opera sikere nemcsak a kodzonségtél fligg, hanem a produkciok
befogadasanak tudatos el6készitésétél, vagyis a raforditott anyagi és szellemi
eszkozoktdl, attol a megel6legezett hitelt6l, amelyet adnak neki. Egy el6adast el6re,
elemzések, talalkozok uUtjan kell megismertetni a k6zénséggel, ez kilféldon manapsag
bevett gyakorlat; ezéltal telthdzasok az el6adasok, a mivek pedig a repertoar részeivé
valnak, ahogy az apranként E6tvos operaival is tortént. Hiszen egy operael6adast fenn
kell tudni tartani: az anyagi Kkotottségek itt nagyon lényegesek. Praktikus
meggondolasok vezérlik a nagyobb szerepl6gardaju darabok bemutatdsanak, misoron
tartasanak szempontjait. S ezen kivil olyan jol képzett énekesgardat is ki kell nevelni,
amely képes a megnovekedett technikai nehézségek lekiizdéseére, s szereti is e mifajt.

Eo6tvos Péter 2011-ig kilenc zenésszinpadi mdvet irt. Feltételezhet6, hogy
derlsebben latja a m(faj jov6jét, mint a '70-es évek kozepén, elsé miive, a Radames
(kamaraopera/zenesszinhaz) megirasanak idején. Vita targya lehet az els6 két szinpadi

m(i valédi miifaja. Al-opera, parddia-opera a Radames,?

valgjaban zenésszinhaz a
Harakiri, a zeneszerz§ mégis az opera terminussal él. EOtvos 1998 Ota sziletett ot
operaja misoron van a vilag nagyobb operahazaiban, s tulajdonképpen azt mondhatjuk:
a szakmai elismerés mellett jelentds kdzonsegsikert is magaénak tudhat. Szerzdi
mdhelyében a kilencvenes evek eleje 6ta a kamara- és kisérleti apparatust foglalkoztatd
darabokrol fokozatosan atkerilt a hangsuly a nagyobb szabasu, az akusztikus teret
kihasznald zenekari es a szinpadi mlvekre. E kompoziciok egységes bensé vilagokat
képeznek, szuggesztivek, fullel kénnyen kovethetbek. Az ujitdsok keresése sokkal
rejtettebb maodon jelenik meg benniik, mint EO6tvos palydjanak korai szakaszaban;
ugyanakkor feltételezhet6, hogy ezek a valtozasok, e lappangod kisérletiség mélyebben
érinti a zenei dramaturgiat, az iddszervezést, mint korabban. A jelenetek és a

cselekmeny id6beliségének atszervezeése mind az 6t mavet jellemzi. A Love and Other

2 Mindkett6 a mai napig teljes listajat lasd a bibliografiaban.
21 Az eredeti elképzeléshen kontratenorok éneklik a néi szerepeket, itt pedig nem.
22 A Radames-nél is érezhet6 a japan bunraku-marionettszinhaz hatasa, ami Sierva figuréjat is inspiralta.
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Demons-nél ezenkivil elsésorban a stilaris Gjitdsokat hozé eklektikus nyelvezet
tekinthet6 ujszerlinek

A Love and Other Demons a hetedik az operak soraban. 2008-as bemutatéjaval
egyltt eddig két rendezésben kerult szinre. Az Gsbemutatd a glyndebourne-i nyéri
jatékokon volt, a roméan Silviu Purcdrete rendezésében, melyet tobb eurdpai varos
operahaza atvett: Vilnius, Strasbourg, Mulhouse voltak az 4llomésok. Majd a chemnitzi
operahaz mutatta be a malvet 2009-ben, Dietrich Hilsdorf szinre vitelében. A
glyndebourne-i el6adasbél kiadatlan cd-felvétel, a chemnitzib6l pedig dvd-felvétel allt
rendelkezésemre, mindkettd a zeneszerzé szives jovoltabol. Az opera partitiraja €és
zongorakivonata a Schott kiadd segitsége révén keriilhetett hozzam. A librettd alapjat
képezd Garcia Marquez-novella magyar forditasa Székéacs Vera munkaja.?® A librett6t
Hamvai Kornél irta angol nyelven, latin, yoruba és spanyol betétszdévegekkel.

Az EOtvos-operak id6rendi sorrendben a kovetkez6k: Kkisoperak vagy
zenésszinhdz a Harakiri (1973) és Radames (1975/97). Zenesszinhaz vagyis
,Dreamtheater”® az As | Crossed the Bridge of Dreams (1998-99). Nagyoperak:
Harom névér (1996-97), Le Balcon (2001-02), Angels in America (2002-2004), Lady
Sarashina (2007), Love and Other Demons (2007-08) és a Die Tragddie des Teufels
(2009-10), amely atdolgozas utan a Lilith (2012) cimet viseli.

Tovabbi operdk komponalasat is tervezi E6tvos Péter az elkdvetkezendd évekre.
Alessandro Baricco®™ Senza Sangue (Vérteleniil) cim(i novellajabol késziil6 miive 2015-
ben lesz lathaté az Armel Operaversenyen, s ugyanerre az évre egy Uj, meg nem
nevezett felkérése is van. 2013 §szén mutatjak be Paradise Reloaded (Lilith)*® cimdi (j
operajat Bécsben. Mikor 2009-ben elkezdtem dolgozni a Love and Other Demons
elemzésén, a mdbdl készult vilniusi el6adasok mar épp lezajlottak; a kompozicié Uj

el6adésait tervezik a bremenhaveni Staatstheaterben 2013 janiuséara.?’

23
24
25
26
27

A szerelemr6l és mas démonokroél. (Budapest: Magvetd, 1995.)

A zeneszerz6 mifaji megjelélése: alomszinhaz.

Alessandro Baricco (szil. 1958), kortars olasz iro.

A Die Tragddie des Teufels atdolgozott, angol nyelv(i verziéjarél van szo.

Ekozben a korabban altalam is elemzett Angels in America mar valdsagos sikerszériat ir Amerikaban
és Németorszagban.
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|. Keletkezéstorténet, librettdatalakitasok

I. EI6zmények

1.1 El6zmeények, kortarszenei kontextus

EoGtvos Péter Love and Other Demons ciml mivének témai: a kulonbdz6 kulturak és
hiedelemrendszerek Utkozése, a kulturalis konfliktusba agyazott egyéni tragédia. Az opera
ezeken keresztil a diabolizacié jelenségével foglalkozik.*

Sok démon van — irja Platon A lakomaban — s a szerelem az egyik kdzullk. A szerelmi
torténet elmesélése mellett az opera elsGsorban arra a kérdésre keresi a valaszt, mifélék,
kicsodak valdjaban a démonjaink. A miivet meghatarozo kezd6kép, a napfogyatkozas képe
annak a lelki-szellemi vaksagnak a metafordja, amely nem érzékeli a valddi démonokat,
mindig masban keresi azokat, soha nem sajat magaban.

Hogy mi a démoni és mi nem az val6jaban — 6rok irodalmi toposz, amely a 20. szazad
mésodik felében kiilonds jelentdséget nyert.? Az operatdrténetben mégsem olyan gyakori ez a
szizsé. Az ordog- és démon-téma kiemelt kezelése a romantikus korszakban, a Faust-
megzenésiteseknél kezd6dott. A Gounod-opera és tarsai utan a kortars id6szakban Henri
Pousseur belga zeneszerz6 Michel Butor szovegere készilt Votre Faust (1960, bemutato:
1968) cimli zenésszinhdzi mve is folytatja a Faust-tematikat, majd Pascal Dusapin francia
zeneszerz6 Lenau Faustja nyoman irt operaja, a Faustus, the Last Night (2006).

Démonikus hatasu tomegjelenetek szerepelnek példaul Berlioz Faust elkdrhozasanak
(1824) negyedik felvonasbeli Pandaemonium cim( jelenetében is, amely E6tvos 6rdoglizeési
roviden elemzett Josefa-aria (8c) el6képének is tekinthetjlk, ugyanis démonok nevei vannak
felsorolva és éltetve benne. De nagy kilonbség az, hogy Berliozndl maguk a démonok
dicsoéitik fejedelmiiket halandzsa-nyelven kialtozva, E6tvosnél pedig a katolikus apécat
babonazzak meg puszta emlitésiikkel a démonok. A latin nyelvii exorcizmus végzése kozben
(8b, 8d jelenetek) az Ersek és kisérete viselkedik szinte 6rdogien, és Purcarete rendezésében
afféle kaotikus Walpurgis-éjjé valik a katolikus egyhézi szertartés.®

Krzysztof Penderecki A louduni 6rddgok cimd opera-oratériuma (1968/69) is olyan
tabudontogetd mdad, amely éles egyhazkritikat gyakorol. Bemutatéja Németorszagban
botranyba fulladt. Kdzéppontjaban egy blinds eletld, Marquez Delaurajanél sokkal vakmer6bb
pap all, akit kicsapongd viselkedéséért és szdkimondasaért meghurcolnak, val6saggal

1 Edward Kemp: ,,Genése d’une création.” In: Strasbourg, 31.
2 Kildndsen az Auschwitz utani irodalomban, mlvészetben, esztétikdban.
3 Lé&sd a latin jelenetek elemzését a I1. fejezetben.
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démonizalnak.

A 20. szazadi opera alapmdivei kdzé tartozik négy olyan opera, melyek tematikajukban
részlegesen megel6legzik E6tvos targyalt operajat: Schoenberg Mozes és Aronja (1931-32) a
hit és hitetlenség kérdésével foglalkozik, Sosztakovics A mcenszki jaras Lady Macbethje*
(1932-33) cim(i operaja pedig a blinbak-kereses témajat bontja ki — a szovjet rendszerben be
is tiltottdk, nemcsak ugynevezett pornografidja, hanem merész szellemisége is sértette a
hatalmon lév6ket. Prokofjev A tiizes angyal (1919-1927) cim( hdromfelvonasos operéja a 20.
szazad els6 negyedében sziiletett, és a megszallottsag kérdését veti fel, kdzéppontjaban egy
szerelmes néalakkal; talan ez mi{ a legpontosabb el6képe Sierva alakjanak az
operairodalomban. Igor Stravinsky The Rake’s Progress-je (1948-51) els6sorban formailag és
dramatikus prekoncepciéiban mutat hasonlésagokat EOtvOs operdjaval, de témajukban is
vannak kozos pontok: az ldozat/biinds kettsség a fé6hdsnél és a cselekmény megallithatatlan,
sorsszerU lefolyasa; az 6rdog-tematika pedig Berliozra utal vissza. S nem utolsésorban, ez a
vallaltan klasszicizalé m is a glyndebourne-i fesztival megrendelésére késziilt.

A Love and Other Demons masik fontos jellemz&je az a multikulturélis kdzeg, amely
sokféle nyelvhasznalattal és zene-stilizalassal tarsul. Angol, spanyol, latin és joruba nyelvek
szerepelnek benne felvaltva, s6t néha szimultan is, s az ezekhez tarsuldé zenei anyag
egymasra rétegzddik. A szazad elsd felében is akad példa idegen elemek a kompozicioba val6
beemelésére: Ravel Madagaszkari dalok (1925/26) cim( m(vében integral egzotikus zenei
elemeket zenéjébe; kés6bb, a 20. szazad masodik felében Ligeti Gyérgy dolgozik afrikai
népzenei forrasokkal, els6sorban ezek ritmikus szerkezetét hasznalva fol sajat zongoraet(djei
inspiraciojaképpen. Eotvos inkabb az afrikai zenék hangulatat reprodukalja sajat eszkozeivel,
a ritmikajukat csak nagy vonalakban; soha nem idéz, Ligetihez hasonléan valddi afrikai
népzenei elemeket nem alkalmaz, hanem afrikanizalé zenei anyagot komponal az opera adott
jeleneteihez.

Giordano Ferrari A szétrobbant opera® cim(i esszégy(jteményének eldszavaban leirja
és példékkal is alatamasztja, hogy a kortars opera megujult, visszatért a vildg zenei
vérkeringésének kozponti helyére. E6tvos Péter nyilatkozataiban® és opera-produkciéja éltal
is megerdsiti ezt. Az opera intézményenek talzott énmagaba zarkozasa, az Uj kdzonseg
hidnya, a hagyomanyok megkdvesedése miatt a '70-es évek elején még agy tlnt, az opera
m(faja halott, nem képes megujitani 6nmagat. Pierre Boulez 1968-as radidbeszédében -, Fel

kell robbantani az operahdzakat!” - a 20. szazadi mivek kozul csak Alban Berg operait

4 Az atdolgozott verzié cime: Katyerina Izmajlova.
5 Giordano Ferrari (szerk.): L’Opéra éclaté. La dramaturgie musicale entre 1969 et 1984. (Paris: L'Harmattan,
2002.)
6 ,»Die Oper ist nicht tot.« Peter E6tvos im Gesprach mit Pierre Moulinier.” In: E6tvds Peter Drei Schwestern
CD kisér6flizete. (Hamburg: Deutsche Grammophon, 1999):36-40.
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ismerte el korszer(inek és dramaturgiailag is muakddékepesnek. Az 1970-es években
fordulopont kovetkezik be: az 1950-60-ban feln6tt Uj generacio elkezdi elfoglalni az
operaszinpadot is. Ez az E6tvos el6tti nagy zeneszerz6nemzedék.

A '70-es evektll kezdve a zeneszerzok kilonféle kisérleti mifajokat hoznak létre és
fejlesztenek tovabb. A nyolcvanas évek atmeneti id6szaka utan a kilencvenes évekre alakul ki
egy Uj kortars opera-repertoar. Az opera egyszeriien csak egy intézmény marad, egy hely a
tobbi kozott, a maga gyakorlatban m(ikodd térvényeivel, melyeket figyelembe lehet venni
vagy meg lehet kertlni.

EOtvos es generacioja, elsésorban a nyugati zeneszerz6k, mar magukkal hozzak azokat
a meghatarozo hallgatoi és szerz6i tapasztalatokat, melyeket az alternativ, 0j szinpadi
mUfajokban szereztek. A kdvetkezdkben:

a radid-operaban [opéra radiophonique] — melynek els6 m(vel6i Pierre Henry és

Pierre Schaeffer. Ezt a m(fajt Gjitja fol E6tvos az As | Crossed a Bridge of Dreams-

ben, mely eredetileg nem is szinpadi miinek készilt: a felkérés harsonaverseny irasara

szolt, ebbdl lett a Lady Sarashina japan udvarhdlgy naplojat megjelenitd, némileg
cross-over szinpadi md, mely az E6tvos altal is mivelt hangjaték miifajahoz is kozel
all, és késébb a Lady Sarashina cim( opera is;

a happeningben, melyhez gyakran zenei vagy hangi elemek tarsultak;

a fizikai szinhazban [body theater];

a hangszeres szinhazban [théatre instrumental], mely a kortars opera egyik valfajava

ndtte ki magat, elsédleges mlvel8i: Maurico Kagel és Georges Aperghis;

a zenésszinhazban [Musiktheater], ennek sok fajtaja létezik;’

az elektronikus operaban,® mely kommunikaciét, interaktivitast hoz létre el6adok és

néz6k kozott;

a hangjatékban, radiojatékban, peldaul E6tvos Now, Miss! (1972) cim(i darabjaban is,

mely Samuel Beckett szdvege alapjan készilt;

és a kulonféle kombinalt mifajokban, melyek a multimédia szinpadi alkalmazasanak

elsd példai voltak.

Eotvos Mese (1968) cimd elektronikus miive vokalis alapanyagra épil; mdfajat szerz6je
poesie sonore-ként, zenekoltészetként jeldli meg. A mintegy tizperces darab Molnéar Piroska
hangjan felvett mese-tdredékek konglomeratuma, melynél a a zeneszerz6 a szévegtoredékeket
a zenei motivumokhoz hasonléan, szemantikus tartalmuktol némileg elvonatkoztatva

alkalmazza. Ez a korai mii egy ,mini-opera” egyetlen, csak a hangja altal jelenlévd

7 A német nyelvi szakirodalomban a zenésszinhaz a kortars opera és az U] ikerm{fajok dsszefoglald neve.
8 Pierre Henry és Nicolas Schoffer: Kyldex (1978).
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szerepldvel, melyben mindenféle dramaturgiai technikat, valamint elektronikuszenei és

sr 7

hangjaték-effektusokat is kiprobal Kicsiben a zeneszerzd. Sdritett narraciot alkalmaz a széveg
fragmentalasaval, az id6sikok és tempdk egymasba csusznak, megvaldsul a hangszinnel és a
hangmagassagokkal valo jatek. Csirajaban egy torténetet is elmesél, amely azonban nem
igazan érthetd, csak sejthet6. A m( dramaturgiai szerkezete pontosan koveti a magyar
népmesék szerkezeti felépitését, de narracidéja hianyos. Figyelmink az elbeszél6
hanglejtésére, érzelmi kifejezésmaodjara, tehat hangi létezésére iranyul, magat a mesél6t
figyeljuk, akar egy monodramaban. Bér a darab zeneileg Stockhausen és Berio hatasat tikrozi
— E6tvds ebben az idében vezényelte Stockhausen Hymnen® (1966/69) cim(i mivét, ami
hatassal volt akkori kompozicioira —, mégis, mar sajat dramaturgiai és opera-prekoncepcioi is
megtalalhatoak benne. igy beszél err6l:

Csakhogy nekem akkor mar az volt az elképzelésem, hogy a beszéd 6nmagaban zene. [...] Ami
a legjobban érdekelt, az a darab dramaturgidja volt! [...] A szOveget harom szolambol
szerkesztettem meg, oly moédon, hogy a kdzépsé szolam megérizte az eredeti hangfekvést,
sebességet, mialatt a masik kett6 fel lett gyorsitva, illetve le lett lassitva. igy el6szor az
atalakitott, gyorsabb format halljuk, aztan jon a fontos informaciokkal az eredeti sebességii
szbveg, majd afféle reminiszcenciaként a lassabb: ezt a dramaturgiai eljardst még ma is

érdekesnek tartom.™® igy tehat a Mese tulajdonképpen az elsé operam.*

Az emlitett Giordano Ferrari-kotet el6szava végigveszi a kortars zenésszinpad esztétikajanak
az utobbi években valo alakuldsat. EOtvost megel6z6en Luigi Nono (szil. 1924)
esztétikajaban figyelhetd meg a nyitds 1963-t0l kezdve egy Ujfajta zenei és zenésszinpadi
gondolkodaés iranyaba, melyet Nono a fiil dramaturgiajanak nevez.'?

Az Eo6tvos-kortars olasz Salvatore Sciarrino (szul. 1947) zenedramaturgidjanak is az a
Iényege, hogy mineél kevésbé vonja el figyelminket a vizualis elem, annal inkabb
odafigyellink azokra a képekre, melyeket a zenehallgatas folyaman kapunk. E6tvos szerint
hallhatdva tenni a lathatatlant: a zenedramatugia, s6t talan minden zenem( esztétikai céjla,

Iényege.

Egész életem nem mas, mint egyetlen nagy szerelem a szinhaz irant. [...]

Minden, amit csinalok, nagyon erés kapcsolatban van a szinhazzal.

9 Tobbek kozt ezzel a darabbal tortént meg karmesteri bemutatkozasa is Parizsban.

10 Ugyanezt az eljarast alkalmazza az As | Crossed the Bridge of Dreams atdolgozott, tisztan elektroakusztikus
8 savos sztered valtozataban (2009, BMC CD).

11 EO6tvos Péter. ,,Klangbildaufnahmen wie von einem Fotografen. Wolfgang Sandner im Gesprach mit Peter
E6tvos.” In: Hans-Klaus Jungheinrich: Identitaten, Der Komponist und Dirigent Peter E&tvds. (Mainz:
Schott Musik International, 2005): 61.

12 [dramaturgie de I'’écoute]. Giordano Ferrari: ,,Préface.” In: UG.: op.cit.,7.
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Azt hiszem, az izgat legjobban, hogyan lehet a zene segitségével szinhazat csinalni. Azt
szeretném elérni, hogy a hallgatéban az akusztikus benyomas segitségével egy olyan
kép alakuljon ki, mintha szinhazban lenne. Szamomra ez egy csodalatos jovékép: a

lathatdbol hallhatét és a hallhatdbdl lathatét hozni létre.

A madrigalkomédia-Ujraértelmezések, az Insetti Galanti (1963/1990)* szintén a kései
operatermés fontos el6zményei kdzott emlitendék. A harom madrigadlkomédiaban elsGsorban

Banchieri és Gesualdo hatéasa érvényesiil.

Az Insetti Galantiban kétfajta madrigalformat kevertem egymassal: Gesuldo
madrigaljaiét és Banchieri madrigalkomédiaiét. Gesualdo inkdbb dramai, Banchieri pedig
commedia dell’arte. Ez a két elem: a tragikus és a komikus gyakran keveredik egymassal.

Az életben is ez a hozzallas jellemz6 ram: mindig jelen van egy ironikus nézépont is.™

Eo6tvos tobbszor kiemeli, mennyire erés hatassal volt ra Monteverdi és kora. Banchieri
jellegzetes humora, fanyar szojatékai, Gesualdo meglepd és fliszeres harmoniai, Monteverdi
stile rappresentativja, és operdinak énekszGlamaiban a beszéd és az énekelt szélamok

faktarajanak kezelése mind fontos zenei inspiracids forrast jelentett EGtvos szamara.

Amikor operat komponalok, gyakran gondolok Monteverdire. O az els6k egyike volt, sét
talan a legels6, aki megértette a jelenetek funkcidjat az operaszinpadon, és azt, hogy mi a
kiilonbség a madrigadlkomédia és az opera kozott. A szinpadon latjuk is a torténést, a
szinpad két dolgot egyesit: az akciot és zenét. Monteverdi nemcsak, hogy megértette ezt,
hanem alkalmazta is. En, még akkor is, ha nem is latom a szinpadot, a cselekményt lelki
szemeimmel latom magam el6tt. Nem annyira a sz6veg az, ami megérint, sokkal inkabb a

szituacio.*®

Foglaljuk most roviden 0Ossze a Love and Other Demons megsziletésének
elézményeit. Ahogy méar a bevezetésben is emlitettem, a kortars opera elemzé jellegl
szakirodalma nem tdl jelentés.t Osszefoglalét ad a kortars opera eurdpai alkotasairél az

13 EO6tvos Péter: ,,Ich sehe mich als Testpilote fir Neue Musik. Gesprach mit Renate Ulm” (28.10.1994.). In:
Renate Ulm: Eine Sprache der Gegenwart, Musica Viva 1945-1995. (Mainz-Miinchen: Piper-Schott, 1995):
338. Idézi: Stefan Fricke: ,,Uber Peter E6tvos und eine durchkomponiertes Harikiri” cimdi irasaban, in: UG.
(kozr.): Zwischen Volks- und Kunstmusik. Aspekte der ungarischen Musik.181. Valamint: ,,»Stille sehen —
unsichtbares horen«. Peter E6tvds im Gesprdch mit Armin Kohler.” In: Donaueschinger Musiktage 1999
programfiizete. (Saarbriicken: Pfau, 1999): 73-75. Ujra megjelent: Michael Kunkel (kdzr.): Kosmoi, 57-59.

14 [Galans rovarok] (1963/1989). Harom madrigalkomédia Gesualdo sz6vegeire: Moro lasso, Insetti galanti,
Hochzeitsmadrigal.

15 Pintér Eva: ,,Bittersiisse Gesange. Die Drei Madrigalkomddien von Peter Eétvés.” In: Identitéten, 29.

16 Jean-Michel Damian: ,,Entretien avec Peter E6tvos,” a France Musiques Cordes Sensibles cim(i msoraban,
2004.10.03. In: Céline Viardot: L’Adaptation de textes théatraux dans les opéras de Peter E6tvos. DEA
szakdolgozat. (Université Paris V- Sorbonne, 2005): Fliggelék, o.n.

17 Err6l osszefoglalds: Heile Bjérn: ,,Recent Approaches to experimental music theatre and contemporary
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elmult evtizedekben a Laurent Ferneyrou szerkesztésében megjelent Musique et
Dramaturgie®® cim(i kotet, ezt vettem révid zenetorténeti attekintésem alapjéul. A kortars
opera m(faji Ujragondoldsa a zenei dramaturgia tobb szempontbdl valé megkdzelitését
kivanja meg: kulonféle esztétikai, nyelvi, el6adoi szempontok keriilhetnek el6térbe, és az
elGadas terének megvalasztasara és kihasznalasara is fokuszalhat a zeneszerzé.

Eotvos fiatalkori film- és szinh&zi zeneszerz6i tevékenysége megalapozta zenérdl
alkotott latdsmaddjat és késdbbi nagyoperaihoz mesterségbeli tudast adott. Kdzben a 20.
szdzad utolsd huszonot éveben jelents kortars operak szilettek, csak néhany peldat emlitve:
Morton Feldman szuggesztiv, egyszerepl6s minimal-operaja szopranra és zenekarra, Samuel
Beckett szovegére, a Neither (1977), Luigi Dallapiccolla Ejszakai repiilése,® Helmut
Lachenmann A gyufaaruslanya®® (1997), Philipp Glass m(ivei, John Adams Nixon in China
(1987) cim({ minimalzenei operdja. Sok olyan m( is van, amely szerepl6i szdma és féként
dramaturgiaja miatt nem vehetd egy csoportba E6tvos hagyomanyosabb szinpad-elképzelési
miveivel. Néhany mlvet kiragadva: Wolfgang Rihm: Die Eroberung von Mexico® (1991)
cim(i zenésszinhaza vagy Cage Europeras 1 and 2 (1987) cim( darabjai.

Osszegezve: sokoperas, Nyugaton is rendszeresen jatszott kortars szerz viszonylag
kevés van. Harrison Birtwhistle, Thomas Adeés, Dusapin vagy Kaija Saariaho mellett E6tvos

Péter az egyikiik, a magyar zeneszerzék koziil talan az egyediili.?

1.1.2 E6tvos Péter palyajarol és a keséi korszak nyelvezetéerol

E6tvOs a Magyarorszagon a tizenévesen megkezdett zeneakadémiai tanulmanyok kozben is
foglalkozik mar szinpadi és filmzenék irdséval. Tobb tucat filmzene és szinhazi kisér6zene
megirasa flizdik a nevéhez. Majd kdvetkeznek a németorszagi tanul6évek es palyajanak elso
felndttkori szakasza. 1965/66-ban Bernd Alois Zimmermann ndvendéke zeneszerzésbél,?
majd  1966-t6l DAAD-06sztondijjal karmesteri  tanulmanyokat végez a  kolni

Musikhochschulén. Két id6sebb kortarsa van ra nagy hatassal: Karlheinz Stockhausen és

opera.” Music and Letters 87.évf./1.5z.(2006/1):72-81. Hermann Danuser—Matthias Kassel (kdzr.):
»Musiktheater heute: Internationales Symposion der Paul Sacher Stiftung, Basel, 2001.” In:
Veroffentlichungen den Paul Sacher Stiftung, 9. (Basle és Mainz: Schott, 2003.) Es: Christoph Mahling—
Kristina Helmut-Pfarr (kdzr.): Musiktheater im Spannungfeld zwischen Tradition un Experiment (1960-
1980). (Tutzing: Schneider, 2002.)

18 Laurent Ferneyrou (szerk.): Musique et Dramaturgie. Esthétique de la représentation au XXéme siecle.
(Paris: Publications de la Sorbonne, 2003.) De Siglind Bruhn és Giordano Ferrari tovabbi elemz6 munkai is
jelent6sek.

19 Volo di notte (1940), az azonos cim(i Exupéry-novella alapjan.

20 Das Méadchen mit den Schwefelhdlzern (1997), egy Andersen-mese alapjan.

21 Wolfgang Rihm (sz. 1952) Helmut Miller szévegére irt Musiktheatere.

22 Eo6tvos operdinak vazlatai és tobb kézirata szintén a baseli Paul Sacher Alapitvany kényvtaraban talalhatdak
meg.

23 Tobbek kozott Zimmermann id6szemlélete van ra hatassal, errél az 1.6. fejezetben beszélek.
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Pierre Boulez. Stockhausennek nem novendéke, de egyuttesének tagjakent 1968 és 1976
kdzott egyiitt dolgozik vele zongoristaként, hangmérnokként, sét eleinte kottagrafikusként is.
1971 és 1978 kozott pedig a kolni radio (WDR) elektronikus studidjaban tevékenykedik
hangtechnikusként, 6nallo darabok komponalasa terén is kisérletezik az Uj zenei eszk6zokkel,
hangszerekkel, példaul Elektrochronik cimd mdve is itt szuletik. Sajat elektronikus hangszert
hoz létre.

A '70-es években még nem foglalkozik komolyan az operairds gondolataval,
ugyanakkor mar mogotte van egy sokéves szinhazi zeneszerzdi tapasztalat Magyarorszagon,
de tehetségének, képességeinek racionalis rendszerekre épil6, tudomanyosabb iranyud
miivelése érdekli 6t els6sorban, és nem a nagy érzelmi atélést megkivand opera.”* Sokféle
mdfajban kisérletezik, elektronikus zenét ir, akusztikdval foglalkozik, keresi sajat nyelvét.
Magyarorszagon ekdzben megalakul az Uj Zenei Stidi6 és E6tvos az 6 tevékenységiikben is
részt wvesz. 1979-t6l 1991-ig tart masodik hosszabb munkaperiddusa, immar
Franciaorszagban, ekkor a parizsi Ensemble Intercontemporain karmestere, s igy nem sok
ideje marad a komponalasra. Majd kdvetkeznek a hollandiai évek, és végul a hazakdltozés. A
zenész-1ét szinte minden aspektusat megmegismeri. Mar kamaszkoraban hatassal van ra a
jazz, mindenféle tipust zene felé nagy nyitottsdg jellemzi. Egész zenei életutjat atszovik a
stilaris kalandozasok.

Eotvos Péternél, agy tlnik, a kés6i szintézis idészaka az elmult tizenot év.*
Feltehetnénk a kerdést, miért csak élete ilyen kés6i szakaszaban jutott el E6tvOs Péter az
opera miufajanak Kkiteljesitéséhez? Eklektikus alkatu zeneszerz6ként, akit elemzéi

Polystylist”?®

-nek is neveznek, aki sokféle mifaj és alkotasi mddszer irant fogékony és
egymassal ellentétes irdnyokat is kiprobalt palyaja sorén, talan el kellett jutnia egyfajta
érettsegre az 6sszegzeshez, hogy a korai id6szak tapasztalainak batrabb Gjrafelhasznalasahoz.
De még inkébb az analitikus komponalas és a szabad, improvizativabb, 6sztonds zeneszerzés
egyenstlyéhoz, amit E6tvos csak a '90-es években tudott és mert megvalésitani.?” Ennek, és
nagyszer(i, formaalkot6 dramaturgiai érzékének koszonhetben a kortars opera mifajanak

megujitoi kozé sorolhathatjuk. Charlotte Hacker idéz egy 1986-0s interjubol:

A nyolcvanas évek kdzepéig nagyon konstruktiv médon komponaltam. A Webern-analizisek és

Bartok szdmlogikéjavoltak ram hatéssal.?® [...] A kilencvenes évek végén észrevettem, hogy soha

24 Ez természetesen erds sarkitas, mivel valéjaban nagyon is tudatos konstrukcidt igényld mifajrdl van szé.

25 Az 1998-as Harom névért6l kezdve.

26 Hacker, 14.

27 ,»Balance von Konstruktion und Improvisation«. Peter Eétvos im Gesprach mit Wolfgang Stryi.”
MusikTexte 17.évf./86-87.5z. (2000/11):77.

28 EOtvos itt Lendvai Bartok-elméletére gondol els6sorban.
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nem fogok eljutni a nagyobb formatumd mdvekig, ha igy folytatom. Addig ugyanis egyetlen

zenekari darabot vagy operat sem irtam.?

Az 1990-es évek elején Eo6tvos figyelme a dramatikus alapd komponalasmadd felé
fordul. Visszatér, immar sok mas irdnyu tapasztalattal felvértezve, eredeti érdeklGdési
tertletéhez, a szinhazhoz. lgaz, el6sz6r nem az operaban, hanem hangszeres és ensemble-
darabok meélystruktarajan keresztill valdsitotta meg a szinpadisaghoz. Elhatarozza, hogy
0sztonosebben, “improvizative’ fog komponalni: elhagyja a formai prekoncepcidkat.

Az ebtvosi zeneszerzOi esztétika mésik alapkdve a szinhazi indittatds mellett a
kommunikéacid. A nyugat-europai el6dok és kortarsak kozil mar Luigi Nono allitasa szerint is
a legfontosabb dolog, hogy a zene altal kommunikaljunk, s ezaltal érdeklédést ébresztiink a
kdzonsegben az Uj zene irant. S az opera is segit ebben — hiszen mintha elvesztettiik volna
kommunikéacio képességét a kozonséggel és a vildggal. A Love and Other Demons jobb és bal
féltekére osztott zenekari elrendezése is a parbeszéd elvét erésiti.*

Eotvos péarbeszéd-orientalt zeneszerz6.*' Elméjének képzeletbeli szinpadan, még ha
hangszeres mdrdl van is sz0, szitucidkat jelenit meg a zenében. A kommunikacié nala
mindig fontos szerepet kap. Maga is elismeri, hogy a dramatikus inspiracié a lételeme,®
ugyanakkor kisérletképpen, idénként szeretne elrugaszkodni ett6l a tamponttél és a nem-
gesztikus zeneben is kiprobalni magat. Valdszindileg zeneszerzdi alkatabdl is kifolyolag van
szliksége a szinhaz és a szbveg adta strukturalis tdmaszra. Kivételes dramaturgiai érzéke es a
dramatikus szituaciok irnti fogékonysaga is erre predesztinaljak. Nem az a tipusu alkoto, aki
a miveészet elefantcsonttornyaba zarkdzik. Ellenkezdleg: a komponalas legtobb fazisaban
hagyja magat inspiralni a hangok, az énekesek vagy akar a hangszeresek el6adoi személyisége
altal.

A '90-es évek elején sajat komponalasmodjat megvaltoztatd dontése egybeesik azzal
az elhatarozassal, hogy sokkal tobb id6t forditson zeneszerzésre és kevesebbet vezénylésre,
koncertezésre. Ett6l kezdve egyéni nyelvének megteremtésén, szintézisén dolgozik. Tobb
esetben régebbi darabjait akar tébbszor is atdolgozza, a hangkoz-struktdrak terén kutat,
probal egységes, sajat zenei nyelvet létrehozni. 1991-ben komponélja Korrespondenz cim(
vondsnégyesét, melynek zenei gesztus-struktdraja a Leopold és Wolfgang Amadeus Mozart

levelezésébdl valogatott parbeszéd-szoveg szerkezetére épil. Tobb elemzes is sziletett e mi

29 EOtvos Péter. In: Wolfgang Stryi: op.cit. Idézi: Hacker, 11.

30 Eotvos Péter és Charlotte Hacker. In: Hacker, 100.

31 ,,E06tvds ein dialogisch-orientierter Mensch ist.” Hacker, 13.

32 Marie Laviéville interjujaban rakérdez erre a kényes kérdésre, és E6tvos nagyon 6szintén valaszol, elismerve
sajat tehetségének jellegét, esetleges korlatait is. In: ,,Entretien avec Péter E6tvos. Cité de la musique, Paris
16 mai 2006.” Laviéville, 47.
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dramatikus termeészeterdl.” E6tvos zeneszerzOi habitusat jol példazza ez a tisztan hangszeres
mivolta ellenére is minden izében gesztikus md.>* A hangkdz-struktirakkal val6 kisérletezés
terén jelent6s az Intervalles-Intérieurs (1974/1981), a Windsequenzen (1975/2002), és a
Kosmos (1961/1991) cim(i zongoradarab, amelybdl a Psychokosmos (1993) cimdi trio szuletik
késObb, tobb verzioval. 1995-t0l kezdve, mikor operak irdsaba fog, mar nincs ideje vagy talan
nincs igénye sem tovabbi Kisérletezgetésre. A '90-es évek elsd feléig tehat a sajat nyelv Gjra-

megtalalasardl van sz6.%

A Psychokosmos (1993) kétségkiviil az elsd darab, melyben Ugy éreztem, hogy zenei
nyelvem egyénivé valik, de igazabol a Harom névér az, amelyben egy olyan nyelvezetet

talaltam, mely 6sszhangban van személyiségemmel.*

A komponalas el6térbe helyezésének eredményeképpen egymast kovetik a hosszabb,
nagy apparatust foglalkoztatdé mivek: a Shadows (1995), a nagykérusra irt IMA (2001)
Wedres Sandor versére.

Az Atlantis (1995) nagyzenekarra fiuszopran-széloval Weodres Sandor id6tlenséget
kifejez6 versére irodott. A Mesehez hasonldéan a szdveget itt sem linearisan rakja fol a
zeneszerz6, hanem annak morfolégai tartalmat és jelentését egymassal parhuzamosan és
egymastol fliggetlentl is hasznalja: térben és id6ben szabadon kezeli a nyelvi motivumokat.
A tobbfajta stilusréteg keverése mar az Atlantisban megjelenik: példaul a nagyzenekaron
E maésodik zeneszerz6i palyakezdés idGszakdban, a '90-es években tehat EoOtvos szakit a
weberni kalkuléltsdggal formai tekintetben, és a tizenkétfoklsagot se alkalmazza t6bbé a
weberni értelemben. Ugyanakkor a bartoki 6sforrds hatdsa megmarad, az ardnyokban vald
gondolkodast, a Lendvai-elméletb6l meritett hangkdz-kozpontl strukturalast is megorzi
zenéje alapelemeként.

A kommunikacié az életmd minden szintjén fontos szerepet tolt be. Létrejon a
kulonfele kifejez6eszkdzok kozott is, igy példaul Iényeges:

a film, a zene és a szinhaz, valamint a tér egymaésra hatdsa az operaszinpadon;

a gesztus, a beszéd hatasa a zenei anyagra;

zenei mUfajok egymas kozti kommunikacioja;

33 Példaul: Laviéville, 297-309.
megfeléléseket talal a Harom névér parbeszéd-és hangkozstruktdraja és ekdzott. Laviéville,

35 A véltas tulajdonképpen Chinese Opera (1986) cimii zenekari muvét6l datalhatd, melynek szintén
megsziiletik atdolgozott verzidja is.

36 Eo6tvos Péter. ,,Peter EGtvos™ Un poco agitato — a France Culture radiéadasa, 2004.05.24. (Bry-sur-Marne:
INA Hangarchivuma, 2004.)
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zenei és szinpadi karakterek kozotti parbeszéd, a zenei és szinpadi elemek egymashoz

kapcsolasa.

Az 1998/99-es As | Crossed the Bridge of Dreams szinpadi darab, azonban még nem
nevezhet6 operanak. Keletkezese a Harom néver (1997/1998) — kozel 6tven évesen megirt,
stilusteremtd elsé nagyoperdja — utani évre tehetd. Ett6l kezdve E6tvos szinte kétévente egy-
egy uj operaval jelentkezik.

Az operdk megsziletésében tehat tobbféle kiilsd hatas és belsé torténés is szerepet
jatszott. A '90-es evek elejére a zenésszinhaz kisérleti mdfajai kiforrtak magukat, Gjra igény
tdmadt a kortars operara. Az intézményi struktdrak is megteremtddtek, megfelelGen felkeészult
szinpadi- és zenész elGaddgarda nétt fel. A kortars opera mifaja a kézonség szamara is
Iétjogosultsagot nyer, eklektikussaga beilleszkedik a 20. szazad végének kor-trendjébe. Az
irodalomban az Ujfajta narrativitas utat készitett a kortars operaban megjelené Ujfajta
dramaturgianak is és a régihez vald atgondolt visszanyulasnak. E6tvos zeneszerzOi eletében
nyugvopont allt be. Szakitott korabbi, szigorian rendszerben  gondolkodo
komponalasmaddjaval, Gjra el6térbe kerult szinh&zi érzéke, teret engedett az 06sztonds
komponalasnak. A végeredmény: kalkulacio és 0sztondsség egyensulya, nagyszabasu, Ujito,
jol hallgathaté mivek, 6t nagyopera tizenkét ev alatt.

Végezetll néhany szé az operdk megsziletesevel egyidejl zenekari ceuvre-rol. Az
elmult b évtizedben tobbszor is el6fordult, hogy egy-egy nagyszabasu, hangszeres mii az
azonos id6szakban komponalt operahoz fliz6tt kommentart, vagyis zenei anyagainak egy
része a késziil6 opera valamilyen zeneszerzéstechnikai vagy szdvegi aspektusat probalta ki
mas zenei kontextusban. Igy példaul a milanoi Scala zenekara szamara késziilt Replica (1998)
bracsaverseny tulajdonképpen a Harom névér anyagainak kommentérja, az opera hangszeres
testvérdarabja.

Nem ennyire kdzvetlen és bevallott a kapcsolodas, de meg kell emlitenem a Markus
Stockhausennek ajanlott Jet-Stream (2002) cimi kompozicidt is trombitara és zenekarra,
amely a trombitat nagyzenekari folyamatok zaszl6shajojaként hasznalja, igen érdekes és szép
zenei folyamatokat hozva létre a két hangszin — a trombita és a zenekari tuttik — keverésével.
A dzsessz hatasanak tudatos felhasznalasa itt nyilvanvald, ugyanugy, ahogy a Snatches of a
Conversationben is (2001), ahol a trombita-sz6l0k, a dzsessz-elemek és a parlandd rubatds
zenei gesztika szabadsaga a recitdlo sustorgd hangjaival, erdsen ritmizalt beszédével
keveredik. Mindkét darab az Angels in Americaval (2002-04) allithatd parhuzamba. A
Snatches... konkrét szovegtoredékeket is feldolgoz az Angels homoszexualis figuraihoz

kotédo jeleneteinek kushneri szovegéb6l. Termeszetesen egyaltalan nem feltind maddon;
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hiszen csak a kottaban lehet felismerni a hianyos, utalasszer( szévegcitaciokat, amelyek épp
olyan mddon vannak elrejtve, ahogy korabban a Mese (1968)% cim(i darabban tlintek fel,
majd tlntek el a kilonféle, jellegzetes mesetoredékek. Véleményem szerint ez egyben
zeneszerzGi-pszichologiai feldolgozasa is az adott operatémanak, vagyis: segiti az alkotét a
gyakran szokatlan sziizsé® — az Angels esetében a homoszexuélisok vilaganak — teljesebb
feldolgozasaban, integralasaban. Tudjuk, hogy az operdk gesztacidja altalaban a bemutatét
megel6z6 harom évre tehetd, s mindharom emlitett kompozicié beleesik ebbe az idészakba.*

A Budapesten is bemutatott CAP-KO (2005) zongoraversenyben a bartoki zenei
anyanyelv izig-vérig hatolo szervileset, és a Bartok-Lendvai hatas tudatos zeneszerzGi
feldolgozasat demonstralja a zeneszerz6. A Love and Other Demons néhany részletében Gjbol
megfigyelhetjiik ezt, csakhogy kdzel sem ilyen toménységgel.*

A Love and Other Demons-szal egy id6ben keletkezett a Levitation (2007), két
Klarinétra, akkordeonra és vonoOszenekarra irt, szamomra igen kedves, finom darab, az

operahoz hasonlé, &ttort, szinte kamarazenei faktdraval.*

A Levitation elsd tételében egy
sajat almat dolgozza fol a zeneszerz6, hangulatokat és lebegé mozgasokat festve le a
zenekarban. Latjuk majd, hogy a Love... is lirai alom-felidézéssel kezd6dik. De a
nagyszabésu, bartki apparatust Sonata per sei (2007)* két zongoréra és (it6hangszerekre is
egyid6ben szilletett az operaval. Kis szamu sz616- és kamaramdi frédott csak 1998 6ta.*® Az
Ujabb operatervekkel parhuzamosan ismét készilnek zenekari mivek is, példaul a katalan

népdalt zenei mottéjaul valaszté The Gliding of the Eagle on the Skies (2011).*

37 E kompoziciébol megjelent az eredeti, haromcsatornas verzié. BMC CD 138.

38 Lasd a késdbbi fejezetrészt az operak pszichologiai értelemben vett bordeline-voltarol.

39 Err6l lasd bévebben a libretto és az opera cim(i alfejezetben.

40 Lasd A bartoki anyanyelv és hangkdzszimbolika cimdi fejezetet.

41 Magyarorszagi bemutatéja Szombathelyi Bartok Fesztivalon volt, 2009-ben.

42 Magyarorszagi bemutatéja 2010-ben volt a Millenaris Teatrumban. Ugyanezen a koncerten mutatta be E6tvds
Péter karmesterként Jeux-en-jeux cim( kamaram{ivemet.

43 Példaul: Un taxi attend, mais Tchekhov préfére aller a pied...(2004) cim{ kamaradarab, a Triangel (1993),
vagy a Dervistanc (1993/2001).

44 A mli sz6lamanyaganak elkészitésében magam is részt vettem.
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1.2. A keletkezés kortulmenyeirdl

1.2.1. A felkérésrol és az opera keletkezéserol

A Love and Other Demons Eo6tvos Péter 6todik egesz estét betdltd operaja. E6tvos 1998-ben
jelentkezett a Harom néverrel mint operaszerzé a nyugati vilag pddiumain, s az azéta eltelt b
évtizedben a legjatszottabbak kdzé kizdotte fol magat. Operaszerzdi renomméjat jelzi, hogy
az elsO kelet-eurdpai szarmazasu szerz@, akit6l a patinds Glyndebourne-i fesztival operat
rendelt. A két m( kdzott pontosan tiz év telt el.

Az opera megirasara 2004-ben kapott megrendelést a glyndebourne-i fesztivaltol és a
BBC-tdl, Vladimir Jurovsky karmester ajanlasara. Majdnem négy évig dolgozott az operajan
a zeneszerz6, 2006/07-ban fejezte be, es 2008 augusztusaban kerult szinre el6szor
Glydebourne-ben.*A Love and Other Demons Gabriel Garcia Marquez*® A szerelemrél és

mas démonokrél*’

cimd novell3ja alapjan készilt. E6tvosnek ez az els6 olyan operdja, ahol a
librettd nem drama alapjan késziilt. Az alapm( egyesek szerint kisregény, masok a novella
m(ifajaba soroljak: dialégust alig tartalmazo lirai regényszoveg ez, melyb8l Hamvai Kornél*®
a fébb cselekményelemeket felhasznalva librettét irt. Hamvai az angol nyelvet is alkotoi
szinten hasznélé magyar drdmairo, akit fiatal kora ellenére a magyar drama nyelvének egyik
megujitdjaként tartjanak szamon.

A novella tomoritése nem volt konnyl feladat, mivel csapongd irasmod jellemazi.
Konkrét szovegrészletek atemelésér6l a szévegkdnyvbe tehat aligha lehetett sz0, kivéve
néhany kulcssz6t, kulcsmondatot, amelyek tébbnyire az eredeti szdvegben is dialogusokban
szerepeltek. Csak a regény hangulatéat és a torténet menetét érizte meg nagyjabol a librettd,
dramaturgiai valtoztatasokat jocskan alkalmaztak a szerz6k. Marquez regénye nem az Uj
narrativitas kortars trendjére épil, hanem a magikus realizmus vonulataba tartozik, tele van
meseszer(, szurrealis elemekkel, de széveg — eklektikus jellege ellenére — kdnnyen érthet6, és
narracidja sincs annyira megtorve, ami mar zavarna a cselekmény kovetését.

Az EOtvos-opera a Literaturoper tipusaba tartozik. A Harom néver, a Le Balcon, a
Lady Sarashina és az Angels in America tulajdonképpen mind ebbe a kategoriaba sorolhatdk,
mégis nagyon kuldnbozbek. A zeneszerz6, az utObbi években mar bevalt, megszokott
maédon*® most is aktivan kézrem(ikodott a librettd kialakitasaban.

45 Bemutat6: 2008. augusztus 10, Lewes (UK), Glyndebourne Festival. ElGadasok: augusztus 13, 16, 19, 24, 27,
30. Tovabbi el6adasok: Vilnius, Litvan Nemzeti Opera, 2008. novemberében és Theater Chemnitz (D), 2009.
januar 31-én.

46 Szil. 1927.

47 Del amor y otros démonios (1994).

48 Sz0l.1969.

49 Minden operaja librettojanal kdzremiikodott, sét, kozosen dolgoztak a librettistaval. A kordbbi Harakiri és
Radames pedig szinte 6nall6an elkészitett zeneszerzGi librettéval rendelkezik.
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Az a tény, hogy létez0, klasszikus irodalmi mivet vesznek alapul a zeneszerz6k, nem
Ujdonsag: a klasszikus-romantikus operahagyomanybdl ered. A kérdés csak az, hogy a mai
kor alkot6ja mennyiben akarja atalakitani a prézai vagy a drdmai mQ eredeti szerkezetét, és
mit Oriz meg a narracié vonalabdl, tehat tamaszkodik-e az irodalmi md eredeti felépitésére
vagy sem. A bevezet6ben felsorolt kortarsoperai miifajok és zenesszinhazi darabok gyakran
igencsak felboritjak az alkalmazott szdvegek rendjét, ha egyaltalan van ilyen; és igy sokszor
nincs is valddi libretté, vagy ha van, akkor is egyiitt alakul a zenével.*

Eo6tvos ilyen értelemben hagyomanyosan gondolkodik: nem akar mindent a feje
tetejére allitani, csak egy késznek mondott szévegkonyv birtokaban szokott hozzakezdeni a
komponalashoz. A librettd6 fogalma egyébként sem annyira egyértelm( mar, mint egy szaz
évvel ezel6tti opera esetében volt. EOtvos Péter operainak librettdi dramaturgiai
felépitésiikben tulajdonképpen filmforgatokdnyvekhez is hasonlithatok; vannak ugyanis olyan
id6kezelési elemek bennlik, amelyek altal nem hagyomanyosak, hagyomanyos modon nem
is lehetne zenébe Onteni Gket.

Hamvaival egyutt hatdroztdk meg a jelenetek szdmét és sorrendjét, ezaltal tobb verzid
is készilt a szovegbdbl. A hosszi mondatokat redukaltak, igy tiszta, vilagos, puritan széveg
szlletett. Egyes karakterisztikus szerepl6ket és cselekmény-vonalakat is elhagytak annak
érdekében, hogy egyenes vonalvezetésii szovegkonyvet kapjanak,® ezekrdl beszélek majd.
Mivel a Marquez-regény a 18. szazadi Kolumbiaba helyezi a cselekményt, adott volt egyfajta
korszak-megjelenités, esetleges archaizalas lehetGsége is a zeneben. EOtvos rdvidebb
athallasok erejeig vissza is nyulik a barokk opera hagyomanyaihoz, merit e kor hangszeres
zenéjének akusztikus adottsagaibol.®® A szévegben nincs sz6 korszak-festésrél, és a
rendezések tagabbra helyezték az optikat a sz(k, lokélis kontextusnal. Ennek ellenére a

glydebourne-i rendezés diszletei jobban megdrizték a kolumbiai vilag kepeit.

50 Példaul: Georges Aperghis operaiban.

51 Hacker-interja, 88-90.

52 Lasd a 2a jelenetet, Don Ygnacio, az apa emlékez@s jelenetét az 1. felvonéasban, ahol Scarlatti-citatumok
idézik meg a klavikordon jatszé meghalt feleség idilli, alombeli alakjat.
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1.2.2 Az el6adasokrol és a rendezésrol

A glyndebourne-i nyari jatékok a klasszikus operajatszas egyik illusztris helye, a salzburgi
fesztival mellett talan a legelismertebb. Kézismert arrdl is, hogy megrendelésekkel 6sztonzi a
kortars operdk megsziletéset. 1970 oOta nyolc Uj operat rendeltek meg és mutattak be itt,
példaul Britten Lukrécia meggyalazasa (1946), Albert Herring (1947), Poulenc: Az emberi
hang (1960) cim( mdveit, melyek mara mind elismert remekmivekként vannak
szamontartva. Legutobb példaul a brit Harrsion Birthwhistle The Minotaur (2008) cimdi
mavét mutattak itt be. E6tvos zeneszerzGi karrierjének emelkedését az mutatja a legjobban,
hogy 0 az elsé kortars szerzd, aki nem angol, és akitdl a glyndebourne-i fesztival mégis operéat
rendelt.

A hely tehat nem avantgard szellemiségl kortarszenei férum. Ellenkez6leg: az angol
komolyzenei kozizlésnek megfelel6 operahaz, amely kissé sznob kézénségérdl hires. Ebbe a
tradicioba kellett tehat beilleszkednie EGtvisnek, legalabbis sajat elképzelései szerint. Minden
tdmogatast megkapott hozza: a témavélasztas és a hangszerdsszedllitds szabadsagat, a
gyakorlati tényezoOket illetéen pedig hosszl, alapos prébafolyamatot, kivald szinpadi- és
énekesgardat, elsérend(i zenekart, s emellett még hatékony marketinget is. A kortars operak
népszer(isitésének felelés munkajat jelzi Glyndebourne-ben, hogy kilén weboldalt®® is
szenteltek a darabnak.

A glyndebourne-i bemutaté kritikai visszhangja vegyes volt.>* Dicsérték Eotvos
érzéket a magikus elemek irant, a fészerepld zenei alakjat, a mi finom, igenyes
hangszerelését, és azt a tényt, hogy leegyszer(sitette zenei nyelvét anelkiil, hogy az tdlontul
egyszer(ivé valt volna.>® De a két rendezésbdl csak a masodiknal, a chemnitzi verzional ért el
egyontet( sikert a m(: annal, amelyik személyesebb, letisztultabb volt. Itt a nézé empatiajat
is kdnnyebben fel tudta kelteni a darab. A rendezesek kvalitasai hatassal voltak a zenei anyag
kozérthetGségére, befogadhatdsdgara, mint ahogy az egy kortars opera esetében sokszor
eléfordul. Egyik kritikusa szerint ezzel a mlivel a zeneszerz6 Gjabb sz6get ver a kortars opera
koporsdjaba, hiszen nem Ujitja meg azt szamottevéen. En azonban nem osztom e szélsGséges
veleményt. A bel canto kortds kornyezetbe emelése  zeneszerzGi kiseérlet, a darab
dramaturgiai megoldasaiban régi és U0j keveredik, de sok szines, Uj szinpadi-zenei
megvalositas talalhatd benne, igy nem mondhatjuk, hogy a darab hagyoméanyos lenne.

Glyndebourne produkcioit magas szinvonal jellemzi, valogatott el6adogardajarol

hires. A gondos szerepl6valogatas, amelyben a zeneszerz6 aktivan részt kivant venni, tébb,

53 http://en.wikipedia.org/wiki/Love_and Other Demons
54 Példaul: http://www.operatoday.com/content/2008/08/love_and_other_.php.
Lasd a kritikdk valogatasat a fliggelékben.
55 Andrew Clemens: ,,Love and Other Demons, Glyndebourne.” The Guardian 2008.08.12.
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mint harom évvel a premier el6tt elkezd6dott. Ez a szinhdz nem vilagsztarokra épit;
feltorekvd tehetségeket is alkalmaz, ha hangjuk jol illik a szerephez. Két rezidens zenekara
van: az egyik a London Philharmony Orchestra, mely e mvet is bemutatta, a masik az
Orchestra of Age of Enlightement.*® Edtvés tébb évig a Filharménia vendégkarmestere volt,
igy tehat jol ismerte a zenekart. A Love and Other Demons chemnitzi bemutatojanak sikerére
jellemzd, hogy az rogvest meg is hozta a kdvetkezd operafelkérést szerz6jének, a Die
Tragodie des Teufels megirésara.

A téma kivalasztasanal a zeneszerz6 alkalmazkodni prébalt a megrendel6 orszag
szellemisegéhez, igy rovid keresgélés eldzte meg a valasztast. Felmerilt Ray Bradbury

novellaja is mint lehetséges sziizsé, de végil A szerelemrél és mas démonokrdlt valasztottak.

A szerelemr6l és méas démonokrolt javasoltam, Garcia Marquez novellajat, mert Ugy
gondoltam — és ezzel mindenki egyetértett —, hogy az angol kdzdnség érteni fogja a térténet
kozponti elemeit: a kilonbdzé kultdrak ellentétét, a katolikus mili6 és a 18. szazadi

tarsadalmi atalakulasok itkozését.>’

A veszély és kihivas az volt, hogy el6szor at kellett alakitani a regény prozajat
dramaszoveggé, s valamennyire el kellett tdvolodni az alapszévegt6l. A megzenésités nem
lehetett annyira konkrét,®® mint a Genet-darabra irt Le Balcon, vagy Angels in America
komponalasa esetében. EOtvOosnek a Marquez-regeny poézise ragadta meg igazan a
fantaziajat, nem annyira a szinpadisaga.

Glyndebourne-ben, a hat hét intenziv probaid6 alatt minden énekesnek az 0sszes
proban részt kellett vennie® Silviu Purcirete rendezd kérésére. igy megismerték a darab
jeleneteit, azokat is, amelyekben nem szerepeltek, s ez elényére valt jatékuknak. Purcarete
szamara kihivast jelentett az, hogy a zene csak viszonylag késén késziilt el; volt tehat egy
olyan hosszabb munkafazis, amelyben ugy kellett rendezéi koncepciot kidolgoznia, hogy még
nem hallhatta a kész kompoziciot. Eotvossel egydtt tervezték meg a darabot: gondolatban,
majd szdban, atbeszélve, s csak késdbb papiron. A strasbourgi és a vilniusi el6éadasok nem
hoztak (j koncepciot: mindkett6 a két, mar elkészilt rendezés egyikének atvétele.

A masodik, Dietrich Hilsdorf altal készitett rendezés letisztultabb és puritanabb,

képileg szerényebb, de egysegesebb volt. S talan épp azért, mert a rendez6 mar egy kész

56 A felvilagosodas koranak zenekara, a Barték Radio misoran is sokat szerepel, els6sorban barokk zenét
jatsz6 egyuttes.

57 E6tvos Péter. ,,Love and Other Demons.” Opera 2008/08.

58 A Le Balcon Jean Genet dramajabol késziilt, az Angels in America pedig Tony Kushner hétoras, két estét
betdltd szindarabjabol.

59 Bar sokat hallunk arrél, hogy ez bevett gyakorlat nagy nyugati operahazakban, példaul a Metropolitanben,
mégis manapsag kivételesnek szamit.
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operahoz, végigirt zenéhez tervezett szinpadi koncepciot, koherensebb. Természetesen a két
rendezés karaktere nagyban eltér, mindkét el6adasnak megvannak az elényei és hatranyai.
Hilsdorf mar az adott dramaturgiai keretekkel kellett, hogy tervezzen, nem merilt fel a
librettd6 megvaltoztatasa —ellentétben a bemutatoval, melyet megel6z6en Hamvai kész
librettdja még egyszeri atdolgozason esett at Edward Kemp, a szinhaz vezet6 dramaturgja
tanécsai alapjan.

A Hilsdorf-rendezés szivszoritd zarojelenetet hozott létre. Az 6rdoglizést kevesbé
abrazolta boszorkanyszombat-szer(ien, hanem inkabb szikarabban. A szerelmi jelenetekben
azonban kevésbe gy6zo6tt meg, ott tul szikar volt. Hilsdorf a nyolc énekes mellé behozott még
egy szerepl6t: Dona Ollalat. Don Ygnacio halott feleségét egy néma, Ygnacidval tancolo
ndalakkal személyesitette meg, ellentétben a premierrel Purcareténél, ahol soha nem jelent
meg él6ben Dona Olalla. Nala csak Ygnacio emlékein at latszodott, s igy szerintem sokkal
meghat6bb lett az adott jelenet (3a).°° A a mii el6nyére valt a Hilsdorf-rendezés németes
szinhazi megkozelitése: tisztabb kereteket adott az operanak s ezéltal kiemelte a zenét, de a
m(i cselekménye is kénnyebben érthet6 lett.”*
dontése révén, mely kelet-eurdpai szinpadi hagyoméanyba, a Tadeusz Kantor-féle groteszk
szinhaz esztétikai vonaldba illeszkedik; latvanyosan, plasztikusan — idénként talan tul
dominansan is egy ilyen finom, attdrt hangu opera kiséretéhez.

Mindket rendezésnél kiemelték Sierva alakjanak kilonlegessegét, szinpadi és zenei
hatésat, Sierva Marfa ,madérdal-szer(i pirotechnikajarél” beszéltek.%® Sierva szélamanak
nehézségével csak a Harom névér Natasajaé®® vetekszik, annak extrém regiszter-
kdvetelményei, gyors regisztervaltasai és gyorsan valtoz6 dinamikai miatt.

Purcarete és Helmut Stirmer diszlettervezd szinpadanak szines alomszerlisege és
flitott, szélsGséges érzelmi-érzéki vilaga ellentétben &ll a zene ténusaval. Ugy is vehetjik,
hogy a szines, az 6rdogi jelenetekben excessziven kavargd szinpadkép kompenzalta az opera
Kisebb hidnyosségait: azt, hogy a Garcia Marquez-mii igézd &lomszer(isegét nem tudta
teljesen visszaadni.

Az opera nyelve a tragikum és kélt6iség kozt valtakozik. Személyesség, interiorizacio
jellemzi.** E6tvos id6nként kimereviti, leh(ti a jeleneteket, s killdndsen a regényben olyan
érzékletesen leirt szerelmi szl kap vékonyabban helyet. Talan ebbdl is kévetkezhet: ,,ami

egyszerre megdobbent6 és frusztralo EGtvos megkdzelitésében, az az, hogy szandekosan

60 Err6l részletesebben lasd a I1. fejezet A barokk réteg cim( alfejezeténél.

61 Eztabenyomasomat E6tvds is megerdsitette Chatrlotte Hackernak adott interjdjaban.

62 A mirdél készilt fontosabb kritikakat lasd a Fliggelékben.

63 Virtudz kontratenor/férfiszopran szerep. Natasa: Andrej hisztérikus és agressziv felesége a Harom névérben.
64 Boukobza, 132.
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visszautasitja, hogy a zene tulforrésodjon.”®

Az operarendez0, a prézai szinhaz rendez6jének kortlményeivel ellentétben, sokkal
tobb megkdtéssel dolgozik, és kevesebb id6 &ll rendelkezésére. O mar csak az adott zenei-
dramaturgiai kereteken belll épitkezhet, s itt kell kialakitania egy, a zenével koherens, azt
szolgalo es eldterbe helyezo elképzelést. Mozgéstere elsGsorban a képi megvaldsitasban van,
és azoknak a pillanatoknak az értelmezésében, ahol nincs énekelt szdveg, vagy ahol a
szoveget — adott esetben a szoveg hidnyat is — tobbféleképpen lehet értelmezni. Példaul a
szerelmi jelenet elejének zenei alapszituacidja, a masfél perces tisztan zenekari anyag a
Siervat-jellemz6 oboaszéloval mas-maés értelmezést kapott a két rendezésben. S ugyanigy az
opera zenei kozjatékaihoz, valamint az érdoglizéshez (8) és a zardjelenethez (9ab) is eltérd
dramatikus tartalmat és szinpadi torténést kapcsoltak a rendezdk.

A szereplOk viszonyrendszerét, karakteriiket a zeneszerz6 alapjaban mar eldontotte, de
azert igy is akadtak konfliktusok a rendezd és a zeneszerzd kozott. A kompozitdrikus dontések
els@sorban a tanulmanyom kés6bbi részében elemzendd szereplémez6k és jelenetbeosztas
altal jutnak érvényre; a rendezd csak arnyalhatja ezt a képet, egyes szereplék jelent6ségét,

arcat kissé megvaltoztatva. Purcérete igy ir sajat szereperol:

A szinhazban a rendez6 hozza létre a zenét. Az 6 kdzrem(ikodésével olyan szubtilitds jon
létre, mely a darabba lelket lehel. Az operaban viszont minden el van déntve el8re, és ez a
folyamat megfordul. A rendezd képeket keres, melyeket a legegyszeriibb moédon odatehet a

zenéhez.%

EOtvOs zeneszerzékent — wagneri mintara — erGteljes, sajat szinpadi-rendezéi
elképzelest kozvetit. Ez nem csak a partitirdba beirt utasitasai réven nyilvanul meg, hanem
darabjainak dramaturgidja, formai szerkesztettsége révén is, ami tulajdonképpen mar sok
rendez6i kérdést eldont és a tarsalakoté mozgasterét behatarolja. A Harom néveér kottajaban
még el6fordultak részletes rendezési utasitasok is, késdbb ezeket elhagyta. A rendez6k szerint
igy is tul er6sen ragaszkodik sajat elképzeléseihez. Példaul Stanislas Nordey, francia rendezd

egy interjuban®’ alahtizta, milyen nehéz volt a koz6s gondolkodas kezdete, mennyire nem volt

65 Rupert Christiansen: ,Love and Other Demons: not so much possesed as repressed.”
http://www.telegraph.co.uk/culture/music/opera/3558433/L ove-and-Other-Demons-not-so-much-possessed-
as-repressed.html. Utolso frissités: 2008.08.13.

66 Purcarete. Catherine Jordy: ,,La Morsure du chien. Entretien avec Silviu Purcarete.” In: Strasbourg, 24-29.
28. [,,Le metteur en scene crée la musique au théatre. Il s'agit d’'une subtilité qui ne peut s'opérer que par son
intervention qui communique un souffle, une dme. A l'opéra, tout est réglé d'avance. Le processus se fait a
l'inverse. Le metteur en scéne cherche des images qu'il va appliquer sur une musique de la facon la plus
simple.”]

67 Céline Viardot: ,,Annexe 11: entretien avec Stanislas Nordey”. In: U6.: L’Adaptation de textes théatraux
dans les opéras de Peter Edtvds. (DEA szakdolgozat, Université Paris 1\VV-Sorbonne, 2005.) 158.
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magatol értédé a zeneszerz6t meggy6zni az Ovétdl gyokeresen kilonb6z6, modern
elképzelésének létjogosultsagardl; s az méar a kozés munka eredménye, hogyan fogadta el
végil mégis, apranként az Gjszerl rendezli elképzeléseket. Végiil sikeres el6adast hoztak
létre. EGtvos maga is elismeri, hogy néha tul erGs a ragaszkodasa sajat elképzelésehez.
Természetesen ez alkotoOi szuverenitasanak jele, és zeneszerzOi tipusara is jellemz6. Mivel
E6tvos karmesterként is aktiv mivész, sajat darabjait tekintve egy eléadason belil talan
jobban szeret mindent & iranyitani. De a rendezés is érdekli, s az a véleménye, hogy
rendezesre egyetlen alkalma: operaszerzének lenni. Sok zeneszerzénél tipikus vonas ez:
példaul mar Alban Bergnél is megvolt a Wozzeck-el6adasok megvalositasa kontrollalasanak
igénye. A kommunikécié az alkotas folyamatanak része marad, a gondolatok, o&tletek

(itkdztetése végiil a kész operat is formalja.®®

1.2.3 A zenekarrol
A Love and Other Demons zenekara hagyomanyos, am két részre osztott szimfonikus
egyiittes, dupla fakkal és rezekkel. Erdekessé teszi még a nagyszamu (it6hangszer hasznélata,

koztiik a kilénlegesebbeké, valamint az erésités és az elektroakusztikus soundtrackkal®

valo
megtamogatas is — bar egyértelmd, hogy ez nem olyan jelentésegi, mint az Angels-ben vagy a
Sarashind-operaban.

Eo6tvosnél a darabok tervezése sordn mindig a gyakorlati szempontok keriilnek
elGtérbe: operdinal a konny( Ujrajatszhatésag, a széllithatésdg: fontos, hogy olyan
paraméterei, hangszerelése és szerepl6szama legyenek a mdnek, melyek révén ujbdl
eléadhatd, prozai kifejezéssel: eladhatd lesz. E hagyomanyt Gjraértelmez6 opera esetében
vilagos volt a szandék: megfelelni a glyndebourne-i k6zonség elvarasainak, jol beprobalhatd
operat irni. ,,A gyakorlatiassagra valo hajlam” egyébként 6sszefligghet ,,mivészi palyajanak
nem éppen egyenes vonal( alakulaséval is.”™

E6tvos tudta, hogy kivalo zenekart kap a kezébe, de azt is, hogy a kozonség és a
zenészek izlése talan nem a legexperimentélisabb; viszont az el6adas magas technikai
szinvonalaban megbizhat. Igy vallott elképzeléseirl és a zenekarrol — nem emlitve az

esztétikai elvarasok esetleges sous-entendu-it:

68 A koz0s alkotémunkat —annak minden hatuliitéjét, fajdalmat, amikor a sziikséges valtoztatasokrol,
hlzasokrol van szo; és elényeit, amikor egymas munkajat alakitjuk, sokszor nagyon sok ihletet meritve a
masik oOtleteib8l, amelyek atlendithetnek akar a formai-kompozicids holtpontokon is —én is megtapasztaltam.
2004-ben 6t hénapig dolgoztam egy egy rendez6b6l és négy eléadobol allé csapattal a Le désir de s’enfuir ou
celui d'arriver — Nousnoyons-nous ciml zenésszinhazi darabomon, melynek a lille-i Operahazban volt a
nyilvanos bemutat6ja. A végeredmény néha bevaltja az igéreteket, néha nem teljesen; de biztos, hogy a
kilonféle munkafazisokb6l 6nmagukban is hasznosak, s ezekbdl sok nem is latszik mar a kész el6adasban.
Mi majdnem fél évig dolgoztunk egy husz perces darabon.

69 Hangszalagra rogzitett, elektroakusztikus effektusokat tartalmazé szdlam.

70 Dalos Anna: ,,Egy zeneszerz6 kozmosza. Kényv E6tvds Péterr6l.” Muzsika 53.évf./12.sz. (2010/07): 34-35.
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,»ludtam, hogy a London Philharmonic Orchestra a legmagasabb szint(i zenekarok egyike,
minthogy magam is vezényeltem mér 6ket;”* igy tehat tudtam, hogy barmit leirhatok, minden
lehetséges szamukra” — mondta a Glyndebourne-nek adott interjiban. A Love and Other
Demons-ban sztenderd méret(i zenekart alkalmazok, de két részre osztottam Gket, bal és jobb
féltekére, mint a sztered-lejatszokon a hangot. Nagyon sok dramatikus lehet6ség épp ebbél az
oOtletbdl eredt. Példaul: az els6 fafivdsok a bal oldalon foglalnak helyet, a masodik fak pedig a
jobb oldalon, és ez dialdgust hoz létre. Nem egy duédt, hanem folyamatos parbeszéd-szituaciot a
két zenekar kozt. Glyndebourne akusztikailag olyan fantasztikus hely, hogy ez volt az elsé

otletem.™

A Kkét féltekére osztott sztered-zenekar alkalmazasanak dramaturgiai okairdl a Il. fejezetben,
az egyes jelenetek elemzésénél, peldaul a Sierva-alomjelenetek és Don Ygnacio jelenetének

targyalasanal lesz majd tobb sz6, valamint a zenekarral foglalkoz6 alfejezetben, a I1. részben.

71 Eotvos Leos Janacek A Macropoulos-iigy cim(i remekm(ivét vezényelte itt 2001-ben.

72 Ebtvos Péter. Glyndebourne-i interji. Privat hangfelvétel. [,,I know that the London Philharmonic is the
highest class orchestra, as | have conducted them myself, so I can write what | want as everything is possible
for them”, he said in an interview for the folks at Glyndebourne. “In Love and Other Demons, | use a
standard sized orchestra but | have divided it into two halves, left and right, like stereo speakers. Many
dramatic possibilities come from this idea. For example, the principal wind players are all on the left and the
second wind players are on the right so this creates a dialogue. Not a duo but a permanent dialogue situation
between two orchestras. Glyndebourne is sowonderful acoustically that this was my first idea.”]
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1.3 Genezis
1.3.1. Regény, libretto(k), opera

Eo6tvos operdinak genezise altaldban két-hdrom év, beleszdmitva a végleges librettd
elkészitését, a munkatarsakkal valo konzultaciot és végul magat a komponalast; kivéve a
Harom ndévért, amely megalkotasahoz valamennyivel tobb iddre volt sziikseg. A librettistakkal
vald egyeztetés a zeneszerz§ szerint majdnem annyi id6t emészt fol, mint maga a

komponalas: egy-mésfél évet vagy tobb honapot.”

Szamomra, mint zeneszerz6 szamara, akinek sajat operatervei vannak, ezt a
keletkezési folyamatatot a legérdekesebb tanulmanyozni; mégis ezt lehet a legkevésbé, mert
az alkotok gyakran nem szivesen adjak ki titkaikat, nem adnak teljes bepillantast a kész,
lezart m( atvaltozasanak fazisaiba. Mégis, mar a librettovaltozatok olvasdsakor is sokat

tanulhattam ebbdl.

Miutan az elsé Hamvai-féle librettd elkésziilt, Hamvai és E6tvos Edward Kemppel, a
glyndebourgi szinhdz dramaturgjaval kézdsen dolgozott az angol szdvegen: dramaturgiai
valtoztatdsokat vittek végre benne. Az els6 librettoverzio merevebb és hagyomanyosabb volt,
aridkra és recitativokra tagolédott,” tehat nem felelt volna meg annak a Kkortars-operai
elképzelésnek, melyet E6tvos akkor mar rutinosan megkivant a librettotdl, és amit alkalmazott

is mar mashol, példaul az osztott jelenetek Iétrehozéséval, vagy a lirai verses betétekkel.

Hamvai Kornél, akinek kdszonettel tartozom ezért, rendelkezésemre bocsajtotta az 6
mésodik librettéverzi6jat.”> Ebbél kiindulva végig tudtam kovetni az atalakitasokat. A
vegleges opera-librettot latva egyértelm(, hogy a széveg id6belisége teljesen at lett alakitva.
Garcia Marquez m(ve — mivel Kkisregényrdl van sz, amelynél a librettista beavatkozésa, a
mdfaji adottsagok miatt is, jelent6sebb volt, mint az Angels in Americaban vagy a Harom
ndvérben — nem vizsgalhatd kdzvetlendl; hiszen egy regényben eleve Gsszecsiszhatnak az

idésikok. De tény, hogy ez a kisregény, a maga sziirrealista elemeivel mar teret ad a ter-id6

egység dramaturgiai atalakitasara.

A rendelkezésemre allo interjuk alapjan sok lényegi informéciét szereztem a mii
keletkezésérol. Ezek: az 6t hangzo interju a glyndebourne-i el6adasrol, melyekeért kdszonettel
tartozom a Schott kiadonak; a Purcarete-rendezésre épilé strasbourgi elGadasok

programflizetébdl vett irasok, képek, beszélgetések az alkotokkal; valamint az E6tvos Pétertdl

73 ,Peter EO6tvos, chef dorchestre et compositeur. Monique Herzog beszélgetése Eotvos Péterrel.”
Croisements. Journal de I'Opéra National du Rhin. (Strasbourg: Opéra du Rhin, 2009): 14.

74 Ezt a librettverzidt nem volt alkalmam elolvasni.

75 2avazlatos verzio, datalasa 2006.09.04., Hamvai Kornél 2013 februar végén bocsajtotta rendelkezésemre.
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2011-ben és 2012-ben kapott szemelyes informacidk, egészen 2013 februar vegéig, amikor
utolsd beszélgetésiink tortént az operarél. Sajnos a Hilsdorf-rendezésrél nem alltak

rendelkezésre eléaddi vagy rendezdi interjuk, csak egy programfiizet, ami nem tal bébeszédd.

A Love and Other Demons mindkét meghallgatott produkcioja tobb kérdést is felvet
bennem. Potencialis operaszerzéként’ sajat személyes véleményemet is szeretném
megfogalmazni a mivel kapcsolatban, tehat jelen munkam véllaltan elemzd és értékeld
jellegd.

Az alkotdi folyamatnak E6tvosnél harom fazisa van. Az els6: a szévegvalasztas és a
librettista-valasztas, ami Eo6tvosnél mindig kritikus pont. A glyndebourgi-i felkérés utan a
valasztas el6szor egy Bradbury-m(ire esett, de ez az Otlet kés6bb elvetésre kerilt; az operaknal
ez mar tébb esetben el6fordult.”” A Marquez-regény adaptacidja sem egyszer(i feladat, a
kritika jelezte is, hogy nagy batorsagra vall e valasztas, annak ellenére, hogy ez az egyik
legrovidebb Marquez-regény. A Szaz év maganybdl (1967) operat irni legalabb olyan mérteka
vakmerd@ség lenne, mint a hétoras Angels in Americabdl.

A maésodik fazis a librettdn és a darab koncepcidjan val6 munka, amely mindig
kozosségi jellegl, nem a zeneszerz6i mihely elzart maganyaban folyik, hanem konzultalva,
beszélgetve, egydtt irva. Ennek folyomanya: a jelenetsorrend 0sszekavarasa — igy szilettek a
késdbb targyalt osztott jelenetek is —, és a dramaturgiai proporcionélas. Az elsd vagy masodik
fazisba szokott beletartozni az el6készit6 munka:’® Edtvds tajékozodott a joruba nyelv
sajatossagairdl az afrikai nyelvek egy specialistajaval konzultalva; s konkrét ismeretekhez
probalt hozzajutni a darab csucspontjat képez6 0Ordoglzési szertartas mibenléterdl is.
Személyes interjut tervezett egy magasrangl egyhéazi személlyel, aki azonban a szertartés
titkossagara hivatkozva lemondta a talalkozot.

Erdekes megfigyelni azt, mennyi tanulasi folyamat épiil be az alkot6i folyamatba;
szinte, mintha egy kezd6, fiatal zeneszerz6rdl lenne sz6. Pedig az érett, palyaja csucsan jaro
mester, aki aktiv zenészi mdalttal is rendelkezik, elvileg nem szorulna ra erre. Mégis, ugy
tlnik, igénye van a személyességre, a taldlkozasokra az el6addkkal, a részvételre a
szereplGvalasztasban. Szellemi frissességének és zeneszerzGi nyitottsaganak jele nemcsak az
uj iranti erdekl6dés, hanem a teljes, fenntartas nélkili zenei rugalmassag is. S ez egyben
zeneszerz6i alkatanak, polihisztori hozzaélldsanak bizonyitéka. Kilénleges adottsag, melynek

vannak arnyoldalai is: nyelvileg, épp e képlékenység miatt nem annyira szuverén, mint

76 2006 6ta pihen a fikban operatervem Frank Wedeking Frihlings’'s Erwachen cim( draméajabol, és lassan
ugyan, de talan mégis készil majd elsé operam.

77 Az Angels in Americanal, illetve a Harom névérnél.

78 Az Angels esetében ez a terepmunka magéaban foglalta a Broadway-musicalek el6adasainak személyes
meglatogatasat New Yorkban, s zenei stilusuk elsajatitasat.



Keletkezéstorténet, librettbatalakitasok 22

példaul egy Lachenmann vagy egy Boulez; s nem teljesen dont el mindent elGre
megkomponalt elképzelésben, hanem sokat biz az el6addkra, ami néha meghosszabbitja a
darab elkésziilésének idejét, néha kevesebb id6 marad a szinpadra allitasra; zeneszerzGi
eklektikussaga pedig olyan tény, amit vele kapcsolatban el kell fogadni.”® Edtvos altalaban
arra torekszik, hogy az el6adok szamara egy bizonyos befektetett munkaval viszonylag
kénnyen megszodlaltathatd kompoziciokat készitsen.®

Eo6tvos alkotoi attitlidje gyakorlatias és tudatos egyszerre. Hasonld egy dzsessz-
zenészéhez, akit szabadsag, rugalmas hozzaallas kell, hogy jellemezzen, de improvizacids
készség, alkalmazkodoképesseg is; ugyanakkor tisztan lathatd, hogy példaul a dramaturgiai
proporcionalas terén mennyi kalkulacié és tudatossag van egy-egy, természetes lefolyasinak
haté formai folyamatban.

A k6z06s szinhazi-zenei koncepcio létrehozasa: a tarsalkotokkal valdé k6zds munka és
az autondm kompozitérikus elkepzelés egysége. Természetesen messsze allunk a nyitott ma
fogalmatdl, s attdl a szerzGi-el6adoi operakoncepciotol is, amelyben nincs a sz6 szoros
értelmében vett, leirt kotta, csak rogzitett dramaturgiai szerkezet van, ami a prébak soran
alakul ki.®* Mégis, fontos megjegyezni, hogy Edtvos ,,jelen id6ben épiti, forméalja a hangot,”®
s teret hagy az e6adoi leleményességnek és improvizacionak, vagyis beleépiti a kész mibe az
eléaddkkal val6 munkaja gyumolcseit, hagyja magat befolyasolni az el6adok miikod6képes
sajat elképzelései és megvalositasai altal, néha egészen a kottaszoveg atirasa erejéig.

Példaul a Love...-ban az Ygnacio szerepét el6szér megformalod bariton énekes
ambitusa kilénbdz6 volt, mint a masodik szinrevitel énekeséé. A zeneszerz6 igy aztan egy
transzponalt verzidt készitett ez utdbbi szdmara, ami azonban nem egyszer(i transzpozicid: a
spektrélis tengely mentén vannak benne az akkordok letranszponélva, igy az kissé atiras is.
Eo6tvos tehat nem zarkdzik tehat el a javitasoktol, Gjragondolasoktol. Karmesterként is mindig
ugy instrual, hogy kozben az el6éadok, enekesek kerdéseit, elképzeléseit is figyelembe veszi,
soha nem akarja rakényszeriteni 6ket egy merev, szolgai kottaszdveg-megvaldsitasra;
munkatarsainak tekinti 6ket.

A zeneszerz6 tobb korabbi operéjat is atdolgozta, javitotta, Gjragondolta.®® A Love and
Other Demons viszont, elmondasa szerint kész, befejezett m(, amelyhez t6bbé nem kivan

hozzanyulni. Zarvany.

79 S mivel zeneszerz&ként én is ilyen alkat vagyok, talan nem véletlen érdekl6désem Eo6tvds irant.

80 Kosmoi, 304.

81 Mint példaul Georges Aperghis zenésszinhazaban.

82 Dai Fujikura. In: Aron Frédéric: ,,L” Académie et le studio de cinéma.” In: Strasbourg, 46—49. 49.

83 Az Angels in Americabol is két hivatalos verzié létezik. S t6bb nem hivatalos, is ezek az egyes el6adasok
soran bevitt kis mértéjd, gyakorlati valtoztatasokat tartalmaztak, és késébb visszavonasra keriltek.
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1.3.2. Osszevonasok

A narracio Garcia Marquez regényében nem egyenes vonall, hanem szurrealis. 1d6beli el6re-
és visszautalasok talalhatok benne, a cselekményt megszakitjak az almok vagy alomszerd,
szubjektiv szempontbol bemutatott részletek. Az id6 linearitdisa mddosul és egymasba
csUszhatnak idésikok. A m(, bar a kisregény és a novella kozott helyezkedik el, terjedelmében
inkadbb regény, de a cselekmény és a mondanivald6 mélysége nem annyira sulyos, mint
Marquez nagy regényeiben, és a torténet kezelése is inkdbb novellaszer. A librettista
beavatkozasa, a prézai széveg miatt, éppoly mértéki kellett legyen, mint az Angels-ben és a
Harom néveérben volt: radikélis, de egész mas jellegl. Kolt6i nyelvet es sajat vilagot kellett
teremtenie.

Hamvai Kornélnak ez az elsé librettdja, de dramairoként mar jelentés palyafutas all
mogotte. A végleges librettd Ujszerlinek tlinik a regényhez képest: az opera cselekménye
réviditett. Amikor hossz( évek utan® Gjraolvastam a Marquez-regényt, felt(int, hogy az
operaban minden hangsulyos zenei-szinpadi pillanat ala van tdmasztva a regény esetenként
ujrafogalmazott széveg- vagy cselekmény-elemeivel. Tehat szinte minden lirai elem onnan
szarmazik, kivéve néhany érzékletes sort a parbeszédekben, vagy az ariosdkban. Példaul a
Delaura és a Sierva kozotti parbeszédben vannak 0 sorok. Sierva elsd arigjanak, vagyis
inkdbb alommesél6 ariosdjanak az 1. felvondsban megkomponalt, kilsd szdvege van,
hogy ezekre a kiils6 elemekre E6tvos milyen személyes, idénként egészen bartdki hangu,

pentaton zenét tudott irni.

A librettd két részbél 4ll.*° Az els6 felvonés a napfogyatkozéssal kezdédik, Sierva és
Delaura kezd6dd szerelmeével ér véget. A masodik, révidebb felvonés leirja az exorcizmus
szertartdsat és Sierva halalaval zarul. A részjelenetek rovidek, megszakitas nélkil kovetik
egymast, a partitaraban alfabetikus sorrendben, Kisbetiikkel szamozva. A mi a filmes vagasi
és montazstechnikdkat koveti: a jelenetsorok gyors egymasutanban, idénként egyid6ben
zajlanak le. Ez utobbi az osztott jelenetek ismérve.

A tudatosan megszerkesztett nagyforma a cselekmeny lineéris lefolyasanak és az

= sz

lirai alom-felidézések pillanatai allitjdk meg iddnként az iddt; realitds és dlom egymaésha

84 Husz évesen olvastam a regényt elészor, akkor a szerelmi szél plaszticitasa és a torténet fulledt, szlrrealis
atmoszféraja volt ram nagy hatéssal. A realista tarsadalomabréazolas, az elcsUsztatott idésikok érdekessége
olvas6ként nem tudatosult bennem. A regény bevezetése (a kutyaharapas, az Ujsagiré néz6pontja és Sierva
csodalatos hajanak lefestése) és a regény utolséd két fejezete maradt meg tisztan emlékezetemben: épp azok
a részek, amiket E6tvos operajaban felhasznalt: a legkifejezdbb, legéletszer(ibb jelenetek.

85 Lasd a magyar nyelv(i szinopszist és librettéforditast a fliggelékben.
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folyik. A librettd négy nyelvet helyez egymas mellé oly mddon, hogy minden nyelv egy-egy
tarsadalmi osztalyt és az ennek megfelel6 kilonféle szinpadi szituacidkat, valamint zenei
fesziiltségszinteket®® jeleniti meg. A dominans tarsadalmi osztaly nyelve az angol, a joruba®’
a fekete rabszolgake és a népé, a latin az egyhazi szertartasoké, a papoké, apacaké. A spanyol
a Sierva és Delaura kozti titkos szerelmi nyelvként funkcional.

Boukobza szerint a regényszdveg koncentraldsa és homogenizacioja volt az szdveg
atalakitasanak elso Iépése. A szoveg még a komponalés kozben is atesett kisebb valtozasokon,
példaul, E6tvos egyes eredetileg angol nyelv(i mondatokat, a Dominga és a Sierva kozotti
parbeszéd részeit attetetette jorubéara, ezaltal példaul az 1b jelenetben olyan mintha, igazi, mai
életkdzeli kétnyelviiséget hallanank: a leghétkdznapibb mondatokat a ,,bennszil6tt” nyelven
mondjak, a tobbit angolul, a hivatalos nyelven.

Hacker és Boukobza kimutatjak, hogy a libretto id6érendisége alakult elsésorban a regényhez

képest, de a cselekmény Siervaval kapcsolatos fészala kronologailag is koherens maradt.

Az operanak vilagos, egyszer( vonalakkal kell dolgoznia, mert amikor a zene

hozz4adédik a széveghez, az mar dSnmagaban épp elég komplexitast ad.®

Eo6tvos és Hamvai szoveginterpretaciojukban athelyezik a hangsulyokat, kierdsitenek
cselekmenyszalakat, torolnek tébb mellékszalat. Els6sorban a regény els6, negyedik és 6tddik
fejezetét hasznéltdk fol, a kozbllsé részeket nem. Csak a tragikus cselekményszalra
koncentraltak.® A komikus, kénnyed vagy erotikus felhangu epizédokat kihGztak. igy példaul
kimaradt Bernarda, az €l6, de gondatlan feleség alakja, az 6 szexualis kicsapongasairdl és
leépulésér6l szolé rész, valamint a Delaura és Sierva kozti szerelem elGrahaladottabb
mozzanatai. Minden méagikus elemet, ami Siervaval kapcsolatos, felnagyitottak, valamint tébb
ilyen elemet dsszevontak és kiemeltek. Magikus elemek a napfogyatkozas, a kutyaharapas
vagy Sierva 6rokké ndévo haja. Az el6bbi kett6t tarsitjak egymashoz, a kutya homlokan levé
kerek foltot pedig a napfogyatkozaskor elsététiild napkoronggal asszocialjak; a Purcarete-
rendezésben a napkorong és a kolostor kdralaku rdzsaablaka is egymaésra vetitddik az elsd
Osszekapcsolodnak. Siervahoz és az 6 almahoz tarsuld6 minden jelkép végig fontos marad.

Kimerit6 elemzésre nem vallalkozhatom, csak néhany példat szeretnék hozni a cselekmeény

86 Errdl lasd a dramaturgiai fejezetekben.

87 Nigéridban és az Antillak egyes részein beszélt szubszaharai nyelv. Zenéje is jelent6s az afrikai népzenén
belil is.

88 Eo6tvos Péter. Hacker-interju, forditasat Id.: Fliggelék.

89 Boukobza, 132.
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atalakitasara.

la tablazat RegényszereplSk és viszonyaik™
Dulce Olivia Dona Ollala (1)
(bolond, rabszolgand, Ygnacio els6 felesége
Ygnacio nagy szerelme)

Don Ygnacio Bernarda Cabrera, idével (1)
marki Ygnacio masodik felesége

egyetlen gyermekiik: Sierva Maria

Cayetano Delaura Sierva Maria Dominga de
fiatal pap de Todos los Angeles Adviento
Sierva fekete nevel6néje
Don Toribio Josefa Martina Abrenuncio
Cartagena Erseke Miranda Laborde orvos
apatné 6rilt apaca

1b tablazat Operaszereplék és viszonyaik™
Don Ygnacio — Dona Ollala Dominga
marki (meghalt feleség) (Sierva fekete nevel6néje)
Abrenuncio
orvos
SIERVA MARIA
Don Toribio Josefa Martina Cayetano Delaura
Cartagena Erseke Miranda Laborde pap, kdnyvtaros
apatnd Oriilt apaca

1.3.3 A regényszoveg atalakitasa

Nézziink két példat egy szbvegh( jelenet szlletésére az elsé felvonasbol, ahol az opera meg
nagyjabol koveti a regényt. A 2a jelenet az Ersek monologizald nagyariaja, melyben

elvagyodasarol, a muld id6tdl valo félelmérdl és testi tor6dottsegerdl beszél. Igazi inditd zene

90 Aurore Rivals tablazata alapjan. Rivals, 156.
91 A betlik nagysagaval jeldltem a szerepek fontossagat, egymashoz képest és az operaban is.
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ez, erételjes harang-clusterekkel, melyek a diatonikus hangrendszerben skalaszer(ien felfelé
épllnek. A librettd els6é valtozatdban ez az riaszoveg még hosszabb volt, az elsé felében az
Ersek, aki nem Kolumbidban sziiletett, a vagyott Salamancarol beszél, elvagyddaséarol. A
tomorités szellemében és a konkretizalast megsziintetendd, EOtvost ezt az elsd, kortlbelll
egyharmadnyi szovegrészt kihlzta; az altalanos emberi tartalom, az 6regségrol, es az id6rdl
val6 elmélkedés maradt csak meg. A regény eredeti, megfelel§ szdvegrészletei:

Szorny(i — mondta a piispok. — Minden éraban ésszerazkédnak a beleim,*

mintha foldrengés lenne. A markit® meglepte ez a mondat, mert egy 6raval

ezel6tt 6 is ugyanezt gondolta.*
Késo6bb, a 4. fejezet, 123.0ldalén, a Delauraval val6 beszélgetésben:

— De messze vagyunk! — s6hajtott fel.
- Mité1?

— Sajat magunktdl — mondta a puspok.
Az aridban (2a szOvege) a kett6 6sszeépul egy képpé:

Oh dear. Oh dear. / Each hour rattles me.
The toll of bells / resound inside me

like an earthquake. How fare away we are!
Home in Heaven and home in the earth,

between two homes we anchor. %

A masik példa, amit a széveg atalakitasara szeretnék hozni, Delaura és az Ersek beszélgetése:
az Ersek megbizza a fiatal papot a kislany exorcizéalasaval.”® Ez a 2c osztott jelenet egyik
rétege a harombdl. A regényben igy, parbeszédes formaban nem szerepel Delaura megbizasa,
csak annak indoklasa. A kulcsszé: az inspiracid, E6tvosnél is megmarad.

Nem, uram — mondta ki végil [Delaura]. — Nem vagyok alkalmas ra.

— Nemcsak, hogy alkalmas vagy — felelte a puispok —,

hanem az is megvan hozza benned, ami masokbo6l hidnyozna:

az inspiraci6.”’

92 Ennek a szdvegrésznek a jelenetben vald elemzését lasd a |1. fejezet A latin réteg alfejezetében.

93 Ygnacio.

94 Gabriel Garcia Marquez: A szerelemr8l és méas démonokrdl. Székacs Vera (ford.). (Budapest: Magvetd,
1994):71. Atdbbi idézet szintén ebbdl a kiadashol valo.

95 Magyar forditas: I. fuggelék, libretto, 2a jelenet.

96 Ez nem azonos azzal az intézményesitett exorcizmussal, amit a 8.jelenetben végul elvégeznek.

97 Marquez, op.cit. 99. (3. rész).
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A recitativoban (2c):

Ersek

Delaura
Ersek

Az inspiracio szohoz ironikus felhang és egy dallamos, kiemelt kisszeptim-hangkoz térsul,

Father Caetano Delaura, it is my pastoral decision

that you exorcise her.

Father! How can I...? | am not qualified. | am not qualified.
You'll draw upon your profound learning. And above all,

you have inspiration, my son. Inspiration.

amely Delura egyik jellegzetes hangkdze lesz.

2. tblazat

Az opera jelenetei Felhasznalt szévegrészletek a regénybd|®®

1. felvonés

Nyitany A cim szavaibdl késziilt korusrész

1A Sierva és Delaura kozos alma 4. és 5. fejezet™

1/B hozzaadott (kiils6) joruba szdveg és 4.fejezet, 116.

1/C hozzaadott (kiils6) joruba szdveg és 2.fejezet, 57.

1/D 1.fejezet: 15., 17., 36.

2/A 4.fejezet: 122.

2/B dialégus regényen kiviili elemekb61'®

2IC 3., 1., 2.fejezet: 98., 42., 99., 75., 42., 43.

3/A Ygnacio aridja, 2.fejezet 50-52.

3/B 1., 2. fejezet, 28., 66., 45.

3/C kiils6 joruba és latin szdveg (regenyen kivili)

4/A kiils6 latin széveg'®* és 3.fejezet 83-84., 87.

4/B 3.fejezet 110.

4/C 5. és 3.fejezet, 181., 104., 110.

5 Sierva és Delaura els6 talalkozésa, 4. és 5. fejezet

6 Delaura monoldgja, 3. és 4. fejezet (+ kitalalt motivum),
Garcilaso de Vega-szonettrészlet

2. felvonas )

Prolégus Alom - (Sierva-kérus)

7IA Delaura vallomasa az Erseknek; kitalalt parbeszéd'%+ 3., 4.,
5.fejezet

7/B Sierva &ridja, alom felidézése, parbeszéd Martinaval; 5.fejezet

7/C Sierva és Delaura 2. talalk., szerelmi kett6s; Garcilaso da Vega-
szonettrészlet, kitalalt parbeszéd

98 Boukobza tablazatanak felhasznalasaval. Boukobza, 165.
99 Hamvai, a regénybdl szerepld dlom motivumaibdl.

100 Hamvai.

101 Latin nyelvd reggeli ima: tercia.

102 Hamvai.
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7/D Josefa belépése, Sierva hajanak levagasa, Apacak belépése;
kitalalt parbeszédek

8/A Apécak korusa; kiilsé latin széveg

8/B Ordégtizési ceremonia 1.; 5. fejezet+kiilsG latin sz.+kitalalt
parbeszédek

8/C Josefa nagyaridja: kitalalt széveg

8/D Orddglizési ceremdnia vége, teljes felfordulas; kiilsé latin
sz6veg'®

9/A Sierva Maria halala; da Vega-szonettrészlet; Kitalalt sz6veg

9/B Dominga siratoja; kitalalt széveg

Aregény o6t részre tagolddik. Az elsd rész a bevezetd, a masodik és harmadik rész Don
Ygnacio h&zat, életvitelét és Bernardaval kozos életiiket abrdzolja. E rész foglalkozik
részletesebben Sierva gyerekkoraval is és a kolostorba kerulést megel6z6 rovid id6szakkal,
amikor is a kulonfele doktorok és sarlatanok felrekezelik 6t. Don Ygnacio hezitalasat és a
kislany sorsaval kapcsolatos rossz dontését is itt irja le a regény, amely kovetkezményeképpen
Ygnacio végul beviszi lanyat a kolostorba. A harmadik részben kerl el6térbe a kolostori élet,
Sierva odaérkezesekor és azutan. A negyedik és 6todik rész pedig Delaura és Sierva
kapcsolatara fokuszal és a tragikus végkifejletet abrdzolja. A librettd szdvege jocskan
tartalmaz kitalalt parbeszédeket, de ezeknek elemei tobbséglkben a regény lirai és szdvegi

anyagabol szarmaznak.

A legtobb hizas tehat a regény elsé librettovaltozatta valé atdolgozasa soran készult. A
regény tartalmanak tébb, mint a felét kirostaltak a szerzék. Mellékesebb cselekményszalak:
Ygnacio eléélete, Dulce Olividhoz, a bolond lanyhoz val6 kélcsdnos vonzédasa, a masodik
feleség, Bernarda Cabrera alakja és élete, viszonya az abesszin rabszolgaval, majd testi-lelki
tonkremenése; az id6s pap alakja, aki varatlanul meghal, amikor megprobalja Siervat
kimenteni a kolostorbol (igy tehat megint egy Sierva iranyaban joindulatd figura esik ki);

valamint a Sierva és Delaura kapcsolat alakulasat érint6 folytatas teljesen kimaradnak.

Néhany fontos epizod is ki lett hdzva: példaul, amikor Sierva Mariardl a kolostorban
portrét festenek és Delaura gyonyorkddik benne, a latogatas az alkiralynal, avgy Ygnacio és
Sierva viszonyabol az a rész, amikor Ygnacio zenére tanittatja a kislanyt és késén ugyan, de
megismerteti a keresztény kulturaval. A harmadik regényfejezet eleje is kimaradt, egy szines-
szlrredlis rész, amikor Sierva csodas jelekkel megbabonéazza a kolostort. Ezt zeneileg azért
az egyhazi jelenetsort kezd6 4a jelenet részben érzékelteti, ahol Sierva csicsergé madar-

énekével elblvoli az apacaka, de még a komoly Josefat is, €s az apacakat teljesen

103 Az exorcizmus kanoni szévege és killénbdzd imarészletek.
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megbabonazza.

Eotvos emlitést tesz egy olyan elhagyott jelenetrdl is,"* amellyel kapcsolatban sokaig
hezitaltak, megérizzék-e. Ez az a jelenet, ahol az Ygnacio, Delaura és Abrenuncio az Ersek
elé jarultak volna, hogy kdzosen kérjenek kegyelmet Siervanak, vagyis hogy az érdoéglizésrol
lebeszeljék. Ebben a megkozelitesben egyébként maris jobban feltlinik, hogy Abrenuncio is
tehetett volna valamit Siervaért, de nem tett; 6 a harmadik feln6ttkoru férfi, aki Sierva
kornyezetében, foglalkoztatja ugyan Sierva sorsa, el is blivol a kislany naiv baja, de persze
nem hagyja magat elragadtatni, mert 6, Delauraval ellentétben, higgadt ember, és csak bélcsen
kommentalja az eseményeket.'®® Harom férfi is kiallhatna Siervaért: az apja, az orvosa és az
imadoja, de egyikik sem teszi. E6tvosnél tulajdonképpen még Josefa apatnd is az 6rdoglizés
ellen foglal allast — nem Ggy, mint a regényben. S végiil az id6s Ersek nyeri meg a jatszmat. A
6 hatalma — lasd: az er6teljes hangszerelés szimbolikajat az Ersek jelenetiben — az egyhéz
tarsadalmi erejével megtetézve elég a kegyetlen 6rddglizés véghezviteléhez. Ezt a chemnitzi

rendezés erzekeltette a legtisztabban.

104 Beszélgetés E6tvos Péterrel otthonaban, 2013 februar.
105 Abrenuncio kommentatori szerepér6l lasd a Il.fejezetben.
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3. tAblazat Athelyezett és kihagyott szévegrészek'®

regény része operai el6fordulas  felhasznalt kihagyott cselekmény
(jelenet) cselekmeny
A cim szavai Ouverture Prologue
2. felv. elejének
kezd6 mottoja
marquezi El6sz6 kihagyva E6tvost f6 inspiracios  a regény létrejéttének
momentuma a hosszd,  kiindulopontjat meséli el (a
voros hajzuhatag (Id. | kolostor-rom feltarasa,
réka-asszony 33 méteres hajzuhatag)
szimbdluma)
1.fejezet 1d a varos
2 rabszolgak tanca leirasarabszolgavasar
3b a halott anya emlitése | Bernarda alakja
Sagunta-epizdd
2. fejezet 1c Sierva anyjanak Ygnacio marki multja
emlitése (Dona Olalla | (csaladja, els6 hazassag,
meghalt - 6sszevonas) Dona Olalla alakja)
2 Sierva sziiletése
Sierva sziletésének
felidézése (ritualé)
3. fejezet 2¢C a legjobban
4a megdrzott fejezet
4b
4c
6
7a
4. fejezet la az alkiraly latogatasa
1b az Ordoglizést megel6z6
tisztitokdra
2a Delaura admiracidja  Delaura multja (12 évesen)
6 (Sierva elétt, Sierva lefestése
magaban)
7a Bernarda-epizod,;
(3a) Ygn. félelme beépitve | Ygnacio félelme
7a Delaura és Abrenuncio
Abren. monolégja beszélgetése (jelentds
(motto) pedig, a két mlvelt ember
talalkozésa!)
teljesen kimaradt Abrenuncio, Ygancio és
(esetleges utélagos Delaura latogatésa az
toldas targya lehet) érseknél(!)
5. fejezet la Delaura penitenciaja
4c éjszakai latogatasok
6 Siervanal

106 Boukobza tablazata alapjan, azt kiegészitve. Boukobza, 166.
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7a
7b
7c
8b Sierva haléla
9a a regényben mas
(5.fejezet) 8a, 8¢C Ordog(izési jel. csak emlitésszinten
Sierva haldoklasa  szerepel
9a Dominga sirat6ja
9b nem szerepel
nem szerepel

1.3.4. Alibretto6 atdolgozasai

A els6 és a méasodik librettovaltozat kozott a f6 kulonbseég: rovidulés és jelenetsorrend-
atalakitas, valamint az egyes jelenet-vagatok Gjszer(i egyméashoz térsitasa, illetve (j jelenet-
vagatok létrehozasa az osztott/szimultan jelenetek esetében. Az osztott jelenetek mar az elsé
két librettovaltozatban is szerepeltek, am mas osztasokkal és tarsitdsokkal, mint a végleges

verzidban.

A strasbourgi mUsorfiizetben jelent meg az, a dramaturgra nézve nem tul hizelgd
allitds, hogy Hamvai els6 librettovaltozata felért volna Donizetti-korabeli klasszikus
szOvegkonyvvel. Ez igy nem igaz; harom librettoverzio készilt, az els6ben ténylegesen
merevebben osztotta fel a dramaturg az anyagot ariakra és recitativokra, de azutan sokszori
atirason ment keresztiil a szoveg, és a k6z6s munka targyat mar a 2a librettoverzié képezte,
amely atalakitds utdn az operaszOveg vegleges szovegverzidjat adja. A szereplok
viszonyrendszere és jellemfejlédése itt mar jelentds mertékben mddosult — mind a regényhez,

mint az elsd két librettdverzidhoz képest.

Milyen f6 kilonbségeket lehet felfedezni a két librettovaltozatban? EI&szor is,
szOveghuzasok voltak sziksegesek, masodsorban pedig a kronoldgia véaltozott meg. E6tvos
Altalaban egy-egy 6sszefiiggd szovegrészt, jelenetrészletet hiiz ki, nem egyes sorokat. Csak a
Iényegi inform&cid, vagyis az aridban is jol hasznélhato, tomoritett, képszerli szovegrész
marad meg. A hizasok az 1. felvonasban nem valtoztatjdk meg a szerepl6k jellemét vagy
beszédét, a 2. felvonasban viszont igen. Kimaradt Sierva feloltoztetése szép ruhaba a
kolostorba vald elindulés el6tt — a Hilsdorf-rendezésben azert a szinpadon megvaldsul, csak
zene és parbeszéd nélkil, Ygnacio, az apja bacsuja Siervatol és igérete, hogy minden jé lesz.
A glyndebourne-i operaszinpadon Sierva ennél rogton sokkal kiszolgaltatottabbnak tdnik:
haldingszerd rovid fehér ruhat visel mar az 1-3. jelenetekben is. A Hilsdorf-rendezésben csak

a kolostorba vald belépéskor kap rabcsuhat kap, a 4a-ban, és ezt utana végig viseli.
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Harmadsorban pedig a jelenetek belsG felépitése és osztasi pontjai is valtoztak.

Hamvainal librettéverzi6jaban tobb jelenet van, ezek hosszabbak, és tagolasuk*®”’

sem igazan
operai, inkabb szinh&zszerl. Az azonos helyszinek alapjan tagolja példaul darab kdzepét (5.—
7. jelenet), nem pedig a szerepl6k szempontja szerint.

Vegyink egy példat: a Hamvai-librettovaltozat 6. jelenete joval hosszabb, mint e6tvosi
megfelel6je, az 5. jelenet. Az Hamvai 2a librettovaltozat 6. jelenetében Osszekeveredik
Martina monoldgja (a kés6bbi Martina-aria, 4c), az els6 nagy Sierva—Delaura jelenet (a
kés6bbi 5.), tobb részre bontva, és ide kapcsolodik még Ygnacio és Abrenuncio mentési
Kisérlete, vagyis a latogatas az Erseknél, amely kés6bb nyomtalanul eltiint az operalibrettobal.
S6t, még a 6. jelenetbe tartozik Delaura Siervardl sz6l6 alma is, amit E6tvos, lgyesen, az 6
Sierva-Delaura jelenetébe nem rak bele, tal sok és hosszU lenne egyszrre. Ehelyett az almot
kalon, a 7a jelenetbe helyezi, kortlbelul 10 perccel és egy felvonaskozi sziinettel késdbbre.
fgy aztan Delaurabdl nem kapunk meg minden aspektust egyszerre; jelenetekre tagolva,
adagolva ismerjiik meg az érzéseit. Osszegezve: a Hamvai-féle 6. jelenetbdl négy kilonbdzé
jelenet lesz (sic!), melyek id&ben is szétszorodnak: sorrendjuk: 4b, 5, 7a és végil a 6. A
regényhez egyébként egyik librettovaltozat sem hii, mert ott a Delaura-alom még azel6tt
megtorténik, miel6tt a fiatal pap eletében el6sz6r meglatna Siervat, az operaban pedig a lirai-
vallomasos alom mar a szerelmi 6rjongés utan kdvetkezik be. Delaura krizisének felvonast

zaro jelenette tétele pedig dramaturgiailag jol mikodo, er6s zeneszerz6i valasztas.

Az alabbi tablazatban hat oszlopot helyeztem egymés mellé, de valdjaban két

librettoverzidt hasonlitok benne dssze, igy ez révid magyarazatra szorul.

Az els6 oszlopban a 2a librettdverzid jeleneinek sorrendjét jeldltem, kozvetlendl a
mellette 1év6 oszloban pedig azt a helyet, ahové a jelenetek keriiltek — a szétbontas vagy adott
esetben az egymas mellé helyezés utan — az operaban. Majd a 2a librettoverzio cselekményét
két kulon oszlopban jeldlve irom le, mivel Hamvainél is jelolve van két sik a
szimultanjeleneteknél. S6t, néla sokszor megszakad a sima jelenet, szimultannd valik, majd
Ujra csak egy sik lesz, és azutan Ujbdl osztas kovetkezik — ezt vertikalisan, egy tablazatban
nem is lehetett pontosan megjeleniteni. Az 6todik oszlop az opera végleges jelenetsorrendjét
mutatja, tehat a kihagyott részek nélkilit, és az opera végleges cselekményét, a végso
librettoverzidét. A tablazat csak az els6 felvonast tartalmazza részletesen, a masodik
felvonasban ugyanis oly mértékben &talakult minden, hogy ezt még nehezebb lett volna

abrazolni.

107 A parbeszédek tagolasa és a részjelenetek egymashoz valé illesztése.



Keletkezéstorténet, librettdatalakitasok

33

4. tablazat A két librettoverzio 6sszehasonlitasa
Jel.et Végl 2. librettoverzio6 Opera Opera
szama  eges cselekménye jelenet-  cselekménye
(2 librettd  szam sorrend
verzio) a
az
operab
an
1 2a  Siervaa piacon, Evokacio, Sierva+ korus
rabszolgaval, la cim elsé fele
kutyaharapas. Sierva-alom-szavai
2 1c Sierva sziiletésnapi 1b osztott jelenet:
Unneplése a héz_ban, Sierva a piacon, kutyaharapas.
MQMJJ@, Erseki, Delaura a palotaban
Sierva eljul. Ygnacio hazaban a rabszolgak
2a 1d Dominga megitatja, Napfogyat 1¢ Sierva sziletésnapi Ginneplése a hazban,
2h Siervaelmesélia  kozas Dominga sz6ldja, Sierva elajul.
(szimultd  1b kutyaharapast. kezdgdlk,l _ o -
n) ] beszélgete 1d Dominga megitatja, Sierva elmeséli a
; Ygn.belép, s, Ersek kutyaharapast. Ygn.belép,
nyaklanc-elvétel Delaura nyaklanc-elvételi kisérlet
1d kisérlet
3 2a  Ersek arigja Ersek 2a Ersek ariaja (harangozas, elmilas)
(harangozas, Delaura
elmulés) 2b o
% Recit. Siervarol +Josefa Recit. Siervardl
(démoni jel) (démoni jel)
4 2c Ygnacio, Dominga 2c osztott jelenet:
Ygnacio, Dominga, a
4a orvosi vizsgalat kutyaharapasrol
(szimulta Abrenuncio orvosi vizsgalat, Abrenuncio
| Sierva Sierva
n) Dominga, Abrenuncio, Delaura
4 folyt. a harapésrol 3 egyidej(i monoldg
(Dominga: Ersek, Delaura: Delaura
4b anya kéne neki) megbizasa
33 . Abrenuncio, Sierva, Dominga,
Ygnacio ariaja Ygnacio: a kutyaharapésrdl, a
3b | Abrenuncio arigja sebrél
nincs | Dominga 3a Ygnacio ariaja
fel6ltdzteti Siervat,
Ygn. ott van
Abrenuncio belép, 3b Abrenuncio ariaja
3b  va beszélgetés
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4c
(szimulta
n!)

3c

7b!

nincs

Levéljelenet
Josefa levelet ir,
Ygnacio olvassa

Ygnacio a
kolostorba
kuldi Siervat

Sierva dlma!

Bucsd
Ygnacio igérete,
hogy minden jo
lesz

3c

Levéljelenet:
Josefa levelet ir, Ygnacio olvassa

Abrenunco kommentarja

Sierva 1. arioséja (Repuilok az égen)

4a

valtoz
atlan!

Korus (tercia).
Sierva bevezetése
kolostorba.
Madardal

2. nyaklanc-
letépés kisérlet
(sikeres)

4a

Uaz. mint a 2a librettéverziéban

4b
4c¢

nincs

nincs

Sierva-Martina
jelenet
Martina arigja

1. Sierva—Delaura
jelenet (1/3)

Ygnacio,
Abrenuncio
az Erseknél,
mentési
kisérlet! (1.)

1. Sierva—Delaura
(2/3)

Ygnacio, Abren. az
Erseknél, mentési
kisérlet! (2.)

1. Sierva—Delaura
(3/3)

Delaura valloméasa
Erseknek

Delaura aridja,
6rlédése

4b 4c

Sierva—Martina jelenet
Martina aridja

Sierva—Delaura Jelenet

Delaura arija,
6rl6dese
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1.3.5. Szerepl6k viszonyrendszerei — a regényt6l az operaig

Eo6tvos szerepl6i a Love and Other Demonsban éppugy, mint mas operaiban életikkel
elégedetlen, valamiben hianyt szenvedd, boldogtalan emberek. Az elvagyddas mar a Harom
névérben is jelen volt, még fokozottabb mddon. Ugyanakkor Garcia Marquez regényében is
megtaladljuk a nyomait annak a nosztalgianak és melankdlidnak, amit az opera
alaphangulataval ragad meg.

A Love... szerepl6i kozil egyik sem talélja a helyét a trsadalmi elvardsok kozt, s ezek
korlataibol probal kilépni a hallucinaciok, almok altal, vagy a szerelem reményét taplalva,
intenziv bensé vilagot hozva létre.'®® Abrenuncio, a doktor is keresi az élete céljat, az Ersek'®®
sem boldog. Delaura mindaddig boldognak hiszi magat, mig nem talalkozik a sorsat eldont6
nagy szenvedéllyel, amely eddig kimaradt nem csak az életébdl, a latokorébdl is; a talalkozas
utan azonban az 6 élete is tragikusan alakul — az operabdl ez is kimarad, éppugy, mint
Ygnacio utoGelete.

A szerepl6k passzivitasa is meglep6. Senki nem prdébal meg tiltakozni a kialakult
helyzet ellen: Ygnacio a biztos halalt jelentd kolostorba kiildi lanyat, igaz, anélkil, hogy ezt
tudna; Delaura szerelménél erésebb a megfelelési kényszere és a hite; az Ersek csak hatalmat
gyakorolja; az EOtvosnel kissé martirrd valé Josefa mar tal keésén vallalkozna Sierva
megmentésére.’*® Domingénak nincs hatalma a torténések befolyasolaséra, a Siervat

z 111
0

legjobban szeretd ember ugyanis: rabszolgand.” A szerepldk valdjaban babok, nem képesek

befolyasolni sajat sorsukat.

1.3.5.1. Delaura és Sierva

A regényben szerepel az a feltételezés, miszerint Caetano Delaura atya, az Ersek konyvtarosa
valdjaban annak torvenytelen fia lenne. Purcarete rendezese ki is erositi ezt az elkepzelést.
Caetano mi(velt és okos pap, azonban nem elég bator és hatarozott ahhoz, hogy Siervat

megismerve ki tudjon Iépni korabbi szerepkdréb6l.

A regényben fokozatosan szerelemmeé alakulé kapcsolat az operdban csak

jelzésszerlen van abrazolva. Tobb talalkozas soran alakul ki a vonzalom, tébb hét telik el a

108 Grabocz Marta. In: UG. (szerk.): Les opéras de Peter EStvos entre Orient et Occident. (Paris: Editions des
archives contemporaines, 2012): borito.

109 Marqueznél Don Toribio nem érsek, hanem plispok.

110 Egy ismer6sdommel val6 beszélgetésben, aki nem ismerte az operat, felmerilt a kérdés, mi ennek az oka.
Beszélgetépartnerem azt gondolta, talan épp Delaurdba szerelmes titkon Josefa, és ezért akarja atvallalni
Sierva démonjait.

111 Ha megval6sult volna az a harmas jelenet, amelyet végul is kihagytak, melyben Abrenuncio, Delaura és
Ygnancio megkérleli az Erseket, hogy kegyelmezzen Siervéanak, nem igy lenne: akkor lattunk volna némi
aktivitast is Sierva megmentésének ligyében.
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kislany zardaba kerulése és halala kozott. Az operaban mindez a harom nap tér-id6 egységebe
belefér, s csak a plasztikusan megjelenitett almok beékelése tordeli fel csak a folyamatot. Az
almoknak kuldn id6beliséglk van. De itt a cselekmény ritmusa mindenképpen gyorsabb és
irdnya is koncentraltabb: Garcia Marquez ket fejezeten keresztll mellékvaganyokon csavarog
és csak a regeny 4-5. fejezeteiben kertll sor a pap es a kislany kapcsolatanak részletes

elmesélésére.

Az operaban, a regénnyel ellentétben nincsenek benne Delaura annak érdekében tett
er6feszitései, hogy a kislanyhoz bejusson, illetve, hogy 6t kimentse, megkérve a kezét. S
nincs benne Sierva Maria ellenszenve a pap irant az elsé talalkozasoknal — pedig a regényben,
amikor Delaura el6szor leoldja Sierva szijait, amelyekkel a kislany agyhoz van kétozve, 6
nekitdmad, 6sszeharapja, -karmolja (5. rész, 158. 0.). Az operaban ennek az 5. jelenet vége
felel meg, amikor Siervabdl kitérnek a démonok, és elektronikusan szimulalt mélyhang-
effektus hozzaadasaval ’démoni’ hangon szolal meg, elutasitva Delaura szeretetteljes

kodzeledését.

A regényben Delaura még azel6tt almodik a kislanyrdl, miel6tt személyesen is
megismerné 6t (4. rész, 97. 0.). Az operaban viszont mar elsé talalkozasuk utan almodik vele.
A regényben a fokozatos kdzeledés, a talalkozasok sora meg van irva Sierva Maria és Delaura

kdzott, végll az operdban ebb6l csak két hosszabb jelenet marad meg.

1.3.5.2. Martina és Sierva

Az operdban egy nagyobb kodzos jelenetlik van, ahol Martina ellenséges Siervaval: az egyik
rendezésben kést szegez a nyakanak, a masikban csak Sierva van megijedve Martina
hiszterikus kialtasaitol, amelyekkel szokésre biztatja 6t: ,,Escape, escape!...”

A regény ennél sokkal arnyaltabb képet fest az ,,6rllt apacarol”: olyan szuggesztiv
egyeniségnek festi le, aki ott kettds természet(i: idénkeént jo, maskor gonosz; Siervaval
szemben segitd szandékl, de veszélyes is. Martina varrni, himezni tanitja Siervat, aki a
jelenlétében szelid, kezes lesz, jo tanitvanynak bizonyul. E6tvos az opera szdvegében nem
emliti, hogy Sierva tiorbazni tanult, apja, Don Ygnacio tanitotta — pedig akar esetleg ez
lehetett volna még egy hozzéaadott zenei sik is. Martina a regényben az 6rddglzést
megel6zben és akdzben is vigasztalja Siervat, ez az operdban nem torténik meg. Ehelyett az
opera 7d jelenetében Josefa Martinara bizza a kislany hajanak a levagasat, ami egy jelképes
gesztus, az Ordoglizésre felkészitd, ritualis cselekedet. S a velik kapcsolatos legfontosabb

elhagyott mellékszal: a regényben Martina sikeresen megszokik a kolostorbdl a Delaura altal
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hasznalt, Sierva cellajahoz vezet6 foldalatti alaguton keresztil, az operdban ezzel szemben

Martina vagyott szokése nem valésul meg.

1.3.5.3. Ygnacio és Sierva

Sierva félver nemesi gyermek, aki egy kevert tarsadalomba sziletik. Nehéz gyermekkor jut
neki. Azt a kultdrat, amit a legjobban ismer mind gyakorlati, mind vallasi szempontbol — a
karibi fekete rabszolgak nyelvét és vallasat — a hatalommal bird keresztény kultira nem ismeri
el, s ezert Siervat magat sem fogadjak el. De Ygnacio a f6 oka annak, hogy Sierva igy

nevelkedik.

A regényben egy hosszabb passzus szol arrdl, hogy Don Ygnacio, az apa a doktor
szavai hatasara realizalja, hogy eddig nem foglalkozott a lanyaval és (sajnos, mar csak a
fatalis kutyaharapéas utan) elkezd térédni vele: megismerteti 6t az europai kultaraval, amit6l
elzartan nétt fol, 6romot probél szerezni neki, ahogy Abrenuncio tanacsolta.**? Jatékokkal
halmozza el, tiorbat vesz neki, csembalora tanittatja, s6t eljar vele vasari mulatsagokba is.
Mindez azonban az operdba mar nem Kkerll at. Ygnacio karaktere itt mar szegényesebb és
sarkitottabb: csak azt az Ygnaciot latjuk, aki megddbben, amikor meglatja lanya nyakaban a
pogany nyaklancokat, le akarja 6ket venni; nem fogja fel ezek jelentGsegét, er6szakkal ra akar
kényszeriteni egy idegen kulturat, és lathatélag hidegen viszonyul a sajat lanyahoz — az 1d
jelenet akkordjai, harmoniai anyaga legaldbbis ezt bizonyitjak. Természetesen, Ygnacio

viselkedéesenek zenepszicholoiai indoklasat is megadja az opera, kés6bb, a 3a jelenetben, az

Ve

1.3.6. Elidegenités
Eo6tvos mintha torekedne a Marquez-regeny egységesitésere, hangszinben és cselekményben
egyarant. Mar a Harom noéver cimi{ operanal megfigyelheté volt egy ilyen egyséegesitd,
elvonatkoztatd, tavolsdgot tartdé szinpadi-rendez0i, zeneszerz6i attitid. A Marquez altal
szinekkel, illatokkal, hangulatokkal leirt, idézetekkel és barokkos kdérmondatokkal szinte
megfestett vilagokat itt egységes keretbe illeszti a zeneszerz6, és nem enged minket
érzelmileg tal kozel a f6szerepl6 figurajahoz. Az aldozattal irant érzett részvét megsziletik
ugyan benniink, kulénésen az elsé konfrontaciot bemutatdé 1c és 3b jelenetekben és
természetesen az opera végére, de mivel Sierva érzéseit nem fejezi ki igazan romantikus

modon a zene, igy a marquezi fiitottség, a regény érzéki vilaga elhalvanyul, Kitisztul,
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atsz(irédik egy hangzasfiiggonyon.*

Ez tudatos kompozitorikus valasztas kérdése is. EOtvOs 0Osszegz6-elidegenitd
attit(idjének zenetorténeti el6zményeit példaul a brechti-weilli operakban,*** vagy Stravinsky
klasszicizaldo The Rake’s Progress-jében is megtalalhatjuk, illetve egyes Britten-miveknél.
Eo6tvos az epikus szinhaz iranti vonzodasa és a keleti filozofidk hatasa életmivében mind
okok és adalékok lehetnek.

Radikalis, zenedramaturgiai-kompozitérikus dontések, atalakitds és elidegenités
szempontjabol az Angels in America es a Harom noéver tehat el6kép. De ugy érzem, az
utobbinal mas az alaphang, mint Marqueznél: tagasabb, szell6sebb a torténet, Csehov draméja
nem a torténet érzéki aspektusara koncentrél, képekkel nem annyira telitett; a drdmaszdveg
tobb teret hagy, tobb lélegzetvételt, tobb szubjektivitast. Az Angels in Americaban is
megallapithatd az objektivizalé zeneszerz6i szandek, mégis az a m{i szamomra nagyon
személyes és teljességgel atélheté — talan amiatt, hogy sok benne a kénnyedség, az ironia, a
humor.

Tallian Tibor Stravinsky a The Rake’s Progress-jérél irja: a zeneszerz0 a szinpadi zene
objektivitasat szembeallitja a szubjektum szenvedésével, a ,,nincs-menekvés érzetét keltve.”**
Eo6tvos metddusa lenyegeben hasonlo ehhez: elidegeniti a torténetet. De néla az objektivitast
ado keretet nem a klasszicizalé zenei anyag és kisformak adjak, hanem az egységes hang- és
akkordrendszer, els6sorban a zenekari anyagban. Stravinskyéhoz hasonléan, az 6 operajaban
is tobb olyan alkalmi, beagyazott zenerészlet es stilusréteg van, amely jelzésként funkcional

-z

jeleneteiben az 1. felvonasban. Nem a teljes, romantikus, Verdi modjara érzelmeket
megmutato, felerdsitd belehelyezkedés, hanem a *h(ivos részvét’ hangja szolal meg a szerelmi
jelenetekben (5., 7b) és szinte mindig, amikor Siervardl van szo.

Zeneileg: a fluid, attetsz6 hangzasképet a zeneszerz6 tipikus hangkozeibdl felépitett
akusztikus hangkdztornyai, a kvartok, kvintek és tritbnuszok oszlopai szolgaljak. Az opera
hangkozkészlete ezt a hiivs, tiszta hangzast részesiti elényben az akusztikus felhangsorra
épuld akkordok valasztasa révén. ldénként megenged ez a zenei nyelv érzelmi kitéreseket is,

de szinte mindig negativakat, és legtdbbszor a szuggesztiv, a széveg jelentését kibontd

113 Leglagyabb hangzasa egyébként az afrikai jeleneteknek van, példaul az 1c-nek; lasd errél a 2. fejezet
végének 0sszegzéseit.

114 A brechti szinhazfelfogas nem all messze Eotvost6l — ezt az Angels in America és a Le Balcon
szbvegvalasztasai is bizonyitottak. Bertold Brecht dramaturgidjaban a sz6 az els6dleges, de a zene sem
valik méasodlagos; ami a legfontosabb, aminek érdekében minden torténik, az a cselekmény azonnali
felfogasa. Brecht a katarzist a nézének a latottakhoz val6 tudatos viszonyuldsava alakitja, vagyis: az
elidegenités aktiv, kritikai néz6i-hallgatoi hozzaallasava.

115 Tallidn Tibor: ,,Az aranyifju Gtja. The Rake's Progess.” In: Miért szép szazadunk operaja? (Budapest:
Gondolat, 1979): 383-414. 399.
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énekszbélam énekbeszéd-faktarai generaljak Oket, ritkabban a zenekar sajat harmoéniai vagy
tematikus anyaga. Kivétel is akad, Delauranal (5. jelenet kozepe, és a 6. jelenet), illetve a
kozjatékok esetében: ugyanaz a démonikus-vad Interlude-zene tombol a 5. jelenet végén és 7a
utan. Mégis: a zenekar szerepe legtdbbszor kisérd, a szolistak érzelmi kilengéseikhez bazist
biztosito.

Eo6tvos tehat ezlistds szinekkel attort zenét tarsit Garcia Marquez elementaris, forro,
személyes hangu torténetéhez. Felmerilhet a kérdés, megtalalta-e a sziikséges egyensulyt e
két attitlid kozott, zenéje nem tal hiivos-e? Vagy talan épp ez a cizellalt, mesteri tisztasaggal
kidolgozott zene ellenpontozza a torténet heviiltségét? a kékes-hideg szin( keret ad format,
operaként értelmezhetd sdritettséget a szenvedélyes, Marqueznél meg fantasztikus, kusza,
zabolétlan torténetnek?

Formai szempontbol nézve meglehetGsen valtozatos ez az opera. A zeneszerz0
Osszhatasaban mégis sokszor lirai hangzdsokat a dinamikusabb részekkel. A két végpont
kozott, a targyilagos hlvosség — a narraciéé — és a szereplék forrongoé bensé vilaga,
szubjektiv valosaguk kozott ingazik a darabban, mégis inkdbb az els6é gy6z. Lehetne
vitatkozni még azon is, mennyire is sikerllt megvalositani operai kdrnyezetben Marquez
magikus realizmusat. Az id6 sziirreélis kezelése tekintetében mindenképp. Nyelvi tekintetben
is, de masképpen, mint ahogy az a regényben van.

A hangulatok visszaadasa és a szereplék jellemének bemutatdsanak tekintetében
viszont kérdések merulhetnek fel. Mivel a bemutaté kritikai is vegyesen értékeltéek a mivet, s
csak a Hilsdorf-rendezésben kapott egyontetlien pozitiv visszajelzéseket, igy gondolom, hogy
itt kilénosen fontos, hogy a rendezés Osszhangban alljon a zeneszerzdi elképzeléssel, és
nemcsak, hogy szinpadilag megvalositsa, hanem képi hatasaban, de legfékeppen érzelmileg
kiegészitse vagy ellenpontozza azt.

Ha a zeneszerz6 a sajat dramaturgiai igényeinek meg akart felelni, a librettd-
atalakitdsok, a huzdsok révén olyan dontésekre kényszerilt, amelyeknek az lett a
kdvetkezménye, hogy a szerepl6k érzelmi fejlddésének kibontasara nem maradt elég ido és tér
az operaban. Sierva, Delaura, Martina, Ygnacio és lényegében az 6sszes szereplé mind allo
jellemek, kiilonb6z6 oldalaikat csak a zene néhany mozzanata érzékelteti tudatosan. Egyedidil
Delaura és Sierva tesz meg némi személyiségfejl6dést: az el6bbi gyereklanybol épphogy kezd
noévé érni, amikor ndi kibontakozasnak utjat allja a halalat okozd sorscsapas, a durva
exorcizmus; az opera elején még komoly, lelkiismeretes, ,,kdnyvmoly” Delaura pedig elindul
egy uton, ami végletesen megvaltoztatja jellemét. Az operaban a jellemfejlédéssel szemben az
0sszegzd egyivlség, a lirai-meditativ, alloképszer(, dlomszer(i jelleg emelkedik Ki.
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I.4. Hiedelemrendszerek

1.4.1. Az exorcizmus
A démoni megszallottsag fogalma az oOkortol kezdve ismeretes volt a &si, pogany
kultarkorokben éppugy, mint a keresztény kultdraban. A katolikus egyhaz a kbézépkor 6ta

alkalmazott exorcizmust, gyakran vallasi okokra hivatkozva, de sokszor politikai szinezettel

6

is. Még ma is el6fordulé szertartds ez,'® amely latvanyosan kegyetlen mivolta miatt jo

operatéma.

A katolikus egyhazi ceremonia megismerésehez a zeneszerz6 kilonbdz6 forrasokra
tamaszkodhatott: irott egyhazi forrdsokra és az egyhazi személyek révén atadott személyes
tapasztalatokra. E6tvos megemliti, hogy bar szeretett volna, nem sikerilt elsé kézbdl

informalddnia az 6rdoglizésrdl, mivel az egyhazi titok és az err6l megkérdezett pap az utolso

s

pillanatban megtagadta a nyilatkozatot. E momentum még jobban megerGsitette a zeneszerzé
alapvet6en sarkitott, negativ elképzelését a katolikus egyhazr6l. Mind a mai napig kényes
téma tehat az 6rdoglizés, annak indokoltsaga és a szertartas lefolyasa egyarant.

A rémai katolikus dogmatika szerint az exorcizmus egy szertartas, de nem szentség,
ellentétben a keresztséggel vagy a gyonassal. A szentségektdl eltérGen, az
exorcizmus ,feddhetetlensége és hatékonysaga” nem filigg egy megszabott
formula szigor( kdvetésétdl vagy el6irt cselekedetek meghatéarozott sorrendjétél. A
hatékonysaga két elemtdl fligg: az egyhazi hatdsagoktdl szdrmazd érvényes
felhatalmazastdl és az exorcista hitétdl. [...] A katolikus 6rdoglizés még mindig az
egyik legszigorubb és legszervezettebb szertartas az dsszes létez6 6rddg(iz6 ritualék
kozott. A katolikus egyhaz kanonjoga alapjan csak felszentelt pap (vagy magasabb
prelatus) végezhet linnepélyes, mas néven ,,nagy” exorcizmust, [...] és csak alapos
orvosi vizsgalatot kdvetden, hogy kizarjak a mentalis betegségek lehetségét.

A Rdémai Ritualé felsorolja azokat a jeleket, amelyek démoni megszallottsagra
utalhatnak: a megszallott személy altala nem ismert idegen vagy &si nyelveket
beszél™’ [...]. Az drdoglizést killondsen veszélyes spiritualis miiveletnek tekintik. A

szertartas elfogadja, hogy a megszallott személyeknek is van szabad akarata, még

118 119

ha a démon kontroll alatt is tartja a fizikai testet,” és megzavarja a ritualét.

Az Eobtvos-operaban jo és rossz harcaként van beallitva az exorcista és ,,aldozatanak”

viszonya.

116 EGtvos emliti, hogy 1. Janos Pal papa is végzett exorcizmust. Hacker-interjd, 91.
117 Tobbek kozott ezt a jelet hozza fel az Ersek Sierva exorcizaldsanak érdekében.

119 Wikipédia, romai katolicizmus cimsz6. 2011.12.08.
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1.4.2. Egyhazkritika

Eotvost er6sen foglalkoztatja a rossz es a jo kizdelme — nem vallasi, hanem metafizikus

értelemben. Végsd soron a Le Balcon cim(i operdja is err6l szolt, ott is a viszonyitasi pont
valtoztatasaval lattatta az itélet, minden itélkezés véletlenszer(iségét a genet-i dramaszoveg
segitségével. A Le Balcon klérus-ellenessége csupa ironia és jaték, zeneileg-stilarisan is, ami
egészen a szarkazmusig megy el. Talan szarazabb a zene is ez, mint a Love and Other

Demons-é vagy az Angels-é.*%

Ez utébbinal, a mi koénnyed hangvétele ellenére
megfogalmazédik egy &tfogé tarsadalom- és vallaskritika.®® Ott is megjelenik a
vallasellenesség, de ironidba, jatékossagba burkolva, igy példaul az operat zard nagy tutti-
jelenetben, ahol az Angyalok elhizott burokratakként terpeszkednek nyugagyaikban, és
semmit sem fognak fol a foldi vilagbol.

De a Love..., az 6t 6vez0 két masik mdvel ellentétben aktualpolitikai tartalommal nem
rendelkezik, hacsak az 6nkenyesseg, a vallasi elvakultsag elitélését nem tekintjuk annak.
Marquez regényét lehet a mindenkori hatalmi rendszer elleni kritikanak is venni, talan ezért is
volt érdemes az operai attétel sordn kihelyezni a konkrét koérnyezetb6l. A darab nyelve

s

onkényes, jatékos — de baljos, vérmes is. A zeneszerzd igy vall errdl:

Nem vagyok sem vallasos, sem politikus alkat, mert Ggy érzem, hogy azéltal

beszlkilne a ralatisom a dolgokra. Megfigyel§ tipus vagyok, ami

elengedhetetlen az ,,anyaggy(ijtéshez.”*#

A Love and Other Demons komoly opera, s ennek megfelel6en sokkal tébb hidegség,
tartés, attetsz6ség van benne, mint példaul az Angels in Americdban. Mindez a drdmai hatast
fokozza, de szamomra nehezebben megkozelithet6vé teszi a mlivet. Pontosabban: a m{ nem
enged magahoz kozel. Nem engedi meg a teljes beleéelést, hiszen az o6rddglizés-jelenet
megkomponalt kegyetlenségével nem lehet azonosulni, azon csak kivil maradni lehet
érzelmileg, ha el akarjuk viselni. Marquez regényében egy olyan filozéfiai problémat vet fel,
melyrdl korabbi milveiben nem beszélt: a karibi orszag altala gunnyal skolasztikus
szellemisegnek nevezett vallasossagat, és ennek ellentétét: démon-hitét. Ez a konfliktus
tuladjonképpen a regény titkos vezérfonala. A mi szovege tele van meglepd vallasi

idézetekkel, példaul Aquindi Szent Tamas tollabodl, aki azt allitja, hogy az emberi haj nem

120 Az e0Otvdsi Ugynevezett zenei szarazsag/nedvesség fogalmaval élve. Szitha Tinde: ,,A »rejtett«

alaphangokat ugyanott hallom, mint 6. E6tvds Péter Kurtdg Gyorgyrél.” Muzsika 54.évf./11 (2011/11): 36-37.

121 Az Angels in Americdban az Aids és a homeszexualitds megjelenitése mégsem taszito, a darab fanyar
humora is sz6rakoztato.

122 EO6tvos Péter. ,,Settled in the present. Judit Racz in Conversation with Peter E6tvds.” Tim Wilkinson (ford.)
The New Hungarian Quarterly (2008/192):56-70. Uaz. kéziratos, magyar nyelv(i nyersverziéban:
,Beszélgetés E6tvos Péterrel” cimmel.
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tamad fol, utalva a haj testisegére. Ezzel a vallasos szemlélettel vagy fanatizmussal szamol le
a sorok kozt Marquez a regény soran.’?® Edtvos sajat allasfoglalasaban ezt nyiltan meg is
jeleniti. A vele készitett interjuban emliti: enyhe kdrorommel képzelte el, ahogyan Sierva, hat
méter hosszu hajaval szaladgdl, ugrdl az apacak kozt, énekel — és a katedralis szinte
osszed6l.*** Tulajdonképpen azt is mondhatjuk: csak Eotvosnél lesz ilyen nyiltan a
vallaskritika a m( vezérfonala, a szerelem-abrazolas helyett.

Az edtvosi gondolkodasmod masik altalanos jellegzetessége, eklektizmusa mellett,
vagy inkabb szellemi nyitottsdga eredmeényeképp tarsadalmi érzékenysége. Pszicholdgiai
kifejezéssel élve: borderline-helyzetek és -szemeélyiségek iranti fogékonysaga. A Le Balcon,
az Angels, a Love and Other Demons: bordeline-operak. ElI6z6 disszertaciomban ezt Ggy
jellemeztem: a kevert, nem-tiszta szituaciok, viszonyok, a tarsadalmilag marginalizalt

szereplék és a mixitas iranti fogékonysag [fascination pour I'impur]*®®

egyutt jar egy zenei
mixitassal is. A sokszin(iség jelen van a  témavélasztdsban, és az ugynevezett
stilusvalasztasban us. Nem véletlen, hogy a szerelmi operanak szant Love and Other Demons
is inkabb marginalis, extrém helyzetet jelenit meg, egy mai értelemben akéar pedofilnek is
tekinthet6 szerelmet. De a szerelem-abrézolés itt inkabb kortalan, elvonatkoztatott.'?® Eétvos
extrém figurak iranti vonzalma olyan érdekes tény, ami nagy nyitottsagra vall.

A Love...-ban val6jdban nem a korkulonbség a tabutéma, hanem a fiatal, kevert
kultaraja kislany és gyéntatopapjanak szerelme.*?” Purcarete szerint abban az id6ben teljesen
elfogadott volt a fiatal lanyok korai érése, igy 6 nem tekinti pedofil operanak a mavet — annal
is inkabb, mert a foszerepl6t feln6tt énekes személyesiti meg.

Edtvosnel tehat atkerll a hangsuly az egyhazellenességre és a kilonb6z6 vilagnézetek
utkozésére. A szerelmi szal kibontatlansdga mellett az egyhdz kemény biralata a masik szal,
amivel személy szerint nem tudok egyetérteni: maganemberként zavar6 szamomra a helyzet
sarkitottsaga, a zeneszerz6 kozvetett, helyenként azonban nagyon is kimondott egyhazellenes
hozzallasa — ami a Sierva-torténet kontextusaban egyébkeént teljesen indokolt.

Személyes véleményem err6l az opera esztétikai és zenedramaturgai értékeinek
elismerését nem érinti. Nem is els6sorban az egyhaz, vagy az 6rdoglizés abrazolasa miatt
zavar, hanem talan az, hogy igy a szinpadon tobb teret kap a démoni, mint az idilli. A bel
canto-operaban az idillire lenne igazan igényiink, de ezt nem, vagy részben kapjuk meg. Es
ime a konfliktus: azt, amit E6tvos felvallal, hogy szerelmi, bel canto operét irjon, nem biztos,

123 Eduardo Mackenzie: ,,La République des Lettres, 1er décembre 1994.” Strashourg, 39.

124 Hacker, 91.

125 DEA-disszertacio, I. fejezet.

126 Eo&tvos azt mondja errdl, hogy Sierva val6jaban nem Delaurdba, hanem magaba az érzésbe lesz szerelmes.
Hacker-interju, lasd: Flggelék.

127 Silviu Purcarete. Catherine Jordy: op.cit, 27.
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hogy teljesen meg is old a mdben: nem martézik meg teljesen marquezi magikus idillben,
kissé kiviil marad, a gondolatisagra fokuszal és igy féként gondolkodasi iranyokat mutat,'?®
elsésorban Abrenuncio alakja altal.

Purcarete rendezese lenyegében az egyhaz démonizalasara épil: az exorcizmus
nagyjelenete, annak nagyfoku, explicit kegyetlensége mellett nala atalakul ritualis-animalis
szertartassa: a szent tehat profanizalddik. Szinpadilag latvanyos ez a megoldas, bar kevésbhé
jeleniti meg a Marquez-regény lirdjat, inkdbb a groteszk felé viszi el az opera megfelel6

részeit, példaul a 3a és a 8a-8c jeleneteket.

1.4.3 Afrikai istenek
Van még egy fontos kontrasztalé pont az operdban: a két vallasi hiedelemrendszer féistenei
valdjaban egymassal szembeallitva szerepelnek. Bar a végs6 szoveg szdvete ezt nem mutatja
vilagosan, ugyanis sok a joruba nyelv(i betét, amelyet nem is éerthetlink, a zenei stilusrétegek
szembedllitasaban ezt azért valamennyire érzékeljuk.

A Karibi régio afrikai vallasnak hiedelemrendszere Sierva belsd vilagahoz tartozik. A

129 aki transzcendens Iény, mésnéven Eshu.*® Sierva egyik *fédémonjaként’

joruba orisha,
vagyis afrikai fGisteneként van megemlitve a 7b jelenetben, Martinaval valo beszélgetésében,
de mar az 1b és 1c jelenet joruba ritualis szOvegeiben is szerepel. Az Orisha néi jelkép: anya,
szeretd, f6istennd [patron deity].™*! A kislany neki valé felajanlasa tulajdonképpen Sierva
lanybdl feln6tt ndve érésenek egyik ritualis megjelenitése: rovid életében egy fontos, pozitiv
pillanat. Mint ahogy a fekete korommal valé bemazolas is, ami azt jelenti: nincs egyedul (1c).
Tehat a magany elleni dvasrol van itt sz6, nem csak ’buta’ szertartasrol. Ezt zavarja meg a
Kislany 4julésa a ritualé soran (1c), amikor is fény deril a fatélis kutyaharapésra. Ezt koveti
Don Ygnacio erGszakos apai beavatkozasa, aki el akarja venni Sierva magikus jelentést
hordozo, vedelmezd funkcioju afrikai nyaklancait, majd ki akarja cserélni a keresztény
véddjelképpel, a kereszttel, Sierva fehér b6rszinére és eredetére hivatkozva. ,,She has only
one family. And that family is white!”’[Csak egy csal&dja van, és ez a csalad fehér].

Orisha, a noi foisten, isteni principium szembenall a keresztény istenképpel, s azon
belll is Jézus Krisztus, a masodik isteni személy alakjaval, aki itt, az exorcizmus szévegénél

132
K,

az ellentétes szereplémez6hoz kapcsolddi valamint a Mennyei Atyarol alkotott képpel is.

128 Boukobza az ,,intelligencia szinhazanak” [théatre de I’intelligence] nevezte a darabot tanulmanya cimében.
Boukobza, 127.

129 Grove Lexikon, Africa iii (3) cimszd. A joruba nyelvben az orin sz6 jelentése: dalt, ének, talan kozel
all(hat) az orisha sz6hoz is.

130 Ibidem. 205.

131 Hamvai, 2a librettoverzio melléklete.

132 Lasd: szereplémezék, Il1. fejezet.
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Isten neve tobbszér van emlitve a recitativok soran Josefa, Delaura és az Ersek
beszélgetéseiben. Példaul: ,,Jézussal a szivében nem lenne ilyen rémiilt” — mondja az Ersek

Siervarél Delaurénak, a 7a jelenetben.'*®

Az apacék koérusaiban, a 4a és a 8a jeleneteknél a
harmadik isteni személy, a Szentlélek is megjelenik.

Az ellentétes, afrikai pélusban 1b és 1c jelenet rabszolgak-korusanak recitaciojaban
szerepel még Orunmila sorsistennd, a méasodik isteni személy, neki is felajanljak Siervat
szllletésnapja alkalmabol. ,,Kialtok és halat adok Orunmilanak, aki a sors minden

valasztasanak ura, a masodik Isten utan,” zeneileg egyébként ez egy kidolgozott részlet
tobbszori ismétléssel.** Az els6 librettéverzi6 1b jelenetében még Orisha keresztény
megfelel6je is emlitve van, halal-istenné néven: Our death [sic!] Lady of Charity, spanyolul
La Caridad del Cobre. A harmadik isten(nd) pedig Oshun, Sierva segit6 és védelmez6
istenndje, allata a pava.

A kilonboz6 istenek, mindkét hiedelemrendszer szereplGi tehat az opera megfelel
szereplémezG6ihez kétédnek, de féként a kulturalis és zenei rétegekhez, amit a masodik nagy
fejezetben targyalunk. A dramaturgiai csavar ott van, hogy az afrikai istenek itt keresztény
démonként vannak értelmezve és forditva: a keresztény mitologia démonjai szinte elb(ivolik
Josefat (8c jelenet), aki fénoki szerepet tolt be apatnéként a katolikus egyhazban. Minden
kifordul tehat Gnmagabdl; s az opera ennek a kifordult vildgnak az dbrdzolésa.

Sierva On- és kozveszélyessége, végletes viselkedése az operdban atkeriilt Martina
apaca alakjara, aki eredetileg szelidebb, joindulatibb figura volt: igy cserélnek gazdat a
tulajdonsagok a szerepl6k kozott libretto kialakitasakor, a zenedramaturgiai munka soran.

Bar nem is burkoltan egyhazellenes a m(, mégis éppen a szakralitasrdl és az ember és
a tarsadalom viszonyarol beszél a tiltott szerelem megjelenitése, a hiedelemrendszerek
dimenzi6janak kiemelése és a csodas elemek'®® harmassaga altal. Mindharom témakor
egyarant fontos az alkoté szamara.

A zeneszerz6 a démonok emlitését nemcsak tartalmilag, hanem formai elemkent is
alkalmazza. A démonok, 6rdogok emlitése dramaturgiai halét alkot, mint olyan sok mas elem
is, melyeket a késdbbiekben latni fogunk. Isten, valamint az afrikai istenek emlegetese is
kilonbdz6 gyakorisaggal fordul el6 az opera két felvonasaban, a szovegkontextus is valtozo,
mégis van egy visszatérd ritmusa ennek. Itt is lathatjuk, ami a md egyik f6 ismérve, hogy
minden el6jel az ellenkezjére fordul, pozitivbdl igy lesz negativ. Az alabbi tablazat mutatja

be a dramaturgiai elosztast és a szovegkdrnyezetet.

133 Az apacak korusaban, a 4a és a 8a jeleneteknél még a harmadik isteni személy, a Szentlélek is megjelenik.

134 Lasd Az afrikanizmusok rétege cim( részt a 1. fejezetben.

135 Vagy a marquezi irrealitasok. A regény el@szavaban szerepel, hogy Siervat a karibi régidban csodatévd
szentként tisztelik.
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5. tablazat A démon sz0 el6fordulasai

Szerepl6 neve Jelenet szama Oldalszam partitura Szdvegkontextus

Ersek 2B 46. ,Demonic sign!”*%

Delaura 2B 46. ,Demonic sign!”

Sierva 4B 111. »How about | have
demons inside?™’

Martina 4B 116. »elderly demons are
drowsing inside
younlSS

Sierva 5 133. »because Devil bit my
ancle and spat demons
inside my belly”**

Sierva 5 135. ,»| want my
demons!”**

Delaura 6 151. ,»I'm tormented by a

demon, the most
savage of all.”***

Delaura 6 152. ,»aestroy the demon
that | have
become!”#?

cim-motto 2. fele TA 161. ,....and other

(korus) demons™**®

Abrenuncio TA 158. ,,In God’s creation

there’s a single demon:
the demon of our

innermost solitude.”**

Sierva 7B 178-179. démonok (val6jaban
az afrikai istenek)
felsorolasa

Delaura 7C 189. ,I'm [here] no much
for your demons™*

Josefa 7D 198. .1t was the Devil at
work”"*4®

Ersek 8B 204. Exorcizmus kanoni
szévege

Josefa 8C 217. »release her from

Satan’s hold™*¥’

136 ,,Ordogi jel!”

137 ,,Es mit gondolsz arrél, hogy démonok vannak bennem?”

138 ,,Ha majd 6reg démonok garazdalkodnak benned...”

139  ,,..mert az Ordég megharapta a bokamat és démonokat tett a hasamba.”
140  ,,Adémonjaimat akarom!”

141 ,Egy démon, a legvadabb démon gyotor engem...”

142 ,Pusztitsd el a démont, akivé valtam!”

143 ,,...6s mas démonok.”

144 Az Isteni Teremtésben csak egyetlen démon létezik: legbens6bb magéanyunk.”
145 ,Nem a démonjaid miatt vagyok itt.”

146  ,[Ez nem te voltal,] az 6rdég munkalkodott benned.”

147  ,Engedd 6t el a Satan karmaibol!”
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Josefa 8C 219-222. ,I'll taker her demons
upon myself”**®
(6rddgok felsorolasa)

Ersek 8C 225(-228.) ~serpens antique”™*
exorcizmus szévege

148 ,Magamra veszem a démonjait!”
149 ,Osi kigyo.”
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1.5. Az 6rilet aktualitasa: jel, korszak, hagyomany

A huszadik szazad irodalméaban mar kordbban megtortént az a paradigmavaltas, amely mentén
az iro a cselekmény helyett a létezés problémajat helyezte a narracio —a mdvek sokszor nem-
linearis narrativitasanak — k6zéppontjaba. A '60-as évek gondolkodasanak atalakuldsaval ez a
prézai szinpadra is beszivargott, és ezt a zenésszinhaz térnyerésével kezd6dott megujulést a
kortars opera is kovette. Viszont tobb meghatarozd nyugat-europai zeneszerzénel a kortars
opera mufajaban a '60-as és '70-es evek alapvetd szemléletvaltasanal valamivel szelidebb
ujitdsok csak a '90-es évekre jelentek meg. Kozullk is kiemelkedik E6tvos szinpadisagot és
dramaturgiat atalakitd operai szemléletmddja.

Laviéville szerint E6tvos operai a létezés operai.’® , Eétvosnél az opera nem mas,
mint olyan szinhaz, mely a létezére (a szubjektumra), nem pedig annak tetteire fokuszal.”
Nem a cselekv6 hdst, hanem a sokszor kilonds tulajdonsagokkal felruhazott, nem atlagos
embert helyezi a kézéppontba.

Az Gjjééledd, ujrafogalmazott operai mifaj apranként épitette be a prozai szinhdz mér
Kiprobalt ujkori vivmanyait, a modern és a kortars szinhaz uj alapparadigmait, természetesen
kisse a zenei kdzegre szabva, atalakitva azokat. A jelenlét ereje és annak kontemplacioja, a
jelen-pillanat felértékelGdése és a passzivitas kiemelése a cselekményes aktivitassal szemben
kétségtelenul Eo6tvos személyes habitusdbol, vilaglatdsabol is adddik. Ez a tavolsagtartd
szerz0i attitlid vihette el6re a Harom névér megcsavart dramaturgiajat is. Ezeknél a miveknél
szemléld, a kozonség, amikor operat hallgat, els6sorban a szerepl6k jelenlétét, létallapotait
méri fol,; a szerzd kifejezi ugyan véleményét, de csak kdzvetetten.

Fontos a létdllapot szd, mivel e trilogiaban a jelen-pillanat intenzitdsdnak és
szakralitdsanak tukrén keresztul az embert magat latjuk, esenddéségeében, és sokszor
hatarallapotokban. A Love and Other Demons szinte minden jelenetében Ujra és Ujra
valamilyen magikus, beteges, 6rult, démonikus vagy angyali elem jon; elmosodé realitas,
hidnyzo racionalitas. Mindharom opera Iételemei a fantasztikus létallapotok: a hallucindciok
(angyalok és fantomok) az Angels-ben és a transz, a megszallottsag a Love and Other
Demons-ban Sierva, Dominga és Josefa szoldiban, és Az 6rddg tragédiaja sem nélkilozi az
élet nagy létkerdéseinek feltevését és lehetséges megvalaszolasat.

A vallasos és a profan, az angyali és a démoni konfliktusardl sz6lé miivek sziilettek
mar a kordbbi szaz évben is, egyébirant tobbnyire mind Literaturoperek, ugyanugy, mint a

Love and Other Demons. E mlvek mindegyike emberi tudatallapotokat allitott a kozéppontba.

150 Marie Laviéville: ,,Lopéra chez Péter EdtvOs ou la revisitation d'un genre: entre détournement et synthése.”
In: Giordano Ferrari (szerk.): Pour une scene actuelle. (Paris: L’'Harmattan, 2008): 27-40. 29. [,,Chez E&tvos,
I'opéra est en effet un théatre centré sur I'étre et non sur ses actions.”]
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A sziizsek f6 vonulata a tudat- és létallapotok keérdesességérdl szdl, tehat arrdl, hogy mi a
megszallottsdg, a démonisédg? A zenetorténet az Orlando furiosotdl kezdve az Grilet-aridk
sordt vonultatja fol — hiszen zeneileg igencsak héalads téma ez. Mintha a Lamento della
nimfaban megjelené stile rappresentativo, Monteverdi vokalis Ujitasainak, zenei
expresszivitasanak tetépontja lenne EOtvos démoni’ aridinak kozvetlen el6képe. Igaz is: a
legszélsGségesebb érzelmeket lehet zenével abrazolni. Es azokat ténylegesen érzékeltetni
lehet a hanggal, nemcsak utalni ra."™ Tehét a szakralis m(ivészet helyett egy id6 utan az
ember létezeset megjelenitdé mivészet keriul a kozzéppontba, s ezzel egyutt mindenféle emberi
gyengeseg és viselkedésbeli extremitas is — ami a vérbeli operaszerzok, koztik E6tvos Péter
kedvenc témai kozé tartozik.

De mi is lehet az Orilet aktualitisa a modern zenésszinhdzban vagy a kortars
operaban? Korunkban, mikor minden korabbi valosag kifordult 6hmagabol, a modern szinhaz
értelmérdl sz6l6 vitdban mindig Gjra elkeril Artaud érve:* a szinhaz azért fontos, mert
magunkat akarjuk latni benne; viszont szeretnénk latni a szinpadon az emberit, annak minden
allapotdba — akar még nem szokvanyos allapotaiban is, lelkileg lemeztelenitve. Természetes,
hogy ezeket az éallapotokat a cselekményes torténes valtja ki, vagy ezeket esetleg a
cselekmeny altal is kell, ki lehet provokalni, hogy aztan abrazolni lehessen: fantasztikus vagy

® Artaud-nal még azon volt a hangsuly, hogy minden meseszer(iség

realisztikus médon.™
nélkil tarjuk fel a szinpadon azt a létallapotot, ami kozelebb viszi az embert legbens6bb
Iényéhez, ahol lényének és létezésének esszenciaja mutatkozik meg, s ami Kivulrél nézve az
Orilettel hatéros.

Azéltal, hogy modern drama és a zenésszinhdz az ember létezését allitja a

* az emberi létallapotok pértatlan abrézolasa, a

kozéppontba, Artaud-val egyiitt allitja:*
szubjektum transzcendens megnyilasa-megnyitasa a szinhaz altal valojaban sokkal fontosabb,
mint a puszta tértenés abrazolasa. A malvészet igy is az életet akarja bemutatni, de nem annak
felszinét, hanem annak lényegét, amely csak a transzcendenssel vald dsszekapcsolddasban jut

érvényre igazan. ,,Nem a mivészet az élet imitacidja, az élet imital egy transzcendens

151 A Monteverdit megel6z6 korok zenéjében az érzelmi allapotok lefestése sokkal homogénebb, finomabb
technikakkal valdsult meg, mert nem az érzelem kdzvetlen kifejezésén volt a hangsuly.

152 Antonin Artaud (1896-1948): Le théatre et son double. (Paris: Folio Essais, 1985). A kegyetlenség
szinhazanak eredetije a Pour en finir avec le jugement de dieu cim{ kétetben talalhat6. (Paris: Gallimard,
1974/2003): 65-79.

153 Bar néhany szinhazrendezénél gy tlnik, a cselekmény tempdjanak kilassitasa, a torténés kikapcsolasa
hozza el6térbe a szinész, a jatsz6 személy szinpadi létének, és e lét szépségének kdzvetlen észlelését —
példaul Bob Wilson alléképszer( minimal-szinhazaban.

154 Artaud szinhazelmélete szerint a szinhaz feladata nem mas, mint az emberi Iétezés stacidinak megmutatasa
a kegyetlenség ritualis szinpadra vitelével. A kegyetlenség itt dnmagunkkal szembeni kdnyortelenséget,
sallangtalansagot és a szinpadi cselekménytelenséget jelent, és az emberi sors elharithatatlan tragikumat kell
kifejezésre juttatnia.
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principiumot, amellyel a mivészet kapcsol ismét dssze benniinket” — mondja Artaud.™ A
opera m(faji sajatossaga pedig az, hogy zeneiség vonzza a meseszerl képeket és taszit
mindent, ami realisztikus. A teljes jelenlét és az emberi létezésformak felismerésének
allapotaba a fantazia, a meseszer(i elemek atélésével is el lehet jutni, az opera pedig ezt kinalja
nekink. E6tvos olyan hideg fejd meseld, akit a térténet cselekményénel valdjaban mindig
jobban érdekelnek az operédiban &brazolt metafizikai alapkérdések: kik vagyunk? miért
vagyunk? mi az igazi valésagunk? milyen is az emberi, az isteni és a démoni viszonya
egymassal?

Felvallalt targyilagossaga ellenére a zeneszerz6 nem marad szenvtelen: ravilagit a
szerepl6k aldozat voltara. A Love and Otehr Demons zenéjének fantasztikuma kiemeli a zene
torténet aspektusait. A szerz6 ezaltal foglal allast az aldozat(ok) mellett. Jelzésrendszerével —
ami a Love and Other Demons-ban elsésorban a stilaris rétegekbdl allé polifonia, vagyis a
zenei kollazs- es jelzéstechnika polifonidja — korunk Ujra aktuélissa valt kérdéseit feszegeti. A
madrigalizmusok és stilusvaltdsok hasznélata sem tordeli szét azonban az opera forméjat,
mellyel a hagyomanyos operara utal vissza a szerz6.

S vegul a hésokrdl. Az Angels in Americdban a f6hos, a bariton Prior Walter AIDS-es,
betegsegébe majdnem belehal, s angyali jeleneseket lat hallucinacioiban. A Love...-ban az
Oriilet, megszallottsdg és a transzallapot jelenik meg érvényes valosagként. Mindkét helyen
felmerulhet a kérdés: valdsagrol van-e sz6? Az Angels zenéjében az angyali vizitacié konkrét
zenei részekkel tarsulva zenei-szinpadi valosagga valik. Ezzel szemben a Love and Other
Demons démoni vizitacioi megkérddjelez6dnek, mert Siervanal, a féhdsnél nincs olyan
jelenet, amelyben val6jaban megjelennének a démonok, két nagyon rovid, zenei effektust
Kivéve, ahol hangilag érzékelteti 6ket a szerz6 (Sierva-Martina-jelenet, 4b, és Sierva-Delaura
jelenet, 5.). Ez a dichotomia — tehat a démonok létének szinpadi bizonytalansaga, meg-nem-
jelenitése, az opera szévegével ellentétben, ahol viszont sokat emlegetik ket — végig fennall a
mdben. Annal is inkdbb, mert a démoni vizitaciok szinészileg olyan helyen fordulnak el6,
ahol logikusan nézve nem lennének vérhatok (a Josefa-aridban), viszont a zenében kozvetett
maodon tdbbszor is egyértelmden megjelennek, méghozza az apacaknal (4a és 8a), akik elvileg
az angyali oldalt kellene, hogy kepviseljék — de mégsem ezt teszik.

Lassuk most e m{ egy masik aspektusat. A magyar kortars opera elmult évtizedeiben,
a hideghabor( id6szaka alatt sziiletett operakban legtobbszér 6nmagukat megtagadé féhds-

alakok sziilettek Eotvos kortarsainak, Durké Zsoltnak,™® Szokolaynak, Petrovicsnak a

155 Bakesi Botond: ,,Artaud. A kegyetlenség és az anarchia.” Magyar Helikon XVIII.évf./17.sz. (1997/17).
http://www. helikon.ro/index.php?m_r=876. 2013.05.15.

156 Durké Zsolt: Mozes (1977), Szokolay Sandor: Vérnasz (1964), Ecce homo (1987); Petrovics Emil: C'est la
guerre (1960). Lasd: Rachel Beckles Willson értékelését errdl, op.cit.
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tollabol; vagy egyaltalan meg sem sziilettek szinpadilag, mint ahogy Kurtag operai sem.™’
Eotvos féhdsei: Prior, Sierva, Addam™® azonban nem ilyenek: 6k mindig életigenlSek, csak
korilottik 1évé tarsadalmi kozeg nem az. Ok tehat jobbara nincsenek valasztasi helyzetben.
Sierva és Delaura sorsa el6re meghatarozott, reménytelen; és az lenne a tragédia, ha a
kialakult allapot, a tiltott szerelmi viszony utOpidja Sierva és Delaura kozott tartosan

159

fennmaradna.™ A kor realitdsa tonkreteszi, deszakralizalja, lerombolja a szerelmi utopiat,

ugyanutigy, mint Sierva és Delaura k6zos dlomvilagat.

157 Csengery Adrienne. Irasaikban Francois Polloli és Beckles Willson is emlitik, hogy Kurtagnak voltak
operatervei, melyek a mai napig nem valésultak meg.

158 Az 6rdog tragédiaja férfi fészerepléje, a madachi alak.

159 Keser(i Katalin gondolata.
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1.6 A korszak és az aldozat

Sierva Maria. A furcsa kislany, akit felaldoznak a tisztasag és a vallas nevében, mert
ugy mondjak, tisztatalan. Akit megszalltnak mondanak, pedig csak megharapta egy kutya és

k.10 Akit Griltként kezelnek és bezarnak,

meg van rémilve a kezelésekt6l, amiket raerdltetne
megkdtoznek, pedig csak ismeri-ismétli a madarak nyelvét, a kutyak ugatasat, és egy Eurdpan
kivuli, azzal ellentétes kultdra hordozoja. Aki pogany nyaklancot visel, joruba nyelven
fohészkodik és énekel. Igen, énekel! Csicsereg, Uvolt, trillazik, tancol hozz4a, allathangot
imital és — a koloratirszopran énekesné teljesitménye bizony nagyra becsiilendd — kétoktavos
ugrasokkal fejezi be halaltusajat.

Igor Stravinsky A csalogany cim( operajanak cimszerepe is koloratdrszopran, s a
koloraturak ott is madardal-imitaciok. E6tvos énekfaktiraja még ennél is extrémebb mind
nehézségben, mint lagéban. A szerep hangterjedelme Ej kiralynjénél is félhanggal
magasabbra megy. Nem is véletlen, hogy a glyndebourne-i bemutaté el6tt az az énekes, aki
el6szor kapta meg a szerepet, lemondta; mast kellett keresni helyette. Végil az ausztrél
Allison Bell vitte szinre a szerepet sikeresen. A kritikusok csak azt kifogasoltak, hogy nem
latszik tizenkét évesnek — pedig véleményem szinészileg is szerint racafolt korara. Allison
Bell és Julia Bauer, a chemnitzi Sierva is a harmincas korosztalyba tartoznak, s ez érthetd: a
szerep nehézsége megkoveteli a sokéves enekesi rutint, szineszi tapasztalatot.

A hdsnd aldozat-szerepben tindoklé szopran, aki az operai kontextuson belil, a sz6
szoros értelmében is énekel, és akinek az eurdpai hallgatd szamara értelmes, prozai szévege
alig van. Egy gyerek, aki halandzsazik, aki madarat jatszik, egy kislany, aki tal koran érett
névé: Eotvos hdsndje mindkettd egyszerre.

Az 0riltség jeleinek relevans voltan folyik a vita, s az eredeti regényszdveg sok olyan
momentumot tartalmaz — példaul, hogy Sierva félorakra lathatatlannd valik a kolostorudvaron
varakozva, vagy hogy attetsz6 szarnyakon repil — ami szinpadon nem egykonnyen jelenithet
meg. S nem is tartja szuksegesnek ezt a szerz6paros, pedig a regényben ezekkel a méagikus
jelekkel indokoljak Sierva megszallottsagat. Mert nem a démonokkal jatszadozé Kislany,
hanem az Ersek és a klérus itt a veszélyeek, 6k ragaszkodnak végig és kitartéan az 6rdogiizés
szlikségességéhez.

Ersek Rengeteg bizonyitékunk van:
attetsz6 szarnyakon replilt,

a falak meghasadtak korilotte

160 A regényben a kiilénb6z8 doktorok Siervat betegre kinozzak a veszettséget megelézd kezeléseikkel, ezért is
lesz egyre ijedtebb és hisztérikusabb, amit az egyhaz aztan tényleges megszallottsagnak vél.
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és allatok doglottek meg.

Készitsd 6t el6 az 6rdoglizésre!™®*

Ezek a jelek mas korszakban, példaul a korai keresztenység szazadaiban vagy a mai
karizmatikus mozgalmaknal akar a kivalasztottsag, a szentség jelei is lehetnének. A furcsa,
kilonos viselkedés megitélése akar pozitiv, akar negativ, de mindenképpen szélséséges: csak
az adott tarsadalom, kor, szokésrendszer donti el, hova sorolja. Ugyanez a kérdés az egyik
alapproblémaja Tony Kushner darabjanak, az Angels in Americanak: hihetiink-e a
latoméasoknak, hallucinacioknak? Tulajdonképpen mindannyian befolyasoltak vagyunk -
targyilagossag nem létezik. Illletve ami itt, a Marquez-regénynél a targyilagossagot képviseli:
Abrenuncio véleménye, az kisebbségbe keriil. Ebben a miiben pontosan a nem-hit lenne a
remeény zaloga, az igazsag jegye; az Angels in Americaban pedig épp ellenkez6leg, a hit az,
ami tovabbviheti a f6host az utjan.

Aki latott mar testkdzelb6l korhazi agyhoz, vagy erés elditéletekhez vald lekotottséget,
akit kozoOsitettek méar ki vagy végignézett mar egy nyilvanos kikozositést, azt, ami
tulajdonképpen Siervaval torténik, majdnem Ugy, mintha valédi maglyahalal lenne — ne
felejtsiik el, az inkvizicié koraban vagyunk, egy szigoruan katolikus orszagban —, vagy aki
egy kicsit at is tudja érezni ezt a lidérces szerelmi torténetet, azt nem hagyja érintetlentil a ma.

De miért Sierva? Miért ez a kislany? Miért jo alany 6 egy keresztrefeszités
megideologizalasara és miért tud az lenne ma, barhol a vilagon? Kell egy jegy, egy jel, jelek
0sszessége, amibe belekapaszkodik a dramaturg és a nézd is, és azokat végigkoveti, mint egy
Osvényt a végkifejlethez, a pilinszky-i végstadiumhoz, amelybdl csak egy ut van: elére, fel. A
chemnitzi rendezés utolso jeleneteiben a kislany egy ketrecbe zéarva énekel, mint egy kis
vadallat — mert olyan is, mint egy voroshaju kismadar, ab ovo aldozat.

Sierva Egy kutya megharapott a piacon,
fehér folt volt a homlokan.

Nem akart megharapni, csak meg volt rémilve.

Két jelenettel kés6bb erre rimel az apa, Ygnacio megérzése, ami mar késén jon. A

kottaban lathatjuk, hogy épp szimultanban, vagyis osztott jelenetben vagyunk.

Ygnacio | am so scared.’®? [Ugy félek.]

161 Ersek, 7a, 2. felvonas.
162 Don Ygnacio, Sierva apja, 2. jelenet, végleges libretto.
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1.sz. kottapélda Don Ygnacio szoloja a 2/A jelenet elején., zgkv.

_..rJr AJ f@-ﬂ'lu,

sy : ;!mrj;r f/c-’cnf }‘5 M# G 8 rrvo -

E’r“: |Z. [ gllbu || atn eus ;I : =
the B i\ i
f IJ'U mnm T f s 3 'm.m, Biital ond pmmnn Tay op ,s
‘ffr'ﬁ/-'l['lo F ° A ; . sl : -
= ﬁkrzsrm}m Mf r:Er«‘vn o—herver roria —_— — —
— o ; T J»Il' 0
Dot } - = = l : - ie l
é }!”IMJD . i I’i“ L g br— + E]f ; I‘P' Lt !1f fo T ll" ;'r
ﬂl” (; r‘ allrlﬂ L Jo 1rr«' wthy dieddu'd HW_ fel] we e —fr_mt {.ﬁg Gl t |
3 & § @ i1~ R - (M Y
T ama S0 feart ) .
- — £
g’Sirr_mu--J T :_il_, x
L I;:;! . :{‘.h-{
r L lb =
Y-ha
(}hevl "

Az opera egyik kérdése az is: elég ok-e az ismeretlent6l valo félelem a masik
kikozositesere, meggyalazasara, elpusztitasara? Melyik hiedelemrendszer erésebb: a gyilkose
vagy az aldozaté?

Delaura az opera els6 harom jelenetében még az ’ellenség’: az egyhaz oldalan all és
hisz abban, hogy mindennek van értelme. Akkor fordul a kocka, amikor els6, megddbbentd
talalkozasat éli at a kislannyal, aki természetes vadsagaval, jatékossagaval esendGségében is

megbabonazza 6t.

Delaura | visited her, and | have my doubts.

I'm wondering if she’s only terrified.

Bishop With Jesus in her heart she would

not be terrified.

Sierva Maria, Prior Walterhez,*®® az Angels in America f6hdséhez hasonléan sokszor
mar nem is a realitasban létezik: alméaban, felalomban, réviletben beszél, énekel, tehat ez az
alak maga is az irrealitas hataran mozog, s koréje épul a marquezi-edtvosi lirikus alomvilag, 6
ennek a gyuljtépontja. Egyetlen er6teljesen irreélis elem tehat mar a komponalas kezdetétdl
megadja az iranyt és athelyezi a lira talajara a torténetetet. Fantazia-indito lehet egy kép is: a
voros hajzuhataga kislany képe a japan tradicionalis szinhazra emlékeztette a zeneszerz6t. A
roka-szellemet, rokava valtozott ndi lelket [Fuchs im Geist] jatsz6 szinész hosszu, lobog6 ujju
kosztimében ugral, s a darab végére meg6ril: ekkor a leveg6be dobja hosszu, loboncos

hajat

163 Az Angels in America lirai bariton f6szerepldje.
164 ,,Anhang A.: Interview mit Peter E6tvos vom 22.10.2010.” In: Hacker, 87-103. 92.
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A fantaziaelemekbdl nemcsak ihletet merithet a zeneszerz6: egyedi dramaturgidjat is
ezekre az elemekre, jelekre, jelzésekre épitheti fol. Egy beékelt stilusréteg éppugy lehet
jelzésértékd, mint egy szovegbéli szimbolum. llyen ismétl6dd jel példaul a kor, amely az 1.
jelenettdl kezdve a megjeldltség szimbdluma, baljos jel. Sierva Mariat megharapja egy szurke
kutya, amelynek fehér kér van a homlokan. A kutyaharapas — de csak az operdban — a
napfogyatkozas alatt torténik, amikor tisztan latszédik a kér alaki napkorong a szinpadon.'®®
E napkorong karikaja ég bele Delaura szemébe, majd ez a kor lesz az 5. jelenet kdzponti,
szerelmi szimboluma. A kislany alma a kor alakd, vilagos Holddal kezdddik, és kerek
sz0l6szemekkel folytatodik, amelyekben halal van. Delaura és Sierva alma rimel egymasra,
megérzéseik 6sszecsengenek.

Bar az eredeti helyszin, Kartagéna varazslatos latin-amerikai kisvaros, a librettista és
mindkét rendezd is jobbnak érzi, ha a helyszint illetéen altalanosit. A tényleges inkvizicié es
az Ordoglzések koraban jatszodo torténet ma is, a mentalis inkvizicio koraban is aktualis. A
realitds a regenyben és az operdban is atfordul irrealitdssa. Végig arr6l megy a vita,
megszallott-e Sierva vagy nem, beteg-e vagy sem. A magikus jelek: falak hasadnak meg,
allatok halnak meg természetesen nem jelennek meg konkrétan. Viszont az 6rilet vagy transz,
ami nem mas, mint az egyhazi személyek kollektiv hisztériaja és nem a kislanyeé, jelzesként,
szinpadi utasitasként megjelenik a partituradban is. Minden apéaca-jelenetben fellelhetd ez, és
az 0rddglzés jeleneteiben is.

Tragédia gy lesz a darabbdl, hogy realitas és irrealitas (tkozik: a kettd nem tdri meg
egymast; a realitas kikozositi az irredlist, az eltérét. Csak Abrenuncio, a doktor mindig-
kétked6, gondolkodd humanussaga lehetne ellenp6lusa annak az extremitasok felé hajlo
tarsadalomnak, amit a m( abrazol. De az 6 hangja kevés, az § latdsmddja nem kaphat elég

sulyt, szerepet.

Abrenuncio And in the meantime, give her
everything that makes her happy.
No lotion, pill or balm, no elixir or charm,
no medicine will defeat

what happiness can’t cure.*®®

A gyerekek démoni megszallottsdganak téméjat korabban Benjamin Britten dolgozta
fol A csavar fordul egyet (1954) cim( egyfelvonasos operdjaban. A Henry James 19.

szazadvegi kisértettorténetére késziult md tényleges témaja ez a veszélyes hatas. Egy feln6tt

165 Purcarete-rendezés.
166 3b jelenet. [,,Es addig is: adjon neki meg mindent, ami éromdét okoz neki! Se balzsam, se cseppek, se
varazsszer, se csodapirula nem tudja legy6zni azt, amit a boldogsag meg nem gyogyit.”]
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férfi kerit hatalmaba benne két kisgyermeket, egy kislanyt és egy kisfiut, és még halala utan is
kisérti 6ket. Brittennél, az eset tarsadalmi megitélése neheziti is az aldozatok helyzetét.'®” Am

a Love and Other Demons kétértelmliségével, ,kulturalis sokk”*®

-javal ellentétben, ott
tényleges megszallottsagrol van sz, melyet megprobalnak megszintetni, s ez tragédiaval
vegzddik. A filgyermek, mikor mar azt hiszik, sikertlt kiliznitk bel6le a gonosz szellemet,
meghal. Végsé soron Brittennél is arrdl van sz, ami Sierva alakja kapcsan a Marquez-
regényben is felsejlik: a gonosz, démoni és a tiszta, angyali aspektusok egyetlen emberen
belll sem valaszthatdk szejjel, ha mar elég mélyre beéplltek; egyditt alkotjak a szemelyiséget.

S mindket miinél felmeril a feln6tteknek a védtelen gyermekekkel szembeni felel6ssége.

167 Ugyanugy, mint Méarqueznél és EGtvosnél, a Sierva-Delaura esetet tekintve.
168 Eo&tvos Péter. ,,Entre réalisme et impressionisme.” In: Strasbourg, 14-19. 15.
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1.7. 1d6szemilélet es filozofiai hatter: a tobbsiku id6 fogalma

E fejezet nem kapcsolddik szorosan dolgozatom témajahoz. Mégis, mellékszalként fontosnak
tartottam filozofiai-esztétikai szempontbol is megvilagitani az edtvos idékoncepciot és annak
zenedramaturgiai el6zmeényeit. Az Eo6tvos-operdk id6fogalmanak meghatarozasahoz vissza
kell térnink azok eredetéhez, hogy lassuk, milyen kdzos elveket sugdroznak a szerzd utobbi
években irt mivei. Az id6 fogalméanak meghatarozasa 0sszefligg ugyanis a jelenhez valo
viszonyulas mikéntjével. A nagyszabasu zenekari mlvekben (Chinese Opera, Shadows,
Atlantis) is megnyilvanul egyfajta specialis latdsmaod, ami az operakban a legszembetlindbb:
id6kezelés és narrativa dsszefliggnek egymassal, éppugy, mint az id6 és a tér a szinpadon.
Eotvosre jellemz6 az id6 térszerd, tehat szabadabb kezelése.'®®

Az Angels in Americarél sz6l6 disszertaciom*™

zarszava az eotvosi idéfogalom
metafizikai jellegére tért ki. Azt foglalta 6ssze, hogy miképpen jelenik meg a mdben a linearis
id6tél fuggetlen jelenérzet, s mily modon jutott el E6tvos ennek az elvont idé-térnek a zenei,

dramaturgiai megjelenitéséhez. Walter Benjamin jelenidé-fogalménak visszaidézésével, e

ey

Atdrténelem olyan szerkesztés targya, amelynek helyszine nem a homogén és tres id6, hanem
a ,most”-tal, az ,,jelen pillanattal” teljesen telitett id6.[...] A torténész, aki ebbdl indul ki,
mar nem Ugy tekinti az események folyamat, mint sort, lancolatot. Inkabb a konstellaciét

ragadja meg, amit sajat kora egy régebbi korral alkot.*"

E rovid reszletben is fellelhetd E6tvos két fontos komponalasi elve: az egyik a
szaturdlt jelen-id6 vagy masképpen a tér-id6 fogalma, amely szerint az események, a
cselekmény egyes szegmensei nem lancszer(i egymasutanban kdvetik egymast, hanem
bizonyos részekben egyidejlleg vannak jelen, fontossag és érzelmi toltet szerint

csoportositva.'” Konstrudlt id6rél van sz6*"* és mitikus szerepl6krél, éppugy, ahogy a mese

169 A vizsgalt opera, a Love and Other Demons azonban &t koriilolel6 két mlvel ellentétben zart, keretes

narrativaval rendelkezik; a formai épitkezése is koncentraltabb és linearisabb, mint az el6z6 két operaban.

170 Tanulmanyom, A jelen vetlletei E6tvos Péter Angels in Americajaban, francidul jelent meg. Megyeri
Krisztina: ,,Les projections du présent dans Angels in America de Peter E6tvds.” In: Grabdcz Marta (szerk.):
Les opéras de Peter Eotvds entre Orient et Occident. (Paris: Editions des archives contemporaines, 2012):
77-96.

171 Ennek a leképz6désnek, az id6fogalom benjamini, messianisztikus aspektusanak elemzése az Angels in
Americaban a m(ir6l irott el6z6 dolgozatom konkluzioja volt.

172 Walter Benjamin: ,,Sur le concept de l'histoire.” In: U8.: Euvres Ill. (Paris: Gallimard, 2000):427-443. 442—
443,

173 Ez megval6sul Edtvos szereplévalasztasaiban is, a gyakori szerepkett6zéseken és az ennél joval ritkdbb
megosztott szerepeken keresztlil. A megosztott szerep olyan szinpadi megoldas, amelynél egyetlen személyt
két szerepl6 személyesit meg —példaul a Die Tragddie des Teufels-ben.

174 Edward Kemp: ,,Genése d’une création.” In: Strasbourg, 32. [,,En adaptant le caractére fantastique de
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narrativajaban. Még a filmszer(iség is'’> — ami jellemzi a Harom névér utan irt operakat —
éppen a mesterségesen, maveszi eszkdzokkel létrehozott id6-tér-konstrukciokat teremti vagy

erdsiti, a mitikus témavalasztas is ennek lehetdségeit tagitja ki a zeneszerz6 szamara.

Mikor E6tvds Garcia Marquez torténetének fantasztikus aspektusat operaszinpadra
adaptalta, felfedez8atjan azzal kisérletezett, hogy milyen médon tudja a zene az id6t

meghajlitani, megcsavarni.

Minden, ami szirrealis, ami nem csak a napi eseményekre épul eleve lehetGseget teremt az
id6bol vald kilépésre: a torlasztasokra, az ugrasokra, a szubjektiv dramaturgiéra.

A masik fontos, benjamini kompozicios elv a jelen és a malt terhelt, ambivalens
viszonyanak a megmutatdsa a mlvek segitsegével; s az ebb6l egymassal egyenranguan
kialakitott hagyoméany-ujitds konstellacid, amit nemcsak Benjamin, hanem mindkét
zeneszerz6 is tudatosan felvallal. E6tvosnél az egyes mliveket tekintve valtozhat ugyan, de
azokban mégis ez a ketté mindig a ra jellemzé mddon 6tvozédik: elsésorban az operak stilaris
sokszindiségeben, a mixitasban és az eletmdvon belll is egységes hangrendszerekben. De

térjink vissza Walter Benjaminhoz és az els6 kompozicios elvhez:

A ,most,” az ,e pillanatban,” amely, mint a messianisztikus id6 modellje, egy nagyszer(i
egérttal lerdviditve 0Osszegzi az egész emberiség torténetét, pontosan egybeesik azzal a

helyzettel, amit a az emberiség torténete képvisel az univerzumban.'™

Tehat: a ,,most” ugy viszonyul az emberi torténelemhez, mint ahogy a torténelem az

7 s

univerzum torténetéhez; ugyanavval a sdritettséggel.

Az éabrazolt id6 valamilyen foku sritettsége minden hagyomanyos operadramaturgia
alapkoéve. Nyilvanvald, hogy a romantikus operaban és a filmben sem a hétkdznapi elet
idébelisége mikaodik: egyfajta 6sszegzésre, gyorsitasra, slritésre, kiemelésre van sziikség.
Am az idébeliség szinte teljes relativizalasa mar ténylegesen ,messianisztikus” vagyis
transzcendens, metafizikus id6szemléletet feltételez. Ez a fajta atfogo, kevésse linearis
id6szemlélet a barokk kor befejez6dése utan egy idore eltiint, és a huszadik szazad masodik
felében jelent meg Ujra. E6tvos Péter, bar Zimmermann munkait ismerte, nem tamaszkodott
tudatosan az id6sebb palyatars tapasztalataira. A torl6dé mult kezelése, s ezzel anal6g mddon
az id6kezelés egyre nagyobb szabadsaga, ugy érzem, sajat zeneszerzGi utjanak alakuldsat

jelzi: ezéltal sajat zeneszerzGi szabadsaganak megvalositasara keresett és talalt ujabb és Gjabb

I'histoire de Garcia Méarquez, E6tvos tenait a explorer la maniére dont la musique peut infléchir le temps.”]
175 Err6l hosszabban lasd: Megyeri Krisztina: DEA-disszertacid, 1. fejezet.
176 Ibid. 442.
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utakat.
E6tvos és Zimmermann stilusanak kollazs-jellege, verzatilitdsa is csak felilet,

homlokzat; nem érinti a m{i egészének mozgatérugoit.

Amikor Zimmermann A katonakban egymas mellé illeszti a dzsesszt, a gregoriant és az elektronikus
zenét, amikor a jeleneteket szimultanna téve athelyezi a jelentésiiket, a barokkos burjanzas, amely
az események torlasztasa altal létrején nem mas, mint egy szigord, racionalis konstrukcio kiilsé,
mozgalmas felszine. A patetikus, kiils6séges gesztusok és a belsd, latens mddon jelenlévé
kiszamitottsag kozotti parbeszéd kétségkiviil a zenedrama mifajanak sajatsaga, melybe A katonak is
beletartozik. Emlékezziink csak a spontan expresszivitas és a szigord szerkeszt6 elv logikajanak

jellegzetes keresztezésére Alban Bergnél.*”’

E6tvos a hatvanas évek Magyarorszagaban csak underground forrasokbol értesilhetett
kortars zenér6l és a dzsesszrél: a betiltott radidadasok hallgatésa altal szerzett informéaciokat.
Ahogy mar emlittem, igazi tanuloévei 1966-ban kezdddtek a kolni Musikhochschulén, és
ugyanekkor lett Zimmermann ndévendéke is, akivel sok koz6s vonasuk volt. E6tvos
elismerden ir Zimmermann véltozatos zenei arcairél és sokoldaltisagarol.!™

A német zeneszerzd id6fogalmanak lényege az id6 korkordssége és viszonylatossaga.
Dahlhaus*™ t6bb olyan zeneszerzéstechnikai alapelvet is kiemel vele kapcsolatban,
amelyeknek kozds a filozofiai-szemléleti gyokerik Eotvosével. Megkuldnboztet nala példaul
ontoldgiai és pszicholodgiai id6t.

Az ontologiai id6 az abszolut értelemben vett id6, neutralis; a pszicholdgiai id6 pedig
az, amit a szubjektiv helyzetben, a darabon beluli proporcidkban elhelyezve pillanatnyilag
érzékelink, példaul egy operaaria kimerevitett ideje, vagy barmely kortars opera hangsulyos
sz0lorészénél az adott szerepl6 szempontjabol nézett, szubjektiv, konstrualt id6. Egy
zenemd(ben tehat mindkettd érzékelhetd, mivel ezek szimultan mdkoédnek.

Zimmermann zenéjében harom alapvet6 tendenciat allapit meg Dahlhaus: a szinhazi
venat és ezzel egyltt a matematikai hajlamot, a stilusbeli pluralizmust, valamint a formai-
id6beli proporcionalitdsok szikségessegét. Ez utdbbi, vagyis a mi szigoru jatszoiddbeli,
dramaturgiai megszerkesztettsége bizonyos idéaranyok alapjan alapfeltétele lesz az edtvosi

id6koncepcidknak is, s csak latszolag all ellentétben az id6sikok kezelésének szabadsagaval, a

zenei savok torlasztasdval, az egyidejlséggel. E proporcionalitds lesz dramaturgiai

177 Carl Dahlhaus: ,Sphéricité du temps. A propos de la philosophie de la musique de Bernd Alois
Zimmermann.” Eredeti cim: ,,Kugelstadt der Zeit. Zur Musilphilosophie von B.A. Zimmermann.” Musik und
Bildung X.évf./69. (1978/69):86-91. 90.

178 EOtvos Péter. Peter EO6tvds Uber B.A. Zimmermanns Requiem fir einen jungen Dichter.
www.digitalconcerthall.com/de/konzert/play/32-5, 6'50. [,A 20. szdzad fontos komponistajanak tartom.
Sokoldallsagat, kilonféle alarcait, melyek alatt egy nagyon ersen kétked6 ember bajik meg, jellegzetesnek
taldlom.”]

179 Dahlhaus: op.cit.
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elemzéseim targya a dolgozat harmadik részében.

Eotvosnél és Zimmermann-nal megélt jelen-rél [présent vécu]'®

, tehat eszkatologikus
értelemben is teljességben értelmezett jelenpillanatrol beszélhetlink. A tér-idé egységessé tett

fogalma kdozeliti ezt meg a legjobban:

Zimmermann egy zsenialis pillanataban megérezte azt, hogy az idé egyiranydsaga nem
mas, mint mitosz; és hogy a tér-id6 gorbét alkot.[...] MUIt, jelen és jov6 egyidejlleg
allnak rendelkezésre az emberi tudatban, éppugy, ahogy egy dallamvonal egymasutanisaga

egyetlen pillanatba, egyetlen jelenbe tdmériilhet az abbél eredeztetheté akkordban.*®*

Itt két fontos fogalmat kell tisztaznunk: elsésorban, hogy mit ért szférikus idon, tér-
idén Zimmermann. Masodsorban, hogy a vertikalis és a horizontalis dimenzidok egysége —
amit a példaban a dallam és az abbdl ered6 akkord Osszefliggése érzékeltet — miként is
valdsul meg a mdben.

Az id0 lehet szférikus, tehat gorbén haladd és korkords, hasonlithatd a Fold koruli
szférakhoz, amelyek més-més méretben ugyan, de egymas felett helyezkednek el. Nem
linearis és abszolut id6 ez tehat, hanem vertikalis és szubjektiv, s ebben benne foglaltatik az
ismétl6dés, a valtoztatott formaban vald visszatérés is, amint a szférak egymasra épllnek a
térben. Lenyegi pont, hogy az id6 tulajdonképpen térré alakul azzal, hogy elveszti linearitasat.

Ezen a ponton teljesen megegyezik ez az elképzelés a walter benjamini alapgondolattal is.

Annak érdekében, hogy a multat, a jelent és a jov6t egyidejlleg fogjuk fel, abban az

értelemben, ahogy Zimmermann érti, a gondolat ereje altal mindenképpen kivil Kkell

helyezkedniink az idén, és el kell fogadnunk egy statikus drokkévalésag gondolatét.'®?

A statikussa vald, Onmagaban teljes, tokéletes, szubjektiv jelen fogalma EO6tvosnél
megegyezik a zimmermanni el6zmennyel. Szdmomra érdekesség az, hogy ezek el6zetes
ismerete nelkil Eo6tvosrol szolo tanulmanyom vezérfonala, sét valasztott terminoldgiaja is
azon volt a fenti idézetben leirtakkal, ugyanis én is a megélt jelen (tokéletes jelen) vagyis a
statikus jelen, és a toredékes (tokéletlen) jelen vagyis az egymasba kapcsolédé pillanatjelenek

180 Dahlhaus: op.cit. és Megyeri Krisztina: op.cit., magyarul: Tokéletes és tokéletlen jelen: jelenfogalmak
Edtvos Péter Angels in America cim(i operajaban (2008), kiadatlan.

181 Harry Halbreich: ,La philosophie du temps. Avant-Scéne Opéra 1998/1. B.A. Zimmermann Les Soldats.
(Paris: Editions Premiéres Loges):100-103.100. [,Zimmermann a eu lintuition géniale de ce que
l'unidirectionnalité du temps est un mythe, que I'espace-temps est courbe. [...] Passé, présent et futur sont
simultanément « disponibles » dans I'esprit de 'hnomme. De méme que le successif d’'une ligne mélodique
peut se coaguler dans l'instant (le présent) de I'accord résultant.”]

182 Ibid. 101.
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fogalmat hasznaltam.'®® Zimmermann igy magyaréazza sajét id6fogalmanak sajat zeneszerzéi

irasmddjaban val6 megvaldsulasat:

Ez az elmélet, szigorlan zeneszerzéstechnikai szempontbol nézve, magaban foglalja egy
adott mivon vagy milicsoporton belil egy kotdtt hangzascsoport kivalasztasat (altalaban
egy olyan tizenkétfokd hangsorét, amely minden hangkozt alkalmaz), amelybdl a kilénféle
id6savok, id6rétegek leképz6dnek. Ez utobbiak egyrészt tényleges id&tartamukban
szigortdan megfelelnek a valasztott hangzaskomplexumnak, masrészt lehet6vé teszik egyéb
zenék, jelen-beliek vagy jovébeliek, idézetek vagy egyszer(i kollazsok beszurasat. Ezaltal egy
idébeli rétegzddeést [diversification] hozunk létre, amely, ha szabad ezzel a kifejezéssel élnem,
kulonféle idérétegek valtozasat és azok koélcsonds egymasba folyasat valdsitja meg. Ez a

jelenség munkamédszerem legfontosabb jellemzéje. ™

Tehat az id6 korkordsségének lefestése és a hangrendszer megteremtése egyazon
technika részét képezik. E6tvos gondolkodasa alapvetden szinhazi indittatasu, de ugyanakkor
metafizikus is. Dahlhaus pedig Zimmermannrdl allitja ugyanezt, akinek zeneszerz6i ars
poeticajaban a pluralizmusnak és az id6 korkorosségének a gondolata szerinte egyazon
gondolatsor két aspektusa.*®®

Eo6tvosnél e stilusbeli pluralizmus felfedezheté ugyan, de nem valik olyan mértékben
meghataroz6 jeggyé, mint Zimmermann-nal. A kollazs nem valik munkamaodszerré, de az
interzia-technika, a zenei anyag eklektikussaga a kilonb6z6 nyelvi és zenei betétek altal igen.
Tehat az idézetek nala ald vannak rendelve a fészovegnek. Néala igy inkabb a tudatosan
felvallalt stilusbeli szabadsagrol és az adott megrendeléshez valo alkalmazkodas igényér6l
van sz0.

Ezenkivil E6tvos rejtettebben idéz és idéz fel, mint Zimmermann vagy a kortars
magyar szerz6k némelyike; stilusanak eklektikussdga nem valik kenyszeres idézgetessé. Nem
rakja egymasra egy jeleneten belill az 6sszes, kilonféle zenei nyelvet hasznalo anyagot, ahogy

azt Zimmermann teszi A katonak

cim( operajaban — ott ugyanis el6fordul az is, hogy
kilenc, kulonféle stilusu zenei anyag és jelenet van egymasra helyezve és szinpadi jatékban is
megvaldsitva. EO6tvost inkabb a dramaturgiai folyamatba belépild stilusbeli visszanyulasok
foglalkoztatjak: ugy kezeli ezeket, mint intarzidkat, mintakat. Nala csak két-harom jelenet
jatszodik egyszerre, s mar ezt sem csekély feladat megoldani a szinpadon.

Zimmermann id6fogalma alapveten vallasos eredet(. EOtvos vilagszemlélete

183 Megyeri Krisztina: op.cit.

184 Zimmermann. In: Dahlhaus: op.cit. 90.
185 Ibid. 89.

186 Zimmermann: Die Soldaten.
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racionalis — nala ez nem ilyen egyértelm(; az 6 szemléletmadja inkabb ,,mitikus-titokzatos

latdsmdd. Eo6tvos idGszemléletére talan ugyanolyan erfsen hatott az azsiai kultGrakkal,

1'% valé foglalkozésa és a zen-buddhizmus is, mely

189

elsGsorban a japan és kinai kultdrava
vilagnézetét formalta, mint Zimmermannéra hite.
Az id6folyamatokat E6tvos onkényesen kezeli: alarendeli a dramaturgiai szerkezetnek,
melyet mar a librettokészitésnél kialakit; az id6t megcsavarja, uralja és viszonylagossa teszi.
Zimmermann és EOtvos id6-dramaturgidgja a személyes idé/tér  szinpadi
megjelenitesere alakul, E6tvos esetében az operai hagyomanyhoz valé ragaszkodassal is
tarsulva. Dahlhaus szerint Zimmermann szinhazi eés matematikus Vvénaja, stilusbeli
pluralizmusa és az aranyok iranti igénye egyesil a misztikus pillanat tapasztalataban, amit
szdméra alapvet6 zenei tapasztalat is, s amit operdjaban megjelenit: azt, amikor ahol az idék

talalkoznak.®

Az a gondolat, miszerint a kiilénb6z6 idébeli folyamatok egy ,,megélt jelen”-ben
taldlkoznak, egy olyan szimultanban, amely altal megmutatjak igazi arcukat,

nem mas, mint a tiszta ,,most”-nak nevezett idd antitézise.'**

Mult, jelen és jovd, hozott anyagok és a személyes utopia talalkozasa Eo6tvos szamara
is nagyon fontos. Messze jarunk a XX. szazad eleji verista opera, vagy a késébb gyakorta
naturalista elemekkel dolgozd Kkortars zenésszinhdz [Musiktheater] tulajdonsagaitol.
Eotvosnél sziizsévalasztasban és a cselekmény megfogalmazasanal a realizmus és a mitosz
ellentétérél van sz6 — a trilégia mindharom darabja megegyezik ebben. A Love and other
Demons és az Angels in America is felvetik témajuk altal az id6(érzékelés) és a megvaltozott
tudatallapot kapcsolatat. Sierva idénként idénként ugy viselkedik, mintha transzban lenne, de
valdjaban nincs; EOtvos szereti meghagyni a kétértelmiiséget a megvaltozott tudatallapot
valdsagat illetGen, agy, ahogyan ezt mar el6z6 mveiben is tette: sem a pszicholdgiai, sem a
vallasos magyarazat mellett nem foglal allast. Az 6nallo értékelést is lehetbvé téve minden
esetben a hallgatéra bizza a kétfajta néz6pont elfogadasat, a realistaét és transzcendensét is.

Az eotvosi opera szinhazi jellege pedig nyugat-eurdpai kortarsaihoz képest egy

187 Ré&cz Judit: ,,»Komikus-utopisztikus opera tizenkét képben.« Az 6rddg tragédidja sajtovisszhangjabol.”
Muzsika 53.évf./4 (2010/4): 16-18.

188 A zeneszerz6 masodik felesége egy kinai zongoram(ivészné volt.

189 Ed&tvos megemlit, hogy nincs ideje a zen-buddhizmust gyakorolni, de a vallasok kozil ez all hozza a
legkdzelebb. Laviéville hosszan elemzi a japan hatasokat E6tvés miveiben. Mi erre nem térhetlink ki, de
tény, hogy talan a Sierva-lanyalak sem szlilethetett volna meg a japan szinhaz inspiracidja nélkul.

190 Ibid., 91.

191 Dahlhaus: op.cit., 87. [,,...1a pensée selon laquelle des processus séparés dans le temps se réunissent a
l'intérieur d'un « présent vécu » — antithése du présent en tant que pur « maintenant » — en une simultanéité ou
ils montrent leur vrai visage”].
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maésfajta mindseget képvisel. Bar zenedramaturgiai szandéka szerint a realizmus keretei kozt

2

kivan maradni,*® val6jaban nem realista, hanem mitikus.®® Nem dj, de nem is régi:

meseszer(, elemeiben, térténetvalasztasban és -kidolgozasaban egyarant, s e harom adottsaga

1'% ellentétben

ujszerl elegyet alkot. Ugyanis ez a m(, két masik kordbbi operajava
aktualpolitikai vagy konkrét torténelmi tartalommal nem rendelkezik. Onkényes, jatékos,
konnyed hangu. Egyik kritikusa ezlisthangunak nevezte az operat, a hangszerelés és az egész
zenei anyag attort, finom, csillog6 szinei és a koloratdrszopran hangszine miatt.

A Love and Other Demons dramaturgiaja nem agy epikus, mint ahogyan Angels in
America alapjat képez0 szindarabe, s az er6sen nosztalgikus hang sem jellemzi annyira, mint
példaul a Harom névért. Az E6tvos altal zenedramaturgiai példaként alkalmazott Mozart-
operakban, a Don Giovanni Komturja kivételével, jobbara nem fordulnak eld szirrealis
alakok. A barokk operakban viszont gyakoriak az istenek, az alvilagi lények. E6tvosnél még a
hétkoznapi, realista szerepl6kbdl is szirrealis figura valhat: lasd a Harom N6ver nemen Kivil,
androgun férfialakjait, akik ndket személyesitenek meg. A Love and Other Demons-nél a
meseszer(i elemek a dramaturgiai megszerkesztettségnek kdszdnhetéen nem billentik ki az
id6fogalmat a teljes absztrakcid felé — ellentétben az Angels-szel és talan a Tragodie des
Teufellel is. A zeneszerzd a narraciét idénként megtérve kombinalja-sdriti az idésikokat, és
ezek révén a szerepl6k altal bejart 1élektani savokat, lelkiallapotokat is abrazolja.

De mar korabban is megjelenik edtvosihez hasonld id6- és cselekménykezelés: Walter

% a brechti szinhaz szervezéelveit

Benjamin az epikus szinhazrél irt esszéje 1939-ben™
targyalja, melyekbd6l a kortars szinhdz és opera is sokat meritett. Brecht alakja tehat
Kikerulhetetlen ebben a szinhdzatalakitasi folyamatban. A brechti epikus szinhazra szintén
jellemzd a szituacidok egymasra mellé helyezése. Kritikai és politikus szinpad ez, amelyben
nincs katarzis és nincs mimézis. A Harom névernél sem szandékolt a mimezis, EOtvos

hangstlyozza is ennek kapcsan: ,,Utalom a hdsoket”®

— azonban a m{ végere mégiscsak
létrejon a nézében a szereplékkel vald azonosulds. A mimézis, Sierva alakjanal viszont igenis
fontos.

Mimeézis helyett megértésre van szikség, allitja Zimmermann. A katonakban is van
olyan szandek, ami azt erGsiti, hogy a zene, a szituaciok és zenei rétegek egymas folé

helyezésével nem is csak a flilre, hanem a tudatra is hasson, ily mddon elkeriilve a teljes

192 Eotvos Péter. ,,Entre réalisme et impressionisme.” Strasbourg, 14-19. 15.

193 Ezt Laviéville is alatamasztja.

194 Angels in America, Le Balcon.

195 Walter Benjamin: ,,Qu’est-ce que est le théatre épique?”. Rainer Rochlitz (ford.) In: CEuvres, 1. (Paris:
Gallimard): 329-390.

196 Szitha Tinde: ,,Utalom a h8soket — Beszélgetés Ebtvos Péterrel a Harom névér bemutatdja kapcsan.”

Muzsika 41.évf./6.5z. (1998/6):41-42.
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mimezist. A sokszituacios szinpad befogadasakor a nézé figyelme megoszlik, tehat nem is
azonosulhat a megszokott intenzitadssal a hdsokkel. A zeneszerzé oly mértékben teliti a
szinpadot zenével és informéacidval, hogy ez egy masfajta befogado6i hozzallast kell, hogy
létrehozzon. Ez a telitettseg a Love and Other Demons-nal nem jon létre, mert a darab osztott
jelenetei oly mértekben Sierva koré vannak épitve, hogy annak ellenére, hogy gyorsak a
vagasok és néha harom szituacié is fel van vazolva szinte egyid6ben a szinpadon — és talan a
vokalitas és a zenekar dkondémiaja miatt is — végul megvalosul a f6hdssel valé azonosulas.
Pontosabban: a f6hdst szenvedd alaknak latjuk Eotvds sajatos dramaturgiai dontései™®’ altal,
nem annyira szerelmes alaknak, mint Marqueznél.

Néhany sz6 még az emlitett id6-szemlélettel parallel irodalmi hatasokrol. Az id6 és a
szereplGi/szerz6i néz6pontok flexibilis kezelése a modern prézaban mara alapparaméterré
valt, nemcsak a magikus realizmus mesterénél, Garcia Marqueznél, hanem tobb kdzép-
eurépai fré6 munkassagaban is.**

Amikor tehat az abszolut idének hivott 6ra-szer( id6 nem azonos id6-térrel, a megélt

199 elvéalnak egymastol. Az irrealitasok

jelen [présent vécu] és a fizikai id6 [temps physique]
valésagga emelése a szOvegben pedig jO zenei taptalajnak bizonyul egy lirai mihéz, egy
operahoz is.

Osszegezziik tehat: Eotvos Péter igazi szintetizalo alkoto-egyéniség. ZeneszerzGi
megnyilatkozasaiban tdbbszor is hangsulyozta: 6sszmivészetinek, a Gesamtkunstwerk
egyenre szabott folytatasanak képzeli az opera mdfajat, és a mifaj jovojét is els6sorban ebben
az iranyban tudja elképzelni. Mindig is a szintézis elvet vallotta magaénak, a zenésszinpad
pedig talan a legalkalmasabb terep szoveg, zene, drama, film, vide6 és egyéb elemek —az
elektronika vagy a vizualis effektusok — egyitt-létezésére. Egyltthatasuk szlikséges az opera

megujitasahoz; s a zeneszerz0 ezt tlzte ki céljaul.

197 Ezeket a dolgozat II. és I1. fejezetében részletesen targyalom majd.

198 Példaul Szab6 Magda regényeiben ugyanazt a toébb szerepl6 szempontjabol is megkozelitett cselekményt
latjuk, amit a Harom névér zenedramaturgilag is megvalositott. Peter Handkénél pedig szinte csak kis,
bels6 torténések vannak, csak meghatarozatlan alom-id6é van. Egy-egy felnagyitott pillanat vagy 6ra sok
oldalnyi hosszUsagura nyulik, a jelentéktelennek ting részletek kuléndsen intenziv és a nyelvezet révén
kolt6i jelentést kapnak. A lirai prozaszéveg folyamatdban a banélis és/vagy irredlis 6sszekapcsolasok
kiemelten fontosak lesznek — a f@szerepl6 s ezaltal az olvasé szdmara is. Ennek eredményeképpen szinte
teljesen eltlinik a cselekmény. Csak az iré dnreflektiv narracidja, a kis bensé események lirai sora ad ki egy
torténetet.

199 Megyeri Krisztina: op.cit.
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I1. Nyelvi és zenei-stilaris rétegek elemzése

A tobbnyelviség és a tobbféle zenei réteg integracidja a mi alapnyelvezetébe a két
egymassal Utkdz6 kultira és hiedelemrendszer talalkozasat abrazolé opera alapvetd
jellemzgje. E6tvos eklektizmusa azonban soha nem 6ncél, zenei stilusrétegei nem
puszta idézetek. Jungheinrich szerint a zeneszerzd, akinek zenei nyelve a
»Késbromantikara is orientalddik, egy nagyrészt polimorf stilisztikat valdsit meg, a

"1 gy operai — kils6 szemmel nézve -

posztmodernitds premisszait kdvetben.
lehetnének akar ,killonféle stilusok konglomeratumai” is.> Mégsem ez a helyzet. A
stilusok és a zenei rétegek alatt egységes gondolat, hangrendszer és l1ényegében az egész
eddigi életmdvet fel6leld dramaturgiai gondolkodas buvik meg. Nem mas ez, mint a
szerz6 zenei egyénisegének kifejezddése.

Hamvai a Marquez-regenyt angol forditasban olvasta, ez alapjan irt librettot
angolul. A mi eredeti nyelve spanyol. Tehat a regényben még kétnyelviiségrél sem
lehetett sz6, mivel a narracid nyelve is a spanyol és a Garcilaso da Vega-versrészletek is
spanyolul szerepeltek benne — igaz ugyan, hogy régi, haromszaz évvel korabbi nyelven.
A regenybeli figurdk szarmazasa sokféle; kilsd és belsé vilagukban is megnyilvanul ez
a sokszin(iség, illetve az irodalmi nyelv idézeteiben,® fordulataiban is. Ezt a
sokszin(séget azonban at kellett Gltetni az opera nyelvezetére, igy rakodott egymasra,
pontosabban egymas mellé nemcsak tobb nyelv, hanem tobbféle stilusréteg is.

A Harom ndvérben alkalmazott dramaturgiai mélystruktura-atalakitas — vagyis:
egyazon torténet elmesélése a fGszerepl6k nézdpontjabol harom hosszabb snittben nem
mas, mint a filmes gondolkodas szinpadi integralasa, zenei realizacidja. E dramaturgiai
szerkesztésmdd 1998, vagyis az opera bemutatdja ota kovetOkre is talalt, az eurdpai
kortars operairodalom fiatalabb generacioja kdrében iskolat teremtett. E6tvos maga is
visszautal idénként sajat technikajara, hasznalja is azt kés6bbi mdveiben, bar tébbé soha
nem ilyen radikalisan, mint a Csehov-operdban. A Harom néver-torténet felvondsokra
vagy masnéven szekvenciakra® val6 felosztasa (melyek nem azonosak Csehov
felvonésaival) tulajdonképpen hasonlit a Love and Other Demons-nal alkalmazott, zenei

stilizaciok révén megvalosulé dramaturgiai felosztasra, a négyféle nyelv és a tobbféle

Hans-Klaus Jungheinrich: ,,Vorwort.” In: Identitaten, 4-5. 4. Idézi: Hacker, 15.

Ibid.

Példaul amikor Marquez Aquindi Szent Tamast idézi Marquez a regény mottojaként.

E6tvos filmes nyelven szekvencianak nevezi a Harom névér harom felvonasat, melyek mindig csak az
egyik névér szempontjabdl veszik végig a cselekményt.

A wWNPE
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zenei stilus kontrasztal6 megkomponalasra.

Az opera alap- vagy koznyelve az angol, amely tobbfajta stilaris-zenei réteg
megjelenését is megengedi, s6t a zeneszerzd az angol nyelv hasznélatan keresztul ezeket
még koordinalni is tudja. Attol fliggéen, hogy kinek a belsé vildga van a kbézéppontban,
olyan nyelven sz6lal meg a zene az adott jelenetben.

Az eOtvosi operatermésen belll az angol nyelv egyébként is igen flexibilis
nyelvnek tdinik. Rivals az angolt Edtvosnél egyenesen polistilaris nyelvnek nevezi.’ A
soknyelv(iség és a zenei polistilaritas az id6 dramaturgiai strukturalasara is alkalmas, ezt
fejezetink 6sszefoglalasaban és a harmadik fejezetben bizonyitom majd be. Ugyanis: itt
a literalis nyelvek és az azokhoz tarsuld kulturalis és zenei nyelvezet sz(ir6jén at latjuk a
cselekmenyt. Véleményem szerint a tobbnyelviség olyan fontos sajatsdga e muinek,
amely a nagyforma kialakitasaban is alapvet6nek bizonyul.

E6tvos a végleges librettd elkésziltekor a regény kilonb6z6, szimbolikus
rétegeit kdlon-kilon zenei nyelvezettel szimbolizalta. Az adott négy nyelvhez
kapcsolddd zenei anyagokon kivil két olyan zenei vilagot is bekapcsolt az operaba,
amelyek szamara fontosak voltak a szerepl6k &brazolasakor. Abrenuncio orientalis,
ormény-zsido ének-stilizalasat hallhatjuk, angol nyelv( szdveggel, Ygnacio alakjdhoz
kapcsolva pedig bekertilt a zenei mult idézetszerli megjelenitése is a barokk
reminiszcenciakon keresztul.

A nyelvi-zenei rétegek, mint emlitettem, szerz6i nézépontként mikdodnek:
megmutatjak, melyik szerepl6 bels6 vilagara iranyitja a fokuszt a zeneszerz6. Talén ez
a legnagyobb Ujitdsa a kompozicionak. A zenei anyag egységet a zeneszerzd
kaleidoszkép médjara tori meg és allitja j rendbe. Boukobza stilizalasnak® nevezi ezt, s
szerinte a szinpadi realizmus lebeg E6tvos szeme el6tt, mint megvaldsitandd cél, és a
stilizalas ezzel kapcsolddik ossze; tehat nincs 6nmagaban vett esztétikai célja e
sokszindGségnek. Pontosabban: nem az eklektika a cél. E6tvosnel nem afféle stravinskys
neoklasszicizmus jon létre, hiszen az opera egészében nem imital semmit. A killénb6z6
stilusok alkalmazasanak dramaturgiai okai vannak, ez nem csupan jaték, vagy egy letiint
kor zenéjének aktualizasasa.

E6tvos egész zenei gondolkodasa dramatikus és képileg is inspiralt, szituacio- és

sz6vegkozpontl gondolkodas.” Gyakran egy kiils6, szévegi vagy hangulati- képi forras

5 Rivals, 79.
6 Boukobza, 150.
7 Talan azért allhat hozzam kdzel Eétvos Péter miivészete, mert alapvetden én is ilyen tipust zeneszerzg
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az, ami elinditja nala a kompozicid keletkezését.

Ebben a fejezetben elemzem az egyes nyelvi rétegek alkalmazésat az operaban,
és azokat a jelenetrészeket, amelyekben ezek a rétegek szerepelnek. A négy nyelvi réteg
utdn vizsgadlom a tobbi zenei réteget is: az Ormény-hebraisztikus melizmatikus
énekstilust, a levéljelenet kompozicios technikait, a transzallapot zenei megjelenitését, a
szerelmi jelenetek motivikajanak sajatossagait, koherenciajat. Martina, az 6rult apaca
zenei rétegét hangkozhasznalat szempontjabol is gorcsé ala veszem. Végil kitérek a
bartdki anyanyelv tobb jelenetben is észrevehet6 hatasaira EOtvOs zenéjében, ami kilon
fejezetet vagy akar disszertaciot® is érdemelne. Majd egy-egy példaval alatamasztva
felsorolom a Love and Other Demons-ban és részben az Angels in Americaban® is
alkalmazott zeneszerz0éi kifejez6eszkdzoket.

Osszegezve: a zenei stilusrétegek és kifejez6eszkozok ebben az operaban a
nagyformaét is tagoljak. Az egyes rétegek kilonboz6 érzeteket keltenek a hallgatéban, s
ezek valtakozasa, esetenkénti egyuttallasa tartja fenn a figyelmiinket és hatarozza meg a
dramaturgiat, a formai épitkezest is.

Vizsgéljuk most meg, milyen nyelveket hasznélt a zeneszerzé korabbi miveiben.
Osszesen kilenc nyelven irt zenét EGtvos Péter. Az egy mivon beliili tobbnyelviiségre is

akad példa. Fontosabb szinpadi és vokalis mvei id6rend szerint:

6. tAblazat VValasztott nyelvek Edtvds mUiveiben

M(icim Nyelvek

Mese (1968) magyar

Insetti Galanti (1963/1990) olasz

Korrespondenz (1991) (német) nincs ének, csak a zenei
mélystruktura alapja a nyelv

Atlantis (1995) magyar, halandzsa

Ima (2001/02) magyar

vagyok: az abszolut zenei gondolat mint inspiracios forras nagyon ritkan, szinte soha nem kezd nalam
kompozicié épitésébe. Nem sziiletnek spontan mddon abszolit zenei sorok vagy dallamok a
fejemben, kell valamilyen kiils6 inspiracio, motivacio.

8 Err6l sziletett mar egy disszertacio, németil: Simone Hohmaier: ,,Ein zweiter Pfad der Tradition™.
Kompositorische Bartok-Rezeption. (Saarbriicken: Pfau, 2003. Eredetileg: doktori disszertacio, Berlin:
Humboldt Universitét, 2002.) Erdekes — és bizonyara hasznos lenne — a magyar zenész szemével is
behatébban vizsgalni a Bartok- és a Lendvai-recepcié hatasat E6tvos Péter zeneszerz8i technikajaban.
Ez talan egy késdbbi kutatas targya lehet.

9 Ezt a két E6tvos-mlivet ismerem a legjobban, igy ezek alapjan készitettem el a zenei eszkdzdk nem
teljes listajat, de valdszind, hogy ezek a technikai és kifejez6eszkdzok az egész kés6i korszak ceuvre-
jében megtalalhatdak.
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Kisopera, hangjaték, vegyes m(ifajok:
Harakiri (1973) japan és a bemutatd orszag kétnyelv(
nyelve
Radames (1975/rev. 97) német, angol, olasz tobbnyelv(
As | Crossed... (1998/99) angol
Snacthes for a Conversation (2002) angol, halandzsa
Nagyoperék
Harom ndévér (1998) 0rosz
Le Balcon (2002) francia
Angels in America (2002-04) angol (amerikai)
Lady Sarashina (2007) angol
Love and Other Demons (2007) angol, spanyol, latin, joruba tobbnyelvi
Die Tragddie des Teufels (2009) német
Lilith (2011), atdolgozas német

Két dolog dnmagéért beszél: Eotvosnél a nyelvek valtogatasanak az a célja,
hogy altaluk stilust vagy karaktert valtson a zenében. A nyelvvalasztést és -valtoztatast
mindig segitségnek éli meg, nem pedig hatraltatd er6nek; nyitottsaga, kisérletez6 kedve
nyilvanul meg ezen keresztil is. A masik tény pedig a magyar anyanyelven megirt
operak teljes hianya.

A német nyelvet, mésodik beszélt nyelveét csak az utdbbi id6ben merte
operairashoz vélasztani a zeneszerz6. A német nyelv és a hozza tartozd nyelvi kdzeg
ifjukori zenei tanulmanyainak helyszineihez, palyaindulasahoz két6dott, igy elmondasa
szerint tul kdzel allt hozza; tehat a nyelvhez kétédé bensdséges és gyakorlati viszonya
egyfajta pszichés gatat alkotott a kompondalasnal - éppugy, mint magyar anyanyelve
esetében.

7. tAblazat Jelenetek/nyelvek/szerepldk

JELENET Nyelv(ek) Szerepl6k

1. felv. Ouverture Evokéacié  angol korus

1/A angol korus

1/B angol Ersek

1/C joruba/angol kérus/Dominga/Sierva
1/D joruba/angol Dominga/Sierva/Ygnacio
2/A angol Ersek
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2/B latin/angol Ersek/Josefa/Delaura
2/C angol Ygn/Dom/Jos/Del/Abr/Ers
3/A angol Ygnacio

3/B angol Ygnacio/Abrenuncio
3/C angol/joruba Josefa/Ygn/Abren/Dom
4/ A Kolostor latin/joruba/angol korus/Sierva/Jos

4/B angol Martina/Sierva

4/C angol, latin Mart/Sierva/Delaura
5 angol Sierva/Delaura

6 angol/spanyol Delaura

2. felvonés

Prologus angol Abrenuncio

7IA angol Delaura/Ersek

7/B angol Sierva/koérus/Martina
7/C angol/spanyol Delaura/Sierva

7/D angol Del/Sierva/Josefa
8/A latin kérus

8/B latin Ersek/Josefa'”

8/C angol Josefa

8/D latin/angol Ersek/korus/Sierva
9/A angol/spanyol Sierva

9/B angol Dominga

Kétnyelviiség a Harakiriben (1973) fordult el6, melynek mi(faji megjelolése
scéne avec musique, vagyis: jelenet zenével. Ebben a recitald narrator-szinész a Balint
Istvan'!-sz6veget angol és japan nyelven mondja, az elébbi azonban médosulhat az
el6adé orszag nyelvére. A darabban a japan bunraku marionettszinhaz ihletése is
érz6dik — megjegyzendd, hogy a Love and Other Demons Sierva-alakjanak is vannak

japén inspiracioi.*?

10 Csak az énekld szerepl6ket jeloltem. Szinen van még Sierva, Delaura, a kdrus stb.

11 Balint Istvan, kolt6. Nemcsak Edtvost, hanem Kurtagot is inspiraltak versei.

12 EO6tvost Sierva alakjanak megalkotdsdban a japan tradicionélis szinhaz rokaszellem-alakja is
inspiralta, aki akrobatikus  mozgasaival és hosszl, lobog6 hajaval, ,rékafarkaval” betolti,
megeleveniti a szinpad terét. Zenei tekintetben 6bbek kdzt Sierva akrobatikus énekfaktiraja viseli
ennek a képi benyomasnak a nyomat. Hacker-interjd, 91. A japan hatas, ahogy az els6 fejezetben mar
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11.1. Az afrikanizmusok rétege
11.1.1. Stilizalas, afrikai kolorit

A 18. széazadi, gyarmatositas utan all6 Kolumbia szines vilaga tehat kulonféle zenei és
nyelvi stilusrétegek létrenozasat generalja az operaban. EOtvOs a szinpadi realizmus
jegyében dontott agy, hogy zenében is megjeleniti Sierva karibi kulturajat. A bemutaton
a rendezOvel egyetértésben el akartak keriilni a szandékos etnicizalas csapdajat, mely
altal puszta dekoréaciové valtak volna a kolumbiai kultdra lokalis elemei.”® Egyrészt
maga Marquez is stilizal ilyen tekintetben, hiszen olyan afrikaisagot jelenit meg, amely
mar atment a 18. szazadi spanyol kolonizécio vilaganak belsé sz(r6jén, tehat, amelyet a
befogadd kultara kissé megvaltoztatott. Masrészt, ami az afrikanizaciot illeti, az opera
nyelvére attéve zenei megfelelGket kellett ennek keresni. Ez a karibi vildg ugyanis a
zeneszerzd szerint csak ,,belsé hallasunkban létezik.”**

A Love and Other Demonsban a zeneszerz6 eredeti joruba nyelvd, afrikai
koloritot hoz létre. Eo6tvos Afrika-megidézese hasonlit az orosz 19. szazadi zeneszerzdk
orientalizmus- vagy keleti kolorit-fogalméhoz.™ Nincs sz6 valédi népzenei hatasrél,
inkabb egy képzeletbeli afrikai zene komponalasarol.

Eotvos Afrikdja az Ggynevezett miivészi igazsag'® kategéridjaba sorolhato:
kdzmegegyezésre épuld afrikai vilagot teremt, ismert egzotizmusokra, a hallgatok
szamara beazonosithaté zenei elemekre épil. Els6sorban a hangszerhasznalatban,
masodsorban bizonyos ritmikai mintazatok és rétegz6dések alkalmazasaban,
politonalitassal és poliritmiaval, tébbnyelviséggel, valamint afrikaias tonalitds- és
melodikus mintadk bemutatasaval teremti meg ezt a hatast. De gy tlinik, ez a zene
rejtetten magyar népi ihletésli is: magyar népzenei G6smintakhoz is kothetd a
dallamformalas és tonalitas; s a bujtatott pentatonia itt még vilagosabban is érzékelhetd,

mint az opera angol nyelv(i alaprétegének zenéiben.*’

fejezetet szentel EGtvos japan és tavol-keleti inspiracidinak.

13 Catherine Jordy: ,,La morsure du chien. Entretien avec Silviu Purcérete. ™ Strasbourg, 24-29. 28.

14 Hacker-interju, 92.

15 Az orosz zeneszerz&knél a keleties zenéknek sokszor tdbb kozik volt az orosz népzenéhez, mint az
arab, grz, 6rmény vagy éppen perzsa zenei gydkerekhez. Az orosz egzotikus kolorit fogalma néhany,
kdzmegegyezésen alapuld stilusjegy kiemelésével sziiletett meg. Lasd errél Papp Marta és Richard
Taruskin tanulmanyait. Papp Marta: ,,»A megoldas nélkiili rejtély.« Rimszkij-Korszakov és Semaha
carndje.” In: UG. (szerk.): Zenetudomanyi tanulmanyok Kro6 Gyorgy tiszteletére. (Budapest: Magyar
Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag, 1996): 166-180. Richard Taruskin: ,,Entoiling the Falconet.”
In: UG.: Defining Russia Musically. (Princeton: Princeton University Press, 2000):152-185.

16 Mogyeszt Muszorgszkij beszél a miivészi igazsag fogalmardl igy, sajat miiveinek és az orosz
romantikus zene 19. szdzad végi nagy korszakanak keleti koloritjaval kapcsolatban. Taruskin: op.cit.

17 A 19. szdzad masodik felének orosz zeneszerzdinél is van erre példa: Rimszkij-Korszakov
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A nyelvvélasztas a regényb0l ered, de a zeneszerz6t megragadta a joruba érdekes
ritmusa is.*® Ez az a nyelv, amely az opera két (negativ és pozitiv) szereplécsoportja
kozott vizvalaszto. Sierva jorubaul valaszol apjanak, majd a kolostorban is igy beszél,
emiatt robbannak ki a konfliktusok. A latin imakat a pontos értelmik ismerete nélkil is
tudjak értelmezni a szerepldk, a spanyol versbetéteket Sierva megtanulja Dealuratdl, a
paptol, ertelmesse valnak szdmunkra a spanyol sorok, de a jorubat senki nem érti, aki
nem sziiletett bele. A fGszereplé Sierva tehat egyszerre négyféle kultirdba tartozik:
spanyol és joruba, pogany és keresztény, bar ez utdbbi csak neveltése, nem szive
szerint. Méarqueznél a joruba hitelessége is megkérddjelezhet6.”® Ezt a nyelvet
els6sorban Kozép-Afrikaban beszélik, a szubszaharai nyelvek csoportjaba tartozik, igy
Dominga alakjanal indokolt hasznélata, aki a regeny szerint nigériai szarmazasu; arra
nincs adat, hogy Kartagénaban is beszélnék, am nyilvan igy van.

A joruba nyelv(i anyagot E6tvos a libretto revidedlasakor kissé atalakitotta. A
zeneszerz6 szamara fontos volt a helyes intonacié és hangsulyozas visszaadasa, at is
kellett irnia a joruba részeket, mivel az els6 segit6-adatkdzl6 beszéde alapjan elG6szor
tévesen notélta a széhangsulyokat. Késdbb is szikség volt kisebb huzasokra,
valtoztatasokra a joruba és az angol szOvegek egymas utani, valtakoz megjelenéseinél.

A joruba nyelvben harom alap-hangmagassagbol all éssze a beszédhang, ehhez
jarulnak még a csuszasok és az intermediate tones, vagyis a kodztes hangmagassagu
hangok. Az él6 nyelvben a hangmagassagok nem kdbe vésettek, példaul az egyszer
nagy szekundnak énekelt hangkéz maskor kis tercnek hangzik, a beszél6-el6add
kinagyitdsa hozza létre a dallamot, ugyandgy mint EOtvOs rabszolgakdrusanak

megkozelitd hangmagassagu clusterekben felrakott recitacidinal, az 1c jelenetben.

More important than actual intervals is the direction of pitch movement for making text
understood. It is likely, therefore, that any African tonal system is derived exclusively
from the exigences of tonal language. There are, language-independent factors that

helped generate specific anhemitonic pentatonic systems shared by the Yoruba, Fon

and others in West Africa.?’

Aranykakasaban Semaha carnéje énekében az igazi orosz népdal is megjelenik, s maga az orosz car
viszont csak varosi mldalokat ismer. Papp Marta: op.cit.

18 ,Entre réalisme et impressionisme. Mathieu Schneider beszélgetése Edtvds Péterrel.” In: Strasbourg,
14-20.19.

19 Marquez a karibi partvidéken nétt fel, igy ismeri annak nyelvi-kulturalis kbzegét.

20 Grove Lexikon, 2. kiadas, ,,Africa” cimszd, 3 (iii): Time-line patters alfejezet. 202.
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Az afrikai vokalis zene lényeges vonasa az is, hogy gyakran jelentést nélkiil6z6,
aszemiotikus nyelvi elemeket® tartalmaz, melyek zenévé alakulnak: legtobbszor
szotagokat, melyek kozt lehet akar madardal-imitacio is — szd szerint a madar
beszédének megjelenitése — egészen a tiszta zenévé alakitott beszéd-sorokig. E széles
skalan sok fokozat el6fordul: k6zos benniik, hogy a beszéd és a kifejezés szandéka hoz
létre hang-struktarékat. A vallasos és profan joruba zenére egyarant jellemzd az
alapliktetés jelenléte, egyfajta ritmikai haléé, mely az el6add szamara tajékozodasi
pontot jelent az el6adas kozben. Ez az alapliktetés a darab folyaméan belsé osztasokra
bontddhat, melyeket dobutésekkel jeleznek, amelyek azonban megmaradnak diszité
jellegiinek.

Az afrikai zenének vannak olyan formai is, amelyek dal és beszéd koze tehetdk,
szabad ritmusuk van. Ezek lehetnek ritualis szertartdshoz mondott szdvegek vagy
hangszeres zenével kisért dalok. A legtdbb afrikai zene valamilyen testi mozgast von
maga utan; mozgas: tanc, taps vagy munka és annak adekvat, monoton mozgasai
kisérik. Ezt a ritualis mozgast és éneket az 1c jelenetben a Purcarete-rendezes meg is
jelenitette. Az afrikai zenéknek Ugynevezett idébeli orientacios haloval, tehat egységes
id6koncepciéval rendelkeznek.?? Hangszerek tekintetében az egyszer(i iit6hangszerek®
és a favosok a gyakoriak.

Eo6tvos Sierva gyermekkorat abrazolja az afrikai réteg tGivel (marimbaval,
vibrafonnal), valamint a kislany vagyddaséat sajat otthoni vilaga irant, amikor az opera
kés6bbi jeleneteiben erre visszagondol, mégpedig egy visszatér6 cow-bells-motivum és
altfuvola-trillak alkalmazasaval.

Az (t6k lényeges hangszinbeli indikatorok, tudatalattinkra hatva leitmotivumma
valnak. Sierva otthon-vilagat fémjelzik a cencerro, a cow-bells, a csérgék — vagyis a
Kisebb tt6hangszerek. Az afrikai zenék ritmikajara jellemz6 az egyszer( képletek és az
aszimmetrikus osztasok alkalmazasa egy motivumon belll, példaul 3+2-es tagolassal.
EOtvOs zenejében is nagyon gyakori az 5/8-ados metrum, épp ilyen, vagy sokszor
forditott tagolassal; lirai kontextusban éppugy el6fordul, mint dinamikusabb zenei

anyagoknal.

21 Ibid. 199.

22 Grove Lexicon, Africa, 3 (ii): ,,Principles of timing”. 199.

23 A hangszerek két f6 csoportja: fee (favosok) és a ngale vagyis (t6sdk, ez utdbbi csoportba
beletartoznak a vonéval megszolaltatott, a xilofonok csoportjaba tartozd, faval (tétt, a cseng6- és
kolomp-tipusu hangszerek, valamint a dobok is.
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11.1.2. A kérus alkalmazéasa

A zeneszerz0 hangulatfestd afrikanizmusként alkalmazza az ének és beszéd kozti
ritualis beszédformat. A monoton ritudlé-dallamok és az osztinaté alapliktetés a
kiséretben politonalitasban mikddnek mas rétegekkel egyutt. A rabszolgak kérusaban a
zeneszerz6 kromatikus clusterben felrakott, megkdzelit6 hangmagassagu énekbeszédet
hoz létre, nehol szabad hangmagassagot is meghagy, olyan tipusu ismetlGjeles
notécidval, ami nem hatarozza meg pontosan, egyméashoz képest a harom réteg zenei-
idébeli ritmusat.

A ritmikus, csak néhany alap-mintat ismétl6 ének-beszédhez mozgas: lassu,
monoton tancmozdulatok jarulnak. Az nnepély (1c) soran tobbféle modon rétegzédik
az anyag, tobbfajta variacioban is fellelhetek a kdrus mixturdi. Az ének és a beszéd
kozti hatar elmosdsa Monteverdit6l kezdve bevett zenei-szinhazi kifejezéeszkoz.
Azonban itt ez az énektipus a joruba és altalaban véve az 6si kultikus-ritualis zenéket
imitalja. A pogany ritualé megerdsiti 1étében a félarva Siervat sziletésnapja alkalmabol;
felidézi a kislany a joruba f6istennének, Orishdnak a kegyeibe ajanlasat és végil
el6revetiti eskiivéje napjanak ritualis tartalmét. Sierva itt mint potencialis istengyermek

szerepel.
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11.1.3. Afrikanizmusok a szolistaknal
Dominga
Dominga szolamat pentatonikus és hexatonikus alapdallamok alkotjak. Sajatsagos,
el6kés-melizmatikus dallammeneteiben a zeneszerzé a részleges transz é&llapotaban®
el6adott, hipnotikus,” raolvasd kantalast stilizalja a Sierva szilletését felidézd ritualis

énekkel.

2. sz. kottapélda Sierva és Dominga sz610i, zgkv. részlete
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Sierva
Az 1c, a 3c és 4a jelenetek: Sierva zenei bemutatkozasai.

Siervahoz, afrikai hangulatot idézve, a cow-bell hangzasa kot6dik, egy pentaton
fésorbol és egészhangl melléksorbol allé dallammal. Ez a motivum a darab fontos
pillanataiban Gjra és Ujra el6tlnik. Altfuvola és timpani-glisszandok kisérik azt a
recitativo accompagnato-jellegd részt a 2. felvonasban, amikor Sierva érzi, elveszett (7d,
A-E ziffer). A fuvola leveg6s jatekmodjaval és kromatikus mozgéasaival itt afrikai

nadsipot vagy furulyat imital.

A Bird-song (Madérdal) az 1c és 4a jelenetekben
Sierva tulvilagi koloraturszopran hangja révén elkilonil a tobbi szerepl6tdl. Ez a
nézdre gyakorolt akusztikus-lélektani hatas a szerepl6k hangi felosztasa szempontjabol

is alapvetd.2® Bar Sierva sz6l6i nagyon virtu6zak, az 1c jelenetben?’ kizarélag tiszta

24 Olivier Rouget kdnyve a transzallapot létrejottét és a zene kapcsolatat vizsgalja a torzsi és a vallasi
szertartasokban, els6sorban a vildg nomad népeinél. Konklizidja: a zene 6nmagaban nem idézi el6 a
transzba elérését. Ugy tlinik, hogy csak az egyik, tudatosan alkalmazott segité tényezdje az atlényegiilt
allapot létrejottének, melynek mindig vallasi vagy gyogyitasi/gyégyulasi célja van. Olivier Rouget: La
musique et la transe. (Paris: Gallimard, 1990.)

25 Aurore Rivals. Peter E6tvs, le passeur d’un savoir renouvelé. Pour une archéologie de la
composition ou dix ans d’opéra. Doktori disszertacié. (Université Paris I'V- Sorbonne, 2010): 260.

26 El6kép Alban Berg Luluja is, még énekszdlamanak virtuozitasat tekintve is, aki, bar sokkal inkabb
ambivalensebb személyiség, mint Sierva, tulajdonképpen szintén aldozat.

27 Chopin Feketebillenty(s etlidjének mintajara, ami szintén a zeneszerz6 leleményességét mutatja.
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pentaton sorbdl allnak, s csak a 4a jelenetben bévil ki hangsoruk. A kdvetkezd példaban
Sierva énekszolamanak egy, a japan szinpadi zenét imitalo, magas fekveés(, virtudz

részlete szerepel.

3.sz. kottapélda 4a jelenet, Sierva sz6lama és a hozza tarsitott favosok

97

—  un -t your hair shall grow.

Sier - va, Sier-va,

Pice.

Az aldbbiakban rovid 0Osszegzést készitettem az 1c jelenet harmoniai
folyamatairdl. A vokalis anyag harom sikra tagozodik: Sierva legfellil helyezkedik el és
a koloratdr regisztert uralja, a kozepregiszter Domingaé, akinek szolisztikus-
melizmatikus éneke vezeti a harmoniai folyamatokat, s végil a fekete rabszolgak
beszél6-éneklé férfikara a bariton-regiszterben mozog, ajanlott hangmagassaggal leirt,
val6jaban hatdrozatlan hangmagassaginak hallatszdédo clusterekben, kis ambitusu,
ritudlis imat mormolva. A jelenet a konnyebb atlathatésag végett és a karmester
segitségéll nem ttemekre, hanem zifferekre van tagolva.

A zenei anyag egy része, példaul Sierva pentaton koloratir sz6lama az egyes
alrészek folyaman, a részek kapcsolodasakor is statikus marad, ujra és Gjra ismétlodik.
Dominga szél6janak hangsorai viszont varialédnak. Siervara az f-mi pentaton fekete
billentyls hangsora jellemz6, 6 nem mozdul ki ebb6l. Dominga hangsor-mozgasa
egészhangu skalabol indul, a magyar népzenére hasolitdé pentaton fordulatokkal
folytatodik, melyek azonban csak az elemzéskor tarulnak fel, mivel a sok el6ke és
hajlitas, illetve a tobbi sz6lam ellenmozgasai miatt ezek els6 hallasra nem érzekelhet6k.
Nagy felfedezés volt szamomra észlelni a bartoki anyanyelv meglétét az afrikai koloritl

zenéknél, a hangsorvalasztasban, a modalitas valtozasaban, s6t még a zenei
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artikulacioban® is, elsgsorban Domingéanal és a néikarnél, a rabszolgéknal. A négy
harmoniai réteg valdjaban csak harom foréteg, mert a néikar kvint-clusterré vagy teljes
oktavot fel6lel6 kromatikus hangsorra egésziti ki Dominga sz6lamat. S6t késdbb, a
jelenet masodik felében egydttesen olyan, mintegy méasfél oktdvos hangsort képez a ket
anyag, melynél a kromatikus és a diatonikus viszonyok egymas mellett funkcionalnak.

la abra Az 1c jelenet politonalis strukturaja 1.
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28 Err6l bévebben lasd Farkas Zoltan ,Szamomra a zenélés az artikulacidval kezdddik. Foldvari
talalkozas E6tvos Péter-rel” cimdi irasaban. Muzsika 47.évf./5. (200 /5): 17-19.
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1b abra Az 1c jelenet politonalis struktdraja 2.
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A koérus Dominga népdalszerii dallamfragmentumait imitalja, &am
leegyszerUsitett faktaraval, példaul az ,I bashe Orunmila” [,Halat adok
Orunmilanak”]?® szévegsor egyik dallamrészletét. E rovid részt kielemezve rajottem,
hogy ez, valamint Dominga t6bb dallamfragmentuma lehetne akar egy magyar népdal
parlando rubato sora is; s a mixtarak, amiket E6tvos Dominga bé-pentakord dallamahoz
kapcsol, Bartok Mikrokozmoszanak hangkdztarsitasaira hasonlitanak. Csak azért nem
hallatszik ez igazan, mert a korusban olyan s(ir(ivé valik a harmonikus anyag, hogy méar
szinte osszefolyik, a fulunkben clustert alkot. De ha példaul a fels§ sor szext-
mixtadraihoz az alatta 1év6 korus-szélamokbol csak az egyiket adjuk hozza, maris
halljuk, hangkészletében mennyire bartdki, s meglepé modon, részleteiben is mennyire

magyaros ez a stilizalt Afrika.

29 Orunmila: afrikai istennd.
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4a sz. kottapélda 1c jelenet korusa
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Dominganak sajat névjegye is van, pentaton sorral. Ezt Siervatdl halljuk tobb

alkalommal, kiilonb6z§6 transzpoziciokban:

4b sz. kottapélda
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A 4a jelenet afrikai rétege

A 4a tobbnyelv( és -rétegl jelenet: latin ima, joruba gyermekdal és a recitativ
angol alapréteg valtakoznak benne. A zeneszerz6 Sierva madardalaban (Birdsong)
diatonikus fragmentumokat, dallamrészleteket bitonalis kontextusba helyez. igy egy
olyan politonalis, rétegzett zenei textara jon létre, mely elsd hallasra kiismerhetetlennek
tlnik. Dallam és Kkiséret viszonya nem egyértelm(, a mozgasok is kilénbdz6
sebességlek, igy egyre fesziltebb heterofénia keletkezik — s ez nem mas, mint a
zenedramaturgiai cél; kozben Sierva szdlama magas regisztere miatt megiscsak
kiemelkedik a rétegek koziil. A heged(ik twitteringje,® vagyis madarcsivitelést felidézé
zenekari effektusa (5. kottapélda) teszi még érdekessebbé a hangzasteret. A rétegzettség

dramaturgiai oka a ket, egymaéssal konfliktusban all6 szerepl6réteg parhuzamos

30 A partitira hasznalja ezt a megjelélést a szdban forg6 zenekari anyagnal.
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megjelenitése. Sierva joruba-rétege tkozik az apéacak latin zsolozsmaival, a zenekar
pedig még egy harmadik réteget hoz létre, amely folyamatosan valtozik és slr(sodik.
Morphing, vagyis idébeli szétcstsztatas®" jon létre a hegediik szélisztikus kezelése altal
az lveghangokon. A jelenet formai szempontbol is rétegzett: Josefa belépése példaul
varatlan recitativ pillanatot teremt — ezzel szemben a jelenet egészének hangzasa kortars
jellegi és az opera tobbi jelenetének quasi-ariaitol, ariosdinak zartsagatol s azok gyakori

stilizalt voltatdl igencsak messze all.

31 Lasd a I11. fejezet végén a zenekar szerepérél sz616 részt.
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5.sz. kottapélda 4a, Csivitelés-effektus a zenekarban

(J =ca92)
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ot syochronised! T ————= » (4 = ca 116, slower then Marimba)
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11.2. Alatin réteg
11.2.1. Sz6veghasznalat

A nyelvi és stilusrétegek kozott az afrikanizmusok rétege és a latin jelenetek
dominélnak. Ez a két polus van leginkabb szembeéllitva egymassal, Ugy is mint pozitiv
és negativ vilagok. EOtvos autentikus, 18. szdzadi egyhazi kornyezetet abrazol az
operaban.

A librettd kaoszt, krizishelyzetet jelenit meg — és annak egyik lehetséges
megoldasat,*? egy olyan torténeti kontextusban, ahol az egyhazi hatalom a tarsadalmi
csoportok kozil kiemelkedik, s szinte mindenhatd. E6tvosnek egyrészt a szubjektiv
vallaskritika szempontjabdl fontosak az egyhazi jelenetek, masrészt pedig az 6rdoglizés
ceremonialis jellege s annak zenei kidolgozésa is rendkivil halas szinpadi témat kinal
szamara.

A latin nyelvi rétegnél az énekszolamokban a szerz6 kétféle szdvegtipust
hasznal: imadsdgokat (vesperast, responzoriumot, zsoltart), és az 6rddglizés kanoni
szOvegét, mégpedig a kovetkez6 zenei-dramai szituaciokban:

1. imadsagok az apacak kdrusanal, organumban;
3. a recitativ szalaszokban rovid latin nyelv(i szévegek, megszolitasok (Josefa,

Delaura, Ersek):

4. exorcizmus-szertartas (Ersek, apacak).

Bar 6 is egyhazi szemely, Martinatol jellemzGen egyetlen latin nyelv( sort nem
hallunk — hiszen ¢ kitagadott apaca, aki nem melté vagy nem is képes imadkozni.

Az 06rdoglzés, miutan egy hosszu jelenettémbon keresztil, a 7d-t6l a 8a-8c
jelenetekig folytatddik, az opera dramai csucspontjat képezi. E6tvOs egy az egyben
koveti az egyhazi kanont, a szoveget itt nem varialja meg. Az Ersek altal énekelt latin
szertartas-szoveg szillabikus, szinte csak negyedekbdl all. Tombszer(isége és vészjoslo
hangkdzhasznalata (disszonans, nagy hangk6zok) adja elsdésorban nagy hatasat a 8b-
ben, ahol az énekszdlam és a zenekar izoritmikusan mozgd anyaga megddbbent6en
hatarozott, kegyetlenséget sugall. A 8d pedig zenekari faktira szempontjabol is igen

valtozatos és retegzett.

32 Grabocz Marta szerint ez a megallapitas mind a négy legutobbi operara érvényes. Grabocz Marta:
»introduction.” In: U8. (szerk.): Les opéras de Peter Edtvds entre Orient et Occident. (Paris: Editions des
archives contemporaines): 3.
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11.2.2 Organum és modern mixturak
A Kolostorban jatszddé elso jelenet a 4a. Az ezt megel6z6 3c végén messzir6l, még a
szinfalak mogil az apacak egyre kozeledé éneket halljuk. A reggeli terciat eneklik.
Sierva Mariat bevezetik a zarddba.A Nunc sancte nobis kezdet(i gregorian dallam

%3 fgy csak itt szerepel,** a kovetkez6 jelenetben azonban (5. jelenet, Sierva-

organumban
Delaura kettds) vilagi szoveggel a korus fakturajaban rejtve visszatér. A latin zsoltarok
mindig negativ szinezetet képviselnek a darabban, az organum clusterszer( felrakasa is

hideg hatdst harmoniat eredményez.

6.sz. kottapélda. A 4a jelenet latin nyelv(i apacakérusa Sierva beékelédé szoldival

Scene 4/A &7

The Convent of St. Clare. The cloisters.
SIERVA wears the necklnce of Oshun.

(The church bell strikes. A NUN leads in STERVA by the hand.) Tempo: # = ca 60, but pot synchronised! 8 individual singers, not a5 choir.
5 NUNS enter
Lol

§

Siervat letltetik és varni hagyjak, mikozben énekelnek: aszinkronban, Kkis

Iépésekben mozgo, valtozd akkordfelépitési mixtdrakban. Majd az apacakoérus és a

33 Organum: izoritmikus tobbszélamusag. ,,A legrégibb és legegyszerlibb eurdpai tdbbszolamuisagi
technika neve; a vezet6 sz6lamhoz kvart, kvint, oktav hangkdzoket (nagyrészt parhuzamokat) énekld
2-3 sz6lamU egydttes.” Dobszay Laszl6: A magyar zene torténete. (Budapest: Gondolat, 1984): 409.

34 Az 5. jelenet mélypontjan jon el6 Gjra Sierva Please, make me invisible /please, make me forgotten /
pleas, make me disappear / like | was never born szévegére az a zenei anyag, amely a gregorianumbol
szarmazik. Dramaturgiai elhelyezése miatt Ggy is vehetjik, hogy ez nem mas, mint Sierva profan
imaja, tehat az egyetlen olyan hely a darabban, amikor 6 fordul kéréssel valakihez, és valéjaban nem
is Delaurdhoz, hanem egy altalanos alanyhoz.
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kislany parbeszéde kovetkezik, amely tulajdonképpen parhuzamos monoldg, igen
érdekesen megszerkesztett, kontrapunktikus és politonalis faktaraval. Megcsodalhatjuk
— a leghosszabb passzust alkotva az opera folyaman — Sierva csodalatosan nehéz
koloraturait, a harmadik oktavban tet6z6 vokalis halalugrasait (Birdsong). Sierva még
virtudzabban énekel, mint az 1c-ben, s Ggy tlinik, mintha a két réteg (az apacakeé és az
0vé) zeneileg is egyre jobban kizdene egymassal. Majd szinre lép benne révid idére
Josefa is, az apacafénoknd. Josefa le akarja venni a kislany afrikai nyaklancait, de
Sierva nem engedi. Végul egyuttes erdvel fosztjadk 6t meg lancaitdl. Siervat igy tehat
régvest megalazzak és nyomorultta teszik, mihelyst bekeriilt a kolostorba.** A kislany
szamara a lancok életfontossaguak: minden alkalommal lathatjuk, halljuk a vel6trazo
haromvonalas e-sikolyt (amit masodjara a Kklarinétok is visszhangoznak), a 3a
jelenetben, Ygnacio hasonl6 iranyu prébalkozasakor, és itt. Mintha isteneitdl fosztanak

meg ezzel.

11.2.3. Az Ersek jelenetei
A démonizalassal kapcsolatos, érzékeny terilet a szerepl6k karakterének megvalasztasa
illetve megvaltoztatasa is: alapvetéen meghatarozza az opera kicsengését. Sokat nyom a
latban az, hogy pozitivan vagy negativan mutat-e be egy adott figurat a zeneszerzé.
E6tvos az Ersek regénybeli karakterét egy az egyben megdrizte, nem abszolutizalja 6t
mint negativ hést. Josefa és Martina alakja viszont jocskan meg lett valtoztatva mar a
Hamvai-féle els6 librettdban is: Josefa alakja a regényhez képest pozitiv, Martinaé pedig
negativ irdnyban arnyalt.

Az Ersek jeleneteiben Gjra és Gjra megjelennek a rezek; mély, er6teljes rézfavok
feleselnek egymassal, szinte tlldorogve az énekszélamot, mint példaul az Ersek els6
szOlisztikus megjelenésekor, az drautést festd jelenetben (2a). S a kétféltekés térbeli
elosztas, a zenekar sztere0-megszolalasai, clusterei es rézfuvoi megerdsitik, kiszelesitik
a hangzasteret: olyan érzésiink lehet, mintha mindent bettltene a markans réz-szin, a
statikusan felfelé mozg6 hangoszlopok kitagitott tere.

Még az Ersek, a legkevéshé szimpatikus szinpadi szerepld is kap alkalmat bens6
gondolatainak megjelenitésére, példaul a lelkiallapota és az oriitések kozti hangfest6,

35 Aregényben mindez csak késéhb, az 6rdoglizési szertartas elékészitésekor torténik meg (operai
jelenetszama: 7d, 8a), és egy ideig Sierva megélheti kezd6d6 szerelme kibontakozasat a kolostorban.
Marqueznél csak a pap és a kislany kilon-kilon is elhatarozott sziizességi fogadalma teszi
beteljestletlenné szerelmiiket. Ezzel ellentétben az operdban egydttlétik, idilljuk méar rogtdn a szerelmi
vallomasnal megszakad (7c).
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zenei-hangulati kapcsolat megkomponalasaval. O az abszol(t realisztikus alkat az
operaban: volt katona, akinek csakis a tényekhez van érzéke.** De mivel 6regszik,

torodottségét, félelmeit kivetiti az 6t korllvevo vilagra.

7.sz. kottapélda

2a jelenet eleje ,,Each hour rattles me. The toll of bells resounds inside me like an eartquake.”

Az Ersek er6sen metaforikus szdvegének hangfestd zeneisége inspirald. Ebben a
jelenetben szerepel példaul azon mondatok egyike (,,How far away we are...”), melyet
Hamvai nem sajat ihletéb&l meritett — pontosan idézi Marquezt6l, mégis ariaszévegként
is kolt6inek hat. A 2a hatarozott inditasat leny(igézének érzem: olyan zenei anyagnak,
aminek megfogalmazasan biztosan nem Kkellett sokat kalkulalnia, gondolkodnia
szerz6nek. A harangok Utéseit szimulalja a zenekari anyag egyes rétegeinek ’santikalo,’
egymashoz képest eltolddé ritmusa is.

2.sz. abra

36 E6tvos Péter gondolata. Beszélgetés a zeneszerzével, 2013 februar, valamint a Hacker-interjaban is.
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8.sz. kottapélda. A 2a aria 19-24. itemei

old Each hour rattles me.  The 1ol of bells und in - side me__

Fl.1-2 —_——
. “bell like™
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Tuba
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11.3. A kollazs-technika és a barokk réteg

Ve

md negativ aranymetszéspontjan helyezkedik el ez a fontos aria, de kicsit kilég a
darabbdl: ugyanis ennyire alloképszer(i rész nincs benne tébb, talan Josefaét kivéve.

Don Ygnacio halott feleségére, Dona Olallara emlékezik. A Scarlatti-kollazzsal
Eotvos Péter Olalla alakjat személyesiti meg. Magyarazata szerint Dona Olalla
alakjaban azt a kort akarta megidézni, amelyben Don Ygnacio és els6 felesége oly
boldogan éltek. Az arisztokrata holgy EOtvos szerint akar Scarlatti-tanitvany is lehetett
volna, mivel Scarlatti 1718-19-ben Spanyolorszagban és Portugdliaban tartézkodott,
épp abban az id6szakban, amikorra a regeny Ygnacio életének e korabbi szakaszat
helyezi. A korszak, a helyszin tehat megfelel; de mindez nem mas, mint a zeneszerz6
fantaziajanak jatéka, aki szerint a kollazsok gy vannak megkomponalva, ,,mintha egy
mésik vilagbél jonnének.”’

A Scarlatti-szonatakbol legalabb 6-7 féle idézet talalhaté a jelenetben, melyekkel
szabad kollazst alkot a zeneszerzé, ,,sajat alapstilusaba beépiti és elidegeniti 6ket.”®
Scarlatti clavicembaldra irta a szonatakat. Az Ujra latni, visszaidézni vagyott volt feleség
alombéli alakjanak (Ygnacio szovege: ,,Barcsak almodnék veled ma é€jjel’’), Ygnacio

Domenico Scarlatti®® 1685-ben sziiletett Napolyban. Madridban is élt, hatassal
volt rd a spanyol kultarkér. Edtvds Scarlatti*® 550 szonataja koziil valogatott ki
részleteket, melyeket transzponalt és meghangszerelt, atvitt értelemben is: zenei
jelentésmodositaskent. A szonatak 6sszefoglalo jellegii cime alatt tébbek kozt spanyol,
olasz és francia eredet(i tanctételek bujnak meg. Az aldbbiakban a szonatak
Osszekiadasanak el6szavabol idézek, melyben az els6 harom felsorolt tanctipus is

hispanikus:

A szonatdk kozott sok a tanctétel, felismerhet6k benniik népi tancok (bolero, jota,

seguidilla, siciliano, tarantella) ritmusai, a barokk szvit tancai. lgen gyakori kilénb&z8

37 Strasbourg, 20.

38 Hacker, 53.

39 1685-1757.

40 Egy ,,bel canto-operanal” (E6tvos Péter sajat kifejezésével élve) mint ez, tudvan, hogy a bel canto-
hagyomany Donizettinél indult, fontos azt is megemliteni, hogy Scarlatti nem csak billenty(s
zeneszerz6ként volt jelentds, hanem operakomponistaként is, mint a Donizetti-iskola egyik folytatéja.
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hangszerek, hangszinek jatékmodjanak felidézése is.*

Tehat nem csak EOtvos idéz, mar Scarlatti is. Pontos idézet és torzitds ugy valik
el egymastdl, hogy nem csak a hangszin, a regiszter, hanem a tempo is valtozik,
Eotvosnél természetszer(ileg mindig gyorsul. Ezzel egyrészt slriti az anyagot — melynek
bele kell férnie egy négyperces aria keretei kdzé kiséretként, masrészt felkonnyiti,
groteszkké teszi. A tempovaltoztatas karaktervaltoztatast jelent, ,,szabaszati atalakitast.”
Igy tehat megfordul a megszokott eléaddi helyzet, amikor a jatékos a temp6t a mi
karakteréhez igazitja: itt a temp0 igazodik a kils6 keret (vagyis az aria) karakteréhez.

A nosztalgia, amely a jelenetet jellemzi, a hangszerelés szelid irdnigjdban és
Ygnacio onironiajadban mutatkozik meg. Az énekszolam expresszivitdsa, a sokatmondo
szOveg és az idézetek egyre nagyobb slr(isége vezetnek az arai kulminacios pontjanak
elérésehez, amely a 99. Utemtél kezdddik, ahol viszont hirtelen, megddbbenté mddon
valt vissza EOtvOs a nem-stilizalt, ,,eredeti” hangra: vagyis sajat, bartéki fogantatasu
lirai vonéshangjara.

Melyek tehat a fébb valtoztatdsok, amiket az alkalmazott Scarlatti-anyagon
eszkozol a zeneszerz(?

1. Az eredeti zongora-faktdrat atalakitja vonds-fakturava; sem az egyébként a
zenekarban jelenlévé csembald, sem (t6s, se mas billenty(s hangszer nem
jatszik benne. A vonosanyag meg0rzi agilitasat, de eredeti forrasatdl igy modon
elvonatkoztatva beleilleszkedik a jelenet kereteibe.

2. A kollazsoknal egy-két Scarlatti-részletet DJ-szer(len egymasba olvaszt,
csusztat.

3. Az énekszolam kitartott hangjai ala vagy folé "ragaszt’ vondskollazst, példaul a
14-18. Gtemnel, a partitura 54. oldalan , vagy a 24. itemnél (55.0.).

4. Hangnemi és hangzasbeli modulécid: az eredetileg bés hangnemekben lévd
szonatarészleteket is el6jegyzés nélkil vagy keresztes hangnemekben notalja, és
legtobbszor regiszterben is feltranszponalja.

5. A Scarlatti-anyagbol, csak olyan részleteket hasznal fol, azok eredeti zenei
szOvegkornyezetétdl elvonatkoztatva, melyekre valamiféle monotonitas
jellemzd: szekvencialis meneteket, futamokat; hosszabb témakat nem, csak
témafragmentumokat. Tehat Stravinskyhoz hasonléan csak a barokk anyag

41 Balla Gyorgy: ,,EI8sz6”. In: UG. (kdzr.): Domenico Scarlatti: Szonatak. Budapest: EMB Urtext,
1979): o.n.
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kifigurazhato, motorikus részét idézi fel.

6. A vonos-anyagot gyors glisszanddkkal modulalja, ,,torzitja”: ezzel olyan hatast
ér el, mintha a lemezjatszon lejatszas kbzben megcsiszna a tii. Ez tehat megint
egy hangjatékbol vagy a filmzenébdl kolcsonzott effektus, amely alkalmas a
mult zenéjének idézdjelbe tételére. Ygnacio fejében a motorikus barokk anyagok
onallo részletekke allnak 6ssze, zenei emlékképekké, melyek egy letlint id6szak
boldogsaganak emlékehez tarsulnak; s ezek a részletek ,,elmozdulnak”: latszik,
hogy nem valos folyamatrél, hanem mentélis visszaidézésrél van szé. Intarzia-
szerliek a barokkos zenei anyag beékelései az angolszasz, eOtvisi zenei
alapfaktiraba, amely lirai, deklamativ énekszolammal tarsul.

Ugyanakkor példaul a glisszandés torzitasok a ,bats” vagyis a
»denevérek” szonél jelennek meg, mintha az allatok sipold hangjat hallanank,
madrigalizmusként. A denevér mint az id6 rombolé hatasanak a jelképe,

sz6vegben® a romlas, a hanyatlas szimbéluma.*®

Don Ygnacio nem ura sajat életének: ugyandgy, mint a tempok valtozasa,
hanyddik benne jobbra-balra, a scarlattis emlékfoszlanyok kdzott. Kétféle érzelmi
allapothoz tarsitja a zeneszerz6 a kollazsokat: a szorongashoz, a melankolikus
Onsajnalathoz, ilyenkor torzitja az alapanyagot, és a boldog, éromteli emlékekhez —
ilyenkor nem, példaul 62. Gtemt6l kezd6d6 visszaemlékezésnél, ahol egy tiszta, F-dar
tonikai akkord és az azt megel6z6 kadenciamenet felismerheté marad.**

Ez az a jelenet, melyben a kétféltekés sztered-zenekar kilon-kilon is notalva
van, a térbeli diffGzio lehetGségét hasznalja a szerzd, sokszor egyszerre kétféle anyagot
alkalmazva. A két zenekar kozul az egyik jatszhat példaul Scarlattit, a masik sajat
kiséretet, vagy pedig mindkett6 (esetleg mindkettd torzitott) idézetet. Onmagaban annak
is elidegenit6 ereje van, hogy két zenekar kétféle anyagot jatszik, szimultan. Lassunk
példakat:

1. ,denevérek lognak a vallam folott,” 31-33.0.: dallamfragmentum +
motorikus triola-faktdra glisszanddkkal és lveghangokkal, ami olyan,
akar egy Kis szerkezet;

42 A regénysz6vegben is benne van, mint vészjdslé allat, és a mallé falakkal egyiitt az id6 korrézids
hatasanak jele Don Ygnacio hazéban és személyiségében.

43 Az Oszovetség a tisztatalan allatok kozé sorolta, s miutan sététben repiil, a kereszténység mar
egyértelm(en alvilagi lénynek tekintette. Igy lett az Srdégnek denevérszarnya.” ,,Denevér” cimszo. In:
Hoppal Mihaly-Jankovics Marcell és masok: Jelképtar. (Budapest: Helikon, 1990):53.

44 Hacker, 55.
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2. ,aVvéremet szivjak”: 42-46.0., a ,,blood” szénal lirai dallamfragmentum,
trillék, csellé-glisszandok (torzitas);

3. it doesn't hurt” [de nem is f4j], igazi kollazs-pillanat: az egyik
zenekarban Scarlatti-dallambdl irt szekvencia, a masik zenekarban csak
vonds-glisszandok, egyetlen akkordon;

4. itis not the pain” [de nem az a baj, hogy f4j], a 48. Gtemben: a vidam,
duros kadencia elGtti szekvencialis részlet a varttal ellentétben
lezaratlanul marad; uUtkozik egymassal a ,,pain” [fajdalom] szé hangulata

és a dur hangnem.

Mar Ligeti Masodik vondsnégyesének (1968) harmadik tételében (Come un
meccanismo di precisione)®® megjelent az id6 malasanak, korréziés hatasanak és az
Oraszerkezet ketyegésének a tarsitasa, a motorikus, gépies mozgasok szembeallitasa a

lirai anyagokkal mint az id6 és az ember konfliktusanak metaforaja. EOtvos szavaival:

Azért is volt szlikséges, hogy betegyiik a Dona Olallarél szol6 ariat, mert gyényor(
zenei kontextus tett szamomra lehet6vé. Az eredeti szévegben Méarquez allanddan
jatszik az id6vel, az id6sikokkal, a mosttal, az akkorral; és ez a kis scarlattis jelenet

lehet6vé tette, hogy a maltrél mondjak el valamit, és nemcsak a zenei idézetek miatt.*

Mindenesetre itt az egymas utan es/vagy egyidejlleg megszolalé tébbféle

47 azok
dinamikus mozgasa all szemben a zenei alapréteg egyenletesen lassu luktetésével és
Ygnacio melankolikus alaphangulatdval — mint ahogy egy Alzheimer-koros betegnél
onallésodnak az emlékfoszlanyok, nem illeszkednek egységes gondolatfolyamatba. A
mozgéastipusok:

1. triolds mozgas, a 3.utemtdl;

Esz-dur tizenhatod-triolas mozgas, 15. itemtol (felutéssel);
lefelé mend futamok eés trillak, a 20. Gtemtol;
kolfelé mend trioléds futamok, 24. 0. és 31.0.;

pontozott ritmusos elem, 33.0.;

o g » w DN

paros liktetésd elem, 37.0.;

45 [Mint egy precizioés miszer].
46 Hacker-interju.
47 Hacker.
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7. lefelé/folfelé men6 futamok és trilldk, 42.0., 47.0.;
8. hangismétléses triolak, 61.u., 66.0.;

9. harom oktavos ismétléssel nyolcadok, 84.0.;

10. dallami szekvencia, 19-20. 0.;

11. lehajl6 paroskotések, 45-48.10.;

12. oktavvaltas-osztinatd, 84—86.4.

Majd végl jon a bartdki ihletésl cstcsponti vondsrész: a 104-108. utemekben, s
ezzel, véleményem szerint, az opera egyik legerdsebb, érzelmileg fiitott pillanata zérja
az ariat, az ,,I sleep in ruins” [romok kozt alszom] és ,,a death will not come to the
mourner” [nem jon el a haldl a virrasztohoz] sorokra a zeneszerz6 kiusztatja a felsd
regiszterbe a vondsanyagot. Az utolsé Scarlatti-dallamfragmentum is itt talalhato:
113-115. utemekben, de rejtett helyen, hiszen az énekszélam takarja. A bartoki
kromatikat alkalmazza EOtvOs az emberi létallapot szenvedésének és az érzelmi
krizisnek a megjelenitésére is (62—63.0., 117-118.0.).

»Sajat” anyag alig van az aridban: ha nincsenek éppen idézetek, tartott hangok,
glisszandal6 akkordkdtések, szellés-levegbs faktura tolti be a kiséret szerepét. A dallam
a bariton szolaméban annal jelentésebb. Az, hogy milyen mértékben exponalja vagy
éppen mennyire takarja az idézet-anyagokat, mindig valtozik: kontextusfiiggd, s szintén
egy behatdbb vizsgalat targyat képezhetné; de a cél mindig a filmszer(i hangfestés. A
dramai hatast a zeneszerz6 ugy éri el, hogy a hallgatd intuitiv érzékelésének

befolyasolasara épit.



Nvyelvi és zenei-stilaris rétegek elemzése 91

9.sz. kottapélda A csucsponti kromatikus szakasz az Ygnacio-aridban (3a)

Megprobaltam megkeresni, az 500 szonatabol melyek azok a részletek, amelyeket
E6tvos kivalasztott. Koriilbelil 200 szonata atnézése utan feladtam e probalkozast. igy
példaképpen az elébb emlitett mozgastipusokhoz hasonld faktarakat szeretnék
felsorolni:

6. példa: 95. szonéta, II. kt.,*® 144.0.
7. példa (lefelé/folfelé futamok): 115. g-moll szonata kromatikus futamai; 124.

48 Az 0sszes szemelvény az alabbi kiadas alapjan késziilt: Scarlatti: 200 Sonate per clavicembalo I-1V.
(Budapest: EMB Urtext, 1979.)
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szonéta, 11.kt. 80.0.; 175. szonata I\V.kt. 97.0.

8. példa (hangismétléses triolak): 63. szonata, I1.kt., 50-53.0.

10. példa (dallami szekvencia g-mollban): 159. szonata, IV.kt. 38.0., hasonld
még: 65. szonéta, I1.kt., 58.0.

Az énekszolam egy-egy mondatat kovetik az exponaltabb idézetek, s ezek altal
sorokra tagolddik az énekes mondanival6ja. Van a sorszerkezetes épitkezésben valami
népdal-szer(iség is. A tempd pedig ilyenkor, tehat a sorvégi idézetek alatt drasztikusan
felgyorsul. Az idézeteknek egységes az litemjelzése is: altalaban 3/8-ban, vagy 2/8-ban,
triolas luktetéssel szerepelnek, annak ellenére, hogy eredeti metrumuk lehetett harmas
vagy kettOs liktetési is — ami megint csak elidegenitést jelent. A hdrmas metrum a
zarorészben, a lassabb tempdban megmarad. A sokszor kirivoan duros, vidam vagy
éppenséggel groteszk intarziak ellenére a jelenet végkicsengése fajdalmas. A zeneszerz6
szerint a glyndebourne-i szakmai hallgatosag dicsérte a jelenet erds lirai toltését, senki
nem ismert ra, hogy sz6 szerinti idézetekrél van sz6.*

A bartokias hangvétel(i sajat anyagok a jelenet soran egyébként fel-felsejlenek,
akar egy széttes-foszlany, amelybdl idénkent villan ki az alapminta, példaul a 36.
utemben a ,,my muddy blood” [szivjak az iszamos véremet] szdvegneél az elsé
zenekarban megjelend dallam-motivum, amelyre aztan rogton felesel is egy idézet a
mésodik zenekarban, eérvénytelenitve azt. A 84-85.utemben pedig a méasodik zenekaron
belll jon létre kollazs a bartokos, pizzicato kromatikus motivum s a felette 1év6, a
heged(ikon megszdlalo Scarlatti-részlet kozott. Mintha kiizdene egymassal a két anyag,
a két hangvétel, a két érzés: a multba visszatekintés boldog-hamis illGzioja és a komor
jelen elfogadasanak fajdalma, mely végul gy6zelmet arat a hirtelen kitéré kromatikus
csucspontnal.

Néhany sz6 a jelenet rendezesr6l. Purcarete zsenialis otletével Dona Olallat
Ygnacio ugy varazsolja el6 képzelete szinpadara, hogy a szinpad el6terében 1évo rejtett
ladabol eléveszi a n6 eredetileg fehér, de az évek alatt az alldsban megszlrkult
menyassszonyi ruhajat és elkezdi dédelgetni, ének-sorait is neki intézve. Majd egészen
megszemelyesiti a ruhat, belebljik és tancol vele, benne: ugy tlnik, mintha életre kelne
altala ndalak. A jelenet groteszk, és épp ezért nagyon szép. ,,Remember, we sit in the

window...”, ,,emlékszel, mikor Ultiink az ablaknal és néztik a naplementét...” Fajdalmas,

49 Hacker-interju, 89. Forditasat lasd a Fliggelékben.
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mégis szép az emlék. A cstcsponton aztdn Ygnacio rdeszmel az Onbecsapésra, az
illuziora, keseren ledobja a foldre a ruhat, elcsomagolja, és sirva gornyed a foldre.
Ebben az allapotaban talal ra Abrenuncio, aki az azt kdvetd 3b jelenetben megprobal
lelket verni belé.

A Hilsdorf-rendezés ennél realisztikusabb megszemélyesitést javasolt: valddi
asszonyként abrazolta az alomkép-Olallat, akivel Ygnacio vagyakozva tancol, s aki
aztan egyszercsak eltlinik. Véleményem szerint a ruha altali sejtetés sokkal erGsebb,
koherensebb és a zeneszerz6 szandékaval is egyez6bb megoldas. Magat6l ért6dd
képisége van ennek a jelenetnek, amelyre valds szerepld beallitdsdval nem érdemes

raerésiteni. E6tvos igy kommentalja sajat zeneszerz6i attitidjét:

[Zeneszerz6i] gondolkodasmodom a szinhazbol és a filmzenéhdl szarmazik, sez a
tény alapvetéen megkulénboztet azoktol a zeneszerz6ktdl, akik csak a szimfonikus

zenei tradiciobél taplalkoznak.>

50 ,,Peter E6tvos. Entretien filmé avec Héléne Pierrakos réalisé dans les cadres du Domaine Privé de la
Cité de la musique de Paris, Mai 2004.” In: Strashourg, 46.
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10.sz. kottapélda Ygnacio 3a ariajanak kozepe
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11.4. Az 6rmény-hebraisztikus réteg

Sierva nem menekilhet sorsa el6l. Csak Abrenuncio, az orvos 0Orokké kétkedo,
gondolkoz6 mély humanussaga lehet az ellenpdlusa annak az extremitasok felé hajlo
tarsadalomnak, amely Siervat halalra itéli. Don Ygnacio jelenete utdn Abrenuncioé
kovetkezik (3b), mintha Sierva betegségének problémajara két megoldas javasolna a
narracid, és ket nézdépontot Utkoztetne: az egyhazét és az orvosét. Abrenuncio és
Ygnacio a regenyben jobaratok. Purcérete rendezésében a doktor furcsa figura, aki béar
tudja, hogy igaza van a Kkislannyal kapcsolatban, és jol latja a realitast, mégis a

palinkéastiveghez menekiil >

itatja Ygnacidt is. De Abrenuncio hangja 6nmagaban
kevés: az 6 raciondlis, humanus latasmodja nem kaphat elég sulyt, szerepet.

Abrenuncio a joruba, a spanyol, a latin nyelvi stilusrétegek mellett egy Uj
kulturkort is megjelenit; a zenei realizmus jegyében faktiraja az drmény-hebraisztikus
vallasi éneket stilizalja. Az az orientalizmus, ami a sz6lamot jellemzi, nem kifejezetten
ormény eredeti, inkabb csak keleties.>

Az drmény zenének nyolc mddusa ismeretes. Sokféle zenei hatas érte az 6rmény
vallasi éneket, mely az érmény zene legismertebb mdfaja: torok, arab, orosz, perzsa
hatasok, ezek mind alakitottak; s az edtvisi anyag sem kothetd egyértelmiien egyetlen
népi vagy vallasi stilushoz.>

A regényben az orvos portugal zsidd, valdjaban tehat tobbes kultarajd
személy.>* Az egyhdz szent hivatala is nyilvantartja mint veszélyes embert, aki

1,55 .56

»mocskos szaju. »,Csak wvulgaris latin nyelven gondolkodtam mondja

Abrenuncio, aki az operaban viszont kifejezetten pozitiv figurava alakul at.
Abrenuncio sz6lamanak irdsmadija a legtobb helyen expressziv, igen hajlékony,

57
I

melizmatikus faktura. Ugyanez a hangvétel>" és vokalis irasmod szerepelt az Angels

America Rabbijanal is, aki az els6 jelenettel megnyitja azt az operat. Még a

51 A regényben Abrenuncio az egyhaz kegyeibdl kitagadott, eretneknek és tdl miveltnek tartott orvos,
akit nem néz j6 szemmel sem az egyhazi, sem a vilagi hatalom, igy igazabdl nincs szava Sierva
torténetében. Az egyhaz gyanusnak tartja Abrenuncio lovahoz valé kot6dését is, akit, amikor az allat
kimalik, emberhez méltoan eltemet. ,,Ezzel a hitiink ellen vétett” — mondja ra az Ersek. Marquez,75.

52 A keletiesség, az orientalis kolorit fogalmardl lasd Papp Marta irasait is, példaul: ,,Muszorgszkij és a
kelet. Egzotikum és modalitas.” Magyar Zene X/2 (2003/2):132-138.

53 Wikipedia, musique arménienne [6rmény zene] cimsz6. 2013.02.26.

54 Ennyiben Abrenuncio Siervahoz hasonlit.

55 Gabriel Garcia Marquez: A szerelemr6l és mas démonokrdél. (Budapest: Magvetd, 1996.) 75.

56 Az Ygnacidval valé beszélgetésben, a regényben.

57 EG6tvos szerint a mondanivalét tekintve ez az & sajat, szerz6i hangja, és Abrenuncio szélamaval
kapcsolatban friges vagy mixolides hatasi médusok alkalmazasarél beszél. Hacker-interju, 90-91.
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hangfekvésik is nagyjabdl azonos: a rabbi-szerepet széles ambitusi mezzoszopran vagy
alt énekli, de a magas tenorregiszterben, Abrenuncio pedig lirai magastenor. Viszont a
Rabbi melizmai nem annyira nehezek, mint Abrenunciééi,*® kisebb ambitust jarnak be; s
emellett a Rabbinak ritmizalt prézaban, monodramaszer(ien beszélt szélama is van.

Hangilag, éppen magassaga és hangkozlepései miatt Abrenuncidé a legnehezebb
férfiszerep az operaban.>® Bar nincs sokat szinen, épp ezért nehéz eljatszani, hiszen egy-
két megjelenésbe kell beleszlkiteni mindazt, ami a figuraval kapcsolatban fontos.
Delaura alakitasa jelentGsebb szinpadi jelenlétet és érzelmi raforditast igényel, az Ersek
pedig sokat és intenziven énekel. Ygnacio csak az elsd felvondsban van jelen, a 3c
jeleneten belul sincs alkalma hangi bemelegitésre, rogton magas hangokat (aisz, a) kell
énekelnie.

11.sz. kottapélda A rabbi sz6lamanak részlete az Angels in Americaban
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12.sz. kottapélda Abrenuncio, 3b részlete, zgkv. 40-41.o.
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58 A Rabbi szerepének nehézsége ezenkivil abban all még, hogy tébb szerepet kell énekelnie egymas
utan, kilénbozl fekvésekben : szerepet valtd énekes, példaul Hannah-t is 6 énekli.
59 E6tvos Péter. Beszélgetés EOtvos Péterrel, 2013.02.21.
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Abrenuncio a kolonializ&cié korénak szines, de alapvet6en katolikus vildgaban
idegen elem szdrmazasa és statusza miatt, de féként ateizmusa réven. Szerinte csak a

jelen pillanat élvezhet6 és értékelhetd, nincs mult, jovo.

Abrenuncio  And in the meantime, give her
everything that makes her happy.
No lotion, pill or balm, no elixir or charm,

no medicine will defeat

what happiness cant’ cure. 60

Boélcs és kortalan alak tehat Abrenuncio, bar az orvosi vizsgalat jelenetében azért
kideriil, 6 is vonzodik Siervahoz.®* Két kulcsmondata van. Az egyik, sajat személye
szempontjabol: ,,Az orvosok a kezlikkel latnak” (2c osztott jelenet, orvosi vizsgalat); az
opera egésze szempontjabol pedig a 2. felvonas proldégusanak kezdémondata az.

EoOtvos Péter szerint Abrenuncio béveérd, erds jellemd férfi, afféle ,caractére

62 azon racionalis, muvelt, életigenld férfiak kozé tartozik, akikre ra lehet bizni

trempeé;
emberek sorsat, jo tandcsadok. Mindez Eo6tvds szdméra az drmény-zsidd értelmiségi
alakjahoz tarsul, igy példaul a Rabbi-szerephez az Angels-ben, akit szintén ennek
megfelelé zenei jellemzbkkel ruhdz fel. Abrenuncio és a Rabbi is lathatolag szivének
kedves alak, megnyilatkozasai altal szerz6i hangnak is vehetd.

Marquez regényében a szerepl6k maganya — Sierva tragikus magarahagyottsaga,
aki alom-hangulataiba zarkézik, Ygnacio egyediilléte, de még Abrenuncid és az Ersek
maganya is a m( kozvetett mondanivalojanak részét képezi; ennek explicit
megfogalmazasa viszont az operaban Abrenuncio figurajahoz tarsul. Prologusbeli
allitasa revén E6tvos tulajdonképpen tagadja a démonok jelenlétét és implicit modon az
isten(ek)ét is, s épplgy mindenfajta démonizélas Iétjogosultsagat. Operaiban hasonldan
életigenl6 végkicsengés, szerzOi Uzenet mashol is el6fordul, de talan nem ennyire
exponalt helyen, mint ez a kdzépponti felvonaskezdés. S ha el6 is fordul, nem ilyen
kiemelten tanito jelleggel. Az Angels in Americat a ,,More life!” vagyis ,,Hosszabb
életet!”, ,,TObb id6t!” kialtas zéarja a f6hds és a tobbi szereplé korusanak hangjan, az
opera kddajaban. S ott is a magany a szerepldk kikertlhetetlen, atélni val6 sorsa: Prioré,

60 3b jelenet, szévegkonyv. ,,Es addig is: adjon neki meg mindent, ami 6rémét okoz! Sem balzsam, sem
cseppek, se varazsszer, se csodapirula nem tudja legy6zni azt, mit a boldogsag meg nem gydgyit.”

61 Sierva valészin(ileg minden férfit megbolondit, a rendezések legalabbis ezt a képet festik réla.

62 EOtvos Péter.
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Harperé, Louisé. S6t még az angyalok is maganyosak a mennyben, a kélcsonds meg

nem ertés uralkodik a transzcendens vilag, vagyis annak operai, Kissé ironikus

megjelenitése és az emberek kozt.

Visszatérve Abrenunci6 figurdjara: amikor tehat nem recitativ jellegl a sz6lama,

az orientalis melizmatikus ének stilusjegyeit hasznélja, a kovetkezéket:

FG6bb jegyek:

1.

Alaphangsorok, melyek idénkeént a zenekari kiséret anyagat is adjak:

a) a nagy szeptim-ambitusi sor: h-d—esz(e)-f-gesz—asz-bé,”®>  Abrenuncio els6

megszoélalasakor hangzik fel (2c, 10.0.), bartoki jellege van;

b) a mi-fa—si—la-ti-do—mi, orientalis jelleg( sor, példaul: a ,lotion” szbra, 56.0., a

,,balm” szbra, 58.0., 69.0.;

¢) hangfest6 céllal egészhangl skala® a ,.charm” [varézslat] szovegre, 62—64.ii., és

ennek is a h a kbzponti hangja.

2.

Rubato melizmak gyakori jelenléte, altalaban nagy szeptim vagy oktav-
ambitussal, minden fontos, hangsulyos szora.

Nagy ugrésok (szeptim, ndna vagy kis decima) az expressziv, szdveget elmeséld
dallamrészeknél (példaul: 2c, 38.0.).

Jellegzetes b6 szekund-1épés, amely az orientélis szinezetli zenék kotelez6

stilusjegye a romantikatdl kezdve, nyugati és orosz zeneszerz6knél egyarant.®®

Tovabbi jegyek:

1.
2.

H hang (el6szor: 2c, 10.0.), ugy is mint az egyik alaphangsor also kezd6hangja.
Gyakori tonalitasvaltdas a dallamon belul (3b, 8-11.0.), Ugy tlnik, mintha a
hangfest6 expresszivitas érdekében valtana médust az énekszolam.

Tonalitas- (vagy modus)-valtds néha egyetlen melizman beldl is; politonalis
melizmak (elsésorban a Rabbinal: Angels in America, 1.jelenet), de
Abrenuncional is.

Atonalisnak hangzd hangsor, valdjaban két, bd szekundot szerepeltetd
melizmatikus sor egymas folé helyezéséb6l képzOdik: e2-bé2 (tritbnusz
ambitussal) és hl-e2 (tiszta kvart ambitussal); nem mellékes, hogy mindkeét

63 Val6szindleg kdze van a bart6ki sorok egyikéhez is.

64 Az impresszionistaknal megjelend zenei eszkoz.

65 Richard Taruskin: ,,Entoiling the falconet.” In: U6.: Defining Russia Musically. (Princeton: Princeton
University Press, 2000):152-185.152 és 159.
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hangkoz a Sierva-sor legfontosabb alaphangkdze is.

5. Enekelt trilla az egyes dallamhangokon, amely szintén bevett orientalizmus-
stilusjegy: 63-64.0., 70.0. Az Angels in Americaban el6fordulnak folyamatos
torok-trillak egymas uténi tobb féhangon vagy a teljes koloraturan keresztul.

6. Hangfestés és madrigalizmusok a kiséretben. Valfajai: csembal6-hangszin, a
tudos doktor-toposz barokkos allizidja, és a harfa, cseleszta, uték (3b, 69.0.)
valasztasa; vagy a glockenspiel, a marimba és a vibrafon, vagyis a Siervahoz
kot6do, az naiv tisztasagat kifejezd hangszerek alkalmazasa; illetve a lendiletes
vonosfutamok (3b, 71.0.) Abrenuncio ,,Szérakoztasd 6t mesékkel!” szdvegére.

o _

7. A megel6z6 3a jelenet eszkdztarabol meritve: réviden visszaidézett Scarlatti-
kollazs (formailag is fontos stilusjegy, hiszen az el6z6, a maga nemében paratlan
3a anyagét hozza Ujbdl) a ,tanitsd 6t klavikordra!” sornél (3b, 73-74.0., 73.0.),
sOt itt az énekszdlamban még egy Edtvosnél szokatlan dur-akkord is megjelenik;

fajdalmat és Gszinteséget kifejezd, gyotr6dd kromatikus dallam (75.), a bartokos

“sez

A masodik felvonas elejét a doktor vezeti be, melyben az Ersek és Delaura
beszélget bizalmasan Siervardl. E kezdés hangutése olyan, mintha a szerzd, aki egyben
képzeletbeli meséld is Delaura és altaldban a pozitiv szerepl6k cinkosa lenne. A
zeneszerzé e mott6®® altal megadja a maga sajat valaszat is arra a kérdésre, kik is a
démonok. Az Abrenuncid altal megszemélyesitett narrator a prolégusban mondja ki 2.

felvonas elejen:

Az isteni Teremtésben nincs mas démon, csak egyetlenegy:

legbens6bb magéanyunk.®’

Igy a m( f6 kérdésére metafizikai értelmezésben adott valasz: az a fajta a bels6

magany, melyre az ember ftéltetett e foldon kikertilhetetlen, ontologikus.®® A démonok

s

pedig: az intolerancia, az el6itéletek,® a szerelem mindent folemészt6, fatélis ereje;® s a

marquezi vilagban még a karibi kultira elmosodott emléke is az, mely Ujra és Ujra

66 Az operanak van zenei mottéja is: a Sierva-sor. Szévegi mottéja nem mas, mint Abrenuncio fent
emlitett mondata. De a mi cime is zenei-szévegi mottdként mikaodik.

67 A Taelején szerepld mottdrdl van sz6.

68 Boukobza, 135.

69 Edward Seckerson: ,Love and Other Demons, Glyndebourne Festival.” Independent.co.uk.
2008.08.14.

70 Delaura 6. jelenetében: partitira 150-157.0.
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el6tlinik és konfliktusokat okoz.™

A rovid prolégus zenéje eltér Abrenuncio tobbi megjelenésének anyagatol.
Szélaméaban eddig nem fordult el tritonusz, kvart és kvint, éneke tébbnyire skalaszer(
volt, kis hangkdzokbdl allt. 1tt viszont exponalt modon kurtdli ki az edtvosi Uzenetet:
dallama kvéartokkal kezd, a mar megszokott magas tenorregiszterben, a démon szora
pedig a Siervat jelképezi szlik kvint (cisz—g) esik. S a rovid prolégus zérasa, az
»innermost solitude” [legbensébb maganyunk] szavaknal a leg6szintébb, legszomoribb
belsé hangjot megjelenitd, szinte népzenei ihletés( tiszta kvinttel torténik.”> Az drmény-
zsido réteg itt lathatoan letisztul, a nagyiva kantélas atvalt a szerz6i hang patoszmentes

Ve

13.sz. kottapélda

158 Love and Other Demons
2. part

PROLOGUE (aBrENUNCIO) snd SCEDNE T/A bELAURA, BISHOP CHOIR
(J=cass)
ABR. B SiEe===

In God'scre-a - tion

GLISE FELL
ll-=——c=e e ————————
(ev. Perc. 2)

v, 1 1

Via 1

Via I

Vel I

vel, 1 2|2

71 Boukobza, 129.
72 Atiszta kvint Kurtagnal nagyon gyakori, sor- és frazist zard zenei eszkdz, a tisztasagot, Gnazonossagot
szimbolizélja; E6tvosnél is, de kordbbi miveiben (1998 elétt) ezt nem merte igy felvallalni.
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11.5. Josefa jelenetei
11.5.1. A Josefa-Ygnacio levéljelenet

Abelsé hang/kulsé hang jaték ugy is megvaldsithatd, hogy a kiilsé hangot bensé hangga
alakitja a zeneszerz6.”® A 3c jelenet egyszerre e legmodernebb technika alkalmazésa és
egy régi operai hagyomany, a szinpadi levélolvasas vagy levéliras felelevenitése. Két
személy hangjanak 0sszekeverése es a két kiilon tér egymas mellé helyezésének a jatéka
zeneileg is halas felada, E6tvos alkotoi preferenciaihoz tartozik.

A barokk és bécsi klasszikus operakban is szerepeltek a levélirast megjelenitd
részek humoros vagy komoly formaban, legtdbbszor recitativokban, de Mozartnal
ariaban is: példa ra a Gréfn6 és Susanna levélird duettje Figaro hazassaga masodik
felvonasabol. A romantikus operdban és a 20. szazad els6 felének operdiban is van ra

példa: tobbek kozott Csajkovszkijnal”

vagy Sosztakovics Az orr (1928) cim(
operajanak levéljeleneténél.

A levél mint szinpadi eszkdz, abban az esetben, ha recitativoban vagy recitativ
jellegii kortars operai szOvetben szerepel, elérelenditi a cselekményt és Uj adatokat juttat
tudomasunkra. Ha azonban éria vagy duett formajat 6lti — mint a mozarti példanal —
els6sorban jatékosan, de néha akar komolyan is a hds érzelmeit vetiti ki altala a
zeneszerz0.

Mozartnal két ember egylttesen késziti a levelet; E6tvosnél viszont szimultan
irjAk és olvassak azt, tehat a tér és id6 szinpadi egysége itt megbomlik. Josefa
egyidejlleg van szinpadon Ygnacidval és Abrenuncidval, a szinpad tere absztrahalddik ,
tobb id6- és térbeli sikra osztodik. igy jobban koncentralhatunk az egyes énekhangokra
is. Tulajdonképpen az alapszituacio lehetetlenségét is jeleniti meg a zeneszerz6: a darab
altal abrazolta tarsadalomban mintha elbeszélnének egymas mellett a szerepl6k, az
egyes tarsadalmi, vallasi csoportok megjelenit6i. Egyazon szinpadon vannak, de kilén
vilagban élnek.

A Josefa-Ygnacio levélduettnél a két bens6 hang hasonldsdgan van a hangsuly.
Az iddben egymas mellé csUsztatott, egymashoz képest kissé varialt énekszélamok
kanonban éneklik-deklamaljak ugyanazt a szoveget. A két sz6lam oly moédon folyik

73 AKkulsd hang/belsé hang és kiilsg tér/ belsd tér egymasba olvasztasa Eétvosnél kedvelt célja a zenei
kifejezésnek. Az As | Crossed a Bridge of Dreams (1999) sztered-verzidja erre a zenei jatékra éplil,

de igazabdl a mar emlitett Mese is.

74 Az Anyegin hires levéljelenete valéjaban idénként recitativ jellegli k6zlésmddot is hasznal6 nagyaria.
Tobbet megtudunk bel6le Csajkovszkijtol Tatjanardl, mint az egész els6 felvonashan barhol; sét a
férfihds, Anyegin zenei anyaganak is ez az aria az egyik fé a forrésa.
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egymas mellett, hogy a masodik sz6lam (Ygnacio) a kezd6 sz6lam (Josefa) dallami és
szOvegmotivumait annak sziineteiben és kitartott hangjai alatt ismétli meg. S igy, bar
kisse érzOdik az egyideji iras es olvasas eltolddott id6beliségének kanon-hatasa,
mégsem valik egyik szélam sem kivehetetlenné; viszont valddi duetté sem, hiszen soha
nem éneklik pontosan egyszerre ugyanazt a szovegrészt. A szerelmi kett6s két spanyol
nyelv(i duettsorét és a 2c jelenet egyik pillanatat™ beleértve ez az egyetlen olyan rész az
operaban, ahol két énekes egyszerre énekel. Valdjaban parhuzamos beszédrdl van itt
sz6. A levél pedig nem latin, hanem angol nyelvi.™

Az ird, Josefa és az olvasd, Ygnacio regisztere kdzel van egymashoz: a mély néi
és a lirai tenor-kozépregiszter kozt csak néhany hang a kulonbség. A két ambitus
kozeliseget kihasznalva tiikor-kanont hoz létre a zeneszerz6, és a dallamfragmentumok
egymasra torlasztasaval sriti az énekszolamok kettGsét. Ugy tlinik, mintha a két
énekszolam egyetlen sort adna ki, kiegészitve egymast. Az 1-12. ltemben a desz/e
kisterc-tengelyen tukroz6dik a két szolam. A tlkrozés kvintparhuzamokka hidegul a
13-19. (temben, Sierva Maria nevere. A 21. Gtemtdl Gjra tikorkanonban haladnak a
szolamok, de most d/disz kisszekund-tengelyrdl, ritmikilag is pontosan tlkrozve —
mintha kdzelednének az ird és az olvaso allaspontjai. A 30-32. utemekben Ygnacional
modus- vagy tonalitasvaltas torténik, félhanglépéssel modosul a tukrdzés, de a 30-37.
utem Qjra pontos tukor, nagy hangkdzokkel, tengelye disz/e.

Tehét: a levélbeli megszolitas lelépb kvartja Josefanal nagy terccel feljebb szol,
mint Ygnacional. Ugyanez a tiszta kvart tarsul egyébként az operdban az egyhazi
személyek egymas kozti megszolitdsdhoz, kivéve Delaurat, akit sajat névjegye
megkulonboztet a tobbiekt6l. Késdbb Josefa és Ygnacio dallamrész-indulasainak
kezd6hangjai kozelednek egymashoz, s végul csak kis szekund kilénbség lesz koztilk,
mintha egymast szavat folytatndk, és mintha Ygnacio egyre jobban elfogadna a levél
allaspontjat. Dallamfragmentumaik egymas tlikorkepeit alkotjak.

A 18. itemben, amikor mindketten Sierva nevét emlitik (77.0., partitira), nem a
Sierva-sorbol ismer6s, megszokott tritonusz/kvart hangkdzokoén szélal meg a név,
hanem szekundonként kvintparhuzamban lefelé Iépegetve, aminek gregorianos
hangzésa van, s igy el@vetiti a kolostori hangulatot, a latin réteget is. Talan azt is jelzi a

75 2c, 16-20. ttem.

76 A levéliras és -olvasas zenei dialégusa a Korrespondenz cim(i vonosnégyesben is megjelenik (1991).
Itt Leopold Mozart és fia, Wolfgang levelezését, hangjukat, kérdéseiket és valaszaikat halljuk egyidej(ileg
vagy egymas utan, egyetlen zenei anyagon belil. Tulajdonképpen egy id6ben és térben disztancialt, nem
egyidej( beszélgetés gesztus-strukturajanak hangszeres zenei atalakitasa, a beszéd intonacidjabdl lesznek
a dallamok, motivumok.
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hangkdzszimbolika e pillanata, hogy sem Ygnacio, sem Josefa nem ismeri igazan
Siervat — akinek sajat hangsorabdl a duettben ekkorra mar nem sok maradit.

A zenekar az énekszolamok motivumaiban rejl6 harmdniakat veszi at,
statikussagaval nyugodt alapot ad, hangszin szempontjabdl pedig fluktudlé akkordokat
tart ki. A Josefa-sz6lamhoz kommentarként hozzédkapcsolt disszonans, expressziv
bracsa-szolok kozpontozasként viselkednek — minden énekelt sor végén megjelennek.
A bracsa Josefa névjegye. E6tvosnel mashol is alt hangu vagy meély regiszterben énekld
anya- és néfigurakhoz kotédik, a Harom névérben, a Replicdban és a Korrespondenz-
ben pedig a bucst hangszere. Az Angels-ben példaul Ethel Rosenberghez tarsul, aki
kisértetként tér vissza Roy Cohn halalos agyahoz, aki 6t annak idején halalta itélte;
maganyos megjelenéseit az Ures hangzastérben tétova bracsa-sz610 kiséri.

Ygnaciobdl a levéljelenetben zeneileg semmi sem marad: latszik, mennyire
gyenge, puha karakter, hiszen teljesen azonosul a levél tartalméaval és annak ir6javal.
Bar Eotvos szerint a levéliras pillanataban Josefat is kétkedének latjuk,”” mert nem
tudja, egyet értsen-e az Ersek szavaival, zeneileg ennek a kifejez6dését nem tartom

egyeértelm(inek, talan igazan csak a rendezésben valdsithatd meg.

77 Hacker-interjd, 90.
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14.sz. kottapélda

76

Scene 3/C

JOSEFA writes the lettor, YGNACIO reads it.
ABRENUNCTO, DOMINGA.

(J =ca 52) JOSEFA
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11.5.2. Atransz rétege: a Josefa-aria

A transz rétege Dominga 1c jelenetbéli fél-transzaban, f6ként azonban Josefa
Domingat mar az afrikanizmusok rétegénél targyaltam, most csak Josefara térek Ki.
Josefanak 6sszesen négy jelenete van, ebbdl kettd jelent6sebb: a levéljelenet (3c) és az
aria (8c).

Az apatnd aridja zeneszerz8i szempontbdl kétségkivil igazi trouvaille, hangi
effektusaival, jatékos-igez6 orddg-felsorolasaival intenziv zenei pillanatot hoz létre.
Avriaja formailag is nagyon koncentralt, haromrészes aria-format lehet benne felismerni.

Josefa zenéje hatdsos énekszélo: egyszerre misztikus és erotikus, épp ezért
kilonleges transzallapotot tud vele abrézolni a zeneszerzd, a széles ambitusban mozgd
mezzo hangi lehetGségeit a végletekig kihasznalva. Varatlan, ujszer(i zenei-dramai

pillanatot teremt vele,”

amely igazi jutalomjaték az el6adé szamara. Az Ordoglzés
jelenetsordba agyazva az &ria kisebb hullamvdélgyet hoz létre a fesziltségfolyamatban,
amely azonban egyre emelkedd intenzitassal torkollik a kovetkez6 jelenet fortissimo
kezdo-tuttijaba. A hosszu aria a cselekményben egydajta megszakitast, fennsikot képez,
éppagy, mint dramaturgiai parja, az Ygnacio-aria. Nem tori meg az ordoglzesi
jelenetsor feszilt csucsivét, ellenkez6leg: nagyon is illeszkedik oda és erdsiti azt.
Pszicholdgiai nézdponthol viszont Josefa viselkedése kevéshé érthetd. Valaki
démonjainak atvallalasa hosies tett, amelyre nagyon kevés emberi szituacio adhat okot;
Josefa nem ismeri olyan jol Siervat, hogy ezt megtegye, nem az anyja; hirtelen tamadt
részvéte és hdsiessége meglepb. Josefa karakterének ilyen irany( torzitdsa mint

dramaturgiai megoldéas tehat szamomra kizérdlag zenei szempontbdl indokolt.

78 Hasonldan szenvedélyes zenét csak Delaura maganyos 6rlédésekor, a 6. jelenetben hallunk.
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I1. 6. Hangkdzhasznalat es hangkdzszimbolika
11.6.1. A bartdki anyanyelv és a hangkdzszimbolika kapcsolata

"% minden

Mivel E6tvos zenei dramatugiaja az ,.emberi kapcsolatok dramaturgiaja,
eszkozét a szereplOok, a szitudciok és viszonyrendszerek megjelenitése érdekében
valogatja meg. A zenei hangkoz itt nemcsak nevjegyként és emlékeztet6ként funkcional.
A hangkéz ,a szimbolizalds ideélis eszkoze.”® De menjink tovabb: nemcsak
szereplOket vagy embertipusokat, dramai karaktereket szimbolizal hangkdzokkel és
azokbol épitett zenei anyaggal, hanem roluk veéleményt is mond: néha szerzGi
kommentar formajaban, néha pedig az adott szereplé hangkozeinek és anyagainak egy
masik szerepl6éihez vald kapcsolddasa, vagy éppen eltéréseik altal.

A hangkozhasznalat stilusréteget, viszonyitasi pontot, viszonyrendszert takar:
egyszdval mindent, ami lényeges. E6tvos zeneszerzOi nyelvezetének ez a legfontosabb,
stabil pontja, amelybdl minden kiindul.

A hangkozvalasztas részben ©sztonds, nagyrészt azonban a korai zenei
élményekre nyulik vissza. Alapja egyrészt az a magyar zenei képzés, amit kapott;
masrészt fiatal éveiben a nyugati, konstruktiv zenei gondolkodas megismerésébol
szarmazd hatas, s vegul e ketszintézise. A népzenei és a bartdki indittatas, a Lendvai-
féle hangkozelemzések haszndlata azonban meghataroz6 maradt az e6tvosi
hangkdzszimbolika kialakitasdban. A zeneszerz6 ezek segitségével létrehozza sajat
zenei kodnyelvét: dramaturgiailag és pszicholdgiailag kédolt zenei nyelvét.®

Eo6tvos nem titkolja, milyen erds hatassal volt ra Bartok zenéje. Emellett, erdélyi
szlletést révén, a népzene és a magyar zenetorténeti hagyomanyok is fontos inspiracios
forrast jelentenek szamara. Kurtag és EOtvOs is a bartoki anyanyelv fogalmarol
beszélnek® mint igencsak kiilonb6z6 zenéjiik kozos kiindulasi rétegérél. Eétvos szerint:
ez ,valami, ami belillr8l jon, nem tudatosan tanult, mint més nyelvek.”® |, Bartokot,

mint Gsforrast mindig jelenvalonak érzem, mindenekel6tt vertikalis, harmoniai

79 Laviéville, 213.

80 Op.cit.

81 Op.cit. A215. oldaltol egy egész részfejezet szél errdl.

82 Simone Hohmaier zeneszerz6i Bartok-recepciordl szlé tanulmanyaban (,,Muttersprache Bartok —
Intervalldenken bei Peter E&tvos™) a tradiciora vetett masodik tekintetnek nevezi a zeneszerzd
maséval 0ssze nem keverhet6, individudlis Bartok-szemléletét, amely szerinte is leginkédbb a
hangkdzhasznalatban és a hangkdzok hatdsanak tudatos kutatdsaban érvényesil, és ezeknek a
tulajdonképpeni Bartdk-Ujraértelmezéseknek a hatasait, jelenlété vizsgalja E6tvos zenéjében. In:
Simone Hohmaier: Ein zweiter Pfad der Tradition. Kompositorische Barték Rezeption. (Saarbriicken;
Pfau-Verlag, 2003): 99-114.

83 Hacker-interja, 101.
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184

relacioban”*" — jegyzi meg masutt.

Ligeti, Kurtdg és EOtvos mintha lenyegében azonos gyoker( zenei nyelvet
beszélnének, mentalitasuk rokonsdga tagadhatatlan. Kurtdggal kapcsolatban mondja
E6tvos: ,,A »rejtett« alaphangokat ugyanott hallom, ahol 6, harmoniainak mozgasa is

mindig természetes szdmomra.” S a kdvetkez6 idézetben is errél vall:

Még a miskolci, gyerekkori zenei tanulmanyaim soran ugy nevelkedtem, Ugy éreztem,
hogy Bartok a zenei anyanyelvem, a legtermészetesebb zenei kifejezési eszkdzom.
[...] Mi Ligetivel, Kurtaggal azonos mddon hangsulyozunk, artikulalunk, hasonld
harméniai rendszerben gondolkozunk, persze ezen belil mindenkinek megvan a
sajat rendszere, egyik sem hasonlit a masikra. Konnyen felfedezhet6 viszont, hogy a
bartoki artikulacio, harméniai gondolkodas volt a taptalajunk, és ki-ki ebbdl alakitotta ki a
maga vilagat.®® [...] A gyokereink azonosak, és ez kimutathaté a harom sajatos alkotdi
egyéniségben, melyek a kiilonb6z8ségek, az egymastdl valo fliggetlenség ellenére mégis
egyfajta kdzos iranyt képviselnek. De ne feledkezziink el a negyedik, Erdélyben sziiletett
magyar zeneszerzd6rél, Sz6ll6sy Andrasrol. Az 6 alkotasaira ugyanaz vonatkozik, mint
harmunkéra, azzal a kilénbséggel, hogy 6 Magyarorszagon maradt. Szellemiségét ez a
tény nem befolyasolta, csupan Karrierje alakulasat hatraltatta. En koriilbelil hisz

évvel vagyok fiatalabb nala, és lehet, hogy velem lezarul ez a kozlési forma.®

E6tvos Péter ezen megéallapitdsdval nem értek egyet. Sajat zeneszerzGi
munkamban is latom a jeleit a magyar népzenén és a Bartok-zenén alapuld, tipikusan
magyar fullel hallott élményanyagnak és zenei gondolkodasnak, amely a nagy harmasra

jellemzd. Meggy6z6désem, hogy a fiatal nemzedék tobb tehetséges zeneszerzbje is
folytatja ezt a vonalat, egyben a modern, kortars zenei iranyzatok felé is nyitottan.

84 [,Kurtdg harmoniai az én fiilemnek mindig természetesek, nemcsak zeneszerzéként, hanem
karmesterfillel hallgatva is. A ,,rejtett” alaphangokat ugyanott hallom, ahol 6, harmdniainak mozgasa
is mindig természetes szamomra. Valészin(ileg egy kilféldi zenész, aki nem ezen a hagyomanyon nétt
fel, azonnal megérzi, hogy mi valahol egy kdzds — de nem nyugat-eurépai — nyelvet beszélink. A
Kurtag és koztem kialakult baratsag és zavartalan eléadoi egylttmiikodés alapja az is lehet, hogy az
expresszivitas t6lem sem idegen. [...] Nagyon er6sen [hatott ram], de nem stilaris értelemben.
Leginkabb a szabadsdga hatott ram, és a kvazi ,,non-strukturaltsaga”. A szigorlan szerkesztett
formaban komponal6 zeneszerzék partitGrai olyan analizalasra csabitanak, amelybdl kiolvashatd a
gondolkodasmod. Kurtag zenéje nem ilyen. [...] Zeneszerz6i szemmel nézve Kurtdg zenéjének
spontaneitdsa mindig megragadott, s6t egy id6ben kifejezetten felszabaditott. Csak egy példa: a
minden részletében szigord rendszerben komponalt A szél szekvencidit [...]11 évvel kés6bb
alapanyagként hasznaltam a Chinese Opera cim(i zenekari m(ivemben, de ott — éppen Kurtag
miveinek hatasara — mar fel mertem vallalni, hogy ugyanazen zenei gondolatok fantaziaszer(ien
szabadok legyenek. Ez szdmomra is a valtas jele volt.”] E6tvos Péter. In: Szitha Tinde: ,,A »rejtett«
alaphangokat ugyanott hallom, ahol 8. E6tvds Péter Kurtdg Gydrgyrél.” Muzsika 54.évf./11.sz&m
2011/11): 36-37.

85 Albert Méria: , Talalkozasok Ligetivel Miskolctdl Minchenig. Eétvos Péter és Racz Zoltan Ligeti
Gyorgyrél.” Muzsika 46.évf./5. sz. (2003/05):17-19.

86 Op.cit.
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A Bartok- és Lendvai-féle szam- és hangkozrendszer hasznélata is fontos alap,
amit a zeneszerz6 tovabbfejlesztett. A hangkozszimbolika és a bartoki anyanyelv, ugy
érzem, szorosan 0sszefliggenek egymassal. ,,A hangkdz, ugy is, mint olyan zenei elem,
amely a kis- és nagyléptékben egyarant jol tikrdzi a dallami-harmoniai kapcsolatokat, a
szinpadi és zenei feszlltség kozti interakcid elsOdleges eszkdzévé valik EOtvos

szdméra. A hangkoz illusztralni tudja a fennallé dramaturgiai szituaciot.”®

Leggyakrabban tiszta hangkozokkel dolgozom, mert ifjukoromban nagyon fogékony
voltam a hangkozok kulénféle hasznalatara a régi kultdrakban, [...] amelyeknél ezek
kilonféle ethos-okat hoztak létre. Ettél kezdve tudatosan is vizsgaltam, hogyan hatnak

ram a hangkdzok. [...] A hangkozok és a hangnemek tehat nagyon erds hatassal vannak
88

ram.

A hangkdzok valasztasanak tehat vannak 6sztonds okai is. Az utébbi harom nagy
opera® tipikus hangkozei: b6 4, T5, kis és nagy 6, kis és nagy 7. De a zeneszerz6, sajat
zenei nyelveét tudatosan hasznalja fel dramaturgiai céljahoz, mely nem mas, mint zenei
sikra attenni, leforditani a kiilonb6z6 szereplék kozti viszonylatokat.*

A kvart hangktz hasznalata és az azzal val6 harmoniaépités példaul nagyon is
tipikus zenei alapanyagnak szamit E6tvosnél. A kvart talsulya mar Bartoknal is zenei-
nyelvi sajatossag, mely a magyar népzenébdl ered. Gondoljunk a kvart-ugrassal
kezd6d6é népdalokra, a népdalsorok kezd6hangjai kozotti kvart-, kvint-  és
oktavkllonbségre, a magyar népzene pentaton alapjellegére és tiszta hangkdzokre épllé
dallamstrukturaira. Az E6tvos altal oly kedvelt tritonusz nem illik bele természetes
modon ebbe a sorba, gyakori alkalmazésanak okai masutt, talan spektralis tipusd

zeneszerzGi hallasaban és kedvelt felhangsor-alkalmazasaiban rejlenek.

87 Laviéville, 215. [,Lintervalle, en tant qu’élément régissant a grande et petite échelle les relations
mélodico-harmoniques, va en effet constituer pour E&tvds un premier moyen d’acces a cette
interaction désirée entre tension scénique et tension musicale.”]

88 Eo&tvos Péter. ,,Entretien filmé avec Héléne Pierrakos réalisé dans les cadres du Domaine Privé de la
Cité de la musique de Paris, Mai 2004. [,,Je travaille souvent avec les intervalles purs parce que dans
ma jeunesse j'ai été trés réceptif aux différentes utilisations des intervalles dans les cultures anciennes,
grecques ou chinoises. lls avaient par exemple des intervalles interdits, des intervalles qui suscitaient
différents éthos chez le spectateur et depuis ce tempsla j’ai examiné chez moi quelles étaient mes
réactions face aux intervalles. [...] C’est dire que I’influence des intervalles ou des tonalités est trés
forte sur moi.”]

89 Nemcsak a harom opera, hanem val6sziniileg az egész életmi — az 1995 utani mivek bizonyosan; ezt
azonban nem vizsgaltam.

90 Marie Laviéville szerint; én ugy fogalmaznék: hangkozokkel jellemez karakereket és szituacidkat.



Nvyelvi és zenei-stilaris rétegek elemzése 109

11.6.2. A tonalitds kérdése

Felvetédhet még a tonalitas kérdése is, ami valamilyen modon kapcsolodik Bartdkhoz,
az e0Otvosi Bartok-recepciohoz. Az, hogy mit hallunk tonalisnak és tonalitason kivilinek
vagyis tonalisan értelmezhetlennek, valosziniileg zenei nevelés kérdése is. Vajon a
modern, de megis kénnyen megkdzelitheté edtvosi operastilus tonalis-e és ha igen,
milyen médon? A fiatalkori mivek atondlis, dodekafon nyelvezete utan vajon épp a
politonalitashoz val6 visszatérés ad alapot a gesztus-alapl, parbeszéd alapld zenei
gondolkodashoz?

Biztos, hogy vannak tonalis huzber6k, csomépontok EG6tvos operdinak
anyagaiban; az Angels in Americaban peldaul a centralhangok hasznélataval idéz eld
kilonboz6 tonalitds-érzeteket. Ezek néhol szinte kétlitemenként véltakoznak, néhol
egyetlen jeleneten keresztill végig vagy akar egy tétel erejéig is stabilizalodnak,
Kimerevitett tonalitast és idGérzetet hozva létre, mintegy képzeletbeli filmzeneként. A
Love and Other Demons-t gyakran politonalisnak lehet nevezni, példaul a latin
jelenetekben vagy az orgdnumos korusrészeknél. Mas részeknél a tonalitas egyetlen
akkordban és annak varialdsdban gyokeredzik, példaul az Evokéacioban és az alom-

részek kérusaiban, a 7a-ban is. Laviéville szerint:

E6tvOs ismert harmoéniai szinek Gjszer(i kombinalasat valasztja, s egy Uj zenei nyelv

létrehozasa helyett mobil tonalitassal jellemzi sajat zeneszerzéi stilusat. ™

Céfolndm megéllapitasat: véleményem szerint van (j zenei nyelv, amely
eklektikus ugyan, de éppen hangkdzhasznalata révén nagyon jol felismerhet6. A nyelv
adott tonalitdsa, modalitasa valtozhat, de az is csak a megszabott kereteken belil. A
tonalitas egészen ujszer(i kezelését vagy a weberni értelemben vett tizenkétfokusagot és

teljes atonalitast a zeneszerz6 egyik altalam ismert operajaban sem érzékeltem.

91 Laviéville, 218. [,,Préférant jouer sur les combinaisons innovantes de couleurs harmoniques connues
plut6t que de mettre au point un langage inédit, le musicien appréhende lui-méme son style
compositionnel comme relevant d’une « tonalité mobile ».”]
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11.6.3. A Sierva-sor

Az opera talan legfontosabb, mindent atfogd rétege az a hangkdzszimbolikai réteg,
amely Siervahoz kotodik. EGtvos minden szerepl6 szamara kijel6l egy vagy két hangot
jellemzésiil. Sierva esetében ez sordnak két legpregnansabb hangkozviszonylata, a

tritdnusz és a tiszta kvint (al—esz2 és €2).

15. kottapélda A Sierva-sor: Sierva Maria de Todos los Angeles. Zgkv. 1.0.

A Sierva Maria de Todos Los Angeles névbol képzett hangsor 18 hangbdl all, a
betlik és a hangzok szolmizacids vagy abszolut hangokkal vannak behelyettesitve. Az
opera szamos részjelenetének anyaga ebbdl a sorbdl fejlédik ki: elsésorban az alom-
jelenetek, valamint a Sierva-Delaura viszonylatban leitmotivumkent viselked6 hangkoz-
kivagatok.

Sierva Maria neve beszélé név,% jelentése: Maria, minden angyalok szolgéja. A Méaria
keresztnév a Kislany keresztény kultdrajara utal, tehat ez megint csak egy marquezi
csavar, hiszen a név jelentése teljes ellentétben all a kislany feltételezett
démonikussagaval. E6tvos viszont jobbara kihagyja a Maria keresztnevet, szamara
fontosabb, hogy eéppenséggel a kislany déemonikus karakterét, pogany mivoltat mutassa

meg.*

92 A Sierva név jelentése a latin servus t6bél ered, jelentése: szolga.

93 Ennek leirdsaval Marquez sem szemérmeskedik: példaul a rabszolgak kdzt elvegyiild Sierva jéizilien
elfogyasztja az altala kibelezett kecske lagyrészeit. Sierva nem olyan artatlan és tiszta tehat a
regényben, mint az operaban.
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16.sz. kottapélda A Sierva-sor az Evokacio elején

OVERTURLDE [Hvaestion) ; i
fJ\- 28) i ) Peter Miotvds
S e 2 ) ) ! . P0G

ot

Tiar

A m( el6jatéka (Ouverture and Evocation) nem zenekari tutti, hanem passziv,
kontemplativ hangulatfest6 nyitézene, amely rogton Sierva dlomvildgéara utal el6re és az
alom-id6 szubjektivitdsdt hozza létre. A szerz6i utasitas is &lom-korusrdl beszél: a
cselesztahoz és Sierva szoldéhangjahoz nyolcszolamii ndikar tarsul, agy, mint hogyha 6
almodna. Hasonléan a Harom ndvér inditdsahoz a tangoharmonika-szoldval, ami
szintén jelzésértékd és mottonak tiinik, Siervanak ez a széléanyaga sem jon soha tobbé
ilyen formaban vissza, és maganyos kis alakjat az opera bevezetésében éppen mindenen
kivulallasa, s ennek a bevezetd zenének a szomoru, titokzatos hangulata teszi jelent6ssé.

A Sierva-sornal lathatjuk: a zeneszerz6 él a szabadsaggal, hogy ne csak
szigoruan a zenei hangnak megfeleld betliket zenésitse meg. A két nem-zenei hangzot
belefoglalva is koherens marad a sor; szelid, de fesziltségteljes hangulata varakozast
kelt. A zeneszerz0 szamara ez a hangsor és a cseleszta csengd, ezustds hangszine a
gyerekszobét jelképezi, a még toretlen naivitast: Sierva gyermekkorat.*

Mottd is és egyben elsé zenei mondat tehat a Sierva-sor. Egyvonalas a-n indul,
jellemzd hangkdzei a tiszta kvart, a tiszta kvint, a tritonusz, illetve az ezek
kombinalasbol l1étrehozott kis nona, nagy szeptim és kis szeptim. A sor dallamalkotd
funkcioval felruhazott szegmensei, melyeket a zene a kés6bbiekben varialva is hoz, a
kovetkezOek:

94 Hacker-interja, 102.
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1. kvért-szekund jaték: tiszta kvart+nagy szekund, tiszta kvart+kis szekund:
tritonusz;
2. kvint-szekund jatek: kis szekund+tiszta kvint, nagy szekund+tritonusz;
3. lalesz (a-esz), vagyis a tritonusz-lépés és a tiszta kvint-valtakozasa zarja a sort,
mely megismétldik az 'An-g-e-l(a)-es’ szoveg alatt.
A dallami szegmensek kozil az aldbbiak szerepelnek két hangos viszonylatban,
egymas valtohangkozeiként:
1. k2/ N2
2. T4/ tritbnusz
3. T5/N6
Ezekbdl a szegmensekb6l haromhangos dallamsejtek alakulnak ki, melyek
allanddéan, sokféle kontextusban hasznalatban vannak; Siervaval kapcsolatban
legtdbbszor Delauranal, Martindnal tlinnek fel. A Sierva-sorban valé megjelenésik
sorrendjében:
1. T5+N2: egyutt N6

2. T4+tritonusz: egydtt kis nona
3. T4+N2: egyutt T5.
4. tritonusz+N2: egyiitt kis 6.
Az Evokécidban egyetlen frazison belll a Sierva-sor rogton kétszer hangzik el,
forgoban:
3.sz. &bra
Lerve-sorr
4 SRR s e s TR :
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3 hangos o{allamk.'uqujq;l'ok

Hét, az Utemezessel ellentétes tagolddasu dallamkivagatra tagolédik ez a
szakasz: haromhangos kivagatokra — kivéve az otodiket, amely csak kéthangos,
ellenben a jellegzetes Sierva-tritonuszt is magaba foglalja. Sierva gondolataihoz a soron
kivul kétféle oboa-dallam is tarsul, ez utdbbirdl a szerelmi jelenetek targyalasanal
beszélek majd réviden, mivel Sierva legtébbszdr Delaurahoz kapcsolddik jellegzetes két

oboas dallam-anyagaval.



Nyelvi és zenei-stilaris rétegek elemzése 113

Osszességében tehat a kovetkez6 zenei jegyek idézik fol tudatalattinkban Sierva

alakjat:

8. sz. tablazat A Siervahoz kot6dd jelzések™

Evok. 1la 1b 1c [3c 4a 4b|4c 5 |6 (7a 7b |7c 7d |9a 9%
Sierva-sor X X X X X X X X
Oboa X X X X X X X X X
dallam
»Afrikai X X X X X
hang”
p X X X
Alom

X X X

Madardal

Az oboa-dallam mar az la jelenetben felt(inik. Igaz, még bujtatott mddon, de

mégis mar ott jelzi Sierva szomoru sorsat és az 0 ezzel kapcsolatos rossz megérzéseit.

95 Boukobza hasonlé tartalmu tablazatanak atalakitasaval. Boukobza, 142.
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11.6.4. Az evokacio hangsorai és hangkdz-anyaga

Az alabbiakban roviden elemeztem az Evokacio és az la jelenet koérusrészeinek
harménianyagat. A korus mozg0, lassan valtozé hangcsoportokban halad, melyek
notacidja félig szabad, félig kotott, mindig nagy szeptim ambitussal. Ez a cluster az
egymas utadn kovetkezd verssorok kepszer(i kifejezéseihez igazodva fokrol fokra
modulal fentrél lefelé tartva, de kozben megdrzi hangkozrelacidit. Az igy létrejott
hangfelnéhéz masodik, mintegy ellenpontozé sz6lamként a Sierva-sor kivagatait
hasznéld zenekari anyag jarul.

4.sz. abra Az la korusrészének hangsorai
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Ugyanez a zenei anyag és hangsor van jelen a 7a és a 7b dlomjelenet-részeiben
is. Ott is hasonl6an viselkedik, de 0j hangmagassagokkal dusul fel.

5.sz. abra A 7a koérusanyaga
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I1. 7. A szerelmi jelenetek és a spanyol réteg
11.7.1. A spanyol réteg

Garcilaso da Vega (1501-1536), a spanyol aranykor koltjének versei® kétfajta
zeneszerz6i munka targyét képezik az operaban:®” megjelennek angolul, észrevétlenil
bedgyazva Delaura szolamaba a 6. jelenet tet6pontjan, es spanyolul is. A spanyol
verssorok zenei intarziaszer(isége azok angol nyelv(i megjelenésénél is tobb figyelmet
von magéra, és zeneileg is atforrositja az 7c¢ jelenetet. De a Marquez-regény harmadik
fejezetébdl idézett da Vega-sorok Delaura énekebe agyazodva, mar angol nyelven is
valodi szerelmi vallomassa alakulnak: ,,Erted szilettem / érted élek / érted kell
meghalnom / érted halok meg.”

Nem kis munkaba keriilt megkeresnem, mely szonettekbdl olldzta 6ssze Edtvos
az 5. és a 7a jelenet betétverseit; majd a dramaturggal konzultalva kidertlt, tobbségében
mar a librettéban is igy szerepeltek, tehat nem EG6tves, hanem talan még Hamvai
allitotta 6ket dssze. Az Osszevagas talalékonysan valdsult meg: a zeneileg kevéshbé lirai
vagy a tul sok szdtagos, kevéssé képszer(i sorokat egy-egy masik szonettbdl vett,
hatasosabb sorral helyettesitette a dramaturg. A verssorok tébbsége az 5. és a 10.
szonettbdl szarmazik, a librettoban azonban még szerepelt volna egy olyan, az operabol
vegul kimaradd rész is, amely tobb szonett soronkénti kompil&cidja.

E6tvds szomora-szép szerelmi jelenetet komponal a 7a-ban, a de la \ega-szdveg
sok lehet6ségét azonban, taldn szandékosan, nem hasznalja ki. Példaul a Vuelve /'y
revuelve sorokban rejl6 képi es zenei lehetGségeket sem: se melizma, se duros-tonalis
dallamrész nincs, inkabb kissé szikar, eszkdzeiben is takarékos a megzenésités, ugyanis
egyetlen motivumot és annak kvazi-tukorforditast alkalmazza a szdparra, melynek
jelentése: korbe-korbe forog, vagy: forog, orvenylik. A zene, és az énekszélamok
hanglejtése tehat nem romantikus €s nem is spanyolos, kevéssé koveti a nyelv
hangulatat — inkabb csak a szdveg jelentését adja vissza.

Sierva alakjahoz tobb fontos néi jelkép is tarsul: a hold, a hosszu haj, a vords
szin.®® Ezenkiviil az 4lomjelenetekben vannak olyan, mér a szévegben is jelenlévé lirai
metaforak és jelzések, amelyek egyrészt a magyar kultdrkér hatdsara vallanak,

természetesen az adott spanyolos alom-jelzesrendszeren beldl, példaul a halk s6haj/flizfa

96 Magyar nyelven a hetven da Vega-szonettb6l 0sszkiadas nem jelent meg. A Poesias completas 1994-
es kiadasanak forditasa hozzaférhetd magyarul is.

97 Boukobza.

98 Lasd: Hoppal Mihaly és masok: op.cit. ,,Hold” cimsz6. 95.
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szopar esetében; méasrészt a szoban forgd jelenetek szomord, rosszat sejtetd hangulati

s

toltetét is erdsitik.

17. sz. kottapélda 7c, kettGs: Vuelve y revuelve

(He takes her hand and
pluces it over her heart)

—— Shall we recite
nough for me that you  know, the poems that I've taught you? wYuel - ve
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11.7.2. Aszerelmi jelenetek zenei anyaga

Sierva valoGjaban veszélyes naiva. Zenei anyagai szinte megfert6zik Delaura anyagait,
akinek zenei egyénisége képlékeny, sebezhetd.*® Mindkettdjiknél tapasztalhaté a mi
soran némi valtozas karakterben, személyiségfejlédésben. Mindkettdjikhoz tdbbféle
zenei anyag tartozik: névjegy-motivumok, dallamok, hangszerek, hangszinek,
hangkdzok és akkord-kombinacidk, valamint harom nyelvi réteg is: k6zos nyelvik az
angol és a spanyol, ezenkivil Siervahoz hozzatartozik még a joruba is, Delaurahoz
pedig a latin.

A szerelmesek éppen alakulo, de eleve halalra itélt kapcsolatat azaltal abrazolja
Eo6tvos, hogy szélamaik egyméas mellett hizodnak, de soha nem egyutt. Tehat a sz6
klasszikus értelmében vett kettdsiuk szinte nincs is, kivéve a 7c jelenet egy rovid
pillanatét, a cs6kot megel6z6 duettrészt.*®

Mint emlitettem, a egymashoz koét6d6 szerepl6k zenei anyagai Ggy vannak
megirva, hogy hangrendszerikben is egymasba kapcsolddjanak. A Delaura/Sierva
szolamokat vizsgédlva csak a kotta alapjan johetink erre ra. Meglepetésként érhet
benniinket, hogy ha id6ben 6sszecslsztatjuk az egymas utan elhangz6 énekszélamokat,

akar kett6st is lehetne irni bel6lik, dallamaik annyira 6ssze vannak hangolva.

A szerelmi jelenetek visszatérd zenei vonasai:
haromnegyedes illetve lassu haromnyolcados metrum; expressziv-rubatds zenei
dikcio;
a bartoki ihletésli dikcio és artikulacio er6s hatasa, a hangszeres
kisér6szolamokban is; a 5. jelenetben Kékszakallu-alllziokat is talaltam, bar
talan inkédbb a magyar népdal ésforrdsabol eredd zenei inflekciok, tagolddasok, s
s ezen mit sem valtoztat, hogy itt angol nyelvi a szdveg;
bizonyos hangkozok el6térbe helyezése: T5 le, T4 fol és altalaban tiszta
hangkdzok, keves a szekund-surlddas, -mozgas, szinte elvétve akad melizma;
formai és tagolasbeli sajatossagok, példaul: a haromtagu kisforma, vagy a koda-
szer(i zaroformarész;

sokszor enyhén dzsesszes athallasok jellemzéek, példaul az akkord-mixtarak

99 Boukobza, 149.
100 Ez egyébként mar a Le Balcon-ra és az Angels in Americéra is jellemz8. A Harom névérben ritkan
ugyan, de el6fordul sz6listak egyuttese, de a Lady Sarashina kifejezetten monodramatikus md.



Megyeri Krisztina: Eotvos Péter Love and Other Demons cimii operajanak dramaturgiaja és kifejezGeszkozei 118

esetében (5. jelenet) vagy a lassu, szekvencialis alafestd mozgasok akkordjaiban
a zenekari kiséretben, mindkét jelenetiknél;

a hangkdzvalasztas és a tagolas sajatossagai valamelyest kelet-eurdpai
nyelvezetet, szinezetet adnak EOtvos zenéjének: olyan Gszinte-egyszerd, a tobbi
részt6l metrikajadban és néha még ritmikajaban is felismerhet6en elkilénild
hangtést, ami egy nyugati szerz6nél biztosan nem jelenhetne meg. Egyertelm,
hogy mas, talan szikarabb, legalabbis ett6l igencsak ellté formalassal épilne fel

naluk egy ilyen lirai-érzelmes tipusu jelenet.

Vegyunk most egy példat. A két figura, Delaura és Sierva motivikus szinten is
Osszekapcsolddnak egymassal. Delaura fejében Siervahoz a kezdetekt6l egy, a kisterc-
nagyterc valtast magaba foglal6 motivum kapcsolddik. Ez szamara a kislany névjegye.
S6t szerelmének jele is ez lesz kés6bb, mivel a 6. és a 7c jelenet vallomasos részeiben a
zeneszerz6 erre a dallamfragmentumra épit, meg0rzi es tovabbra is alkalmazza az arra
jellemz6 hangkdzviszonylatokat.

6a sz. abra

Az 5., majd a 6. jelenetben, fontos szévegsoroknal pedig a kovetkez6képpen:

6b sz. abra
“vallomas"
— _]5 /\__#-& -IL -t-}i-f-
= = = = — 'L
N3
2 o _ eram
R r | Sl
et el e
“ﬁ == 4 r L\hiﬁr
Delaura behind the sun T care T(ar Yo
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11.8 A Martina-Sierva jelenet és hangkdzhasznéalata

Martina Laborde az &riilt n6 prototipusat jeleniti meg. lgazi, halas karakterszerep ez,
Martina alakja mindkét megjelenésével a szinészi jaték terén is nagy lehetdségeket kinal
az énekesnek. Ossze-vissza rangatott ritmika, hirtelen regisztervaltasok, ugrasok, felfelé
halado, expressziv glissanddk és nyudjtasok jellemzik Martina énekfaktarajat, tipikusan
groteszk vokalis épitéelemek, melyek néhol még Siervanal is szerepelnek, példaul
mikor démonjairdl beszél (a 7b végén).

Az Orilt nd egyik operai el6képe Donizetti Lammermoori Lucidja (1835).

Ebtvos virtubzan 6rjongé Natasaja’™

nem Oriilt ugyan, de énekfakturajanak extrém
hatasait kés6bb viszontlathatjuk Martinanal, Siervanal, s6t Josefandl is. Ezen kivil az
Angels in America Harperének, ennek az idegileg 6sszeroppant, bajosan hisztérikus,
almodozd ndalaknak a széles ambitusu szoprénszerepe is hasonlit valamelyest
Martinaéhoz.

Martina csak szimuldlja, hogy Oriilt; a regényben inkdbb a tobbi karakter
tekinthet6 félGriiltnek. Es aki ebben az operdban nem 6riilt, az a normalitas hataraig
merev és korlétolt, mint Josefa apatné vagy az Ersek. %2

Nézzik meg kozelebbrél e jelenet hangktzkészletét és -hasznalatat. Martina
szolama tobbféle kortars hangi effektust is tartalmaz. A paros koteéses, értelmileg mindig
fontos sz6tagra irott, nagy hangterjedelm, felfelé tarté glissandok hangkdzkészlete az
Angels Ota Eotvosnél nagyjabdl alland6: nagy szext, nagy szeptim, kis néna. Ugyanugy
mint ott, a zeneszerz6 itt is mindig konzekvensen megdrzi a glissandok

mikrodramaturgiai funkcidjat: azokat csak kiemelt szavakra, példaul az ,,I”, vagyis én
szoOra, tulajdonnevekre, vagy a hangsllyozottan szenvedést kifejezd, alanyi igékre
alkalmazza.

Hangfestd elem a kacaj, a vérmes énekbeszéd is. Sok hirtelen regisztervaltas
szinesiti mindkét énekes szélamat. A jelenet végén Sierva annyira megijed Martina
viselkedését6l, hogy monoton joruba imat kezd mormolni magéban.

A 4-es jelenet harom részre tagozodasa elsésorban zenei anyaga révén indokolt.

A 4a végen a korus elhagyja a szint, Sierva egyedil marad. A 4b és a 4c szerepldi: a

101 Natasa szdlama a japan kabuki szinhaz aragato-szinészeinek hanghordozasara emlékeztet.
102 ,,La cohorte des personnages demi-fous,” vagyis: félérult figurdk gyilekezete. Boukobza szerint a
regényben még a jozannak tlind Abrenuncio sem egészen realis gondolkodast. Boukobza, 158.
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Jisztatalan,”*® fél6rilt apaca — aki a chemnitzi rendezésben a padlét sikalja,
zsékruhaban, kopaszra nyirt fejjel — és Sierva. Purcaretenél ezzel szemben Martina szép
és szuggesztiv 6rult, fekete-fehér apacaruhat visel.

Helyszin- és szereplévaltozas nem indokolna a jelenet két részre osztasat,
viszont a 4c rész arioso-jellege domindnsabb, tehat szilkséges a tagolas. A zenei faktira
valtozasai miatt beszélhetlink Martina alakjanak tobbféle megkozelitéserdl. Lathatjuk
Martina tarsadalmi be-nem-agyazddasat a kolostor vilagan belil, a tdbbi néi
szerepl6hoz valo kivulallé viszonyan keresztil.

Martinara bizzak tehat Sierva &polasat, aki apatikusan kuporog az Aagyan.
Martina ételt visz Siervanak.’®® Tulajdonképpen egyediill Martina el6tt kezdhetne
megnyilni a kislany, a n6 6rulete azonban gatat szab baratkozasuknak.

A 4b jelenet 64 (temes, a 4c 96 Utemes. A két aljelenet egyharmad-kétharmad
id6aranyban kapcsolddik 6ssze. Ez nagyjabol meg is felelne a hagyoményos operai
recitativo/aria id6éaranynak, &m itt a masodik rész sem nevezhetd teljességéban arianak,
mivel a vokalis, kotott tempoju és a szabad, colla parte, recitativo accompagnato részek
egymast valtjak benne. A 4c jelenet tovabbi négy szegmensre oszthat6: 1-27. (.: driilt
kacaj, 28-48. U.: az ,,Escapel...” kezdetl arioso, 49-75. .. Martina torténetmesélése,
76-96. U.: zardrész, Delaura megjelenése. A 76. Gtemben belép az al-gregorian latin
korus is, igy a jelenet egységessege es parbeszéd-jellege megtorik: ajbél diffuzza,
tobbsikava valik a zenei anyag.

A Martina-recitativo elején (107-110. oldal) az 1-31. Gtemekben recitativo
accompagnato modjara tordelt a zenei anyag: a deklamativ, szabad colla parte-tutemek
valtakoznak a giusto zenekari kommentarokkal, amelyek egy-két ttemenként Gjra es
Ujra beékel6dnek, szineikkel alatdmasztjak az énekszolamot. A 31 ltem hanganyaga,
felrakdsa mégis szell8s, ritkas. Az Angels-ben'® is megjelend, izgatottsagot jelzé,
tobbregiszteres zenekari oktavugrasok — E6tvos egyik akusztikai leleménye, gyakran
visszatér6 kifejez6eszkdze — itt Martina idegallapotat festik; egyébkéent csak néhany
Kiszekund- és terc-ambitusu cluster segit az énekesnek, ellenpontozva énekbeszédét.

Martindnak mar a bemutatkozésa is groteszk: sajat nevét két nagyszext-ugrasra

103 ,,An insane woman,” a partitra szerint.

104 Ahogy az |. fejezetben méar emlitettem,kialakulhatna akéar egy potanya-gyermek kapcsolat is
kozottuk, de épp ez a m{ sajatossaga: a remény minden 0] induldé dramaturgiai szalat elvagjak, és igy
minden szerepl6 a bemutatkozésa utan alloképpé dermed Sierva, az aldozat koril.

105 Prior és az Angyal nagyjelenetében (Il. felvonas eleje), Prior szexudlis flitdttségét és izgatottsagat
jelképezve, nagyon hasonlé zenekari felrakassal és hangkozkészlettel: oktavokkal, kvart- és
tritbnuszok téréspontjaival.
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szétdobva mondja ki, els6 frazisa végén torokhangot hasznal. A Sierva-sor
hangkdzrelacidit is ismétli, néha pontosan, de legtdbbszor torzitottan, a nagy szext és a
tiszta kvart blivoletében énekelve.

Az I'm Martina szavakra N2+T4 fel, majd T4+k2, a Laborde széra pedig a
jellegzetes lefelé 1épd tiszta kvart (fisz-cisz) jelenik meg. A fisz hang a Love and Other
Demons-ban és az Angels in Americaban is kiemelt jelentéséggel bir: mindkét operaban
a tisztan szerelmi jelenetek kdzépponti hangja lesz, tobb helyen osztinatoban. E6tvos
mas pillanatoknal is gyakran tAmaszkodik a fisz-g tengelyre, altaldban véve egyik fontos
lirai kulcshangja a fisz.

18. sz. kottapélda ,,I'm Martina Laborde” (4b 1.0., 1-6.0. )

Beszelgetés indul kozottlk: ,,Martina Laborde vagyok, megmutatod a sebedet?”

19. sz. kottapélda Martina, 4b jel. eleje, részlet, zgkv.

________________________________________________
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A kés a Purcarete-rendezésben mar a jelenet kozepén el6kerdl: a ,,We all have a

murderous moment in life” mondatnal, a ,gyilkos” széra tritonusz-lépéssel.'® Még
Martina alakja is Sierva nyomorusagat és vegletes kiszolgaltatottsagat erdsiti a
kdzépkor katolikus kolostoranak zart, kegyetlen vilagaban.

A 4c jelenet végén szinre lép a férfi fészerepld, Cayetano Delaura. Az

106 Purcarete verzidjaban Martina Sierva nyakahoz kozelit a késsel, mintegy harom hossz( percig
keresztiil igy folytatva az éneklést, s a fesziiltség egyre kézzefoghatébb: mondandéja zsarolasbha csap
at. A jelenet végén egy masik apaca veszi ki a kezéb6l a kést.
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atvezetésnél a kétféle ima polifoniaja — Sierva jorubaul iméadkozik, Delaura latinul*®’ —

kettejuk els6 nagyjelenetét késziti el6, az 5. jelenetet.

107 Partitdra 123. oldal, 91-96.0.
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11.8.1. A Martina/Sierva kapcsolat hangkézviszonyai

Vessilk most egybe az opera alapsorat*®

és Martina hangjait. Martinanal, ugy tlnik, a
fisz1-cisz1l kvartlépés mindkét hangja basszushang és kdzponti dallamhang szerepet is
kap. A cisz-fisz kvart glisszandd nélkil és glisszanddval tarsitva is megjelenik nala.

A Sierva-sor kezdete és a Martina-bemutatkozas is a T5+N2 modellt mutatjak, az
utobbi azonban tukoérforditasban: hl-el-dl-al és cl-dl1-gl-fiszl, g-r6l tukrozve. A
Sierva-sor a tiszta kvint és a bévitett kvart (tritonusz) valtakozasaira épil, de fontos
eleme a N2+T4 és a N2+T5 szembeallitas is. Minden hangkdz tehat egy kisebb és egy
nagyobb részre van benne osztva, a két rész kozti kiilonbségi sav a kisszekund-tengely.

Lassuk most Martina énekbeszédjének fontosabb dallamlépéseit és-sejtjeit:

1. anagy 2 + tiszta 4: c1-d1-g1, a Sierva-kezddsejt tukorforditasa (?);
2. akis 2+ b6 5: nagy 6, mikor megszolitja Siervat (,,Marquise™), 1. U.;

3. atiszta 4+ kis 2 (egyditt tritobnusz-)sejt, c—f, f—fisz : ,,because I believe.”

Nem véletlen, hogy Sierva sajat hangkdze a ’démoni’ tritbnusz, évszazados
hagyomanyokra tamaszkodva. Sierva Martinanak adott valaszaban atveszi az 6 hangjait,
a mar hasznalt fisz-ciszrél indulva kérdi, mintegy egy huron pendilve vele (40. 0.,

111.0.): ,,How about I (gliss.) have demons inside?”

20. sz. kottapélda Sierva kérdése, 4b, zgkv.

6 Tw) 2% o)

| orpevh

. s E’GI—H:

A tritbnusz a ,,demons” szbra kiemelten, kétszeri ismétléssel jon, majd az 50.
utemben, egy félmondattal késébb Ujra tritonusz kerll a ,,hate” [utal] szora.

A 49. Utemtdl kezdve a recitativo accompagnato jellegli zenekari faktdraja

108 Az idézéjel oka, hogy nem tekinthetd tizenkéthangu reihének a sor, bar hasznalatanak konzekvens
mivolta kdzelit a dodekafon technikahoz. Inkabb lirai funkciéju, hangulatfestd e név-hangsor.
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feldusitja a teret. A kiseret két réteget alkot: egyrészt egy desz/d—f clustert tartalmaz,
hangszerekkel kisszekund-mozgéasokban kibontva, masrészt hangfestd elemként a
Sierva-sor alaphangkozeit 6sszekotd, a sorral rokonsagban allé skalat hasznalja, mely
asz3-rdl indul és g2-ig tart. Ez a skéla ismétlédik; az esz hangot, Sierva egyik kdzponti
hangjat és az esz/a tritonusz-reléciét is tartalmazza, E6tvos kés6bb Martina agressziv
kacagasat is evvel abrazolja. A 50-63. Utemekben a harmdniai alaphang e kitér6k utan
mégis cisz (desz) lesz, Martina egyik centralhangja, mely azonban a Sierva-skalaban
idegen hang.

21. sz. kottapélda Zenekari hangzas cisz kdzponttal

3 o MENo Mosso

VLI
(div.)

o T e o T e =

v 1 (R

vie 1 (B

Ezalatt Martina ambitusa lefelé tagul, eléri a kis bé-t, majd a giszt. A bé-a
nagyszeptimugras bé-h szekunddal kombinalva létrehoz egy kis2 + kis7 = Nagy7
dallamsejtet, ami a szekund/nagyhangk6z modell kitagitasat eredményezi.

A 60. Utemben (a 4b vége felé), Sierva Martinanak adott valaszaban a kislany
hangkdzei ellagyulnak: itt keriil ugyanis el6szor sz6ba a remény, hogy hazakerilhet. A
zeneszerz@ tiszta kvartba épit bele egy nagy szekundot (ciszl-diszl-aisz1l), tehat
N2/kis3: T4, majd nagy szeptim zarja le Sierva mondatat. Az ,,in a few days” félmondat
alatt kis 2 + tritonusz szol — ennek fals hangzasabdl, fesziiltségébdl is megérezhetjik:
nem valo6szind, hogy sikeril a hazatérés. A cisz alaphang a basszusban pedig az 57.
utem kozepén c-re valt, kisszekundot lefelé lépve, s ezzel kiléplink Martina
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hangrendszereb6l.  Megszlnik a két szerepld kozti 6sszhang, Kkettejik

kommunikacidjaban valtozas all be.
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Martina aridja monodramatikus jellegu.

kozvetett zenei utaldsok a barokk ariaformara is, példaul az Escape...

Mindkét formarészében vannak

kezdetl rész
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ritmikéjaban:

23. sz. kottapélda 4c aria ,,Escape...!”
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A 4c jelenetben a 120. Utemtdl kezdve az e hang koril fixalodik a hangzas. Ez az
e-osztinaté Martina maniakussagat hivatott érzékeltetni. A jelenet masodik fele ez, ahol

a nd elmeséli: gyilkossagot kovetett el, és a kislanyt is megfenyegeti. Ha Sierva
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hangkoze a kvint, Martin&é, talan id6sebb koréra utalva, a nagy szext; a két figuranak
egyebkeént sok hasonlé vonasa is van. Sierva, ha a zardaban életben maradna, egyfajta

Martindva valhatna az id6k folyaman. Az 6rilt apaca el6revetiti ezt a lehetdséget:

Little Marquise, | am sorry for you.

When you are old and still musing in your cell

and your elderly demons are drowsing inside you,
109

you will remember Martina’s words.

24. sz. kottapélda Martina, 4c részlete
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A parallel sorsu szerepl6k kdzt az operaban nem alakul ki valoédi emberi viszony.
A regényben ezzel ellenétben igen: ott Martina Sierva jéindulatd &poldjaként,
tanitdjaként szerepel. E6tvosnél és Hamvainal Martina Grilete elhatalmasodik, és akar
egy Ujabb gyilkossag aran is csak ,,menekilne ebbdl a viperafészekbdl.” A két szerepld
egymasra utaltsaga is olyan mellékszal, amit a librett6 kihagy; a figurak itt csak egymas
arnyai lesznek, nem segit6i — legfeljebb sorstarsai lehetnek egymasnak.

Egyébként ebben a miiben az Ersek és Josefa kivételével mindenki aldozat:
Ygnacio, az apa sajat butasaganak és dontésképtelenségének az aldozata; Martina az
idegeinek. Josefa az egyhazban betoltétt pozicidjanak, hiszen akarata ellenére sem tud
mar segiteni Siervan. Delaura is aldozat: sajat érzelmeinek, kontrollalni nem tudott

szenvedélyének csapdajaba esik.

109 A4celején, 23.0., 116-117.0.
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1.9. Allando kifejez6eszkozok
I. Glisszandok

nagy glisszandok (kvint vagy annél nagyobb ambitus) az énekszélamban
1. er6s erzelmi toltettel, groteszk, sokszor agressziv hatassal. Példaul: Martinanal,
zgkv. 91.0., 61. (., amikor el akarja adni a lelkét a démonoknak. Szdvege: ,,I need his
help” [,,szikségem van a segitségére”], ambitusa oktav+tiszta kvart folfelé. Vagy: a 4a
és a 8a jelenetekben az apacak korusaban, a frenetikus, er6s6do hisztéria kifejezésekent.
A 8a-ban (zgkv.: 102.0.) a néna-glisszandok szdvege: ,,violenti quasierunt vitam meam”
[,,er6szakkal elveszik eletemet™];
2. komoly kifejezéssel: Martina, part. 91.0. 62.0., tiszta kvint ambitus lefelé;
3. jatékosan, Siervanal - a gyerekek gyakran jatszanak igy a hangjukkal. Példaul:
Sierva: ,leestem a hintarél” (2c, 31.0.), egyben madrigalizmus is, mert a glisszandd
irdnya a hintazast fel-le iranyat imitalja; vagy: 3c, 100-101.0., a ,,Repllok az égen”-nél
a fel-le irdnyu glisszandé.

kis glisszandok (kis szekundtdl tritdnuszig, kvartig) az énekszélamban: egy-egy

szOt kiemelése, altalaban szdvégi szotagon szabad ambitusjeloléssel felfelé,

angol nyelvi énekszélamoknal.**

Negativ érzelmi tobbletet, fajdalmat,
elvagyodast fejez ki, ritkabban ironiat. Peldaul: Ygnacio, 2c, 1.0. ,,I'm so scared”
[.Ugy félek.”] kisterc/nagyterc fel; Delaura, 7a, 28.0.: ,,| saw her watch the
snow” [,,lattam, ahogy a havat nézte”], ambitusa: nagyszekund felfelé.
nagy glisszandok a zenekarban: legtobbszér erzelmileg felfokozott
pillanatokban az egész zenekari faktdra fel-le glisszanddkbdl all, negativ és
pozitiv érzelmi toltéssel is el6fordulhat.
1. pozitiv érzelmekkel, erotikus hatasu: példaul Delaura szenvedélyes Orjongese a 6.
jelenetben;
2. negativan: az ordoglzési jelenet zenekari fakturajanak szinte egésze folyamatos,
ijeszt6 oktav-glisszandozas.
kis glisszandok, hajlitasok, bending®** a zenekarban:
1. tritdnusz- és kisszekund-glisszando: varakozas, izgalom kifejezése, hideg hangulati
hatassal, példaul az Evokacid elején a tuttiban: 1a jelenet, 25-29., 31-32.10.

2. szolisztikus, 1 vagy 2 hangszerre komponalt hajlitasok: meghitt pillanatokban,

110 Angels és Love and Other Demons.
111 Kénnylzenében hasznalatos kifejezés a két szomszédos hang kdézti, &ltalaban nagy szekund- vagy
kisterc-csUszésra.
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dzsesszes felhangokkal, példaul az Angels in America €jszakai csabitési jelenetében (8.
jelenet), ahol két gitar és egy elektromos gitar glisszandézik lagyan. Vagy: a Love and
Other Demons 7a jelenetének (a 2. felvonas elejének) harang-imitacioja, hideg hatasu
jelz6hangja (kisterc-glisszando).

Zenekari tuttikban mf—p dinamikéaval az irdnia éreztetésére hasznalja a szerz6,
példaul, mikor Abrenuncio a 3c jelenetben azt énekli: ,,El is felejtettem: ha Isten is egy

opcid, akkor mar nincs is mas opcio”, a 47-51.utemekben, vonos-tveghangokkal.

I1. Melizméak az énekszolamban
1. Abrenuncio: kantori énekszer(i alapstilus, a hangsulyos szétagara, vagy a mondat

fontos szavara. 3b, 60-61.0., ,.e-li-xir”, ,,only time will tell...”

2. Névjegy-melizma: Martinanal és Erseknél, Delaura nevére. Példaul: Martina: ,,Fa-
ther Cayetano,” 7b, 64.0.

3. Sierva: koloraturak a Madardalban (1c, 28.10., 4a, 38-39.0.)

4. Delaura (7a, 49.0.), majd Sierva is a szerelmi jelenetben (7b, 149-150.0.), kis2
valtéhangos Kilassitott trilla: mi-se-ria, es-ta-do szdtagokra.

I11. Funkcionalis kérushasznalat (apacak/ rabszolgék kérusa, Vocal Trio'*?)

1. gregorian dallam mixtaras harmonizalasa, organum a kérusban:

a) izoritmikusan'*, szinkronban: apacak, 4a, 1-4.., 10-18. (.,
8a 1-34.0., visszhang-szer( kérushattér;

b) nem notalt aszinkronban: apacak, 4a, 19-35.0., itt az aszinkronitashoz még
tempovaltasok is jarulnak,
c) notélt aszinkronban: 4a, 5-8.0.;

d) aszinkronban, beékelt énekszoldkkal, ellenpontszer(ien méas anyagok mellett:
apacak, 4a, 36-47.0., visszhang-szer( korushattér;

2. sajat dallam szélamokra bontott harmonizalasa: off-stage korus, 1a, 52-54.0. és
korus, 7a, 80-89.0.

3. sajat dallam mixtdras, izoritmikus harmonizalasa: apacak 8d, 22-36.L0.

112 Angels in America.
113 Izoritmia: a sz6lamok ritmusa vertikalisan szinkronban van egymassal.
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4. sajat dallam mixturas, izoritmikus harmonizalasa (ellenpontszeriien, a korus csak
az egyik réteg a tobbi kozott): 1a, 63-64.0., 1c, 23-27.0.,

IV. Madrigalizmusok, zenei-képi asszociaciok

Madrigalizmusok az énekszélamban,*** melyek gyakran énektechnikai vagy notaciébeli

effektusokkal tarsulnak. Példaul:
az eltlinés zenei érzekeltetése: Sierva, 5. jel., 117-120.0.: ,,please, make me
invisible [kérlek, tégy lathatatlanna]: egyetlen d-hangon valé repetalas pp-ban.
Sierva mashol soha nem énekel egyetlen hangmagassagon 3 hangnal tobbet.
Mozgast jelentd szavak iranya a hangkdzok iranyaban mutatkozik meg: Delaura,
Sierva, 7b, 124-126.0.: ,Vuelve y revuelve” [,Ujra és Gjra forog a szerelem
gondolataimban”],*** hangfest6 jellegli hangkdz-megforditassal.
Jelentést érzékelteté kisambitusu glisszando: Delaura, 6. jelenet, 18.0.: ,,the one
[demon] that never lies” [az, amely sohasem hazudik], a ,lies” szora hajlitas
felfelé, egy kitartott negyedhangon.
A szerepl6 jellemzése hangszinnel: Martina, mély torokhang és normal hangadas
egymas utan, 4b, 12-13.0. ,megmutatod a sebedet?” (perverz kivancsisag
kifejezése).
Adott sz0 jelentésének kifejezése hangszinnel: Abrenuncio, 4b, ,,megmenteni, de
kit6l? a sarlatanoktol?”: falzett, torz magas hang.
lefestése kiirt, de sok szabadsaggal megvaldsitott ritmussal, valamint a szabad és
az approximativ hangmagassagok megadasaval, gyors tempoban.
Rejtett madrigalizmusok a hangkdzszimbolika és az egyes szerepl6khdz kot6dd
motivumok és hangszinek kovetkezetes alkalmazéasai is, melyeket tudatosan
hallgatoként nem eérzékellink, de hatnak rank. Példaul a démon szbéhoz a

tritonusz, idénként a T5 hangkoz tarsul, Siervahoz az oboa-dallam stb.

114 Tulajdonképpen a rejtett madrigalizmusok egyik fajtdja nem mas, mint a kévetkez6 pontban felsorolt
hangkdz-szimbolika.
115 Nyersforditas — a librettéforditasban masképp szerepel.
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V. Hangfestd jellegl anyagok, zenei-képi asszociaciok a zenekarban
Hangfestés illusztrativ jelleggel, példaul: az eredetileg billenty(is Scarlatti-anyag
vondsokon megszélalo, glisszanddval torzitott hangkozlépés-effektusai, melyek
a denevérek sivitasat modellezik: 3a, 32-33.0.; vagy: a madarcsicsergés-effektus
[twittering] 12 heged(i osztdsaval a zenekarban: 4b., uaz. a 8c-ben.

Hangfestés asszociativ jelleggel: az 0sszes Scarlatti-idézet és gyors futamos
zenekari anyag Ygnacio és Abrenuncio részeinél, 3a és 3b.

Konkrét zenei illusztracid: harangutések elektronikusan Iétrehozott effektusa, 2a,
7a.

Illusztracid zenekari anyaggal: harangtések, hangszerelve: 1b, 8a, 8d, 4a.
Illusztrativ jellegl hang-effektus: elektronikusan létrehozott démoni hang,
Sierva, 5.jelenet.

Akusztikus illusztracio: a templom terének modellezése, 4a és 8a apacakadrusai.

VI. Hang- és hangkozszimbolika

kvintek és kvartok és/vagy tritbnusz hasznédlata a zenekarban és az
énekszolamokban. Kvint és kvart, kvint és tritonusz egymasra téve: harmoniai
alapelemek.

Szeptimek és nonak: az énekszdlamban lépésként alkalmazva er@s, sokszor
negativ érzelem Kkifejezésére vagy negativ karakterli szerepld jellemzésére
szextekkel, szeptimekkel telet(izdelt énekszolamot kap.

Tritdnusz/tiszta kvart- vagy kvint-amibitusd clusterek: feszlltsegkeltés, a zenei
anyag belsd dinamikajanak sdritése. Példaul: Evokécio, 29-31.0.-ben a cim elsd
fele: a ,Love...” szOvegre megjelené kvint-cluster, kromatikus, befelé sz(kul6
irdnyd mozgassal.

Dominans 7 és nagy 7 keret akkordok és akkordfelbontésok: énekszdlamban,
zenekarban is tipikus, példaul: Sierva démon-sorol¢ ariosojaban kvinttel kitoltott
nagy 7 (f-c-e) tarsul minden egyes démon nevéhez: 7a, 38.0., 41-42., 46., 53. (.
Diatonikus akkorfelbontéasok, vagyis I. foku kvart-szextakkord, ddrakkord, moll
akkord, valamint pentaton dallamfragmentumok az énekszdlamban: ahhoz
képest, hogy politonalis és nem funkcids zenérdl van szé, elég gyakran

el6forduld kifejezGeszk6zok, bar jellegzetes pillanatokra vannak tartogatva.
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Altaldban tiszta, pozitiv személyiségeknél jelennek meg, vagy 6szinte modon
kifejezett érzelemhez kotédnek, gyakran a szomorusaghoz, lemondashoz,
melankdlidhoz. Példak: az Angels-ben Ethel Rosenberg szélamanak kiséreteben
mollakkord-felbontasok; a Love and Other Demons-ban Dominganal e-moll
harmashangzat-felbontas az ,,anyéra van sziksége” szovegnél, 2c, 36.0. Vagy:
Siervanél e-1a pentaton hangsor a ,,Mama Dominga” megszolitasra, 3c, 97.0.,
asz-dur kvartszextakkord Sierva Delaurdhoz intézett kérdésénel: ,,Régen
varazslé voltal, ugye?”, 5. jel., 52.0.

Kromatikus mozgasok rdvidebb, koncentralt terlleten: feszlltség, Orl6dés,
melankdlia kifejez6dése. Ezenkivil az érzelmi vagy dinamikus csucspontok
el6készitésre hasznélja a szerzd.

Szamszimbolika: példaul az Angels-ben, amikor Joe egy utcai telefonkabinban
tarcsaz, a szamoknak hangmagassagok felelnek meg c-t6l szamitva az abszolut
hangeértékeken.

Egyes hangok szimbolikus jelent6sége, példaul: a fisz, mint a szerelem jelképes
hangja a Love and Other Demons 5. és 7b jeleneteiben, vagy az Angels 4. és 8.
jeleneteiben; az f és a h a az egyhdz démonikussaganak a szignélhangja lesz a
2a-ban és a 7a-ban stb.

Hangkozkapcsolatok szimbolikus szerepe: példaul a szekundsurlodase, ami a két
szerelmes latens disszonanciajat festi le az Angels-ben (Prior fisz, Louis ¢
hangot kap); vagy ennek ellentéte, a hangktzok harmonikus kapcsolodasa,
ugyanott Louis és Joe kezddddé szerelmi kapcsolata fisz eés a hangokkal
bontakozik ki. A Sierva-Delaura parosndl is fisz-kdzpontl kulminécids terilet
késziti el6 az egymasra hangolodéast az 5. jelenetben, és fisz/a, fisz/asz terceket
tartalmazd, kromatikus szerkezet( dallam szerepel a 7b szerelmi csucspontjan is.
A hangkdzszimbolika valdjaban olyan 6nalld tertilet, amely a darab egészét

atszovi.
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25. sz. kottapélda Sierva ariosoja (7b), részlet

4 slow, senza tempo (J =120)
~ —— —t—
SIERVA e = = w’fJ'Elm_g = EEEE-E'%
(singing) An  A-BIKU who feedsin rr'\y belly and an

JTop . — (whispering)

VII1. Hangsorok
Révid dsszefoglalas:
pentatonikussag, hexatonikussdg, a Love and Other Demons-ban elGsorban
Siervahoz és az afrikai réteghez kapcsolva;
modalitds, polimodalitds; modulaciok és mobil tonika: szinte mindenhol.
Példaul, csak magat az énekszolamot vizsgélva: hangsorvaltasok szekund-
kilonbséggel Abrenuncio melizmaiban (7b), és sok helyen tonika-valtasok
tercrokon fordulatokkal, terckilonbséggel. Gyakori a tritdnusz- és kvart-valtas is
egy-egy modulacios helynél, féként az énekszolamokban.
egyeb skalak: egeszhangu skala, bartdki ta-fi sor;
dzsesszes hangvétel és ilyen tipusi modositott akkordok sora, példaul
Delauranal a 7b-ben, vagy Louis-nal az Angels-ben;
kromatika: a bartoki anyanyelv hatasa;
kvazi dominans/tonika funkci6ju, de Aaltaldban a felhangsorra épuld

akkordvaltasok, akkordszekvenciak, és -osztinatok.

VIII. Egyéb altaldnos zenei eszkdzok

az unisono (az oktavkett6zeést is beleértve) a zenekarban: el6fordul, de ritkan;

a zenekarkiséret nélkili énekszdlam: ritka;

az egyszolamusag és/vagy unisono a zenekar és az enek kozott: hangfestd
jelleggel szerepel, nagyon ritka;

a szellés felrakas, sokszor a parlando rubato énekmoddal tarsitva az
énekszolamban és a zenekarban: gyakori;

a hangismeétlés is el6fordul, példaul a 3b jelenet elejének zenekari osztinatoiban;
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pontos ismeétlések: ritka. Dallamoknal ismétlés csak valtoztatassal fordul el6,
nagyobb terllet ismétlése ritka, de van rd példa: a pontosan megismételt
egyperces kozjaték-zene a zenekarban, amely késdébb lett betoldva;

dinamika: pontos, hangszerszer(, részletes dinamikai notacio a zenekarban és az
énekszolamokban is, de ez utobbiaknal szabadabban kezelik azt;

tempdvaltadsok: a dramaturgiai szerkezetben és a nagyforma dinamizmuséat
illetéen is fontos alkotdelemek. Tempdvaltas elGfordulhat csupan notacios okbol
is. A tempdvaltasok 0Osszefliggenek a zenei réteg-valtasokkal, az egymasra
rétegzOdésnél esetenként tobbféle tempdjelzés is jelélve van (példaul a 4a
twitteringjénél). A zenei- és nyelvi rétegek valtozasaval jar6 0j tempok az adott
jelenetben a szereplok addigi kifejezésmodjanak  megvaltozasat s

eredményezhetik.
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11.10. Nyelvek és stilusok — konklizid

Ebben a fejezetben lattuk, mennyire sokféle kifejez6eszkdz, zeneszerzGi technika,
vokalis és térbeli hatés szinesiti az egyes jeleneteket. A bartoki anyanyelv jelenlétét is
megprobaltam érzékeltetni néhany peldaval. Nyelvek és zenei dialektusok ebben az
operaban egymasba kapcsolodnak es egymast arnyaljak.

A vizsgalt edtvosi nyelvi-zenei sokszinlsegrél masok is irtak mar — igaz, nem
ennyire részletesen, hiszen a Love and Other Demons a zeneszerzd egyik nemrégiben
befejezett operdja.
disszertaciom egyik kiinduldpontjava kellett, hogy valjon. Ugyanis az id6kozben
elkészilt Love and Other Demons azt a korabbi operdkban még csak latens médon
jelenlévo zenei elvet alkalmazza kozponti sajatossadgként, amit Rivals mar E6tvos tobbi
operajaban is kimutatott. Eszerint: a zeneszerz6 operaiban nem létezik nyelvi egység;
vagyis inkabb azt mondhatjuk: azért nem létezik, mert szét van bontva az egyes
szerepl6khoz kotéd6é dialektusokra, s a szereplékon keresztil épll Gjja. Az egyéni
dialektusok pedig a szerepl6k karakterizalasat szolgaljak.'*®

Osszefoglalasként érzékeltetni szeretném, hogyan illeszkednek egymasba a
kilonbdz6 rétegek, mily modon szolgaljak a zenedrdmai egységet vagyis az opera
nagyforméjanak szerkezetét, amelyrél a kovetkezd fejezet is sz6l majd. Téablazatokat
készitettem, amelyek révén konnyen megfigyelhetjik az egyes rétegek mikodését

egymashoz képest és az egész ma folyamatat tekintve.

116 Rivals, 263.
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A nyelvek elosztasat dbrazoltam az elsé grafikonon. Lathatjuk rajta, hogy az

angol alapnyelvként mikodik, és dominal.

la grafikon Az els@ felvonas nyelvi elosztasa
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A masodik felvonasban az angol alapnyelv mellett a latin kertl el6térbe, amely a

hideg minéséget képviseli:''’

1b grafikon A masodik felvonas nyelvi elosztasa
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Kilonboz6, egymasnak ellentetes érzékelési mindségekkel tarsitottam a nyelvi-

zenei rétegeket a jelenetekben, mint példaul a hideg és a meleg. A latin réteg, vagyis az

117 Tablazataim sajnalatos médon nem teljesen méretaranyosak. A tablazatokban az opera elsé és utolsd
harmada révidebbnek tiinik, mint amilyen valéjaban.
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Ersek, az apacdk zenéi és minden hangulatilag hiivés zene, valamint a Siervéaval
ellenséges cselekményrészek zenéi is a hideg csoportba keriiltek. A meleg csoportba
pedig az érzelmes, a forr6 vagy a Siervaval szemben baratsagos viselkedést tartalmazé
jelenetrészeket helyeztem. Latjuk, mennyire egyenl6tlen ardnyban vannak jelen: sokkal
tobb a hivos szin. Amikor egy adott jelenetben egyszerre kétféle aspektus is
megnyilvanul, vertikalisan is jeleztem a kétféle mindséget: a Josefa-arianal és a
bacsunal.

2a/b grafikon Hideg/meleg ellentétparok az elsé és masodik felvonasban
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Egyéb, szintugy egymaéssal ellentétes érzetek és mindségek szembedllitasai lathatok az

alabbi grafikonokon.

3a/b grafikon Erzelmes és intellektualis részek ellentétei
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A Kkovetkez6 abra segitségével a komolysdg és humor véltakozésat
figyelhetjik meg a md jeleneteiben. Szembetlin, mennyivel kevesebb a vidam
tonusu parbeszéd, mint a komoly vagy a szomorl — az ariak kozt egyaltalan nincs
ilyen. Valodi groteszk csak a 7b arioso-részében jelenik meg vagy taldn Abrenuncio
irbnidjat vehetjik még ide. Purcarete szerint ebben az operaban ,,a humor csak
homeopatikus dézisban van jelen.”*!8
3c/d grafikon Komolysag és humor véaltakozasa a két felvonashan
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118 Catherine Jordy: ,,La Morsure du chien. Entretien avec Silviu Purcarete.” Strasbourg, 24-28. 25.
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Az alabbi grafikon révén a jelenetek pozitiv/negativ besorolasat
érzékeltettem, de csakis Sierva szempontjabol, mivel hallgatoként els6sorban vele

tudunk azonosulni.

4a/b grafikon Pozitiv/negativ ellentétparok

Tabldzat Pozitlv - e gafiv
A Lelvends | obiaid: 6F' |

ERS— mran—" S—— S -

- v

i | i - -
a%ffb% Ac |1d | 2 %

=

i

.
T

2113 |

1
|

e ity o _('e_ MIFSG Eod iy I i lI | SR B _J...._...?. x :l ! I
| | L | gl

T I




Nvyelvi és zenei-stilaris rétegek elemzése 141

S kdvetkezzék végll az utolso, dolgozatom harmadik nagy fejezetének anyagéat

el6revetitd grafikon,™*

melyen a dramaturgiai szerkezet dinamikai feszilltséggorbéje
lathat6. A két felvonast az abra két részletével, a lokalis és a globalis dinamikai ivet

egymas folé helyezve kulon-kulon is dbrdzoltam.

Jelmagyarazat:

P

5 a/b grafikon Feszlltségszintek valtakozasa az 1. és a 2. felvonésban
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119 Ott ugyanez a grafikon a felvonasokra tordelés nélkiil, egyben szerepel.
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I11. Dramaturgia

I11.1. Nagyforma és a jelenetek id6aranyai

111.1.1. Proporcionalas

Eo6tvos Péter ebben a miben konkrét médon ragaszkodik az opera formai és torténeti
hagyoményaihoz. A Kklasszikus-romantikus opera dramaturgiai szintaxisba és
szerepkoreibe helyezi a Garcia Marquez-kisregény normalistél nagyon is eltérd
szereplgit." A barokk operakban sok sziirredlis alak jelenik meg, és ismerjik a
zeneszerz8 Monteverdi-tiszteletét is.> A Love and Other Demons hagyomanyos
értelemben is leginkabb opera az eddigiek kozil: tulajdonképpen nem mas, mint kissé
veszjoslo mese; valds korszak valos adataira alapozott, mégis inkdbb valdszer(itlen

torténet.

A zeneszerz( tervezO-tevékenysége egy operanal, de barmely nagyobb szabasu
hangszeres minél sem a hangok kivélasztasanal kezdddik. Az els6 feladat a belsd,
lathatatlan tartopillér- és aranyszerkezet felvazolasa és kialakitasa. E6tvOs a Lendvai-
elméletet jol ismeri és tanulmanyozta, jelen vannak, mdkddnek zenéjében, annak

id6beli szerkesztésében az aranymetszés-proporciok.

Jo zeneszerzOknél, szinpadi vénaval rendelkez6 operaszerz6knél szinte
0sztondsen mikodik ez a forma- és aranyérzék. Ez az ’érzet’ nem csak (gy magatol
alakul ki. E6tvos Péter a Lendvai Erné altal Bartdk zenéjében kimutatott szam-elveket
hasznalja a sajat gyakorlataban, illetve a Simon Albert altal szoban atadott arany- és
hangkdzgondolkodas szabalyszer(iségeire is épit.* A komponaldst megelézi a

nagyforma eltervezése. E6tvos szavait idézve:

A proporcionalas: az aranyok megvalasztasa a munka abban a fazisaban johet létre, amikor

a librettot mar megkaptam, dolgoztam rajta, meghtztam, a felét kidobtam, és el8szor latom

1 ,,Ez most egy kifejezetten szerelmi torténet lesz” — mondja a zeneszerz8. Megyeri Krisztina:
»Beszélgetés EOtvos Péterrel.” In: DEA-disszertacio. Fiiggelék, o.n.

2 Ez korai kisoperaiban, példaul a Radames-ben is érvényre jutott. Szitha Tinde: ,,Operaiizem gorbe

tiikorben. E6tvos Péter: Radames”. Muzsika 53.évf./3.sz.( 2010/3):19-20.

3 Lendvai Emg: ,Bartok kromatikaja. (Az aranymetszés-rendszer.)” In: U6.: Bartdk dramaturgiaja.
(Budapest: Akkord, 1993): 29-43.

4 Jeney Zoltan informacioja, aki allitja: mindkettejik, s6t egy egész zeneszerz&-nemzedék kompozicios
gondolkodaséra hatottak a Zeneakadémian tanité Simon Albert elemzési mddszerei, melyek részben
hasonlitanak Lendvai elméletéhez és kapcsolddnak is hozza. Ezek az analitikus technikak sajnalatos
mddon nem lettek irasban régzitve. Az Uj Zenei Studi6 tagjainak gondolkodasmadijat is alapvet6
médon formalta Simon Albert (1926-2000) elsésorban a Barték-mlveknél alkalmazott elemzéi
megkozelitése.
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egyben az egész szoveget. Ekkor latom, hogyan funkcionalnak az aranyok. Csak ezutan
kovetkezik a zene. A zene megirasa a legutolso Iépés a keletkezési folyamatban (nevet) [...]
Hogy miként lehet valamit felépiteni és lebontani, ez tulajdonképpen valamiféle érzet vagy

tapasztalat kérdése. Az operam ebbél a szempontbdl, azt hiszem, jéI miikodik.”

Az opera két felvonasanak idétartama nem egyforma: az els6 66:46, a masodik
44:56.° Felépitése sokban megegyezik az Angels in America két felvonasanak

beosztasaval és tagolasaval, annak ellenére, hogy a mivek stilusa nagyon is kiillénbdz6.

A kilenc jelenet jelenetcsoportokat takar, ez azonban csak a partitdraban latszik
tisztan: a darabot hallgatva tobb aljelenetet érzékelink, a valtdsok hagyomanyos
idGaranya, az ariak beosztasa nem tikrozi elsére e tagolast. A kilenc f6 jelenet ugyanis
két, harom vagy akar negy aljelenetre is tagozodhat, legf6képpen a szerepl6k szdménak
valtozasa és a helyszinvaltozas okan, igy tehat dsszesen 25 aljelenetet szamolhatunk
meg. A jelenetek alaposan atgondolt tervezése, aranyai és beosztasa egyike a
zeneszerz0i épitkockanak, melyek hozzajarulnak a zenei szdvetek egységességéhez és
a mivet koherens egésszé alakitjak.

A kulcsjelenetek, hasonléan az Angels in Americdhoz, az aranymetszés-elvet
kovetik, a csucspontok pedig a dramaturgia felfelé epilé dinamikja altal el6 vannak
készitve. EIGttik mindig zeneileg és dinamikajukban is kontraszt-jelenetek allnak. Ilyen
kulcsjelenetek az 5. és a 7c¢ jelenet, csucspont pedig a 6. jelenet vége, valamint a 8abcd
teljes jelenettdmbje.

Masodlagos fontossagu kulcsjelenet az 1c, amelyet az 1b és az 1b recitativ
jelleg, sokszorosan tagolt részei készitenek eld; valamint a 4a, amelyre a 3-as jelenet-
csoport (3abcd) ariakbol és recitativ részekbdl allo emelkedd feszultséggorbéje ivel fol.
Ebben az esetben nagy a kontraszt a valtasnal, mind a feszultséggorbe alakulasat, mind
a részek hangvételét tekintve. Itt az akusztikai tér és a helyszin is egycsapasra
megvaltozik, ugyanis a 4a-t0l kezdve mar vegig a kolostorban toérténnek az események:

ez a jelenet tehat toresvonalat alkot. A 4a utani hosszabb, k6zéps6é rész hullamzo

5 [,...und eine solche Proportionierung, die stellt sich in der Phase her, wenn ich das Libretto schon
bekommen, schon bearbeitet, schon geschnitten, schon die Halfte rausgemissen habe und dann zuerst
den ganze Text zusammenfasse — und dann sehe ich, wie die Proportionen funktionieren. Ernst danach
kommt die Musik, die Musik ist der allerletzte Stufe in dem Herstellungprozess (lacht) [...]. Das ist ein
Geflh, es ist eher eine Erfahrungswert, so etwas auf- und abzubauen. Ich glaube, in diesen Oper
funktioniert es gut.”] Hacker-interju, 93.0.

6 A pontos timingot lasd a részletes tablazatokban. Az idémérések a chemnitzi el6adas privat kopiaja
alapjan késziiltek.
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intenzitassal, de mégis emelkedik; ebben benne foglaltatik az 5. jelenet fennsikja és a 6.
jelenet érzelmi kitérese Delauranal, s6t még a 7a es 7b valtakozo zenei-dinamikus
gorbéi is. Ezek el6készitesként egylttesen a 7c szerelmi jelenet végét emelik meg, és
aztan a 8-as jelenetcsoport kulminacios pontjara futnak fel. A 8b jelenet, az 6rddglizes
tényleges kezdete a valodi kulcsjelenet, melyet a 7a-t6l 8b-ig tartd emelkedés készit eld.

Intenzitasgorbék

Nagyfoku tudatossagot velek felfedezni a zenei intenzitasgorbe ivelésének beosztasanal.
Feltlnd, mennyire hasonlit ez az intenzitdsgorbe a klasszikus modellekéihez. Mozart
Don Giovannijanak felépitését, mint slritett, végkifejlete felé dinamikusan haladd
drdma zenei dramaturgiajat altala nagyra tartott példaként emlitette tobbszor is a

zeneszerzg.’

Az opera jelenetfelépitését tobb, részletes tablazattal abrazoltam. Ahogy
emlitettem, ezeken is megfigyelhetd, hogy a kulcsjeleneteket és a forméat az
aranymetszesnél oszté magan-ariakat is belefoglalva két nagy ivet figyelhetiink meg: az
elsé csucspontja az els6 felvonas vége, a masodiké pedig a 8. jelenet. Az exorcizmus-
jeleneteknél (tdmorulnek a torténések a legnagyobb intenzitadst gdcba, a zene is itt a
szuggesztivebb és legijesztébb, aranyaban ez a jelenet tulmegy a pozitiv metszeten és
mar az opera nagyjabol haromnegyed részenél fejezodik be. A zardjelenetek kozil a 9a
és 9b elso fele Siervaé, a 9b masodik része az 6t gyaszol6 Domingéé. Az opera utolso

percei mar csak lecsengésnek szamitanak, ami a Sierva-sorkivagattal, névjeggyel zarul.

Két attraktiv maganjelenet taldlhat6 az aranymetszés-pontokon. A md negativ
aranymetszespontja a Don Ygnacio-aria (3a) az els6 felvonasban, a jellegzetes
kollazsokkal, a halott feleségre valo emlékezéssel és a bartokos, lirai vonosanyaggal.
Ebben az aridban érzem a leginkabb, a Scarlatti-kollazsok ellenére is Bartdk hatasat, s
ez a legkedvesebb ariam a mdben. A m( masik aranymetszéspontja, pozitiv metszete
pedig a masodik felvonas Josefa-aridja, az apatnd szoldja. Ahogy mar a 1l. fejezetben
emlitettem, az apatnét el6szor jézanul, részvetteljesen, majd furcsa transzban abrazolja
EotvOs. Josefa énekszdlamanak dramai intenzitasat extrém hangszin-  és
regiszterhasznalattal fokozza. Tehat: két, négy-otperces sz6l06, valodi nagyaria keretezi a

cselekmeny folyasat, de egyik sem olyan lényeges a cselekmény szempontjabol, mint

7 Megyeri Krisztina: ,,Fliggelék 6. Beszélgetés Eotvds Péterrel.” In: DEA-disszertacio. O.n.
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amennyire az intenzitdsgorbe szempontjabol az.
Az aranymetszés szerinti osztasokat (a hosszabb rész 0,6188 és a kisebb rész

0, 382) igy jeleniti meg kényvében Lendvai Erné:

Lendvai Bartok Bela Zene huros hangszerekre, (t6kre és cselesztara cimi
mUvérél keszult elemzésében kimutatja: az emelked6 tagnal a hosszabb szelet all el6
(34+21), mig a dinamikus iv alahajlé tagjanal a révidebb szakasz megel6zi a hosszabbat
(13+21), igy a csomépontok mindig a kulminacids pont felé néznek.’

Eotvosnél  ket, valtakozo fesziltséggel emelkedd ivr6l beszélhetink a
dramaturgiai felépitésen bell, melyek kozll az egyik hosszabb és a mésik rovidebb. A
két nagy gorbe azonban harom kisebb ivl crescenddbdl all éssze. E két dinamikusan
épuld nagy iv viszi el6re a fesziltséget a nagyforman belil. A cselekmény azonban
csigahaz-szer(ien énmagaba tér vissza: a tutti-jelenet (8abcd) rovid atvezetéssel zarulva

visszakanyarodik a személyes, monologizalo 9. jelenetre.

A visszarimelés Sierva tekintetében a kilsé otthont6l a belsd otthonig tarto
hidformdban is megnyilvanul. Sierva &lmanak elsé kibontasatol és az 1-2-3.
jelenetekben apja hazatol mint helyszint6l legbelsébb otthonaig, lelkéig jutunk el halala
pillanataban. Az 1c szertartasaiban az afrikai hiedelemrendszer még csak kuls6, a 9b
ariaszOvegében pedig ezt mar integraltan, Sierva sajat bels6 meggy6z&désében
tikroz6dik. Ugyanis Sierva haldoklasa Osun, az afrikai istennd felidézésével kezd6dik
és azzal a spanyol versidézettel zarul, amit Delauratol tanult, csak ezt kdveti Dominga
siratdja. Azt gondolom, ebben a lekerekitd, rimeltetd gondolkodasmddban és a sirato
beékeléseben is van valami tipikusan kozép-eurdpai. Marqueznél nincs ilyen

visszaivelés, nincs személyes blcsupillanat.'

8 EOtvds is pontosan emliti ezeket az aranyszamokat (Hacker-interji, 93.) Egyébként az Angels in
Americanal is ugyanevvel a tudatossaggal kalkulalta a dramaturgiai id6t, ahogy elemzésemben, francia
DEA-disszertaciom harmadik, Dramaturgie cim( fejezetében ezt kimutattam.

9 Lendvai Erng: ,Bartok kromatikaja. (Az aranymetszés-rendszer).” In: UG: op.cit., 29. , valamitn;
Kovacs Sandor: ,Aranyok és talanyok.” In: UG.: A 20. szazad zenéje. (Budapest: Nemzeti
Tankonyvkiadd, 1994).

10 A személyes, maganyos bulcsi szinpadi megjelenitése hasonléan katartikus pillanatot hoz az Angels in
Americédban, ahol Ethel Rosenberg Roy Cohnt blcsuztatja, a korabbiakban emlitett egy széal bracsa
kiséretével, egyszeri, igen meghat6 mddon. Az a jelenet Roy korhazi agya korul jatszddik.
Dramaturgiailag viszont egészen mas helyet foglal el, mint itt a Dominga-féle bucsu, ugyanis az Ethel-
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A formai crescendok csucspontjai nem szimmetrikusan tagoljak a teljes mu
id6tartamat. A Sierva—Delaura szerelmi jelenet (5.) és Delaura ezt kovetd monologja
(6.), amely a fiatal pap érzelmeit, belsd vivodasat tikrozi kdzvetlentl a darab idébeli
kdzéppontja utan, az els@ felvonas végén helyezkedik el, tehat kortlbelil hatvan
percnél. A masik, végsd csucspont az exorcizmus-jelenet (8abc), amely a 2. felvonas
masodik felében korllbelll 1 6ra 25 percre esik, s utana még korllbelll tizendt perces

id6 jut a lecsengesre.

Az intenzitds gorbéje Osszefligg a jelenetek hosszaval is, valamint azok
kilonboz6 stilaris, hangulati, fesziiltségbeli és szerepl6-mezéket érinté valtogatasanak

s(iriségével, ! amit a 2. fejezet 6sszegzésében lattunk.

A szerelmi nagyjelenet (7c) a leghosszabb jelenet, énmagaban majdnem 8
perces, és a masodik felvonas elsd felét uralja. De mar az egész masodik harmad, az 5.
jelenettdl a 2. felvonas elejét kitolté 7a/7c jelenetcsokorig a Sierva—Delaura tengelyrdl
sz0l. Zeneileg, hangulati minGségében is hozzajuk kotédik ez a rész: melegebb ténusu,
mint az opera két széls6 harmada, mivel a zene itt az 6 belsé érzéseiket vetiti ki. Itt
meséli el Delaura, majd Sierva az almat, melyek szovegileg is, zeneileg is egymas

variansai.'?

A 7d és a 8a jelenetek negativ csucspontkent viselkednek az intenzitasgorbében,
ezek tudatosan a végso csucsponti rész el6tt vannak elhelyezve. A Delaura—Sierva csok-
pillanat (a 7c végén) utan hirtelen esés jon (7d eleje), Sierva hajanak levagasaval
egyetlen perc alatt a forrobol a hideg minéségbe megyink at, és létrejon egy nullpont (a
7d kozepe-vége), amit a 8a jelenet kiserteties korusbelépése még meg is erdsit. Ez a
,VvOlgy,” vagyis negativ csucspont révidebb, mint az Angels in America analdg helyén,
tudvalevéleg: az ottani Findlé, vagyis a tutti-Angyal-jelenet el6tt — de talan azért
elegendd ennyi, mert az egész mi alaptonusa eleve igen bords, nincs szikség a

szomoru, hlvos zenék iranyaba tett erdsitésre. Innen pedig meredeken felivel a 8b

er6teljes csucspontjara a gorbe. Ez utdbbi jelenet, tehat az Ordoglzés kezdete az

Roy jelenet a 2. nagy, dinamikus crescendo-iv cstcspontjat el6legzi meg, igy negativ cstcspontként
funkcional az intenzitasgdrbén a végsd érzelmi-formai tet6zés el6tt; tehat azon a helyen van, mint a Love
and Other Demons-ban a 7d és a 8a jelenetek.

11 Ugyanis e valtogatasok sir(isége, sdritése 6nmagaban is generalhat fesziiltséget (példaul a 7a-ban és
a7 b-ben, valamint az azok kozotti kozjatéknal.) 1d6nként viszont nem ez torténik, hanem csak az
elbeszélés szegmenseinek gyorsabb csatolasa érdekében hoz be E6tvds gyors valtasokat, példaul a 2c-
ben.

12 Ebben a harom harmados felépitésben megint latnunk kell Bartdk hatasat. Lendvai szerint ugyanis a
Kékszakallu szerkezete is igy tagozddik harom felé, negativ-pozitiv-negativ mezdékkel. Lendvai Erné:

»A Kékszakallu herceg vara.” In: op.cit.,65.
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Ersekkel viszont a negativ polust képviseld, jéghideg, impozans, dinamikus zenéji rész
lesz, s kdzben viszont a legmagasabb, a legnagyobb feszultségi klimatikus pontot éri el

a gorbeén és ez a fennsik az egész 6rddglzési jelenettdmbben folytatodik.
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111.1.2. Belsd vilagok: a dramaturgiai tagolas

Kilénb6z6 mezbkre osztottam az operdt. Ezek 6sszekapcsolasa éaltal és altaluk
létrehozott tagolas révén a zeneszerzd a kiils6 és bels6 vilagot, az alom és a realitas
mezeit valtogatja.

A darab elsé harmadanak nagyrésze Sierva pozitiv, de nem a legbensébb alom-
mezejében®® jatszodik. A masodik harmad a 3c atvezetd részével kezdédik, ettsl kezdve
a 4a-tol a 7d-ig atkerull a fokusz Sierva legbens6bb vilagara, amelynek ellenpdlusa is
intenziven jelen van az apacék vildga formdjaban; valamint nagy hangsaly keril a
Sierva—Delaura tengelyre is, amely E6tvos szerint az opera févonulata. Elvileg igaz is e
szerz6i megallapitas, azonban Iényeges, hogy a masik két tengely is elég nagy hangsulyt
kapott — amit egyébként a kritikusok a darab rovasara irtak.

Ha tehat févonulatnak tartjuk a bens6é vilag/alomvildg és egyarant a bensé
vilag/szerelem tengelyt is, ennek a megallapitasnak a tiikrében azt lathatjuk, hogy a
darab kozepe ezekre fokuszal, elsGsorban itt jatszodik. A dialégusos karakter is itt
érvényesul a leginkabb. Az els§ harmadban a szimultan/osztott jelenetek vannak
tobbségben, tehat a Sierva—Delaura mezd dialdgusos karaktere szemben all azzal a
ténnyel, hogy az otthon-mezdében a legtobb szerepld elbeszél egymas mellett, nem
egymassal beszél, tehat nem jon létre koztlk valodi dialdgus. A darab 3. harmada pedig
a harmadik fontos szerepl6mez6t: a negativ, egyhazi, latin nyelvli mez6t hozza el6térbe,
amely a 8a-t6l a 8a-ig dominal.

De lényeges a belsG keretezettség is: miel6tt a Sierva—Delaura szerelmi
csticspont elérkezne, a 7a-ban az Ersek rovid helyzetértékelése leh(iti a kedélyeket, és a
hangszeres kozjaték is az agressziv, elemi erbket, a negativ pélust képviseli. Ez az egy
percnél nem sokkal hosszabb, de jellegzetes, vad zene, az Interlude a 7a és a 7b kozott
nincs jeldlve a partitiraban, sem a zongorakivonatban; sejthetd, hogy a dramai fokozas
érdekében kés6bb szurta be ide E6tvos, az érzelmi fordulopont felerGsitése céljabol.
Tehat itt egyértelmdvé valik, hogy a negativtdl és a nagyszabasutél, az er6st6l indulunk
a kuldnleges szinek, a bensGségesség és személyesség felé, ami a Sierva koriili hangzé
fantaziavilagot jelenti. A Sierva-dlomnak (Delaura, majd kislany sajat elmesélésében)

tobbek kozt a szerelmi beteljesedést kivaltd, potld szerepe van: ugyanis itt a ket szerepld

13 Alegbens6bb dlom-mez6 kibontasara a 7. jelenetben ker(l sor, illetve a 5. jelenet egyes pillanatai
érzékeltetik a Kislany sajatos vilagat, példaul a ,,make me invisible, make me forgotten” sorok, valamint
késdébb a haldoklas jelenetének elsé része.
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teljes gondolati egységét demonstralja a zene, és hangsulyozottan elsésorban a zene,
mert a szévegmotivumok tartalmaznak kisebb eltéréseket is.**

A harom nagy szerepldmez6 utan pedig a 9. jelenetben, rimként tér vissza az
otthon-mezd fészerepldje, Dominga, egységbe forrva Sierva legbensébb fantazia- és
vagyviladganak énekbeli kifejez6désével Sierva haldoklasanal. Kiils6 és bels6 vilagok,
fesziiltseg/oldas ellentérpar, a kintr6l be/bentrdl ki iranyok ellentétei tehat erételjesen
tagoljadk a dramaturgiai feszlltésgorbét a darabban, frissen tartjak, szinezik a
karaktereket is — az, hogy egy szerepl6t tobb mezG6ben is lathatunk, csak arnyalja annak
jellemét. A lathatatlan szerkezeti vz mintha ezeken a mez6kon hajolna meg, mozdulna

el6re, mint ahogy a test csontvaza az idegeken, izmokon pihen.

111.1.3. Keretes szerkezet a szerepldmez6knél

Egy maésik fajta formai keretezettségre is fel kell hivnom a figyelmet: a profan (afrikai
barbar) és az egyhazi (katolikus keresztény) cereméniak szembeallitasara a darab elején
és végén.

Sierva szlletésnapi szertartasa az els6 felvonas els6 negyedében, a 6. és a 10.
perc kozott (2a jelenet) zajlik; ennek ellenpdlusa, a katolikus exorcista szertartas a 2.
felvonas masodik felében, a hosszabb rész utani aranymetszéspont kornyékere tehet6, a
94. perc és a 103. perc kozé. Erdekes megjegyezni, hogy az ordogilizési szertartas
jelenete csupan mintegy kétszer olyan hossz(, mint a bennszilétt sziletésnapi tnnepély
(4 perc, illetve 9 perc), mégis sokkal hosszabbnak és jelent6sebbnek t(inik. Talan azért,
mert a dramaturgai gorbe ive akkorra mar annyira meghajlik, olyannyira oda van
kihegyezve a kulminéacidra, és a zenekari felrakds is olyan intenziv, hogy erésen
stulyponti szerepet kap ez a nagy formarész. Mellesleg Josefa fajsulyos és
egybekomponalt transz-ariagja is beleesik az 06rdoglizési szertartas kozepébe, s
szandékkal, mert igy a kimerevitett pillanat (ami a valésagban nagyon is aktiv és
dobbenetes transzallapot-zene) megkett6zi a ceremonia erejét.

Filmes szemmel is nézhetjuk: adott egy nagytotél, egy intenziv tutti, ami egy
mozarti z&rod tutti-nagyjelenet erejével hat (lasd példaul a Don Giovanniban a Szobor

vegso eljovetelét). Ezt a nagytotalt azonban a zeneszerz6 egy hirtelen fokuszvaltassal

14 Ez a magyar forditasban kiilondsen szembet(ing: sajnos nem tudtam egyen-kifejezésekkel tolméacsolni
az angolban oly hasonlé két almot, ha meg akartam &rizni a két szdvegrészlet versszerliségét, bels6
képi ritmikajat, igy talan szdvegikben a forditdsomban jobban kilénbdznek egymastol, mint kellene.



Dramaturgia 151

megszakitja, és egy Kkulonleges egyénisegre, az ellentét legszimpatikusabb és
legkérdésesebb egyéniségére iranyitja a figyelmet. A fejlampa fénye egyetlen emberre:
Josefara, meg a hattérben Siervara koncentralddik; s miutan Josefa kortars alaptonusu,
effektusokkal t(izdelt, de ezen beliil mégis valdjaban klasszikus formaivii ariaja lemegy,
és a hangulati hatas ezaltal megerdsodik, johet a végs6 csapas: az exorcista ceremonia
legkegyetlenebb része, Gjra nagytotalban megrendezve (tutti hangszereléssel), ahol
természetfolotti er6k mozdulnak meg — ez esetben egyértelmlen negativak. S végul,
ezek utan mindez lecseng: kameravaltas, az erds fény kialszik és az egyetlen még
pislakol6 reflektor iranya atkertl a legszemélyesebb és legesend6bb arcat mutatd
Siervara, mik6zben a nagytotal szerepl6i a szinpadon, a hattérben visszavonultan allnak,

zeneileg pedig mar szinte nincsenek is jelen.
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111.2. Jelenetek: kisformak

111.2.1. Jelenetek, aranyok, osztott jelenetek

A jelenetek egyszeri vagy tobbrétegl volta meghatdrozé jelent6séggel bir a
dramaturgiai folyamatban. Az e6tvési opera egyik UGjitdsa a kiilonb6z6 nez6pontok
szerinti jelenetbeosztas, ennek eredményeképpen jon létre az Ujfajta jelenettipuok,
példaul az osztott és keresztjelenet, valamint az egy-egy kiemelt szerepld koré épitett,

fokuszal6 dramaturgiai szerkesztés.

sz

felszabaditasara, a keresztjelenetek vagy masnéven osztott jelenetek pedig a

zimmermanni-walter benjamini szaturalt idé fogalmara épulnek.

Az osztott, tort jelenet™ vagy keresztjelenet fogalma a modern dramébél
szarmazik. E6tvos operdiban elGszor s az opera egeszét tekintve a legtdbb alkalommal
az Angels in Americaban figyelhet6 meg. Az Angels alapjat képez6 draméaban®® az ir¢,
Tony Kushner alkalmazta sok helyen ezt a technikat.'” Az opera és a drama
keresztjelenet-technikait mar vizsgaltam,*® és csak kisebb eltéréseket talaltam kozottilk;
biztos, hogy E6tvost kozvetlenil inspiraltdk Kushner'® szinhazi Gjitasai: dramaturgiai
nyelve és idOkezelési technikaja. Kushner s(ritett, sok-sok snittel izgalmassa tett
magasfesziltségl dialogusai kompakt jelenetekre torik a cselekményt, amelyekbdl

azutan mégis egyetlen egységes mondanivalg all 6ssze.?

A filmes véagéasok, az egymésba atlsztatott snittek mintgjara szllettek meg a
szinpadon, a drdmaban is a keresztjelenetek. Szinhazi keretek kozott a valtdsok mar
nem lehetnek olyan gyorsak, mint a filmvasznon: lassabb a k&zonség képi-zenei
felfogasi sebessége, mert tobbfelé kell figyelnie, mint a moziban; és a szinészek €él6
jelenléte révén sem lehetségesek a pillanat-gyorsasagu nézépont-véltakoztatasok.

Az operaszinpadon e Kkeresztjelenet-technika a prozai szinhazhoz képest

15 Az angol terminus sz6 szerinti forditasa: tort, hasadt jelenet.

16 Tony Kushner: Angels in America. A Gay Fantasia on National Themes I and Il. (New York: Theatre
Communications Group, 2004.)

17 Kutatasom nem terjedt ki arra, vajon 6-e az els6 ilyen szerz8, vagy masoknal is megjelenik.

18 DEA-disszertacio, Il1. fejezet: Dramaturgie.

19 [,,Kushner's plays and screenplays are often a departure from typical Realism, experimenting with

conventional storytelling by using shorter episodes. For example, the Angels in America plays together

contain almost 50 scenes. His condensed, heightened dialogue compacts the action into impacting,

concise bursts.”] Wikipédia, http://en.wikipedia.org/wiki/Tony Kushner, 2012.01.17. Kushner dramairoi

technikairdl lasd még DEA-disszertaciém Ill. fejezetét, illetve az ott megadott forrasmunkakat.

20 Fancia nyelvi{i DEA-disszertaciom elsd fejezetében.
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méginkabb lelassul. A zenében a vagasok, a helyszin- és szerepl6valtasok gyorsasaga a
sz0 legerOsebb értelmében vett kortarszenei eszk6zzé valik. A Love and Other Demons-
nal a viszonylag hagyomanyos operaforma nem teszi lehet6vé a zenei anyag nagyfoku
széttordelését, és az Angels szinhazszer(ségével ellentétben a bel cantdt megkdzelitd
énekes formalasmdéd sem engedélyez groteszk, villamgyors szerepld- vagy

rétegvaltasokat.

Az osztott jelenet: az egyidejlileg tobbfele zenei és szerepl6-réteget felvonultatd
igazdn s(ritett jelenettipus a Love...-ban jelenik meg ilyenforméan elGszor. Sajéatos,
konstruktiv id6kezelési technikajat a narracio sikjanak toredezettsége adja: a zenei
anyagok és az id6sikok szimultan megjelenitése, filmes kifejezéssel élve, egyidejiileg
tobb kameraallas valtakozasat teszi lehet6vé, ami 6sszekapcsolja a toredek-jeleneteket,
és ezekhez mas-mas zene tartozik. VVagasi technikdja kevésbé éles, mint az Angels in

America split scene-jeié, keresztjeleneteié.

Vegyik peldaul a 2c jelenetet: harmas tagolodasu resz, a szerepl6csoportok
kozotti replikaként m(ikodd, tobbszori oda-vissza valtasokkal. Osszesen hat, vagyis
haromszor két szerepl6t foglalkoztat. A jelenet mondanivalGja mégis egységes, s ez teszi
valdjaban lehet6vé a kapcsolddast. Egyetlen mondat a végkicsengése: ,,Nem hiszem,
hogy veszett volna. Nincs méas baja, csak beteg” — amit egy pillanat erejéig 6sszealld

trioban énekel a harom szerepld.

A 9. tablazatban kiemelésekkel jeleztem a szimpla, valamint az osztott/szimultan
jeleneteket, és minden olyan zenei anyagot, ami nem a normalis létallapotra — az
ébrenlét altalanos allapotara — utal. A kiilombdzo szinek a kilonb6zd szereplémezéket
jelzik mar itt, és a kovetkezd, 10.sz. tablazatnal is. Vildgosan latszik a darabban a
szlrrealitas idGbeliségének jelent6sége (transz- és alomjelenetek). A korus jelenléte is
jelentds: a szurrealis-hiszterikus viselkedésmddokhoz tarsulva az alomhoz és az
apacakhoz kothetd. A korus az opera tiz jelenetében énekel, id6tartamat tekintve a ma

korllbelll egyharmad-részében.

A m( helyszineit és a cselekmény egyes fazisait tekintve itt nyolc kilonb6zé
részt jeldltem a szinekkel — annak ellenére, hogy az opera harom részre tagolodasa
valgjaban érvényes marad. A harom nagy formarész: a bevezet6, otthoni szakasz, a
kdzépsd, zardaban jatszodo, szerelmi fokuszu szakasz és az utolso, szintén a zardaban
jatsz6do, de az ordoglizésrél sz6l6 zaroharmad. Szimultan, osztott jelenet csak a mi 1.

felvonasédban van. A két transz-aria egymaéssal tlkdrszimmetridban helyezkedik el.
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Jobbara az opera elején és végén vannak a tobbszereplds jelenetek, de egyéb
szimmetriakat is fel lehet fedezni, példaul: aranymetszéspontok, alom-szakaszok

elhelyezkedése stb.

9. tablazat Osszegzés a jelenettipusokrol

Edtvés Love and Other Demans

\l. felvonas g
(us Evacation 1 1| bevwezelés | Adom” Eors i dlomhang
1A jelenst G| velsagiEliom Piactén/alom (Sierva) 1| Bidrus joff stage]
1B jelenst 14 Erseki PalolaPiactér 3| Kéns imbsoig )
1V jelenst n 21| 1 helyseJ b dag Yonacio héza, 2 réleg’ 2| Bens imbarolg.|
1D jetenet 18] 28| wimpa Yonacio hiza, recit.(Sie, Dom, Ygn) 3
218 jetenet 23| 37| wimpa Erseki palota, 5 Gra {Erash) 1
B jelenst 25| 43 simpla Erseki palota {Eraek, Del) 3
2IC jetenst 2B 49 Ermesi p. ¥ haea {¥gn, Del, 5, Do 4
A jelenst 3 54|  emikezés Ygn. hiza (Ygnado) 1
B jelenet || 64| mim Ygn.héza {Abren, Ygn) 2
NC Eenst 42 ﬁ W g hazal Tarda levd. (Joalvign, Abr) 5| atvez Hine
A elenst 44 &7 =mmpla Zarda (Seerva, Joseds, Apc) 2| bins {hpacak]
57| 107| szimpia Cella - {Marina, Sierva) 2
61| 121| wimpa Cella - {Marina, Sierva) 2
65| 124| wimpia Cella - (Sierva, Del) 2
74| 148| smimpla Zérda (Delaura egyedil) 1
2 felvonas 45
[Prologue, TIA 77| 158| bever; szimpla 2 &rda (Delzwa, Eraek, Abr) 3| Kéns jipacas)
7/8 jelenst B4| 74| sampia Zérda {Sierva, Marina, Delaur) 3| Kons (ipaca)
7/C jelenet a2|  180| szimpla Cella {Sierva, Delauwa) 2
?{Dplengi 8|  188) szmpla Cella (Josefa, Detawr, Mart, Sierva) | Honus jipack)
|8 jetenet 101 201 uti Kapoina (Ersek, Sierv, korus Jose ) 3| Kons jipacak)
|a/8 et 05| 04| i Kapoina (Ordbglzési jekensl) 4| wens yrpacsi)
BC jetenet 108] 214 |sampln frrszten) ua. (Josefa, Sierva) 2| wens yrpacsi)
mmu 14| 225 utli ua, (Ordtglz : Ersek, Josefa, Sierva) | 3| Kenus (apdcak)
A jelenet 17| 20| wimpa Cella (Sierva) 1
WE jelenet 19| 237 wimpa Cella (Dominga) 1
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111.2.2. Kisformak: recitativo és aria

Formailag Love and Other Demons el6kepei a klasszikus operaban is keresend6k. A
mozarti operara — 18-19. szazadi olaszos ariaoperara, mely 17. szazadi fogantatasu
mlifaj — jellemzé elsdsorban az ariaelv és a zartszamos szerkesztés.?* Kés6bb az opera
fobb esztétikai sajatossagai megvaltoztak: az epikussag, a szimfonikus-prozai forma
kertlt el6terbe. ,,A hangsuly attevédik a direkt emberi megnyilatkozasokrol a
kozvetleniil meg nem nyilvanulé emberi tartalmak kifejezésére.”?

A Kklasszikus opera alapfogalmai, a recitativo és az aria vagy arioso kozti
megkulonboztetés jelen van ugyan a Love and Other Demons tagolasaban, vokalis-
formai anyagaban, de ezek a tipusok legtébbszdr nem kuldnulnek el tisztan. Néhany
részjelenet nevezhet0 recitativo-szerlinek, de egy-egy zenei atmenetnél atcsuszik az &ria
hogy régmdalt zenei terminusaiba probaljuk belekényszeriteni egy él6 szerz6 kortars
miivét.?

Meggy6zddésem szerint mégis szllkség van a klasszikus zenei gyokerek
valamiféle keresésére: mivel a szabadsag, a valtasok sokasdga, gyorsasdga hatarozza
meg EO6tvos operaszerzOi stilusat ebben a miiben, ezen valtasok érzékeléséhez viszont
kell lennie valamilyen tampontnak a fullinkben. Természetesen a vezérmotivumok, a
tonalitas és annak véaltozésai is mind tdmpontot nyujtanak. A formaérzékelésben, a
fesziiltségfolyamat érzékelésében azonban a secco/accompagnato recitativo és az
arioso/aria  kozotti finom valtasok is segitenek: kierdsitik a pozitiv/negativ, a
hideg/meleg, az intellektualis/lirai, az er6s/gyenge vagy a feszult/oldott pillanatok
valtakozaséabol allo formai kontrasztalast.

Secco recitativo el6fordul ugyan, példaul Siervandl, a 7c jelenet végén vagy az
Ersek-Josefa-Delaura dialogusnal a 2a elején, de id6tartama leggyakrabban nem haladja
meg a fél percet, negyven masodpercet. Gyakoribbak a hosszabb recitativo
accompagnato®-szakaszok és a bel canto, arioso részek véltakozéasai, keveréke, akar

=77

nagyobbik fele vagy a Delaura-Sierva ismerkedési jelenet, az 5. jelenet. Groteszk hatés

21 Tallian Tibor: op.cit. 411.

22 lbidem.

23 Amikor errél a késziild fejezetrdl beszéltem Edtvdsnek 2012 &szén, azt valaszolta: ,,egy jol mend,
modern Mercédeszt nem lehet dsszehasolitani egy paraszt-szekérrel.”

24 Hangszerelt, zenekarkiséretes énekbeszéd.
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vagy kvazi-Sprechgesang® Martina és Josefa szélaméaban fordul eld, és Sierva
ariosojaban, mint ahogy azt mar lattuk: els6sorban recitativ-jelleg(i, dialogusos
kdrnyezetben. Dramaturgiailag minden recitativo/aria valtas erdekes, a figurak koherens
zenedramaturgiai-pszicholégai viselkedése szempontjabdl is alatamasztott. Osszegezve:
a két nagy szoldrész, valodi nagyaria a két aranymetszés ponton helyezkedik el a
maben, ezek az Ygnacio- es Josefa-aridk. Nagyobb szoldjelenetnek veheté még Martina
4b-A4c recitativdja és ariaja. A tobbi jelenetben nincsenek tiszta aria-formak.

A legtobb arioso, szam szerint négy darab, Sierva sz6lamaban kap helyet, hiszen
az 0 kislany-alakjat kell és lehet a legjobban jellemezni ezekkel a forméakkal: alom-
ariosoja a 3c-ben taldlhato, s angyali tisztasagat jeleniti meg, masodik alom-meséld
ariosoja pedig 7a-ban, hivosebb-vészjoslobb felhangokkal. Ennek ellentéteképpen
kovetkezik egy jelenettel kés6bb Sierva démon-sorolé ariosoja, a 7b. Majd a 9a jelenet
rovid, kétrészes &rigja zérja a sort, melynek elsd, a péva-kidltasarol szolo resze
formailag szintén inkabb ariosdra hasonlit. A masodik rész a maga tag ambitusaval igen
virtuéz énekelnivalét jelent,”® s egyben a figura utolsé szinpadi megszolalasat is jelenti,
mely talan még egy koloratdrszopran énekes szamara is hangi-kifejezésbeli hatarokat
feszeget, igazi arianak vehetd.

Ahogy emlitettem, a recitativ részek viszont behal6zzak az operat, keveredve a
dallamosabb, nagyobb hangterjedelm( quasi bel canto zenei anyagokkal.

Duett egyetlen rovid jelenet-résznél, a 7c masodik felében jon létre.
Hangsulyozom, ez csak résznek és nem valddi duettnek mondhatd, mivel nincs teljesen
elvalasztva az el6zményeitdl, a formarész-valtas csak a lejegyzésben egyértelmd, és a
kétfele zenei anyag kiilonbsége nem olyan jelent6s; s a tempd- és metrumvaltas, illetve
a jelenet zenedramaturgiai tartalma hozza létre a tagolddast.

Tercett minddssze egy mondaton keresztll fordul elud: a méar emlitett, Sierva
betegsegérol szol6 3c jelenetrészben.

Egylttesek a szolistak részvetelével nincsenek, hacsak nem vessziik annak az
exorcizmus-szertartas soran az Ersek egyoldald, egyediil énekelt latin szertartas-szovege
mellett Sierva tiltakozo kialtasait, természetesen a kdrus-kiséretet leszdmitva.

25 A Sprechgesang schoenbergi értelemben vett megjelenésérél nem beszélhetiink, csak egyezésekrdl:
egész mondatok nicsenek hatarozatlan vagy ajanlott hangmagassagon notalva, mint Schoenbergnél, és
még annyi proza sincsen a darabban, mint Alban Berg Wozzeck cim(i operajaban, pedig a ndi
fészerepl6 hangfaja és nagy flexibilitast kivan6 hangi adottsagai akar lehetévé is tennék azt.

26 Sierva szélaméaban ez az egyetlen hely, ahol koloratur regiszterben (e3) is lirai médon kell formalnia,
raadasul két felvonasnyi, szinte folyamatos szinpadi jelenlét utan.
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111.3. Szereplémez6k az operdban
111.3.1. Két térfél

A szerepl6k szdma: a klasszikus nyolc szerepl6s feléllds, plusz a korus (nGikar). A
szereplOket két térfélre és tobb, valamilyen mindséget képviseld mezébe oszthatjuk.

Pozitiv-negativ térfél

A fels6 térfél: Sierva otthoni, belsd vilagat jelképezd szerepl6k: jobbara
pozitivak, vagy semlegesek. Ide tartozik Delaura is, aki a kezd6dé szerelmi kapcsolat
altal Sierva szdmara atkeril a bels6 mez6be, személye interiorizalddik. Az alsé térfélen
az egyhazi szerepl6k az ellenpdlust képviselik: 6k jobbara negativ szerepl6k. Dominga,
Abrenuncio tehetetlenek, bar részvétteljesek. Ygnacio meghatdan szanalmas €s passziv.
Sierva aktivan védekezik, de nincs lehet6sége lépni. Delaura is passziv: szerelmes
ugyan, de nem képes megoldani Sierva helyzetét. Martina inkabb agressziv, de nincs
lehet6sége Iépni; rideg, részvétlen oOrilet jellemzi. Josefa kettés karakter(: passziv/aktiv
és egyszerre nyilvanul meg Oriilt transzban és a részvétteljes, intelligens modon. Az
Ersek aktiv Siervaval szemben és agressziv, részvétlen. A félkorok két ellentétes
polusanak végpontjain az orvos és az Ersek éallnak szemben egyméssal a racionalis

tudomany és az elvakult egyhaz képviseletében.
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7. sz. bra Szerepl6k két, egymassal ellentétes féltekéje

A brenuncio

Domi h9a Korus: rabs2 ab ak.
Alom-ideus
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A korus alkalmazasa tudatosan mindig az egyik térfelet erdsiti. A felsd térfélen,
amely Sierva szempontjabol pozitiv, a n6i visszhang-korus Sierva belsd vilagat
exteriorizalja. A néger rabszolgak ritualis formulakat, imakat mormold férfikara
(valojaban itt énekhangok nincsenek, csak beszélé-tancold szinészek) a pogany
hiedelemvildgot képviseli, Sierva karibi kultardjat. Amikor a korus az alsd, negativ
elGjell térfélhez kapcsolodik, az apacdkat képviseli és velik egyltt a katolikus
egyhazat, amely az operaban diabolizalt formaban jelenik meg, hiszen a hitbdl
megszallottsdg, fanatizmus lesz. Amikor a fels6 térfélhez kapcsolodik, Sierva
alomvilagat jeleniti meg, hlvos-vészjoslo felhangokkal. Nem fordul el6, hogy a korus

egyszerre a pozitiv és a negativ mez6t is erdsitse, jelen legyen itt is és ott is.
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111.3.2 Szereplémezbk idébeli elosztasa

Szereplémez6kon a szereplOk osztalyozasat értem: érzelmi szempontd csoportositast
Sierva, a f6szerepld szempontjabdl. A kilonbdz6 szerepl6k zenéjikben is adekvat
érzelmi-gondolati és stilaris kontextust képviselnek. Ha atkeriilnek egyik mez6bél a
masikba, zenét is valtanak. Példaul Delaura egyhazi személy, de tematikaja szerint
Sierva pozitiv-szerelmi mezejébe tartozik. Nem mas ez, mint egyfajta dramatizalas: a
jelenetek szerepldinek felosztasa a darab dramaturgiai ritmusanak és a kulminacids
pontok elérésének érdekében. A cél az, hogy a feszultség hulldmozzon és kdzben az
opera el6re menjen. A 7ab grafikonon és az azt kdvet6 10.sz. tablazatban tehat az alabbi

mezdk vannak jelezve:

pozitiv-személyes: Sierva

negativ: egyhéazi személyek (Ersek, Martina, Josefa, apacak)
pozitiv/,,otthon”: Dominga, rabszolgak

negativ/,,otthon”: Ygnacio

szerelmi tematika: Delaura (1-es, 2-es csoport is)

o g > w D E

pozitiv/narrativa: Abrenuncio

Abrenunciot valdjdban nem osztottam be egyik mez6be sem. Bar cselekmény-
szempontbdl az otthonhoz tartozna, koztes, mozgd és egyben narrativ szerepl6 is, mert
0 kozvetit Ygnacio és Delaura kozt, 6 kommentalja Josefa levelét Ygnacionak és végil,
de nem utolsésorban, 6 mondja ki a mottd, a darabcim masodik részét a Il. felvonas
elején, megtestesitve a szerz6 targyilagos, mégis empatikus hangjat. Tehat az egyes
szerepldmez6k személyei Siervéért szallnak kiizdelembe, az 6 operai sorsa a tét, amely
koré tobbfele halmaz vagy tarsadalmi csoport tehetd.

Az Angels in Americanal is vizsgaltam a pozitiv/negativ szereplémezék
elosztasat, ami ott nem a stilaris rétegekkel, hanem els6sorban a nemek szerinti
elosztassal kapcsolddott 6ssze. A szerepkett6zések miatt tobb olyan énekes vett részt a
jatékban, aki egyszerre tobb szerepet, férfit és nét egyarant meg kellett, hogy jelenitsen,
és igy 6k egyik mez6bol a masikba vandoroltak, vagy éppen egyazon mez6t erésitették
mindkét, illetve mindharom szerepiik altal. Az abran a kozponti sik a f6szereploket és a
fébb szerepeket abrazolja, a bal és jobb iranyban elhelyezkedd melléksikok pedig
egyazon énekes masodlagos szerepeit. A kék és a piros szin, ugyandgy, mint a Love and
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Other Demons grafikonjain, a negativ és a pozitiv mezét jelképezi.

8. sz. Abra Nemi és szerepl6mez6-osztottsag az Angels in Americaban?’

_ pretrges s '/-‘f—_‘*’“_iiﬁf)
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— Teucme > Homme = 7 (,L(MMUJ mﬁuw

A nagyforma dinamizmusanak miikodése szempontjabol tehat a mez6k kozti vandorlas
aspektusa is Iényeges. Ha a négy mez6 eloszlasa kiegyensulyozott, sokféle kontrasztalas
jon létre, mely er6sitheti a kulminacios folyamatokat, igy Iétrejon az egész md elrevivé
ereje, fesziiltsége. Ezenkivil még a Sierva-fszerepl6é kiemelésének gondolatmenetét is
megerdsiti a fent megallapitott valtozatos helyszin- és szerepl6elosztas, mert minden
egyes mezd csakis Sierva szemszdgebdl értekelddik pozitivnak, negativnak vagy esetleg
semlegesnek.

Az alabbi grafikonon a kilonféle szinek az egyes szerepl6ket jelenitik meg. A
vilagosszold Siervat és az 6 alom-vilagat, a sotétkék az Erseket, a narancsszin Domingat
és a rabszolgakat, a narancs/sziirke Ygnaciot (6k mindketten az otthon mezejéhez
tartoznak, ezért is van azonos szinlk); a vilagoskék az apacakat, a sotétzéld

Abrenunciot, a rozsaszin( Martinat, és vegiil a piros Delaurat.

27 Atablazat forrasa: DEA-disszertacio, 111. fejezet (Dramaturgie).
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7 a/b grafikon Szerepl6k jelenléte a Love and Other Demons-ban
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111.3.3. A, kint” és ,,bent” valtakozéasa: kiils6 és belsd tér

Az elsé harmad: nagyreszt kulsé vilag (kivéve az Evokéaciot és la jelenetet), amely
azonban a Sierva-Ygnacio ,,otthon”-mezd koré épil, tehat ez Sierva kilsd vilaga: az 6
elhelyezkedése otthoni vilagaban.

Az elsé harom jelenet és ezen belil a tiz aljelenet (1a-tol 3c-ig) szerepldi tehat
Siervan kivil: Ygnacio, az apa, Dominga, a ,,j0 anya”, a rabszolgdk a hazban és
Abrenuncio. Az la jelenet Siervat idézi meg, de az alman keresztil, még nem
valdsagosan. Az 1b jelenet kilég az ,,otthon”-mez6b6l, mert az Ersekkel és Delauraval
indit (negativ polus), hogy legyen honnan elindulni befelé, Sierva otthoni vilaga felé
(pozitiv). Itt tehat negativ-pozitiv mez6k valtasarol és polarizalasrél van szd, ami jot
tesz a kompozicidé frissességének. Ha példaul rogton Siervaval, vagy az 6
cselekményével inditott volna az opera, ahogy ezt Hamvai a 2a librettovaltozatban
tervezte, és ahogyan tulajdonképpen a regény is indult, akkor hamarabb elvesztettiik
volna az érdeklédést iranta. Igy viszont a negativ keretbe é&gyazas fonntartja az
érdeklédést a pozitiv h6snd irant, és rogton tarsadalmi pozicidjat is meghatarozza.

A mésodik harmad a 3c atvezetd részével kezdédik, ettdl kezdve a 4a-tdl a 7d-ig
atkerul a fokusz Sierva legbensébb vilagara, amelynek ellenpolusa is intenziven jelen
van: az apacak vilaga; valamint a Sierva-Delaura tengelyre, amely E6tvos szerint az
opera févonulata. Szerintlink elvileg igaz is a szerz8i megallapités, de 1ényeges, hogy a
masik ket tengely is elég sok hangsulyt kapott, amit a kritikusok a darab rovasara irtak.
Ha tehat fovonulatnak tartjuk a bensd vilag/dlomvilag/szerelem tengelyt, ennek
tikrében lathatjuk, hogy a darab kodzepe ezt veszi gorcsé ald, ebben jatszodik. A
dialdgusos karakter is itt érvényesil leginkabb. Az elsé harmadban a szimultan/osztott
jelenetek vannak tobbségben. A Sierva-Delaura mezdében van csak igazan parbeszéd két
ember kozott.

A harmadik harmad a 8a-t6l a 8d-ig pedig a negativ egyhazi mez6t hozza
el6térbe, a 9-es jelenet két aljelenete viszont megint Sierva személyes vildga. Itt
azonban EOtvos eltér az elsd librettotervtél, mert nem hozza vissza a Sierva korli
otthon-mez6t a rabszolgédk személyében, csak Domingééban, és ezzel Sierva teljes
maganyat hangsulyozza. Az 6 szemelyes motivumai is zarjdk az operat: oboa-dallam,

pava-motivum,?® Sierva-sor. A kovetkez6 tablazatban a jelenetek arényairél, a

28 A pava hangjanak hivasa kiséri (az oboan) Siervéat a halalba. Ez a pava-motivum tartalmazza a
Siervahoz és Delaurahoz kapcsolt, a 1. fejezetben targyalt kisterces hangkdz-alapsejtet.
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szerepl6bmez6k eloszlasarol, az aranymetszéspontokrol kapunk dsszegzeést.

10. Tablazat A Love and Other Demons id6aranyai és jelenettipusai

ey

5 ssls s sz s 8§

Jele SZEREP | Szerep- Szere nega- otthon Delau | Jelenet Jelenet | Jelenet
net LOK 16k plék v ra ti id6- kezdése
) ) pusa
sz szama | pozi- tartam  (cd)

tiv
Korus kérus bevezetés (a |2:40 | 0:00
(n6k, cim els6
off- fele: Love
stage) and...)
1 Sierva, 1+ sz016 (Alom) | 2:10  2:40
Korus kérus
(off-st.) (n6k)
2 Ersek, 2 + Ersek B8l dialogus 2:05  4:50
Delaura  korus 2 helyszin
(beszélt,
ffiak)
3 | Sierva, 2 + Dom. tobbsikd, 1 13:45  06:55
Dominga, korus helyszin
kérus (nék,
ffiak)
4 | Sierva, 3 Dom/ dialégus 3:44  10:40
Dominga, Ygn
Ygnacio
5  Ersek, 1 Ersek B8l dialogus 2:54  14:24
(Delau)
6 Josefa, 3 Ersek B8l dialogus 3:37  17:18
Delaura,
Ersek
Ygnacio/D 6 Ersek Dom/ B8l harmas 350  20:55
ominga (2+2+2 Ygn osztott
Ersek/ ) jelenet
Delaura (3 dial6gus)
Abren./
Sierva
Ygnacio 1 Ygn sz616 5:140  124:45 2%
arany-
metsz.!
Ygnacio |2 Ygn dialégus 3:24 130:26
Abrenunc
io
10 1) Josefa, 5 Dom/ levéljelenet ' 5:28  33:50
Ygnacio  (3+2) Yagn (2 helyszin) 37:00
Abren. sz616 37:47
2) + dialégus (1
Dominga, helyszin)
Sierva
Apacdk | korus rovid 0:53 39:32
(off- atvezetés
stage)
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11 Apacak,  2+koér dialogus 5:53 40:25
Sierva, s
Josefa
12 Martina, 2 dialégus 2:49 46:17
Sierva
13 Martina, 2 sz616 4:14  49:06
Sierva
14 Delaura, 2 B8l dial6gus 7:45 53:20
Sierva (1.”szerelmi
” jelenet)
15 Delaura 1 B8l szol6 6:40 61:05
66:45 | 67:00
2.felvonas
16 Abrenunc 1 saszerz6i  10:30 |0:00 |67:00
io hang™: a
motto6 és a
cim 2.fele
Ersek, 1 Ersek B8l szol6 06:50 0:30 67:30
Delaura, (+1), (alom),
8 ndi KGrUS dialégus!
alombeli
hang
hangszeres Q kozjaték, 1:10 |07:20 74:20
kozjaték dramaturgiai
tutti gyorsito
funkcioéval
17 Sierva, 2 sz616 5:12 08:30 |75:30
Martina (alom), 11:41 7841
dialégus 11:54
sz0l0,
dialégus
18 Sierva, 2 B8l dialogus 8:22 13:42 80:42
Delaura (szerelmi 6:05 18:47 8547
jel.- 143 20:30 7
cstcspont
vallomas
(sz6106)
duett
19 Sierva, 4 r B8l Dialdgus, 3:05 22:04 89:04
Delaura atvezetés a
Josefa, 3.formarészr
Martina e:
20 Koérus 1+kor r Bevezets 2:19  25:09 92:09
us
(off-
stage)
21 Ersek, 4+koér r l DBl szertartass  2:40  27:28 94:28
Sierva, us (tutti)
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korus quasi-
tutti

22 | Josefa, 2 (Er Sz616 03:52 30:08 | 97:08
(Sierva) 5ek] (transz) ?nf 2;);

23 Ersek, quasi- r (Er Szertartdss  2:12  34:03 101:0
Sierva, tutti 5eK) (tutti) 3
Apacak, (3+ko
Josefa rus)

—.24 Sierva 1 r s2616 2:22  36:15 1031
5

25 Sierva, 2 r Dom. 526161 6:23 38:37 105137

Dominga  (1+1) 526162 2:58 41:35 108
(ovaszene)  3:25  46:46
12

Teljes id6tartam: 1 6ra 52 perc: 112’

1. felvonas (1-6.jelenet): 67 perc Aranymetszéspont: a 3a-nal (Ygn), 25 perc kordil.
2. felvonas (7-9.): 45 perc

Szerepl6k szinpadi megjelenésének gyakorisaga:

Sierva: 25-b6l 17 jelenetben van jelen [sic!],

Delaura: 25-bél 10-ben,

Ersek: 25-b6l 9-ben,

Josefa: 6 jelenet,

Ygnacio: 5 jelenet (csak 1. felv.), Dominga: 5 jelenet (1. felv. eleje és 2.felv. vége),
Martina: 4 (5?) jelenet,

Abrenuncio: 4 jelenet.

Kérus: 10 jelenet.

Ygnacionak és Abrenuncionak nem jut jelenées a masodik felvonasban.
Abrenuncio csak a mottdt énekli el, majd kimegy, és tébbet nem jelenik meg. Dominga
az egyetlen, aki a 2. felvonas soran nincs jelen, de annak utolsé jelenetében igen — ez is
azt bizonyitja, hogy 6 Sierva ,,bels6 kdréhez” tartozik. Dominga Hamvai és E6tvos altal

atalakitott szerepld, ebben a funkcidjaban nincs jelen a regényben.
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I11.4. Keretes szerkezet: evokacio, prologus, epilégus

Az aldbbi (11.sz.) tablazatban hdrom EOtvos-opera: a Harom névér, az Angels in
America, a Love and Other Demons, valamint Bartok Béla A kékszakalll herceg vara
cim( operdjanak kdz6s vonasait demonstralom, miutdn a mdveket a prolégusok és
epilogusok tekintetében megvizsgaltam.

A Kékszakallut azért vettem az Eo6tvos-mlvek mellé, mert biztos, hogy a szerz6
szdméra mindig is alapm{ maradt az operakomponélasndl. A Harom névérben
bizonyitottan sok a Bartok-hatas, bar kilsé szemmel nézve ugy tlnhet, stilarisan
nagyon kilonbozik a két opera, megis: a két Prologus hasonldsagat Beckles Willson
tanulmanya is bizonyitja;?® és tudjuk azt is, hogy E6tvos a Harom névértél kezdve
megdriz bizonyos zenei attributumokat, zeneszerzdi vélasztasokat operaiban, tehéat e

mUvek tobb szempontbdl is 6sszekapcsolhatoak.

29 Rachel Beckles Willson: ,,Epilogue: On 'Hungary’, and (our) longing for Moscow.” In; UG.: Ligeti,
Kurtdg and Hungarian Music during the Cold War. Music in the Twentieth Century. (Cambridge:
Cambridge University Press, 2007.):227-233. 229.
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11. tablazat Prologusok 6sszehasonlitasa

opera E6tvos Angels in Angels LAOD* | LAOD Bartok
cime Harom névér America eleje  vége® 1.felv. 2.felv. Kék-
szakalll
Prologus prolégus atvitt értelemben, |Epilogus | Nyitany- | proldgus és | proldgus
fajtaja (zenei motto) egyben nyitany  (motto) Evokacié | mottd2
helye kalon, 1.jelenet kiilon elsd jelenet | 2.felv.eleje | kildn, a
a jelenetek el6tt | (egybeépitve) elétt (attacca) | jelenetek
szblal meg (attacca) elétt szélal
meg
szbvege keret-mese inditas, a rabbi Zaréhang, cim els6 cim 2. fele | keret-mese
temetési éneke jokivansag | fele (szerzéi (szerzéi
(sejtetés) | lizenet) lUizenet)
keret 1. keret 2.fele
fele
kihez szol a szereplékh6z,  nézékhoz
a néz6khoz kdzvetve a nincs néz6khéz | néz6khoz
néz6khoz célszemély
mit idéz orosz (kelet- kelet-eurdpai/ magyar lebeg6/mel | melankolia | magyar
meg eurdpai) zenét, orientalis népzene®  ankolikus | (edtvosi- | népballada
hangulatot, keverékzene, alap- bartéki
melankolia utcazaj hangulat hangutés )
hangszerek | férfihang Alt, zenekar Enekes zkr+ tenor férfihang
szblistak,  offstage  zkr+off
tang6harmonika zkr kérus® stage korus
kinek a a ,,mesélé” hangja a,bolcs” hangja |szerepl6k |személytele a,bdlcs” | a mesélé
hangja n hang hangja hangja
(atdmeg
hangja)
effektek,  (echo)* torzitott utcazaj, echo,*® Torzitott-
hatés kils6 tér zajai lebegés, harang-
(elektroak.™) bels6 tér  tések
érzete (térbeli),
elektroak.

30 Az Epildgus késdhb lett elnevezve, a kotta elsé verzidjaban még rovidebb és nincs neve.

31 Love and Other Demons.

32 Erdekes modony az Angels in Americaban igen kevésszer szolal meg Eétvos talan leg6szintébb,
népzenei ihletés(i hangja: a rovid epilogus el6tt csak néhany helyen, s a leghosszabban a Louis-Prior
csabitasi jelenetben (8). Az egész mlinek sokkal inkabb musical jelleg( a hanglitése.

33 Zenekar, kiemelt hangszerekkel mint a cseleszta, és a szinpadon kivilrél, hatulrél, a fliggény mogl
jov6 kérushangzassal, amely térben is szét van teritve (dispersed off-stage).

34 Nincs kiils effektus, csak a zenei eszk6zok révén jon létre a hatés.

35 Elektroakusztikus eszkdzokkel létrehozott, cd-n 1év6 anyaggal.

36 Akorus elhelyezéséh6l és a zenekari hangszereléshél, a sztere6-kétféltekés Ultetéshdl adodéd hatas.
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A Love and Other Demons-ban a Sierva-sorral és a cim els6 felével kezd6dé
Proldgusnak kiemelt szerepe van, igy érdemes végigtekinteni ennek el6zményein. A

I*" és a filoz6fus-alkat®® Abrenunciéval kapcsolatban mar beszéltem a 2.

Sierva-sorra
felvonas elejének szerzéi iizenetérdl.*® Most lassuk a kozos pontokat a prolégusok
tekintetében.

A keretezettség egy operanal mindig dramaturgiai célokat szolgal, de ezen kivl
valdszind, hogy a zeneszerzének valamiféle igénye van a sajat opera-meséjéhez valo
hozzészolasra, a szerz6i kommentarra, amit igy tud atadni. A nagyon személyes modon
atélt Csehov-interpretacié esetében is ez torténik.*

De a Love and Other Demons prologusa rogton a bartoki alapkérdést veti fol:
valdsag-e vagy alom, amit hallunk, latunk? Ezért hallunk rogton el6reutalo lebegést,
szinte stagnal6 echét is benne. Az Ouverture*! nyitany és evokécié egyszerre, amelyben
magat Siervat és egy hangulatot idéz meg a szerz6 — mintha itt teremtené meg Sierva
alakjat — és zeneileg ez igy is van. Az Evokacio hangszeres kezddrésze a 29. litemig
teljesen a bartdki zenei anyanyelv hatasat mutatja: varakozasteli, megis olyan ismerésen
feszllt (do-fa, do-fi kérd6-motivummal kezd.)

Az opera epilégusa Sierva zard ariaja utan a Dominga altal énekelt siratd;
Marqueznel nem ilyen egyszemélyes, végsd kivansaggal zarult a regény, hanem a
szerz6-narrator hangjaval. Az Angels végen életet kivannak, itt szép halalt. Ott Prior,
tehat maga az életben maradt f6hds bucsuzik a ,,More lifel” felkiéltassal, itt Dominga a
»Legyen Utja egyenes, menjen békével!” mondattal. ,,A feltdmadas utdpidja meghatarozo
része az é&ldozat-témakornek.”** Marqueznél a haj feltdmad, Sierva levagott hosszu
haja, ndiségének szimboluma halala pillanatdban Gjra néni kezd, az operaban viszont
nem;* ott Sierva megsemmisiil. E6tvos operameséje ennyibdl is pesszimistabb.

A prologusok mindegyike nemcsak bevezet és hangltést ad, hanem egyben
elGrevetiti a vegkifejletet is. A Balazs Béla-féle Kekszakallu-Proldgusban is van valami

titokzatos, mondai vészjoslé homaly; ami sejtések szintjén a Love... evokaciojaban is

37 1. fejezet.

38 Boukobza, 149.

39 I1.5. fejezet.

40 Beckles Willson és mas elemz6k szerint is ez az az opera, ahol E6tvos kelet-eurdpaisaga a legjobban
folvallalt, a Csehov-valasztas Oszinteségre és 6sztdnds azonossagra vall gondolkodasmaédban,
azonosulasra evvel a vilaggal. A melankolia, elvagydédas (longing) a tanulmanynak cimében is
szerepel.

41 Partitdra, 3-5.0.

42 Beckles Willson, Durké Zsolt M6zes (1977) cim( operajara utalva. Op.cit., 227.

43 Az Angels in Americaban a féhds, Prior is taléli az AIDS-t, bar majdnem belehal.
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megjelenik, afféle konny( lebegésként.

A sanzonos hangvételli Le Balcon-nal nincs kommentar, a Sarashina-operanal
pedig az anyag egyszemélyes, meditativ-kepi jellege miatt nincs is szilkség keretes
szerkezetre.

Az Angels in America, a Love and Other Demons-hoz hasonléan kevert
tarsadalmi kdzegben jatszodik. E6tvos szuverén valasztasa, mondhatni sziviigye, hogy a
zsidé rabbi szajaba adja a fontos mondatokat a nyitany-jelenetben. Az Angels in
America végén, miutdn nagyon hosszl és szovevényes a darab, a Kushnert6l egy-az-
egyben atvett szinpadi tanulsagot, végkicsengést felhasznalva kénnyen lehetett ennek
szOvegebbl operai epilogust alkotni, ami hirtelen leegyszerisitette a kusza szélak
kavalkadjat. E6tvds még meg is hosszabbitotta az epilogust, az 0sszes szerepl6t

bekapcsolta az opera e zaromotivumaba, a szerzéi kommentérba, jokivansagba.
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I11.5. Dramaturgiai-stilaris jegyek
111.5.1. Vokalis-dramaturgiai kifejez6eszkdzok és stilusjegyek az EOtvos-
operakban

Osszegezziik tehat:

a hangszer és az ének kozotti hatarvonal gyakori athagasa, megsziintetése; **
az emberi hang elidegenitése, hangszerszerl hasznalata (Mocal Trio az
Angels in Americaban;*®)

a narrativitas felboritdsa (Lady Sarashina), a kronologikus idébeliség
megzavarasa (Angels, Love and Other Demons);

a szintézis miveészete, a Gesamtkunstwerk szellemiségének folytatasa; ez
alél a Love and Other Demons kivételt képez, mivel a bel canto éneklés
dominal benne, nem a karakter-sz6lamok;

hang: index mentis,* vagyis a tudat- és lélekéllapotok hallhat6 jele a sz6
legnemesebb értelmében, tobbféle kifejezésmadd-palettaval — a szereplék
bels6 valtozasai valamint az operak kozti stilusvaltas jegyeben;

szillabikus prozodia, mely koveti a beszéd hanglejtését; a melizmatikus
prozodia kilonleges alkalmakra van fenntartva, még a kett6s kotések
alkalmazasa is viszonylag ritka;

Monteverdi seconda pratticajanak kovetése: elsé a szdveg, aztan jon a

ritmika, majd a dallam; a harméniaknak csak kiséré funkciéjuk van.*’

44 [,,Décloisonnement systématique opéré dans les oeuvres entre la voix et I'instrument.”] Laviéville, 35.

45 1bid. 36.

46 A hangot mar az antikvitastol kezdve index mentisnek, vagyis a tudat- és lélekallapotok hallhato
jelének tekintették. A 18. szdzad masodik felétdl, amikor az érzés Uj kultusza jelent meg, az opera
vilagaban 0 dramai eszmény valt altalanossa és az index mentis fogalma Gjra elékeriilt. Csobd Péter
Gyorgy: ,,1l castrato. Csonka test, csonka szellem?” cimdi irdsa alapjan.
www.avorospostakocsi.hu/2010/02/01/il-castrato. 2013.03.11.

47 EO6tvos Péter. In: Max Nyffeler: ,,Der Tragddie der Tragddie.” In: Olaf A. Schmitt— Yvonne Gebauer
(szerk.): Programmbuch Die Tragddie des Teufels. (Miinchen: Bayerische Staatsoper, 2010): 35.
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111.5.2. Az Angels in America és a Love and Other Demon felépitésenek

kozos jegyei

1. Szerepl6k szama; egy adott hangfaj, karakter és énekstilus parositasa.

2. Tobb szereplémez6 jelenléte, ezen belul mobil szerepl6ké, akik tobb mez6be is
tartoznak.

3. Szerepl6mezbk szembedllitasa es valtogatasa a jelenetek sorrendjében.

4. Aranymetszés-elv szerint dramatikus gondolkodas és proporcionalés.

5. Osztott vagy keresztjelenetek és sima jelenetek véltakozasa, ezaltal id6sikok
egyméas mellé/egymassal szimultanba helyezése, az iddbeliség linearitasanak
flexibilis kezelése (ennyiben Ujito).

6. Operai hagyomanyok megd&rzese és atértelmezeése, kis- és nagyléptekben.

7. Aridk/jelenetek kilonboz6 hosszlsaga. Mindig kontrasztaléan vannak egymas
mellé helyezve, formailag két nagy feszlltség-ivet alkotnak a ml teljes
idGtartamaban.

8. Proldgus vagy epilogus szerepeltetése, ives szerkesztes.

9. Nagyforma-felépités: részleteiben és a felvonasok egymashoz illesztésében is
nagyon hasonlit, szinte ugyanaz. Dinamikus inditas, a fesziltség hullamoztatésa;
komikum, irdnia, lira és tragikum felvaltva jelenik meg. A 2. felvonas masodik
felében vannak a hosszl, sokszereplGs vagy tutti, fajsulyos és szintetizald
jelenetek a végs6 konfrontacioval az opera témajat tekintve és a md szerz6i
végsO Uizenetét illetben.

10. A torténeten keresztul az élet nagy kérdéseivel valé szembenézés a cél: a
transzcendens vilag és az emberi szerepl6k, aspektusok Utkdzeése.

11. A zenei nyelv egysége az operdn bellil a hangkdzszimbolika, az adott
személyhez kapcsolédd hangszinek és motivumok alkalmazésaval. A zenei
szOvet a tudatalattinkra hat, igy all 6ssze a hangulati-tartalmi egyseg.

12. Preferencia bizonyos tipust szereplok és kontextus irant: egy sokszind
tarsadalom és széls6ségek abrazolasa, amelynek mégis koz6s nyelve van;
valamilyen szempontbo6l extrém, ,borderline” torténet valasztasa, ennek
megfeleld stiléris intarzidk, athallasok alkalmazéasa, de mégis egységbe illesztve,
homogenizalva.

13. Mese- es varazs-elemek tulsulya, az alom és a realitas szinpadi Gsszekeverése;

alom vagy hallucinécié valdsagként valé megjelenitése, a transzcendens vilaggal

val6 talalkozas szinpadi abrazolasa.
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14.Magéany, elvagy6das, nosztalgia, melankélia:*® az id6 korréziés, rombol6

hatasanak megjelenitése. Zart személyes vilagok abrazolasa.

48 Lasd Beckles Willson tanulmanyat, op.cit.



Dramaturgia 173

111.6 A zenekar és az elektronika
111.6.1. Zenekari hatasok
Osztott zenekar

Két zenekar helyezkedik el egyetlen zenekari arokban, egyetlen karmesterrel. A
zeneszerz$ ezt a vélasztast sztered-hatasnak nevezi. Igy a zenekari technika is a
dialégusra épul. A Kkettés fuavoskar azonos hangszeres tagjai nem dudként
funkcionalnak, nem is egymas mellett lnek, hanem egymassal szemkdzt, a zenekari
arok ket szelén (lasd: 12. tablazat). Kozépen helyezkednek el a billenty(is hangszerek és
Sierva hangszerei ((t6k, cseleszta). A relative kis létszami vondskar is tlkor-
szimmetridban helyezkedik el egymashoz képest, ami attetsz§ hangzéast eredményez
(6sszesen 12 heged(s jatszik). A zenekar kezelését nagyfoku 6konomia jellemzi, a
zenekar néha kamara-méret(ivé zsugorodik.

A zeneszerz6 szerint® a vonésok széma is a glyndebourne-i szinhézterem
akusztikai adottsagait vette szamitasba, annak hang-képébdl®® adédott: ott, abban az
akusztikai kornyezetben nem volt szikseg tobb vonosra. Késébb, a chemnitzi bemutato
soran kiderlt: tulajdonképpen ez a vondslétszam keves, viszont mégsem annyira, hogy
teljesen semmissé tegye a zenei elképzelést. A vondsok létszamanak megdrzése az (j
el6adéasi helyen végil azt eredményezte, hogy ezuttal jobban kihallatszottak a fuvos- és
az énekszdlamok, s igy még lélegzetelallitobb volt a 2. felvonas tragikus-katartikus

végkifejletének dramai élménye.>*

Az id6beli elcsUsztatas hangképi illlzidja

Az er@sitést és az iddbeli szétcsUsztatas hangi illuzidjat, vagyis a morphingot E6tvos
tobb helyen hasznélja ugy is, hogy az elektroakusztikus hatast modellezi, azt irja meg
hangtechnika nelkil. Tehat az elektroakusztikus eszkozokkel elérhet6 effektusokat
énekhanggal és hangszerekkel komponélja meg. llyen példaul a templom akusztikai
terének létrehozéasa, vagy éppen a madardal-erdd imitacidja a 4b-ben.

Mar az | Crossed the Bridge of Dreams-nél el6fordult id6beli szétcsusztatas,
amikor is egyszerre harom sz6lam mondott egy szdveget: els6ként a beszéld jelen idejd

hangja, s mellette a mualtbeli és jovébeli hang(zas). Ez a harom hang a harom

49 Beszélgetés Eotvos Péterrel, 2013.02.08.

50 A zeneszerz6 meger6sitette, hogy a zenekari 1étszam kérdése tényleg csak az 6 akusztikai tapasztalata
alapjan kerdilt elddntésre, a zenekart illetéen semmilyen megkdtés nem volt a megrendel6k részérdl.

51 Beszélgetés E6tvos Péterrel, 2013.02.08.
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gondolatfazist jeleniti meg, amellyel mindannyian éliink, tudattalanul hasznéljuk 6ket.
Az emberi gondolatok belsd, interiorizalt elhangzasarol, pontosabban a bensé
hangzaskép nlanszainak kils6 megjelenitésérél van sz, amely érdekes, ujszerd

kifejezOeszkdzzé valik a szerepld vilaganak, jellemzésének szolgalataban.

Az id6 itt egészen kiilonds szerepet jatszik. Mivel a gondolatok mar korabban megjelentek,
mint ahogy kimondjuk 6ket és a kimondott sz6 utan még tovabb cseng a tudatunkban, igy

allandéan harom iddsikot hallunk: egy ,.el6-hangot”, a jelenid6t és az utancsengést.>

Ezaltal is nyilvanvalo, hogy EG6tvés milyen fontosnak tartja az id6 és a
gondolatok kapcsolatanak zenei megjelenitését, a belsd, idétlen maganszféra hangi
képének abrazolasat. Az | Crossed the Bridge of Dreams-ben a fészerepld legbensébb
alom- és gondolatvilaganak kivetitésén volt a hangsuly, ebben az operaban pedig toébb
szerepld bels6 vilaga is kiilon fokuszt kap: Siervan kiviil Delauraé és Ygnacioé is. Ok
harman itt a legliraibb alkat( szerepl6k.

Az id6beli elcslsztatds hangképi illdzidjanak maésik tipusa a hangok idébeli
szorodasa, mikropolifonikus elcsisztatasa egymashoz képest, amit a korus és az
alomjelenetek elemzésekor, az elsé fejezetben mar targyaltam.

A Kkils6é hang/bensé hang probléma els6sorban E6tvos elektroakusztikus
zeneszerz6i és technikusi multja révén kerllhet el6térbe, kozvetlen tapasztalata van
err6l. A mikrofonok segitségével minden halk, testi hangot, szinte minden bels6 érzetet
kils6leg hallhatova, felnagyithatova lehet tenni, még a szivdobogast is. De az, hogy ez
az élmény, a kiils6-bensd egysége és dsszekotése EGtvos zeneszerz6i gondolkodasat is
ennyire atitatja, mar alkati kérdés, s azonkivil talan E6tvos szinhazi maltjabdl adodik.

A kanon-effektus, a skizofrén lebegés a kétfelé osztott fak kozott> az altalam
hallott felvételeken nemigen hallatszik, leginkabb a Sierva-jelenetben szolal meg, az
alom-korusok megfagyott lebegésében pedig a zeneszerzd szandéka szerint ketféle,
el6legzd és utdlagos vissszhangot hozhatott volna létre a hangszerek kdzt, mint Lady
Sarashina sztere6-anyagaiban® és korabban mar a Mesében is. Ugy tlinik, Edtvos
fejeben ez az id6beli lebegtetés-diszlokacio tarsul az er6sen melankolikus, szomoru
alaphangulattal, amely mindkét nagy mdvet jellemzi. Talan a filmzenei tapasztalatbdl is

szarmazhat e technika, mert a filmben a fesziltséget megjelenitd, rossz végkimenetelt

52 EOtvos Péter. ,,Szavakbol zene — szavak a zenér6l”. In: As | Crossed the Bridge of Dreams BMC CD
138 kisér6fiizete. (Budapest: BMC, 2009): O.n.

53 Strasbourg, 33.

54 Eo6tvos Péter, op.cit.
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sejtetd ,,suspens”-zenéket szokas igy megkomponalni. 2013 tavaszan-nyaran fog
megjelenni a Love and Other Demons-bdl készilt cd-lemez, itt nyilvan jobban
érvényesul majd ez az effektus, amely egyébként az él6 szinhazi térben érzékelhet6 a

leginkabb.

111.6.2. Az elektronika dramaturgiai szerepe

Az er(sités allandé szerepe annak a hangzasburoknak a létrehozatalaban lehet, amit
E6tvos a szinhazi élmény fokozasahoz elengedhetetlennek tart. Erre utaltunk az els6
fejezetben az dlom-idd zenekari megvalositasanak példajaval.

De a Love and Other Demons-ban a hangzasburok nem annyira fontos, mint a
frontélis hatds és a dialogus-effektus. Példaul az Angels in Americaban, de a Lady
Sarashindban is Ugy helyezték el a hangszorokat, hogy az egész szinhaztermet
besugaroztak: oldalt és felulrdl is jott hang. E miveknél E6tvos fokozattan térekedett a
dolby-stereo mozihatasra, ellentétben a Love and Other Demons-szal, ahol a
hagyoméanyos operai elképzelést és hangzast tartja a legfontosabbnak, igy a
hangszorokat meghagyja a szinpad hatuljan.

Az er0sitésnek az énekeseknél ebben az operaban nincs sok szerepe, az 6
hangjuk a maguk természetes hangerejevel aténekli a zenekart, mivel annak hangzasa,
felépitése, elsGsorban a két-féltekés sztered-elhelyezkedés, masodsorban a hangszerelés
miatt, attetsz6bb. A vokalis sz6lamok amplifikaci6ja a bel canto-jelleg révén® sem volt
szlikséges. Dramaturgiai jelent6séget kapott viszont, hogy a hangszerek kozil egyedil a
harfat és a cselesztat erdsitették ki a kozépen elhelyezked6 hangszerek kozul. Ezzel a
E6tvos a Sierva gyermekkorat és alomvildgat szimbolizalé hangszineket emelte ki; és
valoszinlleg az alom-jelenetek korus-tuttijainoz is szikséges volt megndvekedett
hangzasuk és a térhatas igy elért illizioja. Nem is hangerd megnévelése volt a cél tehat,
hiszen egy harfa és egy cseleszta erésitve sem fog nagyon pregnansan szolni. Altalaban
ez a két hangszer a szinpad vagy az zenekari arok bal oldalan helyezkedik el, am azzal,
hogy kozépre keriltek, a rézfavdsok helyére, akusztikailag is kiemel6dtek (a zenekari
elhelyezkedést lasd a kovetkezO tablazatban). E6tvos Péter igy vallott az almokat

felidézd hangok akusztikai képeérdl, céljarol:

55 Az Angels in Americaban ezzel szemben sziikséges volt egy kismértéki erésités az énekhangoknal is.
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Az én felfogasom szerint minden, ami hallhat6, a zene vilagahoz tartozik. A beszéd, a
hangszerek hangja, az 0sszes zaj és zorej, amely minket kérilvesz. A zeneszerzd
feladata mindezt formaba onteni, megszerkeszteni, a hallgatd6 szamara ,értelmet”
kdzvetiteni. Az almok hangzasvilaga talan a leghalasabb terllet ennek a kifejezésére,
mert az alomban olyat latunk és olyan hangokat hallunk, ami ,nincs”, amit a
fantaziank produkal. Az dlomban a hangok egészen kozel vannak hozzank,

kozvetlendl a fillinkben.®®

A kozponti helyen épp az a két hangszer- és hangszincsoport kap helyet,
amelyek két ellentétes szereplomez6t jelképeznek: Sierva legbelsébb, személyes vilagat

és a vele szembenallé Ersekét, az egyhazi agressziot (szaxofon, tuba, harsona).

Végezetiil néhany sz6 az effektusokrol. Az él6 elektronika egy opera esetében
nehézkes megoldas lenne, igy el6re elkészitett hangokkal, cd-tracken adjak hozza a
zenekar sz6lamaihoz az elektroakusztikus stidiéban készilt hangeffektusokat.”” A cd-
rél lejatszott zajeffektek két csoportra tagolhatok: vannak a hangzést dusitd, mintegy
zenekari hangszer-szer( effektek, és vannak olyanok, amelyek szolisztikusan hangfest6

vagy hangutanzo jelleglek.

Nézzink most néhany el6zmeényt a cd-track alkalmazasat tekintve, mas E6tvos-
operakbol. A szolisztikusan hangfestd, filmszer(ien realisztikus effektek a zenekari
darabokban jelentek meg el6szor (Atlantis), majd az operdk kozt a Le Balconban és az
Angels in Americaban dominaltak. A Le Balconban a haborus szirénahang és egyéb
szignalhangok a cselekmény f6 vonulatahoz tartoznak, érzékeltetik kint és bent-szférat,
ami egyben az ember kiils6 és bels6, intimszféraja is. Ezek nélkil a hangok nélkil nem
tudnank, hogy kint is van, s hogy ami bent torténik (az opera elsé része), az részben
csak illuzid, érzékcsalodas — tehat, hogy a kint nem azonos a bent-tel.

Az Angels in America egész més, talan sokkal dsszetettebb modon hasznélja az
el6re felvett hangeffektusokat: itt az amplifikacio a darab inherens része, az énekhangok
is erOsitve vannak, a kivant musicales, Broadway-es zenei hatas elérésenek érdekében

is. Az azonos tipust szerepet éneklé énekesek, az Angels Rabbija®® (1. jelenet) és a

56 E6tvos Péter, op.cit.

57 A cd-track egy budapesti stididban késziilt, szintetikus mddszerekkel; nem Glyndebourne-ben.

58 A rabbi egy temetést celebral. Kiils6 helyszinen, egy forgalmas Gt melleti zsidé temet6ben kezdddik
az opera (l.felv./1.jel.), ahol minduntalan behallatszik a szertartast zavaré kozuti kdzlekedés zaja, CD-r6l
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Love... Abrenuncioja egészen mas zenei alafestést kapnak; itt sem csupén az esztétikai,
hanem a dramaturgiai szempontok dominalnak.

Osszegezve: Love and Other Demons-ban kevés elektronikusan létrehozott
hang, effektus fordul el6. Ezek kétféle kontextusban szerepelnek: egyhdazi, kolostori

kdrnyezetben és a démoni emberi hangot megjelenitésére.

(autok suhanasa, hangos fékezése, szirénahang, csérompdlés). Tehat az elsddleges torténést (temetés),
amely ugyan kiils6 helyszinen torténik, de mégis a szereplék bels6 reflekciéi szempontjabdl is nagy
jelent6séget nyer, megzavarja egy még kivilallobb toérténéshalmaz, aforgalom és egy baleset zaja. Ehhez
a szerepl6k bels6, per se commentarokat és dialégust adnak, egyedil a Rabbi éneke marad intakt,
valtozatlanul koncentralt. Harom id6- és jelenlétbeli sik: bels6, kils6 és még annal is kiils6bb sik van,
amit mar csak a cd-trackkel lehet valdsagossa tenni, kdzel hozni.



Megyeri Krisztina: E6tvos Péter Love and Other Demons cim( operajanak dramaturgiaja és kifejez6eszkozei

178

12. tablazat A zenekar elrendezése — Love and Other Demons

8 hangszoro

SZINPAD / STAGE

Celesta (ampl), Harp (ampl)

Sax (S.A, B), Bcl, Tha

Perc 11 (right)

Perc | (left)
Cymbals (I-m)
Glocksp, Vibraphone
Tub. Bells (1% set) Tub.Bells (2™ set)
Tamb.basco
Bass Timp. Tamb. Basco
Marimba Bass Drum
3 Crotales Cencerros (2 high)
3 Gongs 2 Cymbals
7 Cow-Bells Sizzle Cymb.
Triangle
Flrész/Envil Maracas (high, low)
Sizzle Cymb. Bells (1-2): high, loud jigles, exoctic types

Tamtam (low)
Afr.beans rattle
Bells (3-4)

Flute |
Ob |
Cl(inA) I
Fgl
Cri1.2.
Tpl, Tbn

2Cbl
3Vvcel
4Vial
6VII

Karmester

Flute 11

Cl(inA) Il
Fg 1l (Cfg)
Cr3.4.
Tp I, Tbn I

2Cbll
3vcell
4Viall
6 VIII

Hangmérnok
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Flggelék 2
Interju Charlotte Hackerrel, 2010.10.22. Részlet, sajat forditasban

CH: El6szor is, érdekelnének azok a szereplévaltoztatdsok, amelyeket a libretto és az
eredeti regény kozott eszkdzolt. A Marquez-regény egyik szerepl6je, a mar halott
Dominga az On operajaban é16 szerepld lesz és kozponti helyet foglal el. O az egyediili,
aki anyai modon viszonyul a f6szerepl6 Siervahoz, ennyibél épp Don Ygnacio ellentéte.
Zenedramaturgiai szempontbol is ez indokolta a valtoztatast?

EOP: Ezis, de nem csak ez, ugyanis Dominga alakja altal Sierva idegen szarmazasa is
igazolva lesz. Sierva mas kérnyezetben nevelkedik, mint ahogy az az adott helyen és
id6ben megszokott volt, igy aztan minden, amit csinal, furcsanak és drdéginek tlinik.
Pedig 6 nem tesz mast, mint a maga afrikai kultrdjat gyakorolja és ezt a kultarat
Dominga kdzvetiti szamara.

\Volt meg két masik szerepld is, Ygnacio két felesége: az egyik Olalla, akir6l
tudjuk, hogy meghalt—rdla irtam azt az ariat, amit Ygnacio énekel ra emlékezve- a
masik pedig Bernarda. Bernandat, Ygnacio mésodik feleségét szdndekosan hagytuk ki a
librettobdl, mert a szerepeltetése teljes kavarodast okozott volna. Ha Bernarda is
szerepelt volna az operaban, nem tudta volna a hallgatd, ki kicsoda és miért van ott. A
regényben mindezt jol lehet kdvetni, hiszen szavakkal van megirva, prézaban. Silviu
Purcarete, a darab Gsbemutatdjanak rendezdéje Glyndebourne-ben mindenképpen be
akarta emelni ezt a Bernarda-figurat is az operaba. En nemet mondtam, mert amikor
mar van egy ariank, amely Ygnacio feleségérél szol, aki halott, akkor az massal nem
behelyettesithetd. Ez igy vildgos, a néz6 vagy a hallgato tudni fogja, hogy: ,,Aha, a jo
feleség halott”. igy aztan van az operaban egy masodik ,,anyja” Siervanak, aki nem mas,
mint Dominga.

A Kkulénbodz6 kultarak nagyon fontosak ebben a darabban, mivel kulturélis
félreértésekrél van benne sz0: arrél, amikor egy idegen kultdrat nem fogadnak el, nem
értenek meg. Emiatt hagytuk el Bernarda alakjat is és emeltiik be Domingaét. Purcarete
be akart tenni egy orias kovér-n6t megjelenité babut, egy nagy szinpadi elemet, ami
felulrdl, a zsindrpadlas fel6l 16gott volna be és a szinpad egész fels6 felét elfoglalta
volna. En ezt tokéletesen feleslegesnek tartottam! Szaméara ez lett volna a Bernarda-
figura komikus aspektusa, amivel akart valamit kezdeni— mint ahogy Fellininél is
megjelenik a koévér n6 alakja a szinpadon. De én azt mondtam Purcaretének: ,,Nem,
nem, ez mar szinhaz, nem pedig operal!” Az operanak vilagos, egyszer( vonalakkal kell
dolgoznia, mert amikor a zene hozzaadddik a széveghez, az mar 6nmagaban épp elég
komplexitast ad. Bernarda az egyedili olyan szereplGje a novellanak, akit a széveg
atalakitasa soran tudatosan elhagytunk.

A egyéb mellékszerepl6krol, példaul az alherceg és a felesége latogatasardl is
sokat beszélgettiink. Hamvai Kornél be akarta emelni a titokzatos szerzetes figurajat is,
akit holtan talalnak; ez ugyan érdekes lett volna, de megint csak elvitte volna a torténet
fésodratol a figyelmet. Ezek ugyanis mind mellékszalak, és egy ilyen jelenet utan
nagyon nehéz Ujra visszatalalni. Akkor mar vissza kellett volna hozni a figurat tobbszor
is, de legalabbis még egyszer, és kellett volna, hogy legyen egy kozos jelenetiik
Siervaval.

Kimaradt végul az operabdl még egy jelenet, amit sokaig bele akarunk tenni, de
vegul is kihagytuk: a harom férfi, Abrenuncio, Delaura és az apa [Ygnacio] elmennek az
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érsekhez, hogy még utoljara megkérjek, alljon el az 6rddglizéstol. Ezt a jelenetet sokaig
tervezgettik, de végll pap lett a hadtamon és zavarénak tlint, igy végul elhagytuk.
Nagyon mutatos trio lett volna, de dramaturgiai szempontbol zavard. Ez az egyediili
jelenet, amit talan meggondolok még, hogy visszateszek-e egyszer. Esetleg
visszatehetném.

CH: Az az érzésem, hogy a szerepl6k, melyek az On operajaban megjelennek, mintha
Kicsit lagyabbak volnanak, mint a regényben. Itt van példaul Don Ygnacio, aki a
szerelmes ariat kapta, és akit az elvesztett feleség alakjan keresztiil nagyon emberinek
latunk. A regényben agy tinik, ez az ember nem képes szeretni sem a feleségét, sem a
gyerekét.

EOP: Igen. Don Ygnaciénal az a probléma, hogy a masodik felvonasban mar nem
bukkan fel tobbet. A novelldban még kés6bb is szerepel. Az opera egész mésodik
felvonésaban csak Siervardl és Delaurarol van sz, igy aztan nem jut mar tébb hely
neki. A darab els6 felében, az els6 jelenetében negativan van abrazolva, és uténa,
amikor Olallaval, a meghalt feleseggel egyutt jelenik meg, egy masik oldalat ismerjik
meg, ellentétképpen. Don Ygnacio a lanyaval is hatarozatlan, nem fogja fol teljesen,
mirdl van is sz0, hova vezet az egesz. Maga 0ltozteti fel a kislanyt és még o6rdl is neki,
hogy az a rabszolgak szallasarol felkerul a szul6i hdzba, aztdn pedig, Abrenuncioval
vald kozos jelenetiikben mar aggddik es érzi, hogy valami torténni fog, de 6 mar nem
tehet ellene semmit. Ezzel az 6t érint6 dramaturgiai szalak el is vannak varrva.

Azért is volt szikséges, hogy betegyiik az Olallarol sz6l6 ariat [Don Ygnacio
arigja, a 3A jelenet] mert gyonyor( zenei kontextust tett szamomra lehetdvé. Az eredeti
szOvegben Marquez allanddan jatszik az id6vel, az id6sikokkal, a most-tal és az akkor-
ral; és ez a Kis scarlattis jelenet lehetéve tette szdmomra, hogy a maltrél mondjak el
valamit— nemcsak a zenei idézetek miatt, hanem a multhoz valé kozvetlen viszonynak a
révén is, amit Olalla alakjaval zeneileg folépilt. Dofa Olalla Scarlattinal tanult [a
regény szerint]. Amikor az ember ilyen zenét hall, rogton visszautalhat vele a régmadltra,
valamikorra a XVIII. szazadra. Csodalkoztam, hogy az el6adason nem vették ezt észre
ezt a hallgatok.

CH: Tényleg nem?

EOP: Nem, vagy csak nagyon kevesen. Még a profi zenész hallgatdsag is csak azt
mondta, hogy a vondsok csodaszépek voltak, de senki nem kérdezte meg, hogy ez
honnan jon. Senki nem jott ra.

CH: Amikor el6szor hallottam, az volt az érzésem, mintha valamiféle kollazs-elvvel
lenne megirva, s6t mintha ezek a karakterisztikus vonoshangzasok egy masik, idegen
idébdl jonnének el6.

EOP: Igen, azt hiszem, ez az atdolgozds nagyon szépen illeszkedik az egész
kompoziciéba. A komponalas alatt atjatszottam mind az 550 Scarlatti-szonatét, és a
masodik atjatszasnal mar megvoltak a valasztasaim. Minden olyan helyet, aminek
szamomra dramatikus, szinpadi atmoszféraja van, felirtam, és ezekbdl egy szabad
kollazst készitettem. Szépen illeszkednek egymasba, miutan egymashoz vannak
hangolva, atdolgoztam és elidegenitettem Gket. Oriilok neki, hogy jol siker(ilt és 6romet
szerzett ennek a résznek a megkomponalasa is.

CH: Josefa apatndrdl alakjarol szeretném most kérdezni: a regényben ez egy kolerikus,
temperamentumos figura, aki biztos benne, hogy Siervat megszalltak a démonok. Ezzel
ellentétben itt az operaban van egy rész, a "Nothing more a disease"”, amelyb6l ugy
tlnik, Josefa egyaltalan nem olyan biztos benne, hogy az 6rdég megszallta a kislanyt.
EOP: Igen, igen.
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CH: Azt a jelenetet nagyon izgalmasnak tartom, amelyben Josefa magara akarja venni
Sierva démonjait.

[...] CH: Es Delaura és Sierva kozos alma?

EOP: Térjiunk vissza mégegyszer az almokhoz: az alomjelenetek nagyon fontosak,
mivel Marquez a kdz6s almot, amiben szerepelnek a sz6l6szemek, megirta. A szerelmi
kapcsolatnak ez a kdzponti vonulata, a k6zéppontja, ez az dlom, amely azonban nem
vezet a testi szerelemhez, szexualitashoz. Vezethetne oda is, de nem igy torténik.

Az opera cselekményeének a fé6 vonala az, hogy a szerelem mind a két félnek
lehetetlen. Siervanak, aki szinte még gyerek, azért, mert tul koran jon, és abban a
momentumban, amikor megismeri, hogy mi a szerelem, kiderul, hogy az egyben az 6
sorstragéediaja, ami a halalba vezeti 6t.
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Figgelék 3 - Szinopszis®

A cselekmény Kolumbia nyugati tengerpartjan jatszédik, Cartagena des Indias
varosaban, a 18. szazadban.

Els6 felvonas

Az Ersek és konyvtarosa, a fiatal pap, Cayetano Delaura kitekintenek a varosra a
kolostor ablakabol. Napfogyatkozas kézeleg. Az Ersek javasolja Delauranak, vegye fol
a szemvedé6t, nehogy megvakuljon a nap fényét6l. Ezzel egyid6ben Sierva Maria de
Todos los Angeles, Don Ygnacio marki 12 éves lanya, a fekete rabszolgapiacon setal
kiséréjével, amikor megharapja egy kutya.

A marki héazaban a rabszolgdk és Dominga, egy rabszolgand vezetésével, aki
Kisgyerekkora Ota nevelte Siervat, afrikai modra Unneplik meg a kislany szletésnapjat.
A ceremonia kdzepén Sierva elajul. Dominga igy értesul a kutyaharapasrol. Megjelenik
Ygnacio marki, Sierva apja, €s megkérdezi, mit tnnepelnek. Dominga emlékezteti 6t,
hogy a lanyanak szilletésnapja van. Ygnacio megprobalja levenni Sierva nyakarol az
afrikai nyaklancokat, de a kislany rémlten ellenall.

Osszerazkddik a gyomra. A sorscsapasok szerinte az emberek blinei miatt kovetkeznek
be. Majd magahoz hivatja Josefat, a Szent Klara kolostor apatnéjét, mert tudomast
szerzett rdla, hogy a kutya, amely Siervdt megharapta, veszett volt, és Sierva
megfert6z6dott, ugy viselkedik, mintha megszallott lenne. Josefa vonakodva, de
elfogadja, hogy a kislany a Szent Klara kolostorba keriiljon. Az Ersek Delaurét bizza
meg a kislany lelki Gdvének megmentésével.

Abrenuncio, az orvost megvizsgalja Siervat. Kozben Ygnacio megfeddi Domingat,
miért nem szolt neki eddig a kutyaharapasrol. Dominga szerint Sierva viselkedésének az
oka nem a veszettség, hanem, hogy hidnyzik neki az anyja. Egyedil maradva, Ygnacio
visszaemlékezik elhunyt feleségére, Dona Olalléara, aki klavikordon jatszott, és akivel
boldog orékat toltottek egydtt. Abrenuncio doktor diagndzist ad: nem lehet tudni, Sierva
veszett-e, de ha igen, akkor sincs mit tenni, varni kell, és addig is 6rodmet szerezni a
kislanynak, megprobalni boldogga tenni 6t.

Josefa levelet ir a kolostorban, Ygnacio egyidejiileg olvassa: az Ersek Gigy déntétt, hogy
Siervanak a kolostorba kell kertilnie, hogy megmentsék lelkét a démonoktol.
Abrenuncio kissé cinikusan konstatélja, hogy felmertl Isten, mint megoldés, akkor
minden méas megoldas érvényét veszti. Ygnacio beletorédik az Ersek és Josefa
akarataba.

Az apacak a reggeli imat, a terciat énekelik, hangjuk messzirdl hallatszik. A
kolostorban, Josefara varva, Siervat egyedil hagyjak az imadkozo apacékkal. Sierva
madarakat utanozva joruba gyerekdalt énekel, ugrabugral, és megzavarja az apacak
imajat. Josefa el van blivolve a kislany hangjatol, le akarja tépni nyaklancait, Sierva
teljes erejébdl tiltakozik, rug-harap, az apacak azt hiszik, megszallott. Miutan elvették
nyaklancait és levetkdztették, rabruhat adnak ré és bezarjak egy cellaba.

3 Sajat forditas Edward Kemp angol nyelv(i Synopsis-abol. Glyndebourne Festival, 2008. In: Strasbourg
programfiizet, 12-13.
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Martina Labordét, egy 6rilt apacat biznak meg Sierva apolasaval, akit gyilkossag biine
tartanak a kolostorban. Martina megmondja Siervanak,érje meg a démonjait, hogy
szabaditsdk ki a kolostorbdl, mert senki mas nem fogja. Sierva azt hiszi, hamar
hazaengedik.

Sierva és Delaura megismerkednek. Sierva el6szér nem fogadja el Delaura szeretetteljes
torédéset. Visszautasitasa utdn Delaura rajon, hogy koét6dése Siervahoz mar tébb, mint
jéakarat: megszallta a leger6sebb démon, a szerelem démona. Szenvedélyesen vivodik
magaban.

Mésodik felvonas

Abrenuncio, az orvos szerint az egyetlen démon az ember bels6 magéanya. Delaura az
Ersekkel beszélget, és bevallja neki Sierva iranti érzéseit, elmesélialmat, melyben
Sierva egyedil sz6l6t eszik a téli tajban. Delaura kételkedik benne, hogy Sierva
megszallott lenne. Az Ersek figyelmezteti 6t és nem fogadja el érveit.

Sierva, félalomban ugyanazt az &lmot almodja, mint Delaura. Martina jon, Sierva
démonjairol érdeklédik, meg akar szokni. A kislany felsorolja neki a démonokat.
Delaura megzavarja 6ket, elkildi Martinat. Mikor egyedul maradnak, Delaura szerelmet
vall Siervanak. Egyutt elszavaljak Garcilaso da Vega szerelmes szonettjét, amit Delaura
tanitott a kislanynak. Csok. Beront Josefa, szétkergeti 6ket, kidobja Delaurat és kezdetét
Veszi az exorcizmus.

Martina levégja Sierva hajat, hogy el6készitse az 6rdoglizésre. Sierva érzi, hogy meg
fog halni. Az apacak énekelnek, a szertartast az Ersek vezeti. Delaura megjelenik,
prébal kozbelépni, de az apacak koriulveszik és kihajitjak. Josefa vigasztalni probalja
Siervat, és hirtelen elhatarozasbol magara akarja venni a kislany démonjait. Az Ersek
folytatja a szertartast. Sierva megugja az Erseket, teljes hisztéria alakul ki, az apacak
Orllten 6ssze-vissza kialtoznak. Siervat visszaviszik a cellajaba, az 6rdoglizésnek vége.
Sierva haldoklik. A pava hangjat hallja, Osun, joruba istenné eljon érte. Sierva kéri
Osunt, vigye fel a lelkét az égbe, és a szerelmes spanyol szonettet énekekli, majd
meghal. Dominga elsiratja Siervat.
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Joruba dalszévegek, német, angol és magyar forditasaikkal

Rabszolgék, 1c

Olomo lu laye

Olomo lu laye

Omo titum to wa sile aye
Orogbo lo niko o gbo saye
Ko o gbo pelu dera

Omo wa o nii ku

Ein Kind zu gebéren bedeutet
Freude im Leben zu haben.
Das neugeborene Kind ist
gerade angekommen.

Mdge das neugeborene Kind

ein langes Leben haben.

Gyermeket vilagra hozni,
gyermeket vilagra hozni
annyi, mint 6romot lelni az
életben.

A kisgyermek megérkezett.

Legyen hosszu élete!

Rabszolgandk, 1c

I bashe orun mila
ele rii pin

ibi keji oludu mare

Dominga

Oshun opara! Yeye opara!
Yeye olomi tutu.

Agba obinrin

ti gbogbo a ye 'n pe sin.
Oba alagbara

ranyanga dide.

Gracious mother, Lady of cool waters,
Lady full of wisdom,

that we all venerate together,

who faces powerful people

and with wisdom

calms them.

Kegyes Anya, Hiivos Vizek
Asszonya,

Bdlcs Asszony,

egyutt imadunk Téged
mind, aki szembeszéllsz

a hatalmas emberekkel.

Es bolcsen lecsillapitod
Oket.

Sierva, madardal (Bird Song), 1c

Irawo kano temi nikan ma ni

Irawo olokiki yen temi nikan

man i Binba g'boju a soke lati
wo irawo mi a so fun mi

temi ikan ma ni

Es gibt einen Stern: der gehort mir
allein,

der beriihmte Stern gehdrt mir allein.
Wenn ich meine Auge erhebe,

um meinen Stern anzuschauen,

er sagt mir: sei sicher,

ich gehore dir allein!

Van egy csillag, csak az
enyém,

az a szép csillag csak az
enyém.

Ha kinyitom a szemem,
s csillagomra nézek

6 azt mondja nekem:
Iégy nyugodt:

csak a tiéd vagyok!
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Flggelék 5 Latin szdvegek forditasaikkal

A 2. felvonés al-gregorian-mixturiaban felhasznalt szovegek eredetije a

Batthyanyi-kddexbdl

Nunc sancte nobis spiritus (Ambrosius)

1. Nunc sancte nobis spiritus
Unum Patri cum Filio,
Dignare promptus ingeri

Nostro refusus pec tori.

1. Immar mostan oh Szentlélek,
Egy Atyaval és Filval,
Nagy vigan az mi sziviinkben

Meéltoztassal beszallani.

2. Os, lingva, mens, sensus, vigor
Confessionem personent.
Flammescat igne charitas,

Accéndat ardor proximos.

2. Testvei lélekvel tégedet
Hogy mi szlintelen dicsérjink;
Szeretet Iégyen mi benniink

Es mi felebaratinkban.

3. Praesta, Pater piissime,
Patrique compar Unice,
Cum Spiritu Paraclito

Et nunc et in perpetuum

(vagy: Regnans per omne saeculum.

Amen.)

3. Adjad ezt, kegyelmes Atya,
Es mi atyanknak egy fia,

Az vigasztalo Szentlélekvel
Most és 6rokkon orokke.

Amen.*

4 Batthyanyi-kodex. 116-117. 1.




Tablazat 5. JELENETEK TARTALMA - OSSZEGZES
1.felv.
JELENET SZEREPLOK  TORTENES ZENEI TORTENES Part.  {Zgkv.
Ouverture Koérus (8 ,,Love and...” A cim els6 fele (visszhangkorus). Celesta: Sierva-sor bemutatasa, zkr: a sorbdl ,,végtelen dallam”-ot 3. 1.
(Evocation) lomhang”) A cim 2. fele a 2. felv.elején hangzik fel. csinal, pszicho-effektek (vonds)
1/A Sierva a Sierva elsé dlma a horél. Napfogyatkozas: Siervat  |Alom: all6 id6, 6rok jelen. Gyors vagasok az dlom-id6 és a realitas ideje |5 3.
Piactér piactéren megharapja a kutya (néma jel.) Korus /tavolrdl, vagy kozott. Piactér: spanyolos zene. Korus: parallel 8-sz. mozgasok,
> a balkonrol/ ismétli végszavait. szekundstrlodasok.
korus
1/B Ersek, Napfogyatkozas: a Kolostorban, Delaura az Ersekkel. Kutyaharapas: harfa, rezek (gyors szignal-szerl). 14. K.
Kolostor Delaura/ / Siervat megharapja a kutya (néma jel.). Ersek: zenei jellemz6i: mély rézfivok, tuba, b6gd, trombita wawa.
Rabszolgak imadkoznak Ygn. Hazaban Sierva koriil. [Keresztjelenet, tobbszolamt anyag.
Sierva,
rabszolgak
1/C Sierva, Sziiletésnapi tinnep a feketék kdzt: Dominga A legafrikaibb jelenet: cow-bell sor quasi-afrikai modusban(a fekete haza D1 . 11.
Ygnacio hiza Dominga (transzban?) elmondja Sierva sziiletését, varazslasok, zenei jele), altfuvola
> Sierva tancol, rabszolgak éneke. Tobbszolamu, polimorf anyag, szolokkal (Dominga), majd dialogus
rabszolgak (kutyaharapésrol).Afrikai ima: monoton, ritmikus Sprechgesang.
(korus)
1/D Sierva, Csaladi konfliktus, kulturdk osszetlizése: Y gnacio ,,Recitativo” 29. 18.
Dominga ellenségesen viselkedik. Sierva hiszterikus. Sierva magas c-je (hiszterikus, ideges énekbeszéd)
Don Ygnacio
2/A Ersek, Ersek 6nsajnalkozo, pszichologizalé monologja. Nagyszer(i zenekari faktara tutti, orak hangos titése: hangfestés. Cluster- 37. 23,
Kolostor (Delaura) 'Vészjoslo jelek (6rak kongasa), ,,mily tavol is skala folfelé, glissando-harang effekttel zarul. Ariaszerd, kellemes
vagyunk”. énekszolam.
2/B Ersek, Josefa, |Vita Siervarol, a démoni jelekrdl. Delaura még az A demons és az exorcise szavak utan hangos réz-allasok, hangfestés. 43. D25.
Delaura 0rdoglizés partjan all. Dontés: a kolostorba viszik, Josefa, védo szerepben.
0rdoglizés var ra.
2/C 'Ygnacio, 'Y gnacio: ,,I am so scared.” Dominga: cow-bell motivum kiséri. Dialogus, néha recit. 49. DS.
Delaura Dominga: Csak anyara van neki sziiksége. accompagnato-szert.
Sier, Dom.
3/A 'Ygnacio 'Y gnacio ariaja Olallarol, a meghalt feleségrol. Szép, intarzids collage-vonodsanyag: atalakitott €¢s idonként torzitott 54. 31.
Nosztalgia, 6nsajnalat, lirai. ,,Olalla, my angel, Scarlatti-idézetek, bartoki csticspont (szekundstrlodasos vondsallasok
I am rotting away.” legato), eklektikus stilus, mégis 0sszedll. Osztott, mozgékony vonodsok.
3/B Abrenuncio, Abr.: tiszta fejt, humanus hang, orvosi véleménye: Abrenuncio aria-jelenete, legfontpsabb megszolalasa. . 64. 38.
Ygnacio hdza Y gnacio nem beteg a lany. Ygnacio mar szinte lemondott  Pszeudo zsido-6rmény, melizmatikus ének, magas lirai tenorral.
Siervarol. Osztott vondsok.




versintarziaval (¢) a végén onidézetként.

155.

3/C Josefa/ Osztott jelenet: Josefa irja, Ygnacio olvassa alLevéljelenet: kanonikus énekbeszéd, de nem ua. a 2 szolam. 76. 42.
Kolostor/  |YgnacioAbren [levelet. Abr. Kommentalja. Sierva 2. 4lma (aria): ,,Jn my dream I fly across the sky”. Lirai,
Ygnacio h. . . , finom, a Sierva-sor elemeit hasznal6 anyag, szopran-lagéban, frig
uncio, Sierva alma. hangsor
Sierva/Dom.
3/C (rovid |Apacak |Atvezetés: bevezetés a kolostorba, apacak Off-stage quasi-gregorian korus, latin szoveg, elcsusztatott, 86. 45.
dtvezetés) délutani imaja, éneke. elhangolt sz6lamokkal
4/A Apacak, Bevezetés a kolostorba. Sierva megzavarjaaz  [a) 4 sz. aszinkron apacakorus, beleékelve Sierva koloratarai. 87. 49,
. apacakorust (Birdsong, My hair shall grow...).  |b) Madardal (extrém koloraturak, a zkr. Koveti) 90 52
Sierva, S.b 4sa botranyba fullad, Josefa le akarj S
Kolostor o . qmutatasa otranyba ad, Joseta le akarja . o
0 késObb Josefa tépni pogany nyaklancat, c) Osszetiizés Josefaval, n6vérek hisztériaja
A falak meghasadnak stb., Siervat bezarjak. d) 2 sz6lamu latin ének, kortars nyelvezettel; ff, vad lezaras 97. 53.
(tutti, glisszandok, c-org.pont); zarlat (e) Sierva-sor 101. 55.
106. |56.
4/B Martina, Martina, az Oriilt nOvér és Sierva ismerkedése. recit. accompagnato (a) trillak, glisszandok a zenekarban, 107. 57.
Sierva cell. Sierva I 'm going home in a few days” - Martina oktévug.résr-ostinzrlto (3’3.:11’.), akc?ntusok;
kineveti (b) zkr.-1 ravezetés az ariara (49.11.)
111. |59.
4/C Martina, Martina aridja; szokést tervez, és erre biztatja 3 részre tagolt aria-jelenet, Oriilt-hisztérikus kacajjal (a) barokkos [114. 61.
Sierva celldja Sierva Siervat is, miklézben kést . ar,ioso (Escqpe, escape.Q a kérz_epé.n (b); rec’it. accomp.-arioso 117. 62.
szegez a nyakanak (Chemnitz) valtakozasai, szuggesztiv, szolisztikus altszolam (c) 120. 63
\Vége: szimultan: Sierva yoruba im4ja (d) és Delaura imaja ) :
latinul (atvezetés)
122. 64.
5 Delaura, Els6 szerelmi jelenet: megismerkedésiik. 4 rész, egy folyamatban (hosszl, kozponti jelenet) 124. 65.
Sierva celldja Sierva Sierva nevgt De}aurén, pap-szimbélum. a) pé}rbeszéd, mttj: ,You are standing beﬁind the sun”
,,make me invisible” (Sierva), ,,Don't expel b) Sierva vallomaésa (szabad rec.- bol arioso) 134. 69
them!”vége: ,,démoni atvaltozas” ¢) Delaura valasza, dialdgus, 4 sz.hattérkorussal ) )
d) démoni atvaltozas: hangszinek, tutti :4/A zkr-i faktaraja 137. [70.
142. [72.
6 Delaura ,,az igazi Delaura™: a sajat érzéseivel vivodo pap [szenvedélyes recitativo (A) és nagyaria (B) 148. [74.
eavediil belsé monoldgja, onvallomasa, gyotrodése (a, b: ,,possessed”— pitu mosso, a felvonast zaro kettds spanyol 150. [74-76.




kitaszitjak (Vade retro!)

2.felvonas SZEREPLOK  [TORTENES ZENEI TORTENES Part.  Zgkv.
7/A 'Abrenuncio a szerzOi hang:
Prologus ., In God's creation there is a single demon....”"  |beszédszerli ének, elektroakusztikus hattérhangzasok, templomi {58, 77,
harangkongas
7/A Ersek, Korus: ...és mas démonok. alomszerii, tobbszdélamu zene par akkorddal (a) 158. [77.
Kolostor Delaura, Delaura elmesél almat az Erseknqk parbeszéd (b) végén: prepare her for the exorcism
Kkésébb 8 ndi démonok: csak a feketék szokasai?
alombeli hang
Interlude |hangszeres Rémisztd, rosszat sejtetd, erdteljes zene gyorsuld tempo, tubaszolo, sok rézflivos mély regiszterben, 173. nincs
kozjaték, tutti (kb.3 perc) ritmikus liiktetés, ,,Schicksalmusik”, harsonak, kiirtok (1d. 4 a-h
csodalatos Mandarin hasonlo allasai) atvezetés a kov.jel.re:
oboa-szignal
7/B Sierva, Sierva féldlomban — dlma nagyon hasonlit alomszer(, szinte metrum nélkiili, szolisztikus zene: aria 1 (a) 174. 84.
Sierva celldja késébb Delauraéra (ho, tél, sz616-motivum, anyja hivasa, Démonok felsoroldsa, ébren: marcato, szeszélyes ritmika, afrikai
. halal). attributumok: cow-bell, fl, csengd hangzas (b);
Martina Martina S. démonjairol érdekl8dik. a leghosszabb Sierva-dria! 178. 90.
7/C Sierva, Nagy szerelmi jelenet (duett) Mintegy 6 perces: parbeszéd (recit.accompagnato), arioso (a) 180. 92.
Delaura Sierva szemrehanyasa, vallomas, spanyolul Delaura szerelmi vallomasa (b) stirlisddd zkr. anyaggal, aria-szerli 193 |95,
(Garcilaso de Vega-) vers recitalasa egyiitt szerelmi kettOs lassu 3/8-ban, ,,belcanto” ©, 1. Don Giovanni... 195. 96
7/D Sierva, in flagranti:Josefa megzavarja Oket. 2 dialogus, recit.accompk. 198. 98
Delaura Josefa elrendeli Sierva hajanak levagasat, Sierva: Sierva sikolyabol: éles ostinato ,.kialtasok™ a zkr.ban
Josefa ,, this must be my wedding day”
9
Martina
8/A Elokésziilet, homofon, fokozatosan kdzeledd ének (4 sz.) latin sz. 201. [101.
Képolna Apacak az apacak bejonnek, bevezetd antifona-jellegli el6ének (Josefa)
.gregorianum™
S/B Ersek, Sierva, Ordégiizési cereméniaAz érsek elkezdi az Ersek: latin riolvasas-szoveg, agressziv akcentusokkal, zenekari  204. [105
Képolna Apécik, Del, Qrdégﬁz_ést, Siqwét megkdtozik, tivolt (No!No!), tutti, ff hangzés (D_ies irae-szerll), homofon fak_tl'lra; Sierva
Josefa tiltakozik, de hidba. Delaura be-berohan, beékel6do kialtasaival. Delaura spanyol verset idéz Siervanak.




8/D Ersek, Sierva, Az 6rdoglizés ujraindul, a végsokig, vége: apacak A 8/b-hez hasonlo6 tutti, sziik5S/tiszta 5-épitmények, kromatikus 225, [114.
Képolna Apéacak, Josefahiszterikus glisszando-kialtasai basszusmenetek. Tritonusz, zkri és vokalis clusterek szerepe,
glissandok tobb szolamban: kollektiv hisztéria és erd
megjelenitése.

9/A Sierva Sierva egyediil, haldoklik. Végteleniil szomorua zene, egyivii szopranaria, zkr: echdzott ,,pava- 230. [117.
S. celldja Osunt hivja (pava hangja) kialtas”-motivum (fagott-piccolo, bracsa ii.hang). Tiszta kvintek,:
artatlansag szimbodlima, cow-bells (afrikai haza); kozponti fisz
hang, mint a szerelmi jeleneteknél is!

9/B Sierva, maj d |Sierva utolsonak a spanyol verset recitalja, Szenvedélyes, lassu koloratur aria (Vuelve y revuelve), extrém 237. 119.
S celldia Dominea meghal. magassagok (a), oboaszoloval
: Y g Dominga elsiratja a gyermeket. halk, csendes vég (csello-clusterek, cow-bell, celesta: Sierva-sor,

harangok) (b) 242. |121.




Fliggelék

Fuggelék 4

Hamvai Kornél

Szdvegkdnyv LOVE AND OTHER DEMONS

nyersforditas

1A

Sierva, Silent shiver, icy river Halk remegés, jeges folyd
Korus sultana grapes soft as snow Szultansz616 lagy, mint a ho.

1/B Erseki palota/
Piactér

Ersek

Delaura

Erseki palota /
Ygnacio haza

God has blessed us.

In seventy three years

I haven't seen a total eclipse of the sun.
Take this glass,

so when you look

you do not lose your sight.

I'm thinking, father, how sages of old
calculated this thousand of years ago.
And still the people out there will see
it as a omen of troubles,

and plagues and wars.

Plagues and wars, wars, wars,

Isten aldasa rajtunk.
Hetvenharom év alatt még

sose lattam teljes
napfogyatkozast.

Vedd fol e szemiveget,

hogy amikor belenézel,

el ne veszitsd a szemed vilagat!

Arra gondolok, atyam, hogy a
régi bolcsek mar kiszamitottak
ezt

mar sok ezer éve, s mégis, a
nép, ott kint, baljés jelnek fogja
tekinti,

haboru és jarvany jelének.

Jarvanyok, haboruk:

I was your ,,babalawo”.
Twelve years ago

I was your ,,babalawo”.
| chanted your ,,odu”

Ersek they are written in their sins and a blneikben vannak megirva,
not the sun. nem pedig a Napban!
Rabszolgak Olomo lo laie. Omo titun to wa sile aiye.  (joruba imadsagszoveg:
Orogbolo niko o gbo saiye. (Gyermeket vilagra hozni:
oromot lelni az életben..)
1/C
Sierva ,.Bird song”’ ».Madardal”
(Sierva madarakat,
kutyat utanoz, ugat, visit,
tancol)
Irawo kano, temi nikan mani Van egy csillag, csak az enyém,
o-ioio-kano, irawo olo kiki yen az a csillag csak az enyém.
Lativo irawo mi Ha kinyitom a szemem
a so fun mi s csillagomra nézek
temi ikan mani a so fun mi 6 azt mondja nekem:
ki n’fo-kan bale (etc.) légy nyugodt, csak a tiéd
vagyok!
Dominga When you were born, Mikor megszilettél,

én voltam a te babalawéd.
Tizenkét évvel ezel6tt
én voltam a varazslad.
Halatelt szivvel énekeltem
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in divination: 6du-éneket neked, )
O your ,,Orisha” is ,,Oshun” herself, 6, mert a te Orisad maga Osun,
whose hair is like the sootherly wind. kinek haja, akar a déli szél.
,Oshun” commanded me to reveal: Osun utasitott, hogy fedjem fel:
your hair shall grow until your wedding | hajad eskiivéd napjaig n6é majd!
day. Sierva, gyermekem, el ne
Sierva, my child, remember ,,Oshun”, felejtsd:
she is always there Osun mindig ott van a pava
in the peacock’s cry. sikolyaban.
Rabszolgak (Slaves women and man are chanting:) (a Rabszolgak énekelnek,
Olomolo laye etc. imadkoznak:)
| bashe Orunmila eleri pin Kialtok és halat adok
ibi keji Oludumare Orunmilanak, aki a sors minden
vélasztasanak ura, 6 a masodik
Isten utan.
Sierva elajul.
1/D recit.
Dominga Bawoni? (How are you?) Hogy érzed magad?
Sierva Orun gbe mi, orun gbe mi.(I'm thirsty.) Szomijas vagyok.
Dominga Mu omi. (Have a drink.) Igyal.
Sierva Mama Dominga, my ankle hurts. Dominga mama, faj a bokam.
Dominga Where? Hol?
Sierva Here. Itt.
Dominga You fell? Elestél?
Sierva A dog bit me, a grey dog. Megharapott egy kutya, egy
szlirke kutya.
Dominga Did you tease it? Felingerelted?
Sierva A grey dog snapped at me at the market, | Egy sziirke kutya rdm tamadt a
a dog with a full moon... piacon, olyan teliholdas kutya.
Dominga What full moon? Miféle teliholdas?
Sierva A full moon on his forehead. Telihold volt a homlokéan!
Dominga When did it bite you? Mikor harapott meg?
Sierva He didn’ want to bite me. Nem akart megharapni,
He was just scared. csak nagyon meg volt ijedve.
Dominga Quick! Bring lemon and sulphur! Hozzatok gyorsan ként és
I'll clean the wound. citromot! Kitisztitom a sebet.




Fiiggelék 3

1/D

Ygnacio What is it you are celebrating? Mit Unnepeltek?

Dominga It's your daughter's birthday, Don A lanyod sziletésnapjat,

Ygnacio. Ygnancio uram.
Ygnacio Really... How old is she again? Tényleg. Hany éves lett mar
How old are you, my sweetheart? megint? Hany éves vagy,
édesem?

Dominga She just turned twelve, Master. Most toltotte be a tizenkett6t,
Mester.

Ygnacio Only twelve? Még csak tizenkett6?

How slowly one grows up. Milyen lassan né fol az ember.
Come here, Sierva. Gyere ide, Sierval
Come over, Sierva. Gyere csak ide, Sierval!

Dominga ...(Go.) ...(Menj!)

Ygnacio Her tender skin is black with soot. Bérsonyos bére koromtol
fekete!

Dominga She did it on her own. O maga csindlta.

Ygnacio Her face is dyed with yellow root. Arca sargagyokér levével
festve!

Dominga

A sacred sign that means she’s not alone.  Szent jelzés, mely azt jelenti:
nincs egyedl.

Ygnacio And a pagan necklace! Ez a pogany nyaklanc!

Dominga Don't tear away the necklace! Ne tépje le a nyaklancat!

(Sierva screams.) (Sierva sikit.)
Please, Master, it is her ,,Orisha” holy Kérem, Mester, az az 6 szent
beans. Orisa-bab nyaklanca!

Ygnacio She wears the holy cross. Szent keresztet viseljen!

Dominga Let her, please, every god she needs. Hadd legyen meg minden

She well get over the loss. istene, akire csak sziiksége van!
(Sierva pushes him away violently and Tul fogja élni.

Ygnacio screams.) (Gjra megprdébalja letépni,
Sierva eltaszitja magatol és
sikit)

Now bathe her in cold water. Mosdassatok meg hideg vizben!
The girl has only one family Ennek a lanynak csak egy
and that family is white. csaladja van: és az fehér.

2IA Oh dear, oh dear, | am old. Istenem, Istenem, de 6reg

Erseki pal. Each hour rattles me. vagyok!

Ersek, (Delaura) The toll of bells Minden Oraiitésre

resounds inside me dsszerazkodom.

like an earthquake. A harang

How far away we are! a fejemben kong,

Home in heaven mintha féldrengés volna.
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2/B
Delaura

Ersek
Delaura

Josefa (apatnd)

Ersek

Delaura

Ersek

Josefa

Ersek

Josefa

Delaura

Ersek

Josefa

and home in earth,

between two homes

we anchor.

How far away we a...(cough)

Laudetur -
in aeternum -
Amen.

Your Grace summoned me
with great urgency;,
| believe.

Oh yes, indeed.
Abbess, | do apologize
for having kept you
waiting.

Mother,

His Grace reminds us

of the misery

that might befall the most
innocent creature

like Sierva tha Marquis’ daughter.

And heir.

Father, | have heard

about the child.

She got rabies from a dogbite,
we can only resort to prayer.

Prayer will not suffice.

She is in terrible pain.

As if she were mad,

she rolls on the floor,

she screams, she raves in the tongue of
slaves.

Demonic sign!

Demonic signs

that all suggest

that she has

rabies of the soul.

She will stay

until she is exorcised

in the Convent of St Claire,
placed in your motherly care.

O, milyen tavol is vagyunk!
Mennyei és foldi haza,

két otthon kozt
horgonyzunk.

O, milyen messze is
vahhh...hh... (k6hécsel)

Laudetur -
in aeternum -
Amen.

Kegyelmes uram hivatott,
Ggy tudom,
stirg6s ugyben.

Igen, valdban.
Tisztelendd Anyam,
elnézését kérem, hogy
megvarakoztattam.

Anyam,

Okegyelmessége emlékeztetni
akar

minket, milyen nyomoruisag
érheti

még a legartatlanabb lelket is,
mint

mint Sierva

a Marki leanya.

Es drokose.

Atyam, hallottam

a gyermekrol.
Kutyaharapassal kapta el a
nyavalyat.

Itt mar csak az ima segithet...

A lany szorny( kinban van,
mintha meghaborodott volna.
A foldon fetreng, Uvélt, visit,
s a rabszolgak nyelvén kiabal.

Démoni jel!

Démoni jelek,

melyek mind azt mutatjak,
hogy a veszettség mar
elérte a lelkét!

S mig ki nem (izziik bel6le,
a Szent Klara Kolostorban
marad, Tisztelend6 Anyam
OvO kezeiben.
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Demonic signs

that all suggest nothing more
than a disease.

I will appease

her suffering

in the Convent of St Claire.

Démoni jelek,

melyek nem jelentenek mast,
mint betegséget.

En enyhitem majd
szenvedeéseit

a Szent Klara Kolostorban.
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Ersek/Delaura

2/C Harmas osztott jel.
Ygnacio/Dominga
Abrenuncio/Sierva

Ygnacio

Dominga

Ersek

Delaura

Abrenuncio
Sierva

Ersek

Dominga/
Abrenuncio/
Delaura

Ersek

Abrenuncio

Sierva

Abrenuncio

Dominga

Ygnacio

| am so scared.
I am so scared.
Why didn't you tell me
about the bite?

We treated the wound at once
and I forget.

Father Cayetano Delaura,
it is my pastoral decision
that you exorcise her.

Father! How can I...?
I am not qualified.
I am not qualified.

Doctors see with their hands.
Don't look at me then.

You will draw upon your
profound learning.

And above all,

you have inspiration, my son.
Inspiration.

| don't think she has rabies,
it is nothing more
than a disease.

Visit the girl,

examine her.

I know that her body may be
lost forever,

but we can save her soul.

Did you fall?

..hi-u- from the swing.

You have a slight fever,but the scar

seems to be healing.

She needs a mother.
She needs a mother.
It is five years since
Senora Olalla died.

| am so scared.

Ugy félek,

annyira félek.

Miért nem szoltal nekem
a kutyaharapasroél?

A sebet akkor rogton ellattuk,
és azutan elfelejtkeztem rola.

Cayetano Delaura atya,
fépasztori dontésem,
hogy te (zd ki bel6le az 6rddgét.

Atyam! En? Hogyan tudnam...?
Nem vagyok ra alkalmas!
Nincs ra képesitésem.

Mi, orvosok a keziinkkel latunk.
Akkor miért bamul ram?

Majd id6vel

megtanulod.

Sé6t, neked inspiraciod is van,
fiam, inspiraciod!

Nem hiszem, hogy a kislany
veszett lenne. Semmi mas baja
nincs, mint a betegség.

Latogasd meg 6t és
vizsgald meg!

Tudom: a teste talan mar
Orokre elveszett,

de a lelkét még

meg tudjuk menteni.

Elestél?

A hii-n-tar6l estem le.

Van egy kis lazad, de a seb gydgyulni
latszik.

Anyaéra van sziiksége.

Ot éve mar, hogy
Olalla Grné halott.

Ugy félek!
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3/A Ygnacio (emlékezés)

Ygnacio

Olalla, my angel,

look, I am rotting away.
It doesn't hurt.

| am rotting away, away.
It doesn't hurt.

It's like the bats at night
that climb over my shoulder
and suck my muddy blood.
It is not the pain.

It is not the pain.

Remember we'd sit
by the window

and watching fall
over the briars.

Olalla, my angel,
my angel, my angel,
if only I could dream
of you tonight.

Now look at the cracks
on the wall.

I sleep in a palace,

in a palace in ruins,

in ruins, in ruins,

and dreams will not
come to the mourner
and death will not come
to the mourner.

Olalla, angyalom,
nézd, itt poshadok el!
Nem faj,

itt poshadok el, itt,

és nem f4j.

A denevérek is
éjszakanként

a vallamon légnak,

s szivjak a vérem:
nem is faj, nem is f4j.

Emlékszel, mikor

liltlink az ablaknal

és néztik, amint leszall az éj
tal a hangasévényen?

Olalla, dragdm, angyalom,
barcsak dlmodhatnék
rolad

ma éjjel!

Nézd a falakat,

a repedéseket!

Egy romos

palotaban alszom,
romok kozt, romok kozt.
S nem j6 dlom

a virrasztd szemére,

s nem j6 el a halal sem

a virrasztéhoz
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3/B Ygnacio szobéja

Abrenuncio

Ygnacio

Abrenuncio

Ygnacio
Abrenuncio

Ygnacio

Abrenuncio

Ygnacio

Abrenuncio

Marquis,
Abrenuncio, my friend,

She has a slight fever,
but the scar seems to be healing.

The dog was rabid!

I know.

I saw his carcass

hanging from a tree.

A grey dog with a white blaze
on his forehead.

Doctor, can you,
can you save her?

From what? From charlatans?
Only time will tell
if she has rabies.

There is hope then.

The only recourse is

to wait.

And in the meantime
give her everything
that makes her happy.
No lotion, pill or balm,
no elixir or charm,

no medicine will defeat
what happiness

cant’ cure.

Marki ar!
Abrenuncio baratom!

Van egy kis laza,
de Ugy tlnik, a seb jél gyogyul.

A kutya veszett volt!
Tudom.

Lattam a tetemét

16gni egy fardl,

egy sziirke kutya volt,
fehér folttal a homlokan.

Doktor,
meg tudja menteni 6t?

Mit61? A sarlatdnoktdl?
Csak id6vel fog kidertilni, hogy
tényleg veszett-e.

Akkor hat van remény!

Minden amit tehetiink az

az, hogy varunk.

Es addig is:

adjon meg neki mindent,
ami 6romot okoz neki!

Sem balzsam, sem cseppek,
se varazsszer, se csodapirula
nem tudja legy6zni azt,

mit a boldogsag

meg nem gyogyit.
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3/C
Kolostor/
Ygnacio
haza
levéljelenet
Josefa / Marquis, Marki uram,
Ygnacio it is the wish Oméltosaga, az Ersek ur
of His Grace the Bishop azt kivanja, hogy
that Sierva Maria Sierva Maria a
until we tame her fears Szent Klara Kolostoban
stay in the Convent maradjon, hogy
of St Claire, enyhitsiik félelmeit,
so that she’s filled s hogy megteljen
with Holy Spirit. Szentlélekkel.
Abrenuncio | Well, indeed... Hat, akkor -
| forgot to add that there is El is felejtettem:
always the option mindig megvan az a lehet6ség,
of putting your trust in God. hogy Istenben bizzunk.
We are lucky so lucky, S milyen szerencsések vagyunk,
that He never fails hogy O sose felejt el erre
to remind us. emlékeztetni minket.
Josefa If it's the wound, Ha a seb az oka,
we shall heal it. meggyogyitjuk.
If it it's her soul, Ha a lélek,
we shall cleanse it. megtisztitjuk.
If it is demons, Ha pedig a démonok,
we shall drive them out. kikergetjik 6ket!
Ygnacio Demons?...
Sierva! Démonok?
Sierva! Sierva!
She wears a pagan necklace! Sierva! (Domingahoz:)
Pogany nyaklancot visel!
Dominga  Don't tear away the necklace...
(Sierva screams) Ne tépje le a nyaklancat!
(Sierva sikit)
Abrenuncio | I know
this desperate, hopeless cry, J6l ismerem ezt a
the cry of somebody having reményvesztett sikolyt:
a nightmare, az sikolt igy, aki alméaban
the scream of somebody aki rémeket lat,
buried alive. vagy az, akit élve
égetnek meg!
Sierva Mama Dominga, Dominga mama,
(aria) In my dream | fly almomban
across the sky. repulék az égen.
In my dream Almomban

I'm bitten by the moon.

The clouds are grey,
and the tearful moon
only wants to play.
In my dream

| lose my way

megharap a Hold.

A sziirke felh6

és a kdnnyes Hold
csak jatszani akar.
Almomban,
féluton a mennybe,
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Dominga

Ygnacio

Abrenuncio

Apécak
(énekelnek)

high up to the sky.

Oshun opara! Yeye opara!
Yeye olomi tutu.

Agba obinrin

ti gbogbo a ye 'n pe sin.
Oba alagbara

ranyanga dide.

(Gracious mother,

lady of cool waters,

that we all venerate together,
who faces powerful people
and with wisdom calms them.)

Sierva, you are going
to spend a few days

in the Convent

and wear the holy cross.

| see — when God is an option,
He is the only one.

...nobis Spiritus,

Unum Patricum Filium,
Dignare promptus ingeri,
Nostro refusus pectori.

eltévedek.

(Mennyei Anya,

his vizek Grnéje,

kit minden foldi imad,
ki er6s ellenséggel
szallsz szembe sikerrel,
s bolcsességed

gy6z a harci népen!)

Sierva, néhany napot

a Szent Klara-kolostorban
fogsz tolteni, és viselni fogod
a szent keresztet.

Ertem: ha Isten az egyik opcio,
akkor csak O az egyediili.

...nobis Spiritus,

Unum Patricum Filium,
Dignare promptus ingeri,
Nostro refusus pectori.
(...mostan oh Szentlélek,

Egy Atyaval és Fiuval,

Nagy vigan az mi sziviinkben
Méltdztassal beszallani.)

4/A

Kolostor.

Apacak Nunc sancte nobis... Nunc sancte nobis...

Egy apaca | Sit down. Wait here. Ulj le. Varj itt!

Apécak Unum Patricum Filio, Unum Patricum Filio,
Dignare promptus ingeri, Dignare promptus ingeri,
Nostro refusus pectori. Nostro refusus pectori.
Nunc sancte nobis Spiritus, Nunc sancte nobis Spiritus,
unum Patricum... unum Patricum...

Sierva ...temi, nikan ma nikan mani... ...temi, nikan ma nikan mani...

Josefa (1) never heard such a beautiful voice. Sose hallottam ilyen szép hangot!

Sierva Irawo kan o Irawo kan o

temini kan mani

irawo olokiki yen
temini kan mani

Bimba gb’oju a misoke
latiwo o irawo omi a-so
fun mi ki n'fokan bale

temini kan mani

irawo olokiki yen
temini kan mani

Bimba gb’oju a misoke
latiwo o irawo omi a-so
fun mi ki n'fokan bale
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temi ni kan... your hair temi ni kan...a hajad
shall grow until néni fog
your wedding day, menyegzdd napjaig,
until your hait shall grow. a hajad néni fog...
Josefa Sierva, Sierva, Sierva, Sierva,
this is a necklace of idolaters. ez a lanc a balvanyimadok
You don't wear it among the nyaklanca! Nem hordhatod
brides of Christ. Jézus Krisztus matkai
Give it to me. kodzt. Add nekem ide!
(Sierva screams) (Sierva sikit)
Apécak She turned into a dog. Kutyava véltozott!
She has the eyes of the devil. Orddgi szemei vannak!
Josefa Hail mary most pure. Udvozlégy, Marial
Apacék Conceived without sin.
Malaszttal teljes. (Szepl6telen
Josefa Lock her in her cell. sz(iz).
Zarjatok be a cellajaba!
Apacak Nunc sancta nobis Spiritus,
Unum Patricum Filio, Nunc sancta nobis Spiritus,
Dignare promptus ingeri, Unum Patricum Filio,
Nostro refusus pectori. Dignare promptus ingeri,
Nostro refusus pectori.
Josefa Watch out! She bites!
Vigyazz, harap!
Apacak She bites!
Harap!
4/B  Cella a kolostorban
Martina Marquise, Kisasszony,
I'm Martina Laborde. Martina Laborde vagyok.
Will you show me your scar? Megmutatod a sebedet?
Sierva My father cut it with a knife. Az apam vagta meg egy késsel.
Martina | thought it was a dog. Azt hittem, egy kutya volt.
Sierva No it wasn't. Nem, nem az volt.
Martina All right. All right. All right. J6l van, jol van. Jél van.
But... be careful, because De vigyazz, mert
| believe whatever you say. minden szavadat elhiszem!
Sierva Really? Igazan?
How about Akkor mit szélsz ahhoz,

| have demons inside?
The Mother told me.

hogy démonok vannak bennem?

A F6n6vér mondta.
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Martina She told me, too. Nekem is mondta.
And tell me, what do they do? Es mondd csak, mit csinalnak?
Sierva | think.... Azt hiszem... mindenkivel
The make everybody hate me. megutaltatnak engem.
Martina Beg them Keérd meg 6ket, hogy
to fly you out of here. ropitsenek ki innét!
Because no one else will. Mert senki mas nem szabadit ki.
Sierva I'm going home Par nap mulva
in a few days. hazamegyek.
4/C
Martina Hahhahaha! ,,in a few days”! Hahahhahah, néhany nap mulva?
Marquesita, Draga kisasszony,
I'am sorry for you. Ugy sajnallak,
When you are old mikor majd oreg leszel,
and still musing in this cell, és még mindig itt fogsz rohadni,
and elderly demons ebben a cellaban,
are drowing inside you, a démonjaiddal egyiitt,
you will remember emlékezni fogsz
Martinas’ words. Martina szavaral
Escape, escape, escape, escape, Menekalj, menekdlj, menekdlj!
because no one will come for you. mert senki se jon érted!
Escape, escape, escape, escape, Menekdilj, menekdilj, menekdlj, gy,
as | must do... ahogy is nekem is tennem kell!
We all have Mindannyiunknak van
a murderous moment egy gyilkos pillanat
in life. az életében.
When it overwhelmed me Mikor ez elérkezett,
| was already interred mar be voltam ide falazva,
as Jesus' obedient bride, Jézus engedelmes matkaja.
but I shattered their hopes De én tonkretettem a
for my soul by stabbing a sister reményeiket,
with a carving knife. leszirtam egy névért
éles késsel!
We all have Mindannyiunknak van
a murderous moment egy gyilkos pillanat
in life. az életében.
Apéacak Dignare promptus ingeri. Dignare promptus ingeri.
Nostro refusus... Nostro refusus...
Martina Jesus divorced me Jézus elvalt t6lem, és
and they barred my door, 6k bezartak ide,
but I will flee this de el fogok sz6kni ebh6l
viper’s nest viperafészekbdl,
even if | have to kill for it, még akkor is, ha Ujra
kill, kill as | did before. 6Indm kell érte!
OlIném, 6Iném,
ahogy régen tettem!
Sierva Orogbolo ni ko-o Orogbolo ni ko-o0
gbo saiye gbo saiye
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Olomolo laiye, Olomolo laiye... Olomolo laiye, Olomolo laiye...
Delaura Salvam fac ancillam tuam, Kegyelmes isteniink, mentsd meg
Deus meus, sperantem in te. gyermekedet, benned van
Nihil proficiat inimicus in ea. reményunk.
Mitte ei, Domine, auxilium de Sancto.
5
Sierva cellgja
Sierva What is that patch over your Miért van az a kotés a szemeden?
eye for? You hope to look Azt hiszed, igy gonosznak latszol, mint
vicious like a pirate? egy kal6z?
(laughs) During the eclipse (nevet) A napfogyatkozas alatt
Delaura | gazed into the sun belenéztem a napba,
and the medal of fire és a nap tlizkarikaja
burnt into my pupil. beleégett a szemembe.
Sierva Remove it then. Akkor vedd le.
You should be happy Oriilnél inkébb,
to see the sun all the time. hogy mindig latod a Napot!
Delaura Just for your shake. Csak a kedvedért...
(removes the patch) (leveszi a kotést)
It is marvellous indeed De hisz ez csodalatos!
You are standing behind Te a Nap mogott
the sun. allsz.
Sierva You are funny, you know. Vicces vagy.
A funny, old man. Egy vicces, oreg bacsi.
Delaura I'm thirty six. 36 éves vagyok.
An unworthy servant of God. Isten alazatos szolgaja.
| have been sent Azért kuldtek hozzad,
to help you. hogy segitsek.
Sierva You can't help me Nem segithetsz nekem,
because the devil bit my ankle mert a Satan
and spat demons inside my belly. megharapta a bokamat és
démonokat rakott a hasamba!
Delaura If that is so, (laughs) Tényleg? (nevet)
I will expell them. Akkor majd én kiizém 6ket.
Sierva Don't expel them! Ne (zd ki!
At least they want me. Nekik legalabb kellek.
Nobody else wants me. Senki masnak nem kellek.
| want my demons A démonjaimat akarom és
and | want to be dead. meg akarok halni!
Just let me die, Hadd haljak meg,
please, let me die. kérlek, hadd haljak meg!
Turn me to stone, Véltoztass k6vé,
or make me invisible, tégy lathatatlanna,
invisible, invisible, tégy lathatatlanna,
OR LEAVE ME ALONE. VAGY HAGYJ MAGAMRA!
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los Angeles...
God save us,
Sierva Maria!

For you was | born,

for you have I life,

for you will I die,

for you am | now dying.

| am tormented by a demon,
the most savage of all,
the one that never lies.

My Lord, send to me

your angels of vengeance,
destroy the demon

that | have become!

Burn the flesh off my bone,
turn my heart into ice...
My Lord, do not let

my salvation

to be sacrified

to this bestial happiness!

Burn the flesh of my bone,
break my hands,

pierce my eyes,

split my tongue,

Delaura | care for you. Gondodat viselem.
If Satan ensnared your A Séatan behaldzta
innocent soul, artatlan lelkedet,
I'll save it though én meg foglak menteni
the mercy of Jesus. Jézus Krisztus kegyelme altal.
You can't become invisible, Nem valhatsz lathatatlanna,
you cannot disappear. nem t(inhetsz el!
God always sees his children. Isten latja gyermekeit.
Sierva Please make me invisible, O hadd legyek lathatatlan!
please make me disappear. O, hadd tlinjek el!
Please make me be forgotten, Barcsak elfelejtenének,
Delaura like I was never born. mintha meg sem sziilettem volna.
Sierva | put balsam on your wound. Balzsamot rakok sebedre.
Delaura Why are you healing me? Miért akarsz meggyogyitani?
Sierva Because | love you very much. Mert nagyon szeretlek.
Delaura Don't love me! (screams) Ne szeress! (sikit)
Get thee hence, infernal beast, Kifelé, te pokolfajzat,
whoever you are! akarki vagy!
6
Delaura God save you, Isten oltalmazzon téged,
(alone) Sierva Maria de Todos Sierva Maria de Todos

los Angeles...
Isten oltalmazzon minket,
Sierva Maria!

Erted szillettem,

csak teérted élek,
érted kell meghalnom,
0, érted halok meg!

A legvadabb démon
aki kinoz engem: az,
amely sohase hazudik.

Uram, bosszUangyalaidat
kiildd le hozzam,
pusztitsd el a démont,
akivé valtam!

Uram, add, hogy
ne aldozzam fel
Udvosségem

e vad gyonyorért!

Egesd el a testem,
tord ki a kezem,
szUrd ki a szemem,
vagd ki a nyelvem!

Mard le a hist a csontjaimrol,
add, hogy a szivem jéggé valjék!
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break my hands,

turn my heart into ice!
Smash my skull,

split my tongue.. etc.

Vuelve y revuelve
amor mi pensamiento,
es fuerza en la miseria
de tu estado....

Por vos naci,

por vos tengo la vida,
por vos he de morir,
Yy por vos muero.

(End of first act)

add, hogy a szivem
jéggé valjék!

Tord szét a koponyam,
vagd ki a nyelvem! Sth.

Erted sziilettem,

csak érted élek,

érted kell meghalnom,
0, érted halok meg!

(Els6 felvonas vége)
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2. rész
T7IA
Abrenuncio In God's creation Az isteni teremtésben
there is a single demon, csak egyetlen démon van:
the demon of innermost a bensd magany
(disappears) solitude. démona.
Delaura Father, this girl... Atyam, ez a lany
she is troubling me. felkavar.
Last night Ma éjjel
| dreamt about her. rola almodtam.
Ersek Take care. Vigyazz!
Delaura In my dream... Almomban...
Kérus ..and other demons. ...s méas démonok.
Delaura ...| saw her ...lattam:
watch the snow a havat nézte
in her last, evanescent e végs6, tling
afternoon. délutan,
Her window overlooked havas mezék mély
a wintry field sohaja rezgett
that trembled in a low, égi fenyd
unearthy shiver ablakan,
and in the whirling snow s szall6, kavarg6 héeséshben
a hazy row of poplars slowly sz6ke nyarfak hajoltak
leant above the river. sorban lent a paras
folyorésbe.
Ersek Take care. Take care.
Vigyazz, vigyazz!
Delaura Lost infinitely
in the winterscape, Orokre elveszve
she ate her favourite a téli tajban
sultana grapes, tépte s eszegette
S0 sweet to savour, szultansz616 szemét,
it was soft as breath. mely édes az inynek ,
And in the last one és lagy, mint a lég,
she would taste her death. s az utols6 szemmel
halélat izlelte.
In my dream
I was the rising moon Almomban
to her last evanescent felkelé Hold voltam
afternoon. utolso, tlind
délutanjan.
Ersek Your devotion
seems to be ahead of mine. Ugy latszik, az 6n odaadésa
I never dreamt about anyone még az enyémnél is nagyobb.
in my flock. Sohase almodtam még
senkirél
Delaura | visited her, a nyajambol.
and I have my doubts.
I'm wondering if she’s only Meglatogattam
terrified. és kétségeim tamadtak.
Talan csak meg van
Ersek With Jesus in her heart rémilve.
she would not be terrified.
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Jézussal a szivében
Delaura | only suggest- nem lenne megrémilve.
what’s demonic to us
may only be the customs En csak azt mondom...hogy
of the black... ami nekiink érddginek
latszik, lehet, hogy nem mas,
Ersek We have an abundance of proof: mint a feketék szokasai.
she flew on transparent wings,
walls cracked around her Rengeteg bizonyitékunk van:
and animals died. attetsz6 szarnyakon repiilt,
Prepare her for the exorcism! a falak meghasadtak
koriilotte és allatok doglottek
meg.
Készitsd el§ 6t az
ordoglizésre!
7/B
Sierva In my dream Almomban
I watch the one-eyed moon az egyszem(i Holdat
rise above feljéni latom
a dying afternoon. e haldoklé délutanon.
My window Ablakombol
all I see: sohaja szall,
a silent shiver, halk remegés,
down this unearthy field lent, havas foldeken,
an icy river. fent, jeges vizeken.
| eat them all Tépem, s eszegetem:
one by one, sz6l6szem,
as soft as snow. lagy, mint a hé.
Wake me up, mother - Ebressz fel, anyam!
and back they grow, majd visszand,
please mother, shake me, rézz meg, 0, anyam!
my sultana grapes, a szultanszol6,
the snow, s a ho,
I eat them all. tépem s eszegetem,
Mother, | know, anyam, nem feledem,
with you I will fold 6lén, melletted
forever lie below. fekszem majd le, 6.
Martina Are your demons real? Igaziak az 6rdogeid?
Sierva Who are they? Kik azok?
An ,ABIKU”, Abiku,
who feeds my belly, aki a beleim eszi,
and an ,,IWIN”, Iwin,
full of mischief, aki csupa csin,
and ,,IKU” who can break your neck, Iku, aki a nyakadat tori,
and ,,SHIGIDI” who squats Shigidi,
on your breast, a melledre al,
and ,,ARONI” who runs one leg, Aroni, féllabon szaladd,
and ,,ESHU” himself, és Eshu maga,
King of the demons. Démonok Kiralya!
Martina »ESHU”, | have heard about him, Eshu, réla halottam mar, a
used to trouble my parent’s house. sziilleim hazat szallta meg.
Can you talk to him? Tudsz beszélni hozza?
Sierva You just look into his face Csak nézz bele az arcaba
and you know. és tudni fogod!
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Martina I need his help. Sziikségem van a segitségeére.
In exchange of my soul. Cserébe a lelkemért.
Delaura Martina Laborde! Martina Laborde!
Martina Father Cayetano! Cayetano atya-
Delaura Don'’ try to sell Ne probald eladni
your soul. a lelkedet!
Leave us alone. Hagyj minket magunkra!
7/IC
Sierva Day after day Nap mint nap
my wizard is here. itt az én varazslom.
Delaura And when I'm not here, Es ha épp nincs itt,
I think of you minden percben
in every moment. csak rad gondol.
Sierva You are the worst Te vagy a legrosszabb
of them all. mind kozul!
You comfort me Megvigasztalsz,
and then you run away. és aztan elmész.
Delaura I'm not running this time. Most nem megyek el.
I'm just staying. Most itt vagyok.
On my own, I'm Magamtol, mar
no much for your demons. nem a démonjaid miatt!
Sierva Don't stay. Ne legyél itt!
The longer you stay Minél hosszabb ideig vagy
the sadder you make me itt,annal szomorubb leszek,
when you leave. amikor elmész.
Don't stay. Don't stay. Ne maradj itt! Ne maradj!
Go now. Go now. Go now. Menj most el! Menj el!
Men;j!
Delaura I won't go, no, I can't go, Nem megyek el, nem, nem
no, | can't. tudok, nem tudok elmenni!
Like the sun Beleégtél a szemembe,
you are burnt mint a Nap,
into my eyes. belélegezlek és
| breathe you szagollak
and | smell you in the air. a leveg6ben!
You are my life Te vagy az életem,
always and everywhere. mindig és orokke!
For you | was born, Erted sziilettem,
for you have I life... érted élek...
Sierva, | love you. Sierva, szeretlek!
I won't go, no, Nem megyek el, nem,
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I can't go, no. nem, nem tudok elmenni,
nem!
Sierva, | love you. Sierva, szeretlek.
Sierva
And now?... Es most?...
Delaura
And now- Nothing. Es most? Most: semmi.
It's enough for me Elég nekem,
that you know. hogy tudod.
Shall we recite the Elmondjuk egyditt
poem that I've taugh you? a verset, amit tanitottam
neked?
,»Vuelve...
Sierva »Vuelve...
.-y revuelve,
Delaura .-y revuelve,
amor...
Sierva amor...
amor mi pensamiento,
Delaura amor mi pensamiento,

Delaura/Sierva

hiere

y enciede el alma ....temerosa.

Esfuerza en la miseria...

(They kiss.)

hiere

...y enciede el alma temerosa.
Esfuerza en la miseria de tu
esta..

(Kerget korbe-kdrbe,
slirget, (iz szerelmem,
rabsag édes kinja

gyétri faradt lelkem.

Batorsag legyen, ¢ lélek,
véled e nyomorusag...)
(Csok.)

7/D

Josefa

Delaura

Josefa

Delaura

Josefa

Father Cayetano Delaura...

Abbess! I...

I order you
to leave now!

Abbess...

Get out!

(Delaura goes out.)

It is not you, my child,
it was the Devil at work.

Once he is driven out,
you won't remember this.

Cayetano Delaura atya!...
NGvér! En...

Megparancsolom, hogy
menj Ki innét!

NGVEr....

Ki innét!

(Delaura el.)

Ez nem te voltal,
gyermekem,

ez az Ordog volt!

Ha egyszer kilizzik beléled,

nem fogsz tobbé emlékezni
erre.
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Martina

Sierva

Delaura

Josefa

Delaura

Martina!

Little Marquise,
my heart is broken
that | must do this to you.

Oshun is gone,

Oshun is gone. | know.
They took my necklace
and you'll throw my hair
into the fire.

Oshun is gone,

Oshun is gone.

Cayetano...

My hair is cut,

this must be my wedding day,
my wedding day!

Sierva...

Father, let go of her now!
I command you...

I beg you...

Don't be afraid.
God will reward us.

Martina!

Kicsi trném,
megszakad a szivem,
hogy ezt kell tennem veled!

Osun elhagyott,

Osun elhagyott, tudom.
Elvették a nyaklancom,
és most bedobjak

a hajam a t(izbe!

Osun elhagyott.

Osun elhagyott.
Cayetano...

Levagtak a hajam!

ma van az eskiivém napjal
Az eskiivémé!

Sierva...
Atya, hagyd most!
Megparancsolom...
kérlek-

Ne félj!
Isten megbosszulja majd!
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Fuggelék
8/A A Ceremonia.
Kapolna a
Kolostorban
Ersek, Sierva,
Kérus (Apacak),
kés6bb Delaura,
Josefa
Kérus Deus, Deus, audi orationem meam. Istenem, Istenem,
Auribus ominus sustentat meam, retorque malum i | hallgasd meg imadsagomat!
adversarios meos,
et pro fidelitate tua destrue ilos.
Gloria Patri.
Josefa Salvam fac ancillam tuam. Mentsd meg a te
Deus meus sperantem in te. gyermekedet.
Istenem, bizom benned!
Ersek Nihil proficiat inimicus in ea.
Et filius iniquitatis non apponat
nocere ei.
Hostis generes humani
mortis adductor vitae,
raptor justitiae declinator,
malorum radix, seductor hominum,
incitator individae,
Kérus Vade retro! Tévozz télem, Satan!
Ersek origo avaritiae,
causa discordiae,
excitator dolorum.
Salvam fac ancillam tuam.
Deus meus sperantem in te.
Ersek Recede ergo in nomine Patris... Tavozz innen, az Atya...
Sierva No! Nel
Delaura Sierva! Sierva!
Kérus Vade retro, Satana! Tévozz télem, Satan!
Ersek ...et Filii ..ésaFid...
Sierva No! Nel
Delaura Sierva! Sierva!
.. Vuelve y revuelve...” .. Vuelve y revuelve...”
Ersek et Spiritui Sancti! ...6s a Szentlélek nevében!
Kérus Vade retro, Satana! Tavozz télem, Satan!
Sierva No! Ne!
Josefa My child, Gyermekem,
it won't be long now.. mar nem tart sokaig...
Sierva No!No! Ne! Ne!
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Josefa

Sierva

Ersek

Apécak

My child, my child, my child...
Christ! Help me to ease her anguish and soothe
her pain.

My Lord, my Lord,

accept my offering,
graciously heed my prayer.
Release her from Satan’s hold
and the Convent of St Clare.

(in trance):

I'll take her demons upon myself
I'll be Belial's whore

and Asmodai’s prey.

For you I'll suffer, I'll suffer
infernal pains, trough

Azazel's horns and Xaphan's
flames and the fangs of Akabor!

Relieve her soul and burden mine with
madness and dispair.

Spare her, my Lord,

and try my faith until | die,

blessing you name.

In the Convent of St Clare etc...

No!No!No! No!

Adjuro te, serpens antique per judicem vivorum et
mostruorum.

Imperat tibi Deus.

Imperat tibi majestas Christi.

Imperat tibi Deus Pater,

imperat tibi Deus Filius,

imperat tibi Deus Spiritus Sanctus.

Exi ergo, transgressor. Exi seductor. Adjuro te,
draco
nequissime, ut discedas ab hoc homine.

(Sierva kicks the Bishop’s lowed abdomen, he
falls.)

She bites! Ricto pe susfure
strono rige in prom regua

di olifi cum panum utus
Spiritus Crux Sancta sit mihi
lux non draco sit mihi dux.
Vade retro, Satana!

(Sierva carried back to her cell. All exit.)

Gyermekem, gyermekem...
Krisztusom, segits, hogy
csillapithassam félelmét és
fajdalmat!

Uram, Uram, Istenem,
fogadd el aldozatomat,
fogadd

imamat kegyesen!

Engedd el 6t és a Szent
Klara

Kolostort a Satan kezéb6l!

(transzban:)

Magamra veszem az 6
démonjait!

En leszek Belial ringydja és
Azmodai zsakmanya!

Erted minden szenvedést
elbirok, a pokoli fajdalmat:
Azazel kirtjeit, Xaphan
tlizes langnyelveit, Akabor
harapasat!

Engedd el, kérlek, a lelkét,
és tedd az enyémre az
Gruletet, az atkot!

Mentsd meg &t, Uram,

és probald meg a hitem!
amig meg nem halok,
aldom a neved!A Szent
Klara Kolostorban stb.

Ne! Ne! Ne! Ne!

Adjuro te...

Sierva alhason rigja az
Erseket, aki a foldre zuhan.)

Vigyazz, harap! Ricto te...

Tavozz télem, Satan!

(Siervat visszaviszik a
cellajaba. Mindenki el.)
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9/B Sierva cellaja

Sierva The cry of the peacock!... A pava kidltasa!
The herald of Oshun. Osun kovete!
Come, oh come Oshun, J8jj, 6, j6jj Osun,
oh come, oh come, oh come.. 0, j6jj, 6, jojj, 0, j6jj, 6, jojj!
Oh come Oshun and take my 0, jojj Osun, és
soul away. vidd el a lelkemet!
Vuelve y revuelve Vuelve y revuelve
amor, mi pensamiento, amor, mi pensamiento,
hiere y enciede hiere y enciede
el alma tenerosa. el alma tenerosa.
Esfuerza en la miseria Esfuerza en la miseria
de tu estado, de tu estado,
oh corazon cansado! oh corazon cansado!
Oh, corazén cansado! Oh, coraz6n cansado!
(She dies.) (Meghal.)

Dominga She is gone! Elment!

She is gone, my baby is gon,
may the road be open to her.

May nothing evil meet her on the way.

May the road be open to her,
she is gone.

May nothing evil meet her on the way.

She is gone, our haby is gone.
May she go in peace.

Elment az én kisbabam,
elment,

legyen nyitva az Ut el6tte!
Semmi rossz ne keresztezze
Gtjat.

Legyen nyitva az Ut el6tte!
Semmi rossz ne keresztezze
Gtjat!

Elment, a mi kicsi babank,
elment. Béke legyen vele!

(the end)

(Vége)
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1. sz. melléklet

Joruba dalszévegek, német, angol és magyar forditasaikkal

Rabszolgék, 1c

Olomo lu laye
Olomo lu laye

Omo titum to wa sile aye

Orogbo lo niko o gbo saye

Ko o gbo pelu dera
Omo wa o nii ku

Ein Kind zu gebéren bedeutet
Freude im Leben zu haben.
Das neugeborene Kind ist
gerade angekommen.

Mdge das neugeborene Kind

ein langes Leben haben.

Gyermeket vilagra
hozni, gyermeket
vilagra hozni annyi,
mint 6romot lelni az
életben. A kisgyermek
megérkezett. Legyen

hosszu élete!

Rabszolganék, 1c

| bashe orun mila
ele rii pin
ibi keji oludu mare

Dominga

Oshun opara! Yeye opara!
Yeye olomi tutu.

Agba obinrin

ti gbogbo a ye 'n pe sin.
Oba alagbara

ranyanga dide.

Gracious mother, Lady of cool waters,
Lady full of wisdom,

that we all venerate together,

who faces powerful people

and with wisdom

calms them.

Kegyes Anya, H{ivos
Vizek Asszonya,

Bdlcs Asszony,

egydtt imadunk Téged
mind, aki szembeszallsz
a hatalmas emberekkel.
Es bolcsen lecsillapitod
Oket.

Sierva, madardal (Bird Song), 1c

Irawo kano temi nikan ma ni
Irawo olokiki yen temi nikan
man i Binba g'boju a soke lati

wo irawo mi a so fun mi
temi ikan ma ni

Es gibt einen Stern: der gehort mir
allein,der beriihmte Stern gehért mir
allein.Wenn ich meine Auge erhebe,
um meinen Stern anzuschauen,

er sagt mir: sei sicher,

ich gehore dir allein!

Van egy csillag, csak az
enyém, az a szép csillag
csak az enyém.

Ha kinyitom a szemem,
s csillagomra nézek

6 azt mondja nekem:
Iégy nyugodt:

csak a tiéd vagyok!
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2.5z. melléklet

A 2. felvonés al-gregorian-mixturiaban felhasznalt szovegek eredetije a

Batthyanyi-kddexbdl

Nunc sancte nobis spiritus (Ambrosius)

1. Nunc sancte nobis spiritus
Unum Patri cum Filio,
Dignare promptus ingeri

Nostro refusus pec tori.

1. Immar mostan oh Szentlélek,
Egy Atyaval és Filval,
Nagy vigan az mi sziviinkben

Meéltoztassal beszallani,

2. Os, lingva, mens, sensus, vigor
Confessionem personent.
Flammescat igne charitas,

Accéndat ardor proximos.

2. Testvei lélekvel tégedet
Hogy mi szlintelen dicsérjink;
Szeretet Iégyen mi benniink

Es mi felebaratinkban.

3. Praesta, Pater piissime,
Patrique compar Unice,
Cum Spiritu Paraclito

Et nunc et in perpetuum

(vagy: Regnans per omne saeculum.

Amen.)

3. Adjad ezt, kegyelmes Atya,
Es mi atyanknak egy fia,

Az vigasztalo Szentlélekvel
Most és 6rokkon orokke.

Amen.!

1 Batthyanyi-kddex. 116—117. 1.

2

3op.cit. 117. 1.




