





M.M.: Harom masik alkotds — sdrga, voros, narancs és fekete szinekkel megformélva
— szinte a tavol-keleti kalligrafidkat juttatjdk eszembe. Itt a lendiilet, hajlékonysag,
egy-egy pillanatnyi gesztus érezhetd a képekbdl. Ismeretes, hogy a tavol-keleti
irdsmivészek hosszasan meditdlnak a selyem vagy a papir el6tt dllva, kiérlelve az
egyetlen és megismételhetetlen pillanatot, miel6tt megrajzoljak azt a bizonyos irasjelet,
vagy jel-sorozatot ami éppen akkor mivészetiik targyat képezi. Hogyan késziiltek ezek
az elobb emlitett képek? A megalkotdsukra valo felkésziilés s a képek elkészitése
zenehallgatas kozben folyt, vagy a zenékkel vald foglalatossag és maga a képek

l1étrehozdsa elkiiloniiltek egyméastol?

N.I.:Az emlitett harom kép egy sorozat. A Ligetinél ismert megoldast koveti, amikor
a zenei struktdra tovabbi rétegz8dése a karakter elvesztésével jarna. A tovabblépés

lehet&sége innen csak egy teljesen uj irdny lehet, ahol a kis formatumu alapstruktirak
azonosak, de a nagy formatumu gesztus egészen uj képet ir ki, apré vonatkozasokban

utalva a masikra.
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Az els6 képen stird és oldott struktirak rétegzédnek egymasra.
A kép felso részén erételjes hangsulyt kap hdrom pontrendszerbdl
all6 vizszintes sor. A képben megjelend apré és nagyobb négyzetek

o

a kép konstrukcios szerkezetét erdsitik itt még lazan.

a4

Az el6z6 kép felsd részében, harom sorban elhelyezkedd erdteljes
pontrendszer most itt hdrom széles vizszintes gesztussal ad hangsulyt
az also résznek. Folotte, szabad térben egy gesztus probal formét

bontani, amire a kovetkezd képig varnia kell.

Az eddig hangsulyos fent €s lent kozé belép egy szabadon dramlé
gesztusrendszer kaotikus képe. Két mozgasirany probal viszonylagos
rendet létrehozni a feliilrdl lefelé €s a lentrdl felfelé irdnyuld atlo

form4jaban.

Mind a harom képen van egy allandé a folyton valtoz6 részek kozott
ismétlédve, koriilbeliil ugyanazon a helyen, a kép bal szEé1én, kozép-
tajt helyezkedve el. Formdja egy nagyobb négyzet. Helye mindig

a nagy formatumu gesztusok kiindulépontja.

A festéshez sziikséges édllapot megszerzésének legjobb, legbiztosabb mddja
a folyamatos munka, amit egy egyéves svajci 0sztondij biztositott Zug varosaban.
A kovetkez6 napra mar el6z4 este tervekkel késziiltem, a reggelig eltelt id6 esetleg
még érlelte a t€émdt. A miiteremben minden mozzanat, a tervek kivalasztdsatol a szinek
kikeveréséig, az ecsetek kivalasztasdig mind ennek a felkésziilésnek a része volt,

mikozben szOlt a zene.
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Az allapotnak van egy szintje — ezt pontosan lehet érezni-tudni —, ahol a munkat
biztonsaggal el lehet kezdeni.

Ligeti Gyorgy beszélgetéseiben tobb helyen is elmondja, hogyan épitkezik munka
kozben. Ha idézek tlle, azzal az én most kialakult, zenei grafikdkra vonatkozo
alapalldsom is megfogalmazddik. ,,Ennek a gondolkoddsnak a legnagyobb része tudat
alatti. Ha komponadlok, teljesen naivan képzelem el a zenét, és aztan késébb jovok rd,
hogy itt meg itt, ilyen vagy olyan konstrukcidt alkalmaztam.”2

Vagy ,.Leginkdbb naivan elképzelem, azutan konstruktiv eljarassal kidolgozom
a partitirat.”3 A spontan kezdésbél strukturdlis alakzatok jonnek létre, s a benniik rejlé
konstrukcio kibontasa és felerGsitése ad jellemzd karaktert és folyamatot sok grafikai

lapomnak.

2 Varga Balint Andras, ,,Repiil6gépen, felhdk folott. Sziiletésnapi beszélgetés Ligeti Gyorggyel”,
Muzsika 36/6 (1993. jun.): 5-17.;

3 Eckhard Roelcke—Manfred Stahnke, Taldlkozdasok Ligeti Gyorggyel, Beszélgetdkinyv. (Budapest:
Osiris Kiadd, 2005), 214.
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M.M.: Néhany miive konkrét Ligeti-miivekhez kapcsolddik, pl. a Continuumhoz, vagy
a Cselldversenyhez stb. A Zongoraetiidok foglalkoztattdk-e Ont, s ha igen, melyek?

Onall6 tételek, vagy az egész sorozat?

N.I: A felsorolt darabok koziil talan a Zongoraetiidoket sikeriilt a legegyszeriibben
megfogalmazni. A sorozat szerkezeti alapkonstrukciéja kiilonb6z6 karakterek
megjelenitésére ad lehetGséget. Ligeti emliti az etidok kapcsan, hogy ,,Nem hasznalok
kozvetlen idézeteket, sem kolldzsokat, hanem 4talakitom az anyagot. Zongoraetilidjeimben
Chopin, Schumann, Rachmaninov és Debussy rétegei lelheték fel.”# Egyéniségiik
kiilonb6zd karakterének belsd rétegei rajzoljak meg és jelolik ki helyiiket az én
alapkonstrukciomban. Ezt hdrom 4llandé és két valtozo elem hatdrozza meg.

A kiilonbozd karakterekbdl kovetkez6 formai helyzet ezzel keriil valamilyen viszonyba.

.
“Emmmmm’,
S
.

Allandé:

Az els6 egy kozépen elhelyezkedd téglalap. A mdsodik ezt vallmagassdgban metszd,
a kép két széle kozt végigfutd egyenes. A harmadik elem a kép felsé sarkaibol induld

atlos mozgds, aminek a metszéspontja mindig az el6bbi vizszintes kozepén van.

4 Eckhard Roelcke—Manfred Stahnke, Taldlkozdsok Ligeti Gyiorggyel, Beszélgetdkonyv. (Budapest:
Osiris Kiaddé, 2005), 202.
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Valtozo:

A két vdltozo elem az, ami mozgdsban tartja a vele kapcsolatban levéket. A kép
fliggbleges kozéptengelyében fent és lent elhelyezkedd két nagyobb négyzet
a transzcendencidra utal. A vizszintes iranyt pedig az archaikus bal oldal €s a jelent
jelentd jobb oldal tartja mozgédsban. Ugyanigy jelentheti a bent €s a kint viszonyat.
Az allandd harmas egység formai elemei fogalmilag értelmezhetéek:
— A téglalap mindig személyre utal.
— A vizszintes vonal azt az emelkedett, magas szintet szimbolizdlja, ahol a dolgok
nem szétvalasztédnak, hanem megkiilonboztetve lesznek egy szinten.
— A két ellentétes oldalrdl induld, egymdst metszd vonalak kozéppontja a
teljességnek azt a centrdlis ,,abszurd pont”-jat szimbolizdljdk, ami a fiiggéleges
és a vizszintes (kereszt) metszéspontjaban sziileté mély hitet feltételezi.

Az alapelemeket a személyes karakter alakitja és hozza mozgdsba.
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M.M.: Ligeti zenéjébdl nemcsak a térszertiség sziiremlik at a hallgatéhoz, hanem jol
hallhaté bizonyos mintdzatok egymdsra rétegzédése is. Olyasfajta mintdzatokra gondolok,
mintha kiilonb6zd szovést és tapintdsu textilek keriilnének egymasra. Néhany képén
szamomra szintén kivehetdk ilyen rétegek, mintha folidk lennének egymasra helyezve,
egyiken sziirke, hajlékony faktura, felette sirga, illetve voros, halvany elmosédéd
csovak, majd a kovetkezo rétegen sarga €s voros egyenesek, végiil ismét a négyzet
alakii fekete pontok rétege. Van 6sszefiiggés a zenében hallhat6 rétegek és az On 4ltal

vizudlis formdban megjelenitett rétegek kozott?

W) )

N.L: Ligeti Gyorgy zenéjének vizudlis nyelvre vald leforditdsat nagyon megkonnyitik

a besz€lgetéseiben a miivekrdl elmondott képszerli magyarazatok.
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M.M: Ligeti zenéjében gyakori a szalkas, kemény, szurkald, csattog6 hangzas, de
a vattaszer( vagy felhOszerl puhasdg is, vagy éppen a tombszer, sliri hangmassza.
Ezzel egy id6ben a sz€lsdséges dinamikak, a harsogdstdl az alig hallhatéig szinte

minden hangeréfokozat észlelhetd. Mennyire foglalkoztattak Ont ezek a hangzasok,

hangszinek?
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N.I.: Majdnem mindegyik felsorolt példija megjelenik a tobb mint fél év alatt késziilt
munkdkban. A felsoroltak mellett — igaz, attételesen — a természet képzetét keltd
formdk is megjelentek. Ez azzal magyardzhatd, hogy bariti meghivasra 4tmentem

Zugbdl a franciaorszagi lle d’ Yeu szigetére és tulajdonképpen itt kezdtem el a munkat.
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M.M.: Volt-e a zenének befolydsa arra, hogy a papirt és az akrilt valasztott alapanyagul

a mivei szamara?

N.L: Konnyebben kezelhetd és osszeegyeztethet6bb folyamattd valik a kép belsd

autondm torekvése és a sajat elképzelés onallé szandéka. Ennek a kényes egyensulynak
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a megléte kedvez a spontaneitasnak és minden szabad mozgast igényld, szellemi

indittatdsu cselekedetnek, amihez a papir j6 alany.

M.M.: Tervezi, hogy még fog mas alkotasokat is késziteni Ligeti zenéjével kapcsolatban,

vagy ez egy lezrt fejezetnek tekinthetd az On életmiivén beliil?
N.L: Igy, ebben a forméjéban lez4rtnak tekintem ezt a periédust. Soha nem lépek

vissza, valami jézanul lezdrja el6ttem ennek a lehet6ségét. Szerencsémre a tudat alatti

mindig a jelenbdl érzékeli a tovabbi lehetdségeket.
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Beszélgetés Csanyi Katalin szobraszmiivésszel

M.M.: Ligeti etlidjeinek hallgatdsa kozben gyakran tdmad tér-érzetiink. Ez ihlette-e
szobraid terveit, vagy a hangzé anyagtol fiiggetleniil a miivek struktirdjanak kotta

alapjan tortént pontos vizsgalata 0sztonzott erre?

Cs.K.: Mindkett6 egyiitt. Mikor el8szor taldlkoztam ezekkel a mlivekkel, mar akkor
éreztem, hogy a legplasztikusabb zenemiivekkel van dolgom, amit valaha hallottam.
Természetesen azonnal a kottat is megnéztem, hogy vajon mitdl van ez a tér-érzet,
hogyan éri ezt el Ligeti, milyen zenei elemekkel, fortélyokkal képes ilyen erds
vizudlisan hat6 élményt 1étrehozni.

Harom el6addsban hallgattam meg az etlidoket. Voltak koztiik olyanok, amelyek
megmaradtak pusztan zenei élménynek, de néhany kiilonosen izgatott. Benniik hol
a szingazdagsdag, hol a ritmikai megoldasok érdekessége, hol a szerkezet felépitése
ragadott meg.

Legel6szor nekilattam rajzolni, mégpedig ugy, hogy hallgattam a zenét és egyszertien
hagytam, hogy a zene vezesse a kezem. Ez egy szinte teljesen kontrollalatlan mddszer
volt arra, hogy a hallott benyomds azonnal dtmenjen a kezemen keresztiil — nem a
papirra, hanem egy szamitdgépes rajzra. Ez egyébként kivételes, most eldszor fordult eld,

hogy nem a szabadkézi rajzot valasztottam, magam sem tudom pontosan, hogy miért.

M.M.: Ezek szerint volt egy teljesen 0sztonos része ezeknek az dbrazolasoknak, és volt
egy tudatos vizsgalddas is. Ugy emlékszem, mikor a vazlataidat néztiik, hogy egyes
hangokhoz egyes szineket rendeltél, s a hangokat pontokkal jelolted, igy hangrol

hangra leképezted a miveket.

Cs.K.: Igen, ez volt az alkotds tudatos része. Foleg azért, mivel én nem vagyok képzett
zenész, emiatt csupan a kottat nézve, vagy megprobalva lejatszani
a miveket a zongoran, szamomra nehezebb volt vildgosan atlatni a midvek struktarajat.
Abrakkal prébaltam magam szdmdra is megmutatni, hogy hogyan is épiil fel ezeknek
a daraboknak a szerkezete, az egyes szolamok miként illeszkednek egymasba, vagy

keriilnek fedésbe.
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Példaul a Vertige c. darabndl egész megdobbent6 eredmény sziiletett. Egy teljesen
parhuzamos vonalrendszer jott ki a pontokbdl. Egy végteleniil kovetkezetes rendszer.
Ahogy hallgattam ezt a miivet — konkrétan a gépzongords verzidt —, 1étrejott elGttem
egy kép, amit a vizudlis érzékcsalédasok kutatdi ,,forgd kerék effektusnak™ neveznek.
El6szor azt gondoltam, hogy ez csak az én egyéni benyomasom, de kés6bb olvastam is
valahol, hogy mads is egyértelm{ien felfedezte ugyanezt. Ennek nagyon oriiltem, ugyanis
ez alatimasztja azt a feltevésemet, hogy a zenehallgatas kozbeni vizuélis élmény nem
csupan az egyéni alkat és a személyes asszociacidos miikodés eredménye, hanem talan
nyomon kovethet6 bizonyos kollektiv észlelet, ami valdszintileg agyunk felépitésének
¢s miikodésének bioldgiai meghatarozottsagabol adodik.

Visszatérve a miihoz, a 68. iitem kornyékén van egy forduldpont. Itt a két kéz
eléggé tavol van egymadstdl, majd elkezdenek kozeledni a klaviatdrdn, egy szakaszon
fedik egymast, majd megint tavolodnak. Megfigyeltem, hogy egy jellegzetes
kromatikus lefelé-menetbdl, ennek az egyszeri ,,t6mondatnak™ a megsokszorozasabol
és egymas folé rétegzésébdl 4ll az etlid. Ez a kromatikus sor egy megbonthatatlan
egész. Ezért johet 1étre szerintem a forgds, mert akarhogy is van eltolva egymas felett
ez a motivum (el6ébb csak egy nyolcaddal, aztan kettGvel stb.), mégis egészben halljuk
Oket, s ugy viszonyitjuk egymashoz, hogy mely hangokon érintkeznek egymadssal

a motivum kezdetei és végei.

Csdnyi Katalin: Vdzlat, Vertige, 1-24., 68-86. iitem

M.M.: Mely ettidokkel foglalkoztal? Melyek ihlettek meg?

Cs.K.: A mar emlitett Vertige, az Ordoglétra, a Végtelen oszlop és a Galamb borong.
Mind mds-mds szempontbodl ragadott meg, €s az is fontos volt, hogy melyik el6adéval
hallgattam Oket. A térben elképzelhetd szerkezet szamomra leginkdbb a gépzongora

felvétel hallgatasakor jelent meg. Amikor lecsupaszodott a hangzas az eléadoi
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(dinamikai, agogikai) finomsagoktdl, és megmaradt a puszta szerkezet. Ekkor jelent

meg igazan a darabok térisége.

M.M.: Kiknek a felvételeit hallgatva mélyiiltek el benned ezek a darabok?

Cs.K.: Harom felvétel keriilt a birtokomba. Pierre Laurent-Aimard felvétele, aztan

a gépzongoras felvétel Jiirgen Hockerrel és Csalog Gabor felvétele.

M.M.: Kiilonb6z6 mintdzatokat is érzékelhetiink a hangzasban, mikor Ligeti

etidjeit hallgatjuk. Mintha a hangzés szovetei igazi szovetek lennének, és ezeknek

a szovésmintait lehetne kihallani a mtivekben. Ezeknek a mintazatoknak a véltozéasai
kiilonboz6 feliiletvaltozasokat hoznak Iétre a hangzdsban is. Ezek érzékelhetdk-e

a Te alkotasaidban, vagy ezektdl fiiggetleniil dolgoztal?

Cs.K.: Erdekes, hogy ,,szoveteket” mondasz, mert a Galamb borong c. etlidnél a kezdd
hangpdros, az asz-f oktdvok tremolo-szeri vibrdldsa olyan kiilonds szinélményt
eredményezett ndlam, amit leginkdbb a moirée-selyemhez tudnék hasonlitani, amiben
egyszerre két szin van, pl. lila-zold. Mintha az asz és az f hangok atfedésének és
vibrdldsdnak lenne egyfajta két-szinlisége. Ilyet még semmilyen mas zenénél nem
tapasztaltam.

Mas etlidoknél nem igazan vezettek a feliiletek vagy mintazatok élményei. Sokkal
inkdbb a darabok analitikus megértése, a struktdrdk vizsgalata 6sztonzott. Legnagyobb
problémdam az volt, hogy a zenében rovid id6 alatt is rengeteg dolgot lehet kozolni,

s ha ezt mind latvanyként probalnam megjeleniteni, az rémes lenne. Tomoritésre
kellett tehat torekednem, vagy kivdlasztottam egy részt, amit kifejezetten a darab
jellegzetességének éreztem. Az Ordoglétrdbdl a ,staccato e secco” részt emeltem ki.
Ennél az etlidnél a gépzongoras felvétel juttatott eszembe egy €rdekes képet — ahol
viztiikorre esnek esdcseppek, s mintha ezt forditva latnank; tehat mintha a cseppek
kiszakadnanak a viztiikorbol. Els6 benyomésom ez volt a részletrdl. A masik, ami
nagyon tetszett, az akszak ritmusu fémotivum, aminek lopakod6 mozgasa egy
hegesztett vasplasztikat inditott el bennem. Egyébként itt érz6dik legjobban, hogy
Ligetire Escher 1épcsds grafikai hatottak.
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Csdnyi Katalin: Vdzlat, Ordoglétra, 1-18. iitem

Csdnyi Katalin: Vdzlat, Ordéglétra, 50-65. iitem

M.M.: A szobraid elkészitése kotddik benned egy kidllitas tervéhez, vagy inkabb
szabad utat engedsz ennek az alkotdi folyamatnak? Hosszud tavon tervezed-e

foglalkozni Ligeti mtiveivel?

Cs.K.: Nem szoktam kiallitisban gondolkodni. Annyira nem szeretem a miiveimet
mutogatni, hogy ha nem muszdj, akkor nem is 4llitok ki. Sokkal fontosabb maga

a kutakodas, kisérletezés, a megoldasok keresése €s a bejart it a munka kozben.
Gyerekcipdben van még nalam ez a téma, s nemcsak nalam, hanem masutt is. Sokat
olvasgattam errdl. Példdul az érzékeléspszicholdgia terén a szinesztézids kisérletekrol,
idevagd kérdésekrdl. Igazan jol hasznalhat6 adalékot sajnos nem taldltam. Még
zenetudomanyi irasokban sem. Bizonyara olyasvalaki tudna errdl jol irni, aki maga is
szinesztézids alkat, é¢s mindehhez még zenével és vizualitdssal is egyardnt foglalkozik.

Erdekes ez, hiszen a mivészettorténetben volt par egyéniség, aki zendlt is és festett
is. P1. Kandinszkij és Klee mar foglalkoztak ilyen dolgokkal. Ok egy-egy hangot egy-
egy szinnek feleltettek meg, amit én legkevésbé szoktam. Az elemz6 rajzaimon ¢én is
ezt teszem, de nem a szinek kifejezéereje miatt. Az egésznek semmi koze a szines-
hallashoz, csupéan az érthetéség kedvéért van, hogy ha ranézek a rajzra, azonnal tudjam,
hogy pl. voros-zold tavolsag (felfelé) az tiszta kvint.

Nekem inkdbb a hangzatok, akkordok adnak szin-élményt, semmint egyes hangok.
S6t nem is csak hangzatok, hanem a hangzatok véltasai. Ami még nagy élmény volt
nekem, azok a fény-valtozasok. Taldn az egy altaldnos észlelet, hogy nagy tercrol kis
tercre valtani mindig fény-csokkenést eredményez, de ez jobban megfigyelhetd

a hagyomanyos tonalitasu zenékben.
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A térbeli leképezddés soran pedig a mély és magas hangokndl a latvany fiiggdleges
kiterjedése ugy hatarozddik meg, hogy valdban lentebb érzem a mély hangokat és
fentebb a magasakat. Az dbrdzolds horizontdlis kiterjedése pedig az iddvel fiigg
0ssze. A harmadik dimenzié pedig ugy keletkezik bennem, hogy pl. a kis szekundok
surlédasokat hoznak Iétre, és ezek mentén elkanyarodik bennem a hangzas képe.

De hasonl6 elkanyarodast eredményeznek a hangzatvaltasok is.

Es hogy maésik kérdésedre is vélaszoljak, biztosan tobb esetben vissza fogok térni
Ligetihez, ugyanis az a fajta szerkesztésmadd (a ritmikai és szolambeli egymasba
illeszkedések), amivel egymadsra rétegzi a dolgokat s ezzel 4j Osszefiiggést teremt,

nagyon kozel all az én gondolkoddsmédomhoz.

M.M.: Tulajdonképpen pont olyan ettidoket valasztottal — akar a Végtelen oszlopra
gondolunk, akér az Ordoglétrdra —, amelyek nagyon jol kiaknazzak a zongorahangzast

a mély regisztert8l a magasig, vagy ezeket egyszerre alkalmazva.

Cs.K.: Igen. S nemcsak azon mulik ez, hogy a zongora 6sszes billentydit kihasznéljdk
ezek a miivek, hanem a dinamikan is. Példaul forte jelbdl Ligeti gyakran akar nyolcat
is egymds mellé ir a kottdban, egydltaldn a végletekig fesziti a dinamikak hasznalatat.
Ezekbdl is addédik, hogy rettentd monumentélis képzeteket keltenek ezek az ettidok.
S6t a hangsirlség is hozzatesz ehhez. Az, hogy véletlenszerliséggel valtoztatja a
hangko6zoket, melyek striin keriilnek egymds mellé, tehit nem kirajzolédé dallamok
keletkeznek, hanem valamiféle tomott struktira, ami nem is igazan befogadhatd, szinte
megszEdiil téle az ember. Mindehhez jon még a rendkiviil gyors tempd, amiben ezek

a hangok s(irin zdporoznak rank. Szinte elveszitjiik a talajt, a tdjékozdddst ebben. Ez is

hozzdjarul a tér-képzet kialakuldsédhoz.

M.M.: Igy a zene szinte 4tolvad egy masik nem zenei, hanem vizudlis érzékelésbe

a hallgatéban.
Cs.K.: Els6 rajzom teljesen sotét alapon késziilt. Egy meghatdrozhatatlan méretii tér,

akar a vilag(r, a semmibdl indul, és ebben a s6tét alapban rajzolddik ki a Végtelen

oszlop, fény-szerd vonalakkal. Ebbdl az etlidb6l Csalog Gabor felvételét hallgattam,

207



n n 7

ndla a peddllal gazdagon 4tzengetett el6adas még sirdsitett a darab hangzasan, s ett6l

a képi élmény még robusztusabb lett.

Csanyi Katalin: Vdzlat,

Columna infinita

Az id6beliségre visszatérve: igazan ez adja a nagy feladatot. A zene id6ben megy
végbe, valamennyire az emlékezetre van bizva az, hogy a darab elejét hogyan
értékeljiik a darab végénél. Megviltozik a viszonyrendszer az id6 telésével a mi
kozben. Ha térben akarom ezt dbrazolni, akkor az id8beliség problémat jelent. Ezért
inkabb kiemelek egy-egy részletet, vagy pedig az egészrdl egy 0sszbenyomast prébalok
megjeleniteni. Nem is lehet az id6t igy megragadni, hacsak nem egy mozgé szobrot
készit az ember. Eppen ez is az egyik oka, hogy nem igazén talalom még az anyagot

a szobraimhoz. Talan a hologram az, ami annyira anyagtalan, illékony hatasu, hogy
alkalmas lehetne erre. De még ott egy masik probléma. A zene a szoborral szemben
egynézetl”. Ha sikeriilne is hangrél hangra tonalitdssal egyiitt leképezni a térben egy
zenét, csak egyetlen nézépontbdl emlékeztetne arra. Ugyanis mas iranybol nem tudjuk

hallgatni, hacsak nem visszafelé lejatszva. Persze az is lehet, hogy ettdl lenne csak

igazan érdekes ez a térbeli leképezés.
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Csdnyi Katalin: Vazlat, Coloana fdrd sfdrsit, 1-20. iitem
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V1. Az etiidok hangfelvételeirol
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Pierre-Laurent Aimard a zenei kdztudatban a kortars zongoramuzsika legavatottabb
tolmacsoldinak egyike. Boulez vagy Ligeti miveit lathatlag éppoly értén adja

eld, mint pl. Steve Reich vagy Eotvos Péter zongoradarabjait és versenymdveit.
Osbemutatdk, muajanlasok fliz6dnek nevéhez, a szerz6k nem véletleniil szeretnek vele
dolgozni. fgy volt ez Ligeti Gyorgy zongoramivei esetében is: a Sony Classicalndl
megjelent Gyorgy Ligeti Edition egy és két zongorara, két és négy kézre irt darabjait
Aimard és felesége, Irina Kataeva jatszotta lemezre, a szerzével kozosen dolgozva

a felvételeken. Az eredmény onmagaért beszél, Aimard kétségkiviil a legjobb valasztas
volt e miivek bemutatasahoz, népszerdsitéséhez.

Ligeti etidjeinek Aimard-féle 1995-96-o0s felvétele az emlitett Gyorgy Ligeti
Edition harmadik koteteként jelent meg. E kiaddsban az els6 két kotet tizennégy etlidje
mellett a harmadik kotet elsé darabja hallhaté még. A harmadik kotet tovabbi harom
tételét Aimard mar a Warner Classicsnal jatszotta lemezre egy African Rhythms
cimi album megjelentetéséhez. E harom etlid felvételén kiviil a No.4 Fanfares,
aNo.8 Fém és a No.12 Entrelacs 2002-es felvételei, az Aka-Pygmies egyiittes altal
eldadott afrikai torzsi zenékkel és két Steve Reich-kompozicidval (Clapping Music,
Music for Pieces of Wood) valtakozva hallhatd.

Erdekes megvizsgélni, hogy a lemezen szerepl$ zenék milyen osszefiiggésben
allnak egymassal. A Fanfares dallamvilaga k6zos vondsokat mutat a Bobangival,

a Yangissa tétel ritmikai felépitése pedig a Fémmel. Az Anduwa sz6lamainak fokozatos
sokasodasa, majd ritkuldsa az Entrelacs épitkezésével rokon. A lemezen
a Banga Banga tétel és a Pour Irina cimi etlid kozott érezhetd nagyobb tagolas.

A Zoboko és az A bout de souffle szintén ritmikdjaban kozelit egymashoz, s végiil
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Reich Music for Pieces of Woodja utal arra, hogy a Ligeti-etiidokkel vont zenei
parhuzamok folytathatok lennének, hiszen ez a darab megidézi a Der Zauberlehrling
etlid ritmikai szerkesztését, bdr ez az etlid a lemezen mar nem szerepel.

Szerencsés, hogy Aimard-tdl harom Ligeti-etid esetében két, tobb év kiilonbséggel
késziilt felvétel is rendelkezésre all. A korabban késziilt Sony-felvételen a Fanfares
kiilonlegessége a hangsulyok polifénidjdban rejlik. Itt szinte minden egyes népdalszer(
sor mas-mas hangszinnel, dinamikéval jelenik meg. A darab csucspontja utdni unisono
felszarnyalas, melyben a bolgar ritmus hattér-szerepe hirtelen kiemelten fontossa,
tematikussd valik, itt pedallal gazdagon dtzengetve és hirtelen diminuenddval jelenik
meg. A Warner-felvételen ugyanez a hely a basszus diiborgésével emelkedik ki.

A Warner-felvételen kevésbé finomak a dinamikai darnyalatok, a népdal-szert szélam
kevésbé legato, és a hangsulyozds sem annyira vildgos, mint a Sony-felvételen.

A temp0 kezelése a Sony-felvételen nagyon fegyelmezett és egyenletes, a Warner-
lemezen viszont a karakterek valtozasaival parhuzamosan a tempé Kitoltése az azonos
metrondomértéken beliil az alsé és felsd hatarok kiaknazasaval jatszik. A Fém esetében
a két felvétel kozt ugyancsak a tempo kiilonbségei a legfeltlinébbek: a Sony-felvétel
egyenletessége és a Warner-felvétel nagyobb szabadsaga. Az artikulacid terén is

a Sony-lemezen hallhaté Fém tlinik kovetkezetesebbnek. A billentés itt mindvégig
leggiero, bar puhabb, jazzesebb a hangzds. A Warner-lemezen néha legatdk keverednek
a leggiero billentésbe, a hangzas pedig keményebb, fémesebb. Ezen a felvételen

a dinamikai szélsdségek szlikebb skdlan mozognak, mint a kordbbi Sonyn. A kéda

a Sony-eladdson még a kotta szerinti dolce jelzést adja vissza, a Warner-lemezen ez
mar inkabb espressivo szdlal meg. Az Entrelacs Sony-felvétele hangszinekben messze
gazdagabb, mint a Warner, a darab s{irtisodése itt egy vonulatban valésul meg, mig a
Warner-felvételen Aimard inkdbb szakaszosan épitkezik. A Sony-el6ddson Aimard

a hangzas két szélét, a diszkantot és basszust er6sen szembeallitja egymassal, hol
egyikre. hol a masikra irdnyitja a figyelmet, a Warner-felvétel hangzédsa tombszertibb,
egységesebb. A Sony-lemezen ez a darab is jazzes jellegével jeleskedik, a Warneren
mar sokkal rendezettebbnek, kevésbé oldottnak tlinnek a ritmusok.

Dolgozatom interpretacidesztétikai fejezetében Aimard Ligeti-tolmdacsoldsanak
elemzése nem az egyes etlid-el6adasok fontosabb jellemzdinek ismertetésére fokuszal,

hanem egy 0sszbenyomast probal megragadni. Ligeti maga is Aimard eléadasat
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tekintette etalonnak, talan elsGsorban azért, mert a mivek koltdi tartalma és szellemi
iizenete ezeken a felvételeken akadélytalanul jut el a hallgatéhoz. Osszességében
Aimard el6addsdnak legnagyobb erénye, hogy a szélamok ardnyéban, a ritmikai
sokrétliségben rendet tart. Interpretacidja legaldbb annyira braviros manudlisan, mint
az elemz6 megkozelités vagy a hangzasbeli gazdagsag szempontjabol: mindvégig érti,
amit jatszik, nincsenek Osszemosott foltok, melyeken atsiklana akar a figyelme, akér
a keze. El6addsa az egyes etlidok magyardzata, igy a hallgatonak sokat segithet

a mivek megértésében.
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Fredrik Ullén svéd zongoramiivész 2006-ban a BIS kiadéndl készitett Ligeti Gyorgy
0sszes zongoramivébdl cd lemezt. A dupla albumon a négykezes és kétzongoras
miivek is szerepelnek, melyeken a mlivész maga jatssza mindkét szélamot.

Az osszedllitas alapjan jol nyomon kovethetdk Ligeti korai miveitdl az etlidokig ivel6
zeneszerzOi kisérletezések és valtozasok, s talan nem véletlen, hogy Ullén az elsG
lemezre vdlogatta a tizennyolc etlidot, ezzel is jelezve, hogy tulajdonképpen a Ligeti-
zongoramiveken beliil ez a legfontosabb sorozat.

Ullén el6adasmddjara jellemzd, hogy a darabok legkisebb ritmusértékeit, a hangzas
alapjat ad6 pulzalasokat nagyon precizen, szinte minden hangot kikopogva formélja
meg. A diszkant regiszterben megszolalé elemeket szereti élesen kiemelni, a pedallal
takarékosan banik. Ebbdl fakad, hogy a hangzasok tere idonként sikszerdivé valik.

A lassabb tempdju, liraibb hangvételi etlidok tudnak Ullén eléaddsaban igazdn szemé-
lyesen szdlni, itt a mivek mondanivaldja, iizenete akadédlyok nélkiil jut el a hallgatéhoz.
A démonikus hangvételd, sotétebb karakter darabok megfogalmazdsaban is otthonosan
mozog. Hidnyossagként tlinik fol azonban a ritmikai erd, a hangsulyozds belsé életének
rugalmasséaga és a hangsulyok tempoén beliili tere. Tobbszor érezhetd a tempd gyorsulésa,
ami a hangsulyok elhanyagoldasabdl, kiemeletlenségébdl adodik. A hangsilyok
elsimuldsa miatt a temp0 tdl folyékonny4, a darabok pedig kiizdelemmentessé, szinte
konnyeddé vélnak, s ez néhdny esetben ellenkezik a miivek karakterével.

Els6sorban az elsé kotet 6sszefogottsaga megragadd. A Désordre motivumainak
népdalszertisége nem igazan kivehetd, ugyanakkor a darab ritmikai stirtisodése
vildgosan kovethets. Mégis a mii végén leginkabb az érezhetd, hogy a ,,rendetlenség”
nagyon rendessé sikeredik. A Cordes vides csillagzene-hangzéasa szépen korvonalazza
a kvintek puhasigat és a kromatikus elemek egyenesebb, élesebb arculatit.

A harmoénidk 6sszecsengetése és idobeli elrendezése, az agogikdk mind

a darab quasi tonalis hallasélményét probaljak erdsiteni. A szélamvezetésben néha
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megzavarja a fiilet a kiemelt hangok hasonldsdga, s ezek kozt a hierarchia hidnya.

Az elsé két etld interpretacidjanak kozos vonasa, hogy az alaptempd kicsit gyorsul.
A Touches bloquées az egyik legkivalobban eldadott etiid ezen a lemezen, a forész
sziporkazé és dadogésszerd billentésmddja mindvégig izgalmas, a kozéprészben
Bartok-szer( iitGshangszerként szol a zongora. A Fanfares els6sorban dinamikai
arnyaltsdgban hagy kivannival6kat maga utdn, a fanfarszer(i anyag hangzédsa nem elég
fémes, a ,,népdalsoronként” véltozé dinamikai jelzések sokszinlisége nem kivehetd.
Az allando bolgar ritmusd motivum til konnyedén folyik, a hangsulyok liiktetését meg-
megzavarja az ellenszélam formdldsa. Emellett a tempd impondldan lendiiletes, és
leginkdbb a darab jazzes arca mutatkozik meg Ullén tolmacsoldsdban. Az Arc-en-ciel
artatlan, bensGséges hangulata is a lemez hallgatdsanak egyik kiemelkedd élményét
adja, Ullén itt nagyon szabadon banik az agogikdkkal, rubatokkal, ami ugyanakkor
mindig ardnyban 4ll a darab tempdbeli szabadsag adta lehetoségeivel. Az Automne a
Varsovie-ban a dinamikai aranyok merész hangmérnoki munkaval is flszerezettek,
ennek ellenére a forték és fokozdsok néha térfogattalannak tlinnek. A darab végén az
Osszeomlds-szerd lefelé tarté motivum tragikuma inkdbb bombasztikusnak hat,
semmint tragikusnak, a mi szorongast és fenyegetettség-érzést keltd lizenete mégis
jol 4tjon a felvételen.

A masodik kotet etiidjeinek interpretacidjaban Fredrik Ullén kevésbé tud hangszin-
feliileteket festeni, mint az elsd kotet eléadasakor. A Galamb borong gamelan
atmoszféraja nem eléggé kalauzolja el a hallgatét egy fantasztikus-egzotikus
hangzésvildgba, nem cseng €s bong, inkdbb a tizenhatodok pontos zakatoldsa vehetd ki.
A Fém jazzes jellege jol érvényesiil, habar a m{ elbirna kicsit tobb szabadsagot,
nyeglébb ritmusokat, szélséségesebb dinamikakat. A Fém codédjat Ullén ugyanakkor
fényes, hideg és mégis nagyon szEép hangszinnel formélja meg. A Vertige el6adasdban
hasonlé hianyérzet tamad, mint a Galamb borongnal: a nyolcadok nem tudnak
hangfeliiletté valni; ezzel egyiitt a zuhands-érzet valoban megjelenik a felvétel
hallgatdskor, bar nem feltétleniil indokolt, hogy Ullén ezt a tempd arnyalatnyi
folyamatos gyorsitasaval €ri el. A Der Zauberlehrling, az En suspens és az Entrelacs
harmas csoportja egy kiilon egységgé 6tvozddik a sorozaton beliil. Ez a harom m
nemcsak szorosabb kapcsolatot alkot az etlidok egymasutanjaban, hanem az eléadasuk

is sokkal részletgazdagabb, érettebb benyomast kelt, mint a tobbi darabé. A Der
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Zauberlehrling csembaldszert hangzdsa a mesterien kidolgozott repetdlt-hangokkal
leny(ig6z6 pianisztikus teljesitmény. Az En suspens-ben a zongorahang szép,
plasztikusan korvonalazédik a kvint-Osszecsengések €s a 1lagy futamok dsszefondddsa.
Az Entrelacs egyszerre képviseli a komor hangvételi liszti retorikat €s az egyre tobb
szolam vildgosan kovethet6 egymasra rétegz&dését. A L’ escalier du diable démoni
jellege kicsit veszit erejébdl azéltal, hogy az aszimmetrikus ritmusok tul folyékonyan
haladnak, nem elég kiizdelmes, santikald, kapaszkodo a képzet, amit a hangzd anyag
kelt. A Columna infinitd lendiiletes, égbetord gesztusa jol ellenpontozza ezt.
Elismerésre méltd, hogy itt a srd faktira ellenére jol hallatszanak a hangorvényeken
beliili dallamlépések.

A harmadik kotet miivei érzésem szerint ebben az eléadasban négy kiilonallo
darabként jelennek meg, nem alkotnak igazan sorozatot, s ez azért meglepd, mert
a mivek formdja és hasonl6 karaktere ebben a sorozatban mutatja a legtobb kozos
vonast. A White on White el6adasa anyagszert, holott a darab jellege inkdbb valamiféle
anyagszerttlenséget igényelne, emellett a virtudz zongorazds az etlid gyors szakaszdban
bravurosan hat. A Pour Irina el6adasahoz Ullén artatlan karaktert valaszt, végtelen
dalocskaként formalja meg az etlid elsG szakaszat, a gyorsabb részekben ez elvész,
a gyors zongorazas ,,gombnyomadsra” jelenik meg, nem szervesen kapcsolddik az
elézményekhez. Az A bout de souffle-nél Ullén remek interpretaldsdban kihallhaté
a ritmus folotti, hangok folotti hangzas, a Canon két ismétlésekor pedig eredeti médon
két gyokeresen kiilonbozd rubatdfajtat alkalmaz. A lemez zardszdma eredetileg
a tizenegyedik ettid helyett szant miéivet mutatja be: a L’arrache cceur cimi ettid
szokatlanul rogos és borus arculata talan nem véletleniil maradt ki végiil a szerz6

etlid-csoportositasabol.
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Louise Sibourd kiadatlan koncertfelvételei

Louise Sibourd, a Bécsben €16 francia zongoram{ivésznd kiadatlan koncertfelvételei
foglaljak 6ssze Ligeti Gyorgy mind a tizennyolc zongoraetiidjét, Pierre-Laurent Aimard
¢és Fredrik Ullén szintén a teljes sorozatot magaba foglal6 lemezfelvételei mellett.
Louise Sibourd el6adasaban hangzott el az elsé etlid (Désordre) sbemutatdja 1986-ban
Pozsonyban, s neki szdl az Arc-en-ciel etiid ajanldsa is. A miivészné szives jovoltabol
birtokomba keriilt valogatason John Cage Ophelidja mellett a Désordre Gsbemutatd-
janak és a tobbi tizenhét etlid Clermont-Ferrand-ban, a Musiques Démesurées-n, 2002-
ben késziilt koncertfelvétele hallhatd. Az egyes kotetek nem sorrendben hangzottak el.
Az elsé kotetet a harmadik kovette, majd a masodik kotet zarta a sort. Az egyes kotetek
darabjai Louise Sibourd eléaddsaban szoros Osszetartozast mutatnak, a kdtetek nemcsak
harom 6n4ll6 ciklikus mivet jelentenek ndla, hanem a harom kotet egymashoz vald
viszonya, harmas épiilete is vilagossa valik. Az elsé kotet foldi, természeti lizeneteket
hordoz, a harmadik kotet éteri hangzdsai egy fels6bbrendi isteni vildgot idéznek meg,
mig a masodik kotet hid az el6z6 kettd kozott a Galamb borong paradicsomi ,,boldog
szigetébdl” elindulva a L’escalier du Diable €s a Columna infinitd pokolbdl a mennyek
felé torekvo kiizdelméig.

A Désordre-ban nemcsak a két fszolam alkot polifén egységet a jobb és bal
kézben, hanem a belsé nyolcadmozgésok is allandé reakcidba Iépnek egymassal a két
kéz kozott. Mind a négy szélam élden jelenik meg, jol kovethetdk az egész darab
folyaman. A Cordes a vide és az Arc-en-ciel egyarant folyékonyan haladé tempdkkal,
kevés agogikaval, a rubato feltind mellézésével szdlal meg. A Cordes a vide-ben
a kvintek és a kromatika két kiilon karaktert hordoz, a kvintek dolce, a kromatika
espressivo jelennek meg. Az Arc-en-ciel-ben is érezhet6 a kvinthangkozok és
kromatikus Iépések szembeallitasa, itt mar egyértelmtien a kromatikaé a vezetd szerep,
nyomatékosan elérevetitve az Automne a Varsovie lamento témajat. A Touches
bloquées Louise Sibourd-nal valdban jazz-darabnak hallaszik, a f6rész hangstlyainak
sziporkazasat, hektikus kozéprész koveti, a visszatérésben a néma szdélam €s
a megszdlaldé hangok egyenranguan, pozitiv-negativ id6-elemekként forrnak ossze.

A Fanfares legato bolgér-ritmusos szélama erds kontrasztot alkot a fanfar-téma és

az el6kés téma gazdagabb, tobbrétl artikulacidjaval. Alapvetden ezek a szélamok is
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legatdk, de a legato itt leginkdbb a szopran szélamvezetésében nyilvanul meg, mig
a belsd szélamok gyakran staccatok vagy leggierdk, az eldkék is szur6 rovidséggel
villannak el8 a kornyezetiikb6l. A Fanfares és az Automne a Varsovie tolmécsoldsaban
hallhaté kissé a koncertfelvétel esetlegessége, az els6 kotet egyébként toretlen ive itt
szenved némi csorbat, ez a koncentracié-ingadozas mégsem akadédlyozza Louise
Sibourd-t a kotet szellemi lizenetének atadasaban.

A White on White gyermekdalszerd Iépegetéssel halad a darab els6 szakaszaban,
a gyors részben szerencsésen parosul a hangsilyok éles kiemelése a hullamzé
nyolcadmozgdssal, itt nem az egyes nyolcadok zakatoldsa vonja el a figyelmet, hanem
az egész folyamatbol emelkednek ki a fontosabb hangok. A pedal véltozatos haszndlata
egy specidlis felhang-hangzast tesz lehetGvé, amibdl egy rejtett hangzas, rejtett dallam
bontakozik ki, ami a leirt kotta, ill. a quasi valoban megszdlaltatott hangok feletti 4]
esszenciat villant fel. A Pour Irina Louise Sibourd el6addsdban nem negédes dbrandként
szolal meg, leginkabb a gregorian dallamok egyszerliségével tarja elénk a darab els6
részét a mlivésznd, a varidcidk egymasba vezet§ dtmenetei organikusak, nem
véagasokkal kiiloniilnek el a részek egymdstol. Az A bout de souffle nagyon gyors,
virtuéz tempoban szdlal meg, mégis teljesen kovethetd a kanon a két kéz jatékaban,
a hangszinek gazdagsdga ezuttal héttérbe szorul, a forma, és a ritmika sokkal fontosabb
helyet foglal el ebben az interpretaciéban. A Canon visszafogott tempdja, gyakorlas-
szerli magyarazo eldadasa kicsit didaktikusnak hat. Az elsé eljatszaskor a szopran
dallamlépései keriilnek el6térbe, az ismétléskor pedig inkdbb a kromatikus 1épések
emelkednek ki. A fel-felbukkané hangsilyok bokszoldsszerlen, szinte durvan
jelentkeznek. Ezzel erGs kontraszt a néhany zard hang csillané lagysaga.

Taldn a masodik kotet tolmdcsoldsa a legdsszetettebb Louise Sibourd lemezén.
A Galamb borongban a pedalhaszndlat nagyon tiszta és sokrétii, a gazdag hangzasban
jol hallatszik ennek az dl-gamelan zenének a képzelt hangszerelése: a csengettytk,
gongok, harangok konkrét, kiilon-kiilon jellemzd szinekkel rendelkeznek, s ez azonnal
vildgossa teszi a szdlamok rétegzddését is. A tizenhatod-szovet is rajzosan, dallam-
szertien jelenik meg a hattérben. Jol kivehetd, hogy a nagyobb-1éptékii dallamok és
a kis tizenhatod figuracidk azonos irdnyokbdl, épitkezésbdl tdplalkoznak. Az egész
el6adas annyira magas szinvonald, hogy szinte érthetetlen, miért hagy mégis

hianyérzetet maga utan. Hidnyzik a pompa, az iinnepi bddulat, a felszabadultsag.
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A Fém el6adasaban a dinamikai skala sziikre szabottsaga jelent problémat, a ritmus
nagyon pontos, szabalyos, kevés jazzes kilengést enged meg maganak, a koncert-
el6adds velejardja, hogy néhol bizonytalansdg, billenés érezhets. A Lento szakaszban
a hangcsoportok végei elnyulnak, ezdltal a sziinetek rovidebbek, mint a kottdban.

A Vertige szorgalmas gépi hangzasa mar-mar computerzenének hat. A bels6é dallamok
hattérben maradnak, az el6adés a cimtdl eléggé tavol alldan konkrét, kézzelfoghato
vildgot jelenit meg, kevés fantdzidval. A Der Zauberlehrlingben a repeticiok
esetlegesen szolalnak meg, a ritmusok pontatlannak tinnek, az egész darab el6adasa
nagyon dvatos, a struktdra szempontjabdl indokolatlanul a bal kéz az egész mii folyaman
sokkal erésebb. Az En suspens népdal-szerlisége nem érthetS igazan, népiesség helyett
inkabb egy absztrakt témat jelenit meg a francia mlivésznd. A témat korbefond
ornamentika hattérelemként nyilvanul meg, a varidciok iskolds ismétléseknek hatnak.
Az Entrelacs sz6lamvezetése érthet6 és kovethetd, de az egész etlid mozgasat Sibourd
a tizenhatodok kikopogasara épiti fel. A L’escalier du Diable ritmikaja a jazz és
ragtime szabdlytalansigait és szabadsdgat veszi alapul. Az djra és Gjra nekiinduld,
felfelé haladé vonulatoknal nem az elinduldsok és nekirugaszkodasok az igazan
lényegesek, inkdbb a fent elért hangmagassagok emelkednek ki erésebben.

A peddlozasndl furcsanak hat, hogy az augmentalt akkordsorok alatt az eredeti ostinato
is az akkordokkal egy idében lenyomott peddlozasok jarmaba kényszeriil.

A kozéprészt a basszus és a tenor szélam parbeszédére épiti fel Louise Sibourd,

a harangozds mint szin-elem tarsul ehhez. A kdzéprészbdl szakaszosan kiboml6
visszatérés izgalmas megoldasa jelenik meg ezen a felvételen, a karakterek éles
elkiilonitése miatt két sikon zajlanak az események egyszerre. Nagyon részletgazdag
el6adds, az apokaliptikus élmény mégis elmarad. A Columna infinitd faradt

el6adasa zarja a sort, a rejtett belsd szélamok jol kivehetdk, de el is terelik a figyelmet
az egyes feltorekvl gesztusokrol, a nagy hangerd megvaldsitasa sajnos azzal jar, hogy
az egyes nyolcadok mind-mind kiilon megtdmaszkodnak, ezéltal szétes6vé vdlnak

a folyamatok.
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Toros Can egy hijan az 0sszes Ligeti-etlid felvételével jelent meg a lemezpiacon

a L empreinte Digitale kiadénal. A felvétel lehet&ségét az Orléans International
20th Century Piano Competition dijazottjaként nyerte el a fiatal torok zongorista, aki
onéletrajzaban tobb hires mestere kozt példaul Frankl Pétert is emliti. Azon kevés
interpretaciok kozé tartozik ez, ahol a harom koétetnyi etlid egy nagyszabasu ciklikus
mi benyomasét kelti, még akkor is, ha ez a m{ nyitva marad, hiszen a z4r6 darab,

a Canon nem szerepel a lemezen.

A Désordre etlid tolmacsolasa talan az egyetlen ezen felvételen, amely szinte
teljesen elhibazott megoldadsnak tlinik. A népdal-szer(i téma hangsulyozédsa Toros
Cannal teljesen népdalszerttlen, az alapliiktetést biztosité nyolcadok mechanikusak,

a pedal hasznalata esetleges, zavaros hangzast kelt, a bal kéz témai szinte
kovethetetlenek. Altalanos kapkodds, durva hangzés jellemzi ezt az elGadést, bar
kétségtelen, hogy az egészben mégis rejlik valamiféle vehemencia, ami elejétdl

a végéig fenntartja a darab lendiiletét. A Cordes a vide szép hangja és hajlékony
szolamvezetése oldja fol a kezdeti kellemetlenségeket. Toros Can ebben a darabban

a kvinteket helyezi el6térbe, szép pedalvéltasokkal érzékelteti az dsszetartoz6 hangokat
¢s a hangcsoportok tagolasat. Kissé tavolsagtartd eléadas, a mondanivalé nem igazan
személyes, leginkabb (r-zenének tlinik igy a darab. Talan ezattal inkabb Az #ir
hiirjainak értelmezhetd a cim semmint Ures hiiroknak. A Touches bloquées-ban Can
szamara a megszolalé hangok a fontosabbak, nem pedig a lyukakat képezd sziinetek
meg-megszakitd szerepe. A kozéprész szinte teljesen staccato artikuldcidval szélal
meg, kivasalt ritmusok, indulatszegénység jellemzi. A visszatéréskor az etiid alapotlete
mar nem kétsikunak, hangok és csendek keveredésének tlinik, hanem esetleges
mintdzatokba rendez6dd arabeszkek kdoszdnak. A Fanfares bolgér ritmusat nem legato
billentéssel formdlja meg Toros Can. Az elsé etliddel ellentétben itt kifejezetten érthetd

a népdalszertiség. Nagy pozitivum a stabil temp6 az egész etiid folyaman, kar, hogy
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a hangsulyozds mar nem ennyire elszantan nyilvanul meg. Azokon a helyeken, ahol a
két kéz koordinacidja kissé bonyolultabb, hirtelen eltlinik a bolgar ritmus 3+2+3
hangsilyozdsa, szinte sima futamokkd egyszeriisodik a liiktetés. A dinamikai
megoldasok elég takarékosak, a dinamika fels6 hatara korlatolt, a forték nem zengenek,
ovatosak. Az Arc-en-ciel-re fényes szopran szélam jellemzd, a tobbi szélam kissé
héttérbe szorul. Toros Can jazzdarab helyett heroikus mondanivaldval felruhdzott
,hagy” miivet probal csindlni ebbdl az etlidbdl, a darab végén kissé komikusan hat

a diszkantban elhal6 hangok iinnepélyes 1épegetése. Az Automne a Varsovie alapvetéen
hangzasbeli megvaldsitdsban szenved csorbat. A tizenhatodok tulsilyosakka vélnak,
gyakran csoportonként hangsilyozddnak, a repetalt hangok befulladnak, a dinamikai
arnyalas szegényes, hamar a felsd hatarra jut a hangerd, s Can onnan nehezen, vagy
egydltaldn nem drnyal a halkabb tartomanyok felé. Ugyanakkor a szélamvezetés jol
kovethetd, a darab tragikus hangvétele is érvényesiil, leszamitva a zarogesztus
diadalmassdagat.

A Galamb borong el6adésa virtudéz zongorazasra példa, bar a tizenhatod-csoportok
itt is tul fontos szerephez jutnak. A hangzasbdl a szingazdagsag €s a zengés hidnyzik.
A Fémre a darab ritmikus oldaldanak kiemelése jellemz8, feszes, szinte fesziilt ritmusok
pattognak, kordntsem fedezhet6 fel a jazzes, swinges oldottsdg. A dinamikai
sz€lsOségek csak szilik skdlan tudnak kibontakozni. A frazeélds és az artikulacid
némiképp zavaros lesz azaltal, hogy a nehezebb tavolsdgok, ugrasok elétt Toros Can
kézzel és pedallal egyardnt meg-megtamaszkodik egy-egy akkordon, s emiatt ezek
az akkordok megnyulnak, értelmetleniil 6sszekotédnek az utdnuk kovetkezdvel.

A Vertige-t8l kezdve lesz igazan magas szinvonali Toros Can interpreticidja, és
Osszefiiggd a darabok egymdsutdnja. A Vertige zsongésa sejtburjanzas-szert
nylizsgésre emlékeztet. A darab elsd felében a lefelé szall6 skélak lassabb, nagyobb
aranyu felfelé haladdsa vonzza magéval a fiilet. A mid kézepén ez a folyamat
megfordul, s a megfordulds effektusa Toros Canndl nem erészakos hangsilyokkal
valésul meg, hanem egy hangtomeg természetes nehézkedésébdl fakadé atlendiilése
¢rezhetd. Ezuttal a szédiilés (Vertige) korantsem egy kellemetlen vagy rémit6
allapotként jelenik meg, hanem inkdbb csoddkkal és meglepetésekkel teli élményként,
mint pl. Alice fantasztikus zuhandsa Lewis Caroll meséjében. A Der Zauberlehrling

ritmikdja érdekfeszitd, parazsld, élénk, teljesen elvezeti a képzeletet az afrikai zenék
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vildgaba. A ritmikai rétegek felett emelkedd dallam mar kevésbé kiilonlegesen
bontakozik ki, csupan mellékes szerephez jut. Az En suspens népdalidézé vilaga kicsit
dltalanosan beszél népi nyelven, nem egy egyszeri fontossaggal biré megfogalmazasa
a miinek, viszont nagyon szépek és hajlékonyak a népdal-szert elemeket korbefon6
girlandok, és a varidcioknal 1ényegre toré megoldasnak tlnik, hogy Toros Can

csak a véltozast jelentd elemeket emeli ki. Az Entrelacsrdl batran éllithatd, hogy

a fejezetben vizsgélt osszes felvétel koziil a legkiemelkeddbb. Can eléaddsaban a darab
egyértelmien a Galamb borong hangzasbeli parja, a hetedik etdben megismert idilli
vildg itt mar diszharmonikus, bizarr arcit mutatja. A L’escalier du diable pianisztikus
megvaldsitasa elsérangu, a kiizdelmesen minduntalan nekilddulé settenkedés-szerid
ritmusok adjdk az épitkezés alapelemeit. A kozéprész méltdsagteljes harangozasai
elvezetnek egy démoni katedrdlis hang-terébe, egyszerre éreztetve egy magasabb rendi
erd és az ennek arnyékdban meghuzddd, szorongo, kiszolgaltatott, egyéni 1atdszog
élményét. A Columna infinitd toretlen hévvel folytatja a L’ escalier du diable
kétségbeesetten felfelé torekvo igyekezetét, minden egyes felfelé indul6 vonulat
belépését hangsuilyokkal jelenitve meg.

A White on White bevezet$ szakasza céltalan bolyongasnak, végtelen, 1égiires
térben folytatott Iépkedésnek tlinik, Toros Can rezigndltan elhal6 kicsengéssel zarja ezt
a részt. A kovetkezd virtudz szakasz szinte dramiitésszertien riasztja fel a hallgatot
ebbdl. A hangsilyok mechanikus jellege hagy hianyérzetet maga utan. A Pour Irina
tempdja nem lassu-tétel tempo, inkdbb az 6sszefogott elbeszélés lehetdségével él.

A bevezet6 szakasz leginkdbb egy allapotot fest le, Toros Can eldaddsaban nem akar
valahonnan valahova eljutni ez a zene, az elsd varidcioban minden hangsuly kicsit
nyujtottabb hangokat is jelent egyben, a tobbi varidciéban mér kevésbé kovetkezetes
a hangsulyozis. Az A bout de souffle-ban nem igazan az elakadé 1élegzet fenyeget6
érzése jelenik meg, hanem egy kevésbé modern, romantikusabb, kifulladasig hajszolt
karakter. Sajnos a hajszoltsdgnak itt-ott dldozatul esik a két kéz kdnonja, néha
Osszecsusznak a szélamok, helyenként mar-mér egy slamposan jatszott unisononak
tlinik ez az eldadés. A szinte kovethetetleniil gyors tempd ellenére a kanon alapeleme
dallamként és nem zorgésként hallhatd. Az egész sorozat nyitva marad a darabot zard

akkordok kicsengése utan.
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f] Gybegy
LIGETI

Etudes
Mok 118 (11

Tl Biret, Piano

A Naxos kiaddénal 1dil Biret torok zongoramiivészné jatszotta lemezre Ligeti
zongoraetldjeinek els6 és masodik kotetét. Az els6 kotet eldadasa még korvonalaz

némi koncepciot, érezhetd, hogy élt a miivészndben a ciklus felépitésének igénye.

A masodik kotethez tartozé miivek tolmacsoldsa azonban mar csupan 6nmagaban 4llo,

s leginkdbb nagy-nagy el6addi nehézségeket okozd daraboknak téinnek Idil Biret jatékat
hallva. A legnagyobb megiitk6zést a darabok tempdi keltették. Ezek messze eltérnek

a Ligeti altal megadott tempoktdl. Idil Biret a lemezborito fiizetében irdsban indokolja
a lassabb tempokat, arra hivatkozva, hogy a Ligeti altal kért tempodjelzések és a darabok
pontosan megjelolt idStartama nem hagy lehetdséget a darabokban rejlé részletek
megmutatisdra, €s az el6addi utasitdsok megvaldsitdsara. Emliti, hogy a zeneszerzk
tempdjelzései mindig is nagy problémat jelentettek az el6addk szamara. Azért meglepd
a lemezborité eme bekezdése, mert 2003 elbtt, mielStt ez a Naxos-lemez kiaddsra keriilt
volna, mér nyolc masik eldado készitett felvételeket Ligeti etlidjeibdl, s ennek a nyolc
masik eléadénak sikeriilt a Ligeti altal megadott tempdkban €s idGkereten beliil
megvaldsitani a kottdban 4ll6 el6adoi utasitidsokat €s a darabok apro részleteit. Kovet-
kezetlenségnek hat ebben a kérdésben, hogy Idil Biret csupéan a gyors tételek tempoit
vette lassabbra, lassu tételeket azonban gyorsabban, 6sszefogottabban adja el3, mint azt
Ligeti a kottdban kéri. Idil Biret nemcsak a tempokban tér el Ligeti szandékaitdl, de
sokszor artikulaciéban, dinamikaban, pedalozasban is. A tempotartas e felvétel rendkiviil
gyenge pontjanak bizonyul, a darabok szellemi iizenete pedig végképp nem bomlik ki.
Felmertil a kérdés: vajon mi vezérel egy zongoristat arra, hogy ilyen mennyiségl
lekottazott hangot tanuljon meg, ha nem akar, vagy nem tud vele k6zolni semmiféle
mondanivaldt? Mi ennek a lemezfelvételnek a célja €s értelme? Taldn csak a kotelezOnek
vélt vagy a divat diktdlta tisztelgés Ligeti életmiive felé a Naxos részérél? A darabokban
rejld afrikai, jazz és népzenei hatdsokrdl kizarélag a lemezborité miiismertetdit ir6

Richard Whitehouse utaldsaibdl értesiilhetiink, a hangz6 el6adas alapjan aligha.
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A lemez kiilonlegességét lenne hivatott képviselni a tizennegyedik etid gépzongorara
irott valtozatanak el6addsa, ezuttal nem gépzongoran, hanem Idil Biret személyes
el6addsaban. Az amugy is nehézkesen, mindvégig csupan mezzoforte hangszinen,

a sz6lambelépések kovethetetlenségével eléadott Columna infinitd (a lemezboritd szerint
Coloana infinitd) gépzongorara komponalt véltozata, a Coloana fdrda sfdrsit, elobbi
parjandl még egy fokkal lassabb és nehézkesebb tempodban szdlal meg, dinamikai
arnyalatlansagaval pedig a gépzongorak korai, fejletlenebb példanyait idézi. A gép-
zongora hangzas a L’escalier du diable-ra is jellemz0, a sziszifuszi kiizdelmesség nem
érezhetd, fantdzidtlan leckefelmonddsnak hat a hangok becsiiletes végigddrombolése.
Az Entrelacs-ban a tizenhatod értékek tilmagyardzasa jellemz6, viszont az etlid
zardszakaszaban Idil Biret egy dallamkiemeléssel vonja rokonsagba a mivet az En
suspens etliddel, ill. annak téméjaval. A Der Zauberlehrlingben a folyamatok haladdsat
akaddlyozza a hangok csoportosité hangsilyozasa, Biret végiil frappans, virtudz
befejezzéssel enyhiti az el6adas levegbtlenségét. A Vertige, a Fém és a Galamb borong
hallgatdsa kozben felmeriil, hogy vajon a miivészné elolvasta-e a miivek cimeit.

Erdemesebb taldn az elsd kotet el6adasardl szolni. A Désordre etiidben a belsd
mozgast staccato billentéssel valdsitja meg Idil Biret, a dinamika itt is egysiku,

a ritmikai slrlisodés az egyre lassul6 tempoban nyilvanul meg. A tematikus anyagot
elssorban a jobb kézben hallhatjuk vildgosan, a bal kéz kanonja elhalvanyul a jobb kéz
vezetd szerepe mogott; ez az ardnytalansdg a darab kozéprészében, a halkabb
dinamik4ju szakaszokban olddédik csak fel. A Cordes a vide tolcsérhangzésa érdekesnek
bizonyul, a mtivésznd kis crescenddkkal vezeti a dallamvonalakat a hangzés két széle
felé, a diszkantba €s a basszusba. Az etiid 4lloképszeri karakterét az aprébb
ritmusértékek zokkentik ki alapédllapotdbdl. Ezeknél a cizelldltabb részeknél sajnos

a tempd ismét lelassul, a ritmusképletek eltorzulnak, a befejezd ritartando pedig a
tempdn beliil mar kdvethetetlenné valik. A Touches bloquées akadozo ritmusait Idil
Biret még a rubato jatékkal is fokozza, a k6zéprészben a szekundsurléddsokkal tarkitott
oktavdk gesztusai 0sszefolynak, szinte el6ke-szerl podréseknek hatnak. A Fanfares
akszak ritmusai legato, kevés pedallal jelennek meg, kivételesen hiven kovetve a szerzd
utaldsat. A fanfar téma pontos artikuldcidval szélal meg, kar, hogy a téma masodik parja
mar csak a kisérdszolam sietésével egyiitt tud megnyilvanulni. Az Arc-en-ciel felhGtlen

hangulati, szép hangon elénekelt el6addsdban a szopran szélamra fiizi fel a torténéseket
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Idil Biret. A lemez egyik pozitiv pontja ez a m{, mely a szokatlanul gyors tempd
ellenére igazi mese-darabba alakul Biret tolmacsoldsdban. Az Automne a Varsovie-ra
ugyancsak lassabb temp6 jellemzd, az Gjabb és tjabb szélamok belépését mindig

a hangstlyos inditds eszkozével oldja meg a mivésznd. Erdekesség azonban, hogy

a lefelé mutat6 lamento téma ellensulyozasara Biret minden felfelé iranyulé kromatikus

mozgdst er6sen kiemel. A darab figaszerkezete sajnos nem vélik hallhatéva.
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Erika Haase német zongoramtivészno tizenhat Ligeti-etld felvételét készitette el

a Tacet kiadénal, egy huszadik és huszonegyedik szdzadi szerzdk etlidjeit magédba
foglalé lemezsorozat részeként. Debussy, Lutoslawski, Szkrjabin, Bartok, Sztravinszkij
és Messiaen etiidjei mellé rendezte Ligeti szoban forgé darabjait. Ezen a gazdag
palettan Debussy az a komponista, akit Ligeti gyakran emlit mint etiidjei komponéldsa
sordn rd nagy hatdssal bird zeneszerzét. Erika Haase Ligeti-el6adédsat hallgatva azonban
éppen a vonatkozdé mivek Debussyre utald jellege keriil hattérbe. Az els6 kotet etiidjei
kozt a Cordes vides és az Arc-en-ciel bévelkedik impresszionisztikus gesztusokban

¢s hangszinekben; ezek Erika Haase tolmdacsoldsaban inkdbb tagoltsdgukkal, vildgos
formalasukkal jeleskednek. A pedal takarékos hasznalata, az egymas utdni kotGivek
feltiné elvalasztdsa, a tizenhatod ritmusértékek részletezd billentése jellemzi

e miveknek a felvételét. Ezeknek a daraboknak a jazzes vondsait tompitja az agogikdk
tudatos, kitervelt alkalmazdsa, 6sszességében hidnyoznak a simulékony és laza
karakterek. Az emlitett két tétel vehetd az elsG kotet két lassu tételének, Haase
jatékdban hosszunak, néha darabosnak, docogoének tlinnek, a zongorahang sem igazan
csengl és szép, vélhetden a felvétel készitésekor hasznalt hangszer hib4jabol. Az elsé
kotet egyik pozitivuma a Désordre eladasa. Haase interpretacidjat hallgatva valdban
rendetlenség érzetet kelt ez a mi, mikozben mégis vildgosan hallhat6 a darab struktd-
rdja. A ritmikai siirGsodés nem valik hangzasbeli megvastagoddssa, doromboléssé,
mint tobb mas felvételen. A jol kovethetd strukturdltsag mellett ez az el6adas
érzelmekkel telitett is tud maradni; heves, faradhatatlan, néha mar-mar hisztérikus
hangvétel jellemzi. A Touches bloquées-nal kiemelkedd a f6rész ritmusainak zorgés-
szer( hangzasa, amivel azt éri el a zongoramiivésznd, hogy nem dallamtoredékeknek
halljuk ezeket a letartott hangok kozt kibukkand al-ritmusokat, hanem valéban ritmikai
elemeknek. A darab kozéprésze mar sajnos nehézkesre, esetlegesre sikeriil. A Fanfares

hallgatdsakor a balkani és jazz-szer( oldottsag, az aszimmetrikus ritmusok elemi
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élvezete hidnyzik. A hangsilyok hidnyoznak a kisérészélam futamaibdl, til siman,
gordiilékenyen és konnyen halad a elére a darab. A f6sz6lam dinamikai felrakasa
kevéssé hallhato, altalaban a forték és forte feletti dinamikak kevésnek tiinnek,

a piandk, pianissimok szépek, bar forték hidnydban nem eléggé hatdsosak. A cikdzo
dallamok el8kéi erdltetetten kijatszottak, klasszicizald jellegliek. Az elsé kotet
zdrddarabjaként az Automne a Varsovie igazi érdekesség. A hangzas hétterét alkotd
oktavfiiggony szépen felfestett feliiletet ad, a témék lamentalasa humanusan, szivbol
jovoen szdlal meg. A darab flgaszerkezete kitinéen érvényesiil, a témdk belépéseit
Haase remekiil korvonalazza. Az egész mi polifénidja szinte ,,l1dthatéva” valik Haase
jatékat hallva.

A masodik kotet etlidjeinek tolmacsolasa hat leginkdabb koherens ciklusnak, szinte
egyetlen kerek miinek Erika Haase lemezén. Bar a Galamb borongban Haase
helyenként gondatlan, pontatlan billentéssel, ritmikai ingadozasokkal kiizd, mégis
a darab folyamata, és a hangzas gamelan illuzidja érthetévé, magaval ragaddva valik.
A Fém tényleg fémes hangon szélal meg, jol elkiiloniilnek az etlidon beliil kirajzolédd
népdalszerd rovidebb szakaszok, bar nem egyértelmien organikus megoldas
e szakaszok végét hangsullyal és megnyujtott hangokkal jelolni, quasi pontot tenni az
emlitett részek végére. Néhol a sziinetek rovidebbekké vélnak, mint a tempd adta
nyolcadérték ideje, ez sietOs érzetet ad a darabnak. Az etlid masodik felében a hosszabb
nyolcadlancok eljatszasa néha nehézkesre, faradékonyra sikeriil. A szerz$ utalasaban
megadott ad libitum hangsulyozds lehetdségét a mlivésznd nem a jazzes karakter
kialakitdsdhoz hasznalja eszkozként, hanem egyes akkordok meg-megnyujtasaval
foltokat képez a hangzas folyamataban; mintha azt prébalna kinyilvanitani, hogy
a hangsuly egyben hosszabb hangot is jelent. Bizonyara vannak zenerészletek, ahol ez
az Otlet igaznak bizonyulhat, mégis ebben az etlidben, az dllandé nyolcadértékek és
nyolcadsziinetek kornyezetében ez nem feltétleniil segiti a mii megszdlalasat. A Vertige
zsongdsa jol eltalalt hangzo feliilet, a nyolcadértékek egyetlen hanghéattérbe képesek
rendezddni. Sajnos ebben a miiben is tapasztalhat6 helyenként egyenetlenség,
fésiiletlen billentés, f6ként a diszkant regiszterekben megszdlalo részleteknél.

A basszusbdl felfelé t6r6 masodik téma épitkezése markdnsan emelkedik ki az alap
hangtérbol. A dinamikai valtozdsok nem folyamatként, hanem szakaszos, 1épcsdzetes

valtasokként valdsulnak meg Haase jatékaban. A Der Zauberlehrling tempdvalasztisa
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a felvételnél hasznalt zongora billentéséhez gyorsnak bizonyul; a repeticiok be-
befulladnak, kis lyukak keletkeznek a hangzds folyamataban. AlapvetGen ideges,
borulékony benyomast kelt a darab tolmdcsoldsa. Emellett a frappans, humoros
karakter karpdtlas a technikai bizonytalansagokért. Az En suspens sz€ép, zeng6
zongorahangon szélal meg, parlando jellege €s a rubatdk ardnyos, érthet6 alkalmazdsa
népzenére emlékeztet. Kér, hogy ez az érthetdség a varidlt részekben fellazul, nehezen
kovethetévé valik. Az Enrelacs etlidben els6sorban a ritmikai elemeket és Gtleteket
emeli ki Erika Haase, a szingazdagsdg, a billentés drnyaltsdga itt hattérbe szorul. Taldn
ez az egyetlen etlid a sorozatban, amelynek Haase el6addsdban ténylegesen az
etid-jellege érvényesiil, nem valik igazdn zenemvé, koltéi lizenetet nem hordoz.

A dinamika nem mindig a kottdban el&irtakat koveti, sokszor gerjedd interferencidkkal
zavart a hangzds, a zongora fémesen bezeng a pedélozas €s billentés 0sszehangolat-
lansaga miatt. A L’éscalier du diable és a Columna infinitd part alkot ezen a felvételen.
Szoros Osszetartozdsukat a hangzds hasonldsaga, és a felfelé 6rvényld szakaszok
hasonld kiemelése er6siti. Mindkettdre jellemzd a felfelé tartd irdny kitarté fokozéasa
az emelkedés gesztusanak megjelenitésével és a dinamika erdsitésével egyarant.

A L’éscalier du diable artikulaciéjat helyenként megzavarja az 6nkényesen megjelend
legatdk alkalmazdsa, ez dltalaban a hangsulyok kiemelésekor jelentkezik, ahol djra

a hangok megnyujtasa Haase eszkoze. Az augmentalt kozéprész végzetszerl
harangozdsa igazén dramai erdvel hat. A darab végének hosszas kicsengésébdl attacca,
tracksziinet nélkiil bomlanak ki a Columna infinitd kezd6hangjai. A billentés az 6sszes
nehézség ellenére mindvégig legato tud maradni. Az Gjonnan csatlakozé szélamokat
Haase erételjes hangsulyokkal 1épteti be a hangmasszdba, igy ezek megjelenése jol
érthetd, de a felfelé torekvo rajzolatukat egy kicsit elneheziti, lefelé hizza. Mégis a két
zarddarab jol kifejezi a mélybdl felfelé, a démonitdl az isteni felé valo torekvést.

A harmadik kotet etlidjeibol az elsé kettSt jatszotta lemezre Erika Haase. Ez a
felvétel mas zongoran, mas mikrofonbedllasokkal késziilt, mint az elsd két kotet
felvételei, a hangzas is sokkal részletgazdagabb, élvezhetdbb. A White on White
szertartasos, méltdsagteljes kezdésére meditativ hangulat és a sz6 jé értelmében vett
céltalansag jellemz6. A dallamlépések nem akarnak sehova eljutni, 5Snmagukban valéan
szépek. A gyors rész hangzdsdban nem a kiemelt hangok hallatszanak fontosnak,

hanem az egész massza nyolcadmozgésa zakatol. A Pour Irindban felting a romantikus
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hangvétel, a kottdba be nem irt svellerek gyakori alkalmazdsa. Mindez egyaltalan nem
art a darab sotét, szomoru karakterének, a hangzas hatterében érezheté a mogottes
csend is. A darab mdsodik szakaszdban mindezt Haase az agogikdk mar-mér
sz€lsOséges szabadsdgaval is fokozza. A harmadik €s negyedik szakasz ritmikai

épitkezése és virtuozitdsa bravuros.
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Gy Ligeti/Clivier Messioan E
"

A Wergo kiadéndl jelent meg a Ligeti-etidok els6 kotetébdl és Messiaen Vingt regards
sur I’ Enfant Jésus c. zongoraciklusanak ot tételébdl osszedllitott felvétel Volker Banfield
el6addsiaban. Volker Banfield nevéhez fiiz6dik a Ligeti-etlidok felének (no.2—9. és

no. 13.) 8sbemutatdja, és harom etd (Fanfares, Fém, L’ escalier du diable) ajanlasa is.

Banfield interpretaciéja markdnsabbnak, keményebb hangzasunak tlinik, mint
a tobbi el6ado felvétele. Takarékos peddlhaszndlat, szaraz hangzas jellemzi jatékat.
Vildgossagra torekvo, keriildutaktél mentes megfogalmazdsa ez ennek a hat ettidnek.

A lassu tételek sem elsdsorban szingazdagsagukkal tlinnek fel. A Cordes vides
szolamvezetését Banfield er6teljesen meghuzott hatarvonalakkal tagolja, az ivek nem
hajlékonyak, inkdbb lépegetd hangok sorat vonultatjak fel. Az Arc-en-ciel torténései
hasonldan alakulnak, egyéltalan nem jazz-darabnak tlinik ebben az eléadasban ez a md.
A tagoldsok itt dltaldban egy-egy subito pianissimo beékelésével keltik fel a figyelmet.
A forték tobbnyire heroikusan szdélalnak meg, emiatt a szivarvany nem egy természeti
kép lefestésének érezhetd, hanem az ember racsoddlkozdsanak a természet fenséges
jelenségére.

A Touches bloquées és a Fanfares is szinekben, dinamikdkban kevéssé valtozatos,
viszont ritmikai megkozelitésiik izgalmas, €18, nem gépies. A Touches bloquées-ban az
egyetlen zavard tényezd a kozéprész sietds jellege, itt a sziinetek folyton lerovidiilnek,
igy az oktdvokkal €s szekundsurldddsokkal 4tszétt elemek egymasra zsufoloddsa
a kovetkezmény. A Fanfares-ban a bolgar ritmus billentésmddja inkabb leggiero,
semmint legato. A fészélamban a fanfar téma kevésbé jelentds, Banfield
mindannyiszor inkdbb az el6kés hangokkal tarkitott masodik témét helyezi el6térbe.

A frazisok vége néhol hosszura nyulik, belelégva a zaréhangokat kovetd sziinetek
értékeibe, néhdny helyen pedig ritmikai bizonytalansag, egyenetlenség érezhetd.

A Désordre és az Automne a Varsovie k6z0s vonasa a kétségbeesett, dramai

hangvétel. Volker Banfield jatéka alapjan mindkettSben jol kovethetd a ritmikai
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struktira alakuldsa, formalddasa. A Désordre-ra jellemz4 a nagyon hangos forték,
a rockgitar-szerid basszusok haszndlata. Banfield masik eszkoze a téma mar-mar
nehézkes hangokkal val6 kiemelése az egyenletes nyolcadmozgds hattérbol. Hasonl6
jelenséggel taldlkozhatunk az Automne a Varsovie-ban, ahol a tizenhatod értékek
zakatoldsa idénként szétrombolja a lamento-téma épitkezését. Kivalt az augmentalt
témamegjelenésekkor vélik nehezen kovethetové a dallamlépések kapcsolata,
a gyorsabb ritmusértékekben mozgd téma-elemek gesztusszertibbek, ekkor a lamento-
téma kromatikusan csuszo jellege is jobban kivehet6. A darab kdzepén megjelend
unisono téma a basszusban €s a diszkantban légiires tér érzetét kelti, mell6zi
a dermedtséget, félelmetességet; érzelmektdl mentesen két tavoli regiszter hangzasanak
érdekes egyiittallasat jeleniti meg csupan a kifejezés igénye nélkiil. Nemcsak e kiemelt
részletbdl, hanem a darab egészEébdl is hidnyzik a mondanivalé mélysége.

A ciklus 0sszképe nem igazan kelti tobbtételes ciklikus mi érzetét, sokkal inkabb

0nallé darabok egymasutanjanak hat.
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LUCILLE CHUNG, piano ge.

Lucille Chung Ligeti-lemeze a Dynamic kiadé gondozédsaban keriilt a nagykozonség
elé, az etidok masodik kotetét és fiatalkori zongoramiiveket (Capriccio no. 1., 2.,
Invention, Musica Ricercata) vett fel a kanadai sziiletésti zongoramiivésznd. A lemezen
elsGsorban az utébbi négy mi el6adasa tiinik hitelesnek, érdekesnek, kidolgozottnak.

Az etlidok felvételei sok kivannivalét hagynak maguk utén. Altalanos az évatos,
biztonsagra torekvd tempdvdlasztis, némely etlidnél ez szinte gyakorlétempoként hat.
A tempdtartas sem erds oldala ennek az interpretdcionak; nehezebb, problémésabb
részeknél Chung egyszerlien lassabban kezd jatszani. A pedalhaszndlat zavaros. Néhol
véletlenszertien és indokolatlanul jelenik meg, masutt a pedal mell§zése jellemz6 —
ezaltal pl. zsongé feliiletek kialakulasa helyett a hangzds zakatoldva, ritmizaltta valik.
Az egyes etlidokre alapvetSen jellemz6 mozgasfajtak Lucille Chungnal szorgalmas
,hyolcadoldssd”, ,tizenhatodoldssd” fajulnak. A tdgabb, robusztusabb akkordoknal
nem kivéanatos torések, arpeggiok tarkitjdk a darabokat — feltehetéen a mlivésznd kis
kézmérete miatt véalasztotta ezt a megoldast Ligeti etidjeinek eléadasakor, s talan nem
zavarta a tény, hogy igy ezek az akkordok aligha képesek betolteni szerepiiket a miivek
torténései kozt.

A fent emlitett hidnyossdgok mellett a Galamb borong szerkezetének megformalasa
is nehézségekbe itkdzott a mlivésznd szdmara. A darab folyaman nem lehet érezni,
tudni, hogy tulajdonképpen hol is tartunk a miben, az elején, a kozepén, a végén,

a bevezetésnél, a bonyodalomnal, vagy a befejezésnél. A Fém artikulacidja nem
kovetkezetes, a staccato és legato billentésmddok keverednek, a pedél leginkdbb

a nehezebb részek elfedésére kapcsolddik be, forte és piano kozt szinte észlelhetetlen
a kiilonbség, erésebb, halkabb dinamikakrol szé sincs, a tempotartas nagy nehéz-
ségekbe iitkozik. A Lento kdda jelent feliidiilést a f6rész utdn, itt az akkordok
véltozdsai jol hallhatbak, szépen Iélegeznek a sziinetek, a ml legvégén is csak annyi

rontja el a hatast, hogy a tulméretezett ritenuto miatt mas ritmusértéket hallunk, mint
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ami a kottaban all. A Vertige-ben hangszinekr6l nem beszélhetiink, a szorgalmas,
igyekvé nyolcadjaték jelenti a darab egyetlen tulajdonsagat. A Der Zauberlehrling
ismételt hangjai meglepden pontos billentéssel szélalnak meg, a humoros karakter jol
érvényesiil, a darab végén azonban dobbenetes meglepetést okoz egy hanghiba

a zaréakkordban. Az En suspens sz&p hangon szdlal meg; vilagos, népdalszert elemei,
¢s a hangnemvaltasként érzékelhetd hangkészlet véltozasok is érthetéségiikkel emelik
ki ennek az etlidnek a tolmdcsoldsat a lemez szinvonaldbdl. Az Entrelacs el6adasa
szinte gépzongora-hangzasra emlékeztet, a Galamb boronggal rokon hangzas
egyaltaldn nem fedezhetd fel, helyette egyenletes zakatoldst hallunk. A ritmikai sikok
sem kiilonboztethet6k meg egymastol, a polifénia még csak nem is feltételezhetd
Chung jatéka alapjan. A L’escalier du diable artikulacidja preciz, de a tempd itt is
messze alulmarad a szerz§ altal meghatarozottdl, a felfelé emelked6 gesztusok nem
tarsulnak dinamikai épitkezéssel. A kozéprész harangozasa kelti egyediil ,,el6adés”
érzetét, itt Lucille Chung a diszkant regiszterben megszolalé motivumokat helyezi
elotérbe. A visszatérés megfogalmazdsa mar sajnos kevésbé pontos, mint a mi elsd
szakasza. A Columna infinitd pozitivuma, hogy a felfelé 6z6nl6 hangmassza helyett
Chung rejtett dallamokat probal kiemelni a hangorkanbdl, a takarékos pedalozas itt

kifejezetten az érthetdség javara szolgal.
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Transzcendens etudok

Csalog Gabor lemezér6l*

Noha hosszan lehetne sorolni a valogatas erényeit, a két etid-sorozat

egymassal valé megfeleléseit, a lenytligoz&en végiggondolt

£8

koncepci6 édltal megvilagitott kapcsolddasi pontokat, a lemez

mégsem ettdl lesz az utdbbi idék egyik legizgalmasabb és

legfelkavardbb lemeze, hanem a zenében vald tokéletes feloldddés
nyujtotta élménytdl. A felvételt hallgatva két latszolag kiilonb6z8, mégis hasonldan
gondolkodé zeneszerz6 transzcendens dialdgusaba tekinthetiink bele, s ebben a dialdgusban
Csalog Gédbor nem vesz részt. Az G szerepe arra szoritkozott, hogy dsszehozzon két embert,
akikrél nem gondoltuk volna, hogy megférnek egymassal. Megszervezte a talalkozdt, és a

héttérbe hizddott, hogy arra figyelhessiink, amire valdjdban érdemes: a beszélgetésiikre.!

Liszt remekiil illik a Ligeti-darabok k6zé, vagy forditva: a Ligeti-darabok szomszédsdgaban
Liszt Gj fénybe keriil. [...] Bar a legjobb mddszer, ha folyamatosan, az elejétdl a végig
hallgatjuk a lemezt, azt javaslom, aki most kezdi az ismerkedést Ligeti mtivészetével,
els6ként az Automne d Varsovie cimi etidot rakja fol elGszor. Ez a csodédlatosan
impresszionista és kolt6i latomas, mely egyben emlékmii Chopinnek, az elgondolhat6
legnagyobb zeneszerzdi tudas tarhaza is. A négyszélamu, de a szélamokat kiilonb6z6
tempdban (!) vezetd {rasmdd olyan fesziiltséget, olyan csticspontokat teremt, hogy a
tilcsorduld szEépség mintegy az elviselhetetlen hataran lobog.

Nagyszer(i lemez: Csalog Gabor palydja zenitjén.2

[...] Csalog Gébor felvételének meghallgatdsa utan evidencianak tlinik az, ami
eddig senkinek nem jutott eszébe. Liszt és Ligeti etiidjeit nemcsak a mtfaj, nemcsak

a zongora jatéktechnikai lehetéségeinek kitagitdsa rokonitja egymassal, s még csak nem is az

*Csalog Gabor 2004-ben a BMC kiaddnal megjelent lemezérdl a hazai szaksajté és zenei portalok
kritikdibdl idézek, valamint a nemzetkozi visszhang hazai 6sszefoglaldjat is k6zlom. Magamat nem
érzem hivatottnak arra, hogy irjak errdl a lemezrél, mivel Csalog Gabor tandrom volt, s emiatt
elfogultsdggal lenne vadolhato egy éltalam {rott recenzid.

1 Fazekas Gergely, ,,Liszt és Ligeti dialogusa”. internet, (www.fidelio.hu, 2004.)

2 - csonta -, ,,Két kozmopolita magyar (Csalog Gébor / Liszt- és Ligeti-etdok)”, internet,
(www.momus.hu, 2004)

233



a tény, hogy a virtudz technikai elemek mindkettejiiknél magvas zeneiséggel toltekeznek
meg, s koltészetté, dramava Iényegiilnek at. Konkrét hangzasok, tételtipusok térnek vissza

a két szerzd etlidjeiben, s ezek a parhuzamok varatlan rimként csengenek 6ssze a CD
nagyszeriien szerkesztett miisoran, a felismerés 6romével gazdagitvan a hallgatét. [...] ha

a Ligeti-etidoket hasonlitjuk 0ssze Pierre-Laurent Aimard és Csalog eldaddsaban. Bizonyos
etidokben nem érezni lényeges eltérést, bar a Désordre (1. etlid) dinamikai skaldja Csalognal
teljesebb, a folyamat plasztikusabb, és fesziiltséggorbéje jobban ,kileng”. A Galamb borong
(7. etdd) is egyenértéki interpretcié kettejiiknél. Csalog felvételén az una corda - tre corde
valtas oriasi dinamikai kiilonbséget eredményez: mintha az orgona redényszekrényét zarna
be vagy nyitnd ki az eladd. A 2. etlidben (Cordes a vide) maér jelentGs kiilonbség mutatkozik
Csalog javara: egy-egy hang kivaratasa, késleltetése, a finom agogika alkalmazasa sokkal
poétikusabba teszi ezt az értelmezést Aimard olvasatanal: lebilincseld a vezetShangok
»vagyakozdsa” a célhangra, s a dallam vonalvezetése sokkal erételjesebb. Hasonlé mondhatd
el az 5. etlidrdl (Arc-en-ciel) is. A 10. etlidben (Der Zauberlehrling) Csalog ugysz6lvan

a sajat térfelén verte meg Aimard-t (1am, mégis lealacsonyodtunk a sporthasonlatig); jatéka
sokkal virtuézabb, s ami fontosabb: néla a ,,falakba iitk6zés”, a hangterjedelem hatdrainak
elérése sokkal dramaibb mozzanatta valik. Az ,,Ord()'glépcso”” (13. etdd, L’ escalier du
diable) Csalog valtozataban immar klasszisokkal jobb az Aimard-éndl. Noha altaldban

a francia zongorista tempodi a gyorsabbak, ezt a tételt Csalog abszolvalja rovidebb id6 alatt —
bar ez a legkevésbé Iényeges. A dinamikai skala, amely Aimard-nal mesterségesen

tompitott marad, ndla kinyilik. S akédrcsak a 10. etddben, a hangterjedelem hatdraiba vald
beleiitkbzések hatalmas csicspontokkd valnak, s mivel e csicspontok ebben az etlidben igen
stirtin kovetkeznek be, Csalog nagy érdeme, hogy mégsem oltjak ki egymast, hanem
tokéletesen megvaldsitjak a nagyformat Ligeti leghosszabb zongora-etlidjében. Nem
kevesebbet allitok tehat, mint hogy Ligeti etlidjei, amelyeket eddig els6sorban Pierre-Laurent
Aimard jatékaban ismerhetett meg a magyar kozonség is — hangfelvételen és €16 koncerten
egyarant —, s amelyek mar eddig is osztatlan csodalatot valtottak ki, még jelentGsebb
kompoziciéknak tlinnek Csalog Gébor olvasatdban.

A Ligeti-etidok egyenként is pompds eléadasanak hatdsat azonban megsokszorozza az

a kontextus, amelybe Csalog felvétele helyezi Sket: Liszt etlidjei. Ebbdl az izgalmas
Osszedllitdsbdl 6ndlld nagyforma kerekedik ki, ez a CD tehat nem az 6sszkiaddsok

és antoldgiak elvét koveti, hanem egyedi, megkonstrudlt program, akar egy jo
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hangversenymtsor (olyasféle, amilyenre maga Csalog is szamos példat szolgaltatott mar).

A két zeneszerz6 egymas mellé allitott etlidjeinek rokon vondsai — mint fentebb irtam —
rimként csengenek Ossze, a koltemény ,,rimképlete” azonban valtozik. A hatdsos nyitany,

a liszti transzcendens etlidok Preludidja utin két paros rim kovetkezik. A 2. (a-moll)
transzcendens etiid vihardra egy Ligeti-féle vihar-darab, a Désordre vélaszol, majd a Cordes
a vide lirdjat Liszt 3. transzcendens etlidjének, a Paysage-nak lirai poézise egésziti ki.

A tovabbiakban rafinaltabba valik a rimképlet, s immar harmas egységek alkotnak egy
csoportot. A 6., 7. és 8. szam egy specidlis effektus koré épiil. Liszt 4. Paganini-etiidje
hegedtit utdnzé hangzatai a ,,Bivészinas” (Zauberlehrling) cimid Ligeti-etid hangrepeticidi-
ban taldlnak folytatdsra, s ugyanez az eszkoz a belsd szélamok zsongédsdban kdszon vissza
Liszt Waldesrauschen-jében. A kovetkez6 harmas csoportot Ligeti-darab nyitja, a Galamb
borong, melynek kezdete roppant médon hasonlit Liszt 12. transzcendens etlidjének (Chasse
neige) elsé taktusaihoz. Ez utdbbi viszont, lefelé gravitild skdlameneteivel mar a 6. Ligeti-
etlidhoz (Automne a Varsovie) egyengeti az utat. Meggy&z6 harmas egységet, lirai fennsikot
alkot az Arc-en-ciel (5. Ligeti-etlid), Liszt 11. transzcendens etldje, az Harmonies du soir és
a Kurtdgnak ajanlott En suspens (11. Ligeti-etid). A rimsorozatnak a liszti Ab irato makacs
diihe vet véget, s a felvétel két utolsé darabja, Ligeti 13. és 14. etiidje, az ,,Ordoglépcss”

(L’ escalier du diable) és a ,,Végtelen oszlop” (Coloand infinita) mar legfeljebb egymasnak
felel meg, hiszen mindkettejiik a perspektivikus trilkkok zenei leképzéseként hat6 akusztikus
»csalds”-ra épiil, s a végesbe zart végtelennel folytat szivszorito jatékot.

Nem lennék meglepve, ha Csalog Gébor etlidlemeze szenzacidt keltene, és lemezdijak
sordt nyerné el a kozeljovoben. Marmint azokon a férumokon (taldn vannak még ilyenek),
ahol a szellem diadala, a zenei és az intellektudlis élmény egymast erésité hatdsa még
szenzdcionak szamit.3

A brit Gramophone zenei szaklap legfrissebb, februdri szdmaban elismer recenzidt k6z6l
Csalog Gébor tavaly, a BMC Records kiadonal megjelent lemezérdl, amelyen Liszt és Ligeti
etidjeit adja el§. Korabban az amerikai klasszikus zenei portél, a Classics.Today.com,
valamint a spanyol CD-Compact magazin is igen elismeréen méltatta az albumot. A spanyol
CD-Compact a kitiintetd, ajdnlott lemez minGsitést adta a felvételnek tavaly oktdberi

szamdaban. A kritika revelacio értéktinek tartja, azt, ahogyan Csalog ujjai alatt parbeszéd

3 Farkas Zoltan, ,,Onmagunk tallépése” Muzsika 47/4 (2004. aprilis): 36.;
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alakul ki a malt és jelen kozott, és amiként el6adasaban 6sszekapcsolddik a legnagyobb
magyar zeneszerzSk koziil eme ketté — Liszt €s Ligeti — miivészete. Azonban nem csak

a spanyol lap, hanem a ClassicsToday kritikusat is lenyiigozi a Csalog éltal vont parhuzam
Liszt 4. Paganini-etiidje és Ligeti Zauberlehrling cim etiidje kozott. Erdekes médon,
mindkét organum ezeket emeli ki. A brit magazin szintén elStérbe helyezi a lemez
tematikdjanak eredetiségét és otletességét. Zeneiségét és jdtéktechnikdjdt tekintve Csalog

a legnagyszeriibb benyomadst kelti — irja a recenzens. Majd igy folytatja: bar a Liszt etlidoket
hallgatva néha az volt az érzésem, alabb hagy kolt6i heviilete, a Ligeti-et(idok szakadatlan
lendiilete, értelmezése és virtuozitasa a Pierre-Laurent Aimard-féle kategdriaba emelik az

interpretdciét.4

4 H. Magyar Kornél, ,,Csalog Cd-jének nemzetk6zi visszhangja”, internet, (www.gramofon.hu, 2005)
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GIANLUCA CASCIOU
iy ¥ 0 e

domriterg gt ez

Gianluca Cascioli az els6 zongoristak kozott szerepel, akik Ligeti etiidjeibdl lemezfelvételt
készitettek. 1997-ben jelent meg az a Deutsche Gramophon-album, melyen Beethoven-,
Webern-, Schonberg- és Boulez-miivek mellett két Ligeti-etiid, a Cordes vides és a Fanfares
is szerepel. Cascioli alapvetden a jazz oldalardl kozelit Ligeti zongorazenéjéhez. Eladasa-
nak legnagyobb pozitivuma az improvizativ, spontan kifejezés. A Cordes vides békés,
joformén érzelmektdl mentes, hideg szinekkel megrajzolt vildga erds kontrasztot képez

a Fanfares-ral. Utdbbit valtozatos hangsilyrendszer, éles non legato billentés jellemzi.

A Cordes vides-ben Cascioli a hangzés két szélsS regiszterére épit. Erdekességként
hat, hogy a kiséretnek vélt balkéz szélamot fontosabbnak hallatja, mint a jobb kéz
dallamként é18 elemeit. A bal kézben aldszall6 legato vonulatok méltdsagteljes
haladdsa szabja meg a zene terét, idejét. A jobb kéz motivumai arnyékként épiilnek
be a bal kéz kialakitotta térbe. Arnyékként, de dallam-drnyékokként. Olyan dallamok
ezek, melyek nem f6szélamként hivalkodnak, hanem tugy viselkednek, akar egy fénykép
negativjan a sotét fényfoltok. A darab egész elsd szakaszat a siillyedés kifejezésére fiizi
fel a fiatal olasz pianista. A dinamikai drnyaldsban is a diminuenddkat jobban eltérbe
helyezi, mint az erdsitéseket. A ml masodik fele a kvint ketts-fogdsok kiirtszerti
jelzéseitdl kezdve altalaban a felfelé mutatd iranyokat emeli ki, s itt a crescenddké
a domindnsabb szerep. A darab vége felé az egyre aprobb ritmusértékekbdl 4llé
befejezés kicsit anyagiva vélik, finomabb billentéssel, kevésbé zakatold ritmusokkal
harmonikusabban illeszkedne az el6zményekhez.

A Fanfares tolmécsoldsa kevésbé eredeti. A kottaban legato jelzettel elldtott bolgar
ritmusu kiséret egyértelmtien non legato szélal meg. A f8sz6lam fanfar-hangkozei és
népdalszer( sorai kovetkezetes hangsulyozasi koncepciot mutatnak. Az elsd quasi-
népdalsor lefutdsakor minden frazis elsd hangja kap erds hangsulyt, a frazisok
zaréhangjai staccatok. A masodik quasi-népdalsorndl mar a frazisok harmadik hangjai

lesznek hangsulyosak, a zdréhangok pedig tenyeres-talpas tenutokként szélalnak meg.

237



A tovéabbiakban ezt a kétféle megformalast valtogatja miivész, figyelmen kiviil hagyva
a kottaba beirt hangstlyozasi utalasokat. A masodik téma cikazé dallamai és a gyorsan
a féhang elé beszurt el6kék valnak leginkdbb jazzes elemmé a darabban. A tempd
kimért, ennek ellenére képes lendiiletesnek hatni az etlid. Néhany helyen a kiséret-
dallam cseréje a két kéz kozott zokken, a kezek Osszjatéka billen, kis egyenetlenségek

tapasztalhatdk. Ezzel egyiitt érdekes, virtudz eléadas Gianluca Casciolié.
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VII. ,,dediée a...”

ismertetok azokrol, akiknek az egyes etiidok ajanlasa szol

Pierre Boulez

A kozép-franciaorszagi Montbrisonban sziiletett 1925-ben. Eredetileg matematikusnak
késziilt, csak 1944-ben dontotte el, hogy muzsikus lesz, ekkor iratkozott be a parizsi
Conservatoire-ba, ahol Messiaen novendéke volt. 1945-ben René Leibowitz
iranyitasaval ismerkedett meg a tizenkét foku rendszerrel. Kompozicidival vilagszerte
nagy feltinést keltett, ezzel egy id6ben szinhdzi karmesterként dolgozott. 1954-ben
megalapitotta az avantgéard zenét tamogaté Domain Musicale nevii hangverseny-
tarsasagot. Ennek keretében karmesterként is miikodott, s hamarosan a vilag legjobb
zenekarainak vezénylésére hivtdk meg. Az 1970-es évek kozepe 6ta az IRCAM

direktora. 1976-ban megalapitotta az Ensemble Inter-Contemporaint.

Volker Banfield

Tizennégy éves koraban felvételt nyert a detmoldi Eszak-német Zeneakadémidra.
1960-ban a Berlin Jeunesse Musicales versenyének gyoztese lett. 1965-ben DAAD
Osztondijjal az Egyesiilt Allamokba ment, ahol Adele Marcusnél tanult a Juilliard
Schoolban New Yorkban, majd késébb Leonard Shure iranyitdsdval Austinben folytatta
tanulmanyait a University of Texason. Amidta Németorszagba visszatért, rendszeresen
fellép a legrangosabb zenei kozpontokban. CD-felvételei a Wergo cég gondozdsdban

jelentek meg. Jelenleg a Hochschule fiir Musik und Theater Hamburg professzora.

Louise Sibourd

Zenei képzését zongora-, karmester- és dalkiséret-szakokon végezte a parizsi, bécsi

¢s pragai zenemtvészeti egyetemeken, majd a parizsi Sorbonne-on zenetudomanyi
diplomat is szerzett. A svdjci Morges Nemzetkozi Zongoraverseny elsé helyezettje lett.

Eurdpa-szerte koncertezik, Ligeti Gyorgy zongoramiveibdl 6sbemutatdk flizédnek

nevéhez. Jelenleg az Universitit fiir Musik Wien korrepetitora.
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Ulrich Eckhardt

1934-ben sziiletett Westfalenben. Freiburgban és Miinsterben jog- és dllamtudoményi
tanulmanyokat folytatott, majd zongora- és karmester-szakokon végzett a berlini
,,Hanns Eisler” Hochschule fiir Musikon. 1968 és 1972 kozt Bonn varosanak kulturalis
referenseként miikodott, tobb olyan rangos zenei rendezvényt irdnyitva, mint pl.

a Beethovenfeste, Tage Neuer Musik, Bonner Sommer. 1973 6ta a Berliner Festspiele

intendansa. Jelenleg a berlini ,,Hanns Eisler” Hochschule fiir Musik professzora.

Maurizio Kagel

Argentin szarmazasu zeneszerz6 és karmester. Buenos Airesben zenét, irodalmat és
filozofiat tanult az egyetemen J. L. Borgesnél. 1957-ben Kolnbe koltozott, ahol
1961-ben megalapitotta a Kolner Ensemble fiir Neue Musikot. 1960 és 1974 kozott
a darmstadti nyari kurzusokon tanitott. 1974 6ta a kolni Staatliche Hochschulén az

instrumentalis szinhdzi tanszéket vezeti.

Pierre-Laurent Aimard

1957-ben sziiletett Franciaorszdgban, tanulmdnyait a pdrizsi Conservatoire-ban Yvonne
Loriod-ndl és Maria Curcidndl végezte. 1973-ban megnyerte az Olivier Messiaen
Nemzetkozi Zongoraversenyt. Az utdbbi évtizedekben Aimard vilagszerte koncertezik,
gyakran olyan neves karmesterek szolistdjaként, mint Pierre Boulez, Sergiu
Celibidache, Seiji Ozawa, Zubin Mehta, Christoph von Dohnanyi, Andrew Davis,
Giuseppe Sinopoli, Charles Dutoit és Kent Nagano. 1976-t6l az Ensemble Inter-
Contemporaine szdlistdja. Tizennyolc évet toltott az egyiittesben, dsbemutatok
fiz6dnek nevéhez, a nemzetkozi kortars zenei élet egyik kulcsszerepl6jévé valt.
Rendszeresen egyiitt dolgozik Boulezzel, Ligetivel, Stockhausennel és Kurtaggal.

A kortars zene iranti elkotelezettsége mellett Aimard ugyanakkor jelentds klasszikus

reperoarral is rendelkezik.
Kurtdg Gyorgy

1926. februar 19-én a romdniai Lugoson sziiletett. 1940-ben Temesvaron kezdte

zenei tanulmanyait Kardos Magda és Max Eisikovits vezetésével, majd a haboru utan
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Budapestre telepiilt 4t. A budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskolan

Farkas Ferenc, Veress Sandor €s Kadosa Pal tanitvanya volt. 1957-t8l egy évig
Périzsban Marianne Stein, Oliver Messiaen és Darius Milhaud irdnyitdsaval képezte
tovabb magat. 1958-1963-ig a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola
korrepetitora, majd az Orszdgos Filharmoénia szélistdinak tanara. 1968-t6l a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Féiskola kamarazene-professzora. Az elmult években Berlinben,
Hollandidban és Franciaorszagban élt. Kurtdg Gyorgy a kortars zene egyik legkiemel-
keddbb alakja, a nemzetkozi zenei életben vilaghirG karmesterek és eléadomiivészek

tolmacsoldsdban szdlalnak meg mivei.

Vincent Meyer
A londoni Philharmonia Orchestra elndke. A Ligeti Project elnevezésii, a Sony

Classical altal kiadott CD-sorozat 6tletének szerzdje.

Etienne Courant

Périzsi épitész, akivel Ligeti Gyorgy 1994-ben allt kapcsolatban.

Irina Kataeva

Zongoramiivészi diplomdjat a moszkvai Csajkovszkij Konzervatériumban szerezte.
ElsGsorban kortarszenei el6adoként valt ismertté. A Sony Classicalnél a Ligeti Project
lemezsorozat egyik billenty(s el6addja férjével, Pierre-Laurent Aimard-ral egyiitt.
Tobb jelentds fesztival vendége, Eurdpa-szerte tart mesterkurzusokat. Jelenleg a périzsi

Conservatoire professzora.

Heinz-Otto Peitgen

1965-1971-ig matematikat, fizikat és gazdasagtant tanult Bonnban, majd hat éven at
dolgozott az Institut fiir Angewandete Mathematik der Universitit Bonnban. 1973-as
matematikai doktoratusa és 1977-es habilitacidja utdn az Universitit Bremen
professzorava nevezték ki. Itt 1982-ben egy computergrafikai labort hozott 1étre
matematikai kisérletek végrehajtdsahoz. 1992 6ta a CeVis (Centrum fiir Complexe
Systeme und Visualisierung) igazgatéja. 1985-1991-ig az University of California

professzora Santa Cruzban. 1991 éta matematikat és biomedikai tudomanyokat oktat
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a Florida Atlantic Universityn Boca Ratonban. Tobb konyv €s cikk szerzdje, melyek
Mandelbrot mellett a legjelentésebb tudoméanyos munkak a fraktalgeometria teriiletén.
(The Beauty of Fractals 1986, Fraktale. Gezihmtes Chaos 1990, Bausteine des Chaos
1992).

Fabienne Wyler

1962-ben sziilettett Genfben. Zenei és festészeti tanulmanyokat folytatott. Zongorat,
Osszhangzattant, ellenpontot, hangszerelést és zeneszerzést tanult a Conservatoire de
Geneve-ben. Miveit tobbek kozt a Studio Agostin, ERA és Antidogma fesztividlokon
mutattak be. Részt vett a darmstadti Institut fiir Neue Musik kurzusain Emmanuel

Nunes osztalyaban, majd Olaszorszagban Franco Donatoninal tanult.
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