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Kdszonetnyilvanitas

Mindenekeldtt szeretnék koszonetet mondani konzulensemnek, Papp Martanak
odaadoé segitségéért, hasznos tanacsaiért. Koszonettel tartozom Frickun Janosnak, aki
segitett a sziikséges kottdk beszerzésében. Koszonom a Fdvarosi Szabd Ervin
Konyvtar Zenei Gyljteménye ¢és az Orszadgos Idegennyelvii Konyvtar és Zenei
Gylijtemény dolgozoinak segitségét, kiilonosen Faragd Izabellanak ¢és Cseri
Tibornénak — aki munké&m befejezését sajnos nem érhette meg. Halaval tartozom
Soproni Andrasnak és Reviczky Gyorgyinek, akik orosz forditasaimat ellendrizték,
illetve Klimké Andreanak angol forditdsaim ellenérzéséért. A kottapéldak
szerkesztésében nyujtott nélkilozhetetlen segitségéért kdszonetet mondok Nyitrai
Laszlonak és Molnér Viktornak. Halas vagyok Czellecz Annanak és Erdés Marianak,
akik 6szinte baratsagukkal segitették munkamat. K6szonom Edesapam tamogatésat,
aki munkamhoz a nyugodt hatteret biztositotta. Tovabba kdszéndom Edesapamnak,
hogy 1982-ben, harom évvel a sziiletésem eldtt az OKISZ Erkel Ferenc Vegyeskar
tagjaként a korus Nyugat-Németorszagi turnéjan megvésarolta Szergej Rahmanyinov
Osszes prelidjének dupla bakelitlemezes felvételét Vladimir Ashkenazy eléadasaban.
Soha nem felejtem el azt az €élményt, amikor ezeket a miiveket eldszor hallottam
gyermekkoromban. Ez adta szamomra az els6 inspiraciot ahhoz, hogy Rahmanyinov

zenéjevel foglalkozzak.

Leschak Sandor

Budapest, 2015. marcius 6.



El6észo

Szergej Rahmanyinov kevéssé ismert, mint vokalis mivek szerzdje, pedig a
zeneszerzd ¢letében mindig fontos szerepet jatszott az énekhang. Rahmanyinov
kdnnyedén és nagy élvezettel komponalt dalokat, operakat, a cappella vagy kiséretes
korusmiiveket, valamint hosszi éveken keresztiil dolgozott operakarmesterként. A
zeneszerzO jelentés miivekkel gyarapitotta mind az egyhéazi, mind a vilagi
karirodalmat. Disszertaciom témajaul Rahmanyinov azon koérusmiiveit valasztottam,
amelyek nem egyhdazi szévegekre irddtak. Ezek jelentds része maig a zenetudomany
feltaratlan teruiletéhez tartozik és a hangversenyéletben is ritkasagnak szamit.

Munkam soran az elsé akadalyt a targyhoz tartozd 6sszes korusmii kottajanak
beszerzése jelentette. Amikor ez megtortént, Kiderllt, azok némelyike tobb fontos
kérdest vet fel, kilondsen az op. 15-0s Hat koérusmii esetében. Hamar hozzajutottam
ugyan a ciklus 1976-0s Muzika-kiadasahoz, de abban az e¢lsé darab cime nem
egyezett sem a szerz6i kataldogusokban, sem az altalam ismert Valerij Poljanszkij-féle
felvételen szereplé cimmel, s6t a kottdban a tétel teljes szOvege eltért a hangzé
anyagtol. Ekkor beszereztem az 1993-as holland kiadast, ami szintén az 1976-0s
Muzika-kotta szoveget kozolte, majd az 1913-as bostoni kiadast, amiben a szdveg
csak angolul szerepelt, am ennek forditasa megfelelt az emlitett felvetelen hallhato
szovegnek. Korbejarom a két valtozat problematikajat, irok azok meglétének okéardl
¢és eredetérél. A méasodik darab kolt6jének vezetéknevet a két szerzoi katalogus
kétfelekeppen irta. Az altalam beszerzett kottak alapjan sem derilt ki, a koltd
Ladizsenszkij-e vagy Lodizsenszkij. Bar szamos magyar és angol nyelvii lexikonban,
enciklopédidban prébaltam megtaldlni a valaszt, nem jutottam eredmeényre. Végul
Dalos Rimma kolténé Gtmutatasa alapjan tudtam pontositani. Amikor a harmadik
darab szoveget leforditottam, nem lehetett nem észrevenni azt a Kisérteties
hasonlosagot, amit Lermontov verse mutatott egy Heine vershez, ami Liszt Ferencet
is megihlette. Az ezzel kapcsolatos kérdésekre irodalomtudomanyi tanulmanyokban
talaltam meg a vélaszt.

A Harangok esetében szintén tobb kérdés meriilt fel. Az elsé sarkalatos
pontot a miifaji besorolas jelentette, amivel kapcsolatban sem a magyar, sem pedig
az amerikai vagy az angol zenetudomany allaspontja nem egységes. A szamos

megnevezésben egy, ami k6zds — mindegyik megprobalja kiilonbozéképpen koriilirni
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sem kifejezetten szerencsés megoldas, én az orosz megnevezés atforditasat
hasznalom. A masodik gond abban mutatkozott, hogy a miinek hivatalosan két
valtozata létezik, azonban mar az eredeti verzid partitiraja tobb ossiat kdzol, illetve a
masodik valtozatot ugyancsak modositotta késébb a szerz6. Ezek a valtoztatasok
elsésorban a harmadik tétel korusszolamait érintették. Szamos lemezfelvetelt
meghallgattam, amelyek alapjan megallapithatjuk, az el6ad6i gyakorlat az els6
véltozatot részesiti eldnyben. Osszevetem a kiilénbozé valtozatokat, elemzem az
eltérések jellegét, probalok valaszt talalni azok okara.

A Tavasz kantatdban Rahmanyinov vezérmotivum technikat alkalmazott, ami
azonban inkabb idézi az orosz operék vilagat, mint a wagneri zenedramaket. A
Tavasz motivumainak elnevezését kovetden igyekszem megfejteni, hogyan hasznalja
fel azokat a zeneszerz0 a vers értelmezésére.

A Harom orosz népdal esetében csak arra vonatkozé informéacidkat talaltam,
hogy Rahmanyinov hol és kit6l hallotta azokat. Kiilonésen sok adatot sikeriilt
Osszegylijtenem a harmadik népdal feldolgozasaval kapcsolatban. Itt felmer(lt
Nagyezsda Plevickaja népdalénekesné neve, akit az Oroszorszdgon Kkivali
zenetudoméany csak Rahmanyinovval kapcsolatban emlit. Megemlitem Plevickaja
¢letének fobb allomasait, amelyek megvilagitjak, miként talalkozhatott a zeneszerzo
az ¢énekesndvel New Yorkban ¢és hogyan keriilt sor egy ko6zos produkcio
lemezfelvételére.

A Pantyelej, a gyogyitd esetében Pantyelej név Szent Pantaleont takarja, akit
a nyugati és az ortodox kereszténység egyarant tisztel. Megemlitetem Nyikolaj
Roerich hasonldé cimii két képét — Szent Pantaleon, a gyogyitd, illetve Szent
Pantyelejmon, a gyogyité — amelyekkel véletlenil talalkoztam; egyikkel a moszkvai
Tretyakov Galériaban, masikkal pedig a New York-i Roerich Muzeumban.

Bemutatok két rovid a cappella korusmitivet, a Lelkek korusat és a Csizmak
cimii népdalfeldolgozast. Ezek kapcsan megemlitek még két miivet — az egyik maig
kiadatlan, a masik, egy népdalfeldolgozas, amit csak cimr6l ismerhetiink, mivel
annak kézirata elveszett.

Ismertetem Rahmanyinov 0sszes vilagi karmiivének keletkezéstorténetét,
elemzem azok formai felépitését. Igyekszem feltarni a miiveken beliili motivikus
Osszefliggéseket és ravilagitani a szerz6 mas miiveivel valé6 motivikus kapcsolatokra.

Flggelékben kozlém a targyalt miivek eredeti szovegét, azok Aaltalam készitett
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nyersforditasat, és amennyiben Ilétezik, muforditasat. Az esetleges zeneszerzoéi
szOvegmodositasokrol az elemzésekben teszek emlitést. A Harangok esetében
egymas mellé allitom az eredeti Poe-kdlteményt és a Rahmanyinov altal
megzenésitett Balmont-forditast, mivel azok jelentds kiilonbséget mutatnak.
Hasonl6an jarok el a Hat kérusmii harmadik tételénél, ahol kdzlom azt a Heine-
verset, amit Lermontov atdolgozott.

A Rahmanyinov-kutatds kapcsan érdemes néhany szét szélni a kottak
kiadoir6l, hogy a miivek utdééletét jobban nyomon tudjuk kdvetni. A zeneszerzd
Oroszorszagban komponalt miivei a Jurgenson vagy a Gutheil kiadonal jelentek meg
elészor. A Jurgenson kiadot 1918-ban allamositottdk, a vallalat ekkor a
,JocynapctBenHoe MysbikanbHoe M3narensctBo” (Allami Zenemiikiadd) nevet
kapta, amit Muzgiznak roviditettek. A kiadd 1964-t61 Muzika néven folytatta
tevékenységét. A Gutheil kiadot Szergej Koussevitzky 1914-ben megvasarolta, és
egybeolvasztotta az Edition Russe de Musique-kal. Koussevitzky az 0sszeolvasztott
vallalatot 1947-ben eladta a Boosey & Hawkesnak. Rahmanyinov 1925-ben
megalapitotta a Tair kiadot — mozaikszo Tatyjana és Irina lanyainak nevébdl —
Parizsban, sajat és emigrans orosz szerzOk miivei kiadasara. Ezek és a Boosey &
Hawkeshoz keriilt kottdk mindegyike megjelent késébb a Muzgiz/Muzika kiadonal.

Tobb mii megjelent a New York-i Carl Fischer, a szintén New-York-i Kalmus
és a Miami-i Belwin & Mills és szamos kisebb kiadé gondozasaban. A Van Nuys,
CA székhelyi Alfred Publishing Company gondozéasdban jelenleg elérhetd
Rahmanyinov 0sszes zongoramiive — ezek a kottdk egytdl egyig az imént emlitett
amerikai kiadasok reprintjei. A Mineola, NY székhelyii Dover Publications az orosz
kiadasok reprintjeit forgalmazza — kiadtak a szerz6 tobb zenekari mivét, dalait,
zongoramuveinek jelentés részét. A karmiivekkel még bonyolultabb a helyzet. A
zenekari Kiséretes Tavasz kantata és Harangok poéma tébb kiadasban kaphato. A
tobbi korusmii viszont igen nehezen hozzaférheté — kulondsen a kisebb, a cappella
milvek — annak ellenére, hogy azokbol léteznek Ujabb kiadasok. Bar az orosz
kottdkban talalhatunk néhény nyilvanvald hibat, még mindig azok a
legmegbizhatobbak.

A Barenreiter kiadd és a ,,Poccuiickoe Mysbikansaoe M3garensctso” (Orosz
Zenemiikiadd) kozosen elkezdett dolgozni Rahmanyinov miiveinek korilbelll 6tven

kotetesre tervezett kritikai 6sszkiadasan, &m a munka meglehetésen lassan halad.
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2013-ban lejart a szerzd halalatol szamitott hetven éves jogdij, ezért a Boosey &
Hawkes és a Henle Verlag egyarant 0j, urtext kiadasokon dolgozik, amelyek kozil
mar tobb kotet forgalomba kerult. Amennyiben ez a munka véltozatlan Gtemben
halad, elképzelhetd, hogy hamarosan az altalam targyalt korusmiivekbdl is uj,
szinvonalas kiadasok késziilnek.

Rahmanyinovrol maig nem jelent meg magyar nyelvii monografia. Az
¢lettorténetrél foként a miismerteték el6tt szereplé rovid attekintések adnak
meglehetésen nagyvonalu tajékoztatast. Jurij Keldis 1958-ban magyar nyelven is
megjelent Az orosz zene tOrténete cimii koényvében olvashatunk valamennyivel
bévebben a zeneszerzoérdl. Ez az iras koranak politikai szellemét tiikkr6zi — ma mar
csupan érdekességnek tekinthetjik. Mivel Rahmanyinov élete jelentés részét az
Amerikai Egyesiilt Allamokban téltétte, az amerikai zenetudomany kiiléndsen sokat
foglalkozik az orosz miivésszel. Ennek eredményeképpen szamos szinvonalas angol
nyelvii monografia sziiletett, amelyek angol nyelvteriileten szinte barmely
zenemiboltban széles valasztékban elérhetdk.

Az orosz nyelvii Rahmanyinov-irodalom legnagyobb kincse a levelezés, ami
a moszkvai ,TocynapcTBenHoe MyspikanmbHoe MzmaremsctBo”-nal — (Allami
Zenemikiad6, roviditve Muzgiz) jelent meg Zarui Apetovni  Apetyan
szerkesztésében eldszor 1955-ben, majd bdvitett, hdromkotetes valtozatban 1978 és
1980 kozott, a moszkvai ,Bcecorosnoe M3matennctBo” (Ossz-szévetségi Kiado)
gondozéséban. Jurij Keldis 1973-ban publikalt monogréfiaja tébb pontatlansagot
tartalmaz.

Két katalogus készilt, amelyek Rahmanyinov miiveivel foglalkoznak — az
egyik Robert Palmieri, a masik Robert Threlfall és Geoffrey Norris munkaja. Ezek
leghatékonyabban egyitt hasznalhatok. Mig a Threlfall — Norris katalogus
Iényegesen tobb informaciot k6zol az egyes miivekrdl, mint a Palmieri-féle, addig az
utdbbiban megtalalhatd6 Rahmanyinov zongoramiivészi és karmesteri repertoarja,
illetve a sajat lemezfelvételek és a zeneszerzérél 1985-ig megjelent tudoméanyos
munkak jegyzéke, azok rovid ismertetdjével. Egyik katalogus sem mentes aprobb
pontatlansagoktdl — ezeket irasom folyaméan emlitem majd.

Ezeken kiviil szamos kiilonb6zd terjedelmii monografia jelent meg angolul
Rahmanyinovrol. Geoffrey Norris és Robert Threlfall kilon-kilén publikalta sajat
Rahmanyinov-életrajzat, illetve Norris irta a Grove lexikon Rahmanyinov szocikkét.
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Témoér, am megbizhato Patrick Piggott életrajzi kényve. Hasonléan megbizhato, jo
forrasul szolgalnak Alfred Julius Swan zenetudos irasai — Swan személyesen ismerte
Rahmanyinovot. Robert Walker 1980-ban kiadott biografidja széles latokord,
olvasméanyos irds, &m tartalmaz néhany helytelen allitdst. Walker a Gergely- és
Julidnusz-naptarak kozott kovetkezetesen tizenharom nap killonbseget szamolt, pedig
az eltérés 1900 elétt még csak tizenkét nap volt. Igy jutott az ir6 arra a
kovetkeztetésre, hogy Rahmanyinov élete 1. szimfonidja balul sikertlt bemutatojanak
évforduldjan ért véget — ez az allitas hangzatos, de nem fedi a val6sagot. Walker
négy évvel kés6bb megjelentett egy javitott, dtdolgozott monografiat. Igen hasznos
Robert Cunningham 2001-ben megjelent Rahmanyinov bio-, bibliogréfiaja. Richard
Sylvester 2014-ben publikalta Rahmanyinov 6sszes dalanak angol forditasat.
Sylvester ebben irt minden dal keletkezésérdl, parhuzamba allitva azokat a
zeneszerzO mas muveivel.

A legkevésbé megbizhato forrasnak Oskar von Riesemann 1934-ben
megjelent Rachmaninoff’s Recollections (Rahmanyinov visszaemlékezései) cimii
biogréfiaja bizonyult. Riesemann korabbrol ismerte a zeneszerz6t, akivel 1930-ban
talalkozott ismét a franciaorszagi Clairfontain varosaban. Az ir6, aki szerette volna
elkésziteni Rahmanyinov életrajzat, ekkor hivta meg a zeneszerzot ¢és feleségét a
Luzerni-to partjan allé villajaba. Rahmanyinovék elfogadtak a meghivast és a taj,
ahol mér jartak naszatjuk soran, annyira lenytigozte 6ket, hogy a kozelben Ok is
vasaroltak egy telket. Az ird és a zeneszerzd kozott kotetlen beszélgetések zajlottak,
amelyekbsl semmi sem Kkerlilt lejegyzésre.® Eppen ezért dobbentette meg
Rahmanyinovot, amikor 1933 nyardn megkapta Riesemann elfogadasra vard
kéziratat, ami meg nem tortént beszélgetéseket tartalmazott pontos idézetekként
feltintetve. Rahmanyinovot mellesleg legjobban a konyv cime zavarta, amit
Riesemann semmiképpen nem akart megvaltoztatni, mivel azt a kiado talalta ki. A
zeneszerz6 vegul engedélyezte a kiadast tekintettel arra, hogy ha ezt nem tette volna,
azzal jelentds anyagi kart okoz Riesemannak, aki akkoriban stlyos egészségiigyi
problémakkal kiizdott.? A Rachmaninoff’s Recollections valdban sok kitalalt

torténetet tartalmaz, illetve pontatlanul koz6l tényeket, mégis a szakirodalom

T Walker, 113.
2SB - JL, 300.
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el0szeretettel hasznalja forrasként. Bertensson és Leyda konyvében is taldlhato
néhany ebbdl szarmazé idézet, de ezek zGmmel olyan visszaemlékezesek, amelyek
feltételezhetden hasonl6 forméaban elhangzottak a zeneszerzotol.

Munk&m folyamén az altalam leghitelesebbnek tartott Bertensson es Leyda-
féle monografiat hasznaltam vezérfonalként — ennek 0Osszeallitasat a zeneszerzd
Ozvegye, két lanya és Szofija Szatyina segitette. Ebben szamos levélrészlet, kritika,
illetve rokonok, baratok, kollégék visszaemlékezései megtaldlhatok. Ha az abban
szerepl6 Rahmanyinov-levélrészletek valamelyikét idézem, azt minden esetben orosz
eredetir6l forditottam, mivel Bertensson és Leyda angol nyelvii forditasai nem
minden esetben hiiek az eredeti sz6veghez. Az 1917 el6tti oroszorszagi események
datumait a régi orosz, tehat a Julidnusz-naptar szerint adom meg, zarojelben k6zlém

azokat a Gergely-naptar szerint.



A vokalis zene Rahmanyinov életmiivében

Szergej Vasziljevics Rahmanyinov 1873. marcius 20-an (prilis 1-én)? sziiletett a
Novgorod melletti Onyegben, jomdda csalad harmadik gyermekeként. Az apai
felmendk kozott tobb kivalo, bar nem hivatasos zenészt talalunk — dédapja hegediilt,
nagyapja, Arkagyij Alekszandrovics Rahmanyinov és édesapja, Vaszilij
Arkagyijevics Rahmanyinov kivaléan zongorazott. A zeneszerz6 nagyapja, akit fiatal
kordban John Field tanitott zongorazni, zeneszerzéssel is foglalkozott.?
Rahmanyinov mindig szivesen emlékezett vissza azokra az idOkre, amikor
gyermekkoraban nagyapjaval jatszottak négykezeseket. Mivel a csalad hamar
felismerte a Kis Szergej ragyogo zenei képességeit, killén zongoratanart fogadtak
hozza, Anna Ornatszkaja személyében, aki a Szentpétervari Konzervatériumban
vegzett.

Rahmanyinovék élete boldogan zajlott, &m az 1882-es év szomoru
forduldpontot jelentett, mivel az apa elherdalta a csalad 0sszes vagyonat, ezért el
kellett adniuk az onyegi birtokot, és egy sziikos lakasba koltoztek Szentpétervarra.
Ezzel egy idében az ot életben maradt gyermek koziil — a hatodik, Varvara meég
csecsemOkoraban meghalt — hdrman torokgyikfert6zést kaptak. Szergej és VIagyimir
tulélte a kort, am Szofija elhunyt. Az apa ezért magat hibaztatta és nem tudvan
megbirkdzni lelkiismeretfurdalasaval, elhagyta csaladjat. Az anya, Lubov Petrovna
Butakova igy egyedul maradt pénz nélkil, négy gyermekkel. Vlagyimir katonai
iskolaba, Jelena bentlakasos iskolaba ment, Szergej pedig Anna Ornatszkaja
kdzbenjarasara 6sztondijat kapott a Szentpétervari Konzervatoriumba.

Ezutan Rahmanyinov a nyarakat rendszeresen nagyanyja, Szofija Butakova
Novgorod melletti birtokan, Boriszovon téltotte. Ezek a nyarak tébb szempontbdl jé
hatast tettek a fiatal fidra. Egyrészt Boriszovo hasonlitott az eladott csaladi birtokra,
igy az ott t6ltott id6 Rahmanyinovot az elmult csaladi idillre emlékeztette. Masreszt
nagyanyja rendszeresen elvitte magaval unokajat Novgorodba, ortodox katolikus
egyhazi szertartdsokra. A varos katedralisanak harangjatéka és a templomi
korusmuzsika Rahmanyinov életének legmeghatarozobb élményei kdzé tartoztak.

L A Gergely-naptar 1900 elétt tizenkét nappal el6rébb jart, mint a Julianusz-naptar, &m ez a kiilénbség
1900-t6l tizenharomra nétt. A zeneszerz6 miutdn elhagyta hazajat, sziiletésnapjat aprilis 2-4n
Unnepelte, tehat a tizenharom napos kiilonbséggel szamolt.

2 patrick Piggott: Rachmaninov. (London: Faber and Faber, 1978.), 12.
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A Szentpétervaron toltétt id6 mar korantsem
mondhat6é ennyire felhdtlennek. A nagyvaros forgataga
magaval ragadta Szergejt (1. kép), aki rossz tarasdgha
keveredett, egyre jobban hanyagolta tanulmanyait. A baj
egyre csak fokozodott, &m errdl a csalad nem tudott, mivel
az élelmes gyermek gombamod szaporodd 1-es
osztdlyzatait rendszeresen atjavitotta 4-esre. 1885-ben a

tanév végen mindenre fény derllt — Rahmanyinov minden

1. kép Rahmanyinov targybol megbukott, és a konzervatorium igazgatdja Ki
tizenkét éves koraban akarta rugni a fiat. Lubov Petrovna ekkor Szergej apai
unokatestvéréhez, a Szentpétervarra ebben az id6ben visszatért Liszt-tanitvanyhoz,
Alekszandr lljics Zilotihoz (2. kép) fordult segitségért. Ziloti elészér megprobalta
elsimitani unokatestvére igyét a konzervatériumban — sikertelenil. Ezutan Ziloti azt
javasolta a csaladnak, kuldjék Rahmanyinovot a
Moszkvai Konzervatériumba az ¢ volt zongoratanarahoz,
Nyikolaj Szergejevics Zverevhez.?
Bar a fiatal fid nem lelkesedett ezért a
lehet6ségért, megnyugtatta az a tudat, hogy nem lesz

egyediil. Id6kozben Jelena ndvére énekelni tanult, €s

kiderult, 6 is rendkiviil tehetséges. Jelena 1885 nyaréat
nagynénje, Anna Privitkova voronyezsi birtokan toltotte,

de még uton odafelé megallt Moszkvaban, ahol énekelt a

2. kép Alekszandr Iljics Bolsoj Szinhaz meghallgatasan. Az operatarsulat felvette
2ot a fiatal énekest, és mar az Gszi szezontdl szerepeket
ajanlottak neki. Jelena azonban nyar végén, mikor mar elhagyni készilt VVoronyezst,
megbetegedett és varatlanul elhunyt vérszegénysegben. Szergejt ez a hir kiléndsen
megrenditette. A ket testvér otthon szdmos alkalommal muzsikalt egyutt. Jelena
ismertette meg occsével Csajkovszkij zenéjét — dalain keresztiil.* Ez is olyan élményt
jelentett Rahmanyinov szadméra, ami késobb egész alkotd tevékenyégét

meghatarozta.

3 Robert Walker: Rachmaninoff. His Life and Times. (Kent: Midas Books, 1980.), 13.
4SB-JL, 7.
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Rahmanyinov 1885  06szét6l  Moszkvaban
folytatta zenei tanulmanyait, ahol nem mindennapi
korilmények kozott élt — Ziloti ajanlasara a kivalo
modszerérdl és rendkiviili szigorardl ismert Zverevnél
(3. kep) lakott, aki ugy gondoskodott volt tanitvanya
unokatestvérérdl, mintha sajat fia lett volna, mindezt

teljesen ingyen. Rahmanyinov mellett még két fiatal

tanulé élt Zverevnél: Matvej Preszman és Leonyid

Makszinov — az 8 szileik viszont ezért borsos arat

3. kép Nyikolaj Szergejevics

fizettek. Zverev hazaban viragzott a kulturalis élet, akit
Zverev

nem csak a moszkvai, hanem az egész orosz miivészi
élet legnagyobb alakjai latogattak rendszeresen. A harom tanitvanynak pedig minden
ilyen alkalommal szerepelnie kellett.

1886 nyarat a harom fiu a Krim-félszigeten toltotte mesterével, aki Nyikolaj
Ladukin gondjaira bizta tanitvanyai zeneelmélet oktatasat — igy készitve fel Oket
Anton Sztyepanovics Arenszkij osztadlydba. Rahmanyinovnak annyira megtetszettek
Ladukin 6rai, hogy életében eldszor komponalni kezdett — egyik reggel egy kis
zongoradarabbal lepte meg Preszmant, amit neki ajanlott.’ A kovetkezé évben tobb
kisebb zongoramii és egy zenekari Scherzo sziletett. 1888-ra Arenszkij szamara
vilagossa valt Rahmanyinov kivalé harmonizalasi képessége, ezért athelyezte az
emelt szintli — zeneszerzéknek tartott — zeneelmélet csoportjaba. Ugyanebben az
évben kezdte meg az ifju zeneszerzod ellenpont tanulmanyait Tanyejevnél, és Zverev
Rahmanyinov konzervatériumi zongoratanitasat Zilotira bizta.? 1888 &szén
Rahmanyinov operakomponal&sba kezdett Esmeralda cimmel, Victor Hugo regénye,
A parizsi Notre Dame alapjan, ez azonban nem késziilt el.

Zverev nem nézte jO szemmel tanitvadnya U] szokadsat — azt gondolta, a
ragyogd képességekkel megaldott ifji zongorista csak az i1d6t pazarolja a
komponalassal. 1889-ben ez a nézeteltérés az addigi jo kapcsolat végzetes toréséhez
vezetett. Rahmanyinov végul apai nagynénje, Varvara Arkagyijevna Szatyina

csaladjahoz koltozott. 1890 tavaszan sziiletett az els6 két dal — a 4 mebe nuuezo ne

5SB - JL, 14.
® Robert Walker 1980-ban kiadott monografiajaban tévesen Arenszkijt nevezi meg Rahmanyinov
ellenponttanaranak és Tanyejevet zeneelmélettanaranak.
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ckaxcy (Semmit sem mondok neked) Mihail Jurjevics Lermontov, az V epam
ooumenu cesmou (A szent kolostor kapujaban) pedig Afanaszij Afanaszjevics Fet
azonos cimil versének megzenésitése. Ugyancsak ebben az idoben keletkezett az elsé
korusmi, a Deus meus kezdeti hatszélamu motetta. Robert Walker ennek a darabnak
a keletkezését a zeneszerz6 egyhazzene iranti korai érdeklddésével magyarazza, és
azt allitja, a Deus meust kétségteleniil a Boriszovon toltott nyarak emléke ihlette.” Ez
az allitds nem allja meg a helyét, mivel Rahmanyinov ortodox katolikus hivd 1évén
nyilvanvaldéan nem vallasi meggy6z6désbol valasztott egy romai katolikus liturgian —
husvét negyedik hetén — elhangz6 offertériumot.® A Deus meus egy flgavizsgara irt
tanulmanydarab, aminek szdvegét valoszintileg Tanyejev jelolte ki.

1890 nyarat Rahmanyinov a Szatyin csalad birtokan toltdtte lvanovkan,
ahova Ujabb unokatestvérek érkeztek. A harom lanytestvér — Natalja, Ljudmila és
Vera Szkalon — kozil mindenki zenélt, ezért sokat muzsikaltak egyitt a fiatal
zeneszerzovel, aki hatkezes zongoramiiveket komponalt szamukra. Veranak, aki irant
gyenged érzések is fellobbantak Rahmanyinovban, egy romancot irt csellora és
zongorara és egy dalt Afanaszij Afanaszjevics Fet B monuanvu nouu maunou (A
titokzatos éji csendben) cimii versére, ami aztan kis atdolgozas utan bekerdilt az 1892
és 1893 kozott késziilt op. 4-es dalok kézé. Ugyancsak ebben az évben késziilt egy
Ujabb dal, Nyikolaj Porfirjevics Grekov Onsms ecmpenenynocs moi, cepoye (Ujra
felriasztottal te, sziv) kezdetii versére.

A kovetkezé évben Rahmanyinov lehetdséget kapott, hogy Deus meus
kezdeti motettajat bemutathassa a konzervatorium  korusaval. Erre a
vizsgahangversenyre 1891. februar 24-én (marcius 8-an) kerult sor — a zeneszerzé
ekkor lépett fel el6szor karnagyként. A szereplés némileg csalddast okozott a
zeneszerzonek, aki nem igazan szerette ezt a miivét, viszont a Manfred cimii zenekari
szvitjével, amit bemutatni tervezett, nem keszult el. Ebben az évben Rahmanyinov
jelentds hangszeres miiveket komponalt. Ekkor késziilt az op. 1l-es fisz-moll
zongoraverseny, egy d-moll szimféniatétel — ez nem azonos a kés6bbi op. 13-as d-
moll szimfoniaval — és a Krase Pocmucnas (Rosztyiszlav herceg) cimii szimfonikus

koltemény, amit Alekszej Konsztantyinovics Tolsztoj azonos cimii verse ihletett.

" Walker, 20.
8 Béres Gyorgy (szerk.): Kulcs a Gradualéhoz. A Graduale Romanum énekszévegei latinul és
magyarul. (Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 2005.), 127.
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Ezek ¢és két kisebb zongoramii — az F-duar preliid és a hatkezes Romanc, amit a
Szkalon testvéreknek ajanlott — mellett vokalis miivek is sziilettek. Az énekhangra és
zongorara komponalt miivek kozott két dalt, harom monolégot €s egy
népdalfeldolgozast talalunk. A dalok koziil az els6 a C'etait en avril (Ez &prilisban
tortént) Edouard Pailleron versére, a masodik a Cmepranoco (Szurkilet) Alekszej
Tolsztoj kdlteményeére. A harom monolog koziil ketté Puskin Borisz Godunovjabdl,
mig a harmadik Lermontov Alarcosbaljabdl dolgoz fel egy-egy részletet. A volgai
hajosok dalaként ismert I psnem Vxuem kezdetti népdalt Rahmanyinov harom évvel
késébb, 1894-ben komponalt op. 11-es Hat negykezes zongoramiivének harmadik
darabjaban ujra feldolgozta — ott Pycckas necns (Orosz dal) cimmel.

A zeneszerz6 addigi életének egyik legjelentdsebb miivét, az Aljeko cimii
egyfelvonasos operat 1892-ben irta, zardvizsgajara. Az Aljeko Puskin Ciganyok cimii
elbeszélo kolteménye alapjan késziilt, Vlagyimir Ivanovics Nyemirovics-Dancsenko
librettdjara. Rahmanyinov minddssze két hét alatt befejezte az opera komponalasat és
hangszerelését — erre Arenszkij megjegyezte: ,,Nos, ha tovabbra is ilyen Gtemben
dolgozik, huszonnégy [sic!] felvonast tudna komponalni évente!”® Az opera nagy
sikert aratott a vizsgan. A fiatal zeneszerz6 nemcsak, hogy dicséretes 6tds (5 +)
osztalyzatot kapott a birdlo tanaroktol, hanem meég Zverev is félrehivta volt
tanitvanyat, elhalmozta jokivansdgaival, majd levette aranydrajat, es neki
ajandékozta. Zverev ezen fellll segitett Rahmanyinovnak az Aljeko publikélasaban a
Gutheil kiadonal. Az ifji miivész a Nagy Aranyérmet nyerte el diploméja mellé, amit
a Moszkvai Konzervatorium torténelmében addig két tanitvany kapott meg — Szergej
Ivanovics Tanyejev és Arszenyij Nyikolajevics Korescsenko. Ugyanebben az évben
késziilt el a szerz6 egy rovid, am ikonikus miive, az op. 3-as Morceaux de fantaisie
sorozat mésodik darabja, a cisz-moll preliild. Ebben az évben ismerkedett meg
Rahmanyinov a Lodizsenszkij hazasparral, akikkel barati kapcsolata alakult ki. Anna
Alekszandrovna Lodizsenszkaja tobb verset ajanlott a zeneszerzonek megzenésitésre.
Szintén ekkori keltezésti harom dal az op. 4-es sorozatbdl. Az O nem, monio, ne
yxoou! (O ne, kélek, ne hagy el!) ajanlasa Anna Alekszandrovna Lodizsenszkajanak
sz0l, a He nou, kpacasuya, npu mue (Ne énekelj nekem, szépség) ajanlasa pedig

Natalja Szatyinanak.

®SB - JL, 45.
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1893. aprilis 27-en (majus 9-én) Ippolit Karlovics Altanyi vezenyletével a
Bolsoj Szinhdzban bemutatasra kerult az Aljeko. A prébakon Csajkovszkij is részt
vett és tanacsokkal latta el ifji kollégajat.l® Ebben az évben Rahmanyinov két olyan
miivet irt, amelyek gyermekkori, a novgorodi katedralishoz fiz6dé emlékeit idézik.
A kétzongoras op. 5-0s Fantazia (I. szvit) harmadik és negyedik tétele a katedralis
harangjatékat idézi, az opusz-szdm nélkili B monumeax mneyceinaowyio (A
szlintelentl imadkoz6) kezdetii a cappella vegyeskari egyhéazi koncert pedig a
szertartasokon elhangzott korusmuzsika hatdsdt mutatja. Ezt a korusmiivet a
Moszkvai Szinodus Korusa mutatta be 1983. december 12-én (december 24-én).
Ebben az évben nyolc dalt irt Rahmanyinov, ezek koziil kettd kiegésziti az op. 4-es
sorozatot hat dalla, a maradék hat pedig az op. 8-at alkotja.

1894-ben a zeneszerz6 Byron Don Juanja alapjan vazlatokat készitett Két
epizdd a la Liszt cimmel, am ez a mi befejezetlen maradt. Ugyanekkor Alekszej
Tolsztoj Don Zsuanjanak ket részletét is megzenésitette Rahmanyinov — az egyik a
Xop oyxos (Lelkek korusa) a cappella vegyeskarra, a masik a Ilecus conoevs (A
csalogany dala) vegyeskarra zongorakisérettel. Az ebben az évben komponalt op. 12-
es Capriccio zenekarra ajanlasa Pjotr Viktorovics Lodizsenszkijnek sz6l. A
moll szimfénia ajanlasdban a szerzd csak az A. L. monogramot tiinteti fel, ami
feltehetden Anna Lodizsenszkajat fedi. Ez a mi is a gyermekkori templomi
szertartdsok hatadsat mutatja — az 1. szimfénidban tradiciondlis orosz egyhazi
dallamok kertltek feldolgozasra.

Az 1896-ban komponalt miivek jelentds része vokalis zene. Tizenkét dal
alkotja az op. 1l4-et — ezek koOziil a Becennvie 6oowvr (Tavaszi vizek) ajanlasa
Rahmanyinov elsé zongoratanaranak, Anna Ornatszkajanak sz6l.'* A 15-6s opusz-
szam alatt hat korusmi szerepel ndi- vagy gyermekkarra zongorakisérettel.

Rahmanyinov ebben az évben tOobb ismerdsének megmutatta |. szimfonidja

0SB - JL, 54.

111961-ben a Magyar Népmiivelési Intézet kiadasaban 15.718-as szamon megjelent ennek a dalnak a
ndikari atirata magyar nyelven, Rossa Laszlé forditasdban. A zongorakiséret itt teljesen, a szopran
sz6lam pedig majdnem valtozatlan az eredeti dalhoz képest, csak néhany magas hang kerilt
alacsonyabb regiszterbe. Az osztott alt szolam a zongorakiséret zenéjébdl épitkezik. Az atdolgozas
szinvonalas munka, am a kottaban nincs feltiintetve az atdolgozo neve, sem pedig az, hogy ez a darab
eredetileg nem ndikarra irddott.
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partitrajat. Tanyejev nem mondott tul biztato veleményt: ,Ezek a dallamok
petyhiidtek, szintelenek — semmit sem lehet velik kezdeni.”? A kovetkezd évi
szentpétervari bemutatd probait hallva Rimszkij-Korszakov ugyancsak hatarozott
nemtetszését fejezete ki az uj miivel kapcsolatban. A baljos eléjelek Rahmanyinov
életének legnagyobb kudarcahoz vezettek. A szimfonia, amit Glazunov mutatott be
1897. marcius 15-én (marcius 27-én), megbukott. Az eddig toretlen sikeri fiatal
zeneszerz6 a hangverseny utan rendkiviil éles kritikat kapott — kiilénésen Cui-tél. A
balsikerli bemutaté mélyen érintette Rahmanyinovot, aki azonban nem sokkal késébb
masodkarmesteri allasajanlatot kapott Szavva Mamontovtol. Mamontov (4. kép)
gazdag keresked6ként mindig nagyvonalian tamogatta a miivészetet — 1897-ben
elhatdrozta, hogy Uj operatarsulatot alapit
Moszkvéban. Rahmanyinov &érémmel elfogadta
ezt az ajanlatot és Glinka Eletiinket a carért cimi
operajat valasztotta operakarmesteri debutalasra.
Az opera partiturgjanak tanulasa kozben a
komponalasi tevékenység a szimfdnia
atdolgozasara irdnyult. Bar Rahmanyinov mar

leadta a kéziratot a Gutheil kiadonal és azért penzt

is kapott, most visszakérte munkajat. Ebben az
_ kép Saa Mamontov évben Kkészllt egy kétzongords véltozat a
szimfoniabol, am a szerz6 ezutan félretette a
partiturat, amir6l 1917-ben hozta meg a végso itéletet: ,,A szimfoniat senkinek sem
fogom megmutatni és a végrendeletemben megtiltom majd, hogy azt barki
lathassa...”*3
Rahmanyinov 1897 0szén megkezdte tevékenységét az Ujonnan alakult
operatarsulatban, de a tervezett Glinka opera helyett végul Saint-Saéns Samson és
Delilgjaval debutalt oktober 12-én (oktober 24-én). Ez az el6adas alapvet6en
kedvezd fogadtatisban részesiilt, de a Pycckoe cnoso (Orosz szd) cimil Ujsag
kritikdja ugy fogalmazott: ,,Bar érezhettik [Rahmanyinov] e mi irant érzett odaadé

szeretetét, ugyanakkor igen kevés tapasztalata is meglatszott, amivel valdszintileg

125B - JL, 70.
13 evelek 1955., 480.
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nem egy kellemetlen pillanatot okozott az énekeseknek.”?* Mamontov azonban
béven adott lehetdséget Rahmanyinovnak a kritikdban hidnyolt tapasztalatok
megszerzésére — a zeneszerz6 még ebben az évadban olyan operékat vezényelt, mint
Dargomizsszkij Ruszalkdja, Bizet Carmenje, Rimszkij-Korszakov M4jusi €je, Szerov
Rognyedéaja és Versztovszkij Aszkold sirja. A sok munka meghozta eredményeét, a
kritikak egyre nagyobb elismeréssel irtak Rahmanyinov karmesteri tevékenységérol.

Az 1898-as évben a zeneszerz6 opera repertoarja tovabb béviilt és maga is
egy Ujabb opera komponalasanak gondolataval foglalkozott Shakespeare Il. Richard
cimii dramaja alapjan, amit Modeszt Iljics Csajkovszkij — Pjotr Iljics Csajkovszkij iro
occse — ajanlott neki. Rahmanyinov Modeszt Csajkovszkijt kérte meg a librettd
megirdsara, de Csajkovszkij ehelyett Dante Isteni szinjatékanak elsé részébol, a
Pokolbdl készitett librettgjat kildte el a zeneszerzOnek, Francesca da Rimini
cimmel.®® Ez a szévegkonyv elnyerte Rahmanyinov tetszését, de a komponalashoz
nem fogott hozza. Ennek az évnek az 6szén Ziloti nagy hangversenykorutra indult,
allomasai kozott szamos eurdpai orszag és az Amerikai Egyesiilt Allamok szerepelt.
Koncertjei alkalmaval eljatszotta unokatestvéere cisz-moll preliidjét, ami mindenhol
hatalmas sikert aratott. Ennek hatasara a mi szerzdje
meghivast  kapott a  kovetkezd ¢évre  Anglidba
. karmesterként és zongoramuivészként — ezzel kezdddott
Rahmanyinov nemzetkozi karriere.

1899-ben sor keril az Aljeko szentpétervari
bemutatéjara, a cimszerepet Fjodor Saljapin (5. kép)
énekelte. Saljapin ekkor Mamontov tarsulataban énekelt
és Rahmanyinovot lenyiigzte a fiatal énckes miivészete;

a két zenész kozott életre szold baratsag szovodott. A

komolyabb zeneszerz6i tevékenység tovabbra is sziinetelt.

5. kép Fjodor Saljapin
Tervben volt egy méasodik zongoraverseny és a Francesca da Rimini komponalasa,

de mindkét mi kidolgozasa egyre csak halasztodott. Ugyanakkor tobb kisebb mi
keletkezett ebben az évben — egy opusz-szdm nélkili g-moll fantiziadarab zongorara,

egy szintén opusz-szdm nélkili dal Pjotr Andrejevics Vjazemszkij Hkanocv nu

14SB-JL, 78.
5SB - JL, 82.
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mebe? (Vajon emlegettél?) cimii versére, amit a zeneszerzé Natalja Szatyindnak
ajanlott. Ugyancsak ebben az évben készilt két rovid a cappella vegyeskarra irt
korusmii — az els6, az V epam (A kapuban) egy orosz, a masodik, a Yo6omwi
(Csizmak) egy ukran népdal feldolgozasa. Az els6 darab kézirata megirasa utdn nem
sokkal elveszett. Az 1899-es év legjelentdsebb miive egy dal Alekszej Nyikolajevics
Apuhtyin Cyow6a (Sors) cimii versére, aminek ajanlasa Saljapinnak szol. A dalt

Rahmanyinov és Saljapin lehet6séget kapott, hogy latogatast tegyenek Lev
Tolsztojnal, az ir6 otthonaban. Bar a zeneszerzé szimféniaja balul sikeriilt
bemutatoja utdn nem sokkal mar jart Tolsztojnal és ez a latogatas frusztralé élményt
jelentett szamara, mégis Ugy dontott, ismét elmegy az iréhoz. A masodik talalkozasra
1900. januér 9-én (januar 22-én) kerllt sor. Saljapin igy emlékezett erre az

alkalomra:

Tolsztoj megkérte Rahmanyinovot, jatsszon neki valamit sajat miivei koziil.
Mar nem emlékszem, mit jatszott. Tulsagosan izgalomban tartott az a gondolat, hogy
ram kerlilhet majd a sor. Nyugtalansdgomat novelte, mikor Tolsztoj nyiltan
megkérdezte Rahmanyinovtél: ,,Mondja, kell barkinek is az efféle zene?” Aztdn engem
is megkért, hogy énekeljek. Emlékszem, a Sorsot énekeltem, azt a dalt, amit
Rahmanyinov akkoriban irt... Rahmanyinov kisért. Megtettlink mindent, ami t6liink
telt, hogy Tolsztoj a lehet6 legjobb eléadasban hallhassa a dalt, de nem tudtuk, sikerrel
jartunk-e. Tolsztoj nem szélt semmit. Aztan, akarcsak az el6bb megkérdezte: ,,Milyen

zenére van a leginkabb szilksége az embereknek — akadémikus vagy népies zenére?”1

Tolsztoj megjegyzései igen rosszul hatottak Rahmanyinovra, aki azokt6l minden
alkotokedvét elvesztette. Szatyinék elhataroztak, segitenek rokonukon, és még ebben
a honapban megszerveztek egy talalkozot dr. Nyikolaj Dahl pszichologussal, aki
hipnozissal kezelte betegeit. A zeneszerzé rendszeresen jart dr. Dahl kezeléseire,
amelyek hamar meghoztak a kivant eredmenyt. Rahmanyinov a nyar elsé felét
Saljapinnal tolttte — elészor Jaltara utaztak, ahol az énekes értesult arrdl, hogy a
milano6i Scaldba kapott meghivast Boito Mefisztoléjanak cimszerepére. Saljapin

felajanlotta baratjanak, kisérje el 6t Olaszorszagba és segitsen neki az Uj szerep

16 SB - JL, 88.
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megtanuldsaban. A két muzsikus eldszor a Ligur-tenger partjan fekvé Varazzéban
bérelt hdzat, majd az operaszerepre valo felkészilés utan Milandba utaztak. Az olasz
ut alatt a zeneszerz0 Gjra komponalni kezdett — megirta a ITanmenei — yerumens
(Pantyelej, a gyogyitd) cimii a cappella vegyeskari mivét Alekszej Tolsztoj
versére,!’ emellett vazlatokat készitett a Francesca da Rimini cimiéi operajahoz, az
op. 17-es Il. szvitjéhez két zongorara és az op. 18-as Il. zongoraversenyének masodik
és harmadik tételéhez. Rahmanyinov julius kozepén visszatért Oroszorszagba, és a
nyar hatralévo részét Jelena Julijevna Kreutzer — egy zongoratanitvanya — csaladjanal
toltotte Krasznyenkojéban, ahol kidolgozta az Olaszorszagban készitett vazlatait — az
operaét leszamitva.'® Rahmanyinov mar december 2-an (december 15-én) bemutatta
Uj zongoraversenye két elkészllt tételét Ziloti vezénylete alatt, Moszkvaban.
Emlitésre méltd az a tény, hogy mindkét tétel tartalmaz egy-egy Onidézetet — a
masodik tétel kezdete az 1891-ben komponalt hatkezes
Romancot idézi, mig a harmadik tétel egyik témajat az
1893-ban it B monumsax wueycvinarowyro (A
szuntelenul imadkozd) kezdetli egyhazi koncertbol
kolcsondzte a szerzd. Az elso tétel csak a kovetkezo év
tavaszan keszult el, annak bemutatojara 1901. oktober
27-én (november 9-én) kerult sor, ismét Ziloti
vezénylete alatt, Moszkvaban. Az j mii nagy sikert
aratott. A c-moll zongoraverseny ajanlasa dr. Nyilkolaj

Dahlnak (6. kép) szdl, aki egyebként kivaldan

bracsazott. Egy 1928-as bejruti hangversenyen az orvos

6. kép Dr. Nyikolaj Dahl

zenekari tagként részt vett a neki ajanlott mi
eléadasaban. Az 1901-es évben a c-moll zongoraverseny els6 tételén kiviil az op. 19-

es g-moll csell6-zongora szonata és a késébbi op. 23-as sorozatba bekeriilé g-moll

17 Rahmanyinov 1917. aprilis 13-an (aprilis 26-an) Aszafjevnek irott levelében a Pantyelej, a gyogyitd
keletkezési datumanal 1900. jonius-julius szerepel. Ennek ellenére Robert Threlfall és Geoffrey
Norris kataldgusukban e mii keletkezését 1901. aprilis-majusra datéljak, a Palmieri-féle katalégusban
Rahmanyinov levelének hitelességét, de ha azt mégis megtessziik, Keldis allitdsat tartom a
legvaldsziniitlenebbnek.

18 Richard Sylvester: Rachmaninoff's Complete Songs. A Companion with Texts and Translations.
(Bloomington: Indiana Univerity Press, 2014.), 104.
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prelid késziilt el. Az 1902-es év az op. 20-as bariton sz6lora, korusra és zenekarra irt
Tavasz kantata komponalasaval kezd6dott, amit tizenegy dal kdvetett, amelyek az
1899-ben komponalt Cyows6a-val (Sors) alkotjdk az op. 21-et. Ezen darabokat a
kdzonség eés a kritika egyarant elismeréssel fogadta. Rahmanyinov és Natalja
Szatyina (7. kép) 1902. aprilis 28-an (majus 11-en) hazassagot kotott.

A zeneszerzd 1903-as év elso felében
Ziloti kozbenjarésara szdmos orosz varoshan
fellépett, illetve lehetdséget kapott |II.
zongoraversenyének bemutatasara Beécsben.
Ezen a nyéaron szlletett meg a fiatal hazaspar
elsé lanya, Irina. 1903 telén készilt el az op.

22-es Variaciok egy Chopin-témara, &m ez a

zongoramli nem részesiilt teljesen pozitiv
7. kép Rahmanyinov és Natalja Szatyina fogadtatasban. Az év végén Rahmanyinov
elolvasta Puskin Ckynoit peiyaps (A fukar lovag) cimii dramajat. A torténet magaval
ragadta a zeneszerz6t — a fohos sajat apjara emlékeztette — és elhatarozta, operéat ir
abbdl. A fukar lovag (op. 24) 1904. februarban készilt el — egy rovid egyfelvonasos
opera formajaban. Nyaron Rahmanyinov befejezte masik operajat is, a Francesca da
Riminit (op. 25). Szeptembertdl a zeneszerz6 a Bolsoj Szinhaznal kapott karmesteri
allast. Az 1905-6s évben Rahmanyinovot foként karmesteri tevékenysége kototte le,
komponaléasra nem jutott ideje. A két 0j operat a Bolsoj Szinhaz tarsulata mutatta be
a szerz6 vezényletével 1906. januar 11-én (januar 24-én).

Az 1905/1906-0s évad végén a Rahmanyinov csalad Firenzébe utazott
nyaralni. Itt a zeneszerzd egy ujabb opera komponalasat tervezte a francia iro,
Gustave Flaubert Salammbé cimii regénye alapjan. Rahmanyinov kidolgozta a
torténet forgatokonyvét, ami alapjan eloszor Alekszandr Petrovics Szvobogyin koltot
kérte fel a librettd6 megirasara. Szvobogyin munkaja nem nyerte el a zeneszerzd
tetszését, aki aztdn Mihail Akimovics Szlonovra bizta ezt a feladatot.
Rahmanyinovék juliusban visszatértek Oroszorszagba — ebben nagy szerepet jatszott
lanyuk megbetegedése —, és a nyar hatralévo részét a csalad ivanovkai nyaraldjaban
toltotték. Itt ugyan Rahmanyinov tébb jelenetet megzeneésitett, a munkat végul
félbehagyta és az operat soha sem fejezte be. A Salammb6 irasa mellett tizenét ) dal
szlletett, ezek alkotjak az op. 26-ot. A csalad novemberben Drezdaba utazott, ahol a
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zeneszerzO Ujabb opera irasaba kezdett Maurice Maeterlinck Monna Vanna cimi
szinmtve alapjan. A szovegkdnyvet ismét Mihail Szlonov keszitette. A komponalas
gyorsan haladt — 1907. aprilis kozepére mar a teljes els6 felvonas elkésziilt
zongorakivonatban, de mar a masodik felvonashoz is késziiltek vazlatok.
Rahmanyinov azonban megtudta, hogy a Monna Vanna jogat az operanak valo
felhasznalasanak kizarélagos jogat mar megkapta Henri Février francia zeneszerzo.
Rahmanyinov ekkor felfiiggesztette az opera komponalasat.*®

Az 1907-es év els6 felét Rahmanyinov Drezdaban toltotte, ahol megirta d-
zeneszerz6 Drezdabol elutazott Parizsba, ahol bemutatta 1. zongoraversenyét és
Tavasz kantatajat, illetve talalkozott Rimszkij-Korszakovval és Szkrjabinnal. Ezt
kovetden Rahmanyinov visszautazott Oroszorszagba feleségéhez, Ivanovkara, ahol
megsziiletett masodik lanyuk, Tatjanta. Az elkdvetkezendé néhany évben a vokalis
miivek komponaldsa hattérbe szorul, helyette olyan nagy instrumentalis miivek
szllettek, mint a Il. szimfonia (op. 27), az Ocmpos mépmewix (A holtak szigete)
szimfonikus koltemény (op. 29) és a Ill. zongoraverseny (op. 30), amit Rahmanyinov
az 1909-es amerikai turnéjara irt. A d-moll zongoraverseny elsé tételének
fotémajarol Joseph Yasser zenetudos azt allitotta, annak alapja egy régi orosz
ortodox liturgikus dallam. Rahmanyinov ezt 1935. aprilis 30-an Yassernek irott
levelében cafolta, &m a zenetudds tovabbra is gy gondolta, a zeneszerzo egy 1893-
ban hallott dallamot idéz miivében — még ha ez részérél nem is tudatos.”® Emlitésre
méltd még a zeneszerz6 Konsztantyin Szergejevics Sztanyiszlavszkijnak kiildott
levele 1908. oktober 14-én, Drezdabdl, ami egy dal.

Rahmanyinov Morozovnak 1910. julius 31-én (augusztus 13-&n) irott
levelében szdmolt be wjabb mivér6l, az a cappella vegyeskarra komponalt
a liturgia megzenésitesenek gondolata. A komponalas gyorsan haladt és ebben sok
orome telt Rahmanyinovnak, nem ugy, mint az op. 32-es prelidok irasaban, amelyek

szintén ekkor keletkeztek.?! A liturgiat a Moszkvai Szinddus Korusa mutatta be

19 Walker, 58.

20 Robert Cunningham: Sergei Rachmaninoff. A Bio-biography. (Westport, CT: Greenwood Press,
2001.), 127.

21 |evelek 1955., 395.
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1910. november 25-én (december 8-an) Moszkvaban, majd 1911. marcius 11-én
(marcius 24-én) Szentpétervaron Nyikolaj Mihajlovics Danyilin vezényletével. Az
eléadason a szopran szolot az akkor még gyermek Szergej Alekszejevics Zsarov
énckelte, akibOl késobb hires karnagy lett — 6 alapitotta a maig is fennall6 Doni
Kozék Korust.?? Az 1911. marcius 25-én (aprilis 7-én) a szentpétervari Mariinszkij
Szinhéazban rendezett Ziloti-matinékoncerten a szerzé vezényelte Gj miivét, amit az
operahaz korusa adott el6 — ezen az el6adason csak 12 tétel hangzott el. Az 1911-es
évben elkészilt az op. 33-as Etudes-tableaux sorozat, amit a szerz6 mutatott be
december 18-an (december 31-én) Moszkvaban az op. 32-¢s preliidokkel egyiitt.
1912 februarjaban az akkor még csak 23 éves
kolténé, Marietta Szergejevna Saginyan (8. kép)
levelet kildott Rahmanyinovnak, akit akkor még
személyesen nem ismert. A fiatal kolténd nem fedte
fel nevét, levelét mint Re irta ald — a szolmizécids
hang utan. Saginyan verseket kuldott a

zeneszerzonek, amelyek egy részét Rahmanyinov

megzenésitette. Ezek alkotjdk a tizennégy dalt
tartalmaz6 op. 34-es sorozat gerincét. Ezekbdl
tizenharom 1912 janiusaban, a tizennegyedik dal, a

8. kép Marietta Szergejevna hires Boxanusz (Vokaliz) pedig 1915 szeptembereben
Saginyan készult. Az els6 dalt, ami Puskin Myza (Muzsa) cimii
versére irddott, Rahmanyinov ,,Re”-nek ajanlotta. Tovabbi négy dal ajanlasa szél
Saljapinnak és 6té Leonyid Vitaljevics Szobinov énekesnek. A ,Re”-vel vald
levelezés egészen 1917 novemberéig tartott.

Ugyancsak 1912-ben ujabb névtelen levél érkezett a zeneszerzOnek — ismét
egy fiatal holgyt6l, Marija Danyilovatdl, aki szintén egy verset ajanlott Rahmanyinov
figyelmébe. Ez a vers Edgar Allen Poe A harangok cimii kolteménye volt
Konsztantyin Dmitrijevics Balmont forditdsaban, amit a zeneszerzé a kovetkezd
évben megzenésitett — ebbol sziiletett az op. 35-0s Kozroxona (Harangok) poéma
korusra, szopran, tenor, bariton szoldra és zenekarra. A Harangok hangszerelésével

egy id6ben keletkezett a 1l. zongoraszonata, ami az op. 36-0s szamozast kapta.

228B - JL, 171.
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1914. Aaprilis 30-an (majus 13-a4n) a zeneszerz6 Marietta Saginyannak
Ivanovkarol kuldott levelében érdekl6dott a kolténétol, tudna-e kildeni neki egy jo
forditast Shakespeare Lear kiralyabdl, mivel szeretett volna abb6l megzenésiteni egy
jelenetet a kolté sziletésének 350. évforduldja alkalmabdl.? Ez a terv azonban nem
valdsult meg, még csak vazlatok sem késziiltek. Ebben az évben csupan egyetlen
opusz-szam nélkuli zongorakiseretes dal sziletett Janos evangéliumabol a 15. fejezet
13. versére — ,,boinbIiu cest TI0OBE HUKTO YK€ MMaTh, Jia KTO JYIITY CBOO TOJIOKHT 3a
apyru cBos” (Nincsen senkiben nagyobb szeretet annal, mintha valaki életét adja az
6 barataiért).?*

1915. januar vége és februar eleje kozott alig két hét alatt keészult el az op. 37-
es Bcenownoe osenue (Ejjeli virrasztas) a cappella vegyeskarra. Ez a mii Sztyepan
Vasziljevics Szmolenszkij, az orosz egyhazzene tekintélyes szakértéje emlékére
frodott, aki szamos régi kézirattal ismertette meg Rahmanyinovot.?® A Bcenowmnoe
osenue (Ejjeli virrasztas) a kolostorokban iinnepnapok alkalmabdl egész éjjen at tarto
szertartasra készult. Az orosz ortodox liturgia szabalyai szerint bizonyos tételekben
tradicionalis egyhazi dallamokat Kkellett hasznalni. A tizenot tételb6l alld
szertartasbdl o6t teljesen 6nall6 kompozicid — az els6, a Ilpuuoume, noxnonumcs
(Jertek, iméadjuk), a harmadik, a Araowcen myoxc (Boldog ember), a hatodik, a
Bozopoouye oeso, paoyiica (Udvozlégy Maria), a tizedik, a Bockpecenue Xpucmoso
suoeswe (Latvan Krisztus feltimadasat) és a tizenegyedik, a Beruuum oyma mos
T'ocnooa (Magasztalja az én lelkem az Urat) tétel. A masodik, a bracocnosu, oywe
mos (Aldjad én lelkem az Urat) és a tizenotddik, a Bz6pannoii soesode (Az
Istensziilonek) tétel gordg dallamok feldolgozasa. Kijevi dallamok alapjan irddott a
negyedik, a Ceeme muxuit (Enyhe vilagossaga) és az otodik, a Heine omnywaewu
(Most bocsatod el) tétel. A hetedik tétel, a Crasa 6 evuunux Focy (Dicsdség a
magassagban Istennek) kezdetli Illecmoncarmue (hat zsoltar), a nyolcadik, a
Xeanume ums Focnoone (Dicsérjétek az Ur nevét), a kilencedik, a Bracocnosen ecu
T'ocnoou (Aldott vagy Te, Uram), a tizenkettedik, a Crnasa 6 sviunux Boey (Dicséség

a magassagban Istennek) kezdeti Crasocnosue Benuxoe (Nagy doxologia), a

2 | evelek 1955., 445,

% evelek 1955., 479. Palmieri kataldgusa szerint ez a dal a Bcenownoe déenue komponalasa utan,
1915. februar végén keletkezett.

2 SB - JL, 190-191.
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tizenharmadik, a JInecy cnacenue (Ma lett) kezdetii tropar és a tizennegyedik, a
Bockpec uz epoba (Feltdimadvan a sirbol) kezdeti tropar znamennij énekek dallaméra
irodott. A Bcenowmnoe osenue (Ejjeli virrasztas) bemutatdjara 1915. marcius 10-én
(marcius 23-an) keriilt sor Moszkvaban, a Moszkvai Szinddus Koérusa el6adasaban,
Nyikolaj Danyilin vezényletével.?

Az 1916-0s év 6szén Rahmanyinov hat dalt komponalt, ezek alkotjak az op.
38-as sorozatot. Ekkor kezdett bele a szerz6 egy ujabb Etudes-tableaux sorozat (op.
39) irdsaba — a kilenc darab a kovetkezd év Oszére késziilt el. Az 1917. oktéber 25-i
(november 7-i) bolsevik forradalom utan kialakult politikai helyzet aggodalommal
toltotte el a zeneszerz6t, aki végul Ggy dontott, elhagyja az orszagot. A csalad
december 10-én (december 23-4n) lépte at az orosz hatart, majd Finnorszagon
keresztiil Stockholmba utaztak vonattal. Rahmanyinov egyetlen kis boréndot vitt
magaval, amibe néhany ruhadarab mellé harom kottat tett — Rimszkij-Korszakov
Aranykakasanak partitarajat, sajadt Monna Vannajanak elsé felvonasat és egy
vazlatfiizetet, amiben harom révid, cim nélkili zongoradarab szerepelt.?’

A zeneszerzO ¢élete ezt kovetden
gyokeresen megvaltozott. Az addig foként
karmesterként és zeneszerzokeént
tevékenykedd miivész innentdl kezdve élete
végéig elsdsorban zongoristaként mitkodott.

Bar Rahmanyinov (9. kép) 1917-ig is

rendszeresen fellépett zongoramiivészként, de

9. kép Rahmanyinov koncert kdzben

addigi repertoarja sajat miivein kiviil nem
mondhatd kifejezetten szélesnek. A miivész 1918 nyaran sok zongoradarabot tanult
meg vagy ismételt 4t még konzervatoriumi éveibdl.

A csalad 1918-ban djabb koéltozesre szanta el magat — november 1-én Oslo
kiko6t6jébol elindultak Amerikaba a Bergensfjord nevii gézhajoval, ami november
10-én kotott ki New Yorkban. Az elkovetkezendd iddszakban Rahmanyinov
rengeteg koncertet adott, szinte folyamatosan utazott egyik varosbol a masikba az

amerikai és az eurOpai kontinensen egyarant. A zeneszerz6, akinek a hajojegyek

% Threlfall — Norris, 119-120.
21 SB — JL, 207.



Leschdk Sandor: Rahmanyinov vilagi korusmiivei 16

megvasarlasa utan kolcsonhoz kellett folyamodnia, koncertjei altal hamar jelentds
anyagi haszonra tett szert, aminek eredmenyeként lakast vasarolt Manhattanben (33
Riverside Drive) és nyaraldt a New Jersey allambeli Locust Pointban. A zeneszerz6i
munka azonban hattérbe szorult — részben a sok hangverseny, az allandé utazas,
részben pedig a honvagy miatt. 1918 ¢és 1943 kozott Rahmanyinov életmiive
minddssze hat opusszdmmal gyarapodott. Ezek kozil harom teljesen 6nallo
kompozicié — az op. 40-es 1V. zongoraverseny (1926), az op. 44-es Ill. szimfonia
(1936) és az op. 45-0s Szimfonikus tancok (1940). Harom mii idegen témakat dolgoz
fel — az op. 41-es Harom orosz népdal kérusra és zenekarra (1926), az op. 42-es
Variaciok egy Corelli-temara, zongorara (1931) és az op. 43-as Rapszddia egy
Paganini-téméara, zongorara és zenekarra (1934). Ezek mellett sok atirat késziilt
zongorara sajat és masok miiveibél. 1920-bol fennmaradt harom zongorakiséretes
népdalfeldolgozas vazlata.

Rahmanyinov 1925-ben megalapitotta a Tair kiaddt — mozaikszé Tatyjana és
Irina lanyainak nevébdl — Parizsban, sajat és mas kivandorolt orosz zeneszerzok
miiveinek kiadasara. 1926-ban, mikor a zeneszerz6 meglatogatta lanyait Eurépaban,
Pjotr Volkonszkij, Irina lanya férje varatlanul meghalt. Irina ekkor méar varandds volt
Szofija lanyaval. Ett6] kezdve a Rahmanyinov egyre t6bb id6t toltott a Parizs melletti
Clairfontaine varosaban, majd 1930-ban egy svajci latogatasa soran telket vasarolt a
Luzerni-to partjan. Itt épittette fel villajat, amit Szenarnak nevezett — mozaikszo
Szergej és Natalja Rahmanyinov nevéb6l —, ahol 1939-ig €élt a hazaspar. Ekkor a
zeneszerz6 feleségével, Irinaval és Irina lanyaval, Szofijaval atkoltozott az Egyesilt
Allamokba. A csalad augusztus 23-an indult el hajoéval Cherbourg kikot6iébol.
Néhany nappal az utén, hogy megérkeztek New Yorkba, Eurdpaban kitdrt a haboru.

1942-ben a zeneszerzé egy Ujabb hazat vasarolt Beverly Hillsben — itt érte a
halal 1943. marcius 28-an. A miivészt a New York allambeli Valhalla kozelében, a
Kenisco TemetOben helyezték végsé nyugalomra. Rahmanyinov végakarataban ugy
rendelkezett, hogy a sajat temetésén hangozzék el Ejjeli virrasztasanak otodik tétele,

a Huine omnywaewu (Most bocsatod el), am erre sajnalatos médon nem kerilt sor.?®

28 Robert Threlfall: Sergei Rachmaninoff. His Life and Music. (London: Boosey & Hawkes Music
Publishers Limited, 1973.), 65.



Lelkek korusa

Rahmanyinov kéziratai kdzil 1894-bdl két rovid, opusz-
szdm nélkuli koérusmli maradt fenn. Ezek Alekszej
Konsztantyinovics Tolsztoj (10. kép) Don Zsuan cimi
elbeszél6  kolteménye — két  rovid  részletének
megzenésitesei. Az els6é a Xop oyxos (Lelkek korusa), a
masodik ITecus conosvs (A csalogany dala) — mindkét
cim Rahmanyinovtol szarmazik. A Lelkek korusa el6szor
1972-ben, majd 1976-ban jelent meg a Muzika kiadd

10. kép Alekszej o ] .
Konsztantyinovics Tolsztoj ~ gondozasaban, majd 1993-ban a loosdrechti székhelyt

Harmonia kiad6anal. A csalogany dala maig kiadatlan — csak annyit tudni réla, hogy
tizenhat litemes és négyszolami vegyeskarra irodott, zongorakisérettel.! Egyik mii
bemutatojardl sincs informacionk.

A szerz6 ezzel egy id6ben a Két epizdd & la Liszt cimi szimfonikus
kolteménye komponaldsén dolgozott, ami pedig Byron Don Juanja alapjan készilt.
Ez a mi azonban nem készilt el. Rahmanyinov egyik legkdzelebbi konzervatoriumi
baratjanak, Mihail Akimovics Szlonovnak 1894. jalius 24-én (augusztus 5-én) irott
levelében panaszkodott, amiért nem haladt a Két epizdd a la Liszt irasaval.?
Rahmanyinov minden vazlatat rossznak tartotta — olyannyira, hogy a zeneszerzé mar
azt fontolgatta, dsszes addig elkésziilt vazlatat a szemétbe dobja.® Valésziniileg erre
sor keriilt, mivel a szimfonikus kdltemény kézirata nem maradt fenn.*

A Lelkek kdrusa szovegét® a Don Zsuan elején talaljuk. Ez egy nyolcsoros
mondat, ami a természet szépségérdl €s Isten dicséretérdl szol. Rahmanyinov ezt
harminckét utemes, négyszélamu a cappella vegyeskari kérusdalban zenésitette meg.
A vers szerkezetében feltind, hogy az 6tddik és hatodik sor egyarant a ecrody
(mindeniitt) szoval kezd6dik — ezek a sorok az ,,A — A — B — A” szerkezetli korusdal
,B” sorat alkotjdk. A két ,,A” sorban (1-16. (tem) az els6 versszak szerepel, két-két
sora alkot egy-egy nyolcitemes zenei sort, amelyek ,,A — A” variansként betiizhetok.
A szbveg itt termeészeti képeket sorol fel — ,Ha wusnoxkumuax pocucteix, / Ha

MOBEPXHOCTH 03¢ep, / BIOJIb pydbeB U pedek uncThix” (A harmatos réteken, / A tavak

L Threlfall — Norris, 176.
2 Levelek I11., 529.

3 Levelek I., 235-236.

4 Palmieri, 27.

S Lasd: Fuggelék, 94.
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felszinén, / A tiszta patakok és folyok mentén). Ezeknek a tdjaknak a felszine mind
lapos. Az ezeket a sorokat illusztralé zene kis 1épésekbdl épitkezik, a dallam
ambitusa kis szext (1. kottapélda), ami csak a tajleirast kovetden, az ,,A” varians sor

masodik felén nyilik oktavra.
1. kottapélda (szopran, 1- 8. iitem)
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A ,,B” sor (17-24. item) els6 és masodik fele varialt szekvencialis viszonyban all
egymassal. Ez a nyolc Utem a révid mi cstcspontja. Minden szolam itt énekel a
legmagasabb regiszterben, forte, igy jelenitve meg a masodik versszak elsé sorat —
,,BCIOTy 3BOHKast TpeBora” (Mindeniitt zengd nyiizsgés honol). A dallamvonalon, ami
az ,,A” sorokhoz képest széles ambitusu, és tébb nagyobb hangkdzugrast tartalmaz,

szintén ennek a verssornak a megfestését lathatjuk (2. kottapélda).
2. kottapélda (szopran, 17-24. iitem)
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A visszatéré ,,A” sor (25-32. (tem) enyhén varialt és dinamikai szintje
magasabb a korabbi ,,A” sorokénal. Ennek okat a szovegben talaljuk: ,,ropxectBys,
xBaauT Oora / »xu3Hu mojHas BecHa!” (Diadalmasan dicséri Istent / Az élettel teli
tavasz!). Ezek a sorok valaszul szolgalnak arra a kérdésre, miért adta Rahmanyinov a
Don Zsuanbol kivalasztott néhany sornak a Lelkek korusa cimet. A korusmii szévege
parhuzamba allithat6 a 150. zsoltar utolsé gondolataval — ,,Minden lélek dicsérje az
Urat!” —, mintha csak azt festené meg természeti képekben. Némileg ironikus
azonban, hogy egy ilyen mely vallasi tartalmi szoveget egy Don Juan-torténet

feldolgozasabol emelt ki a szerzo.
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(mércius 27-i) balsikeri bemutatot koveté depressziojaig a szerzé termékenyen
komponalt. 1895 6szén, nem sokkal az . szimfonia megirasa utan kezdte és 1896
oktoberében fejezte be az op. 14-es Tizenkét romanc es az op. 15-6s Hat kérusmii

ndi- vagy gyermekkarra zongorakisérettel komponalasat.*

Dicséség

Az els6 korusmii szdveget Rahmanyinov Allitotta
0ssze Nyikolaj Alekszejevics Nyekraszov (11. kép)
Komy wna Pycu owcums xopowo? (Ki él boldogan
Oroszorszaghan?) cimli nagyszabasu elbeszéld
kolteményenek utolsé részeibél. Nyekraszov 1821-
ben sziletett az ukrajnai Nyemirovban, tizenegy éves
koratdl orosz teriileten, Gresevoban tanult. 1838-t0l
negyven ¢évvel késébb bekovetkezett halalaig

Szentpétervaron ¢élt, ahol eldszor elvégezte a katonai

akadémiat, majd Ujsagiroként  tevékenykedett.
11. kép Nyikolaj Alekszejevics ~ Koltékent gyakran irt az orosz parasztsagrol.
Nyekraszov Dosztojevszkij, aki jelen volt Nyekraszov temetésén,
bucsubeszédében a koltét Puskinnal egyenrangunak értékelte. Nyekraszov
munkassagat a XX. szazadi nyugati irodalom is nagyra becsiilte annak ellenére, hogy
a koltét a Szovjetunidban a XIX. szazad egyik leghaladébb gondolkoddjakent, a
szocializmus eszméinek egyik elsé megteremtdjeként tisztelték.?

A Komy na Pycu scumo xopowo?-t Nyekraszov az utolso tizenot evében irta,
am nem sikerilt befejeznie — élete folyaman kdlteményének csak egy része jelent
meg nyomtatasban,® és annak kéziratabol tobb valtozat maradt fenn.* A megjelent

részletet hamar betiltottdk, mivel az élesen biralja a cari rendszert. Ennek ellenére a

! Levelek 1955., 134.

2 Michael Ransome: ,,Nikolay Aleseyevich Nekrasov”. In: Neil Cornwell (szerk.): Reference Guide to
Russian Literarure. (London: Fritzroy Dearborn Publishers, 1998.), 573-577.

3 Victor Terras: A History of Russian Literature. (New Haven: Yale University Press, 1991.), 318.

4 www.rusbook.com.ua megtekintve: 2012. aprilis 13.
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Rahmanyinov &ltal kiragadott sorok a cart dics6itik. Ez az 6sszedllitas a Craevcs
(Dics6ség) cimet viseli.> A refrén — ,CnaBbca mapoxy / Jasmmii cBoGomy”
(DicsOség annak, aki szabadsagot adott a népnek) — Il. Sandor carra utal, az 1861-es
jobbagyfelszabaditasi reformjaiért. Ebbe azonban némi ironia vegyil, hiszen II.
Sandor intézkedései nem valtottak be a hozzajuk fiizott reményeket, sét a car ellen
1866-ban — sikertelen — merénylet kivettek el.®

A szocialista rendszer késébb nem nézte j6 szemmel Rahmanyinov
korusmiivének sorait, amelyek a szdvegkornyezetbdl kiragadva félreértheték, igy
azokat az 1976-os orosz Muzika-kiaddsban mar az akkori politikai izlésnek
megfeleléen atirva kozolték. Az 0j szovegvaltozat refrénje hiven tlkrozi az
atdolgozas jellegét: ,,Cnasa mapoay / Hamemy, cmaBa!” (Dics6ség a mi népiinknek,
dics6ség!). A Crasa napooy-ra modositott cim mellett sem Nyekraszov, sem az
atdolgozd6 neve nem szerepel, csak l&bjegyzetben olvashatjuk: , B stom
NpOM3BEJCHUN UCIoNb30BaHbl cinoBa H. Hekpacoa” (ez a mi Nyekraszov
szovegeének felhasznalasaval keszult). Ez a meghatarozas egyébkeént a Rahmanyinov
altal készitett Osszeéllitasra is igaz. A Crasa mapody véltozat’ viszont inkabb
emlékeztet a szocialista tomegdalok vilagara, mint Nyekraszov miivére. Feltiing
kilonbség még, hogy az Uj verzid az akkori értékrend szerint kerili Isten nevének
emlitését. A szocialista az értékrendnek megvolt a maga istensége: a nép. igy irt errél
Gorkij 1908-ban, a Gyonas cimii elbeszélésében, egy 6reg bibliamagyarazo zarandok

nevében:

Az istenépitd maga a nép! A vilag teméntelen sok népe! Nagyobb vértana, mint
azok valamennyien, akiket az egyhaz dicsdit; mivel ez az Isten, ki csodakat
mivel! A nép halhatatlan, az 6 lelkében hiszek, az 6 erejét vallom; 6 az élet
egyetlen és vitathatatlan alapja, valamennyi volt és leendd isten atyja! [...]
Ebredezik mar a nép akarata, egyediil az erészakkal szétvalasztott, hatalmas
folyam, mar sokan keresik a lehet8séget, miként olvasszdk eggyé a fold
valamennyi erejét, s ebbdl keletkezik a fo6ld fényességes és gyonyodriséges,

mindenhatd Istene!®

5 Lasd: Fliggelék, 94-95.

® Hermann Kinder — Werner Hilgermann: ,,Nemzetallamok kora. Oroszorszag”. Forditotta: Szilagyi
Péter. In: Hermann Kinder — Werner Hilgermann: Vilagtérténelem. SH atlasz. (Budapest: Springer
Hungarica Kiado, 1994.), 347.

7 Lasd: Fliggelék, 96-97.

8 Makszim Gorkij: Gyonas. Forditotta: Gellért Gyorgy. (Budapest: Eurépa Konyvkiado, 1961.), 376—
377.
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Ha ezeket a gondolatokat elfogadva 0sszevetjik a két verzidt, azok mar nem is allnak
olyan tavol egymastdl. Hasonld szdvegatirasokra egyebként béven talalunk példat a
volt Szovjetunio térténelmében. Glinka Eletiinket a carért — vagy lvan Szuszanyin —
cimii operajanak librettojat szintén atirtdk. Négy teljes librettovaltozat készilt el,
amelyeket Sztalin személyesen ellenérzott, majd kildte azokat vissza az
atdolgozdnak, véltoztatasi javaslataival.®

A Crasvca zenei formaja koveti a vers szerkezetét, amibdl haromtagh forma
rajzolddik ki. A két ,,A” tag 6nmagaban haromtagusagot mutat — ezekben a kétsoros
refrén ad keretet egy négysoros versszaknak. A refrén zenéje haromitemes, mind a
két énekszOlam és a zongorakiséret diaton, harmoniailag igen szerény. Ennek

dallamvonala fanfarokra emlékeztetd, tinnepélyes hangvétela (3. kottapélda).
3. kottapélda (szopran, alt, 1-3. litem)

n H | J | | | H A L J
o7 I I I I I I 1% I
¥ 4l ¥ o9 I r 2 | | 1] 1 I -
[ Fan oz P P = P
"D P — @
fr T Frlrer lfr
CnaBbcs Ha po Oy J[AaB Inmii cBoOO 1y.

Az els6 ,,A” tagban (1-11. Utem) a refrén méasodszorra szinte ugyanugy hangzik el,
mint els6 alkalommal, csak a két homofon szerkesztésu énekszoélam felcserélodik — a
szopran egy oktavval magasabban énekli el ugyanazt, amit az alt énekelt el6szor — és
a zongorakiseretben dusabb felrakésu akkordok szerepelnek. A két refrén kozotti
négy verssor a korusban kvartkdnonként indul, ami a harmadik és negyedik sorra
terckanonna, illetve az utolsdé szotagokra egyszerli tercmenetté valik. Ennek
karaktere lagyabb, mint a refréné, am a felfelé torekvé dallamivek er6t sugaroznak.
Ebben a szakaszban is diatonikus mindkét énekszolam és a kiseret. A
zongorakiséretet itt sziik szerkesztés jellemzi. Mig a refrén alatt a zongora szerepe a
harmoniak dusabba tétele, a harmadik és negyedik verssor alatt a kiséret basszusaban
egy ellenszélam tiinik fel.

A ,,B” tag (12-23. (item) egy négy- és egy otsoros versszakbol all, amelyek
zeneileg kulonbdznek egymaéstol. Ez a két versszak olyan, akar egy ima. A korus a
teljes negysoros versszakot unisono G hangon recitalja, mig a zongorakiseret
szlikszerkesztésti hangzatmenettel moduldl e-mollba — egy Esz-dur akkord

segitségével. Az Otsoros versszak, ami megbrzi az e-mollt, két haromnegyedes

® Marina Frolova-Walker: Russian Music and Nationalism from Glinka to Stalin. (New Haven: Yale
University Press, 2007.), 61-70.
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iitemmel kezd6dik, poco meno mosso tempdjelzéssel, majd visszatér a négynegyedes
Utemmutatd. A korusszélamok szinte vegig tercparhuzamban mozognak. A Kiséret
szerepe — az ,,A” taghoz hasonléan — a harmoniak teljessé tétele, de a két
haromnegyedes Ultemben (18-19. ltem) a zongora basszusdban egy ellenszélam
hallhat6. Ebben a versszakban a dallamivek kezdetben alapvetden lefelé tartanak,
csak az utolso két litemben tornek fel hirtelen, elokészitve a refrén visszatérését.

A ,,B” tag e-moll hangneme szerinti dominans H-ddr akkorddal zarul, az ,,A”
varians (24-37. Gtem) pedig tercrokon fordulattal G-durban kezddédik. Itt az ,,A” tag
szovege megismétlédik, csak a refrén utolso elhangzasa roviditett — a kétsoros refrént
harom ,,Cnasscs!” felkidltas helyettesiti. A refrén itteni els6 elhangzasa az ,,A” tag
masodik refrénjével azonos a korusszolamokban — leszamitva a kezd6 Craswcs Sz0t,
ahol a szopran sz6lam G-dur harmashangzat-felbontasanak kivagata magasabb allasu
hangzatforditassal indul. A tétel végén talalhatd harom ,,Cnasscs!” felkialtast a korus
a hdrom mar elhangzott valtozatban ismétli egymas utan, tikorszimmetrikusan. Ez
azt jelenti, hogy a harmadik refrén ,.CaaBbcsa”-motivumat halljuk elészor, a
masodikét masodszor, az els6ét pedig utoljara — utobbit augmentalva, az utolsé
szOtagra es6 hangokat tobb mint két Utem hosszUsagura nyUjtva. A négysoros
versszakban a korusszolamok azonosak, d&m azok a harmadik verssor utolsd
szotagjaig els6 ,,A” taghoz képest felcserélédnek — a szopran egy oktavval
magasabban énekli az alt szélamat. A zongorakiséret fels6 szolamat az ,,A”
variansban triolas hangzatrepeticiok jellemzik. A refrének alatt nem talalunk alteralt
hangot, ellenben a négysoros versszak alatt azok megjelennek a zongora szolam
basszusdban. Ennek a szakasznak a harmonizéldsa eltér az ,,A” tag megfeleld
rész¢étdl. A zongorakiseret akkordjainak allando triola repeticioja, és az utolso refrént
kiséré, harangozast imital6 motivumok a visszatéré ,,A” tag karakterét még
tinnepélyesebbé teszik az els6 ,,A” tagénal.

Az egész tételre jellemz6 a daktilus ritmusképlet gyakori hasznélata. Errdl
Borisz Paszternak azt irta, hogy ,,[...] Nyekraszov haromiitem{i sorainak,
daktilusainak mértékegysége fejezte ki a beszéld Oroszorszagot, beszélt nyelvének
dallamvezetését.”® Mellesleg megjegyzem, az atirt sz6veg prozodiailag szinvonalas

munka, ebb6l a szempontbol nem csorbitja a zene erteket.

10 Borisz Paszternak: Zsivago doktor. Forditotta: Por Judit. (Budapest: Arkadia, 1988.), 321.
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Ejecske

A masodik darab, a Houxa (Ejecske)* szovegirdja Vlagyimir Nyikolajevics
Ladizsenszkij (1859-1932; 12. kép).1? Tobb forras itt hibasan a Lodizsenszkij nevet
emliti — a kolté vezetéknevét Osszekeverik Pjotr Lodizsenszkijével, a zeneszerzd
barétjdéval —, példaul Jurij Keldis 1973-ban megjelent monogréfiaja, Robert Palmieri
szerzOi katalogusa, vagy a Harmonia kiado kottaja.

A Houxa harom versszakbol all, Rahmanyinov
korusmiive pedig haromtagd forma. Bar a versben
konkreét szOvegi visszatérés nincs, mégis megfigyelhetjiuk
a keretes szerkezetet, mivel az els6 és a harmadik
versszak az €jszakarol, mig a masodik a napkeltérdl szol.
Az ,A” tag (1-25. Utem) hatiitemes el6jatékkal indul,

lento assai tempojelzéssel. A zongora felsé szolamanak

valtbhangos, negyedértékii tizenhatodos motivuma a
kiséret meghatarozo épitdeleme. A korus a vers elsé sorat
12. kép Vlagyimir unisono kezdi, majd a memnokpuinaa (S6tétszarnyu) szo
Nyikolajevics Ladizsenszkij — pangsilyos — | xper” — szétagjan a szoprén és az alt
szolam F-Asz kistercre nyilik, ami két Gtem minore szinezetet ad az F-dur darabnak.
A masodik verssorban a szolamok imitacios szerkesztésiiek, és a minore szinfoltbdl
Ujra maggiore valik. A harmadik verssor zenéje — ,,I' me-To JabETCS TECHb yHBLTAs”
(Valahol szomoru dal arad) — egy oktavunisondban sz6l6 dallam, ami a negyedik

sorban megismétlédik (4. kottapélda).
4. kottapélda (szopran, alt, a 17. iitemt6l)
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Ezt egy Uj, szinkopald, repeticids motivum kiséri a zongoraszolamban, de a
verssorok végén feltiinik a kezdd tizenhatos motivum. Az egész ,,A” tagra jellemz6 a
hemiola gyakori hasznalata, ami némi metrikai bizonytalansagot ad a hallgatésagnak.

Rahmanyinov ezzel az éj sotétségét fejezi ki.

11 asd: Fuggelék, 97.
12 \www.hrono.ru megtekintve: 2015. februar 15.
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A ,,B” tag (26-34. item), ami lényegesen révidebb az ,,A”-nal, animato indul,
rimelve ezzel a masodik versszak banatiizé optimizmusara, ami a napfelkeltét és a
boldogsagot hirdeti. A masodik versszakot a korus szinte végig tercparhuzamban
énekli. Az els6 sor F-dur motivuma (26-27. Gtem) a masodik soron szekvencialisan
ismétlédik meg a-mollban. A harmadik és negyedik sorok zeneileg kiilonbozéek, am
mindkettd fortissimo végzédik — elébbi B-dur, utobbi A-dur zérlattal. Feltiing
kiilonbség az elsd versszakhoz képest a hemiola alkalmazasdnak melldzése,
ugyanakkor az ,,A” tag jellegzetes tizenhatodos motivuma jelen van a zongorakiséret
kdzépsé szolamaban. Ez a motivum az elsé és masodik sor alatt kis szinkdpas
ritmusvariansban, késobb eredeti alakjaban szOl. Az elsé versszak statikus
dallamaival ellentétben a masodikban stiri mozgasu, felfelé tartd dallamiveket
talalunk.

Az ,,A” varidnsban (35-50. Utem) elhangz6 harmadik versszak elsé két sora
zeneileg az elsé versszak els6 két soranak varialt visszatérése — ez jelzi, hogy Ujra az
éjszakaban vagyunk. Ez az éjszaka a napfelkelte igérete utan mar nem tiinik olyan
sotétnek — a hemiolak hasznalatdt Rahmanyinov itt is mellézi. A harmadik verssor
dallama Uj — ez a verssor emliti a sopvka (virradat) szét. A negyedik sor az elsd
varidnsa. Az utols6 szdtagon négyutemnyi nyQjtas szerepel, ami alatt a
zongorakiséret also szolamaban felbukkan az els6é versszak harmadik soran énekelt
,»IIeCHb yHbIIas” (szomoru dal) motivuma, a felsd szolamokban pedig az ahhoz
tartozé szinkopdld kiséret — mindketté diminualtan, igy mar azok nem hatnak annyira

szomorunak (5. kottapélda).

5. kottapélda (zongorasz6lam, a 48. item feliitését6l)
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Ez azt jelenti, hogy a megcsilland virradat ugyan nem tizte el a teljesen a banatot,
am enyhitett azon. Figyelemremélté e darab dinamikai sokszinlisége — az erre

vonatkoz0 utasitdsok a haromszoros pianissimatol fortissimoig terjednek.
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Fenyo6fa

A harmadik ndéikari mii Mihail Jurijevics Lermontov (13. kép) 1841-ben, cim nélkil
irt Ha cesepe ouxom (A vad északi tajon) kezdetii versének'® megzenésitése. A
Cocna cim Rahmanyinovtdl szarmazik. Ez a vers azonban nem Lermontov sajat

A kolteménye, hanem Heinrich Heine Ein Fichtenbaum steht
W5 einsam (Egy feny6fa all magényosan) kezdetii versének™®
‘V szabadforditasa. Az eredeti vers szimbolikajabol szerelmi
torténet rajzolodik ki. A zord északi tajon maganyosan all6
feny6fa egy délen novekvo, szintén maganyos palmafarol

i almodik. A megoldast igazan csak a német nyelv sugallja,

p + mivel a feny6fa — der Fichtenbaum — himnemii, mig a
a;‘“ palmafa — die Palme — nénemi sz6. Lermontov, aki soha
13. kép Mihail Jurijevics nem tuntette fel, hogy a Ha cesepe ouxom miiforditas
Lermontov lenne, sajat verzidjaval az eredeti vers értelmezését
valtoztatta meg, furcsa modon éppen azzal, hogy Heine versének két szimbdélumat
sz6 szerint lltette 4t az orosz nyelvbe, amelyben a feny6fa — cocrna — és a palmafa —
nanbma — egyarant nénemil sz6. Ebben az &tkoltésben tehat nincs sz6 szerelmi
torténetrol, csak egy maganyos lény gondol egy masik, hasonléan maganyos
lényre.®> Akad egy, a ,,Cocna mymur co cua” (Almaban zig a fenyd) kozmondas
szojatekan alapulo ertelmezés, ami szerint a feny6 sajat magat almodja palmanak. A
Heine-vers Fjodor Ivanovics Tyutcsev és Afanaszij Afanaszijevics Fet orosz
miiforditasaban is megjelent. Tyutcsev a der Fichtenbaum helyén a xeop (cédrus),
mig Fet a 0y6 (t6lgyfa) szot hasznalja, amelyek ugyan tavol allnak a feny6fatol, am
mindkét sz6 himnemi, igy a szimbélumrendszer jelentése nem valtozik.

Lermontov rovid, két versszakos kdlteményét Rahmanyinov kéttagi formaba
ontotte. Az ,,A” tagban (1-15. Utem) két meghataroz6 harmonia szerepel — egy a-
moll h&rmashangzat és egy Disz-re épiilé sziikitett szeptimakkord, illetve annak
kivagatai. Jellemz6 kivagat a bovitett kvart hangkoz. Az elsé versszak elsé két sorat

(1-7. Utem) az énekkar unisono énekli oktavkiilonbséggel, amit a zongora szintén

13 Lasd: Fuggelék, 98.

14 Lasd: Fuggelék, 98-99.

15 Kees Verheul holland irodalomtorténész egyediilallé véleménye szerint Lermontov egyaltalan nem
értelmezte at Heine gondolatait.

16 Szilagyi Zsofia: ,,Lermontov milvészi vilaga”. In: Krod Katalin (alk. szerk.): Bevezetés a XIX.
szazadi orosz irodalom torténetébe. |. kotet. (Budapest: Bolcsész Konzorcium, 2006.), 247-249.
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unisono Kkisér. Ez a szerkesztésmod érzékelteti a fenyé maganyat. A dallamvonal,
aminek els6 ugrasa egy A-Disz bévitett kvart az északi taj vadsagat festi meg. Ennek
érzetét a hangsulyjelek és a hirtelen valtozo dinamikak erésitik. A bovitett kvart
ugras a kiséretben motivikus elemmé valik.

A harmadik verssort (8-11. Gitem) homofon szerkesztésii haromszolamu korus
énekli, ami a negyedik sorra (12-15. (tem) kétszolamdva alakul. A szopréan
szO6lamvezetésében megfigyelhetdé a kromatikus lefelé torekvés, ez a folyamat
azonban elnyujtott. Az alt sz6lamokban ugyanezt a megfigyelést tehetjik, de ezek
nem mindig mozdulnak egyszerre a szoprannal. A zongora fels§ szélamai a
korusszolamok akkordjait tdmasztjak vagy hangkozeit teljes harmonidva egészitik ki
ringatast imitalo figuracioval — megfestve ezzel a kauasce (hajladozés) szot. Az
ezalatt oktavfogasban jatszott basszus szolam dallamat mindkét irdnyba nagy
hangkozugrasok, illetve kromatikus Iépések jellemeznek — ez egy masik ringato-
motivum. Mindkét sorpar utolso szotagjan majdnem két teljes titem nyuQjtast talalunk,
amit repetalt a-moll akkordok kisérnek a zongoraszolamban, ahol mindkét esetben
megjelenik a bévitett kvart ugras is.

A ,B” tag (16-33. ltem) piu mosso tempojelzéssel indul F-darban. Itt az
eléadoi utasitas szerint mindkét szolambol egy-egy szoélista énekel szoveggel, amit a
korus bocca chiusa énekelve kisér. Ezt az utasitast az eléadok ritkan tartjak be. A
oktavunisondban, ami a kozépsé szolamok atkotéses, nyolcadmozgasi F-A
tercrepeticiojat fogja kdzbe. A korus ezeket a k6zépsé szolamokat énekli — hosszabb
értékeken recitadlva a szoveget. Ennek az Otiitemes dallamnak az elsé varidnsa a
connya (nap) szon kezdddik, a tercrokon A-dir hangnemben (21. Gtem). Ot titemmel
késobb egyiitemes kiilsd bovitmény taldlhatd a ,,nmpekpacnHas mampma” (gyonyori
palma) szovegen, amit Rahmanyinov meno mosso tempojelzéssel emel ki. A
Kiemelés tovabbi eszkdze, amikor az énekkar a npexpacnas jelz6 hangsulyos —
»kpac” — szbtagjan emelkedik Cisz-E-re az 6t Utemen at repetalt A-Cisz tercérdl. Ez
az egyetlen hely az egész darab folyaman, ahol az énekkari szélamok a
zongorakiséret folé kerekednek. Az els6 versszak els6 két soran kiviil — amelyek a
zord északi tajat irjak le — a korusszolamok meglehet6sen statikusak. Ez jelképezi,

hogy a fenyo6fa €s a palmafta is egy helyben all.
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A tobb mint egyltemesre nyujtott utolso szotag alatt kezdédik az Otlitemes
dallam Gjabb variansa a zongorasz6lamban — mint utéjaték. Ez az el6bbi varianshoz
hasonléan A-dar. Ebben a dallamvaltozatban felbukkan két idézet az els6 versszak
motivumaibol. Az els6é a C-Fisz bovitett kvart ugrds, a masodik pedig a basszus
sz6lamban oktavfogasban megjelené ringato-motivum. Ez a darab a maésodik
versszak jellegzetes valtohangos motivumaval zarul,
ami itt hallhat6 el6szor nagy szekundos valtozatban.
A motivumhasznalatbol kidertl, Rahmanyinov Ggy
értelmezte Lermontov versét, hogy a fenyofa
onmagat dlmodja a délen novekvd palma helyére.
Ennek a koérusmiinek a dinamikai utasitasai a Houxa-
nal is szélesebb skaldan mozognak - négyszeres
pianissimatol fortissimoig terjednek.

Heine Ein Fichtenbaum steht einsam kezdetii

verse Liszt Ferencet is megihlette, aki abbdl

zongorakiseretes dalt komponalt. Liszt dalanak

14. kép Ivan Ivanovics Siskin: ,,A
vad északon...”

négyeshangzat, mint a Cocuna-nak, de a két mii ennél t6bb hasonlésagot nem mutat.

éppuigy meghatirozd épitdeleme a  szilkitett
Ivan Ivanovics Siskin orosz festémiivész 1891-ben készilt ,, Ha cesepe ouxom...”

(,/A vad északon...”) cimii olajfestménye Lermontov sorait brazolja (14. kép).t’

Elszunnyadtak a hulldmok

A kovetkez6 korusmii Konsztantyin Konsztantyinovics
Romanov nagyherceg (1858-1916), I. Miklés car
unokdjanak 1879-ben — alig huszonegy évesen — irt
3aopemanu eonnwr (Elszunnyadtak a hulldmok) kezdetli
versére!® késziilt. Konsztantyin Romanov (15. kép)

verseit mindig csupan monogramjaval irta ala'® — ezt a

15. kép Konsztantyin hagyomanyt tobb kottakiadas megérizte. A nagyherceg

Konsztantyinovics Romanov

7 Ivan Ivanovics Pikuljev: Ivan Ivanovics Siskin. (Moszkva: Goszudarsztvennoje Izdatyelsztvo
»lszkussztvo”, 1955.), 168, 222.

18 Lasd: Fuggelék, 99.

19 Jevgenyij Oszertov: ,,Patyent na blagorodsztvo™. In: Jevgenyij Oszertov (szerk.): Konsztantyin
Romanov: Izbrannoje. Sztihotvorenija, perevodi, drama. (Moszkva: Szovjetszkaja Rosszija, 1991.), 5.
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Csajkovszkijjal barati viszonyt apolt, mindketten nagyra becsllték egymas
miivészetét.?°

A két versszakbol all6 kolteményt Rahmanyinov erésen varidlt strofikus
szerkesztéssel zenésitette meg. Az ,,A” tag (1-16. Utem) hatlitemes, improvizativ
zongora el6jatékkal kezdddik, h-mollban. Ebben egy triolas, atkotéses, valtohangos
ostinatdt hallunk, ami felett arpeggio akkordok szolnak. Az els6é versszak elsé két
sora zeneileg majdnem tokéletes egyezést mutat a zongora- és a korusszolamokban
egyarant. A korusszolamok itt szextkanonban mozognak — a masodik verssor
kezdetén ez a kanon nem pontos. A hullamzast hiven festi meg az énekkar és a
Kiséret kozotti duola-triola ritmikai jelenség, illetve a kérusszolamok dallamvonala.
A harmadik és negyedik verssorban az énekkari szolamok tercparhuzamban
mozognak. E két sor zeneileg kulonbozik egymastol, a kiséretben pedig alattuk
visszatér az el6jaték jellegzetes ostinatdja és arpeggio akkordjai. Ezutan kétlitemes
zongora utdjaték kovetkezik, ahol a zongora legalso és legfelsé szolama unisono
dallamot jatszik, mig a harom ko6zépsé szolam mixtaraban mozog. Az ,,A” tag a h-

Az ,,A” varians (17-36. iitem) otlitemes zongora el6jatékkal indul e-mollban.
A korusbelépéstdl visszatér a h-moll hangnem. A masodik versszak els6 két sora a
kérusszdlamokban az elsd versszak elsd két sordval azonos. A kiséret itt disabb, de
harmoniailag megegyezik az elsd versszak megfeleld helyével. A masodik két sor az
els6 versszakhoz képest varialt — a korusszolamok és a kiséret tekintetében egyarant.
A zongorakiséret legfelsé szolamaban egy tiszta kvart ambitust, lefelé irdnyuld
kromatikus skala (25-27. item) festi meg a banatot — ,,Tak u pamocts rope / Slapko
o3aput” (Ahogy az 6réom a banatot / Fényesen beragyogja). Az utolso verssor kétszer
hangzik el, masodszorra D-dur zarlattal. Az ezt koveté hatilitemes zongora utdjaték
szerkesztése az ,,A” tag kétlitemes utdjatékaéhoz hasonlo, de ez kétszeresen bdvitett
és végul ot regiszterben megszolaldé D-dar harmashangzattal, illetve annak

kivagataival zarul.

20 Richard Sylvester: Tchaikovsky’s Complete Songs. A Companion with Text and Translations.
(Bloomington: Indiana University Press, 2004.), 238.
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Rabsag

Az 06todik darabban Rahmanyinov Nyikolaj Grigorjevics Ciganov (1797-1831)
Hesons (Rabsag) cimii versét?® zenésiti meg. A négy kétsoros versszakbdl allo
koltemény dramaturgiailag keretes szerkezetet mutat, amit a zeneszerz6 haromtagu
formaval kovet. Az els6é és az utolsd versszakban valaki egy fogsagban tartott
csaloganyhoz beszé¢l, a két kozEépsod versszakban pedig az aranykalitkaba zart madar
panaszolja el banatat. A korus ebben a darabban végig tercparhuzamban énekel —
eltekintve az enharmoéniaktol és a zard hangtél. Az ,A” tagban (1-6. Utem) két
kérdés hangzik el a csaloganyhoz. Ez a ket verssor zeneileg egymas variansa.
Mindkét sor F-ddrban indul és d-moll akkorddal zar. A korusszolamok és a kiséret —
utobbi egy Cisz hangot leszdmitva — diatonikus. Az ,,A” tagokban a kérdez6
dallamive feltiinben széles ambitusi, kvart- és szextugrasaival szinte szarnyald (6.
kottapélda).

6. kottapélda (szopran, alt, 1-3. litem)
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A ,,B” tagban (7-24. Gtem) elhangz6 masodik versszak hangneme g-moll, a
tempojelzés pedig meno mosso. A szomoru madar rabsagat a zene tobbféleképpen
érzékelteti. A csalogany dallamvonala jellemzdéen szekundlépésekbdl all, és az

kezdetben csupan tiszta kvint terjedelmi (7. kottapélda).
7. kottapélda (szopran, alt, 7-8. item)
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A kiséretben sz6l6 G-orgonapont szintén a bezartsag erzetét kelti. A harmadik
versszakban a panasz egyre szivhez sz6lobba, szenvedélyesebbé valik, amit piu
mosso tempojelzés és modulacio kisér. A dallam ambitusa itt lényegesen
kiszélesedik, &m annak jellemz6 hangkoze tovabbra is a szekund marad. Az elsé sor

c-mollban van, &m ezalatt még mindig szél a G-orgonapont. A harmadik versszak

21 | asd: Flggelék, 99-100.
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masodik sora az el6z6 sor varialt szekvencialis ismétlése d-mollban - itt az
orgonapont kromatikus atvezetéssel A-ra valtozik. A rovid, hdromiitemes zongora
utojatéek megismétli a ,,Mub1 1eTOYKH, 10 TeHbs u MHE?” (draga gyermekeim, hat
hogy lenne kedvem énekelni?) szdveg alatt elhangzott kiséretet, aminek a vége
varialt — modulacioval késziti el6 a visszatérd tagot.

Az ,A” varians (25-33. Utem) az ,,A” tag andantindjahoz képest gyorsabb
tempoban, animato indul. A negyedik versszak elsé sora a korusszolamokban
zeneileg az els versszak elsd soranak pontos ismétlése, a zongorakiséret azonban
varialt és a verssor végén nincs ritenuto. A masodik sor zeneileg az elsé versszak
mésodik verssora mésodik felének augmentalt valtozata. Ugyanennek a motivumnak
az eredeti valtozatdval zarodik a haromitemes zongora utojaték F-ddrban. Az
augmentalt varianst kisér6 tizenhatodos, kvintolas és szextolas hangzatfelbontasok
visszatérnek az utdjatékban — ott mar szextola nem szerepel. Az utolsé verssor vége
zeneileg azonos az elsd sor végével. Ez a mar tobbszor elhangzott motivum elészor

végzddik unisono F-re.

Angyal

A hatodik korusmii ismét egy Lermontov-vers, a hires Awncen (Angyal)
megzenésitése,?? ami az éjszakaban jatszodik, akarcsak a Houxa és a 3adpemanu
sonnwl, de a Cocna szintén ugyanezt a napszakot sejteti. Az Aneen kétiitemes zongora
bevezetovel kezdédik Gisz-darban, de a koérus mar a tercrokon E-dir
alaphangnemben lép be. Ez a darab végigkomponalt forma. A negyedik versszak
elétt a kétiitemes zongora eléjaték ujra megjelenik (30-31. Utem) visszatérés
benyomasat keltve, &am a felhasznalt motivumok tekintetében ez a darab egyaltalan
nem tekintheté haromtagu formanak. Hangnemileg viszont megfigyelhetjik a keretes
szerkezetet — az els6 versszak és a masodik versszak elsé két soranak hangneme E-
dur, a masodik strofa harmadik és negyedik sora és a teljes harmadik versszak
modulal, majd a negyedik versszakra visszatér az alaphangnem.

Az els6 versszak (3-10. Utem) sorszerkezete ,A — B — A — C” A
zongorakiséret tizenhatodos figuracidibdl ezen sorok dallamai rajzolédnak ki. A

masodik versszak (10-18. ttem) ,D — D — D — C” sorszerkezetet mutat, am a

22 |_asd: Flggelék, 100-101.
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zongorakiséretbdl a ,,D” sorok alatt az ,,A” sorok dallama tiinik ki. Az utols6 két sor
itt a tercrokon Asz-durban szol, akarcsak a zongora eléjaték — enharmdnikusan. A
kovetkez6 strofa sorai ,E — E — A — D”-ként betlizhetok, az alattuk szold
zongoraszolam pedig parhuzamosan az ,,A — A — D — D”-ként. Az utolsé sor itt a
korusszolamokban és a zongorakiséretben egyarant varialt, a ,,D” sor dallamanak
vegere éplil. Az el6z6 strofa masodik felén megjelent Asz-ddrhoz képest a harmadik
versszak sorai kromatikus sillyedést mutatnak — az elsé sor G-ddr, a masodik Fisz-
dur, a harmadik és negyedik F-dur. A negyedik sor bovitett szextes szeptimakkordjat
a vart E-ddr hangzat helyett Gisz alapi dominans szeptimakkord kdveti, ami utan a
kétitemes zongora el6jaték variansa hallhato. A negyedik stréfa sorai ,,A - A-D —
D” szerkezetiiek, mig a zongorakiséretben ezekkel egy idében az ,E - E - A - A”
sorok szolnak. A zongora utdjatéka el6szor a ,,C” sort idézi, majd az azt zard cisz-
moll akkord utdn C-dur, fisz-moll szeptim- és A-dur akkordokon keresztil érkezik
meg a z&rd E-dur harmashangzatra. A korus jellemzden tercparhuzamban énekel,
csak a fellitések, a ,,D” sorok elsé fele és a teljes ,,E” sorok szolnak unisono.

Az Awncen zenéjébol Osszetett szerkesztése ellenére konnyed elegancia
sugarzik. Az ,,A” sorok dallama szext- és kvintugrésdval az angyal repilését —
»auren jgeren” — jelenitik meg (8. kottapélda).

8. kottapélda (szopran, alt, a 3. litem feliitésétol)
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Mig az eléz6 o6t darabban egy-egy dallam, illetve motivum visszatérése a vers
értelmezésének kulcsat adta keziinkbe, itt a dallamsorok komplexitasa inkabb a zene
folyamatossagat szolgalja. Sokkal meghatarozobb a modulacidk szerepe. A masodik
versszak elsé harom soranak dallama azonos, de a harmadik sor, ahol Isten neve
szerepel —,,0 6ore Benmukom oH menn” (A nagy istenrdl énekelt) —, az alaphangnemhez
képest — enharmonikusan — tercrokon hangnemben szol. A harmadik versszak
szerkesztését masodik sora hatdrozza meg — ,,Jlns mupa medamu u ciés” (A
szomorusag és konny vilagaba). Itt talalhaté a kromatikusan ereszked6 modulacio,
ami a banat kifejezOeszkdze. Az emlitett sor lefelé ereszkedd dallamvonala

ugyancsak tartalmaz kromatikus lépéseket (9. kottapélda), és ez ujbol megjelenik a
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zongorakiséretben a negyedik versszak elsé sordn — ,,JI nonro Ha cBeTe TOMHIIACH
ona” (Es soka gyotrédott a vilagossagban).

9. kottapélda (szopran, alt, a 19. litem feliitésétél)
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Ez a dallamsor azonban a szimmetria érdekében mindkét esetben kétszer hangzik el
— tehat kétszer olyan verssoroknal megtalaljuk, ahol az a széveg alapjan nem lenne
indokolt.

Annak ellenére, hogy a szerz6 egy 1896. december 7-én (december 19-én)
irott levelében az op. 15-6s korusmiiveir6l megjegyzi, ,.ezeket mellesleg egyetlen
gyerek sem fogja elénekelni,”?® nem tordlte a cimbdl a gyermekkari ajanlast. A
miivek bemutatdjarol nincs informacionk. 1895-ben jelent meg eldszor az elsé négy
darab a /lemcrxoe umenue cimi folyoGiratban. Ugyanitt, még ugyanebben az évben
megjelent a hatodik tétel is — ebbe a szamba az els6 és a harmadik darab tGjra
bekeriilt.?* Az 6todik tételt a lap 1896-ban kozolte. Ugyanebben az évben adta ki a
Jungenson a teljes opuszt. 1915-ben a C. Fischer Music Corporation az els6,?®> 1933-
ban a Galaxy Music Corporation a negyedik, 1946-ban az Edward B. Marks Music
Corporation a harmadik darabot adta ki kilén-kalon.

1913-ban a The Boston Music Corporationnél jelent meg a teljes sorozat, &m
ez a kiadas tobb szempontbol igen problematikus. El0szor is a kiaddé onkényesen a
Cnaswcs-t kozli utolso darabként. Bar a hat korusmi nem alkot szorosan Gsszefiiggd
ciklust, a teljes opusz eldadasanal érdemes a szerz6i sorrendet kdvetni, mivel az nem
véletlenszerlien Osszeallitott. Az elsd, harmadik és 6todik tételben a korus zenéje
szinte teljesen beleolvad a kiséretbe. Ezekkel ellentétben a masodik, negyedik és
hatodik tételben az énekkari szolamok lényegesen nagyobb 6nallésaghoz jutnak.
Egyfajta fokozas figyelheté meg a sorozat elérehaladtaval — a paratlan sz&mu tételek
énekszbélamaiban egyre tobb olyan teriiletet taldlunk, amelyek kulénboznek a

zongorakisérettdl, mig a paros szamu tételeknél a dallamivek valnak egyre

23 Levelek 1955., 134.

24 Threlfall — Norris, 63. A katalogus itt két pontatlansagot tartalmaz — a Jemckoe umenue cimii
folyoiratban egy tizedik darab megjelenésérél ir, és az elsé darab, a Crasscs hangnemét hibdsan g-
mollnak tiinteti fel G-ddr helyett.

25 palmieri, 34.
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szélesebbé, a hatodik tételben Kiteljesedve. Kiilondsen szerencsétlennek érzem tehat
a Rahmanyinovra szinte nem jellemz6é egyszeriiséggel komponalt Crasvcs-t a
lényegesen bonyolultabb szerkezetli, szarnyalo dallamivekkel teli Aween utan
helyezni.

A bostoni kiadas a darabok szdévegeit kizarolag angol forditasban kozli — bar
azok szinvonalasak. Dinamikai utasitasokban, tempojelzésekben, frazealasokban ez a
kotta jelent6s kiilonbségeket mutat az 1976-0s moszkvai Muzika kiadashoz képest.
Utdbbi ugyan kétségkivil tartalmaz hibakat, am mégis hitelesebbnek tekinthetd,
mivel annak alapjaul az els6 kiadds szolgalt. A bostoni kiadds egyértelmiien a
kdzreadoi tulbuzgdsdg nyomait viseli. A 3aopemanu sonnwi-n Kivil az 6sszes darab
tempojelzése eltér a szerzoi utasitasoktol. Bar ezek a legtobb esetben a Rahmanyinov
altal hasznalt kifejezések szinonimai, két darab esetében ennél tobbrél van szd. A
Cnaswvcs moderato tempdjelzése helyett a The Boston Music Corporation kottajaban
lentamente, az Aween andantinoja helyett pedig non troppo allegro olvashato.
Tovabba a bostoni kiadas szinte minden darab formai hatarai elé Kiirja a largamente
utasitast — mind a kifejezés, mind pedig maga az utasitas idegen Rahmanyinovtol.

1993-ban a loosdrechti székhelyli Harmonianal megjelent a teljes sorozat
eredeti és annak Elger Niels, holland karnagy &ltal készitett vegyeskari véltozata.
Niels a kotta utdszavaban az altalam szintén idézett Rahmanyinov-levél részletébodl
azt a tanulsagot vonta le, hogy maga a szerz6 sem tartotta alkalmasnak a
gyermekhangot ezeknek a korusmiiveknek a megszolaltatasahoz, amelyek a kifejezés
érdekében igénylik a sokkal erételjesebb férfihangokat is. Rahmanyinov sorainak ezt
az értelmezését a zeneszerz$ szavai kiforgatasanak tartom, amivel Niels sajat
verziojat probalja hitelesiteni. Niels - akinek valtoztatasai egyébként a
zongoraszolamot sem kerulik el — egyedil a Hesonsn esetében latta Ggy, jobb azt
meghagyni az eredeti néikari valtozatban. A holland karnagy a kotta ut6szavéban
hivatkozott arra, hogy tanulmanyozta az eredeti kéziratokat.?® Ez az allitas — az op.
15-6s korusmiivek esetében — erdsen megkérddjelezhetd, mivel Niels egyértelmiien
az 1976-o0s orosz kiadas alapjan készitette el munkajat. A Harmonia kiadasban — a
Niels-féle atiratban és az eredeti verzidban egyarant — az elsé koérusmili a Crasa
napooy Vvaltozatban szerepel, ezen kivil nem egy olyan pontatlansigot taldlunk

ezekben a kottdkban, ami a Muzika kiadasbol szarmaztathato.

26 Elger Niels: ,,Utdsz6”. In: Sergei Rachmaninov: Six choruses. Arr.: Elger Niels. (Loosdrecht:
Harmonia, 1993.), 36.



Csizmak

Ve

két év malva kezdett Ujra komponalni. Ennek egyik eredménye két negyszolamu a
cappella vegyeskarra irott népdalfeldolgozas. Az elsé darabnak, egy orosz népdal
feldolgozasanak csak a cime ismert — ¥V epam (A kapuban) —, mivel a kézirat
elveszett. A masodik, egy ukran népdal feldolgozasa — Yo6omwur (Csizmék) — a
kézirat szerint 1899. november 12-én (november 24-én) késziilt el.

A Yobomur (Csizmak)? Kilenc strofabol allé gyors, egyszerii tancdallam, azaz
pljaszovaja (10. kottapélda).

10. kottapélda (a népdal a tenor és a szopran sz6lamon, 1-8. {item)

Yo 60 T8I, w0 60 TEI BRI MO H, UtoskeBEIHe po  OH Te, Yo 00 ThI?

A versszakok ,,A — A — B — B” sorszerkezetiiek — ett6l csak az 6todik versszak tér el,
ahol a két ,,.B” sor helyén az ,,A” sorok ismétlédnek meg, az eredetinél kis terccel
feljebb. Minden sor haromitemes. Az els6 versszakban megismételt két sor —
,d000ThI, 4000ThI BbI MOH, / UTO e BbI He pobute, 4060THI?” (CSizmaim, csizmaim,
/ Miért nem mikodtok, csizmaim?) — alkotja a tobbi versszak refrénjét, ami a ,,B”
sorokon hangzik el. Az 06todik versszak harmadik és negyedik sora a
dallamszélamban eltér a refréntél, am a kiséré szolamokban azok megjelennek. A
hatodik és a kilencedik strofa a refrén szovegébdl épiil fel.

A népdalt tobbnyire a szopran énekli — a széveg szerint is egy fiatal lany
énekel —, am az t6bbszor megjelenik férfiszolamokon. A legels6 sort a tenor és a
basszus unisondja mutatja be, csak ezutan kerill a dallam szopran szolamba, amit a
basszus csak az 6todik és hatodik versszakban vesz at. Az utols6 strofaban az elsé
sor dallamét a basszus, a mésodikét az alt énekli, a harmadikét és a negyediket pedig
a tenor.

A népdal 6sszhangzatos mollban valé harmonizalasa a klasszikus zenei

gondolkodasmaodot mutatja — annak ellenére, hogy az eredeti dallam nem tartalmaz

! Lasd: Flggelék, 101-103.
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vezetéhangot. A szélamok szerkesztésén azonban a népi koruséneklés jellegzetes
kezdédik — ezt az orosz zenetudomany zapevalonak nevezi —, majd a masodik sortol
tobbszélamuava valik. A masodik, a harmadik, a hetedik és a nyolcadik versszak
kisérészolamaiban megjelennek a hosszan kitartott hangok, mint alsé vagy fels6
orgonapontok. A hatodik és a nyolcadik versszakban megfigyelhetok a dallamszdlam
rovid imitacioi. A harmadik, a negyedik, a hatodik és hetedik strofaban talalkozunk a
podgoloszki? jelenségével — itt kiilonbozé dallamvariansokat hallunk egy idében.?

A Yobomer (Csizmak) maig egyetlen alkalommal jelent meg nyomtatasban,
1949-ben a moszkvai Allami Zenemiikiadonal — kiilénds, hogy a holland Harmonia
Kiaddonal 1993 és 1994 kozott megjelentek Rahmanyinov kisebb, kevésbé ismert
korusmiivei, azonban ebbdl a népdalfeldolgozasbol nem késziilt Gj kiadas. E darabrol
keves informacio maradt az utokorra — sem a dallam eredetérdl, sem pedig a

bemutatérél nem tudunk.

2 Papp Marta: ,,0Orosz népdal — dal — romanc”. Magyar zene XLIV. évfolyam/1. szam (2006. februér),
23.

3 Alfred Swan: Russian Music and its sources in chant and folk-song. (London: John Baker Publishers
Ltd., 1973.), 25-26.



Pantyelej, a gyogyitd

Rahmanyinov 1900 juniusaban kezdte és juliusaban
fejezte be Alekszej Konsztantyinovics Tolsztoj 1866-ban
irt Pantyelej, a gyoqyitd (Ilanmeneii — yerumens) cimii
versének megzenésitését.l A koltemény cimszerepldje
nem mas, mint Szent Pantaleon (16. kép) — Pantelion,
illetve Panteleimon (jelentése: legirgalmasabb) néven is
ismeretes —, orvosok ¢és babak védelmezdje, aki

Nikodémiaban, a mai Izmirben sziiletett a harmadik

szazad masodik felében. Maximianus csaszar a

16. kép: Szent Pantaleon

gyogyitasairdl hires fiatal Pantaleont haziorvosaként
alkalmazta, akit azonban orvostarsai féltékenysége és a keresztényiildozok haragja
hamar utolért — ellenségei szdmos kegyetlen mddon probaltak végezni vele.
Pantaleon minden alkalommal csodalatosan megmenekiilt — megjelent el6tte Jézus és
megvigasztalta —, am végil 305 korul lefejeztek. Szent Pantaleont a keleti és a
nyugati egyhaz egyarant tiszteli, ereklyeit Franciaorszag, Olaszorszag, Németorszag,
Tordkorszag teriiletén 6rzik.2 KéInben,® Velencében,* Gordgorszag szamos pontjan®
és Myrtou varosaban Cipruson® egyarant talalhatd a szentrél elnevezett templom.
Pantaleon neve a magyar torténelem kapcsan is felmertl. Az 1031-ben késziilt
koronazasi palaston elékel6 helyen talaljuk alakjat. Az egykori Pentelén — a mai
Dunaujvérosban — 1007 és 1054 kozott alapitottak a gorog szerzetesek &ltal lakott
Szent Pantaleon monostort, amit az 1500-as évek térképei mar Monostor Butibulas
néven, gazdag nyugati stilusa épuletként abrazoltak. A kis dunai szigetre épult
monostor azonban a 19. szazad elején a folydmedrébe omlott, maradvanyait 1903-

ban felrobbantottak.” Ma a dunadjvarosi korhaz viseli Szent Pantaleon nevét.®

! Threlfall — Norris, 177.

2 Clemens Jockle — Dr. Torok Jozsef: Szentek lexikona. Forditotta: Balogh Katalin. (Budapest:
Dunakdnyv Kiadd, 1994.), 286.

3 Gerald Penzl: KéIn. (Miinchen: Grafe und Unzer Verlag GmbH, 2002.), 49.

4 Walter Weiss: Velence. Forditotta: Kornya Istvan. (Budapest: Corvina Kiadd Kft., 2011.), 54.
5 Melissa De Villiers — Koronczai Magdolna (szerk.): Gorogorszag. Forditotta: Béresi Csilla.
(Budapest: Kossuth Kiadé, 2010.), 248.

& www.kypros.org megtekintve: 2012. oktéber 10.

7 Bona Istvan: Dunapentele torténete. (Dunadjvaros: Intercisa Mazeum, 1991.), 3-4., 10.

8 www.pantaleon.hu megtekintve: 2012. oktdber 19.
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Tolsztoj verse® négy kiilonbozé hosszlisagli strofabol all. Rahmanyinov
korusmiive kOveti a vers szerkezetét, ami szintén négy részre oszthatd. Az els6
részben (1-22. {item) a tizsoros elsé versszak hangzik el. A tiz sor két négysoros és
egy kétsoros szakaszra oszthatd. A tagolasi pontokat a szoveg adja. A két négysoros
szakasz ,,A — A — B — B” sorszerkezetli. Minden visszatérd sor varialt, ritmikailag

azonban igen hasonlok. (11. kottapélda)
11. kottapélda (az ,,A” sor)
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Mindegyik sor dallaméanak ambitusa sziik. Kivételt képez ez alol a ,,B” sor els6
elhangzésa, ahol az addig kvart hangterjedelmii dallam eléri az alaphangtol szamitott
felsé oktavot, ezzel a kinyilassal megjelenitve a széveget — ,,1 Bce TpaBbI IIpe HUM
paccrynatorca” (Es a fiivek mind szétnyilnak eldtte). Az elsd négysoros szakasz
végzbdése fél zarlat, mig a masodiké egész zarlat. Az els6 rész végén allo kétsoros
szakasz elsé sora meno mosso hangzik el — ez ,C”-vel betiizhets. Erdemes
megjegyezni, hogy ebben a sorban jelenik meg a mi els6 sziikitett szeptim akkordja,
a sunosamule (Vetkes) sz6 hangsulyos — ,,a” — szoOtagjan. A tizedik verssor az ,,A”
Ujabb variansa. Az elsé rész végét a kottaban korona jelzi.

A masodik rész (28-38. ltem) Kis eltérést mutat a vers szerkezetétél —
Tolsztoj ugyanis a szimmetria érdekében nem a masodik versszakban fejezte be
annak gondolatmenetét, hanem a kovetkezo strofa elsé soraban. Rahmanyinov ezt a
sort a masodik részhez csatolta. Ez a rész egy négy és egy oOtsoros szakaszra
bonthatd. A négysoros szakasz elsé két sora a ,,B” sorok maggiore variansa — C-
durban. A harmadik sor andante tempojelzése és a dallamban talalhatd kvart- és
szextugras érzékelteti a szoveget — M Ha xBopyio Oparuio Gemgmyio” (Es a
nyavalyaktol szenvedd testvéreknek). Ez a dallam 1j, ahogy a kovetkez6 sorban is,
ahol visszatér az eredeti tempd. Az Otsoros szakasz Gjabb motivikus elemmel bdviil.
Eddig a sz6lamok mélyebb kozépregiszterben énekeltek és dinamikai szintjuk nem

Iépte tul a fortét. Ritmikailag a sorok meglehetésen hasonlitottak, szinte ostinato

® Lasd: Flggelék, 103-105.



Leschak Sandor: Rahmanyinov vilagi kérusmiivei 38

érzetét keltették. Itt az els6 négy sorban a jellegzetes ritmika félértékii triolakra
valtozik, és minden szélam magas allasban, fortissimo énekli: ,Tocynaps!
[Manreneii! / Ter u Hac moxkanei ...” (Pantyelej! Urunk! / Szanj meg benniinket).
Ezen sorok dallamanak hangterjedelme azonban még az el6zéekhez képest is
szlikebb — csupan kis szekundnyi. Ez a segitségkérés motivuma, a szenvedd baratok

Kidltasa, ami ezt kovetden minden versszak végén megjelenik (12. kottapélda).

12. kottapélda (a segitségkérés motivuma, 31-32. titem)
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T'ocynaps! IlanTeneii!

Az 6todik verssorban visszatér a darab jellegzetes ritmusképlete.

A harmadik rész (39-50. iitem) 6t verssorbodl all, ezek koziil az elsé négyben
a szerzetes baratok felsoroljak, mennyi bajra kellenek Pantyelej gyogyfivei, majd az
otodikben Ujbdl segitségért kidltanak — itt Gjra a segitségkérés motivumat halljuk. Az
elsd négy sor zeneileg az elsd rész vilagat idézi — erdsen varidltan. Az elsé sor
azonban az eddig megszokott feliitéses motivumok helyett az iitem els6 {iitésén
kezdoédik — ezzel éles formai hatart alkotva. A negyedik sorban — ,,Onoenubie 376IMH
orpaBamu” (Akiket gonosz mérgekkel etettek meg) a kdrusszélamok szerkesztése a
segitségkérés motivumahoz hasonlok — magas allasban, fortissimo énekelnek.
Emlitésre méltd még az alt és basszus szélamok kozoétt oktavparhuzamban elhangzé
E — Aisz sziikitett kvintugrasa a zzeimu (QONosz) szora.

A negyedik rész (51-80. item) harom szakaszra tagolodik. Az elsé szakasz
egy hatsoros mondat, amely zeneileg az els6 rész sorainak variansaibol épitkezik. A
mésodik sor — ,,Yero He 66110 BeTaps” (Ami hajdanaban sosem volt) — ugyanakkor a
segitségkerés motivumanak variansa, ami arra utal, az j nézetekt6l, amire a széveg
még csak céloz, jobb tartani. A masodik szakasz egy Ujabb hatsoros mondatrész,
aminek elso két sora elarulja az Uj eszmét: ,,Bcé, uero uM He B3BECHTh, HE CMEPSTH, /
BCE, Kpuuar oHu, Hamo moxeputu” (Mindazt, amit nem lehet meglatolni, lemérni, /

Mind - kiabaljak — semmisnek kell nyilvanitani). Ez a két sor ritmikailag — a
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jellegzetes fellitéses ritmusképlet elhagyasaval — és felfelé torekvd dallamivével
emelkedik ki kornyezetébdl. A masodik sort a szOlamok magas regiszterben
fortissimo eneklik.  Rahmanyinov az itt szereplé ,xpuuatr onu” (Kiabaljak)
kdzbeszolast kozepregiszterbe irja, igy az valdban Ugy hat, mintha egy masik
szerepl6 rovid megjegyzést tenne a mondat kdzben. A kovetkez6 sorok, amelyekben
Uj irdnyzat kovetdinek gondolkoddsmodja keriil bévebb kifejtésre, az elsd rész
ritmikajara epuilnek. A szopran szélam dallamvonala fokozatosan ereszkedik
kromatikus 1épésekkel tiizdelt skalaval és a dinamika piandig halkul. A harmadik
szakasz a versszak utolsd négy sordban a baratok humoros formaban kérik
Pantyelejt, 6vja meg 6ket a hitetlenektél — ,,1 na atux mozeud, / ['ocynaps [lanTteneii,
/ Manku To1 He xanei, / CykoBateisn!” (Ezektdl az emberektdl, / Pantyelej Urunk, /
Ne sajnald / Bunkos botodat!). Itt ismét a segitségkérés motivuma szél. Kuléndsen
hatasos az utolsé sz0, a cyxosamwiss (bunkos bot) megjelenitése, ahol a zenébdl ugy
tlnik, mintha Pantyelej lesujtana a botjaval. A koérusszélamokban a hangsulyos —
,Ba” — szOtagjra elokészités nélkiili, nagy hangkozugrasokkal érkeznek (13.
kottapélda).

13. kottapélda (79. iitem feliitésétol)
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regiszterkilonbséget tapasztalhattunk — elébbinél az el6zményekhez képest folfelé,
utdbbindl pedig a folytatasban lefelé —, am azok a beiktatott sziineteknek
koszonhetéen nem hatottak Ugy, mint egy csapas.

Tolsztoj versének mondanivaloja parhuzamban all Rahmanyinov kozel két
évig tartd alkotdi valsagabol vald felépulésének torténetével. A zeneszerz6 a hires
pszicholdgus, dr. Nyikolaj Dahl segitségét kérte lelki problémainak megoldasahoz.
Az orvos kezelései sikert hoztak, &m abban az idében az Uj tudomanyt annak minden

eredménye ellenére sokan csak kuruzslasnak tartottak. Hasonlé képtelenségnek hatott
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a maga idejében Pantyelej sikeres orvoslasa. A Pantyelej, a gyogyitd
megzenésitésevel Rahmaninov sajat gydgyulasanak allitott emléket.

A négysz6lamu vegyeskari darabot a Moszkvai Szin6dus Kérusa mutatta be
1901-ben, azonban a kilféldi bemutatéra csak 1973. janius 29-én Keriilt sor az
angliai Chester varos katedralisaban. A katedralis korusat a napjainkban is €16 Roger
Fisher orgonamiivész vezényelte. Ezt az eldadast nem kis kutatomunka elézhette
meg, mivel a Pantyelej a gyogyit6 addig csak egyszer, 1901-ben jelent meg
nyomtatasban a moszkvai Gutheil kiadénal. Harom évvel a kilféldi bemutatd utan,
1976-ban jelent meg a kovetkezd kiadas moszkvai Muzikanal.’® A koérusmiivet
legutdbb a loosdrechti székhelyli Harmonia kiad6 jelentette meg 1994-ben, de a kotta
a Boosey & Hawkesnal is kaphato.

Szent Pantaleon alakja Nyikolaj Roerich orosz festomiivészt is megihlette, aki
két hasonld cimii festményén — Szent Pantaleon, a gyogyité (1916.) és Szent
Pantyeleimon, a gyogyit6 (1931.) — 6rokitette meg a nagyhirti orvost (17. és 18. kep)

17. kép: Roerich: Szent Pantaleon, a gyégyitd
(1916)

18. kép: Roerich: Szent Pantyeleimon, a gyogyito (1931)

10 Threlfall — Norris, 177.



Tavasz op. 20

Rahmanyinov dr. Dahl kezelései hatasara visszatéré komponalasi kedve nem merdlt
Ki az op. 18-as Il. zongoraverseny megirasaval. Kozvetleniil a versenymii utan sorra
sziilettek olyan remekmiivek, mint az op. 19-es g-moll cselld-zongora szonata (1901.
december), az op. 23-as g-moll preliid (1901), az op. 20-as Tavasz kantata bariton
szOldra, korusra és zenekarra (1902. januar es februar) és az op. 21-es dalokbol
tizenegy (1902. aprilis). Ezek a darabok jelentds anyagi sikert hoztak a
zeneszerzonek, kilondsen a g-moll preliid és a tizenegy dal — az utébbiért kapott
3000 rubel fedezte Natalja Szatyindval 1902. &prilis 28-an (m4jus 11-én) kotott
hazassagat kovetd naszatjat, melynek keretében az ifji par ellatogatott Bécsbe,
Velencébe, Luzernba és Bayreuthba.® Erdemes megemliteni, hogy a g-moll preliid a
két évvel késdbb komponalt kilenc masik preliiddel alkotja az op. 23-as Tiz preliidot,
ahol az az 6todik helyet foglalja el. Az 1902-ben késziilt tizenegy dalt pedig az 1900-
ban komponalt Sors egésziti ki egy tucatra, igy alkotva a 21. opuszt.

A Tavasz mar a befejezését koveté honapban, marcius 11-én (marcius 24-én)
bemutatdsra kerllt Moszkvaban, Alekszandr Ziloti vezényletével a Moszkvai
Filharmoniai Tarsasag Enek- és Zenekara élén. A bariton szol6t Alekszej Szmirnov
énekelte — habar a szerz6 sz0l6t baratjanak, Saljapinnak szanta, 6 a felkésziilési id6
rovidsége miatt nem vallalta a premiert.? Szentpétervaron harom évvel késébb, 1905.
januar 8-an (januar 21-én) szintén Ziloti mutatta be a Tavaszt a Mariinszkij
Szinhazban, ahol a sz6l6t mar Saljapin énekelte,® aki a jovében gyakran tiizte
miisorra ezt a mivet. Parizsban 1906. majus 26-an emlekezetes hangversenynek
lehettek tanti a zenckedvelék — Rahmanyinov eljatszotta Il. zongoraversenyet
Camille Chevillard francia zeneszerzé és karmester vezénylete alatt, majd sajat
vezényletével mutatta be kantatajat, Saljapin szdlojaval.* Erre a koncertre mindig
orommel emlékezett vissza a szerzd, ugyanis a kozonség soraiban foglalt helyet
Rimszkij-Korszakov, aki ugy vélekedett a kantatarol, hogy ,,a zene jd, csak kar, hogy
a zenekarban nyoma sincs a tavasznak.”® Rimszkij-Korszakov szavait Rahmanyinov

egyaltalan nem negativ kritikaként értékelte. Oskar von Riesemann szerint a

1SB - JL, 96-99.

2 Walker, 49.

3 Levelek 1955., 206.
4 Levelek 1955., 319.
5SB - JL, 138.



Leschdk Sandor: Rahmanyinov vilagi korusmiivei 42

zeneszerz6 1d6s koraban mar — ennek a megjegyzésnek a hatasara — a teljes
hangszerelést megvaltoztatta volna.® A kétes forrasbol szarmazo allitast semmi sem
igazolja — sem levelezéshben, sem vézlatban nem maradt fenn olyan dokumentum,
ami a Tavasz athangszerelésének gondolatara utalna, mint ahogy az sem teljesen
egyértelmii, hogy Rimszkij-Korszakov a hangszerelést kritizalta-e.

A kantatdt Rahmanyinov egyik legktzelebbi baratjanak, a zongorista-
zenetudds Nyikita Szemjenovics Morozovnak ajanlotta,” aki a moszkvai
konzervatorium tanaraként dolgozott 1893 és 1924 kozott.® A szévegre vonatkozoan
a partitirdban azt olvashatjuk, hogy az ,Nyekraszov szOvege alapjan” keszilt.
Nyekraszov 1862-ben irt 3enénwii Ilym (Z6ld zsongas) cimii versét® Rahmanyinov
alig modositotta és ezek a véaltoztatasok jelentéktelennek mondhatdk. Az, hogy a
,Kak jero sxun st B Ilutepe” (Amig a nyaron Pétervaron laktam) sor helyett a
kantataban ,,Kak nero xun s B ropoae” (Amig nyaron a varosban laktam) szerepel,
értheté ¢és diplomatikus valtoztatas — tudva Moszkva és Szentpétervar allando
rivalizdlasarol. A ,,Tunyn eii Ha s3eik!” (Hogy ragadt volna le a nyelve!) sor
elhagyasa nem mondhatd fontosnak. Lényeges valtoztatas azonban az eredeti Zéld
zsongas cim Tavaszra valtoztatdsa, amit egyébként szerencsésnek vélek, mivel az
vilagosabb, 1ényegre torébb az eredetinél.

Nehéz lenne szamba venni a tavasz ihlette miivészeti alkotasokat. Ezek
jelentds része parhuzamot von egy szerelmi torténettel. Nyekraszov verse is ebbe a
csoportba tartozik, de ez nem egy tipikus szerelmi beteljesiilésrél, hanem egy
szerelmi bosszii meg nem valosulasarol szol. A szoveget elolvasva teljesen értheto,
hogy az magaval ragadta az érzékeny lelkii komponistat. Ebben még talan az is
szerepet jatszhatott, hogy az ekkor hazasodni szandékoz6 zeneszerzé menyasszonyat
Nataljanak hivtadk — épp gy, mint a versben szereplé asszonyt. Raadasul a kantata
keletkezési korilményei is parhuzamba allithatok a Z6ld zsongés tartalméaval, mivel
azt Rahmanyinov zord téli napokon komponalta.

A vers allanddan visszatérd refrénnel kezdddik, amit tajleirds kovet.

Mindkettd a tavasz természeti jelenségeit onti szavakba. Ezeket egy szerelmi torténet

6 Oscar von Riesemann: Rachmaninov’s Recollections Told to Oscar von Riesemann. (New York &
London: George Allen & Unwin Ltd., 1934.), 144,

" Threlfall - Norris, 74.

8 Levelek Il1., 512.

® Lasd: Flggelék, 105-110.
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lassu és homalyos kibontakozéasa valtja fel. A nehézkes, utaldsokkal tlizdelt szoveg
egy megcsalt férj gondolatait irja le hiitlen feleségével szemben, amiket egy zord téli
napon érez. A férj nyaron a varosban dolgozott, mialatt a felesége otthon, a faluban
vigan élte vilagat — massal. Miutan ura hazatert, ennek a viszonynak vége szakadt.
Késébb az asszony mindent bevallott férjének, aki latszélag megbocsatott, am most
ijesztd gondolatok gyotrik. Mar tél vége felé jarunk — hosszu, sotét és hideg évszak
végén, ami nemcsak a foldet, hanem a szivet is fagyossa teszi. Raadasul kevés a
munka, a par ideje nagy részét otthondban Gsszezarva tolti. Egy napon a ferfi baljos
gondolatai elhatalmasodnak, villanasszeriien elevenednek fel sérelmei. Ekkor a tél
sotét megoldéast sugall a férfi gondjara — azt mondja: ,,61d meg a hiitlent!” Kezdetben
ugy tiinik, a férj a gonosz gondolat szerint cselekszik majd, aki még a kést is
elokésziti, am a torténet megszakad, mert bekdszont a tavasz. Ismét természeti képek
kovetkeznek, amik eliizik a férjt6l a bosszaallas gondolatat. A zar6 gondolat — ahogy
a Lelkek korusanal — vallasos toltetet ad az egyébként vilagi szévegnek azzal, hogy a
végso itéletet Istenre bizza.

Ebben az idészakban Rahmanyinov operakarmesteri tevékenységébdl
kifolydlag szamos vezérmotivum technikat alkalmazd orosz operaval ismerkedett
meg mélyrehatéan. Valosziniileg ennek hatdsat mutatja a Tavaszban hasznalt
vezérmotivum technika — Rahmanyinov motivumai azonban ritkdn ismétlédnek
valtoztatas nélkil. Kilonds véletlen, hogy zeneszerzé 1902 nyaran — tehat a kantata
megirdsa utdn — naszUtja keretében Bayreuthba utazott, ahol ifju feleségével és
Morozovval egyitt részt vett az Unnepi Jatékokon. Rahmanyinov ekkor hallotta az
emlitett zeneszerzési modszer nagy mestere, Richard Wagner zenedrdméit — A
nibelung gyiirije tetraldgiat, A bolygd hollandit és a Parsifalt.’® Az ifji par a
jegyeket Alekszandr Zilotitdl kapta naszajandékba — bar semmi jel nem utal arra,
hogy Rahmanyinov akkoriban érdekl6dott volna Wagner zenéje irant. Az eléadasok
nem tettek til nagy hatast a zeneszerzore, aki késobb nem alkalmazott hasonloan
kovetkezetes vezérmotivum technikat miiveiben.

A Tavasz egytételes kantata, de négy jol elkiilonitheté részre tagolodik. Az
els@ részben a zenekari bevezet6t a koérus megszolalasa koveti (1-96. Utem). A

masodik rész a bariton szOlista ariosoja (97-184. ltem). A harmadik szakaszban

0SB - JL, 99.
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ismét a korusé a foszerep (184-253. Utem), majd az negyedik — zard — szakaszban
(253-293. Utem) a szOlista ariettaja utdn a korus énekel, amit rovid zenekari kdda
zar. A zenekari bevezet6 (1-46. Utem) a kantata két legfontosabb motivumara, illetve
azok variacidira épil. Az elsé egy négy hangbol allo, nyolcadokban mozgd rovid
motivum, ami a mi folyaman szamtalan varidnsban megjelenik. Ez a tavasz

motivuma (14. kottapélda).
14. kottapélda (fagott I, csello, nagyb8g6, 2—-3. litem)
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A maésodik egy hosszabb, triolas dallam, ami szintén tobb varidnsban hallhat6 a
tovabbiakban — kizarolag a zenekari sz6lamokban. Ez a megbocsatas motivuma (15.
kottapélda).

15. kottapélda (csello I, 11-13. item)
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Mindkét motivum mély regiszterben kerill bemutatasra. Az elsét a fagott, a csellok és
a nagybOgdk jatsszak, a masodikat pedig csak a csellok, szextparhuzamban. A
tavasz-motivum mar masodik elhangzasa utan kiilonb6zé variansokban hallhato. A
két f6 motivum bemutatasat (1-13. (tem) azok alig varialt ismétlése kdveti (14-26.
utem). Hangszerelésben és a dinamikai utasitdsokban a két resz tokéletes egyezést
mutat. Az elsé szakaszban a tavasz-motivum és variansai az alaphangnem mollbeli
negyedik fokan, a-mollban, mig a méasodik szakaszban a parhuzamos cisz-mollban
jelennek meg. Az ezt koveté megbocsatds-motivum  mindkét esetben
alaphangnemben, E-durban hallhatd, enharmonikusan pontosan megismételve. A
Kiirt alteraciok a motivumot megel6z6 tavasz-motivum hangnemét tukrozik.

Az eldjatékban az emlitett két motivumon kiviil feltiinik egy késobb
megjelend korusmotivum diszitett variansa F-darban. Az els6 klarinét szolojaban
(16a kottapélda) a tizenhatod triolas csoportok elsé hangjaibol a ndikar ,,Mrparoum,
pacxomutcs” (Jatékosan feltamad) szdvegen elhangzé dallama rajzolodik ki (16b
kottapélda).
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16a kottapélda (klarinét I, 33. titem, fellitéssel)
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16b kottapélda (szopran I, 65. Utem fellitésétdl)
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komplementer mddon a faflvos és a vonds hangszereken, egy szextolas
diszitomotivum kiséretével, ami mintha csak a sz6l6 klarinét motivumabol sziiletett
volna. Mindez a nagyb6gé E-orgonapontja folott szol, ennek ellenére a zene csak a
korusbelépésnél éri el az E-dur alaphangnemet, az ebben a szakaszban allanddan
valtakozo6 e-mollon és C-duron keresztil. Dinamikailag az egész zenekari bevezet6t
piano és pianissimo jellemzi, csak elvétve talalunk egy-egy forte vagy mezzoforte
Utemet — hamar megtorpand fokozasok csucspontjaként. A klarinét sz6loja utan
toretlen fokozast figyelhetink meg a hangszeres sz6lamok fokozatosan felfelé
torekvé dallamvonalan, ami a korusbelépésnél éri el csucspontjat (46—47. titem).

A koérus ebben a részben a vers elso tiz sorat énekli, amelyek a kétsoros refrén
miatt keretes szerkezetet alkotnak. Az elsO rész korust alkalmazo szakaszanak zenei
formaja koveti a vers szerkezetét. Az énekkar fortissimo belépésével (46. ltem)
kiemelkedik a zenekar mezzoforte, illetve forte k6zegébdl. E16sz6r a magas, majd a
mély szolamparok éneklik a tavasz-motivumot a vers refrénjére: ,Unér-rynér
Senéupiii llym, / 3enéuprii llym, Becennuii mym!” (J6 a Zold Zsongas, / Z6ld
Zsongas, tavaszi zsongas!). Ezt a vondsok a megbocsatas-motivum variansaval
kisérik. Ezt kovetden a cstcspont fokozatos leépiilése figyelhetd meg. A
hangszerelés egyre ritkabba valik, végil a basszus szélamban a tavasz-motivum
pianissimo megszolalasat csak az Ustdob pianissimo tremoldja kiséri (58. tem).
Ebben az ,,A” tagnak tekintheté szakaszban az E-dur és a C-dur hangnemek
valtakoznak, de a szakasz végen a megbocsatas-motivum zenekari kozjatékkent

ismét e-mollban jelenik meg (59-63. Gitem).
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A ,,B” tag (64-82. iitem) els6é felében két meghatarozé motivumot hallunk
(64-74. Utem). Az els6 a zenekari bevezetd klarinétszolojabol megismert motivum
(65. titem feliitéssel), aminek vazat elészor a korus énekli, majd diszitett valtozatai a
zenekaron is feltinnek — a fuvoldk, obodk és Kklarinétok mixtirdban mozgd
kéthangos, fellitéses, a hirtelen feltamado sz¢él fuvallatat megjelenité motivum, ami a
,Kaunér kycrer onbxoBeie” (Meglengeti az égerbokrokat) soron hallhaté (67-71.
utem). A ,,B” tag masodik felében a megbocsatas és a tavasz motivumai tiinnek fel,
utobbi tavoli varidnsokban. Az egesz szakasz valtozatos hangnemileg — az A-dur
kezdést lefelé iranyuld kvintmodulacio kdveti, egészen C-durig.

A rovid, jelzésértékli visszatérésben (83-89. uUtem) a kdrus — a tenor
kivételével — az ,,A” tag zarasaként a basszus szélamban megjelend tavasz-motivum
variacioit énekli — még tovabb varialtan. Itt csak a refrén els6 sora hangzik el. Az
énekkar zaro hangjan a zenekarban elkezdddik az els6 rész utdjatéka (87-96. utem),
amiben két jellegzetes motivum sz0l. Az els6 egy negyedekben mozgd, felfelé tarto,
kromatikus 1épésekkel tlizdelt skdlamenet, ami a kantata folyaman tobbszor feltiinik
zenekari kozjatékokban, formai hatarokndl. A masodik motivumot az angolkdirt

jatssza — ez majd a masodik részben is megjelenik (17. kottapélda).

17. kottapélda (angolkiirt, 93. iitem feliitésétol)
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A mésodik részben a vers egyes szam elsd személyben irott sorait zenésiti meg a
szerz0. Ezekben a sorokban mondja el a férj hiitlen feleségének torténetét.
Elbeszélése zaklatott, csapongd €és meglehetdsen baljos. Rahmanyinov itt mellézi a
megbocsatas-motivum hasznalatat, és a tavasz-motivum is csak e rész legvégén tiinik
fel Gjra.

A masodik rész rovid, allegro risoluto tempojelzésii cisz-moll zenekari
eléjatékkal kezdddik (97-104. Gtem), ami D-durban, napolyi hangnemben zar. Ezt az
eléjatékot marcato megszoélalo kis nyujtott ritmusu, illetve tizenhatod fellitéses és
repeticios motivumok jellemzik. Emlitésre méltd ennek a nyolc itemnek a dinamikai

sokszinlisége. Az itt tapasztalhatd hirtelen véltozasok és kettdsségek a teljes formai
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egységben gyakran tapasztalhatok. A szakasz végét zard lendiletes fokozast (102—
104. Utem) Rahmanyinov mintha kés6bb, az op. 30-as Ill. zongoraversenyének
masodik tétele végén idézné (213-214. iitem). Az cléjaték zenéje a masodik rész
fontos formai eleme. Ennek jellegzetes motivumai nem kapcsolhatok konkrét
szOvegrészekhez, azok varialt megjeleneseit tehat formai megoldasnak tekinthetjik —
a masodik rész rondoforméara emlékeztet.

A kovetkezd formai egység (105-114. item) — moderato tempojelzéssel —
olyan, akar egy recitativo. A zenekari Kiséret kezdetben inkabb akkordikus, majd
rovid kanon bontakozik ki a bracsa szolammal erdsitett angolkiirt és az oboa
sz6lamai kozott, az els6 rész utdjatékanak angolkiirt-dallamara (111-114. Gtem). A
hangszerelés rendkivil visszafogott. A bariton szdlista dinamikai szintjei eleinte
verssoronként valtoznak, dallamivei szaggatottak, azokat kiilonbozé feliitéses €s
nyujtott ritmusképletek jellemzik. Ezek hiven tukrdzik a megcsalt férj zaklatott lelki
allapotat. Szemléletes példaul az asszonyrol mondott ,,Boxasr He 3amyTut!” (Nem sok

vizet zavar!) sor subito forte megszolalasa (18. kottapélda).

18. kottapélda (bariton sz4l6, 108. item, fellitéssel)
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Az ezt kovetd egységben (115-131. Utem) a zenekari szolamokban varialtan
visszatér az eldjaték zenéje, h-mollban. Ez a szakasz az cl6jaték jellegzetességeit
megtartva nagy nyujtott és két tizenhatod fellitéses ritmusképletekkel gyarapodott. Itt
a bariton szolista is énekel — a sz6lamaban fortissimo elhangz6 ,,Cama cka3ana
riymas!” (Maga mondta, az ostobal!) verssor masfél Gitemes motivuma a ,,Boxsr He

samytut” (Nem sok vizet zavar) sor variansa (19. kottapélda).

19. kottapélda (bariton sz6l16, 116. ttem feltitésétol)
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Ca ma ckaza _ na rirynas!
Ez a motivikus 0sszefuigges ravilagit, miért hallottuk korabban az artatlannak tiné

mondatot indulatos forte.



Leschdk Sandor: Rahmanyinov vilagi korusmiivei 48

A maésodik allegro risoulto szakasz kiils6 bovitménye két Uj motivikus
elemeket hoz. A ,3uma mac 3amepna” (Osszezart minket a tél) mondatot kisérd, a
hegeditkon megszolald négyutemes tremolo hangzatmenet — a gyilkossdg motivuma

— (20. kottapélda) jellemzben ultratercrokon fordulatokbol all.
20. kottapélda (hegedii I, hegedi IT — oktavval lejjebb —, 124. {item feliitésétol)

7

Ez a hangzatmenet a tovabbiakban még kétszer jelenik meg a mésodik részben,

I

mindkétszer a gyilkossagot emlitd szovegrészen. A motivikus szerkesztés tehat
elarulja, a gyilkos gondolatot valojaban a tel sugallja. A méasodik Gj motivum e
szakasz végén talalhat6 (128-131. item) a ,,B mou rnasa cypossie / [nsiaut ” (Néz a
haragos szemembe) verssoron, ahol a fuvolan és az oboan lefelé iranyulé dallam
szol, aminek meghatarozd hangkoze a kis terc. Ezt atkotott nagy triolakban mozgd,
repetalt hangokat jatszé kirtszolamok kisérik. Ez a bosszi motivuma, amit akkor
hallunk Gjra, amikor a tél dala probalja meggy6zni a férfit, 6lje meg hiitlen feleségeét.

Ezutdn e rész zenekari el6jatékanak harmadik, ismételten varialt valtozata
tinik fel e-mollban. A harom valtozat kozil ritmikailag ez a szakasz a leg
soksziniibb. Fontos szerepet jatszanak itt a triolak, illetve a tizenhatod felutéses
ritmusképletek, illetve megjelennek a dupla pontozasu nydjtott ritmusok. Hamar
megjelenik a gyilkossdg-motivum felsé szélamanak egy részlete raktiikor forditasban
a csello és a nagyb6gd unisondjaban (136-137. Utem). Ez elorevetiti a férj
dilemmajat az ezt koveté fortissimo megszolalo két gondolataval kapcsolatban:
,,Yourn...” (Megdblni...) vagy ,,Crepriers...” (Tirni...)? Ugyanez a motivumvarians
hallhato a hegediikon és a bracsakon a két emlitett lehetdséget kovetd rovid zenekari
kozjatek masodik felében (144-145. (tem) — ezzel sejtetve a férj dontését. A
vondsokon (142-143. iitem) és a fuvosokon megjelend kis szekundos
motivumvariansok a gyilkossag motivumat idézik.

A gyilkossag-motivum eredeti alakjaban még az y6eu (6ld meg) sz6 emlitése
el6tt hallhato d-mollban a hegediikon, fortisimo, &m az y6eu szénal mar piano. A férj
mintha vivodna magaval — egyik pillanatban a lehet6 leghatarozottabban el akarja

kdvetni a blintényt, masik pillanatban bizonytalansag sugérzik szavaibol. Amikor a
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férfi kimondja a tél sugallta gondolatot ,,V6eit, y6eii, msmennuny!” (Old meg, 6ld
meg a hitlent!), az ezen a soron piano énekelt motivumot (21. kottapélda) a csello
imitalja (150-151. Gtem), forte.

21. kottapélda (bariton sz616, 150. litemtdl)
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A gonosz gondolatot sugallé tél megindokolja a férjnek, miért kéne végeznie
feleségével. Ezek az érvek a férfi hilsagara hatnak. Ebben a szakaszban (152-165.
utemig) a korus a bosszd motivumat énekli — zart szajjal —, ezzel sejtetve, hogy a tél
ordogi csele sikerrel jart. A bosszu-motivumhoz tartozdé nagy triolas, atkotéses
kiséretben néhany titem utan ritmikai aprozodas figyelheté meg — az szextolékra,
nyolcadokra, tizenhatodokra bomlik. Ezt a csellé sz616 fel-le cikdzé ellensz6lama
kiséri, ami a visszatér6 szakaszok jellegzetes kis nyujtott ritmusképleteire épul.

A kovetkez6 szakasz (166-184. (item) elején az el6jaték jellegzetes nydjtott,
illetve felltéses ritmusképleteit halljuk a fuvosok szdélamaiban, augmentalva. A
szovegbdl egyértelmiivé valik, hogy a férj elhatarozta magéat a gyilkossagra — ,,ITox
NecHIO-BbIoTy 3uMHIOIO / Okperia ayma motas” (A téli vihar éneke alatt /
Megszilardult a kegyetlen gondolat). Amit a férfi nem mond ki egyértelmiien, azt a
zenekar és a korus megteszi helyette. E két sor alatt a gyilkossag-motivum variansait
hallhatjuk el6szor a vondsokon, késobb a fafuvosokon egyarént, a korus pedig
megismétli a tél énekének elsd verssorat: ,,Yoeii, yoeit, nsmennuny!” (Old meg, 6ld
meg a hiitlent!). Ez azonban csak szovegi ismétlés, itt az énekkar tutti fortissimo
szolal meg, és ez a verssor tercrokon fordulatot hoz.

A szakasz végen a szolista repetalt D hangokon forte énekli: , ITpumac s
BocTpbiii HOX...” (El6készitettem egy éles kést...). A hangszerelés itt igen
visszafogott, csak a rézfuvos hangszerek jatszanak a hegediik mellett. Ez és a
gyilkossag motivumanak hianya arra utal, hogy a férj hatarozottsagot sugall6 szoldja
ellenére sem fogja végrehajtani szornyti tervét. Ennek okat a zenekar &rulja el a
motivikus szerkesztéssel — a noorc (kés) sz6 elhangzésat a tavasz motivuma koveti a
csellokon €s a nagybdgdkon, mély regiszterben, hasonléan a mi elejéhez (178-179.

utem). A bariton sz6l6 csak a kovetkez6 verssorban mondja el, amit mar a zenekar
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elarult: ,,J1a Bapyr Becua moakpanacs” (De hirtelen belopddzott a tavasz). E sort a
kromatikus 1épésekkel tiizdelt atvezetd motivum variansa Kiséri a zenekarban, amit a
hegedt, bracsa, az angolkiirt, az oboa, a klarinét és a fuvola jatszik.

A harmadik rész tobb tekintetben parhuzamba allithato az elsével. Az
alaphangnem ismet E-ddr. A szoveg — amit csak a korus énekel — természeti képek
leirdsa a refrén keretei kozott. Ebben a részben éppen ezért az els6 rész motivumai
dominalnak. El6szor a kiirtokon halljuk a tavasz motivumat eredeti formaban, majd
az elso részhez hasonldan a refrént éneklé koruson, szolamparokban. A refrén tgy
kezdédik, ahogy az elsé részben utoljara elhangzott — pianissimo, mély regiszterben,
E-darban, és most is csak annak els6 sorat énekli az énekkar. A refrén utolsd
szOtagjan a kirton kezdédé triolds A-dur motivum a megbocsatas-motivum Kivégata
(190-191. Utem). Ez a motivum itt foként ebben a formajaban jelenik meg,
ugyanakkor az eredeti valtozat is hallhaté — példaul az emlitett varians utan a csello
szOlamban (192-193. item). A fuvola néhany iitemmel késébb egy fellitéses,
egyltemes, szextolds motivumvariaciot jatszik (198. iitem), amit a kovetkezd
litemben a klarinét imital. Erdemes megfigyelniink, a késébbickben ez a feliités e
motivum jellegzetességévé vaélik. Nem sokkal ezutan ugyanez a motivum
tizenhatodos valtozatban tiinik fel a fuvolan és az oboan, amit a hegediik szextolas
variansa kisér (204. utem). Ezt a klarinét és a bracsa imitalja — hasonl6 maédon.

A korus a refrént elsé elhangzasat kovetden ebben a részben tutti énekel. A
kdvetkez6 harom, majd az azutani harom verssor masodik és harmadik sorain a
tavasz-motivum variansai szolnak. Ezek a sorparok egyméashoz képest szekvencialis
emelkedést mutatnak. Az els6 sorok kozott nincs kapcsolat, am a masodik
haromsoros egység elsé soranak kezdete — ,ITpurpersr TEMIBIM CONHBIIKOM (A
langyos napocskatdl atmelegedve) — emlékeztet az els6 részben talalhato ,,Mrparoum,
pacxomutcs” (Jatékosan feltamad) szovegen elhangzé motivum elejére.

A vers a refrén kovetkezd megjelenéséig hatralévd sorai alatt a tavasz-
motivum legkiilonb6z6bb valtozatai dominalnak (208-223. (tem). Mivel egy
kezdetben C-re, majd Cisz/Desz-re épiilé bovitett harmashangzat adja ennek a
szakasznak a harmoniai vazat, ezek sokféle hangnem érintését teszik lehetoveé — C-
dur, a-moll, f-moll, fisz-moll, Desz-dur. A megbocsatas motivumat csak a fuvolan és

a klarinéton megjelend tizenhatodtriolas feliitésti trillak jelzik (216. litemt6l). Ezzel



Tavasz op. 20 51

parhozamosan a csell6 és a fagott szolamaban Gj motivum jelenik meg. Ez a
motivum, amibe Rahmanyinov beleszétte a tavasz-motivumot, szekvencialisan
felfelé tart, hangszerelésben egyre dusabba valik. A korus efelett a tavasz-motivum
variansat énekli verssoronkent szekvencialisan folfele haladva — elészor B-darban,
majd C-durban, vegil az Ujabb varidnsok Asz-durban és E-darban szolnak. Ez a
tavasz-motivumvaridns az e rész elején megjelend harom verssoros egységek
kozéps6 verssorain hangzott el — ott is szekvencia részeét alkotva.

A harmadik rész az allegro con fuoco tempojelzésnél éri el csucspontjat, amit
folyamatosan dusabba vald hangszerelés, egyre szinesebb motivumvariaciok, lassan
fokozddo dinamikai szintek és négy alkalommal gyorsuld tempo készitett ¢l6. Ez a
refrén utolsd megjelenése, és ez alkalommal Gjra hallhaté annak mindkét sora —
mindkét sor tobbszor elhangzik, a sorok elején sok szoismétléssel. Annak ellenére,
hogy a harmadik részt a felhasznalt motivumok tekintetében az elsdvel allithatjuk
parhuzamba, a versben keretként all6 refrén itt zeneileg nem alkot keretet Ggy, mint
az els6 részben. A refrén itt a tavasz-motivum tavolabbi valtozatdban hangzik el,
amit a harfa kivetelével a zenekari tutti kisér, fortissimo. Ez a szakasz egyszert
ritmusképleteket tartalmaz, hangnemileg szilard — a tavasz-motivum és annak
figuracios korllirdsai e szakasz utolso titemeit6l eltekintve szinte végig diatonikusak,
csupan az ellenszolamokban taldlunk alteralt hangokat. Ez az erételjes, tobzodo
hangvételi zene elérevetiti a vers pozitiv megoldasat. A szakasz végen a korus lefelé
iranyul6 bévitett harmashangzat felbontasat énekli haromszoros fortissimo. Az E-dar
harmashangzat kvintjének C-re valtozasa emlékeztet, hogy bar a tavasz eljott, a
torténet végkifejletét még nem ismerjuk.

A harmadik rész zenekari utéjatékaban (239-252. Utem) a hangszerelés
visszafogott, a harfa hangzatfelbontasai eldtérbe keriilnek. Az utojaték meghatarozo
oboa-dallama a tavasz-motivum variansaként kezdédik, de hamar a csello

dallaménak kiséretéve alakul at (22. kottapélda).

22. kottapélda (oboa, 241. iitem feliitésétol)
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Ez a cselld6 dallam (23a kottapélda) az op. 18-as Il. zongoraverseny masodik
tételének f6témajara emlékeztet. (23b kottapélda).
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23a kottapélda (csello, 240. titemtdl)

e
P
-

E

L 100E

L 1HEE

L !

.“u‘
H

<P
3]

> D] |
Yy L e ™ I 11 I | | I | ] [ | [ > | [ L ——1 |
i | =] 1

A zenekari utojaték a masodik részbdl ismert atvezetd motivum pontos idézetével
zarul (251-252. utem).

A negyedik rész négy szakaszbol all — bariton recitativo (253-260. tem),
bariton arietta (261-270. ltem), korus (271-282. utem) és zenekari utojatek (283—
293. Utem). A recitativo szakasz kezdetén a zenekar a méasodik rész motivumvilagat
idézi a-mollban. A szdlista ugyanakkor a ,,Hox Bamutcs u3 pyk” (A kés kifordul a
kézbdl) és a ,,1 Bcé mue nmecus cnbimutes” (Es folyton egy dalt hallok) verssorokon
énekelt motivumaibol egyre inkabb a kovetkezd, megbocsatasrol szold arietta
dallama rajzolddik ki. Ezek az utalasok a férj lelki allapotét festik meg, akinek
vérszomjas gondolata lassan elszall és annak helyét a biinbocsdnat veszi at. Az
,OnHa — u necy, u nyry” (EQy — az erdében, a réten) verssor motivuma a szolista
sz6lamaban és a vonoskarnal is az els6 rész ,,Kaunér kyctol oapxoBsie” (Meglengeti
az égerbokrokat) soron hallhat6 kéthangos, fellitéses motivumat idézi.

Az E-dlr ariettdban a szolista nagy ivii, himnikus hangvételii dallamot
énekel a megbocsatasrol, mialatt a zenekar a megbocsatas-motivum variansait
jatssza. Ez a dallam (24a kottapélda) mintha Szkrjabin 1900-ban komponalt op. 26-

7=z

énekel el6szor (24b kottapélda).

24a kottapélda (bariton sz616, 263. iitem feliitésétdl)
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24b kottapélda (Szkrjabin: 1. szimfonia, V1. tétel, mezzoszopran szo6ld, 15. iitem feliitésétol)
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A Szkrjabin altal irt szdveg szintén magasztos — az a miivészet mindenhatdsagarol
sz0l: ,,0, az Istenség csodas képe, a miivészet tiszta Harmoniajal”

A Kkorus a bariton arietta elhangzasa utan annak variansat énekli, amit egy
négyltemes tavasz-motivum valtozat szoélamparokban fut6 imitacidja eléz meg. A
zenekaron — a bariton ariettdhoz hasonléan a megbocsatas motivuma sz6l, azonban
itt azt a favosok jatsszak, a vonosokon és a harfan E-ddr figurdciok szolnak. A
zenekari utdjatékban szintén a megbocsatds motivuma jatssza a fészerepet — annak
tobb variansa utan elsé megszolalasahoz hasonldan, mély regiszterben jelenik meg —
igy zéarul a Tavasz. Emellett feltiinik egy bucsu-motivum a fuvolakon (283-286.

Utem), amit az oboa és az angolkirt megismétel — dsszestiritve (25a és b kottapélda).
25a kottapélda (fuvola I, fuvola II — egy oktavval lejjebb —, 283. iitemtdl)
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25b kottapélda (oboa, 287. iitemt6l)
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Nyekraszov verse nem csak bizonyos formai megoldasokat sugall, hanem
abbol két szerep rajzolodik ki. Az egyes szam elsé személyben irt sz6veg a megcsalt
férj monologja, amit Rahmanyinov a bariton szodlistdval énekeltet. Az ezt keretezd
tajleiras pedig elbeszélés, amit az énekkarra biz a zeneszerzé. A korus legtdbbszor a
tavasz-motivum kiilonb6z6 variansait énekli, de emellett t6bb kisebb motivum
megtalalhato sz6lamaiban. Jelentds az énekkar szoveg nélkiili, baljos kdzbeszolasa a
tél éneke alatt. Ez a megoldas az antik dramakat idézi, ahol a koérus a szereplok
cselekedeteire reflektal. A korus a mii végén varialtan ismétli a bariton szolista

ariettajat a megbocsatasrol. Osszességében olyan, mintha az énekkar a tavaszban
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testet Oltott istenséget jelképezné, aki megovja a gyarl6 embert egy gaztett
elkovetésétol, amit a tél dlarcaba bajt gonosz sugall.

A Tavasz kezdetben Rahmanyinov legsikeresebb miivei kozé tartozott, am
manapsdg nagyon ritkan adjak el6. 1906-ban a szerz6 masodik Glinka-dijat ezért a

kantataért kapta.'!

Megjegyzendd, az elsé Glinka dijat az el6zé évben a Il
zongoraversenyéért vehette at a zeneszerzé.? A kantata eldszor bemutatdsa évében
jelent meg a Gutheil kiadd gondozasaban. Ez a kiadas a vers énekelheté német
forditasat is tartalmazza, amit Morozov készitett Rahmanyinov kérésére.® Ezt
kovetden 1910-ben a Boosey & Hawkesnal, 1938-ban a Schirmernél, 1964-ben pedig
a moszkvai Muzikanal adtak ki a Tavaszt.!* Jelenleg az Elibron kiadonal®® és a
Boosey & Hawkesndl kaphat6 a partitara, illetve forgalomban van az els6 kiadas
utdnnyomasa.

A kiadasok széles valasztékabdl is lathatjuk, hogy a Tavasz bemutatasa utan
még jo ideig rendszeresen szerepelt a koncertmiisorokon, az 1913-ban komponalt op.
35-0s Harangok cimii poema azonban népszeriibbé valt. Koussevitzky még 1915-ben
miisorra tlizte mindkét nagy miivet a I1l. zongoraverseny mellett,*® am 1919-ben mar
Walter Damrosch New York-i zenei fesztivaljan a Tavasz csupan azért hangzott el,
mert a Harangok vezénylését a szerz6 felkari fajdalmai miatt nem vallalta. Végiil
ezen az eseményen Rahmanyinov csak 1. zongoraversenye szolistajaként szerepelt, a
Tavaszt, A holtak szigetét és a zenekari Vocalise-t Damrosch vezényelte.!’

A Tavasz népszeriiségét igazolja a zeneszerzd jo baratja, Nyikolaj Medtner
1926-ban komponalt Il. hegedii-zongora szonatajanak negyedik tétele, aminek
rondotémaja  félreérthetetlenil Rahmanyinov kantatijanak fétémajaval  all

rokonsagban. (26. kottapélda).

1sB-JL, 132.

258 - JL, 109.

13 evelek 1., 321.

14 palmieri, 35.

15 www.old.elibron.com megtekintve: 2014. november 17.
16 Walker, 78.

7SB - JL, 221.
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26. kottapélda (Medtner: Szonata hegediire és zongordra op. 44, V. tétel, zongora, felsé szoélam, 13.

utem felutésétol
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Medtner bevallasa szerint ezt a témat Fjodor Tyutcsev Becennue soow (Tavaszi
vizek) cimii koélteménye ihlette. Tyutcsev versét Rahmanyinov is megzenésitette
1896-ban, ami az op. 14-es dalok tizenegyedik darabja lett.* Ez a dal azonban
semmiféle tematikus hasonl6sagot nem mutat az op. 20-as kantataval, igy Medtner

Il. hegedii-zongora szonatajaval sem.

18 Threlfall — Norris, 74.
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Rahmanyinov szaméra az 1912. év 6sze rendkiviil zsufoltan telt — igy irt

levelezOpartnerének, Marietta Saginyannak november 12-én (november 25-én):

Allandéan faradt vagyok — nagyon faradt! — és az utolsé erémet élem fel. (Tegnap, a
koncerten, életemben elszor egyik fermatanal elfelejtettem, mi kovetkezik, és a
zenekar szamara az volt a legszornylibb, hogy kinosan sokat kellett gondolkodnom,
mire vissza tudtam emlékezni, mit és hogyan kell tovabb vezényelni.) Adja Isten, hogy

mielébb elmehessek.?

Ez a kivansdg hamar teljesilt. Rahmanyinov december 5-én (december 18-an)
csaladjaval Berlinbe utazott egy hétre, majd onnan tovabb Svajcba, egy honapra.
Miutéan a zeneszerz6 ugy érezte, visszanyerte erejét, az egesz csalad Romaba utazott,
ahol Rahmanyinov Gjult lendiilettel munkahoz latott.?

A zeneszerz6 marcius 23-i levelében azt irta Marietta Saginyannak: ,,nagyon
sokat dolgoztam és dolgozom.”® Ez a munka a nagyszabast poéma, a Harangok
komponalasat jelentette, aminek alapjat Edgar Allan Poe azonos cimii kdlteménye
szolgaltatta.* A vers Konsztantyin Dmitrijevics Balmont forditasaban® ker(ilt
Rahmanyinov kezébe. Balmont munkéja hiven tukrdzi az eredeti vers hangulatat, am
annak tartalmatdl és szerkezetétél egyarant jelentdsen eltér — bdven tallépve a
miiforditas kereteit. Arrol, hogy hogyan jutott Rahmanyinovhoz ez a vers, a
zeneszerz0  csellomiivész  baratja, Mihail Butinyik visszaemlékezéseiben

olvashatunk:

Volt egy csellista tanitvanyom, Marija Danyilova, aki egyszer nagyon izgatottan jott
orara; amig jatszott, latszott, hogy nagyon izgatott, mintha valamit minden aron
mondani akarna nekem. Végul elérulta, hogy Poe A harangok cimii kélteményének
Balmont-forditasa nemrég nagy benyomast tett ra — csakis zeneként tudott ra gondolni —
és azon gondolkodott, ki mas tudnd azt megzenésiteni, mint az 6 imadott
Rahmanyinovja?! Az, hogy ezt a zeneszerzének meg kell tennie, szinte a rogeszméjévé

valt, és névtelen levelet kildott balvanyanak, amiben javasolta, olvassa el a verset és

! Levelek 1955., 434.

2 Walker, 74.

% Levelek 1955., 437.

4 Lasd: Fuggelék, 110-117.
S Lasd: Flggelék, 117 — 124,
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zenésitse meg. Danyilova nagy varakozassal telve elkiildte ezt a levelet; a nyar eltelt,
majd a fiatal csellista névendék &sszel visszatért Moszkvaba folytatni tanulményait, és
most olvasott egy Ujsagcikket arrol, hogy Rahmanyinov egy egyedilallé
kérusszimfoniat komponalt Poe A harangok cimii kolteményére, amit hamarosan
bemutatnak. Danyilova szinte kiugrott a borébél. Valakinek el kellett mondania titkat —
ezért volt ekkora érzelemkitorése az éramon. Elmondta nekem az egész torténetet.
Megd6bbentem — nem gondoltam volna, hogy a mi tavolsagtarté és nem igazan
szentimentalis Rahmanyinovunkat valaki més tanécsa inspirélta — hat még ilyen jelent6s

mii megirdsinal! Tanitvanyom titkdt Rahmanyinov haldldig megériztem.®

Nem csak a megzenésités torténete, hanem a vers keletkezése is meglehetésen
kilonds. Poe A harangok cimii versét 1848 majusaban irta. Ekkoriban a kolt6 stlyos
anyagi nehézségekkel, alkoholizmussal és idegdsszeomlassal kiizdott.” A harangok
akkor sziiletett, amikor a kolté egy este tamogatdja és baratja, Louise Shew
otthonaban (lt, akivel nyitott ablak mellett tedztak. Poe-nak mindenképp irnia kellett,
mert siirgdsen pénzre volt sziiksége, azonban semmiféle ihletet nem érzett. EKkor a
kozeli kis templombdl harangszo6 hallatszott. Shew felirta Poe Ures papirjara: ,,E. A.
Poe: A harangok” és hozza egy kezd6 sort: ,,A harangok, a kis eziist harangok.” A
kolto ezt a sort strofava egeészitette ki. Shew tijabb strofat javasolt, ami igy kezd6dott:
,,A sulyos vasharangok.” Poe ezt a mondatot is kibévitette teljes strofava.® A koltd az
Uj versét philadelphiai ismer6sének, John Sartainnek adta el. Az eredetileg tizennyolc
soros kolteményt Poe Sartain kérésére két alkalommal atdolgozta, kibovitette, igy
nyerte el végleges forméjat.

A vers négy kiilonbozé hosszisagu — egyre hosszabb® — strofabol all: az elsé
az ezustharangokrdl, a masodik az aranyharangokrol, a harmadik a rézharangokroél és
a negyedik a vasharangokrdl szdl. A kiilonb6z6 anyagbol késziilt harangok az élet
kiilonb6z6 allomasait szimbolizaljak. Az eziistharangok a gyermekkori karacsonyi

hangulatot idézik, az aranyharangok az eskiivét, a rézharangok veszélyre hivjak fel

6SB - JL, 187.

7 Detre Zsuzsa: ,Edgar Allen Poe”. In: Kopczei Béla — POk Lajos (szerk.): Vilagirodalmi
kisenciklopédia. 1l. kétet. (Budapest: Gondolat Kiad6, 1976.), 203-204.

8 Kenneth Silverman: Edgar A. Poe. Mournful and Never-ending Remembrance. (London: Weidenfeld
and Nicolson Publishers, 1993.), 512.

° Balmont forditasa nem koveti az eredeti strofak hosszisagat, abban az elsé strofa hosszabb a
masodiknal, illetve a harmadik a negyediknél. Ugyanakkor Balmont ezzel a kissé &nkényes
atalakitassal sem valtoztatott a koltemény aranyain, hiszen a pozitiv és negativ hangvételi strofak
egymashoz val6 viszonya 0sszességében az eredeti vers ardnyainak felelnek meg.
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figyelminket, mig a vasharangok hangja az utolsé utunkat kiséri. A harmadik és
negyedik strofa a Poe-ra jellemz6é pesszimizmus egyik legdrdmaibb
megnyilvanulasa. Olyan ember szavai ezek, akit a félelem és a kétségbeesés mar-maér
az driiletbe kergetett.

Rahmanyinovot ez a széveg meélyen érintette, hiszen 1. szimféniaja bukésa
utan maga is atélte a depressziot. A sotét hangveétel, a melankolia soha sem allt tavol
a zeneszerzo6t6l. Nem csak Poe versének szimbolumrendszere ragadta meg a
komponistat, hanem maguk a harangok is. Rahmanyinov ugyanis egész életében
rajongott a harangok hangjaért, ¢és azt szdmos miivében imitalta. Errdl a
szenvedélyér6l szamol be az Oskar von Riesemann Altal leirt szdbeli

visszaemlékezések kovetkezd néhany sora:

A harangzigas minden altalam ismert orosz varosban meghataroz6 szerepet jatszott, —
Novgorod, Kijev, Moszkva. Ez végigkisérte minden orosz ember életét gyermekkortdl a
sirig, és egy zeneszerz6é sem tudott kikeriilni a hatésa alol. [...]

Egész életemben Oromomet leltem a kiilonb6z6 hangulata és muzsikaja —
boldogan zenél6 és gyaszosan kongo — harangokban. Ez a harangok irant érzett szeretet
minden orosz ember jellemzdje. Az egyik legkedvesebb gyermekkori emlékem a Szent
Szofia katedralis harangjainak négy hangjahoz kothetd, amiket gyakran hallottam,
mikor a nagymamam templomi ceremoéniakra vitt a varosba. A harangjatékosok
miivészien zenéltek. A négy hang egy témat alkotott, ami Gjra és ujra ismétlédott, négy
eziistds, sir6 hang, amely egy 4llanddan valtozo fatyolban szovodott koréjik. Errdl
mindig a konnyek jutottak eszembe. Sok évvel késobb irtam egy négytételes szvitet két
zongorara, aminek minden tétele egy koltdi mottdt jelenit meg. A harmadik tétel el6tt
Tyutcsev Kénnyek cimii verse all, amihez tudtam is az ideélis témat — és Ujra daloltak a
novgorodi katedralis harangjai. Ugyanezt a témat haszndltam A fukar lovag cimii
operamban, a szerencsétlen 6zvegy konnyes kdnyorgésénél, aki arra kéri a barét, tegyen
félre némi pénzt szaméra és gyermekének. Ha a harangzlgassal val6ban siker(lt
megjelenitenem az emberi érzéseket miiveimben, az azért van, mert életem nagyobb
részét a moszkvai harangok zlgasaban toltéttem... Romaban, a délutdnok almositd
csendjében Poe versét magam el6tt tartva hallottam a harangok hangjat, és
megprobaltam papirra vetni kedves hangjukat, amelyek az emberi érzések kiilonboz6

arnyalatait hivatottak kifejezni. [...]"%°

0SB - JL, 184-185.
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Oskar von Riesemann szerint Rahmanyinov mar 1912 nyaran vazlatokat
készitet egy ujabb szimfoniahoz, annak kidolgozasara azonban nem jutott id6. Ekkor
kapta a névtelen levelet Balmont Harangok forditasaval, ami magéval ragadta a
zeneszerzOt, €s elhatarozta, megzenésiti azt. A négy részbdl alld vers egy négytételes
szimfonia formajat sugallta. Rahmanyinov Ggy dontott, szimfoniavazlatait és a Poe-
miib6l meritett ihletét egy négytételes poémaban egyesiti, amelyben a zenekar
mellett kdrust, szopran, tenor és bariton szdlistat is alkalmaz. A komponaléasra
azonban csak a kovetkezd évi rémai ut alatt keriilhetett sor, az op. 36-0s Il.
zongoraszonataval egyiitt. !

A Riesemann altal leirt torténetet fenntartdssal kell fogadnunk. Eldszor is
Rahmanyinov 1912-es nyari levelezéseiben még csak utalast sem talalunk arra, hogy
a zeneszerz6 egy harmadik szimfénia irasat tervezte volna. Az ekkori levelezések
foleg Rahmanyinov vezetési élményeir6l szolnak, aki ezen a nyaron vette elsd
autdjat, amit Ivanovkaba rendelt.’? Az (j élmények ellenére sem tartom
valoszinlinek, hogy egy ilyen jelentdségli mii megirdsanak gondolatat a szerzé
senkivel sem osztotta volna meg irasban. A masodik allitas, miszerint a Harangok és
a Il. zongoraszonata egy id6ben késziiltek Romaban, csak részben igaz. Rémaban
Rahmanyinov a Harangokon dolgozott, amivel ugyan elkésziilt, de a hangszerelésére
mar nem jutott ideje. Lanyai sulyos tifuszfertézést kaptak, ezért a csalad az orvosok
tandcsara el6szor Berlinbe utazott gyodgykezelésre, onnan pedig hamarosan
visszatértek Moszkvadba. A nyarat Rahmanyinovék lvanovkan toltotték, ahol a
zeneszerz6 hozzafogott a Harangok hangszereléséhez — az els6 tételen 1913. junius
10. és 15. (junius 23. és 28.), a masodikon junius 25. és 30. (julius 8. és 13.), a
harmadikon julius 2. és 17. (jalius 15. és 30.), a negyediken pedig jalius 19. és 27.
(augusztus 1. és 9.) kozott dolgozott. Valdjaban a Il. zongoraszonata ezzel a
munkaval egy idében keletkezett.

Rahmanyinov nem vette at Balmont Poe versétdl eltér6 Koaxonvuuxu u
xonoxona (Csengettyiik és harangok) cimét.’®* A Harangok ajanlasa Willem
Mengelberg holland karmesternek szél, am a bemutaton a szerzé vezényelte a

Mariinszkij Szinhdz Enek- és Zenekarat Szentpétervaron, 1913. november 30-an

11'SB-JL, 184.
12 evelek 1955., 427 432.
13 David Butler Cannata: Rachmaninoff and the Symphony. (Innsbruck: Studien Verlag, 1999.), 84.
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(december 13-an). A mii moszkvai bemutatojara 1914. februar 8-an (februar 21-én)
kerilt sor, szintén a szerz6 vezényletével. Ugyanennek az évnek az Gszére tervezte
Sir Henry Joseph Wood a Harangok angol premierjét a Sheffieldben haromévente
megrendezett fesztivalon, de az eldadas elmaradt, és arra csak hét évvel késdbb,
1921. marcius 15-én kerilt sor Liverpoolban. Az USA-beli premiert Philadelphiaban
egy évvel korabban, 1920. februar 6-an Leopold Stokowski vezényelte.

A Harangok mifaji besorolasa nem egyszerii feladat. Rahmanyinov
leveleiben ezt a miivét foként csak a cimén emliti. A Musical Courier 1918.
november 14-én megjelent szdmaban viszont a zeneszerzo a vele készlt interjuban a
Harangokrol mint Harmadik szimféniaja beszelt, ami a philadelphiai bemutatéon is
Harmadik szimféniaként hangzott el. Az els6 kiadasban a cim alatt semmilyen miifaji
megnevezés nem szerepelt.* A Rahmanyinov levelezését szerkeszté Zarui Apetovni
Apetyan ezt a miivet mint ,mosma s opkecTpa, Xopa W rojocoB coio” (poéma
zenekarra, korusra és szolé hangokra) tunteti fel, mig az angol nyelvi
szakirodalomban altalaban mint choral symphony szerepel, de példaul Alfred Swan
symphonic cantataként emliti.’® A Harangokat Magyarorszagon altalaban
kantatanak, ritkabban koralszimfonianak nevezik. A kantata elnevezés nem helytallo,
mivel Rahmanyinov a Harangokat soha nem nevezte annak.'® A koralszimfénia
pedig végkeépp hibas meghatarozas, hiszen a Harangok esetében sz6 sincs koral
jelenlétérél — ez egyszeriien a choral symphony félreforditdsa. Ha ragaszkodni
szeretnénk az angol choral symphony meghatarozashoz, akkor azt korusszimfonianak
érdemes forditani. Szerencsésebb azonban az orosz meghatarozast alapul venni és a
miivet poémanak nevezni.

A Harangok els6 tételét a zenekar, a korus és a tenor szolista adja el6. A tétel
haromtagl forma, ez azonban a szovegtdl teljesen fuggetlen, mivel az semmiféle

formai megoldast nem sugall. Mindkét ,,A” tag két részre oszthatd. Az els6 ,,A” tag

14 David Butler Cannata: Rachmaninoff and the Symphony. (Innsbruck: Studien Verlag, 1999.), 84.

15 Alfred Julius Swan: Russian Music and its sources in chant and folk-song. (London: John Baker
Publishers Limited, 1973.), 174.

16 Michael Stegermann, aki a kiséréfiizet szovegét irta Mihail Pletnyov a Deutsche Grammophonnal
2001-ben megjelent Harangokbdl készitett CD-jéhez, egy 1933-ban késziilt Rahmanyinov-interjit
idézve azt irta, a szerz6 akkor kantatdnak nevezte miivét. Stegermann nem jeldlte meg pontosabban az
idézet forrdsat, én azonban nem talaltam olyan interjit, ami ezt az allitast megerdsitené. Forras:
Michael Stegermann: ,,CD kisér6 fiizet”. In Mikhail Pletnev (vez.): Sergei Rachmaninoff: The Bells,
Sergei Taneyev: John of Damascus. (Berlin: Deutsche Grammophon GmbH, 2001.), 7.
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zenekari el6jatékbol (1-65. Utem), valamint a korust és a szélistat is foglalkoztatd
szakaszbol all (66-105. utem).

Az ,,A” tag zenekari bevezet6jében ennek a résznek a két legjellegzetesebb
motivuma kerll bemutatasra. Ez a két motivum karakterben és varialhatdsagban
meglehetdsen kiilonbozik egymastol. Az elsé motivum igen rovid — harom hangbdl
all —, egy fels6 valtohangos diszités, ami a csilingelést jeleniti meg (27. kottapélda).
27. kottapélda (fuvola I, 1. item)

Ez a rovid dallam azonban flexibilitasa miatt kivalé alapul szolgal a motivikus
fejlesztéshez. Kezdetben a leginkdbb kézenfekvd lehetdségekkel talalkozunk, mint
bévités, harmas-, illetve négyeshangzat mixturaban valé megjelenés, augmentaciod
(1-11. Gtem). A csilingel6-motivum bdévitett valtozatai az 1893-ban komponalt
kétzongoras, op. 5-6s Fantazia (l. szvit) negyedik tételének f6 motivumat idézik (28.
kottapélda).

28. kottapélda (Rahmanyinov: Fantézia op. 5. IV. tétel kezdete, zongora I, als6 szolam — fels6é szélam

egy oktavval feljebb)
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A bevezetd néhany iitem utan a szekund ambitusd alapmotivum hangterjedelem-
bévitésének lassti folyamatat figyelhetjik meg (12-60. ltem). Eleinte a diszitett
alaphang alsé véltohangja terc (29. kottapelda), majd a felsé valtohang skalaszerti

emelkedése kvart terjedelmiivé boviti a motivumot (30. kottapélda).

29. kottapélda (hegedii I, 14. iitem)

Az augmentalt varians a valtohangot tiszta kvart, majd tiszta kvint tdvolsagra helyezi
az alaphangtdl (31. kottapélda).
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31. kottapélda (piccolo, 28. (item)
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Az alapmotivum egészen két oktav és egy nagy szekund terjedelemig boviil, és ez a

valtozat az énekszolamok 6nallo motivumat el6legezi. (32. kottapélda).

32. kottapélda (hegedii I, 58. titemt6l)
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A bovitési folyamat kezdetével egyidejlileg a motivum repeticiora valo sziikitését is
megfigyelhetjiik. Erdemes megjegyezni, hogy az elsé motivum jellemzéen inkébb a
magas hangszereken, illetve magasabb regiszterben hallhaté — kiléndsen gyakran
sz0l cselesztan, zongoran. A motivumfejlesztés Gsszességében Ugy hat, mintha a
tavolban alig hallhatd szancsengék egyre kozelebb keriilnének a hallgatohoz. Az
alapmotivum folyamatos varidlasaval Rahmanyinov eljut egy olyan véltozathoz, ami
a Dies irae gregorian dallam kezdetére emlékeztet — ez a kovetkez6 tételekben 6nallo
motivumkent jelenik meg. Ezt a valtozatot elészor a trombitan és a bracsan halljuk,
tercparhuzamban (28. Utem). Itt ez az utalds azonban csak a tovabbi tételek
ismeretében szembeotld, ahol az idézet sokkal egyértelmiibben felismerhetd (33.
kottapélda).

33. kottapélda (bracsa, 28. item)
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A masodik motivum eldszor a kirtokon szélal meg, erdteljes harangkongatast

utanozva (34. kottapélda).
34. kottapélda (kirt I, 11, 36-39. utem)
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Ez a téma jellemz6en k6zép-, illetve mély regiszterben szdl — egyetlen kivételt képez
egy fuvolan, oboan és klarinéton hallhato varians (45-48. ttem) — forte, fortissimo
dinamikan, gyakran marcato utasitassal kiegészitve.

Az ,A” tag hangnemileg stabil Asz-dur, csak egyetlen emlitésre méltd
modulaciot talalunk a tercrokon H-ddrba (41-45. iitem). A zenekari bevezetOre
folyamatos fokozas jellemzd, amely fortissimo csucspontjat (55-58. item) a szakaszt
zar0 tenor szdlista pianissimo belépése (62. titem) el6tt éri el.

Az ,A” tag méasodik része az ¢l6z6 rész pianissimo dominans zérlata utan
varatlanul a szubdominans Desz-duron indul, fortissimo. Ez a szakasz a zenekari
bevezetoben bemutatott motivumok variansait két G motivummal boviti. Az elsé a
korus magas szélamain, a czenuuws (hallod) szon elhangzé oktavliépés. Ez a késébbi
tételekben is megjelenik. A masodik dallam méar bemutatasanal Kissé széttagolva

szerepel a tenorista sz6l6jaban (35a és b kottapélda).
35a kottapélda (tenor sz616, 68-70. iitem)
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35b kottapélda (tenor szdlé, 71-72. (item)
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A dallam vegét a korus alsé szopranjai éneklik — még azel6tt, hogy a szolista
énekelte volna azt. Ez a motivum-téredék szinte minden titemben megjelenik az ének
vagy a hangszeres szolamok valamelyikén — esetenként kisebb dallami, illetve
ritmikai (diminualt) varidnsokkal. A dallam els6 fele 1ényegesen kevesebbszer fordul
el6, akkor is csak valtozatokkal. A korus egyeébkent szinte minden megszolalasa
alkalméval e motivum variénsait énekli az egész tételben — Kivételt képez a
csilingel-motivum augmentalt valtozatanak megjelenése a néikaron (91-99. utem,
illetve az ,,A” varidnsban 147-149. (tem). Ez a motivum egyszerliségével a
gyermeki lélek tisztasagat festi meg. Az ,,A” tag vegén egy hatlitemes atvezetd
szakaszt taldlunk (100-105. ttem), ami a szélesebb ritmusértékekkel felfelé halado,
jellemzéen kromatikus 1épésekkel tiizdelt skalaival hasonlit a Tavasz kantata atvezetd

szakaszaihoz.
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A ,B” tag zenéje az ,,A” tagok kontrasztja — tempdja lassabb, hangulata
komor, hangneme pedig cisz-moll, akarcsak a gyaszos negyedik tételé. Ez a baljds
hangvételi zene épp ugy ¢kelddik a boldogsagot sugarzé ,,A” tagok kozé, mint
ahogy a vidam szovegben is feltiinik egy nyugtalanito gondolat — ,,CepebpucTbim
JAErKUM 3BOHOM ciyX Hami ciagoctHo tomst” (Gyonyorrel vegyes kinnal halljuk
konnyl, eziistds csengésiiket). Itt csak a korus énekel, zart szajjal. A ,,B” tag harom
részre bonthato. Az els6é (106-111. (tem) és a masodik (112-118. (tem) rész
ugyanannak a kétiitemes motivumnak az &lland6 ismétlésére épll — E-orgonapont
folott. Ez a motivum az ,,A” tag masodik felének uj, gyakran ismetelt motivumanak

varialt, augmentalt minore valtozata (36. kottapelda).
36. kottapélda (angolkdrt, alt, 106-107. titem)
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A harmadik rész (119-122. Gtem) rovid atvezetés a visszatéréshez, ez az atvezetés
azonban statikus, l1ényegileg egy ttem varialt ismétlése.

A visszatér6 ,,A” tag (123-179. Utem) részei az els6 ,,A” taghoz kepest
forditott sorrendben helyezkednek el — a korust és a tenor szolistat is foglalkoztatd
szakaszt (123-160. tem) koveti a zenekari utojaték (161-179. Gtem). A versszak
utolso szotagjara a korus kilenciitemes, elnydjtott melizmat énekel (153-161. (item)
— ennek Kkezdetét tekinthetjik e szakasz csucspontjanak. Ebben a széles
ritmusértékekben szekvencialisan lefelé tart6 motivumban az ,,A” tag masodik
felében gyakran ismételt Uj motivum augmentalt tukorforditasat fedezhetjik fel (37.

kottapélda; vesd 0ssze: 35b kottapélda).

37. kottapélda (szopran, tenor, kiirt és piccolo, 154. iitemt6l)
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A zenekari utojatékban a csilingeld és az ,,A” tag masodik részének j motivumai
szblnak — utobbiak ritmusvaltozatokkal.

A mésodik tételben a zenekar és a korus mellett a szopran szolista szerepel.
Ez a str6fa Rahmanyinov modositasanak koszonhetéen keretes szerkezetet mutat —
az els6 mondat a versszak végén 10jbol elhangzik. Sem az eredeti Poe-szévegben,

sem a Balmont-féle forditdsban nem szerepel visszatérés. A keretes szerkezet jol
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megfigyelhet6 a kiilonbozo6 részeknél hasznalt eléadoi apparatuson. A két ,,A” tagban
a korus, mig a ,B” tagban a szdllista szerepe dominans. Zeneileg szintén
egyértelmiien felfedezheté a haromtaglsdg, am a kozéprész motivumait tekintve
nagyon is rokon az ,,A” taggal.

Az ,,A” tag (1-100. ttem) harom részre oszthatd — az elsé a harmincot Utemes
zenekari bevezet6. A masodik versszak eskiiv6i aranyharangok zugasat irja le.
Ennek és a D-dur alaphangnem ellenére elséként a Dies irae motivum jelenik meg a

bracsa szélamban, c-mollban (38. kottapélda).
38. kottapélda (bracsa, 1-2. titem)
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Ezt a varians méltdsagteljesen szol, am azt az elso tiz iitemben kissé fenyegetd, D-re

éplild sziikitett kvintes szeptimakkord kiséri (39. kottapélda).

39. kottapélda (nagybc’égc’i, cselld, harfa, fagott, basszusklarinét, 2. titem)
L
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Kuldnosen baljosnak hat a Dies irae Gijabb variansa a bracsan és a masodik hegediin

(6-9. Utem), ami tobbszor felbukkan még a tétel folyaman (40. kottapélda).
40. kottapélda (hegedu II, bracsa, 6. item)
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Az elsé konszonans akkord — D-ddr harmashangzat — a 13. ltemben szdlal meg.
Innent6l a Dies irae D-ddr, méltosagteljes variansait halljuk egyre magasabb
regiszterben kezdve. Mar a partitira elso iitemében latjuk, hogy a haromnegyedes
titemmutatét a szerz6 kilencnyolcadra értékeli at a bracsa szolamban — triolak
alkalmazaséaval. Ez a kettés metrumban valdé gondolkodas a tétel jellegzetessége — a
késObbiekben mas zenekari szolamok is helyenként kilencnyolcad szerint vannak
leirva. A szopran szolista tobbnyire, a korus pedig vegig a haromnegyedes
gondolkodast kdveti.

A masodik részben (36-80. item) az elsé mondat a Dies irae Ujabb valtozatan
hangzik el négyszer: ,,Capimums k cBaapbe 30B cBsroid, 3osotoi!” (Hallod az

eskiivore hivo szent arany hangot!). Ezt haromszor énekli a korus D-ddrban, unisono
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— utoljara csak a mondat masodik felét — és egyszer a szopran szolista Esz-ddrban. A
korus dallamanak karaktere a tétel elejének bracsa szolamahoz hasonlo, ezalatt a
harfa oktavugrasokat jatszik, felidézve ezzel az elsé tételbdl a korus ,,Capimmms -
motivumat. Az elsé két korusmegszolalast huszonnégy Utemes zenekari kozjatek
(40-63. (tem) Kkoti 0ssze, ami mar az els6 korusmegszolalas zard hangjan
elkezdodik. Ebben 0j, kiilonboz6 hosszasagu, lefelé tartd, kromatikus motivumok

jelennek meg (41. kottapélda).
41. kottapélda (hegedii I, 40. {itemtdl)
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Ezek a motivumok a harmadik tételt vetitik elére, aminek meghatarozo eleme a
kromatika, &m ott a kétségbeesést jelenitik meg, mig itt szenvedélyt sugaroznak. A
kdzjaték a poco piu mosso utasitastol (54. utem) Gjabb révid, szekvencialisan lefelé
haladd motivumot hoz. Az els6 mondatot harmadszorra a szopran szolista
szolaméaban halljuk (68-73. tem), ami alatt megjelenik a kromatikus motivum,
illetve az el6jaték masodik Dies irae variansa g-mollban (72—-75. titem).

A harmadik rész (80-100. Gtem) a szopran szdlista belépésével, illetve a
zenekari kozjaték kromatikus motivumabdl szétt stirti imitacioval kezdédik. Miutan a
szolista elénekelte a versszak mésodik mondatat, a zenekarban a kromatikus
motivum fejlesztése folytatddik — két valtozat unisondva véalasa vezet ra a korus
belépésére (97. item), ahol az ismét az els6 mondatot énekli unisono, Esz-durban.

A ,,B” tagban (101-144. Gtem) megjelend lefelé iranyulé Gesz-dar, majd G-
dur diatonikus skala kivagatai uj motivikus elemet jelentenek. Ebben a szakaszban a
szolista végigénekli a versszakot. Az egyes sorok egymas utan folyamatosan
kovetkeznek, csak egy otlitemes kozjaték ékelddik a harmadik €és a negyedik mondat
kdzé (111-115. Utem). Ennek els6 harom iiteme az el6jaték mar korabban is
felbukkand kiragadott négy Utemének (6-9. Utem) variansa — itt H-dar és a-moll
hangnemek (tkoztetésével. A folytatasban a Dies irae motivum Ujabb, egyre
tavolabbi variansai jelennek meg a zenekari sz6lamokban, illetve a szopran
szolistanal G-ddrban, majd e-mollban. A ,,B” tag végén tobb motivumot hallunk uUjra
(137-144. item). Megjelennek a Dies irae motivumvariansai, mialatt a vondsokon a

kromatikus motivum augmentalt valtozata szol. A fuvolak a ,,Crsiems ”-motivumot
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jatsszak, ezzel készitve eld az els6 mondat ujboli elhangzéasat. Ezt a szakaszt strli
modulacio jellemzi, ami a visszatéré rész D-dUrjahoz vezet.

A visszatér6 ,,A” varidns tag kezdetén az elsé sor szovegét énekli a korus — a
mésodik szoval kezdve — az els6é ,,A” tag egyik dallamvéltozata szerint (75-77.
utem), elészor bels6 bovitéssel (145-148. litem), majd pontosan (149-151. Gtem). A
tételt a Dies irae harmonizalt, diminudlt variansa zarja, ami minden korusszélamon
végighalad (153-159. utem). A két sz616 klarinét alteraciokkal teli bucsimotivuma

kilonleges szint ad a tételnek (42. kottapélda).

42. kottapélda (klarinét, 160. titem feliitésétsl)
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A harmadik tétel, amelyben nem szerepel énekes szoélista, a teljes mi
dramaturgiai csucspontja. A vers harmadik stréfaja egy mindent felemészto,
megfékezhetetlen tlizvészt ir le, megrazd szoképekkel. Ez a tétel végigkomponalt, a
zenei format teljes mértékben a széveg ertelmezése hatdrozza meg. Ebbél a tételbdl
négy valtozat szliletett — a valtoztatasok kizardlag a korusszélamokat érintették. Ezek
jellegérél az elsé valtozat ismertetése utan irok. Minden tlizvész egy apro,
artalmatlannak tiin6 langgal kezdédik, amit senki nem vesz észre. Az aprd lang aztan
hamar fellobban, és pusztité tiizzé novekedik. Mikor az emberek észreveszik a bajt,
mar kés6, minden langokban &ll — kitdr a panik, mindenki fejvesztve rohan, amerre
lat, megfljjak a riaddt. A negyvenkét iitemes zenekari bevezet ezt a folyamatot
festi meg. Az els6 két iitemben a hegedii és a harfa egy D-re épiil6 szikitett
harmashangzatot jatszik tremolo. A harmadik {itemt6l ugyanezt a harmashangzatot
egy B-re épuld dur és egy F-re épiilld6 moll harmashangzat koveti negyedenként,
tremolo. Ezek egylttesen egy B-re épiil6 otoshangzat felbontasat adjak — az elsd
harmincegy. Utemben kizarolag ennek a hangzatnak a felbontésai, figuracioi

szerepelnek (43. kottapélda).

43. kottapélda (a B-re épiilé 6toshangzat kialakulasa)
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A hangszerelésben, a ritmikai és dinamikai jelenségekben egyarant fokozast
figyelhetlink meg. A negyedmozgas a hetedik titemt6l allandosul, majd megjelennek
a nyolcadok és a triolak. A haromnegyedes metrumban megjelennek a hemiolak,
illetve a hatnyolcados gondolkodasmdéd. Ez az 6téshangzat az E hang megjelenésével
a basszushangszereken (32. ttem) egy rendkivil disszonans hatoshangzatta valik — a
kovetkez6 tizenegy tlitemben csak ez a hangzat szerepel felbontasokban (44.
kottapélda).

44. kottapélda (a B-re épiilé hatoshangzat)
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A korusbelépés (43. Utem) ,,Cnermums” felkialtassal kezdédik, és feltiinnek a
tétel 6 motivumai, amelyek a korabbi tételekbél mar ismerdsen csengnek — immar f-
moll kornyezetben. A kétségbeesést kifejez6, lefelé iranyuld kromatika a tétel
legfontosabb épitdeleme, ami a koéruson és minden hangszercsoporton megjelenik

(45. kottapélda).
45, kottapélda (alt I, I, 45-46. item)
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Ezek a skalak itt kiilonboz6 hosszasaguak és sebességliek. A fuvos hangszerek
nyolcad- (43-44. Utem), illetve triola-figuracioibol (45-46. ltem) a Dies irae
motivum rajzolédik ki (46. kottapélda).

46. kottapélda (fuvola II; fuvola III, oboa I, klarinét III egy oktavval lejjebb, az elsé Asz hang nélkdl,
43-44. iitem)

N 1 Wy
T e e

A ,Caemmmmmis”  oktdvos motivuma itt primre, illetve kis tercre szikiil (47.
kottapélda).
47. kottapélda (szopran, tenor, 43-46. (item)
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A klarinétokon fel-felbukkan az els6 tétel csilingel6-motivuma (47. titemtdl). A
»Borommiit Habar” (orditd vészharang) kifejezésre a szopran szolamban egy Uj

motivumot hallunk (48. kottapélda).
48. kottapélda (szopréan I, Il, 47-49. item)
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A masodik mondat az addig elhangzott zenét ismétli meg varialtan, tomdoritve
(60-72. utem). Az ismétlés okat a szdvegben talaljuk: ,Otu 3Byku, B Aukoil Myke,
ckasky yxacoB TBepasat” (Ezek a hangok vad kinnal borzasztdé mesét ismételnek). A
zenekari bevezetd megfeleléje itt nyolc-, a korusmegszoélaldsé pedig Otlitemes
szakaszra slriisodott. Feltiind kiilonbség, hogy a zenekari bevezetonek megfeleld
nyolc Gtemben a korus is énekel, illetve a nagybdgdk elnyujtott, dallamos f-moll
skalat jatszanak kiséretként. Ennek — a G kivételével — minden hangja a hatoshangzat
részét képzi. Az el6z6 részben megismert vészharang-motivumot a korus itt a ,,B
nukoir myke” (vad kinnal) kifejezésen énekli — felcserélve ezzel a kiilonb6zo
motivumok megjelenésének sorrendjét.

A kovetkez6 szakasz (76-171. Utem) két nagyobb részbdél all (76-112. (item
és 113-171. (item), mindkett6 tovabbi két részre oszthatd. Az elsé nagyobb rész elsé
felét (76-95. tlitem) a minden szélamban egyidejiileg kiilonbdz6 sebességgel lefelé
haladé kromatikus skalak jellemzik — C-orgonapont folott. A meno mosso
tempojelzés a szoveg jellegébdl adodik: ,,Touno momstr um momousr” (Mintha
segitségért imadkoznanak). A kdrusszolamokban megjelenik az oktavugras, ami itt a
Kidltds — xpux — motivuma. Az elsé rész masodik felében (96-112. Utem) a
kromatikus skalak jellemz6en azonos sebességgel haladnak, €s visszatér az eredeti
tempd. A koérusszolamok hangkészlete itt f-moll skalaba beilleszthetd, szilarditva
ezzel a hangnemérzetet. Szemléletes a ,,Kaxnprit 38yk / To mmmHHEe, TO Kopoye”
(Minden hangot, / Hol hosszabban, hol rdvidebben) sor megzenésitése, ahol
Rahmanyinov az emlitett hangok hosszusagat ritmikai ertékekkel jeleniti meg (49.
kottapélda).
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49. kottapélda (basszus, 115-118. titem)
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A kovetkez6 sorra — ,,Bossemaer ceoit ucryr” (Hirdetik rémiletiiket) — egy rovid,
kis ambitusti, kromatikuslépésekkel tlizdelt motivumbol imitacids szakasz épiil.
Ugyanennek a harom sornak a szdvegét ismétli a masodik rész els6 fele (113-148.
utem) a Dies irae motivum variansaval, a kromatikus skalak kiséretében. E skalak a
hangszereken szo6lnak, &m a koruson ezek sulyra esé hangjaibdl diatonikus dallam
rajzolodik ki. Az els6 két sor zenei megjelenitése hasonlo az elsd. A masodik resz
masodik felében (148-171. Utem) a vészharang-motivum varidnsai veszik at a
foszerepet. Ez a szakasz (168-171. (tem) egy hianyos heteshangzattal és egy
masodik kialtas-motivummal z&r (50. kottapelda).

50. kottapélda (szopran, 168. iitem feliitésétol)
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A teljes szakasz hangnemileg igen valtozatos — az e-moll, h-moll, g-moll és c-moll
hangnemeket érinti huzamosabb ideig.

Az ezt kovetd szakasz (172-305. Gtem) harom részre oszthatd. Az els6 rész
(172-220. utem) kezdetén a tempd verssoronként valtozik. A ,,Toabko mmiakath o
nomiane” (Csak kegyelemért zokognak) és a ,,Borutu ckop6u obpamiars” (Fordulnak
gyaszzokogassal) sorok poco meno, mig a kozéjik ékelédott ,, M x mbutaroreit
rpomazne” (Es a langold bérchez) sor és a folytatas a tempo. A két lassu sor
motivikusan 0sszefiigg. A folytatdsban a kromatikus motivumok uralkodnak,
amelyek egyre rovidebbé valnak, és a csoportok fokozatosan felfelé torekszenek,
jollehet azok kilon-kulon altaldban lefelé irdnyulnak. A koérusszolamokat itt
kezdetben diatonia, késobb felfelé iranyuld kromatika jellemzi — ezt a zenekari
szolamok is hamar atveszik. Ez a szakasz az egyre magasabbra tor6 tiiz zenei
megfestése. A fokozads csucspontjaként a korus haromszor ismétli a ,,Berme”
(magasabbra) szét — a szopran szolam kétvonalas B-t énekel. Ennek a szakasznak a
két meghatarozé hangneme az e-moll és g-moll.

A masodik resz (221-260. tem) szintén két részre bonthat6 — egy b-moll ,,a”

és h-moll ,,a” variansra. A zenében a tiiz eltokélt szandéka, miszerint ,,5I xouy /



Harangok op. 35 71

Beimie MuaThes, pasropaTthes, BeTpedy gyHHOMY ayay” (Még magasabbra / Akarok
torni, fellobbanni, a holdsugarig, fel) a korus favosokkal erdsitett, hosszu értékekbdl
allo — a tételben egyedil ezen a helyen el6fordul6 — tutti unisono dallaman jelenik
meg, ami kérlelhetetlen hatarozottsagot sugall. A zenekari szdlamok is statikusak, am
azok lassan felfelé haladnak.

A harmadik rész (261-304. utem) szintén tobb kisebb részre tagolddik. A
kovetkezd verssor kezdete a tliz Oriilt diihét irja le: ,,Jnp ympy, uib TOoT4ac-ToT4aC
sutots” (Vagy meghalok, vagy méris felrepllok). Zeneileg ez a teriilet (261-265.
utem) a ,,A mex tem oronb 6e3ymusbiii” (EKGzben az 6riilt tiz) sor variansa (193—
196. Gtem) — a korus itt mintha az emlitett rész témoritett kivonatat énekelné. A
verssor utols6 gondolatat — ,,m0 mecsima B3neuy!” (egészen a holdig) a zenekari
bevezetd végének variansa kiséri (267-270. Utem) — visszatér a B-re épiild
hatoshangzat-figuracio. Az ,,0, nabar, nabar, Habar” (O vészharang, vészharang,
veszharang) soron a kdrus a masodik kialto-motivum (168-171. Utem) variansat
énekli, egy G-re ¢épiil6 hatoshangzat Kiséretével a zenekarban. Ez az elsd
hatoshangzat a tétel folyaman, ami egyszerre szélal meg, nem felbontasban. A
folytatdsban (277-303. ltem) visszatérnek a Dies irae varidnsok és a kromatikus
motivumok. Utdbbiakat — ahogy az elmult megjelenések alkalméaval — felfelé tartd
irany jellemzi.

A zar6 szakasz (304-424. (item) négy részre oszthato. Az elso rész els6 (304—
321. utem) és masodik felében (322-338. (item) a kromatikus skala — ami nem
teljesen kovetkezetes — ellentétes iranyd, és végig C-orgonapont folétt fut. Hosszabb
C-orgonapont elézéleg a ,Touno w™omar umm momoun” (Mintha segitsegért
imadkoznanak) sor alatt szerepelt. Ezek a sorok azt mondjak: ,,A temepsr Ham HeT
cracenbst, / Bcroony muams m xunenbe, / Bcrogy crpax m Bo3mymensbe!” (Most
azonban nincs szamunkra menekvés, / Mindenhol lang és forrongas, / Mindenhol
félelem és zirzavar!) — ezzel mintha arra utalna a zene, hogy a bajbajutottak imaja
nem taldlt meghallgatdsra. A mésodik rész (339-379. Utem) kezdetben zenekari
bevezetd akkordjait idézi, ami folott a korus hosszu, kitartott hangokat énekel
fortissimo, illetve haromszoros fortissimo, és ezek kdzé a vészharang-motivum
¢kelddik be augmentalt es eredeti formajaban. Ez a szakasz a koruson elhangzo Dies
irae motivum variansaval zarodik, ami raktikor forditasban is megjelenik a magas és

mély sz6lamparokon a kdrusban (51. kottapélda).



Leschdk Sandor: Rahmanyinov vilagi korusmiivei 72

51. kottapélda (szopran, tenor, 359-366. litem)
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A zenekari kiséret akkordmenete kromatikusan lefelé tart. Az ezt kovetd rovid
zenekari kozjatékban (380-395. iitem) a csellon és nagyb6gén, majd kontrafagotton
sz0l6 Dies irae varians ismétlédik — minden elhangzasanal fél hanggal mélyebben.
Az utolsé rész (396-424. ltem) meno mosso kezdddik, ahol a lefelé iranyuld
kromatikus skalakivagatok dominalnak az utolsd sor elsé felén: ,,BHoBb crmamaer,
suoBb peigaer” (Hol lelohad, hol Ujra felzokog). A sor masodik felén — ,,menHo-
cronymmii mpubdoit!” (a rézhangon jajgatd hullamverés!) — accelerando kezdédik,
majd a tétel prestissimo zar, a hegediikon decima, a piccolon oktav terjedelmdl,
felfelé iranyulé kromatikus skalaval.

Akarcsak az elsé két tétel, a negyedik is haromtagl forma, varialt
visszatéréssel. A gyaszos vasharangok kongasat megjelenit tétel hangneme cisz-
moll, a zenekar és a kérus mellett a bariton szdlista szerepel. Az ,,A” tagok egy rovid
dallam variacidjara épulnek (52a kottapélda). Az els6é varians (52b kottapélda) az
1911 augusztusdban komponalt op. 33-as Etudes-tableaux sorozat masodik, C-dur

darabjanak fétemajara emlékeztet (52c¢ kottapélda).
52a kottapélda (angolkirt, 2-5. {item)
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52b kottapélda (angolkiirt, 8. litem feliitésétol)
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52c¢ kottapélda (Rahmanyinov: Etude-tableau C-dr op. 33/2, fels6 szolam, 6-7. litem)
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A ket ,A” tagban kilenc kozeli és tovabbi 6t tavoli valtozatban hangzik el ez a
dallam, aminek fajdalmas szeptim- vagy oktavugrasat koveto lefelé iranyulo
dallamive és kromatikus diszitdmotivuma egyarant a banatot fejezi ki. A folyamatos

— varialt — ismétlés magyarazatat a szdvegben taléljuk: ,,HeusmeHHO-MOHOTOHHBIH, /
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Orot Bo3riac otaaiennsi, / [loxopounsiii Tsokkuit 38on” (Valtozatlan, egyhangu, /
Ez a tavoli kialtas, / Fajdalmas temetési harangozas). A kozeli variansokat tébbnyire
az angolkdrt jatssza, de egyszer megjelenik a bariton szoélista sz6lamaban (46. ltem
feliitése), kiirton (81. iitem feliitése), a mli végén pedig a maggiore valtozatot az elsé
fuvola, a hegediik, bracsak és csellok unisondjaban halljuk. A tavoli variansokat a
bariton szoélista énekli — kivéve az erdsen varialt harmadik valtozatot, ami a fuvolan,
oboan, klarinéton, cselesztan és zongoran tinik fel (52-56. ltem). Ez a véltozat

egyben a Dies irae dallamat idézi (53. kottapélda), és egyben a ,,B” tagot késziti el6.

53. kottapélda (fuvola I, 52. {itemtdl)
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Az elsé ,,A” tagban a fétéma mellett két kisebb motivum is meghatarozé
szerepet jatszik. Az els6 egy kromatikus koriiliras, ami el6szor a f6 dallam részekeént,
mintegy diszités jelenik meg, majd késébb Onalldan egy-egy uUtem erejéig, mintegy
intermezzo. Ez a motivum folyamatosan varidlodik — kiilonb6z6 hosszusagu, néhol
kvintolas, mashol szextolds. Az 1 HeBomsHO MBI mpoxum” (Es akaratlanul is
reszketink) sor elhangzasanal (36-41. Utem) a reszketést e motivum tremolo
jatekmodja festi meg. Hasonlo diszité motivumot hasznal a szerz6 az op. 45-0s
Szimfonikus tdncok mésodik tételében, amit ott az oboak jatszanak eldszor (54.
kottapélda).

54, kottapélda (Rahmanyinov: Szimfonikus tancok op. 45, II. tétel, oboa, 70. item)
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A mésodik motivum a mindkét ,,A” tag kisér6szolamainak jellegzetes harang-
imitacioja — a kisér6szolamok akkordjainak nyolcad eltolassal sz0ld ingamozgasa,
illetve a lefelé¢ tartd hangzatfelbontasok (45. litemtdl). Hasonld szerkesztésmodot
figyelhetiink meg az op. 36-0s 1. zongoraszonata masodik tételében (53-61. iitem),*’
vagy az op. 5-0s kétzongoras Fantazia (l. szvit) negyedik tételében. Ezt a kiséretet a
kromatikus, majd a Dies irae motivum megjelenése szakitja félbe. Az énekkar itt

17 Az 1931-es verzio szerinti Utemszam.
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gyakran unisono vagy akkordokon recitdl, de akad, ahol a zenekari szolamokat
erositi.

A ,B” tag (69-127. utem) a teljes egészében a Dies irae variansara épul,
ugyanakkor feltinik az ,,A” rész két jellegzetes motivuma — a kromatikus
diszitémotivum (76. iitem) és a f6téma variansa kiirt szolon (80-84. item). Az
utolso itéletre utald ,,B xomokombHBIX KeNbsAX pikaBbix, / OH IS IPaBbIX U HEMPABBIX
/ Tposuo Broput 06 omnom” (A rozsdads harangkelyhekben, / Az igazak és a nem
igazak szdméra / Ugyanazt hirdeti fenyegetén) szoveg elhangzasa alatt (69-73. (item)

a Dies irae dallam majdnem pontos idézetét halljuk (55. kottapélda).
55. kottapélda (fagott, 70. Gitem)
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moduléciok kdvetkeznek.

Az allegro rész (92-127. item) hangnemileg valtozatos — a legfobb érintett
hangnemek a-moll, d-moll, Desz-dur és b-moll —, a harmoéniak felrakasa igen siri. A
Dies irae motivumvariécid, a gyors temp0, a hangszeres sz6lamokban megjelen6
kromatikus skalak, egy D-Fisz-A-C-E-Gisz hatoshangzat és annak figuracioi (116-
119. Gtem), a korus meghatarozo6 szerepe mind a harmadik tételt idézik, ugyanakkor
az ,A” tag harang-motivumai is feltinnek augmentdlva a zenekari és
korusszolamokon egyarant (112-115. Gitem).

A visszatéré ,,A” varidns (128-156. Utem) harom részbdl all. Els6 kilenc
uteme zenekari atvezetés — az ,,A” tag harang-motivumai fokozatosan térnek vissza,
és a hangnem g-mollon, majd G-duron keresztil modulal az alaphangnem felé. A
masodik részben (137-145. Utem) az ,,A” tag valamennyi harang-motivuma jelen
van, illetve a bariton szolista a f6téma tavolabbi variansat énekli. Az ,,A” variansban
a korus bocca chiusa énekelve duplazza a vonosok szélamait — a szopran Kis ritmikai
eltéréssel. Ez a hangszin teszi szemléletessé a vers utolsé el6tti sorait, melyeket a
bariton szoélista énekel: ,,I'ynkuit komokon peimaet, / CtoHer B Bo3ayxe Hemom” (A
z0go harang zokog, / Jajong a néma leveg6ben). A z&ro6 rész zenekari utdjaték (146—
156. ltem), ahol a fétéma variansa szol maggiore Desz-durban, himnikusan — ut6lag
festve meg az utolsd verssort: ,JI mpoTsukHO BO3BemaeT o mokoe rpodosom” (ES

vontatottan, Unnepélyesen hirdeti a sir békéjét).
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Lathattuk, hogy a Dies irae dallam a Harangok meghataroz6 motivuma.
Felvetddik azonban a kérdés, mi a szerepe ennek ebben a miiben — kiilondsen az els6
és masodik tételekben, ahol azt a széveg a legkevésbé sem indokolna. A Dies irae
motivum végigkisérte Rahmanyinov életmiivét. Mar a Harangok megirasa el6tt
holtak szigete szimfonikus kdlteményében, de épplgy megtalalhaté a Rapszddia egy
Paganini-téméra cimi miben és a Szimfonikus tancokban - hogy csak a
legfontosabb el6fordulasokat emlitsem —, amelyek 1913 utdn keletkeztek. A
Harangok egy élet torténetét mutatja be — a szerz6 itt a Dies irae dallam
hasznalataval mintha sajat életere reflektalna.

A Harangok nemcsak Rahmanyinov kedvenc miive volt, hanem a k6zonség
korében is nagy népszerliségre tett szert. Ennek ellenére a partitira nyomtatasban
elészor csak 1920-ban jelent meg az akkor mar Koussevitzky tulajdondban 1évd A.
Gutheil kiad6nal.'® Ez a kotta tartalmazza az orosz szoveg énekelheté német és angol
forditasat — elébbi Berhold Feiwel, utobbi Fanny Susan Copeland munkéja. A
partiturdt Rahmanyinov Ivanovkaban készitette el a Rémaban befejezett vazlatok
alapjan. Szintén ezek alapjan a vazlatok alapjan készult el a partituraval egy idében
megjelend, a zenekart zongorakivonattal helyettesitd verzid, amit Rahmanyinov
zongoramiivész, zeneszerzO baratja, Alekszandr Goldenweiser készitett a zeneszerzo
kérésére. Ebben a kiadasban a korusszélamok tobb helyen eltérnek a partitdratol.
Ezek a valtoztatasok az elsé és negyedik tételben a csupan szolamok felrakéasat
érintik — 0sszesen negy és fél Gtemben. A harmadik tételben azonban lényegesen
tobb valtoztatast talalunk. Ezeknek egy része hasonloan jelentektelennek mondhato,
mint az els6 és negyedik tételnél — a zongorakivonatos kiadas altalaban egy-egy
belsé szolammal tobbet k6z6l, mint a partitira. Két helyen azonban a véltoztatasok
jelentdsek (104-113. Utem és 300-316. ltem) — mindkettd az eredeti verzio
egyszerlsitése.

A harmadik tétel eredeti valtozatanak korusszélamai valdban rendkivil — a
tobbi tételhez képest aranytalanul — nehezek vokalis és intonacios szempontbdl
egyarant, amiért az el6adok valdszinileg nem egyszer panaszkodtak

Rahmanyinovnak. A zeneszerz6 — engedve az eléadok nyomasanak — vegul 1936-

18 Threlfall — Norris, 113.
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ban jelent6sen atdolgozta poémaja harmadik tételének korusszolamait, amikor azt Sir
Henry Joseph Wood Gjra miisorra tiizte Sheffieldben. Wood ekkor ujra felkérte a
zeneszerz6t, hogy ugyanezen az alkalmon jatssza el Il. zongoraversenyét. Ennek
torténetét az angol karmester 1937-es visszaemlékezéseibél ismerhetjiik meg

pontosabban:

A harmadik tétel kérussz6lamai teljesen at lettek irva a tavaly — 1936 oktdberében —
rendezett Sheffield Festival szdmara. Ezt a valtozatot kilon kiadatta — ahogy a szerzé
mondta nekem, a korus leirasat tal bonyolultnak talalta, annyira, hogy az nem tette meg
az altala kivant hatast. Valé igaz, Liverpoolban 1921-ben hatalmas nehézséget jelentett
szamomra a kérusnal tempot és tiszta intonaciot tartani a kromatikus passzazsok nagy
tdmegében, mivel ezek a szolamok az emberi hang képességeit meghaladjak. Ugy
érzem, a zeneszerz0 bolcsen tette, hogy atirta ezt a tételt. Jelenlegi formdjaban a
korusszolamok ragyogdan kitlinnek, szinpompésak és konnyedén &thatolnak a
kaprazatos zenekari text(ran.*®

A Harangok harmadik tételének 0j verzidja 1936-ban jelent meg a Gutheil kiadonal
— zongorakivonatban. Rahmanyinov maodositasai azonban még ezzel a valtozattal
sem értek véget, a zeneszerzd utolso éveiben az 1936-0s verziot tobb izben korrigalta
— kizérolag a harmadik tétel korusszélamait. Ezek a véltoztatasok az akkori
el6adasokon hasznalt kottaba lettek beillesztve. Ezeket a kottakat ma a Boosey &
Hawkes kiad0 6rzi archivumaban. A Harangok legkozelebb 1957-ben jelent meg a
moszkvai Allami Zenemiikiadonal — zongorakivonatban, ami az 1920-as Gutheil
zongorakivonat pontos mésolata. Az 1920-as partitdra reprintje a moszkvai Muzika
Kiadénal tiz ¢évvel késébb megjelent kotta, ami labjegyzetben kozli a
zongorakivonatban talalhatd korusszolamok eltéréseit. A Boosey & Hawkes 1971-
ben 19946-0s szdmon kiadott kdruspartitiraja az 1920-as Gutheil zongorakivonat
korusszolamait kozli, illetve fliggelékben megtalalhatd az 1936 utan késziilt
legutolsé valtozat. Az 1979-es 20334-es szamu Boosey & Hawkes partitira az 1967-
es Muzika kiadas pontos maésolata, ahogyan a Mineola, NY székhelyii Dover

zenemiikiad6 2005-ben forgalomba hozott kottgja.

¥ SB - JL, 322-323.
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A harmadik tétel utolso verzidjaban a korusszolamok korilbelul kétharmad
aranyl eltérést mutatnak az elsé valtozathoz képest. Rahmanyinov alapvetéen
egyszeriisitette az énekszolamokat. A magas fekvésii akkordok rendszerint
alacsonyabban szoOlnak. Az Uj véltozatban a szerz6 altalaban keriilte a szdlamok
huzamos ideig magas regiszterben énekeltetését. Igen gyakran csak szélamparok
énekelnek ott, ahol az els6 valtozatban tutti szerepelt — ezzel pihen6id6t biztositva az
énekeseknek. Akad, ahol az eredeti valtozat bonyolult textarajat — Rahmanyinov
¢életmiivében egyediilalloan — suttogd korus helyettesitette (134-148. (item), illetve
olyan helyek, ahol a szerzd egyszertien roviditette a korusmegszoélalasokat.

Motivumhasznélat tekinteteben ugyancsak tapasztalhatunk kilénbséget az
eredeti és az 1936-0s verzid kozott. Utobbiban Rahmanyinov a korus elsd
megszoélalasat a kordbbi tételekhez képest konzekvense tette — a cronuuws szot lefelé
ugré oktavugréssal halljuk. Az 0j verzidoban a zeneszerzé feltiinGen ritkabban
hasznalta a veszharang-motivumot, illetve az elsé valtozatban szereplé tobb
jellegzetes szovegfesté motivum helyén csupan harmoniai vazat talalunk.

Rahmanyinov szandéka tehat kétségtelendl teljesilt, mivel az 1936-0s verzid
joval konnyebben énckelheté, mint az elsé valtozat. Ugyanakkor a harmadik tétel
elsé valtozatanak dramai hatasat éppen a korus mar-mar emberfeletti teljesitményt
koveteld szolamai adjak. Egyik tételben sem annyira meghatarozo a korus szerepe,
mint itt. Az atdolgozasban viszont az énekkar szerepének csokkentésével egyitt a
szolamok kifejezOereje lényegesen csokken. Bevallom, nem tudok osztozni Sir
Henry Joseph Wood lelkesedésében az uj verzidért, s6t egyenesen az ellenkez6jét
latom az atdolgozasban, mint az angol karmester.

Ahogy ez mar a megjelent kiadasokbol kitlinik, Sir Henry J. Wood elismerése
ellenére az 1936-0s VAltozat sikerét az utokor nem igazolta. Mind a felvételeken,
mind a koncerteléadasok alkalméval rendszerint az elsé valtozat szerepel?® — olyan
karmesterek iranyitasaval, mint Vladimir Askhenazy, Charles Dutoit, Kirill
Kondarasin, Kocsis Zoltan, Kovécs Janos, Valerij Poljanszkij, Sir Simon Rattle, Jurij

Szimonov, Jevgenyij Szvetlanov. A jelenleg forgalomban 1évé jelentds felvételek

20 Annak ellenére, hogy a harmadik tételben az eldadoi gyakorlat az 1920-as zongorakivonat
valtozatahoz ragaszkodik, az els6 tétel esetében a partitara-verziot részesiti eldnyben.
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kdzil egyedul Mihail Pletnyov a Deutsche Grammophonnal 2000-ben megjelent CD-
jén hallhat6 az 1936-0s verzi6.?

Rahmanyinov életmiivében nem egyedil a Harangok esetében taldlkozunk
olyan atdolgozassal, amelynek mindsége elmarad az eredeti valtozatétol.
Kisértetiesen hasonlé a poémaval egy évben komponalt op. 36-0s Il. zongoraszonata
utoélete. A b-moll szonata rendkivili technikai nehézsége miatt nem valt népszertivé,
am Rahmanyinov azt gondolta — tévesen —, a szonata azért népszertitlen, mert nem
elég jo, igy azt 1931-ben atdolgozta. Ez az atdolgozas — ami inkdbb a darab
megcsonkitasa — azonban semmiféle pozitiv eredményt nem hozott. A szonata ezzel
formailag kissé esetlenné valt, technikai nehézsége egyaltalan nem csokkent, és a
darab sem lett népszertibb.??

Az éatdolgozasok egy fontos eléadoi kérdést vetnek fel. A zeneszerz6i munka
nem mindig ér véget az uj miivek nyomdaba adéasaval. Utolagos valtoztatasok esetén
a szerz6 feliilbiralja magat, elvetve ezzel korabbi megfogalmazasat. Ilyen esetben
mennyire tekinthetd hitelesnek az elsé verzio? Kiilonbozo szerzéi valtozatok esetén
az eléadoknak jogukban all eldonteni, melyiket részesitik elényben — a végsd itéletet
Ugyis a kdzonség hozza meg. A Harangok esetében pedig az atdolgozasokat nem a

hallgatosag negativ véleménye motivalta.

2 Nem vagyok meggy6z6dve arrél, hogy ez a vélasztis nem csupan a lemezkiadé iizletpolitikdjanak
kdvetkezménye.

22 Kocsis Zoltan: ,,Az utolsé kézjegy hitele”. Muzsika XXXVII. évfolyam/4. szam (1994. aprilis),
18-19.
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Rahmanyinov Morozovnak 1923. aprilis 15-én irott levelének egy utalasabol kiderdl,
hogy az op. 40-es IV. zongoraverseny és az op. 41-es Harom orosz népdal
komponalasahoz a szerzé mar ekkor hozzalatott New Yorkban. A munka azonban
lassan haladt — 1926 nyardn készilt el mindkét mii Drezdaban. A komponélast kora
6szi nyaralas kovette Cannes-ban, majd Rahmanyinov novemberben tért vissza New
Yorkba — immar két 0j miive partitarajaval. A Harom orosz népdal ajanlasa Leopold
Stokowski karmesternek szoél, aki azt a IV. zongoraversennyel egyitt — a szerzé
szolojaval — mutatta be 1927 tavaszan, egy hangversenykorat keretében. Az els6
koncertre marcius 18-an kerilt sor Philadelphiaban, a masodikra pedig négy nappal
késébb New Yorkban, a Carnegie Hallban, majd 29-én Washingtonban, méasnap
pedig Baltimore-ban. A New York-i esemény visszhangjarol Richard Stokes, a The

Evening World cimi Gjsagban megjelent cikkében olvashatunk:

Akarcsak Napoleon Marengdnal, Szergej Rahmanyinov tegnap este a Carnegie Hallban
eddigi toretlen sikerei utdn tragikus vereséget szenvedett. A kezdé tamadast 1j
zongoraversenyével hajtotta végre [...] A bemutatét meghatralas kovette — a zilaltsag és
rendezetlenség eredményeképpen.

Szinet utdn egy husz altbdl és basszushdl allé kérus foglalt helyet a zenekar
mogott, és a folytatasban megprébaltak helyrehozni az iménti katasztréfat Mr.
Rahmanyinov harom legijabb miivével. Ezek az énekhangra és zenekarra készilt orosz
népdalok feldolgozasai.

A korus nagyrészt unisono énekel — gy hat ez, mintha huasz szolista
szerepelne. A zeneszerz6é a népdalok zenéjén nem valtoztatott, ez a fajta kreativ munka
a zenekari szolamokra korlatozodik. Az elbeszéld szakaszok végén talalhatd ut6jatékok

adjak a zene dramaisagat.*

Habar a Harom orosz népdal amerikai bemutatdja nem aratott sikert, az oroszorszagi
premier annal nagyobb elismerést hozott a szerzének. 1934-ben Rahmanyinov jo

barétja, Vladimir Wilshaw igy szamol be egy levelében az emlitett eseményr6l:

1SB - JL, 250.
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[...] Az op. 39-es Etudes-tableaux sorozathoz képest, amiket Politechnikai Mdzeumban
jatszottal (és amikor elszakitottal egy hart), mar minden bizonnyal visszaléptél az
ikonjaidtdl (bocsass meg) és az op. 40 és op. 41-edhez érkeztél. Nem ismerem az Uj
azon kivill, hogy azok a szép idékre, a tavoli multra emlékeztetnek (akarcsak a
roméncaid). A Bolsoj Szinhaz elsé sorabol hallgattam azt a koncertet, ahol elhangzott
Szrjabin Prométheusza és Az extazis kolteménye, Muszorgszkij liszusz Navinja (amit
mellesleg egyaltalan nem szeretek) és a te harom kérusmived. Ezeket izgalommal
vartam és végll eljott a nagy pillanat. A fiiggony felhizédott. A szinpadon a zenekar,
mogotte (It a kérus két sorban — a masodik sor felallt. Csend volt, semmi kdhdgés,
semmi suttogas — a szivem a torkomban. Golovanov pélcaja szinte észrevétleniil
mozgott, aztan hirtelen, nagyon hangosan felcsendiilt a kdruson ,,Uepe3 peuky, peuky
opicTpy” — tal hamar vége lett! Amikor a ndi hangokon a masodik népdal elkezd6dott,
mindegyik ,,Ax 1bI, Banbka,!” felkialtas alkalmaval a szivem Ugy dobogott, hogy alig
tudtam figyelni a zenére. A harmadiknal — , benunuisl, Bel Mon™ — az egyre gyorsuld
pizzicatok egyszeriien elboditottak; nem birtam tovabb, sirva fakadtam! [...] ElI nem
tudom mondani, milyen mély benyomast tettek ram a darabjaid. Egy csok kevés volna
ezekért a dalokért. Csak olyasvalaki tud ilyet irni, aki szereti a sziil6foldjét; csak
olyasvalaki, aki a lelke mélyéig orosz — ezt csak Rahmanyinov irhatta. En kiabaltam
els6ként ,,Bis!”-t, kdnnyes szemekkel. Természetesen a siker bGséges kdnnyaradatot

eredményezett és a korus megismételte mindharom népdalt.®

A Harom orosz népdal partituraja és szerz6i zongorakiséretes Vvaltozata
nyomtatasban el6szor Rahmanyinov sajat kiadojanal, a Tairnal jelent meg 1928-ban.
1959-ben a moszkvai Muzgiz adta ki a partitarat, ami az els6 kiadas javitott verzioja.
A Melville, NY székhelyti Belwin Mills Publishing Co. 1972-es kiadasa a szerzoi
zongorakiséretes valtozat utannyomasa. Az amszterdami Donemus kiadd 1994-es
kiadasaban a kérusszélamokhoz Fons Brouwer készitett kétzongoras kiséretet.

Az els6, Yepes peuxy, peuxy owvicmpy (Kis folydcskédn, sebes folydcskan
keresztiil) kezdetii népdalt* Rahmanyinov egy orosz népdalgytijteményben talalta.
Sajnalatos mddon a szakirodalomban ennél pontosabb adatot nem kodz6l a dal
eredetér6l, ami feltehetden egy népies miidal — rosszijszkaja pesznya —, egy

protyazsnaja dallam atalakitott, kissé lecsupaszitott valtozata. Oskar von Riesemann

2 Wilshaw itt az op. 42-es Corelli-variaciokra gondol.
3 Levelek I11., 248.
4 Lasd: Fuggelék, 122-124.
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szerint Rahmanyinov ezt baratjatol, Fjodor Saljapintdl vagy a hires orosz
népdalénckesn6tdl, Nagyezsda Plevickajatol hallhatta.

A Yepes peuxy feldolgozasa tizenhét (itemes zenekari bevezetével kezd6dik.
A hegedli harmadik Utemben induld lassd tremoldra emlékeztetd nyolcadmozgasa a
népdal kezdé G-E lépésenek diminudlt ismétlése. A bevezet6ben a kiirték a népdal
els6 versszakanak kezdé Ot Utemét jatsszak (10-14. ltem), am a masodik és
harmadik tem helyén sziinet all. A teljes, hétitemes (3+2+2 (item elosztasu) strofat

elészor a tizendt-hlsz basszusbdél alld kdrustol halljuk, pianissimo (56. kottapélda).
56. kottapélda (basszus, 18-24. litem)
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Minden dalsor az eol hangsor alaphangjan zar. A tovadbbi négy strofa az els6
versszak varidnsa. A kérus majdnem mindegyik versszak zar6 E hangjat harom
utemmel meghosszabbitja. A harmadik str6fdban a hosszabbitas csak egy
negyedértékii, a negyedikben pedig két titem terjedelmii.

A versszakok kozott kiilonbozé hossziisagn kozjatékokat talalunk. Ezek a
kozjatékok rendszerint a kovetkez6 versszakok feldolgozéasanak jellegzetes
motivumait elélegezik. Az elsé kozjatékban (28-32. tem) a csellon és fagotton
megjelend, szext-, és szeptimugrasokkal tiizdelt dallam a masodik és harmadik strofa
egyre taguld ugrasait késziti el6 (57. kottapélda).

57. kottapélda (csell6, 28. iitemtd1)
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A masodik versszak alatt (33-39. ltem) ennek a dallamnak diminuélt variansai
jelennek meg fuvolan, oboan, piccoldn, angolkirtdn, mig az utdjatékban (40-43.
utem) a csellon az eredeti, a fagotton pedig a diminualt valtozat szdl.

A harmadik versszak (44-50. ttem) kisérete az ,,A” sor negyedik Utemének
varidnsaira épdl. Itt ritmikai aprozodast figyelhetink meg - triolds, majd
tizenhatodos variansok jelennek meg. Az ezt koveté kozjatékban (51-56. tem) a
negyedik versszak (57-64. Utem) Kkiséretének jellegzetes arpeggio hatasu
négyeshangzat felbontésait a zongora vezeti be, majd azok megjelennek a harfan,

fuvolan, piccoldn és klarinéton. Ezek az yremena (elrepilt) szot festik meg.
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A negyedik stréfa utani kozjaték két részre bonthat6. Az els6 részben (64-79.
Utem) a magas regiszterbdl lefelé iranyulo fortissimo megszolald kromatikus skalak
egyre mélyebbre jutnak, egyre halkabban szoOlnak, egyre rdvidebbekké valnak —
vegul azokra mar csak két hangbdl all6 kivagatok emlékeztetnek a
basszushangszerek szélamaiban. Ezek a skaldk az 0tédik versszak hangulatat
eldlegezik, a parjat siratd gacsér banatat jelenitik meg. Itt a negyedik versszak
meghosszabbitott zar6 hangja utdn a kdérus még nyolc Utemen keresztil ,,Al”
vokalison énekel E hangokat, akar egy hosszu, fajdalmas sohaj.

A kozjaték méasodik része (80-86. Uitem) a nagy forma visszatéréseként hat —
a tétel kezdetének variansa. Az 6todik strofa (87-95. ttem) dallamilag a méasodikkal
azonos. A zenekari kiséret az els6 két versszak kiséretének ritmikai és harmoniai
variansa. Az utdjaték (96-112. Utem) a negyedik versszakot koveté kozjatékra
emlékeztet, azonban a kromatikus skalameneteket hamar felvaltjdk a kéthangos
motivumok. A basszushangszereken komplementer modon szOl6 also- és fels6
valtéhangos E-trilla motivum a kérus E-orgonapontjat idézi az emlitett részb6l. Ezek
a motivumok a tétel végére fokozatosan elfogynak, igy fejezve ki a népdal szdvegét,
a kényszeri elvalast.

Rahmanyinov a méasodik, az Ax mei, Banvka (O, te Vanyka) kezdetii népdalt®
Saljpin eldadasaban ismerte meg.® Ez stilarisan és tartalmilag egyarant igen hasonlo
az els6 dalhoz. Ezt a tételt a szerz6i utasitas szerint tizendt-hisz alt énekli. A
feldolgozas soran a dallam haromfajta kiséretét, illetve azok variacioit figyelhetjik
meg. Az elso tipus egy pentaton skala-kivagat, ami a hétlitemes zenekari bevezetd
elsé hat litemében hangzik el el6szor, akar egy fantazia. Ennek a dallamnak egy, az
egész tételt végigkisérd variansara (58a kottapélda) ismerhetiink a zeneszerzo utolso
miivében, az 1940-ben komponalt op. 45-0s Szimfonikus tancok elsé tételének
kdzéprészében ahol szintén az oboa sz6élon hasonld dallam hangzik el (58b
kottapélda).
58a kottapélda (oboa I, 12. iitemt6])
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S Lasd: Flggelék, 122-124.
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58b kottapélda (Rahmanyinov: Szimfonikus tancok op. 45, I. tétel, oboa I, 91. titemtél)
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A masodik tipushoz tartozik a hetedik tGtemben induld, a népdal ellensz6lamanak
tekintheté kiséret. A harmadik tipust a dallam részleteinek, illetve variansainak
kiilonb6zé megjelenései képviselik. Ezek felhasznalasa igen valtozatos. Esetenként a
népdalt hangszeres szo6lamok er6sitik — ezek kozul tébb csak ad libitum. Maskor egy-
egy pontos kivagat szolal meg, kanon hatasat keltve. Gyakori jelenség a népdal
kromatikus korllirasa, ami szélhat a népdallal parhuzamosan, vagy egy-egy
kivagatanak imitacidjaként, szekvencialisan.

A népdal négy kétsoros versszakbdl all. A masodik népdalsor az elsé
variansa. Mindkét sor 2+2+2 tem szerint tagolhatd, az ,,A” sorban ezek az
utemparok ,,a — b — b” varians, mig az ,,A” varians sorban ,,a — b — ¢” viszonyban
allnak egymassal. A sorok az eol hangsor alaphangjan zarnak (59. kottapélda).

59. kottapélda (alt, 8-19. item)
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Minden versszak variéltan hangzik el Gjra, azonban kétféle varianst figyelhetlink
meg. Az ,,A”sorok egymas kozeli valtozatai, mig az ,,A” variansok tavolabbiak. Az
»A” sorok kozott eléfordul ismétlddés — az els6 versszak ,,A” sora azonos a
masodikeval, illetve a harmadiké a negyedikével. Az dsszes ,,A” varians sor varialt.
Az elsé népdal feldolgozasahoz hasonloan a versszakokat kozjatékok tagoljak, am
azok itt lényegesen rovidebbek. Ezek kozll az utolsd (46-48. Utem) az egyediili,
amelyik jelentésnek mondhat6 — itt indul a negyedik versszak repetalt harméniakbol
allo, gyaszinduléra emlékeztetd kisérete.

A masodik tétel utojatékéanak felépitése az elsé tétel negyedik versszakéat
koveté kozjatekhoz hasonlit. Ez a szakasz szintén két részbol all. Mar negyedik

versszak kiseretében megjelentek a lefelé halado kromatikus skalak, amelyek az els6
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rész (60-65. tem) gerincét alkotjadk. A hangszeres szolamokban ezek felett egy

szekvenciara emlékeztet6 dallam sz6l (60. kottapélda).
60. kottapélda (piccolo, 60. item)
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A korus a 60. litem elsé felén még az utols6 népdalsor zaré hangjat, &am az utolsé
negyeden mar a kromatikus skalat énekli zart szijjal- imitdlva a zenekari

szolamokat. Ez a skéla nem végig kromatikus — frig fordulattal zarul (61. kottapélda).

61. kottapélda (alt, 61. {item feliitésétol)
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A kromatikus skalak az elhagyott szerelmes banatat festik meg, aki az utolso sorban
azt kérdezi: ,,C kem s Oyny TéMHY HOUKY, Banbka, kopotats?” (Hat kivel t6Itdm én a
sOtét éjjeleket, Vanyka?) A masodik rész (66-74. ltem) a tételt inditd pentaton

dallam variansaira épul.

A harmadik  népdalt  Rahmanyinov
Nagyezsda Plevickaja (19. kép) eléadasaban hallotta
elészor 1925-ben, New Yorkban. Nagyezsda
Plevickaja koranak egyik leghiresebb orosz

népdalénekesndje, 1884. januar 17-én (januar 29-én)

szllletett a Kurszk melletti Vinnyikovéban - a
Benunuyvl, pymsnuyosr 6ot mou! (Sépadtsagom,

rézsas szinem!) kezdetii népdal’ is errél a vidékrol

vald. Az énekesnd szegény csaladbdl szarmazott —
19. kép Nagyezsda Plevickaja szlllei nem tudtdk tanittatni, ezért édesanyja
apacazérdaba adta, ahonnan azonban a fiatal lany egy vandorcirkusszal elszokott.
Plevickaja elészor Kijevben telepedett le, ahol meghazasodott és képeztette magat.
1903-ban ferjével Moszkvaba kolt6zott, ahol eleinte éttermekben énekelt. Ezen
helyek egyikében hallotta a miivészné elbéadasat vendégként a hires basszista,

Leonyid Szobinov, akit annyira lenyligozott az énekesnd tehetsége, hogy

7 Lasd: Flggelék, 123-125.
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hangversenyeket szervezett neki. Ekkor kezdddott Plevickaja karriere, aki még II.
Miklos cér és Alexandra Fjodorovna carné el6tt is énekelt az udvarban. Az énekesnd
az |. vilaghaboru alatt a fronton énekelt a katonaknak. Ujrahdzasodott, de masodik
férje 1915-ben harc kdzben elesett. Harmadik férjét 1919-ben ismerte meg, akivel
Parizsba koltozott.®

Plevickaja miutan elhagyta hazajat, sokat utazott Europan és Amerikan belul
egyarant. 1925-0s New York-i fellépésén a kozonség soraiban helyet foglald
Rahmanyinovot annyira megragadta a népdalénekesné eléadasa, hogy maga kérte,
hadd kisérje zongoran. Az egyitt muzsikalas utdn Rahmanyinov felkérte a
miivészn6t, miikodjon kozre legkdzelebbi lemezfelvételénél. Erre 1926. februar 22-
én kertlt sor, ahol a zeneszerzé a benunuywi, pymsanuyst évr mou! (Sapadtsagom,
rozsas szinem!) kezdetli népdalt kisérte. Plevickajanak mellesleg ekkorra méar szamos
lemezfelvétele készilt. A megorokitett kozos produkcid utdéélete nem mondhatd
zokkendmentesnek, mivel az el6szor csak 1973-ban jelent meg kereskedelmi
forgalomban.® A feldolgozas kotta formaban sem keriilt a nyilvanossag elé, mivel a
Kiséretet csak vazlatosan jegyezte le a szerz6. Vladimir Askhenazy a Plevickaja-
Rahmanyinov felvétel alapjan elkészitette a zongorakiséret reprodukcidjat, és 1976-
ban lemezre vette a népdalfeldolgozast a Decca cégnél, Elisabeth Soderstrém
szopran énekesnével. Habar Robert Threlfall és Geoffrey Norris kataldgusa szerint
az elsd véltozat hangneme b-moll,*® az 1926-0s felvételen a Lenuwuyel, pymanuybr
ebi mou! h-mollban szél. Askhenazy és Sdderstrom felvétele esz-mollban késziilt,
ami nem csoda, hiszen Plevickaja mezzo, mig a svéd mivésznd magas szopran
hanggal rendelkezett.

Rahmanyinov nem elégedett meg csupan a zongorakiséretes felvétellel — a
Benunuywvl, pymsanuyst 6or mou!-t atdolgozta zenekarra és hdsz-huszonét altbol és
ugyanennyi basszusbdl allo korusra, ezzel téve teljesseé az op. 41-et. A feldolgozas
hangneme h-moll. A harmadik népdal dallamat a zeneszerz6 — az ¢lsé két tétellel
ellentétben — médositotta, ezzel azt haromtagu formava alakitotta. Az ,,A” tag (1-85.

Utem) hétiitemes zenekari bevezetével kezdédik. A népdal, ami egy gyors tancdallam

,,,,,,

8 www.spartacus-educational.com megtekintve: 2015. januar 10.
9 Walker, 99.
10 Threlfall — Norris, 187.
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6nmagaban két haromitemes egységre bonthato, amelyek kérdés-felelet viszonyban
allnak egymassal, tehat egymas varidnsainak tekinthetok — a kérdés jellemzden az eol

hangsor hetedik fokan zar, mig a felelet az elsén (62. kottapélda).
62. kottapélda (alt, basszus egy oktavval lejjebb, 8-13. item)
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Az egész téetel soran csupan a népdalsor kérdés része hangzik el haromszor azonos
valtozatban (a 74-76., a 146-148. és a 170-172. utemben). Nem csak a dallamban,
hanem a szOvegben is gyakori az ismétlés. Rahmanyinov az eredeti népdalban
refrénként szerepl6 ,,Oii-nu-neii oi-némensku-nei-ma!” (Hej-haj, az 6rdogit!) sort
»Al Al mronu, aii ma, mromensku gu!”-ra modositotta (ennek jelentése hasonld),
annak elhangzasat pedig ritkitotta, illetve roviditette — ,,Aii jromu” utan csak ,,Al”,
véglil pedig csak bocca chiusa énekelt dallam jelzi a refrént.

A ,,B” tag (86-133. Utem) zenekari kozjatékkal kezdddik (86-109. litem),
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A Kkorus belépesénél ket népdalsornyi széveget énekel recitadlva, pianissimo

|
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akkordokban, igen visszafogott kiséret mellett. Ebben a két sorban dertl ki, hogy az
asszony — akinek féltékeny ura siet vissza a faluba — mégiscsak tudja, miért diihos a
ferje, es magyarazkodni kezd. A sokat sejtetd ,,XomocToit cTakan MEny mpuHUMAT’
(Az agglegény a pohar mézet elfogadta) sor dallama eltér a népdaltol. A
negyedmozgasu motivumon a kdrus melizmatikusan énekli a széveget, ellentétben

minden mas szovegrésszel, amelyek elosztasa szillabikus (64. kottapélda).
64. kottapélda (alt, basszus, 122-127. iitem)
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Az éneklesmod efféle ellagyuldsa az asszonyi sziv ellagyulasat festi meg az

agglegény iranyaba. A motivikus 0sszefliggés szemléletesen elarulja az asszonyt,

mivel ez a motivum az els6 ,,A” tag utolsé két népdalsora alatt sz6l6
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basszushangszerek kiséretében mar elhangzott (74-85. (item), ahol a széveg ,,5 x He
3Haro W He Beaaro 3a uto’”’ (Nem is tudom, nem is sejtem, miért).

Az imént emlitett motivum variansa kapcsolja 6ssze a ,,B” tagot az ,,A”
varianssal (134-183. iitem), ahol az késébb varialtan a fagottal erdsitett basszus
szolamban is megjelenik (146-152. iitem). Ebben a szakaszban a refrént jelzé sorok
egyre tavolabbi varidnsokkad alakulnak. A népdal elsé sorainak enyhén varialt
szOvegi visszatérését a tényleges visszatéres pillanataban semmi sem jelzi. Az utolsé
népdalsor alatti zenekari kiséret a tétel kezdetét idézi, igy kdvetve a szdveg keretes
szerkezetet. Ennek tempdja meno mosso, ami a hiitlen asszony elkeseredését fejezi
Ki, mivel szavai nem gy6zték meg a férjét, aki tovabbra is meg akarja 6t verni. A
nyolcutemes zenekari utojatékban visszatér a gyors tempd — itt a tétel jellegzetes,
Iépteket imitalo kisérete és a bevezet6 titemek tercei szélnak felvaltva.

Az op. 41-es Harom orosz népdal feldolgozasa magan viseli a népi
tobbszolamusag jellegzetességeit. Mindharom népdal kiseretében megtalalhatok a
hosszan kitartott hangu motivumok, Kkisebb ellenszélamok, imitacidok, szamos
dallamvariacio. Harmonizalas szempontjabdl szembeotlé a kiilonbség az 1899-ben
atdolgozott Yobomwihoz képest, aminek hatfokd eol dallamat a Kiséret
kovetkezetesen 0sszhangzatos molla egésziti ki. Az op. 41-es népdalok esetében —
foként az els6 két népdalnal — lényegesen gyakoribbak a modalis fordulatok. A
kozjatékok zenéje azonban jellemzben tavolabb all a népies hatasoktol.

Ezeket a feldolgozasokat alapvetéen Rahmanyinov honvégya ihlette,
ugyanugy ahogy az 1920-ban készitett hdrom zongorakiséretes népdalfeldolgozast.
Ez a munka egyaltalan nem allt tavol a zeneszerzotdl, aki fogadasokon, barati
Osszejoveteleken mindig szivesen kisérte rogtonzéseivel népdalokat éneklé baratait —
példaul Saljapint. Végzetes hiba, hogy egyetlen ilyen alkalmat sem rogzitettek
lemezre.!! Ugyanakkor halasak lehetiink a sorsnak azért a kincsért, amit

Rahmanyinov Plevickajaval egyitt hagyott az utokorra.

11 Walker, 99.
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A disszertaciomban targyalt korusmiivek mindegyike mives zeneszerz6i munka
gyiimolcse, am ahogy az elsé fejezetben emlitettem, ezek a koncertéletben csak
ritkin hallhatéak. Mi okozhatja ezen miivek viszonylagos népszeriitlenségét? A
Lelkek korusat és a Csizmék cimii népdalfeldolgozast Rahmanyinov sem tartotta
jelentds miiveknek — 1917. aprilis 13-an (aprilis 26-an) Aszafjevnek kuildott
levelében, ami 1ényegileg egy szerz6i miijegyzék, egyik darabot sem emlitette meg —
ezek egyike sem jelent meg nyomtatasban a szerz6 életében. A Pantyelej, a gyogyitd
mar szerepel az emlitett listdban, és azt megirasa utan a Gutheil hamar publikélta,
ennek ellenére olyan miivek arnyékaban, mint a Il. zongoraverseny vagy a Tavasz
kantata nem valt népszertivé. E harom a darabbdl maig alig késziilt lemezfelvétel —
2000-ben jelent meg Valerij Poljanszkij és az Orosz Allami Szimfonikus Zenekar
Korusanak CD-je a Chandosndl, és a Moszkvai Konzervatérium 2003-as
magankiadasa, amin Borisz Tyevlin vezényli az intézmény kamarakorusat.
Magyarorszagon meg nem lattam olyan hangversenymiisort, amelyen a fent emlitett
miivek barmelyike szerepelt volna.

Az op. 15-6s Hat korusmii néi- vagy gyermekkarra zongorakisérettel szintén
nem mondhaté Rahmanyinov legelterjedtebb muiveinek, &m valamivel népszeriibbek,
mint a fent emlitett a cappella darabok. Ezt az opuszt a zeneszerz6 eredetileg
gyermekkari miiveknek szanta, ezért tOrekedett arra, hogy a korusszolamok
egyszerien attekinthet6k, konnyen énekelhetok legyenek. Kivalo példa erre az elsd
tétel, a Dicsdség, ami Rahmanyinovra szinte nem jellemz6 letisztultsaggal irodott. A
tobbi tétel énekkari szolamok szerkesztése szintén egyszerii, am azok intonacios
szempontbol meglehetésen kényesek, még egy tapasztalt ndikar szamara is. Ezt
felismerve médositotta végil a szerz6 az el6adoi apparatust néi- vagy gyermekkarra.
A nébikarok viszont azért tlizik ritkdn miusorra ezeket a miveket, mert az attetszo
szolamok nem adnak elég teret az énekkar kepességeinek bemutatasara. A Fenydfa
és az Elszunnyadtak a hullamok esetében a zongorakiséret szerepe kissé tulsulyba
kertl a korussal szemben.

Az op. 15-0s Hat korusmiibdl tobb felvétel késziilt. Jevgenyij Szvetlanov
1990-ben a Melogyijanal megjelent lemezén vezényli és zongoran kiséri a Szovjet
Radi6 és Televizid Enekkardnak néikarat. Hasonléan zongoran kozremiikodik és

vezényel Vladimir Askhenazy 2002-ben az Extonnak készitett lemezén, amelyen a



89

Rahmanyinov vilagi kérusmtiveinek utdélete

Préagai Filharmonia Kérusanak néikara énekel. Az e€l6z6 bekezdésben emlitett Borisz
Tyevlin-féle CD-n szintén megtalaljuk az op. 15-6s ciklust, itt Vlagyimir Krajnyev
zongorazik. Valerij Poljanszkij 2005-ben a Chandos altal publikalt felvételen az
Orosz Allami Szimfonikus Zenekaranak Korusat vezényli, és Tyigran Alihanov Kisér
zongoran. 2014 méjuséban jelent meg az Ameritz lemezkiadonal négy darab a hatbdl
— az Ejecske, a Fenydfa, a Rabsagban és az Angyal — a Mariinszkij Szinhaz
Gyermekkaranak eléadasdban, Andrej Zaboronok vezényletével €s a brazil sziiletésii
Christina Ortiz zongorajatékaval. Létezik egy kiadatlan koncertfelvétel, amin
Szvjatoszlav Richter kisér, am errdl tobb informacid nem all rendelkezésemre. Ezen
az els6 tétel az atirt szovegvaltozattal szerepel. Magyarorszagi kérusok kozul a Graf
Zsuzsanna vezette Angelica Leanykar és a Mindszenti Zsuzsanna vezette Musica
Nostra Leanykar repertoarjan szerepel Rahmanyinov op. 15-6s ciklusanak néhany
darabja. Graf Zsuzsanna karnagy csak a Dicsdség tételt nem tlizte miisorra, mivel az
elérhet6 orosz nyelvli kiadasok szovegét — joggal — vallalhatatlannak tartja, ezért
készitettem szamara egy olyan verziot, amely az eredeti szoveget kozli. Valosziniileg

az elso kiadas atirt szovege tobb mas karnagyot szintén eltantorit attdl, hogy ezzel a

sorozattal foglalkozzon.

Erdemes 0Osszehasonlitani a fent emlitett
felvételeken az Angyal el6adasi idejét, ami mindegyik
lemezen atlagosan két és fel perc, am Szvetlanov (20.
kép) felvételén ennek majdnem duplaja, 4 perc 54
méasodperc — megjegyzem, Askhenazy (21. kép) CD-

jén csak 2 perc és 22 masodperc. Ez a jelentOs

kilonbség abbdl adodik, hogy Szvetlanov a tizenkét
20. kép Jevgenyij Szvetlanov nyolcados Utemutatéju tétel andantino tempdjelzését
pontozott negyedek helyett nyolcadokra értelmezi.
Bér nagyra becsiilom az orosz karmester miivészetét,
ezzel a zenei megoldassal nem tudok egyetérteni.
Raadasul éppen ezen a lemezen a Dicsdség tétel atirt
szOvegvaltozata hallhato.

A Tavasz kantdta Rahmanyinov egyik

legsikeresebb darabjanak szamitott mindaddig, amig a

. . zeneszerz6 meg nem irta a Harangok poémat. Utana
21. kép Vladimir Ashkenazy
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mar a szerz6 életében is egyre ritkabban adtak el6 ezt a miivét, ami mara szinte
teljesen eltlint a hangversenyprogramokbol. Magyarorszagon a Tavaszt 2005.
december 7-én hallottam elGszor — és egyben
utoljara — a Zeneakadémia Nagytermében, Jurij
Szimonov (23. kép) vezényletével a Magyar
Radio Szimfonikus Zenekara és Enekkara élén,
Anatolij Fokanov szoldjaval. A Tavaszbol

ugyanakkor szamos kivalé lemezfelvétel

23. kép Jurij Szimonov létezik — Jevgenyisz Szvetlanov és a Szovjet
Allami Szimfonikus Zenekar és Enekkara (Melogyija, 1979), Dmitrij Kitajenko és a
Dan Nemzeti Radio Szimfonikus Zenekara és Enekkara (Chandos, 1991), Charles
Dutoit, a Philadelphia Zenekar és a Philadelphiai Korusmiivészetek Tarsasaga
(Decca, 1994), Valerij Poljanszkij és az Orosz Allami Szimfonikus Zenekar és
Enekkara (Chandos, 2000), Vladimir Askhenazy, a Cseh Filharmonikus Zenekar és a
Pragai Filharndnia Korusa (Exton, 2002), Gianandrea Nosenda, a BBC Filharmoniku
Zenekar és a Mariinszkij Szinhaz Korusa (Chandos, 2011) eléadasaban. Szvetlanov
1985-ben Gjra lemezre vette a Tavaszt a Melogyijanal a Szovjet Allami Szimfonikus
Zenekarral, a Jurlov Orosz Korussal és Szergej Jakovenko szo6léjaval — szamomra ez
az interpretacio az etalon mind kottahiiség, mind drdmaisag szempontjabdl.

A Harangok Rahmanyinov életmiivének egyik legjelentésebb alkotasa. A
nevezett — eldadasi ideje egy hangverseny félidejét betolti, igy egy megfelelé méretii
szimfonikus egyuttes programjaba jol beillesztheté. A felhasznalt széveg képszerti
megjelenitese  és a szinpompas hangszerelés a Harangokat hatasos
hangversenydarabba teszi, ami bemutatasa 6ta toretlen népszertiségnek érvend. Ezt a
poémat olyan kivald karmesterek vették lemezre, mint Ormandy Jené (RCA, 1954,
1973.), Kirill Kondarasin (Melogyija, 1963), André Previn (BBC, 1973), Jevgenyij
Szvetlanov (Melogyija, 1979), Neeme Jarvi (Chandos, 1986), Vladimir Askhenazy
(Decca, 1986; Exton, 2002), Dmitrij Kitajenko (Chandos, 1991), Charles Dutoit
(Decca, 1994), Vlagyimir Poljanszkij (Chandos, 2000), Mihail Pletnyov (Deutsche
Grammophon, 2001), Szemjon Bicskov (Hanssler, 2007), Gianandrea Nosenda
(Chandos, 2011), Sir Simon Rattle (Warner, 2013) — hogy csak a legjelentésebb
felvételeket emlitsem. A Harangok a magyarorszagi hangversenyeletben is

rendszeresen — bar nem tal gyakran — szerepel. Hallottam méar a poémat Jurij
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Szimonov, Kocsis Zoltan, Hamar Zsolt vezényletével, illetve hallottam Vajda
Gergely és Kovacs Janos eldadasairol.

Az op. 41-es Harom orosz népdal a ritkan jatszott miivekhez tartozik. Az
eléadoi apparatus kissé szokatlan megvalasztasa — a szinte végig csak unisono éneklé
korus — és a feldolgozésok rovid idGtartama ebben mind kozrejatszik.
Magyarorszagon minddssze egyszer hallottam ezeket koncerten, 2005-ben, Jurij
Szimonov vezényletével. Tébb felvétel készilt az op. 41-es népdalokbol, Vladimir
Askhenazy (Decca, 1986; Exton, 2002), Charles Dutoit (Decca, 1994), Valerij
Poljanszkij (Chandos, 1998) és Gianandrea Nosenda (Chandos, 2011) vezényletével,
illetve Nyikolaj Golovanov és Jevgenyij Szvetlanov interpretacioja is rogzitésre
kerdilt.



Osszegzés

Nehéz lenne az értekezésben targyalt miivek =zenei jellegzetességeirdl
altalanossagban irni, mivel azok meglehetésen kiilonboznek egymastol. Ennek okat
foként a korusmiivek eltérd keletkezési idejében talaljuk, tehat stilaris egységrol nem
beszélhetlink. A vilagi korusmiivek jellege is igen valtozatos, hiszen akadnak koztuk
a cappella, zongora- és zenekari kiséretes miivek. Az emlitett harom kategdrian bell
kettdben taldlkozunk népdalfeldolgozassal, és ezen feldolgozasok szintén nagyon
kiilonbozéek. A korusszolamok szerkesztésébdl azonban megallapithatjuk, hogy
Rahmanyinov minden esetben gondosan iigyelt a szovegérthetdségre — az énekkari
szolamok nagyrészt homofon szerkesztéstiek, az imitacios szakaszok pedig rendkiviil
attetsz6ek. Hasonlo tanulsagot vonhatunk le az Aljeko és a Francesca da Rimini
korusbetéteinek tanulményozasabol. A zeneszerzé egyhazzenéjén ett6l némileg
eltérd szerkesztésmodot figyelhetlink meg.

A Lelkek korusa rovid korusdal, aminek dallamképzése magan viseli
Rahmanyinov jellegzetes romanc-stilusat. A Hat ndikar esetében ez legjobban a
Rabsag és az Angyal tételeket jellemzi, mig a tobbi darab k&russzélamai
meglehetésen egyszeriiek. A Csizmék szerkesztésmddja a népi tdbbszolamu
éneklésmod, mig harmonizalasa a varosi népzene hatasat mutatja. A Pantyelej, a
gyogyito zenéje a szerz6 egyhazzenével allithaté parhuzamba — a széveg is ebben a
témaban irddott —, egyedul a darab jellegzetes szaggatott dallamai és staccatoi
idegenek ettdl a stilustol.

A Tavasz kantata zenekari anyaga tobb helyen egyértelmiien rokonsagban all
a c-moll zongoraversennyel. Az énekkar itt meghatarozott motivumokat énekel,
amelyeknek mind szerkesztése, mind dallamvonala egyszeri. A korus csupan a mi
végén 1ép ki ebbdl a vilagbol, ahol varidltan megismétli a bariton szdlista ariettajat.

A Harangok felépitése a legOsszetettebb. A korus szerepe és
szerkesztésmaddja tételenkent, s6t a masodik és negyedik tételben még azon belil is
eltérd. Az elsd tételben az énekkari szélamok a szélista motivumait imitaljak,
elélegezik, illetve a zenekari sz6lamokat erdsitik. A masodik tétel jelentds részében a
korus a Dies irae dallam variansat énekli, mintegy mottoként, &m a vegén az enekkar
szerkesztésmodja a zeneszerzO egyhazzenei stilusara emlékeztet. A harmadik

tételboen Rahmanyinov (gy hasznélja a korust, mintha az énekesek hangszerek
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lennének, &m a szolamok nagyrészt kilonboznek a zenekari anyagtol. Ezeket a
sz6lamokat stirli kromatika jellemzi, ami igencsak megneheziti az eléadok feladatat.
A negyedik tételnek csak a kozépreszeben jut kiemelt szerephez a kérus — itt foként a
Dies irae motivum véaltozataival.

A Harom orosz népdalban a kérus szinte valtozatlan formaban, végig unisono
énekli a népdalokat, mig a zenekari szolamokban megtalalhatok a népi
tobbszdlamusag jellegzetes vonasai.

Rahmanyinov vilagi kérusmivei kivételes helyet foglalnak el a zeneszerzo
¢letmiivében. Ezek kozott akadnak jelentds és kevésbé jelentés miivek, &m szinte
mindegyik rokonsdgot mutat a szerz6 legismertebb darabjaival mind
motivumhasznalat, mind szerkesztésmadd tekintetében. A jellegzetes Rahmanyinov-
stilus, mely a varosi népzenében, a népi tébbszolamusagban, a tradicionalis ortodox
egyhazzenében gyokerezik, sajatosan 6tvozodik a XIX. szazadi orosz miizene
hagyoményaival. A dolgozatban térgyalt miivekben ezen jellegzetességek — a
Harangok és a Tavasz kivételével — inkabb kilon-kilén domborulnak ki, mig a
szerz6 legnépszeriibb miiveiben ezek jobban egyensulyba kerlltek, tehat stilarisan
egységesebbek. Mindazonaltal a vilagi karmivek mindegyike mives munka
gyiimolcse, amelyek a zeneszerzé stilaris fejlédésének egy-egy allomasat mutatjak.
Munkam soran megprobaltam ravilagitani e darabok értékeire, amelyek szerzdje
mind eldadomiivészként, mind zeneszerzoként nagy tapasztalattal rendelkezett a
vokélis zene terlletén. Remélhetbleg a nemrég felszabadult jogdijak és a jelenleg
késziil6 Rahmanyinov-0sszkiadas hozzajarul ahhoz, hogy ezek a miivek nagyobb

szerepet kapjanak a koncertéletben.
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Anexceit Koncrantunosuu Tosncroii: U3 nosmst ,,Jlon Kyan”

Ha n3noxuHax pocucTsIX,

Ha nmoBepxHocTH 03¢ep,

Bronb pyubeB u peyek 4HMCTHIX,
N kyna HM KMHEIb B30D,

Bcrony 3BoHKas TpeBora,
Bcrony, B 3enens yopana,
ToprecTBys1, XBaIHUT OoTa
Kusznu nonnas BecHa!

Alekszej Konsztantyinovics Tolsztoj: Don Zsuan — részlet

A harmatos réteken,

A tavak felszinén,

A tiszta patakok és folyok menten,
Barhova veted is tekinteted,

Mindeniitt zengd nylizsgés honol,
Mindenutt z6ldbe 6ltdzve,
Diadalmasan dicséri Istent

Az élettel teli tavasz!

Huxonait AnekceeBnu Hekpacos: CnaBbcs

CnaBbcst Hapoy
JaBmmii cBo60y.

Hons napona,
CuacTebe ero,
Cser u cB00OOa
[Ipexne Bcero!

CnaBbcst Hapoy
JaBmmii cBo60y.

Bbiarocnosu!
I'oconu npaseIid,
CyacTbeM M CIaBOM
Heno mo6Bu!

MEI ke HEMHOTO
[Ipoctum y Gora:
YecTHOE €TI0
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Henate ymeno
Cunbl HaMm nait!

CnaBbcs Hapoy
JaBmuii cBoO01y.

Hons napona,
CyacThbe ero,
Cser u cBOOOIa
[Ipexne Bcero!

Cnasbcs! Cnasecs! Caasscs!

Nyikolaj Alekszejevics Nyekraszov: DicsOség

Dics6ség annak,
Aki szabadsagot adott a népnek.

A nép sorsa

A boldogséaga,
Fény és szabadsag
Mindenekel6tt!

Dics6ség annak,
Aki szabadsagot adott a népnek.

Aldd meg,

Igaz Isten

Boldogséaggal, dicséséggel,
A szeretet ligyét!

Mi csak keveset
Kériink Istent6l:
A tisztes munkat
Végezzik hozzéértessel,
Adj er6t nekiink!

Dics6ség annak,
Aki szabadsagot adott a népnek.

A nép sorsa

A boldogséaga,
Feny és szabadsag
Mindenekel6tt!

Dicsdség! Dicséség! Dicsdség!
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CnaBa Hapony! (Mcnonbs3oBansl ciioBa Hekpacosa, My3sika, 1976.)

Cnasa Hapony
Hamewmy, crasa!

Hons napona,
CuacThbe ero,
Mup u cBo60O12
[Ipexne Bcero!

CnaBa Hapony
Hamemy, ciapa!l

B 6osix ¢ Bparamu
Mup u cBo6OY
Hawm ocrostnu
Hamu oTp!.

Mei Bce ¢ JTF000BBIO
HpyxHOi1 ceMbEro,
Mup yxpemss
Jeno cBoOOIBI
JlBuHeM Bnepén.

CnaBa Hapony
Hamemy, ciapa!l

Heno napona,
CyacThbe ero,
Mup u cBoboga
[Ipexne Bcero!

CnaBa! Cnasa! Ciasa!

Eljen a nép! (Nyekraszov szavai alapjan, Muzika, 1976.)
Dicsdség a mi népilinknek, dicsdség!

A nép osztalyresze
A boldogsag,
Béke és szabadsag
Mindenekel6tt!

Dics6ség a mi népiinknek, dicsdség!
Az ellenséggel vivott csatakban

Apéink megvédték szdmunkra
A béket és a szabadsagot.
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Mi mind szeretettel,
Osszetart6 csaladkeént,
A békét erositve
Vissziik elore

A szabadsag ugyét.

Dics6ség a mi népiinknek, dicséség!

A nép munkaja

A boldogsag,
Beéke és szabadsag
Mindenekel6tt!

Dicsdség! Dicséség! Dicsdség!

Brnagumup Hukomnaesuu Jlagppkenckuit: Houka

Tuxo HOUYKa TEMHOKpBLIAs
[Iponeraer nox 3emuei,
['ne-To nbércs necHb yHbUIAS,
OmpauéHHas cie30H.

IIpoub ckopel, HaleB TOCKYIOLINH,
Houka temHuas npoiér,

U, BockpecHyB, IeHb AUKYIOIIUI
Jroasm cuacTbe MPUHECET.

OtnoxHer 3eMJsl ycTanas,
OKoJI0BaHHAS CHOM,

U 3abnemier 30pbKa anas
B Hebe sicHoromyoom.

Vlagyimir Nyikolajevics Ladizsenszkij: Ejjel

A sitétszarnyd éj

Csendesen repul a vilag folatt,

Valahol szomoru dal &rad,

Melyet keserti konny tesz még komorabba

El gyorsan, banatos dallam,

A sotét éj elmalik

Es feljé az 6romteli nap,

Amely boldogsagot hoz az embereknek.

Megpihen a faradt fold,
Melyet az alom elvarazsolt,
Es voros virradat csillan meg
A fényes kek égen.
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Muxaun FOpreBud JlepmonToB: Ha ceBepe AMKOM. ..

Ha ceBepe AMKOM CTOUT OJIMHOKO

Ha rosont Bepimse cocHa,

W npemier, Ka4asiCh, 1 CHEIOM CBIITYYHM OJIETA,
Kax pu3soii ona.

U cHuTCA eii BCE, UTO B yCTHIHE NAJIEKOM,
B ToMm kpae, rie cosHIa BOCXO/I,

Opna ¥ rpycTHa Ha yTéce TOproYeM
[IpekpacHas majibma pacTerT.

Mihail Jurjevics Lermontov: A vad északi tajon

A vad északi tajon all maganyosan

A puszta ormon az erdei feny6fa

Es szundit, hajladozik, és a hoszitalas
Szinte miseruhaba 6ltozteti.

Es a messze sivatagrol almodik,

Arrol a tajrol, ahol sit a nap,

Egyedil és szomoruan a forro sziklaszirten
Gyo6nyori palma né.

Mihail Jurjevics Lermontov: Zord északi tajon (Galgoczy Arpad miiforditésa)

Zord északi tajon arva fenyo all

Tar kovi [sic!] sziklatetdn,

S mig szunnyad, az éjszaka halk szele sétal,
Ring puha hokopenyeén.

S 6 almodik: 1atja, hogy messzi hatarban,
Ott, hol a Nap tlize gyul,

Egy szirt peremén, bus szlizi maganyban
Szép lde palma virul.

Heinrich Heine: Ein Fichtenbaum steht einsam

Ein Fichtenbaum steht einsam
Im Norden auf kahler Hoh'.

Ihn schlafert; mit weiller Decke
Umbhillen ihn Eis und Schnee.

Er trdumt von einer Palme,
Die, fern im Morgenland,
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Einsam und schweigend trauert
Auf brennender Felsenwand.

Heinrich Heine: All egy fenyd (Nadanyi Zoltan miiforditasa)

All egy feny6 magaban,
Zord északi bérclako.
Csak szendereg, és fehérbe
Takarja a jég, a ho.

Almaban messze Délen
Egy péalma, akarcsak 0,
Magéaban busong néman,
Es langol a sziklakd.

Koncrantun Koncrantunosuu Pomanos: 3aapemanu BOJTHBI

3aapeManu BOJIHBI,
Slcen Heba cBO;
CBeTHT MecsI] MOJIHBIN
Han naszypero BOSI.

Cepebpurcs mope,
TpeneTHo ropur...
Tak u pagocts rope
Slapko o3apur.

Konsztantyin Konsztantyinovics Romanov: Elszunnyadtak a hullamok

Elszunnyadtak a hullamok,
A mennybolt fényes,
Vilagit a telihold

Az azUrkék viz felett.

EzUstdsen ragyog a tenger,
Remegve csillog,

Ahogy az 6rdm a banatot
Fényesen beragyogja.

Huxomnaii ['puropseBud L{piranos: Heposs

,»UTO ThI, COJIOOBEIOIIKO, KOPMY HE KITIOEIIb?
Bemaenib rosoByuiky, neceH He NOENb?”

—,,11en0cs CONOBBIOIIKY B POIIULE BECHOM,
Bemaro royioByIiky B KJIETKE 30JI0TOM!
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[Moxpyskka Ha BeTOUKE TY>KUT 000 MHE,
N cToHYyT MUJIBI AE€TOYKH, 1O TIEHBS JIK MHE?”

,»OTIEPTO OKOIIIEYKa K POIIUIE TBOEH,
Byaw cuactiiuB, Mol kpolieuka, yaeTail ckopeit!”

Nyikolaj Grigorjevics Ciganov: Rabsag

,»Hogy-hogy nem csipegeted az eledelt, te csalogany?
Légatod a fejecskédet, nem dalolsz?”

— ,,Nekem, csaloganynak volt dalolhatnékom a ligetben tavasszal,
A fejecskem loégatom aranykalitkéban!

A parom bankodik utanam az agon,
Es rinak a draga gyermekeim, hat hogy lenne kedvem énekelni?”

»Nyitva az ablakocska a te kis ligetedhez,
Boldog leszel, kicsikem, replj el gyorsan!”

Muxaun FOpreBud JlepmonTOB: AHren

[To HeOy moyHOUYHN aHTeN JIETE,
N Tuxyo necHio OH me;

U mecsu, u 3B€31b1, U Ty4U TOINON
Buumanu Toi necHe CBATOM.

OH 1en 0 61aKeHCTBE O0€3TPEITHBIX TyXOB
ITox Kymamu paiickux caios;

O Oore BeIMKOM OH M€, U XBaja

Ero nenputBopHa ObLia.

OH nymry Mutaiyio B 00ObsSTHAX HEC
st Mmupa nedanu u ciés.

N 3ByK ero necHu B AyIllie MOJOAOMN
Ocraiicss — 6€3 CIIOB, HO YKUBOM.

U ngoaro Ha cBeTe TOMMIACH OHA,
JKenanneM uyJIHBIM IOJIHA,

U 3BykOB HEOec 3aMEHHUTH HE MOTJIH
Eli ckydHbI€ IECHU 3€MIIH.

Mihail Jurjevics Lermontov: Angyal

Az éjfeli éjen angyal repult
Es halk dalt énekelt,
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A hold, a csillagok ¢és a felhdk sokasaga
Hallgatta az 6 szent dalat.

Az artatlan, boldog 1¢lekrdl énekelt
A mennyei bokros kertek alatt,

A nagy istenrdl énekelt

Es dicsd éneke igaz volt.

A lelkét hozta az 6lelésében

A szomorusag és konny vilagaba,

Es dalanak hangja a fiatal 1élekben megmaradt,
Néman, mégis ¢16n.

Es soka gyotrodott a vilagossagban
Csodas vagyakkal tele,

Es az égi hangokat nem pétolhattak
Szamara az unalmas foldi dalok.

Mihail Jurjevics Lermontov: Angyal (Lator Laszl6 forditasa)

Szegdelte egy angyal az €ji eget,
Szallt halk dala, zengedezett.

Felleg, telihold, sirt [sic!] csillagos ég
Hallgatta a tiszta zenét.

Dalolta az édeni lombok alatt
Lakozdkat, a boldogokat,

S hii szive sugallta szelid dala szallt
Dicsérni az égi Kiralyt.

Vitt arrafelé, hol a kin hona van,
Egy lelket a karjaiban,

S a lélek igézett mélyeibe
Atforrt — nem a sz9: a zene.

Mardosta, gyotorte soka a csodas,
Foldontuli [sic!] vagyakozas.

A fold Ures éneke néki mit ért
Cserébe a mennyeiért?

Yo00TEI

Yo060TkI, 4000OTHI BBl MO,
UYro ke BBl HE pobuTe, 4000ThI?
Yo060TkI, 4000THI BEI MO,
UYro ke BBl HE pobuTe, 4000ThI?
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Kaxoii sxe Mot OaTromka 4eboTapsn,
KaKu OH MHE 4000ThI cpaboTai!
Yo060TkI, 4000THI BBl MO,

UYro ke BBl HE poduTe, 4000ThI?

[IIna Ha peuky 400O0ThI CKPIOIUIIY,
a [uTa ¢ PeYKH Y00OTHI XITFOTHIIH.
Yo00TbI, 400O0THI BEI MOH,

Yro xe BbI HE podute, 4000ThI?

IToeemana 400OTHI HA TOJIOT,

MOM MUJICHbKU NbTHEHBKUM YBOJIOK.
Yo060TkI, 4000THI BBl MOH,

UYro ke BBl HE pobuTe, 4000ThI?

V¥ Katrommu kpacHas ro0ka,

ax, Katroma, cuzas romyoka.
Ha Karrome Oenble pykasa,

V Kartromm ayiieHbKka JiyKasa.

Yro xe BbI HE podute, 4000ThI?
UYro ke BBl HE poduTe, 4000ThI?
Yo060TkI, 400OTHI BBl MO,
Yo0060TbI, Y0OOTHI BEI MOH.

Ax, Katroma rpeuky nosno:na,
ax, Kartoma pydku kosona.
Yo00TbI, 400OTHI BEI MOH,

Yro xe BbI HE pobute, 4000ThI?

Kaxoit sxe Mot OaTromka 4eboTapsn,
KaKu OH MHE 4000ThI cpaboTai!
Yo060TkI, 4000THI BBl MO,

Uro ke BBl HE poduTe, 4000ThI?

Yo060TkI, 4000THI BBl MO,
Yo0060TbI, Y00OTHI BEI MOH.
Yro xe BbI HE pobute, 4000ThI?
Yo0060TbI, Y00OTHI BEI MOH.

Csizmak

Csizmaim, csizmaim,
Miért nem mukodtok, csizmaim?
Csizmaim, csizmaim,
Miért nem mukodtok, csizmaim?

Micsoda egy csizmadia az apam,
Micsoda csizmat csinalt nekem!
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Csizmaim, csizmaim,
Miért nem muikodtok, csizmaim?

Mentem a folyora, a csizmam csikorgott,
Jottem a folyorol, a csizmam cuppogott.
Csizméaim, csizmaim,

Miért nem mukodtok, csizmaim?

Felakasztottam a csizmamat a polcra,
Az én kedvesem kapatosan elvitte.
Csizméaim, csizmaim,

Miért nem muikodtok, csizmaim?

Katyusanak piros a szoknyéja,

Hej, Katyusa, sziirke galambocska.
Katyusanak fehér az ingujja,
Katyusanak a lelke huncutka.

Miért nem mukodtok ti, csizmaim?
Miért nem mukodtok ti, csizmaim?
Csizmaim, csizmaim,
Csizmaim, csizmaim.

Hej, Katyusa kolest gyomlalt, hej,
Katyusa megszUrta a kezét.
Csizmaim, csizmaim,

Miért nem mukodtok, csizmaim?

Micsoda csizmadia az én apam,
Micsoda csizmat csinalt nekem.
Csizmaim, csizmaim,

Miért nem mukodtok, csizmaim?

Csizmaim, csizmaim,
Csizmaim, csizmaim,
Miért nem mikodtok, csizmaim?
Miért nem mukodtok, csizmaim?

Anexcert Koucrantunosud Toscton: IlaHTeneit — neauTeab

[TanTeneit-rocygapp X0AUT MO MOJIIO,

U uBeToB u TpaBbl €My M0 MOSIC,

U Bce TpaBbl mpesl HUM pacCTyIaroTCs,

U uBeTsl Bce eMy MOKJIOHSIIOTCS.

W oH 3HaeT WX CHIIBI COKPBITHIE,

Bce Onarue u Bce SIIOBUTHIC,

U Bcem moOpbIM OH TpaBaM, HEBPETHBINM,
OTBeuaer MOKJIOHOM NMPUBETHBIUM,

A KOTOpPBI pacTyT BUHOBAThIE,
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TeM OH MaJIKo# TPO3UT CYKOBATOIO.

I[To nmuctouky ¢ O1arux cooMpaer oH,
M memokx uMu CBOM HAIIOJIHSIET OH,
N na xBopyto Oparuio OeaHYyI0

W3 Hux 3enue BapuT menedHoe.
I'ocynaps [TanTeneit!

ThI 1 HaC MoXKaJjew,

CBoOH uyniecHBIN eneit

B nawmu pansl usnen,

B Hamm MHOTHE paHbl CEpIICUHBIE;
EcTb Mex HaMH TyII0I0 YBEUYHBIE,
EcTb u pazymoMm TspkKO OoJsinue,
Ectb rmyxue, Hemble, HE3pSIIHE,
OnoeHHBbIE 371bIMU OTpaBaMH, -
IToMoru UM cBOMMU ThI TpaBaMH!

A emé, rocyaaps, -

Yero He OBLIO BCTAPD -

N Takme Mex HaC IONaaroTes,

Uto neyeHneM BCAKUM THYIIAIOTCS.
OHM 3BOHA HE TEPHSAT T'yCISIPHOTO,
[TonaBaii um ToBapa 6azapHoro!

Bcé, yero uM He B3BECUTh, HE CMEPSTH,
Bcé, xpruar oHU, Ha10 TOXEPUTH;
TonbKO TO, TOBOPST, U IEUCTBUTEIIBHO,
Urto 1151 HAIIETO Tela YyBCTBUTEIBHO;
U npuémsel y HUX nydooBaThIC

N ydenbe-T10O uX rps3HOBATOE,

N na sTux monuen,

I'ocynaps Ilantenein,

ITanku THI HE JKaJeH,

CyxkoBartbis!

Alekszej Konsztantyinovics Tolsztoj: Pantyelej, a gyogyitd

Pantyelej urunk jarkal a mezon,

Es a viragok és a fiivek derékig érnek neki,
Es a fiivek mind szétnyilnak elétte,

Es a viragok mind meghajolnak elétte.

O pedig ismeri rejtett erdiket,

Mind a gyogyitdkat, és mind a mérgeseket,

Es minden derék, artalmatlan fiinek
Szivelyes f6hajtassal valaszol,

Azokat pedig, amelyek vétkesnek névekednek,

Gorcsos botjaval megfenyegeti.
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A jo novényekrol leszed egy-egy leveélket,
Es megtolti velik zsakijat,

Es a betegségektol szenvedd testvéreknek
Gyogyito fozetet készit beloliik.

Pantyelej urunk!

Szanj meg bennlnket,

Csodas kenetedet

Ontsd sebeinkre,

Szamos szivbéli sebiinkre;

Vannak koztiink, akiknek lelke sériilt,
Vannak, akiknek az elméje sulyosan beteg,
Vannak siketek, némak, vakok,

Es akiket gonosz mérgekkel etettek meg, -
Segits rajtuk flveiddel!

Aztan meg, Urunk,

Ami hajdanaban sosem volt,

Akadnak kézottunk olyanok,

Akik a gyogyitast megvetik,

Ok nem tiirhetik a guzla zengését,

Nekik csak a bazéri aru kell.

Mindazt, amit nem lehet meglatolni, lemérni,
Mind — kiabaljak — érvénytelennek kell nyilvanitani.
Csakis az létezik,

Amit a testlink érzékel.

A fogasaik is faragatlanok,

A tanitasaik is tisztatalanok,

Ezektol az emberektol,

Pantyelej Urunk,

Ne sajnald

Bunkds botodat!

Huxonait Anekceesnu Hekpacos: 3enénsiii Hlym

Nnér-rynér 3enénsiii [ym,
3enénslii lllym, BecenHuii nrym!

Hrparoun, pacxonurcs
Bapyr Berep BepxoBoid:
Kaunér kycTbl 0JIbXOBBIE,
[TonHUMET TBLIb LIBETOYHYIO,
Kak 061ako: Bcé 3eneno,

N Bo3ayx u Bona!

Nnér-rynér 3enéusiii [ym,
3enénslii lllym, BecenHuii nrym!
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CxpoMHa MOsI XO3SIFOIITKA
Haranes [latpukeesHa,
Bonpl He 3amyTuT!

Ja c ueit 6ena cmyuunmnacs,
Kaxk nero xwun s B [Iutepe...
Cama cka3aina raymnas
TumnyH e Ha sA3bIK!

B u36e cam npyr ¢ oOmMaHImmIei
3uMa Hac 3amepia,

B mou rnasa cypoBbie

I'maaguT — MOIJUT JKEHa.
Monuy... a Ayma Jirotas

[Iokos He naer:

YOUTE... TaK KaJlb CEPACUHYIO!
CreprieTb — Tak CHJIbI HET!

A TYT 3UMa Kocmartas

PeBETr U neHp U HOYD:

,, Y 0elt, yoel, n3aMeHHHUITY!
3noxes uzeau!

He T0 Bech Bek nmpomaenibes,
Hu guém, Hu 1onroit HOUueHbKOM
ITokos He HANIEIID.

B rmaza tBou Geccrhikue
CocBau HamoroT!..”

[Tox necHI0-BBIOTY 3UMHIOIO
Okpemnuia gyma Jirotas -
[Ipunac s BOCTpBINA HOX...

Ja BIpyr BecHa mojkpaacs..

Nnér-rynér 3enéusiii [ym,
3enénslii lllym, Becennuii nrym!

Kax Moi10KOM 00IUTEIE,
CroAT caapl BUILIHEBEIE,
THUXOXOHBKO HIYMSIT;
[Ipurpers! TEMIBIM COJIHBILIKOM,
[IIymsaT noBecenenbie
CocHoBble Jieca.

A ps10M HOBOM 3€JI€HBIO
JlenedyT necHIO HOBYIO

W nuna OnemHoIMCTAd,

U 6enas 6epézonbka

C 3enénoro kocoii!
[IIymuT TpOoCTHHKA MaJas,
[IIlymMHUT BBICOKH KIIEH...
[IIyMAT OHU 1TO-HOBOMY,
[To-HOBOMY, BECEHHEMY...

106



Fuggelék — A Rahmanyinov altal felhasznalt szévegek és azok forditasa

Nnér-rynér 3enéusiii [ym,
3enénslii lllym, BecenHuii nrym!

Cnabeer nyma soras,

Hox Banutcs u3 pyk,

U BCcE MHE mecHs CIpIIUTCSA
OnHa - u necy, v JIyry:
"JIro0u, moxkyaa JoouTcs,
Tepnu, nokyaa Tepnutcs
[Ipomaii, moka npoiaercs,
U - 6or tebe cynps!"

Nyikolaj Alekszejevics Nyekraszov: Z6ld zsongas

J6 a Z61d Zsongas,
Z06ld Zsongas, tavaszi zsongas!

Jatékosan feltamad

Hirtelen az északi szél,
Meglengeti az égerbokrokat,
Felkavarodik a virdgpor,
Mint a felh6. Minden z6ld,
A levegd és a viz is!

J6 a Z61d Zsongas,
Z06ld Zsongas, tavaszi zsongas!

Jambor az én asszonykam,
Natalja Patrikejevna,

Nem sok vizet zavar!

Csakhogy baj tortént vele,

Amig a nyaron a varosban laktam.
Maga mondta el, az ostoba,

Hogy ragadt volna le a nyelve!

A hitlennel a hazban kettonket

Osszezart a tél,

Néz a haragos szemembe — az asszony meg csak hallgat.
Hallgatok... de a vérszomjas gondolat
Nem hagy nyugodni:

Meg6lném... de ugy sajndlom a dragat!
Tirnék — de nem birom!

Ekozben a borzas tél

Uvolt, éjjel-nappal:

,,0ld meg, 61d meg a hiitlent!

Végezz a gazzal!

Kiilonben egész ¢letedben gyotrédni fogsz,
Se nappal, se hosszu éjjelen

Nem lesz nyugalmad.
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Szégyentelen szemedbe
Belekdpnek a szomszédok!”

A téli vihar éneke alatt
Megszilardult a kegyetlen gondolat.
Elokészitettem egy éles kést...

De egyszerre belopddzott a tavasz.

J6 a Z6ld Zsongas,
A Z6ld Zsongas, a tavaszi zsongas!

Mintha tejjel lennének ledntve,
Ugy allnak a meggyes kertek,
Halkan zsongnak,

A langyos napocskatol atmelegedve
Zugnak a nekividdmodott
Fenyderddk.

Az (j z6ld mellett

Uj dalt duruzsol

A sapadt levell hars

Es a fehér nyirfacska

A z6ld hajfonataval!

Zug az alacsony sas,

Z0g a magas juhar...

Uj médon zlgnak,

Uj médon, tavaszi modon...

J6 a Z6ld Zsongas,
A Z6ld Zsongés, a tavaszi zsongas!

Erétlenedik a gonosz gondolat,

A kés kifordul a kézbdl,

Es folyton egy dalt hallok

Az erdOben, a réten:

»ozeress, ameddig tudsz szeretni,

Ttrj, amig tudsz tiirni,

Bocsass meg, amig meg tudsz bocsatani,
Es Isten legyen a birad!”

Nyekraszov: Z6ld zsongéas (Fodor Andras forditasa)

Zeng, bong a szép tavasz, zajong,
Aradva zsong, z6lden zsibong.

Jarkalni kezd a jatszi szél,

A lombot borzolo:

Ingatja mind a bokrokat,
Tereli a fak viragporat

Felh6 gyanant, s zold egyarant
A levego, a viz.
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Zeng, bong a szép tavasz, zajong,
Aradva zsong, zblden zsibong.

Jambor fehérnép asszonyom
Natélja Patrikéjevna,

Nem sok vizet zavar.

Es mégis baj tortént vele,
Mig Pétervéaron telt nyaram...
O mondta el a balga né!

Mi mindent elfecseg!

E csalfa ndvel hirtelen

Egy hazba zart a tél.

Szurds szemem, ha ratekint,

Csak néz rdm, nem beszel.

Nem szo6lok én se, ... amde hajt
Az adaz gondolat:

Megolni! ... csakhogy szdnom 6t!
Elttirni? ... nincs erOm!

Es éjjel, nappal zug, Uvolt

Az ordas téli szél:

- Old, 61d meg 6t, a hiitlent;

A gonoszt meg ne tiird!
Kiilonben gyotrédhetsz, mig élsz,
JO napra nap, sok hosszu [sic!] €],
Nyugalmat nem talalsz.

S szégyentelen szemedbe kdp
Szomszédod, barhol ér! ... -

S mig [sic!] igy dalolt a forgeteg,
Az 4daz szandék egyre nott,

Kést szerzek, éleset...

Ekkor suhant be a tavasz...

Zeng, bong a szép tavasz, zajong,
Aradva zsong, zblden zsibong.

Mintha tej 6mlétt volna Kint,
Fehérbe vont cseresnyefak
Susognak csendesen,

A napfényben melegszenek.
Zizegnek felvidulva mind

A szalas fenyvesek;
Mellettlik z6lden ujul és
Repesve fujja [sic!] Gj dalat
A halvany-fenyes harslevél
S a hamvastorzsu nyirfa [sic!] is,
Rezgetve z6ld hajat.

Zizeg a karcsu [sic!] javor és
Zizeg a zsenge néad...
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Zizegnek frissen, djonnan,
Tavaszi kedvt6l boldogan...

Zeng, bong a szép tavasz, zajong,
Aradva zsong, z6lden zsibong.

S az &daz szandek csillapul,

A nagy kést eldobom;

Es egy dalt hallok mindeniitt:
Erddében, z6ld mezon:

— Szeresd, amig szeretheted,

Es tiird, amig [sic!] csak tiirheted,
Bocsass meg, addig mig lehet,
Az ég legyen birad! [sic!] —

Edgar Allan Poe: The Bells

l.

Hear the sledges with the bells -

Silver bells!

What a world of merriment their melody foretells!
How they tinkle, tinkle, tinkle,

In the icy air of night!

While the stars that oversprinkle

All the heavens, seem to twinkle

With a crystalline delight;

Keeping time, time, time,

In a sort of Runic rhyme,

To the tintinnabulation that so musically wells
From the bells, bells, bells, bells,

Bells, bells, bells -

From the jingling and the tinkling of the bells.

.

Hear the mellow wedding bells -

Golden bells!

What a world of happiness their harmony foretells!
Through the balmy air of night

How they ring out their delight! -

From the molten - golden notes,

And all in tune,

What a liquid ditty floats

To the turtle - dove that listens, while she gloats
On the moon!

Oh, from out the sounding cells,

What a gush of euphony voluminously wells!
How it swells!

How it dwells
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On the Future! - how it tells

Of the rapture that impels

To the swinging and the ringing

Of the bells, bells, bells -

Of the bells, bells, bells, bells,

Bells, bells, bells -

To the rhyming and the chiming of the bells!

Il.

Hear the loud alarum bells -

Brazen bells!

What a tale of terror, now, their turbulency tells!
In the startled ear of night

How they scream out their affright!

Too much horrified to speak,

They can only shriek, shriek,

Out of tune,

In a clamorous appealing to the mercy of the fire,
In a mad expostulation with the deaf and frantic fire,
Leaping higher, higher, higher,

With a desperate desire,

And a resolute endeavor

Now - now to sit, or never,

By the side of the pale - faced moon.

Oh, the bells, bells, bells!

What a tale their terror tells

Of Despair!

How they clang, and clash and roar!

What a horror they outpour

On the bosom of the palpitating air!

Yet the ear, it fully knows,

By the twanging,

And the clanging,

How the danger ebbs and flows;

Yet the ear distinctly tells,

In the jangling,

And the wrangling,

How the danger sinks and swells,

By the sinking or the swelling in the anger of the bells -
Of the bells -

Of the bells, bells, bells, bells,

Bells, bells, bells -

In the clamor and the clanging of the bells!

V.

Hear the tolling of the bells -

Iron bells!

What a world of solemn thought their monody compels!
In the silence of the night,
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How we shiver with affright

At the melancholy menace of their tone!
For every sound that floats

From the rust within their throats
Is a groan.

And the people - ah, the people -
They that dwell up in the steeple,
All alone,

And who, tolling, tolling, tolling,
In that muffled monotone,

Feel a glory in so rolling

On the human heart a stone -
They are neither man nor woman -
They are neither brute nor human -
They are Ghouls: -

And their king it is who tolls: -
And he rolls, rolls, rolls,

Rolls

A paean from the bells!

And his merry bosom swells
With the paean of the bells!

And he dances, and he yells;
Keeping time, time, time,

In a sort of Runic rhyme,

To the paean of the bells: -

Of the bells:

Keeping time, time, time

In a sort of Runic rhyme,

To the throbbing of the bells -
Of the bells, bells, bells: -

To the sobbing of the bells: -
Keeping time, time, time,

As he knells, knells, knells,

In a happy Runic rhyme,

To the rolling of the bells -

Of the bells, bells, bells -

To the tolling of the bells -

Of the bells, bells, bells, bells,
Bells, bells, bells, -

To the moaning and the groaning of the bells.

Edgar Allan Poe: A harangok

I

Halld a szdnok harangjait —
Ezlistharangok!

Dallamuk mily boldog vilagot jovendol!

Hogy csilingelnek, csilingelnek, csilingelnek
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A fagyos éjben.

Ekdzben a csillagok, amelyek beboritjak

Az egész égboltot, csillogni latszanak

A kristaly gyonyoriiségével.

Az idé6t, 1d6t, 1d6t zarjak

Valamiféle rana rimekben,

A harangzugéasba, amely oly zenei forrasa a

A harangoknak, harangoknak, harangoknak, harangoknak,
Harangoknak, harangoknak, harangoknak,

A cseng6-bongo harangoknak.

.

Halld a szelid eskiivéi harangokat —
Aranyharangok!

Harmonidjuk milyen boldog vilagot jésol!
A balzsamos ¢jjeli levegon keresztiil

Hogy csendil ki szépséguk!

Az olvadt — arany hangokbal,

Amik mind egyesulnek,

Micsoda folyékony dalocska Uszik

A boldog galamb hallgatja 6t, aki ezalatt
Mamorosan nézi a holdat.

0, a hangzo sejteken kiviil

Micsoda b6 forrasti hangaradat!

Hogy hémpdlydg!

Hogy él

A jovében! — hogy meseél

Az elragadtatésrol, ami hajt,

A leng6 és csengd

Harangokhoz, harangokhoz, harangokhoz —,
Harangokhoz, harangokhoz, harangokhoz, harangokhoz,
Harangokhoz, harangokhoz, harangokhoz —
A zeng6-bongo harangokhoz.

.

Hallod a hangos vészharangokat —

Sarga rézharangok!

Remegésuk mily remtorténeteket mesel!

Az ¢j riadt fulébe

Hogy sikitjak felelmuket!

Tulsdgosan rémiltek ahhoz, hogy beszéljenek,
Csak sikitani, sikitani tudnak,

Nem is hang!

Larmas kéréssel a tlizhoz kegyelemért,

Oriilt felkialtassal a siiket, 6rjongé tiizhoz,
Magasabbra, magasabbra, magasabbra ugrik,
Elszant vaggyal,

Es elszant igyekezettel,

Most — most ulni vagy soha

A halvanyarcu hold oldalan,
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O, a harangok, harangok, harangok!

Milyen kétségbeesett rémtorténeteket mesélnek!
Hogy csengnek, csattognak, orditanak!

Micsoda borzalom, amit

A dobogo levegd keblére ontenek!

Még a ful is tudja jol

Pendiilésbol,

Csendiilésbol,

Ha a vesz¢ly apad vagy nd,

Mégis a ful pontosan tudja,

A larméaban,

Es a civakodasban,

Miként csokken vagy n6 a veszély

A harangok duihének csdkkenésében vagy névekvésében —
A harangok —

A harangok, harangok, harangok, harangok,
Harangok, harangok, harangok —

A harangok larméjaban, csengésében.

V.

Halld a megkondul6 harangokat —
Vasharangok!

Micsoda unnepélyes gondolatok vilagara hiv monodiajuk!
Az éjjel némasagaban,

Hogy reszketlink a félelemtdl,
Buskomor, vészjosld hangjatol!
Minden hang, ami kiarad

Rozsdas torkukabdl,

Mintha csak ny6gés lenne.

Es az emberek — 0, az emberek —
Akik a templomtoronyban laknak fenn,
Mind maganyosan,

Es azok, akik harangoznak, harangoznak, harangoznak,
Ebben a beborité egyhanguséagban,
Dics6séget éreznek, amikor

Az emberi szivre kdvet gorditenek —
Nem férfiak 0k, se nem nok,

Se nem allatok, se nem emberek,
Vampirok 6k: —

Es a kiralyuk az, aki harangoz: —

Es harangoz, harangoz, harangoz,
Harangoz,

Egy himnuszt a harangbdl!

Es vig melle duzzad

A harangok himnuszatol!

Es tancol, (ivolt,

Az idé6t, idé6t, id6t zarja

Valamiféle rina rimekben,

A harangok himnuszaba: —

A harangok:
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Az id6t, idé6t, id6t zarja

Valamiféle rana rimekben,

A harangverésbe —

A harangok, harangok, harangok: —

A harangok zokogasaba: —

Bezarja az idét, id6t, idot,

Amint kongat, kongat, kongat,

Boldog rana rimek kozé,

Dorgd harangokba —

Harangokba, harangokba, harangokba —
Kongd harangokba —

Harangok, harangok, harangok, harangok,
Harangok, harangok, harangok, —
Nydgd, jajgatd harangokba.

Edgar Allan Poe: A harangok (Babits Mihaly miiforditasa)

l.

Halld, a szanon a harang,

Szép ezust harang!

Mily vil&gat a vigsagnak [sic!] zengi ez a hang!
Halld, mint pendul, kondul, csendil

At az éj jeges legén,

Mig a csillagnak, mely fent al,

Fénye kristalyfényesen dil

Keresztil a lég egén.

Ritmussa fut &m

Mintegy titkos rim utan

Ossze a csilingelés itt, melyre bong a sok harang,
Sok harang, giling-galang,

Gingalang -

Es e csengés és e bongas, melyre bong a sok harang.

I

Halld, az eskiivé-harang,

Lagy arany-harang!

Mily boldogsag bdségérdl bug e lanyha hang!
At a balzsam-¢j legén

Kéj kereng az enekén!

S az arany-harang aldl

Hinta-hang

Olvatag patakja foly,

Melyet holdat nézve hallgat a komoly
Him-galamb [sic!].

Oh, e rezgb érc alatt

Mennyi gazdag, enyhe hangzat-ar fakad!
S mint dagad!

Mint szakad

A jovobe! S ingatag
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Méamoraba mint ragad

E merengés, e csapongas,

Melyre cseng e sok harang,

Sok harang, giling-galang.

Gingalang -

Es e zengés és e zsongas, melyre leng e sok harang.

Il.

Halld, a hangos vészharang,

Réz-harang!

Milyen rém-regét regeél e zord zivatar-hang!
Vad sikoly, vad rémilet

Veri, hokkent éj, fiiled!

Oly nagyon fél, nem beszél:

Hogyha ily nagy a veszeély,

Minden hang

Larmas kegyelem-kialtas a kegyetlen tiiz felé.
Rémiilt irgalom-konyorgés a siket-vad tiiz felé,
Melyet egyre fellebb-fellebb [sic!]

Oriilt vagya iz felé,

Hogy - ma, vagy sohsem - de fellebb [sic!]
Tan a sapadt hold-arc mellett

Egne és nem itt alant.

Oh, e sok harang.

Mely kétséget kong a hang!

Rettenet!

Mind mint bag és bong és bog!

Milyen borzalom, mit 6k

A vonagld 1ég keblébe dntenek,

Mégis érzi jol a fil

E zugasbol [sic!],

Pattogasbol:

No-e a vész, vagy elll;

Mégis jelzi jol a hang,

Mint sikoltas,

Larma, oltas,

Arad a vész, vagy lappang,

Amint arad, vagy kifarad a haragban a harang,
Sok harang,

Sok harang, giling-galang,

Gingalang -

Es zugasban [sic!] és bugésban [sic!] mind a kongo sok harang.

V.

Halld, a harsany nagyharang,

Vas-harang!

Mennyi tinnepélyes gondolatra hi e hang!
Hanyszor csendes éjjelen

Borzadunk, ha hirtelen,

Mint egy néma joslat kél a vad harang-moraj,
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Mert minden hang, mely 6mol
A rozsdas terek mogol [sic!]
Egy sohaj [sic!]

S a harangozok csapatja,
Amely fenn a tornyot lakja.
Ah, e raj!

Mely nagy érc-nyelvet lenditve [sic!]
Monoton [sic!] zenére csal,

S ember-szivre hengeritve
Koveket, tell kedve - jaj!

Ez nem ember, nem is allat,
Nem is asszony - 6 utalat!

Ez araj: mand

Es kiralyuk a harang-von6
Vonja - csingi - lingi - lang
Lang!

Vonja, mert 6vé a rang -

S egy peant ver a harang.

S keble tagul, gingalang,

Ugy mulat, hogy vig a hang
Tancol és fel-felrikkant -
Ritmussa fut &m

Ossze titkos rim utan

Hangja s a harang-peén
Gingalang!

Ritmussa fut &m

Ossze titkos rim utan

Mind a sok ny6g6 harang,
Szaz zugo [sic!] harang,

Mind a zokogd harang -
Ritmussa fut am

Ossze mind a, mind a hang,
Boldog titkos rim utan

Szaz ny6gd, zugo [sic!] harang,
Mind a, mind a sok harang,
Sok harang, giling-galang.
Gingalang -

Mind a kongéas, mind a bongéas, melyre bong a sok harang.
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Onarap Omien Ilo: Konokonpunku u konokona (nepesog Koncrantun JMutpueBuy

banbemonTa)

l.

Crpluuib, CaHd MUYaTCs B Psifl,

Muartcs B psia!

Konokonpunku 3BEHAT,

CepeOpucThIM JErKUM 3BOHOM CITYX Halll CJIaIOCTHO TOMSIT,
DTHUM NIEHBEM U TyJIEHbEM O 3a0BEHBU TOBOPSIT.

O, Kak 3BOHKO, 3BOHKO, 3BOHKO,
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TouHO 3By4HBIN cMeX peOEHKa,

B sicHOM BO31yX€ HOUHOM

["'oBOpST OHU O TOM,

Uro 3a gHsIME 3a0TyKICHBS

Hacrynaet Bo3poxeHbe,

UYto BOIICOHO HACTAXK/ICHbE-HACIAXICHBE HE)KHBIM CHOM.
CanHu Myartcs, MuaTcs B s,

Konokonpunky 3BEHAT,

3BE311BI CIYIIAIOT, KaK CaHu, yoeras, TOBOPSIT,

U, BHUMas um, ropAr,

U meuras, u Oauctasi, B HeOe JyXxamMu TapsT;

W M3MeHYUBBIM CHSIHBEM

MoJJaauBEIM 00assHbEM,

Bwmecre ¢ 3B0HOM, BMECTE C IEHbEM, O 3a0BEHbU TOBOPSIT.

.

CHpIIMIIb K CBagb0€e 30B CBIATOM,

3omnoToii!

CKOJIBKO HEXHOTO OJIaKEHCTBA B 3TOU IIECHE MOJIONOI !
CKBO3b CIIOKOWHBII BO3/1yX HOUU

CJIOBHO CMOTPSIT YbU-TO OYH

U Onecrsr,

N3 BOTHBI IEBYYMX 3BYKOB HA JIYHY OHM TJISAST.

W3 npu3bIBHBIX NTUBHBIX KEIUM,

ITomHBI CKa30YHEIX BECEIIHH,

Hapacras, ynangasi, OpbI3Tu CBETJIBIC JICTHT.

BHOBB MOTYXHYT, BHOBH OJIECTIT,

U poHAIOT CBETIIBINA B3I

Ha rpsnymee, rae npemieTr 6€3MATeKHOCTh HEXHBIX CHOB,
BosBemaeMbIx coriaacbeM 3010ThIX KOJIOKOJIOB!

1.

CHapIIMIIb, BOIOIIMNA Ha0AaT,

TouHO cTOHET MeNIHbIH aj!

OTH 3BYKH, B IUKOH MYKE, CKa3Ky yKacoB TBEPST.
To4HO MOJISIT UM ITOMOYb,

Kpuk kuparoT npsiMmo B HOUb,

[Ipsamo By TEMHON HOYM

Kaxnp1it 3ByK,

To nnuHHEE, TO KOpOUe,

Bossemaer cBoit ucnyr,-

N ucnyr ux Tak BeJUK,

Tax Oe3yMeH Kax/blii KpUK,

Yto pazopBaHHbIE 3BOHBI, HECTIOCOOHBIE 3BYUaTh,

MoryT TOJIBKO OUTHCS, BUTHCS, U KPUYATh, KPHYATh, KPHYATH!

ToipKko mIaKaTh O MOIIAJIE,
U k npuiaroieit rpomaje
Bormu ckopbu o6pamats!

A Mex TeM OroHb O€3yMHBIH,
N riyxoi 1 MHOTOIITYMHBIH,
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Bcé ropur,

To U3 OKOH, TO IO KpBbILIE,

MuuTcs BbllIe, BBILIE, BBIIIE,

U xak OyATO roBOpHUT:

S xouy

Bpriie Muathcesi, pa3ropaThcs, BCTpEUy JYHHOMY JIy4y,
Wnp ympy, Wb TOTYAC-TOTYAC BIUIOTH IO Mecsa B3yeuy!
O, na0ar, Ha0Oar, HaOar,

Ecnu 6 TeI BepHYT Ha3aj

DTOT yKac, 3TO I1aMs, 3Ty UCKPY, ITOT B3TJIS,

OTOT MEPBBII B3TJISI OTHS,

O KOTOPOM ThI BEIIACIIb, C TIJIAUYEM, C BOILJIEM, U 3BEHs !
A Tenepb HaM HET CHaCEHbH,

Bcrony mmamst u Kunesse,

Bcrony cTtpax u Bo3myieHbe!

TBoM NpU3BIB,

JIMK1X 3ByKOB HECOTTIACHOCTh

Bo3sselaer HaM OIacHOCTb,

To pactér 6ena riryxas, TO CrajgaeT, Kak MpuIuB!

Crnyx Halll 9yTKO JIOBUT BOJIHBI B [IEPEMEHE 3BYKOBOH,
BHOBB criaiaet, BHOBb phIIa€T MEIHO-CTOHYITUH TTPHOOH!

V.
IIoXOpOHHBIH CIIBIIIEH 3BOH,
Jonruii 3B0H!

I'opbKkoii ckopOU CIIBIIIHBI 3BYKH, TOPHKOW KU3HU KOHUEH COH.

3BYK JK€JIE3HbIM BO3BEIIAET O MeYaiy MOXOPOH!

W HEBOIBHO MBI IPOKUM,

Ot 3a0aB CBOUX CHEIIUM

U peinaeM, BCIOMUHAEM, YTO U MbI TJ1a3a CMEXHM.
Hen3meHHO-MOHOTOHHEBIH,

OTOT BO3IJIac OTJAJICHHBIN,

[ToxOpOHHBIN TSKKHI 3BOH,

TouHO CTOH,

CxopOHBIi, THEBHBIH,

W nmageBHEBIH,

BeIpacraer B goaruii ryi,

BosBemaer, uyTo cTpajaneln HempoOyIHbIM CHOM YCHYIL.
B KOJIOKOJBHBIX KENbsIX PKaBBIX,

OH 111 IpaBBIX ¥ HEMPABBIX

I'po3HO BTOpHUT 00 OHOM:

Yro Ha cepale OyIeT KaMeHb, YTO IJ1a3a COMKHYTCSI CHOM.
®daxkesr TpaypHBI I'OPHUT,

C KOJIOKOJIbHU KTO-TO KPUKHYJI, KTO-TO TPOMKO F'OBOPHT,
KTt0-TO 4€pHBIii TaM CTOUT,

N xoxouer, U rpemMur,

U rynur, rynuT, ryaur,

K xonokonpHe npumnanaer,

I'ynkuii KOJIOKOJ Kayaer,

['ynkuii KOJIOKOJ phIIAET,
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CTOHET B BO3lyX€ HEMOM
W mpoTsiKHO BO3BEMIAET O TIOKOE TPOOOBOM.

Edgar Allan Poe: Csengettyiik és harangok (Konsztantyin Dmitrijevics Balmont
orosz miiforditasa alapjan)

l.

Halld, szanok suhannak sorban,

Suhannak sorban,

Csengodk szolnak,

Gyonyorrel vegyes kinnal halljuk konnyt, eziistds csengésiiket,
A feledésrol beszélnek, énekelnek, zengnek ezek,

O, mily csengd, csengd, csengd,

Mint a harsany gyermekkacagas,

A tiszta €jjeli légben,

Arrol szélnak, hogy

A tévelygés napjai utan

Elkdvetkezik az ujjasziiletés,

Hogy varazsos gyonyoriiség a szelid alom gyonyoriisége.
Suhannak a szanok, suhannak sorban,

Szancsengok csilingelnek,

Hallgatjak a csillagok, amit a suhan6 szdnok mondanak,
Es hallgatvan 6ket, ragyognak,

Es abrandozva, és ragyogva lelkekként lebbennek az égen;
Es valtozo ragyogasukkal,

Hallgatag bajukkal

Harangszéval, énekkel, €s a feledésrdl regélnek.

I

Hallod az eskiivore hivo szent,

Arany hangot!

Mennyi szelid boldogsag rejlik ebben az uj dalban!
A csendes ¢jjeli légen at

Mintha egy szempar nézne,

Es csillogna,

A dallamos hanghullamokbdl a holdra néz.

A hivogatd, csodéas harangkehelybdl,

Mesés vigsaggal telten,

NoOvekedve és leperegve fényes cseppek szallnak.
Hol kihunynak, hol felragyognak,

Fényes tekintetiiket a jovobe,

Vetik, ahol gyengéd szavak gondtalan nyugalma szendereg,
Amelyeket az aranyharangok harmonija hirdet!

Il.

Halld az ordit6 vészcsengot,

Mint réz pokol zUgésa!

Ezek a hangok vad kinnal borzaszté mesét ismetelnek.
Mintha segitségért imadkoznéanak,

Ugy vetnek kialtast az éjbe,
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Egyenest a sotét éj flilébe,

Minden hangot,

Hol hosszabban, hol révidebben,

Hirdetik rémuletiket, —

Es a rémiiletiik oly hatalmas,

Oly tébolyult minden kialtas,

Hogy a repedt harangok mar képtelenek szolni,
Csak dtni, Gtni tudnak, és kialtani, kiéltani, kialtani!
Csak kegyelemért zokognak,

Es a langol6 bérchez

Fordulnak gyaszzokogassal,

Ekozben az oriilt, siiket,

Es larmas tiiz,

Langol,

Hol az ablakbdl, hol a tetén szokik

Egyre magasabbra, magasabbra, magasabbra!

Es mintha azt mondana:

Még magasabbra

Akarok torni, fellobbanni, a holdsugarig, fel,

Vagy meghalok, vagy maris felrepilok, egészen a holdig!
O vészharang, vészharang, vészharang,

Ha vissza-, visszafordithatnad

Ezt a borzalmat, ezt a langot, ezt a szikrat, ezt a tekintetet,
Az elso pillantasat a tiiznek,

Amirdl jovendolsz sirva, jajgatva és kongva!

Most azonban nincs szamunkra menekves,
Mindenhol lang és forrongas,

Mindenhol félelem és ziirzavar!

Hivo szavad,

Vad, zavaros hangod,

Unnepélyesen figyelmeztet a veszélyre,

Hol novekszik a szorny( baj, hol visszahull, mint a dagaly,
Elesen halljuk a hullamokat, a valtoz6 hangokban,

Hol lelohad, hol Ujra felzokog a rézhangon jajgat6 hullamverés!

V.

Temetési harangszot hallani,

HosszU harangszot!

Keserti, banatos hang hallhato, keser(i ¢let alma ért véget.
A vas hangja banatos temetés hirét hozza!

Es akaratlanul is reszketiink,

Lemondunk a mulatozasrol,

Es zokogunk, emlékezve, hogy mi is lehunyjuk szemiink.
Vaéltozatlan, egyhangu,

Ez a tavoli kialtas,

Fajdalmas temetési harangozas,

Akar a nydgeés,

Gyaészos, haragos,

Es siralmas,

HosszU zugéassa novekszik,
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Unnepélyesen hirdeti, hogy a szenvedé mély dlomba meriilt.
A rozsdas harangkelyhekben,

Az igazak és nem igazak szamara

Ugyanazt hirdeti fenyegeton:

Hogy a szivre ko keriil majd, a szem adlomra csukodik.
Gyaszfaklya ég,

A haranglabtdl valaki kialtott, valaki hangosan szolit,
Egy fekete valaki all ott,

Es kacag, és mennydorog,

Es zlg, zug, zug,

A haranglabra raborul,

Lengeti a zagd harangot,

Az z0g6 harang zokog,

Jajong a néma levegdben,

Es vontatottan, Ginnepélyesen hirdeti a sir békéjét.

Tpu pycckue necHu

I

Uepes peuky, peuky ObICTpY,
ITo MocTOUKyY KanuHa,

ITo xpyromy ManuHa.

CerneseHb nepexour,
ITo MocTouKy, KaJIMHAa,
[lepexonut, mannHa!

Cepy yTKy 1epeBOIuT,
Cepy yTKy, KaJIlHa,
IIepeBoaut, manuHa

Cepa yTka ucnyranacs,
UCIyrajgach, KajluHa,
VYnerena, manuna!

Cene3eHb CTOUT, ILTAYET!
Crowrt, mrader, KajuHa!
Crour, mmader, MajinHa!

.
AXx 1bl, Banbka, pa3zyaana rosiaosa, ga!
Pasynanas ronosymika, Banbka, TBOsI!

Ckollb ganeue 0The3Kacllh OT MCHS,
Jla Ha KOTO ThI NOKHUAACIIIb, MUJIBIN APYT, MEHA?

AX, Hu Ha Opara, HU Ha Jpyra cBoero, aa!
A Ha cBEkpa, Ha 35107€s, 1a, Banbka, Moero.
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C keM s ocTaHyCh ATy 3UMY 3UMOBAaTh, Aa?
C xeM 51 Oyny TéMHY HOUKY, Banbka, kopoTaTs?

Il.

Benunuipl, pyMsHUIIBI BB MOU!
Coxkarurech co Oena Jmmmna I0JI0MH,
CoxkaTturecs co 0Oeja JIuma J0I0i.
Ener, ener Mol peBHUBBIN MY JTOMOM.
Al Ai mronu, ail 1a, TIOMIEHbKY i !
Ener, ener Mol peBHUBBIN MY JTOMOM.
OH Be3€rt, BE3ET N0JapoK JOpPOroil.
AW na! Ait nal

OH Be3€T, Be3€T MoAapoK JT0POrou,
[TneTényro, menkoByo 0aToxy!

AW, aii, mromu! A#, ga momnenbku au!
[TneTényro, menkoByo 0aToxy!
Xouer, X04eT MeHs, MOJIOY, TOOUTH.
A#, mromm! A, mronu!

Xouer, X04eT MeHs, MOJIOY, TOOUTb.
S1 x He 3HAIO U HE Bemaro, 3a yro!

O, aii M, 5X, JIOMIEHBbKH JI0u!

51’k He 3HAIO U HE BeOaro, 3a 4To,

3a KaKymo 3a Takym 3a Oeny.

A, al

Tonpko ObUTIO MOEH TYT O€IIbI:

V cocena Ha Oecene s1 ObLia,
CymnpoTHB X0J0CTOrO CUJIENA,
X070CTOMY CTakaH METY MOHECA.
X0510CTON CTakaH MENY IPUHUMAJI,
Ko crakany 6empl pyKu nprKuMal,
IIpu Hapone cynapyIKoi Ha3bIBal.
A, al

Twl, cymapyiika, 1e6€mymka Mos,
[TonapaBuiach MOXOMYIIKA TBOSI.
benumuiiel, pymMsSHUIIBI BBl MOU!
CoxkaTturecs co 0Oeja JIHIa J0I0.
Ener, ener Mol peBHUBBIN MYk JOMOM,
Xouer, X04eT MeHS, MOJIOY, TOOUTb.
[IpaBo c110BO, XO4YET OH MEHS IMOOUTH,
S x He 3HAIO U HE BEJAr0 3a 4To!

Harom orosz népdal

l.

Kis folyocskan, sebes folyocskan keresztul
Athajlik a kanyafa,

Athajlik a malna.
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A géacsér atsetal
A Kis hidon,
Kéanyafa, méalna!

Atviszi a sziirke kacsat,
A szirrke kacsat, kanyafa,
Atviszi, malna.

Sziirke kacsa megijedt,
Megijedt, kanyafa,
Elrepilt, malna.

A géacsér all és siratja!
All, sir, kanyafal
All, sir, malna!

I
O, te, Vanyka, hat mire adtad a fejed!
Kotyagos kis fejedet, Vanyka!

Oly messze mész télem,
Hat kiért hagysz el engem, kedvesem?

O, hat nem testvéredért, sem baratodért!
Hanem a gonosz aposomért, Vanykam!

Hat kivel maradok én ezen a télen?

Hat kivel toltém én a sotét éjjeleket, Vanyka?

Il.

Séapadtsagom, rozsas szinem!
Tiinjetek el fehér arcomrol,
Tlnjetek el fehér arcomrol.

Jon, jon a féltéekeny férjem hazafelé.
Ej, vajon mi az 6rdog?

Jon, jon a féltekeny férjem hazafelé.
Hoz, hoz draga ajandékot.

0O, igen! O, igen!

Hoz, hoz draga ajandékot,

Fonott selyemostort!

0, jaj! O, igen, az drdogit!

Fonott selyemostort!

Engem, fiatal feleséget meg akar verni.
0, jaj! O, jaj!

Engem, fiatal feleséget meg akar verni.
Nem tudom, nem is sejtem, miért!
0, jaj, az 6rdogit!

Nem tudom, nem is sejtem, miert,
Hat micsoda baj miatt.

O! O!
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Csak akkor voltam bajban,

Amikor a szomszéddal beszélgettem,

Az agglegénnyel szemben tltem,

Az agglegénynek egy pohar mézet vittem.
Az agglegény a pohar mézet elfogadta,

A pohéarhoz fehér karomat odaszoritotta,
Es az emberek szoltak a nagysagos trnak.
O! 0!

Nagysagos uram, hattyucskam,

Jo utad volt?

Séapadtsagom, rozsas szinem!

Ttinjetek el fehér arcomrol.

Jon, jon a féltekeny férjem hazafelé,
Engem, fiatal feleséget meg akar verni.
Becsuletszavamra meg akar engem verni.
Nem tudom, nem is sejtem, miért!
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	Rahmanyinov 1897 őszén megkezdte tevékenységét az újonnan alakult operatársulatban, de a tervezett Glinka opera helyett végül Saint-Saëns Sámson és Delilájával debütált október 12-én (október 24-én). Ez az előadás alapvetően kedvező fogadtatásban rész...
	Az 1898-as évben a zeneszerző opera repertoárja tovább bővült és maga is egy újabb opera komponálásának gondolatával foglalkozott Shakespeare II. Richárd című drámája alapján, amit Modeszt Iljics Csajkovszkij – Pjotr Iljics Csajkovszkij író öccse – aj...
	1899-ben sor kerül az Aljeko szentpétervári bemutatójára, a címszerepet Fjodor Saljapin (5. kép) énekelte. Saljapin ekkor Mamontov társulatában énekelt és Rahmanyinovot lenyűgözte a fiatal énekes művészete; a két zenész között életre szóló barátság sz...
	Rahmanyinov és Saljapin lehetőséget kapott, hogy látogatást tegyenek Lev Tolsztojnál, az író otthonában. Bár a zeneszerző szimfóniája balul sikerült bemutatója után nem sokkal már járt Tolsztojnál és ez a látogatás frusztráló élményt jelentett számára...
	Tolsztoj megkérte Rahmanyinovot, játsszon neki valamit saját művei közül. Már nem emlékszem, mit játszott. Túlságosan izgalomban tartott az a gondolat, hogy rám kerülhet majd a sor. Nyugtalanságomat növelte, mikor Tolsztoj nyíltan megkérdezte Rahmanyi...
	Tolsztoj megjegyzései igen rosszul hatottak Rahmanyinovra, aki azoktól minden alkotókedvét elvesztette. Szatyinék elhatározták, segítenek rokonukon, és még ebben a hónapban megszerveztek egy találkozót dr. Nyikolaj Dahl pszichológussal, aki hipnózissa...
	A zeneszerző 1903-as év első felében Ziloti közbenjárására számos orosz városban fellépett, illetve lehetőséget kapott II. zongoraversenyének bemutatására Bécsben. Ezen a nyáron született meg a fiatal házaspár első lánya, Irina. 1903 telén készült el ...
	Az 1905/1906-os évad végén a Rahmanyinov család Firenzébe utazott nyaralni. Itt a zeneszerző egy újabb opera komponálását tervezte a francia író, Gustave Flaubert Salammbô című regénye alapján. Rahmanyinov kidolgozta a történet forgatókönyvét, ami ala...
	Az 1907-es év első felét Rahmanyinov Drezdában töltötte, ahol megírta d-moll zongoraszonátáját (op. 28), illetve vázlatokat készített II. szimfóniájához. A zeneszerző Drezdából elutazott Párizsba, ahol bemutatta II. zongoraversenyét és Tavasz kantátáj...
	Rahmanyinov Morozovnak 1910. július 31-én (augusztus 13-án) írott levelében számolt be újabb művéről, az a cappella vegyeskarra komponált Aranyszájú Szent János liturgiájáról (op. 31). A szerző azt írta, régóta foglalkoztatta a liturgia megzenésítésén...
	1912 februárjában az akkor még csak 23 éves költőnő, Marietta Szergejevna Saginyan (8. kép) levelet küldött Rahmanyinovnak, akit akkor még személyesen nem ismert. A fiatal költőnő nem fedte fel nevét, levelét mint Re írta alá – a szolmizációs hang utá...
	Ugyancsak 1912-ben újabb névtelen levél érkezett a zeneszerzőnek – ismét egy fiatal hölgytől, Marija Danyilovától, aki szintén egy verset ajánlott Rahmanyinov figyelmébe. Ez a vers Edgar Allen Poe A harangok című költeménye volt Konsztantyin Dmitrijev...
	1914. április 30-án (május 13-án) a zeneszerző Marietta Saginyannak Ivanovkáról küldött levelében érdeklődött a költőnőtől, tudna-e küldeni neki egy jó fordítást Shakespeare Lear királyából, mivel szeretett volna abból megzenésíteni egy jelenetet a kö...
	1915. január vége és február eleje között alig két hét alatt készült el az op. 37-es Всенощное двение (Éjjeli virrasztás) a cappella vegyeskarra. Ez a mű Sztyepan Vasziljevics Szmolenszkij, az orosz egyházzene tekintélyes szakértője emlékére íródott, ...
	Az 1916-os év őszén Rahmanyinov hat dalt komponált, ezek alkotják az op. 38-as sorozatot. Ekkor kezdett bele  a szerző egy újabb Etudes-tableaux sorozat (op. 39) írásába – a kilenc darab a következő év őszére készült el. Az 1917. október 25-i (novembe...
	A zeneszerző élete ezt követően gyökeresen megváltozott. Az addig főként karmesterként és zeneszerzőként tevékenykedő művész innentől kezdve élete végéig elsősorban zongoristaként működött. Bár Rahmanyinov (9. kép) 1917-ig is rendszeresen fellépett zo...
	A család 1918-ban újabb költözésre szánta el magát – november 1-én Oslo kikötőjéből elindultak Amerikába a Bergensfjord nevű gőzhajóval, ami november 10-én kötött ki New Yorkban. Az elkövetkezendő időszakban Rahmanyinov rengeteg koncertet adott, szint...
	Rahmanyinov 1925-ben megalapította a Tair kiadót – mozaikszó Tatyjana és Irina lányainak nevéből – Párizsban, saját és más kivándorolt orosz zeneszerzők műveinek kiadására. 1926-ban, mikor a zeneszerző meglátogatta lányait Európában, Pjotr Volkonszkij...
	1942-ben a zeneszerző egy újabb házat vásárolt Beverly Hillsben – itt érte a halál 1943. március 28-án. A művészt a New York állambeli Valhalla közelében, a Kenisco Temetőben helyezték végső nyugalomra. Rahmanyinov végakaratában úgy rendelkezett, hogy...
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	По небу полуночи ангел летел, И тихую песню он пел; И месяц, и звезды, и тучи толпой Внимали той песне святой.
	Он пел о блаженстве безгрешных духов Под кущами райских садов; О боге великом он пел, и хвала Его непритворна была.
	Он душу младую в объятиях нёс Для мира печали и слёз. И звук его песни в душе молодой Остался — без слов, но живой.
	И долго на свете томилась она, Желанием чудным полна, И звуков небес заменить не могли Ей скучные песни земли.
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