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Koszonetnyilvanitas

Halaval tartozom mindazoknak, akik disszertaciom irasa soran tamogattak. Dolgozatom egy
igen slir(, €s aranyaiban véve rovid 1d6 alatt késziilt el, &m ugy érzem, a koriildttem 1€vo sok
segitség lehetové tette, hogy Mendelssohn Hat preludium és fugdjat a darabhoz mélté modon
mutassam be.

Mindenekel6tt  konzulensem, Mohay Miklos tamogatd segitségét szeretném
megkdszonni, aki paratlan tiirelmével €s idejét nem sajnalva a legaprobb hibak felett sem
siklott el, és mindenkor hitt témavalasztasom Otletében.

Szeretnék koszonetet mondani Nagy Péternek is, aki témdmban meglatta a
lehetdséget, és szamtalan gondolatébresztd otlettel latott el a mil interpretacids kérdéseinek
terén, illetve Dalos Annanak, akinek doktorszeminariumai a preciz €s aldzatos munkara
neveltek.

Végiil pedig szeretném megkdszonni csaladom tamogatéasat: édesanyamnak, aki —
bar laikusként, de — szdmtalan épitd kritikdval latta el dolgozatomat; illetve férjemnek,
Akosnak, aki a kottapélddk szerkesztésében volt jobbkezem. Nélkiiliik sosem tarthatnam

kezemben az értekezést.



Bevezetés

Felix Mendelssohn-Bartholdy op. 35-6s Hat preludium és fiigdjaval zeneakadémiai
tanulmanyaim alatt taldlkoztam. A darabokat vizsgalva hamar azzal szembesiiltem, hogy
Mendelssohn preludium és figai egy igen izgalmas hatarteriiletet képviselnek: fél labbal
még a barokkban jarunk, hisz minden okunk megvan azt feltételezni, hogy Mendelssohn
egyenes agon viszi tovabb a bachi tanulmanyokat; ugyanakkor Mendelssohn olyan technikai
effektusokat alkalmaz és olyan instrukciokat kér a miivekben, melyek abszolut a romantikus
kompozicio érzetét erdsitik benniink. Nehezen tudtam tehat eldonteni, miként nyuljak
ezekhez a milivekhez: inkabb stilusgyakorlatként tekintsek rajuk, vagy egy fajta hommage a
Bach lelkiilettel jatszandok, esetleg tegyem zardjelbe a miivek cimeit, és gondoljak tgy
rajuk, mint romantikus eléadasi darabokra, melyeknek konkrét programja van?

Ezekre a kérdésekre kerestem tehat a valaszt, €s azzal szembesiiltem, hogy nemcsak
rengeteg hattérinformacio sziikséges a darabok megértéséhez, de igen kevesen hallottak a
miivekrdl. Utobbi tény pedig még inkabb megerdsitett abban: fontos lenne korbejarni azt a
témat, miként nyualjunk a ,,romantikus kontrapunktikus miivek”-hez, milyen lelkiilettel
érdemes elGadni azokat, s az artikulacids instrukciokat, melyeket a szerz6 kért téliink,
hogyan érdemes értelmezni.

Disszertaciomat hat részre bontottam: az elsd két fejezben a mil hatterével
foglalkozom: hogyan sziiletett meg a kompozicio, illetve milyen hatasok érték Mendelssohnt
a sziilé1 hazban ahhoz, hogy ezt a kdtetet megirja. A harmadik fejezet a mii felépitését
taglalja, a negyediktdl pedig igazdn izgalmas kérdések alapjan elemzem az opuszt:
mennyiben virtu6z Mendelssohn, és mennyiben bachi hagyomanyokat kovetd, esetleg
mindkettd?

Kutatdsom sordn szamos olyan kozhelyre cafoltam ra, melyek Mendelssohnt
egyértelmiien Bachhoz hasonlitjak: olyan alluziokra bukkantam, ahol Beethoven kései
szonataira utal a szerzd, vagy épp Sigismund Thalberg virtu6z kompozicidinak 6tleteibdl
vesz at. Ugyanakkor nyilvanvalo a hasonlosdg szamtalan Bach preludium és fagaval is,
illetve a szerzo életrajzat figyelembe véve egyértelmi, hogy a Hat preludium és fiiga nem

mas, mint Johann Sebastian Bach el6tti tisztelgés.

vi



1. Az op. 35 keletkezéstorténete

1.1. Ut a nyomdaig

Ma nyomdéba kiildtem hat preludium és figamat, attol tartok, kevesen jatsszak
majd, mégis, arra kérnélek, ha idéd engedi, nézd meg 6ket, és ha tetszene neked
valami, vagy ¢épp ellenkezdleg, ird meg nekem. Harom orgonafugamat is
kinyomtatjak a kdvetkezd honapban — me voila perruque! Isten adja, hogy a
kozeljovoben eszembe jusson egy vidadm zongorapasszazs is, mellyel a rossz

benyomast feledtetni tudom.!

fgy fogalmazott a kissé szkeptikus Felix Mendelssohn op. 35-6s preludium és fagajarol
Ferdinand Hiller baratjanak sz016 levelében, miutan munkajat elkiildte 1837. januar 10-én a
Breitkopf & Hirtel kiadonak.? 1827. junius 16-4n irta meg a kétet elsd fugéjat, az op. 35 No.
1-es e-mollt, s 1837 januérjaban tette le tollat az utols, No. 6-0s B-dur preludium utan.® Az
idaig vezetd ut hosszadalmas, &m mind a sorozat fejlédésének szempontjabdl, mind
Mendelssohn életét vizsgalva izgalmas volt. Szdmos atdolgozas, atcsoportositas targya lett
a sorozat, s a folyamatot levelek, kéziratok dokumentéljadk. Mendelssohn, mint latni fogjuk,
eldszor a fugdkkal foglalkozott, s csak utdlag késziiltek el a preludiumok. Az igy kialakult

zongoraciklus egy rendkiviil precizen megszerkesztett és tudatosan megkomponalt opusz.

1.1.1. A fagak

1827 tavaszdn Mendelssohn két e-moll fugat is komponalt: egy tritonusz lépésekkel teli
fajdalmasabb hangvételiit, illetve egy pontozott ritmusokkal diszitett, igencsak barokk hatast
kelté darabot.* E16bbi foglalta el a jelenlegi op. 35 No. 1 helyét. Ez a mii egyébként tobb

1 Ich habe heute meine sechs Priludien und Fugen in die Druckerei geschickt, sie werden wenig gespielt
werden, flirchte ich, dennoch mochte ich gern, Du sdhest sie Dir seiner Zeit mal durch und es gefiele Dir etwas
darin und Du sagtest es mir sammt dem vorkommenden Gegentheil. Auc die Orgelfugen sollen nachsten Monat
gedruckt werden — me voila perruque! Gott lasse mir bald eine recht lustige Clavier-Passage einfallen, damit
ich den iibeln Eindruck verwischen kann.” Levél Ferdinand Hillernek (Lipcse, 1837 januar 10). In: Ferdinand
Hiller (ed.): Felix Mendelssohn-Bartholy: Briefe und Erinnerungen (Cologne, 1874). 71.

2 R. Larry Todd: ,,Me voild perruqué: Mendelssohn’s Six Preludes and Fugues op. 35 reconsidered.” In: US.
(szerk.): Mendelssohn Studies. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992). 162—200. 168.

® Todd, Studies, 167—168.
4 Azt a flgat, amely nem taldlhaté az op. 35-s ciklusban, Mendelssohn a Notre Temps nevii albumba helyezte
at, s ez csak évekkel késobb, 1842-ben jelent meg a Schott kiadonal. I.m., 170.
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szempontbol is eltér a tobbi tételtdl: egyrészt ezzel a darabbal Mendelssohn néhai jo
baratjanak, August Hansteinnak allitott emléket,’> masrészt a figaban olyan kompozicios
technikakat alkalmazott, amelyre egyik fugaban sincs példa: megkomponalt gyorsitassal
ériink el a darab csticspontjdhoz, s az egészet egy koraldallam megszolalasa koronazza meg.

A sorozat kovetkezd allomésa — rovid kihagyas utan — az 1832-es év: december 21-
én Mendelssohn befejezte a No. 3-as h-moll fiiga egyik verzidjat.® Az ifji zeneszerzé 1827
¢és 1832 kozott igen termékeny iddszakot tudhatott maga mogott: nemesak koncertkorutjain
vett részt, de a Dal szoveg nélkiil elsé kotete, vagy a Paulus oratorium keletkezése is ekkorra
datalhatd. Szintén ehhez az idészakhoz kapcsolddik az a zenetorténeti esemény, melynek
soran Mendelssohn 1828. marcius 11-én Berlinben 0ijra bemutatta Bach Maté passiojat,
ezzel is Gtjara inditva a barokk zene reneszanszat. ’

Amikor Mendelssohnt megvalasztottdk diisseldorfi zeneigazgatonak, 1834
Juniusdban irott levelében arra kéri testvérét, Fannyt, kiildje el neki a két e-moll fuga
kottajat.® Létezik azonban egy korabbi, aprilis 7-i levél is Fanny és Felix kozott, melyben a
zeneszerz0 vildgosan utal szandékaira: ,,Ki fogok adni hdrom fugét; a két e-mollt, egy masik
pedig most késziil.”® Igy tehat biztosra vehetjiik, hogy ciklusként tekintett az addig
keletkezett miivekre.

1834. julius 30-an Mendelssohn megirta D-dur fughettajat, melyet ekkor még az op.
37-es Hdarom orgona prelidium és fiiga cimii kotetbe szant.'®© Abbol sejthetjiik, hogy
orgonara irta, hogy a mii egy autograf verzigja feltiinik az op. 37 No.1-es c-moll orgona

t,ll

preladium és fuga kézirata mellet sOt 1835. januar 11-én Mendelssohn atdolgozta a

fughettat orgonaduetté; a fughettat kedves orgonista baratjanak, a Mozart-tanitvany Thomas
Attwoodnak ajanlotta.’? Hogy a fughetta mikor valt az op. 35-8s sorozat részévé, kérdéses,

t.13

mindenesetre 1837 januarjdban mar a zongoraciklushoz tartozott.™ A kovetkezd fuga,

melyet 1834. december 3-an fejezett be a zeneszerzd, az op. 35 No. 5-6s fliiga els6 verzidja

% Augus Hanstein Mendelssohn jo baratja volt, aki tragikus hirtelenséggel hunyt el. I.m., 192.

1.m, 171.

" Nicholas Temerely and Peter Wollny: ,,Bach Revival” In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Vol. 16. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. Second edition. 438-442. 439.
8 Todd, Studies, 171.

9 Ich werde jetzt zunichst 3 Fugen herausgeben, die beiden in e-Moll u. eine, die ich erst dazu machen will”.
»Die Musik gar nicht rutschen ohne Dich.” Briefwechsel 1821 bis 1846 zwischen Fanny und Felix
Mendelssohn, hrsg. von Eva Weissweiler. (Berlin: 1997). 160.

10 Todd, Studies, i.h.

11 Berlin, Deutsche Staatsbibliothek, Mendelssohn Nachlass, vol. 29, 120.

2 Thomas Attwood német orgonista és zeneszerzé. Mozart tanitvanya volt, akivel Mendelssohn szoros
baratsagot apolt. Nicholas Temperely: ,,Thomas Attwood” In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. VVol. 16. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. Second edition. 150-152.

18 Todd, Studies, 172.
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volt, amit hamarosan egy masik is kovetett: a No. 4-es Asz-dur fuga. Utobbit a No. 5-0s
kéziratanak utols6 oldalan kezdte ugyanez év decemberében feljegyezni, s 1835. januar 6-

an véglegesitette.™

1.1.2. Az etiidok

Az 1835-0s év eleje mérfoldké a Hat preludium és fuga keletkezéstorténetében: ekkor
dontott ugy Mendelssohn, hogy ciklusba rendezi fugait, mi tobb, megkomponalt bevezetdvel
parositja azokat. Bar 1834 novemberében Rebecca hiigdinak még preludium és fugakként
emlitette a miiveket levelében,'® januarban mar etiidoknek hivta az eldjatékokat. A Hat etiid
és fiiga a Breitkopf & Hartel kiadd gondozasaban jelent volna meg. Terveir6l Thomas
Attwoodnak a kovetkezéképpen szamolt be: ,,Lenne itt egy szivesség, amit kérnék téled: épp
azon vagyok, hogy kiadjak par etlidot és fugat, és ahogy gondolom, néhany koziiliik jobb,
mint mas dolgok, amiket komponaltam. Arra kérnélek, engedd meg, hogy Neked dedikaljam
oket.”1® Végiil Attwoodnak ehelyett az op. 37-es Hdarom preludium ds fiigat ajanlotta.l’
Szamos fennmaradt dokumentum igazolja, hogy a Hat preludium és fiiganak eredetileg a
Hat etiid és fiiga cimet szanta a szerzd. Ilyen példaul az az 1835. 4prilis 10-1 levél, amelyet
a Breitkopf & Hartel kiadonak cimzett, s melyben kozli, az ,,etiidok és fugak’ még nincsenek
készen, de amint befejezi dket, kiildi.'® A kiadoval egyébként a Hat etiid és fiigdan kiviil
masrol is targyalt: meghatarozta az op. 33-as Hdrom capriccio, az op. 32-€s Die schone
Melusine zongorakivonata, illetve az op. 34-es Hat dal 4rat is, 60 Louis-ban maradtak.'® A
Simrock kiaddval folytatott levelezésben is olvashatjuk az ,.etlidok és fugdk™ elnevezést:
1836. julius 2-an Mendelssohn arra kérte a kiadot, irjon a Breitkopf & Hartel-nek azzal
kapcsolatban, melyik opuszszam alatt jelentetik meg a sorozatot.

Amint lathatjuk, Mendelssohn utélag komponalta meg a fugakhoz tartozé
elojatékokat. Ez némiképp eltér példaul J. S. Bach modszerétdl, aki a Wohltemperiertes
Klavier preladium és fugai koziil elészor a preludiumokat jegyezte le, melyek akkor — korai

verziojukban — a Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann cimli gy(ijtemény tételei kozt

14 Berlin, Deutsche Staatsbibliothek, Mendelssohn Nachlass, vol. 28, 287-289, 295-297, 299.

15 Briefe aus den Jahren 1833 bis 1847 von Felix Mendelssohn Bartholdy, hrsg. von Paul Mendelssohn
Bartholdy und Carl Mendelssohn Bartholdy. Bd. 2 (Leipzig: 1864). 66.

16 1835. januar 11-i levél Thomas Attwoodnak. Libary of Congress, Washington, DC. Sajat forditas

" Todd, Studies, 171.

8 Todd, Studies, 173

¥ 1h.
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tiintek fel.?® Nem igy Mendelssohn, aki csak 1836 8szén érzett ra a preladiumkomponalas
izére, de akkor be is hozta ,,lemaradasat”: oktober 7-én megirta Asz-dar preladiumat, melyet
1837 januarjaig tovabbi hét preludium és egy fuga kovetett: oktober 12-én elkésziilt a h-moll
,pracludium”, november 19-én az f-moll preludium, november 27-én egy D-dur
preludiumszer(i allegro, illetve még aznap egy B-dur fuga, december 6-an egy D-dur
preludium, december 8-4n egy masik h-moll preludium, december 9-én, majd 1837. januar
3-4n pedig egy-egy prelidium B-darban.?! A darabok a kdvetkezd kotetekbe keriiltek: az op.
35-0s sorozat része lett az Asz-dur preladium, az f-moll preladium, a B-dur fuga, a D-dar
prelidium, a h-moll prelidium, illetve a B-dur preludium; az 1868-ban kiadott op. 104a
posthumus kotetbe pedig a h-moll ,,pracludium”, a D-dur ,,prelidiumszerti allegro”, és a B-

duar preludium (1. tablazat).

keletkezési datum op. 35 op. 104a

1836. oktober 7. No. 4 Asz-dur preladium

1836. oktober 12. No. 2 h-moll ,,pracludium”

1836. november 19. No. 5 f-moll preladium

1836. november 27. No. 6 B-dur fuga

1836. november 27. No. 3 B-dur preladium-szeri
allegro

1836. december 6. No. 2 D-dur preludium

1836. december 8. No. 3 h-moll preludium

1836. december 9. No. 1 B-dar preludium

1837. januar 3. No. 6 B-dur preludium

1. tablazat. Az 1836 Osze és 1837 januarja kozott keletkezett preludiumok és fuga

Az, hogy a preludiumok komponalasa féleg 1836 telére Gsszpontosult, talan a Paulus
irdsaval lehetett dsszefiiggésben, mely a vartal hosszabb ideig tartott.??
Az op. 35 No. 6-0s B-dar preludiumrol még ejteniink kell par szot: 1étezik Fanny

Henselnek egy B-dur Andante con espressione cimii darabja szintén a 1837-es évbél.?

20 Christoph Wolff: Bach. Ford.: Széky Janos. (Budapest: Park Kiado, 2004). 264-265.

2! Todd, Studies, 174-175.

22 Ullrich Scheideler: ,,Henle Vorwort”. In: Felix Mendelssohn Bartholdy: Klavierwerke — Band Il. (Miinchen:
Henle Verlag, 2009). VII-VIII. VII.

BWolfgang Grandjean: ,Sechs Priludien und Fugen op. 35 fir Klavier” 1In: Felix
Mendelssohn Bartholdy — Interpretationen seiner Werke (Laaber: Laaber Verlag, 2016). 564.
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1. Az op. 35 keletkezéstorténete

Ennek a miinek a balkeze pontosan ugyanolyan felrakdsban és ritmusban irdédott, mint a B-
dar preludium, raadasul a két mii hangneme is azonos. A testvérek allitdlag nem tudtak
egymas darabjainak létezésérdl, igy — Wolfgang Grandjean zenetudoés elmélete szerint —

tekinthetjiik az egyezést ezt egyfajta csodanak is.?

Andante con espressions

;Jﬂf— e —— =
loqptt EEE pe Rl gt tE et f

@ e e 3-F|
?Wm‘éh}ﬂ ‘:l,hijﬁf—i—k-i—*‘ ;

Pracludivm VI

Maestoso moderato d—~1 > 2 TR

sempre ('al f’rdalr :

1. Kottapélda. Fanny és Felix Mendelssohn miiveiben megfigyelheté azonossagok

Az op. 35-0s sorozatbol végiil kihagyott, de szintén ekkortdjt komponalt
preludiumokrol azt gondolhatnank, hogy Mendelssohn csak kedvtelésbdl vetette papirra
6ket. Szamos jel utal azonban arra, hogy ezeket a — végiil a Mendelssohn posthumus miiveit
tartalmazd kotetben kiadott — darabokat valdban parba kivanta allitani a fugakkal, sot
valoszintlileg eredetileg ezeket szanta bizonyos, az op. 35-ben szerepeld fugakhoz. Erre példa

az op. 104a no. 3-as D-dur prelidium szopran szolama, amelyben a jobb kéz kétvonalas fisz

24 Grandjean, i.m., 564.
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hangot, tehat III. fokot tart két litemen keresztiil, melyre két nyolcad feliitést kovetden a h
VI. fokra 1ép, ahonnan aztan az 5. litemben a skala V. fokara (A hangra) érkezik, akarcsak

az op. 35 no. 2-es D-dur fuga fugatémaja: a d—fisz—a—g hangokbdl alkotott fiigatéma lehetne

akar — kis torzitassal — a preludium 6 1épéseinek vaza is.

D Major
Allegro vivace Op. 104a, No. 3
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2. kottapélda. Mendelssohn op. 104 no. 3-as preludiuménak és op. 35 no. 2-es

preladiumanak harmoéniai azonossagai
Ha a balkéz lefelé ereszkedd tizenhatod mozgasat figyeljiik, szintén kapcsolat

elrejtve észlelheté az a h—a—g —fisz skalakivagat, amely a figa téma masodik felében is
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megfigyelheté. 2° Az op. 35 no. 3-as h-moll fiiga és az op.104a No. 2-es preladium kozott is
felfedezhetd egyfajta kapcsolat: a fuga f6 hangjait tekintve egy felfel¢ emelkedd skalat
hallunk, melynek torzse egy h—cisz—d—e—fisz—g skalakivagat. Ezt a motivumot a preladium

elsé litemében is elrejti a szerzo.

IL.

Componirt 1836,
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3. kottapélda. Az op. 104a No. 2 és az op. 35 No. 3-as fuga felfelé emelkedo skalai

% Todd, Studies, 175-176.
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Végiil, az op. 104a No. 1-es B-dur preludium 3-4. és 7-8. iitemében a szopran
szolamban lathat6 skala és a B-dur fuga fugatémajanak kvazi diszitett skalaja adhat okot
arra, hogy a végiil posthumusként megjelent preludium valdjaban eredetileg op. 35 No. 2-

ként szerepelt volna a kotetben. A két darab vége felé megfigyelhetd uniszono-passzazsok

szintén ezt timasztjak ala.
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Allegro con brio
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4. kottapélda. Az op 104a-ban és az op. 35 No. 6 fugdban megfigyelhet6 felfelé emelkedd
skalak

Hogy miért hagyta ki mégis Oket? Egyes feltevések szerint a harom studium
technikailag til nehéznek bizonyult,?® de aki jatszotta mar a ciklust, tudhatja, hogy az op.
35 No. 2-es D-duar preladiumban is van legalabb annyi ,,jatszanivalo”. Mindenesetre tény,

hogy a helyenként jazzes benyomast kelté op.104a No. 1-es B-dur preludium, vagy az

% Grandjean, i.m., 564.
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Appassionata sonata 3. tételére hasonlité op.104a No. 2-es h-moll preludium, illetve a Carl
Czerny gyakorlatait idéz6 op. 104a No. 3-as D-dur prelidium végiil kiilon utakon folytatta.

Ha mar a posthumus kétetekrdl beszéliink, meg kell emlitsiik a Hdarom preludium
Htestverét”, az op. 104b-t, azaz a Hdrom etiidot. Az 1868-ban utdlag kiadott album elsé
darabja egy 1836. junius 9-i b-moll etiid, No. 2-ként szerepel egy két évvel korabbi F-dur

etiid, és No. 3-as szammal talalhatjuk az a-moll etiidot.?’

1.1.3. A cimvaltoztatas

1836 marciusaban megjelent egy Carl Czerny-kotet a kovetkezé cimmel: Die Schule des
Fugenspiels und des Vortrags mehrstimmige Sdtze und deren besonderen Schwierigkeiten
auf dem Piano-Forte in 24 Uibungen op. 400.28 A tizenkét ,,preludiobol”?® és fugabol 4llo
album egy ot kotetes sorozat részeként latott napvilagot, ezt Czerny — ahogy legtobb
kompozicidjat is — pedagogia célzattal irta. A ciklus a kovetkez6 fiizetekbdl all: Die Schule
der Geldufigkeit op. 299, Die Schule des Legato und Staccato op. 335, Die Schule der
Verzierungen op. 355, Die Schule zur besonderen Ausbildung der linken Hand op. 399.

Robert Schumann igy nyilatkozott az utols6 kotetben szereplé darabokrol:

Es hat milyenek Czerny fugii? Briliansak, kellemes hangzastiak. A szerzd
konnyen és ligyesen, a szokdsosnal is fegyelmezettebben formélta meg dket.
[...] Sokkal értékesebbek a valamennyi fugat bevezetd preludiumok. Egyik-
masik olyan kiilonos, igy a 3., 4., 6., 8., 9., hogy még csak nem is gyanitanank:
Czerny irta Oket, igaz, a legtobbjiikben masodperceken 4t eluralkodik a

banalités.3°

Bar Schumann nem dicsérte az egész kotetet, azért megjegyezte, hogy sokat kdszonhetiink
a CZerny-kiadvémynak.31 A boriton a kovetkezo felirat olvashato: ,,Felix Mendelssohn-

Bartholdy zeneigazgatd tUrnak, barati tisztelettel ajanlva.” Mendelssohn ugyanis jo

2 R, Larry Todd: ,,Mendelssohn, Felix.” In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 16. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. Second edition. 394.

%8 Todd, Studies, 182.

2 Czerny az olasz kifejezést hasznalja.

%0 Robert Schumann: Vélogatott irdsok. Ford.: Hamburger Klara. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2020).
232-233.

81 Mindent §sszevetve mindenképp Czerny palyafutdsanak jelentSs dllomasa, hogy ilyen sokat adott a
fagamiivészetnek.” Lh.
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baratsagot apolt a szerzdvel, és Schumann-nal ellentétben 6t mindig lenyligézte a Czernybdl
arado lelkesedés. Errdl ndvérének irt levelében olvashatunk: ,,Czerny olyan, akér egy iparos
a szabadnapjan, és azt mondta, mostanaban rengeteget komponal, ami tobbet jelent szamara,
mint oérakat adni.”® Czerny nemcsak a pianista képességek fejlesztésére fektett stlyt:
kotetében megfigyelhetd egyfajta ciklikus szerkesztettség, és a Wohltemperiertes Klavierra
is tobb izben reflektal, példaul oly modon, hogy a kotetben szerepld miivek szama itt is
huszonnégy.®®* Czerny emellett mas szempontbol is foglalkozott a Wohltemperiertes
Klavierral: kozreadta a kotetet a lipcsei Peters kiadd jovoltabol.>* Nem csoda, hogy
Mendelssohn a Schule des Fugenspiels hatasara — melyet vehetlink akar a 19. szazadi
feléledé Bach-kultusz egyfajta szimbolumanak is — elgondolkozott a névvaltoztatason.

A preludium elnevezés 1836-ra tehetd: Mendelssohn, miutan aprilisban kézhez kapta
Czernytdl az etlidok masoloi példanyat, ugyanez év decemberében két levelében is céloz a
preludiumok ¢és fugak ciklusra, s6t, mi tobb, az 1837. januar 10-én befejezett végso, javitott
kéziraton is ezt a cimet olvashatjuk.>® Az, hogy pontosan miért keresztelte at ,.etiidjeit”,
rejtély marad; talan Bach iranti tisztelete az oka, de lehet egy fajta gesztus is a szerzd részérdl
Czerny felé. Azonban egy kiilonds paradoxonnak lehetiink szemtanui: Mendelssohn tobbek
kozott annak a Carl Czernynek hatdsara nevezhette at a darabokat etiidokrol preludiumokra,
aki — kis talzassal — egész életében etlidoket komponalt.

Mendelssohn tehat 1837 janudrjdban valoban nyomdéba kiildte hat preludium és
fagajat,®® mely egy év miilva meg is jelent a lipcsei Breitkopf & Hirtel kiado gondozasdban.

Az elsé kiadas valosziniileg egy tisztazat alapjan késziilt el, mely azota eltiint.3’

1.1.4. A Notre Temps

Az 1827-ben keletkezett e-moll fugak koziil az op. 35-b6l kimaradt mii végiil mas kotetben
kapott helyet. 1841. majus 5-én Mendelssohntdl afeldl érdeklddott a Schott kiadd, lenne-e
kedve harom olyan vers megzenésitéséhez, amely egy fiataloknak szant katolikus liturgikus

gylijteménybe keriilne.®® Az evangélikus Mendelssohn szabadkozott, végiil a kiadd egy

32 Todd, Studies, 184. Eredetit 1asd: New York Public Libary.

33 Tizenkét preludium és tizenkét fuga. Todd, Studies, 182.

34 Henle Vorwort, i.m., VIII.

% Todd, Studies, 174.

3 Henle Vorwort, i.m., VIII.

37 Howard Ferguson: ,,Introduction.” In: Felix Mendelssohn: Six Preludes & Fugues op. 35 (Cambridge: The
Associated Board of the Royal Schools of Music, 1985). 3.

%8 A gylijtemény pontos cime: Lieder beim Katholischen Gottes Dienste grifitentheils mit besonderer
Hinsicht auf den Gebrauch der Jugend
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masik felkérésére bolintott rd. E-moll preludium és fugaja igy egy olyan albumba kertilt,
amely 1842-ben keletkezett zongoramiiveket tartalmazott, ¢s Mendelssohn miivén kiviil Carl
Czerny, Frédéric Chopin, Henri Bertini és Sigismund Thalberg egy-egy darabja is bekertilt
a valogatasba. Igy lett a kotet cime Album du Pianiste auf Neujahr 1842, alcime pedig Notre
Temps. Mivel 1827-ben Mendelssohn csak egy figat komponalt, hatra maradt még a hozza
tartozd preludium megirdsa, amelyre valoban a kiadast megel6zd évben keriilt sor. Ezt
bizonyitja Mendelssohn 1841. juliusi levelezése is a kiadoval: a zeneszerzo arra kérte a

véllalatot, adja meg leadasi hataridé pontos datumat.3®

1.2. Az op. 35 fogadtatasa

1837. januar 19-én Mendelssohn a kezdeti félelmeihez képest mar bizakodva fogalmaz Carl
Klingemann-nak cimzett levelében: "A hat preludium és fiiga legkozelebb a Morihoz*° keriil,
taldn maris észreveheti némelyikben a fejlédést, remélem, kiiléndsen az utols6 fugaban."*!
— irja, miutan kinyomtattak opuszat. Kételyei pedig teljesen elszalltak, miutan Schumann
1837-ben a Neue Zeitschrift fiir Musik hasabjain igen pozitivan fogalmazott a preladium és

fagakrol:

Nem szandékozom vakon dicsérni, és tudom, hogy Bach még egészen mas fugakat
csinalt — nem, nem is, koltott. Am ha most kikelne sirjabol, eldbb biztosan a zene
jelenlegi helyzetérdl tajékozodna kissé, aztan oriilne, hogy valaki legalabb viragot

plantal azon a foldon, ahol 6 hatalmas tolgyeket iiltetett.*?

A Schumann hazaspar késébb egyébként egy teljes évet a kontrapunktikanak szentelt:
Robert Schumann 1845-ben komponalta a Sechs Fugen iiber den Namen Bach op. 60 cimi
orgonadarabjat, a Vier Fugen op. 72 cimi kotetét pedalzongorara, illetve felesége, Clara is
szintén ebben az évben komponalta Drei Preludien und Fugen fiir Klavier op. 16 cimi
sorozatat. Az utobbi kotetr6l biztosan elmondhatd, hogy Mendelssohn Hat preludium és
fugaja ihlette meg, hiszen a No. 4 és 5 fligatéméja meglehetdsen hasonlit Mendelssohn
fagatémaira. A No. 4 Asz-dur fuga nemcsak hamnemében, de témajanak kvart 1épéseiben is

Mendelssohn téméajara emlékeztet.

3 Henle Vorwort, i.m., IX.

40 Mori & Lavenu kiadd, Londod. Az angol kiadasrol lasd még: 5.2. fejezet.

41 Nichstens kommen die 6 Priludien und Fugen zu Mori, vielleicht wirst Du an einigen schon etwas
Fortschritte bemerken, namentlich an der letzten Fuge hoffe ich” — Henle Vorwort, VIII. Sajat forditas.

42 Robert Schumann: Valogatott irdasok. Ford.: Hamburger Kléra. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2020). 180.
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5. kottapélda. Clara Schumann: op 16 No. 2 Asz-dur fugaja illetve Felix Mendelssohn-Bartholdy
op. 35 No. Asz-dur fugaja

A No. 3-as d-moll faga pedig jellegzetes tritonusz-1épéseivel — melyet a 4. litemben
lathatunk, és a Gisz—D hangok alkotjak — hozhatd6 Mendelssohn No. 1-es e-moll fugajaval
parhuzamba. A tritdnusz-1épéseket Mendelssohn fugajaban a masodik litemben talaljuk, s

szintén a Gisz-D hangok alkotjak.
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6. kottapélda. Clara Schumann: op. 16 No. 3 d-moll fiigaja, illetve Mendelssohn op. 35 No.
1 e-moll fugajanak kezdd titemei

Végiil pedig ismét Robert Schumanntol idézek, aki 1837-ben, ezuttal a Neue Zeitschrift fiir

Musik hasébjain nyilatkozott elismerdéen a miivekr6l. A zeneszerzd szerint ugyanis a

darabok nem csupan ésszel és ,,recept szerint megirt” fugak, hanem ,,l1élekbdl fakadd” és

,,koOlt61” kornpozici(')k.43

4 _[...]nicht allein Fugen, mit dem Kopf und nach dem Recept gearbeitet, sondern Musikstiicke, dem Geiste
entsprungen und nach Dichterweise ausgefiihrt.“ Henle Vorwort, VIII.
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2. Mendelssohn és Bach

Az az elgondolds, miszerint J. S. Bachot haldlat kovetéen mindenhol elfeledték, s
reneszansza a Maté passio 1829-es Gjra bemutatasaval kezd6dott, mindannyiunk szamara
egyértelmili, hogy tévedés. 2023-ra a birtokunkban van temérdeknyi forras, kutatasi
eredmény, amely kozvetleniil a Bach halalat kovetd idészakaval foglalkozik. Ebben a
fejezetben Bach 1750 utani recepcidjaval foglalkozom, kiilonosképpen a Mendelssohn
csalad erre az iddszakra es0 Bach-,,imadataval”, megvizsgalom azt a két igen fontos
helyszint, ami a Bach életmii tovabb ¢lésének szempontjabol izgalmas lehet, és Felix

Mendelssohn Zelterrel val6 kapcsolatat is gorcsd ala veszem.

2.1. A Mendelssohn c¢salad bachi vonatkozasai

Felix Mendelssohn Bach iranti rajongasa régebbi gyokerekhez nyulik vissza, hiszen
csaladtagjai kozott is akadt lelkes ,,bachianus”. Sara Itzig Levy (1761-1854) Mendelssohn
nagyanyjanak huga volt. A sokoldaltan tehetséges, konzervativ izlésii, kissé¢ férfias
megjelenésli csembalomiivész holgy — ahogy Peter Wollny brit zenetudos fogalmaz — ,,a
Bach-reneszansz korai szakaszanak kulcsfigurajava valt, ami aztan 1829-ben csticsosodott
Ki a Maté passié bemutatasaval”.** Sara ugyanis létrehozott egy ugynevezett Bach-szalont,
mely az akkori porosz zenei élet egyik meghatdroz6 helyszinévé valt. A szalont Sara
valdszinlileg Anna Amalia hercegnd szalonjardl mintdzta, aki szintén koztudottan
konzervativ zenei izlésérol volt hires.*® Azt, hogy Sara érdeklédésének kdzéppontjaban a
Bach csaldad munkassaga 4allt, mi sem bizonyitja jobban, mint rdnk maradt zenei
gytijteménye,* amely egyértelmiien Carl Philipp Emmanuel- és Johann Sebastian Bach
kozpontt, valamint Sara Levy neve olyan el6fizetési listakon szerepelt, ahonnan Carl Philip
Emmanuel Bach miivei voltak megrendelhetéek.*” Szalonjain a kor divatos , konnyed dalai”
helyett a Bach csalad billentyiis miivei csendiiltek fel, igy J. S. Bach BWV 1052 d-moll

csembaloversenye és V. Brandemburgi Concertoja is, melyekben billentyiis hangszer

4 Peter Wollny: ,,Sara Levy and the Making of Musical Taste in Berlin.” The Musical Quarterly 77/4
(Winter, 1993): 651-688, 657.

4 Wollny, i.m. 653.

46 Ezek koziil szamunkra az Un. Zelter katalogus, azaz a ,,Catalog musikalisch-literaischer und praktischer
Werke aus dem Nachlasse des Konigl. Professors Dr. Zelter” a legrelevansabb, mely hagyaték 1988-ban
keriilt napvilagra, amikor is a Berliner Staatsbibliothdk megvasarolta Friedrich Welter hagyatékabol. A
hagyaték nagy része pedig hajdanan Sarah Levy tulajdonat képezte. Wollny, i.m. 652—653.

47 Wollny, i.m. 653.
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szolista szerepben miikodott kozre. A Bach csaladhoz egyébként Sara személyesen is
kapcsolddott: csembaldorakat nem mastol, mint Wilhelm Friedemann Bachtol vett. Sara C.
P. E. Bachot személyesen is ismerte,*® s annak halalat kovetéen nagylelkiien felajanlotta,
hogy egy mellszobrot allit a tiszteletére.*® A bachi hagyomanyok apolasaban Fanny
Mendelssohn is az élen jart: 1818. oktober 28-an, édesapja sziiletésnapjan kiilonos
meglepetéssel késziilt: mind a huszonnégy preluadium és fugat eléadta a Wohltemperiertes
Clavierbol, méghozza fejbdl.

Felix Mendelssohn olyan kozegbe sziiletett, ahol rajongtak a Bach csalad
muzsikajaért. ,,Itzigéknél valosdgos Sebastian és Philipp Emanuel Bach-kultusz figyelhetd
meg™™® — irja Adolf Weissmann zenetudds. Mendelssohn tizévesen csatlakozott a berlini
Sing-Akademie-hez, s Carl Friedrich Zelter karnagy révén mar hallhatott részleteket
szdmtalan Bach vokalis mtibdl, igy a Maté-passiobol is, am a teljes miivet sosem vehette
kézbe. Felix nagyon szerette volna az egész kompoziciot tanulmanyozni, mignem anyai
nagyanyja, Bella Salomon (sziiletett Bella Itzig) megajandékozta 6t egy — az eredetileg a
Sing-Akademie konyvtaraban talalhato kézirat — szakszer(i masolataval, igy jutunk végiil el
az 1829-es berlini Maté-passié Gjrabemutatdsahoz ! Nincs ez az esemény azonban
Abraham Mendelssohn 1811-es nagylelkii adomanya nélkiil, aki ebben az évben a Sing-
Akademie-nek adomanyozta Bach kéziratos, kiadatlan miiveinek kottait. Meg kell, hogy
emlitsiik Felix apai nagyapjat, Moses Mendelssohnt is. A neves filozofus folyamatosan azon
volt, hogy az élet mas teriiletein is tovabb képezze magat, igy zongora-¢és zeneelmélet-orakat
is vett nem mastol, mint Johann Kirnbergertdl.%2

A Mendelssohn csalad tehat igen kivételes, tobb évtizeden at tartd figyelmet szentelt
a Bach csaladnak, s Felix Mendelssohnt egy ilyen intenziv kulturalis kdzeg ovezte. A Maté

passio 1829-es bemutatasaval pedig Felix Mendelssohn-Bartholdy Bach zenéjét az elit és

professzionalis zenészkorokbdl amatdrok kozé vitte. >

48 Erre az a személyes hangvételii levél is bizonyitékul szolgil, melyet Sara kozvetleniil Emanuel halala utin
irt feleségének, Johanna Marianak. Wollny, 1.m.657.

4 Wollny, i.m. 657.

50 Wollny, i.m. 652.

51 Christoph Wolff: ,, The Bach Tradition amoung the Mendelssohn Ancestry.” In: Jiirgen Tym (ed.):
Mendelssohn, the Organ and the Music of the Past. (Rochester: University of Rochester Press, 2014.) 214.

52 Wolff, i.m. 216.

53 Wolff, i.m. 213.
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2.2. Bach-hagyomany 1750 utan, Lipcse és Berlin specialis helyzete

Johann Sebastian Bach munkassdga 1750 utan altalanossagban véve vegyes megitélésnek
orvendett. Az a figyelem, amir6l az imént olvashattunk, nem volt jellemz6 Németorszag mas
tajain. Johann Adam Hiller, a Tamas templom egy késobbi kantora, €¢s a Wochentliche
Nachrichten cim@i zenei szaklap zenekritikusa kifejezetten leereszkedéen fogalmazott a
szerzOr6l, mi tobb, Johann Friedrich Reichardt német zenekritikus 1784-ben a
kovetkezOképpen fogalmazott: ,,Ha Bach rendelkezett volna azzal a feddhetetlen és mély
kifejezo érzéssel, ami Héandelt ihlette, még Héandelnél is sokkal hiresebb lett volna, de igy
csak aprolékosabb és technikailag iigyesebb volt.”®* Kiilondsen izgalmas Johann Adolph
Scheibe német zeneszerzo €s zenekritikus meglatasa, aki, bar Bachot mint orgonistat nagyra
tartotta, zenéjét tul bonyolultnak, atlathatatlannak vélte. Kiilonosen azt kifogasolta, hogy
Bach ahelyett, hogy az el6adéra biznd a diszitések kidolgozasat, és szabad kezet hagyna az
eléadonak, notacidja tul zsufolt, érthetetlen.®® Scheibe az egyszeriiséget preferalta, mind
lejegyzésben, mind stilusban. Ez a meglatds pedig nagyban Osszefiigg azzal a ujfajta
gondolkoddsmoddal, amely a 18. szdzad Németorszagara volt jellemzd: a gélans stilus
jellemzdivel.

Szemben Palestrinaval, Lullyvel vagy az imént emlitett Héndellel, akiket a zenei
kozonség sohasem felejtett el teljesen, Bach nevét csak tanitvanyai, és rajongdinak sziik kore
vitte tovabb, de leginkabb fianak, Carl Philipp Emmanuel Bachnak kdszonhetjiik a kéziratok
fennmaradéasat. Bach életében kevés milve keriilt nyomtatasba, de itt is tilnyomo részt
billentyiis miiveket latunk: a Klavieriibung els6é négy kotetébdl az Olasz koncert, a Francia
nyitany, a Goldberg-varidciok, a Klavieriibung harmadik kotetében talalhatd orgonamiivek,
a Schiibler-kordlok, a Kanonikus varidciok és a (részben billentyiis) Musikalisches Opfer.5

Halalat kovetden teljesen evidens volt Bach zenéjével foglalkozni, de csak zenész
korokben, azon beliil is legfoképp egy billentytisnek.>’A fiatal Liszt Ferenc példaul behatoan

foglalkozott a Kétszolamu, Haromszolamu invencidkkal, és a Wohltemperiertes Clavierral,

54 Had Bach possessed the high integrity and the deep expressive feeling that inspired Handel, he would have
been much greater even than Handel; but as it is he was only more painstaking and technically skilful.”
Nicholas Temerely and Peter Wollny: ,,.Bach Revival” In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Vol. 2. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. Second edition. 438—442. 438.
5 R. Larry Todd: Mendelssohn’s Musical Education — A Study and Edition of his Exercises in Composition.
Ed.: John Stevens and Peter Le Huray. (Cambridge: Cambridge University Press, 1983). 5.

% Fazekas Gergely: J.S. Bach és a zenei forma két kultiiraja (Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2018). 25.

57 Michael Heineman: Die Bach-Rezeption von Franz Liszt cimii kdnyvében a kdvetkezdre hivja fel a
figyelmet: még egy olyan - kevésbé nagy nevil — zenekar tagjai is ismerték Bach milveit, mint a raidingi vagy
az Esterhazy udvar zenekara, noha koncerten sosem adtak el6 a mester miiveit. Michael Heinemann: Die Bach-
Rezeption von Franz Liszt. (K6ln: Studio, 1995). 21.
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hidla Adam Liszt zenei nevelésének,®de Robert Schumannrél is tudjuk, hogy Heinreich
Dornnal folytatott zeneszerz6i tanulmanyai soran szoba keriilt a Wohltemperiertes Clavier,
mi tobb, haldla eldtt Schubert is fuga-tanulmanyoknak vetette ala magat Simon Sechter
zeneszerzénél.>®

Vegylink egy pillantast Bach életének legfontosabb varosara, Lipcsére. A varos a 19.
szazad elején a zenei €letet tekintve — R. Larry Todd zenetudds szerint — ,,mély alomban
volt”, ezt az elébbi Hiller- és Reichardt-kritika is jol tiikr6zi.®® A varos ekkor foleg
konyvkereskedelmérdl volt hires. A mester 1750-ben bekovetkezett haldla utan kevésbé
jelentés zenészek sora kovetkezett Lipcsében: Johann Gottlob Harrer, Johann Friedrich
Doles, Johann Adam Hiller, August Eberhard Miiller és Johann Gottfried Schicht.

Berlin helyzete ezzel szemben viszonylag kivételesnek mondhato. I1. Frigyes porosz
kiraly uralkod4sa alatt a zene az udvari élet szerves részévé valt.! Udvardban olyan
muzsikusokat alkalmazott, mint C. P. E. Bach,? Carl Friedrich Christian Fasch, Christoph
Nichelmann, vagy Johann Joachim Quantz. Potsdami kastélyaban 1747-ben magaJ. S. Bach
is latogatast tett, igy sziiletett a Musikalisches Opfer cimii miive.%® A hétéves haborut kovetd
idészakban pedig megfigyelhetd egyfajta szerkezeti valtozds a zenei élet terén, hiszen a
kiralyi udvarban kevésbé foglalkoztatott zenészek korébol ugynevezett zenei tarsasagok
(,Musikalische ~Gesellschaften”) jottek 1étre,®* melyek 0Osszejovetelein  sokszor
6sbemutatokra is sor kertilt. Ilyen volt példaul 1755-ben Carl Heinrich Graun Der Tod Jesu
cimii oratoriuma.®® A szazad vége felé pedig ezek a privat tarsasagok a Fasch altal alapitott
berlini Sing-Akademie-be olvadtak bele, melyet az udvari csembalomiivész 1792-ben

alapitott.®

Berlinben tehat ¢16 Bach-hagyoméanyt lathatunk, ami aztdn Fasch
kezdeményezésével a Sing-Akademie Osszejovetelein is tovabb folytatodott, majd a 19.

szazad els6 felében Zelter iranyitasa alatt élte viragkorat.

8 L.h.

% Todd, Education. 54.

60 R. Larry Todd: Felix Mendelssohn-Bartholdy. Sein Leben, seine Musik. (Stuttgart: Carus Verlag, 2008).
108.

81 Heinz Becker, Richard D. Green, Hugh Canning, Imre Fabian and Curt A. Roesler: ,,Berlin” In: Stanley
Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 3. London: Macmillan Publishers
Limited, 2001. Second edition. 365—384. 368.

62p, C. E. Bach 1738-1767-ig szolgalt Nagy Frigyes udvaraban fécsembalistaként.

8 Grove: ,,Berlin”, i.h.

8 Grove: ,,Berlin”, i.m. 366.

& Wollny, i.m. 652.

8 Wollny, i.m. 652. Fasch féleg J.S. Bach miiveket tiizott repertoarra, kezdve 1794-ben a Komm, Jesu,
komm! motettaval.
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2.3. Mendelssohn és Zelter

A fejezet elején olvashattuk, hogy a fiatal Felix tiz éves koratdl fogva erdsitette a berlini
Sing-Akademie alt szolamat, azonban J.S. Bach zenéjével nem csak a korusprobak
alkalmaval talalkozott. Mendelssohn feltehetéen 1817-ben vagy ’18-ban kezdett el
zeneszerzést tanulni Carl Friedrich Zelternél, dm az erre vonatkozd legbiztosabb
dokumentum egy 1819. julius 14-i levél, melyben Mendelssohn édesanyja, Lea Carl
Friedrich Zelter nevét emliti.%” Zeneszerzés-orain kiviil hegediilni, zongorazni tanult, de

orarendjében talalkozhatunk az euklideszi geometria-, a szédmtan-, a foldrajz-és a
németorakkal is.% Mendelssohn zenei nevelése visszanyllik a konzervativ bachi
gyokerekhez, hiszen Zelter Carl Friedrich Christian Fasch és Johann Philip Kirnberger
képzésében részesiilt, utdbbi pedig Carl Philipp Emmanuel Bach névendéke volt, igy tobbé-
kevésbé kozvetlen pedagodgiai vonal huzhatd Johann Sebastian Bachtdl Felix

Mendelssohnig.

J. S. Bach
(1685-1750)

I
C. P. E. Bach J. P. Kirnberger C. F. C. Fasch

(1714-1788) —  (1721-1783) ~  (1736-1800)
I
C. F. Zelter
(1758-1832)
|
Felix Mendelssohn Bartholdy

(1809-1847)

1.4bra. A Felix Mendelssohnt és Johann Sebastian Bachot 6sszekotd pedagogiai iv®°

Zelter és Mendelssohn kapcsolata egyes feltételezések szerint nem volt teljesen

konfliktusmentes. R. Larry Todd a Mendelssohn’s Musical Education — A Study and Edition

67 Todd, Education, 12.
8 1.m. 13.
89 Az abra forrasa: Todd, Education, 2.
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of his Exercises in Composition cimii kdnyvében megemliti, az sem kizart, hogy Zelter
kifejezetten rossz hatassal volt novendékére: nem nézte jo6 szemmel, hogy Goethe eldtt
improvizalt,’® illetve Devrient visszaemlékezéseibdl tudjuk, hogy a zeneszerzé a Maté
passio feltjitasat sem tamogatta.”* Mindezek ellenére Zelter rendkiviil nagy hatast gyakorolt
Mendelssohnra, legf6képp zenei izlésének formaladsdban. Mendelssohn egyébként igen
kelendé volt hazi tanitéi korében: egy alkalommal Ludwig Berger, Mendelssohn
zongoratanara egy 1822. aprilis 22-1 levelében megprobalta lekicsinyiteni Zeltert, hogy
magahoz csalogassa a fiatal tehetséget, miutan Felix mar komolyabban kezdett érdeklddni a
zeneszerzés irdnt, ezzel is hanyagolva a zongorat.’” Zelter és Mendelssohn kozds munkajat
az ugynevezett Margaret Denke Mendelssohn Collectionben™ kévethetjiik végig, amely
mintegy hetven — Mendelssohn zeneszerzés jegyzeteit tartalmazd — f6lid, s jelenleg az
oxfordi Bodleian Kdnyvtarban talalhato.

A R. Larry Todd konyvében olvasottak még ha igazak is, mindenképp Zelter emberi
oldalérdl tanuskodik a kovetkezd torténet: egy izben, 1821-ben, a reforméci6 tinnepének
alkalmabdl Lipcsébe is elutazott Felixszel, hogy kdzosen Bach emléke elbtt tisztelegjenek.
Az utazés soran Bach hajdani lakoéhazat is megtekintették, de programjukon szerepelt egy
Tamas templomi hangverseny meghallgatasa is. Mendelssohn utazasukrdl levelében vegyes
érzésekkel irt sziileinek. Ugyan megjegyezte, hogy a koncerten, melyet meghallgattak
Zelterrel, a Tamas templom fitkara hamisan énekel, de teljesen meghatotta Bach

lakohazéanak és tanité szobéajanak latvanya, melyben éppen akkor Schicht lakott.”* Levelében

igy irt:

Az 6reg Herr Schicht [...] ugyanabban a szobaban alszik, ahol Johann Sebastian
Bach élt, lattam, lattam a helyet, ahol a zongor4ja allt, ahol halhatatlan motettait
komponalta, ahol (Zelter professzor kifejezése szerint) a fiatalokat
kuratorkodta, és remélhetdleg hozok egy rajzot errdl a tiszteletreméltd hazrol,
amelyben Rosenmiiller, Bach, Doles, Hiller és Schicht mar tették, illetve teszik
dolgukat.”™

° Todd, Education, 5.

1h.

2 Todd, Education, 12.

3 Catalogue of the Mendelssohn Papers in the Bodleian Library, Oxford Volume 2: Music and Papers.
Compiled by Margaret Crum. (Musikbibliographische Arbeiten, 8.) Tutzing: Hans Schneider, 1983.

™ Schicht egyébként meghallgatta a fiatal Félixet, egy fugat, egy etiddt és az op. 105-6s g-moll szonatajat
mutatta meg a karnagynak. Todd, Mendelssohn. 108.

75 alte Herr Schicht [...] schlift in derselben Kammer in der Sebastian Bach wohnte, ich habe das Fleckchen
gesehn, an dem sein Clavier stand, wo er seine unsterblichen Motetten componiert hat, wo er (hach Professor
Zelters Ausdruck) die Jungen kuranzte und hoffentlich werde ich von diesem ehrwiirdigen Haus, in dem schon
-rosenmiiller, Bach, Doles, Hiller und Schicht ihr Wesen getrieben haben, und noch treiben eine Zeichnung
mitbringen. Todd, Mendelssohn. 108.
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2.4. Mendelssohn és az ellenpont

Felix Mendelssohn el6szor 1820 marciusaban talalkozott a kontrapunktikaval. Az ellenpont-
, illetve fugatanulmanyok a 19. szdzadi zeneszerzésorak alapvetd részét képezték. Zelter
féleg tanara, Kirnberger Kunst des reinen Satzes in der Musik (1779) cimi tankényvére
tdmaszkodott, de mivel a kdnyv nem taglalta a kdnon és a figa komponalds szabdlyait,
Friedrich Wilhelm Marpurg Abhandlung von der Fuge, és Johann Joseph Fux Gradus ad
Parnassum cimii kotetét is segitségiil hivta. Ett6l fiiggetleniil a Kirnberger-konyv sorrendje
szerint haladt a fejezetekkel. A Kirnberger-kotet egyébként kedvelt tankdnyvnek szamitott
a tizenkilencedik szdzad elején. Gyakorlatiassaga, targyilagossaga miatt szivesen hasznaltak
a kor muzsikusai. igy Moritz Hauptmann hegediis is, aki késébb a lipcsei konzervatorium

elmélettanara lett. Hauptmann a kévetkezOképpen ir 1825-ben Franz Hauser baritonnak:

Nehéz egyszerre tomdrnek €s épitd jelleglinek lenni, ha nem akarsz a 1ényegre
térni, és ha nem akarsz koteteket irni a témarol. Kirnberger azonban, amennyire
emlékezetem tartja, [...] jO, kimeritébb, és jobban a targynal marad, mint
Vogler vagy Weber, akiknek nagyképi miivei altalanossdgokban,

kozhelyekben vesznek el.”®

Zelter az els6 néhany ellenpont-feladatnal torekedett arra, hogy Mendelssohn szaméra
olyan ismerds koralrészleteket valasszon cantus firmusnak, melyeket eléz6leg mar tanultak.
Az elsé kottapéldan jol lathatjuk, hogy a félkottakbdl all6 cantus firmust Zelter irta, s
Mendelssohn feladata volt a dallamot ellenponttal kiegésziteni. A 7. kottapéldan, tehat a 21.
folion az ,,0 Welt, ich muss dich lassen” kezdetii koralt fedezhetjiik fel a cantus firmusban,
a masodik kottapélda, azaz a 22. f6lid pedig azért is izgalmas, mert Zelter szabalyait is
lathatjuk a helyes ellenpontozasra vonatkozoan: ,,1. Ne az oktavbol, 2. Nem két kvart, 3. A

noéna nem mas, mintha egy szekund lenne.”

76 It is hard to be concise and edifying at the same time, if you are to steer clear of platitudes, and if you are
not to write a volume on the subject.Kirnberger, though, as far as my memory serves is good [...] he is more
exhaustive, and keeps more to the point that VVogler or Weber, whose pretentious works lose themselves in
generalities.” Todd, Education, 40.
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7. kottapélda. Ellenpont feladat Mendelssohn munkafiizetébol

Fol. 22r
No. 4
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1. Nicht aus der Octave
2. Nicht 2 Quarten
3. Die None nicht anders als ob sie eine Sekunde wire

8. kottapélda. Ellenpont feladat és Zelter instrukcidi a gyakorlathoz

Ezutan ratértek a konkrét figakomponalasra, Marpurg miive szerint. Zelter tobblépcsds
modszert alkalmazott: el6szor néhany ravezetd gyakorlatot adott Mendelssohnnak, majd par
rovid, kétszolamu fuagat kért. Ezt kovetden par kanon és tizennyolc tovabbi fuga
komponalasa volt Felix feladata. Igy jutottak el kétszolamil, majd végiil a haromszélamu
fuga irasahoz 1820 majusatol 1821 januarjaig, tehat minddssze fél év alatt. A ravezetd

gyakorlat javarészt abbol allt, hogy Zelter megadott par sajat fuga témat, melyre



Krizsan Kinga: Felix Mendelssohn-Bartholdy: Hat preltidium és faga zongorara op. 35

Mendelssohnnak ellenpontot, tehat comest kellett komponalnia.”” A kdvetkezé kottapéldan

ezeket a feladatokat talaljuk Mendelssohn munkafiizetébdl, Zelter korrektarajaval:

170  Fol 32v

36

(6]

9.kottapélda. Fuigairas gyakorlasa Mendelssohn munkafiizetébol, Zelter korrekturajaval

7 Todd, Education, 54—55.
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Felix egyik legkomplexebb, és leginkabb Bach irant tisztelgd miive az 1821 januarjabol valo
haromszolamti c-moll faga, amit Felix gigue tanctételként komponalt meg.’”® Talan nem
véletlen az az egybeesés, hogy Bach V. Brandenburgi versenyének zard tétele szintén egy
fugaszerkesztésti gigue tétel. Mendelssohn ezutan tillépett az evidens billentyiis hangzason,
s vonosnégyesekre komponadlta tovabb fugait, melyek koziil az elsé 1821. marcius 24-én, az

1.79

utolsé majusban késziilt el.”™ Jol lathatjuk, hogy Mendelssohn rajongott Bach miivészetéért

¢s a barokk miifajokért. Szinte kisujjabodl razta ki a kontrapunktikus kompozicidkat, ahogy

annak idején maga Johann Sebastian Bach is.2

1. kép. A Felix Mendelssohn Bartholdy gyakorlofiizetében talalhatd c-mol fuga-tanulmany
kézirata®!

8 Todd, Mendelssohn, 79.

" 1h.

80 | h,

81 Forras: Todd, Education, 67.
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Mendelssohn sokoldalii tehetsége tehat igen koran megmutatkozott, melyhez
hozzajarult csalddjanak tdamogatasa, mestereinek iranymutatasa is. Ezzel a hattérrel pedig

hatalmas Iéptekben haladt zenei tanulmanyaival.

2.5. Sieben Characterstiicke op. 7 — Bach és Hiindel nyomaban

1824 ¢és 1826 kozott kompondlta Mendelssohn azt a ciklusat, melyben hét, teljesen
kiilonb6z6é karakterdarabot vonultat fel, német alcimekkel ellatva. A Ludvig Bergernek
ajanlott, 1827-ben megjelent kotet a zongorazni tanuld fiatalsag szdmara irodott, jollehet,
ekkor még joforman maga a szerzd is ifju évei vége felé jart. Az op. 7 azért is bir kiillonds
jelentéséggel, mert Mendelssohn életében ez volt az elsé olyan mii, mely immaron

t.82

nyomtatasban is megjelen Ugyanakkor disszertaciotémam tiikrében is érdemes

megvizsgalnunk, hisz harom tétele koziilikk — a No. 3-as Krdftig und feurig alcimmel ellatott,

No.4-es Schnell und beweglich , és a No. 5-6s Ernst ind mit steigender Lebhaftigkeit cimii —

e

nem csak gyakorlofiizetbe irt stilusgyakorlat.

A kotet tételei a kovetkezok:

No. 1.: Sanft und mit Empfindung

No. 2.: Mit heftiger Bewegung

No. 3.: Krdftig und feurig

No. 4.: Schnell und beweglich

No. 5.: Ernst und mit steigender Lebhaftigkeit
No. 6.: Sehnsiichtig

No. 7.: Leicht und luftig

82 Holger M. Stiive: ,,Bérenreiter Vorwort.” In: Felix Mendelssohn Bartholdy: Sieben Characterstiicke op. 7,
Sechs Kinderstiicke op.72. (Kassel: Bérenreiter Verlag, 2009). I11.
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Robert Schumann a kovetkezOképpen fogalmazott az albumrdl: ,,A karakterdarabokat csak
érdekes adaléknak tekintem a mesterfiatalember fejlodéstorténetében, aki akkor még Bach
és Gluck lancaiban jatszott 8 Bér Zelter mindig szem el6tt tartotta, hogy Felix sajat otletei
is kibontakozhassanak — ahogy 6 fogalmaz: fontos, hogy Felix sose felejtsen el komponalas
kdzben ,,sarkanyokrol és koboldokrél dlmodni”® — mégis, a késdbbi éveiben maga
Mendelssohn hatarolodott el a Karakterdaraboktol. Felix Mendelssohn-Bartholdy ugyanis
gy vélte, ekkor még Bach és Hindel tilsagosan is a ,,vérében volt”,® s talan emiatt nem
mutatkozott meg annyira egyedi stilusa. 8 Mendelssohn sajat hangjat hianyolta a Sieben
Characterstiickében az a névtelen kritikus is, aki a No. 5-6s, Ernst und mit steigender
Lebhaftigkeit alcimmel ellatott fiiga didaktikussagat firtatta a Berliner Allgemeine
musikalische Zeitung hasabjain, 1828-ban: ,,A no. 5 egy ugynevezett mesterfiga, téma
forditassal, augmentacioval, diminacioval, stretto-val — egyszolva, mintha a zeneszerz6
nyilvanosan is bizonyitani akarna, hogy milyen szorgalmasan tanult, mennyire elsajatitotta
a tananyagot a kontrapunktikan keresztiil.”®” Am a negativ kritika csupan egy szubjektiv
vélemény. A kompoziciok mindenképp fontosak az életmii szempontjabol, és szamos
érdekességet tartogatnak.

Wolfgang Dinglinger német zenetudoés a kovetkez6 miifajokat vélte a Het
karakterdarab mogott felfedezni: bachi stilusi invencid és sarabande (No.l., No. 6.),
»modern” szonataforma (No. 2., No. 4., No. 7.), Héndel stilusaban irddott fuga (No. 3.), és
bachi fiiga (No. 5.).88 Felix Mendelssohn ezen kétete abszoltt beleilleszkedik a kor altalanos
iranyzatéba azaltal, hogy a kis formdkat, azaz a miniatiirket részesiti elényben.?® Ebben az

albumban tehat tulajdonképpen a lehetd legtobb miifajt felsorakoztatja, a miivek terjedelmét

azonban minimalisra korlatozza.

8 Schumann: Gesammelte Schrifien iiber Musik und Musiker — Kiirzeres und Rhapsodyshes fiir Pianoforte

1835. ,[...]die Charakterstiicke nur als interessanten Beitrag zur Entwickelungsgeschichte dieses

Meisterjiinglings halte, der, damals fast noch Kind, in Bach’schen und Gluck’schen Ketten spielte”

https://de.wikisource.org/wiki/Gesammelte_Schriften %C3%BCber_Musik_und_Musiker/K%C3%BCrzeres
und_Rhapsodisches f%C3%BCr_Pianoforte (Utolsé megtekintés datuma: 2023.12.10.)

84 August Reissmann: Felix Mendelssohn-Bartholdy. Sein Leben und Seine Werke. (Leipzig: Verlag von List

& Francke, 1893). 29.

8 [v]on s. Characterstiicken wollte er spiter nicht viel mehr wissen. Bach und Hindel habe ihm da noch in

der Gliedern gelegen” . Robert Schumann: Erinnerungen an Felix Mendelssohn-Bartholdy. Nachgelassene

Aufzeichnungen von Robert Schumann. Hrsg. von Georg Eisemann. (Zwickau: Predella-Verlag, 1947). 28.

8 Holger M. Stiiwe: ,,Vorwort”. In: Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sieben Characterstiicke op. 7. (Kassel:

Bérenreiter Verlag, 2009). IHI-VIII. IV.

87Ez volt az a kritika is, ami miatt Mendelssohn lelkesedése aldbb hagyott a figa-iras terén, s ami miatt —

ahogyan azt az 1. fejezet elején is olvashattuk — ugy vélte, fugait kevesen fogjak jatszani. Todd, Mendelssohn,

189.

8 |.m. 188.

8 Birenreiter Vorwort, 111,
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Krizsan Kinga: Felix Mendelssohn-Bartholdy: Hat preltidium és faga zongorara op. 35

Vessiink egy pillantast a harom kontrapunktikus kompoziciora. A Krdftig und feurig
alcimmel ellatott miniatr — ahogy Dinglinger fogalmaz — inkabb Héandel-stilust: kevesen
tudjak, hogy Mendelssohn, aki koztudottan nagy tiszteldje volt az 6t megeldz6 korok
zenéjének, J. S. Bach mellett Georg Friedrich Handel miivei irant is rendkiviili érdeklodést
tandisitott, s késSbbi éveiben 6 emelte Hindel zenéjét a német koztudat fokuszaba.®® Ennek
a tiszteletnek a nyomait érezhetjiik a mtivon. Egyrészt megfigyelhetjiik, hogy mig egy bachi
flgénal a fuga témaéban az alaphang ¢és a kvint exponalodik, itt a D hanggal csak a harmadik
iitemben kezdddo toldalékban talalkozunk; masrészt szemben egy bachi fugaval, amelyben
a toldalék konnyen elvalaszthato a témafejtdl, itt Mendelssohn mar a témafejben is hasznal

o

stirtibb ritmusokat (ebben az esetben tizenhatodokat).®

8
Kraftig und feurig
Allegro vivace 3 3
. ek, LimEea d g o8 .
5 - ": LJ.: 2 ; 5 = AFF_}P.—.
—— - S————T 1 — 1 | ] '*_]I —
3" f
3 - e
) D) ral e
¥ A ‘.\
1
2 4 2 3
31 AJ
4
P 13 2 4 | — —= #
< —
t I } 1 Y — 1 T T T ! Zo
""" g S——— ) S— 1 — T 1 S SO T (Y . Jf o o —al
o - 3 1 W |2 21735 | L
3 5 1
Fa ol
)=z -
4 —— % 4 1
- | 1
7 1
.4 14y T 4[4
3
Z o
J =P | | == [ == Ll
1 = ——] 32 31
D &
raoed
J: = b -

8. kottapélda. Héandeli elemek Mendelssohn op. 7 No.3 fagajaban

% Hellmuth Christian Wolff: ,,Mendelssohn and Handel.” The Musical Quarterly XLV/2 (1959. aprilis.): 175—
190. 179.

%1 Géardonyi Zoltan: J.S. Bach kdnon- és fiigaszerkeszté miivészete. (Budapest: Zenemiikiado, 1972). 28—31.
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2. Mendelssohn és Bach

A tételt emellett az akkordikussag jellemzi, ami szintén hindeli vonas: a dux sz6lam mar a
harmadik iitemtdl akkordfelbontasban fut; illetve a 16. litemt6l megfigyelhetd, hogy a

kontraszubjektum akkordokban 1épdelve egésziti ki a fugatémat.

9. kottapélda. Akkordikussag az ellenszélamban

Szamtalan oktavmenettel talalkozhatunk a balkézben, ami bar nem héndeli elem, szamomra
mindenképp egy orgondn 1év0 nyolcldbas regiszter hatdsara emlékeztet, melyet
elészeretettel alkalmaz Mendelssohn a dusabb hangzas elérése érdekében.®?

Mendelssohn 6tlete, miszerint az elsé titem kézepén talalhato kétvonalas H-A—G—A tartozik
egy kotoiv ala, s a tobbi hang non legato modon jatszandd, staccato jelekkel megerdsitve. A
masodik titemben is egyértelmiien elkiiloniil a H-A-G—Fisz—E-D—Cisz hang a tobbitdl,
mivel ezeket is kdtve kéri Mendelssohn, mig a tobbit staccato billentéssel. Ezzel szemben a
3. litemtdl semmilyen, billentésre vonatkozo instrukcidt nem kapunk Mendelssohntdl, bar a
téma egészen az 5. litem elejéig tart. Ebbe n az iitemben ugyanis belép a comes, ugyanakkor
beliil egyediill az elsd két iitem az, ahovéa billentésbeli tdmpontot ir Mendelssohn.
Véleményem szerint azonban ez lehet egyfajta egyszeriisitd elv, azaz a fuga artikulaciot a
darab kezdetekor bemutatja a szerzd, és nem érzi sziikségesnek mindenhova beirni azt, hisz

egyértelmiien bemutatta a dux folott.

92 Todd, Mendelssohn, 188.
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A darab el6adasmodjat tekintve szamomra ez a tétel abszolut egy stilusgyakorlatnak
tlinik, mely nagyon szabalyosan komponalodott, és azt a benyomast kelti, hogy az immaron
fiatal felnott zeneszerz6 a Zelternél toltott 6rakat hasznositva most egy 6nalldan atgondolt
fagat komponalt.

A No. 4 Schnell und beweglich szintén fagaként indul, de gy gondolom, a
legkevésbé szabalyos a harom tétel koziil. Nem véletlen az alcim: a darabon végigvonul egy
hatalmas tizenhatod menet, amely a darab utolsé hangjaig izgalomban tartja a hallgatot. Itt
a témafej €s a toldalék ritmikailag mar el sem kiiloniil egymastol: csakis tizenhatodokkal
talalkozunk, illetve az eldzo6 tételhez hasonlodan itt is rogton kisérettel latja el a dux szolamot
a szerz0, tehat a Schnell und beweglichre is jellemz6 az akkordikussag (lasd: 10. kottapélda).

Ezen megallapitasok fényében errdl a tételrdl is kijelenthetjiik, hogy Handel fugéihoz

hasonlit.
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10. kottapélda. A No. 4 hindeli figatémaja

A figa tém4jaban itt egyaltalan nem taldlunk artikulacios jeleket, ugyanakkor késObb
talalkozunk par kotdivvel, példaul a 47. litemtdl a 49.-ig (lasd: 11. kottapélda).
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2. Mendelssohn és Bach
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11. kottapélda. Kot6iv a 47-49. litemig

Ez azért is érdekes, mert az 55. {itemtdl egy ugyanolyan szakasszal talalkozunk (lasd:11.

kottapélda), 4m ide nem ir kétdivet a szerzd,% és a masodik negyedre egy sforzato hangsulyt

ir Mendelssohn, illetve a kdvetkezd iitemben szintigy, ahol ez a motivum megismétlddik.
Az 57-58. iitemben ezzel szemben talalkozunk egy kotdivvel, ami véleményem szerint azt
tamasztja ala, hogy itt formailag egy eliziot lathatunk, tehat itt mar egy mas zenei anyagot ir

a szerz0, mely akkord felbontasokra alapul, ellentétben a 49. iitemmel, ahol a kétvonalas H-

tol skala-szertien ereszkedik le a dallam.

% a2009-es Birenreiter kiadas fiiggelékében sem taldltam erre vonatkozo informaciot.
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12. kottapélda. Kotéivbeli érdekességek az 55. titemt6l

A darabban ezenkivik még néhany helyen jeldl kotdivet a szerzd, ezeket két
kategoriara osztanam. Az egyik iv jelentése szdmomra inkabb a karakter valtozéasa. Erre a

legjellemzObb példa a 128. litemtdl kezd6do titemenkénti legato-iv (lasd: 13. kottapélda),

mely ivekkel Mendelssohn egyértelmiien a sohajszerii karaktert igyekszik jelolni.
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13. kottapélda. Sohajszerii effektusok a darab 128. litemétdl

A masodik kategéria az a fajta ivhasznalat, ami a zene egyfajta Osszefoglalast kivanja
érzékeltetni. Ilyen a 144. titemtdl kezdddo kadencia-szerli szakasz is, ahol nyilvanvaldan
azért hasznalt kotéivet Mendelssohn, mert nem szerette volna, hogy az eldado tulsagosan
részletekbe menden jatssza a szakaszt: a jobb kéz kotdive a folényes, szabad eléadasmodot

sugallja.
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14. kottapélda. Kadencia-szerli szakasz a 144. {itemtol
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Krizsan Kinga: Felix Mendelssohn-Bartholdy: Hat preltidium és faga zongorara op. 35

Billentytiis eléadomiivészként azt gondolom, ez az a darab, ami teljes mértékben a
kotet cimét demonstralja: egy karakterdarab, ami bar a fuga-témak funkcio szerinti szabalyos

belépéseivel indul,*

mégis inkdbb egy szabadabb eléadasi darab, ahol a tizenhatodok
intenziv mozgasan van a hangstly. A kotdiveket pedig meglatdsom szerint igen
kovetkezetesen hasznalja a szerzo, és inkabb frazealasként értendok.

Az el6bb emlitett Krdftig und feuriggal szemben a kotet 6t6dik karakterdarabja, az
Ernst und mit steigenden Lebhaftigkeit sokkal szabalyosabb, és valoban inkabb hasonlit egy
Bach fugara, mint egy handelire. Itt a darab kezd6 litemjei felett is latni a Fuga feliratot.
Mendelssohn szamtalan figatéma-transzformaciot felsorakoztatott a miiben: augmentaciot,
titkkorforditést, sot, augmentalt tiikorforditast is hallhatunk a fugdban. A kovetkezd oldalon
Osszegyljtottem mindazokat a fugatranszformaciokat, melyeket ebben a darabjaban hasznal.
Elészor magat a fhgatémat latjuk (15. kottapélda), majd a 16. kottapéldan a téma
tilkorforditasban tiinik fel, a 17.-en augmentalt verzidban, a 18.-on pedig augmentalt

tukorforditasban.

% Hisz bar maga a fliga téma szabalytala, a comes a dux-hoz képest dominanson 1ép be, majd a dux ismét
tonikan indit.
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Ernst und mit steigender Lebhaftigkeit
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16. kottapélda. Tiikorforditas a No. 5 karakterdarabban
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17. kottapélda. Augmentacié a No. 5 karakterdarabban
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18. kottapélda. Augmentalt tiikorforditast téma

Billentésmod tekintetében Mendelssohn mar a mi elején kiirja a sempre legato
instrukciot, mely valdszinlileg az egész darabra érvényes, bar par olyan iitemmel is
talalkozunk, ahol ezt a kérést legato-ivekkel is megerdsiti.>® Ilyen példaul a 26.-27.-28. iitem

szopran ¢€s tenor sz6lama (lasd: 19. kottapélda).

—

[¢=

[1e= 7]

TS| I

19. kottapélda. Kotéivek a No. 5 tétel 26. iitemétdl a 27. {itemig

% . .amennyiben az ivek legato-t jelentenek.
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2. Mendelssohn és Bach

Komoly fejtorést okozott szamomra, hogy kell-e az itt beirt iveknek kiilondsebb
jelentéséget tulajdonitani. Talan a lefele hajlo skalaszerii szakasz hajlékonysagara utal itt
Mendelssohn, melyet mindkét szolamban ugyanugy irt a szerz6. Hozzatenném ugyanakkor,
hogy ez a lefele ereszked6 dallamiv a fugatéma 3. iitemének Fisz—E-D, illetve a 4-5.
titemének Fisz—E-D—Cisz toldalakat idézi, ahol viszont egyaltalan nincs nyoma a kotéivnek.

Talan a legérdekesebb, és leghosszabb kotdivvel ellatott szakasz a figa 95. litemétol
indul, ahol két hat iitemen keresztiil tartd kotoivvel talalkozunk. Ezeknek a kotdiveknek
szamomra teljesen vilagos a jelentése: itt azért irhatta be a szerzo, mert eldszor talalkozunk
az augmentalt faigatémaval, mely értelemszeriien iddben tovabb tart, és ismét a zenei
Osszefoglalas céljabol hasznalhatta a jelet, maskiilonben a hallgaté talsagosan ,,hangonként”
halland a figa-témat. A 107. litemtdl azonban nem ¢l ezzel az eszkdzzel Mendelssohn, ami
véleményem szerint konnyen lehet, hogy csak azért alakult igy, mert egész egyszerlien

elfelejtette beirni az ivet a szerzo.
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20. kottapélda. Hat {itemen at tartd kotoiv
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Krizsan Kinga: Felix Mendelssohn-Bartholdy: Hat preltidium és faga zongorara op. 35

A legato-kérdést tekintve tigy gondolom, konnyen lehet, hogy ez a legato billentésmod
mintegy megerdsitése annak a karakternek, melyet a fiatal Mendelssohn Bachhoz tarsit:
egyfaja tiszteletet parancsold, komoly tétel ez (,,Ernst und mit steigender Lebhaftigkeit”),
ahol a legato a darab méltosagteljességére utal. A legato utasitas, ugy gondolom, itt inkabb
el6adoi instrukcio és karakter, mint sem billentésmod.

E harom tétel tehat Mendelssohn elsd, nyomtatdsban is megjelent fugdja. A
darabokon érezhetjiik még a zelteri 6rak nyomait, &m konnyen lehet, hogy szandékosan,
mar-mar parodiaszerien utanzott szerzoket, hiszen a kotet célja az volt, hogy a fiatal
zongorazni tanuldé nemzedéket kiilonboz6 vilagokba kalauzolja. Igy tehat lehet, hogy egy-

egy zeneszerzd stilusanak, s nem pedig a sajatjanak bemutatdsa volt a cél.
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3. A prelidium és fuga-kotet felépitése

Végighaladva Mendelssohn korai tanulmanyain, ¢és latva fiatalkori kontrapunktikus
kompozicioit, egészen mas szemmel nézhetiink a Hat preludium és fiigara. Mar az els6
fejezetben is észrevehettiik, mekkora miigonddal valogatta meg a szerzo a kotetbe bekertilt
darabokat, és milyen sok modositason ment keresztiil, mire elérte végleges formajat. Mar
csak a darabokkal eltoltott id6 mennyiségébdl is arra kovetkeztethetiink, hogy a ciklus
Mendelssohn egyik legkiemelkedobb ¢és legprecizebben megszerkesztett billentyis
kompozicidja. A kdvetkezékben a kotet felépitését elemzem, illetve azt vizsgalom, melyek
azok a rendezdelvek, melyek alapjan az egyes darabok egymas utan keriilhettek a kotetbe.
Ezen informacidk tudataban ugyanis egy zongoramiivész egészen masképp jatssza a teljes

opuszt, vagy épp konnyebben tud egy-két preludium és flgat parositani.

3.1. A ciklikus épitkezés természete — a hangnemi terv szimmetriaja

Mendelssohn op. 35-6s Hat preludium és fiigdja azért is kivételes, mert tobb szimmetriat is
felfedezhetiink a hangnemi tervben. Szamomra csodalatos volt azt felfedezni, hogy az

milyen sok szabalyossagot tartalmaz. A kotet darabjai a kdvetkezd tonalitasban kovetik

egymast:

e-moll — D-dur — h-moll — Asz-dur — f-moll — B-dur

Ranézésre is szembetling lehet, hogy a moll és dur tonalitds szabalyosan valtakozik (lasd 1.
kottapélda). Ez korantsem véletlen. Mendelssohn gyakran nyult ehhez a fajta szimmetridhoz,
ahogy azt a Lieder ohne Worte 2. kétetében is lathatjuk, ahol Esz-dar, b-moll, E-dar, h-moll,
D-dur és fisz-moll a darabok hangnemei, de az op. 33-as Hdarom capriccio (a-moll-E-dur—
b-moll), és az op. 37-es Hdarom preludium és fiiga (¢—G—d) is hasonlo séma alapjan épiil
fel.% Sét, ha jobban megvizsgaljuk a hat darab hangnemét, észrevehetjiik, hogy az elsé
harom preludium ¢és fuga keresztes hangnemben komponalddott, a masodik harom pedig b-

s tonalitas.%’

% Todd, Studies, 179.
9 1.m. 180.
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21. kottapélda. A Hat preludium és fiiga hangnemei
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3. A preludium és fuga-kdtet felépitése

Talan az sem véletlen, hogy a 2. darabtdl az 5.-ig egy lefelé halad6 terclancolatot lathatunk
(D—h—Asz—f), nem beszélve arrdl, hogy a 2., 3., és a 4., 5. darab kettesével is egy-egy
egységet alkot, hiszen a parok dur—parhuzamos moll viszonyban allnak egymaéssal.®®

Erdekes az is, hogy a két kozépsé mii kozott ultratercrokon hangnemi kapesolat all fenn.

1 1
e-moll — D-d\l’lr — h-mollll — Asz-dllilr — f-moII| — B-dur

k3 k3 k3

3. dbra. Dir—parhuzamos moll parok a kdtet darabjai kozott (kékkel

jeldlve), és tercrokon lancolat a 2. mitél az 5.-ig

Végiil pedig a tritonusz-parokra érdemes egy pillantast vetniink: a kotet két szEls6 miivének
hangneme tritonusz-tavolsagra all egymastol (e-B), de a tobbi négy miinél is megfigyelhetd
ilyen fajta kapcsolat: igy a 2. (D-dar) és a 4. (Asz-dur), és a 3. (h-moll) és az 5. (f-moll)

hangnemei is tritonusz tavolsagra helyezkednek el egymastol.

e-moll — D-dur — h-moll — Asz-dur — f-moJI — B-dur

4. abra. Tritdonusz tavolsagok a darabok hangnemei kozott

Lathatjuk tehat, hogy az op. 35 felépitése mogott mekkora tudatossag rejlik. Ez a tény
azonban tovabbi interpretacids kérdéseket vet fel: hogyan tekintett Mendelssohn a kotetre?

Jelentheti-e a kotet szimmetrikus felépitése azt, hogy Mendelssohn folytatolagosan, attacca

% 1.h.
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szerette volna hallani a darabokat, és egy egységként tekintett a Hat preludium és fiigara?
Esetleg parositva képzelte el 6ket, ahogyan az eldbb emlitett dar-moll csoportok létrejottek?
Ezt a kérdést szeretném nyitva hagyni, ugyanis véleményem szerint minden verzid
elképzelhetd volt a kotet eldadasat tekintve: az eldéadomiivész egyenként is miisorra tlizhette
a darabokat, parosithatta is 6ket, de folyatdlagosan is végigjatszhatta az 6sszes preludium és
fugat. Az azonban, ugy gondolom, nem véletlen, hogy a D-dar — h-moll illetve az Asz-dar —
f-moll miivek az egymas utani szamozast kaptak. Ez egyrészt jelentheti azt, hogy ha valaki
kettesével szeretné a darabokat eldadni, ezek a csoportok jo kiindulasi alapot adnak az
Osszeparositashoz, illetve ugy vélem, a tercrlancolat is lehet annyi kapcsolodési pont a
darabok befejezése és elkezdése kozott, hogy a hallgatésag szamara nem okoz gondot a teljes

opusz végighallgatésa.

3.2. Bach Wohltemperiertes Clavierja mint modell

Felix Mendelssohn esetében magatol értetédé az opuszt Johann Sebastian Bach Das
Wohltemperierte Clavierjaval osszevetni. Kétszer huszonnégy (azaz négyszer hat)
preludium ¢és fuga, illetve hat preladium és fuga all egymassal szemben, valamint Johann
Sebastian Bach és az 6 hatalmas tiszteldje. Mendelssohnrdl tudjuk, hogy ifjukoratol kezdve
milyen gyakran nyult a preladium és fuga-kotethez,*®® igy a darabokat nyilvanvaldan a szerzé
iranti tisztelgés jelének is tekinthetjiik. Fontos emellett azt is megjegyezniink, hogy
Mendelssohn volt az elsd szerzd, aki Bach haldlat kovetden arra vallalkozott, hogy
preludium ¢és fugas kotetet komponaljon. Voltak ugyan a 18. szazadban olyan kisérletez6
kedvii komponistak, akik fugéakat irtak — ide vehetjiik Beethovent, akinek op. 110-es Asz-
dur szonatdja fuga formaban csiucsosodik ki, nem beszélve az op. 133-as Grosse Fuge-rol,
vagy €pp Mozart kétzongoras, KV 426-0s c-moll fugajat, illetve Johann Nepomuk Hummel

tollabol is sziiletett egy op. 67-es 24 Preludium cimi album — 1%

, am a két mifaj
Osszekapcsolodasara mint 6nalldé miifaj, Bach haldla 6ta nem volt példa. Méltan
gondolhatjuk tehat, hogy Felix Mendelssohn a Wohltemperiertes Clavierr6l mintazta az op.

35-6t.

9 Wulf Konold: Felix Mendelssohn Bartholdy und seine Zeit.(Bremen: Laaber-Verlag, 2008.) 139.
100 Jjohann Nepomuk Hummel: Twenty-Four Preludes, op. 67. Vienna: ¢.1814—15.
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3. A preludium és faga-kotet felépitése

Szamos zenei témabol egyértelmiivé valik, Mendelssohn gyakran forgatta a pianistak
vademecumat'® komponalasa kozben. A No. 2-es fiiga témdja példiul meglehetdsen
hasonlit a Wohltemperiertes Clavier I. kdtetében talalhato D-dur fugaéra, hiszen a figatéma
f6 1épései ugyanazok a hangkozok: mig a mendelssohni fuga egy D-Fisz—H-A-G-Fisz
dallamivet jarnak be, addig a bachi téméban szintén D-vel kezdddik a fuga, melyet egy
ornamentacioé kovet, és a Fisz féhangot kihagyva a téma szintén H-ra 1ép, majd a pontozott

ritmus utan A, G és Fisz hangok kovetkeznek. 1%

lFuga 11
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22 kottapélda. Dallami hasonlosagok Mendelssohn op. 35 No. 2 és Bach D-dur fugéjanak
(W.CI. L) fugatémaja kozott

Ha Mendelssohn 0p.35 No. 1-es e-moll preludiumat vessziik gorcs6 ala, olyan
figurativ modon felbontott akkordmenetekkel taldlkozunk, melyeket a két kéz egymastol
vesz at, mar-mar rogtonzés jelleggel. Nincs ez masként Bachnal sem, aki Wohltemperiertes
Clavier 1. kotetének nyitod preladiumét szintén arpeggiokkal inditja.!®® Mi tobb, mindkét
preludium egy sorozatot, kdtetet is nyit, azaz mindkét mii egy ,,No. 1. Ez talan még egy
okkal tobb, hogy azt gondoljuk, Mendelssohn Bachtol vette az otletet, hogy egy tort
akkordokkal felrakott miivel inditsa a kotetet. Fontos ugyanakkor megjegyezniink, hogy a
16. szézadig a preludium mint miifaj sokkal szabadabb format 61tott abbéli természetébdl

adodoan, hogy eredetileg a gitar hangolasara, egy darab bevezetésére vagy a hallgatosag

101 Bzt a kifejezést Wulf Konold hasznélja a kétetre a Felix Mendelssohn Bartholdy: Mendelssohn und seine

Zeit cimii kdnyvében. 139.
102 Todd, Studies, 172.
103 Konold: i.m., 146.
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figyelmének felkeltésére szolgalt. A ,,prialudieren” német kifejezés példaul improvizalast
jelentett.1% Ugyan a 17. szazadtol a prelidium metrikailag abszolut szabalyossa valt, mégis,
ezek az arpeggiok arra emlékeztetnek, mint mikor egy 16. szazadi lantmiivész bemelegiti

ujjait.

PRELUDE I
(1837)

Allegro con fuoco
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23. kottapélda. Dallami hasonlésagok Mendelssohn op. 35 No. 1 preladiuma és Bach C-dur
preladiuma (W. CI. I.) k6zott

A mendelssohni No. 1-es fuga azonban egy masik, a Wohltemeriertes Clavierban
talalhato preludium és fugaval hozhat6 parhuzamba. Felix Mendelssohn fligajanak ritmikaja,
¢s tritonusz lépései utalhatnak arra, hogy a zeneszerzd ebben az esetben a bachi 1. kotet gisz-
moll fagédjabol ihletddott, bar Mendelssohn iitemsulyon inditja a témat és kis terccel 1€p
feljebb a kezdéhangrol, mig Bach egy Gisz—Fiszisz kisszekund 1épéssel kezd, és a féhangrol

lefelé mozdul a dux szdélam.

104 Grove: ,,Prelude”, 291-293. 291.
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3. A preludium és faga-kotet felépitése

Andante espressivo
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24. kottapélda. Ritmikai és dallami hasonlosagok Mendelssohn op. 35 No. 1-es fugaja és Bach gisz
moll fugaja (W. CI. L) kozott

A fejezet elején emlitettem, hogy Mendelssohn mennyire precizen épitett fel kotetét.
Ha egy pillantast vetiink a hat darab karakterére, lathatjuk, minden egyes darab mennyire
mas vilagba kalauzol. Az els6 preludium meglehetdsen dramai, a méasodik mii inkabb derts,
1égies, a No. 3-as preladium ¢és fuga egy energikus, virtudéz mi, ezt kdveti a cantabile Asz-
dur preladium és figa, majd a kissé keserves hangvételii 6todik preladium egy con fuoco
fugaval, végiil pedig egy fenséges, gydzedelmes B-dur preludium, és egy fiirge, technikai
kihivasokkal teli fuga. Johann Sebastian Bach preludium és fuga-kotete mondhatni egy
enciklopédikus Osszefoglalasa a korszak valamennyi miifajanak: Corelli-féle tridszonatat,
énekld billentylis ariat, kétszélamti invencidt, és még szamos miifajt felsorakoztat
eléjatékként.'% Bér ez a fajta miifaji gazdagsag nem jellemzd Mendelssohn preltidium és
fuga-kotetére, mégis, egy legaldbb ennyire szinesen Osszevalogatott csokrot kapunk a
komponistatol. Hiaba evidens azonban, hogy mindenben Bachot latjuk, van par olyan
zeneszerzOi Otlet, ami mogott mégsem a Tamas templom kéantoranak idézetei allnak, s

esetleg félrevezetdek lehetnek.

105 3, S. Bach: Das Wohltemperierte Clavier I. 1l. — Doktorandusz koncertek, 2014. 04. 29-05.27. Kiséréfiizet
az eseményekhez. Szerk.: Fazekas Gergely.
https://issuu.com/zeneakademia/docs/lisztacademy 201404 bach_leaflet (Utols6 megtekintés datuma: 2023.

12.10.) 15-16.

43


https://issuu.com/zeneakademia/docs/lisztacademy_201404_bach_leaflet

Krizsan Kinga: Felix Mendelssohn-Bartholdy: Hat preltidium és faga zongorara op. 35

3.3. Megtéveszt6é hasonlésagok

Nem mehetiink el amellett, hogy ha bar a fiiga miifajarél azonnal Bach neve jut az
eszlinkbe, ebben a kotetben talalkozunk olyan fagaval is, amelyben a komponista
egyértelmilen Beethoven el6tt roja le tiszteletét: a No. 4-es fuga példaul nem csak
hangnemében egyezik Beethoven op. 110-es Asz-dur szonatajaval, de a szonata findléja is

meglehetdsen hasonlit Mendelssohn fugajara.

Fuga IV
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25. kottapélda. Mendelssohn op. 35 No. 4 figaja és Beethoven op. 110 Asz-dur

szonatajanak zaré fugatétele kozotti hasonldsagok
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3. A preludium és faga-kotet felépitése

Nem ez az elsé alkalom, hogy Mendelssohn zenéje Beethovenéhez hasonlit. Robert
Schumann 1835-ben igy fogalmaz a szerz6 op. 6-0s e-moll szonatajanak els6 tételérdl: ,,Ha
ennek a szonatanak az elsd tétele Beethoven utols6 A-dir szonatajanak atgondolt
okozza [...].”1% Ha a két mii elejének kottaképét megfigyeljiik, lathatjuk, hogy ugyanugy
egy nyolcadokban mozgd akkordfelbontds jellemzi a jobbkezet, illetve egy-egy belsé
szolamot is megfigyelhetiink, mely a szoprannal azonos ritmusti: Mendelssohnnal a basszus,

Beethovennél pedig a tenor.

Allegretto con espressione

26. kottapélda. Mendelssohn e-moll szonata I. op. 6, illetve Beethoven A-dur szonata 1. op. 101

106 If the first movement of this sonata reminds one of the thoughtful melancoly of Beethoven last A major
sonata — though the last movement recalls Weber’s manner — yet this is not cause by weak [...].” Sajat forditas.

Joscelyn Godwin: ,,Early Mendelssohn and late Beethoven.” Music & Letters 55/3. (1974 julius). 272—273.
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Ellenpéldaként vehetjiik a No. 1-es fugat is, ugyanis ez a mii sem azért irédott fuga
formaban, mert Mendelssohn J. S. Bachtol ihlet6dott. Julius Schubring, akit a Paulus és az
Eligs oratoriumok librettistajaként ismerhetiink, 1825-t6] gyakori vendége volt a
Mendelssohn-haznak. 1866-ban megirta visszaemlékezéseit Felix Mendelssohnrol,
amelyben részletesen kitért a zeneszerzd és August Hanstein baratsagara is, beleérve
Hanstein életének utolsé 6rdit.}%” Mendelssohn — ahogy azt Schubring visszaemlékezéseibél
megtudhatjuk — a végsokig tamogatta a lelkészt, és halaltusajat is végigkisérte. Ezt orokiti

meg az e-moll figa. Schubring a kdvetkezoképpen fogalmaz a keserves 6rakrol:

Amikor eszembe jut, [...] hogyan szentelte idejét egész éjjel haldoklo
baratja, Hanstein mellett, hogy az elsé fugaban, melyet itt komponalt, az 6t
fokozatosan pusztitd betegséget dbrazolja, mig végiil a feloldozas egy E-dur
koralban tetézzon [...] ezért volt [Mendelssohn] zenéjének olyan magikus

varazsa.l%

Ha tehat azon a vonalon haladunk tovabb, miszerint Mendelssohn a fugaban Hanstein
szenvedését orokiti meg, 1étezhet egy programszerli értelmezése is a figanak, mint zenei
formanak. R. Larry Todd zenetudos szerint ugyanis az e-moll fuga talmutat azon, hogy egy
fajta Hommage a Bach legyen, és itt a fugaforma, mint a szenvedés kifejezOeszkoze jelenik
meg, a fajdalom abrazolasa pedig nyilvanvaldan a rengeteg, disszondns tritonusz 1€pésben
hallhat6.'® Igy tehat a 104. iitemben megsz6lalé E-dur koral''® dallam lehet a szenvedés,
azaz a halal feloldozasa, akar a feltamadas szimboluma. Ne felejtsiik el azt sem, hogy az
emlitett emlitett e-moll fuga az egész kotet elsé darabja, s ekkor még Mendelssohn tervbe
sem vette a hat részes preludium és fuga kotet kiadasat, mindossze ezt a fajta halal kozeli

élményt szandékozott megordokiteni remekmiivében.

107 I.m. 205.

108 When I recollect, however, how he devoted the time, as he watched through the night by the bed of his
dying friend, Hanstein, to marking in the first fugue, composed here, of the disease as it gradually destroyed
the sufferer, until he made it culminate in the chorale of release in E major... this was why his music
possessed such a magic charm.” Todd, Studies, 193. Sajat forditas.

109 1.

110 A koral érdekessége, hogy valdjaban tobb evangélikus koral részletébdl all dssze. Ilyen a Was mein Gott
will, das g’scheh allzeit, mely az els6 négy litemben lathatd, ezt a kovetkez koral sorban a Wie schon leuchtet
der Morgenstern, a harmadik koralsorban a Wachet auf, ruft uns die Stimme koral, majd utolsoként az
evangélikusok himnuszabol, az Ein feste Burg ist unser Gottbol idéz Mendelssohn. Forras: Enek kincstdr —
Evangélikus énekeink kézikonyve. Szerk.: Ecsedi Zsuzsa. (Budapest: Luther Kiado, 2007). 348, 361, 493.
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27. kottapélda. Az op. 35 No. 1 e-moll fugajanak 104. iitemében belépd E-dir koraldallam
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Végiil pedig vizsgaljuk meg pedagdgiai szemmel a két kdtetet. Bach egyértelmiien
oktatasi célbol adta ki a miivet.'!* Cimébél is olvashatjuk: ,,A tanulni vagyd muzikalis ifjak
javara és hasznalatara, nemkiilonben azoknak, kik e tudoméanyban immar képzettek, kiilonos
idotoltéssel kigondolta és készitette Johann Sebastian Bach.”*? Ezzel szemben Mendelssohn
az e-moll fugahoz kothetd, melyrdl tudjuk, hogy jo baratjanak emlékére komponalta. A tobbi
miivet minddssze sajat kedvtelésre irta. Olyannyira semmilyen haszna nem valt a miivekbdl,
hogy miutan elkésziilt, Fannynak levelében meg is irta: tisztdban van vele, hogy a darabjait
senki se fogja jatszani, mondhatni, értelmetlenség volt egyaltalan belekezdeni.'!® Szomort
ezt olvasni egy zeneszerz6tél, mégis, ugy vélem, a torténelem szerencsére racafolt

Mendelssohnnak ezen kijelentésére.

11 Wolff, i.m., 264.

112 Das Wohltemperirte Clavier. oder Praeludia, und Fugen durch alle Tone und Semitonia, So wohl tertiam
majorem oder Ut Re Mi anlangend, als auch tertiam minorem oder Re Mi Fa betreffend. Zum Nutzen und
Gebrauch der Lehrbegierigen Musicalischen Ju- gend, als auch derer in diesem studio schon habil seyenden
besonderem Zeit Vertreib auffgesetzet und verfertiget von Johann Sebastian Bach. ,, Ernst-Giinter
Geinemann: ,,Henle Vorwort.” In: J. S. Bach: Prédludium und Fuge C-dur BWV 846. — Wohltemperiertes
Clavier Teil I. (Miinchen, Henle Verlag, 1998). I1.

113 Eric Werne: Mendelssohn. — A new Imagine of the Composer and his Age. (London: Collier-Macmillan
Limited, 1963). 298.
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4. A virtuozitas és Mendelssohn

Az interpretacidés kérdéseket taglalva kikeriilhetetlen, hogy Mendelssohn miivét a
romantikus eléadoi hagyoméany szempontjabol is szemiigyre vegyiik. Bar a komponista
magat erdteljesen konzervativnak tartotta, azok a hatasok, melyek a 19. szazadi zenei életben
érték 6t,1* nyomot hagytak zongoradarabjain.

Mendelssohn kezdetben nem tudott kapcsolddni kora zongoramiiveihez, dncélu
magamutogatasnak tartotta azokat. Tavol allt téle mindenféle technikai effektus, nehezére
esett a virtuozitast és a zenei tartalmat osszeegyeztetnie. 1*° Ez a nézete egyrészt azzal
magyarazhato, hogy mindig is a korabbi komponistak miiveit tisztelte, és keriilt mindenfajta
zenei divatot, masrészt szamos levelében biralta az akkori ,,csodazongoristakat™: jatékukat
tiresnek, mondanivalé nélkiilinek vélte, eldadasmodjuk szaméra azt a benyomast keltette,
mintha tilsdgosan is a kiilsdségekre fektetnék a hangsulyt. R. Larry Todd zenetudods ugy
fogalmaz, Mendelssohn-Bartholdy egyenesen masodosztalytaknak titulalta Oket, ,,akik
Eurdpat jarva csillogd zongoramiivészi arujukat kinaltak a kozonségnek ...” %6 gy volt
Mendelssohn Liszt Ferenccel is, akivel szamtalanszor talalkozott életében. ,,Liszt [...] tal
gyakran elvesziti a célt zongordzasa kdzben, €s tulsagosan zeneietleniil kalapal.” — irja egy
alkalommal Heinrich Conrad Schleinitz tenorista baratjanak.'!’ Friedrich Kalkbrennerrdl is
hasonl6 véleménnyel volt. Az 6 zongorazasat halpastétomhoz, vagy emészthetetlen
kolbaszhoz hasonlitotta.'!8

Sigismund Thalbergrdl azonban masként vélekedett. A zongoravirtudz ugyanis lirai
¢s ihletett eldadasmodjaval, ugyanakkor ragyog6 technikai tuddsaval olyan hiteles példa volt
Mendelssohn szdmara, aki meggydzte 6t afeldl, hogy a virtuozitas és a zenei tartalom nem

zarja ki egymast. Thalberg zongorazédsa mindig a mondanivalot szolgélta, s ez higgadt

4Mendelssohnt foleg Périzsban érték olyan hatasok, melyek kizokkenthették ,kompfortzonajabol”, és
melyekt6]l nyitottabba valhatott a virtuozitasra. Parizs az 1830-as éveben koztudottan a fiatal zeneszerzok
talalkozohelye volt. Mendelssohn is tobb izben csatlakozott az illusztris tarsasaghoz, melynek tobbek kdzott
Liszt Ferenc, Fréderic Chopin, Friedrich Kalkbrenner és Ferdinand Hiller voltak tagjai. Mendelssohn egy
izben, 1833-ban kozos koncerten is Iépett fel Liszttel, Hillerrel és Chopin-nel, ahol Bach d-moll
Haromzongordas zongoraversenyét adtak eld. Bovebben: Helmut Los: ,,Liszt, Mendelssohn und die Kiinste im
Spiegel der Briefe Mendelssohns.” Studia Musicologica 54/2 (2013 .junius): 147148, 153.

115 R. Larry Todd: ,,Mendelssohn, Felix.” In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 16. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. Second edition. 402.

16 R, Larry Todd: ,,Piano Music Reformed: The Case of Felix Mendelssohn-Barholdy.” In: Nineteenth-Century
Piano Music. In: U§. (szerk.): Nineteentt-Century Piano Music. (London: Routledge, 2004). 180.

1171 os, I.m. 156.

118 Todd, 1.h.
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attitlidjébdl is latszodott. Mendelssohn édesanyjanak a kovetkezOképpen fogalmazott az

osztrak zongoramiivészrol:

Kétségtelen, hogy 6 [Liszt] jatszik a legjobban, de Thalberg a maga
higgadtsagaval és visszafogottsagaval inkabb nevezhetd igazi virtudznak, és ez
az a mérce, amit Lisztre is alkalmazni kell, mert Liszt kompozicidja a jatéka

alatt van, és csak virtuozitasért komponalodott. 't

A zongoramiivész iranti rajongasat Fannynak is kifejtette:

Thalberg tegnap este koncertet adott, és rendkiviil tetszett nekem. Visszahozza
az ember vagyat a jaték és a tanulds irdnt, mint minden igazan tokéletes dolog.
Fantaziai, kiilonosen a "Donna del Lago" a legvalogatottabb, legfinomabb
effektusok halmozasa, a nehézségek és az eleganciak bamulatos cstucspontjaval.
Minden olyan atgondolt, kifinomult, olyan biztos és tudatos, és tele van a
legfinomabb izléssel. Raadasul hihetetleniil erés a keze, és mégis olyan

gyakorlott, konnyti ujjai vannak.!?

Thalberg sikere tobbek kozott abban rejlett, hogy gyonyoriien tudta imitalni az énekhangot,
ezt pedig az ugynevezett ,,harom kéz” effektussal tette még latvanyosabba. A triikk Iényege,
hogy a k6z€ps6 szolamban talalhatd kantilénat a jobb €s bal kéz egyes ujjal jatssza be, melyet
folotte és alatta arpeggio olel at.'?! igy a hallgatésagban olyan hatast kelt, mintha a kozépsd
dallamot egy harmadik, lathatatlan kéz jatszana, holott a pedal ligyes hasznalataval a dallam
legatoja konnyen kivitelezhetd anélkiil, hogy ujjunkat végig ott tartsuk. A 28. kottapéldan
lathatjuk, hogy a G hangonkezd6dd kozépsd szolam maga a kantiléna, melynek pontozott

nyolcadnyi hosszat egyediil csak pedal hasznalattal tudjuk kivitelezni, mivel a jobb kéz az

1191 os, i.m. 151.
120 E. Douglas Bomberger: ,,The Thalberg Effect: Playing the Violin on the Piano.” The Musical Quarterly
75/2 (1991 nyar): 201.

121|h
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titem masodik harminckettedjétdl mar az arpeggio akkordot jatssza. A ,,harom kéz” itt tehat

a két arpeggio, és a kdzéps szélamban talalhato dallam.

28. kottapélda. Thalberg: Fantasie sur the thémes the ,,Mois€”, harom kéz effektus

Mendelssohn, aki mindig is hatarozottan elzarkozott a bravuros trikkkok alkalmazasatol, ugy
tlinik, mégis nyitott volt az efféle ,,mutatvanyokra”, és alkalmazta a harom kéz eftektust.
Ilyen példaul az op 104b b-moll etiid, ahol a 2. iitemtdl indul a legato dallamiv, am itt
konnyebbség, hogy a bal kéznek a tizenhatod futamok helyett csupan fél {itemenként kell

egy-egy nyolcadnyi oktavot bejatszania, mintegy continuo jatékot immitalva.
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29. kottapélda. Az op. 104b b-moll ettidben talalhat6é harom kéz effektus

A 30. kottapéldan szintén egy mendelssohni részlettel talalkozunk, eztttal a Rondo
capricciosoval. A kottapélda masodik {temén szintén jol kivehetd a szopran szolam
arpeggio mozgasa, itt viszont a tenor szélamban 1év6 kantiléna eljatszasa a bal kéz feladata,
amely ezaltal technikailag konnyebben megoldhato, mint a valtott kezes felosztas: mivel a
basszus szolam nem helyezkedik el annyira tdvol a mezzo-t6l, ezeket egy pozicioban tudjuk

jatszani; nem sziikséges pedallal, vagy az akkordokat torve operalni az idealis legato hangzas

elérése érdekében.

30. kottapélda. A Rondo capricciosoban talalhatd harom kéz effektus
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Ha a Hat preludium és fuga No. 1 preludiumat vizsgaljuk, azonnal felismerheté a
hasonlosag, hisz itt is a harom kéz effektust hasznalja a komponista: a melodia ezuttal a
masodik {item mezzo szo6lamaban indul, és a darab sordn hol a jobb kézbe, hol a bal kézbe
keriil. Konnyebbség azonban a Berger-i etlidhdz képest, hogy itt az arpeggiok valtakozva

kovetik egymast oly mdodon, hogy a ,,stafétabotot” mindig a jobb kéz veszi at a baltol.

PRELUDE I

(1837)
Allegro con fuoco

= [ 2 = = F
ﬁ/ i:': /,’ - /,1 S 7 K.g.- A f—'
leggiero >

| &

o=
%: = s o s i
= = 225 o1 ==
(a)‘:-_‘; "3‘_ L"/&‘J
s
l—; p— 3 %
9.5 = = = = =
Ho—r—= —t e '5* =
1 — i e T l
1 ]
z ﬁ;fy‘/ i == 2 ;*# er
7 == e —— =
SEES es , =
3
0.3 = ] PE ===
:_%b T 4 —_ | !L |l’
2
‘mq:? ‘ : :t“bﬁ =t ple
S E == == ===

31. kottapélda. Harom kéz effektus az op. 35 No. 1 e-moll prelidiumban

Fontos megemliteniink, hogy az arpeggio hasznalata egy 19. szdzadi zongorista
szamara nem csupan technikai tudasanak fitogtatasaul szolgalt. Létezett ugyanis egy olyan
bevett eldadoi szokds, amely szintén a tort akkordok alkalmazéasan alapult: az tgyenevezett

»preludizalas”. Friedrich Wieck Klavier und Gesang cimii konyvében a kdvetkezoket irja:

Miel6tt eldadunk egy darabot, jatsszunk néhany gordiilékeny arpeggiot, néhany
visszafogott menetet vagy futamot, halkan és hangosan, fel és le a klaviatiran,

de ne valamiféle ostoba erdmutatvanyt, amit oly sok virtu6ztol hallani!
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A preludizalds mar-mar kotelezd része volt egy 19. szazadi zongoraestnek. Nemcsak
rahangolddast jelentett, de olyan gyakorlati funkciokat is betoltott, mint a miivésznek
ellendrizni, megvan-e minden hang a zongoran, bemelegiteni a kezeket, vagy €pp jatszani
valamit, mig a kozonség leiil, és kifijja az orrat.?? Bar a preladiumokat javarészt
improvizaltak, fennmaradt par részlet, mely preludizalast sejtet. llyen lehetett Mendelssohn
Lieder ohne Worte-ciklusa op. 30 No. 3-as E-dur tételének elsé két iiteme is. Az 5.
kottapéldan jol lathatjuk, hogyan kiiloniilnek el az elsd két iitemben talalhaté E-dur
arpeggiok a koralszerti, homofon preludiumtoél, amely egy dominans-tonika zarlat utan, a 4.

utemben indul.

4 Adagio non troppo /—n.
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32. kottapélda. Lejegyzett preludizalas az op. 30 No. 3 E-dar Lieder ohne Wortéban

Ha a preludizalas tiikrében vizsgaljuk meg az op. 35-0s sorozatot, vildgosan latszik az elso,
e-moll preludium arpeggiokkal dusitott felrakdsa, melyet a 4. kottapéldan lathatunk. A Hat
preludium és fiigaban nem csak az elsé par litemben taldlkozunk tort akkordokkal, hanem
végig, hat oldalon keresztiil, igy itt preludizalasrol nem beszélhetiink. Véleményem szerint
azonban Mendelssohn az op. 35 rendezésénél azt a szempontot is szem el6tt tarthatta, hogy
egy ilyen, arpeggiokkal teli darab j6 kezdés lehet egy ciklusnal, hisz, ahogy a preludizalasnal
IS, itt is konnyebben bemelegednek az ujjak.

A mendelssohni virtuozitas kapcsan fontos Kkitérniink Ludwig Berger
zongoramilvész-tanar Mendelssohn-Bartholdyra gyakorolt hatasara is. Fanny és Felix 1817
aprilisdban vettek el6szor zongoraleckét Bergertdl, am a tanulméanyoknak a sziil6k és Berger

kozotti — valosziniileg politikai — nézeteltérések miatt 1822-ben vége szakadt.!?® Berger

122 Kenneth Hamilton: Az aranykor utdn. Ford.: Ignacz Adam. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2018). 179.

123Todd, Mendelssohn, 61. Ludwig Berger hazafias nézetei valosziniileg nem voltak dsszeegyeztethetdek az
arisztokrata Mendelssohn csalad politikai beallitottsagaval. Ez a nézeteltérés egyébként Zelter és Berger kzott
is megfigyelhet volt. Tobbek kozott ezen okokbdl kifolyolag valt ki Berger a Berliner Liedertafel nevii
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Muzio Clementi-ndvendék volt, ez erételjesen érezhetd korai miivein, hisz temérdek
mennyiségii etiidot, illetve szonatat irt.!?* Késobbi idészakdban azonban szivesebben
komponalt lirai miiveket, s ez javarészt annak is kOszonhetd, hogy a 19. szazadban a
,.cantabile jatékmod” elsajatitasa szinte minden akkori zongoramiivészt foglalkoztatott.*?®
Az énekld zongorazas nem csupan azt jelentette, hogy ismert operak aridit idézték fel. A
zongoramiivészt rendkiviil nagyra tartotta a nagyérdemi, ha képes volt ,,éneklésre birni”
hangszerét, tehat ha olyan billentéskulturaval rendelkezett, mely lehetové tette, hogy a lehetd
legtokéletesebben imitalja az emberi énekhangot.'?® Ez fliggott tobbek kozott a billentés
gyorsasagatol, magassagatol, a pedal hasznalatatol, de izléses rubato is azt segitette, hogy
minél puhabban, azaz minél ének-szeriibben szélaljon meg egy dallam.'?” A 19. szazad
zongoramiivészeit mind foglalkoztatta ez a kérdés, s a fejezet elején emlitett Thalberg
fantazia is ilyen céllal irodhatott, harom kéz effektussal dusitva.'?® Az 1800-as évek
kozepére egy zongoramiivész eszkOztaranak mar egyenesen kotelezd elemévé valt a
cantabile jatékmod, s ezt Ignacy Jan Paderewski lengyel zongoramiivész is alatamasztotta,
amikor Theodor Leschetizky zongoramiivész ndvendékeirdl igy irt: ,, [...] valamennyien
énekld hangon zongoraztak, és ez nagyon nagyon fontos volt.”1%°

Amikor Berger ettidjeit vizsgaljuk, szdmos esetben taldlkozunk olyan felrakéssal,
ahol a szerz6 igyekezett ugy komponalni, hogy a lehetd legjobban utdnozza az ,.énekes €s
hangszeres kisérdje” szereposztast. Ilyen példaul az op. 12 No. 11 g-moll etlidje is, ahol a
jobb kézben taldlhatd, nyolcadokban, ¢és tizenhatodokban mozgd szopran szdlam
egyértelmiien egy énekszolamot imital, hisz Berger legato-ivvel latta el a hangokat, sét, a
darab elején is az ,,allegro moderato e cantabile” eléadoi utasitast lathatjuk. A mozgd

akkordfelbontas-kiséret tehat nem csak a bal kézben, anem a jobb kéz alt szolamaban is

megjelenik, s a melddia interpretalasa immaron nem az énekes feladata, hanem a jobbkézé.

dalardabdl, s alapitotta meg tobbedmagaval a kevésbé elitista Jiingere Berliener Liedertafel-t. Err6]l bévebben:
James M. Brinkman: ,,The German Male Chorus of the Early Nineteenth Century.” Journal of Research in
Music Education 8/1. (1970 tavasz): 19—20.

124 Todd, Mendelssohn, 62.

125 Richard Kershaw: ,,Berger, Ludwig.” In: Stanley Sadie: (ed.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 3. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. Second edition. 336.

126 Hamilton, i.m., 216.

127 Hamilton, i.m., 218. A pedal hasznalatarél bdvebben: Teresa Carrefio: Possibilities of Tone Colour by
Artistic use of the Pedals. (Ohio: J. Church, 1919).

128 Konnyen lehet, hogy a szdzad szoldézongora repertodrban emiatt is talalkozunk annyi dal atirattal, opera
atirattal.

12%Hamilton, i.m., 215. Paderewski a cantabile jatékrol bdvebben itt ir: Ignace Jan Paderewski: The Century
Libary off Music. (New York: The Century co., 1900). 111.
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Allegro moderato e canfahile .«
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33. kottapélda. Cantabile dallam Berger op. 12. No. 11-es etlidjében

A fiatal Mendelssohnra nyilvanvaloan hatassal volt Berger stilusa. Amikor a Lieder ohne

Wortét vizsgaljuk, esziinkbe kell hogy jusson, hogy Mendelssohn-Bartholdy is azok kdzé a

virtuéz zongoramiivészek kozé tartozott, akik az énekld zongorazast hatalmas technikai

erénynek tartotta, s ezt mi sem bizonyitja jobban, mint a fejezet elején emlitett két levele,

melyekben Thalbergrdl zeng 6dat. A nyolckotetes sorozat minden egyes darabjaban kihivas

az ének szolamot gordiilékenyen, siman vezetni gy, hogy kozben gyakran a kiséret

bizonyos hangjai is a jobbkézben szerepelnek. Ez az op. 35-ben sincs masként, igaz, itt csak

négy preliadiumban lathatunk egyértelmii legato dallamiveket: a No. 2 D-darnal, a No.4 Asz-

darnal, illetve a No. 5 f-mollndl. A a fennt emlitett No. 1 e-mollban ugyan nem talalkozunk

konkrét legato jelolésekkel, mégis, ennek nyomait észleljiik azaltal, hogy Mendelssohn a

harom kéz effektust hasznalja.
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34. kottapélda. Mendelssohn op. 35 No. 1 és No. 2-ben szerepl6 cantabile dallamivek
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35. kottapélda. Mendelssohn op. 35 No. 4 és No. 5-ben szerepld cantabile dallamivek

Néhany konkrét mendelssohni példaval is talalkozunk, ahol a szerz6 miive dallami
hasonlésagot mutat Berger miivével. Ilyen példaul Berger op. 12 No. 11 g-moll etiidje, és
Mendelssohn op. 38 No. 2-es Lieder ohne Worte-darabja. A bergeri verzidoban a dallam egy
nagyterc 1épés utan kis szekundot, majd kistercet 1ép lefelé, s egy kisszekundot fel, amely
szinte megegyezik Mendelssohn verziojaval, akinél a melddia egy kisszext 1épéssel indul,
am ezt kovetden itt is kisszekundot, majd kistercet 1€p lefelé a dallam, melyet egy felfelé
iranyuld kisszekund 1épés kovet. A kiséret komplementer jellege is hasonld, igaz,

Mendelssohn szinkopakban gondolkozik, mig Berger tizenhatod trioldkban.
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Allegro non troppo. Op.38.N? 2
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36. kottapélda. Mendelssohn op. 38 No. 2 Lieder ohne Wortéja, mely meglehetdsen
hasonlit Berger op. 12 No. 11 etiidjére

Berger Mendelssohnra gyakorolt hatasat vizsgalva meg kell, hogy emlitsiik az etiid
mifajanak fontossagat. Berger, mint pedagdgus, fontosnak tartotta a helyes technikai alapok
elsajatitasat, s ennek eléréséhez etiidok tanulasan keresztiil vezetett az at. Tul azon, hogy
Mendelssohnnal szamtalan ujjgyakorlatot vettek at, Berger elérte azt is, hogy ndvendéke az
etidforma irant is éléken érdeklddjon: a Mendelssohn Nachlass 1. és 2. kotetében szamos
olyan korai Mendelssoh-kompoziciora bukkanunk, amelyeket a szerz6 metroném
jelzésekkel latott el.13° Mi tbb, hat olyan korai etiidjérél tudunk, melyeket valdsziniileg egy
sorozatnak szant, és mindegyik kiilonb6zd technikai feladatot vesz otletiil: példaul tort
akkordok, kézkeresztezés, nagy ugrasok. *! Ezek koziil egyrél biztosan tudjuk, hogy
személyes indittatasbol irodott. Abraham Mendelssohn egy Fanninak cimzett levelében
ugyanis igy fogalmaz: ,,Edesanyad nemrég arrol panaszkodott, hogy hianyolod azokat a
darabokat, amelyek a 4. és 5. ujj gyakorlasara irodtak, ezért Felix komponalt neked egyet.”
132

A korai etlidciklus Osszetételét megfigyelve feltlinhet, hogy az op. 35 Osszes
preludiuma kiilonbozik egymastol. Ezek, amint azt az elsd fejezetben olvashattuk, eredetileg

az etiid elnevezést kaptak. Mind a hat prelidium mas-mas zenei gondolaton alapszik, s

130 Todd, Mendelssohn, 84.
131 h.

132|h
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mindegyik tartogat valamilyen zongoratechnikai kihivast, ahogy azt a korai, Berger hatasara
irddott ciklusndl is megfigyelhettiik. A valtozatossag jol lathatd a 37. kottapéldan. Azt az
elsé fejezetben mar emlitettem, hogy a Hat preludium és fiiga nem egy olyan etlidsorozat,
melybe utdlagos betoldassal keriiltek a fugak. Mendelssohn eldszor komponalta meg a
fugakat, s csak ezt kovette a prelidiumokkal torténd parositds. Ugyanakkor, latva a
preludiumok technikai kihivasait, kijelenthetjiik, hogy az etlid és a prelidium miifaja kdzott
— legalabb is Mendelssohn esetében — nincs éles hatar. E tételei sokszor igazédn nehezek,
nagy résziik hiteles lenyomata egy-egy romantikus zongoratechnikai divatnak, s a Hat

preludium akér etlidciklusként is megéllna a helyét.
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37. kottapélda. Az op. 35 preludiumainak kezd6 titemein megfigyelhetd valtozatossag
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Mendelssohn tehat hatarozottan ellenallt minden fajta braviiros technikai triikkknek,
de sok esetben 6 maga is — tudatosan, vagy tudat alatt, de — olyan kompozicios otleteket
alkalmazott, melyeket altala kevésbé kedvelt kollégai. Véleményem szerint hidba probalta
magat mar-mar hermetikusan elzarni a 19. szazadi zongoravirtu6zok mutatvanyai el6l, mivel
ebben a korszakban élt és alkotott, természetes volt, hogy rajta is érzédik valamennyi a kor
divatjaibol. Ebben pedig semmi kivetnivald nincs; izgalmas azt latni, hogyan teszi az évek
soran magaéva ezeket a technikai otleteket. Biztosra vehetjiik, hogy Mendelssohn esetében

nem ,,0ncéll magamutogatasrol” van szo.
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5. A Hat preludium és fuga a barokk eléadoi gyakorlat titkkrében

5.1. Mendelssohn és a 18. szazadi hangszeres iskolak

Mendelssohn zenei tanittatasa egyértelmiien Berlin 18. szdzadi teoretikus hagyomanyain
alapul, mely a Bach-i iskola tanait viszi tovabb. Ahogy azt a 2. fejezetben is olvashattuk, a
fiatal Mendelssohn zeneszerzés munkafiizete — a Margaret Denke gyiijtemény — lehetévé
teszi, hogy a komponista korai zeneszerzés tanulmanyaiba bepillantsunk, s igy magukrol a

tankonyvekrdl is tudomast szerezziink.'*

Azt mar nyilvanvaloéan tudjuk, hogy Zelter
pedagogusként is erésen bachianus vonalat képviselt: 6rain tovabbadta mindazt a tudast,
melyet J.S. Bach-novendék mestereit6] tanult. Ertelemszeriien fontosnak tartotta azt is, hogy
az oran forgatott tankdnyvek is ezt az iranyt képviseljék, igy tehat leginkabb Kirnberger:
Die Kunst des Reines Satzes cimii konyvébdl dolgoztak, hisz Kirnberger szintén csupa olyan
szerz6tdl idéz, akik Bach ovendékek, vagy kortarsak: Johann Joseph Fux, Carl Philipp
Emanuel Bach, Georg Friedrich Héndel kottapéldain at, illetve sajat darabjain keresztiil
tanitja az olvasot az ellenpontozas miivészetére.13* Zelter emellett Marpurg: Abhandlungjat,
illetve Fux: Gradusat is hasznalta, de elképzelhetd, hogy C. P. E. Bach Versuch iiber die
wahre Alt, das Clavier zu spielenje is szdba keriilt, utobbi azonban nagy valdsziniséggel
csak a masodik kétetben talalhato, continuo jatékkal foglalkozé rész kapcsan.'® Bar a C. P.
E. Bach-i Versuch a kor egyik legjelentdsebb billentylis eléadoi gyakorlati kérdésekkel
foglalkozo értekezésének szamitott, jelen esetben Mendelssohn a szamozott basszus példak
révén nyithatta fel a gylijteményt. Konkrét bizonyitékunk nincs arr6l, hogy Mendelssohn a
konyv mas fejezeteibe belelapozott-e, egyaltalan: olvasta-e a teljes értekezést. Abban viszont
biztosak lehetiink, hogy Mendelssohn ismerhetett P. C. E. Bach-miiveket, hiszen egy olyan
kozegben nétt fel, ahol Emanuel Bach neve gyakran el6fordult Sarah Itzig Levy révén: Sarah
Bach szalonja, és a 2. fejezetben emlitett P. C. E. Bach csembaldverseny bemutatdsa mind-

mind szorosabb4 fiizték Mendelssohn viszonyat Emanuel Bachhal.!3®

133 Bgvebben R. Larry Todd: Mendelssohn Studies cimii konyvében foglalkozik a témaval

134 Todd, Studies, 40.

135 Todd, Education, 19.

136 A 2.1. fejezetben emlitett Sarah ltzig Levy gy(ijtemény szintén bizonyitékul szolgal, ahol szamos C. P. E.
Bach mivel talalkozatunk, igy tehat valosziniileg Mendelssohn is fellapozhatta ezeket a kottakat. Fontos
ugyanakkor megemliteniink, hogy a gylijteményben nem talalhatod a Versuch iiber die wahre Art das Clavier
zu spielen.



5. A Hat preludium és fiiga a barokk el6adoi gyakorlat tiikrében

Nem csoda tehat, ha Mendelssohn 20-as években keletkezett vonosszimfonidinak

manirossaga P.C.E. Bach stilusara emlékeztet minket (1asd: 1. kottapélda).**’

Allegro v'ivwe
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38. kottapélda: Felix Mendelssohn-Bartholdy: V., c-moll vonosszimfénia, 3. tétel. A C.P.E. Bach

stilusara emlékeztetd diszitések

Szamos konkrét hasonldsagot is taldlunk P. C. E. Bach és Mendelssohn miivei k6zott. Ilyen
Mendelssohn V., c-moll vonodsszimfoniaja, ahol az 1. tétel 4. iitemében talalhaté hegedii
tercmenet C. P. E. Bach Wq. 182 No. 2-es B-dur szimfoniaja 1. tételének elsé litemében

talalhaté tercmenetével egyezik meg. 1

137 Todd, Mendelssohn, 34.
138 Todd, Mendelssohn, 87.
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Bsp. 2.4a: Mendelssohn, Sinfonia Nr.5 (1821)

Allegro vivace
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Bsp. 2.4b: Carl Philipp Emanucl Bach, Sinfonia in B Wq 182 (1773)

Allegro di molto
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39. kottapélda. Tercmenet hasonlosagok Mendelssohn és C .P. E. Bach szimfoniai kozott

Hasonlo példa lehet még C. P. E. Bach Magnificattjanak befejez6 ,,Sicut erat” tétele, ahol a
figa téma mind hangnemében, mind kezd6hangjaiban megegyezik Mendelssohni

Magnificat ,,Sicut erat” tételelének kezddhangjaival (Iasd: 40. kottapélda ).

139 Todd, Mendelssohn, 120.
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Bsp. 3.4a: Carl Philipp Emanuel Bach, Magnificat (1749), ,,Sicut erat®
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Bsp. 3.4 b—e: Mendelssohn, Magnificat (1822), ,,Sicut erat®
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40. kottapélda. A C. P. E. Bach-i ,,Sicut erat” fuga téma és a Mendelssohn-féle

Arrdl, hogy Joachim Quantz Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen cimii
értekezése, vagy az interpretacios szabalyok szempontjabol hasonld jelentdsséggel bird
Leopold Mozart Versuch einer griindlichen Violinschuléja szoba jott-e Zelter Orain, nincs
tudomasunk. Ugyanakkor hozza kell tenniink, hogy az utobb emlitett tankonyvek
1étjogosultsadga igen sokrétii volt. A 18. szazadban egyre nagyobb teret nyert az amatdr
zenélni vagyok tanitdsa; a hangszer tanulas tobbé nem csak a miivészek privilégiumanak
szamitott, hanem a polgarsag is konnyen hozzaférhetett. igy az elobb emlitett tankonyvhoz
is, hisz az amatdr zenészek egyre gyarapodd tarsasdganak sziiksége lett némi zenei
irdnymutatasra a helyes eldadas, jo izlés kapcsan.

Ludwig Berger szerepe ebben a helyzetben kissé meglepd. Bar a mostani gyakorlatot
tekintve egy zongoratanar feladatai kozott szerepel a helyes stilusismeret elsajatittatasa, a
jelek szerint Bergerrel egészen mas tipusu munka folyt, és bar a Kétszolamu Invenciok, mint

a kezd6 zongoraiskola-kanon része biztosan eldkeriilt, nem gondolom, hogy a jé izlés
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kérdésérdl is beszéltek, vagy eléadoi gyakorlattal kapcsolatos szakmddszertani konyveket
forgattak. Berger inkdbb a virtuozitds fejlesztését helyezte eldtérbe, mint sem a barokk
miivek értelmezését, ebbdl pedig batran kovetkeztethetiink arra, hogy Bergertél biztosan
nem hallhatott Mendelssohn a barokk jatékmod ismérveirdl. Kizarasos alapon tehat ha
valakivel, akkor Zelterrel beszélhettek ezekrdl az interpretacios szabalyokrol, aki — ha nem
is egy zongora 6Ora keretén beliil tanitotta ezekre meg Felixet, de — egy olyan atfogd, komplex
zenei neveltetést nyujtott Mendelssohnnak, ahol mind elméletben, mind gyakorlatban®4
megtanulhatta, hogyan kell egy barokk miivet zeneileg megformalni.

Osszefoglalva tehat elmondhatjuk, hogy a fiatal Mendelssohnt egy olyan zenei kozeg
vette kortil, ahol biztosan szdéba keriiltek a barokk el6adoi gyakorlattal foglalkozé
tankonyvek, tehat elképzelhetd, hogy hallott interpretacios elvekrdl. Konkrét bizonyitékunk
azonban nincs arra nézve, hogy a konyveket akér Berger, akar Zelter hasznalta-e a konyveket
ilyen céllal. Ugyanakkor konnyen lehet, hogy a sok barokk zene hallatan tudat alatt
Mendelssohnba ivodtak ezek az eléaddi szabalyok. Felmeriil tehat a kérdés, hogy amikor
Felix Mendelssohn-Bartholdy egy billentytlis fugat komponal, mennyire tudatosak a fiiga
frazealast, és ha valdban artikulacio, mennyire sziikséges az el6adonak ezeket szigorian

betartani?

5.2. Az op. 35 ,,szabalytalan” fagai

Miutan megallapitottuk, hogy Mendelssohn — bar sajatos modon, de — részesiilt némi
eléképzettségben a barokk miivek eldadasanak terén, érdemes megvizsgalnunk, mi az, amit
ezek koziil a szabalyok koziil betart, illetve ezek az ivek mit jelentenek a szerzonél.
Elemzésemben a Henle kiadast veszem alapul, mert a kiadasok koziil ez az egyetlen, ahol a
kozreado kritikus magatartassal 1at hozza a kiadas szerkesztéséhez, és a jelenleg fellelhetd
Osszes forrast felhasznalja.’*! Kizarolag azokat a fugakat vizsgalom, melyek a barokk
interpretacid szempontjabal izgalmasak lehetnek, igy tehat harom figa nem kertil szoba. Bar
tudva levd, hogy a barokkban sosem volt egy abszolut megoldas az artikulaciora

vonatkozoan, mégis, léteztek a zenében olyan tampontok, melyeket az eldadonak

140 Fanni es Felix 1819-t81 gyakorta latogattak el a berlini Singakademie probaira, ahol az egyiittes J. S. Bach
és Hiandel miiveket tlizott mtisorra. Mendelssohn pedig a kdvetkezd évben felvételt nyert a kérusba, ahol az alt
szolamot erdsithette. Az ekkor mar Zelter altal vezetett probakon bizonyéara széba keriiltek a zene helyes
formalasaval kapcsolatos kérdések.Grove: ,,Mendelssohn”, 390.

141 Felix Mendelssohn-Bartholdy: Klavierwerke — Band I1. Hrsg. von Ullrich Scheideler. (Berlin: Henle Verlag,
2009)
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figyelembe kellett vennie, illetve olyanok, melyeket keriilnie kellett. A barokk artikulacios
szabalyok terén Joseph Rainerius Fuchs a Studien zu Artikulationsangaben in Orgel- und
Clavierwerken von Joh. Seb. Bach *? cimii konyvére tamaszkodom, mely az egyik
legfrissebb bachi artikulacidval foglalkozo6 iras. Fuchs munkaja részletesen foglalkozik az
ivekkel és azok rendezési elveivel.}*® Bar a konyv kizarolag a szerzd életmiivét vizsgalja,
ebben az esetben relevans lehet, hiszen a 2. rész 4. fejezete dsszefoglalja azokat a tényezdket,
melyek tulajdonképpen magat a barokk artikulaciot befolyasold tényezdék is.'** Fuchs hat

elve a kovetkez6:14°

Hangkozok, a dallammozgas iranya

Ritmus, hangértékek

Diszitések, harmonia

Gerendazas, litemvonal, hangsulyozas, litem

Hangcsoport, motivum, frazis, téma

© a0k~ 0w N oE

Jatéktechnika

Ezen elvek mentén haladva szamos izgalmas szakasszal talalkozhatunk az op. 35-bdl.

5.2.1. Azop. 35 No. 1 e-moll figa

Az egyik legszemetszurobb, legmeghdkkentdbb példa az e-moll fugaban taldlhato, ugyanis
ha a miivet barokk ,,szemiivegen keresztiil” vizsgaljuk, lathatjuk, hogy a szerz6 a fliga
témaban teljesen felragja ezeket a szabalyokat. Az elsd iitem bal kezében indul6 dux sz6lam
E-G-Fisz—E dallama egy kot6éiv ala keriil, majd a Disz—Fisz—A hangok wjabb csoportot
képeznek a kdvetkezd iitem elsé nyolcaddig. A masodik litem masodik Gisz nyolcadaval
azonban 0j iv indul, ami csupan a kovetkezé hangig, az egyvonalas D-ig tart. Az iitem
hatodik nyolcadnal ismét 0j iv indul, mely immaron a fiiga téma végéig, a harmadik iitem

negyedik nyolcaddnak A hangjaig tart.

142 Josef Rainerius Fuchs: Studien zu Artikulationsangaben in Orgel- und Clavierwerken von Joh. Seb. Bach.
Hrsg.: Georg von Daadelsen. Band 10. (Neuhausen-Stuttgart: Hanssler Verlag, 1985).

143 A két tanulmany szerzdje azonban Bach kompozicids modszerérél, altalanos irasi szokasairol, artikulacios
tipusairdl olyan kijelentéseket tesz, mely szdmtalan Bach-kézirat alapos vizsgalatan, valamint a véalasztott két
terjedelmes miicsoport behatd ismeretén alapul, ennél fogva egyéb miivekre, igy a cselldszvitekre nézve is
143 A fejezet pontos cime: 11. Hauptteil 4. : Zur Methode der Typologisierung

145 Fuchs, 57.
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41. kottapélda. Tritonusz kotések az op. 35 No. 1 figaban

Vegyiik szemiigyre ezt a szakaszt Fuchs 1. szabalyanak tiikrében. Ebben az alpontban Fuchs

— akarcsak Leopold Mozart a Hegediiiskoldban4®

Kifejti, hogy az egymastol
szekundlépésre esé hangok kotve, a nagyobb hangkozok kiilon jatszandok. Mendelssohn
rogton az elsd ilitemben szembemegy ezekkel az elvekkel azzal, hogy a kezdd kis E-t
Osszekoti a kovetkezo, kis tercnyire 1€v6 G-vel, s6t, a masodik {item Disz—H-jat is koti, holott
a két hang egymastol tritonusznyira van, mely hangkoz kotése koztudottan tilos volt a
barokkban. Fontos azonban a darab mas kiadésait is szemiigyre venniink, ugyanis az utébbi
tritdnusz 1épés kotése nem mindenhol ennyire egyértelmii. A német, francia és angol els6
kiadasokban az elsd kotéiv az A-hangnal kezdddik a masodik litem Gisz-e helyett, tehat még
az els6 litem utols6 negyedénél, s ez az iv a masodik iitemben végig tart azaltal, hogy a

"r

masodik iitem ive D hangon kezdddik C helyett. Ezek a kotéivek pedig egy nagy ivve allnak

ossze. (42. kottapélda).14’

196, [...]Jaz egyméshoz kozel 4116 hangokat tdbbnyire kétjiik, az egymastol tavol esé hangokat viszont inkdbb
kiilon vonoval adjuk eld, és foleg ne tévessziik szem eldl a kellemes valtozatossagot.” L. Mozart:
Hegediiiskola. Ford.: Székely Andras. (Budapest: Magus kiado, 1998). 107.

147 a masodik iitem valtoztatasai csak a francia és német elsé kiadasra igazak, az angolra nem.
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42. kottapélda. A német, angol és francia els6 kiadas-féle kotdivek

Ezekben a kiadasokban tehat nincs kiilon kotdiv alatt a szikitett kvint. Elképzelhetonek

tartom, hogy a német, francia és angol*® elsd kiadasokban talalhatd hosszii kotdivek

megengedik, hogy a kis szekund Iépések utan az eldado ne kosse a tritduszt, s igy megmarad

a sOhaj- szerli kisszekund lehajlas, mely oOtlet egyébkét a 4. iitemtdl a kontraszubjektum
egyik sajatossaga a teljes darabon keresztiil, rdaddsul kiilon kotdiv alatt. A Henle kiadédsba
bekeriilt tritonusz-kotés mindenesetre rendkiviil érdekes.

Nem ez az els6 alkalom, hogy Mendelssohn tritonuszt kot egy fuga témanal: az op.
37 No. 2-es G-dar orgona preludium és fuiga fuga tételében a masodik litemben két kotdéivvel

is talalkozunk, melyek koziil mindkettd tritonusszal kezdddik: az elsé iv elsd két hangja a

kis Cisz és a kis G, a masodiké a nagy H és a kis F (lasd: 43. kottapélda).

148 Deutsche Erstausgabe. Leipzig, Breitkopf & Hirtel, Plattennummer: ,,5777.”, 1837.; Franzdsische
Erstausgabe. Paris, Maurice Schlesinger, Plattennummer ,,M. S. 2340.”, 1837.; Englische Erstausgabe.
London, Mori& Lavenu, Plattennumer ,,4031”, 1837. Henle, Kritische Bemerkungen, 213.
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QL

43. kottapélda. Tritonusz kotések az op. 37 No. 2-es G-dar orgonafigéban

5.2.2. Az op. 35 No. 2 D-dir faga

Fuchs 4. alapszabalyban a metrikai sulyokrodl is sz6 esik, melyek megerdsitéséiil szolgal a
kovoiv. A metrikai stlyeltolodds nem mas, min a hemiola, ami jelen esetben a figa 2.
itemétol a 3-ig figyelheté meg oly modon, hogy a 2. iitem kis A-ja, Fisz-e, és a 3. iitem kis
G-je tiremkednek ki, ezzel alkotva egy 2/4-es szakaszt. Mendelssohn kdotdivei ezzel
szemben nem erdsitik a metrikai sulyeltolédasokat, noha a zenei stlyrend ezt diktalna.
Mendelssohn kotdive a 2. iitem A-janal indul, &m az 4j iv a 3. iitem 2. nyolcadan kezdddik.
Vilagosan kirajzolodik az is, hogy a fuga téma-feje az els6 iitem lehet, hiszen itt egy h-moll
akkord szext forditasaval talalkozunk, a zene negyedekben mozog, mig a 2. iitemt6l a téma
jellegzetes ritmusava a kissé francids nyujtott ritmus valik, s ennek lehet diszitett variansa a
nyolcadokban mozgo 3. iitem.}*® Ezzel szemben Mendelssohn megszakitja ezt a pulzild

egységet azzal, hogy a 3. litemben levegot vesz a Fisz hang utan.

149 Gardonyi Zoltan: Bach kdnon fiigaszerkeszté miivészete. 28. Gardonyi bévebben ir a fuga témak
felépitésérol, és kifejti, a téma-fej és az utdtag mennyire kontrasztalnak egymassal.
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44, kottapélda. Mendelssohn kotdivei a No. 2 D-dar fugaban

A lipcsei és francia els6 kiadasok azonban némiképp nagyobb szabadsagot adnak a hemiolak
kidomboritasahoz azaltal, hogy a 6. iitem jobb kezében nem szakitjadk meg a nyolcadmozgas
folyamatat egy levegdvétellel, hanem az 5. iitemtdl induld kotéiv egészen a 8. litemig tart, s
ezt a frazedlast kovetkezetesen minden fugatémanal betartjak. Véleményem szerint ezt a

hosszl kotdivet vehetjiik akar frazealasnak is, melyben lehetdség nyilik kisebb hangsulyok
beiktatasara is.
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5.2.3. Az op. 35 No. 4 Asz-dir faga

A No. 4-es fiiga szintén ,,szabélytalannak™ szdmitana Fuchs 1. elvének tiikrében. Itt

ugyanis Mendelssohn a fuga téma elsé két hangjat kotve kéri, noha azok tiszta kvartot

irnak le.
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46. kottapélda. A No. 4 Asz-dur fuga kvart kotése

5.3. Egyéb érdekességek a fugak artikulaciojanak terén

Az elemzésbdl kihagyott harom masik fuga (No. 3, No. 5, No. 6) joggal maradt ki a
disszertaciobol. Ezekben a figdkban ugyanis Mendelssohn egyaltalan semmilyen, vagy csak
minimélis™® utasitast ad az artikulacidra vonatkozéan. Véleményem szerint ez
semmiképpen sem azt jelenti, hogy Mendelssohn kvazi ,,sterilen”, minden hangot egyfoman
billentve szeretné hallani a miiveket. Hasonloképpen miikodhetnek ezek a fugak, mint a 2.5.
fejezetben emlitett No. 5. tétel is. A Krdftig und feurig tétel fuga témajat ugyanis — ahogyan
azta 2.5. fejezetben mar bovebben kifejtettem — valdsziniileg végig azonosan kell artikulalni,

noha az elsd par litemet leszamitva semmilyen instrukcid nincs beirva ezzel kapcsolatban.

150 néhany staccato-t pl. a No. 5-6s fugaban
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5. A Hat preludium és fiiga a barokk eléadoi gyakorlat tiikrében

Ezen informaciok fényében tigy vélem, elfogadhaté a harom figa esetén egy sajat frazealas,

¢s az artkulacionak a hidnya nem egyeld azzal, hogy a szerz6 semmit se szeretne hallani.

Ezen kiviil taldlkozunk Mendelssohnnal egy olyan harmadik kategoriaval is, amelyben nem
hogy kotve kéri a fiiga bizonyos szakaszait, de végig, megszakitasok nélkiil legato-iv ala
helyezi a fuga témat. Illyen a Sieben Characterstiicke op. 7 alatt talalhaté No. 5 Ernst und
mit steigenden Lebhaftigkeit alcimmel ellatott A-dur faga 95-100., illetve 101-106. iiteme,
ahol — ahogy azt a 2.5. fejezetben is olvashattuk — mar a tétel elején is kiirja a legatot mint

el6adéi instrukciot.t>!
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47. kottapélda. Az op. 7 No. 5 fugéjéban talalhato, az egész fligatémat feldleld kotdiv

5.4. Osszefoglalas

Ez az igazan hosszu kotdiv, és az elobb emlitett artikulacio nélkiili kiadas arra mutathat ra,

hogy Mendelssohn egyaltalan nem kovetkezetes sajat notacioja szempontjabol. Nyomokban

érezhetjiik a barokk interpretacio ismérveit, de a kottaképeket nézve arra johetiink ra, hogy

151 A No. 5-6s darab értelmezésérdl bévebben az el6bb emlitett fejezetben olvashatunk.
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nem az artikulacié az elsérendi eszkoze, mellyel az érzelmeket zenéjében kifejezi.t>?

Véleményem szerint azok az instrukciok, melyek szembe mennek a barokk elvekkel,
tudatosak a szerzo részérol, és nem holmi ,,hiba”-ként érdemes tekinteni a beirt kérésekre,
hanem a szerz6 olyan o&tleteire, melyek méginkabb érzelemdussa teszik azt a romantikus
darabot, mely tisztelgés a mester, J. S. Bach el6tt. Az pedig, hogy Felix Mendelssohn-
Bartholdy barokk miifajban komponal, inkabb egy szimbolikus jelentésként értelmezendd,

mint sem a bachi tanulmanyok egyenes agu tovabbadasa.

152 g|lentétben a 18. szazadi, ,,beszédszerii” zenével
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6. Stilusgyakorlat vagy barokk formaba ontétt romantikus el6adasi darab?

Szamba vetve a rendelkezésiinkre allo temérdek forrast, mely egyfeldl Mendelssohnt, a
konzervativ, bachi hagyomanyokat egyenes agon tovabbvivd, masfeldl a romantikus €s
érzelmeket atadni kivano virtu6z miivészt dbrazolja, valaszt kaphatunk arra a kérdésre is,
miként kell ezeket a darabokat eléadni. A vélasz nyilvanvaléan nem egyértelmi, €s nem is
szandékozom egyonteti kijelentéseket tenni. Azt azonban a kérdés szempontjabol fontos
figyelembe venniink, mi minden zajlott a napdleoni haborik utdn a Német-Romai
Csaszarsagban, és ezeken a politikai valtozasokon beliil J. S. Bach szerepe hol helyezkedik
el.

Németorszagban a Napoleoni birodalom bukasat kovetden olyan uralkodd eszmék
hoditottak teret, mint a liberalizmus és a nacionalizmus. Utdbbi a sziil6f6ldhdz, nyelvi
kozosséghez vald kotddés érzetét erdsitette, és tarsadalmi, vallasi kiilonbségeken ativelve
erdsitette a nemzeti azonossagtudatot a németekben. Szamos olyan tényezdvel taldlkozunk,
melyek a kdzosségek azonossagtudatat erdsitették: az anyanyelv, a nemzeti hagyomanyok,
¢s a torténelem mind kapocsként szolgalt. A multbdl pedig fontossa valt mindaz, amire a
tarsadalom biiszke lehetett: a hoditasok, a sikeres habortk és torténelmi személyiségek, de
ide tartoztak a hires koltok és zeneszerzok is.

Ez a fajta romantizal6 hozzaallas még inkabb magyarazatot ad arra a kérdésre, miért
éppen ebben az idészakban alakul ki J. S. Bach reneszansza. Bach miivészete nemcsak
kulturalis értékeket teremtett, de a zeneszerzd keresztény mivoltaval a vallasi megujulas
kulcsfigurajava is valt.'®® Bach zenéjének ujraéledésében nagy szerepet toltott be Johann
Nikolaus Forkel, a gottingeni egyetem zenei igazgatdja, aki 1770-ben arra vallalkozott, hogy
megirja Bach ¢életrajzat nem massal, mint Carl Philipp Emanuel és Wilhelm Friedemann
Bachhal egyeztetve.’> Forkel csodalattal tekintett a zeneszerzore. A kovetkezéképpen
fogalmazott: ,,Ez a nagy ember német volt. Légy biiszke ra, német haza, de 1égy hozza mélto
is. [...] Eletmiive felbecsiilhetetlen értékii nemzeti orokség, amellyel egyetlen mas
nemzetéhez sem foghato.”*> Johann Friedrich Rochlitz német zenekritikus az Allgemeine
musikalische Zeitungban egészen végletesen fogalmaz a zeneszerzOérdl: romantikus

szentként abrazolja, tehetségét pedig Diireréhez, Rubenséhez, Newtoné¢hoz ¢és

153 Grove: ,,Bach Revival” 438-442. 438,439.

154 Grove: ,,Bach Revival”, i.m. 439.

15 1.h. ,,This great man was a German. Be proud of him, German fatherland, but be worthy of him too. His
works are an invaluable national patrimony with which no other nation has anything to be compared.” Sajat
forditas.
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Michelangel6éhoz hasonlitja.®® Hasonlé elfogultsaggal beszél E. T. A. Hoffmann is
Bachrol. " A német ir6 J. S. Bach zenéjét , titokzatos borzongas”-hoz, ,,belsé borzalom”-

158

hoz hasonlitja,”® illetve — ahogy azt a Kreisleriana cimii miivében olvashatjuk —

monumentalitasat egy gotikus katedralishoz méri:

Ma sok érv szol amellett, hogy ki a ,,felsébbrendii”, a mi J. S. Bachunk vagy a régi
olaszok. Es leleményes baratom azt mondja: ,,Sebastian Bach zenéje olyan az olaszok
zenéjéhez, mint a strasbourg-i katedralis a romai Szent Péter székesegyhazhoz.”
Mennyire meghatott ez a talalo, élénk kép! Bach nyolcszoélami motettdjaban a merész
¢s csodalatos, romantikus katedralist latom a maga fantasztikus diszitéseivel egyiitt,

amely miivészien, [...] biiszkén és pompasan emelkedik a levegdbe.>®

Lathatjuk tehat, hogy az akkori, Bachrol alkotott képre inkabb a tlz6, mintsem az objektiv
a megfeleld sz6. A zeneszerz0 erényeinek felnagyitdsa, tehetségének istenitése,
vallasossaganak tisztelete jellemezte az ekkori J. S. Bach portrét, mintsem miiveinek sz6
szerinti kozlése. Bach kompozicidinak Ujra szinpadra tlizése egyaltalan nem a korhti jatékot
jelentette. Ennek legékesebb példaja a Maté passié mendelssohni bemutatasa. Mendelssohn
nemcsak Ujrahangszerelte a miivet, de egyharmadaval megroviditette azt.*%° Az Oxfordban
ma is fellelhetd partitirdban rdaddsul szdmos dinamikai utasitassal és tempojelzéssel is
talalkozunk, melyeket maga Mendelssohn irt be.®' Ide vehetjik még példaként
Mendelssohn Bach d-moll chaconnne-atiratat is, melyben zongorakisérettel latja el az

eredetileg sz016 hegediimiivet.1®2

1% Grove: ,,Bach Revival”, i.h.

157 Grove: ,,Bach Revival”, i.h.

1%8 Bradley Vincent Brookshire: Edwin Fischer and Bach Performance Practice of the Weinar Republic. PhD
disszertacio, City University of New York, 2016. 104.

19There are many arguments today as to who is superior, our Sebastian Bach or the old Italians. And my
ingenious friend said, ,,Sebastian Bach’s music is to the music of the Italians as the cathedral in Strasbourg is
to St. Peter’s in Rome.” How moved I was by this apt, vivid image! In Bach’s motet for eight voices, I see the
bold and wonderful, romantic cathedral with all of its fantastic emblemishments, which, artistically swept up
into a whole, proundly and magnificently rise into the air...” In: Bernd Sponheuer: ,,Reconstructing Ideal Types
of the »German« in Music.” In: Celia Applegate and Pamela Potter (ed.): Music and German National Identity
(Chicago, 2002). 50.

160 Michael Marissen: ,,Religious Aims in Mendelssohn’s in 1829 Berlin-Singakademie Performances of
Bach’s St. Matthew Passion.” The Musical Quarterly 77/4 (Winter, 1993): 721.

161 Albert Clement: ,Mendelssohn and Bach’ Matthew Passion: It’s Performance, Recepcion, and the
Peresence of 70 original Choral Parts in the Nederlands.” Tijdschrift van de Koninklijke Vereniging voor
Nederlandse Muziekgeschiedenis 59/2 (2009).152.

162 Grove: ,,Mendelssohn”, 398.
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6. Stilusgyakorlat vagy barokk formaba ont6tt romantikus eldadasi darab?
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48. kottapélda. Bach — Mendelssohn: d-moll chaconne

A lényeg tehat nem a szo szerinti interpretdciora a helyez6dott, hanem a gesztusra, amely

Johann Sebastian Bach felé iranyult.

Ezen tények birtokdban 0 perspektivaba helyezddik a Hat preludium és figa

eldadasarol alkotott képiink. Egy olyan 0ij nézOponttal talalkozunk, mely alapjan maga a
preludium ¢és fliga mifaja inkabb képletesen értendd, mintegy Bachra torténd szivélyes
emlékezés. A fuga ismérveit bizonyos hatarig betartva, am sokszor ,,szabalyt szegve” veti
papirra gondolatait a szerzd, legyen sz6 akdr egy fugdban hirtelen felbukkan6 koralrol,

tempovaltozasrol, vagy tritdnusz kotésrol.18® Vessiink egy pillantast a No. 1-es fliga utolsd

163 Hozz4 kell tenniink, hogy a romantikdban mar nem csupéan az artikulécié volt az az eszkdz, melyell egy
zenész a kozonség érzelmei hatott. Véleményem szerint itt mar nem kell akkora jelentéséget tulajdonitani a
leirt artikulacios jeleknek, hiszen nem kizarolag ez volt a kapocs a publikum és az eldadomiivész kozott. Ahogy
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oldalara. Ez az idézet tipikus példaja a 19. szdzadi Bach-kultusznak. A figa format
kezdetben megtartja a szerz6, am ahogy azt a kottapéldan is lathatjuk, a darab végén az
érzelmek veszik at az iranyitast, s igy érkeziink meg a 104. {itemben kezd6do fortissimo
koraldallamhoz, con forza karakterben. S ha mar az érzelmeknél tartunk, jusson esziinkbe
az 1. fejezetben emlitett Schumann-kritika is, amelyben a szerzé kifejezetten pozitivumként
emeli ki azt, hogy Mendelssohn nem csupan szabdlyos, iskolapélda-szeriien megkomponalt

fugakat ad ki, hanem azok ,,I¢lekbdl fakaddak™, és L koltéiek” 164

Nicolaus Harnoncourt is fogalmaz a Beszédszerii Zene cimli miivében: ,[...] az 1800 elbtti zene beszél, az
1800 utani fest. Az egyiket meg kell érteni, ahogyan minden, amit kimondanak, feltételezi a megértést, a masik
olyan hangulatok révén hat, amelyeket nem sziikséges megérteni, hanem érezni kell.” Nicolaus Harnoncourt:
A beszédszerii zene — Utak egy uj zeneértés felé. Ford.: Péteri Judit. (Budapest: EMB, 1988). 41.

164 [...Inicht allein Fugen, mit dem Kopf und nach dem Recept gearbeitet, sondern Musikstiicke, dem Geiste
entsprungen und nach Dich- terweise ausgefiinrt.“ Bévebben lasd: 1.2. fejezet. Henle Vorwort, VIII.
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Stilusgyakorlat vagy barokk formaba ontott romantikus el6adasi darab?
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49. kottapélda. Mendelssohn op. 35 No. 1 e-moll fuga
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Krizsan Kinga: Felix Mendelssohn-Bartholdy: Hat preltidium és faga zongorara op. 35

A Hat preludium és fiiga megirasa tehat Mendelssohn egyik torekvése a sok koziil,
mely Bach iranti hodolatanak jele. Akarcsak az a jotékonysagi orgonakoncert is, melyet
1840-ben adott a lipcsei Tamas-templomban, s ahol csupa Bach mivet szolaltatott meg,
hogy a befolyt 6sszeget egy Uj Bach-emlékmii épittetésére fordithassa.'®® Ez az alazatos

Mendelssohn lebegjen a szemiink el6tt, mikdzben miivét eldadjuk.

165 Grove: ,,Mendelssohn”, 398.
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