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Koszonetnyilvanitas

A doktori disszertdcido megirasanak végén koszonet illeti Batta Andras tanar urat a
konzulensi feladatok ellatasaért, Uutmutatasaiért és szakmai tanacsaiért. Halaval
tartozom Frigyesi Judit tandrndnek, a disszertacid tarskonzulensének, akinek
szaktudasa és szivélyes segitsége nélkiil a munka utolsd fejezete nem késziilhetett
volnael.

Koszonet illeti Cseke Jozsef tanar urat, aki a disszertacio kottamellékletei
elkészitésének faradsdgos munkajat vallalta magara. Koszonet illeti tovabba Burkus
Boglarkat, aki a magyar szovegek nyelvi és stilisztikai korrekcidjanak feladatat latta
el, valamint néhdny angol széveg magyar forditasaban is segitett.

Koszonettel tartozom Rad6 Katalinnak és lanyanak, Chiara Espositonak, akik
az olaszorszagi kapcsolattartasban és az olasz-magyar, illetve magyar-olasz
forditasok ellendrzésében nyujtottak segitséget.

Halas vagyok a mildndi Scala archivuma vezetdjének, Matteo Sartorionak
azért a rengeteg szakmai segitségért, amelyekben részesitett azokban a hetekben,
amiket az intézmény falai k6zott tolthettem a kutatas soran. Hasonloképpen kdszonet
illeti a milandi Konzervatérium konyvtaranak igazgatdsagat €s teljes személyzetét is,
akik a legeldugottabb raktarakbol a legporosabb nyomtatott kottaanyagot és kéziratot
is elokeritették, és a kutatashoz a rendelkezésemre bocsatottak.

Koszonet illeti tovabba a milanoi zsido hitkdzség konyvtaranak dolgozoit is,
akik Milan6é nyugalmazott rabbi helyettesének, Elia Enrico Richettinek az
elbeszélését és énekeit tartalmazo, egyetlen példanyban fellelhetd és kizarolag
helyben hasznalhaté hangfelvétellel szolgaltak, majd eldsegitették a Richetti Urral
vald személyes talalkozast.

A disszertacio utolso fejezetének megirasaban Frigyesi Judit tanarndn kiviil
maga Elia Enrico Richetti nyugalmazott rabbi helyettest illeti a kOszonet, aki
magankonyvtaranak értékes dokumentumait mutatta meg, és torténeti ismereteinek a

téma szempontjabol igen fontos részleteit osztotta meg.
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Bevezetés

A Giuseppe Verdi ¢életét és munkassagat elemzo irasok és tanulmanyok konyvtarnyi
mennyiséget tesznek ki, melyek a vilag legkiilonb6z6bb nyelvein jelentek meg az
elmalt bé masfél évszdzad soran. Verdi életét végigkisérd, annak fontosabb
eseményeit részletesen is taglald ismeretterjesztd konyvek sokasdgat talalhatja az
érdeklddé a vilag szamos konyvtardban, zenemiiboltjaban, de szép szammal
bukkanhat ra levelezéseire is, amelyek szintén bdséggel és igényesen rendezett
formaban lattak napvilagot a kiilonbozd kutatok valogatasaban. Bar ez utobbiak ellen
még életében hevesen tiltakozott a szerz — tegyiik hozza, jogosan —, hiszen nem
biztos, hogy ¢életének minden egyes részletében szivesen osztozott volna a
nyilvanossaggal, nem beszélve a mindig csatasorban 4ll6 intrikusokrol, akik nemcsak
zenéjében, hanem ily modon leveleiben is taldlhattak municiot kritizalasara, ahogyan
maga Verdi fakad ki egyik levelében: ,,Nem elég, hogy a hangjegyeit kifiityiilik?
Nem, kedves uram! Még a leveleit is!”.!

A miiveit elemzd és ismertetd konyvek, tanulmdnyok, szakdolgozatok és
doktori értekezések nagy altalanossdgban az alabbi témakra Osszpontosulnak: az
operak dramaturgidja, a librettok és a zene kapcsolatanak problematikdja, az egyes
szereplok jellemabrazoléasa, jellemfejlddése, énektechnikai nehézségei, ambitus-
problémai, a zenekari hangzas Ujszerlisége, hangszerelés, az operdk aktualpolitikai
Osszefiiggései, az egyhazi miivek sajatos vilaga, zenetorténeti jelentdsége, valamint —
egyhazi és szinpadi miivek esetén egyarant — hangnemdramaturgia, a dallamok,
ritmusok, harmoénidk és a szoveg kapcsolata, hangnemi épitkezés és formai analizis.
Akadnak tovabba szép szdmban az atdolgozott, két, vagy anndl is tobb valtozatban
fennmaradt operdk 0sszehasonlitasardl szolo tanulményok is, amelyek megismerése
igencsak hasznos lehet A lombardok, Macbeth, Stiffelio/Aroldo, Simone Boccanegra,
A végzet hatalma vagy az Osszesen hét valtozatot is magaénak tudéo Don Carlos
el6adoi szdmara, ha igazan el akarnak mélyiilni e miivek és azok fOszerepldinek
vilagaban.

A felsorolasbol azonban — sajnalatos modon — égbekialt a szinte teljes hianya
annak a témanak, amely paradox modon mégis Verdi zenei vildganak egyik

kozismert és nélkiilozhetetlen, szerves része: az énekkar. Hidba tartotta és tartja is a

! Komar Pal: Verdi valogatott levelei. Ford.: Vadas Laszl6 (Budapest: Zenemiikiado vallalat, 1956): 3.
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vilag — de taldn még a zenei kozgondolkodas is — Verdit a korusok atyjanak,
tudomanyos szintli értekezés a miiveiben oly gyakran elementéris erdvel hato
énekkarrdl, a szolamok felrakdsarol, szolamvezetésérdl, egyszoval az énekkari
hangszerelésrol, az énekkari hangzas verdii forradalmasitasardl gyakorlatilag nem
1étezik. Az operdk elemzése soran a tanulményok irdi természetesen foglalkoznak az
énekkar dramaturgiai funkcioival, egy adott jelenetben vagy akar egy egész operaban
betoltott szerepével, am ezt legfeljebb olyan mélységig teszik, vagy még annyira
sem, mint amennyire egy epizodszereploével szoktak. Egy felvondson beliil két aria
vagy duett részletes elemzése kozott még a legnagyobb Verdi-kutatok is hajlamosak
egy jelentds énekkari tételt vagy egyiittest akar egyetlen mondatban elintézni anélkiil,
hogy az eldzetesen elemzett aridhoz vagy duetthez hasonldé mértékben zeneileg
elmélyiilnének benne. gy hat nem csoda, hogy az énekkari jeleneteket a szinhazi
gyakorlat amputaldé kése sem kiméli, és a karosabbnal kéarosabb huzasokat hajtja
végre, szép, zeneileg jelentds részeket az id0 szent oltaran aldozvan fel annak
érdekében, hogy két és fél perccel hamarabb gordiilhessen le a fliggdony. Ahhoz, hogy
e milvészi szempontbol igencsak kifogasolhatd tendencia irdnyt valtson, sziikség
lenne egyebek mellett az énekkari tételek tudomanyos szintli elemzésére ¢és
jelentéségének hangsulyozasara.

Az énekkart is targyald tanulmanyok masik része tarsadalmi-politikai oldalrol
vizsgalja Verdi kartételeit, azon beliil is elsdsorban azokban az operdkban, amelyek
az 1840-es évek forradalmi légkorében keletkeztek. Ezek viszont nagyrészt, bar izz6
lendiiletiikkel, szépségiikkel, soét aktudlpolitikai iizenettel bird szovegiikkel, a
kozonségét egyarant lazba hoztdk és hozzak mind a mai napig, szolamvezetés,
szolamfelrakds, avagy korushangszerelés szempontjabdl konvencionélisnak
tekinthetdek. Természetesen ettél még fontos szerepet toltenek be az adott
operdkban, ¢s figyelembe véve, hogy az 1840-es években nem egy Verdi-bemutatod
vagy el6adas torkollott utcai tiintetésekbe, megérdemlik, hogy mélyebb elemzés
targyat képezzék, és mélto helyre keriiljenek az olasz kulturtérténet hasabjain.

Verdi ¢énekkari miivészete azonban nem elsOsorban a sladger-szerli
kartételekben rejlik, mint ahogy az énekkari hangzas és kezelés forradalmasitasa sem
ezekben nyilvanul meg. A disszertacid — a terjedelmi korlatok miatt — pusztan
néhany fiatalkori alkotast emel ki, azoknak is azon kartételeit, amelyek hiien

leképezik Verdi énekkari ujitésait.
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A disszertacid témajanak csirdja lényegében egy évtizedet meghalado
multban keresendd. Enek-zenetanar és karvezetdi szakdolgozatom ugyanis az
Egvhazi és szinpadi miivek kolcsonhatasa Giuseppe Verdi miivészetében cimet
viselte, amelynek megirasa kozel két évet vett igénybe. A munka hosszusdga nem
holmi lustasaggal vagy idéhidnnyal magyarazhat6, hanem azzal, hogy 2005 nyara és
2007 tavasza kozott Verdinek mind a huszonnyolc operdjat és mind a hét egyhazi
miivét tiizetesen kielemeztem, magaméva tettem, egy-egy miivével akar egy teljes
honapot is eltoltvén, szinpadi miivek esetében elsdésorban a szakralis jelenetekre
Osszpontositva. A teljes Verdi életmii ily hosszl id6t igénybevevd, am rendkiviil
hasznos ¢és alapos megismerése sordn szamos zenei jelenségre, Osszefiiggésre, vagy
akar azonossagra figyeltem fel, amelyekre akkor — tekintettel a szakdolgozat formai
és tartalmi korlataira — nem allt médomban mind kitérni. A gondolatokat azonban
megtartottam, €s azok egy részének kifejtésére vallalkozom jelen doktori disszertacio
megirdsa soran.

Hogy az egykori szakdolgozat irdsa soran felfedezett jelenségek koziil miért
éppen az énekkar témakorére esett a valasztas, annak tobb oka is van.

Az elsO és legkézenfekvObb magyardzat, hogy az énekkar kozponti helyet
foglal el raciondlis és emociondlis érdeklodési koromben egyarant. Gyakorlott
karnagyként ez magatol értetddo is lenne, &m nem rejthetd véka ala az a tény, hogy e
palya valasztasdhoz igenis nagyban jarultak hozza azok az impulzusok, amelyeket
mar dvodasként €16 operaelédasokon volt alkalmam atélni: €letre sz616 katarzisként
maradt meg bennem mar elsd hallasra is a Nabucco, A trubadur vagy Az alarcosbal
énekkari jeleneteinek felejthetetlen hangzasvilaga.

A masik ok, hogy igencsak felkeltették a kivancsisdgomat azok az irasok,
amelyek az 1842 marciusi Nabucco-6sbemutatét megeldzd probakrol szdmoltak be.?
Nem hagyott nyugodni a gondolat, hogy az operajatszas szempontjabol a mar akkor
is ollimposzi csucsokat jelentd Miland vilaghirli operahdza szamara miként tudott
egy huszonnyolc éves fiatalember 0j, nagyszerii, magéaval ragado és egy egész Scala-
tarsulatot elblivold zenét irni. Minthogy a korabeli beszamolok tantsaga szerint a
Nabucco zenéje a probak folyaman nemcsak a szolistakat és a zenekart, hanem az
énekkart is lenyligozte, sOt kifejezetten jelentds feladatot rott az egyiittesre, rajottem,

hogy e csodélatnak az okat csak akkor leljiik fel, ha nem a XXI. szdzad tavlatabol,

2 Carlo Gatti: Verdi. Ford.: Lengyel Péter és Majtényi Zoltan (Budapest: Gondolat, 1967): 102.
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hanem 1842-be visszaképzelve magunkat vizsgaljuk meg e mialkotast, annak is
elsésorban a fészerepldjének tekinthetd énekkaranak zenei vildgat. Ehhez Milandba
kellett néhany hétre koltdzni, és napi rendszerességgel tobb oOrat tolteni a Scala
archivumaban, valamint a mildn6éi konzervatorium konyvtardban, egyenként
végigtanulmanyozvan azt a kozel négy tucatnyi operat, amelyet 1832-t313, Verdi els6
Milanéba érkezésétdl szamitva az 1840-es évek végéig a Scaldban bemutattak, és
amelyekbdl ily modon az ifja komponista ihletet merithetett nemcsak a Nabucco,
hanem valamennyi ’40-es években keletkezett operajahoz, amelyek koziil szinte
mindegyikben exponalt szerepet kap az énekkar. Minthogy egy disszertacio keretei is
végesek, valogatni kellett a jelenségek ¢és az operdk gazdag tarhazabol, igy az
értekezés csak a legkordbbi Verdi-miivekre és csak bizonyos énekkari jelenségekre
szoritkozik. Taglalja a Nabucco, A lombardok, a Szent Johanna, valamint részben az
Ernani és a Macbeth témahoz kapcsolodo jeleneteit, de mar nem térhet ki az Attila, A
haramidk vagy a Stiffelio énekkari szempontbdl ugyancsak rendhagyo6 jeleneteire.

A harmadik ok, amely e vélasztas mellett sz6lt, hogy a szakdolgozat sordn
Verdi operdinak szakrélis jeleneteit vizsgalva a sok azonossag, illetve hasonlosag
mellett kitiint egyediségével és semmivel sem Osszevethetd formai és dallami
felépitésével a Nabucco zsidoinak halaadd imaja. Felmeriilt bennem e jelenet
zenéjének a zsid6 imadallamokkal valo rokonsagéanak eshetdsége. E targykor kutatasi
lehetdségének reménye vezetett el tobb alkalommal is a milanéi zsido hitkdzség
konyvtaraba, am sajnos az ott Orzott egyetlen masolt CD-felvételen kiviil mas, a
témam szempontjabol hasznos dokumentum nem allt rendelkezésre. Harom évvel
késébb azonban sikeriilt a CD-felvételen énekld és meséld nyugalmazott mildndi
rabbi-helyettes személyét felderiteni, és vele személyesen talalkozni. A vele,
valamint a dr. Frigyesi Judit professzor asszonnyal folytatott személyes konzultaciok
eredménye a dolgozat errdl sz616 fejezete.

A disszertacid megirasanak legnagyobb problematikdjanak a felhasznalhat6
szakirodalom szegényessége tekinthetd. Az operak keletkezésével, bemutatasaval és
korabeli fogadtatdsaval kapcsolatban tucatnyi irodalom 4&llt rendelkezésre, mint
ahogyan a miivek altalanos zenei elemzését tartalmazd irasokbol sem volt hiany.

Enekkari kérdésekkel, annak kezelésével és tjszeriiségével kapcsolatos szakirodalom

% Verdi utlevelét, amellyel 1832 majusaban életében eldszor Milanoba érkezett, digitalizalt masolatban
Orzi a Scala archivuma, amelyet megtekintésre ottlétemkor rendelkezésemre bocsatottak.
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azonban — sem Verdiérdl és az 6t megel6z6 szerzokérdl — gyakorlatilag nem 1étezik.
Allitisom  alatdmasztasaul  kijelenthetem, hogy kérdésemre, miszerint a
rendelkezésemre bocsatott nagyértékii és igencsak hasznosnak bizonyult
dokumentumokon kiviil tudna-e tovéabbi, az ¢énekkar targykorét is taglalo
szakirodalmat ajanlani, a mildn6i Scala archivumanak nagytudast és nagyszeri
munkajat kortltekintd gondossaggal végzd vezetdje, Matteo Sartorio hatarozott
nemmel valaszolt. Hozzatette, hogy bar régota tolti be tisztségét, és igazgatosaga Ota
rengeteg kutatd fordult mar meg a vilag legkiilonb6z6bb pontjardl az operajatszas
torténetének e csodalatos szentélyében, de az énekkar kérdéskore irant még senki
sem érdeklddott. Azonban hidba is tette volna, hiszen azon az egyetlen konyvon
kiviil, amely a Verdi-kérusok 1840-es évekbeli tarsadalmi-politikai jelentdségét
vazolta, valamint azon a szerény adatmennyiségen kiviil, amelyet az 1850 eldtti
Scala énekkararol tobb napi kereséssel tudott nekem eldvarazsolni, massal nem
tudott szolgalni. Biztatott is, hogy mielobb irjam meg a munkat, mert ha sikeriilne e
témabol egy jo disszertaciot megalkotni, és azt olaszra is leforditani, az bizony
hidanypotlo irds lenne az egyetemes Verdi-kutatas torténetében.

Ha e babérra épp nem is ahitozik e munka, de arra mindenképpen, hogy az
érdeklédd szamara e zeneszerzO-orias egy olyan alkotoi teriiletére is viszonylag
alapos betekintést nydjtson, ami eddig egyaltalin nem, vagy csak felszinesen volt

ismert.



1. A Nabucco keletkezése

A Nabucco 1842. marcius 9-i, elsopr6 sikerli milanoi 6sbemutatdja Verdi életének és
miivészetének forduldpontjat jelentette.! Minekutan 1838-ban egyéves és harom
honapos kislanyat, 1839-ben — kozvetleniil az elsé operaja, az Oberto premierje el6tt
— ugyanilyen koru kisfiat, majd 1840-ben huszonhat éves feleségét is eltemette,
cstufosan megbukott a Piinkdsdi kiralysag cimii vigoperaja.?

A csaladi tragédia sorozat és a szakmai kudarc a zeneszerz6i palya
elhagyasanak gondolataval fenyegette az ifju miivészt, am hala a Scala iigyes kezii
impresszariojanak, Bartolomeo Merellinek — akinek sikeriilt egy szdvegkonyv
megzenésitésére ravennie az elkeseredett komponistit — e gondolat végiil
szertefoszlott.> A fiatal Verdi ugyanis — dacolva makacs elhatarozasaval — szép
lassan megkomponalta Temistocle Solera okori asszir kiralyrol, Nabuccodonosorrél
57610, bibliai torténetre tdmaszkodo librettojat.*

A Nabucco sikerével Verdi nemcsak élet- és alkotd kedvét nyerte vissza, de
Italia-szerte hirnevét is megalapozta.’ Vagy ahogyan émaga fogalmazott, ezzel az
operaval kezdédott el igazi miivészi palyafutasa.’

A Nabucco zenéje mar a probakon rendkiviili feltiinést keltett a miivészek

korében.” Errdl Arthur Pougin a kdvetkezdket irja:

,»A probak idején a szinhazat, mintha forradalmi hangulat dntené el ettdl az 1j
zenétdl. Ehhez hasonlot senki sem ismert eddig. Az opera hangulata annyira
uj, annyira szokatlan volt, a stilus mas, mint eddig, ugy hogy altalanos
csodalatot keltett, és az énekesek, a korus, a zenekar egyarant egészen
szokatlan lelkesedéssel fogadtak. Raadasul a probak alatt a szinpadon kiviil

nem lehetett dolgozni, mert valamennyi alkalmazott, munkas, festd, vilagosito,

1 Julian Budden: Verdi. Ford.: Racz Judit (Budapest: Eurépa Kdnyvkiado, 2007): 32.

2 Roger Parker: ,,Verdi, Giuseppe (Fortunino Francesco)”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001) Vol. 26.: 435-
436.

% Budden: i.m., 29-31.

4 Verdi Giuseppe”. In: Gino Negri (szerk.): L opera italiana. (Milano: Arnoldo Mondadori S.p.A.,
1985): 314.

5 Kovacs Janos: ,,Verdi, Giuseppe”. In: Szabolcsi Bence — Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon.
(Budapest: Zenemtikiadé Vallalat, 1965) III. kotet: 591., valamint Roger Parker: ,,Verdi, Giuseppe”.
In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited,
1992) Vol. 4.: 934.

® Giovanni Bragagnolo — Enrico Bettazzi: La vita di Giuseppe Verdi, narrata al popolo. (Milano: G.
Ricordi e C., 1905): 60.

" Carlo Gatti: Verdi. Ford.: Lengyel Péter és Majtényi Zoltan (Budapest: Gondolat, 1967): 102.
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gépész, a muzsika dramatol atjarva, félbenhagyta teenddit, és tatott szajjal
figyelte, ami a szinpadon tortént. Aztan ahogy egy-egy szakasz véget ért, az

ember hallhatta, amint kicserélik benyomasaikat, a leggyakrabban milanoi
298

dialektusban tornek ki: »Che fotta noeuval« (Micsoda ujfajta ordongosség!)

A siker tehat boritékolhaté volt. Amikor Verdi az eldadas kezdetekor, a
korabeli tradicidnak megfeleléen a zenekarban helyet foglalt, Vicenzo Merighi, az
eldadas els6 csellésa odaszolt neki: ,,Maestrino, szeretnék ezen az estén a maga
helyén én iilni!”.° Es igaza volt, hiszen ,,az egész eléadas egyetlen hosszu diadal volt
a zeneszerz0 szamara. A kdzonség nem titkolta csodélatat, s a taps percenként tort ki,
kimondhatatlan hevességgel”.}® Gaetano Donizetti, a kor neves komponistaja, aki a
Nabucco premierje utin postakocsin épp Bolognaba tartott, ahol Rossini Stabat
materét vezényelte, egész uton ezt mormogta magaban: ,,Az a Nabucco — gyonyor,
gyonyori, gyonyori!”. 1

Elképzelhetd, hogy az opera témajanak aktudlpolitikai ilizenetét a mar
forradalmi lazban ¢ég6é milanoi kozonség megértette, s az asszirok rabsagaban
sinylddd zsidokban kénnyen magukra ismertek az osztrak elnyomads alatt €16, &m ez
alol felszabadulni vagyd olaszok. Am a sikerhez ez 6nmagaban nem lett volna
elegendd. Kellett hozza egy olyan zenei toltet, ami lenyligdzte a korabeli kzonséget.

Szazhetvenot év tavlatabol nehéz pontos képet alkotni arrdl, hogy a Nabucco
zengjét miért érezte annyira Ujszerlinek és szokatlannak gy a laikus k6zonség, mint
a szakképzett zenész tarsadalom, beleértve a zeneszerzék rétegét is. Am hogy ezt
valamelyest megértsiik, bele kell képzelniink magunkat 1842 Milanojaba, és az
akkor, valamint az azt megel6z6 években keletkezett zenemiivek ismeretének
tiikrében kell vizsgalat ala venniink az osztatlan siker(i Nabucco zenéjét.

Minthogy valamennyi Verdi kutatdé a Nabucco eloképének — jogosan —
Rossini Mozesét tekinti, célszertinek latszik a két m{i néhany tételének 6sszehasonlitd

elemzését elvégezni.

8 Gatti: i.h., Carlo Gatti a kovetkezd helyrdl idéz: Arthur Pougin: Giuseppe Verdi, vita aneddotica, con
note ed aggiunte di Folchetto (Milano: Riccordi, 1881): 70.

® Massimo Mila a cura di Piero Gelli: Verdi. (Milano: Prima edizione digitale 2012 da Edizione BUR
Saggi, novembre 2012) (sajat forditas)

10 Gatti: i.h.

11 Budden: i.m., 31.
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2. A Mozes keletkezése és atdolgozasa

Rossini a bibliai Mo6zesrél 1818-ban irt oratorium-operat Mose in Egitto, avagy
Mbozes Egyiptomban cimen a napolyi San Carlo Szinhaznak.! Ebben az évben a
Husvét szokatlanul korai id6pontra, marcius 22-re esett, ennek megfeleléen a
nagybdjt is mar februér elején elkezdédott.? Mivel tobb évszazados hagyomanya volt
annak, hogy bojti idészakban kizarolag vallasos targyi opera keriilhetett szinpadra,
Rossini 0j operajahoz — a szinhaz igazgatojaval, Domenico Barbajaval egyetértésben
— ezért valasztott bibliai témat.3 Mézes II. konyve alapjan Andrea Leone Tottola, a
szinhdz egyik hazi koltéje készitett librettot, amely az egyiptomi tiz csapds és a
zsidok kivonulasanak torténetét dolgozza fel egy lényeges kiegészitéssel: mivel az
Otestamentumban nincs magyarazat arra, hogy a farad mért visszakozott a zsidokat
szabadon bocsatani, ezért a librettista beiktatott egy szerelmi szalat, miszerint a farad
fia, Amenofi szerelmes egy zsido lanyba, Mozes unokahtgaba, Elcidba, és szerelme
elvesztése miatti félelmében veszi 14 apjat a zsidé nép visszatartasara.* Tottola igy
egyrészt szerelmi motivumot is szOhetett az operdba, masrészt FElcian keresztiil
elsérendli szerepet adhatott Isabella Colbran énekesndnek, Rossini majdani els6
feleségének.’

A Mozes Egyiptomban 1818. marcius 5-én nagy sikert aratott, amit az 1819.
évi bojti szezonban felujitas kovetett.® Az dsbemutaté — sikere ellenére — nem volt
technikai hibaktol mentes, de ez — mint latni fogjuk — a felajitasnak javara valt.’

A fesziilt zarojelenetben, amikor a faradt seregével egylitt a Vords-tenger
elonti, a paholyokban és a karzaton iil6k tisztan lattdk azokat a kisfiukat, akik a
hulldmokat megjelenitd kék vaszonlepleket mozgattdk, s e komikus latvany a
tragikus végkifejlet ellenére bizony nevetésre dsztokélte a kozonséget.

E sajndlatos szinhazi balesetnek kdszonhetden azonban Rossini elhatdrozta,

hogy az 1819-es felujitashoz a zardjelenet elé egy haromstrofas imat komponal, hogy

! Richard Osborne: ,,Mosé is Egitto”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera.
(London: Macmillan Press Limited, 1992) Vol. 3.: 479.

2 Lasd az 1818. év egyhazi naptarat.

3 Hézser Zoltan tanulmanyat 1sd Rossini: Mosé. (Budapest: Hungaroton SLPX 12290-92, 1981): 2-3.
4 Francis Toye: Rossini. Ford. Hézser Zoltan (Budapest: Zenemiikiado, 1981): 63.

51.h.

® Osborne: i.h.

"Toye: i.m., 64.

8 1.h.
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a szinpadi személyzetnek idét adjon a finaléhoz valé felkésziilésre.® Stendhal szerint
azonban erre csak a harmadik felujitads alkalméval keriilt sor, és nem is Rossininak,
hanem a szévegkonyvirénak, Totolanak tamadt az otlete, hogy imaval, azaz
Preghierdval mentse meg az opera finaléjat.'°

Mikor a felgjitas elsé eléadasan ez az ima, avagy Preghiera felcsendiilt, a

kozonség korében leirhatatlan, extatikus lelkesedés tort ki:

Azok, akik csak azért jottek el, hogy ujra jot mulassanak, mint az el6z6 évben,
egyszeriben elfelejtkeztek a Voros Tengerrdl. [...] zenerajong6 ifju holgyek

ideglazat vagy heves gorcsoket kaptak e zenét6l. 1t

Stendhal igy szamol be a jelenetrdl:

El sem lehet képzelni azt a mennydorgést, ami a teremben folharsant; szinte
OsszedOlt a szinhdz. A paholybeli nézok folalltak, kihajoltak paholyukbol, gy
tapsoltak, és teli torokbol kiabaltak: ,bello! bello! o che bello!” Soha
¢letemben nem lattam ilyen tombolast, ekkora sikert — sikert, melyet csak
fokozott, hogy a nézok ginyolddasra és tréfalkozasra késziiltek. [...] Ha erre

az imadsagra gondolok, majdnem kibuggyan szemembdl a konny.?

Nem csoda, hisz Rossini ezzel a Preghieraval élete egyik legnagyobb
mestermiivét alkotta meg, melybdl mar sok kortars vélte kihallani az olasz nép
felszabaditasaért mondott himnikus imat (kottapélda: 57. oldal).!® A Preghiera olyan
népszert lett, hogy dallamara Niccolo Paganini ,,nyaktérd” varidciokat komponalt a
hegedti G-hurjara.’* Honoré de Balzac Massimilla Doni cimii novelldjdban pedig ezt

a kérdést fogalmazta meg Rossini dallama kapcsan:

® Hézser: i.h.

10 Henry Beyle Stendhal: Rossini élete és kora. Ford.: Rénay Gyorgy (Budapest: Gondolat, 1963):
287-288.

1 Toye: i.m., 65.

12 Stendhal: i.m., 289.

13 pintér-Liick Eva: ,,A romantikus toplista élén”. In: Batta Andrés (szerk.): Opera. (Budapest: Vince
Kiado, 2006): 540.

14 1.h.
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»Elgondolhat6-e gazdagabb téma, mint egy nép sorsa, amely akarja a
szabadsagot, de rosszakaratbol rabigaba vetik, am Istentdl felemelvén csodat

csodéra halmoz, hogy kivivja szabadsagat?” *°

A siker ellenére Rossini hét évre ra, 1826-ban ugy dontott, hogy atdolgozza a
miivet Parizs szamara.’® A francia szdvegkdnyv iréi, Luigi Balocchi és Etienne de
Jouy az eredeti, Tottola-librettd6 nagy részét egy az egyben atvették, és franciara
forditottdk, am annak érdekében, hogy a cselekmény a bibliai elbesz¢élés menetét
kovesse, és a megfeleld dramai hatast elérje, a jelenetek sorrendjén valtoztattak.’
Egyes szerepl6k nevét is megvaltoztattdk, igy a mar emlitett Elcidbol — Modzes
unokahugabol — Anaisz lett, a faraonak pedig feleséget is adtak Szinaisz kiralyné
néven, aki a zsid6 néppel rokonszenvezve igyekszik férjét igéretének betartasara, fiat
pedig bolcs onmérsékletre birni.’® A francia atdolgozas soran legalabb négy jelenettel
¢és négy felvondsosra kibdvitett opera cime Moise et Pharaon, ou le Passage de la
Mer Rouge, azaz Mozes és a Farad; avagy Atkelés a Vords-tengeren lett.2°

Az 4atdolgozott mii 1827. marcius 26-1 parizsi premierjérdl idézziik ismét

Balzacot:

,»E szellemiinket felemeld, feliiditd csodalatos harménianak — oly kevés ilyen
van emberi miivekben — az a titka, hogy egy pillanatra a végtelenségbe ragad.

Mikor a pompas dallamokat halljuk... az az érzésiink, hogy Isten tronja kortil
9 20

énekelhetnek igy”.
A kibdvitett valtozatot olasz forditdsban még ugyanazon év decemberében
Roémaban koncertszertien eldadtak, majd 1829. februdr 4-én Perugiaban szinpadra is
allitottak.>> Hogy az eredeti olasz verziot megkiilonbdztessék a kibévitett,
atdolgozott és olaszra forditott parizsi verziotol, az utobbit altaldban Mose e
Faraone, vagy I/ Mosé nuovo cimen jatszottak, késobb pedig mindkettd egyszeriien

csak Mosé néven iilt be a koztudatba.

15 Pintér-Liick: i.h. (a szerz6 idézi Balzacot)
16 Hézser: i.h.

7 1.h,

8 1.h,

9 1.h,

20 Lh. (a szerzb idézi Balzacot)

2L |Lh,

2 |.h,
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3. A Mozes és a Nabucco rokonsaga

Rossini Mozesét és Verdi Nabuccojat nem nehéz parhuzamba allitani egymassal,
hiszen mindkét operanak a témaja bibliai eredetli, mindkét esetben basszus hangu,
nagytekintélyli személyiség — Mozes, illetve Zakarias fopap — lelkesiti, biztatja és
vezeti a leigazott zsidd népet, amely a végén visszanyeri szabadsagat.! Mindkét
operaban a zsidokat egy negativ baritonszerepld ildézi — a farao, illetve Nabucco —
¢és mindkét torténetben megjelenik egy-egy szerelmi szal az ellentétes tabor fiataljai
kozott, am Verdinél ez a motivum a Rossiniénal kisebb jelentdséggel bir. A
librettista, Temistocle Solera ugyanis megirta egy Fenena-Ismael szerelmi kettdsnek
szant versét, Verdi azonban ezt nem fogadta el, visszadobta, s helyette egy proféciat
kért Zakarias szamara.>

Julian Budden szerint Nabucconak a faraonal jelentsebb a szerepe, &m ennek
okat nem a cimszerep mivoltaban latja, hanem abban, hogy a szerepet Verdi a kor
egyik legnagyobb olasz baritonjdnak, Giorgio Ronconinak hangjara alkotta.® Varnai
Péter elemzésében a parhuzamok mellett egy lényeges eltérésre is ramutat,
nevezetesen, hogy Verdi elsé szenvedélyes ndalakjanak, Abigélnek nem talaljuk
parjat a Mézesben.* Varnai ugyanakkor taldléan fogalmaz, amikor kifejti, hogy a
Nabuccoban mekkora jelentéséggel bir az énekkar, még akar a Mozeshez képest is,

ahol szintén nem elhanyagolhat6 a szerepe:

[...] a darab sok mindenben koveti Rossini Mézesének modelljét, tobbek
kozott abban is, hogy igen nagy szerepet juttat az énekkarnak. Abban
viszont kiilénbozik a Nabucco Rossini remekétdl — €s tigyszolvan minden
kozvetlen elodjétol vagy kortarsatol —, hogy a koérus nemcsak zeneileg,
hanem dramaturgiailag is a mii egyik protagonistajava valik. (Mindezt
természetesen mar tartalmazta Solera — tobbek kozt ezért — jo librettdja,

amde a korus sulyat, funkcidjanak igazi betoltését Verdi adta meg.)®

Julian Budden képszerlien metaforizalja a Verdi és elddei kozti kiilonbséget:

! Nabuccodonosor kiralyrél a Biblia tobbek kozott Daniel proféta kdnyvében ir.

2 Julian Budden: Verdi. Ford.: Racz Judit (Budapest: Eurépa Kényvkiado, 2007): 198.
3 Julian Budden: The Operas of Verdi. (London: Oxford University Press, 1978): 96.
4 Varnai Péter: Verdi operakalauz. (Budapest: Zenemiikiado, 1978): 41.

%1.m., 50.
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Rossini és generacidja az abrazolt cselekmény hatterében marad; Verdi

viszont résztvevdje. A Nabuccoval egy elnyomott nemzet a hangjara talal.®

Ha csak az énekkar kiemelt és ujszerti kezelését tekintjiik a Nabucco egyik f6
erényének, maris kozelebb keriiliink annak megértéséhez, hogy 1842-ben mivel is
ejthette &mulatba a szebbnél szebb és akar jobbndl jobb operakon szocializaldédott
milandi Scala tarsulatat egy huszonéves, akkor még szinte ismeretlen ifju komponista
remeke. Ha viszont részletesebben megvizsgaljuk a Nabucco néhany kartételét és

concertatdjat, még kozelebb keriiliink a megoldashoz.

® Budden: i.h. (sajat forditas)
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4. A Mozes és a Nabucco nyitokorusa

A két mi nyitojelenete rendkiviil hasonld. Rossininél a madidnitak foldjére Modzes
vezetésével menekiilt zsidok a rabszolgasagban sinyl6dd honfitarsaik szabadulasaért
imadkoznak.! Verdinél az asszirok pusztitasa elél a jeruzsalemi Salamon templomba
bemenekiilt zsidok jajveszékelnek, majd imadkoznak, hogy az Ur mentse meg Sket
az asszir hadak haragjatol.> Zeneileg kozos a két miben, hogy erdteljes
akkordtombokben zudul fel az énekkar a zenekar markans kiséretében, a Mozesnél f-
mollban, a Nabucconal e-mollban (kottapélda: 62-63. oldal).

Ezutan a parhuzamos dirban halkan folytatédik az ima, Rossininél elébb a
férfikar haromszolamu, a hegediitk sohajmotivumaival szinezett anyagédval, amit a
ndikar rogton megismétel; Verdinél pedig a levitdk egyszélamu énekével, melyet a
zenekar koralszerti akkordjai tdmasztanak ala (kottapélda: 64-65. oldal).

Mozes kozbevago biztatdsa utan a férfi- és ndikar a mar kiilon-kiilon harom
sz6lamban énekelt imat folytatja négyszolamu vegyeskari felrakasban, ezennel az
indulé hangnem maggioréjdban, F-durban, melybe szépen illeszkednek bele Mozes
lelkesité és megnyugtatd szavai. Zakarias ezzel szemben még sokdig hallgat, Verdi
ugyanis nem ¢éri be az imént emlitett ,,nép erdteljes moll — levitdk koralszeri halk
dar” anyaganak sablonosnak tlind képletével, hanem a sziizek im4javal folytatja a
felvonast nyit6 monumentalis korustablot.

A sziizek imdjanak elemzése el6tt érdemes kitérni arra is, hogy Budden
hogyan vélekedik a két mii nyitokorusarol.

Elészor megallapitja, hogy mig Rossini két ellentétes karakterli zenei
gondolattal operal, addig Verdinél harmat taldlunk, majd azzal folytatja, hogy mig a
Mozes nyitokorusa hevessége ellenére magaban hord egyfajta klasszikus
nyugodtsagot, addig a Nabuccoé egy valdsagos viharkorus érzetét kelti az ala-felfutd
skalakkal, sikito fuvosokkal és a sziikitett szeptimakkordok sokasagéaval.*

Ezt kovetdéen megjegyzi, hogy ez a jelenet egy harmadik, Bellini Il pirata,

avagy A kaloz cimii, 1827-ben keletkezett opera nyitokoérusaval is rokonithato,

! Az opera cselekményét 14sd: Richard Osborne: ,,Mosé is Egitto”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992) Vol.3.: 479.

2 Az opera cselekményét 1asd: Roger Parker: ,,Nabucco”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992) Vol.3.: 543-546.

3 A zenei elemzéshez a kovetkezd zongorakivonatok szolgalnak alapul: Rossini: Mosé. (Milano:
Ricordi, é.n.); Verdi: Nabucco. (Milano: Ricordi, 1978)

4 Julian Budden: The Operas of Verdi. (London: Oxford University Press, 1978): 96.
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melyben egy remete nyugtatja a tengerparton tombold viharban kétségbeesetten
imadkozo haldszokat.®> A parhuzam egyértelmii, az erdteljes g-mollban kit6érd korus
halk G-dtrban folytatja imajat, amely végiil nagyszabasu strettaba torkollik.®

Verdi a levitak éneke utan haromszélamu, lagy harfa arpeggio-kiséretes imat
ir a zsido sziizeknek, majd mesterien kiakndzva az énekkar soksziniisége adta
lehetéségeket, a halk ima ,,Deh! I’empio non gridi con baldo blasfema:” (,,Ne
mondhassa gdéggel a barbarok népe:”) mondatanal erdteljes, diih6s akkordokkal
hirtelen belépteti a teljes zenekart és énekkart.’

Ezt kdvetden a levitdk a barbarokat idéz6 ,,I1 Dio d’Israello si cela per tema?”
(,,1zrael Istenétdl tovabb nincs, ki félne!””) mondatat halk, sotto voce recitaljak, mely
a visszatérésbe torkollik.

A reprizben a szlizek imadallama valosagos iinnepi himnuszként csendiil fel a
teljes énekkaron és zenekaron: ,,Non far che i tuoi figli divengano preda d’un folle
che sprezza 1’eterno poter!” (,,Ne hagyd, hogy fiaid prédajava valjanak egy Oriiltnek,
ki megveti 6rok hatalmad!”)®. Talaléan fogalmaz Pierluigi Petrobelli, amikor e
hompo6lygd dallamrél tanulményaban ezt irja: ,,A repriz és a »Sziizek« zenei
motivumanak teljes énekkaron vald kibontakoztatasa lehetové teszi Verdi partituraja
els6 zeneszamanak lezarasat.”® Am tegyiik hozza rogton, hogy a grandidzus
nyitokorus lezardsdig még nagyon sok minden torténik, amelyre Petrobelli nem tér
Ki.

Hogy Verdi mar ilyen fiatalon is mekkora jelentdséget tulajdonit minden
egyes szonak, mutatja a repriz els6 mondatanak zenei retorikdja is: a fortissimo E-dur
dallam H-dar kvartszextre valo érkezésekor a ,l’cterno poter”, avagy ,,0rok
hatalmad” sz66sszetétel, mint f6ldontali fogalom, subito pianissimo szélal meg.

Ezt kdvetben a sziizek ugyanazzal a zenei anyaggal folytatjak iméjukat a ,,non
far che sul trono davidico sieda fra gl’idoli stolti ’assiro stranier!” (,,Ne hagyd, hogy
)

hitvany balvanyok kozt Davidnak tronjara iiljon az idegen asszir!”)™ mondatnal,

mint amit a férész analdg helyén intondltak a ,,Peccamo!” (,,Vétkeziink!”) szoveggel.

5 Budden: i.h.

6 Bellini: Il Pirata. (Milano: Ricordi, 1988): 12-41.

" Oberfrank Géza szabad forditasat 1asd: Verdi: Nabucco. (Budapest: Melodia C-10-11649-54, é.n.):
6-12.

8 Sajat forditas

® Pierluigi Petrobelli: ,,Nabucco”. Estratto da: Associazione Amici della Scala: Conferenze 1966-67.:
34. (kiilon lenyomat) (sajat forditas)

10 Sajat forditas
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Am itt a reprizben a sziizek haromszélamu éneke alatt ekkor varatlanul belép a
szintén haromszoélamu férfikar, €s a tenor I. szélam egy teljesen Uj — helyét akar
onalldan 1s megalld — dallamot énekel, melyet a hegediik erdsitenek. Ez az a pont,
amikor a hallgaté képtelen eldonteni, melyik a fédallam: a szopran I-¢, amit a tenor 1.
ellenpontoz, avagy forditva, hiszen két egyenrang melodia szarnyal parhuzamosan,
mig az erdteljes strettat megel6z6 kadencia zaréhangjan a kettd egymashoz nem
simul (kottapélda: 66. oldal).

Az énekkar szolamainak ily mértéki differencialtsagaval, a dallaminvencid
boségébdl fakadd ily nagyszerli quodlibet-technikdval a milanéi Scala miivészei
aligha talalkozhattak e szarnyat bontogat6 ifju titdn remekmiivének Osszkari probai

elott.
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5. A quodlibet és annak el6forduldsa operdkban

Még mielétt a Nabucco nyitokorusaban fellelhetd quodlibet-technikanak operai
eléfordulasait taglalnank, vizsgaljuk meg, mi is ennek a kifejezésnek a pontos
jelentése.

Az idegen szavak szotaraban ez olvashato:

guodlibet lat 1. egyveleg, mindenféle, kiilonféle 2. zene a XVI-XVIII.
szdzadban szokasos vidam egyveleg, kiillonféle dallamok és szdvegek
tobbszolamu éneklése v. hangszeres eldaddsa 3. gylimolcsok atnyomdésara

hasznalt, kézi hajtasu konyhagép.?

Szabolcsi Bence és Toth Aladar Zenei lexikondaban pedig ez all:

quodlibet (lat. ahogy tetszik; ol. Messanza, mistichanza, ném.
,.Bettlermantel” stb.) — a. m. egyveleg, a 16-17. sz. irodalméban kiilonféle
melddiak és szovegek tréfas kombinacidja. Lehetett vokalis vagy
instrumentalis, éptilhetett kiilonféle témak egyszerre vald megszolaltatasan,
vagy laza, potpourriszerii egymas mellé sorolasan; végiil késziilhetett tisztan
vilagi, esetleg népi anyagbdl (ezek kiilondsen értékesek [Schmeltzel 1544;
fétémahoz két népszerii ,,Gassenhauer” szegddik 1742]), vagy
feldolgozhatott egyhazi énekeket. Utobbi tipusa, a koral-~ évszazadokon at
szerepet jatszott a r. k. és protestans egyh. irodalomban (a 17. sz. német prot.

egyh. zenéjében pl. Scheidt és J. Goldel miivelték).?

Varnai Péter Operalexikonaban igy definialja a quodlibetet:

quodlibet — 1. XVI-XVIII. sz.-i jatékos zenei kompozicios modszer, melynek
lényege: kiilonboz6 dallamok egyidejii megszolaltatasa. Az operairodalom
leghiresebb quodlibetje: a Don Juan els6 finaléjanak harom kiilonb6z6
ritmust, de egyidejlileg hangzd tanczenéje. — 2. A mult szdzad korai
évtizedeiben igy nevezték német és osztrak szinpadokon az egy vagy tobb

zeneszerz0 mnépszerli darabjaibol Osszeallitott jatékokat; nagyjabol a

! ,quodlibet”. In: Bakos Ferenc (szerk.): Idegen szavak szétara. (Budapest: Terra, 1975): 412.
2 quodlibet”. In: Szabolcsi Bence-Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiadd
Vallalat, 1965) Vol.3.: 170.
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pasticcio-val (1. ott) azonos.®

Ha a kifejezésnek csak a zenei jelentését vagy jelentéseit vizsgaljuk, e harom
egymdstol viszonylag tavoli forrasbol szarmazo szocikkbdl levonhaté a
kovetkeztetés, hogy a quodlibet lényegében kiilonféle dallamok vokalis vagy
instrumentalis egyidejii megszodlaltatdsanak miivészi megnyilvanuldsa. A szécikkek
koziil azonban egyik sem tér ki arra, hogy milyen feltételek teljesiilése esetén
beszélhetiink quodlibetrdl. Példaul arra, hogy az egyes dallamok kiilon-kiilon is,
Onalldan, a tobbi dallam nélkiil is meg kell-e alljak a helyiiket, vagy sem. Mert ha
nem, ¢s elegendd0 — Varnai szerint — a ,kiilonbozé dallamok egyideji
megszolaltatasa™ a szép egyiitthangzas jegyében, akkor elnagyoltan minden
tobbszolamu alkotast quodlibetnek kellene tekinteniink, hiszen minden ének- és
zenekari miiben az eléadémiivészek feladata val6jaban nem mads, mint a ,,kiilonb6z6
dallamok egyidejii megszolaltatdsa”.® Vagy mi mas egy oratorium, ha nem a
,kiilonféle dallamok és szovegek tobbszolamu éneklése v. hangszeres eléadasa”?®
Minden szimfénia, motetta vagy oratérium minden egyes szélama ugyanis egy
lekottazhat6 dallam, még akkor is, ha 6nmagaban, kiilon-kiilon egyik sem tekinthetd
koncertpodiumra szant miivészi alkotasnak. Am sem Beethoven VIII. szimféniajanak
II. oboa szdélama, sem Gallus Ecce comodo moritur motettajanak alt szolama, sem
pedig Schubert Asz-dar miséjének bracsa-, vagy énekkari 1. tenor szélama nem
adhatd eld onalléan hangversenydobogdn, hiszen miivészi értéke egyiknek sem
onmagaban, hanem a tobbi sz6lammal valo egységes hangzasban rejlik. Akkor tehat
hol kezdddik a quodlibet?

A Szabolcsi-Toth definiciot és annak bachi példajat alapul véve a quodlibet
tobb, mar létezd, esetleg kozismert dallamnak, vagy egy kozismert és egy ujonnan
komponalt dallamnak harmoniailag kifogastalan egylitthangzasa. E szigortian sz6
szerint vett meghatarozas alapjan viszont quodlibetnek tekinthetnénk a XII-XIII.
sz4dzadi Leoninus- €és Perotinus-féle organumokat is, hiszen mar akkor akar t6bbszaz
éve énekelt gregorian dallamokhoz irtak hozza {ij sz6lamokat, melyek kifogéstalan
Osszecsengést eredményeztek az eredeti gregoridnnal. Vagy szintén quodlibetnek

mondhatnank Dufay L’homme armé miséjét is, hiszen ott is a kozismert L homme

3 quodlibet”. In: Varnai Péter (szerk.): Operalexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1975): 377.
41.h.

Lh.

® Bakos: i.h.
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armé francia chanson dallam koré tarsul harom uj szolam, melyekkel csodalatos
egyiitthangzas jon létre. De akkor mégis mi az oka annak, hogy mégsem tekintjiik
ezeket quodlibetnek? Az, hogy az ujonnan komponalt szélamok sem az
organumokban, sem a cantus firmusra épiild parodia-misékben nem alljak meg
onalloan a helyliket, azaz kiragadva, elvalasztva az eredeti gregoriant6l vagy a
chanson dallamt6l 6nmagukban nem képviselnek miivészi értéket.

fgy tehat a quodlibet definialasa gy lenne pontos a fent idézett szocikkekben,
ha kiegésziilne azzal a kitétellel, hogy az egyiitt megszoélaltatott dallamoknak kiilon-
kiilon is megszolaltathatonak kell lennitik, helytiket 6nalldan is meg kell allniuk.

Ugyanennek a feltételnek kellene teljesiilnie az operdk esetében is. A kérdés
csupan az, hogy operakban hol ér véget a klasszikus értelemben vett operai egyiittes,
avagy ensemble, és hol kezdddik a quodlibet. Az egyiitteseket is ugyanis, ha a fent
idézett definiciokat sz6 szerint vennénk, lényegében quodlibetnek tekinthetnénk,
mert hiszen a Rigoletto kvartettje sem mas, mint ,kiilonb6z6 dallamok egyideji
megszolaltatasa”’, csakhogy sem Maddalena, sem pedig Rigoletto szélama nem egy
helyét oOnalldoan is megalld, szoloban is eldadhatdé dallamra épiil. Pedig ha az
operairodalomban valahol, itt aztan maximalis a négy lelkiallapotot kifejezd
dallamok kiilonb6z6sége és paratlan azok egyidejii megszolaltatasanak miivészi
magaslata. A hatasrél nem is beszélve, melyrdl az eredeti draméval szerényebb sikert

aratd Victor Hugo is kesertiségében igy fakadt ki:

Ha én is egyszerre beszéltethetnék dramaimban négy szerepldt, ugy, hogy a

kozonség megértse szavaikat, érzéseiket, én is ilyen hatast tudnék elérni.®

Julian Budden szerint ,,Nyugodtan hozzatehette volna, hogy ugyanez a
legtobb zeneszerzé erejét is meghaladta”.® Es nemcsak a mas szerzékét, hanem

mondhatni, a kvartett alkotas terén Verdi itt még 6nmagat is feliilmulta:

Nem ez volt az els6 alkalom, hogy Verdi egyetlen tételen beliil négy

kiilonb6z6 hangulatot és jellemet megragad, de az egységessé tételiik még

" Vérnai: i.h.

8 Carlo Gatti: Verdi. Ford.: Lengyel Péter és Majtényi Zoltan (Budapest: Gondolat, 1967): 215. Victor
Hugo szavait Gatti a kovetkezd helyr6l idézi: Giovanni Bragagnolo — Enrico Bettazzi: La vita di
Giuseppe Verdi, narrata al popolo. (Milano: G. Ricordi e C., 1905): 54.

% Julian Budden: Verdi. Ford.: Racz Judit (Budapest: Eurépa Kényvkiado, 2007): 256.
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sose sikeriilt ilyen hibatlanul.*°

Am mindennek ellenére quodlibetrél, a mar targyalt feltétel teljesiilésének
hianya miatt egyaltalan nem beszélhetiink.
Mozart Don Giovanni els6é felvonas finaléjanak tancjelenctében — melyet

Varnai Péter az operai quodlibet kiemelkedd példajaként emlit™

— teljestil az a
feltétel, miszerint ha kiilon-kiilon szo6laltatna meg a harom kamarazenekar a maga
haromféle tdnczenéjét, azok Onalléan is megallnak a helyiiket, és egyik tanc sem
igényelné a masik kettd zenei kiegészitését. Igaz, hogy a két oboa, két kiirt és
vonosok altal jatszott meniiett a strlibb hangszerelésébdl fakadoan is uralja a
quodlibetet a hegediik és nagybogdk kontratancaval és teitsch-ével szemben, &m az
utdbbi két tinc mégsem tekinthetd a meniiett kisérézenéjének, hanem Don Giovanni
és Zerlina, valamint Leporello és az altala unszolt Masetto kiilon-kiilon tancanak,
amelyet Don Ottavio és Donna Anna meniiettjével parhuzamosan jarnak. Mivel a
kontratanc és a teitsch — kétszolamusaguk ellenére — a meniiett zenéje nélkiil,
onalloan is kivaléan megallnak a helyliket, a jelenet ezen szakasza valoban egy
zsenialisan megszerkesztett quodlibet.

Jo példa még a Bizet Carmen II. felvondsdnak Carmen-Don José duettje, ahol
a kacérkodo ciganylany kasztanyettaval kisért tancos énekéhez egy adott pillanatban
kintrdl a kaszarnya fanfarzenéje csatlakozik. Zenei szempontbo6l a Mozartéhoz képest
ez joval egyszeriibb ¢és attetszObb quodlibet, elsdsorban mert mig a Don Giovanni
kiilonb6zd metrumt tancai polimetriat eredményeznek, Carmen tancdnak és a
kaszarnya fanfarjanak {litemmutatdja egyarant 4/4. Dramaturgiailag viszont Bizet
quodlibetje a markansabb, ugyanis mig Mozartndl a harom tanc egyiittes
megszolaldsa a  balozok tarsadalmi  kiilonbozdségének  braviros  zenei
megnyilvanulasa, addig a Carmen kacérkod6 énekét megzavard fanfarzene jelentds
fordulatot hoz az események alakuldsaban, és kdzvetve megpecsételi a szerelmespar

sorsat.

10 Budden: i.h.
11 Varnai: i.h.
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6. A quodlibet-elv lehetséges el6zményei

Jogosan meriilhet fel a kérdés, hogy Verdi a Nabucco megirasa elétt hallott-e, latott-e
olyan operat, amelyben valamilyen modon feltinhetett a quodlibet-technika, és abbol
inspiraloédva irta-e meg a maga fergeteges nyitokorusat. Tovabba az 1842 el6tt a
mildndi Scaldban bemutatott vagy eldadott operdk zeneszerz6i vajon éltek-e
egyaltalan a quodlibet lehetdségével? Es ha igen, ez az énekkaron beliil tortént-e?
Ennek megvalaszolasdhoz fel kell lapoznunk mindazon szinpadi mivek Kkottait,
amelyeket a lombardiai fovaros nagy dalszinhdza Verdi 1832 m4juséban tortént elsd
Milanéba érkezésétdl kezdve miisoron tartott.! Minthogy az életrajzi adatok alapjan
az ifji Verdi 1842 el6tt Milanon kiviil més, operahazzal is rendelkezd varosban
ritkan ¢és keveset tartozkodott, igy nyugodt lelkiismerettel szoritkozhatunk a mildnoi
repertoarra, amelybdl ihletforrasait merithette.

A mildndi konzervatérium? kényvtardban rendelkezésre 4llo partitarak és
kéziratok vizsgalata sordn megallapithato, hogy az 1830-as években a Scaldban
bemutatott, illetve miisoron tartott operakban az énekkar kezelésére, szoélamainak
igényesebb  kidolgozasara, az Osszhangzattani értelemeben vett logikus
szOlamvezetésre gyakran feliilletes figyelmet forditottak a szerzok. Az énekkari
szolamok lejegyzését nem ritkdn egyetlen violinkulcsos vonalrendszerrel intézték el,
még akar tobbszolamu vegyeskari anyag esetén is. Maskor, férfikar alkalmazasakor a
zenel anyag basszusat biztak a basszus szolamra, a tenort pedig kétszolamra
osztottak, ahol a felsd tenor énekli a dallamot, amelyet az alsé altalaban
tercparhuzamban kovet. Vegyeskar esetén ugyanehhez a modellhez a ndikart
gyakran gy csatlakoztattak, hogy a két tenor szélamot egyszerlien kopulaztattdk a
néikar két szolamaval. Az igy létrejott Otszolamusdg valdjaban  csak
haromszo6lamusag, melyben a szoprant a tenor 1., az altot a tenor II. erdsiti. Ezeket az
énekkar-hangszerelési tipusokat természetesen Verdi is atvette, és foként fiatalkori
miiveiben szivesen alkalmazta is, am Osszhangzattanilag, a szélamvezetést

figyelembe véve a legnagyobb igényességgel jart el, tovabba fantdzidja nem mindig

! Verdi életének kronoldgiai tablazatat 1asd: Scott L. Balthazar: The Cambridge Companion to Verdi.
(Cambridge: Cambridge University Press, 2004): xvii-xxvi.

2 Minthogy Verdi minden erejével tiltakozott az ellen, hogy az az intézmény, amely annak idején
,merényletet kovetett el a létem ellen”, felvegye az 6 nevét, az intézmény Giuseppe Verdi
Konzervatorium megnevezését kegyeleti okokbol és a szerzd akaratat tiszteletben tartva melldzziik.
(lasd: Carlo Gatti: Verdi. Ford.: Lengyel Péter és Majtényi Zoltan (Budapest: Gondolat, 1967): 659.)
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merilt ki e tradiciok szolgai utanzasaban, mint ahogy azt mar a Nabucco nyitokorusa
Is mutatta.

A kutatas soran bebizonyosodott, hogy a Verdi eldtti zeneszerzok koziil —
ritkdn ugyan —, de néhanyan ¢éltek azzal a lehetdséggel, hogy a ndikart és a férfikart
valamilyen szinten differencidltan kezeljék, foként, ha ehhez a dramaturgia is
alkalmat kinalt. Am ezek az eljardsok még nagyon kezdetlegesek voltak ahhoz, hogy
quodlibet jelenségnek nevezhessiik dket, még akkor is, ha a zeneszerzok netan ugy
nyultak volna ehhez az eszk6zhoéz, hogy az egyes dallamok, zenei anyagok akar
onalldan, a masik nélkiil is megalljak a helyiiket.

Az aldbbiakban vizsgalat ald vesszilk azoknak az 1832 ¢és 1842 kozott
Mildndban eldadott operdknak az énekkari jeleneteit, amelyekben fellelhetdek a
quodlibet zsenge el6zményei, a zeneszerzok életének és miiveik ismertetése nélkiil.

Mercadante 1832. oktober 27-én® a Scaldban &sbemutatott Ismalia
nyitokérusaban a kiils6 férfikar egyszerli, akkordikus haromszolamu legato
anyagédhoz a szinpadon 1évd belsd ndikar Azilaval colla parte egyszolamil, markans,
staccato dallammal csatlakozik. Ez a megoldas valdjadban nem mas, mint amivel a
szerzO6k az operairodalomban mar korabban is éltek az olyan szold egyiittesek
komponalasanal, ahol a szerepldk ellentétes érzelmi megnyilvanulasait volt hivatott a
zene kifejezni. Ez a jelenet tehat valdjaban egy kétféle karaktert magéban hordd
duett, melynek egyik szerepldje a lathatd Azila és ndikar, a masik a nem l4thato
férfikar.

Luigi Ricci az 1833. januar 12-én Scalaban eléadott Fernando Cortez 1.
felvonasanak finaléjaban mas-mas zenei anyaggal ruhazza fel a mexikoi asszonyokat
¢és a spanyol katonakat, colla parte a mexikoi €és spanyol szolistdkéval, am itt is csak
két ellenséges tabor {itkdzésérdl van szo, nem pedig két 6nalldan aradd dallamrol.

Mercadante 1837. marcius 11-én a Scalaban Gsbemutatott Il giuramento 1.
felvonasanak finalé¢jaban a szoprdn szolam éneke alatt a tenor I. ellenszolamot
énekel, s6t a basszus szolam még egy harmadik kis motivumot is intonal, és
mindhdrom dallam fanfarszeri. Mig a szopran harmashangzat-felbontasos, felfelé
torekvo dallama colla parte szolal meg néhany szolistaval, a tenor 1. lefelé hajlo, am
szintén hangzatfelbontasra ¢épiild dallama gyakorlatilag ©6néll6 zenei anyagot

képvisel. A basszus sajatos kis fanfarja a tonikai orgonapontoknal hallhato. Ez a

s

Cronologia opere-balletti-concerti 1778-1977. (Grafica Gutenberg, 1979)
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megoldas mar-mar tekinthetd quodlibetnek, hiszen a harom fanfarmotivumbdl kettd
— a fédallamot jelentd szoprané, és ha nagyon akarjuk, az ellentétes irdnyt tenor I.
szolamé — akar onalldan is képviselhetné a zene indulo jellegét (kottapélda: 68. oldal).
Am nagyon fontos hangsulyozni, hogy az ifjc Verdi ebbdl a miibSl egészen
bizonyos, hogy ihletet nem merithetett, ugyanis 1835 juliusa és 1838 majusa kozott
nem tartdzkodott Mildndban, minddssze 1836 majusaban toltott néhany boldog napot
a varosban — naszutjuk alkalméabol — tjdonsiilt feleségével, Margherita Barezzivel®.
Az Il giuramentot pedig pont abban a periddusban jatszottak, mely id6 alatt Verdi
odahaza Bussetoban ¢élt és dolgozott, azaz 1837. marcius 11-1 dsbemutatoval egytitt
minddsszesen hétszer, majd a farsangi szezonban, december 26-val kezdddden
dsszesen harminchatszor adtak eld a miivet.” Legkdzelebb csak 1842. augusztus 30-
an, azaz a Nabucco 6sbemutatoja utan kozel fél évvel keriilt ismét szinre négy
alkalommal, amit mar Verdi is lathatott, am ekkor a Nabucco nyitokorusanak
nagyszabdst quodlibetjének megirasan mér régen tal volt.®

Otto Nicolai Il templario III. felvonasanak gyaszindulojaban az asszonyok és
a templomosok ugyan kiilon-kiilon zenei anyagot és szOveget kapnak, de az
egylitténeklésnél a férfikar valojaban a gyaszinduld stlyos, pontozott ritmusu,
haromszolam akkordjaival kiséri a néikar szomoru énekét. Nicolai az 1841. marcius
13-4n egyetlen egyszer eldadott Il proscrittojdban is olykor elkiiloniti a ndi- és
férfikart, de ez zeneileg jelentéktelen. Az irdnia kedvéért itt érdemes megjegyezni,

hogy ennek ellenére kés6bb hogyan vélekedett e zeneszerzo a fiatal Verdirdl:

,»Az olaszok zeneszerzdje ma Verdi... De az operai tényleg szornyliek és
végtelenlil megalazéak Italia szamara. Ugy hangszerel, mint egy Oriilt,
technikaja szinte nincs, és egy Oszvér szive lakik benne; véleményem szerint

valoban szanalmas, hitvany komponista.”’

4 Philip Gossett: ,,«Nissuno mi ha insegnato I’istrumentazione ed il modo di trattare la musica
drammatica»: gli studi musicali di Giuseppe Verdi”. In: Licia Sirch, Maria Grazia Sita, Marina
Vaccarini (szerk.): L’insegnamento dei conservatori, la composizione e la vita musicale nell ’Europa
dell’Ottocento (Lucca: LIM, 2012): 134-137.

5 Tintori: i.m., 28.

® Gossett: i.h.

7 Julian Budden: Verdi. Ford.: Racz Judit (Budapest: Eurépa Konyvkiado, 2007): 37-38. Budden idézi
Nicolait a kdvetkezd €letrajzi konyvébdl: O. Nicolai: Tagebiicher, nebst biographischen Ergdnzungen
von D. Schréder. (Leipzig: 1892): 130.
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Mercadante La vestale III. felvonas finaléjat megel6z6 énekkari jelenetében a
nbikar haromszolamt moll anyagat a férfikar egyszolamt dur dallama koveti. A
reprizben a férfikar dallamat a ndikar eltéré szovegli akkordokkal kiséri. Ez az
énekkari szo6lamok differencidlasnak szép példdja, az Il templarioban emlitett eljaras
forditottja, de miivészien kidolgozott quodlibetrdl itt még szo6 sincsen.

Mercadante Le due illustri rivali 1. felvonasanak nyitdjelenetében a tenor
sz6lam kétszolamu, hdsies, 6/8-0s, deciso, eroico anyaga utdn a basszus szdlam
méltosagteljes, egyszolamu, 2/4-es, con gravita énckét a zenekar sulyos akkordjai
tamasztjak ala. Ezt a ndikar kecses, kétszolamu, 4/4-es, con grazia dala koveti. Végiil
az unione dei tre cori szerzOi utasitassal egyesiil a harom koérus (kottapélda: 74-76.
oldal). Am ezattal hidba varjuk Mozart Don Giovannijanak mintdjara a harom
kozosség haromféle metrumban vald 6sszeolvasztasat, mert itt gydz a katondk, azaz a
tenor szolam iitemmutatdja, és bar az eddig énekelt szovegét mindhdrom csoport
megtartja, ezaltal egy erételjes politexturat hozva létre, a végeredmény — a szélamok
zenei anyaganak differencialasi kisérlete ellenére — mindosszesen a tenor harcias 6/8-
os, egyszerll dallaménak diszitd kozrefogasa lesz. Késébb, az induld szakaszban
folytatodik a harom csoport politextiras énekeltetése, am zenei anyagukban csak
annyiban térnek el egymastol, amennyire az Il giuramento induldjaban is latni véltiik,
azaz harom induldszer(i, hangzatfelbontasban fogant dallam keriil egymasra, ami
még semmi esetre sem tekinthetd miivészien kidolgozott quodlibetnek. Mint ahogy a
II. felvonas preghieraja sem, ahol néhany iitem erejéig a tenor 1. sotto voce devoto
ajtatos Onalld dallamot és szoveget ¢kel be a vegyeskar tobbi szolamainak
akkordikus anyagéba.

Lillo 1840 majusaban minddsszesen hétszer eléadott Odda di Bernauer
zarofinaléjaban is elkiiloniil egymastol a Coro di damigelle és a Coro di grandi, de
zeneileg az eltérés jelentéktelen.®

Auber La Muta di Portici , avagy A4 portici néma 1V. felvonas finaléjanak
végén a Coro di soldati e magistrati vegyeskari anyagtol elkiilonil a Coro di
pescatori férfikar, de zeneileg mindGssze valaszolgatasok torténnek, és végiil a két
korus egyazon zenei anyagban egyesiil. Mint ahogyan Donizetti Gemma di Vergy Il.
felvonasaban is tobbszor feltiinik a Damigelle és a Cavalieri megkiilonboztetés, de

zenei értelemben a kettdé nem kiilonbozik egymastol.

8 Tintori: i.m., 30.
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Kissé arnyaltabb képet mutat a Maria Padilla II. felvonasanak nyitokorusa,
ahol a férfikar dallamat a ndikar kiséri kétszolamban. A Parisina I. felvonas
findléjaban pedig a Coro di guerrieri és a Coro di gondolieri egy-egy
vonalrendszerben lekottazott anyaga dallamatvételekre épiil, amelyben a gondoldsok
altal bemutatott motivumot a harcosok atveszik, folytatjak, visszaadjak, majd végiil
lezarjak. Mindkét tabor igy felvaltva tolti be a dallam és kiséret szerepét (kottapélda:
77. oldal). Az énekkari differencialas a strettaban is folytatédik, &m ott méar a harom
énekes szolista kiséreteként. A gondolasok €s a harcosok kara felvaltva adja be a
kiséré akkordokat a szo6lo tercettnek, majd a harcosok basszushangjaira a ndikar
intonalja kétszolamban a harmonidkat (kottapélda: 79-82. oldal). Ugo II. felvonasbéli
ariajaban szintén elkiiloniil a Coro di donne, Coro di cavalieri és a Coro d’armigeri,
am igazi quodlibettel nem, pusztan a szoldééneket a kiillonbozd csoportok kiillonbozd
ritmusértéki, hétszolamu akkordikus kiséretével allunk szemben.

Hasonl6 megoldassal él Donizetti a Marino Faliero III. felvonasbéli
kartételében is, ahol a Coro dei Condannati dallamara emlékeztetd motivummal
kanonszeriien 1ép be a Coro de’ Giudici. Am ez sem tekintheté tobbnek egy férfikari
duettnél. Mint ahogyan a Roberto Devereux II. felvonas nyitokérusaban sem torténik
tobb, mint hogy a férfikar és ndikar dallami megosztassal valaszolnak egymadsnak,
majd unisono egyesiilnek.

Az Anna Bolena 1. felvonasbéli Anna cavatinaban is elkiiloniil egymastol a
két kar, &m ez sem tobb Giovanna (szopran) dallaméanak kétféle akkordikus
ott a férfikar staccato, unisono éneke felett a ndikar legato, statikus anyaga inkabb
egy felsé orgonapontra épiild kiséréformulanak tekinthetd, mint quodlibetnek.

Bellini a Beatrice di Tenda I. felvonasanak finaléjaban — hasonloan Donizetti
Parisina I. felvonas finaléjanak strettajahoz — a szolamok differencialasa a kvintett
hangszerszerti énekkari kiséretét szolgalja, ahol a basszus és a tenor II. sz6lam adja a
zenel anyag basszusat a paratlan litemrészeken, a szopran, alt és a tenor I. szoélam
pedig a harmoénidkat a péros iitemrészeken (kottapélda: 83. oldal). A II. felvonas
kvintettjében hasonld az eljards, csak ott a hdrom férfi szolista, Anichino (tenor),
Orombello (tenor) és Filippo (basszus) az énekkarral colla parte kiséri Beatrice
(szopran) és Agnese (szopran) szélesen iveld dallamét. A strettdban és kozvetleniil
elétte a fodallamot a férfikar intonalja, a ndikar pedig, Agnese, Orombello és

Anichino sz6lamaival colla parte hosszan kitartott akkordokkal kiséri. Ehhez hasonlo
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modon, a II. felvonas finaléjdban a ndikar-tenor kopulazott tercmenetes dallamat a
basszus szaggatott hangjai tdmasztjak ala.

Az | puritani, avagy 4 puritinok 1. felvonas findléjaban a néikar Elvira
dallamat colla parte tercmenetben énekli, a férfikar pedig Riccarddval és Giorgioval
colla parte adjak a zenei anyag basszusat. Késébb az énekkar 6nallosodik, és Elvira
dallamanak kisérd szerepét tolti be. A strettdban a basszus szolam Roberto és Giorgio
szolamaval egylitt 6nallo dallamot képvisel, melyhez késobb a tenor szélam és Bruno
is csatlakozik, Elvira és a néikar pedig rovid, exklamativ anyagot intondl. A II.
felvonas bevezetdjében a ndikar és tenor szolam tercparhuzamban énekelt dallama
alatt a basszus monoton hangszerkiséretet imitald, ritmikus dudabasszust ad.
Hasonldan jar el Bellini a Giorgio-romancban is azzal a kiilonbséggel, hogy ott a
tenor szolam levalik a ndikar tercmenetes dallamatol, és a basszus kiséréformuldjat
veszi at. A III. felvonasban pedig a két férfiszolam unisono tdlti be a ndikar kisérd
szerepét, am mikor a dallamot Riccardo intonalja, a férfikar kisérd szolamai kozil a
basszus I. kivalik, és Riccardot koveti. Késoébb Elvira és Arturo széles dallamat
Riccardo ¢és Giorgio szélamaival egyiittmiikddve az énekkar szaggatottan, a
harmoénidk hangjait az egyes szolamok a kiilonbozo iitemrészeken megszolaltatva
kiséri, hasonldan, bar sokszinlibben a Beatrice di Tenda és Donizetti Parisina I.
felvonéasainak finaléjahoz. A strettdban a ndi- és férfikar rovid idére kettévalik,
utobbi a basszusszereplokkel a dallamot képviseli, elébbi pedig egyszerli
szextallasokkal kiséri, de ez valoban csupan kiséret, €s nem igazan quodlibet.

Ha egy helyet kellene kijeldlni, ahol Bellini — ha kezdetlegesen is ugyan —, de
a legjobban megkdzeliti a quodlibet szerkesztést, akkor a La straniera |II.
felvonasanak énekkari tételére esnék a valasztds. A ndi- és férfikar egyenkénti
megszolaldsa utdn ugyanis a ndikarhoz a tenor egy o6nallo, felfelé iveld dallamot
intonal, ami akar 6nalldan, a ndikar anyaga nélkiil is megallna a helyét, de a zenekar
erdteljes, induldszerli kisérete felett ez a kettdsség alig észrevehetd, €s csak egy
nyolciitemes, szabalyos periddus erejéig tart (kottapélda: 85. oldal). Az egyszerlisége
ellenére az ifji Verdire akar hatdssal is lehetett volna, és ihletforrasul is szolgalhatott
volna a Nabucco nyitokorusahoz, de tekintetbe véve, hogy Bellini miivét 1832

majusatol, Verdi Milanoba érkezeésétdl egészen 1842. januar 22-ig nem tlizte
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miisorara a Scala, ez aligha valoszinii.® Ekkor ugyanis a Nabucco nemcsak rég
készen 4llt, hanem alig hdrom hétre r4 mar a probai is elkezdddtek.™®

Rossini a Matilde di Shabranban egyetlen helyen alkalmaz kett6skart, az 1.
felvonas Coro d’armigeri jelenetében. Am itt is minddssze oda-vissza
valaszolgatasok torténnek a két haromszolamu kar kozott. A La gazza ladra, avagy A
tolvaj szarka 1. felvonas korus és cavatinaban pedig a férfi- és ndikar kanonszertien,
egy Utemnyi eltéréssel egy kiirtmenetre €épiilé anyagot intonal.

A La donna del lagéban, avagy A té asszonydban Rossini gyakran osztja fel
az énekkart vadészokra, pasztorokra, harcosokra, bardokra stb., jelolve az egyes
csoportokon beliili esetleges tovabbi osztasokat is, mint 1. fazione, II. fazione, am
felrakasban teljes mértékben konvenciondlis, zeneileg pedig nem szédmottevd az
egyes csoportok kozti eltérés. Az 1. felvonds finaléjabol érdemes azonban kiemelni,
hogy a bardok mérsékelt dallama a strettdban gyors tempoban, haborus kornyezetben
tér vissza, parhuzamosan a harcosok ¢és a négy szoélista vehemens, ritmikus énekével
(kottapélda: 88-90. oldal). Ez alapjaban véve akar quodlibet is lehetne, &m az utdbbi
csoport nem rendelkezik hosszasabb, helyét 6nalldan is megalld zenei frazissal.

A tobb mint tucatnyi opera ¢énekkari jeleneteinek vizsgalata sordn
kimutathat6, hogy altalanossagban véve az 1830-as években akadt ugyan toérekvés az
énekkar szereplonkénti differencialasara, tarsadalmi csoportonkénti felosztasara, am
annak zenei megvaldsitdsahoz Giuseppe Verdi zsenialitdsa és igényessége kellett.
Verdi nem érte be annyival, hogy az egyes csoportok, vagy szolamok kiilon-kiilon
nevet kapjanak, de hasonlot énekeljenek. A Nabucco nyitokorusaban kiapadhatatlan
fantaziaja kiilon-kiilon, de a legnemesebb harmoénidban Osszecsengd dallamokkal
ajandékozta meg az életéért és szabadsagaért esdekld zsidd nép kiilonbozd rétegeit
akkor, amikor az olasz nép legkiilonb6z6bb tarsadalmi rétegeinek szive is egy

harmoénidban dobogott: a szabadsagvagy harmoniajaban.

® Az opera 6sbemutatdja 1829. februdr 14-én a milanoi Scalaban volt, 1asd: ,,La straniera”. In: Claudio
Sartori (szerk.): Enciclopedia della musica. (Milano: G. Ricordi & C., 1964): 303.
10 Gatti: i.m., 102.
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7. A milanoi Scala énekkara 1842 korul

Minthogy a Nabucco igencsak batornak mondhat6, forradalmian 0j énekkar
kezelésének elézményeit az 1842-es Osbemutatd eldtt aligha talaljuk, felmeriil a
kérdés: kizardlag Verdi zsenialitasa és igényessége all-e a kiugréan jelentds énekkari
teljesitmény mogott, vagy mas, objektiv tényezok is kozrejatszhattak a fiatal, akkor
még alig ismert komponista merész énekkari megoldasaiban. Ilyen tényezo lehetett
volna, példanak okéért, ha az 1841/42. évadban a Scala énekkaranak létszamat
bovitették volna, vagy tagjai koz€¢ magasabb zenei felkésziiltségli énekeseket
valogattak volna be az eldz6 évadokéhoz képest. Ez alkalmat és lehetOséget
teremthetett volna mds zeneszerzoknek is arra, hogy a nagyobb létszamu és
jelentdsebb zenei képzettséggel bird egyiittest merészebb feladatokkal lassak el, mint
azt elodeik tették. E tény egyben felmentést is adhatna az ezt megeldzé évadokban
kifejezetten a Scala részére komponal6 zeneszerzoknek operaik szerényebb énekkari
megoldasaira.

A mildndi Scala arhivuméban azonban sajnos csak 1851-t6] kezdve allnak
rendelkezésre az énekkar Osszetételére vonatkozdan adatok. Az ezt megel6zo
évekbdl csak a mindenkori karigazgatd nevét jegyzik, amibdl viszont sem a
létszdmra, sem a sz6lamaranyra, sem pedig a tagsag zenei képzettségére vonatkozd
kovetkezetetést levonni nem lehet.?

Ha viszont megvizsgaljuk az 1842 marciusa utan a Scala szaméra komponalt
azon operak énekkari jeleneteit, amelyeknek kottdi fennmaradtak, megallapithatjuk,
hogy azok semmiben sem térnek el az 1842 elbttiektdl. 1842 marciusatol 1850
decemberéig — Verdi operdit nem szdmitva — Osszesen huszonegy Osbemutatora
kertilt sor. Ezek koziil egyik sem ért meg kilencnél tobb eldadast, sét, a tobbség még
négynél sem tobbet, pedig, példanak okaért, Verdi 1843. februar 11-én dsbemutatott
I lombardi alla prima crociata, avagy A lombardok cimii operajat a targyalt
idészakban a Scaldban 0Osszesen negyvenkétszer, a mildndi Teatro della
Canobbiandban pedig negyvennégyszer adtak.? A huszonegybél a fennmaradt hatban

az énekkar szolamainak felrakésa teljesen konvencionalis, fliggetleniil attol, hogy az

! Matteo Sartorio, a mil4n6i Scala archivuma igazgatdjanak szobeli kozlése az altala atvizsgalt,
helyben 6rzott dokumentumok alapjan.

2 A milanéi Scala és a Teatro della Canobbiana szinhaz részletes miisordokumentaciojat 1778-t6l
1906-ig lasd: Pompeo Cambiasi: La Scala 1778-1906 Note storiche e statistiche. (Milano, Roma,
Napoli, Palermo, Parigi, Londra, Lipsia, Buenos Aires, New York: G. Ricordi & C., é.n.)
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énekkar szerepe jelentds-e az adott darabban, vagy sem.® Még Mercadante La
schiava saracena II. felvonasanak kartételében sem torténik tobb annal, mint hogy az
alt szolam egész értékekbdl all6 dallamat néhéany iitem erejéig a tobbi szolam
szaggatottan, akkordikusan kiséri. Pedig az opera tobb, mint hat évvel a Nabucco
utan irodott.

Nem lehet ugyanakkor figyelmen kiviil hagyni azt a tényt, hogy a korabeli
leirdsok szerint valamikor 1843-44 t4jékan nagy hanyatlas indulhatott el a Scala
tarsulatanal, ami 1845-re olyan szintlire csucsosodott, hogy Verdi huszonét évre
szakitott a szinhazzal, és nemcsak hogy szamdra nem komponalt negyvenkét évig Uj
operat, de gyakorlatilag még a varosba se tette be a 1abat tobb mint két évtizeden
keresztiil.* A haragot némiképpen a La forza del destino, azaz 4 végzet hatalma
1869. februar 20-i atdolgozdsdnak milandi eldaddsa megtéri, de az is csak
részlegesen, hiszen Verdi minddssze a probak levezetését vallalja, a bemutato
napjara azonban mdr sz6 szerint eltiinik a varosb6l.® A Simon Boccanegra
atdolgozott valtozatdnak 1881. madrcius 24-i, valamint az olasz nyelvre ¢és
négyfelvonasosra atalakitott Don Carlos 1884. januar 10-i bemutatoit nem szamitva,
még tovabbi tizennyolc évnek kell eltelnie ahhoz, hogy 1845 ota eldszor Verdi-
6sbemutatora sor keriiljon a milanoi Scalaban.® Az Otellét 1887. februar 5-én, a
Falstaffot pedig 1893. februar 9-én mutatjak be, mindkettét hatalmas sikerrel, s
utobbival a kozel nyolcvanéves Maestro egyben buicsut is vesz kozonségétdl és a
szinhaztol.’

Mindezeket egybevetve kijelenthetd, hogy 1845 februdrjdban Verdi
negyvenkét év biintetésre itélte a vilaghirl mildndi operahazat, amiért annak
»szinvonala rohamosan siillyedt, és vele néhany vezetd énekesé is. Merelli az ligyes
szinhazigazgatok &si modszeréhez folyamodott: a rendelkezésre allo6 pénzbdl

felhaboritoan sokat fizetett ki néhany népszeri énekesnek (foként tenoristaknak és

3 A fennmaradt, kutathaté miivek és Gsbemutatodik a Scalaban:

Pacini: L ebreia: 1844. februar 27.

Battista: Rosvina de la Forest: 1845. januar 25.

Federico Ricci: Estella: 1846. februar 21.

Lauro Rossi: Azema di Granata: 1846. marcius 21.

Lauro Rossi: Bianca Contarini: 1847. februar 24.

Mercadante: La schiava saracena ovvero il campo di Gerosolima: 1848. december 26. (Cambiasi:
i.h)

4 Massimo Mila: La giovinezza di Verdi. (Torino: Edizioni RAI Radiotelevisione Italiana, 1974): 175.
5 Carlo Gatti: Verdi. Ford.: Lengyel Péter és Majtényi Zoltan (Budapest: Gondolat, 1967): 424-425.

® Scott L. Balthazar: The Cambridge Companion to Verdi. (Cambridge: Cambridge University Press,
2004): xvii-xxvi.

" Mila: i.m., 490.
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szopranoknak), aztan pedig fogahoz vert minden garast, ha a korusra, a zenekarra
vagy a diszletekre kellett volna koltenie.”®

Ez a hanyatlds azonban minden bizonnyal valamikor 1843 februdrja utan
indulhatott, A lombardok &sbemutatdja kornyékén legalabbis a mar akkor is
rendkivill igényes Verdinek errdl sz616 panaszat nem olvashatjuk.

Egy anekdotéba ill6 esetrdl viszont beszdmol Arthur Pougin a Verdirdl szolo

¢letrajzi irdsaban, melyet Massimo Mila idéz Jacopo Caponi olasz forditasaban:

,»K0ztudott, hogy a Nabucco partitirdjaban jelentds szereppel bir az énekkar. Na
most nem elég, hogy a Scala énekkara akkoriban kis létszamu és gyenge volt,
de annak a szinhazi idénynek a végére a thlfeszitett munkabol adodoan
rendkiviil faradt volt, és igencsak kdzepes teljesitményt volt képes nyujtani.
Verdi err6l értekezett Merellivel, mondvan, hogy a megfelelé teljesitmény
elérése érdekében elengedhetetlen lenne az énekkar létszamanak enyhe
novelése. Merelli ezt hatarozottan visszautasitotta, kijelentvén, hogy a napi
kiadasai mar igy is tetemesek [...]. Ekkor tortént, hogy egy Pasini nevii lelkes
amator [...], aki jo kapcsolatban allt igy Verdivel, mint Merellivel, és érdekelték
a Scala tligyei, kozbelépett, és felajanlotta, hogy ¢ majd kifizeti a kisegitd
énekkari miivészek okozta tobbletkoltséget. Am a kozismerten onérzetes Verdi
durvan félbeszakitotta, és igy szolt Merellihez: »Megnoveljilk az énekkar
létszamat, mert meg kell, de a kisegit6 énekesek koltségét én allom«”.°

Az anekdota vagy igaz, vagy nem, mindenesetre ramutat arra, mennyire fontos

szerepet tolt be az énekkar a Nabuccoban]...]*°

Es rogton hozzatehetjilk, hogy a Nabucco és A lombardok komponalasa
idején ezek szerint az énekkar terén még minden a régi volt, és az e koriil komponalt
mas muivek énekkari jeleneteinek vizsgalata tiikkrében a milandi Scala énekkaranal
sem létszdmbéli, sem mindségbéli valtozas nem valdsziniisithetd az 1841 év soran. A
Nabucco énekkari ujitasai tehat Verdi talalmanyainak tekinthetéek, aki kihasznalta a
tobbszolamu énekkarban rejlé lehetdségeket, €s ) utakat keresett az addig igencsak

masodlagosan kezelt operai formacio kibontakoztatasara.

8 Vincent Sheean: Verdi. Ford.: Vamos Magda (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 77.

® Mila: i.m., 90., Mila idézi Pougint a kovetkezd helyrdl: Arthur Pougin: Giuseppe Verdi, vita
aneddotica, con note ed aggiunte di Folchetto (Milano: Riccordi, 1881): 34-35. (sajat forditas)

10 Lh. (sajat forditas)
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8. A quodlibet-elv Verdi Szent Johanndjaban
A Nabucco kaprazatos sikere utan Verdi szamara elkezdédtek a ,,galyarabsag évei”.!
Operat opera kovetett, volt év, hogy kettd is sziiletett, hiszen nemcsak a Scala, hanem
az Appennini-félsziget mar szinte valamennyi zenés szinhaza kinalta a szerzodéseket
az ifjo komponistanak.? Verdi, az igy felgyiilemlett kotelezettségek és a gyakran
kinz6 betegségei miatt nehezen tudott elmélylilni a szinte futdszalagon irt

miivekben.?

Ennek ellenére a galyarabsag évei alatt keletkezett operai kozott
egyetlen egyet sem taldlunk, amelyben ne hozott volna wjat. Ha olykor az ihlet
nehezen is jott, a kezébdl kopirozott partitira nem keriilt ki. Az Gjitdsok nem minden
esetben torténtek énekkari szinten, de azért arra is akad példa.

A Nabucco utan a Scala tarsulata szamara komponalt két Verdi-opera*
énekkari jeleneteit megvizsgalva megerdsitést nyer az a megallapitas, mely szerint
Verdi — kortarsaival ellentétben — kereste az 0j utakat az énekkar zenei kiemelésére,
tovabba a Scala énekkaranak személyi Osszetételében ¢€s 1étszdmaban sem
torténhetett jelentds valtozas. Nem véletleniil hangstlyozand6 a ,,zenei” sz6. A
tobbségében a risorgimento eszmeiségétdl atfutott 1840-es évek operdiban ugyanis
altalanos az ¢énekkar hangsulyos szerepe, dramaturgiai mozgatd ereje, ajkan
felcsendiilé dallamainak nemzeti és tarsadalmi jelentdsége. Am a zenei értelemben
vett kezelése, szolamainak felrakdsa az esetek tobbségében konvencionalis. A
kozonséget és szakmat egyarant lelkesit6, népszerti énekkari tételek foddallama is nem
ritkdn unisono csendiil fel, ami semmi esetre sem tekinthetd ujszerti megoldasnak.

A két opera koziil a Szent Johanndban talalunk quodlibet-elvii énekkari
jelenetet. A mil prologjanak finaléjaban, Johanna almaban démonok és angyalok
jelennek meg. Eldbbiek csabitd hangon igyekeznek szent céljatol eltantoritani,
utobbiak pedig ova intik, és biztatjik, hogy Franciaorszdg megmentéje legyen.’

Verdi a két kiilso kart két ellentétes zenei anyaggal ruhazza fel: a démonok, avagy

! Carlo Gatti: Verdi. Ford.: Lengyel Péter és Majtényi Zoltan (Budapest: Gondolat, 1967): 135.

2Lh.

3 1Lh.

4 A negyvenes években a Scaldnak komponalt két Verdi-opera és 8sbemutatoik:

I lombardi alla prima crociata (A lombardok) 1843. februar 11.

Giovanna d’Arco (Szent Johanna) 1845. februar 15.

Lasd: Roberta Montemorra Marvin: The Cambridge Verdi Encyclopedia. (New York: Cambridge
University Press, 2013): 546.

> Massimo Mila: La giovinezza di Verdi. (Torino: Edizioni RAI Radiotelevisione Italiana, 1974): 181-
182.
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gonosz szellemek a szinfalak mogott egy keringdszerii, 3/8-os tancot lejtenek
Otszolamu, de lényegében szopran-tenor oktavkopulazott, haromsz6lamu, gunyoros
énekiikkel, harménium és triangulum kisérettel, utanuk az angyalok, amelyet az alt
szOlam személyesit meg contralti jeloléssel, 4/4-es dallamot intondlnak unisono,
harmoénium és harfa-arpeggio kisérettel. A jelenet végén a két tabor egyiitt énekel,
ezzel mintegy érzékeltetve Johanna lidércalménak nyugtalansagat, gondolatai gyotrd
Osszevisszasagat (kottapélda: 91-99. oldal).®

A Nabucco nyitokoérusahoz képest Verdi itt kissé elnagyoltan egyesiti a két
kart, amelyek inkdbb egymasnak vélaszolgatnak, egymdas szavaba vagnak, mintsem
onallo dallamokat énekelnek parhuzamosan. Mindennek ellenére a quodlibet-elv
érvényesiil benne, és ami a Nabucco quodlibetes jelenetéhez képest itt tobb, az a
bipodikus szerkesztés. A zenekar és a démonok 3/8-4val parhuzamosan az angyalok
4/4-ben folytatjak énekiiket, Julian Budden szerint egymassal csataroznak, am ,,a
csata nem komoly, hiszen a harmoéniak kétségkiviil Esz-darban mozognak...stb.”’

Errdl a jelenetrdl, azon beliil is a démonok 3/8-o0s kararél a mii keletkezése
ota kiilonbozd nemzetiségli ¢és kiilonbozd korszakban ¢€l6 zenetuddsok és
eldadomiivészek igencsak eltérden vélekedtek. A legeslegelsé méltatdjanak
természetesen a mesteréhez mindig hiséges Emanuel Muzio tekinthetd, aki mar
akkor beharangozta Antonio Barezzinek irt levelében a mii varhatd sikerét, kiilon
kitérve erre a dallamra, amikor a teljes mii még el sem késziilt: ,,... bdjos keringo,
magaval ragadé dallamokkal; két meghallgatds utan rogvest énekelhetd... eredeti,
népies, tisztan olasz...”® Budden t5bb mint szdz évvel késdbb viszont
kozonségesnek, ,,népolyi kavéhaztol biizld”-nek,® Vincent Sheean pedig ,,a mult
szazad negyvenes éveinek izléséhez alkalmazkod6, banalisan flilbemasz6”-nak
titulalja.’® Németh Amadé minddssze ,,szabalyos keringé”!-ként jellemzi, Kovacs
Janos pedig diplomatikusan fogalmaz: ,,... az 4hitat, a gyéasz, ¢és a vihar
megjelenitése, vagy szellemkérusok tobbnyire kozhelyeket hasznalnak fel.

Ko6zhelyek persze lehetnek nagyon tetszetdsek is.*?

6 Az elemzéshez a kovetkezd zongorakivonat szolgal alapul: Verdi: Giovanna d’Arco. (Milano:
Ricordi, 1975)

7 Julian Budden: The Operas of Verdi. (Oxford University Press, 1978): 212-213. (sajat forditas)

8 Lh. (a szerzd idézi Muzio 1844. december 9-én kelt levelét; sajat forditas)

% Lh. (sajat forditas)

10 Vincent Sheean: Verdi. Ford.: Vamos Magda (Budapest: Zenemiikiadé, 1976): 88.

11 Németh Amadé: Operaritkasdgok. (Budapest: Zenemiikiad6, 1980): 498.

12 Kovacs Janos: ,,Schiller — olaszosan”. In: Batta Andras (szerk.): Opera. (Budapest: Vince Kiado,
2006): 679.
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A démonok koérusardl tehat akad vélemény bdségesen, ami 6nmagéban véve
nem kiilonds. Az viszont felettébb kiilonos, hogy a vélekedés pozitiv vagy negativ
eldjelétdl fiiggetleniil egyik sem tér ki a quodlibet szerkesztési elvre, valamint arra a
fontos tényre, hogy ennek a jelenetnek az Ujszerisége nem a démonok kérusanak
kering6-hangvételében all, hiszen annak elézményei tucatszamra fellelhetdek, tobbek
kozt maganal Verdinél is, példanak okaért az Un giorno di regno, avagy a Piinkosdi
kiralysag 11. felvonasanak nyitokorusaban.'® Hanem a két tabor zenei iitkoztetésének,
a 3/8 ¢és 4/4 iitemjelzésii korusok valaszolgatdsanak, majd egylittes megszolalasanak
viszont nem taldljuk elézményét sem Verdinél, sem az 1832 6ta a Scalaban eldadott
operak egyikében sem. Tovabba figyelmen kiviil hagyjak a kartétel biral6i, hogy
ebben az operdban Verdi mar emlékeztetd motivumként hasznélja ugy a démonok,
mint az angyalok kardnak témajat, ami 1845-ben még egyaltalan nem volt éltalanos.
El6tte A lombardokban és az Ernaniban is alkalmazza ezt a technikat, de a Szent
Johanndban a jelenség mar nagyobb dramaturgiai hatassal bir. A lombardokban még
csupan a keresztes vitézek és a muzulman katondk megjelenésekor csendiilnek fel a
két tdbor =zenei névjegyei, amelyeket felhasznidlva a IV. felvonids nagy
csatajelenetében a zenekar le is jatssza a szinfalakon kiviil végbemend csatat, az
utols6 litemekben a fuvola halk hangjan tudoésitva is annak kimenetelérdl, hogy a
keresztes lovagok gy6ztek. Az Ernaniban viszont mar valésagos késszarasként hat a
finalé boldog szerelmi beteljesiilését megzavard Silva kiirtje, majd megéllapodasuk
emlékeztetd motivuma, mely Ernani halélat jelenti.

A Szent Johanndban a cimszerepld mindenkori allapotanak megfeleléen
csendiilnek fel hol a démonok, hol az angyalok témai, olykor mar nem is a kiilsd
karban, hanem csak a zenekar hangszerein. Az angyalok egyik legvaratlanabb és
leghatdsosabb megszolaldsa az 1. felvonds finaléjaban talalhatd, amikor Johanna és
Carlos szerelmi beteljesiilését — mindkettdjiilk bosszusagara — meghiusitjak,
emlékeztetvén Johannat szent kiildetésére.

A 1II. felvonas findlé¢jaban, Johanna mennybemenetelekor az énekkari
differencidlds otletes példdjat latjuk: a nép és a katondk olykor hétszolami belsd
karaval parhuzamosan csendiil fel az angyalok és démonok egy-egyszélamu kiilsé
kara, elbbické az alt, utobbiaké a basszus 1. szolamon. Es mivel Johanna lelke a

mennybe szall, az angyalok kara ugyan feleleveniti a mar tobbszor énekelt

13 Budden: i.h.
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dallaméanak toredékeit, tobbségében egy domindns felsd orgonapontot tart, néhol
recitdl is, melyrdl csak a legvégén, a vokalis zardakkordon 1ép fel a tonikai
alaphangra. A démonok hada viszont, mint bukott sereg, tobbé mar nem hallatja
kering6jét, hanem hol a domindns orgonapontot keriilgetve, hol kromatikus
menetekkel, hol hangzatfelbontdsokkal, mintegy szarvatol letorten, egyszdlamban
torédik bele vereségébe és a mennyei lelkek gydzelmébe (kottapélda: 100-107. oldal).
Mindharom énekkari csoport zenei értelemben Johanna, Carlos és Giacomo
tercettjének kisérd szerepét tolti be, tobbpolusti egyiittest hozvan létre a finalé

katartikus csticspontjan. Ennek ellenére rosszindulatian hat Budden megjegyzése:

A legutolso jelenet a gyaszindulobol az egymasba fonodd témak
felvonultatasan keresztiil elvezet a diadal pillanataig, ahol Johannat a
mennybe szolitjdk az angyalok, mikdzben idelent a démonok fogukat

csikorgatjak, amivel szerencsére csak az altalanos hangzast erdsitik.'

Ha a mondat utolsé részében arra utal Budden, hogy a démonok csak a
toltdszolam szerepét toltik be, akkor is bantd a megjegyzés, hiszen dramaturgiailag is
indokolt a szolam egyszeriisége, tovabba szamtalan operai remekmiiben lehet példat
talalni arra, hogy nemcsak az énekkar valamely szolama, de még egyik masik
szerepld dallama sem értékelhetd tobbre az adott egyiittes egyik toltészolamanal. Ha
viszont a szavak mogott az a cinizmus huzodik meg, hogy itt Verdi szerencsére nem
allt elé ujra a ,napolyi kavéhaztdl biizl6”™® keringdjével, akkor egyenesen
szemtelennek lehet e kijelentést értékelni. Egyrészt, mert dramaturgiailag
okafogyottd valt a démonok keringdje, itt mar értelmét veszitené Johanna
eltantoritasanak kisérlete, masrészt Budden ezzel ironikusan ismét érezteti a
démonok keringdjével kapcsolatos felettébb negativ véleményét. Pedig nem lehet
eléggé hangstlyozni, hogy ezt a motivumot nem 6nmagaban kell értékelni, hanem a
teljes operdban, azon beliil is az angyalok karaval kozos jelenetben betoltott
dramaturgiai szerepében.

Nyilvanvald, hogy a XX. sz4dzad tavlatabol nemcsak a fent megnevezettek,
hanem bérki mas nehezen tudja Verdi galyarabsag éveinek operait realisan megitélni,

hiszen nincs az a Verdivel foglalkoz6 zenetudos, -esztéta, vagy eléadomiivész, kinek

14 Julian Budden: Verdi. Ford.: Réacz Judit (Budapest: Eurépa Kényvkiado, 2007): 216.
15 Julian Budden: The Operas of Verdi. (Oxford University Press, 1978): 212-213. (sajat forditas)
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ne lenne vérében a kései, érett Verdi valamennyi remeke, az Aidatdl az Otellon at
egészen a Falstaffig. Csak ¢ miivek szemiivegén keresztiil a Szent Johanna elsé
hallasra akar iskolai stilusgyakorlatnak is tlinhet. De hat rengeteg ido telt el
keletkezéseik kozott: a Szent Johanndtdl az Aidaig szamitva huszonhat, az Otelldig
negyvenkettd, a Falstaffig pedig 6sszesen negyvennyolc év. Ez alatt felnétt majdnem
két emberdltd, Verdi is megoregedett, megérett és két stilusvaltason is tulesett.
Negyven-negyvennyolc év még egy zenetOrténeti korstiluson beliil is nagy ido,
nemhogy egy zeneszerzo, egy ember életében és miivészetében ne lenne az.

Sheean ezt irja Verdi korai operair6l:

O is a ,,galyarabsagom évei” kifejezéssel szol errél az idészakarol, amelybdl a
miiveket nem sajat érdemiik tartja fenn, hanem az, hogy egy nagy mester korai
alkotasai. Még az Ernani és a Macbeth sem allna meg a maga laban, bar
mindkettoben megtalalhaté a szerzé sajatos géniuszanak néhany eleme; csupan
azért keriilnek olykor-olykor miisorra, mert vannak nagyon szép részeik és
imitt-amott eldrevetitik a fényes jovot. A szakadatlan munka irdasztalanal, meg
a szakadatlan tapasztalatszerzés a szinhazban, olyan erdtartalékot tarolt Verdi
agyaban, amelyeknek késobb latta hasznat. De amennyiben maguk az operdk
elvalaszthatok lennének az életmii egészétol, ugy egytdl egyik feledésbe
meriilnének.’® (...) A Nabucco kivételével mind zenetorténetté halvanyodtak.
Olykor-olykor valamelyik német vagy amerikai operahaz feltjitja az Ernanit,
néhany éve ismét divatba jott a Macbeth, foként a német és angol szinhazakban.
A tobbi opera csupan cim egy listan, és annak alapjan, amennyire felvételekrol

megismertiik, elmondhatjuk, hogy megérdemelten meriiltek feledésbe.’

Bar Sheean tanulmanya Vamos Magda magyar forditasaban 1976-ban jelent
meg, a lestjto vélekedést tartalmazo eredeti iras 1958-bol valo.'® Az 1976-ban
megjelent magyar forditdsban szerkesztdi megjegyzésként Varnai Péter ezt igy

kommentalja:

Ma mar altalaban elismerik a korai Verdi-muvek onallo értékeit. Kozilik a

Macbeth — mar az 1847-es véltozat is — a nagy remekmiivek egyike®

16 Sheean: i.m., 73-74.

7 1.m., 85.

18 Vincent Sheean: Orpheus at Eighty. (London: Cassel and Company LTD, 1959)
¥ Vincent Sheean: Verdi. Ford.: Vamos Magda (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 74.
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Igen, Sheean irasa még valdoban abbol az id6bdl szarmazik, amikor a
negyvenes évek termései inkabb voltak ,.cim egy listan?, mint méltéan és
igényesen eldadott operdk. 1976-ra mar sokat valtozott a helyzet, azéta még tobbet —
szerencsére a miivek javara. Az internet segitségével ugyanis pillanatok alatt
meggy6zOdhetiink, hogy ma mar nem is létezik olyan ,,megérdemelten feledésbe
meriilt”?! Verdi-opera, melyet a vilag valamely dalszinh4za ne mutatna be, ne Gjitana
fel és ne tartana repertoarjan. Példanak okaért a Szent Johannat a 2015/16. évadban a
milanoi Scaldban jatszottak, 2013/14-ben, jelentdsen megcsonkitott valtozatban a
Magyar Allami Operahaz a Kolozsvari Magyar Opera tarsulataval koprodukcidban,
az Erkel szinhazban, majd a Kolozsvari Magyar Operaban.??

Hanem Sheean logikai menete inkabb megforditva igaz: a negyvenes évek
operdit nem az ,.tartja fenn, hogy egy nagy mester korai alkotasai”?3, hanem pont egy
nagy mester — a sajatjuk — kései alkotasai szoritottak arnyékba éket. Szellemi atyjuk
¢lete masodik felében til nagyot és korszakalkotot irt ahhoz, hogy az utdkor
érdemesnek tartotta volna egyaltalan szamba venni Oket. Ha Verdi 1850-ben —
Rossini példajat kovetve — leteszi a tollat, és semmit sem ir tobbé, vagy — Bellini
példajat kdvetve — harmincas éveiben meghal, akkor a vildg operahdzai mindmaig a
negyvenes évek operdit tartandk repertoaron. A kiilonbség annyi lenne, hogy ez
esetben nagyjabol azonos aranyban keriilnének miisorra, mint Bellini, Donizetti,
vagy Rossini operdi, a négy zenedrids pedig egyenld aranyban képviselné a XIX.
szazadi olasz romantikus zenét, és nem lenne akkora, mar-mar igazsagtalanul nagy
az eltolodas Verdi javara.

A vitatott Szent Johanna démonjaira visszatérve azonban jogosan meriilhet
fel a kérdés, hogy Verdi, aki a Nabuccoban mar bizonyitotta tehetségét egy
nagyszabasu  korustabld  keretében egy  jelentdségteljesebb  quodlibet
megkomponalasaban, a Szent Johanna prologjaban mért csak érinti a jelenséget.

Ennek egyik oka lehet, hogy mig ott a zsidd népet megtestesitd énekkar az
opera protagonistaja, itt az angyalok és démonok pusztan epizodszereplok, raadasul

lathatatlanok is, hiszen Johannan kiviil senki nem hallja Oket egyetlen

20 Sheean: i.m., 85.

2 h,

2 http://www.teatroallascala.org/it/stagione/2015-2016/opera/giovanna-d-arco.html
http://www.ma.hu/kulturport.hu/192096/Verdi_harom_ritkan_hallhato muve az_Erkel Szinhazban
http://www.magyaropera.ro/index.php/hu/eloadasok/02/giuseppe-verdi-szent-johanna

(utols6 megtekintés: 2019. majus 13.)

B .m., 73-74.
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megszolalasukkor sem. Masik lehetséges oka, hogy mig a Nabuccot kényelmesen, a
hatarid6 terhétdl nem gyotorve irta meg, addig a Szent Johannat minddssze néhany

hét alatt kellett papirra vetnie, mikézben a Lombardok probai miatt egy idére félbe is

t.24

kellett szakitania a komponalas Raadéasul ez az az iddészak, amikor komoly

fesziiltség is alakul ki kozte és a Scala impresszaridja, Merelli kozott. Hogy miért,

idézziik szd szerint:

A Scala operaeldadasainak szinrevitelében kialakult rossz gyakorlat immar
tiirhetetlenné wvalt. A két-hdrom ,sztar” parancsolgat, dket fizeti meg
fénytizéen a vallalkoz6. Mélyen a zsebébe nyul, mert arra a vonzerdre
szamit, amit ezek az énekesek a kozonségre gyakorolnak. Minden mason
aztan annyit takarit meg, amennyit csak tud. A zenekar tagjainak szama
egyre fogy, elosztasuk rossz. A koérus iigyetleniil mozog, sutan jatszik. A

szinfalakat és jelmezeket gyakran régiekbdl alakitjak at, ugy-ahogy.?®

A leirasbdl kitiinik, hogy az 1844. év végére olyan sztarkultusz uralkodott el a
Scaldban, ami mar jelentdsen hatraltatta az operdk igényes, komplex szinrevitelét.
gy nem csoda, ha Verdi, akinek figyelme egész életében kiterjedt az operaeldadasok
minden apré részletére, és akinek a diszletezés, a latvany, valamint a zenekar és
énekkar szinvonala ugyanolyan fontos volt, mint a maganénekeseké, egyszoval —
Wagnert is megelézve — Osszmiivészeti alkotasokban gondolkozott, A lombardok

probain ingeriiltségének nem tudott hatart szabni, s a kovetkezdket jegyezték fel rola:

A lombardok probain Verdi ,,ordit, mint egy megszallott, topog a labaval,
hogy az ember azt hinné, a pedalon jatszik az orgonan; verejtéke kovér
cseppekben hull a partitirdra”. De mindenki engedelmeskedik, mindenki
alarendeli magat a Maestronak, ,,s egyontetli az a vélemény, hogy A
lombardok nagyobb sikert fog aratni, mint a bemutatén, s ami a legtobbet
szamit, maga a Maestro ur is igy vélekedik”. Er6sen hiszi Verdi is, de hat mire
mehet hajthatatlan akarataval, ha egyszer egyediil az 6 vallara nehezedik az
eldadas szcenikai és zenei kivitelezése? Amikor még az 6 irdnyitasa mellett is,

noha 6 a legigényesebb, meglehetdsen gyatran mennek ezek a dolgok!?®

2 Gatti: i.m., 132-133.
2 |.m., 133.
26 |.m., 133-134.
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Ilyen eldzmények utdn Verdi 1844. december 26-an el sem megy a felujitott
mi bemutatojara, pedig a kozonség nem kisebb lelkesedéssel fogadja A lombardokat,
mint a két évvel korabbi dsbemutaton.?’

Verdi a Szent Johanna hangszerelését 1845 ujévje koriil kezdi el, és lelkes
tanitvanya, Emanuele Muzio nagy véarakozassal tekint a bemutato elé, hiszen mestere
zenéjét rendkiviil szinesnek és valtozatosnak érzi.?® 1845. februar 15-én felcsendiil a
darab a milano6i Scaldban. Fogadtatasa vegyes, a kozonség tetszését a nyitany, a II.
felvonas nagy indul6ja, valamint a fent targyalt démonok keringdje nyeri el, két
hoénappal a bemutaté utdn pedig dallamait mar utcai kintornasok és fuvosbandak
egyarant ,,miisorra tiizik”.?

A komponista €és impresszarié kozti viszony azonban annyira megromlik,
hogy Verdi nyiltan kijelenti, nem kivan tobbet a Scala szamara komponalni, hiszen
méltatlannak tartja azt a silany szcenikai és zenei kivitelezést, amelyben miveit
részesitették, sot azt sem engedi, hogy a tovabbiakban a Scala barmely eddigi miivét
miisorara tiizze.3® A Szent Johanna tizenhét eldadasat kdvetden az Ernani négy, majd
A két Foscari (I due Foscari) husz el6adasan kiviil nem is keriil szinpadra egyetlen
Verdi-opera sem az 1845. esztendSben.!

A Szent Johanna keletkezésének, valamint bemutatojanak is viharos
koriilményei némi magyardzatot adnak a quodlibet Nabuccoéhoz képest szerényebb
kidolgozasara. Fontos azonban hangsulyozni, hogy az a tokéletesség, amit a
quodlibet szerkesztése terén majdan A4 sziciliai vecsernye (Les vépres siciliennes), Az
dlarcosbal (Un ballo in maschera), vagy az ebbdl a szempontbodl is a csticsok csucsat
jelenté Aida zenéjében fog elérni, 1845-ben még nem kérhetd szamon Verdin. De
amennyire nagyszerll az a fejlddési iv, amelyet miivészete a kései miivek felé mutat
ezen a téren, annyira nagyszerii az a bator kezdeményezés, amely e két fiatalkori
milvében tetten érhetd, és amely a maga kordban modernnek, kimagaslonak és

gyakorlatilag példa nélkiilinek szamitott.

27 Gatti: i.m., 134.

28 Mila: i.m., 177.

20 Gatti: i.h.

% 1.m.,, 135.

31 Giampiero Tintori: Cronologia opere-balletti-concerti 1778-1977. (Grafica Gutenberg, 1979): 33-
34.
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9. A Mozes és a Nabucco a cappella jelenetei

A Mozes és a Nabucco nyitokoérusainak mar részletezett hasonlosagai mellett mas
jelenetek is rokonsagot mutatnak. Témank szempontjabol ezek koziil a
legjelentdsebb a mindkét miiben megjelend a cappella egyiittes. Mindkettdben csak
egyszer fordul eld, és bar a Nabuccoban dramaturgiailag joval expondltabb helyen,
mégis hasonlé tartalommal.

A Mozes 1. telvonasanak mar elemzett nyitojelenetét kovetden Eliézer, Mozes
batyja a fara6tdl a zsidok szamara kedvezd hirt hoz: miutdn Szinaisznak, a farad
feleségének sikertilt férjét jO belatasra birnia, a farad igéretet tett arra, hogy a zsido
nép hamarosan visszatérhet 6si foldjére.! Mozes ndvére, Mirjam és annak lanya,
Anaisz, a fogsagbol szabadulva vissza is érkezik a tdborba. Hatalmas szivarvany
felragyogasa utan egy titokzatos égi hang Mozest arra szdlitja, hogy vegye at az
isteni torvényeket tartalmazé kotablakat, a zsidokat pedig, hogy hiiek legyenek
isteniikhoz, hiszen dics6ség var redjuk, ha majd a farad ellen az O nevében
harcolnak. Moézes a kotablat felmutatja a zsidoknak, akik azt latvan mind térdre

borulnak el6tte, és imaba kezdenek:

0, békében és harcban hatalmas Isteniink,
Ki el6tt mindenki meghajol,
A f6ldre borulva eskiisziink,

Hogy betartjuk térvényeid!?

Az ima Anaisz, Mirjam (itt Maria), Eliézer és Mozes kvartettje 6t- vagy
helyenként hétszolamti korussal, melyben a zenekar egyaltalan nem vesz részt.
Moézes, mint eldénekes, széloban inditja az imat kromatikusan felfelé¢ iranyuld
dallamaval egy ,,2” hangra érkezvén, mire Anaisz, Mirjam (Maria), Eliézer és a zsid6
nép tobbszolamban valaszol, egy kinyild, szextugrassal indulé dallammal. Mdzes
kozben belsé orgonapontként tartja hosszasan a C-dar alaphangnem dominansat
képez6 ,,g” hangjat. Ezt kovetden kromatikus 1épésekkel ,,h”-ra érkezik, és az
egyiittes tobbi tagja a dominans paralel hangnemben, e-mollban ismétli meg az imént

C-durban intonalt zenei anyagat. A kvartett E-durban, korus nélkiil folytatja a

1 Az opera cselekményét 1asd: Richard Osborne: ,,Mosé is Egitto”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992) VVol.3.: 479.
2 Uhrmann Gyorgy nyersforditasa
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cappella énekét, melyben Anaisz, mint szopran, diszitésekben és skalamenetekben
gazdag dallamat Mirjam (Maria) (alt), Eliézer (tenor) és Modzes (basszus) akkordjai
kisérik. A végén a nép is csatlakozik, és a négy szolista az énekkarral egyiitt erdteljes
akkordokkal tesz hatarozott eskiit az isteni torvények betartdsa mellett (kottapélda:
108-114. oldal).

A Nabucco IV. felvonasanak finaléjaban beteljesiil a zsido nép vagya: az
asszir kirdly — mindenki legnagyobb megdobbenésére — felszabaditja Oket
rabszolgasaguk alol, és visszaadja teljes szabadsagukat.® Nabucco szavainak hallatan
a zsidok térdre borulnak, és Zakarias fOpap vezetésével halaadé imat énekelnek
isteniikh6z, melyben a zenekar nem vesz részt, csupan az utols6 harom iitemben, az

autentikus zarlatot megerdsitve robban be erdteljes akkordjaival.

Hatalmas Jehova, ki nem hall téged?
Ki nem valik porra teeldtted?
Szivarvanyt bocsatasz az égre? Mosoly 6nt el mindent.
Villammal sujtasz a f6ldre? Az ember megsemmisiil.
Hatalmas Jehova, ki nem hall téged?

Ki nem vélik porré teelStted?*

A jelenet egy a cappella szeptett hét-, helyenként nyolcszolamu koérussal,
melyben Abdallo az énekkari tenor I., a pap a basszus II. szdlamot erdsiti, Anna
(szopran), Fenéna (szopran), Izmael (tenor), Nabucco (bariton) és Zakarids (basszus)
pedig 6nall6 szélammal rendelkezik. A homofon szerkesztésii egyiittest valamennyi
szolista és az énekkar egyszerre inditja, de kétiitemenként Fenéna, Izmael, Nabucco
¢és Zakarias kvartettje szakitja meg, szintén két-két iitem erejéig. A nyolcadik iitemtd]
Zakarias el6énekesként egymaga haromszor szdlitja meg az Urat, mire mindannyian
haromszor valaszolnak, negyedszerre viszont mar Izmdel és Nabucco is csatlakozik
unisono Zakarias dallaméahoz, mire a teljes egyiittes markéans, kétszeresen pontozott
akkordokkal vélaszol. Fenéna, Izmael, Nabucco és Zakarias négy iitem erejéig ismét
a cappella kvartettet alkot, melyben Fenéna lefel¢ hajlo dallaméanak kisérd szerepét
toltik be a harom férfi szerepld akkordhangjai. A kdvetkezd négy iitembe mar az

egyiittes minden tagja bekapcsolddik, a vezetd dallamot pedig Anna kapja, melyet az

3 Az opera cselekményét 1asd: Roger Parker: ,,Nabucco”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992) Vol.3.: 543-546.
4 Sajat forditas
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elsd két iitemben, oktavkopulazva Izmdel is megerdsit. A kadenciat kovetden
visszatér Zakarids és a nép kozti valaszolgatasbol adodé haromszoros exklaméacio, a
negyedik, haromhangnyi isteni méltatas — az el6z6h6z hasonldan — Izméael, Nabucco
¢s Zakarias hangjan unisono csendiil fel, mire a teljes egyiittes valaszol, immar a
zenekar erdteljes akkordjainak kiséretével (kottapélda: 115-120. oldal).

A két opera a cappella jelenetének kozos tartalmi vondsa, hogy mindkettdben
a zsid6 nép egy-egy karizmatikus vezére irdnyitja az imat, és mindkettdben egy
bariton hangli szereplé bejelentése hatdsara torténd pozitiv fordulat vagy annak
igérete buzditja fohaszra a népet és vezérét.

Eltérés, hogy mig a Mozesben a faraotol érkezd biztatd hir és a szivarvany
megjelenése — az égi hang hatasara — a majdani gydzelem reményében még csak
fogadalomtételre sarkallja a zsid6 népet, addig a Nabuccoban mar kész, megfontolt
¢s visszavonhatatlan hatalmi szoénak, kiralyi itéletnek orvend az eddig fogsédgban
szenved6 zsidosag. Elobbiek szabadsaga még nem érkezett el, utdébbiak viszont épp
ebben a pillanatban nyerik el, igy a drdmai cslicsponton, a bonyodalom
megoldasakor csendiil fel a nagyszabast halaad6 ima.

Zenei téren hasonldsagot mutat az a cappella szerkesztés mellett, hogy
mindkettében eléfordul a basszus hangia vezér sz6l6 alldsa, melybe utdna
bekapcsolodik a teljes egyiittes, valamint hogy nagyvonalakban mindkettd
rendelkezik egy kvartett-kozéprésszel. Ha ugy tetszik, a haromtagi formai
szerkesztési elv A részei, mint basszusszo6ld és egyiittes fogjak kozre a B részt
megtestesitd sz0lo kvartettet, a Nabucco esetében korussal is kiegésziilve. Klasszikus
értelemben vett szabdlyos haromtagu formdrol, kiilondsen a Mozes esetében, nem
beszélhetiink, hiszen tematikus repriz nincs, a Nabuccoban is az A résznek csupan a
masodik fele tér vissza a B rész utan. Haromtagu szerkesztési elvet viszont
felfedezhetiink mindkett6ben, amennyiben elfogadjuk, hogy az A szakasz a
basszusszolo teljes egyiittessel, a B szakasz pedig a sz0l16 kvartett, esetleg korussal.

A két B rész szigorGan vett szolo-kvartettjei koziil a Mozesé bizonyul
jelentésebbnek, ugy terjedelemben, mint nehézségben. Mig a Nabuccoé hangnemben
marad €s — ha nem szamitjuk bele a koérussal énekelt tovabbi négy litemet —
minddssze négy litembdl 4all, a fédallamot énekld Fenéna rendkiviil egyszerd,
diszitésektd]l mentes szolamaval, a Mozesé —hangnemi kitérésekkel — tizenkét litemig
tart, benne a fédallamot énekld Anaisz felettébb nehéz, magas énektechnikai

felkésziiltséget megkoveteld, koloratirakban gazdag szolamaval. Ha viszont a teljes
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B részhez hozzavessziik a Nabucco szolo-kvartettet kovetd négy titemét is, melybe a
teljes egyiittes bekapcsolodik, a kép mar arnyaltabba valik: mig a Mozes kozéprészét
kizarolag a szolo-kvartett, azon beliil is Anaisz szélama uralja, a Nabuccéban a zenei
csucspontot mar az énekkarral egyiitt éri el az egyiittes.

A két A részt képezO basszusszold és egyiittes kozil a Nabuccoé a
valtozatosabb ¢és Ujszerlibb. A Mozesben a cimszerepld mindossze kétszer vezeti be
az imat, recitativo-jellegli, kromatikusan emelked6 dallamaval, és az azt kovetd
kitartott hangjai minddssze az egylittes belsd orgonapontjat képezik. Az ugynevezett
reprizben pedig szolama jelentéktelenné valik, amely teljes mértékben belesimul az
egyiittes erdteljes akkordtombjeibe. Ezzel szemben a Nabucco Zakariasanak
haromszoros szo6lisztikus exklamacidja a nép responzorium-szerii valaszolgatasaival
valosagos szertartas-hangulatot teremt, mely rdadasul a visszatérésben valtozatlan
formaban meg is ismétlodik. A szolo-kvartett pedig nemcsak a B részben, hanem mar
az A rész elsé felében is szerepet kap. Igy az A részben nemcsak a fépap és nép,
hanem a kvartett és nép valaszolgatasa is erdsiti a jelenet szakralis jellegét.

A két mil analdg jelenetének Osszehasonlitdo elemzése soran nem lehet
figyelmen kiviil hagyni azt a rendkiviil fontos tényt, hogy bar Mozes bibliai személy,
de nem papi, hanem politikusi mindségben vezeti a red bizott népet. Zakarias viszont
egyértelmilen egyhazi vezetdként, fopapként all a hivek élén. Ez pedig indokoltta
teszi Verdi szdmara, hogy torekedjék a rabbi és hivek kozti szertartds minél
autentikusabb zenei abrazolasara, mig Rossinin egyaltalan nem kérhetd szamon a
liturgikus hangvétel megkdzelitésének hidnya, hiszen sem a dramaturgiai szitudcio,
sem a vezér személye nem indokolja, hogy templomi, avagy zsinagogai szertartast
vigyen szinpadra.

Hogy Verdinek szandékéaban allt-e zsid6 liturgikus zenei elemeket beemelnie
a jelenetbe, nem tudjuk. Ennek targyaldsara egy késObbi fejezetet szentelliink. A
jelenet egyedi és ujszeri voltanak kimutatasahoz viszont vizsgalat ala kell venniink
mindazon operdkat, amelyeket Verdi 1832 madjusatol kezdve a mildndi Scaldban
lathatott, kiemelve azokat az a cappella jeleneteket, amelyekbdl késébb esetleg

ihletet is merithetett.®

% Verdi életének kronoldgiai tablazatat 1asd: Scott L. Balthazar: The Cambridge Companion to Verdi.
(Cambridge: Cambridge University Press, 2004): xvii-xxvi.
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10. Az a cappella jelenetek el6zményei

Az 1832 majusa és 1842 marciusa k6zott a milandi Scaldban eléadott operaknak
tanulmanyozasa soran megallapithato, hogy zenekar nélkiili, a cappella szakaszok,
vagy esetleg teljes jelenetek el6fordulnak ugyan, de az operdk terjedelméhez képest
aranyaiban véve mégis csak ritkasdgnak szdmitanak. A rendelkezésre allo kottaanyag
tanusadga szerint Gsszesen harmincnégy operaban fordulnak eld, ebbdl is mintegy
tizenharomban csupan egy-két litem erejéig marad zenekar nélkiil akar az egyiittes,
akdr az énekkar. Ezek altalaban recitativokban eléforduld egy-két szavas énekkari
hozzészolasok, érkezd személyt éltetd egy-két litemes exklamdaciok, vagy varatlan
fordulatokra reagald kozosségi megnyilvanulasok, amelyek téméank szempontjabol a
jelentéktelen kategériaba esnek, éppen ezért azok felsorolasat és elemzését
mell6zziik.

A tovabbi mintegy husz operaban — meglepd mddon — a hosszabb, akar egész
jelenetet kitoltd a cappella megszodlaldsok gyakoribbak a sz6loegyiitteseknél, mint az
énekkarnal. Minddssze hat operdban taldlhatd csak énekkari, hétben pedig
szoloegylittes és énekkari a cappella szakasz. Az esetek tobbségében tehat a Verdit
megel6z6 komponistak az énekkar nélkiili kvartett-, Kkvintett-, szextett-, vagy
szeptettek esetében preferaljdk az a cappella hangzast.

Tekintettel arra, hogy ugy a Mozes, mint a Nabucco a cappella jelenetében az
énekkar a szolistakkal egyiitt ugyanolyan markans szerepet tolt be, az alabbiakban is
csak azokat a miveket vessziik vizsgalat ala, amelyekben a szolistak €s koristak
egylitt sz6lalnak meg kiséret nélkiil.

Placido Mandanici 1841. junius 16-4n a Scaldban dsbemutatott és Osszesen
hétszer jatszott Il buontempone di Porta Ticinese cimii operaja II. felvonasanak
finaléjaban egy leleplezés utani énekkaros szextett csendiil fel, amely egy-két iitemes
zenekari bejatszasokat ugyan tartalmaz, de a jelenet elsd tizenhat iitemnyi
egységében dominal az a cappella hangzas, eleinte sotto voce, majd késdbb erdteljes
dinamikai kinyildsokkal és fortissimo kitorésekkel.! Szerkesztése homofon, melyben
a szopran-tenor, majd az alt-basszus szolam marad magara unisono egy-egy iitem
erejéig. A méltdsagteljes, Largo tempoju egyiittes kozepén Don Satiro €és az énekkar

kiszall, és a masik 6t szolista, Michelina, Scolastica, Vittorino, Ghiringhelio és

! Giampiero Tintori: Cronologia opere-balletti-concerti 1778-1977. (Grafica Gutenberg, 1979): 31.
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Carlamerogio 6nallo kvintettben folytatja énekét. Bar ez minddssze négy litemig tart,
¢s a szoveg sem valtozik, csak az el6z6 mondat ismétlddik, jelentds az ultratercrokon
fordulat, mely az E-dar mollbeli szubdominansa és valtodominansa kozott jon 1étre.
Az a cappella szakasz utols6 négy iitemében visszakapcsolddik Don Satiro és az
énekkar, a legvégén a zenekar is, és Michelina sz6lama koronazza meg az egylittest,
Vittorino pedig kiszall, felkésziilvén a kdvetkez6 formai egységre, melynek dallamat
6 fogja inditani (kottapélda: 121-123.oldal).

A formai felépités alapjan — teljes egyiittes, szolo kvartett/kvintett, teljes
egyiittes — a jelenetet csirajaban akar a Nabucco halaadd imaja elddjének is
tekinthetnénk. Am amire Mandanici miivét a Scala bemutatja, Verdi a Nabucco
komponalasat mar vélhetden befejezte.? Az Il buontempone di Porta Ticinesébél vald
ihletszerzés tehat mar nem valdsziniisithetd. Nem kizart azonban, hogy a kdvetkezd
operajanak, A lombardoknak, majd késobb a Macbethnek az irasakor ne meritett
volna gondolatot Mandanici e jelenetébdl. Mindkét opera 1. felvonasanak finaléjanak
gyilkossagot leleplezd jelenetében ugyanis a teljes egyiittes erdteljes, nyujtott
ritmusokra ¢épiilé akkordokkal hordiil fel, amit egy-egy unisono 4llas szakit meg.
Igaz, mindkettonek sotét — f és b — moll a hangneme és a zenekar is tombol alatta, de
a Macbeth kozéprészében a sz616 kvartett mar dar hangnemi, piano dinamikaja és a
cappella (kottapélda: 124-127.oldal).

A lombardok és a Macbeth jelenetei tehat rokonithatéak az 1l buontempone di
Porta Ticinese fent elemzett jelenetével, ami dramaturgiailag indokolt is, hiszen
mindhdromban egy szornyli leleplezésbdl fakadd dobbenet hatdsara nyilvanul meg
valamennyi énekes szolista és az énekkar.

Bellini Beatrice di Tenda 1. felvonas finaléjanak nagy jelenete, mely
valgjaban kvintett korussal, a cappella indul. Beatrice (szopran), Agnese
(mezzoszopran) tercparhuzamaira Orombello (tenor), Anichino (tenor), Filippo
(bariton), valamint az 6tszolamu vegyeskar ,, Giusto ciel!”, majd ,,che avverra?”
exklamacidval felel. A dobbent rémiiletbdl fakado két felkialtast mindkét esetben egy
kétiitemes, korus nélkiili kvintett szakasz koveti, melyben Beatrice dallamat a masik
négy szolista tartott akkordokkal tamasztja ala (kottapélda: 128.oldal). A jelenet a
hétlitemes a cappella kezdd szakasz €és a két ndi szolista énekét meg-megszakitd

erdteljes egyiittes-reakciok ellenére sem rokonithatd egyaltalan a Nabucco halaado

2 Roger Parker: ,,Introduzione”. In: Nabucco. (University of Chicago Press — Casa Ricordi, 1987),
serie I, vol. 3 delle Opere di Giuseppe Verdi: xxxii-xxxiii.
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im4javal. A jelenet késobbi, immar zenekari kiséretes szakasza viszont annal inkabb
allithaté parhuzamba az imént mar emlitett Macbeth 1. felvonas finaléjaval. A
szerelmespar — Beatrice €s Orombello — egylittesét megkoronazo dallam kisértetiesen
hasonlit a Macbeth analdg jelenetének ,, L ’ira tua...” kezdetii nagy unisono egyiittes
dallamara (kottapélda: 83., valamint 130.oldal).

Mivel Bellini miivét a Milandi Scala 1835. februdr 14-én, majd 1841. marcius
2-4n is el6adta, és *35-ben tizennégy, *41-ben pedig kilenc estén at volt lathat6?,
biztosra vehetd, hogy Verdi él6ben talalkozott a miivel, annal is inkabb, mivel az
,,1834-35 téli évadjaban is szorgalmasan eljar a Scala eldaddsaira”.* Ez a téli évad
pedig két Donizetti-, egy Mercadante és két Bellini-operara épiilt: a Gemma di Vergy
Osbemutatdjat 1834. december 26-an tartottak €s Osszesen huszonhatszor jatszottak,
kozben az Olivo e Pasquale is miisorra keriilt kétszer, elészor december 29-én; 1835.
januar 6-tol Osszesen kétszer adtdk az Emma d’Antiochiat, januar 24-t6l tizenegyszer
a Normat, februar 14-t8l tizennégyszer pedig a Beatrice di Tendat.®

Az a cappella egyiittesek elemzése soran nem hagyhato figyelmen kiviil
annak a jelenségnek az egyre slirlis6d0 gyakorisdga, amire ugyan operai analizisek
nem térnek ki, 1étezésérél azonban mégsem lehet tudomast nem venni. Ez pedig az
aridk, vagy egyiittesek végén talalhatd zarlati szakaszoknak az a fajtdja, amikor a
zenekari utojatékot, vagy zaroakkordot megeldzden az énekes szolista csak vokalis,
koronas kisérdakkord felett vagy eldtt szolaltatja meg az akar diszitésekkel is ékitett,
koloraturakban gazdag kadenciat. A kiséréakkord, jellegénél fogva, altalaban egy
domindns szeptim, amely a zenekari belépéskor tonikéra oldodik, és amelyet —
jelenettd]l fliggden — megszolaltathat szoloegyiittes, énekkar, vagy mindkettd
egyszerre. Kiilon zenei szakkifejezés nem lévén ra, most nevezziik el ,,a cappella
kadencia”-nak. Olasz operdkban a jelenség nem ritka, de el6forduldsa elsdsorban a
XIX. szdzad derekan keletkezett mlivekre jellemzd. Az 1830-as és *40-es években a
Milanoéi Scaldban el6adott operakat megvizsgalva kimutathatd, hogy mig a *30-as
évek elsd felében alig akad ra példa, a *40-es évek forduldjan egyre tobbszor fordul

eld, elsésorban Auber, Bellini és Donizetti miiveiben. Az ,,a cappella kadencia”

8 Tintori: i.m., 27., 31.

4 Carlo Gatti: Verdi. Ford.: Lengyel Péter és Majtényi Zoltan (Budapest: Gondolat, 1967): 51.

5 Philip Gossett: ,,«Nissuno mi ha insegnato l’istrumentazione ed il modo di trattare la musica
drammatica»: gli studi musicali di Giuseppe Verdi”. In: Licia Sirch, Maria Grazia Sita, Marina
Vaccarini (szerk.): L’insegnamento dei conservatori, la composizione e la vita musicale nell’Europa

dell’Ottocento (Lucca: LIM, 2012): 134-137.
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énekkaros valtozatdnak egyik legkorabbi és legismertebb példaja Bellini Norma |.
felvonasanak hires ,,Casta diva” kezdetli ariaja végén taldlhatd, ahol Norma
szoloban énekelt koloraturai utdn a dominans szeptimakkordot Oroveso ¢és a druidak
négyszdlamu vegyeskara tartja a cappella, s a zenekar csak a tonikai oldésra 1ép be
(kottapélda: 133.oldal). Masik példa Donizetti Lammermoori Lucidjanak 1II.
felvonasbéli Lucia-aria, avagy ,,0riilési”’-jelenetében talalhato, de eléfordul — a
teljesség igénye nélkiil — a Belisario III. felvonas finaléjaban, bar itt kevésbé jelentds
formaban, a Maria Padilla 1. felvonas szextettjében, a Bolein Anna (Anna Bolena) 1.
felvonasanak kvintettjében, Az ezred lanya (La figlia del regimento) 1. felvonasanak
finaléjaban, a Don Pasquale III. felvonas Ernesto-szerenadban, raadasul itt kiilsd
karral, valamint Auber A4 portici néma (La muta di Portici) IV. felvonas ,korus és
aria”-jelenetének végén is. Verdi pedig igen koran, elsd operajaban, az Obertoban
mar alkalmazza, ¢s élete soran nagyon gyakran fogja is alkalmazni, a Nabuccon, A
lombardokon, Az dlarcosbalon at egészen A végzet hatalmdig.

Az ,,a cappella kadencia”-nak igen szép példajat talaljuk Bellini Az alvajaro
(La sonnambula) 1. felvonasanak énekkari jelenetében, ahol Amina (szopran), Lisa
(szopran), Teresa (mezzoszopran), Elvino (tenor) és a falu népe igyekszik 6va inteni
a kivancsiskodo grofurat, Rodolfot (basszus) a csapzott haji, parazslo szem, a
domboldal feldl sirti kodben lenge fehér lepelben gyakran megjelend félelmetes
amytol.® A rémséges leirds elbeszélése végén elészor Elvino, majd Amina
kadencigjat koveti a teljes egyiittes a cappella akkordikus vélasza (kottapélda:
134.0ldal). A Bellini korara jellemzd, énekes sztar-kdzpontli zeneszerzOi
gondolkoddsmod eredménye lehet az a dramaturgiailag kissé indokolatlan megoldas,
miszerint nem a kételkedd és ennek megfelelden mas szoveget is énekld Rodolfo
marad magara a kadencidban, hanem a tobbi szolistdval és az énekkarral egyazon
szoveggel bird és egy véleményen 1évd Elvino és Amina. Igaz, a szopran és tenor
szolista igy megcsillogtathatja brillians énektechnikajat, &m erre nem feltétleniil egy
korustétel kellene alkalmat adjon, féként Gigy, hogy a dramaturgiai helyzet mas zenei
megoldast kivanna.

Els6 hallasra akar fel is meriilhetne a gyanu, hogy a Nabucco a cappella

halaadé imajanak nagyon zsenge csirajat talaltuk meg Bellini operdjaban, hiszen

® Az alvajaré cselekményét 1asd: Julian Budden, Elizabeth Forbes, Simon Maguire: ,,La sonnambula”.
In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited,
1992) Vol. 4.: 452-454.
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Elvino és Amina szdlojara valoban kissé responzorikusan felel a nép, tovabba a ,, vi
guardi il ciel!”, avagy ,,az ég ovja!” szdveg is kolcsondz egyfajta enyhe szakralis
jelleget a jelenetnek. Raadasul a Milanodi Scalaban pont abban a periodusban, amikor
Verdi a Nabucco komponalasan egyes feltételezések szerint mar dolgozott’, 1841.
aprilis 21-t61 kezdve husz alkalommal is jatszottdk a darabot.®

Jobban megvizsgalva azonban a két jelenet zenéjét, megallapithato, hogy az
eltérés sokkalta jelentésebb, mint a hasonlosag. A Nabucco Zakaridsa ugyanis
nemcsak egy kadencia keretében jut szohoz egy-egy iitem erejéig, hanem szerves
része a jelenetnek, s6t vezetd szerepet tolt be zeneileg is a szertartds soran. Az
alvajaroban viszont valdjaban csak egyfajta énekesi erdfitogtatds megy végbe az

énekkar akkordjai kozott.

" Roger Parker: i.h.
8 Tintori: i.m., 31.
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11. Verdi szakralis jelenetei

Verdi teljes operai életmiivét, azoknak is egyhazi jeleneteit attanulményozva szamos
zenei megoldas fedezhetd fel, amelyeken keresztiil egy-egy szerepld, vagy kozdsség
Istenhez, Jézushoz, Sziiz Maridhoz, vagy mas mennybélihez fordul. E zenei
megoldasok bizonyos tekintetben hasonldsdgot mutatnak, analdg helyeken akar
kisebb athallasok is eléfordulnak, kiilondsen a keletkezés szempontjabol egymashoz
viszonylag kozel 4116 operak esetén.!

Verdi szines fantdzidjanak koszonhetden azonban akadnak szép szammal
olyan egyedi megoldasok is, amelyeknek analdg helyét hidba keressiik az életmii
tobbi alkotasa kozott. Vallasi szempontbol az egyhdzi jelenetek — az operdk témai,
cselekményeinek helyszinei, valamint szerepldi felekezeti hovatartozasa folytan —
tulnyomo tébbségiikben romai katolikus kornyezetben jatszodnak. A 44. oldalon 1évo
tablazatbol kiolvashatd, hogy Verdi huszonnyolc? szinpadi miivébdl huszonkettdben
talalhato katolikus-keresztény valldsi megnyilvanulads. Ha ezek koziil le is szamitjuk
a csillaggal (*) jelolt négy operat, melyekben nincs jelentds ima, mely 6nallo, zart
szamot képezne, csupan egy-egy istenséghez sz0lo exklamacid, vagy aria szakasz,
mely ugyanakkor zenei szempontbdl igencsak figyelemreméltd, akkor is tizennyolc
operat tekinthetiink a katolikus imak szempontjabol jelentds alkotdsnak.

Egyetlen opera jatszodik protestans kornyezetben, melynek cimszerepldje,
Stiffelio maga a lelkész, és amelyben jelentds egyhazi jelenetek sorakoznak fel.® Az
opera final¢jdban az egész ¢€letmli leghosszabb orgona szo6loja, az azt kovetd
templomi szertartas és annak katartikus cstucspontja teszi egyebek mellett egyedivé
Verdi e méltatlanul ritkdn jatszott muivét. Az 1857-ben atdolgozott mii Aroldo
cimmel mar katolikus kornyezetbe keriil, foszerepldje pap helyett keresztes lovag
lesz, igy ez az opera mar a katolikus miivek sorat gazdagitja.® Szakralis jelenetei

azonban alulmaradnak az eredeti valtozat, a Stiffelio imadsagos részeihez képest.

1 A Verdi-operak egyhazi jeleneteinek részletes elemzését lasd: Krasznai Gaspar: Egyhdzi és szinpadi
miivek kdlcsonhatisa Giuseppe Verdi miivészetében. (Szakdolgozat) (Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2007. Kézirat): 13-42.

2 Verdi valéjaban huszonhat operat komponalt, csakhogy kéziiliik néhanyat késébb atdolgozott, ebbdl
kett6t, A lombardokat és a Stiffeliét 0j cim alatt. Az el6bbibdl lett 1847-ben a Jeruzsdlem, utdbbibol
pedig 1857-ben az Aroldo. Ha ezeket kiilon miiveknek tekintjikk, akkor Verdi operainak szdma
Osszesen huszonnyolcra jon ki.

3 A Stiffelio cselekményét 1asd: Roger Parker: ,,Stiffelio”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992) Vol. 4.: 541-543.

4 Az Aroldo cselekményét lasd: Roger Parker: ,,Aroldo”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992) Vol. 1.: 214-215.
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Az egzotikus vallési témak koziil két mii csupan néhany litemnyi istenséghez
sz0l6 szakasszal bir. Az Alziraban az inkak, harci koérusukban a haboru istenét
szolitjak,® az Attilaban pedig a hunok dics6itik Wotant.® Mig a hunok istenes
megnyilatkozasai révidebb terjedelmiiek, a keresztény aquileaiak, remeték, romai
gyermekek, hajadonok és asszonyok nagyszabasu szakralis énekkari jelenetekben
fohaszkodnak Istenhez. Az Attila tehat ezért szerepel két oszlopban is, az
egzotikusban csillaggal, zardjelben, a katolikusban pedig csillag nélkiil.

Az egzotikus szakralis miivek sordban egyediil az Aida all csillag nélkiil,
hiszen Verdi e grandidzus mivében az egyiptomi istenekhez intézett imak egész
sorat vonultatja fel.

Nem hagyhato ki a felsorolasbol a Falstaff sem, hiszen a III. felvonasanak
windsori parkjelenetében — bar itt komikus helyzetben — Zeuszt és egyéb mesebeli
istenségeket idéznek meg, a szakralis jelenetekhez hasonlo, am azok kissé parodizalt
zenei eszkozeivel, mint ahogy az 1. felvonas kocsma jelenetében is ironikus, szinte
karikaturisztikus Palestrina stilusi Ament énekel Bardolfo és Pistola Cajus doktor
diihds tavozasara.’

Verdi operdinak vallasi besoroldsat szemléltetd alabbi tablazatbdl csupan
egyetlen egy opera hidnyzik: a Piinkosdi kiralysag. A szerzé huszonnyolc szinpadi
mive koziil ugyanis ez az egyediili, amelyben egyaltaldn nem kap helyet szakralis
jelenet vagy valamilyen istenséghez szolo felkidltds. Ami nem véletlen, hiszen e
vigopera cselekménye és dramaturgiai helyzetei egyaltalan nem teszik indokoltta
sem az imadsagos jeleneteket, sem az olyan néhany litemes megnyilvanulasokat,
mint amilyenek a katolikus témajt operak koziil az Ernani, 4 kaloz, a Rigoletto, vagy
a Traviata egy-egy jelenetében el6fordulnak. A csak rovid, néhany iitemes

megnyilvanuldsokat tartalmazo operakat a tablazat csillaggal jeloli (*).

5 Az Alzira cselekményét 1asd: Roger Parker: ,,Alzira”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992) Vol. 1.: 101-102.
6 Az Attila cselekményét lasd: Roger Parker: , Attila”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992) Vol. 1.: 239-240.
" A Falstaff cselekményét lasd: Roger Parker: ,,Falstaff”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992) Vol. 2.: 114-117.
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Verdi operdinak csoportositasa a témak és szakralis jelenetek vallési

megoszlasa szerint

Romai katolikus Protestans Egzotikus Ironikus Izraelita
(Inka/hun/egyiptomi) | (mitologiai)
Oberto Stiffelio Alzira* Falstaff* | Nabucco
A lombardok (Attila)*
Ernani* Aida

A két Foscari
Szent Johanna
Attila
Macbeth
Jeruzsalem®
A haramiak
A kaloz*

A legnandi csata
Luisa Miller
Rigoletto*

A trubadur
Traviata*

A sziciliai vecsernye
Simone Boccanegra
Aroldo®
Az élarcosbal
A végzet hatalma
Don Carlos
Otello

Verdi operamiivészetében tehat rendkiviil fontos szerepet toltenek be a

szakralis jelenetek. Ha a huszonnyolc miivébdl leszamitjuk a Piinkosdi kiralysagot,

8 A Jeruzsalem valdjaban A lombardok 1847-ben 4tdolgozott valtozata, de az egyhazi jelenetek zenei
kidolgozasaban aprobb eltérések eléfordulnak A lombardok analog részeihez képest.
® Az 1857-ben bemutatott Aroldo val6jaban a Stiffelio katolikus kdrnyezetbe athelyezett és atdolgozott
véltozata, lényegesen megvaltoztatott cselekménnyel és a Stiffelioéitdl eltérd szakralis jelenetekkel.
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valamint a csillaggal jelzett hat'? operat, végeredményként a huszonegyet kapjuk. Ez
azt jelenti, hogy Verdi operatermésének tehat mintegy haromnegyedében nagy
jelentdségli imadsagos jeleneteket komponalt ugy sz616, mind énekkar, mind pedig
sz010 ¢s énekkar, azaz egyiittes formajaban.

A tablazatban egyetlen opera all az izraelita oszlopban: az énekkari kezelés és
ujitdsok szempontjabol nemcsak a zeneszerz6 életmiivében, hanem a zenetorténetben
is igen fontos helyet elfoglalé Nabucco. A mi protagonistajanak is tekinthetd zsido
nép grandidzus imadsagos korustablojardl, a forradalmi wjitdsokkal biiszkélkedo 1.
felvonas nyitokorusarol, valamint a IV. felvonas finaléjaban felcsendiilé nagyszabasu
¢s egyedi hangvételli halaadd imdjar6l mar részletesen volt szo, megvizsgalva
mindkét ima zenei felépitésének lehetséges elézményeit a Verdit megeldzd
komponistak miiveiben.

Az elemzés soran megallapitast nyert, hogy a Nabucco halaad6 imajanak
konkrét, egyértelmii és kézzelfoghaté zenei elézménye egyetlen korabbi olasz
operaban sem lelhetd fel. Arra viszont nem terjedt ki az elemzés, hogy ha e
jelenetnek az elézményét ugyan nem is, de vajon ,utd6zmdnyat” sem lehet-e
megtalalni Verdi tovabbi huszonot operdja egyikében sem. Végigelemezve Verdi
teljes szinpadi életmiivének szakralis jeleneteit, hatarozottan kijelenthetd, hogy
nem.™

Mig a katolikus kornyezetben jatszodd operdk szakralis jelenetei kozott
gyakoriak a zenei hasonlosagok, a protestans Stiffelio, az egyiptomi Aida és az
izraelita Nabucco imadsagos részei azoktdl nagyrészt eltérnek. Azonossagként a
katolikus tém4ju iméakkal csupan a mindharom miiben eléforduld a cappella énekkari
jeleneteket, valamint a viszonylag gyakori plagalis harmoniai fordulatokat lehetne
megjelolni.

A Stiffelio és az Aida szoban forgd jeleneteinek kérdéskore jelen dolgozat
témajanak szempontjabol nézve irrelevans. A Nabucco kapcsan azonban jogosan
mertil fel a kérdés: honnan merithette az ihletet Verdi ezen el6zmény és utdzmany
nélkiili, teljesen egyedi zenei szerkesztésii hdlaadé ima megirasahoz? A valaszt

mindenképpen a zsid6 imadallamok vilagéban kell keresniink.

10 Az Attila ebben a szamitasban a csillag nélkiili operdk kozé sorolandd, mivel jelentdsek benne a
keresztény imadsagos jelenetek.

11 A Verdi-operak egyhazi jeleneteinek részletes elemzését 1asd: Krasznai Gaspar: Egyhdzi és szinpadi
miivek kdlcsonhatisa Giuseppe Verdi miivészetében. (Szakdolgozat) (Budapest: Liszt Ferenc
Zenemivészeti Egyetem, 2007. Kézirat): 13-42.
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12. A Nabucco halaad6 iméja és a zsidé imadallamok

Frigyesi Judit a zsid6 egyhdzi zene témajaban tartott doktori kurzusan kiosztott
tablazatdban vazlatosan Osszefoglalja a zsinagdgai szertartasnak azon elOadas-
tipusait, amelyekben az eldimadkoz6 és a kozdsség ima-reciticidja valtakozik.!
Annak ellenére, hogy a zsinagdgai gyakorlatban — amennyire a modern korbol
ismerjilk — a kozdsség és az eldimadkozd tobbnyire egymassal parhuzamosan,
egyszerre recitalja az imaszOvegeket, a szertartdsnak egyes kiemelt, vallasi
szempontbol kiilondsen fontos szovegeinél — igy példaul az {innepi Kedusha vagy a
nagyiinnepi Ovinu malkénu — az eléimadkoz6 és a kozdsség véltakozva imadkozik.?
Ugy tiinik, hogy ez az eléadéi gyakorlat, a liturgia bizonyos szovegeinél 6si és
kotelezd érvényli hagyomany, amely szinte minden zsid6 tradicidban megtalalhato,
és amelynek alapformait a Talmud is emliti.® Ezek egyik lehetdsége az, amikor a
sz016 ¢és a kozosség nagyjabol egyenld hossziusagl szakaszokat énekel. Ezt a format
latjuk a Nabucco halaado imajaban: Zakarias fépap, mint eldimadkozé exklamacioi a
zsidok vélaszaival azonos hosszisagtak (kottapélda: 115-120. oldal).*

Frigyesi Judit alabbi, angol nyelven megszerkesztett tablazataban felvazolt
sémak természetesen a zsido tradicioban sem fehéren-feketén elvald tipusok, hanem
halaadé imdajanak formai felépitésével, egyértelmiien felfedezhetd a szerkezetbéli
rokonsag, amelyben Zakarias fOpap az el6énekes (,,precentor”), a zsido nép pedig —
beleértve a zsido hitre attért Nabuccot €s a korabban ugyanezért halalra itélt Fenénat
is — a gyiilekezet (,,congregation”) szerepét tolti be (tablazat: 47. oldal). A rokonsag
folottébb bamulatra méltd, ha figyelembe vessziik, hogy a harom el6énekesi
szakaszbol csak az elsé kettt énekli Zakaridas egyediil, mert a harmadikat mar
unisono intonalja Izmaellel ¢s Nabuccoval, azaz a kdzosség altal egykoron kitagadott
és kiatkozott zsido fitival, valamint a Jeruzsalemet egykoron leigazd, &m most Izrael

Istene eldtt térdre boruld asszir kirallyal egyiitt. Rdadasul a kvartett szakasznak a

! Frigyesi Judit zsidd zenérdl tartott doktori kurzusanak helye és ideje: Budapest, Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, foépiilet V. terem, 2014. februar 10-13.

2 Lasd Frigyesi Judit kurzusanak jegyzeteit.

3 Ezek a szakaszok, példdul a Hallel imara vonatkozéan, a kovetkezd helyeken taldlhatoak a
Talmudban: Y. Shabat 16:1, 15.c; B. Suka 38.h.

4 Koszonet illeti Frigyesi Juditot, aki erre az azonossagra ravilagitott, és akinek az utmutatésai szerint
e bekezdés irddott.
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vezetd dallamat az a Fenena kapja, aki az izraelita hitre valo attérése miatt szinte

martirhalalt halt.

Judit Frigyesi: Interactive patterns of precentor (P) and congregation (C):
The basic types mentioned in the Talmud and practiced in European and
North African oral traditions till the existence of Jewish communities in
these territories

Repetition of the same text and melodic line (approximately)
p: N Live AL PO

c - A -
Line B}

Interjections of shorter or longer textual fragments (blessing,
textual/melodic line)

P I I
C: I H

Response of the community with the word “amen”

P I B
C: i i i

The description of the above practices in the Tanakh and the
Talmud:

1. The practice of the response of Amen is mentioned: B. Berakhot 53b;
B. Shabat 119b; Jeremiah 28:6; Chronicles | 16:36.

2. Descriptions of responsorial practice (especially in the Hallel): Y.
Shabat 16:1, 15.c; B. Suka 38.b

Hallas alapjan ugy tlinik, hogy nemcsak formai, hanem dallami hasonlosag is
van a héalaado ima ¢€s bizonyos zsido liturgikus dallamok kozott, am ezt a kérdést
igen nehéz kutatni. A zsid6 liturgia dallamait ugyanis egészen a XVIII. szazad
végéig nem jegyezték le, és a XVIIL végi és még a XIX. szdzadi forrasok is foleg
német teriiletekrdl valok.’> Még a milanoi zsido hitkdzség konyvtara sem rendelkezik
semmilyen zenei irdsos anyaggal, amely valamilyen képet alkothatna Mildnd elmult

két évszazadat feloleld izraelita valldsi zenei gyakorlatarol. Az egyetlen

% Lasd Frigyesi Judit kurzusanak jegyzeteit.
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rendelkezésre allo forrds egy masolt CD, amelyen Elia Enrico Richetti, Milano
nyugalmazott rabbihelyettese mesél a milanoi zsinagogai tradiciokrol, és énekel is —
kozbeékelt magyarazatokkal ellatva — zsido liturgikus dallamokat.

Elia Enrico Richetti Milané el6tt tobbek kozott Velence és Trieszt rabbija is
volt.® A vele valo személyes talalkozas soran pedig kideriilt, hogy néhai anyai
nagyapja magyar zsid6 volt, aki még a Monarchia idején Kecskeméten tanult,
Bataszék forabbija lett, majd 1908-ban koltozott el Triesztbe.” A Mussolini-féle
ildoztetés idejét Milandban alnéven vészelte at. Leanyatol sziiletett unokaja, Elia
Enrico Richetti egy vastag kotetnyi dokumentumot Oriz gondosan, melyek alapjan
konyvet késziil irni nagyapjarol. E dokumentum anyagban tobbek kozott gydonyori
szép, az O sajat kezével firott, irodalmi igényli, magyar nyelvli imadsagok is
talalhatoak a bataszéki idokbol. Mivel a konyvet megirni tervezd unoka, Elia Enrico
Richetti magyarul nem tud, sziikségszerii ezeket legalabb részben olaszra forditani,
amire — elmondasa szerint — még keresi a megfeleld személyt.

A milandi zsido hitkozség konyvtaraban megtalalhaté mar emlitett CD-n és
az Elia Enrico Richettitdl kapott adathordozon hallhaté anyag lényegében egy
részletes 0sszefoglaldja annak a zsinagdgai zenei tradicidnak, amelyet Richetti mar
az 1950-es évektdl, azaz kisgyermekkoratol kezdve, amiota édesanyja rendszeresen
vitte Ot a szertartasokra, hallhatott. Ezt a tradiciot Richetti, mint milandi zsido
tradiciot tanulta meg és orokiti tovabb.

Arra a kérdésre, hogy ugyanezek a dallamok szaz, avagy kétszaz évvel
korabban is létezhettek-e mar a mildnéi gyakorlatban, Richetti azt valaszolta, hogy
vélhetden igen, de biztosat nem mondhat, mivel irdsos emlékek sajnos nem maradtak
fenn azokbol az id6kbol. Mindenesetre a Nabucco halaado imajanak rendhagyo zenei
vilagat és annak lehetséges kapcsolatat a zsido liturgia egyes dallamaival & is
valoszinisiti.

A CD-n két olyan ima is elhangzik, amelyeknek kezdd motivuma erds
hasonlosagot mutat a Nabucco halaadé imajanak dur kvartszext hangzatfelbontasos
¢és nyujtott ritmikaju dallamaval. Az egyik a kabalat sdbeszt megel6z6 mincha ima, a

masik pedig Jom Kippur iinnepkéréhez tartozo dallam.®

® Elia Enrico Richetti rabbi életérdl és munkassagarél részletesebben lasd: http://www.rabbini.it/elia-
enrico-richetti/ (utols6 megtekintés 2019. aprilis 9.).

" Elia Enrico Richetti szobeli kozlése.

8 A konyvtari CD-r6l masolatot késziteni nem lehetett, csak helyben hallgatni, igy a dallamokat kézzel
kellett lekottazni. A mincha ima dallama az 5-6s, a Jom Kippuré pedig a 26-os tracken hallhato.
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Az adathordozon taldlhaté anyag No. 27-es felvételén a Jom Kippur zard
imajanak — Neila — 14:34-kor kezd6do dallama emlékeztet a Nabucco halaado
imajanak zenéjére.® E rész dallamvilaga a tobbitdl stilusdban kissé eltér: heroikus
hangvételli, egy-egy motivuma pontozott ritmusu, az egész aranylag rovid
dallamfrazisok sorozata, és minden frazisra valaszol a korus. A felvételen csak az
eléimadkozot halljuk, de a szovegbdl és a liturgiai funkcidobodl egyértelmii, hogy a
zsinagogaban az eldimadkozé és korus soronként valtakozva adtak elé ezt az imat.
Richetti egyébkeént a felvétel soran egy-egy énekelt frazis utan tobbszor is bemondja,
hogy ,,Il pubblico ripete.”, azaz ,,A kozonség megismétli/valaszol.” Ez a szakasz
formajaban tokéletesen megfelel a Nabucco-jelenet Zakarias-zsido nép responzorialis
felépitésének, és dallamilag is igen kozel all hozza.

Jogosan mertil fel a kérdés, hogy a Nabucco halaado iméaja és bizonyos zsido
imadallamok kozti formai és néhol dallami hasonldsag csupan véletlen egybeesés
eredménye-e, vagy pedig szandékos, tudatos zeneszerzoi koncepcid kdvetkezménye-
e. Erre a kérdésre egyértelmii és hatarozott valaszt nyilvanvaloan csak maga a szerzd
adhatna vagy adhatott volna, ugyanis az 6sszesen harom levelében, amely a Nabucco
keletkezésének vélhetd idoszakabol fennmaradt, egyetlen utalast sem tesz e témara
vonatkozoan, tovabba kordbbi leveleiben sem ir arrél, hogy valamely zsinag6gaban
megfordult volna.!® Arrél sem tudunk, hogy esetleg egy zsid6 zenész kollégaja
beavatta volna ebbe a zenei vilagba. Tudjuk azonban, hogy a 19. szdzad kozepén
nem volt ritka, hogy zenészek megfordultak zsinagogéban, vagy lapozgattak az
addigra mar hozzaférhetd dallamlejegyzéseket.!? Igaz, efféle adatok foként német-
osztrak teriiletekrél vannak — Liszt esete a legismertebb —, de nincs kizarva, hogy
Olaszorszagban — ¢és kiilondsen az osztrak kulturdlis hatds alatt 4ll6 Mildndban —
zenészek érdeklédtek volna a zsinagdgai zene irdnt. Az 1830-40-es évek a bécsi
zsinagogai reform iddszaka: Salomon Sulzer (1804-1890) korszakalkotd, a régi
dallamokat megdrz6, de azokat operai hangvételre alkalmazhaté megoldasa igen

nagy port vert fel, és nem csak zsido korokben. Ennek a hire akar el is juthatott

® Frigyesi Judit szives kozlése, aki e dallamra ratalalt.

10 Roger Parker: ,,Introduzione”. In: Nabucco. (University of Chicago Press — Casa Ricordi, 1987),
serie I, vol. 3 delle Opere di Giuseppe Verdi: xxxii-xxxiii.

1 Az itt leirtakra Frigyesi Judit hivta fel a figyelmet. Részletesebben lasd: Frigyesi Judit: ,,A rift never
to be healed — the music of the traditional and reform service”. In: Jiidische Musik — Studien und
Quellen zur jiidischen Musikkultur. vol. 12. (Special issue: in Jiidische Musik als Dialog der Kulturen
und ihre Vermittlungsdimensionen, ed. Jascha Nemtsov, Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2013), 71-
102.
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Milanoba. De az sem kizért, hogy az olasz tradicid mar a sulzeri reform el6tti is
valami hasonl6 lehetett.?

Egy biztos, hogy 1841. januar végétdl, azaz akkortol, amikor Merelli, a Scala
impresszarioja valdsaggal raerdszakolta a Nabucco librettojait megzenésitésre,
egészen oktoberig, azaz az opera kompozicids munkainak vélhetd befejezéséig Verdi
nagyrészt Milanéban tartozkodott. ™

Amennyiben Verdinek semmilyen eldzetes ismeretei nem voltak a zsidd
liturgikus énckekr6l, am a Nabucco komponaldsa soran felmeriilt volna benne az
otlet, hogy a szoban forgd jelenetet zeneileg authentikus és hiteles formaba ontse, el
kellett volna latogatnia a varos zsinagdgajaba. De volt-e Milanonak zsinagogaja
1841-ben?

Elia Enrico Richetti magankonyvtardban Orzott torténeti leirds szerint 1597-
ig, a Visconti, majd késdbb a Sforza hercegség idején, az akkori torvények
értelmében a zsidok minddsszesen harom napot tartozkodhattak Milanoban, ezért
tigyeik végeztével, esténként a kozeli Monza, Abbiategrasso, Melegnano, Lodi,
Vigevano, vagy Binasco véaroskdkban huzodtak meg.'* 1597-ben viszont teljesen el
kellett hagyniuk a Milano6i Hercegség teriiletét. Ez az allapot egészen a XIX. szazad
elejéig tartott, amikor is a varosba érkezett egy, a mantovaitol elkiiloniilé zsido
kozosség, amely 6nalld hitkozséget hozott 1étre, és amely 1840-re mar nemcsak
elérte, hanem meg is haladta a mantovai hitkdzség l1élekszamat.!® 1860-t6l, az olasz
egyseég létrejottétdl tovabbi zsido kozosségek koltoztek at Mantovabol Milanoba, a
kornyék legjelentdsebb kereskedelmi és ipari kozpontjaba. 1890-re az akkor 400.000
lakost Mildndban mar 2.000 hivét jegyzett a helyi Zsido Hitkdzség. E nagy 1étszam
ellenére azonban a kozdsség még nem rendelkezett megfelel6 méretii zsinagdgaval,
hanem szertartdsaikat egy szerény imahazban tartottdk a via Stampan, amely
Prospero Mois¢ Ariani rabbi lakasdnak mintegy szaz négyzetméternyi helyisége

volt.’® Az értelemszertien tarthatatlan allapot orvoslasa érdekében 1892-re a varos

12 Frigyesi Judit szobeli kozlése.

13 parker: i.h.

14 A milanéi zsinagdga és zsidosdg torténeti leirdsat részletesen lasd Elia Enrico Richetti
magankonyvtaraban, az alabbi fiizetszerii kiadvanyban: Annie Sacerdoti: Tempio Centrale di Milano
,,Hechal David u-Mordechai”. (Milano, é.n.)

15 A mantovai volt Lombardia egyetlen zsidé hitkdzsége, amely tobb évszazadon at, megszakitas
nélkiil mikodott. (Sacerdoti: i.h.)

18 Elia Enrico Richetti szobeli kozlése szerint ez a helyiség a rabbi iroddja volt, amelyet a szertartasok
elott atrendeztek, a falakhoz széttolva az irdasztalt és a székeket, majd a szertartds utdn
visszarendezték irodanak.
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szivében, a via Guastallan fel is épiilt a nagy zsinagoga, melynek felavatdsara és
4tadasara 1892. szeptember 28-4n keriilt sor.!’

1841-ben tehat — bar mar jelentds zsidd kozdsségrol szamol be a torténeti
leiras —, Mildnonak zsinagdgaja még nem, csak imahdza létezett. Ez persze nem zarja
ki, hogy a fiatal Verdi néhany alkalommal ne latogatott volna el ebbe az imahazba,
és ne hallgatott volna meg akar egy egész szertartast. Am minthogy ezt tanusito
feljegyzés, levél vagy mas irasos emlék nem maradt fenn, bizonyitékként kizarolag a
fent részletezett zenei hasonldésagok vagy azonossagok tekinthetéek, vagy talan még
a kozéposztaly altalanos romantikus érdeklédése az akkor wjonnan emancipalt
zsidosag zenéje irant.

Amennyiben Verdi egyaltalan nem foglalkozott volna, é¢s a Nabucco megirasa
elétt soha nem is hallott volna egyetlen zsid6 egyhézi dallamot sem, vagy szertarts
részletet, akkor arra kovetkeztethetnénk, hogy tajékozddas helyett inkabb
megprobalta elképzelni magaban, hogy milyen is lehetett az, amikor a zsidok,
¢letiikért ¢és ahitott szabadsdguk elnyeréséért himnikus halaad6 imét zengtek. E
kovetkeztetést még erdsitené is az a tény, hogy két késdbbi operdja kapcsan Verdi
hangstlyozta, hogy a kiilonleges hangvétel, azaz couleur locale megteremtésében
kizardlag a sajat fantaziajara hagyatkozott.

Az egyik eset az, amikor A4 végzet hatalmdnak megkomponalasara
késziilodott, és meghivta magahoz Sant’Agatiba a szovegkonyvirot, Francesco
Maria Piavét a librettd bizonyos kérdéseinek megbeszélésére, ahova a librettista nem
érkezett lres kézzel: egy kolcsonkért spanyol népdalgylijteményt tett le a mester
asztalara abban a reményben, hogy az 6rommel fogja majd hasznat venni az opera
kocsmai és tabori jeleneteinek irasakor. Am Verdi szinte felhdborodottan utasitotta
vissza az ajanlatot, mondvan, hogy a couleur locale megteremtésére nincs sziiksége
idegen forrasokra!'8

A masik eset, pedig az, amikor kés6bb, az Aida bemutatdja utan
megkérdezték téle, hogyan sikeriilt ennek az egyiptomi témaju operdjanak ilyen
hatasos couleur locale-t adni, netan tanulmanyozta volna az okori kulturak zenéjét,

azt valaszolta: ,Nem, én csak elképzeltem, hogy igy kell lennie”.® Tovabba

7 Sacerdoti: i.h.
18 Véarnai Péter: Verdi operakalauz. (Budapest: Zenemiikiado, 1978): 245.
19 Carlo Gatti: Verdi. Ford.: Lengyel Péter és Majtényi Zoltan (Budapest: Gondolat, 1967): 461.
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hatarozott meggydzddése volt, hogy ,,a valésag lemésolasa jo eredménnyel jarhat; de
a valosag kitalalasa jobb, sokkalta jobb” 2

Es tegyiik hozza, hogy sem A végzet hatalma spanyolos zenei 1égkorét, sem
az Aida stilizalt egyiptomi — vagy annak vélt — zenei tonusat nem volt nehéz
elképzelnie, hiszen a XIX. szazadi eurdpai zeneirodalom mar gazdagon bdvelkedett
spanyolos, egzotikus, keleties hangvételli, general-orientalis hangzasu mivekben, a
maguk boleros ritmikajaval, bovitett szekund, vagy szikitett terc hangkozlépéseivel.

Am a Nabucco esetében ennek az intuitiv folyamatnak az eshetdsége szinte
teljes bizonyossaggal kizarhato. Egyrészt mert a zsinagdgai zenei stilus nem volt
benne a zenei koztudatban igy, mint példaul a verbunkos, torokos, vagy spanyolos
general-orientdlis vildg, mar csak azért sem, mert ez imazene, amely csak
szertartasokon volt akkor is hallhat6. Ezt a format és dallamvilagot tehat nem lehetett
csak ugy spontan megalmodni, hiszen egyaltalan nem volt a koztudatban mintéja.

Masrészt itt nem general-orientalis hangzasrél van sz6, hanem konkrét és
egy¢bként egyaltalan nem orientdlisnak vagy zsidosnak hangzé megoldasokrol,
amelyek megteremtésének Otletéhez Verdinek voltaképpen nem is kellett zsido
szertartast hallania, elég volt egy eléimadkozoi konyvet kinyitnia. A XIX. szazad
elsd felében tobb szaz ilyen kéziratos és nyomtatott kantori kézikonyv volt
forgalomban a német-osztrdk teriileteken, melyekbdl nehéz elképzelni, hogy a
milandi kdzosség ne tett volna szert egynéhany példanyra.?* Tovabba az is kénnyen
elképzelhetd, hogy Verdi egyik zsiddo vagy nem zsidd baratjdnak volt is ilyen
konyve.

A zsinagdgai imék altaldban intimek és nagyon ritkdk az afféle heroikus,
kitarulkozo, proklamacio jellegli részek, mint amilyen a Nabucco halaad6 imajanak
zenéje. Eppen ezért ha Verdi valosagos szertartas keretében hallott volna egy ilyen
korust, akkor azt at kellett volna alakitania egy verdis hangzas- és kifejezésvilagba,
ami persze egyaltalan nem lett volna szdmara lehetetlen. Ha viszont csak kottdban
latta, akkor ilyen transzformaciora nem is volt sziiksége, hiszen a lejegyzett forma ¢és
a dallam alapjan a hangulatot csak hozza kellett képzelnie.

A Nabucco IV. felvonas finaléjanak halaadé imaja Verdi életmiivében olyan

egyedilallo és ugyanakkor annyira hasonlit a zsinagdgai szertartds bizonyos zenei

20 Gatti: i.h.

21 Israel Adler with the assistance of Lea Shalem: Hebrew Notated Manuscript Sources up to circa
1840: A Descriptive and Thematic Catalogue with a Checklist of Printed Sources. B 1X1 of the
Repertoire International des Sources Musicales (RISM). (Miinchen: C. Henle Verlag, 1989)
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megoldasaira, hogy bar lehetetlen bizonyitani, nehéz elképzelni, hogy ne lett volna a
kett6 kozott kapesolat. Annyi bizonyos, hogy ebben az operdban Verdi uj és eredeti
modon kezeli az énekkart és méghozza oly mddon, amely a zenei koztudatban akkor
egyaltalan nem 1étez0 zsinagodgai szertartast idézi meg. Barmi legyen is ennek az
egybeesésnek az oka, Verdi a Nabucco halaaddé imajaval az egész operairodalom

egyik leghatasosabb és legmagasztosabb, egyediilallo jelenetét alkotta meg.



rrrrr

o4 Krasznai Géspar: Giuseppe Verdi énekkar kezelési tjitasai

Bibliografia

Adler, Israel with the assistance of Lea Shalem: Hebrew Notated Manuscript Sources
up to circa 1840: A Descriptive and Thematic Catalogue with a Checklist of Printed
Sources. B IX1 of the Repertoire International des Sources Musicales (RISM).
(Miinchen: C. Henle Verlag, 1989)

Bakos Ferenc (szerk.): Idegen szavak szotara. (Budapest: Terra, 1975)

Balthazar, Scott L.: The Cambridge Companion to Verdi. (Cambridge: Cambridge
University Press, 2004)

Bragagnolo, Giovanni — Bettazzi, Enrico: La vita di Giuseppe Verdi, narrata al
popolo. (Milano: G. Ricordi e C., 1905)

Budden, Julian: The Operas of Verdi. (London: Oxford University Press, 1978)
Budden, Julian, Forbes, Elizabeth, Maguire, Simon: ,,La sonnambula”. In: Stanley
Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press
Limited, 1992)

Budden, Julian: Verdi. Ford.: Racz Judit (Budapest: Europa Konyvkiado, 2007)
Cambiasi, Pompeo: La Scala 1778-1906 Note storiche e statistiche. (Milano, Roma,
Napoli, Palermo, Parigi, Londra, Lipsia, Buenos Aires, New York: G. Ricordi & C.,
é.n.)

Gatti, Carlo: Verdi. Ford.: Lengyel Péter és Majtényi Zoltan (Budapest: Gondolat,
1967)

Gossett, Philip: ,,«Nissuno mi ha insegnato I’istrumentazione ed il modo di trattare la
musica drammatica»: gli studi musicali di Giuseppe Verdi”. In: Licia Sirch, Maria
Grazia Sita, Marina Vaccarini (szerk.): L’insegnamento dei conservatori, la
composizione e la vita musicale nell’ Europa dell Ottocento (Lucca: LIM, 2012)
Komar Pal: Verdi valogatott levelei. Ford.: Vadas Laszl6 (Budapest: Zenemiikiadd
vallalat, 1956)

Kovacs Janos: ,,Verdi, Giuseppe”. In: Szabolcsi Bence — Toth Aladar (szerk.): Zenei
lexikon. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1965)

Kovacs Janos: ,,Schiller — olaszosan”. In: Batta Andras (szerk.): Opera. (Budapest:
Vince Kiado, 2006)

Mila, Massimo: La giovinezza di Verdi. (Torino: Edizioni RAI Radiotelevisione
Italiana, 1974)



Bibliografia 95

Mila, Massimo a cura di Piero Gelli: Verdi. (Milano: Prima edizione digitale 2012 da
Edizione BUR Saggi, novembre 2012)

Montemorra Marvin, Roberta: The Cambridge Verdi Encyclopedia. (New York:
Cambridge University Press, 2013)

Németh Amadé: Operaritkasdagok. (Budapest: Zenemtikiadd, 1980)

Nicolai, Otto: Tagebiicher, nebst biographischen Ergdnzungen von D. Schrdder.
(Leipzig: 1892)

Osborne, Richard: ,,Mosé is Egitto”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992)

Parker, Roger: ,,Verdi, Giuseppe”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992)

Parker, Roger: ,,Nabucco”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Opera. (London: Macmillan Press Limited, 1992)

Parker, Roger: ,,Verdi, Giuseppe (Fortunino Francesco)”. In: Stanley Sadie (szerk.):
The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (London: Macmillan Publishers
Limited, 2001)

Petrobelli, Pierluigi: ,,Nabucco”. Estratto da: Associazione Amici della Scala:
Conferenze 1966-67. (kiilon lenyomat)

Pintér-Liick Eva: ,,A romantikus toplista élén”. In: Batta Andras (szerk.): Opera.
(Budapest: Vince Kiado, 2006)

Pougin, Arthur: Giuseppe Verdi, vita aneddotica, con note ed aggiunte di Folchetto
(Milano: Riccordi, 1881)

Sacerdoti, Annie: Tempio Centrale di Milano , Hechal David u-Mordechai”.
(Milano, é.n.)

Sartori, Claudio (szerk.): Enciclopedia della musica. (Milano: G. Ricordi & C.,
1964)

Sheean, Vincent: Orpheus at Eighty. (London: Cassel and Company LTD, 1959)
Sheean, Vincent: Verdi. Ford.: Vamos Magda (Budapest: Zenemiikiado, 1976)
Stendhal, Henry Beyle: Rossini élete és kora. Ford.: Ronay Gyorgy (Budapest:
Gondolat, 1963)

Szabolcsi Bence-Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiadd
Vallalat, 1965)

Tintori, Giampiero: Cronologia opere-balletti-concerti 1778-1977. (Grafica
Gutenberg, 1979)



rrrrr

56 Krasznai Géspar: Giuseppe Verdi énekkar kezelési tjitasai

Toye, Francis: Rossini. Ford. Hézser Zoltan (Budapest: Zenemiikiad6, 1981)

Varnai Péter (szerk.): Operalexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1975)

Varnai Péter: Verdi operakalauz. (Budapest: Zenemiikiado, 1978)

,»Verdi Giuseppe” In: Gino Negri (szerk.): L’opera italiana. (Milano: Arnoldo
Mondadori S.p.A., 1985)

Lemezkiadvanyok:
Rossini: Mose. (Budapest: Hungaroton SLPX 12290-92, 1981)
Verdi: Nabucco. (Budapest: Melodia C-10-11649-54, é.n.)

Internetes hivatkozasok:

http://www.rabbini.it/elia-enrico-richetti/ (utolsé megtekintés 2019. aprilis 9.)
http://www.teatroallascala.org/it/stagione/2015-2016/opera/giovanna-d-arco.html
http://www.ma.hu/kulturport.hu/192096/Verdi_harom_ritkan_hallhato_muve az_Erkel Szinhazban
http://www.magyaropera.ro/index.php/hu/eloadasok/02/giuseppe-verdi-szent-johanna

(utols6 megtekintés: 2019. majus 13.)



http://www.teatroallascala.org/it/stagione/2015-2016/opera/giovanna-d-arco.html
http://www.ma.hu/kulturport.hu/192096/Verdi_harom_ritkan_hallhato_muve_az_Erkel_Szinhazban
http://www.magyaropera.ro/index.php/hu/eloadasok/02/giuseppe-verdi-szent-johanna

57

Kottamellékletek

Kottamellékletek

Rossini: Mozes IV. felvonas — preghiera
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Rossini: Mozes 1. felvonas — nyitokorus eleje
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Verdi: Nabucco I. felvonas — nyitokorus eleje

Allegro mosso
(Ebrei, Leviti e Virgini Ebree)
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Rossini: Mozes 1. felvonas nyitokorus — férfikari szakasz
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Verdi: Nabucco 1. felvonas nyitokorus — levitak kara
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non far

Verdi: Nabucco I. felvonas nyitokorus — a szlizek karanak repriz szakasza férfikarral
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Mercadante: Il giuramento I. felvonas — finalé
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Mercadante: Le due illustri rivali 1. felvonas — nyitojelenet

deciso eroico

2 3 = > > 4
/ I f>_ = = '—'-:_ .[p.' -Ip- -ﬁ- [g'
TI- L %] | 1 "4 1 E 7 .f ! ! 'y {
O T T T T lrj
Bian - cae Na-var - ral glo - ria,e va-lor!
s 3z 3 5 3 3 .
- W@ T e o
. i I | I Y 1
'S AN — ' 1% A
Bian - cae Na-var - ral glo - riae va-lor!
0 > o @
0 b S o P oo o o
Y b | | =l i - ("] . - - - - | o 1 Il I I
L)  — i i i i : -
[J) I 4 ——
Pno. I
onc 8888 . 88 4T T 8668  FFEECC
J: 1 D
- b [D 1 1 | | L | | | | | 1 | | | 1 | | L
' S—— '
5 = = > 6= = 7T = = 8
1o 1h—p e . . .o .
| 2 Y | | L/ | | | | L I} ("] & & & A
TI Ld | | r | | | | r ’V Ji Fi i I Vi
Bian - cae Na-var - ral glo - ria,e va-lor!
| > > = > > = =
TII b i I 1) = - P' F I* ﬁ ¥ Yy g g e
. v II ! ? 1 | I % lrl y 1 A B Y |
I\ . K
Bian - cae Na-var - ral glo - ria,e va-lor!
n I - - A - 4 - - 4
V1D | A B A | |' -
GASEEIES= = i frer v peeerd
Pno.
L | | —
Mercadante: Le due illustri rivali L. felvonas — nyitojelenet
Ai(fre;fg: i @ piena voce -
! 2 K P B 5 [ 7 8
r N z PEL Ao (o » @by > -
b2 F { i i — 1
B- Z hl I A 1 | | ! r /) | |
L S Ll
N ' . . .
Di - vaA - stre-a, dal_tuo cie - lo___ di-scen - di.
Moderato
CmY 4 | T ;
b J Y - =L =arar- -
. - —
4 T ) } Z w 7 L p=
e 1 Z 2 C Z
L LS 3 = el




75

Kottamellékletek

16

ar

EY

10 -
=

|
—J 1

di...

ca___ lar-ren

di Bian

VO (I

bei

z

=
~_ |-

T3

- &
~—

D&

<

1

N Y D

ANV

)
— g1 D

Pno.

Mercadante: Le due illustri rivali 1. felvonas — nyitojelenet

W @O B © ]
T
=34 I L o & .
i~ o~ |}
N nla kHu- m N
| 1 At 14
]
l. %
V| & ™ L ¢le _l_l_
w w
b L
. = Hels =
o AR =Y 5 Ay
1 1 T~ a
o H o
a5 5 4 A .j
T~ | |
Al © Tel o dla
1 I T~ .
-l 2 eS8 ﬁ..ﬂnur rl
-3
¥ =R =2 R = ] S
Wo L 5 k) = = s
= vl
ﬂ L - . -~
S S % 2
Al i At m
& wb b
P - L
(L. mi.N
N h . N
o) 2 e
Y
N
— H e}
w - Dn,

ra...

var

Na

di

var

la di Na
B L E

stel

19)

shg ¢

L 1) L/

[ FanY

Pno.




76 Krasznai Géspar: Giuseppe Verdi énekkar kezelési 0jitasai

Mercadante: Le due illustri rivali 1. felvonas — nyitdjelenet
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Donizetti: Parisina L. felvonas — finalé — stretta
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Bellini: Beatrice di Tenda I. felvonas — finalé
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Bellini: La straniera (Az idegen nd) 11. felvonas — kartétel
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Rossini: La donna del lago (A to asszonya) 1. felvonas finalé — bardok kara
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Rossini: La donna del lago (A to asszonya) 1. felvonas finalé — stretta
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Verdi: Giovanna d’Arco (Szent Johanna) prolog — finalé — démonok kara
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Verdi: Giovanna d’Arco (Szent Johanna) prolog — finalé — angyalok és démonok kara
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Verdi: Giovanna d’Arco (Szent Johanna) 111. felvonas — finalé
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Rossini: Mozes 1. felvonas — a zsidok imaja a kotablak felmutatasakor
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Verdi: Nabucco IV. felvonas — a zsidok halaado iméaja
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(Verdi: Nabucco IV. felvonas — a zsidok halaado imaja)
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Mandanici: Il buontempone di Porta Ticinese II. felvonas — finalé
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(Mandanici: 1l buontempone di Porta Ticinese II. felvonas — finalé)
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Verdi: A lombardok 1. felvonas — finalé
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LADY
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MACDUFF

MALCOLM

MACBETH

BANCO

Sop.

Ten.

Bassi
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Verdi: Macbeth I. felvonas — finalé
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(Verdi: Macbeth 1. felvonas — finalé)



Kottamellékletek 127

Verdi: Macbeth I. felvonas — finalé — a cappella szakasz

voci sole
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Bellini: Beatrice di Tenda I. felvonas — finalé
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