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I1l. BEVEZETO

Doktori értekezésem targya a hegedli roman mestere, George Enescu, az
alkotomiivész, hegediivirtudz és pedagogus.

Erdélyben sziilettem, zenei tanulmdnyaimat Kolozsvaron végeztem, igy
akarva-akaratlan megismerkedtem a roman zenével. Hegedii vizsgakon kotelez volt
roman zenét jatszani, kotelezettséglinknek eleget tettiink, igaz, jobbara kevés
lelkesedéssel. Enescu volt az egyetlen, akinek miiveit igazan meg tudtam szeretni.
Attelepedésiink utdn meglepve nyugtiztam, hogy magyar nyelven alig van elérhetd
bibliografia a témaban, ezért ugy gondoltam, hogy jelen disszertidcié hidnypdtlo
szerepet tOlthet be azok szdmara, akik érdeklddnének a huszadik szdzad egyik
legnagyobb hegediivirtudz-zeneszerzoje irant.

Meglepddésem csak fokozodott, amikor romén nyelvii forrasok utan kutatva,
kidertilt, hogy az utdbbi hlisz évben alig jelent meg igazan atfogo és korszerli munka
Enescu életmiivével kapcsolatban, igy mds valasztdsom nem 1évén, a régebbi,
szocialista szellemben atideologizalt, hazafias tulzasokkal teletiizdelt kiadvanyokat
hasznaltam fel. Igyekeztem minél tobb konyvet attanulmanyozni és kihamozni
ezekbdl azokat az adatokat, melyek mai napig is id6tallonak bizonyultak.

Disszertaciomat a roman zene fejlédéstorténetének feltérképezésével kezdem.
Lakatos Istvan e t¢émaban irt tanulmanya — mely az Erdélyi Tudomanyos Fiizetek 98.
szdmaban jelent meg —, kivaloan feltérképezi a roman zene kialakuldsanak bolcsojét
¢és fejlédésének korai szakaszait. Természetesen ujabb, roman nyelvii forrasokat is
felhasznaltam e kor bemutatasahoz, de a témahoz ezek a miivek sem szolgaltak 1j
adatokkal.

George Enescu életmiivének ¢és munkassaganak bemutatdsa tobbféle
szempontbol torténik dolgozatomban. Természetesen, nem vallalkozhattam az egész
¢letmi tiizetes bemutatasara, ezért a szerz0 hegedii-zongorara irott miiveire, ezek
koziil is a harom szonatara és a Gyermekkori impressziok hegedii-zongora szvitre
fokuszaltam. Kiilon fejezetekben foglalkozom Enescu eléadomiivészi és a
pedagogusi tevékenységével is.

Enescu zenéjében o0Otvozédnek koranak iranyzatai — a késé-romantika,

impresszionizmus, neo-klasszicizmus €s expresszionizmus —, valamint a roman



folklor vilaga, a maga két reprezentativ komponensével, a doinaval és a néptanccal.
Valdjdban ez a kettéség — modern és népi — jelenti Enescu zenei hagyatékdnak
legfontosabb jellegzetességét.

Mai értékrendiink szerint Enescu egy ,,régi modi ember”. Menuhin is igy
jellemezte, hozzatéve, hogy teszi ezt a legnagyobb tisztelet €s az ,,6divati” emberek
iranti nosztalgia jegyében. Az Enescu altal a komponalés, eléadd-miivészet és tanitas
terén képviselt értékek ugyanis olyan vilagnézetet takartak, melyben allhatatos,
megingathatatlan elképzelések voltak a jot és rosszat illetden. Zseni volt, aki esendd
emberként kozelitett a zenéhez. Tagadhatatlan, hogy koranak egyik legnagyobb
hazafija volt, aki kimondhatatlanul szerette a hazajat, élete utolso éveit mégis parizsi
emigracidban volt kénytelen leélni egy bérhdz szuterén lakasaban.

Dolgozatomban hangstlyozni kivanom azt a kitételt, mely Enescu pedagdgiai
tevékenységét szamomra kiemeli koranak zenepedagdgiai megnyilvanulésai sorabol:
a gyakorlati oktatas lényegét. Enescu aktiv, koncertezd miivész volt mindvégig —
sajat példdjan keresztiil illusztralta a szakma minden apré részletét. Ugy oktatott,
hogy megmutatta, amit tanitani akart. Mindegyik szoloestje, vagy koncertje egyben a
hangszeres oktatds magasiskoldja volt. Az altala ¢él6 koncerten eldadott miivek
egészen Uj megvilagitdsban jelentek meg a tanitvanyai elott. Kordban a
zenekonzervatoriumok (sok esetben még ma is!) apoljak a tehetséget, hangstlyt
fektetnek a repertoar bdvitésére és ezaltal a technikai tudas elmélyitésére, de teszik
mindezt személyteleniil, gyakorlati hattér nélkiil, egyéni észrevételezések alapjan,
melyek rutinszeriek, mellézik a Ilényeget ¢és megmaradnak az esztétikai
altalanossagok szintjén.

Enescu szoloestjein és koncertjein azonban sokkal tobbet lehetett tanulni,
mint az elméleti sikon zajlé tandrdkon. Ott érzékelni lehetett a stilusbeli
kiilonbségeket egy-egy zenedarabon beliil, az ¢16 eléadas minden apr6 niianszbeli
kiilonbségre ravilagitott: ritmikai artikulaciok, konnyedség, variacio, technikai
braviirok. En magam is ezt tartom a hangszeres oktatas legfontosabb iranyelvének.
Mindazonaltal Enescu zenepedagogiai tevékenységével természetesen csak annyit
foglalkozom dolgozatomban, amennyi a négy alapvetd, hegediire komponalt

miivének 6sszehasonlitd elemzésében sziikségszerti.



1. Elézmények

A roman zene fejlodéstorténetének rovid osszefoglaloja
1.1. A roman miizene kezdetei

1881-ben, mikor George Enescu — az els6 és maig az egyetlen roman zeneszerzo-
géniusz1 — megsziiletett, a roman zene még alig lendiilt ki az egyszolamusag
szakaszabol a harmonikus homofonia, azaz a tobbszolamu zeneszerzés bevezetése
felé.2 Ahhoz ugyanis, hogy egy atfogd érzelmi toltet komplexebb forméaban
megnyilvanulhasson, megfeleld kifejezési és formai eszkozokre van sziikség, a
romdn zene torténetében azonban ez a folyamat csak a XIX. szazad elején kezd
Kibontakozni, a gorog-keleti kultira fel6l a nyugati tipust kultara felé¢ valod
atiranyulds koriilményei kozott.> Maga Enescu mondta, hogy a zene olyan
nyelvjaras, amelyben mindenféle alakoskodas nélkiil tiikr6zodnek az emberek és a
népek belsé tulajdonsagai.* Enescu itt a ,,nyelvjarast” a zenei nyelvezet — mint az
érzelmek kifejezésének eszkoze — szinonimajaként hasznalja.’ A roméan miizene
kialakulasanak és fejlodésének elsd 1épését tehat a sajatos zenei nyelvezet — mely
egyszerre Orzi a nemzeti jelleget €s Olt egységes nyugat-europai format - kialakulasa
jelentette.’

A roman miizene kialakulasardl kevés forrasunk van. Nehéz feladatra
vallalkozott, aki megprobalta feltérképezni annak kezdeti idGszakat, hiszen a
folyamat lassu, nehézkes és kevésbé dokumentalt volt. Legsikeriiltebb magyar
nyelvil 6sszefoglaldja Lakatos Istvantol’ szarmazik.

Mikozben Nyugat-Eurdépa zenekultiraja tobb évszazados, addig a roman
miizene fejlodéstorténete alig masfél évszdzados multtal rendelkezik, csupan a XIX.
szazad masodik felében kezd format 6lteni. Emlitése azonban elengedhetetlen ahhoz,

hogy megértsiik az Enescu-i jelenséget.

1vancea, 1968: 12.
2 \/abcea, 1968: 11.
% \Vancea, 1968: 11.
* Vancea, 1968: 14.
% Vancea, 1968: 14.
® \Vancea, 1938: 11.
" Lakatos, 1938
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Mivel Enescu szintézise volt mindannak, ami a roman muzenében elétte
nemzeti és egyetemes, alkotoi oOrokségének feltérképezését a roman miizene

kialakulasanak fazisaival kell kezdeni.

Kilencéves koromban hallottam el6szor George Enescu jatékat, és tizenegy esztendds
koromban lettem a tanitvadnya. Mit talaltam meg benne, mi vonzott hozza kezdett6l
fogva? Lényének egyetemes hatokore. Bizonyos értelemben még csak roméan sem
volt: egybefoglalta Keletet és Nyugatot, Eszakot és Délt. Ugy érzem, bizvast
mondhatom zseninek. [...] Enescu gondolatvilaga évszazadokkal érintkezett. Nem
ismertem senkit, aki a tér és id0 ilyen széles vonulatait fogta volna at.
Viselkedésében, tekintetében mintha a hodité torzsek €s a zord parasztok nemzedékei
striisodtek volna Ossze, emlékezete pedig Bachtol Bartokig valamennyi nagy
zeneszerz6 Osszes mivét megdrizte. Ezt sz9 szerint értem. Valoban, egyetlen mii sSem
akadt, amit — ha szoba keriilt — Enescu ne tudott volna azonnal, kiviilrél
lezongorazni. Az egyszeri tanyasi élet és az udvari elegancia szélsGségeit éppugy
ismerte, mint a cigdny spontan, szabadjara engedett kifejezésmodjat, vagy a franciak
stilizalt, elegans, intellektudlisan kritikus stilusat. Azok k6zé a nagy muzsikusok kozé
tartozott, akik a szazadfordul6 tajan a kevésbé szerencsés orszagokbol bukkantak eld,
példaul Janacek Csehszlovakiabol, vagy Szymanowski Lengyelorszagbol. Enescu
nagy hazafi volt, mégis koranak hii gyermeke, kifogastalanul beszélt angolul és a

tengeren csakis a brit lobogoban bizott.®

Mivel nincsenek irasos emlékek, a zenetudosok is csak tapogatdzni tudnak a
roman zene kezdeteit illetéen. Vitathatatlan azonban, hogy a roman zenének is
kezdetben — a szomszédos népek zenéjéhez hasonloan — kétféle megnyilvanulasi

formadja létezett: népzene és egyhazi zene.?
1.2. Az Enescu elotti idészak fontosabb eseményei

Romanidban a miizene nyugatrol aramlott az orszagba, a bojarok, fejedelmek
kiilfoldon tanuld gyerekei, kapcsolatba keriiltek a nyugati zenével és visszatérvén
hazajukba, hangszereket, zenekultirat, bizonyos zenei izlést hoztak magukkal.'® Bar

korabban tanult emberhez nem volt mélt6 a nyilvanos muzsikalas, hiszen az csak a

& Menuhin, Curtis, 1982: 236-237.
% Lakatos, 1938: 1.
19 akatos, 1938: 8.
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mulatozé poérnépre volt jellemzd, a XIX. szazad elején az eldkeld, jomodu roman
felsé osztalybelick divatba hoztak ezt.* A miiveltséghez a zenélés, hangszertudas
ekkor mar éppugy hozzatartozott, mint a francia vagy német nyelv ismerete, igy a
miizene kialakuldsanak forrasa valdjaban a lassanként elterjedé hazi muzsikalas volt,
a zenélés ugyanis a miveltség fokmér6jévé valt, ezért tisztes uri hazban illett
zenélni.*? Olyannyira elterjedt ez a fajta szemlélet, hogy Bukarestben 1800-ban
Mozartot és Beethovent jatszottak.™

1830-t6l kezd6déen a roméan fOvarosban nyugat-eurdépai nagyhiri
zenemiivészek hangversenyeztek és muértd, érdekl6dé kozonségre talaltak, allami
tamogatassal francia, német és olasz operatarsulatokat hivtak az orszagba, akik
magukkal hoztak a nyugati zenei miiveltséget.** Mig 1815-ben annak, aki zongorazni
akart tanulni, at kellett kelnie a Karpatokon — a nyugati zene rohamos terjedésének
koszonhetden —, 1830-ban mar zongoragyarat alapitott Hasse Karoly lasi-ban, és alig
gybzte teljesiteni a megrendeléseket.™

1833-ban alakult lon Heliade-Radulescu™® kezdeményezésére Bukarestben
egy filharmonikus tarsasag, mellyel egy id6ben zeneiskola is nyilt, negyven
novendékkel, a zeneoktatdas azonban nehézkesen indult a frissen alapitott
zeneiskolaban, mert a didkok nagy része nem tudott irni-olvasni, igy 1840-ben ez az
iskola bezart, de 1859-ben megkezdte miikodését egy allamilag tamogatott zenede,
mely 1864-ben a roman kozoktatasiigyi miniszter jovoltabol atalakult az allam altal
fenntartott zeneiskolava (Conservator de muzicd).'” A kor szellemének megfeleléen
a zongora volt ekkor a legnépszeriibb hangszer, de jatszottak harfan és gitaron is.
Utébbin foként férfiak.*®

Bukarest mellett az orszag masik varosa, mely a nyugati zenei miveltség
gyors terjedésének teret biztositott, lasi (Jaszvasar) volt, annak ellenére, hogy 1852-

ben itt még megszoltak azt a tarsasagbélit, aki nyilvanos helyen muzsikalt.™ fgy jart

1| akatos, 1938: 8.

12| akatos, 1938: 8.

'3 | akatos, 1938: 8.

' Lakatos, 1938: 8.

' Lakatos, 1938: 8.

1% 1on Heliade-Radulescu (1802-1872) — romén ird, nyelvész és politikus, a Roman Akadémia alapit6
tagja és els6 elndke, a XIX. szazad roman kulturalis élet legmeghatarozobb személyiség. (forras:
George Calinescu: Istoria literaturii romdne. Compendiu, Bucuresti: Editura Minerva, 1983.)

' Lakatos, 1938: 8.

'8 | akatos, 1938: 9.

19 Lakatos, 1938: 9.
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példaul Gheorghe Burada féhivatalnok is, aki egy hangversenyen Beriot egyik
hegediiversenyét jatszotta el — a korabeli sajtdo szerint Kivivva ezzel a kozonség
rosszallasat, amiért nyilvanosan hegediin jatszott, ,,ami lealacsonyité és nem mélto,

csak cigany hegedlisokhoz i116”.2°  Mihail Kogélniceanu21

1860-ban mégis
megszervezi a iagi-l zenekonzervatoriumot, amelynek élén olyan nevek alltak, mint
Eduard és Francisc Caudella, vagy Musicescu®, akiknek tevékenységéhez fliz6dott
az intézet fénykora.23

A romén zene két korabeli kdzpontjaba, Bukarestbe és Iagiba mind tobb
kiilfoldi utaz6 miivész jutott el — 1844-ben Schumann, 1846-ban Liszt —, akik
fogékonynak bizonyultak a roman népzene szépsége irant: Liszt Ferenc a
Bukarestben hallott roman dallamok felhasznalasaval komponalta Roman
rapszc')diaijait.24

A XIX. szazad masodik felében mar egyesiiletek is alakultak, amelyek a
hangszertanulast, a zenckari jaték elsajatitasat népszerisitették; a zenei fejlodés
meglatszott a fellendiild kottakiadason is, megjelentek kiilfoldi kiadok, akik
vallalkoztak a roman népdalok egyszerii hangszerelésli zongoraatiratainak kiaddsara,

mi tobb, belfoldi kiadok is akadtak, akik ezt felvallaltaik.® Mindez azt bizonyitja,

hogy a kottak irdnt nagy volt az igény és a kereslet.?
1.3. A roman miizene elofutarainak tartott zeneszerzok

A roman fOnemesség kezdeményezésére €s meghivasara érkeztek azok a kiilfoldi
tanarok (Francisc Caudella, Jean Andre Wachmann — a bukaresti filharmonikusok
késobbi karnagya — és Wiest Lajos hegediimiivész), akik megteremtették a nyugati
miizene alapjait Romaniaban. Nekik 6rok idékre szold érdemeik vannak a roman

zene torténetében; Ok tanitottdk meg az elsd roman zeneszerzd gardanak az eurdpai

20 |_akatos, 1938: 9.

2! Mihail Kogélniceanu (1817-1891) roman torténész, ird, Gjsagiré, politikus. Fontos szerepet jatszott
az 1848-as forradalomban és a Roman Fejedelemségek egyesitésében. Egy ideig miniszterelnok volt,
aztan kiiliigyminiszter lett. (forras: Stelian Neagoe: Oameni politici romdni, Bucuresti: Editura
Machiavelli, , 2007., 398-405. oldal)

22 Francisc Serafim Caudella (1812-1868) német szdrmazasii roméan zeneszerz3, gordonka-, zongora-
és orgonamiivész, tanar; Eduard Caudella (1841-1924) roman operaszerzd, hegediis, karmester, tanar
és zenekritikus; Gavriil Musicescu (1847-1903) zeneszerzd, zenetudds, muzikologus, karnagy, tanar.
*3 Lakatos, 1938: 9.

** Lakatos, 1938: 10.

% Lakatos, 1938: 12.

% Lakatos, 1938: 12.


http://hu.wikipedia.org/wiki/1817
http://hu.wikipedia.org/wiki/1891
http://hu.wikipedia.org/wiki/1848%E2%80%9349-es_forradalom_%C3%A9s_szabads%C3%A1gharc
http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Rom%C3%A1n_Fejedelems%C3%A9gek&action=edit&redlink=1
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zenekultura technikajat, 6k szoktattak ra a roman kdzonséget a nyugati zenére és 6k
nevelték ki az els hangversenyjaré nemzedéket.?’

A roman zene Enescuval kezdddik, de zenetorténeti szempontbol nem lehet
megfeledkezni az Enescu elbtti és utani zeneszerzOi generacid altal elért
eredményekrél sem.”® Vincent d’Indy (1851-1931) francia zeneszerzé és tandr
mondta, hogy ,,mindenki valakinek a fia” azaz, minden zeneszerz6 egyik vagy masik
— esetleg tobb —, valamilyen zenei iranyzathoz tartozo el6djétél merit, ennek
értelmében tehat nem utanzasi tendenciardl beszéliink, ha egyik-masik, korai roméan
zeneszerzd alkotasdban a nyugati zene valamelyik jellegzetességére ismeriink, hanem
hasonlo esztétikai nézetrél, egyezé temperamentumrol, kifejezési modrél.?

Zeno Vancea, tobbkdtetes zenetorténeti kiadvanyaban a XIX-XX. szazadi,
kiiloniti el.*

Az Enescu-el6dok soraban, az els6, romaniai sziiletésii zeneszerzOk
nemzedékének képvisel6i koziil kiemelkedik Alexandru Flechtenmacher és Eduard
Wachmann.

A XIX. szazad a nemzeti iskolak bolcséje. A zeneszerzok megprobaljak sajat
népiik zenéjének specifikus karaktereit, fordulatait, hangulatat, intondci6jat beépiteni
miveikbe. Erre iranyuld prébalkozasok a romén zeneszerzOk korében is fellelhetok:
Alexandru Flechtenmacher megirja a ,,Nemzeti nyitanyt” (Uvertura Nationald) és
1846-ban kiad egy roman népdal gylijteményt (,,Collection de chansons moldaves”),
amelyben a dalokhoz zongorakiséretet is ir.3!

A roman zeneszerzés uttoréi maguk is hangszeres muzsikusok voltak, akik
aktivan részt vettek koruk zenei életének korforgasaban. Flechtenmacher példaul
Bécsben tanult Joseph Bshm és Joseph Maysedernél.*

A iasi-i sziiletési Alexandru Flechtenmacher (1823-1898), Bécsben, majd
Périzsban tanult zenélni, Sikeres hegediis volt, gyakran Iépett fel kiilfoldi
podiumokon, kiillondsen Franciaorszagban. Az 1864-ben megnyilt bukaresti 4llami

zenekonzervatorium elsd igazgatdja volt. Nemzeti érzéstdl tulfiitott szovegkonyveit a

27 |_akatos, 1938:10.
%8 popovici, 1970: 329.
2 \/ancea, 1978: 13.
%0 \/ancea, 1968: 9-10.
3! Berger, 1965: 323
%2 Berger, 1965: 323
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hires roméan poéta, Vasile Alecsandri irta.*® Erdeme, hogy 0j zenei nyelvezetet
teremtett azzal, hogy Osszekapcsolta a népi dallamot ¢és a klasszikus
harméniaszerkezetet.**

Kiulfoldi példaktol fellelkesiilve a nemzeti egység kibontakozasanak évei
kitermelik a hazai zenei egyiitteseket is.®> Els6ként egyhazi és vilagi énekkarok
alakultak meg, szimfonikus zenekar megszervezése nehéz feladatot jelentett, ehhez
ugyanis idegen zenészeket kellett szerzédtetni, mivel Romadaniaban a helyi
muzsikusok kozott a hangszeres zenét miivelok legfeljebb hegediin, fuvolan és
zongoran jatszottak.*® 1866-ban a bukaresti Nemzeti Szinhdz — Wiest Lajos 4ltal
vezetett — zenészallomanyabol Eduard Wachmann megkisérelt egy szimfonikus
zenekart 1étesiteni: els6é koncertjiiket 1866. aprilis 22-én adtak, miisoron Beethoven
Prometheus-nyitanya, Mozart g-moll szimfonidja, Haydntol egy Adagio és
Beethoven II. szimfonidja.>” A romén zenei élet provincialis jellegén valo tallépést a
Bukarestben 1868-ban megalakul6 els6 roman filharmonikus zenekar megjelenése
jelenti, mely Eduard Wachmann (1836-1908) zongoramiivész, zeneszerz0, karmester
és tanar nevéhez fliz6dik.®® A 35 f6s zenekar tagjai cseh, osztrdk, magyar, német és
olasz muzsikusok voltak, s a zenekart k6zadakozasbol tartottak fenn.>® Bemutatkozo
koncertjiik 1868. december 15-én volt Bukarestben.*

1877-t6l, a roman fliggetlenségi haborti idején a zenekar sziinetelteti
tevékenységét, melyet majd csak 1883-ban sikeriil ismét beinditani.** Kozel 25 éves
zenekari vezet6i miikodése alatt Wachmann a filharmonikus zenekar élén 150-nél is
t5bb zenekari hangversenyt tartott.*” 245 miivet mutatott be, tobbek kozott Haydn,
Mozart, Beethoven, Schubert és mas klasszikus mesterek szerzeményeit.43 Eduard
Wachmann érdeme tehat a koncerttermi szimfonikus zenei élet megalapozasa és

gazdagitasa volt.**

%3 |_akatos, 1938: 10.
% \ancea, 1968: 57.
% |akatos, 1938: 12.
% |akatos, 1938: 12.
8" \Jancea, 1968: 92.
% \/ancea, 1968: 86.
% |_akatos, 1938: 12.
0 \/ancea, 1968: 92.
1 \Vancea, 1968: 92.
2 \/ancea, 1968: 92.
3 Lakatos, 1938: 12.
* \ancea, 1968: 91.
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A XIX. szazadi roman zeneszerzé-nemzedék madsodik csoportjanak egyik
jeles képviseldje Eduard Caudella (1841-1924), aki a iasi-i zenekonzervatorium elsd
igazgatojanak, Francisc Caudellanak fia, lagiban sziiletett® és Hubert Ries berlini-,
illetve Henri Vieuxtemps és Delphin Alard parizsi mithelyében tanult, és akinek a
nevéhez fiiz6dik a moldvai (Jaszvasar — lasi) hegediiiskola megalapitasa.*®

Kivaldé  hegedis volt, aki 1860-t61 tanara volt sziilévarosa
zenekonzervatériumanak, majd Alexandru loan Cuza vajda udvari hegediise lett.*’
Operakat irt, melyek targyat a roman nemzet torténetéb6l meritette, & és
Flechtenmacher irtak az els6 roman daljatékokat, 1915-ben komponalt
Hegediiversenye® (Concert de vioara, nr. 1.) azonban alig ismert és egyaltalan nem
jatszott versenymil napjaink koncerttermeiben.*®

Eduard Caudella, Flechtenmacher, illetve mellettiik Eduard Wachmann
elsdsorban operettet szereztek, melyek valdjdban eléfutarjai voltak a roman
operanak, a roman folklorbol meritd zenéjiiket jellegzetes romanos dallamokbol
szOttek, egyszerii és iskolas hangszereléssel.50

Az Enescu-el6dok kozott emlitendé még:™
- George Stephanescu (1843-1925), zeneszerz6, pedagogus és karmester, aki a

kamarazene €s a zenés szinhazi mufaj fejlodését segitette, valamint jelentésen
hozz4jarult a hazai énekesek kinevelésében;

- Gavriil Musicescu  (1847-1803), az els6 roman zeneszerzO, aki
népdalfeldolgozéasai és -hangszerelései révén beépitette nemzete népi
hagyomanyat, a roman parasztsag szellemi néprajzat a roman miizenébe, az elso,
aki bebizonyitotta a roman népdalokban rejld rendkiviil véaltozatos ritmusképletek
¢s harmonidk eléadasanak és a milizenébe valo beépitésének eldnyeit, gazdagitva
mindezzel koranak zenei kifejezési lehetdségeit, bovitve ezaltal a kor roman

miizenéjének tarhazat.> Ugyanakkor a roman egyhézi zene megujitoja is egyben,

* Vancea, 1968: 95.

“® Berger, 1965: 323

*"Vancea, 1968: 95.

* E. Caudella elsd hegediiversenyét 1918. junius 5-én George Enescu mutatta be az Eduard Caudella
Fesztival keretében, mely alkalombol Enescu tobb Caudella-miivet is elvezényelt. (Vancea, 1968:
104.)

*9 Lakatos, 1938: 10.

*0 Lakatos, 1938: 10.

*! Lakatos, 1938: 14-15.

%2 \/ancea, 1968: 111.

% \Vancea, 1968: 121.
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hiszen Musicescu elséként irja at az egész keleti liturgiat a pszaltikus irasmodrol
a nyugati vonalas rendszerbe.® Bar Flechtenmacher és Wachmann voltak az
elsok, akik koral darabokat alkottak (kisérettel vagy kiséret nélkiil), mégis

- Dimitrie Georgescu Kiriac (1866-1928), aki szintén a népzenel Qgyijtés és a
népdal—feldolgozas, valamint az egyhdzi zene teriiletén hagyott nyomot a roman
zenetorténetben, ugyanakkor kiemelkedd jelentOséggel birt a zeneoktatast
illetden is, egész sor roman zeneszerzot nevelt ki.>® A régi, pszaltikusan jegyzett
egyhazi dallamoknak korszerti, polifonikus hangszerelési és vonalas lejegyzési
munkdjaban 0 is részt vett. 1901-ben megalapitotta a kor egyik legismertebb és
legjelentdsebb énekkarat, a ,,Cau*men”-t;57

- Erdélyben George Dima (1847-1925), akit els6sorban dal- és karszerzéként tart
szamon a zenetorténet, az elsd olyan roman zeneszerzo, aki kiilonos jelentoséget
tulajdonitott a zenei nyelvezet egyéni jellegének a feltérképezésére, ,,a
parhuzamosan alkotni a folklorhagyomanyokkal” elvét vallva, alkotdsaiban nem
a népzene imitaldsara, hanem annak sajatos, nemzeti érzelmi toltetének
visszaadasara torekedett.”® Dima karmesterként az erdélyi roméan zenekultara
vezéregyénisége volt.>® Szebenben és Brassoban tanarkodott, ahol egyben a
roman Szent Miklés katedralis énckkarat vezényelte, Kolozsvarott pedig 6
szervezte meg a roman zeneakadémiat 1919-ben és az intézet igazgatdjaként halt
meg 1925-ben.®°

- A bukovinai Ciprian Porumbescu (1854-1883 — aki fiatalon, huszonkilenc éves
koraban halt meg és igy nem is volt ideje ahhoz, hogy tehetségének javat adja —
Cernautiban mint papndvendék kezdte, majd Bécsben folytatta zenei
tanulmanyait, az egyhazi zenét liturgiakkal, zsoltarokkal gazdagitotta,61 de hatasa

. y1e , e . roz 11z 62
az instrumentdlis szalonzene ¢és az operett mifajdban is emlitésre mélto.°

% Lakatos, 1938: 17.
% Vancea, 1968: 121.
% \/ancea, 1968: 188.
57 |akatos, 1938: 17.
%8 \/ancea, 1968: 137.
% |akatos, 1938: 17.
80 | akatos, 1938: 17.
®1 | akatos, 1938: 19.
82 \/ancea, 1968: 153.
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Hazafias dalai koziil egyik — Trei culori cunosc pe lume® —, az eredetité] eltérs,
megvaltoztatott szoveggel, a Roman Szocialista Koztarsasag himnusza volt 1977
¢s 1989 kozott. Ciprian Porumbescu leggyakrabban jatszott és maig legismertebb

miive a Ballada hegedtire és zongorara.
1.4. A roman zene a XX. szazad elején — miifajok és aramlatok

A roman zene XX. szazad elejére datalhato elbrelépést a zenei intézmények, a
hangversenyélet, a zenei miveltség fejlédésének, a zenei irasok és a zenekritika
fellendiilésének id6szaka jelenti, amely nyilvanvaldan Osszefligg az orszag altalanos
miveltségének emelkedésével.*

Olyan aramlatok jelzik a roman zene ezen idészakat, amelyek a nyugat-eurdpai
zenei kora-romantika eszmekorébdl indulnak ki, majd a késé-romantikan és
impresszionizmuson keresztiil a legujabb ¢és legkorszeriibb zenei megnyilvanulasokig
vezetnek el:®°
- a legkorszerlibb modszerekkel ¢és eszkozokkel torténik a népdal gytijtése,

tanulmanyozasa és feldolgozasa, valamint a népzene tudomanyos vizsgalata;*®
- az egyhazi zene, toObbszolamusaga révén, atveszi a nyugati zeneszerzoi technika

eredményeit;®’
- azenekritika terén eurdpai felkésziiltségli kronikasok nevelddnek ki;®®
- a hangversenyélet hazai pulzalasa versenyre kel a vilagvarosokéval, hiszen a

zenekarok teljesitménye, tagjainak szama és felkésziiltsége alkalmassa valik a

magasabb szinvonald, mindségi miivészi munkéra;69
- a zeneiskoldk nyujtotta képzési szint emelkedik, a zeneszerzék tudasa pedig

egyre inkabb kozelit a nyugati szinvonalhoz.”
- a Roman Zeneszerzok Egyesiiletének koszonhetden az allam dijakat tlizott ki a
népdalgytijtemények jutalmazélsélra,7l az 0Osszegyljtott népi dallamok anyagat

aztan 1928-ban a Romén ZeneszerzOk Tarsasaga rendszerezi és archivailja.72

%3 forditas: Harom szint ismerek a vildgon
84 |akatos, 1938: 14.

% Cosma, 1983: 37.

% Cosma, 1983: 59.

87 |_akatos, 1938: 16.

88 |_akatos, 1938: 20.

% Cosma, 1983; 42-43.

 Cosma, 1976: 62-63.
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Nagy lendiilet és tenni akaras jellemzi ezt az idészakot, a teljes zenei élet
annak a célkitlizésnek érdekében fejleszti iranyvonalat és gyljti erdit, hogy a
nemzetkdzi jelentdségli roman miizenét és annak egyéniségeit kitermelje.73

A tudomanyos moédszerekkel torténd népdalgyiijtés a XX. szdzad elején indul
meg, kiemelendd, hogy Korszakalkotok a roman népzene szempontjabol Bartok Béla

gylijteményei és dolgozatai.™

Bartok Béla szazadunk elsé évtizedeiben nem kereshetett masutt megujitd forrast
6nnon alkotisa és a magyar miizene szdmara, mint népének parasztzenéjében.
Nagyon hamar ra kellett jonni, hogy ezt az dsiséget 6rz0, de valtozo dsszetevdiben is
gazdag zenekincset csakis az egyiittéld népek parasztzenéjével vald sokréti
kolcsonhatasdban ismerheti meg, tarhatja fel és értékesitheti a maga miizenei
stilusforradalméban. A roman, a szlovak, majd a délszlav és bolgar parasztzene
kutatasa és miizenei felhasznalasa e nemzetek megismerését eredményezte, s — mivel
a nemzetek kdzotti megismerés torvényszertien a kdlcsonds megértés és rokonszenv

. ;s , . , . . . , . . 75
kialakulasahoz vezet — Bartok a szomszéd népek fiaiban 6nnon testvéreire ismert.

Leveleinek Vélogatését76 tanulmanyozva egyértelmiien kideriil Bartok

jelentésége a roman népzenei hagyomanyok és 6rokség feltarasaban:

Dimitrie G. Kiriachak Bukarestbe (f)

Budapest, Teréz korut 17. IV. 23.
1910. apr. 29.

Uram,
Engedje meg, hogy bemutatkozzam: a budapesti kir. Zeneakadémia tanara vagyok. 4
vagy 5 éve tanulmanyozom orszagunk folklorjat a népdalgytijtés segitségével.
Miutan mar sok magyar és szlovak népdalt gylijtdttem, nekilattam az erdélyi roman
népdalok gytijtésének is; talaltam beldliik vagy 400-at Beius vidékén (Bihor) és kb.

200-at kiilonboz6 mas tajakon. Eleinte egy roman diak volt a kisérém, aki a aki a

! Lakatos, 1938: 15.

72 |Lakatos, 1938: 16.

"3 Cosma, 1983: 9.

™ Bartok Béla: Cdntece poporale romdnesti din comitatul Bihor (Roman Tudoméanyos Akadémia,
1913); Volksmusik der Rumdnien von Maramures (Miinchen, 1923); A hunyadi roman nép
zenedialektusa (Ethnografia, 1914, Budapest). Bartok gyiijteményének tartalma: 400 kolinda (=
karacsonyi dalok és betlehemes ének) és 1500 egyéb roman népi dallam (= halotti sirat6 énekek, azaz
,bocete”, szertartashoz énekek, mint lakodalmas és esétkérd énekek, azaz ,.strigaturi, paparude”,
tancdalok, azaz ,,calusarok, horak”, alkalomhoz nem kotott egyéb dallamok, azaz ,,doinak és
balladak™)

" Laszl6 Ferenc, 1974: 11.

® 145716 Ferenc, 1974.
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szovegeket lejegyezte. Most azonban eljutottam odaig, hogy azokat magam is le
tudom jegyezni, és azt hiszem, ami a népies kiejtést illeti, ezt a munkat sokkal
pontosabban végzem; - kisérdmnél gyakran eléfordult, hogy a kiejtést megvaltoztatta
(mint ahogyan azt azok az emberek teszik, akik minden &ron ki akarjak javitani a
népet!).

Mivel j6l ismerem az On vegyeskorusait és azt hiszem, hogy Roméniaban On az
egyetlen, aki mint igazi mivész foglalkozik a népzenével, mellékelten kiildok
néhany darabot bihari gylijteményembdl. Egész roman gyilijteményemet — még azt is,
amit ezutdn fogok gylijteni — szivesen adomanyoznam egy bukaresti
kozkonyvtarnak, Es talan lchetséges lenne azt egy roman filologus
k6zremiikodésével kinyomtatni.

Meg kell jegyeznem, hogy egész gyiijtésemet a budapesti néprajzi mizeum részére
végzem, Ok fedezik utazasi koltségeimet, a gylijtéshez fonograf késziiléket hasznalok
(el6szor lejegyzem a dallamot és a szoveget, azutan a felvétel alapjan — Gigyszolvan —
ellenérzom lejegyzéseimet). Véleményem szerint nagyon fontos a népdalokrol
fonograf-felvételeket késziteni, mert — amint ezt On is tudja — olyan intonacids

glissandok és "rubatok’ vannak, amelyeket pontosan lejegyezni lehetetlen. [...]

Octavian Beunak’® (1) Bukarestbe (n)
Budapest, 111. Kavics u. 10.
1930. nov. 5.

Igen tisztelt Uram!
Elnézést kérek, hogy okt. 27-1 levelére csak most valaszolok.
1. A roman népzene gyijtését 1909 nyaran kezdtem meg Belényes kornyékén;
befejeztem ugyanott 1918 nyaran.
2. A fonograf hengerek szamat sajnos nem tudom egész pontosan megadni;
kiilonb6z6é csoportok szerint pedig éppenséggel nem (ehhez legalabb egy heti
munkara volna sziikségem!)
Koriilbeliil 800 hengerre vettem fel roman népzenét. Ennek kortilbeliil fele a magyar
Nemzeti Muzeum etnografiai osztalyanak tulajdonaban van és ugyanott talalhato.
3. Mellékelten kiildom Onnek miiveim jegyzékét évszammal egyiitt (1923-ig).
[...]
Nem tudom, tud-e On arrél, hogy Lisztnek van egy eddig kiadatlan rapszédiaja,
amelyben val6szintileg roman témak vannak; a weimari Liszt-muzeumban talalhato,
egy ugynevezett *Gyljteményes kotet’-ben amelyben a 15 magyar rapszddia elsé

formaja is benne van. Itt olyan témakat hasznalt, melyeket Szatmar megyében (Satu-

"’ Lasz16 Ferenc, 1974: 70. (20. Bartok-levél, mely eredetileg francia nyelven irodott)
"8 Octavian Beu (1893-1964) roman folklorista volt, aki egy Bartokrol szol6 radideldadasaval
kapcsolatban 1épett Bartokkal levelezési viszonyba.
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Mare) hallott. Azt hiszem, ez a mii Breitkopf & Hértel dsszkiaddsaban még nem
jelent meg.”
Mellékelve kiildsk Onnek két képet. Erdeklddéssel varom tovabbi hireit
publikaciojar6l.* [...]
Hive
Bartok Béla
N.B. Minden miivemben, ahol népzenét hasznalok, ezt a koriilményt valamilyen

forméban megjel5lém. Ahol ilyenféle adat hianyzik, ott a témak eredetiek.®

A XX. szazad els6 évtizedében Bukarestben mar teljes mértékben adottak a
koriilmények a vilagi zene kifejlodéséhez ¢és felvirdgoztatasdhoz: az allami
konzervatoriumban példaul olyanok tanitanak, mint a vildghiri Flesch Karoly
hegediimiivész, Kresz Géza hegediimiivész, a torontdi vonosnégyes késobbi vezetdje,
majd a budapesti Zenemiivészeti Fdiskola tandra, George Dinicu gordonkamiivész,

tobb kiilfoldi vondsnégyes tagj a.%

1900-ban hetven tagi mikedvel6bdl allo zenekar szegddik a komoly zene

szolgalataba. Carmen Sylvanak, a kol1t6i lelki kirdlynének buzditasara vondsnégyest

allitanak 6ssze (Quartetul Carmen Sylva), melynek tagjai kozott talaljuk G. Enescut

¢és George Dinicut. A haboru utani esztendékben megalakult a ,,Societate de Muzica

de Camera”,®® melynek rendszeres kamarazene estélyein a nyugati zene minden jobb

miivét el6adjak.®

1904-ben megalakul a Filharmoéniai Tarsasag, késobb pedig a Kozoktatasiigyi
Minisztérium zenekara, utobbinak George Enescu volt a karmestere; az 1930-as évek
végén Bukarestben tobb hivatdsos vondsnégyes mikodott, ezek kozil a
legelismertebbek: ,,Quartetul Regina Maria”, vezetdje Constantin C. Nottara (1890-
1951) hegediimiivész és zeneszerzd; ,,Teodoru Quartet”, a filharmonikus zenekar

hangversenymesterének ilrzinyitaiséval.85

sres

1974: 213.)

8 Beu Liszt-tanulméanya: Franz Liszt in fara noastrd (Liszt Ferenc hazdnkban), Nagyszeben, 1931.
(Laszlo Ferenc, 1974: 214.)

81 Lasz16 Ferenc, 1974: 117-118. (55. Bartok-levél, mely eredetileg német nyelven irodott)

% | akatos, 1938: 19.

83 Kamarazenei Egyesiilet

8 |_akatos, 1938:19.

% Lakatos, 1938: 19.
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Az 1. vildghaboru utani években Romadnia zenei élete szervezett keretek kozé
keriil. Zeneiskolak, operak, zenekarok, radid, kamarazene-egyiittesek, énckkarok
szolgaltak a fejlodését, az intézmények legnagyobb része allami tamogatasban
részesiilt, érthetd hat, hogy kifogastalan felkésziiltségli zeneszerzégarda tudott
kifejlédni, raadasul valamennyi zeneszerzonek allasa €s fizetése volt, igy megélhetési
gondokkal nem kiizdottek és a filharmonikus zenekar, az opera, a radi6 is
rendelkezésiikre allt, igy alkotasaik sem maradtak kihasznalatlanok.® Atszervezik a
filharmoniai tarsasagot €s a zenekar élére George Georgescu keriil 87

A XX. szazad elején feltiing fiatal zeneszerz6-nemzedék alapvetd kiképzését
Romaniaban kapta, nagyrészt a bukaresti vagy iasi-i zeneakadémian, majd itthoni
tanulmdnyai utan szinte mindegyike kiilfoldre keriilt tovabbképzésre: nagy résziik
Périzsban d'Indynél, Ch. M. Widornal, Parentndl, Cortotndl, Lewynél tanult,
néhanyan — foként az id6sebbek — Németorszagban, Ausztridban vagy
Olaszorszagban képezték magukat.®® A zene mesterségbeli tuddsanak elsajatitisa
utan, a kiilfoldi zenei élet hatasara kialakult stilust hordozva aztan hazakeriiltek, hogy
a roman zene fejlddésének folyamatat szolgaljak, gazdagitsak.®® Szinte mind a romén
népdalbol indultak ki, s majdnem mindegyikiiknek meggy6z6dése volt, hogy az 1j
nemzeti roman zenének ebbdl a forrasbol kell taplalkoznia, S a nemzetkozi értéki
roméan zene alapja a végtelen gazdagsigi roméan népdal lehet.®® Ezek a szerzok
megvetették az 1) zenei élet alapjait, megteremtették a romdn nemzeti zene
eléfeltételeit, s ha nem is hagytak hatra valamennyien rendkiviili miivészi értékeket,
jelentdséglik vitathatatlan a roman nemzeti miivészet megteremte’se’tben.91

Faradozasaikat George Enescu tetdzi be a maga munkassagaval, 6 folytatja ugyanis

az el6dok torekvéseit és egyben j tavlatokat nyit a roméan zene eldtt. %

8 akatos, 1938:21.

87 George Georgescu (1887-1964) karmester, akadémikus, a bukartesti Filharmonikus Zenekar
8 |akatos, 1938: 21.

8 Lakatos, 1938: 22.

% | akatos, 1938: 22.

°! Tudor, 1962: 5.

%2 Tudor, 1962: 5.
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2. George Enescu — csaladi hattér, tanulmanyok

2.1. Bevezetés az Enescu életmithoz

Romania legatfogobb, legjelentésebb és legsokoldalubb muzsikus egyénisége
George Enescu (Liveni-Virnav [ma George Enescu nevét viseld telepiilés], Dorohoi
megye [ma Botosani megye], 1881. augusztus 19.* — Périzs, 1955. majus 4.), akinek
¢letmiivében zeneszerzo-elddeinek eszméi, szarmazasanak adottsdgai, a romdan
folklor jellemvonasai 6tvozddnek koranak modern aramlataival, 0j esztétikai és
stilisztikai iranyzataival® és személyiségének Gsszetett, mindig Gjat keresd, mindig
tokéletességre torekvd zsenialitasaval, miivészetének univerzalitasaval.®

..Eletem és miivészetem kozott sohasem volt hatar.”* — mondta Enescu, utalva
arra, hogy szarmazdsa és miivészete messzemenden Osszefonodik. ,,Ez a torténet ott
messze, a moldvai tdjakon kezdddik, és itt ér véget, Parizs szivében.” idézhetjiik
tovabb életének rajzara utalo szavait.

Miivészi hitvallasat — zeneszerzdi €s eldadomiivészi habitusanak egységét —
szintén sajat maga fogalmazza meg a legtomorebben: ,,A miivészetben az a lényeg,
hogy lelkiink hurjai megrezdiiljenek és visszhangot keltsenek masok lelkében is.”
»|...] a dobogon gydnyoriség tolt el: ez tavolrol sem a tokéletesség bizonyossaga,
hanem annak az 6réme, hogy emberi, testvéri nyelven szolhatok.””

A zene vilagiban — mondta Enescu — 6t hivatasom van: ,,zeneszerzo,
karmester, hegediis, zongorista és tanar vagyok. Legtobbre zeneszerzoi hivatasomat
becsiilom: haland6é embernek nem adathatott meg ennél nagyobb boldogse’lg.”8

Felettébb sokrétli munkassagabol, amelynek minden 4gaban egyarant kitlint, a
zeneszerzés a legfontosabb és a legmaradandobb, de eléadomiivészként is nagy volt

a nagyok kozott, mert jatékat, amely a hallgatok nemzedékeit gyonyorkodtette,

! Sziiletésének datuma koriil azért jelenik meg néha kettds jelzés, mert az akkor érvényben 16v4
julianus-naptar szerint Enescu sziiletésének datuma 1881. augusztus 7. volt. (Malcolm, 2011: 24.)
? Cosma, 1976: 306.

* Berger, 1965: 326-327.

* Tudor, 1962: 3.

® Tudor, 1962: 5.

® Tudor, 1962: 16.

" Tudor, 1962: 23.

® Tudor, 1962: 3.


http://hu.wikipedia.org/wiki/George_Enescu_(telep%C3%BCl%C3%A9s)
http://hu.wikipedia.org/wiki/1881
http://hu.wikipedia.org/wiki/Augusztus_19.
http://hu.wikipedia.org/wiki/P%C3%A1rizs
http://hu.wikipedia.org/wiki/1955
http://hu.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1jus_4.
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mindenkor alkot6 ihlet hatotta at, 6 ugyanis eléaddként is az alkotd mivész

habitusaval jatszott.’

Kétségtelen, hogy Romadania legatfogdbb, legjelentékenyebb ¢és legsokoldalubb
muzsikus egyénisége George Enescu, (szill. 1881), akinek zenei képességei
nemzetkozileg ismertek és értékeltek. Bécsben tanult Helmesbergernél hegediilni és
Fuchsnal elméletet, majd Parizsba Keriil Massenethez, Fauréhoz ¢és Gedalgehoz.
Nemzetkozi hirnevét eldszor mint hegediimiivész alapozza meg. Egyike a vilag
legnagyobb eléadodinak. Hegediilésében benne van a bécsi iskola lelkiismeretessége,
fajtajanak fiatalos frissessége és a francia iskola kdnnyedsége, értelmi tisztasaga.
Els6érangti zongorista, meggy6z0, biztos kezii zenekarvezetd és kitlind hangszereld.
Folényes képzettségli, vildgos koponya, aki a legszebb emberi erényeket mondhatja
magaénak. Egyetemes zenei képzettsége, nagyszerli emberi és milvészi egyénisége
elétt meghajol az egész roman nemzet, mely legnagyobb szeretettel és tisztelettel

ovezi rendkiviili képességekkel megaldott fiat. ™

Eleinte a vildg szemében Enescu a rapszddiak szerzdje, de nagyon hamar hire
megy vilagszerte kitlind tehetségének, igy lesz bel6le a szonatak, kvartettek és

szimfonidk szerzéje is.**

Enescu mint tanar is minden tehetségesnek rendelkezésére all. Nincsen a roman zenei
¢életnek olyan komoly megmozdulasa, mely ra nem szamithatna. Szerzeményei a
francia impresszionistak hatasat mutatjak. Kitind forma- és 6sszhangérzéke, komoly
hangszerel6 és ellenponttudasa mellett nagy kultirat mutatnak miivei, amelyek
Enochnal jelentek meg Parizsban. Heged{i-zongora szonatajarél azt mondja Flesch
Karoly egyik miivében, hogy az jabb hegediiirodalom egyik legjobb miive. ,,Oedip"

cimii dalmiivét nagy sikerrel mutattik be (1935-ben) a parizsi operaban.*

A roman zene torténetében Enescu egy ,kétarcu” jelenség: egyik arcaval a
multba tekint vissza, masikkal viszont mar a jovot fiirkészi; zenéje mintegy
Osszegzése egy eldbbi alkotasi folyamatnak, ugyanakkor azonban feltarja a jovo

miivészi fejlddésének lehetéségeit, tavlatait.™

® Tudor, 1962: 3.
10| akatos, 1938: 24.
1 Tudor, 1962: 3.
12 akatos, 1938: 25.
18 Tudor, 1962: 4.
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Eléviilhetetlenek az érdemei az ujabb romanzenei élet, valamint a roman miizene
koriil kifejtett onzetlen és onfelaldozd munkalkodasaért. A legszerényebb életet éli,
tekintélyes keresetének és vagyonanak egy részét a roman miizene fejlesztésére és a
tehetségek folsegitésére, tamogatdsara kolti. Minden évben nagy 0Osszeggel
jutalmazza a tehetséges romén miivek szerzéit. Az Enescu-dij, melyet a zeneszerzok
dijazasara alapitott, sok fiatal roman tehetséget segitett at a kezdet nehézségein. Ezt a
dijat kapta: D. Cuclin (1913-ban, Scherzo simfonic), M. Jéra (Zenekari szvit, 1915-
ben), Negrea (Fantazie simfonica), Enacovici (zongoraszonata), Rogalschi
(vonosnégyes), Drdgoi (Divertisment rustic 1928), Mihalovici (Introduction et
mouvment symphonique), Andricu (Zenekari szvit), Gheorghiu (Balett-zene),

Simonis (zenekari mi\ Nottara (Polyeucte, zenekari szvit).**

Enescu a romantika zenéjének két alapvetd koncepcidjat olvasztotta egybe
alkotdi tevékenysége terén: a szimfonikus latasmédot és a kamarazenei felfogast.™
Eléadomiivészként és zeneszerzOként eleinte a késo-romantika francia és német
iskolajanak kovetdje.'® A hegediiirodalom, valamint a hangszer széleskori, illetve
behato ismerdjeként, alkotdi tevékenységének kezdetén Enescu eldszor életerds,
pezsgd hegediimiiveket komponal, melyekben organikusan egyesiti a Brahms-i és
César Franck-i elemeket sajat személyiségének adottsagaival. ™’

Enescu egy személyben volt nemzeti és univerzalis, ahogy 6 fogalmaz:
»Hazdmat mindenkor a magam fegyvereivel szolgaltam: tollammal, vonommal és
1718

karmesteri palcAmma

Szerény ember 1évén, Enescu igy vall milivészetérdl:

,...Mindig és minden erémmel arra torekedtem, hogy szeressem a zenét, és magam
is igyekeztem komponalni. Viszonylag kevés munkam van, s ez annak tulajdonithato,
hogy — hivalkodas nélkill mondhatom — mindenkor a legjobbat akartam adni
magambdl. Csak azt vittem nyilvanossag elé, amit viszonylag befejezettnek

tartottam. Palyafutasom erre a néhany munkamra szoritkozik...” *°

Tény, hogy Enescu életmiive minddssze 33 opust foglal magaban. De ezek a

szerzének abbol a vagyabol fakadtak, hogy megossza embertarsaival gondolatait,

4 |_akatos, 1938: 25.
1> Berger, 1965: 327.
16 Berger, 1965: 327.
7 Berger, 1965: 327.
'8 Tudor, 1962: 28.
¥ Tudor, 1962: 16.
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érzéseit; mindegyikiik féltd, aprolékos gonddal késziilt, egy tobb mint fél évszazados
munkas ¢élet sordn. Az els0 mitdl, a Romdn kéltemenytdl az utolsoig, a
Kamaraszimfoniaig, Enescu kompozicidinak kiilonbozéképpen megnyilvanulo, de
mindvégig egységes jellegzetessége az, hogy a szerz6 szerves kontaktusban volt

népének életével, érzéseivel, ezt vitte be alkotasaiba.?’
2.2. Csaladi hattér, ismerkedés a zenével

Costache és Maria Enescunak tizenkettedik gyermeke volt George, mégis az
egyediili, testvérei koziil négy ugyanis halva sziiletett, kettd mar kiskoraban meghalt,
Oten pedig az 1878-as torokgyik jarvany aldozatai lettek. Megmaradt gyermekiiket a
sziilok nyugodt, csaladias légkdrben nevelték. 21

Sziiletési anyakonyvi kivonataban a ,,Gheorghe” keresztnév szerepel és ifji
koraban a név mindkét formajat hasznalta, késébb azonban a ,,George” valt szamara
kedveltté, mely a névhasznalat francia formajanak — George Enesco — jobban
megfelelt.”? Edesapja — egy kornyéken él6 bojar uradalmi intézbje, maga is
foldbirtokos, akinek a Liveni-i haza mellett volt egy villijja Dorohoiban is —
autodidakta modon képezte magat, megtanult francidul ¢és latinul, sokat utazott,
energikus ¢€s eszes ember volt. Mindazonaltal Enescu nem tdsgyokeres foldbirtokos
csalad leszérmazottja.23

Anyjatol orokolte Enescu rendkiviili érzékenységét, Maria Enescu ugyanis
egy felettébb istenféld, érzékeny lélek volt, aki szeretetével mar-mar megfojtotta
egyetlen életben maradt gyerekét. Annyira féltette 6t, hogy nem engedte gyerekek

koz¢, emiatt Enescu igencsak kiilonds, izolalt vilagban élte gyermekéveit.24

Els6 zenei élménye, amelyrél megemlékszik, egy lautarbanda volt: néhany hegediis,
egy toroksipos, egy cimbalmos és egy nagyb6gés. [...] Ez az élmény olyan mély
benyomast tett az alig haroméves gyermekre, hogy tiistént készitett maganak egy
hegediit — egy fadarabra cérnat feszitett ki — két palcikat pedig kinevezett

cimbalomnak, s igy probalta utdnozni a zenészeket, akik felajzottdk képzeletét. Az

2 Tydor, 1962: 16.

2L Malcolm, 2011: 27.

22 Malcolm,2011: 24.

2 Malcolm, 2011: 25.

4 Malcolm, 2011: 27., 29.
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elsé igazi hegediit késébb kapta a kis zenész, miutdn mar egyet, afolotti

elégedetlenségében, hogy csak harom hurja volt, a tiizbe vetett.

Csaladi kornyezetétél nem allt tavol a zene: bar amatdr szinten, de apja
énekelt, korust vezényelt és hegediilt, anyja gitdrozott és zongorazott, ¢s mindkét
sziil61 agrol szoros kapcsolat mutathat6 ki az egyhazi zenével.?

Fontos megemliteni, hogy az igencsak elszigetelt faluban, ahol gyermekkorat
toltotte, Enescu elsddleges, egyben legkdzvetlenebb és leggyakoribb zenei élménye a
ciganyzene. Gavotynak adott interjijaban Enescu maga hatarozta meg ennek a
specialis ciganyzenének, az un. lautarmuzsikanak a Iényegét: ,,Mindenképpen
sziikséges kiilonbséget tenni a ciganyzene és a romdn népzene kozott. A zenére
felettébb fogékony ciganyok, vandorlasaik soran asszimilaltak azon népek énekeit és
tancait, melyekkel kapcsolatba keriiltek. Eldadoi képességiiket az egyszeri falusi
hegediilés mellett egy specidlis koboz gazdagitotta. Ez egyfajta primitiv mandolin
volt, éles, fiilsiketitd hanggal, mely a tanc ritmusanak hangstlyozasat szolgalta.[...]
Alapjaban véve azonban, nincs egyetlen kozos jellemvonds se a cigdnyzene és a
rendkiviil valtozatos és hihetetleniil gazdag roman népzene kozott.”?’

A zene iranti fogékonysag megmutatkozéasa arra 6sztonozte az apat, Costache
Enescut, hogy elvigye otéves fiat Eduard Caudella zeneszerz6hdz, a iasi-i
konzervatorium tanarahoz, aki felismerte a gyermek tehetségét, és azt tanacsolta,

hogy mindenekeldtt tanitsak meg a hangjegyolvasasra és irasra.?®

Egy id6 utan a cracaliai hazban helyet kapott egy zongora is. [...] Most, hogy a

hegediinél nagyobb hangzaslehetdséggel rendelkez6 hangszerhez jutott, a kis Enescu

felhagyott a hegediiléssel, és elhatarozta, hogy zeneszerzé lesz.?

[...] els6 szerzeményei ,operak” voltak, ha egyikiik-masikuk csupan tizenkét
titembdl allt is, mint példaul a ,,Romdnia, opera zongorara ¢s hegediire, irta George

Enescu, 0téves roman zeneszerz6.”®

% Tudor, 1962: 6.

26 Malcolm, 2011: 26.
%7 Gavoty, 2005: 63-65.
2 Tudor, 1962: 7.

? Tudor, 1962: 7.

% Tudor, 1962: 7.
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2.3. Tanulmanyok — Bécs

1888-ban sziilei ismét elviszik az ekkor mar hétéves Enescut lasi-ba Caudellahoz, aki
ezuttal azt ajanlja, kiildjék a gyermeket Bécsbe tanittatni. Igy lesz George Enescu a
bécsi konzervatorium novendéke, masodik tiz év alattiként, akinek jelentkezését
elfogadjak. Az els6 ilyen Fritz Kreisler volt, aki szintén 7 éves kordban nyert
felvételt a bécsi zenekonzervatoriumba 1882-ben* Az egyébként haroméves
elokészitd tanfolyamot 6 két év alatt végzi el. Az elokészitOben a magyar szarmazasu
Sigismund Bachrichnak a tanitvanya, aki a kor egyik leghiresebb vonosnégyesének a
Rosé Quartetnek, valamint a bécsi operanak a bracsasa akkoriban.®* Nyilvanossag
elétt eldszor Slanicon szerepelt, 1889. julius 24-én: ,,a varos szegényeinek javara”
rendezett hangversenyen két Singelée-fantaziat jatszott, az Ezred lednya és a Faust
ariara.*®
Kilencéves Enescu, amikor a bécsi konzervatorium felséfoku tanfolyamara
felveszik, ahol ifjabb Joseph Hellmesberger lesz a hegediitanara, 0sszhangzattant,
ellenponttant és zeneszerzést pedig Robert és Hans Fuchstol tanul.** Zenetdrténet-
tanara bizonyos Adolph Prosnitz.® Bécsben keriil kozelebbi kapcsolatba Brahmsszal
is, akinek hegediiversenyéhez maga is irt egy kadenciat, melyet azonban —
ellentétben a Joachim-féle kadenciaval —, Romanian kiviil nemigen jatszanak.*

Bécsi zenei korokben mar beszélnek tehetségérdl, ,,egy roman Mozart”-ként
emlegetik.®” 1892-ben hegedii és 6sszhangzattanbol 1. dijas lesz.*® 1892. januar 26-4n

9

volt elsé koncertfellépése a bécsi kozonség elstt. Wagner hatdsa orokre

meghatarozéva valik munkassagara, ahogy maga vallotta: ,,Tizéves koromtol
bizonyos wagneri kromatizmusok beivodtak a vérembe: lemondani réluk annyit

jelentene, mint levagni egyik ldbamat vagy egyik karomat.”*

31 Malcolm, 2011: 34.
%2 Tudor, 1962: 8.

%3 Tudor, 1962: 8.

3 Tudor, 1962: 8.

% Gavoty, 2005:105.
% Malcolm, 2011: 37.
%7 Gavoty, 2005: 99.
% Gavoty, 2005: 103,
% Gavoty,2005: 103.
“ Gavoty, 2005: 103.
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Nagyon szerettem az Osszhangzattant. Tizenegy évesen mar nagy formakkal
dolgoztam: rondd, szonata, variacio, de nem vartam, hogy megismerjem ezeket a

komponalashoz. Inkabb Wagner-ihlette nyitinyokat irtam.**

1893-ban végzett a bécsi zenekonzervatériumban megkapvan az intézettdl a
eziist érmet (Gesellschaftsmedaille).”” Tovabbra is Bécsben marad, mindaddig, mig
Hellmesberger azt nem tanacsolja Costache Enescunak, hogy kiildje a fiat Parizsba

43 1894. marcius 8-4n mutatkozik be Enescu a bukaresti

tovabbképzésre.
kozonségnek, az  Athenaeum-palotdban tartott hangversenyen, tanaranak,
Hellmesbergernek a zongorakiséretével. Miusora: Mendellsohn Hegediiversenye,
Vieuxtemps Fantaisie-caprice-ja, Godard Réverie-je és Staccato-valse-ja és Sarasate

Ciganydalai.™
2.4. Tanulmanyok - Parizs

1894-ben keriil Enescu Parizsba, Eurdpa zenei kozpontjdba. A vagy, hogy
zeneszerzést tanulhasson a legjobbaktol, vezette Parizsba.”> Mindossze tizenharom
éves, amikor a francia és az eurdpai kultura szellemi centrumanak, a parizsi
miivészvilagnak korforgasaba Keriil, és ez a vilag egészen mas volt, mint a bécsi.*® S
bar olyan kivald tanarok iranyitasa alatt tanul, mint André Gédalgé, Jules Massenet

¢és Gabriel Fauré, 6 maga kissé idegeniil érzi magat Parizsban:

,lgaz ugyan, hogy szerettem Parizst, de miivészi szempontbol alapjaban véve kissé
idegennek éreztem ott magam. Ez a vilag talsagosan celebralis volt nekem, hiszen a
sok-sok kilométer tavolsag ellenére is mindvégig az a mélabus, zarkozott kisfit

. T 1y 47
maradtam, aki ott messze, Romania ronain latta meg a napvilagot.”

*! Gavoty, 2005: 107.
*2 Gavoty, 2005: 103.
3 Tudor, 1962: 9.

* Tudor, 1962: 9.

5 Malcolm, 2011: 47.
“ Tudor, 1962: 9.

4" Tudor, 1962: 10.
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Korabeli szokas volt, hogy azok a hegediisok, akik Bécsben tanultak, azt
kovetden Parizsban folytattak tanulmanyaikat, igy tett Fritz Kreisler és Flesch Kéroly
i 48

Parizsban Enescu Martin Pierre Marsicknal folytatja hegediitanulmanyait, aki
a kor jeles mestereinek — példaul Joachim Jozsefnek is — tanitvanya volt, és aki a
francia-belga, valamint a német hegediiiskola nagy hagyomanyain nevelkedett.
Mikor késobb arrdl kérdezték Enescut, milyen hatassal volt ra fotargy tandra, sokat
tanult-e Marsicktol, 6 azt valaszolta: ,,Ami a zeneértést és a zene iranti szeretetet
illeti, nem. Ami a jobb hegediijatékot illeti, talan.”*

Périzsban donti el, hogy leginkabb zeneszerzé szeretne lenni, mint hangszeres
eldadomiivész. Elsd nyilvanos zeneszerzOi estjére 1897 juniusaban keriil sor, a
szallasaddja tehetséges hegediis lanyaval, Eva Rollanddal adott kamarakoncerten
kizarolag az akkor 15 éves Enescu sajat szerzeményei szerepeltek a miisoron.

Enescu 1899-ben, a parizsi konzervatorium nagydijat megszerezve (Grand
Prix du Conservatoire) befejezi ottani tanulméanyait.>*

Palyafutasanak kiiszobén a zeneszerzo6i hivatds Enescu szaméra nem kinalt tal
sok lehetdséget, a komponalas nem biztatta rozsas tavlatokkal, szorult helyzetében
valasztania kellett, és 6 a hegediit valasztotta, a hangszeres muzsikusi palyat, hogy

biztosithassa zeneszerz4i fiiggetlenségét.”

,»A hegedli szamomra mas szempontbol fontos. Biztositja fiiggetlenségemet: honom
ala veszem ¢és elindulok vele barangolni ... A kiadok nem rendelhetik t6lem azt, amit
Ok tartanak jonak, én nem irok zenét senkinek a rendelésére, csak a lelkem
parancsara. Mar fiatal koromban felismertem, hogy a hegedi nagy hasznomra

lesz.”%

1900. februar 11-én tartjdk meg Parizsban az elsé nagy Enescu-hangversenyt,

amin az Orchestre Colonne-nal jatssza Beethoven Hegediiversenyét. Ez a fellépés

8 Malcolm, 2011: 47.

' In: Malcolm, 2011: 49. (Gavoty-interjubol)
% Malcolm, 2011: 54.

5 Tudor, 1962: 10.

%2 Tudor, 1962; 12-13.

% Tudor, 1962; 13.
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174
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avatja igazan hires és elismert hegediimiivésszé.” Ezt kdvetden hirneve évrdl évre

novekszik.

EISbb Parizsban és hazdjaban vivja ki az elismerést, majd sorra meghoditja Europa
nagy fOvarosainak hangversenykozonségét. [...] Hegedimiivészi palyajanak felfelé
ivelésével parhuzamosan Enescu mint zeneszerzd is mindinkabb eldtérbe kerdil. [...]
Minden évben, miutan keresztiil-kasul bejarta a vilagot, Enescu hazatér, s itthon

indul hosszu hangversenykorutakra. [.. J®

Périzsban Enescu lenyligdz6 mestereket ismert meg és nagyszeri baratokra
tett szert, szakmai fejlddése és zenei karrierje Oridsi lendiiletet vett, mégis 6 maga azt
mondta, ha megkérdezik tdle, mikor végezte el a parizsi zenekonzervatériumot, nem
igazan tudja mit feleljen, mert valdjaban — l¢lekben legalabbis — mar azon a napon

megvalt az intézménytél, amikor el6szor belépett oda.”®
2.5. Enescu — a miivész

Az elsé vilaghaboru alatt Enescu megszakitja kiilfoldi turnéit és hazajaban marad.
1914 ¢és 1919 kozott faradhatatlanul koncertezik, vezényli a Kozoktatastigyi
Minisztérium szimfonikus zenekarat, sokat tesz a zenekar repertoarjanak
kibdvitéséért, illetve az eléadasok szinvonalanak emeléséért. Ez 1d6 tajt probalkozik
azzal is, hogy kizarolag hazai mivészekkel vigyen szinre operaeldadasokat.
Megszervezi a George Enescu szimfonikus zenekart. Ezekben az években alapitja
meg hangversenyeinek jovedelmébdl a George Enescu zeneszerzdi dijat a fiatal
komponistdk 6sztonzésére. Az elsé vilaghdboru idejére esik Enescu II. ¢és Il
szimfoniajanak sziiletése is.>’

A haboru utan Enescu ismét elindul miivészi vandorutjara.

Koratjainak sugara kiterjed: 1923-ban ellatogat Eszak-Amerikdba is. Mar nemcsak
mint hegedimiivészt tartjak az elsdk kozott szamon, hanem mint karmestert is.

Enescu a legnevesebb amerikai és eurdpai szimfonikus zenekarokat vezényli

% Tudor, 1962: 13.
% Tudor, 1962: 13.
*® Gavoty, 2005: 171.
 Tudor, 1962, 14.
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Philadelphiaban, New Yorkban, Washingtonban, San Franciscoban, Pittsburgban,

Parizsban, Romaban, Londonban, Amszterdamban, Monte-Carldban, stb.%®

A két vilaghabori kozotti iddszakban sziiletnek zongoraszonatai, |.
vondsnégyese, a II. szondta bracsara és zongorara, a III. szonita zongorara és
hegediire.

A 1I. vilaghabort idején irja Falusi szvit, Gyermekkori impressziok cimi
darabjait. A haboru utan, 1944-ben aztan Enescu folytatja miivészi tevékenységét.

1946 szeptemberében Enescu elhagyta Romaniat, egy roman kiildottséggel
utazott New Yorkba, ahol — a bukaresti hatosagok jovahagyasaval —, mintegy
kulturalis nagykovetként kezelték. Szamos jotékonysagi koncertet adott a romaniai
szegény gyerekek megsegitésének javara és sikeriilt is erre a célra hazakiildenie
20.000 dollart. Mindazonaltal egyértelmii volt, hogy Enescu nem fog mar visszatérni
sziil6hazajaba, tigy politikai, mint személyes okok miatt. 60 éves volt, de fizikai
szempontbol joval gyengébb, mint kora megkivanta volna. Gerincbantalma egyre
jobban kinozta, semmi mast nem akart mar, csak egyszerli, nyugodt ¢s békés életet,
hogy hatralévs életét a komponalasnak szentelhesse.”® Romanidban ehhez nem
voltak adottak a feltételek abban az id6ben: ott se nyugalomra, se igazsagossagra
nem lehetett szamitani, az orszdg romokban volt, a gazdasagi élet pangott, a
Szovjetunionak a habort utan fizetendd Un. kartérités — mely valdjadban szervezett
fosztogatasként jelentkezett — még inkabb gyengitette a romédn viszonyokat, és a
kommunizmus eléretorése, megerdsodése se hasznalt az orszagnak.

A politikai forrongétsok60 semmiképp se kedveztek a kulturdlis életnek,
Enescu viszonyat az {1j roman rendszerrel hiivos udvariassag jellemezte. Az akkori
roman kormany igyekezett tisztelettel kozeliteni Enescu felé: hivatalos elismeréseket,
dijakat adomanyoztak neki, kiilonféle poziciokat ajanlottak fel szamara. Maga Petru

Groza® irt levelet Enescunak 1953 novemberében, amiben sziil6foldjére vald

* Tudor, 1962: 14.

> Malcolm, 2011: 239.

%1947 juliusdban Roménia legjelentdsebb politikusat, a Nemzeti Parasztpart vezet6jét, Tuliu Maniut
letartoztattak €s oktoberben perbe fogtak, de a per valgjaban csak szinjaték volt. Mihaly kiralyt még
abban az évben, decemberben eliilldozték az orszagbol. A kommunista hatalom meger6sodott és a
Dunét a Fekete tengerrel 6sszekotd csatorna épitésére kialakitott munkataborban legkevesebb 100 000
fogvatartott pusztult el 1949 és 1953 kozott. (Ion Ratiu: Contemporary Romania, Richmond:Foreign
Affairs Publishing Co., 1975: 11. old.)

®% dr.Petru Groza (1884-1958) Romania miniszterelndke volt 1945. marcius 6. és 1952. junius 2.
kozott, valamint az Allamtanacs elndke 1952. jinius 12. és 1958. januar 7. kozott. A demokracia


http://hu.wikipedia.org/wiki/1884
http://hu.wikipedia.org/wiki/1958
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visszatérésre kérte.®” Enescu erre diplomatikus haritissal valaszolt, utalvan
megromlott egészségi allapotdra és meggyengiilt fizikai erejére, mely nem tenné
lehetévé, hogy jelen allapotdban utazzon, ilyen hosszu utra vallalkozzon. Kifejezte
reményét, hogy — az orvosok ¢€s a Joisten segitségével — allapota javul és hazatérhet,
mely neki is hon dhitott vagya. Addig azonban a zeneszerzésnek ¢l, mert ezzel tudja
leginkabb szolgalni a roman nemzetet.®® Ellentmond mindennek, hogy 6t honapra ra
Olaszorszagba utazott, hogy Siena varosanak akadémidjan kurzusokat tartson.®

Gavotyval torténd beszélgetése soran Enescu futolag emlitette ennek az
idészakéanak a valos érzelmi rugo6it, mondvan, hogy valojaban hii akart maradni az
elveihez, amikor hazdja a szovjet hatalom ala keriilt. Ugyanakkor nem tartotta magat
politizalasra alkalmasnak ¢&s félt, hogy egy esetleges, véletlen protestald
megnyilvanuldsa bajba sodorné otthon maradt baratait.®®

Nem valdszinii, hogy Enescu veszélyben lett volna, ha a hazajaban marad.
Nemzetk6ézi hirneve minden bizonnyal megvédte volna a tdmadésoktol. Igaz, az
Otvenes évek elején néhany romén zenei Ujsdgban megprobaltak ideoldgiai alapon
befeketiteni Enescut (utalvan arra példaul, hogy a népzene felhaszndldsa a burzsoazia
maradvénya), de sikerteleniil. ®®

Valdjaban inkabb a felesége®” miatt érhették volna tamadasok, hiszen
azokban az idOkben egy gazdag, extravagans €s excentrikus hercegnd, mint a régi
rendszer szimpatizansa és képviseldje, nemigen illett volna bele a kommunista
rezsim ideologiai rendj ébe.®

Haz4jaban Enescu amugy is elveszitette minden vagyonat: felesége birtokait

allamositottak, a csaladi orokséget és Enescu vagyonat, melyet a két vilaghabora

kozotti fellépései soran gyiijttt Gssze €és rendes hazafiként a romén nemzeti bankban

latszatanak fenntartasaval a ll. vilaghabort utan lehetdvé tette az atmenetet a megszallo szovjetek altal
tamogatott kommunista rendszer felé.

62 Monografie, 1971: 1059.

83 Malcolm, 2011: 241.

8 Malcolm, 2011; 241.

% Malcolm, 2011: 241.

% Malcolm, 2011: 242.

Az els6 vilaghiborti koriili idGszakra teheté Enescu maganéletének jelentés mozzanata:
megismerkedése és szerelme Maria Cantacuzino irant, akit késobb feleségiil is vett. A Maria Rosetti
néven sziiletett, ¢s mindenki altal Maruca-nak szolitott hdlgy egy moldvai tésgydkeres foldbirtokos
nemesi csalad gyermeke volt. Els6 férje, Mihai, Gheorghe Cantacuzino herceg fia volt, és ezzel a
hazassaggal Mariuca az egyik legbefolyasosabb roman nemesi csalad tagja lett. Hazassaga késobb
zatonyra futott és a szenvedélyes, ontdrvényl, gazdag, sz&p és eszes Mariuca élte a maga bohém,
szabad és 6nallo életét. (Malcolm, 2011: 120-121.)

% Malcolm, 2011: 243.
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helyezett el, elkoboztak. Emiatt Enescut az elszegényedés fenyegette. Megélhetését
fellépésekkel kellett biztositani: karmesterként rég nem Iépett podiumra, maradt hat a
hegedii, hiszen leginkdbb hegediisként tartottak szamon a vilagban. Ezt nehezitette
azonban, hogy hallasproblémai is voltak, Fauré¢ Dbetegségéhez hasonlo

hallaskarosodésban szenvedett, melyrél azonban sose beszélt, mert szégyellte.*®

,,El lehet képzelni, milyen nehezére eshetett és milyen pszichikai terhet jelenthetett
neki kiallni kozonség elé Bach szOoloszonatait jatszani. Néhany koncertjére
beszervezte egyik hiiséges novendékét, aki beiilt a terembe, az els sorba és diszkrét
jelekkel jelezte, hogy az adott hangjegy magas, vagy alacsony. Es mindezt egy olyan

hegedlimiivésznek, aki vilagszerte a kimondhatatlanul tiszta intonalasardl volt
»70

hires.

Néhany évig igy biztositotta Enescu a maga és felesége megélhetését. Ahogy
azonban gerincbetegsége sulyosbodott, a koncertezés egyre kinzobba valt szamadra.
Egy id6 utan a hata olyanna hajlott, mint egy kérdéjel.”

Enescu életének utolsé jelentés koncertezd periodusa Anglidhoz kotheto:
1947 és 1953 kozott évente visszatért Anglidba, ahol karmesterként kiemelkedd
koncertélményekben volt része. Gerincbetegsége miatt azonban korabbi
szivbetegsége is el6jott és 16gzését is zavarta.

1950 szeptemberében Enescu azt irta Washingtonba, Harold Spivackenak73
cimzett levelében, hogy arra az elhatdrozéasra jutott, lemond az 0&szi amerikai
turnéjarél, mert nagyon faradt.”

Eletének utolsd éveit bearnyékolta a szegénység és a betegség. Parizsi
lakasdban maradt, de a harmadik emeleti tdgas lakosztalyrol le kellett mondania és
meg kellett huznia magat két apro, rosszul megvilagitott szuterén szobaban. Amikor
Lady Menuhin 1953 4prilisdban meglatogatta, megilletddve beszélt arr6l, hogy
milyen koriilmények kozott talalta Enescut: ,,Ott iilt, anélkiil, hogy panaszkodna, egy

nyomorusagos, kopott kisszobdban, amelyben alig fért el az agya, a zongordja, egy

* Malcolm, 2011: 244.

® Mindezt maga az egykori tanitvany, Helen Dowling ismertette késébb. Amig élt Enescu, tilos volt
emliteni hallasproblémajat, mivel biiszke ember 1évén, véletleniil se akart sajnalatot, részvétet
kivaltani barkibdl is. (Malcolm, 2011: 244.)

" Malcolm, 2011: 244,

"> Malcolm, 2011: 247.

® Harold Spivacke (1904-1977) a washingtoni Library of Congress zenei konyvtarosa volt.

™ Malcolm, 2011: 248.



27
George Enescu - csaladi hattér, tanulméanyok

zongoraszék és egy masik szék. «Minden rendben, kedves gyermekeim« — mondta
olyan hangon, mely Osszeszoritotta az ember szivét, és amelyben ¢érzodott a
bliszkeség, amivel védte magat és a bujkaldé szégyen. De ime! Yehudi zenérdl
besz¢élt vele, amikor Enescu egy adott pillanatban a zongora fel¢ fordult és
eldeformdlodott  kezeivel végigsimitott a hangszeren, mintha Iényének
meghosszabbitasa lenne. [...] Figyeltem szétfoszl6 nyakkenddjét, elnyiitt ruhajat,
viasz-szerii abrazatat sz&p ivii arccsontjaval ¢€s tiszta tekintetét [.. .]”75

A Menuhin csalad felvette a kapcsolatot Erzsébet belga kiralyndvel, aki
nagyszeri amatér hegedlis volt és egykor Enescu tanitvanya. Prébaltak keresni
lehetdséget arra, hogy anyagilag timogathassak. Nem jartak sikerrel. Egyrészt azért,
mert Enescu moédfelett bliszke ember volt és semmilyen segitséget nem fogadott el,
hidba probalta Menuhin elintézni, hogy munkait Gjra kiadjdk, ez is kudarcba fulladt,
mert Enescu rdjott, hogy erre csak az ¢ megsegitése miatt keriilne sor. Raadasul
Enescu felesége, Cantacuzino-Enescu hercegnd meggondolatlanul és gatlastalanul
szorta el minden pénziiket. Amikor a biztonsag kedvéért Enescu Menuhinnak — az
egyetlen embernek, akiben, sajat bevallasa szerint, teljességgel megbizott — adta
Guarnieri hegediijét, hogy felesége nehogy azt is eladja, a hercegné meggydzddése
az volt, hogy Menuhin ellopta a hangszert Enescutol. Késébb — valdszintileg felesége
nyomasara —, Enescu visszakérte a hangszert Menuhinto6l. A hegediit Enescu felesége
adta el és Romanidba keriilt. Amikor félig lebénulva Enescu a halalos dgyan fekiidt,
felesége kezdte eladogatni a szerzd kéziratait, hogy pénzhez jusson. Helen Dowling
szerint igy keriilt j6 par Enescu-kompozicio kézirata Bukarestbe.’®

Enescu tiirelemmel és nyugalommal viselte mindezt. Ha zenész baratai, tarsai
meglatogattak, 6rommel beszélgetett veliik a zenérdl. Bar testileg nyomortsagos
allapotban volt, elméje tiindoklden tiszta volt mindvégig. Halalos agyan ezt mondta
honfitarsanak és baratjanak, a karmester-hegediimiivész Sergiu Comissionanak: ,,Ez
az egész dodekafon zene ... mondd meg nekik, mondd meg nekik, ez nem zene! A

zenének szivtél szivig kell hatnia.””’

® In: Malcolm, 2011: 270.
® Malcolm, 2011: 270.
" Malcolm, 2011: 272.
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Régi betegsége egyre stlyosbodik, s bar a kiilfoldi orvosoktél gydgyulast
remél, ez mar nem kdvetkezik be: Enescu 1955. majus 4-én 6rokre lehunyta a szemét

Parizsban.’®

1. fénykép: Enescu sirja a parizsi Pére Lachaise temetoben

8 Tudor, 1962 15.



3. Enescu — a zeneszerzo

3.1. Miiveinek tiikkrében

Az els6 mit6l, a Romdn kolteményt6l az utolsdig, a Kamaraszimfoniaig, Enescu
szerzeményeinek  kiilonféleképpen megnyilvanuld, de toretleniil egységes
jellegzetessége az, hogy a szerzd szerves kapcsolatban volt népének életével,
érzéseivel.

Enescu zenéjébdl — még akkor is, ha kevésbé nyilvanvaléan nemzeti jellegli — egy-
egy hazai élmény visszhangja, a roman nép lelki szépségeit, a hazai tajakat idéz6
gyongéd koltdiség csendiil ki.*

Mar az elsé mil, a Romdn kéltemény — amelyet Enescu 1897-ben irt, amikor még a
konzervatorium novendéke volt — kijeldli a mlivész tovabbi utjat. A mi falusi képek
sorozata, azt a falusi életet idézi, amelyet Enescu gyermekkordban ismert meg. 2
Emlékei, a parasztok és a falusi lautdrok dalai szolaltak meg ebben a zenében. Egy
fél évszazad multan Enescu igy értékelte elsé miivét:

»Annyi szeretettel és naivitassal dolgoztam rajta! Atkéltve, vagy ha tgy tetszik,
stilizalva probaltam beleiiltetni ebbe a szimfonikus szvitbe néhany gyermekkori
emlékemet. Bizony régi emlékeket idéztem: nyolc éve elhagyott sziiléhazam ismerds
képeit ébresztette életre ez a szvit. Még ma is fellelem benne a hazai 1égkdrt, a hazai
képeket...«*

Ez a munka — a folklorbol fakadd, béven buzogd dallamvilaganal és leird
programjellegénél fogva — mar kezdettdl fogva kijeldlte Enescu realista ttjat. A
Roman kéltemény — fent emlitett jellegzetességei folytan — a roman zene fejlédésében
folytatdsa az el6dok arra iranyuld torekvéseinek, hogy érvényre juttassak a nép
mivészi értékeit, és megteremtsék a nemzeti jellegli zenét. Enescu azonban tultett
mindazon, amit elbtte irtak és mar els6 miivében magas miivészi szinvonalon
dolgozta fel a népdalt és a népi tancot, megvaldsitva tehat azt, amire elddei

torekedtek.*

A legfébb népzenei alap, amelyet Enescu forrasként felhasznalt miiveiben, €s
amelybdl ihletet meritett, a lautarfolklor volt. Ezt mutatjak elsé szerzeményei, igy a
Roman kéltemény vagy a két Rapszddia, de érett kori miivei is, mint példaul a Ill.

szonata hegediire és. zongorara.

! Tudor, 1962: 16.
2 Tudor, 1962: 16.
% Tudor, 1962: 17.
4 Tudor, 1962: 17.
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Enescu azonban nem azért meritett a folklorbol, mert feltétleniil eredeti, Gjszeri akart
lenni. A folkloranyag felhasznalasa annak a természetes lelki sziikségletének
tulajdonithato, hogy kifejezésre juttassa az otthoni emlékekbdl fakaddé gondolatokat
¢s érzéseket; ezeket pedig nem lehet masképpen kifejezni, mint éppen a felidézésiikre
alkalmas roman dallamvildggal. A Romdn kéltemény nagy sikere ellenére, a
kozvetleniil utana ir6dott munkakban a folklérelem mar nem alapanyag. [...] ,,Ne
keress uj nyelvezetet — mondja —, keresd meg a magad nyelvezetét, vagyis toreked;j

arra, hogy pontosan fejezd ki azt, ami benned él. Eredeti csak az lehet, aki nem keresi

az eredetiséget.”®

A Romdadn kélteményt kovetd alkotasaiban — a Sully-Prudhomme és J.
Lemaitre verseire komponalt Harom dallamban, els6, két, hegedlire és zongorara irt
szonatajaban, a Szvit régi stilusban, zongorara cimli miivében, de féként a Vonds
oktettben — Enescu elmélyiti alkotdi modszerét, és egyben kiprobalja szerkesztoi,
feldolgozoi képességeit is a zenei anyag ellenallasan.’ A II. szondta hegediire és
zongorara mar egyértelmiien a Szerzé egyéniségének jegyeit hordozza, ahogy az
Oktett is magan viseli az enescui alkotdjelenség alapjait — holott a miivész ebben
kevésbé torekedett egyéni stilusra — err6l arulkodik a nagyvonali polifonikus
szerkesztésmodot 4thatd, béven 4aradd dallamossag.” Bar Enescu ezittal nem
folyamodott folkloranyaghoz, vondsoktettjének is roman jelleget kolcsondz koltoi

hangulata, érzelmi tartalma.®

Még ha nem is irunk mindig sajatosan roman jellegii darabokat, munkainkban van
valami, ami megkiilonboztet benniinket a tobbiektél. Az én vondsnyolcasom,
amelyet Kneisel® mutatott be, minden idegen elétt keletinek tiint fel. Kneisel mondta

is nekem: Valahanyszor ezt a nyolcast hallom, eszembe jut Romania.'°

Enescu az 1901-1902-ben komponalt két Romdn rapszodiajaval

visszatér a folklorhoz, mely ismét alapeleme lett alkotasanak.™

® Tudor, 1962: 17.

® Tudor, 1962: 18.

" Tudor, 1962: 18.

® Tudor, 1962: 18.

® Franz Kneisel hires hegediimiivész, Bukarestben sziiletett, a bukaresti konzervatdriumban tanult,
majd Bécsben Hellmesberger novendéke volt. Egy vilaghirii vondsnégyes (Kneisel Quartet) alapitoja
¢és a New York-i konzervatérium tanara volt. Enescu neki ajanlotta 1. szonata zongorara és hegedtire
cimii miivét. (Tudor, 1962: 18.)

' Tudor, 1962: 18.

“ Tudor, 1962: 18.
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Az |. rapszodia egy népi tnnep vidamsaganak, kicsattand jokedvének ragyogo,
dinamizmussal teli képét tarja elénk lendiiletes litemével, sziporkazo zenckari
szineivel, szemben a II. rapszodia epikus jellegével, balladai légkorével. A
rapszodidk dallamanyagat a varosi lautaroktol atvett dalok alkotjak. [...] Enescu
fejlodésében a rapszodidk csupdn egy szakaszt képviseltek, a folklorfeldolgozas
kezdeti felfogasanak szakaszat. Ha életmiivét a maga egészében szemléljiik,
lathatjuk, hogy kés6bbi szerzeményeiben, jollehet korantsem mondott le a folklorrol,

nem tért vissza tobbé a rapszodidkban alkalmazott stilushoz és eszkozokhoz. 2

Enescu behatoan foglalkozott a folklor feldolgozasanak kérdésével. 1903-ban
megirta az |. zenekari szvitet. A szvitet megnyitd Egyszolamu preliid a folklor
legfinomabb ,,parlata”: az egész dallamvonal rendkiviil kifejezd ereji, eredeti
monodia, igazi ,,népdal-eszencia”, amely a miivész egyéni kifejezd eszkozévé valt. A
szvit tobbi darabja mar mas jellegli, de mert a preliid egyik motivuma valamennyi
tételben visszatér, a szvit egészében mégis megérzi roman jellegét.™

Az elsé vilaghaboraig irott tovabbi miiveiben Enescu legféképpen arra
torekedett, hogy nagyszabast, grandidzus szerkesztéssel dolgozzon, ennek
értelmében nagy zenei formak komponalasaval folytatja alkotoi munkajat: 1905-ben
megirja |. szimfonidjat, 1906-ban a Fuvos dixtuort, majd az 1. sz. kvartettet vonos
hangszerekre és zongordra, 1913-ban a II. szimféniat™ A hésies lendiilet, életerd,
koltéiség, dallamossdg, fenséges tobbszOlamlsag, mely az emlitett darabokra
jellemzd, mind Enescu monumentalitasra valo torekvésérdl, mesteri technikajarol,
csalhatatlan izlésérdl és tokéletes ardnyérzékérdl tantiskodik, s bar forrasként nem a
népzene adta ezekhez az alapot, a folklor fel-feltiinik benniik, egy-egy fordulatban,
akcentusban.™

Az els6 vilaghaboru idején komponalt miivei — Harom dallam Fernand Gregh
francia koltd verseire; II. zenekari szvit, III. szimfoénia — az emberiség

szenvedésének, kiizdelmeinek jegyében sziilettek. Féként a III. szimfonia az, amelyik

2 Tydor, 1962: 19.
1 Tudor, 1962: 19.
1% Tudor, 1962: 19.
5 Tudor, 1962: 20.
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filozofiai tartalma, programatikus vonasai és az Oriasi zenekari apparatust koveteld

monumentalitasa miatt kiemelkedik a sorb6l.*®

A szimfonia harom tétele — bar se cim, se egyéb utmutatds nem utal a tartalomra (a
korusrésznek nincs szovege) — olyan, mint harom megrendité kép az életrdl, egy
nagyszabasu freskoban egyesitve. [...] ez a munka dantei képet rajzol az
emberiségrél, az emberiség torekvéseir6l, szenvedésérl, a jobb életbe vetett

reményeir6l."’

Az els6 vilaghdbori utani években kompondlt miivei - 1. vondsnégyes, L.
zongoraszonata, III. szondta zongordra és hegedlire (romén népi jellegben) — koziil
utobbi hatarkd ugy az enescui alkotdsban, mint a roméan zenében, hiszen ebben a
darabban mutat ra a szerzé arra, hogyan kell valoban alkot6 modon egy népdalt
feldolgozni, sajat tematikus anyagot alkotni a népi zene szellemében, asszimildlva
annak jellegzetességeit.”® Egy interjuban Enescu igy vall errél: ,,Utolso
hegediiszonatamban jarhat6 fejlodési utat latok: népi jellegii zenét irni, anélkiil, hogy
rabjai legyiink a motivumnak. [...] Nem haszndlom a stilus szot, mert ez
mesterkéltségre utal, mig a jelleg olyasvalamit fejez ki, ami van, ami eleve adott.
[...] A folkléranyag felhasznaldsa még nem biztositja a jelleg hitelességét; A roman
zeneszerz0 a népzenével parhuzamosan, de teljesen egyéni eszkozokkel hasonld
jellegti, értékes miiveket alkothat.”

1906 ota foglalkoztatta Enescut operairas gondolata, de erre csak 1932-ben
keriil sor, ekkor késziil el ugyanis — hosszii évek megfeszitett munkajanak
eredményeként — Oidipusz cimii operaja, melynek szovegkonyvét az 1874 és 1963
kozott €lt francia esszéird, ird és szinhazi ember, Edmond Fleg irja, és amelynek hat
képre osztott librettoja bemutatja Oidipusz kirdly egész életét, egy miibe siiritve

Szophoklész két Oidipusz-trageédidjat (Oidipusz kiraly és Oidipusz Kolonoszban).20

Bar Enescu sohasem sajnalta az iddt, amit koncertezésre forditott, vagy muzsikus-
tarsaira szant — szamolatlanul —, igazi szerelme a komponalas volt. Mivei

megérdemelnék, hogy jobban ismerjék kiilonosen az Oedipus c. operaja: igen sokaig

8 Tudor, 1962: 20.
7 Tudor, 1962: 20.
8 Tudor, 1962: 20.
¥ In: Tudor, 1962: 20-21.
2 Tudor, 1962; 21.
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dolgozott rajta, hangversenyrdél hangversenyre magaval cipelte a hatalmas partitarat,

&jszakanként a kottapapir folé gornyedt.”* (Menuhin)

1934-1937-ben fejezi be Enescu a II. és a III. zongoraszonatat, illetve a II.
szonatat gordonkara és zongorara. 1938-ban keletkezik a Falusi szvit és a
Gyermekkori impressziok. A Falusi szvit 6t képében, ahogy a sziil6falu téjait, lakoit
és életét felidéz6 Gyermekkori impressziok cimii kolt6i zenés képsorozatban Enescu
eljutott arra a szintre, melyet joval korabban, egy 1912-ben adott interjijaban
emlitett:?? »l...] mi még nem mondhatjuk el magunkrdl, hogy komponistaink
géniusza zenébe siiritette volna tdjaink természeti szépségeit, s ezzel megadta volna
zenénknek a sajatos roman jelleget. Ez csak akkor valdsulhat meg, ha a miivészek
tobb nemzedékét ihleti alkotisra a hazai természet, csillagos éjszakéink szépsége,
kurjongatd pésztoraink, csahold kutydink hangja. Sok, minél tobb miivészi 1éleknek
kell dszintén megrezdiilnie e roman atmoszféra hatasara, s csak azutan mondhatjuk
el, hogy zenéjiik sajatosan roman jellegi...”*

Enescu utolsé miiveiben — 2. sz. kvartett vonos hangszerekre és zongorara,
Hangverseny-nyitiny romdn motivumokra, 2. sz. vondsnégyes, Kamaraszimfonia — a
roman jelleg még elmélyiiltebb, még atszellemiiltebb formaban jelentkezik.?*

Elete vége felé Enescu utalt arra, mennyire zavarja, hogy Roman rapszodiai
lidércnyomésként nehezednek alkotdi hagyatékdra, mert zeneszerzdi hirneve hosszi
ideig csak erre a két egyszerli kompoziciora sziikiilt. 1950-ben igy valaszolt egyik
baratjanak azon tervére, hogy sajat miiveibdl koncertet adjanak: ,,K6sz6ném, hogy az
én zenekari miiveimre gondoltal. De ami a két rapszaodiat illeti, torkig vagyok veliik,
kiilondsen az elsével.”?

Elete utolsé6 nyolc évében Enescu nem sokat komponalt, mégis erre az
id6szakra tehetd két-harom remekmiivének a sziiletése is. Enescu rendkiviili
aprolékossaggal, mligonddal komponalt, vazlatokat készitett, majd tobbszor Gjrairta a
darabot, amin éppen dolgozott. Folyton alakitott szerzeményein. Lassan és nagy
gondossaggal, talzott lelkiismeretességgel irta darabjait. Mindig a tokéletességre
torekedett, ezért vissza-vissza tért egyik-masik miivéhez és valtoztatott rajta, ha ugy

latta jonak. 1938-ban, Lawrence Gilman amerikai kritikushoz irt levelében ezt a

21 Menuhin, Curtis; 240.
22 Tydor, 1962: 22.

2 |n: Tudor, 1962: 22.

24 Tudor, 1962; 22.

% In: Malcolm, 2011; 254.
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kovetkezd szavakkal indokolta: ,,Szeretem visszanézni a darabjaimat, akar éveken at,
anélkiil, hogy valaki eljatszand Oket. Néha egy aprd javitds egy semmiségen

megvaltoztatja az egész értelmét, mi tobb, megadja a valddi értelmezését.

részleteir6l, azokrol a belsé ¢és bensdséges titkokrdl, melyek az soran vezérelték:?

5926

Amikor George Enescurol beszélnek az eurdpaiak, a hegediisre gondolnak, mig az
amerikaiak a zeneszerzore. En viszont veldig hatoan zeneszerzének érzem magam.
Minden er6met arra haszndltam, hogy szeressem a zenét és megprobaljak valami
maradandot alkotni. Miiveim szdma viszonylag csekély, ez azért van igy — Onteltség
nélkiil mondom -, mert csak a legjobbat akartam adni magambol. Soha nem adtam ki
a kezembdl olyan miivet, melyet nem éreztem jorészt befejezettnek.

Soha nem vagyok teljesen elégedett. Soha! Ha ez egyszer megtorténne velem, abban
a percben abbahagynam a komponalast, hogy azt a csodalatos pillanatot
orokkévalova tegyem. ..

Lassan és titokban dolgozom. Gatldsok gyotornek, de a kétségbeesést keriilom.
Tulsagosan alazatos vagyok ahhoz, hogy megengedhessem magamnak azt a luxust,
hogy kétségbeesek. Kinok kdzott, de rommel dolgozom.

Igazabol polifonikus alkat vagyok és nem a szépen Osszeflizott akkordok embere.
Visszataszit minden, ami stagnal, egy helyben all. Szamomra a zene nem egy allapot,
hanem egy cselekmény, vagyis a zenei frazisoknak olyan egyiittese, amelyek
gondolatokat hordoznak és mindig valamilyen iranyba tartanak. Ugy gondolom, a
harmoéniak 6sszefonddasa, az akkordok fiizése az elementaris improvizaciok korébe
tartozik. Barmilyen rovid lenne is egy mii, nem érdemli meg az improvizdcio
elnevezést, csakis akkor, ha fel lehet fedezni benne egy dallamot, vagy egy

dallamvonalat, jobb esetben t3bb dallam egyiittes jelenlétét.?’

Gavoty interjukotetébdl szerezhetiink tudomast Enescu munkamodszerének

lassan dolgozott €s titokban, még a legkdzelebbi hozzatartozoi eldl is elrejtve

szerzeményeinek vézlatait;

mindig tele volt aggalyokkal munkéja soran, de nem ismerte a csiiggedést,

mert tilsdgosan aldzatos volt ahhoz, hogy megengedje maganak a csliggedés

luxusat;

munkdja egyszerre toltotte el kinnal és 6rommel egyarant;

sose volt teljességgel elégedett munkaja Végeredményével.29

% In: Malcom, 2011: 256.

2 Enescu vallomasa a Gavotynak adott interjuban (In: Gavoty, 2005: 172.)
%8 Gavoty, 2005: 319.; 321.

% Gavoty, 2005: 319.; 321.
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ZeneszerzOi kvalitasainak feltarasandl figyelembe kell venniink azokat a
tanacsokat, melyeket 6 maga fogalmazott meg arra az esetre, ha egy fiatal zeneszerzd

megkeresné azzal a céllal, hogy utmutatast kérjen tole:

Annak az ifji zeneszerzének, aki megkeresne, hogy tanacsot adjak neki, a
kovetkezdket mondanam:

Légy 6nmagad. Ne ¢élj azzal a félelemmel, hogy masoknal rosszabb, illetve kevésbé
jo vagy. Ha mondanivalod van, fogalmazd meg, a magad modjan, és rendben lesz.
Ha nincs mit mondanod, hallgass — és igy se lesz rosszabb.

Ne kisértsen a miivészi elérehaladds fogalma. A miivészet terén csak akkor lehet
felfelé haladni, ha nagyon lassan 1épeget elére az ember.

Ne keress 11j nyelvezetet: keresd meg a sajdt nyelvezetedet, vagyis azokat a kifejezési
eszkozoket, melyekkel legjobban tudod kozvetiteni azt, ami benned van. Az
eredetiség annal mutatkozik meg, aki nem is keresi.

Zenét irj — és ne a zenérol irj. Ne légy egyszerre alkotd és elméleti szakember.
Wagneren kiviil senkinek sem sikeriilt mindkét mesterséget megfeleléen bitorolni.
Ne adj ki egyszerre egy szonatat és egy egész kdtetnyi magyarazatot hozza: ezzel
végérvényesen azt a latszatot kelted, hogy az utobbi az elébbinek a véddbeszéde.

Egyszoval: tedd a dolgod csendben. Amen!*

3.2. Hegedjiire irott Enescu-miivek elemzése
a) |. hegedii-zongora szonata, D-dur, op. 2

A roman kamarazene gyors fejlodése is George Enescunak kdszonhetd. Kamarazenei
milvein keresztiill ugyanis bevezette a roman zenét az egyetemes komolyzene
vilagaba.*

Enescu igy vallott miivészetérdl: ,,Mindig ¢és minden erémmel arra
torekedtem, hogy szeressem a zenét, és magam is igyekeztem komponalni.
Viszonylag kevés munkdm van, s ez annak tulajdonithatd, hogy — hivalkodas nélkiil
mondhatom — mindenkor a legjobbat akartam adni magamboél. Csak azt vittem
nyilvanossag elé, amit viszonylag befejezettnek tartottam. Palyafutidsom erre a

néhany munkamra szoritkozik.”*?

%0 Gavoty, 2005: 321.; 323.
%! Berger, 1965: 322.
%2 Tudor, 1962: 16.
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Valdban, Enescu életmiive minddssze 33 opust foglal magaban, am kivétel
nélkiil valamennyi aprolékos gonddal késziilt, egy tobb mint fél évszazados életmii
részeként.*

Parizsi tanulmanyai alatt Enescu tanuja és ismerdje lehetett a német
romantikus kamarazenei irodalom fénykoranak, ugyanakkor viszont sajat
kornyezetében megtapasztalhatta az éppen akkoriban virdgzasnak indult francia
zenei ¢€let sajatossagait is. Ebben az idészakban — XIX. szdzad vége, XX. szdzad
eleje — sok francia zeneszerz6 fordult elGszeretettel a kamarazene, ezen beliil pedig a
zongora-hegedii szonatak felé.>

A XIX. szazad végén César Franck (1822-1890) volt az egyik legelismertebb
tisztelhetjiik benne, 6 alkalmazta kovetkezetesen a monotematikus épitkezést,
aminek sajatossdga az, hogy legtobb miivében valamennyi tételt ugyanabbol az
alaptémabol fejtett ki.>®> A francia zeneszerz6 egyetlen hegedii-zongora szonatat irt,
de ez vilagszerte nagy elismerést valtott ki: 1886-ban keletkezett, A-dar hegedii-
zongora szonataja szamitott az Uj francia zene mintapéldanyanak, emiatt a mii nagy
hatast gyakorolt a kortars zeneszerzékre.*® Enescu hegedlimiivészi palyafutdsa soran
végig repertoarjan tartotta a mivet, kortarsai annak egyik leghitelesebb
tolmacsolgjaként tartottak szamon.*’

Enescu 1897. junius 2-an fejezte be 1., D-dar, op. 2 zongora-hegedii
szonatajat, melyet — életmiivének kutatéi szerint — hat nap alatt komponalt.® A
miivet bécsi hegediitanaranak, ifjabb Joseph Hellmesbergernek aj anlotta®

1898. februar 17-1 ésbemutatdjan a parizsi Nouvean Théatre-ban a szerzd
hegediilt, ifju baratja és kollégdja, Alfred Cortot zongorazott. A kritikusok és a
kozonség Osszességében kedvezden fogadtdk a darabot. A kronikdk a mi
dallamossagat, gazdag harmoniavilagat ¢s foként az Adagio tétel nemes
melankoligjat emelik ki, de azért felr6jdk Brahms és Schumann zenéjének tulzott

hatasat is.*

* Tudor, 1962: 16.

% Berger, 1965: 328.

% Brockhaus, 1983: 606.

% Berger, 1965: 328.

%" Malcolm, 2011: 7.

%8 Monografie, 1971: 195.

%9 Joseph Hellmesberger (1855-1907): osztrék hegediimiivész és zeneszerzé, a hires Hellmesberger
Kvdrtett tagja, a bécsi Konzervatorium tanara 1878-t61 (Brosckhaus Riemann, 1984: 163.)

© Monografie, 1971: 195.
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A darabban nehezen fedezhetjiik fel Enescu egyéni zenei stilusat, a késébbi
szonataihoz képest inkdbb dokumentum értéke van a miinek, mint mivészi.
Kétségtelen, hogy Enescu — szonatdjanak megalkotdsat megelézéen — ismerte és
jatszotta mar Brahms, Schumann és César Franck zongora-hegedli szonatait, ezek a
miivek példaként alltak eldtte. Minddssze tizenhat éves, zenei utkeresésének még az
elején jar, de maris bebizonyitja, hogy elsajatitotta a zeneszerzés mesterségbeli
tudasat, fortélyait. Bécsi tanuldévei (1888-1895) alatt alaposan megismerte és egy
¢letre megszerette a német zenét: Beethoven, Schubert kamaramiveit. A zenei
izlésének kialakulasdban azonban a legnagyobb hatast Brahms zenéje gyakorolta.*!
Fiatalkori miiveiben erételjesebben érzddik ez kotddés, majd a hiszas éveinek vége
fel¢ tudatosan igyekszik fliggetleniteni magat a példakép stilusjegyeitdl, am a
brahmsi hangvétel reminiszcencidi egész €¢letmiivében fellelhetSek.*

Az 1. tételben a hegedlinek, a zongorahoz viszonyitva, tobbnyire masodlagos
szerepet szan a szerzd. A I1. tételben azonban mar mindkét hangszer egyenrangu. Az
I. és II. tétel kozotti, emlitett eltérésnek magyardzata az, hogy a hegediimilivészi
mindségében is kivaldé Enescu el akarta keriilni a virtuozitds csapdait, a latvanyos
bravirmegoldasokat, a talmi csillogast ¢€s helyette az egyszertiséget, az aszkétikus
stilust kivanta eldtérbe helyezni.

Az 1. tétel szonataforma, szinte végig a zongoradé a vezetd szerep. Harmas
liktetésti Allegro vivo, a bevezetd akkordok utdn a hegedii sz6lamaban 16 iitemen
keresztiil csak egy a pedalhang sz6l, némi dinamizmust csupan a pontozott ritmus
biztosit. Majd a tremolds futamok, a hangzasnak mar-mar szimfonikus jelleget
kolcsondzve, tamogatjdk a zongoraszolam mondanddjat. A zongoraszélam négy
hangbdl 4ll6 motivumanak szekvencias emelkedése és a hemiolds struktira

fesziiltség ndveld hatast.

1. kottapélda:
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*! Monografie, 1971: 95.
*2 Monografie, 1971: 95.
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Erdekesnek taldlom az I. tételben a pontozott ritmus hasznalatat. Mig a tétel
elején a hegediiszolamban kiséret jelleggel jelentkezik, a zongoraszdlam egyenletes
nyolcadaival kontrasztot képezve és ezzel még titokzatosabba téve a visszafojtott
piano hangzast, addig késobb ebbdl a pontozott ritmussejtbdl egy jatékos, F-dur
hangnemti kecses téma fejlodik ki,(2b) mely dallamban és ritmusban is Brahms II.

szimfoniajanak III. tételével (2a) mutat rokonsagot.

2a kottapélda:
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A zar6téma egy énekld, Schumannra emlékeztetd dallam. A hegedi mutatja
be, a zongora az elején kisérd szerepet kap, majd egymdasnak fesziilve, egymas
szavaba vagva probal mindkét hangszer vezetd szerephez jutni. A schumanni
hangvétel még nyilvanvalobba valik az expozicid el6tti kdnonban. Ugyanakkor kissé
mintha Beethoven el6tt is tisztelegne Enescu, amikor az F-dur, ,,Tavaszi” op. 24

szonata scherzo tételére emlékeztetd modon hasznalja a zongorat és a hegediit.
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3. kottapélda:

Beethoven F-dur,hegedii-zongora szonita,op.24 Scherzo 21.iitem
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Piano <

Enescu,1.hegedii-zongora szonata, 1.tétel,118.iitem

Allegro vivo
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Kiemelném a tétel kidolgozasi részének hangnembeli valtozatossagat.: A-dur,
Asz-dar, b-moll, Cesz-dur, b-moll, F-dar, f-moll,G-dar, g-moll, A-dar, a-moll, H-
dur, h-moll, Cisz-dur, A-dir, majd D-dar visszatérés. A gyakori modulaciok és a
hegediiszolamban siirlin hasznalt tremolok César Franck zenéjére emlékeztetnek. A
visszatérés — az expozicid, meg a kidolgozas hdsies karakterével ellentétben —
letisztult, deriit sugarz6, majd a coda kovetkezik, itt Ujra hallhatjuk a tétel soran
kidolgozott témak toredékeit.

A 1II. tétel (Quasi Adagio) taldn a szonata legértékesebb része. Itt mar szamos
vonas felfedezhetd Enescu késObbi lassu tételeibdl: a visszafogott, sétét hangszin, az
eltulzott dinamikai kontrasztok. A tétel cisz mollban indul, f6témaja felfele
kapaszkodo, nagy ivet leird, majd kromatikusan lefele hajlo, bolcsOringatast 1dézd,
szinkopas ritmusl, nosztalgikus dallam. A zongora mormogja pianissimoban, a

hegedi sordinalt, susogd tremoloval kisér.
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4. kottapélda

Enescu,1.hegedli-zongora szonata,2.tétel
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A huszon6todik tlitemben megjelenik egy espressivo dallam, ami a késdbbiekben

fontos szerepet kap.

5. kottapélda:
Enescu,1.hegedii-zongora szonata,2 .tétel

Quasi adagio
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A dallamot indit6 legato kis szekundok ¢és a kovetkezd ilitem masodik
nyolcaddn taldlhatdé hangsuly panaszos, fajdalmas jelleget kolcsondznek a
bevezetésnek. A negyvenotddik iitemben egy viddmabb Andantino jelzésii résszel
folytatodik a tétel. A szomorkas cisz-mollt a dertisebb Desz-dur valtja, majd visszatér
a Quasi adagio egy barokkot idéz6 fugaval, melynek témajat Enescu az elébbi
kottapélddban bemutatott dallambol alakitja ki. A bevezetésbél megismert téma
ritmusadban ¢€s dinamikdjdban is at van alakitva: egyenletes harminckettedek

legatissimo ¢és pianissimo utasitasok.
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6. kottapélda:

Enescu,1.hegedii-zongora szonata 2.tétel 90.utem

Quasi adagio
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Ez talan az elso eset, amikor a szerzd azt a — késébbi miiveire annyira jellemz6
— modszert alkalmazza, mely abbol all, hogy megeldlegez egy témat és azt —
kiilonbozéképpen atalakitva —, ismételten felhasznalja, igy kotve Ossze a zenei
mondanival6 kiillonboz6 formarészeit, és igy biztositva a mill szoros egységét,
folytonossélgait.43
Egy rovid Andantino utan visszatér a Quasi adagio, ezuttal csak zongora tremolézik,
a dinamika haromszoros piano, majd a bevezetobéli espressivo témanak egy
toredékét ismétli felvaltva a hegedli és a zongora. A tételt egy pianissimo cisz-dar
akkord zarja.

A TII. tétel — Allegro — hangvételében César Franck A-dur szonatijanak
Finaléjara emlékeztet, azonban nem fedezhetiink fel benne dallami hasonlosagot. A
téma hanganyaga a II. tételben mar megismert témabol taplalkozik, de a hangok
iddtartama megvaltozik. A dallam karaktere vidam, gondtalan. A hegedii és a
zongora jobb és bal keze unisondban mutatja be, nincs hozza kiséret. A monofoniat,
mely fiatalkori miiveiben még rovid szakaszokban jelentkezik, Enescu késobb is

szivesen hasznalja.

*® Monografie, 1971: 198.
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7. kottapélda:

Enescu 1. hegedli-zongora szonata 3.tétel
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A tétel — az elso tételhez hasonloan — itt is szonataforma. Brahms hatasatol itt
sem tud szabadulni, béven talalhatunk hasonlésagot a német mester zenéjével. Igazi
romantikushoz méltéan, batran hasznilja a modulacidkat, ugyaniugy, mint az elsd
tételben. Kiilon kiemelném a tétel folyaman gyakran hasznalt imitacios részeket,
melyek enyhén arhaizalé hangulatot kolcsondznek a miinek. A polifon tobbszélamu
szerkesztésmod iranti érdeklddését tanaranak: André Gedalge-nak koszonheti, aki
Parizsban tanitotta az ellenponttant.* Enescu évek mulva tanitvanyanak, Helen
Dowlingnak mesélte, hogy Gédalge annyira fontosnak tartotta ezt a zeneszerzdi
technikat, hogy egy éven keresztiil minden héten iratott vele egy fugat ugyanarra a
témara.*

Ezt a szonatat maga a szerzd sem tartotta a késobbi miiveivel azonos értékiinek,

hangversenyeken egyre ritkdbban jeitszotta.46 Ugyanakkor ékesen bizonyitja a fiatal

zeneszerzO mesterségbeli tudasat.

* Malcolm, 2011: 56.
%5 Malcolm, 2011: 56.
*® Monografie, 1971: 199.
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b) II. hegedii-zongora szonata, f-moll, op. 6

Périzsi didkévei alatt Enescu megismerkedett Jacques Thibaud*’-val, akinek a
hegediijatéka nagy hatassal volt ra.*® A francia hegediis még Enescu elott két évvel

e : e o - 49
jart Marsick osztalyaba a parizsi konzervatoriumban.

Tizen6t éves voltam, amikor eldszor hallottam 6t. Annyira elblivolt, hogy igazabol
ugy éreztem, hogy megfulladok. Természetesen, hiszem, hogy Thibaud el6tt sokan
hegediiltek csodalatra méltoan, stilusosan, mesterien. Véleményem szerint azonban
altalaban egyfajta merevséggel, hideg tartozkodassal jatszottak. [...] Tudjak, hogyan

becézték? «az elvarazsolt herceg» Jatékaban leirhatatlan élvezet volt.*

fgy nem meglepd, hogy Enescu a masodik szonatat a Thibaud fivéreknek: a
zongorista Joseph és a mar emlitett Jaques-nak ajanlotta. Az 1899 aprilisaban
befejezett mili 6sbemutatdja 1900. februar 22-én volt a Colonne koncertsorozat egyik
hangversenyén. A szerz0 jatszotta a zongoraszolamot, Jaques Thibaud pedig
hegediilt.>* A koncert rangos eseménnyé valt Parizs zenei életében, a szonata pedig
rovid idén belil ismert lett Europa szerte. Koranak nagy hegediisei vették fel
repertoarjukba a miivet, Flesch Karoly a vilaghiri magyar hegediimiivész ¢és
pedagbgus is elismerden nyilatkozott rola.> Véleménye szerint a szonata a miifajnak
egyik legjelentdsebb kortars miive, ami dallam és harmoniavilagaban is egyarant
ujszerli, magaval ragadé.53 Bar csak két év telt el az els6 zongora-hegedli szonata
megirasa Ota, mégis hatalmas eldrelépést jelent a szerzdé egyéni zenei nyelvezetének

kialakulasaban. Enescu igy emlékszik vissza erre az id@szakra:

A masodik zongora-hegedi szonata komponaldsdnak idején taladltam magamra.

Addig csak tapogatoztam. Attél a pillanattol kezdve kezdtem képesnek érezni magam

arra. hogy sajat labaimon jarjak.[...]>*

“Jacques Thibaud (1880-1953) francia hegediimiivész, M.P. Marsick tanitvanya. 1896-ban
mutatkozott be Parizsban, a francia zene kiemelkedé el6adodja volt. (Brockhaus-Riemann: Zenei
lexikon, 511.0ld.)

*8 Monografie, 1971: 244.

** Monografie, 1971: 244.

%0 Gavoty, 2005: 181.

5! Monografie, 1971: 253.

52 Monografie, 1971: 253.

>3 Monografie, 1971: 253.

> Gavoty, 2005: 156.
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Enescu az elsé opus szammal ellatott miivében az 1897-ben elkésziilt Romdan
koéltemeényben a nemzeti hovatartozasat tiikr6z6 zenét irt, a roman varosokban ismert
ciganyzenei stilust igazi klasszikus harmoniai nyelvezettel feldolgozva. Az op.2
zongora-hegedii szonataban a roman jellegzetességek helyett az eurdpai zene
asszimilalasanak a torekvését észleljiikk. Az op.6, f-moll szondta a szerzének az els6
probalkozasa, hogy e két iranyzatot egybeolvassza.” gy a német zene hagyomanyai
a francia és a roman zenével 6tvozddnek.

Szembetling a kiilonbség az alig két évvel azel6tti szonatahoz képest. Enescut
mar nem kotik glzsba a Conservatoire hagyomanyai, dallamflizése és zenei
épitkezése hatalmas fejléddésnek indul. Nagylélegzetli €s nagyon expressziv frazisok,
felszabadult dallamvezetés jellemzik a miivet. A témak természetes moédon kotédnek
egymashoz, szinte észrevétleniil sziiletnek meg egyik a masikbol. A dallam
els6dlegessé valik, minden mas — a zenei forma és a polifonia — csak arra szolgal,
hogy az abban rejld kifejezési lehetdségeket minél jobban el6térbe hozza.

Az f-moll szonata els6 tétele — Assez mouvementé — Szabadon kezelt

szonataforma, egy nagyon halk, sejtelmes hegedii-zongora unisonoval kezdddik.

8. kottapélda:

Assez mouvementé
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kifejezési eszkoze. Talalkozhattunk vele az elsé szonata finaléjaban is, de a masodik

szonata utan par honappal elkésziilt oktett is igy kezdddik. A téma eleje tonalitas

> Monografie,1971: 253.
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szempontjabol annak ellenére stabil, hogy nincs hozzarendelve kiséret, de a kis terc-
nagy terc gyakori valtakozasa mégis enyhe tondlis bizonytalansdgot eredményez. A
téma masodik felének kromatikusan ereszkeddé harmashangzat felbontéasai
megsziintetik ezt a viszonylagos stabilitast. A hegediiszélam és a zongora balkéz
sz6lama kozott négy oktadvnyi tavolsag van. Ez a szolamelrendezési mod, a legato és
a nagyon halk, fojtott dinamika sejtelmes hangulatot araszt.

A fétéma kis szekundnyi 1épésekkel kezdddik, ezek a tonikat és a dominanst
rajzoljak koriil. Szinte tapogat6z6 1épések kovetkeznek: egy lefele 1épd nagy szext
majd, bdvitett szekund, nagy terc, kis terc. A harmadik iitemtél a harmashangzat
felbontasok, dinamizmust kolcsénoznek a dallamnak. Erdekesnek taldlom, hogy a
hatlitemes f6téma az a hang kivételével a kromatikus skdla minden hangjat
tartalmazza.

A tétel felépitése dramaturgiai szempontbdl is kiemelkedd. Az elején a
zongora ¢és a hegedli parhuzamosan haladnak, fojtott, pianissimo dinamikaban, majd
a zongora arpeggioit ellenstulyozandd, a hegediiszolam egyre magasabb regiszterbe
keriil. A fétéma masodik felébdl szdrmazd motivum szekvenciaszerli ismétlésével
eljutunk az elsd fortissimdig. Innen tombszerd, ereszkedd iranyu, halkul6é dinamikéja
akkordsor kovetkezik, majd az elobbi motivum ismétlddik egy oktavval lennebb,
kifejezden, de kissé lemonddan.

A fétéma, vagy annak bizonyos motivumai a késébbiekben tobbszor
visszatérnek eltérd karakterrel felruhdzva. A huszonnegyedik litemben még mindig
pianissimo €s unisono, az 6tvenharmadikban a hegedii haromvonalas ¢ hangrdl indul,
de a zongoraszélam mar egy masik, cantabile témat intonal, melyet a hegedi

el6z6leg mar a harmincnyolcadik iitemben bemutatott:

9. kottapélda:
Assez mouvementé ~ fv\b ~ fL\ —

A nyolcvanadik iitemben Gjra pianissimoban jelentkezik a téma, de ezuttal a
zongora diszkrét, akkordikus kiséretével. De ez csak vihar eldtti csendnek bizonyul,

mert hamarosan egy nagyon mozgalmas imitacids rész kovetkezik, ahol megint a
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fétéma kezdd motivumait fedezhetjiik fel, a két hangszer egymadssal versenyezve jut
el a tétel fff csucspontjahoz. A koda a kezdéshez hasonldan unisonéval indul sokkal
gyorsabb tempoban, ppp a dinamika, majd ez a hangmagassaggal egylitt gyorsan
emelkedik, elérve a fff-t és a hegedliszolamban a desz*-t. Az elsé rész egy panaszos
zenei anyaggal zarul, a hegedii egy monoton motivumot ismételget, mig a zongora a

foétéma anyagabol jatszik egy szoélamban és egyre halkabban.

10. kottapélda:

Violin
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Nagy dinamikai ellentétek jellemzik az egész tételt. A szerzd gyakorlatilag a
két hangszer minden dinamikai lehetdségét kihasznalja: az alig hallhato
pianissimotol egészen a kirobbano fortissimoig.

A masodik tétel — Tranquillement — dalforma. A klasszikus hagyomanyoktol
eltérd modon az elsd tétellel megegyezd hangnemben: f-mollban van. Mér ebben a
fiatalkori miivében tetten érhetd a szerzének azon térekvése, hogy tompitsa a tételek
kozti kontrasztokat, eldnyben részesitve a zenei anyag fokozatos ¢€s szerves
atalakitasanak elvét>® A f6téma egy egyszerli, a roman népzenére ritmusaban ¢€s
hangvételében nagyon emlékeztetd dallam, melynek a tizenegyedik iitemében

felismerhetjiik az els6 tétel f6témajanak elejét.

% Monografie, 1971: 258.



Enescu — a zeneszerzo 47

11. kottapélda

Tranquillement

Ez a dallam a tétel folyaméan tobbszor eléfordul kiillonbozd formaban. El6szor
hegediin szdlal meg, a zongora diszkrét, tombszerli akkordkisérete f6l6tt. Masodik
megszolaldsban a téma elsd felét a zongora intondlja, a hegedii kés6bb csatlakozik
hozza. A harmadik alkalommal megint a hegedii¢ a vezetd szerep. Valahanyszor a
hegedii jatssza a dallamot, az mindig halk dinamikaban jelentkezik, a kiséret pedig
nagyon visszafogott. A tétel kozéprészében — Un peu plus lent — (j tematikus anyag

mutatkozik be.

12. kottapélda:

Un peu plus lent ~
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Latszolag maggiore rész, eldjegyzés szerint gyanithatjuk, hogy F-dur, de a
gyakori modulaciok miatt teljes a tondlis bizonytalansag. Ez a masodik szakasz
dinamikaban és dallamvezetésben is hatalmas ivet ir le. Nagyon halkan, kifejezéen,
meghitten® ez a szerzd utasitisa a tételrész elején a hegediis szdmara. Innen egy
mesterien felépitett fokozas kovetkezik. A tétel elsé szakaszaval ellentétben — ahol a
hegediiszolam hangterjedelemben alig 1épi til az oktavot —, itt mar a hegedii mély és
magas regiszterét egyarant kihasznélja. Valtozik a kiséret jellege is. Az elsd
szakaszban egyszerli, paros ritmusképletek kisérik a témat, a masodikban a triola-

duola iitkozések izgatottsagot kolcsondznek a zenei anyagnak. Egy harmincot

*’francia eredetiben: espressif, avec un sentiment intime
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litemen at tartd fokozas utan érjiik el a tétel csucspontjat, egy olyan motivummal,

amit mar ismerunk az elso tételbdl.

13. kottapélda:
I. tétel, 131-134 tlitemek:
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A befejezd részben a refrénszeri fotéma ppp-ban tér vissza. A hegedi
hangfogds zizegésszerli tremoldja, a zongoraszélam mély regiszterii ereszkedd
kromatikus skaldjaval egyiitt kiilonleges, emlékezésszerli hangulatot araszt. A tételt
egy monologszerli kadencia zarja, amiben Ujra felismerhetjiik a szondta elsé

tételének 0j kontosbe oltoztetett fotémajat:

15. kottapélda:

Violin

A masodik tétel befejezése egyben a harmadik tételre valo atvezetés is. A
lassu tétel két zaro akkordja rendhagyé modon a dallamos f-moll masodik és a
felemelt harmadik foka egy terc nélkiili akkorddal. Innen mar egyenes Ut vezet az
attacca induld harmadik tétel d-moll kezdéséhez. Az elso két tétel egyarant f-mollban
van, igy — elkeriilendd a tondlis egyhangusagot — a zarétételhez mas hangnemet
kellett valasztani. A szerz0 hosszu ideig bizonytalansagban tart minket a tonalitast
illetéen. A tétel elsé iiteme természetes d-moll. Nem az Osszhangzatos moll

dominansat hasznalja, igy nem alakul ki erds hangnemi kotédés. A harmadik
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iitemben mar C-durba moduldl. A szonata tondlis egysége csak a tétel végén

teljesedik ki a fétéma utolsé, F-dar visszatérésével. ime, a finalé kezdete:

16. kottapélda:
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A kezdd téma kidolgozasa soran fontos szerepet kapnak a polifonia kiilonb6zd

eszkozei: kanon, imitacid. Zenei forma szempontjabol a zar6 tétel szonatarondo:

1. tablazat:

A B A C A B Coda

d-moll | c-moll | e-moll | B-dar | F-dar | f-moll | f-moll

Az els6 epizod az elsd tétel f6témaja karakterében atértelmezve, ritmusaban
augmentalva. A zongora secco, de piano induloszeri akkordjai f6l6tt a hegedii G
harjan erésen vibralt, telt hangon58 szolal meg a dallam. A periddust egy négy
litemes intermezzo szakitja félbe, azt az érzetet keltve, mintha az elébbi tularado
érzelmet nem kellene nagyon komolyan venni. A hegedli meg a zongora
decrescendos feleselgetése utan folytatddik az érzelmes hangvétel.

A hetvenedik iitemtdl megint valtozik a hangulat. A zongorakiséret
felgyorsul, a basszus szdlam a népi zenekarokban haszndlatos nagybdgds sémakat
jatssza, a jobb kéz pedig kontrazik. A téma visszanyeri eredeti tempdjat. A

szazharmadik {itemben a masodik tétel fétémaja durban és felgyorsitva tér vissza a

%8 trés vibrant et & plein son (francia)
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basszus szélamban el8készitve a rondétéma e-moll visszatérését. Ugyes zeneszerzéi
megoldas, hogy mikdzben a hegedliszolamban visszatér a rondotéma, addig a
zongora az elsé tétel fotémajat jatssza, majd szerepcserével ugyanaz megtorténik

forditva is.

17. kottapélda.:
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A C epizdd — Un peu plus lent — a 155. iitemben kezdddik. Nagyon
hangsulyosan, harangjatékszerii hangzdssal59 a lehet6 legnagyobb kifejezéeré'veleo —
ezekbdl az utasitasokbol is kideriil, hogy itt van a tétel érzelmi és dinamikai
csucspontja. Ujabb szerzéi bravarral most a masodik tétel két témdja van
egybeszerkesztve. A hegedii a masodik tétel masodik témajat jatssza, mig a zongora
ugyanannak a tételnek a nyitd témdjat. A dus hangzast fokozza a gyakori

pedalhasznalat, az akkordok Osszecsengése igazi harangjatékot idéz.

% trés marqué, avre un sonorité de carillon
% avec toute I’espression
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18. kottapélda.:
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A rond6téma varialt visszatérése utan Gjra a B epizod kovetkezik f-mollban.
A tételt egy koda zarja, amiben ujra felcsendiilnek a szondta jellegzetes témai. A mi
végén még egyszer utoljara elhangzik a nyitd tétel fétémaja, a kezdéshez hasonléan
unisono, pppp, de f-moll helyett F-darban. A finalé f6témajabol kdlcsonzott nagy
terc motivum halk ismételgetését haromszor szakitja félbe egy fortissimo F-dur
akkord, de a végkicsengés suttogasszertien halk.

Hegediitechnikai szempontbdl az f-moll szonata nehéz és kimondottan
kényes, komoly kihivast jelent azoknak a hegediisoknek, akik véallalkoznak a
megszolaltatasara. A gyakori unisonok az intonacidé szempontjabol teszik probara a
muzsikust, a tobb litemes pianissimo legatok megszdlaltatasahoz a jobb kéz kell
kivalo allapotban legyen. Ezért nem lehet véletlen, hogy a Nemzetk6zi Enescu

hegediiversenyen a mai napig egyike a kotelez6 daraboknak.

c) L., roman népi jellegii hegedii-zongora szonata, op. 25

Annak ellenére, hogy nem kutatta tudoményos modszerekkel a népzenét, Enescu
behatéan foglalkozott a folklor feldolgozdsanak kérdésével, interjiiban és
nyilatkozataiban t6bbszor kifejtette véleményét a népzenérdl és annak felhasznalasi

lehetdségeirdl, melynek 6 két verzigjat kiilonboztette meg. Az egyik az, mikor a
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komponista a népdalt a maga eredeti forméjaban idézi, a masik pedig, mikor a szerzd
forrasként hasznalja fel a népdalt, azaz sajat dallamot alkot a népdal szellemében,
akar egyéni nyelvezettel is, a népzenei intonacios elemek megdrzésével. Enescunal
fellelhetjiik a folklor felhasznalasanak mindkét modjat. O a népdalt nemzedékek
soran tokéletessé csiszolt, onmagaban véve tokéletes miinek tekintette: ,, véleményem
szerint minden zeneszerzének a maga sajat eszkozeivel kell ihletet meritenie.”;
ugyanakkor felhivta a zeneszerzOok figyelmét arra, hogy nehéz ugy feldolgozni a
népdalt, hogy az ne veszitse el a zamatat, majd levonja a kovetkeztetést: , Merits

beléle ihletet, de ne nyulj hozza.”®

Enescu szerint a roman népzenében erdteljes
keleti hatas észlelhetd, ami Ot almodozéasra készteti. Ezt a zenét a cigdnyok
honositottdk meg, és mindeniitt elterjedt.62 A hegyekben megdrzott dsi énekek is
melankolikus jelleglieck. A roman dalokban egyediilalldo hangulat van, egy sovargo
érzés. A sovargas (dor) a roman jelleg velejaroja.®®

Az els6 vilaghabort utani években komponalt mivei — I. vonosnégyes, 1.
zongoraszonata, III. szondta zongorara és hegediire (roman népi jellegben) — koziil
utobbi hatarké ugy Enescu életmiivében, mint a romdn zenében, hiszen ebben a
darabban mutat r4 a szerzd arra, hogyan kell valoban alkot6 moédon egy népdalt
feldolgozni, sajat tematikus anyagot alkotni a népi zene szellemében, asszimilalva
annak jellegzetessé:geit.64 Egy interjuiban Enescu igy wvall errél: , Utolso
hegediiszonatamban jarhato fejlddési utat latok: népi jellegli zenét irni, anélkiil, hogy
rabjai legylink a motivumnak.” [...] Nem haszndlom a stilus szot, mert ez
mesterkéltségre utal, mig a jelleg olyasvalamit fejez ki, ami van, ami eleve adott.
[...] A folkloranyag felhasznaldsa még nem biztositja a jelleg hitelességét; a roman
zeneszerz0 a népzenével parhuzamosan, de teljesen egyéni eszkozokkel hasonld
jellegti, értékes miiveket alkothat.”®

A harmadik szonata a szerzd ebben a miifajban alkotott miivei koziil a
legkomplexebb. Sikeres szintézist valdsit meg a roman zene jellegzetes hangvétele és

az egyetemes zene formai kdvetelményei kozott. %

A miiben jellegzetes népi
hangvételti dallamokat dolgoz fel, és ehhez a népi hangszeres jatékstilus tobb elemét

is atveszi, helyenként meg tovabbfejleszti azokat. Ilyenek a sajatsdgos népi jellegli

*. Tudor, 1962: 19.

®2 L4sz16 Ferenc, 1995.

%3 Ugyanakkor més népek zenéjében is talalhatunk ehhez hasonlot, példaul a portugaloknal a saudade
* Tudor, 1962: 20.

% In: Tudor, 1962: 20-21.

% Bughici, 1965: 238.
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diszitések: egyes alaphangokat dsszekapcsold eldke-, vagy utdka-csoportok, trillék,
paranyzok, glissandok. A partitiraban ezek az elemek nagyon aprolékosan be vannak
jegyezve, ugyantugy, mint a dinamika, vagy a tempovaltasok, vonasok, helyenként

ujjrendek. A hegediiszo6lam kottajanak elején jelmagyarazat is talalhato:

1. A4bra:
EXPLICATION DE QUELQUES SIGNES PEU USITES
mp = Mezz0 piano
4p = ben piano Les indications de fluctuations de temps en pelits
2f = poco forte caractéres et entre parenthéses signifient que ces fluc-
3f = ben forte ; 5 ;
tuations sont & peine perceptibles.
psf = poco sforzando
¥sf = ben sforzando g
prfz = poco rinforzando #: % de ton plus haut.
brfs = ben rinforzando #t: % de ton plus hant.
e b: % de ton plus bas.
oo ou U porté. =< ou~—~: louré, +
: % de ton plus bas.
Les liaisons qui partent d’une note ou d'un accord, —
ou qui les dépassent, pour finir dans le vide, signifient J: portamento de bas en haut sur le temps.
que cette note ou cet accord devront €tre filés. .

A dinamikai jelzések szamunkra is érthetoek, de a tobbi jelzés magyardzatra
szorul. A porté kifejezés az olasz portato francia megfelelje, ami a staccato és
legato kozti jatékmodot jelenti, altalaban legato iv alatt, a kottafejek folé elhelyezett
pontokkal szokas jelolni. Itt a hangok kozott a vondt, ha csak egy pillanatra is, de
meg kell allitani. A Jouré is francia kifejezés, a lourde®” szobol szarmazik, kotdiv
alatti, egy vonodra jatszott hangoknak enyhén hangsulyozottabb, kiemeltebb
eléadasmodjat jelenti. Itt a vond nem 4all meg a hangok kozott, a hangstlyozas csak a
jobb kéz sulyanak novelésével és lazitasaval torténik. Ezt a fajta vonasnemet Enescu
eldszeretettel hasznalta el6adomiivészi gyakorlataban, ezt tobb muzealis értékli
lemezfelvétel is bizonyitja. A ciganyzenészek eldadoi stilusanak minél életszerlibb
visszaadasa érdekében, pontos vonodkezelési utasitdsokat taldlunk: ben ritmato alla
punta del arco; saltando alla punta del arco; flautato veloce; sulla tastiera; sul
ponticello, quasi scivolando; gettando 1’arco; spiccato; poco spiccato; staccato al
talone. A beirt ujjrendek is a kifejezésmod és a hangszinek sokszintiségét szolgaljak.
Nem mindegy, hogy egy hang e haron vilagosabb, vagy a htron sitétebb tonusban
szolal meg. Ugyanakkor sokszor a beirt fekvésvaltasok alatt akaratlanul hallhato

csuszasok is hozzdjarulnak a kifejezéer6hoz, ugyanugy, mint a tobb fajta portamento.

%7Stlyos, nehézkes
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Mindezek mellé pontos szoveges utasitasok tarsulnak: tranquillo, espressivo, senza
rigore, con grazia, tranquillo dolce, con suono sostenuto, dolcissimo, tenuto,
apassionato sostenuto fortissimo, largamenté, piangendo, f ma dolce, lusingando
tranquillo, mesto, patetico sostenuto, con slancio, sostenuto lamentoso, piacevole,
essoressivo mesto, con suono patetico, cantabile nostalgico, con calore, senza
esspresione, piangendo, dolcissimo teneramente, con intimo sentimento tremolando
dolente, furioso, stridente. A vibrato is diferencialt: senza vibrato, poco vibrato,
molto vibrato.

A hangok kozotti csuszasok is tobbféleképpen vannak jelolve attol fiiggden,
hogy milyen tempdji és hosszusagu glissandot képzelt el a szerz6. Van a
hagyomanyos médon lejegyzett portamento, amikor két kiilonb6z6 magassagi hang
ugy van Osszekotve, hogy a koztik levd minden hang megszolal (lasd a
kottapéldaban: a). A csuszas a két hang értéke kozott torténik, iitésre mar a féhangra
kell érni. A masik fajtaja a glissandonak a cigdnyzenészeknél gyakran hasznalt
diszitdelem, mikor a csuszdst egy nem meghatarozott, féhangndl alacsonyabb

hangrol inditjuk, nem el6keszertien, hanem {itésre (b).

19. kottapélda:
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A cstszasoknak a harmadik modja az ajanlott ujjrendekbdl adodik. Ha azonos
ujjal valtunk fekvést, akaratlanul is hallatszik a cstiszas. Ennek a glissandénak a
sajatossaga, hogy pontosan ki van mérve az idOtartama ¢€s a hangterjedelme, mivel az

indit6 hang és az érkezd hang adott, ugyanigy, mint a pontos ritmus.

20. kottapélda:
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Ez az aprolékos kottairds bizonyitja, hogy a szerz6 mennyire atsziirte sajat

intellektusan a ciganyprimasok stilusdnak technikai és stilaris jellemzdit. Ha valaki
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messzemenden koveti a szerzoi utasitasokat, a romdn ciganyzene ismerete nélkiil is
jo eséllyel le tudja hitelesen jatszani ezt a szonatat.

Az elsé tétel — Moderato malinconico — tavoli, nosztalgikus emlékeket, a
gyermekkorban hallott meséket, a falusi tincmulatsagokat, de elsdsorban a falusi
ciganyzenészek magaval ragadd zenéjét idézi fel nagyon szemléletesen.®® Enescu
tisztelete a klasszikus zenei formak irant itt is nyilvanvald. Egy nagyon Osszetett
szonataformat 0tvoz improvizativ, balladara emlékeztetd elemekkel. A nyito tétel
ugyanakkor rapszddiaszerii elemeket is tartalmaz, az expozicio alatt folyamatosan
atalakulo tematikus sejtek vannak osszefiizve.®® A fétémat egyenként harom
frazisbol allo két periodus alkotja. Hangneme a alaphangti moll hangsor alaphanghoz

viszonyitott bovitett kvarttal és nagy szeptimmel, iigynevezett cig_z,z’myskaila.70

21. kottapélda:
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%8 Bughici, 1965: 238.

% Berger, 1965: 334,

® mode hongrois, 6sszhangzatos moll hangsor felemelt kvarttal, a verbunkosban bukkant fol. A 20.
szazad elejéig a magyar zene jellemzdjeként tartottdk szamon. (Brockhaus Riemann, 1983: I. kotet:
331)
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A zongoraszolam melizmaszerii, ereszkedd dallamvonalt anyaga keleti
hangulatot 4raszt, a hegedli rogtonzésszerl, gyors, kromatikus motivumai hosszi

hangokkal valtakoznak. Egy sirat, vagy doina’* kezdete lehetne.

22. kottapélda:
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A fétéma dallamvonala is lefelé tart6, az altalanos dinamika pp és mf kozti
tartomanyban marad. Csak egy pillanatra jajdul fel fijdalmasan a tizenkettedik
titemben, majd megint elhalkul. Az atvezetd rész a zongoraszdlamban egy tancos

ritmikaju dallammal indul.

23. kottapélda:
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Ez a dallam rokonsagban 4ll a kezdd témaval, de nélkiilozi annak kromatikus
elemeit. A folytatdsban a zongora megeldlegezi a melléktéma kezdé motivumait,
mikozben a hegedii a gisz és disz pedallal erdsiti a modulacidt gisz-moll irdnyaba. A
melléktéma két — karakterében ellentétes — frazisbol all. A harminckettedik {itemben

szilajul szdlal meg hegediin, ami 6t litem mulva egy fajdalmasan zokogd cisz-moll

! A doina egy romén hangszeres, vagy vokalis lirai dal, melyben az el6ad6 kiilonbozé érzelmeket
kozvetit: szerelem, vagyodas, sirankozas, stb. A XX. szazad elején a varosi ciganyzenészek révén
divatos miifajja valt. Er6s kolcsonhatasban van a klezmer zenével is.

(http:/lwww.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/13339, 2013. szeptember 11.)
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részbe torkollik. Kozben a zongora cimbalmot imitalva segit a fesziilt dramaisag

fokozasaban.

24. kottapélda:

A kidolgozasi résznek az alapgondolatat a fétéma masodik frazisa képezi.
Viszonylag rovid, és az expozicidval €s a reprizzel egyiitt teljes egyenstlyt képez. A

reprizben, rendhagyd méddon a fé6témat mas ritmusban és mas karakterben hozza

12
vissza. Mig a tétel elején lirai, melankolikus hangulatt, addig itt egy & -os, Oreges

kortanc szolal meg.
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25. kottapélda:
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A tétel vége teljesen elhalkul. A kezdé motivum egyre halkabb, tavolba vész,
az utols6 akkord — a, €, h kvintek — nem zarja le a mondanival6dt, hanem atvezet a
kovetkezd tétel hangulataba.

A masodik tételr6l — Andante sostenuto e misterioso — a szerzé azt
nyilatkozta, hogy a sotétségbe boruldé roman mez6 és az ahhoz fiiz6d6 érzelmeinek
zenei leképezése.’” Természetfesté zene, szinte magunk elé tudjuk képzelni a
brekegd békékat, halljuk a pésztor furulydjat és a madarak csicsergését, érezziik a
szelld fuvallatat.

A tétel elején a zongoraszolam pp-ban egyetlen hangot ismétel tiz litemen
keresztiil egyenletes kvintoldkkal. Céliny Chailley-RiCheZ,73 beirta partiturajaba
Enescu megjegyzéseit az egyiitt jatszott miivekrél. O ezt a részt a varangyos béka
brekegéséhez,™ masok pedig tavoli tiicsok ciripeléséhez hasonlitjidk ezeket a
hangokat.” A hegediiszolam kdzben egy szomoril, siratodal karakterti dallamot
jatszik vibrato nélkiili mesterséges tiveghanggal. Ez a hangszin a pasztorsip hangjara

emlékeztet.

2 Monografie, 1971: 549.

3 Céliny Chailley-Richez (1884.05.15. Lille-1973.09.09. Parizs) francia zongoramiivész és
pedagégus. 1932-t61 egészen Enescu halaldig tobb sikeres kozds koncertjik  volt.
(http://www.baroquemusic.org/chailleyenesco.html (letdltve 2013. szeptember 6.)

™ Malcolm, 2011: 194.

"> Bughici, 1965: 244.
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26. kottapélda:
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A masodik tétel formai felépitése nem annyira egyértelmiien vildgos, mint az
els6. Annyira erds a zenei anyag improvizativ jellege, hogy igazabol nehéz ezt a lirai
elbeszélést barmily ismert, elterjedt zenei sémaba betuszkolni.”® Ugyanakkor van, aki

felfedezni véli a kidolgozas nélkiili szonataforma jellemzdit is.”’

2. tablazat:
A atvezetés B visszatérés A atvezetés B Coda
alja|a by | by | elokészitése a b,

Az a rész a f6téma, a huszadik iitemig tart, d tondlis kdzponti. A hat iitemes (ay)
kozéprész utan visszatér az a rész, el6szor esz, majd d alapi hangnemben. Az
atvezetésben a fOtéma egyes elemei vannak feldolgozva. A tétel B része a

negyvennegyedik titemben kezdddik. Két részre tagolodik. A b; rész leird karaktert,

76 Bilan,1962:142.
" Bughici, 1965: 246.
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mig a b, meditativ, magaba zark6z6. A bi-ben egy sor természetfestd, hangutanzo
elemmel taldlkozunk. Itt els6sorban a cigdnyzenészek altal is eldszeretettel hasznalt
madarzene kap nagy szerepet. A hegedli legmagasabb regiszterében jatszott,
1smétlodo bovitett kvart elokék, glissandok, pp sirli, magas tremolok a hirtelen

dinamikai valtasokkal egyiitt igazi madércsicsergést imitalnak.

27. kottapélda:
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A rusztikus kornyezet lefestéséhez a zongora cimbalmot idézd szdélama is
nagymértékben hozzajarul. A b2 rész karaktere melankolikus, befelé forduld, sajatos
tematikai jelleggel rendelkezik. A repriz az Otvenkilencedik iitemben jelentkezik.
Mig a tétel eleje halk, titokzatos, kontemplativ, itt a fétéma fortissimdban szolal meg,
olyan patosszal, amilyennel még nem talalkoztunk a darab folyaman.”® Az 4tvezetd
részben a fétémat dur hangnemben halljuk. Ezt koveti a B melléktéma csoportbol a
b,, amely a kezd6 hangnembe tér vissza. A tételt egy kilenc iitemes coda zarja
hosszan tartott, elhalé d hanggal.

A finalé — Allegro con brio — hangulata éles ellentéte a masodik tételének.
Falusi tdncmulatsagban érezziik magunkat, ahol a viszonylag nyugodt, kényelmes
tanc a szonata végére egy fergeteges, életigenld tanc apotedzisba torkollik. A témat a
zongora mutatja be, a hegedli pedig kettdsfogasokkal kontrazik, mintha népi egylittes

kontrasa lenne.

"8 Bughici, 1965: 245.
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28. kottapélda:

A1l? con brio, ma non troppo mosso (# =132}

mp ben rifppato |

=
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A tétel rondoéforma. A refrén (A) harom kisebb részbol all. Az elsOben a
zongora bemutatja a témat, amit a hegedli is atvesz. A madsodik rész, mely a
harmincegyedik litemben kezddédik, egy ujabb, ritmusdban karakteresebb tanc.
Cserélddnek a szerepek, most a hegedii jatssza a dallamot, és a zongora kontrazik. A
negyvendtddik litemben visszatér a refrén elsd része, fOszerepben a zongoraval. Az
elsd kozjaték B-darban van, €s a hatvanadik iitemben (35 szdm) kezddédik. A hegedii
hosszl hangokat és szinkdpas ritmusokat jatszik pianoban, a zongora pedig eldszor

felfelé iveld, majd fokozatosan ereszkedo tizenhatodokat.

29. kottapélda:
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A refrén a 118. {itemben tér vissza mélyebb regiszterben. Szerzdi utasitds: buffo. A

téma els6 két iitemét a zongora jatssza. Mintha kissé illuminalt allapotban, a jatékos

nem talalna el a billentyiiket. Igy a hegediis kénytelen besegiteni a kovetkezd két

iitemben.
30. kottapélda:
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A kovetkezé kozjatek (C) egy archaikus, monoton, kezdetben sziik

hangterjedelmii, négy soros dallammal kezdddik. Ez a négysoros szerkezet tipikusan

népzenei gyokerekre utal. Deklamald, rapszodikus siratd zene, hangulatdban szdges

ellentéte a refrén vidam, jatékos hangulatanak.

31. kottapélda:
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A kozjaték tovabbi részében ez a dallam tér vissza, harom variacidoban.
Elészor a zongora jatssza a témat fortissimoban, hésies karakterben, utdna a hegedi
veszi at vidam, tancos lejtésii pizzicatéval. A harmadik varidnsban éles ritmusban

jelentkezik a dallam, mar-mar parancsoldan.

32. kottapélda:
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A zongora gyors, bovitett szekundokkal siirtin teletlizdelt tizenhatod menetei

készitik el a refrén visszatérését. A f6téma jelentdsen 4talakul, a hegedil és a
zongora egymasnak adjak 4t a dallamot. A masodik periddusban a kromatikus
menetek €s a tizenhatod menetek hangsulyosabb szerepet kapnak

A kovetkez6 kozjatéknak érdekessége, hogy a masodik: C résznek a témajat
hozza vissza. Mar nincs nyoma a nosztalgikus, beletorédé sirankozasnak, ennek
helyét atveszi a tilarado szenvedély. A hegedll oktavokban jatssza a dallamot, vele
egylitt a zongora cimbalmot utanozva teszi gazdagabba a hangzast. A harmadik
itemtdl aztdn a zongora figurdcidit leszamitva unisonoban hangzik el a dallam
maximalis hangerdvel. Ez a rész a tételnek az emociondlis és dinamikai csucspontja.

A szonatat egy nagyon hatdsos koda zarja. Technikai bravirmenetek sora,
nagyon gyors és intondci6 szempontjabol rendkiviil kényes zene zarja ezt a

monumentalis muvet.
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Az 1926 novemberében befejezett harmadik hegedii-zongora szonatajat az
abban az évben elhunyt Franz Kneisel (1865-1926) emlékének ajanlotta.”® A mii
Osbemutatdja Nagyvaradon volt 1927. januar 16.-an. A szerzé hegediilt, Nicolae
Caravia zong:,ror'c'lzo‘[‘[.80 Tizenharom nap mulva Bukarestben is eldadtdk a miivet,
mércius 28-4n pedig a parizsi Ecole Normale, Gaveau termében.®" A fogadtatas sehol
sem volt tulsdgosan lelkes, a kozonség a zenét idegenkedve fogadta, szerzd iranti
tiszteletét udvarias tapssal rotta .2 A nagy attorés akkor kovetkezett be, mikor
Cortot® — a kor legelismertebb francia zongoristija — vallalkozott a szonata
bemutatasara.®® A koncert helyszine ugyancsak az Ecole Normale, idépontja: 1930.
janius 12.%° Mértékadd parizsi zenerajongok nagy érdeklédéssel vartak ezt a nem
mindennapinak igérkezd zenei esemény‘[.86 Nem tartottak valosziniinek, hogy ezt a
jellegében, dallamvildgaban és ritmik4jdban — a nyugati eléadomiivészek szdmara —
ennyire kiilonds miivet a roméanokon kiviil barki hitelesen tudna tolmacsolni.®” A
francia zongoramiivészt azonban annyira magaval ragadta a zenei anyag, hogy a
felkésziilésre szant id6 rovidsége ellenére alaposan attanulmanyozta és megtanulta a

miivet.® A koncerten is 6 ajanlotta a kozonség figyelmébe ezt a szonatat:

[...] George Enescu szonatajaban felmagasztosul a hazaja dalaira és tancaira annyira
jellemzd sajatsagosan metszd, vagy éppen nosztalgikus poézis. Ezt a roman ciganyok
eléadoi eszkoztaranak felhasznalasaval éri el, a hegediiszolam kottajaban gyakran
talalkozunk negyedhang tavolsaggal. De [...] ezeket a hazai dalokat, vagy tancokat
teljes egészében Enescu komponalta.  Ebben a szonatdban & egy olyan
transzcendentalis dalnok képében mutatkozik, akit eléggé atitatott fajanak
zsenialitasa ahhoz, hogy azt a népének hangsulyozasaval jatssza [...] a zene meglepd

merészsége, a vadsag és lagysag gyakori valtakozasa ellenére, még a legigényesebb

" Franz Kneisel, (1865. jan. 26-1926. marc. 26) bukaresti sziiletési amerikai hegediimiivész. 1879-
1882 kozott Bécsben tanult Joseph Hellmesbergernél. Huszéves koraban a bostoni szimfonikus
zenekar koncertmestere. Amerikaban 6 mutatta be el6szér Brahms és Goldmark hegediiversenyeit. A
bostoni zenekar tagjaibol alapitotta meg a késébb hiressé valt Kneisel kvartettet.
(http://vww.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/46768?q=Franz+Kneisel &search
=quick&pos=1& start=1#firsthit 2013. szeptember 16.)

% Balan, 1963: 115.

8 Monografie, 1971: 564.

® Balan, 1963: 116.

8 Alfred Cortot,(1877.09.26-1962.06.15) francia zongoramiivész, Schumann, Chopin és Debussy
mivek kivalo tolmacsoldjaként szerzett nemzetkdzi hirnevet, de sokat tett a kortars zene
népszerlsitéséért is (Brockhaus-Riemann,1983, 1. kotet: 362.)

8 Monografie, 1971: 564.

8 Monografie, 1971: 564.

8 Monografie, 1971: 564.

8 Monografie, 1971: 566.

8 Monografie, 1971: 566.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/46768?q=Franz+Kneisel&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit
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kritikus is fejet kell hajtson a klasszikus épitkezés logikaja eldtt, ami nem enged meg
1%

semmilyen pongyolasagot [...

A fogadtatas frenetikus volt, a kozonség tapsolt, labbal dobogott, kiabalt az
elragadtatastol. A kritikusok nem fukarkodtak a dicsérd jelzokkel, Enescut az
elemeket urald6 Zeuszhoz hasonlitjdk, aki hol villamokat szér, hol simogat,
partnerénél pedig a miivel valo teljes azonosulast emelik ki és azt, hogy annyira
tokéletes parost alkottak, mintha csak egy ember muzsikalt volna a szinpadon.®

Sajnos err6l a koncertrél nem késziilt lemezfelvétel, ezért csak a korabeli
kritikakra hagyatkozhatunk a fogadtatast illetéen. Ellenben szerencsére fennmaradt
két lemezfelvétel, melyen Enescu jatssza ezt a szonatat. Az egyik egy 1943-as
felvétel, mely a roman radioban késziilt. Partnere a keresztfia: Dinu Lipatti®* volt. A
masik megmaradt felvételen Céliny Challey-Richez zongorazik. Az 1949-ben
lemezre jatszott harmadik szonata elnyerte a Charles Cros lemezakadémia nagydijat.
Enescu hegedtijatéka az egészségi 4allapota miatt mar korantsem volt annyira
hibatlan, mint fiatal koraban.?® Ellenben csak csodalni lehet azt a kifejezSert, ami a
jatékanak egyik legfontosabb sajatossaga.

Ugyanakkor még tobb neves muzsikus lemezfelvétele is etalonné valt az évek
folyaman. Ezek koziil talan a leghiresebb a Menuhin testvérek, Hepzibah és Yehudi
1936-0s, Parizsban késziilt felvétele. Ok a szerzvel tanultak meg ezt a miivet. Ismert
még az 1963-as felvétel, melyen egy masik Enescu tanitvany, Cristian Ferras és
Pierre Barbizet jatszanak, valamint az 1967-es Sony Music-nal késziilt felvétel Isaac
Stern hegediimiivész és Alexander Zaikin zongoramiivész kozremiikodésével. Ida
Haendel ¢s Misha Dacic is repertodron tartottdk ezt a szonatat. Mindez ékesen
bizonyitja, hogy ez a ml az egyetemes zenekultira részévé valt. Az, hogy mégis

viszonylag kevesen vallalkoznak a megszolaltatasara annak is betudhato, hogy ugy a

8 George Enescu entreprend dans cette sonate la glorification de cette poésie singuliérrment apre ou
nostalgique qui caractérise les chants et les danses de son pays. Il fait en employant les moyens
matériels méme des Tziganes roumains et la partie du violon est notée fréquemment en quarts de tons.
Mais [...] ces chants ou ces danses de terroir, Enesco les unvente de tout picces. Il se révéle dans cette
Sonate, comme une sorte de Rapsode transcendent, assez imprégné du génie de sa race, pour la
chanter avec les accents méme de son peuple [...] Et malgré la surprenante hardiesse de cette
musique, ses alternances de morbidesse et de sauvagerie, le plus exigeant des critiques ne s’aurait
qu’admirer la logique classique de la costruction, qui ne tolére nulle negligeance. [...] (Alfred Cortot,
In Monografie, 1971: 566.)

% Monografie, 1971: 567.

%! Dinu Lipatti (1917-1950) roman zongoramiivész és zeneszerz, a parizsi Ecole Normale ndvendéke.
A. Cortot, Nadia Boulanger, Charles Miinch voltak a tanarai. 1943-ban Genfben telepedett le, 1945-t51
tragikusan korai halalaig az ottani konzervatorium tanara. (Brockhaus Riemann, 1984: 424.)

%2 Malcolm, 2011: 207.
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hegedli, mint a zongora szolam kimondottan nehéz feladatot ré6 az eléaddkra

technikai és zenei téren egyarant.
d) Impressions d’enfance pour violon et piano op.28

Enescu életmiivét a zenetudosok hadrom nagy szakaszra osztjak. Az elsO szakasz a
huszadik szazadot megel6z6 években kezdddik, €s az elsé vilaghabort befejezésével
ér Véget.93 Ennek a korszaknak a fontosabb mivei a Romadn poéma (1897), a ll.
hegedii-zongora szonata (1899), Oktett (1900), I. Rapszddia (1901), II. Rapszddia
(1902), 1. zenekari szvit (1903), 1. zongora szvit (1903), Dixtuor (1906), és a harom
szimfonia (1905, 1914, 1919).94 A masodik alkotoi periddus 1935 koriil ér véget.
Ebben a korszakban sziiletett miivek koziil a fontosabbak az I. zongora szonita
(1924), a III. hegedii-zongora szonata népi jellegben (1926), Oedip cimi operaja
(1932), I1L. zongora szonata (1935), II. csellé-zongora szonata (1935).* A harmadik
korszak a masodik vilagégést kozvetleniil megel6z6 iddszaktol egészen a szerzd
halalaig tart. Ezt az id6szakot fémjelzi tobbek kozt a II. Falusi zenekari szvit (1939),
az Impressions d’enfance hegedi-zongora szvit (1940), Kvintett zongorara ¢és
vonosokra op. 29 (1940), II. zongora kvartett (1944), II. vonosnégyes (1952),
Kamaraszimfénia (1954).%° Ez a kategorizalds kicsit didaktikus, hiszen nincs éles
hatar a kiilonb6z6é korszakok kozott. Enescu minden miivében megujulasra
torekedett.

Miveinek kiindulopontja minden esetben a folklor, azonban annak
felhasznaldsa minden szakaszban masképp torténik.” Fiatalkori miiveiben a népzenét
idézetszerlien hasznalja, kivalo példa erre a két rapsz()dia.98 Késdbbi miiveiben mar
csak a roman népi jelleget tartja meg teljesen egyéni dallaminvencioval.® A
harmadik fazisban ez a népi jelleg egy nagyon letisztult egyéni hangvétellé alakul,
amely mar nem csak a roman, hanem a kozép-eurdpai népek zenéjének ismérveit is

magaban hordozza.'®

% Monografie, 1971: 934.
% Monografie, 1971: 934.
% Monografie, 1971: 934.
% Monografie, 1971: 934.
% Monografie, 1971: 935
% Monografie, 1971: 935
% Monografie, 1971: 935
199\10nografie, 1971: 935.
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A masodik vilaghdbora alatt Enescu javarészt Bukarestben tartozkodott. A
politikai mozgalmaktol tavol tartotta magat, de visszatetszést valtott ki beldle a
harmincas évek ota egyre er6s6dd roman sovinizmus ¢€s zsidc')gywiilt')let.101 1940-ben
viszonylag kevés koncertet vallalt, igy tobb ideje maradt a komponaldsra. Abban az
évben aprilis 10-én fejezte be az Impressions d’enfance (Gyermekkori benyomasok)
hegedii-zongora szvitet. A miivet Eduard Caudella emlékének ajanlotta.
ésbemutatc')j ara két év mulva, 1942. februar 22-én, Bukarestben keriilt sor, partnere
Dinu Lipatti volt.**

Ez a mi is a falusi hangulathoz nyul vissza a Ill. Falusi szvit-hez, vagy a
harmadik hegedii-zongora szonatdhoz hasonléan. Onéletrajzi ihletésii zene, a szerzo
a gyermekkori emlékeit idézi, azokat azonban a kisgyermek szemszogébdl probalja

193 Ppillanatképeket latunk, miniatiir festményeket. A hegediis, az oreg

vellink lattatni.
koldus, a kert végében csordogald patak, a kalitkdba zart madar és a kakukkos ora,
mind megjelennek a szvit soran, ugyantigy, mint a telihold és a napkelte. Bevallaltan
deskriptiv programzene, a tételek cime tdmpontot nyujt a befogadashoz.

A mi tiz, kiilonb6z6é hosszusagu tételbdl all. Mindegyik tételnek szuggesztiv
cime van.

Az els6 tétel — Ménétrier (A hegediis) — egy hosszu szolohegedi monoldg.
Enescu a Bernard Gavotynak adott interjijaban azt vallja, hogy ebben nincs
semmilyen utalds a romén népzenére.104 A hegediis barmely nemzethez tartozhatna.
Kedélyallapota és jatékmoédja mindig valtozik.'®® Kétségkiviil nem iskolazott,
koncertezd virtuéz, hanem falusi muzsikus, zenéje a kdzép eurdpai hegedlis zenének
egyfajta esszencidja.'® Kicsit Maurice Ravel Tzigane bevezetdé kadencidjara
emlékeztet ez a rapszodikus, improvizativ, helyenként nagyon virtuéz zene. A tétel
soran megismerhetjiik a ciganyzenész teljes technikai és zenei fegyvertarat.
Diszitések, glissandok, tremolok, hangutanzasok, virtuéz arpeggiok. A harmadik
hegedii-zongora szonatdhoz hasonldéan Enescu itt is 6tvozi a rapszodikus, parlando
rubato hangvételt a szigoru, klasszikus szonataformaval.

Az expozicié egy pontozott ritmusos, tdncos karakterii dallammal indul. A

trillakkal és pardnyzokkal diszitett t¢éma vidam hangulatot araszt.

101 Malcolm, 2011: 220.
102 Malcolm, 2011: 287.
193 Monografie, 1971: 957.
104 Gavoty, 2005: 58.

195 Gavoty, 2005: 58.

196 Malcolm, 2011: 232.
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Mar megszokhattuk a harmadik hegedii-zongora szonatdban azt az aprolékos,
minden részletre kiterjedd kottairast, ami erre a miire is annyira jellemzd. A szoveges
utasitasokon tul az ujjrendek és a vonasok is pontos tampontot jelentenek a helyes
karakter megvalasztasdhoz. A bevezetd rész masodik témdaja a tétel kezdd
motivumanak ritmikai atalakitdsaval jon 1étre. A tancos lejtésli pattogd ritmust egy
nyugodtabb, parlando rubato rész valtja rovid iddre, de a hegediis cinkos kikacsintasa

a negyedik litemben nem hagy minket szomorkodni.

34. kottapélda:

Un poco animato

a Tempo L. tranquillo

Violin

cant. nostalgico

A kidolgozasban el6bukkannak az eddig megismert motivumok,
dallamtoredékek. Olyan, mint amikor a cigdnyprimas nagyon belelendiil a
hegediilésbe. Ebben a szakaszban szdmomra nagyon érdekes az iires hurok gyakori

alkalmazasa.
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35. kottapélda:
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A hegediisok a népzenében sokszor kényelmi okokbdl is hasznaljak az iires

harokat, hiszen nem kell az Aaltaldban iigyetlenebb negyedik ujjat kinyujtani.

Ugyanakkor a tdncmulatsagokban jol jott, ha élesebb hangon szolt a hangszer, tanc

kozben jobban lehetett hallani. Mivel azonban az iires hirok hangszine eltér a

lefogott hangokétol, ezek hasznalataval kiemelt hangok, kis hangstlyok jonnek 1étre,

hozzajarulva a zene dinamizmusahoz. A visszatérés el6tt a hegedils, mintha

ellendrizné a hangolast mieldtt nekivagna a nehéz, kettdsfogasokkal és akkordokkal

tarkitott polifon szakasznak. Itt a fotéma dallama és a melléktéma szabad ritmusa

Osszeolvadnak. A jobbara vidam alaphangulata tétel egy kicsit komolykodo

hangulatban ér véget.

36. kottapélda
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A masodik tétel — Vieux mendiant (Az oreg koldus) — melankolikus

hangulatot araszt. Szinte magunk el6tt latjuk a rongyokban jaré idds kéregetodt, ahogy
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adomanyokért konyorog. Enescu igy vall Gavotynak errdl a tételrdl: ,,[...] hogy meg

tudjam jeleniteni, olyan rekedt és siralmas hangokat taldltam ki, mint amilyen

siralmas az & 4brazata.”'®’ A hegediiszolamban el6forduld glissandok a sirankozast

fejezik ki. Ehhez képest a zongora szaraz, konkrét hangjai olyanok, mintha valaki

szaraz targyiassdggal mondand el a véleményét az egészrél. Zongora és hegedi

allando

parbeszédben allnak. A tétel elején még tiirelmesen megvarjak egymas

mondandgjat. Két iitem a zongorag, egy ilitem a hegediié.

37. kottapélda:
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Kés6bb a koldus egyre indulatosabban panaszkodik — a dinamika eléri a fortissimot -,

majd a tétel végén sorsaba beletorédve elhallgat. Nincs 1d6 sokat rdgodni a vén

koldus sorsan, mert maris 0j helyszinre ériink.

A kovetkez6 tétel — Ruisselet au fond du jardin (Kis patak a kert végében) —

attacca indul. A szvitnek ez az els6é olyan tétele, amelynek hangfestés az alapja. A

kanyargos patak utjat és a hullamok jatékat a kromatikus menetek, arpeggiok, a

valtakoz¢é liveghangok és natur hangok segitségével érzékelteti.

197 Gavoty, 2005: 58.
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38. kottapélda:
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Dolcissimo, con una sonorita aquatica, irja a szerz§ a zongoraszolam elejére,

dolcissimo, diafano, azaz gyengéden, attetszéen a hegediiszélamban.

A kovetkez6 kép — L oiseau en cage et le coucou au mur (A kalitkaba zart

madar és a fali kakukk) — madércsiripelést imitalé zene. Megvalositasanak eszkozei

ismerdsek szdmunkra a harmadik hegedii-zongora szonata masodik tételébol. A

hegedii legmagasabb regiszterében halk tremolok, rovid elokés hangok, eltérd

hosszusagu glissandok alkalmazasaval nagyon ¢lethiien dbrazolja a kalitkaba zart

madar énekét.

39. kottapélda:
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A zongora a nyolcadik iitemben 1ép be mp dolcissimo. Monoton zenei
anyagot jatszik, majd a tizenkettedik litemben miikddésbe 1ép a fali kakukkos ora
szerkezete. A basszusban hallunk négy gongiitésszerli kontra ¢ hangot, fali 6rakban
ez jelzi az ora elteltét. Mindjart ez utan a hét egyforma zongora akkord €s a kakukkot
megszemélyesitd hegedi jelzik, hogy este van, le kell takarni a madarat a kalitkaban
és nyugovora kell térni. %

Eqy Bolesédal — Chanson pour bercer — kovetkezik. A kisgyermek dajkaja
egy Osi éneket dalol, melyben imaszeriien kivan minden szépet €s jot a kicsinek. A
dallam ¢és a ritmus egyszer, kolindat idéz6 hangulati. Hegedl és zongora unisono
jatsszak, tobbszolamusag csak a zongora pedalhaszndlata révén alakul ki. Az
altatodal témadja szoros rokonsagban all az elsd tétel nyitdé motivuméval. Az els6

itemben felfedezhetjilk a Hegediis tétel elsd litemének a rékforditasat, azzal a

kiilonbséggel, hogy az elébbiben (40a) ¢ van, az utdbbiban (40b) meg Cisz.

40a kottapélda:
O  — ,h F-'W T T
) l I | | T
40b kottapélda:
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A kovetkezd tétel — Grillon (A tiicsok) — minddssze Ot iitemes, itt a
tiicsokciripelés imitalasa a hegedii magas regiszterében ismétlddé kisszekundokkal,
saltando ugratott vonasokkal torténik. Mikozben a kisgyermek elalszik, addig

behallatszik a tlicsok ciripelése.

41. kottapélda:
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198 Gavoty, 2005: 58.
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Kozben az ablakon besiit a holdfény (Lune a travers les vitres), a kisgyermek
elalvas eldtt még latja a targyak elmosodott korvonalait, melyek ebben a fényben
sejtelmesen ragyognak.'® Szokatlan utasitasok jelennek meg a kottaban: sognando,
con grazia, (almodozva, bajosan) majd par iitemmel kés6bb quasi addormentato
(szinte alomba meriilve). A siciliano ritmus felbukkanasa enyhe tancos lejtést
kolcsondz ennek a tételnek. A hallgatonak az az érzése tdmad, mintha egy lassitott

filmfelvételt nézne.

42. kottapélda:
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Ejfélkor a kisfit arra ébred, hogy a kéményen keresztiil befuj a szél.*'° A Vent
dans la cheminée tétel hossza mindosszesen hét és fél iitem. A sz¢l zigasat a hegedi
érzékelteti, kadenciaszer( kettésfogasokkal. Ben piano quasi sul ponticello, un poco
flautato, scivolando, non vibrato. Kisérteties hangszint tudunk kikeverni, ha betartjuk

a szerzO utasitasait.

43. kottapélda:
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199 Gavoty, 2005: 60.
119 Gavoty, 2005: 60.
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Egyszer csak a tdvolbol mennydorgés hallatszik, kitor a vihar, a kisgyermek
ijedten bujik a paplan ala.'t Az égzengést a zongora pianissimo, szubkontra
oktavban megszolald halk akkorddal érzékelteti. A vihar — Tempéte au dehors, dans
la nuit (Vihar odakint az éjszakaban) — er6s6do sz€llokéseit a hegedli imitalja. Az
elsd tételt leszamitva, ez a legnagyobb technikai virtuozitdst igényld tétel. Sul
ponticello kromatikus menetek, kettés fogasok, crescendo és decrescendo, glissandok
¢s iiveghangok, mindezek nagyon gyors tempodban, igazi kihivast jelentenek az
eléado szamara.

A vihar elmulik, reggel van. Az utols6 tétel — Lever de soleil (Napkelte) — a

kisfii boldog ébredését érzékelteti.'™?

Ebben sorra megjelennek a szvit el6zd
tételeinek a motivumai. Az els6 tétel, a Hegediis fdomotivuma nem az eredeti jatékos
formaban tér vissza, hanem szinte himnikus hangvételben, augmentalva,
kettosfogasokkal a Bélcsodal motivumaval egybeolvasztva. A kalitkaba zart madar
és a fali kakukk trilldi is hangsulyos szerepet kapnak. A motivumoknak az ilyen
szintézisszerll felsorakoztatdsa megerdsiti a miinek a szerkezeti egységét. A szerzd
igy vall errdl: ,Nappal lesz. Mindenhova nyilvesszdszerli fénycsovak tornek be. A
madarak csiripelnek. Minden, a napot és arnyékot idézé téma dur hangnemben,
lenyugodva és mas karakterben tér vissza. A gyermek fellélegzik, tulélte az éjszakat
és a vihart.”!3

A szvit tiz tételbdl all, azonban a tételek koziil nem mindegyik kap 6nallo
szerepet. Az elso tétel: a Hegediis 6nallo tételként is megallna a helyét. A vén koldus
€s a Patak a kert végében attacca kovetik egymast. Ugyanakkor az utdbbival
kezdddik a hangutdnzo tételeknek a sora, ami a madarzenével folytatodik. A
kovetkezé harom tétel: a Bolesédal, A tiicsok és Az ablakon besziirédo holdfény egy
harmas csoportot alkot. Ezek egylitt egy, a szonataforma bizonyos elemeit is
tartalmazo haromtaga dalformat képeznek.™™ A Tiicsok tételtdl kezd6dBen a részek
nem kiiloniilnek el egymastol, dramaturgiailag mesteri fokozas utan jutunk el a
napfényes, tinnepélyességet sem nélkiilozo finaléig.

Ez a mi igazabol soha nem kozelitette meg a hegedii-zongora szonatak

ismertségét. Teljes terjedelmében alig hangzik el a hangversenypodiumokon.

Egyediil a Hegediis (Ménétrier) része a nemzetkozi repertoarnak.

11 Gavoty, 2006: 60.
12 Gavoty, 2006: 60.
13 Gavoty, 2006: 60.
1% Monografie, 1971: 966.
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e) Enescu Kkisebb jelentoségii hegedii-zongora miivei

A gyermek Enescu, amint megtanult kottat irni, azonnal probalkozni kezdett a
zeneszerzéssel. Ezek a probalkozasok gyermeki naivitasrol arulkodnak. Tobb olyan
mil sziiletett, amely éppen csak elérte a tizenkét iitemnyi terjedelmet.’™ 1886-ban
megirja elsé operdjat, melynek cimlapjan az all: Romdn féld, opera hegediire és
zongordara, irta George Enescu, ot és egy negyed éves roman zeneszerzé. ™ 1895-bél
fennmaradt egy hegedii-zongora Tarantella, meg egy hegedii-zongora szonata,
melyet Parizsban 1897-ben mutatott be Eva Rolland hegediin ¢és E. Bernard
zongoran.™’ Ugyancsak 1895-ban késziilt a Ballade, hegedii-zongora és hegedii-
zenekar valtozatban.™® 1896-ban elkésziil a két tételbél allo, a-moll hegediiverseny,
melynek elso tételét a szerzé mutatta be ugyanazon év marcius 26-an a Conservatoire
Pleyel termében kevés sikerrel.'™®  Ezeket a miiveket a szerz6 nem tartotta
érdemesnek arra, hogy opus szammal megjeldlje. Par évvel késébbi miive a Gesz-dur
hegedii-zongora Impromptu Concertant (1903).

Az a-moll, Torso hegedii-zongora szonata egyike a szerz6 azon miveinek,
melyek Enescu maximalizmusanak estek aldozatul. Tervek szerint ez lett volna a
harmadik hegedii-zongora szonatdja. A miivet csak 1983-ban adta ki a roméan
zenemikiadd, annak ellenére, hogy a szerzd azzal, hogy a befejezés pontos datumat
rairta a kéziratra, majd szignozta azt, formalisan is befejezettnek tekintette a darabot.
Csak egy tétel késziilt el 1911 oktdberében, a tovabbiak megirdsara soha nem keriilt
sor.'?° Ugyanakkor ez az egy tétel 6nalld eldadasi darabként is megallja a helyét.
Erre a zenére az utkeresés jellemzd. Nyoma sincs a népzenei hatasoknak, hangvétele
teljesen kozmopolita.

Egy masik befejezetlen miive a Caprice Roumain hegediire és zenekarra.
Ennek a miinek a megirdsa hosszi idén 4t foglalkoztatta Enescut.*?’ 1925-ben
kezdett el foglalkozni a témaval és 1949-ig dolgozott a megvalodsitason.'? Egy

roman népi hangvételli rapszodiat tervezett, mely mélto tarsa lehetett volna az 1926-

115 Monografie, 1971:52.
8 Monografie, 1971: 52.
" Malcolm, 2011: 278.
18 Monografie, 1971: 189.
119 Monografie, 1971: 189.
120 Malcolm, 2011: 102.
121 Berger, 1991/4: 28.

122 Berger, 1991/4: 28.
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ban elkésziilt harmadik hegedii-zongora szonatanak és az 1948-ban befejezett

Zenekari nyitdny romdn népi témdkra, op. 32-nek.**

20

Enescu és Alfred Cortot

123 Berger, 1991/4: 28.



4. Enescu — az eloadomiivész

Béamulatos karmesternek tartottam azért, ahogyan valamennyi zenekari jatékos
szamdara valosagos jutalomma tette a muzsikalast. Kreisler és Enescu arra tanitott,
hogy az embereknek éppligy sziikségiik van a szépségre, mint a rendre és értelemre.
Erzékeiket mindketten népiik évszazados 6rokségéhez hangolték, és az 6 példajukon
tanultam meg, hogy a milivészet kapcsolatteremtés, mert az 6 miivészetiikon keresztiil
ismertem meg népiiket. Erdemes megjegyezni ezt a tanitast, hiszen gy gondoljuk,

hogy korunk népeinek megértéséhez kulcsfontossagu a zene.”* (Menuhin)

Enescu azt vallotta, hogy a tolmacsolasnak egyenértékiinek kell lennie az
alkotéssal. Hegediimiivészként, zongoristaként és karmesterként,
eléadomiivészetében sosem kiilséségek érvényesitése vezette, sosem torekedett
technikai bravarokra, szemkapraztat6 virtuozitasra, hanem szerényen, de ugyanakkor
mélyrehatdan igyekezett tolmacsolni a zeneszerzd gondolatait és szandékait: ,,[...] a
dobogdén gyonyoriség tolt el: ez tavolrol sem a tokéletesség bizonyossaga, hanem

annak az 6rome, hogy emberi, testvéri nyelven sz6lhatok”

Kordnak nagy hegediimiivészei kozott voltak, akik talszarnyaltak technikai
tokélyben, virtuozitdsban, de talan csak ketten-harman értek fel vele a hiteles
tolmacsolas tekintetében, a mi szenvedélyes atérzése ¢és megelevenitése
szempontjabol. Azok, akiknek megadatott az az 6rom, hogy Enescut hallgathattdk,
sohasem felejthetik el jatékanak természetességét, minden mesterkéltségtol,
bravurkodastél mentes, Oszinte, kozvetlen eldadasat, az egyszerliséget, amely
mivészetét oly eredetivé tette. [...] Enescu jatékanak a titka az volt, hogy a m{ivész
nem érte be a technikai munkaval, a partitara altalanos tanulmanyozasaval, hanem
[...] részletesen elemezte a miivet és rekonstrualta, a maga modjan \jra végigjarta a
szerz6 alkotdi utjat; valosaggal azonositotta magat a szerzével. [...] Kivalo
tanitvanyanak, Yehudi Menuhinnak adott tanacsaiban Enescu nyomatékosan
hangsulyozta, hogy az el6add legyen a zene hiiséges szolgalja, és hogy soha egyetlen
nagy milvet sem irtak csupan a virtu6z technikai bravirjanak csillogtatasa kedvéeért;

az el6adot az teszi naggy4, ha hitelesen tolmécsolja a szerz6 szandékat, céljait.>

Enescu mar gyerekként is mérhetetleniil maximalista volt. O maga mesélte a

Gavotynak adott interjuban: ,,Gyerekkoromban Bécsben jatszottam egy jotékonysagi

! Menuhin, Curtis: 241.
2 Tudor, 1962: 23.
% Tudor, 1962; 23-24.
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hangversenyen. Wieniawski Faust fantazidjat készitettem el6 ¢€s nagyon
kigyakoroltam. Orémteli véarakozas eldzte meg a koncertet. MielStt azonban sorra
keriiltem, a Hellmesberger kvartett lejatszotta Beethoven F-dar nr. 7-es
vonosnégyesét. Hallgatvan ezt a remekmivet, szégyellni kezdtem magam a Fantazia
miatt, olyannyira, hogy végiil nagyon rosszul jatszottam.

Akkoriban még nagyon fiatal voltam. Most, hogy fiatalsdigom mar a multé, a
hegediim irant mégis nagyon kiilonos érzéseket taplalok. 4

Menuhin igy irt Enescurdl, az eléadémiivészrol: ,,Bar tanarom, George
Enescu maga is nagyszerli komponista volt, még neki sem jutott eszébe, hogy
minden kadenciat rogtondzzon, mint ahogy a kitlind szdlista, Joachim Jozsef is
megkomponalta a Beethoven, Brahms ¢és Mozart versenymiiveit kiegészitd
kadenciakat.”

Enescu, az eléadomiivész, a kamarazenében taldlta meg a habitusanak
legmegfelelobb 1égkort és eszkoztarat. Parizsban megalapitotta az Enescu-kvartettet,
Bukarestben D. Dinicu egyiittesében jatszott, gyakran lépett fel koranak
legkiemelkeddbb szolistaival: t.k. Casalsszal, Cortot-val, Menuhinnal, Lipattival,
Thibaud-val, Ojsztrahhal. Zongoristaként Enescu ritkabban szerepelt, olyankor is
vagy kamaraegyiittesben, vagy szonataesteken, miivészbarataival jatszva, vagy olyan

fiatal hegediisoket kisérve, akiket tekintélye révén kivant ‘[émogatni.6

Annyiszor felrottak nekem, hogy két mesterségem van, hogy akartam a harmadikat
is — a karmesterit! Nagyon szeretek vezényelni. Ez egy kedves jaték, mely némelykor
akar szédité is. Milyen csodalatos ugy muzsikalni, hogy nem vagy rakényszeritve
elétte hosszas skalazasra és gyakorlasra, mely minden kedvedet elveszi. Még nem
voltam tizendt éves, amikor egy kisebb parizsi zenekar az én vezénylésem alatt
jatszotta el néhany darabomat! Oh! Micsoda élmény. [...] Ott allsz paranyi
aprosagként és viharokat fakasztasz... Késébb, Romanidban, az elsé vilaghabor
idején, 1914 ¢és 1918 kozott, alapitottam egy 60 f6s zenekart, amellyel gyakran

turnéztunk, féként Besszardbiaban.” Amerikaban a Leopold Stokowski- alakitotta

* Gavoty,2005: 172.

® Menuhin, Curtis: 170.

® Tudor, 1962: 25.

" Besszarabia (romanul Basarabia) a Prut, a Dnyeszter és a Duna-delta altal hatarolt teriilet, amely
jorészt megegyezik a mai Moldovai Koztarsasaggal, kisebb része azonban 1940-ben Ukrajnahoz
kertilt.(Magyar katolikus lexikon, 2009)
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zenekart vezényeltem egy turnén. A hajon, partraszallas el6tt tudtam meg, hogy az
impresszari6, megkérdezésem nélkiil, betette a miisorba Csajkovszkij Patetikus
szimfoniajat. Sajnalatos modon, a harmadik tételen kiviil, egyaltalan nem kedvelem
CsajkovszKij Patetikus szimfonidjat... Karpotlasként elvezényelhettem az |I.
Rapszodiamat és szolistaként lejatszhattam Brahms Hegediiversenyét. Végil is
méltanyos megoldas volt. De képtelen vagyok olyan érzelmeket szimulalni, melyeket
nem érzek; igy aztan pusztulasba vittem a hires Patetikust: ez azt jelenti, hogy
rettenetesen rosszul vezényeltem el a darabot és ez a szerencsétlen tapasztalat jo
ideig visszatartott attol, hogy az Egyesiilt Allamokban karmesteri palcat ragadjak.
Egyenes kovetkezményként az a megtiszteltetés ért, hogy a New York-i

Filharmonikus Egyesiilet els6 karmesterévé valasztott t5bb évadon keresztiil. ®

A George Enescu Kvartett, melyben Constatin Bobescu — II. heged,
Alexandru Radulescu — bracsa és Theodor Lupu — cselld voltak Enescu zenésztarsai,
a vonosnégyesre komponalt kamarazenei repertoar addigi remekmiiveinek jo részét
lejatszottak, kiemelkedd miivészi megnyilvanuldsuk azonban Beethoven Osszes

vonosnégyesének teljes korli bemutatdsaban rejlett.9

Délutan 6t orakor kezdtiik a probakat és este negyed tizkor volt az elsé sziinet ... Mi,
viszonylag fiatalok, fizikailag teljesen kimeriiltiink. O [Enescu] maradt és gyakorolta
tovabb a kottajaban 1évé futamokat. Enescu mester dolgozva pihent. Zenei
nagysaga olyan munkabirassal tarsult, amit korabban masnal még sose
tapasztaltam. Fél 6ra mulva folytatddott a proba, mely ¢&jfél koril ért véget. Ezt
kovetden Enescu azonnal leiilt a zongorahoz és 1-2 6ran keresztiil Wagner-muzsikat
jatszott, néhol hanggal rasegitve, vagy utdnozva egy-egy kiemelend6é hangszert. Es

mindezt délutan 6tt61 &jfél utan egy oéraig, vagy még tovabb.”*

Eléadomiivészi tevékenységének legnagyobb elismeréseként élte meg, hogy
Eugéne Ysaye, akit Enescu a hegedli Zeuszanak tartott, neki ajanlotta /Il. hegedii
szoloszondatajat, 1907-ben pedig, a lille-i Lalo-emlékiinnepségeken valamennyi nagy
hegediimiivész koziil éppen 6t kérték fel a Spanyol szimfénia tolmacsolasara.™

Enescu szdmara hegedii csak eszkdz volt a boldogulashoz. Ahogy 6 maga

mondta: nem tévesszik Ossze a karriert a mesterséggel.”® Azt vallotta, hogy

® Gavoty, 2005: 201.; 203.
° Balan, 1963: 184.

10 Balan, 1963: 184.

1 Tydor, 1962: 27.

12 Gavoty, 2005: 175.
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almodozonak és lustanak sziiletett és egész életében ostoroznia kellett dnmagat,
16kddsnie magat hatulrél — gyeriink, mozogj! — mintegy tarkohoz szoritott vonoval,
hogy a hegediiléshez lendiiletet kapjon, mert csak nézte a hegediit a tokban — ,,ezt a
csillogo halottat a koporsojaban”, ahogy maga nevezte hangszerét — és arra gondolt:
,,S5z¢&p vagy baratném, de tul kicsi!”*® Ezzel szemben viszont a zongora mindig ajult
6romet jelentett, mert hatartalan horizontokat nyitott meg szamara.’* Enescu a
hegediit nem szerelembdl valasztotta, hanem az ¢&sszeris€ég miatt, némiképp
kényszerbdl, bar kétségtelen, hogy sz€ép pillanatokat is megélt hegediisként, mégis,
jobban szerette a hegediit, ha méasok — példaul jo baratjdnak és tanulotarsanak,
Jacques Thibaudnak — jatékat hallgathatta rajta.™

A vezénylés is alapvetd velejardja volt Enescu zenei egyéniségének. A

felkésziilés soran, a probakon, szuggesztiv tmutatasokat adott.

[...] mindig talalt egy plasztikus hasonlatot, egy célzast, amely a zenekar tagjai el6tt
feltarta a mi megértéséhez vezetd kaput, s gyakran ravilagitott egy-egy olyan
vonasra, amelyre addig senki sem figyelt fel. [...] Megjegyzései 0sztonozték a
zenészeket [...] és ravezették Oket arra, hogy ne csak jatsszak, hanem valoban
tolmacsoljak a miivet. Mint karmester is megdrizte a hegediimiivész egyszeriiségét.
Csak a legsziikségesebb mozdulatokkal vezényelt, keriilte a latvanyossagot, az
elényds pozokat, miivész akart lenni minden szinészi p6z nélkiil, hogy pusztan a zene

hathasson a hallgatéra.’®

Enescunak bamulatos emlékezdtehetsége volt, azt tartottak réla, hogy képes
lett volna emlékezetb6l rekonstrualni a klasszikus és a romantikus zeneirodalom
nagy részE€t: szonatakat, vonosnégyeseket, szimfOnidkat, operdkat. Mindig
emlékezetbdl vezényelt, de a partitirat ott tartotta a pulpituson, hogy bravuros

teljesitményével véletleniil se vonja el a kozonség figyelmét a zenérdl.

Azt hiszem, egyetlen torténet sem bizonyitja jobban Enescu félelmetes memoriajat és

azt, hogy milyen gyorsan tanult, mint az az eset, amelynek tantija voltam 1927-ben,

3 Gavoty, 2005: 175.
4 Gavoty, 2005: 177.
1> Gavoty, 2005: 179.
1® Tudor, 1962: 26.
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roviddel azutan, hogy tanitvanya lettem. Maurice Ravel varatlanul beallitott Enescu
lakasara, orank kellds kozepén. Elhozta vadonatlj hegedii-zongoraszonatajanak
kéziratat, ugyszolvan még a tinta sem szaradt meg rajta, és azonnal hallani akarta.
Ravel kiado6i, Durand és fia, az akkori francia szokadsnak megfelelden hallani akartak
a mivet, miel6tt eldontik, kiadjak-e. Ebbe még Ravelnek is bele kellett torddnie, és
ideges volt, hogy még aznap este meghallgatjak. Enescu a lehetd legudvariasabban
elnézést kért télem és apamtol, megkért, legyiink tiirelemmel, amig a miivet probalja,
és hozzatette, hogy utana elolrél kezdi az 6ramat. Ravel a zongorahoz iilt. Enescu
laprol végigjatszotta a szonatat, figyelmesen €s csaknem hibatlanul. Nehéz és hosszu
mi, sok érdekes jazz- és blues-beiitéssel, ami annak idején igen sok eurodpai
zeneszerzOt magaval ragadott. Amikor befejezték, Ravel kijelentette, hogy el van
ragadtatva, és szedel6dzkodott. Enescu megallitotta, és azt mondta: «Nem, probaljuk
meg még egyszer, csupan a biztonsag kedvéért.» Enescu ezuttal félretette a szolamat,
és emlékezetbdl jatszotta végig a miivet. Apam ¢és én teljesen meg voltunk
rokonyodve, Ravel nemkiilonben. Vannak ilyen adottsagok — nem csak Bach és
Mozart volt képes ilyesmire, hanem Enescu és néhany mai muzsikus is —, amelyekre

, o ” . e " r 17
ugy tlnik, egyszeriien nincs ésszerii magyarazat.

" Menuhin, Curtis; 239.



5. Enescu — a pedagogus

Enescu pedagogusként is a legnagyobbak kozé tartozott, mert nem csak zenei
fordulatok, problémak megoldasara, technikai elemekre, eléadomiivészi
modszertanra tanitotta didkjait, hanem ezeken tilmenden, radvezette és megtanitotta
ket arra, hogy megértsék, és ez altal megszeressék az adott zenemiivet.! Kivalo
pedagogiai  érzékérdl ¢és modszereirdl leghitelesebben leghiresebb tanitvanya,
Menuhin vallott, aki 1927-ben kezdte meg tanulmanyait Enescunal. O mesélte el,
hogyan vélekedett mestere Bach Chaconne-jarél. Sajat vallomasa szerint, Enescu
egész palyafutasanak legérdekesebb, legmegrazobb élménye volt a Bach Chaconne,
mert 0gy tartotta, ez a darab egyike az ember legfenségesebb miialkotasainak,
valosagos székesegyhaz, amelynek lenylig6zé architekturajatol a legtobb hegediis
nem latja a falakon belil liktetd érzelmi életet, holott az, aki behatol a benne rejld
tragédiaba és hitbe, eljut Bach megértéséhez és altala az emberi 1élek megértéséhez.
Enescu sajatos ¢s hatdsos pedagdgiai modszereit Menuhin mindig O6rémmel

elevenitette fel:

Bach sohasem alkalmazott 6ncéluan semmiféle technikai eszkdzt. Mindig olyan
zenét komponalt, amely érzelmek és képzetek segitségével kozolt valamit. George
Enescu legvilagosabban a Chaconne-ban vonta meg nekem a parhuzamot: azt a
pillanatot, amikor a zene a mii végén visszatér d-mollba, a szenvedd, tragikus zokogd
Madonna képmasahoz hasonlitotta, amelyet Tilman Riemenschneider, a nagy
kdzépkori bajor szobrasz faragott. Valoban, Bach zenéje tokéletes parhuzama annak,
ahogy az egész — nem csupan a Madonna — szinte tipizalva abrazolja a fajdalmat,
hitet, banatot és belenyugvast, az ember 1étét61 elidegenithetetlen érzéseket. Bach

zenéje fennkolt hid az 6rokkévalo és a hétkdznapi, a szent és a muland6 kozott. *

Menuhint Enescu koranak egyik legismertebb hegediimiivészéhez, Adolf
Buschhoz kiildte, hogy ott megismerkedjék a német hegediiiskola eléadoi stilusaval
is. Menuhin a Busch és Enescu kozotti pedagdgiai modszertani kiilonbség 1ényegét a
kovetkezOképpen foglalta oOssze: ,Mig Busch fegyelemre, pontossagra ¢és

hatarozottsagra nevelt, Enescu felgytjtotta képzeletemet, megajandékozott a

! Tudor, 1962: 27.
2 Tudor, 1962: 27.
% Menuhin, Curtis: 138.
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meglatas képességével, melynek 6 annyira birtokdban volt, és ennek kdszonhetem,
hogy feltarult eléttem Bach viharos szenvedélyessége és nagyszeriisége.”™

Bar Enescunal alapkdvetelmény volt a fegyelmezett komponalas, miiveiben
az improvizacios jelleg is megmutatkozott. De tanitvanyainal a technikai elsajatitas
terén tobbnyire ragaszkodott a kovetkezetességhez. Menuhin is emlitést tesz errdl,
mondvan, hogy amikor ndvérével egyszer Enescu harmadik hegedi-
zongoraszonatajat jatszottdk és Enescu észrevette, hogy ifju tanitvdnya sohasem
jatszik kétszer egymas utdn azonos ujjrenddel, azt tandcsolta neki, dontson végre
valamelyik mellett, hogy a koncerten megfontoltabb és biztosabb legyen majd a
jatéka ¢és megemlitette egyben, hogy jO lenne, ha ismeretséget kotne a
metronémmal.”

A parizsi Ecole Normale de Musique-on, az Ecole Instrumentale Yvonne
Astruc-on, az amerikai Mannes Music School-on, az illinoisi egyetemen, vagy az
olaszorszagi Siennaban tartott eléadd mivészeti tanfolyamainak — hogy csak
néhanyat emeljiink ki azok koziil a helyszinek koziil, ahol Enescu kurzust adott —,
szdmos novendékét késobb a kor 1) nemzedékének legkivalobb hegediimiivészei
kozé soroltak.

Koncertezd tevékenységének csokkenésével egy idoben, Enescu életében a
tanitdsnak jutott jelentdsebb szerep. 1947-t8l Ujra tanitani kezdett Yvonne Astruc
francia hegedlimiivésznd hangszeres képzd intézményében, és tobb mas zenei
intézményben is:°

e Mannes Zeneiskola — New York

e Zenemiivészeti Féiskola — Illinois

e Amerikai Zeneakadémia — Fontainebleau

e Chigiana Akadémia — Siena

e Nyari Zenei Kurzusok — Brighton és Bryanston’

Felkértek, hogy tanitson a Juilliard Miivészeti Iskolaban is, de nem vallalta el,
mikor megtudta, milyen borsés tandijat kéne fizetniiik a tanuloknak az ¢ kurzusaiért.®

A Mannes Zeneiskoldban — ahol Bohuslav Martini cseh zeneszerzd is

kollégaja volt —, 1949 és 1950-ben olyan specialis eléadomiivészi kurzusokat tartott

* Tudor, 1962: 27.

% Menuhin, Curtis: 237- 238.

¢ Malcolm, 2011: 249.

" Malcolm, 2011: 249.

® Helen Dowlingtol, Enescu egykori tanitvanyatol szarmazé informacié (Malcolm, 2011: 249.)
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Enescu, halad6 szinten 1évé ndvendékeknek, melyeken nem csak hegediisdkkel,
hanem zongoristakkal és egyéb hangszeren jatszo tanulokkal is foglatlkozott.9

Az 1949 ¢és 1952 kozott Bryanstonban tartott kurzusok annak a nyari
szeminariumnak voltak a részei, mely késdbb Dartingtonba koltozott. Enescu itt
mesterszintli hegedtiorakat adott, kamarazenei egyiitteseket képzett és idonként a
londoni, akkoriban vilaghirti vonos egyiittest, a Boyd Neel Zenekart is Vezényelte.10

A Bryanstoni Nyari Zeneiskola egyik kiemelkedd eseménye volt, amikor
Enescu az Amadeus Quartet ifju tagjainak felajanlotta, hogy atveszi veliik Beethoven
0sszes vonosnégyesét, kiillonds tekintettel azok problémas részeire, bemutatvan
tempokat €s zenei futamokat, melyek nehézséget okozhatnak az eldaddknak. Az
1947-ben alakult, vilaghiri Amadeus Quartet elsé hegediise, Norbert Brainin
visszaemlékezése szerint Enescu azon a délutanon iilt a zongora f6l¢ hajolva, kotta
nélkiil, kiviilrél jatszott hosszu futamokat, mindegyik részt pontosan a megfeleld
tempodban, a legmegfeleldbben arnyalva, a legmegfelelébb dinamikéval. ,,Beethoven
mind a 17 vondsnégyesét atvettiik azon a délutanon, és minket elbiivolt Enescu
varazsa.[...] Mindent és mindenkit atformalt, teljesen atalakitott. Miutan
meghallgattuk Enescu jatékat, tobbé mar nem voltunk azok, akik annak el6tte
voltunk.” — mesélte kés6bb Brainin.**

A XX. szazad harmincas éveire Enescu mar olyan vilaghirnévre tett szert,
hogy a vilag kiilonbozd tijain €16 hangszeres miivészek — kezddk és ismertek
egyarant — orommel vették, ha részesei lehettek egy-egy olyan kurzusnak, ahol az
enescui milvészi tapasztalatot és bolcsességet testkozelbdl élvezhették.’? Evente
kértek fel Enescut, foként nyari idészakban, hogy 15-20 6ras kurzusokat tartson a
klasszikus €s modern zenei repertoar eldadasanak témadjaban; Parizsban vagy az
Egyesiilt Allamokban — a Harvard Egyetemen — keriilt sor ezekre a kurzusokra,
melyek rendkiviil népszeriiek voltak és széleskorii lehetdségeket biztositottak a
hegediiirodalom remekmiiveinek atfogd megértésében, akkoriban ugyanis masok
ezeket a miiveket felettébb korlatolt — tobbnyire csak a technika — Szemszogébdl
elemezték.*® Enescu magyarazatai, megjegyzései azonban — ahogy kurzusanak egyik

hallgatdja, Dany Brunschwig mesélte — nem csak a technikai megoldasokra,

® Malcolm, 2011: 249.
19 Malcolm, 2011: 250.
11 Malcolm, 2011: 250.
12 Bilan, 1963: 172.
13 Bilan, 1963: 172.
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modszerekre, az ujjtechnika alkalmazasara vonatkoztak, hanem 0&sszességében
tekintve értelmezték az adott darabot, fényes eszményképek magassaga, filozofiai
értelmezés és zenei szépség oldalardl kozelitve fele. X Némelykor ez a fajta értekezés
egy zenemi folott, nehezen kovethetd volt a hallgatok szdmara — bar Enescu
kifejezésmodja egyértelmt és vilagos volt, a miivészetre vonatkozé magyarazatai
tisztak, magasabb rendliek és nemesek — hiszen a hallgatok ,,csak hegediisok voltak,
csupan csak hegedﬁsék.”15

Az Enescu-i jelenség megértéséhez nagy segitséget nyljt Bernard Gavoty
kiadvanya. Husz parbeszéd George Enescuval — ez Gavoty konyvének alapja. Husz
interju, melyet el6szor 1951-ben, majd 1953-ban ismét leadott a francia radidadd. A
konyv egy élet igaz torténete, gy, ahogy azt a fdszerepld maga reprodukalta.®
Ebbdl tudjuk nyomon kodvetni, hogy pedagdgusi tevékenysége soran Enescu milyen
elveket kdvethetett.

Beethoven Vondsnégyeseirdl igy vélekedett:

Zarojelben elmondandm, hogy mennyire szeretnék Beethoven Vondskvartettjeivel
foglalkozni: altalaban elfuseraltan adjak eld, és ez rettenetes, vagy nagyon jol
jatsszak le 6ket, és ez is hasonléan banto. Igen, fulsdgosan jol vannak elbadva, €s
foként talsdgosan gyorsan, egy igen telitett vibratoval, tilsagosan szenvedélyesen
néhol akkor is, amikor épp hagyni kéne, hogy egyes témak abszolut természetesen

aramoljanak, majdhogynem k6z6mbos hangzassal."’

Eletének alkonyén, szintén a Gavotynak adott interjijaban Enescu kifejtette,
hogy minden érdekelte, még a postabélyegek levalasztisa is, csak egyetlen
mesterséget utalt: a tanitast: ,,Nem mintha a legkisebb mértékben is megvetném, de
kétségtelen, nem tolt el elég hittel és lelkesedéssel. Bar valdjaban csak le kéne
cseré¢lni a szavakat, melyeknek nem tetszik a hangzasa. Ne mondjuk, hogy
professzor, hanem iddsebb kolléga. Ne mondjuk, hogy tanuldék, hanem fiatal
kollégak. Igy mar konnyebben megy... [...] Hagyjak, hogy meghatirozzam a
foglalkozasaim hierarchigjat. Korabban mar felallitottam egy sorrendet: eldszor a
zene; aztan az alkotds — miivelni €s apolni; majd a hegedii; és végiil, a tanitas . [...] A

tandrkodas borzaszt6 mesterség. Mégis hiba lenne csak rosszat mondanom rola,

4 Balan, 1963: 172.

> Dany Brunschwig. In: Bilan, 1963: 172.
16 Gavoty, 2005: 13-15.

7 Gavoty, 2005: 105.
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hiszen szép emlékeket is hagyott bennem. Az egyik kiilonosképpen az: nem
részesliltem ¢én abban a szerencsében, hogy Yehudi Menuhinnak adhattam

tanacsokat?”*?
5.1. Hires tanitvanyok - Menuhin

George Manoliu az 1942-43-as évadban a Bukaresti Radi6 Szimfonikus Zenekaranak
masod-koncertmester volt és maga is tobb, Enescu altal vezényelt koncerten jatszott
Beethoven-, Brahms-, Wagner-, Berlioz-, Franck, Fauré-, Sabin Drigoi-, Dinu
Lipatti-miiveket. Enescu egyedi iranyitéi stilusanak, az adott miihéz alazattal
kozelitd, a muzsikustarsakat — fiiggetleniil, hogy azok nagyzenekar, kamarazenekar
tagjai, vagy éppen tanitvdnyok — teljes mértékben egyenrangu félnek tekintd
attitlidjének emléket allitva, Manoliu felvazolt néhany olyan eléadomiivészi profilt,
mely az Enescu-féle eredményes képzés hatasara formalddott és valt Viléghin'jvé.lg

Yehudi Menuhinnal vald életre szolo kapcsolata a kdlesonds tiszteleten,
egyetértésen és csodalaton alapult. A tizéves, Chausson Poémajat egy harmincéves
miivészt 1s megszégyenitd technikai tudéassal és beleéléssel jatszo Menuhint Enescu
éppugy magasztalta, ahogy Menuhint lenyligozte elsé taldlkozdsa Enescuval és
annak miivészetével 2

Menuhin kordbban Thibaud egyik egykori ndvendékénél, Louis Persingernél,
majd Ysaye-nal tanult, kivalo technikai tudast elsajétitva.21 Menuhin nem masolta
Enescut, hanem megtanulta t6le, hogyan lehet eljutni az eléadd-miivészet terén a
kreativ inspiracidhoz. Atvette Enescu ujjrendjeit, vonokezelésben a mesterére
annyira jellemzé louré vonasnemet, a vibrato pontos adagolasat. Csodalatra méltoan
elsajatitotta az Enescu-féle sajatos egyensulyt, mely kifejezd erejében romantikus, de
zenei felépitésében klasszikus.?

A vilaghir(i hegedtimiivész, Yehudi Menuhin fejlodésére kétségbevonhatatlan

¢s vitathatatlan hatassal birt Enescu miivészete, vilagnézete, elveinek rendszere és

modszertana: ,,Szamomra Enescu a vilag nagyszerli csodainak egyike. Karaktere és

'8 Gavoty, 2005: 341.; 345.

¥ Manoliu, 1986: 331.

20 Colectia marilor interpreti, Yehudi Menuhin si George Enescu. Szoveg: Bernard Gavoty. Editura
René Kister, Uniunea europeand a compositorilor, Geneva, 1955.

21 Manoliu, 1986: 333.

22 Manoliu, 1986: 333.
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alakja a lelkembe van irva, miként egy Sinaia-i faba vagy hegybe. Erés gyokerei és
lelki nemessége hazajabol szarmaznak, egy hazabol, mely paratlanul szép."

Mivel Enescunak nagyszerti érzéke volt minden nagy zenei forméahoz, és a
vilag legjelentdsebb zenekarait vezényelte, valamint mestere volt a hangszerének is,
igen jelentés mértékben tudott hozzadjarulni Menuhin miivéssz¢é éréséhez, mikdzben

mintegy szellemi atyja is volt a késdbbi vildghirii hegediimiivésznek.

A legmegbizhatobb forrasbol térképezhetjiik fel ezt a szakmai-barati kapcsolatot:
maga Menuhin vall errél Az ember zenéje cimii kdnyvében.?

Béarhovd ment George Enescu, tiizet szitott. Amikor 1927-ben Parizsba koltdztlink,
rogton 6 lett a tanarom, és az is maradt sok-sok éven at. Minden tekintetben széles
latokori ember volt, hatalmas, alapvet6 természeti erék formaltak. Nem talalkoztam
még emberrel, aki jobban megtestesitette volna a nemes (bar fekete sorényi)
oroszlant, mint ismeretségiink kezdetén Enescu. Azonnal megszerettem, valdsziniileg
éppen oroszlanszerii szépségéért, ami rendkiviil iide kifejezésmoddal parosult.
Szenvedélyes ember volt, adazul dszinte, minden cselekedete, reakcidja, muzsikaja
vulkanként tort fel lénye legmélyérél. Nagyszerli erejét semmiféle csip-csup
konvencié nem szorithatta korlatok k6zé. Természetébdl adodo tisztelet és részvét az
emberélet és minden erbfeszités irant, valamint egy mivelt, feudalis tarsadalom

lovagias hagyomanyai burkoltak emészté szeretetét egy barany szelidségébe.*

Menuhin szerint Enescu ¢leslatdsa az értelem és az 0sztonds megérzés
szerves elegye volt. Sajat bevallasa szerint, nem taldlkozott még egy olyan

muzsikussal, aki annyira hatarozott és kimunkalt szintézist valdsitott volna meg, mint

v 25
0.

Egyszer, még tizenot esztendds koromban, miutan Enescu tanacsara egy ideig Adolf
Busch tanitvanya voltam, megkérdezte, miért kezdem Bach a-moll fugajat olyan
hangosan, ,.kijelentd modban”. Minthogy Busch felfogasat a sajaitoménak képzeltem,
azt valaszoltam: minden figat hangosan kell kezdeni, mert a zeneszerzd itt exponalja
a témat, és most kovetkezik majd a kidolgozas. Enescu tiirelmesen magyarazni
kezdte: vald igaz, hogy bizonyos figatémakat méltosagteljesen kell bemutatni, de
vannak masmilyenek is, példaul ez, amely hatarozott ritmusa ellenére meglehetdsen

tétovan kezddédik, mollban. Véleménye szerint Bach maga alighanem tétovan

2 Yehudi Menuhin és Curtis W. Davis: Az ember zenéje — forditotta: David Gabor (Budapest:
Zenemiikiado, 1982.)

?* Menuhin, Curtis: 237.

% Menuhin, Curtis: 238.
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kezdené, egyetlen fonallal inditva el a nagy mintat, és nem varva tdle, hogy azonnal
elbirja a végso, kész szovet teljes sulyat. Konok gyerek voltam, nem kapitulaltam
azonnal. és Adolf Buscht sem akartam elarulni. Enescu egyszerlien azt ajanlotta,

gondolkozzam rajta, és dontsem el magam. Természetesen igaza volt.?

Menuhin hatarozott meggy6zddése szerint Enescu jatékanak liiktetéséhez,
pulzalasdhoz €s érzelmi toltéséhez, tartalmédhoz 6nmagaban nem lett volna elégséges
sem a puszta szakmai hozzaértés, sem a vilagos koncepci(').27 Egykori tanitvanya a

lehetd legtalalobban jellemezte mestere Osszetett miivészi egyediségét:

Hegediilésébdl sohasem hidnyzott a hév, a jellegzetes akcentus, benne voltak a
vibratonak a fehért6l az ibolyaig terjedd szinei, a finom, valtozatos csuszasok,
amelyeket mindig a kell helyen hasznalt, a sziporkazé vonokezelés: mindez a roman
ciganyhegediis 6roksége. Barmilyen fegyelmezetten komponalt is, miiveibdl sohasem
hianyzott az improvizacié magikus eleme. A szent tliz hivatott szolgaja volt, hidba is
menekiilt volna feladata el6l. Harmadik hegedii-zongoraszonatijaban — gyakran
jatszottuk Hepzibah névéremmel — minden hangot, minden arnyalatot, szint és
hangsulyt kiirt, nincs az a hiilyén idomitott hegedis, aki ennek alapjan ne jatszana

Gigy, mint egy igazi cigany. %

Menuhint mar gyerekkordban raébresztette tanara arra, hogy egy zeneszerzo
minden miive kapcsolatban lehet barmelyik masikkal és az eldad6 nem nyugodhat
addig, amig nem fogta fel és nem tette magaéva a szerz6 gondolkoddsmodjat és
érzésvilagat.”® Enescu legkedvesebb zeneszerzbinek soraba tartozott Bach és
Mozart, a réluk alkotott felfogasat igyekezett tanitvanyaiba is beplantalni. Ilyen

forman Menuhin nézeteire is hatassal volt:

Mozart stilusa udvari stilus, els6sorban Ausztria szentimentalizmusa és tarsadalmi
rétegzédése tiikrozodik benne, mégis hihetetleniil rovid id6é alatt olyan érett zenei
nyelvvé fejlédott, amely hordozni tudja a legszivbemarkolobb érzelmeket anélkiil,
hogy valaha is tallépné az elegancia hatarait. Tanarom, Enescu, Mozart muzsikajat
egy miikodo vulkan lejtéin mosolygo szoloskertekhez hasonlitotta. Mozart ugyanis a

gyotrodo szivhez szol, a lehetd legsimulékonyabb hangon. Minden muzsikaja

2 Menuhin, Curtis: 238.; 239.
2T Menuhin, Curtis: 237.

28 Menuhin, Curtis: 237.

2 Menuhin, Curtis; 239.

% Gavoty, 2005: 215-233.
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operaszer(i. Amikor Mozart megsziiletett, Hindel még ¢élt. Amikor — alig harminchat
esztenddvel késébb — meghalt, Beethoven, aki szeretett volna a tanitvanya lenni, mar
alapjaiban renditette meg a kor hagyomanyait. igy tehat Mozart volt a hid Bach

gondos épitkezése, formamiivészete és Beethoven kit6ré, kihivo ereje kozott.*

Enescu tanitasai orokérvényliek voltak, ¢és a tanitas, az utbaigazitas —

Menuhin esetében példaul — a tanitvany felndtté valasaval sem maradt el:

Bach muzsikalja tulajdonképpen rendkiviil rugalmas. Tucatnyi kiilonb6z6
felfogasban jatszhatja az ember, mégsem vesziti el varazsos erejét. Enescu képes volt
arra, hogy minden egyes hangot gy idézzen fel, mintha ott, abban a pillanatban
sziiletne. Sok-sok évvel késébb valamivel kapcsolatban Mozart operair6l beszéltem
neki. Azt mondta: «Most talan megtanulod, hogy ugy jatszd Mozartot, ahogy jatszani
kell, és megérted, hogy minden hang, amit komponalt, olyan, mint egy szotag,

1 . , ., . , 32
pontosan koriilirt gesztus, aminek egészen sajatos jelentése van.»

A lelkesedést, amely eldadomiivészi palyajan elkisérte, aminek hatasara
Paganini zenei vilagat is csodalatra méltonak tartotta, Menuhin nagyrészt tanaranak,

Enescunak kdszonhette.*® Csakugy, mint miivészi hitvallasat:
A zene, kiilondsen, ha mély gyokerekbdl ered, még a legnehezebb idékben is szerét

ejti, hogy ismét és ismét elhozza a bizakodas iizenetét. Szeretem a hegediit, ezt az

,,,,,,

lizenetét, hanem két nagy miivész, akik egészen koran dont6 hatassal voltak életemre:
Fritz Kreisler és George Enescu. Mindketté hegediis ¢s komponista egy személyben,
kapocs a régi és az 0j kozott. A zene éppugy 1ételemiik volt, mint a quadrille-t kisérd

hegediisnek.*

5.2. Hires tanitvanyok — Grumiaux, Ferras, lda Haendel, Ivry Gitlis

Arthur Grumiaux is az Enescu-féle iranyvonal kovetéje. Hatévesen, 1927-ben
Belgiumban a Charleroi Konzervatériumba iratkozik be, majd Briisszelben Alfred
Dubois-nal tanul.®® 1936-ban Parizsba koltézik, hogy Enescutdl orékat vegyen.

Hatarozott elképzelése ¢és kialakult miivészi itéloképessége, valamint kivételes

81 Menuhin, Curtis: 141.
%2 Menuhin, Curtis: 239.
% Menuhin, Curtis: 167.
3 Menuhin, Curtis; 234.
% Manoliu, 1986: 335.
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szenvedélye a kamarazene irant kiemeli a tanitvanyok sorabol. Mikor Enescuhoz
keriilt, nem volt nagy toénusa, hangzasa megfelelden aranyos volt, de foként csillogod
és rendkiviil kifejez6. O nem veszi at az Enescu-féle louré-t, de olyan ujjrendet
hasznalt, melyek segitettek kikiiszobdlni a tulzott szentimentalizmust. *®

Christian Ferras esetében— aki eldszor a Nizza-i Konzervatdériumban tanult,
majd tizenharom évesen Parizsba keriilt, ahol heged(it Benedetti osztalyaban,
kamarazenét pedig Joseph Calvet-t6] tanult — Enescu a magasztosabb kifejezésmod
kialakuldsdnak, a szinpadi megnyilvanulds formalodasanak folyamatahoz jarult
hozza jelentds mértékben.”’

Ida Haendel — aki egy lengyel kisvarosban sziiletett, kilencévesen fejezte be a
Varsoi Konzervatériumot, Londonban Flesch Karolynal tanult — szintén dolgozott
Enescu iranyitasa alatt. Parizsban Szigeti Jozseftol vett orakat és ugyanitt Enescu is
foglalkozott miivészi eldmenetelével. Ida Haendelt koranak legnagyobb
hegedlimlivészndi kozott tartjak szamon.*® 1937 nyaran, utban Lengyelorszag felé,
Périzsban elment parszor Enescuhoz is hegediorara. Késobb igy mesélt errdl:
,»Nehéz lenne megfogalmazni, mi volt a kiilonbség Flesch és Enescu kozott. Flesch
rendkiviili tanar volt, aki pontosan tudta, hogyan lehet a hibat kijavitani. Olyan volt,
mint egy sebész, és hajszalpontosan ratapintott, mit kell tenni, ugyanakkor biztos
akart lenni benne, hogy megértettem magyarazatat. Ezzel szemben Enescu sohasem
pazarolta idejét arra, hogy valamit igy vagy ugy kell csindlni: egyszeriien csak
megmutatta a hangszerén, és kozben igyekezett megértetni velem, valdjaban hova is
akar kilyukadni, majd hozzatette: Menj haza, és gyakorold ki. A probléma igy vagy
ugy, de végiil sikeresen megoldodott.” % Flesch sértve érezte magat, amikor értestlt
az Enescunal tett latogatasokrol, és kemény hangu levelet irt Haendeléknek. Amikor
Londonban ismét talalkoztak, elmondta, hogy szégyent hoztak a hirnevére, amikor
masik tanarhoz mentek. Ko6zolte, hogy Idat nem engedi 4t masnak.

Ugyancsak Enescu novendéknek szamit Ivry Gitlis, aki Haifaban sziiletett

1922-ben. Tizéves koraban Bronislav Huberman tanacsara Parizsban folytatja

tanulményait, ahol tizenhdrom évesen megnyeri a Conservatoire elsd dijat.*’

% Manoliu, 1986: 337.

¥ Manoliu, 1986: 339.

% Manoliu, 1986: 339.

% In: Zenekar tjsag, 2012/3: 34. (Margaret Campbell: Great Violonists, 246-247.1.)
“http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/112222g=ivry+gitlis&search=qui
ck&pos=1& _start=1#firsthit 2013. oktober 2.
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Diploméja megszerzése utdn Enescu, Thibaud és Flesch novendéke volt. A huszadik
szazadi zene hiteles tolmacsolojaként tartjdk szamon, szamomra a lemezfelvételei
koziil a legnagyobb ¢lményt az Alban Berg hegediiverseny ¢s a Bartok szoloszonata
tolmacsolasa jelentette. Az idén kilencvenkét évét betoltd hegediimlivész igy

emlékszik vissza mesterére:

Enescu arra tanitott, hogy ne fogadjam el a dolgokat gy, ahogy azok vannak, vagy
olyannak, amilyennek latszanak, hanem magam assak a dolgok mélyére, én jarjak utana.
Milyen érzéseket valtanak ki beldlem a kottaban levé hangok? [...]JEnescu talan

megtanitott arra, hogy kell kottat olvasni.**

Enescu tanitvanyainak sordba tovabbi hires hegediimiivész egyéniségek
sorolhatok: Robert Soétens, Carlo van Neste, Eugenia Uminska, Roman Tottenberg,
Joseph Bernstein, Hélene Jourdain Morhange, Desmond Bradley, Helen Arof,

Daniéle Arthur, Serge Blanc, Yvonne Astruc.*?

5.3. Enescu — a népnevel6

Korénak legnagyobb hangversenytermeiben koncertezett €s neve maig egyet jelent a
roman zenével, Enescu azonban népmiiveldi programjat legaldbb olyan fontosnak
tartotta, mint eléadomiivészi, vagy zeneszerz6i tevékenységét. ,,Ha csak egy olyan
hallgatot talalok az orszag valamelyik eldugott zugaban, aki élvezni tud egy Bach
Partitat, akkor elértem célomat.” — mondta.*®

1915-1916-ban tizenhat hangverseny keretében bemutatta a hegediiirodalom
addigi torténetét, azzal a céllal, hogy a nagy mesterek f6 miiveinek megszolaltatasa
révén a kozonség zenei izlését formalja, zenei latoszogét szélesitse.*
Kezdeményezése egyediilalld volt a zenetorténetben. A ciklus teljes miisoran 28
hegediiversenyt, 17 szonatat és partitat, illetve egyéb kisebb zenemiiveket prezentalt,
felolelve az egész addigi hegediiirodalmat, a preklasszikus mesterektdl a kortars

Zeneszerzékig.45

*! http://www.thestrad.com/latest/blogs/violinist-ivry-gitlis-remembers-george-enescu 2013.
oktober 2.

“2 Manoliu, 1986: 339.

** Tudor, 1962: 28.

*“ Tudor, 1962: 29.

* Tudor, 1962: 29.
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A szimfonikus zene terén is hasonld propaganda tevékenységet fejtett ki:
elobb Wachmann Filharmoénidjat, majd a Roman Kozoktatasiigyi Minisztérium
zenekarat, késobb pedig az ujjaalakult Filharmoniat vezényelve, sajat miivein kiviil a
klasszikus és a modern zeneirodalom szdmos muvét mutatta be. Ezek kozott
szerepelt példaul Berlioztdl a Faust elkarhozasa, valamint a Romeo és Julia cimi
dramatikus szimfonia; Borodin II. szimfoniaja, Debussy Két nocz‘urne-je.46 Annak
érdekében, hogy bebizonyitsa hazdja miivészeinek képességeit, a Roman
Kozoktatasiigyi Minisztérium hangversenyien kizarélag roman miivészekkel mutatta
be Wagner Siegfried utazdsa a Rajndn cimi alkotasat, a Mesterdalnokok néhany
részét és a Parsifal 111 felvonasat.*’

Hangversenyeinek bevételeibdl alapitotta 1913-ban a nevét viseld zeneszerzoi
dijat, 1920-ban pedig kozremiikddésével alakult a Roman Zeneszerzok Tarsasaga.
Kiilfoldi hangversenyinek sordn nemegyszer szerepelt kizarélag csak roman
zeneszerzOk miveibodl 0Osszeallitott musor, és sokat tett a roman zeneszerzok

s

I . . I ’1z r I I I 4
miiveinek megismertetése, propagalasa, népszeriisitése érdekében.*®

6 Tudor, 1962: 29.
4" Tudor, 1962: 29-30.
8 Tudor, 1962: 30.



6. Befejezés

6.1. Enescu szellemi hagyatékanak apolasa

Alkotasaival ¢és eldadomiivészi teljesitményével illetve a roman zene kiilfoldi

népszerlsitésével, Enescu nagy szolgalatot tett nemzetének. Erdemeit elismerve, mar

¢ltében szamos megtiszteld titulusban részesiilt és haldla utan is mélton apoljak

emlékét:

1916-ban a Roméan Akadémia tiszteletbeli tagjava valasztottak;

1929-ben megvalasztottdk a parizsi Szépmivészeti Akadémia levelezd
tagjava;

1932-ben a Roman Akadémia rendes tagjava valasztottak;

1948-ban az akadémia, mint civil szervezet, megsziint, és a Roman
Népkoztarsasag Akadémidja néven szervezték at — Enescut az elsdk kozott
valasztottak az 0 szervezet tagjava;

haléala utan, haromévente megrendezésre keriilé George Enescu Nemzetkozi
Zenei El6adoversenyt 1étesitett a roman allam;

sziil6fallija, illetve a bukaresti Allami Filharmonikus Zenekar felvette a nevét;
szlilohazat restauraltak ¢s miiemléknek nyilvanitottak;

Bukarestben megalapitottak a George Enescu Miizeumot;

Bukarestben az Atheneum terének neve George Enescu-térre valtozott;

1955. méjus 4-én Parizsban Margareta Lavrillier-Cosaceanu — 1893 és 1980
kozott €lt szobrasznd — elkészitette Enescu halotti maszkjat és kezének
gipszmasat;

létrehoztdk a George Enescu 0Osztondijat, melyet Ot tehetséges végzds

konzervatoriumi hallgatd nyerhetett el évente.

Enescu hatdsa maig érzékelhetd kiilonbozd nacidk, de leginkdbb a roman

zeneirodalom terén alkotok muivein.

Az Enescu-nemzedék komponistéli1 — Dimitrie Cuclin, Mihail Jora, Martian

Negrea, Ludovic Feldman, Marcel Mihalovici, Stan Golestan, Sabin Dragoi — még

kozvetlen kapcsolatban alltak Enescuval és naluk is ugyanaz a fejlédési vonal

! Popovici, 1970: 10.
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mutathat6 ki: kibontakozasuk folyamataban régi és 0j zenei stilusokat asszimilaltak
alkotasaikba, majd nemzetiik népzenéjében talaltak meg a megujito erét.”> Ezek a
zeneszerzOk, alkotomuvészetiik valamely szegmensében mind kozeli rokonsagot
mutatnak Enescu szellemiségével.

Az Enescu utani idészak komponistai® — Paul Constantinescu, Teodor Rogalschi,
Zeno Vancea, Sigismund Todutd, Roman Vlad, Tudor Ciortea, Ion és Gheorghe
Dumitrescu, Constantin Silvestri — a XX. szazad elsé két évtizedében sziilettek.
Atvették elédeik miivészi hagyatékat az 6si és a vilagzenei elemek kifejez6, valamint
eredeti szintézisére vonatkozodan, kidomboritva a nemzeti jelleget az egyetemes
Osszefliggésében, és batran haladtak tovabb az immar kitaposott zenei Osvényen, Uj
értelmezést, 4j stiluselemeket kolesondzve az 6rokolt zenei hagyatéknak.” Naluk is
tisztan kivehetd a tobbszolamusag —harmoénia kettdssége, mely ugyanazon alapra
épiil: a roman népdalra, e kiapadhatatlan forrasanyagra azonban ezuttal a Hindemith,
Stravinsky, Prokofjev ¢és masok altal képviselt nyugati neo-klaszicizmus és a neo-
barokk aramlat is hatassal van.’

A 1I. vilaghabort utani iddszakban olyan zeneszerzok kovetkeztek — Aurel Stroe,
Anatol Vieru, Stefan Niculescu, Teodor Grigoriu, Pascal Bentoiu, Dumitru
Capoianu, Cornel Taranu, Dan Constantinescu, Adrian Ratiu, Alexandru Hrisanide,
Liviu Glodeanu® —, akiknél még kimutathatd ugyan a zenei romantizmus
koncepciodja, de ugyanakkor 1 keletli technikai elemek felhasznalasa is jellemzdévé
valik, mint példaul a politonalitds és a polimodalitds, vagy a szokatlan ritmus
variaciok, a ritmus aszimmetrikus alkalmazasa.’

Végezetiil megemlitendd, hogy a Bartokkal vald szellemi és zenei rokonsagon

kiviil, Enescu Kodaly Zoltannal is kapcsolatba keriilt.

Ami az esztétikai Osszevetést illeti, egy igen hasonldan kifejtett, kozos alkotoi
elviikre tobb irdasomban is ramutattam: Enescu is, Kodaly is végtelentil tisztelte a
népdalt, mint Onértékii remekmiivet, és hatarozottan ellenezték a népi téma
tovabbfejlesztéses” foldolgozasat. Enescu ,,népi jelleg”’-eszményét népdalidézetet

nem tartalmazé Kodaly-miivek sokasdgabol is kihalljuk. [...] Eletrajzaikban is

?Vancea, 1978: 7., 9.
® Popovici, 1970: 47.
* Popovici, 1970: 47.
® Popovici, 1970: 47.
® Popovici, 1970: 10.
" Popovici, 1970: 71
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vannak kdzos, egymasra utald mozzanatok. Kéztudomasu, hogy Enescu, amikor dreg
koraban tollbamondta emlékeit, elégtétellel emlitette meg: Kodaly az egyszolamusag
sz€p példdjaként ajanlgatta tanitvanyai figyelmébe az Elsé zenekari szvit élén 4llo,
uniszono Preliidot. Ismeretes tovabba, hogy Radu Urlatianu temesvari karmester mar

1934-ben egyazon miisor keretében szdlaltatta meg kettejiik alkotasait. >>Ebben a

sy

Hungaricusanak égbe t6r6 hangjaival. Ennek a talalkozésnak szarnyan népek
Olelkeztek<< — mondta ama zenetorténeti jelent6ségli temesvari hangverseny
szonoka, Kodaly pedig, aki személyesen jelent meg, hogy bemutatdjat meghallgassa,
igy nyilatkozott: >>Nem ismerem Enescut [...]. De [...] mikodését és miiveit egy

emberdltd Ota becsiilom és csodalom.?

1955-ben Kodaly egy nekrologban bucsuzott Enescutdl, melyben arra
is visszaemlékezett, hogy Enescuval utoljadra 1947-ben taldlkozott
Chicagoban, ahol Enescu egyazon este karmesterként és hegediisként is
podiumra Iépett. Az ,utoljara” kifejezés logikusan arra utal, hogy 1934 és
1947 koz6tt méskor is talalkozhattak.® Az emlitett nekrolog végén Kodaly igy
emlékezett Enescura: ,kétszeresen fajlaljuk Enescu elvesztését, mert az 6
vilaglatott sokoldalisaga, zenei és emberi kivalosaga feliilemelkedett minden
kicsinyes sovinizmuson. A népek kozotti megértést és baratsagot csak ilyen
lelkiilettel lehet szolgdlni. Enescu élete ¢és egyénisége példa lehet

mindenkinek, aki hasonlé célokért kiizd.”*

6.2. Osszegzés

Enescu nem volt modern, de konzervativ se. Egyszerlien elfogadta a multat, érezte

azt az alapvetd egységet, mely Osszekototte sajat zenéjének kifejezé erejét azon

multbéli zeneszerzokéivel, akiknek munkait ismerte, megorokitette €s szerette.

Mindez azonban nem akaddlyozta meg abban, hogy Uj kifejezési eszkdozok utan

kutasson a zenében.

,,Bar elképzelhetd, hogy az én zenei nyelvezetem kozelit a kortarsaiméhoz, valéjaban

radikalisan kiilonbozik azokétol. Mélységeiben az én zenei nyelvezetem annak a

8 Lasz16 Ferenc, 1984: 188-189.
® Laszl6 Ferenc, 1984: 190.
9 1n: Lasz16 Ferenc, 1984: 190.
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multnak a bélyegét hordozza, melybdl sziiletett. Nem osztja meg az elutasitas
attitiidje.”™

Enescu 1955-ben halt meg, a majus 3-r6l 4-re virrad6 éjszakan. Casals szerint
mélyrehatd és nagyszabast tehetségét tekintve, Enescu a zenetdrténet legnagyobb
zenei jelensége volt Mozarttol napjainkig. Sziikre szabott életmiive valojaban a XX.

szdzad legszebb és legmeglep8bb zenéjét hordozza. ™

™ 1n: Malcolm, 2011: 274.
12 Malcolm, 2011: 275.



Fiiggelék

1. George Enescu miiveinek jegyzéke1

1.1. Fiatalkori miivek (kiadatlan és opus-szam nélkiili mivek 1900-ig):

1886
,Opera” hegediire és zongorara
1887
Kering6 zongorara
1889
Piéce d’Eglise zongorara
1891-1894
Hérom zenekari nyitany
1893
Rondo és variaciok zongorara
Zongorakvartett (toredék)
1894
Ballade zongorara
Bevezetés, Adagio és Allegro zongorara
Zongoraszonata
»Szonata zenekarra” (ismeretlen kézirat)
Vonoésnégyes, C-duar (toredék)
Vonodsnégyes, d-moll (toredék)
Kvartett négy hegediire
Variacios szvit két hegediire
1894-1895
Polka zongorara
Négykezes zongoraszonatina
Romance négykezes zongorara
1895
,,Iskola” szimf6nia nr. 1, d-moll

Vision du Saiil, kantata

YIn: Malcolm, 2011: 277-292



Tarantelle hegediire és zongorara
Ahasvérus, kantata (csak a prolog)
Hegediiszonata
Ballade hegediire és zongorara (vagy zenekarra)
Tragikus nyitany
,,Jskola” szimfoénia nr. 2, F-dur
1896
Hegediiverseny, a-moll
Andantino egy zenekari szvitb6l
,,Iskola” szimfoénia nr. 3, F-dur
Vonosnégyes (befejezetlen)
Gydzelmi nyitany
Zongoradtos
Fantaisie zongorara és zenekarra
Négy Divertimento zenekarra
1896-1897
Két roman szvit zenekarra (befejezetlen)
1897
Nocturne et Saltarelle gordonkara
Vonosnégyes (csak elsd rész; befejezetlen)
Barcarolle zongorara (befejezetlen)
La Fileuse, zongorara
1898
L ’Aurore, kantata
Regrete, zongorara
,,Iskola” szimfonia nr. 4, ESz-dur
Pensée Perdue, énekhangra €s zongorara, Sully Prudhomme verseire
Prélude két zongorara, hegediire és gordonkara
Wiistenbild, énekhangra és zongorara, A. Roderich verseire
Sphinx, énekhangra és zongorara, Carmen Sylva verseire
Impromtu zongorara
Négykezes zongoraszvit

Vonosoktett, D-dur (részlet)
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1898 kortil (bizonytalan idépont)

1899

Moderato, hegediire és zongorara, f-moll
Zongoraverseny, d-moll (csak egyetlen rész vazlata)
Zongoraverseny, e-moll (csak egyetlen rész vazlata)
Modérément, zongorara

Chant Indou, énekhangra és zongorara, Géraldine Rolland verseire

Pastorale-Fantaisie zenekarra
Dédicace, énekhangra és zongorara

Quarantaine, énekhangra és zongorara, Enescu verseire

1899 koriil (bizonytalan idépont)

Allemande zongorara
Seérénade en Sourdine hegediire és gordonkara

Tri6 két hegediire és gordonkéra

1895-1899

1900

Szamos datum nélkiili alkotds a didkéveibdl, példaul: vazlatok tovabbi o6t
vonosnégyeshez és nyolc kantatdhoz (ezek koziil megjegyzend6 La Fille de
Jephté, Antigone, Daphné) és a Le Lotus Bleu cimi ,lirai drama” elsé

felvonasa

Andante Religioso két gordonkara és orgonara
Pastorale, Menuet Triste et Nocturne hegediire és négykezes zongorara

De ziua ta?, énekhangra és zongorara

1900 kortil (bizonytalan idépont)

Suite Orientale zenekarra (részlet)
Szeptett fuvolara, oboara, angolkiirtre, Kklarinétra, fagottra, kiirtre és

zongorara

2 , , . I
roman cim. = ,,Sziiletésnapodra”
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1.2. Kiadott alkotasok, opus-szammal ellatott szerzemények, ismert miivek

1895-1896
Négyszolamu fuga eredeti témara
1896
Preludium zongorara
Scherzo zongorara
1897
Roman koltemény, op. 1, szimfonikus szvit zenekarra
Zongoraszvit, nr. 1, régi stilusban”, op. 3, g-moll
Hegediiszonata, nr. 1, op. 2, D-dur
1897-1898 koriil
Si jétais Dieu, énekhangra és zongorara, Sully Prudhomme verseire
1898
Der Bldser, énekhangra és zongorara, Carmen Sylva verseire
Variaciok két zongorara, eredeti témara, op. 5, Asz-dur
Héarom dal, op. 4:
nr. 1 ,,Le Desert”, Jules Lemaitre verseire,
nr. 2, Le Galop”, Sully Prudhomme verseire
nr. 3, Soupir”, Sully Prudhomme verseire
Zaghaft, énekhangra és zongorara, Carmen Sylva verseire
Armes Mdgdlein, énekhangra €és zongorara, Carmen Sylva verseire
Junge Schmerzen, mezzoszopran- és basszus hangra és zongorara, Carmen
Sylva verseire
Der Schmetterlingskuss, énekhangra és zongorara, Carmen Sylva verseire
Reue, énekhangra €s zongorara, Carmen Sylva verseire
Schlaflos, énekhangra és zongorara, Carmen Sylva verseire
Frauenberuf, énekhangra és zongorara, Carmen Sylva verseire
Gordonkaszonata, nr. 1, op. 36, f-moll
Waldegesang, vegyeskarra a cappella, Carmen Sylva verseire
1899
Hegediiszonata, nr. 2, op. 6, f-moll
Maurerlied, énekhangra és zongorara, Carmen Sylva verseire

Konigshusarenlied, énekhangra €s zongorara, Carmen Sylva verseire
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Aubade, hegedii-mélyhegedii-gordonka trid
Souhait, énekhangra és zongorara, Enescu verseire
1900
Die ndchtliche Hershau, bariton hangra, korusra és zenekarra, Joseph
Christian Zedlitz verseire
Mittagsliuten, énekhangra és zongorara, Carmen Sylva verseire
Impromtu zongorara
Plugar®, vegyeskarra, négy énekhangra a cappella, Ridulescu-Niger verseire
Vonosoktett, op. 7 (négy hegedi, két mélyhegedu, két gordonka)
1901
Rapsodii romdne4, op. 11, nr. 1, A-duar
Symphonie Concertante, op. 8, gordonkara és zenekarra, h-moll
Prinz Waldvogelgesang, énekhangra, gordonkara és zongorara
Ein Sonnenblick, énekhangra és zongorara
1902
Interméde vonosokra nr. 1, op, 12
De la Flite au Cor, énekhangra és zongorara, Fernand Gregh verseire
1903
Intermeéde vonosokra, nr. 2, op. 12
Zenekari szvit, nr. 1, op. 9
Zongoraszvit, nr. 2, op. 10, D-dur
Preludium és fuga zongorara
Regen, énekhangra és zongorara, Carmen Sylva verseire
Impromtu Concertant hegediire és zongorara, Gesz-dar
1904
Cantabile és presto fuvolara és zongorara
Allegro de concert kromatikus harfara
Oda koérusra és zongorara vagy orgonara, 1. Soricu verseire
Die Kirschen, szopran- és baritonhangra, gordonkara €s zongorara, Carmen
Sylva verseire
1905

Silence, énekhangra és zongorara, Albert Samain verseire

3 , , . .
roman cim. = ,,Foldmiives”

4 , , , s e r s
romédn cim = ,,Roman rapszodidk
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I. Szimfonia op. 13, Esz-dur
Doina, baritonhangra, mélyhegediire és gordonkara, Vasile Alecsandri altal
gyljtott népkoltészeti alkotadsok szovegeire
1906
Dixtuor op. 14, két fuvolara, oboara, angolkiirtre, két klarinétra, két fagottra
¢és két kiirtre, D-dar
Légende, trombitara és zongorara
Concertstiick (vagy Piece de Concert) mélyhegediire és zongorara
Au Soir, ,,poéme” négy trombitara
Vonosnégyes, C-dur (egy része)
Imn jubiliar5, korusra, katonai fivoszenekarra és harfara
1907
Entsagen, énekhangra és zongorara, Carmen Sylva verseire
Nocturne zongorara, Desz-dur
1908
Cantate pour la Pose de la Premiere Pierre du Pont a Transbordeur de
Bordeaux, katonai fuvoszenekarra, két harfara, vondskarra,
szologordonkara, koérusra, bariton széloval és agyudorgéssel
Sept Chansons de Clément Marot, op. 15, tenor (vagy szopran) hangra és
zongorara
Morgengebet, énekhangra és zongorara, Carmen Sylva verseire
1909
Arie és Scherzino hegediire, mélyhegediire, gordonkara, nagybégore és
zongorara (ismeretlen kézirat)
1911
Suite Chatelaine zenekarra (befejezetlen, els6 rész: ,,Entrée” + scherzo-
toredék: ,,Chasse”)
Hegediszonata, a-moll (toredék)
1912
Zongoraszonata, elsé rész (ismeretlen kézirat)
1914
II. Szimf6nia op. 17, A-dur

% roman cim. = ,, Jubileumi Himnusz”’
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1915
Zenekari szvit, nr. 2, op. 20, C-dar
1916
Trois Mélodies sur Poémes de Fernand Gregh, op. 19
nr. 1 ,,Pluie”
nr. 2 ,,.Le Silence Musicien”
nr. 3 ,,L’Ombre est Bleue”
Tri6 zongoraval, a-moll
Szvit zongorara, nr. 3, Pieces Impromtues”’: hét darab
Strigoii®, szopréan, tenor és bariton hangra, korusra és zenekarra, Eminescu
verseire (vazlat)
1917
Hora Unirei’, hegediire és zongorara, a Flechtenmacher-féle Hora Unirii
motivumai alapjan
1917 kortl
Eu ma duc, codrul rdmdnes, énekhangra és zongorara
Szimfbénia bariton hangra, korusra és zenekarra, a 86. zsoltar szovegére, f-
moll (téredékek)
1918
III. Szimfonia op. 21, utolso tétele négyszolamu korusra, C-dur
1920
Vondsnégyes, nr. 1, op. 22, Esz-dur
1922
Piece sur le Nom de Fauré
az Oedip cimi opera zongorakivonatanak teljes vazlata
1924
Zongoraszonata, nr. 1, op. 24, fisz-moll
1926

Hegedtiszonata, nr. 3, op. 25, ,,roman népi jelleggel”, a-moll
1928 koriil

Caprice Roumain hegediire és zenekarra (vazlat, befejezetlen)

® roméan cim = "Kisértetek”
7 ) ’ wyr roor. r r Jo I SR IO
roman cim =, Egyesiilés hordja” (a hora gyorsuld tempoja balkani népi kortanc)

v

8 ) ’ ”
romén cim = ,,En megyek, az erdé marad”
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1929
Az els6 komplett vazlata a Vox Maris cimii szimfonikus kdlteménynek
1931
Oedip, op. 23 , lirikus tragédia” négy felvonasban, Edmond Fleg librettdjara
1932
Symphonie Concertante hegediire és zenckarra, C-dar (vazlat, befejezetlen)
1934
IV. Szimfbnia (az els6 rész vazlata, és toredék a masodik részbdl)
1935
Zongoraszonata nr. 3, op. 24, D-dur
Gordonkaszonata nr. 2, op. 26, C-dur
1938
Zenekari szvit nr. 3, op. 27, ,,Séteascé”g, D-duar
1940
Impresii din copildrielo, op. 28, szvit hegediire és zongorara, D-dar
Kvintett zongoraval, op. 29, a-moll
1941
V. Szimf6nia tenor hangra, n6i karra és zenekarra, D-dur,
az utolsé tétel Eminescu verseire (vazlat, befejezetlen)
1942
Tri6 zongoraval (toredék)
1944
Kvartett zongoraval nr. 2, op. 30, d-moll
1946
Linistell, haromszo6lamu a capella koérusra, A. T. Stamatiad verseire
1948
Zenekari nyitany roman népi jelleggel, op. 32, A-dur
1951-1952
Vonoésnégyes nr. 2, op. 22, G-duar (6. verzidé 1951-ben, 7. verzid 1952-ben)

® roman cim = ,,Falusi”
1% roman cim = ,,Gyermekkori impressziok”
1 roman cim = ,,Csend”



105

1954 kortl
Vox Maris, op. 31, szimfonikus kdltemény tenor hangra, haromszolamu
korusra és zenekarra, G-dur
1954
Kamaraszimfonia op. 33, fuvolara, obodra, angolkiirtre, klarinétra, fagottra,
kiirtre, trombitara, hegediire, mélyhegediire, gordonkara, nagybdgdre

¢€s zongorara, E-dur

1.3. Datum nélkiili alkotasok

Allegro kamarazenekarra (vazlat, befejezetlen)
Nocturne ,, Ville d’Avrayen” kvartett zongoraval (vazlat, befejezetlen)
Voix de la Nature, szimfonikus szvit (?) egyik részénel a ,,Nuages d”automne

sur les foréts” cimmel ellatott toredéke

1.4. Atiratok és kadenciak

Enescu, Poema romdna, atirat négykezes zongorara

Enescu, Roman rapszodia nr. 1, atirat kétkezes zongorara
Brahms, Hegedliverseny, kadencia

Mozart, Heged{iverseny nr. 7, kadencidk

Albéniz, Rapsodie Espagnole, atirat zongorara és zenekarra

Bach, Invencio, B-dur, atirat zenekarra

Schubert, Tri6 zongoréaval nr. 2, Esz-dur, I1. tétel 4tirata zenekarra
Paganini Caprices nr. 6, 16 és 24, zongorakiséret hozzaadasa

Sarasate, Zieguenrweisen (Ciganydalok), atirat zongorara
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2. Kottak

George Enescu: Sonate pour piano et violon op.2. Bucuresti: Editura de Stat Pentru
Literatura si Arta, 1956.

George Enescu: Sonate pour piano et violon, op. 6. Bucuresti: Editura de Stat Pentru
Literatura si Arta, 1956.

George Enescu: 3°™ Sonate pour piano et violon (dans le caractére populaire
roumain). Paris: Enoch, 1933.

George Enescu: Impressions d’enfance. Paris: Salabert, 1952.
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