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Koszonetnyilvanitas

Nagy koszonettel tartozom témavezetémnek, dr. Szabd Baldzsnak, aki meglatasaival és
szaktudasaval hatalmas segitséget nyujtott a dolgozat megirdsédban, kiilon figyelmet
forditva annak felépitésére €s a szoveg stilaris vonatkozasaira — jO pedagodgusként
szeliden, ugyanakkor hatarozott kézzel vezetve munkamat.

Koszonetem a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kozponti Konyvtaranak és a
Debreceni Reformatus Kollégium Nagykonyvtaranak — kiilonosen Kovacs Teofilnak —,
hogy a rendelkezésre all6 anyagokat és jegyzeteket megtekinthettem és hasznalhattam.

Kiilon halamat fejezem ki dr. Vladar Gébor, egykori soproni reformatus
lelkipasztornak, a Péapai Reformatus Teoldgiai Akadémia nyugalmazott rektoranak,
professor emeritusanak, valamint kedves feleségének, Emodkének, akik aldozatos
hozzaallassal, kifogyhatatlan energidval — aktiv korustagként is példat mutatva —
gondozték a soproni gyiilekezet Gardonyi Zoltan Enekkarat. Gabor révén ismerkedtem
meg Gardonyi Zoltan vegyeskari miiveivel, valamint a reformatus liturgiaval és annak
sajatos zenei repertoarjaval.

Koszonet illeti a Papai Reformatus Kéntorképzd egykori vezetdjét, Veresné
Petr6cz Mariat, aki tobb izben is meghivott a nyari tanfolyamra, hogy elméletet és
karvezetést tanitsak, és halds vagyok az itt megismert tanar kollégak és kantorjeldltek
kozosségének. A koriikben megszerzett intenziv tapasztalatok még kozelebb hoztak
hozzadm a reformatus karirodalmat, valamint gyakorlatban ismerhettem meg a Gardonyi
Zoltan altal elinditott kantorképzés szisztémajat és szembesiilhettem annak megoldandé
feladataival.

Ko6szonom Erdei Péter és Kutnyanszky Csaba egykori karvezetés tanaraimnak, és
Kamp Salamon tanar urnak a batoritast és segitséget.

Koszonet illeti korusaimat, a soproni Géardonyi Zoltin Enekkart és a Koérus
Spontanuszt, hogy Gardonyi miiveinek megszolaltatdsdban muzsikuspartnereim voltak.

Nagyon koszondom Prof. Gardonyi Zsolt orgonamiivész-zeneszerzé nagyvonalu
engedélyét az értekezésemben lathato kottak és kottapéldak kozlésére.

Végiil, de nem utolsésorban csalddomnak mondok kdszonetet a tdmogatasért,

tiirelemért és a szeretetért, amivel mellettem alltak minden pillanatban.

Kocsis Zoltan, 2023. augusztus 25.
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Bevezetés

1. Személyes indittatas

Els6 talalkozdsom Gardonyi Zoltan zeneszerz6i munkassagaval 2004-ben tortént, alig
néhany héttel zeneakadémiai tanulményaim megkezdése utan: a soproni reformatus
gylilekezet lelkésze, dr. Vladar Gabor ekkor kért fel a gyiilekezet énekkaranak vezetésére.
Sziiletett katolikusként nem voltam jaratos az istentiszteletek menetében, a liturgikus
gyakorlatban, és nem ismertem az énekrepertoart sem, ezért izgatott véarakozassal
kezdtem el a kozos munkat, hiszen egyhazzenei ismereteim bovitését is remélhettem
ebbdl az egylittmiikodésbol. Hamar megismerkedtem a genfi zsoltarok sajatos vilagaval,
valamint viszonylag rovid id0 alatt szembesiiltem a magyar nyelvii korusrepertodr
szlikosségének problémdjaval is. Bar a lelkész Gr — aki maga is az énekkar legaktivabb
tagjai koOzé tartozott — rugalmasan viszonyult az eldadott miivek nyelvének
kivalasztasahoz, a magam részérdl kilencvenkilenc szézalékban olyan magyar nyelvii
darabokat igyekeztem kikeresni, amelyek egyértelmilen megfelelnek a liturgia
kovetelményeinek is. Szdmos régizenei vagy idegen nyelvii darab fellelhetd volt
miuforditasban, azonban ritka kivételektol eltekintve esetiikben a zenei torténések és a
szoveg tartalma nem fedték egymast. Ez is erOsitette bennem a vagyat, hogy
repertoarunkon minél tobb magyar szerzd magyar nyelvii miivét énekeljiik. gy
ismerkedtem meg a gyiilekezet konyvtardban Géardonyi Zoltan egyhazi kérusmiiveinek
gylijteményeivel.! Gyorsan felismertem a benniik talalt darabok erényeit — jol
énekelhetdség, vegyes nehézségli és stilusti alkotasok, komoly zeneszerzdi tudasrol
tantiskodo szerkesztés —, s a Gardonyi-kérusmiivek allandé miisordarabjaink lettek az
istentiszteleteken. FErdeklédésemet csak tovabb fokozta, amikor Vladar Gébortol
megtudtam, hogy Sopron véros zenei életének is szerves formaldja volt Gardonyi Zoltan
kozel tiz esztendeig.

A Gardonyi-korusrepertodr egyéb darabjait, valamint mas protestans szerzok
alkotasait a Papai Kantorképz6 tanfolyamon ismertem meg, ahol harom alkalommal is
tanitottam a tobb hetes nyari tovabbképzésen. Itt tudtam meg, hogy az orszagos

reformatus kantorképzés milyen sokat koszonhet az 6 munkassaganak.

'Gardonyi Zsolt (kdzr.): Szivemnek készikldja. Gardonyi Zoltan egyhazi kérusmiivei I (Budapest:
Reformatus Egyhdzzenészek Munkakozossége, 1999.) és Gardonyi Zsolt (kozr.): Magasztalo ének.
Gardonyi Zoltan egyhazi korusmiivei II. (Budapest: Reformatus Egyhazzenészek Munkako6zossége, 2001.)
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Tuddsszomjamat oltandé utdnanéztem Gardonyi Zoltdn milkddésének, ¢és
meglepddve tapasztaltam, hogy az 1990-es évekig szinte kizarolag elméleti
szakemberként emlitették 6t Magyarorszagon, zenemiiveit hosszl ideig nem jatszottak,
csupan a protestans korokben volt ismert a neve. A rendszervaltds utdn nagy attorést
jelentett, hogy Gardonyi Zoltan fia, a Wiirzburgban €16 orgonamiivész-zeneszerzo Zsolt
szorgalmazasara végre megkezdddott a miivek kiadasa. Az ezredfordulotol Karasszon
Dezs6 kismonografidjanak megjelenése,? koncertek, CD-felvételek, tanulméanyok sora
jelezte Gardonyi Zoltan életmiivének egyre er6sodo hazai térhoditasat.

Ehhez a folyamathoz kapcsoldodva dontottem gy, hogy doktori munkamat én is
Gardonyi Zoltan életmilivének szentelem, elsGsorban egyhazzeneszerz6i munkéssagara
koncentralva. Ugy éreztem, hogy ezen a teriileten még sok felfedeznivald van, igy én is
tobbet megtudhatok arrol a komponistarol, aki vegyes kari miivei révén az én karnagyi
latokoromet és a magyar egyhazzenéhez fiz6d6 viszonyomat egyarant nagymértékben

gazdagitotta.

2. A vonatkozo szakirodalom és forrashelyzet

A 2000-es évek forduldjan szamos olyan kiadvany jelent meg, amelyek segitséget
nyUjtanak Gardonyi Zoltdn zeneszerzoi profiljdnak pontosabb megrajzolasdhoz. A mar
emlitett Karasszon-monografia mellett nagyon fontos az 1999-ben a Magyar Egyhdzzene
folyoiratban publikalt miijegyzék, Gydri Johanna Maria munkdja.® 2006-ban, a
zeneszerzO sziiletésének 100. évfordulgjat koszontve a Magyar Zene zenetudomanyi
folyoirat kozolte Berlasz Melinda szerkesztésében az Emlékfiizér Gardonyi Zoltan
centenariumara cimet kapott kis antologiat, amely az egykori tanitvanyok emlékezéseit
gylijtotte 6ssze Gardonyirol, az egyetemi professzorrol.*

Egy évtizeddel kés6bb, 2016-ban Szabd Baldzs szerkesztésében tanulmanykotetet
adott ki a Kélvin Kiadé Géardonyi Zoltan 110. és Gardonyi Zsolt 70. sziiletésnapjanak

5

tiszteletére.”® Ebben jelent meg Berlasz Melinda tanulménya, a Gdrdonyi Zoltan

2 Karasszon Dezs6: Gdrdonyi Zoltan. [=Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzok. 8.] (Budapest:
Magus Kiado, 1999.)

3 Gyéri Johanna Maria: ,,Gardonyi Zoltan (1906—1986) miiveinek jegyzéke.” Magyar Egyhdzzene Folydirat
VII/1 (1999/2000): 53-76.

4 Berlasz Melinda (szerk.): ,,Emlékfiizér Gardonyi Zoltan centenariumara.” Magyar Zene XLIV/3 (2006.
augusztus): 241-262.

5 Szabo Balazs (szerk.): Nemzedékrdl nemzedékre. Tanulmdnyok, visszaemlékezések Gardonyi Zoltan
sziiletésének 110. évforduloja és Gardonyi Zsolt 70. sziiletésnapja tiszteletére. (Budapest: A Magyarorszagi
Reformatus Egyhaz Kalvin Janos Kiaddja, 2016.)
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zenetudomanyi munkassaganak bibliografidja, amelyre dolgozatom egyik fejezete is
épiil. A kotetben visszaemlékezések, tanulmanyok és elemzések talalhatok a két Gardonyi
miiveirdl, a Gardonyi Zoltanrdl sz616 irasokat Berldsz mellett Hamburger Klara, Berkesi
Sandor és Karasszon Dezs0 jegyzi.

Ertekezésem megirasdban fontos tampontot jelentettek Gardonyi Zoltan ismert
formatani, valamint Bach ellenponttechnik4jat vizsgalé elméleti munkai,® azonban jelen
munkdmhoz a legértékesebbnek azokat az irdsait talaltam, amelyeket a Kodaly-iskoldban
szerzett tapasztalatokr6l, a Hindemithnél eltoltott négy szemeszterrél vagy a
kantorképzés ligyérol irt.

A kutatdsi munka kezdetén fontos kérdésként kezeltem, hogy az emlitett
forrasokon kiviil lehetséges lenne-e Gjabb, a korabbi kutatasokat kiegészitd, elsésorban a
palyakezdés éveinek gazdag munkdjara ravildgitdé dokumentumokat talalni. Utdbbi
témahoz kivalé anyagok alltak rendelkezésre a Protestans Szemle, a Soproni Szemle, a
Magyar Zenei Szemle és az Enekszé hasabjain megjelend irasok révén. Azonban mér a
kutatdomunkdm elején radbukkantam az Evangélikus Népiskola folybirat szamaira,
amelynek munkéjaban Gardonyi Zoltan a Sopronban t6ltott tiz év alatt folyamatosan jelen
volt publikécidival, majd késdbb a Kéantori Rovat vezetdjeként. Itt kozel harminc olyan
szakcikkre bukkantam, amelyek Berlasz Melinda bibliografidgjaban nem szerepelnek,
illetve tovabbi kisebb Liszt-tanulméanyokat, valamint recenziokat és cikkeket talaltam
kiilonbozd folyodiratokban. Ezekkel az adatokkal a Gardonyi-bibliografiat jelentds

mértékben sikerilt kiboviteni.

A Gardonyi-miivek kiadasai, az ¢letmi apolasa, felvételek

Gardonyi Zoltan korusmiiveit kezdetben kiilonboz6 folyoiratok — Evangélikus Népiskola,
Magyar Korus — mellékleteként vehették kézbe az érdekldddk, illetve mésolatokban
terjedtek: példdul a Tahi Egyhazzenei Hét alkalmain késziiltek ilyen példanyok.
Nyomtatott formaban a legtobb darab kiadasara csak a zeneszerzd haldla utan keriilt sor.
A vegyes kari miivek elemzésében elsdsorban a Gardonyi Zoltan egyhazi korusmiivei -
11. (Szivemnek koszikldja és Magasztalo ének) mar emlitett kiadvanyokra tAmaszkodom,

amelyekben tobb mint félszaz alkotas szerepel. A reformétus egyhézzenei berkekben csak

6 4 zenei formdk vildga. Gyakorlati elemzés (Budapest: Magyar Korus, 1949.); Elemzd formatan. A bécsi
klasszikusok formavilaga (Budapest: Zenemiikiadd, 1949., 2/1963., 3/1979., 4/1990.); J. S. Bach
ellenpontmiivészetének alapjai (Budapest: Zenemukiado, 1967.); J. S. Bach kdnon- és fiigaszerkeszto
miivészete (Budapest: Zenemiikiado, 1972.)

VII



Z6ld és Kék konyvként emlegetett gytijteményekhez 2006-ban csatlakozott a Dicséro ének
cimi nagyszabasu, orgonakiséretes, vegyes kari alkotas, amely eredeti formajaban egy
1960-ban keletkezett, korusra, szolistakra, zenekarra és orgonara irt kantata. 2016-ban a
két kisoratoriumot (A4 tekozlo fiu €s A sareptai 6zvegy) adta ki a Kalvin Kiad6, s 2018-ban
jelent meg Valogatott korusmiivek cimmel egy tizenkét mivet tartalmazo ujabb kotet.

Géardonyi Zoltin Onvallomds cimii irdsaban is megerdsitette miiveivel
kapcsolatos rendelkezését: ,,Egyhdzzenei szerz6i munkassagom dokumentumainak a
letéteményese a Debreceni Reformatus Kollégium Kéntusa. Errdl az évrdl évre megajuld
¢és szépen fejlodo egyiittes szerzeményeim rendszeres megszolaltatasaval is bizonysagot
tesz.”’ A hagyatékot ennek megfeleléen a mai napig a Debreceni Reformatus Kollégium
Nagykonyvtara kezeli — a Debreceni Kodaly Korus karnagyaként igy megragadtam az
alkalmat, hogy erre a hatalmas értékli anyagra is pillantast vessek, s abbdl tobb
dokumentumot felhasznaljak.

A reformatus gyiilekezeti énekkarok repertoarjaban a kiadasoknak kdszonhetden
mara tobb darab is allando helyet kapott, koziilik egy-kettd (példaul a Szivemnek
készikldja és a Szelid szemed, Ur Jézus) a klasszikus korusok koncertjein is rendre
felhangzik. Gardonyi Zoltan miiveibdl a kordbbi évtizedekben csak néhany hangfelvétel
késziilt: ez a helyzet az 1990-es évektdl kedvezden valtozott meg. A Gardonyi-csalad
honlapja tobb CD-kiadvanyt is felsorol: a Cantabile Regensburg kiadvanya Gdrdonyi
Chorwerke — Korusmiivek cimmel, a Kammerchor Bad Homburg Tivo Generations CD-
Jét, az In Dir ist Freude cimet viseld kiadvanyt, a Karasszon Dezs0 altal jegyzett két CD-
t, valamint az uppsalai Collegium Cantorum altal rdgzitett From Generation to
Generation cimii hanghordozot.® Ezek Osszesen husz énekkari miivet, tizenhét
orgonamiivet, két kamarazenei darabor és egy dalciklust tartalmaznak. A honlapon
szamos tovabbi hanganyag ¢és video is fellelhetd. Ezeken feliil a Debreceni Kantus, a
Baptista Kozponti Enekkar és a Psalterium Hungaricum készitett tovabbi, inkabb az
egyhazi kereteken belill terjedé lemezfelvételeket. Az anyagot az interneten fellelhetd

tovabbi videod- és audio-felvételek gazdagitjak.

" Gardonyi Zoltan: ,,Onvallomas.” (Maté Janos kozr.) Reformdtusok Lapja XXV/40 (1981. oktober): 4.
8 https://gardonyi.de/media.html (Utols6 megtekintés datuma: 2023.07.19.)
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1. Gardonyi, az egyhazzenész zeneszerzo

1. kép. Gardonyi Zoltan (1906—-1986)

Gardonyi Zoltan 1906. aprilis 25-én sziiletett Budapesten torténész-zenész csaladban:
édesapja, dr. Gardonyi Albert torténész a Fovarosi Levéltar igazgatoja volt, édesanyja,
Weigl Midria az egykori Liszt-tanitvany, Thoman Istvdn osztalydban Bartok Béla
évfolyamtarsaként szerzett zongoratandri diplomat. A zeneszerzd testvére, Gardonyi
Klara szintén a torténészpalyat valasztotta.

Gardonyi Zoltdn 1923-t61 1927-ig Kodaly Zoltan zeneszerzés-osztalyanak
novendéke volt a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskolan. 1927-t61 1930-ig
Berlinben Paul Hindemith-nél tanult zeneszerzést, a berlini egyetemen egyidejiileg
folytatott zenetudomanyi tanulmanyait az 1931-ben ott megszerzett doktoratussal zarta
le. Ezutan 1931 és 1941 kozott a Soproni Evangélikus Tanitoképzd Intézet, majd ezzel
parhuzamosan a pécsi tudomanyegyetem kihelyezett soproni Teoldgiai Fakultasanak
tanaraként és a Soproni Liszt Ferenc Zeneegyesiilet karnagyaként tevékenykedett. 1941
¢s 1967 kozott a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola professzoraként fejtett
ki szerteagazd tevékenységet, 6 volt a Zeneakadémia 1948-ban feloszlatott protestans
egyhdzzenei tanszakanak utolsdé vezetdje. Az 1950-es évek elején tanacsadoként
miikddott kozre az evangélikus énekeskonyv és koralkdnyv el6készitd munkalataiban,
majd az 1959-ben kiadott Reformatus Koralkonyv szerkesztdbizottsaganak elndki tisztjét
toltotte be. Hathatdés munkdjanak koszonhetéen indultak meg 1965-ben Debrecenben a

haromhetes nyari kantorképzé tanfolyamok.



Kocsis Zoltan — Gardonyi Zoltan egyhazzenéje vegyeskari miiveinek tiikrében

Gardonyi Zoltan 1972-t61 csaladjaval egyiitt Németorszagban ¢lt, 1986. janius 27-
én hunyt el Herfordban. Zeneszerzoi életmiive feldleli a szimfonikus- és kamarazene,
zongora- ¢€s orgonakompoziciok, a vokalis miivek és a pedagodgiai célzati darabok
legkiilonfélébb mifajait; zenetudomanyi €s zeneelméleti munkassaganak a Bach- ¢és a
Liszt-kutatds koszonhet jelentds 0j eredményeket. Alkotoi és tudomanyos életmiivét

2016-ban posztumusz Magyar Orokség Dijjal ismerték el.

1.1. Az egyhazi korusmiivek szerepe Gardonyi életmiivében

A Gardonyi-¢életmiinek tobb, mint a fele vokalis kompozicid, ami majdnem teljes
egészében énekkarok szamara irodott. EbbOI jelentds részt tesznek ki az egyhdzzenei
jellegi korusmiivek (1. tablazat). Ahogyan arra Gardonyi Zsolt 2003-as debreceni
eldadasaban felhivta a figyelmet: a korusra szant darabok édesapja minden alkotdi

periodusat végigkisérik.t

Hangszeres miivek 229
Vokalis miivek 0sszesen 249
o kiséretes 12
vilagi 1 31

a cappella

énekkari PP
. kiséretes 49
egyhazi

a cappella 125
egyeb 32

1. tablazat. Gardonyi Zoltan miiveinek eloszlasa (db), Gydri Johanna Maria jegyzéke alapjan.

A 229 hangszeres mire 249 vokalis kompozicio jut az életmiiben. Utdbbiakbol
217 az énekkari alkotés, amelyeknek tulnyomo része egyhazi hasznélatra irodott (174),
¢s ebbdl is jelentds helyet foglalnak el a kiséret nélkiili korusmiivek (125). Az énekhangra
szerkesztett darabok kis hdnyadat képezik a vilagi énekkari alkotasok (43), tovabba a
sz0lo- ¢és kamaraénekre komponalt 32 darab, amelyek a tabldzatban az egyéb

kategoridban jelennek meg.

! Gardonyi Zsolt: ,,Gardonyi Zoltan énekkari miivei.” In: S. Szabé Marta (szerk.): Bdrdos szimpéziumok.
25 év — 25 eléadas. (Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2010.) 123-129. 124.
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1. Gardonyi, az egyhdzzenész zeneszerzo

Gardonyi Zoltan a vilagi és egyhdzi muzsika szinte minden teriiletén alkotott a
szinpadi zenét leszamitva, az orgonamiivek tekintetében pedig a 20. szdzadi magyar zene
legjelentésebb alkotdi kozé tartozik.? Edesapja zeneszerz6i munkassaganak szakaszait
Gardonyi Zsolt a kovetkezé6 modon jeloli meg fentebb emlitett eléadasdban: az elso
alkotoi periodus az 1920-as évektdl a soproni évek végéig, azaz 1941-ig tart; a masodik
szakasz az 1941-t6l az 1960-as évek végéig tartd idOszakot foglalja magaba. Ezt koveti
az életmiivet lezaré harmadik periodus, amely 1986-ig, a zeneszerzé halalaig tart.® A
koérusmiivek keletkezési kortilményeinek vizsgalatakor magam is ezt a Gardonyi Zsolt-
féle felosztast hasznalom a késdbbiekben.

Osszefoglaloan attekintve a Gardonyi-életmiivet a kdvetkezd megéllapitasokat
tehetjiik: palyaja elején, az 1920-30-as években elsésorban zongoradarabokat,
zongorakiséretes dalokat és zongoras kamaramiiveket komponalt.* A soproni esztenddk
termésében jelennek meg a zenekari és korusmiivek, valamint a harménium- és
orgonadarabok. Ett6l kezdve élete végéig sziiletnek darabok fuvods, vonds, billentyiis
hangszerekre és koérusra — a legtobb kompozicié mindazonaltal az 1940-t6l 1970-ig
terjedd iddszakban keletkezik. Az orgondhoz val6 fiatalkori vonzalom palydja végéig
toretlen maradt — 1960 utan szinte meg sem jelenik mar a zongora, a billentytis kisérd
hangszer szerepét teljes mértékben az orgona tolti be, amiképpen azt a Gyodri-féle
miijegyzékbdl kiolvashatjuk.®

Gardonyi életatjat szemlélve tobb olyan momentumot is taldlunk, amelyekrol
befolyasoltak. Ezek kozé tartoznak a zeneakadémiai évek, majd a soproni tiz esztendd
munkdja, valamint az 1941-t6l kovetkezd hosszu, budapesti idészak. Utobbiban szoros
kapcsolatot apolt a foti reformatus gylilekezet énekkaraval, valamint 1965-t6] az 6
szakmai iranyitdsdval miikodott a debreceni kantorképzd, ahol az 1739-ben, Marothi
Gyorgy altal alapitott Debreceni Reformatus Kollégium Kantusaval is kozelebbi
kapcsolatba kertilt.

2 Szab6 Balazs: ,,Gardonyi Zoltan élete és életmiive.” Parlando 2016/4 http://www.parlando.hu/2016/2016-
4/SzaboBalazs-Gardonyi.pdf (Utols6 megtekintés datuma: 2023.08.20.)

3 Gardonyi Zsolt, ,,Gardonyi Zoltan énekkari mfivei.”, i.m., 124-129.

4 Vonzodasa a billentylis hangszerekhez nem véletlen, hiszen gyermekkordban a sziil6i hazban szamtalan
zenész bardt megfordult, akikkel édesanyja, mint zongoramiivész eldszeretettel hazimuzsikalt.
Vasarnaponként pedig a templomban Krausz Gusztav, a Kélvin tér orgonistajanak jatéka nytigdzte le a fiatal
Gardonyit, aki mar ekkor eltokélte, hogy orgonat is szeretne tanulni.
Karasszon Dezsd: Gardonyi Zoltan. [=Berlasz Melinda (szerk.): Magyar Zeneszerzék. 8.] (Budapest:
Magus Kiado, 1999.) 4-5.

5 Gy6ri Johanna Maria: ,,Gardonyi Zoltan (1906—1986) miiveinek jegyzéke.” Magyar Egyhdzzene VII/1
(1999/2000): 53-76.
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Az els6 alkotoi periddus (1920-1941) koérusmiiveinek megsziiletésében nagy
szerepe volt a zeneakadémiai éveknek, de sokkal inkabb a németorszagi tanulmanyokat
kovetd tiz éves soproni iddszaknak. Gardonyi 1923-ban kezdte meg zeneszerzés
tanulmanyait Kodaly osztadlydban a Zeneakadémian, miutdn korengedményes érettségi
vizsgat tett a gimndziumban. A mester els6sorban az analizis modszerével sajatittatta el
novendékeivel a zeneszerzés alapjait, akiknek tobbek kozott Couperin, Bach, Mozart és
Palestrina munkait kellett tanulmanyozniuk.® Gardonyi Zoltan Onvallomdsdban igy
fogalmaz: ,,A vokalis egyhazi zene fel¢ Kodaly Zoltan szigoru ellenpont-iskolazasabol
kaptam inditasokat.”” A  hiiség varosaban” is mestere javaslatara vallalt munkat, mint az
ottani Evangélikus Tanitoképzd Intézet tanara.® A pedagoégusi munka aztan 1936-t6l
kiboviilt az Evangélikus Theologiai Fakultas, a pécsi egyetem kihelyezett, soproni
tagozatanak oktatoi teenddivel is — olvashatjuk Karasszon monografijaban.’ Az 1931-es
megérkezés utan emellett a fiatal muzsikus szinte azonnal a Liszt Ferenc Zeneegyesiilet
félprofesszionalis zenekaranak és a hozza tartoz6 vegyeskarnak a vezetését is elvallalta.

A sokszinli teendoknek koszonhetden az 1930-as évektdl kezdve egyre
gyakrabban komponalt énekkari miiveket, elsésorban evangélikus kdzosségi hasznalatra.
Inspiracidt adhatott neki, hogy a tanitoképzdés ndvendékek nagy része a tanulmanyok
befejezése utan kantortanitoként miikodott,X0 igy vélhetden ez a pedagogiai szempont is
kozrejatszott abban, hogy megalkotta két- és haromszolamu gyerekkari és egynemiikari
kompozicidinak zomét, amelyeket az Evangélikus Népiskola cimi, havi rendszerességgel
megjelend, soproni folydiratban publikalt.!! Ahhoz, hogy ezeknek az egyszeriibb
texturaji korusmiiveknek a keletkezési koriilményeit jobban megértsiik, érdemes a
folyoirat zenei cikkeirdl néhany szot ejteni.

Ez a havonta megjelend sajtéorgdnum kéntori rovatdban rendszeresen helyet
biztositott a zeneelmélet és a gyakorlat kérdéseinek tisztdzasara, tudomanyos jellegii
tanulmanyok kozlésére, valamint énekkari €s orgonakottak kiaddsara. Gardonyi szdmos
alkalommal ¢€lt is a lehetdséggel, hogy cikkeiben egy-két zenei problémara ravilagitson,

illetve gyakorlati segitséget nytjtson azok megolddsara. A rovat irdsait tanulmanyozva

6 Karasszon, Gdrdonyi Zoltan, i.m., 5-6.

" Gardonyi Zoltan: ,,Onvallomés.” (Maté Janos kozr.) Reformdtusok Lapja XXV/40 (1981. oktober): 4.

8 Berlasz Melinda: ,,Gardonyi Zoltan zenetudoméanyi munkéssaganak bibliografidja.” In: Szab6 Baldzs
(szerk.): Nemzedékrol nemzedékre. Tanulmanyok, visszaemlékezések Gardonyi Zoltan sziiletésének 110.
évforduloja és Gardonyi Zsolt 70. sziiletésnapja tiszteletére. (Budapest: A Magyarorszagi Reformatus
Egyhaz Kalvin Janos Kiadoja, 2016.) 19-30. 21.

% Karasszon, Gdrdonyi Zoltan, i.m., 14.

0T h.

11 Gyéri, ,,Gardonyi Zoltan (1906—1986) miiveinek jegyzéke.”, i.m., 67—68.
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arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy az Evangélikus Népiskola egyfajta vezérfonalat
kivant nytjtani a lutherdnus egyhdzzenei szolgdlat mindennapjaihoz, az &llando
kottamellékletek révén pedig a tobbszolamu éneklés €s a kantori orgonajaték megfeleld
szakmai szinten tartasdhoz adott kézzelfoghatdo segitséget. Emellett ) mivek
kozreaddsaval nemcsak eldsegiteni probalta a kortars kompoziciok beépiilését a
mindennapok gyakorlatdba, hanem hidnypdtld moédon igyekezett a kiilonbozo képességii
¢s adottsagu zenei kozosségek magas szinvonalu muzsikaldsat is biztositani. Tette
mindezt gy, hogy valtozatos nehézségli és szolamszdmi kompozicidk alkotasara
inspiralta az Gjsaggal kapcsolatban 4ll6 zeneszerzoket. Ezekhez a célokhoz és igényekhez
alkalmazkodva jelentek meg rendszeresen Gardonyi énekkari és orgonara irdédott miivei
is az Evangélikus Népiskola hasabjain.

Karnagyként, valamint tanarként részt vallalt abban az éppen alakuld, orszégos
Eneklé Ifjusag-korusmozgalomban is, amelynek repertoarjat javarészt a Kodaly-
novendékek altal irt kompoziciok alkottdk. Ezeknek célja az volt, hogy a kodalyi
miivekbdl kiolvasott Utmutatds nyoman konnyen énekelhetd és akar egyszeriibb
képességli egyiittesek altal is szinvonalasan megszolaltathatd darabok sziilessenek.
Gardonyi ezt teremtette meg miiveivel a 20. szdzad protestans egyhdzzenéjében — mutat
r4 fia, Gardonyi Zsolt.!?

Az igazi attorést a korusmiivek terén masodik alkotoi iddszaka, a budapesti évek
hoztédk. Az 1941-t6] kezd6do kozel harminc év alatt kertilt ki a legtobb idevago alkotas a
keze koziil. Ekkor keletkezett szamos vilagi korusa, elsdsorban Balassi, Csokonai,
Vorosmarty, Arany €s Juhasz Gyula verseire, illetve az egyhazzene terén is kilépett az
egyszerlibb szerkezeti kompozicidk szlikre szabott keretébdl: ekkor sziilettek
vegyeskarra irt nagy a cappella darabjai, valamint szdmos hangszerkiséretes alkotasa.’®

Gardonyi Zoltan igy ir errdl az iddszakrol:

Bar 1941 6szétol Budapesten allami szolgélatba kertiltem, egyhazzenei kapcsolataim
mégis tovabb boviiltek. A habort utolsé szakaszatol kezdve feleségemmel egylitt
mindinkabb kerestiik a Szentiras Gtmutatasat, Karoli Gaspar bibliaforditasanak egyre
tobb, szinte koltSi ihletésii szakasza kompozicidk irasara is megihletett. {gy jottek

létre elsd vegyes kari szerzeményeim. 4

12 Gardonyi Zsolt, ,,Gardonyi Zoltan énekkari miivei.”, i.m., 124.
B1h.
14 Gardonyi Zoltan, ,,Onvallomés.”, i.m., 4.
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Az 1950-es évekhez kozeledve e munkajanak masik fontos mozgatérugoja volt,
hogy az orszag megvaltozott politikai koriilményei kozott, 1948 utan is onfelaldozdan
kereste azokat az eszkozoket, amelyek segitségével a protestans egyhazzene
felemeléséért hathatosan tehetett.”™® Ennek egyik fontos foruma és eszkdze volt, hogy a
haborat kovetd iddszakban — két évtizeden keresztil — rendszeresen tartott zenei
ismeretterjeszté eléadasokat a radioban.®

1949-ben megismerkedett Kalocsay Ferenccel, a foti gyiilekezet karnagyaval és
annak egylittesével, majd ennek a kapcsolatnak a hatasara kezdte el irni a legkisebb
gyiilekezeti korusok 4ltal is felhasznalhato feldolgozasait.}” Kalocsay Ferenc és Gardonyi
Zoltan tobb évtizedig dolgoztak egymdas mellett a Dunamelléki Reformatus
Egyhazkeriilet Enekiigyi Bizottsigdban, amelynek vezetéje egy ideig maga Gardonyi

volt.18

Tobb mint hiisz miivet ajanlott a foti egylittesnek, amely 1987-ben, a zeneszerz6
haldla utan egy évvel, a csalad engedélyével felvette a zeneszerzé nevét.!® Természetesen
nemcsak ezzel az egy egylittessel dolgozott, ugyanis Budapestre vald visszatérése utan
egyre tobb ¢és szélesebb korli egyhazzenei feladat taldlta meg: ,,mind reformatus, mind
evangélikus és mas egyhazi korusoktdl egyre-masra felkéréseket kaptam, hogy régi
magyar istenes énekekre korusmiivet komponaljak” — emlékezett Gardonyi.?

Az ¢életmiivet lezard periddusban, nagyjabol az 1970-es évektdl sziiletnek meg
azok a nagyszabasu, egyhazi kérusmiivek, amelyeket a Debreceni Reformatus Kollégium
Kéntusanak irt.?! Ennek eldzményeként 1965 nyaran az 6 kozbejarasara kapott allando
helyet Debrecenben a Reforméatus Kéantorképzd Tanfolyam, ahol a leendd kantorok
képzésében fontos szerepet kap a gyiilekezeti éneklés €s ezen beliil a karének — az egyik
fo feladatnak az éppen ,akkoriban mélypontjan 1évé reformatus koruskultara
megUjitasat” tartotta.?? Soproni tandri tapasztalataira épitve dolgozta ki munkatarsaival a

reformatus kantorképzés tankonyveit, az Egyhazzenei Vezérfonalakat.? Itt kozelebbi

kapcsolatba keriilt a Kantussal, a protestans (reformatus) egyhazzene tobb évszazados

15 Karasszon, Gdrdonyi Zoltan, i.m., 18.

18 Berlasz Melinda: ,,Gardonyi Zoltan szellemi 6rokségérél.” Muzsika 49/12 (2006. december): 14—15. 15.
17" Maté Janos: ,,Gardonyi Zoltanra emlékeziink.” Reformdtusok Lapja XL/20 (1996. majus): 5.

18 Gardonyi Zsolt, ,,Gardonyi Zoltan énekkari miivei.”, i.m., 124.

19 Berkesi Sandor: ,,Gardonyi Zoltan emlékezete.” In: S. Szabé Marta (szerk.): Bardos szimpéziumok. 25
év — 25 eldadas. (Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2010.) 195-200. 199.; Kalocsay Ferenc: ,,A Foti
Reformatus Egyhazkozség Gardonyi Zoltan énekkaranak torténete.” http://www.fotiref.hu/enekkar/korus-
tortenete/4/ (Utolsd megtekintés datuma: 2023.08.20.)

2 Géardonyi Zoltan, ,,Onvallomas.”, i.m., 4.

2L Gardonyi Zsolt, ,,Gardonyi Zoltan énekkari miivei.”, i.m., 129.

22 Kalocsay Ferenc: ,»Miivem a kirdlynak szdl.« Emlékezés Gardonyi Zoltanra.” Reformdtusok Lapja
XXX/32 (1986. augusztus): 3.

28 Gardonyi Zoltan, ,,Onvallomés.”, i.m., 4.
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hagyoményra visszatekintd, meghatdroz6 egyiittesével. Tovabb megerdsitette ezt a
kapcsolatot, hogy 1967-ben maga Gardonyi Zoltan javasolta a Kantus élére egykori

tanitvanyat, Berkesi Sandort, aki igy emlékezett vissza a megkeresésre:

Harmadikos zeneakadémista voltam, amikor a Hal4szbastyan egy nyari vasarnap
délutdn taldlkoztunk vele és csalddjaval. Kérdése szinte aramiitésként ért:
,Debrecen, a Reformatus Kollégium tanart keres a gimnaziumba, karnagyot a
Kéntus élére, és munkatarsat a nyari kantorképz6é tanfolyamhoz. Elvallalnidd-e a

feladatokat?’?*

Erdemes megjegyezni, hogy a torténelem ,jismételte 6nmagat”: hasonld gesztussal
iranyitotta annak idején &t is Sopronba Kodaly Zoltdn.?®

Mar 1966-ban is ajanlott miivet a Kantusnak, Elet és békesség cimmel, azonban
Berkesi érkezésével egyre gyakrabban keriilt ki olyan alkotas a kezébdl, amelyet célzottan
a Kantus felkérésére vagy sajat indittatasbol, de az egylittes szamara komponalt. Habar a
csalad 1972-ben Nyugat-Németorszdgba koltozott, a megvaltozott élethelyzet nem
akadalyozta 6t abban, hogy toretlen lendiilettel alkosson tovabb.?® Ekkor keletkeznek a
nagy 0sszefoglaldo miivek, amelyek inspiracidja és témavalasztasa tobbségében személyes
sorsabdl ered, de ugyanugy felismerhetdek benne a magyarsag és Eurdpa viszonyanak
problémai is.>’ Ez jelenik meg szimbolikusan a Mementéban és a harmadik
orgonaszonatdban, ahol magyar dallamok és nyugat-eurdpai cantus firmusok szo6lalnak
meg egymas mellett, vagy ugyanez torténik a Bipartitaban, ahol egy Luther-dallam és
egy latin himnusz taldlkozik Ossze.?® Tobbségében mar csak orgondra és korusra
komponal ebben az idészakban.

A 2. szamu tablazatban Osszegylijtéttem, hogy az egyes alkotoi periddusokban
milyen szammal sziilettek egyhdzi korusmiivek Gardonyi Zoltan alkotomiihelyében.
Kordbban mar emlitést tettem arrdl, hogy a kozépsé szakaszban bizonyult a
legtermékenyebbnek, ez a kérusmiivek teriiletén is jol latszik: 72 miivet ir ekkor. Feltiind

azonban, hogy az utols6 periddus a maga 61 alkotasaval alig marad el ettdl. Ez

24 Berkesi Sandor: ,,Mesterem, Gardonyi Zoltan.” In: Szab6 Balazs (szerk.): Nemzedékrdl nemzedékre.
Tanulmanyok, visszaemlékezések Gardonyi Zoltan sziiletésének 110. évforduloja és Gardonyi Zsolt 70.
sziiletésnapja tiszteletére. (Budapest: A Magyarorszagi Reformatus Egyhaz Kalvin Janos Kiadoja, 2016.)
13-18. 13.

% Berlasz, ,,Gardonyi Zoltan zenetudomanyi munkassaganak bibliografiaja.”, i.m., 21.

% Berkesi, ,,Gardonyi Zoltan emlékezete.”, i.m., 198.

27 Karasszon, Gardonyi Zoltan, i.m., 20.

8 Lh.
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mindenképpen figyelemreméltd abban a tekintetben, hogy fizikailag tavol kertilt attél a

magyar kozOsségtol, amely a legnagyobb inspirdciét nyujtotta neki egyhazi
korusmiiveihez, mégis sorra sziiletnek szakralis kompoziciéi Németorszagban is. Ebbol
a szamadatbol tehat arra is kovetkeztethetiink, hogy a hazai egyhazzenei ¢€let szamara
fontos szerepldivel tovabbra is szoros kapcsolatot apolt. A tablazatban 6sszesen 157 mii
szerepel, mert 17 tovabbi énekkari darab évszamat a Gyodri-féle mijegyzék sem kozli, igy

azokat adat hijan nem soroltam be.

Egyhazi korusmiivek
kiséretes a cappella Osszesen
Elso alkotoi periodus (1920-1941) 2 22 24
Masodik alkotdi periodus (1942-1967) 26 46 72
Harmadik alkotéi periodus (1968-1986) 19 42 61

2. tablazat. Gardonyi Zoltan egyhazi korusmiiveinek eloszlasa egyes alkotdi periddusaiban (db),

GyOri Johanna Maria mijegyzéke alapjan.

Habar korabban idézett onvallomésaban Gardonyi megemliti, hogy szdmos korus
felkérésének tett eleget, az ajanlasok tobbségével az emlitett foti és debreceni egyiittesek
biliszkélkedhetnek, amelynek f6 oka nyilvanvaléan a karnagyokkal apolt szorosabb
kapcsolat volt. A két énekkarnak szant, ajanlasokkal ellatott alkotasokat keletkezési év
szerint rendeztem — ahol ez hidnyzott, ott a bemutatd évét vettem alapul, mas esetben
pedig a revidedlt miivet, ahol az ajanlds nagy valoszinliség szerint arra a valtozatra
vonatkozik. A tablazathoz a Karasszon-féle jegyzéket hasznaltam fel, mert ezt az adatot
a Gydri-féle nem tartalmazza (3. tablazat). Nyolc miivet taldlunk a Kantusnak cimezve és
tizenhatot a fotiaknak. Tobb kiilonbozd forrasban is azzal az allitassal talalkozunk, hogy
a foti énekkar szdmara kozel hiisz miivet komponalt: Kalocsay Ferenc husz miirdl tesz
emlitést emlékezésében, Zsolt beszél 2003-ban

Gardonyi »mintegy huaszrol”

Debrecenben, Berkesi Sandor husznal is tobbet emlit 2006-os eléadasaban.?®

2 Kalocsay, ,»Miivem a kiralynak szol.« Emlékezés Gardonyi Zoltanra.”, i.m., 3.; Berkesi, ,,Gardonyi
Zoltan emlékezete.”, i.m., 199.; Gardonyi Zsolt, ,,Gardonyi Zoltan énekkari miivei.”, i.m., 124.
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Keletkezés éve Ajanlasok
Debreceni Rigg::fs?s Kollégium Foti Reformatus Enekkar
1955 Megszentelem e hazat
1956 Ahova te mégy
1957 Magasztaltassék fel az Ur
1958 Minden jok kutfeje
1960 Krisztusom kiviiled
1964 54. genfi zsoltar
1966 Elet és békesség
1967 Emlékezz¢él meg
1969 (bemut.) fm béjottiink
1969 H az Isten
1969 Lakozzal koztiink
1972 Jer, dicsérjiik e szent napon
1972 Az Ur neve jé messzirél
1975 Memento,
Szenvedesbdl szabaduldsra
1976 Piinkosdi himnusz
1977 Ne f¢élj, csak higgy!
1977 121. genfi zsoltar
1977 Gyaszdda oktober hatodikara (org.)
Z:&};ﬁ 957) Az Isten emberének imadsaga
1978 Ein feste Burg ist unser Gott
1978 Jelige
1979 Emléksorok Fay Andrasnak
1980 Bethlen Gabor éneke
1982 Erlflilgézr?ema Kodaly Zoltan

3. tablazat. Az ajanlasokkal rendelkez6 korusmiivek, Karasszon Dezs6 jegyzete alapjan.

Gardonyi egyhazi korusmiivészetében két nagy csoportot kiilonithetiink el:
egyrészt a genfi zsoltarok és a népénekek dallamara irt feldolgozasokat, masrészt sajat
invenciobol szarmazd darabokat komponalt. Az eldbbi csoport a cantus firmusokat a
legtobb esetben az 1948-as Reformdtus Enekeskonyvbdl vette.

Szovegvalasztds szempontjabol a sajat dallamra ¢épiild koérusmiiveihez

eloszeretettel valasztott bibliai szakaszokat, de talalunk kozottiik Balassi-verseket és
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Szenczi Molnar Albert altal forditott zsoltarszovegeket is. Az adott cantus firmusra
komponalt miivek esetében sok koltdi szoveggel taldlkozunk, hiszen a Reformdtus
Enekeskonyvben talalhaté énekek nagy része ilyen szoveggel van ellatva.

Vokalis egyhazzenéje szinte kizardlag a gyiilekezeti alkalmak szamara késziilt:
mindig figyelembe vette az egyhazi énekkarok adottsagait,®® hogy a liturgiaban is jol
hasznalhatd miivekkel gazdagitsa a repertoart. Céljanak tekintette a reformatus

gyiilekezeti éneklés és a protestans egyhazzene megujitasat.®

A mindennapi liturgikus
hasznalat mellett az iinnepek fényét is emelni kivanta alkotésaival.

Korusmiiveinek korabeli fogadtatdsarol a kortarsak beszamol6ibol és egy-két
késobbi irasbol kovetkeztethetiink. Ezeknek a kis szdma megakadalyozza az atfogo kép
megalkotasat, hiszen az egyhdzzene az 1950-1970 koz6tti idészakban a legkevésbé sem
szamitott tdmogatottnak. Ez a tény értelemszerien hatassal volt a miiveirdl szo6l6
publikéciokra is — rdadasul miutan ezek elsésorban liturgikus hasznélatra irodtak és nem

koncerttermi eldadasra, ezért a kritikak szdmara nem voltak relevansak. Gardonyi

zeneszerzOi megitélésének ezen elkdtelezettsége mindenesetre nem hasznalt:

Amikor a 70-es években leanya, Hajna friss diplomasként a Magyar Radidéban kapott
allast, megrokonyddve tapasztalta a Gardonyi-miivek kartonjain olvashat6 felirast:

,&vente legfeljebb egyszer sugarozhatd!...”%

Kortarsainak késObbi megnyilatkozasaibol sem tudunk konkrét eléadasokra vonatkozo
kritik&t bemutatni. A kevés szdmu utalds mégis lattatja veliink a protestans egyhazzenében
koszontésekor ugy fogalmaz, hogy korusmiiveiben a tiszta szerkesztés €s a zenei nyelv
kifejezOereje 4ltal gazdagitia a gyiilekezeti tagokat miiveivel.3® 1986-ban, 80.

sziiletésnapjan Breuer Janos igy méltatja:

Megannyi korusa, dala, mives kamarazenéje a magyar zene becses értékei kozé
tartozik. Mestereit kovetve szamtalan pedagogiai rendeltetésti kompozicio is kikertilt
a mithelyébdl. A feldolgozott népdalok, megzenésitett versek lelke szolal meg az

alkotasaiban.®*

%0 Kalocsay, ,,»Miivem a kiralynak szol.« Emlékezés Gardonyi Zoltanra.”, i.m., 3.

31 Maté Janos: ,,Gardonyi Zoltan 75 éves.” Reformatusok Lapja XXV/17 (1981. aprilis): 4.

32 Berkesi, ,,Gardonyi Zoltan emlékezete.”, i.m., 200.

33 Maté, ,,Gardonyi Zoltan 75 éves.”, i.m., 4.

3 Breuer Janos: ,,A 80 éves Gardonyi Zoltan kdszontése.” Magyar Zene XXVII/1 (1986. marcius): 108.
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1. Gardonyi, az egyhdzzenész zeneszerzo

Breuer altalanos leirast ad a zeneszerzoi palyardl, gondosan keriilve az egyhazi zene
emlitését. Ezzel egyiitt kiemeli Gardonyi pedagdgiai alkotasait — amelyek java része
pedig egyhazi korusok szdmara késziilt. Sajat egyhazaban természetesen ismert volt ez a
tény: a Reformatusok Lapjanak 1986. julius 13-i szamaban a kovetkezé modon tudattak
halalhirét: ,,Személyében [...] a magyar egyhdzi zene legtermékenyebb alkotomiivészét

veszitettiik el.”®®

1.2. Zeneszerzoi hatasok

Gondolkoddsmddunkat ¢és vilagnézetiinket nagymértékben befolydsoljak azok az
impulzusok, amelyek életiink korai szakaszdban érnek minket. Ez aldl a zene teriiletén
szerzett tapasztalataink sem kivételek. Egy muzsikus eldaddsmodjara, egy tudomanyos
téma iranti fogékonysagra, vagy egy zeneszerzO sajatos eszkoztdrara is nagy hatdssal
vannak bizonyos események és taldlkozasok. Gardonyi Zoltan életutjanak allomasai
kozott is talalunk olyanokat, amelyek dontd hatdsinak bizonyultak egyes zenei
kérdésekhez fiz6d6 viszonyainak formalodéasaban.

Jelen fejezetben azokat a zeneszerzoket veszem sorra, akik a kiilsé szemléld
szdmara masokhoz képest erdteljesebb nyomot hagytak zeneszerzéi életpalyajan.
Dolgozatom mas fejezeteiben részletesen kitérek azokra az eseményekre és helyszinekre,
amelyek hasonléan fontos allomasoknak bizonyultak muzsikus-személyiségének
alakulasaban. Gondolok itt a zenetudomany teriiletén 6t ért hatasokra, a soproni évek,
késébb a reformatus kantorképzés pedagogiai és egyhazzenei tapasztalataira, majd végiil
az egyhazi korusmuzsikahoz vezetd utra.

Gardonyi Zoltan sajatos zenei nyelvezetének kiforrdsaban nem csak tanarai
jatszottak fontos szerepet, hanem azok a zeneszerzok is, akiknek zenéjével stilusgyakorlat
¢s analizis céljabol, vagy zenetOrténeti kutatdsai kozben foglalkozott behatdbban.
Nagyszerti miihely volt mindehhez Kodaly Zoltan osztilya a Zeneakadémian, ahol
szamos régi szerzé mivével ismerkedett meg.® Ezek a stiluselemzd tapasztalatok és a
tanulmanyokkal eltoltott évek adhattak alapot ahhoz az analitikus szemlélethez, ami
azutan jol nyomon kovethetd kritikai megnyilatkozasaiban, zenetudomanyi eléadasaiban
¢s munkaiban. Ugyancsak otthonosan mozgott a bécsi klasszika zenéjében is, erre utalnak

Beethoven, Mozart, Haydn miiveirdl irt tanulmanyai, konferencia-eléadasai, illetve az

35 N.N.: ,,Elhunyt Gardonyi Zoltan.” Reformdtusok Lapja XXX/28 (1986. julius): 3.
3 Gardonyi Zoltan: ,,Kodaly, a zenepedagdgus.” Magyar Zenei Szemle 11/12 (1942. december): 327-334.
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Kocsis Zoltan — Gardonyi Zoltan egyhazzenéje vegyeskari miiveinek tiikrében

ifjisdgi zenekarok szdmdra atirt miivei és kiadasai.” Vokélis kompozicidinak
szerkesztésében felismerhetjilk a kodalyi tanitds szerves részét képezd reneszansz
mesterek technikdjanak ¢s gondolkodasmodjanak alapos elsajatitasat.

Egész életpalyajat és miiveit attekintve arra kovetkeztethetiink, hogy a
legerdteljesebb hatassal zeneakadémiai zeneszerzéstanara, Kodaly Zoltan volt, valamint
azon két zeneszerz6 — Johann Sebastian Bach és Liszt Ferenc —, akiknek stilusat tobb,
mind a mai napig alapmiinek szamitd6 tudomanyos dolgozatban elemezte. Ezen feliil
emlitést kell tenniink a Hindemith-nél eltoltott néhany berlini esztenddrdl is, amelyek

1’38

inkdbb — egyfajta tovabbképzésként — ujszerii szemlélettel,® mintsem kiemelkedd

kompoziciokkal jarultak hozzi zeneszerzdi életmiivéhez.*

1.2.1. A Kodaly-hatas

A Zeneakadémian eltoltott évek és a Kodaly Zoltannal val6 kapcsolat mély benyomast
tettek Gardonyira, zenei vildgképének kialakuldsidban feltétleniil ez az iskola tette ra a
legmélyebb hatéast. Tobb alkalommal is vallalkozott arra, hogy ennek az idészaknak az
emlékeit, lesziirt tapasztalatait kiilonbozd aspektusokbol megvilagitva papirra vesse.*
Ezek az irasos megnyilvanulasok megfeleld alapot adnak ahhoz, hogy Gérdonyi
nézépontjan keresztiil képet alkothassunk mesterének tanitasi metodusarol, pedagogiai
eszkoztarardl, a ndvendékekkel valdé kommunikacidjardl, illetve a ndvendéknek a
tanarhoz fliz6d6 személyes viszonyarol. A Kodaly, a zenepedagogus cimi irdsaban tobb
olyan témat is érint Gardonyi, amelyek rendkiviil fontosnak bizonyultak egyes
¢letszakaszaiban. Koziliik azt a négyet vizsgalom meg tlizetesebben, ahol a leginkabb
érzddik a mester €s kornyezete formalo hatasa: ezek a tudomanyos gondolkodas, a vokalis
zene fontossaga, a pedagodgiai célzati munkdk és a magyar kultira apolésa.

,»Aki kicsit is ismeri Kodaly munkassdganak »mechanizmusat«, tudja, hogy a két

munkateriilet, a tudomanyos ¢és a zeneszerz6i allandd kolcsonhatasban miikodott

egymassal (s nem kevéssé a pedagogiaival is).” — olvashatjuk Ittzés Mihdly egy, a

37 Haydn: Tizenkét kis divertimento Hob. X1II:19.; Haydn, Joseph: Sei divertimenti per violino, viola e
violoncello. I-1I. (Budapest: Editio Musica, 1959.)

3 Gé4bor Gina: ,,M4r a nagymama is zenész volt.” Fejér Megyei Hirlap 51/77 (2006. 4prilis 1.) 16.

39 Gardonyi Zoltan: ,,Négy szemeszter Hindemith iskolajaban.” Magyar Zene V/2 (1964. 4prilis): 151-157.
151.

40 Gardonyi Zoltan: , Kodaly Zoltan.” Protestins Szemle XLII/3 (1933. marcius): 129-131.; Gardonyi
Zoltan, ,,Kodaly, a zenepedagogus.”, i.m., 327-334.; Gardonyi Zoltan: ,,Palestrina szakralis zenéje Kodaly
tanitasaban.” Vigilia 37/7 (1972. jalius): 457-460.
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Muzsika hasabjain megjelent irdsaban.*! Kodaly esetében — egyfajta mintaként és egyben
bizonyos fajta elvarasként is — olyannyira magatdl értet6dd volt ez az 6sszefliggés, hogy
tanitvanyai kimondatlanul is ebben a szellemben nevelkedtek iskolajaban.*? Nem csoda,
hogy az 6 osztalyabol indult utjara ,,az ij magyar zenetudomany tobb miiveldje” is.** Az
analitikus megkdozelités egyébként sem volt idegen attol csaladi kdrnyezettdl, amelyben
Gardonyi nevelkedett, hiszen édesapja, Gardonyi Albert maga is torténész, neves kutato,

a Fovarosi Levéltar vezetdje volt.*

Feltételezhetjiik, hogy a Kodalynal tapasztalt 1égkor
éppen ezért ismerds volt szamdéra, és megerdsitette benne azt az indittatast, ami a
késobbiekben igen jelentds Liszt- és Bach-szakértové tette — doktori értekezésének
témajat is mesterétdl kapta.*® Habar 75. sziiletésnapja alkalmabdl a Reformdtusok Lapja
altal kozzétett levelében ugy nyilatkozik, hogy tevékenységének ,stlypontjava a
zeneszerzés lett”,*® mégis tudomanyos munkassaganak eredményei, elméleti irasai a mai
napig fontos produktumai a magyar zenetudomanynak és pedagogianak, Liszt-kutatasai
pedig vildgszerte elismerté tették nevét.*’

A vokalis zene fontossagat Kodaly tobb szempontbol is hangstilyozottan allitotta
novendékei elé. Egyik oldalrdl az oktatds mellett egy 1d6 utan a koéruséneklésben latta
meg a magyar zenekultura felviragoztatasdnak o eszkozét, a tomegek aktiv zenélésének
legjobb lehetdségét. Egy késdbbi felszolalasaban igy fogalmazott a Zeneszerzd és
Zeneird tagozat 1948. julius 17-1 {ilésén — amelyen egyébirant Gardonyi Zoltan is jelen

volt:

A vokalis zene arra alkalmas, hogy a tomegeket be lehessen kapcsolni a zene miivelésébe,
hallgatasaba, élvezésébe. Egyrészt a korusban valo részvétellel, masrészt azzal az illuzioval,
hogy a hallgatok a szdveg ismeretében gy érzik, hogy a zenét jobban megértik. A zene
megértése Orokre ontudatlan marad, de nem baj, ha a kdzonség ilyen uton halad a zene

megértése felé.*®

4 Tttzés Mihaly: ,,Kodéaly Zoltan és tanitvanyai. Kényv egy korszakos jelentSségli 20. szdzadi zenei-
szellemi miithely kisugarzasarol.” Muzsika 51/7 (2008. julius): 32-35. 33.
42 Gardonyi Zoltan, ,,Kodaly Zoltan.”, i.m., 130.

S Lh.
4 Tobbek kozott kutatasainak koszonhetden talaltdk meg a magyar jakobinusok sirjat, olvashatd az
Orszagos Széchényi Konyvtar oldalan. N.N.: ,»Gardonyi Albert.”

https://mek.oszk.hu/00300/00355/html/ABC04834/05017.htm (Utolsé megtekintés datuma: 2023.08.20.)
4 Die ungarische Stileigentiimlichkeiten in der musikalischen Werken Franz Liszt

46 Gardonyi Zoltan, ,,Onvallomas.”, i.m., 4.

47 Berlasz, ,,Gardonyi Zoltan zenetudomanyi munkéssaganak bibliografidja.”, i.m., 20.

48 Tallian Tibor: ,Jegyzetek Kodalyrol.” In: Ablonczy Balazs—Ifj. Bertényi Ivan—Hatos Pal (szerk.):
Hagyomany, kézosség, miivelodés. Tanulmanyok a hatvanéves Kosa LdszIlo sziiletésnapjara. (Budapest:
Gondolat Kiado, 2002.) 416-429. 425-426.
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A szdveget ugyan kiragadtam kornyezetébdl, de a megjelend gondolatbol igy is
kiolvashatjuk, milyen eldnyeit latja Kodaly az énekes muzsikanak a nép zenei nevelése
terén.

O maga a Psalmus Hungaricus megirasa kozben keriilt egyre kozelebb a
koruszene mifajahoz. Ez pontosan az az iddszak, amikor Gérdonyi felvételt nyer a
Zeneakadémidra, az 6 osztalyaba. Joggal feltételezhetjiik, hogy Kodaly fokoz6do
figyelme a miifaj irdnt a novendékeire is hatassal volt. Egyetemi és doktori évei utan
Gardonyi megnyilatkozasai a koruszenérdl mindenesetre azt mutatjak, hogy 6 is szivén
viselte a mufaj fejlodését. Hasonld gondolatok fogalmazddtak meg benne is a jol
szervezett énekkarok fontossdga kapcsan, amikor Kerényi Gyorgy irdsara reagald
kritik4jaban ugy fogalmazott, hogy a k6zosségi éneklésnek ez a forméja nem csak zenei
szempontbol értékelendd, ,hanem az egyiittes éneklés kozosségalkotd hatasa révén
erkdlesi szempontbol is”.* A szoros kapcsolatot a kérusmuzsikaval élete végéig
fenntartotta: németorszagi ¢éveiben is szamos magyar nyelvli, a cappella és
hangszerkiséretes énekkari miivet komponalt.

A kodalyi zeneszerzés-tanitas fontos részét képezte masik oldalrdl a régi korok
vokalis mestereinek, elsdsorban Palestrina miiveinek tanulmédnyozasa. Gardonyi
Palestrina szakrdlis zenéje Koddly tanitdsaban cimi irasaban részletesen taglalja ennek

hatterét,>°

Mint mondja, Kodaly fontosnak tartotta, hogy a zenetudomany legtjabb
kutatasaival is tisztdban legyen, igy tanitdsanak egyik fontos pillére Jeppesen akkor 0j
ellenpontkonyve volt, ami a Palestrina-stilus, a szerkesztés és dallamvezetés szabalyait
vizsgalta.>! A tanitvanyok ezen a zenén keresztiil ismerték meg az énekhang lehetdségeit,
elényeit-hatranyait, valamint tanultak meg a helyes szélamvezetés technikéjat.>? Kisebb
szerzOk miiveit is elemezniiik kellett, abbol az alapos megfontolasbol, hogy a tanitvanyok
ne csak nagy mesterek mellett kotelezOdjenek el, hanem megtanuljak, hogy értékes
dolgokat a kozépszerii szerz8k miiveibél is lehet tanulni.>® A gyakorlatokon keresztiil a
képzelderd fegyelmezését €és a legaprobb részletekbe menden tudatos szerkesztési
technikékat sajatitotta el Gardonyi.

A technikai kivitelezés magas szinvonalan tal Gardonyi korusirasmodjara a nagy

Kodaly-kérusok példdja, a dramaturgia és a szoveg tartalméanak zenei eszk6zokkel valo

49 Gardonyi Zoltan: ,,Kerényi Gyorgy: Az énekkari miiveltség kezdetei.” Protestdns Szemle XLVII/1 (1938.
januar): 36.

50 Gardonyi Zoltan, ,,Palestrina szakralis zenéje Kodaly tanitdsaban.”, i.m.

51 Knud Jeppesen: Ellenpont. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1975.)

52 Gardonyi Zoltan, ,,Palestrina szakralis zenéje Kodaly tanitdsaban.”, i.m., 458.

%3 Gardonyi Zoltan, ,,Kodaly, a zenepedagdgus.”, i.m., 332.
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képszert kifejezése is természetesen nagy hatassal volt. Csakligy, mint a tobbi tanitvany
esetében, nala is felfedezhetéek néhol Kodaly stilusanak egyes elemei.>® S hogy a mester
korusirasmodja milyen hatassal volt ndvendékei zeneszerzdi technikajara, azt jol
példazza Gardonyinak alabbi mondata: ,,A Kodaly-iskola egyik elvitathatatlan érdeme,
hogy a korus-szolamok megformalasa terén még a jelentéktelen epigonok is
igényesebbek kortarsaiknal.”>®

A pedagobgia oldalarol is felfedezhetiink olyan elveket Gardonyi miitkodésében,
amelyek akarva akaratlan Gsszecsengenek a Kodaly altal megrajzolt uttal. A mester
nemzetneveld elképzelése tobbek kozott abban is megnyilvanult, hogy tanitvanyait
sokkal inkébb vidéki iskolakba és énekkarokhoz kiildte a magyar zenekultira épitése
érdekében, sem mint féiskolai katedrakra.®® Berlini tanulményai utan Gardonyi is mestere
javaslatara foglalta el a soproni Evangélikus Tanitoképzd Intézet tanari allasat. A jovo
generacionak gyakorlati alapokon nyugvo, élménykozpontii oktatasahoz elsésorban
népzenei vagy régizenei alapi miiveket kompondlt itt, illetve dolgozott at ifjusagi
egylittesek szamdra. Koérusmiivein keresztiil is igyekezett a kiilonb6zé képességii
egylittesek igényeit is kielégiteni, ¢s Koddlyhoz hasonldéan repertodrjukat mindségi
magyar szovegekre, vagy bibliai idézetekre irt miivekkel gazdagitani.

A soproni évek utan Gardonyi Budapesten aktivan részt vallalt a Kodaly-kor
pedagogiai-népszeriisitd torekvéseiben, az Enekszé cimii folyéiratban tobb alkalommal
publikalt 1940-50 kozott. Ugyancsak ebben az idészakban a Zeneakadémia tanara lett,
valamint 1965-t61 a debreceni reformatus kantorképzot is iranyitotta. A kodalyi elveknek
megfelelden tandri palyajanak minden alloméasan gondot forditott a novendékek
megfeleld szinvonalt képzésére, az analitikus gondolkodas atadéséra.

Végiil érdemes szt ejteni arrdl is, hogy Kodaly iskolajaban oridsi hangsulyt
kapott a nemzeti zenei értékek apolasa, azoknak a nemzetkdzi szintéren valé méltd
képviselete. Ennek a célnak az elérését Gardonyi szerint Kodaly nem a nyugat-eurdpai
mintdk utdnzasaval, hanem a hazai zene &nallova valasaval latta megvalosulni.®” A
tanitvanyok megtanulhattak tdle, hogy ,,magyar szerzOnek magyar muzsikat kell irnia”,
amelyet személyes példajaval timasztott ala.>®

Ez a példa jo kovetdre talalt Gardonyi Zoltanban. Korusmiiveinek majdnem

egésze magyar nyelven irddott. A szovegvalasztisnal vagy bibliai szovegekre

% Gérdonyi Zoltéan, ,,Kodaly, a zenepedagdgus.”, i.m., 330.

55 Gardonyi Zoltan, ,,Palestrina szakralis zenéje Kodaly tanitdsaban.”, i.m., 459.

% Gérdonyi Zoltéan, ,,Kodaly, a zenepedagdgus.”, i.m., 333.

5" Géardonyi Zoltan: ,,A hatvanéves Kodaly.” Keresztyén Igazsdg X/1 (1943. janudr): 22.
%8 Gardonyi Zoltan, ,,Kodaly, a zenepedagdgus.”, i.m., 334.
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tamaszkodott, vagy pedig a magyar irodalom nagyjainak, tobbek kozott Aranynak,
Vorosmartynak, Balassinak vagy Babitsnak a verseire. Zenetudomanyi munkassagaban
Liszt-kutatasainak jelentds részét is a magyar zenei vonatkozasok vizsgalata teszi ki.
Elete utolsd, Németorszagban toltott szakaszaban is folyamatosan kapcsolatban maradt a
hazai zenei élettel. Palydja ilyen médon mindenben eleget tett a kodalyi eszmének.
Kodaly hatdsa az évek elére haladtaval csak er6sodott a magyar zenei életben: az
Oket kovetd zeneszerzo-generaciok munkassagat kortarsaik csak hozza és Bartokhoz
viszonyitva értékelték, de kettejiik szintjére értelemszeriien sohasem emelve 6ket. Ez a
helyzet komoly hatranyt jelentett a fiatalabb komponistaknak. Tallian Tibor az 194044

kozotti zenei allapotokrol szol6 irasaban igy jellemzi a kor atmoszférajat:

A negyvenes évtized elejére a magyar miivészi zene két 01jitd mesterének, Bartok Bélanak és
Kodaly Zoltannak nagysaga és nemzeti jelentdsége altalanosan és hivatalosan elismertté valt.
Elkeriilhetetlen volt, hogy ez az altalanos, tartds €s intenziv tisztelet az utanuk kovetkezokre
ambivalens hatdst gyakoroljon. Bartok ¢és Kodaly arnyékaban nehéz volt elérni, hogy fiatal
zeneszerzot teljes értékii miivésznek ismerjen el a koztudat. JOI lehetett érzékelni, hogy az
elddok nagysaga a kovetket mintegy mesterségesen siivolvényallapotban tartotta. Eletiik
otodik évtizedének kiiszobét taposod szerzok tintek a kozonség, a szakma s a maguk

szemében »fiatal szerzének«.%®

Bar Gardonyi sok szempontbdl értékes tudassal gazdagodott Kodaly mellett, a korabeli
magyar zenei €letben vald boldogulasaban neki is nehézségekkel kellett szembenéznie a
mesterével vald allando Gsszevetés miatt. Ezzel egylitt boldog és elégedett emberként
jellemzi 6t fia, Gardonyi Zsolt: miivészetét az Istenhez valo kozeledésként élte meg, igy

nem zavarta a mellozottség.®

1.2.2. A Hindemith-hatas

Géardonyi 1928 ¢és 1930 kozott négy félévet jart Paul Hindemith osztalydba a berlini
zeneakadémian. Eredetileg egy évvel kordbban a berlini Collegium Hungaricum
Osztondijasaként keriilt a tudomanyegyetem zenetudomanyi szakara doktorandusz
hallgatoként, de a kezdeti években lezajlott tanarcserék és a didktarsak hozzaallasa miatt

ez iranyu motivacioja megfogyatkozott. Kodaly tandcsara felvételizett Hindemith-hez,

%9 Tallian Tibor: ,,Magyar zene a magyar radidban, 1940-1944.” In: Ué: Magyar képek. Fejezetek a magyar
zeneélet és zeneszerzés torténetebol, 1940—1956. (Budapest: Balassi Kiado, 2014.) 43-57. 52.
60 Gabor, ,,Mar a nagymama is zenész volt.”, i.m., 16.
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hogy elméleti tanulmanyait gyakorlati téren is kiegészitse. Az ott toltott évekrol
olvashatunk Négy szemeszter Hindemith iskoldjaban cimii irasaban.®!

Ez az id6szak gyokeresen nem valtoztatta meg zeneszerzoi gondolkodasat, inkabb
egyfajta stilusgyakorlati szeminariumnak, l1atokort szélesitd periodusnak élte meg azt.
Kodaly egyéni kifejezésmddot tamogatd pedagodgidjanak szoges ellentétét tapasztalta
meg Hindemith-nél. A régi mesterek tanulmanyozéasa helyett itt a kortars zene allt az
oktatas kdzéppontjaban, a modern zene eszkdztaranak elsajatitasa volt a cél. Mig Kodaly
a maga miiveire sohasem hivatkozott, addig Hindemith els@sorban sajat magat allitotta
mintdul novendékei elé: a gyakorlati feladatokban, ha valamit érdekesnek vélt a mester,
akkor azt sajat ihletbdl folytatta, majd visszaadta folytatisra a novendéknek. igy
tanitvanyainak mindenképpen el kellett sajatitaniuk az 6 zenei szokincsét.®? Ebbél adodik,
hogy igazdn az boldogult csak Hindemith orain, akinek korabban megfeleld alapjai voltak
mar a zeneszerzési technikak terén.®® Gardonyi kitér arra, hogy a német mester a
konvencionalis dallami és akkordfordulatok helyett a tizenkétfoku hangrendszer fokainak
egyenrangl hasznalata felé terelte Oket. A hagyomanyos kadencidlis fordulatokat is
kertilni kellett, és ilyenkor olyan tételzarasok jottek létre, ,,amelyek befejezés helyett
inkabb abbahagyashoz hasonlitanak™.%* A pesti évek analitikus médszerével szemben a
berlini foglalkozasokon elméleti kérdések nem keriiltek eld. Szonatat egyszer sem,
viszont rondét, szvitszerti vagy variacios format annél tobbszor kellett irniuk.% (Erdekes
egybeesés, hogy Kodaly tanitdsdnak is kdzponti eleme volt a variacid mint forma és
eljaras,®® igy ezen a két ponton talalkozott a két iskola.) A fent leirt metodusbol és az
abbol lesziirt tapasztalatokbol nyilvanvald, hogy Hindemith tanitasi modszere némileg
egyoldalu gondolkodast kivan, amit a német zenetudos, Edwin von der Niill fel is r6 neki
egy kritikdjaban: ,,egyéni hajlamaik kibontasat, sot e hajlamok irdnt barmiféle érzéket
hidba keresiink Hindemithnél. Ennél a kozépponti kérdésnél tehat cs6dot mond
Hindemith, a tanitdmester.”®” Ugyanebbdl az irasbol az is kideriil, hogy egy Berlinben

tartott novendékhangversenyen Gardonyi éppen eredetiségével tlinik ki, és megemliti,

81 Géardonyi Zoltéan, ,,Négy szemeszter Hindemith iskolajaban.”, i.m.

62 I.m., 152.

8 Lh.

® T.m., 153.

8 1.m., 154.

% Dalos Anna: ,,Kodaly Zoltin formatani terminologija.” In: US.: Forma, harménia, ellenpont. Vizlatok
Kodaly Zoltan poétikajahoz. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2007.) 25-43. 41.

87 Gardonyi Zoltan, ,,Négy szemeszter Hindemith iskol4jdban.”, i.m., 156. Az idézet Gardonyi irasabol
szarmazik, feltehetden sajat forditds. Azért ezt valasztottam, mert érthetobb nyelvezettel adja vissza a
mondand¢ tartalmat. A teljes cikk — mas forditasban — itt olvashaté: Edvin von der Niill: ,,Gardonyi Zoltan.”
Napkelet VIII/1 (1930. januar 1.) 108.
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hogy érezhetd ndla a hazai népzenei kapcsolat. Azt is kiemeli, hogy 6 volt az egyetlen,
akinél nem jutott eszébe, hogy Hindemith-ndvendék.® Gardonyi késébbi alkotésaira is
igaz, hogy mig a Kodalynal eltoltott esztendok hatasa egyértelmiien felfedezhetd
miiveiben és tevékenységeiben, addig a Hindemith-nél eltoltott évek hatasa inkabb csak
nyomokban, batrabb kisérletezokedvben nyilvanul meg, kompozicidinak szerves részéveé
nem valt.

A berlini iskola kozvetett hatdsaként értékelendd, hogy szamos Hindemith-opera
foprobajara bejuthatott tanara révén, ily moédon tobbek kozott Otto Klemperert vagy
Wilhelm Furtwénglert lathatta dirigalni. Ezek a tapasztalatok minden bizonnyal beépiiltek
soproni karmesteri tevékenységébe. Hasonloan izgalmas élmény lehetett a fOiskola 1j

elektroakusztikai kisérleti studidjanak megismerése:®®

mindezen ¢élmények tovabb
sz¢€lesitettek zenei vilaglatasat.

A négy szemeszter summazatat Gardonyi irasanak udvarias hangvételt
zardgondolata vonja meg: ,,Magam kétségtelentil sokat tanultam Hindemitht6l, de mindez
sohasem valt bennem olyan alappd, amiért lemondtam volna a Kodély Zoltan tanitdsabol

kapott fundamentumrol.”"®

1.2.3. A Bach- és Liszt-hatas

A két zeneszerzOhoz fiz6d0 szorosabb kapcsolata tudoményos munkéssdganak
termésében mutatkozik meg leginkabb. Liszt- és Bach-irasaival komoly elismerést
szerzett szakmai korokben, melynek koszonhetéen e témak nemzetkdzileg elismert
szakértdjeként tartottdk szamon. Zeneszerz6i munkéassagaban talan nehezebben
mutathat6 ki a két komponista befolyasa, de nem lehetetlen.

Fiatal kordban Gardonyi kiilondsen vonzddott Johann Sebastian Bach
miivészetéhez, ehhez tarsult az orgona, mint hangszer irénti erés érdeklédés.” gy nem
csoda, hogy Bach hatésat leginkabb orgonamiiveiben fedezhetjiik fel: szerkesztésiikben,
anyagkezelésiikben és a polifon szakaszok kidolgozottsagaban. Ugyanakkor a nagy
koérusmiivek permutacios fugai is ugyanerrdl a hatasrol arulkodnak. Ezt a vonzodast a
Kodaly mellett toltott idészak is megerdsitette, ahol hangszeres dallamvezetés, valamint

a formatan szempontjabdl egyarant tananyag volt Bach miivészete a zeneszerzés

% Edvin von der Niill, i.h.

8 Gérdonyi Zoltan, ,,Négy szemeszter Hindemith iskol4jaban.”, i.m., 156.
0 1m., 157.

™t Gardonyi Zoltan, ,,Onvallomés.”, i.m., 4.
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o6rdkon.’? Soproni éveiben rendszeresen miisorra tiizte Bach hangszeres és vokalis miiveit
kamaraesteken, valamint a Zeneegyesiilet koncertjein, zeneakadémiai tanarként pedig
specialis kollégiumokat tartott Bach zenéjérdl. Ez a kapcsolat teljesedett ki azutan
Gardonyi az 1960-as évek végén sziiletett két 6sszefoglald elméleti konyvében, amelyek
J. S. Bach ellenpont-miivészetének alapjai (1967) és J. S. Bach kanon- és fugaszerkeszto
miivészete cimmel (1972) jelentek meg. Hogy bachi hatds-e, vagy csak egybeesés, nem
tudhatjuk, mindenesetre ugyanaz a teologiai hozzdallas rejtezik a darabok
koncepciodjaban: Isten szolgalata a zene altal.

Liszt Ferenc mivészetének tanulmanyozasa hasonléan egy életen at tartd
érdeklédés maradt Gardonyi Zoltan szdmara, még €letének utolsé éveiben is jelentek meg
irasai a témaban.” Mar az 1931-ben elkésziilt doktori értekezésében is Liszt magyar
vonatkozasu stilusjegyeit vizsgélta; a 2. vildghdborti utdni idékben figyelme Liszt
harmoniavilaganak vizsgalata felé fordult. A Distanciaelvii jelenségek Liszt zenéjében
cimmel nemzetk6zi viszonylatban is fontos tanulmanya a bdvitett harmashangzatok,
kvarthangzatok, egészhangli skéla és a distancidlis skdlidk megjelenését vizsgalta.”* Utobb
ezeket a Lisztnél felbukkanod elemeket Bartok zeneszerzdi eszkoztaranak elézményeként
mutatja be Bartok és magyar elédei cimii tanulméanyéban.” Joggal feltételezhetd, hogy
ezek az elemzd munkdk a zeneszerzé Gardonyit is inspirdltdk: remek példa erre
Szeptember végén cimii korusmiive, amelynek analizisében Szabd Baldzs részletesen
kimutatta a Liszttd] vett harmoniai eszkoztar gyakorlati alkalmazasat. '

Nincs bizonyitékunk ra, hogy Liszt élete végén eldtérbe keriild, a korabeli
egyhdzzenét megujitd torekvései hatassal voltak-e Gardonyira. Az viszont egyértelmiien
lathato, hogy hasonld aldzattal és ujitani vagyassal vetette bele magat kezdetben az
evangélikus, késobb pedig a reformatus zene iligyébe, amelynek eredményeképpen az

egyik legmeghatdrozobb magyar protestans egyhazzenéssz¢ valt.

2 Gardonyi Zoltan, ,,Kodaly, a zenepedagdgus.”, i.m., 327. és 329.

8 Gardonyi Zoltan: ,,Liszt Ferenc orgonamuzsikdja.” Magyar Zene XXV/4 (1984. marcius): 335-345.;
Gardonyi Zoltan: ,,Protestans mozzanatok Liszt Ferenc életmiivében.” Confessio 10/2 (1986): 51-55.

4 Karpati Janos: ,,Liszt-képiink — ma. A magyar Liszt-kutatds legfontosabb eredményei.” Muzsika 29/9
(1986. szeptember): 3-8. 5-7.

> Gardonyi Zoltan: ,,Bartok és magyar elddei.” Muzsika 8/9 (1965. szeptember): 10—14.

76 Szabo Balazs: ,,Szeptember végén — Gardonyi Zoltan kérusmiive.”
http://zti.hu/files/mza/docs/Evfordulok _nyomaban 2016/Gardonyi%20Zoltan_Szeptember%20vegen_tan
ulmany.pdf (Utolsé megtekintés datuma: 2023.08.20.)
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1.3. Gardonyi, az elméleti szakember’’

Berlasz Melinda Gdrdonyi Zoltdan zenetudomanyi munkdssaganak bibliografiaja cimmel
megjelent tanulmanya részletes jegyzéket k6zol Gardonyi Zoltan elméleti irasairol, illetve
targyalja az élettit vonatkozo aspektusait. Eppen ezért ebben a fejezetben minddssze arra
vallalkozom, hogy a fenti tanulmany alapjan roviden kitekintek Gardonyi tudomanyos
munkassaganak fobb teriileteire, ramutatva azok lehetséges hatterére, ezt kovetden pedig
tobb olyan rovidebb publikdciora hivom fel a figyelmet, amelyek az emlitett
bibliografidban nem szerepelnek. Harom kisebb I¢legzetvételli Liszt-tanulmany mellett
tobb, mint negyven olyan irasr6l van szo, amelyek szinte egytdl egyig a berlini
zenetudomanyi doktoratus megszerzését kovetd tiz soproni esztenddben jelentek meg
kiilonb6z6 folyodiratok hasabjain. Elsdsorban az Evangélikus Népiskola adott helyet
ezeknek, de taldlunk recenziot a Soproni Szemlében vagy rovidebb szakcikkeket az
Evangélikus Tanitoképzé Intézet évi értesitd kiadvanyaiban is.’® Ezek bévebb elemzése
egy Ujabb zenetudoményi értekezés téméja lehet majd a késébbiekben, dolgozatom
kereteit ez a munka tallépné. Csupan Gardonyi zenetudosi és népneveldi tevékenységét
szeretném tovabb arnyalni ezeknek a bibliografiai szempontb6l Gjdonsagnak szdmitod
publikacidoknak a bemutatasaval.

Az Evangélikus Népiskola tanulmanyozasa kozben olyan egyhazi korusmiivekre
bukkantam, amelyeket a Gydri-féle jegyzék nem tartalmaz, tovabba az abban felsorolt —
a jelen folyoiratban megjelent — darabok koziil némelyiknek az adatoldsaban pontositasra
volt sziikség. Az Gjonnan eldkeriil miiveket és a korrekciokat a dolgozat fiiggelékében
kozlom, csakigy, mint az el6z6 fejezetben emlitett elméleti irdsokat.

Honnan ered Gardonyi Zoltan tudomanyos érdeklodése? Az el6z6 fejezetekben
mar futdlag emlitést tettem csaladi hatterérdl, amely magatol értetédden oOriasi hatast
gyakorolt késébbi zenetudoméanyi mitkddésére, ezért itt mindenképpen érdemes egy par
gondolat erejéig visszatérni erre. Edesapja, Gardonyi Albert (1874—1946) a 20. szazad
egyik kiemelkedd torténésze, egyetemi tandra, a Fovarosi Levéltar folevéltarnoka volt.
Megbecsiiltségének €s jelentdségének maig tartd hatasat mutatja, hogy Budapest Fovaros

Levéltara 2001 ota évente egy rola elnevezett, kétfokozatu dijat adomanyoz egy-egy

" Berldsz Melinda tanulménya alapjan. Berldsz, ,,Gardonyi Zoltdn zenetudomanyi munkdssdganak
bibliografiaja.”, i.m., 19-30.

8 A Rozsondai Karoly szerkesztésében megjelent 4 Dundntili Ag. H. Ev. Egyhdzkeriilet Soproni
Tanitoképzo-intézetének iskolai évi értesitdje cimi éves kiadvanyok.
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kiemelkedd teljesitményt nyujtd, jelentds eredményeket elérd munkatirsa szadméra.’
Habér professziondlis szinten nem muzsikalt, amatdr hegediisként a klasszikus zene kozel
allt hozza, ebbél adodoan fiat is lelkesen tAmogatta zenei tanulmanyaiban.?’ Gardonyi
Zoltan édesanyja, Weigl Maria (1880-1969) zongoramiivészndé Bartok Béla
évfolyamtarsaként végzett a Zeneakadémian Thoman Istvan, az egykori Liszt-tanitvany
osztalydban. Mindebbdl kovetkezik, hogy a csalddi fészek idorél idére a hazi
muzsikalasok és a komoly zenélések szinterévé valt.8! A szeretd és tamogatd 1égkdrben
nevelkedett Zoltan sziilei péld4jan keresztiil mar fiatalon szinte magéaba szivta a komoly
szakmai elhivatottsagot, a zenélés 6romét, a munka értékét és a tudomanyos megkdozelités
fontossagat. Mi sem szemlélteti ezen mili6 hatasat jobban, minthogy testvére, Gardonyi
Klara is a torténész életpalyat valasztotta, és férje, dr. Csapodi Csaba is elismert torténész,
egyetemi tanar volt.

Gyorsan kideriilt, hogy Zoltdn 0rokolte sziilei kivald szellemi képességeit:
korkedvezménnyel, az utols6 két évet Gsszevonva tett érettségi vizsgat, igy mar tizenhét
évesen, 1923-ban elkezdte tanulmanyait a Zeneakadémidn, Kodaly osztalydban. Itt tandra
személyében ugyancsak egy olyan példakép allt eldtte, akiben a muzsikus és a tudos
egymast tamogatva, szimbidzisban miikodott. Ez a két meghatdrozd hatds, mely a
személyiseg fejlddésében oly komoly szerepet jatszo két kiillonbozd €letszakaszban,
gyermekkoraban és tanuldéveiben érte 6t, szinte determinalta arra a zenész-tudos palyara,
amelyre kelld szorgalommal és elhivatottsaggal 1épett és amelyet befutott. Bar 1981-es
visszatekintésében ugy fogalmaz, hogy tevékenységének f6 iranya a zeneszerzés lett,®?
mégis tanulmanyai, szakcikkei, konferencidkon tartott eléadasai révén évtizedekig jelen
volt a tudoményos életben is.

A magyar szakmai korokben a zenetudds Gardonyi Zoltan rangjat jol mutatja az a
tény, hogy amikor kompozicidit kiilonb6zé — a dolgozatban mar korabban emlitett —
okokbol nem, vagy alig jatszottak, elméleti irdsai és publikaci6 révén neve a koztudatban
maradt. Gondolok itt foként 4 zenei formak vilaga és Elemzoé formatan ciml két elméleti
konyvére, valamint Bach ellenponttechnikajarol szold két irasara: J. S. Bach ellenpont-

miivészetének alapjai és J. S. Bach kanon- és fiigaszerkesztd miivészete cimmel % A zenei

™ N.N.: ,,Gardonyi Albert-emlékérem.” https://bparchiv.hu/statikus/gardonyi-albert-emlekerem (Utolso
megtekintés datuma: 2023.07.18.) és N.N.: ,,Gardonyi Albert-dij.” https://bparchiv.hu/statikus/gardonyi-
albert-dij (Utols6 megtekintés datuma: 2023.07.18.)

80 Karasszon, Gardonyi Zoltdan, i.m., 3.

8 Lh.

8 Gardonyi Zoltan, ,,Onvallomas.”, i.m., 4.

8 A zenei formak vilaga. Gyakorlati elemzés (Budapest: Magyar Korus, 1949.); Elemzd formatan. A bécsi
klasszikusok formavilaga (Budapest: Zenemiikiado, 1949., 2/1963., 3/1979., 4/1990.); J. S. Bach
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formak vilaga jelentéségében tilmutat azon a zeneelméleti eredményen, hogy kozos
logikai nevezdt kinalva rendszerezi a korra jellemz6 sokfajta és kovetkezetlen zenei
szakkifejezést és a formatan-tanitdsban hasznalt terminoldgidt — a konyv egyben
bepillantast enged a Kodaly-iskola elveibe is. Munkaja megirasdra ugyanis mestere
biztatta, akinek tanitasdbol sokat meritett.3* Ily modon Gérdonyi a Kodaly-iskola
tudasanyaganak egyik legfontosabb tovabborokitdje lett, a mester elképzeléseit a
formatani alapfogalmakrol leginkabb az ¢ konyvén ¢és vitacikkén keresztiil
rekonstrudlhatjuk.®> S mint ilyen, széban forgoé konyve a Kodaly-kutatas egyik fontos
forrdsdokumentumava valt az utébbi idében.

Zeneakadémiai zeneszerzés-tanulmanyai utan 1927-1931 kozott Berlinben tanult
tovabb a zenetudomanyi fakultason, ahol doktoratust szerzett Liszt-tanulmanyaval % Az
ezutan kovetkez0 tiz esztenddben Sopronban élt és dolgozott: gyakorlé muzsikusi és
tanari kvalitasai mellett az Evangélikus Népiskola hasabjain publicistaként is értékes
munkat végzett a Kéntori rovat munkatarsaként, majd 1937 és 1941 kozott a rovat
vezetdjeként, nagy feladatot véllalva a korabeli evangélikus egyhazzenészek
informalasaban, oktatasaban. Az ezt kovetd tobb, mint két évtizedben elsésorban
Budapesten, a Zeneakadémia tanaraként miikodott a protestans egyhazzenei tanszakon —
amelynek megsziintéig vezetdje is volt —, majd a karvezetés €és a zenetudomanyi
képzésben folytatta munkajat 1967-es nyugdijba vonulasaig.®” Ez id§ tajt is aktivan
publikalt, ahogyan Németorszagba val6 attelepiilése (1972) utan is részt vett irasaival a
magyar zenei tudomanyos ¢€let korforgasaban.

Az els0, a harmincas években irt Liszt-publikacidk utan inkédbb pedagogiai célzati
¢s elméleti témdakra irdnyitotta figyelmét, cikkei tobbnyire hazai folyodiratokban
(Protestins Szemle, A Zene, Magyar Zenei Szemle, Uj Zenei Szemle) jelentek meg,®
illetve az Evangélikus Népiskola hasébjain. Ezt kdvetden, az Stvenes évektdl kezdve
elsésorban a Zenetudomadnyi tanulmanyok sorozatdban, majd késébb a Studia
Musicologicdban voltak olvashatok irasai.® Az 1929-t81 1986-ig tart6 idészakban szamos

témaban kozolt hosszabb-rovidebb tanulmanyokat, érintve Haydn, Mozart, Héndel,

ellenpontmiivészetének alapjai (Budapest: Zenemiikiado, 1967.); J. S. Bach kanon- és fuigaszerkeszto
miivészete (Budapest: Zenemiikiado, 1972.)

8 Dalos, ,,Kodaly Zoltan formatani terminologiaja.”, i.m., 34.

8 I.m., 36. Az emlitett vitacikk: Gardonyi Zoltan: ,,Néhany formatani kérdésrél. Hozzaszolas Weiner Led
konyvéhez.” Elsé kozlemény: Uj Zenei Szemle V1/7-8 (1955. julius—augusztus): 60—63. Masodik
kozlemény: VI/10 (1955. oktober): 17-20. Harmadik kézlemény: VI/11 (1955. november): 15-17.

8 Die ungarische Stileigentiimlichkeiten in der musikalischen Werken Franz Liszt

87 Berlasz, ,,Gardonyi Zoltan zenetudomanyi munkassaganak bibliografiaja.”, i.m., 21.

8 Berlasz, ,,Gardonyi Zoltan szellemi 6rokségérdl.”, i.m., 14.

8 Lh.
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Bartok miuvészetét, ezen feliil kiilonbozé pedagodgiai és elméleti szakcikkeket, de
alapvetden két 6 téma valik hangstlyossa irdsaiban: Liszt Ferenc €s Johann Sebastian
Bach mivészete. A két zeneszerz6 munkassaga a szd szoros €rtelmében életre szolo
érdeklodést valtott ki Gardonyiban: életének utolsd6 évében még mindkét témaban
publikalt egy-egy révidebb tanulmanyt.%® Berlasz Melinda tanulmanyabél kitiinik, hogy
kozel kéttucatnyi irdsa sziiletett Liszthez kapcsolodoan, konyvek, kozreadasok,
tanulmanyok, cikkek, radioeldadasok forméjaban, mig Bach ellenpontmiivészetének hat
nagyobb tanulmanyt szentelt.”t A barokk mesterhez valé vonzoédasa Osszefiigg a
gyerekkoraban kialakul6d érdeklodésével a zongora- és orgonairodalom irant, amelyet
édesanyja zongorajatéka és a Kalvin téri templom orgonistdjanak jatéka alapozhatott
meg.%

A Liszt zenéje irant tanusitott erds érdeklddés oka valdszinlileg mas iranyban
keresendd. Mar doktori értekezésének témajat is egykori tanaratol, Kodaly Zoltantol
kapta: disszertaciojat a Liszt miiveiben fellelhetd magyar stilusjegyekrol irta.”® Karpati
Janos a Parlandoban 1986-ban megjelent irdsa a magyar Liszt-kutatds addigi
eredményeirdl kiemeli Gardonyi munkajanak jelentdségét ezen a teriileten.®* Karpati
egyenesen ugy fogalmaz, hogy Gardonyi mar elsé irasaival megalapozta a magyar
tudoméanyos Liszt-képet. Felhivja a figyelmet arra, hogy mig a kezdeti idészakban szdmos
tanulméanyaban Liszt magyar stilusjegyeit vizsgalta, addig a hdbora utani idében inkabb
az altaldnos strukturdlis elemeket kutatta. Kiemeli, hogy ,,a gyakorld zeneszerzd és
elmélettudos analitikus modszerével mutatta meg a bdvitett harmashangzatok,
egészhangu skaldk, kvartakkordok addig feliiletes modon vagy misztifikaltan targyalt
jelenségeit, feltarva, hogy azok nem véletlenszeriien, hanem alkotéi modszerességgel
élnek és hatnak Liszt zeneszerzdi technikdjaban.”® Dalos Anna Forma, harménia,
ellenpont cimli konyve egyik fejezetében rdmutat, hogy mindezeknek az
alkotéelemeknek a haszndlata a Kodaly és Bartdk altal meghatarozott 20. szazadi magyar
zeneszerzes harmoéniai eszkoztarara altalanosan is jellemzoek. A Kodaly-tanitvanyok —
igy Gardonyi, Szelényi és Bardos — a Liszt-kutatdsaikkal tehat mintegy zenei vérvonalat

¢és torténelmi legitimaciot is kerestek és taldltak a Kodaly-Bartok zene modernitasara,

% Gardonyi Zoltan: ,,Zu einigen Kanons von J. S. Bach.” Studia Musicologica XXVIII/1-4 (1986): 321—
324.; Gardonyi Zoltan, ,,Protestans mozzanatok Liszt Ferenc életmiivében.”, i.m., 51-55.

%1 Berlasz, ,,Gardonyi Zoltan zenetudomanyi munkassaganak bibliografiaja.”, i.m., 22.

92 Gardonyi Zoltan, ,,Onvallomas.”, i.m., 4.

9 A disszertacio iigyében irott Kodaly-leveleket 1d. Legany Dezsé (szerk.): Koddly Zoltan levelei.
(Budapest: Zenemtkiado, 1982.) 85-86., 88.

% Kérpati, ,,Liszt-képiink — ma. A magyar Liszt-kutatas legfontosabb eredményei.”, i.m., 3-8.

% I.m, 5-7.
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egyben magyar gyokereire.% Ezt bizonyitja Gardonyi esetében tobbek kdzott a Muzsika

cimi folydirat hasébjain Bartok és magyar elédei cimmel megjelent tanulmanya,

amelyben Liszt Ferencet Bartok egyetlen és igazi szellemi elddjeként aposztrofalja.®’
Az 1961-es Liszt-Bartok konferencian tartott eléaddsa zarszavaban hasonléan

fogalmazott:

A nemzetek zenéinek a tanulmanyozasa €s a nemzeti témakra épitett kompoziciok
programja olyan gondolat, amiben Liszt elsdsorban Bartok Bélanak volt példaképe.
Mindkettdjiik eszmevilaganak egyik jellemzé tényezdje volt, hogy a népek egymas

kozti megértését és rokonszenvét a nemzetek zenéinek a megbecsiilésével is

munkalni kell %

Ebbdl a rovid attekintésbol is kitlinik, hogy Géardonyi Liszt-kutatdsainak motorja és
generaldja elsdésorban a Kodaly-iskola volt, amelyben a tanitvanyok mesteriikt6l
kiildetésszerli feladatként kaptak a Liszt zenéje és a 20. sz4dzad elejének magyar iskolaja
kozott fennallo szakmai folytonossdg kutatasat. Ezt a feladatot Géardonyi nagyon
komolyan vette, s koranak egyik magasan jegyzett Liszt-kutatojava valt.

A fentiekbdl kifolyolag a Berlasz-féle bibliografiat kiegészitd anyagok koziil
tudomanyos szempontbol talan a harom Liszt-publikacio a legérdekesebb. A legkorabbi
még a soproni évek alatt, 1940-ben jelent meg ,Liszt magyar rapszodidinak a
jelentdségérdl.” cimmel. Ebben a hozzavetdleg masfél oldalas szakcikkben a rapszodia
miifajanak zenei értéke koriil folyo vitakrol ir, valamint a Liszt-rapszddidknak a magyar
zene szempontjabol betoltott kiillonleges szerepérdl és Liszt hozzdadott miivészi értékérdl.
Idérendben a kovetkezd tanulmény 1972-ben keriil nyilvanossadg elé a Magyar
Konyvszemlében A Rdkoczi-induld Liszt Ferenc harom kéziratdban cimmel, amelyben az
Orszagos Széchényi Konyvtar zenetdrténeti gytijteményében taldlhaté harom kéziratot
hasonlitja 0ssze. Ezek koziil az egyik ,tartalma mindeddig nem volt kielégitéen
meghatarozva.”® A tanulmany ezt a hidnyossagot potolja: egyfeldl megallapitja, hogy

nem zenekari vazlatr6l van sz, hanem egy zongora-tételrdl, masfeldl kisérletet tesz a

% Dalos Anna: ,,Kodaly Zoltan és az (ij zene harméniai diskurzusa.” In: U8.: Forma, harménia, ellenpont.
Vazilatok Kodaly Zoltan poétikdajahoz. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2007.) 121-134. 121-123.

% Gérdonyi Zoltan, ,Bartok és magyar elédei”, i.m., 10-14.

% Falvy Zoltan: ,,A Liszt—Bartok Konferencia.” In: Re;jtd Istvan—Szanto Lajos (szerk.): Magyar tudomany.
A Magyar Tudomdnyos Akadémia értesitGje. LXVIIL kitet — Uj folyam VI. kétet. (Budapest: Akadémiai
Kiado, 1961.) 689-692.

% Gardonyi Zoltan: ,,A Rakoczi-induld Liszt Ferenc harom kéziratdban.” Magyar Konyvszemle 88/1-2
(1972): 32-36. 32.
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kézirat datalasara. A harmadik és egyben a leghosszabb, 6toldalas tanulmany 1986-ban,
Gardonyi haldlanak évében, Liszt haldlanak 100. évforduldja kapcsan jelent meg a
Confessio cimi folyoiratban, cime Protestans mozzanatok Liszt Ferenc életmiivében.
Ebben Liszt életutjat kovetve végigveszi azokat a helyszineket, miiveket és személyeket,
amelyek a katolikus hitben felndtt zeneszerzd szamara fontos taldlkozasi pontokat
jelentettek a protestantizmussal. Gardonyi kiemeli a Weimarban toltott éveket és Johann
Sebastian Bach zenéjét, amelyek a lutheri reformécié nyomdan kialakuldé zenei
hagyomanyokat hoztak kozelebb Liszt Ferenchez.

Ezen feliil a csatolt bibliografia-kiegészités tartalmaz két miiismertetést a Soproni
Szemleébodl, egy németnyelvil irast Sopron zenei életének helyzetérdl az Oedenburger
Zeitungbol, két szakcikket — Falumunka és népzene, valamint Gondolatok a kantorképzés
JjovGjéhez cimmel — és tobb tanulmanyi beszamolot a Dunantali Ag. H. Ev. Egyhazkeriilet
Soproni Tanitoképzo-intézetének iskolai évi értesitdinek szamaibol, valamint a
Keresztyén Igazsagban megjelent két irast az evangélikus orgonazenérdl és egy Kodaly-
koszontét tanara hatvanadik sziiletésnapjanak apropdjan. Mindehhez hozzajon még a
soproni évek kutatasakor altalam megtalalt, az Evangélikus Népiskola folydiratban
szerepld kozel 30 szakcikk, 6 recenzid €s szamos kisebb cikk, amelyet rovatvezetdként 6
jegyez: folyoiratszemlék, konyv- ¢€s kottaismertetések, hangversenykronika,
hangjegymellékletek és a hozzijuk flizott magyarazatok, olvasdknak szo6ld hasznos
informaciok, értesitések.

Erdemes ez utobbirdl kicsit bévebben is szot ejteni, hiszen a sok Gj anyag mentén
konturosabb ¢€s sokrétiibb képet kaphatunk a Gardonyi egyhdzzenei munkassagat elindito
palyakezdd évekrdl. A zeneszerzd és frissen doktoralt zenetudoés Gardonyi energikusan
vetette bele magat a soproni evangélikus egyhazzenei életbe, amelyet a kantor- és
tanitoképzés, valamint a Soproni Zeneegyesiilet élén végzett gyakorlati muzsikalas
mellett publicisztikaival gazdagitott. Szdmos ismertetd cikket irt: ezek lényegre tord
tomorséggel elsdsorban a gyakorl6 muzsikusok szamara magyardznak el fontos
fogalmakat, ravilagitva gyakori félreértésekre, rendet téve bizonyos elméleti
kérdésekben. Mindezzel a tevékenységével Gardonyi nagymértékben segitette el egy
zenei-szakmai értelemben precizebb és igényesebb napi zenélési gyakorlat kialakulasat a
lutheranus egyhazban.

Az Evangélikus Népiskolaban megjelent irasai koziil szeretném kiemelni azokat,
amelyek aktiv modon reagalva sziilettek az evangélikus egyhdzzenei élet szinvonalanak

eldmozditasa ligyében. Szerepel koztiik tiz tudomanyos és tizenkét pedagogiai-neveld
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célzatu irds, négy kisebb tanulmény és harom egyéb értekezés a kéntori szolgalat
segitésére, vagy éppen a kantorok érdekvédelmét szolgald nyilatkozat. Ezeket id6rendi
sorrendben a fejezet végén talalhato 4. tablazatban kézlom. Fontos megjegyezni, hogy a
tudoményos jelzovel ellatott irdsok sok esetben inkabb tudomanyos ismeretterjeszto
célzattal sziilettek, semmint a muzikologia szintjén vett kutatdsok Osszefoglalasai.
Ugyanez érvényes a pedagogiai irdsok jelentOs részére is, amelyek inkdbb egy gyakorld
pedagogus neveld szdndékat tiikrozik: ezek a helyes muzsikalas, kottaolvasas, elemzés,
hangszerhasznalat és a helyes templomi viselkedés ligyével foglalkoznak.

A négy kisebb tanulmany kiilonleges szerepet jatszik az életmiiben: Gardonyi
ugyanis itt az evangélikus koralok és népénekek iigyét targyalja, s ebben a témaban a
késdbbiekben nem nyilatkozik mar meg. Az irdsokban sz6 esik a kiegyenlitett és a
ritmikus koral kérdésérdl, a kordlok keletkezésérdl és egyes énekek népzenei gydkerérdl,
de kiilon irdst szentel az egységes magyarorszagi éneklés sziikségességének is.

A 4. szamu tablazatban felsorolt irdsokon feliil 15 kisebb-nagyobb konyv- vagy
hangszerismertetése jelenik meg, a Kantori rovat vezetdjeként a hangjegymellékletek 26,
a kiilonb6zé egyhazzenei torténéseket tartalmazd egyhdzzenei kronikdk 17, a
folyoiratszemle 21 ¢és a rovatvezetdi cikkek — ezekben az olvasok informalasa,
beszamolok és nagyobb iinnepkorokhoz kapcsolodd miiajanladsok talalhatdak — 17
alkalommal tiintetik fel 6t szerzOként az Evangélikus Népiskola fellelhetd lapjain. Szamos
recenzioja, folyodiratszemléje, 1dO6rdl 1idoére jelentkezd szakcikkei, tanulmanyai
bizonyitjak, hogy folyamatosan naprakész igyekezett maradni az 6t érintd tudomanyos
témakban.

Remélem, hogy a disszertaciom fiiggelékében felsorolt kiegészitd tanulméanyok és

szakcikkek ravilagitanak a Gardonyi-kutatds egy tovabbi alapos feldolgozast igényld

részteriiletére.
Szakcikk cime Ev / szam / oldal
1. | Az egyhazi hangnemek meghatarozasa TUD |1932/11/293-296
5 Rovid ) kézlemefl}’/elrc Megjegyzések  férfikari PED | 1933/4/118-119
zenemiivek betanitasadhoz

I . T 1935/7-8/191-192
3. | A ritmikus koral problémai TAN folyt.: 1935/9/229-232
4. |Harom jubileum. (Schiitz, Bach és Héandel) TUD [1935/11/324-328
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5. | Az egynemi karokrol PED |1936/1/34

6. | Liszt Ferenc és a magyar zenekultira TUD |1936/2/37-38

7. |Mi a ,,polifon stilus™? TUD |1936/3/134-135

8. | Az oratoriumrol TUD |1936/4/171-172

9. |Modernség az egyhazi zenében TUD |1936/6/263-264

10. | Mi a parafrazis TUD |1936/7-8/300

1 Zenei kapcsolatok a népdal és az evangélikus koral TAN 1936/11/406-407

" | kozott folyt.: 1936/12/445-448

1937/2/83-84, masodik kozl.:

12. | Tennivaldink PED |1937/3/121-122, harmadik kozl.:
1937/4/158-159

13. | A kantori érdekek védelmében ERT |1937/6/234-236

14. | Az egyhazzenei konferencia margojara ERT |1937/7-8/266-267

15. | A transzponalasrol PED |1937/9/315-316

16. | Mit énekeljen a templomi énekkar? PED [1937/10/351-352

17. | Hangszeres zene az istentiszteletben TUD |1938/5/198-199

18. | ,,Modorossagok a koraljatékban PED |1938/6/237-239

19. | Az orgona megujhodasa TUD |1938/10/374-376

20. | A dallamegységesités problémai TAN | 1938/12/445-448

21. | Két, magyar eredetlinek vélt koraldallamrol TAN |1939/11/403-404

22. |Egységes éneklés? PED |1940/3/95-96

23.|Meddig tart egy énekvers? PED [1940/5/142-143

24. | Meddig nytjtsuk az ének sorvégzdé hangjat? PED |1941/1/22-24

25. | A kantorképzés eldiskolaja ERT |1941/4/98-99

26. | A korus is templom! PED |1941/8/219-220

27.| A koérus is templom! (folyt.) PED |1941/9/243-244

28. | A kdzének intonalasa PED |1942/2/45-47

.| Protestans énekkari irodalmunk TUD 11{(9)212 /41/325/967/’1 4?3_’1??‘?1(’ befejezd

4. tablazat. Aktiv reakcioju cikkei az Evangélikus Népiskola cimi folyoiratban.

(PED: pedagdgiai iras, TAN: tanulmany, TUD: tudomanyos iras, ERT: értekezés)
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1.4. A soproni évek és a reformatus kantorképzés hatasa

Gardonyi Zoltan palyéja sordn két nagy hatokorii egyhazzenei mithely munkdjaban is
aktiv részt vallalt. A tanuloéveket kovetden — Kodaly javaslatara — Sopronba ment, ahol
az orszag egyik fontos lutheranus szellemi kozpontjaban tevékenykedett: 1931-t6l tiz
éven at az Evangélikus Tanitoképzo Intézet tanara volt, majd 1936-t6l az Evangélikus
Theologiai Fakultds soproni tagozatanak zeneoktatéi feladatait is ellatta. Emellett az
Evangeélikus Népiskola folyoirat munkatarsaként tevékenykedett, elobb publicistaként,
majd rovatvezetdként. Az eldado-miivészet teriiletén is aktivan mitkodott: a soproni Liszt
Ferenc Zeneegylet zenekardnak és vegyeskaranak karmestere volt a varosba érkezésétol
egészen 1938 Oszéig. Ez utdbbi munkateriilet latszolag kiviil esik az egyhédzzene
hataskorén, azonban egy kisvaros esetében a vilagi zenei szolgéalat és a templomi
muzsikalas sohasem kiilonithetd el teljesen, hiszen egyfeldl a soproni zenészek jelentds
része mindkettdben részt vett; masfeldl egyiittesei €lén szamos egyhazzenei oratorikus
mi eléadésa flizéddik Gardonyi nevéhez.

A soproni éveket kovetéen Budapesten az 1940-es években kibontakozo
reformatus egyhazzenei mozgalomban taldl magéanak feladatokat, egyik kulcsfiguraja az
1948 kornyékén zajlé énekiigyi reformnak.® Zeneakadémiai tanari allasa mellett 1949-
t6] a budapesti Reformatus Teologiai Akadémia egyhazi ének-zene tanara lesz. 1957-ben
elvallalia a Reformatus Enekeskonyvhoz kapcsolédd Reformatus Koralkonyv
szerkesztését, amely 1959-ben jelenik meg. Kidolgozza a kozos evangélikus-reformatus
kantorképzés tervét, amelynek folyoméanyaként kezdte meg miikodését 1965-t6l
Debrecenben a reformatus kantorképzd. Ennek szakmai vezetdje és f6 motorja
egyértelmiien Gardonyi Zoltan volt.

Mind a soproni években, mind a reformatus egyhazzenében jatszott szerepe
kiilonosen sokrétii, ezért jelen fejezetben szigortan azokat a hatasokat vizsgalom,
amelyek a mondott iddszakokban zeneszerz6i és egyhazzenész gondolkodasanak

alakulasat érdemben befolyasolhattak.

100 Ekkor késziil el az 0j reformétus énekeskdnyv probakiadasa.
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1.4.1. Soproni évek

L OOPram LV rlonito epzo
*camsopron ams by, Lehirerseminar

2. kép. A soproni Evangélikus Tanitoképz6 Intézet.'%

Gardonyi Zoltan fiatalos lendiilettel vetette bele magat Sopron kulturalis életébe, ahova
mestere tanacsara érkezett. Az 1931 és 1941 kozotti tiz esztendd a rendkiviil gazdag
gyakorlati tapasztalatok megszerzése mellett szdmos megprobaltatast is tartogatott a
szamara. Kodaly Zoltan neki irt leveleibdl kitiinik,’% hogy beilleszkedését anyagi
bizonytalansdg és bizonyos szakmai értetlenség nehezitette. Az elsd tanévben csak
oraadoként alkalmaztak!®® — Budapesten és Berlinben szerzett magas szintd
végzettségéhez képest Gardonyi minden bizonnyal kevésnek talalta ezt a beosztast.
Zarkozott természetébdl adddoan kezdetben feltehetden személyes kapcsolatokat is
nehezen létesitett. Erre Kodaly egy félmondatibdl kovetkeztethetiink egy 1931
oktdberében irott levélbdl: ,,Mindenkép [sic!] j6 a kontaktust tartani az ottaniakkal, és
nem talsagosan éreztetni veliik a folényt”.2% A helyzet nagyon lassan javulhatott, erre

utal, hogy 1932 masodik felében mashol is allaslehetoségek utan nézett: a szoba johetd

101 Az épiilet ma mar nem lathat6, mert a I1. vilaghaboru alatt bombatalalat érte, és egy id6 utan lebontotték.
102 Sajnos ennek a levélvaltisnak csak az egyik része keriilt nyilvdnossagra, Gardonyi Kodalynak frott
levelei még kutatasra és publikalasra varnak.

108 NN.: ,,A dunantali 4g. h. ev. egyhazkeriilet soproni tanitoképzé-intézetének igazgatdi és tandrai
1858/59-1933/34-ig.” In: Hamar Gyula (szerk.): A dunantuli ag. h ev. egyhdzkeriilet soproni tanitoképzo-
intézetének 1933—34. iskolai évi, haromnegyedszazados jubileumi értesitoje. (Sopron: vitéz Téth Alajos
konyvnyomdai miiintézete, 1934.) 26.

104 Legany, Koddly Zoltan levelei, im., 96.
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helyek koziil Sarospatak érdekelhette leginkabb, &m a palyazasrol Kodaly lebeszélte, arra
hivatkozva, hogy az csak egy formalis kiirds — Vikar Sdndornak igérték az allast —, és az
ottani zeneélet nem elégitené ki Gardonyit.!® Ez év novemberére azutin végre
rendezédik a helyzete Sopronban.1%

De miért éppen a ,,leghliségesebb varos” felé terelte 6t Kodaly? Az els és talan
legfontosabb okot abban a gondolatdban talalhatjuk meg, amely kiemelt fontossagot
tulajdonitott a vidéki zenei €let és oktatas felviragoztatdsanak. Gardonyi ide vonatkozo,
korabban mar emlitett megjegyzését idézve: ,, Tanitvanyait is nem fdiskolai katedrakra,
hanem vidéki iskolakba és korusokra iranyitja, hogy alapjaiban szilarditsak meg a magyar
zenekultirat.”1% Gardonyi és Sopron viszonylataban bizonyara kdzrejatszott az a tény is,
hogy a fiatal muzsikus rendkiviil magas fokon birtokolta a német nyelvet, hiszen a véros
kultarajanak erds német ajku gyokereit ismerve ez elengedhetetleniil fontos szempont
volt ott a boldogulashoz. Azonban ez a két tényez6 még dnmagaban nem szolgal kielégitd
magyarazattal.

Nagy Alpar Kodaly Zoltdn és Sopron cimii irdsadban jol dokumentéalva kovethetjiik
nyomon a zeneszerzé és a varos kapcsolatat.’® Kodaly 1940-ben jart eldszor a
telepiilésen, azonban a Hegyi éjszakak mér egy 1924-es koncerten megszolalt itt, s ettdl
az évtdl mind zenéje, mind irasai tobbszor is felbukkannak a koncertpodiumokon és a
helyi sajtoban.

Csatkai Endrével, a neves soproni helytorténésszel folytatott levelezései és Sopron
cimi irdsa révén ismerhetjiik azt a nagy ivli koncepciojat is, amelynek jegyében harom
varos — Sopron, Gyor és Szombathely — kulturalis egyiittmiikodésének szorosabba flizését
szorgalmazta, Sopron kozponttal. ,,A magyar zenének hatalmas erdssége lehetne ez a
haromszog, ott a nyugati hatarszélen. [...] azok kozt a szalak kzt, amelyek Sopron lelkét
szorosabban fiizhetnék hozzank, a legerésebbek egyike lehetne a zene.”'% Olyannyira
hitt ennek a tervnek a megvalosithatosagdban, hogy joval késObb, egy 1952-es,

Csatkainak irt levelében is visszatért a témara:

Kedves igazgato Ur, szives iidvzI6 soraira csak most tudok felelni, mindnyéjuknak

koszonetem. JOl emlékszem Onre is, Sopronra is, csak azt sajnalom, hogy maig sem

105 I.m., 100.

106 I.m., 104.

197 Gardonyi Zoltan, ,,Kodaly, a zenepedagogus.”, i.m., 333.

108 Nagy Alpar: ,,Kodaly Zoltan és Sopron.” Soproni Szemle XXV/1 (1971): 41-51.

109 K odaly Zoltan: ,,Sopron.” In: Bonis Ferenc (szerk.): Koddly Zoltan: Visszatekintés. Osszegyiijtott irdsok,
beszédek, nyilatkozatok 1. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1982.) 36-37.
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sikeriilt akkori Otletemet — a 3 varos — megvalositani. No, de talan megérjiik?

Udvézlettel Kodaly Zoltan®

A fent emlitett harom tényez0 egyiittesen viszont kelld indokot szolgaltatott arra, hogy a
magasan képzett, pedagogiai-zeneszerzdi-zenetudomanyi tudas harmasat kiemelkedo
szinten birtokld egykori novendékét, Gardonyi Zoltant a ,,hiiség varosaba” irdnyitsa.
Akit — alighogy elkezdte miikddését — 1931 Oszén mar a soproni Liszt Ferenc
Zeneegyesiilet miivészeti iranyitdsara is felkértek. Lomoschitz Pal 1989-ben, a

Zeneegyesiilet 160. jubileuma alkalmabdl rendezett kiéllitdas megnyitéjan elhangzott

beszédében jol lattatja a 20. szazad eleji helyi viszonyokat:!!

A hébort kitorésével majdnem teljesen megall Sopron zeneélete. 1917-ben vallalja
az wjrainditast Zwinz Karoly banktisztviseld, lelkes amatér muzsikus. Zwinz nagy
érdeme, hogy a kortars magyar zeneszerzoknek is helyt ad mlisoraiban. Ezt igazolja
az a hangversenysorozat is, amit az 1929-es centenarium alkalmabodl rendeznek.
Ennek fénypontja az oktober 21-én rendezett diszhangverseny. A magyar zenei élet
elitje jelen van, illetdleg részt vesz a hangversenyen. Kodaly — aki nem tudott
megjelenni — levélben koszonti a jubilalo egyesiiletet. A hangversenyt — hasonldan a
szaz évvel ezeldttihez — Weber Oberon nyitanya inditja, majd Bartok jatssza el
moll szvitje, amelyet a szerz0 vezényel. Az egész magyar zenei élet felfigyel a
soproni centendriumi rendezvényekre. Zwinz egy évvel késébb megvalik a
zenekartol, ideiglenesen Horvath Jozsef all a karmesteri pulthoz; feleségével,
Dessewffy Bellaval, a kivalo maganénekessel és énekpedagogussal egyiitt mar 1925
Ota a zeneiskola tandra, majd igazgatoja. Helyét azonban hamarosan atadja a
tanitoképzd zenetandrjaként Sopronba keriilt Gardonyi Zoltannak, a neves

zenetorténésznek, zeneszerzének.'?

A zenekart és a hozza tartozd nagy 1étszamu vegyeskart Gardonyi nyolc évig, 1938 6széig
irdnyitotta. Horvath Jozsef ez id6 alatt is segitette, sziikség esetén helyettesitette 6t, majd
Gardonyi lemondasa utdn kdzel még harminc esztendeig vezette a zenekart.!'® De

helyesebb lenne talan ugy fogalmazni, hogy tarsigazgatok voltak a Zeneegyesiilet €lén,

0 Legany, Kodaly Zoltan levelei., i.m., 208.

11 Lomoschitz P4l a 20. szdzadi soproni zenei élet meghatdrozé alakja volt, a Soproni Liszt Ferenc
Szimfonikus Zenekar koncertmestere, a soproni 6voképzes elismert tanara.

112 Lomoschitz Pal: ,Megnyitd beszéd a 160 éves Zeneegyesiilet kidllitdsan (1989. szeptember 30.)”
Soproni Szemle XLIV/1 (1990): 60-62. 61.

113 Nagy Alpar: ,,A tizenkettedik emléktabla.” Soproni Szemle XLIV/1 (1990. els6 negyedév): 65-71. 68.
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egymas kozott megosztva a szakmai munkat, amiképpen erre a Soproni Hirlap egy
cikkébél kdvetkeztethetiink. 114

Erdemes megjegyezni, hogy a lemondas indokaként a megndvekedett egyéb
terhek szerepelnek,'!® de nem mehetiink el sz6 nélkiil amellett a tény mellett sem, hogy
amig a soproni sajtoban ¢€s maganjellegli emlékezésekben Horvath Jozsef impulziv
személyiségérdl és szuggesztiv zenélésérdl boven talalunk leirasokat, addig Géardonyi
miikodését mindossze egy-két szakértelmét és tudasat elismerd mondattal méltatjak.
Val6szintisithetjiik, hogy Gardonyi mar fiatal kordban is az a tdvolsagtartd, szigora és
kimért ember lehetett, mint ahogyan ra egykori zeneakadémiai novendékei is emlékeznek
a Berlasz Melinda 4ltal szerkesztett Emlékfiizérben (2006).1*® Munkajat inkabb
csendesen, kiegyensulyozottan és felkésziilten végezte, sem mint 0jité szandékkal,
mindenki szdmdara szembetiind moddon. Erre enged kovetkeztetni Lomoschitz Pal
jellemzése, amely szerint ,,Gardonyi nem a kiilso sikerek embere, elmélyiilt muzsikus”

t;117

vol valamint Csatkai Endrének azon sorai, miszerint Zwinz ,,utéda rovid idére

Gardonyi Zoltan lett, szerényebb eszkdzokkel is sikert és megértést érve el”. 118
A Zeneegyesiilettel hozzavetdleg két-harom havonta adott koncertet.
Repertoarjukon a szimfonikus alkotasok, versenymiivek mellett oratorikus darabok is

szerepeltek:

Az egyesiilet ének és zenekari hangversenyein a XIX. szazadi klasszikus és
romantikus mualkotasok apolasanak folytatasa mellett megszolaltatja az (ij magyar
koérusirodalom legjobbjait (Kodaly: ,,Matrai képek”, Bardos: ,,Népdalkorusok™), de
a régi madrigalokat, valamint Schiitz, Bach és masok miiveit is. [...] Az altala
vezetett zeneegyesiileti hangversenyek koziil kiilon emlitést érdemel Liszt ,,Szent

£}

Erzsébet legendajanak™ el6adasa (1932 december), a Wagner-emlékhangverseny
(1933 marcius), a magyar musoru radid-hangverseny (1933 november), a Schiitz- és
Bach-emlékhangverseny (1934 november) és legutobb (1935 november) a Liszt-

emlékhangverseny.''®

114 N.N.: ,,Gardonyi Zoltdn lemondott a Zeneegyesiiletben viselt karnagyi tisztségérél.” Soproni Hirlap
XXV/245 (1938. oktober 29.) 3.

U5 T h.

116 Berlasz Melinda (kdzr.): ,,Emlékfiizér Gardonyi Zoltan centenariumara.” Magyar Zene XLIV/3 (2006.
augusztus): 241-262.

117 Lomoschitz, ,,Megnyitd beszéd a 160 éves Zeneegyesiilet kiallitasan (1989. szeptember 30.)”, i.m., 61.
118 Csatkai Endre: ,,A soproni zenei miivel6dés torténetének vézlata. (Ujabb adatokkal.) A soproni
Zeneiskola 140 éves fennallasa alkalmabol.” Soproni Szemle XXII1/3 (1969): 216-225. 224.

119 Kereszty Istvan: ,,Vidéki varosaink zenei élete.” In: Dr. Molnar Imre (szerk.): 4 magyar muzsika kényve.
(Budapest: Merkantil-nyomda, 1936.) 274-296. 290.
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A palyakezd6 soproni évek befolyasat a zeneszerz6 munkdjara mar A Zene cimii folyoirat
1944-es szamanak cikke is felfedezi, amely Géardonyi Zoltant, mint a kortars magyar
zeneszerzOk egyikét mutatja be. A cikk egyértelmlien hangsulyozza a zeneszerzo
munkakoriilményeinek hatdsat: egyrészrél a szimfonikus zenekarral valo allando
egylttmiikdés inspiracidjanak tulajdonitja az ekkor sziileté zenekari alkotdsokat
(Kamaraszimfonia, Burleszk, Unnepi nyitany). Masrészrol a szamos kamarazenei darab
— tobbek kozott zongoratriok, vonosnégyesek, hegedii-zongora szonatak — megirasanak
katalizatoraként a korabeli soproni polgari ¢let egyik fontos elemét, a hazi
kamarazenélések gyakorlatat jeloli meg.t?° Utdbbirdl a Soproni Szemle egyik 1956-os
szamanak olvasdi levelében Ruhmann Jen6né szolgal értékes adatokkal: két csaladot is
emlit, ahol Gardonyi Zoltan rendszeresen megfordult a hdzi kamarazenélések
részvevojeként — Ruhmann Jend, valamint Lenky Jend lakasan is allando vendég volt.1%

Ezen logika alapjan joggal feltételezhetjiik, hogy a vokalis miifajok, igy az
operarészletek és a nagyszabast oratorikus darabok megszoélaltatasa, a benniik vald
elmélyiilés hasonlo indittatast jelentett a zeneszerz0 szdmara. A fenti idézetben mar
szerepelt Gardonyi talan legnagyobb szabdsu soproni vallalkozésa, Liszt nagy
oratdriuma, a Szent Erzsébet legenddja betanitasa és eldirigalasa. Nagy Alpar kutatdsai
nyoman ebbdl az iddszakbol még operarészletek (Leoncavallo: Bajazzok; Wagner: A
bolygé hollandi), Liszttél a Krisztus-oratorium részlete és az Unnepi dal, valamint Schiitz
cim nélkiil feljegyzett hatszolamu motettaja emlithetd a vokalis miifajokban tett
legfontosabb produkciok kozott.'?2

Magatol értetddik, hogy ezek a miivek sem maradtak hatastalanok Gardonyi
mihelyére: két késébb komponalt kis oratériuma, A sareptai 6zvegy és A tékozlo fiu
gyokereit minden bizonnyal Sopronban kereshetjiik — e miivek a protestdns egyhazzenei
repertoarban kiemelkedd szerepet toltenek be, a magyar reformatus egyhéazzenei

alkotasok kozott pedig egyenesen uttdorének szamitanak.

120 Horusitzky Zoltan (foszerk.): ,,E16 magyar zeneszerzék.” A Zene XXV/8 (1944. februar): 123—124.

121 Ruhmann Jenéné: ,,Adatok a soproni Mozart-kultuszhoz és a hazi hangversenyek torténetéhez.” Soproni
Szemle X/3 (1956): 287-288.

Térsaszenélési szempontbol is fontos alkalmak voltak a Frankenburg Irodalmi Kér eseményei, amelyen
eldadasok tartasa mellett zenei miivek bemutatasa, vagy egyszerlien tarsas zenélés is helyet kapott. Ennek
egy 1d6 utan igazgatd-tandcsi tagja is lett, mint az Evangélikus Tanitoképzo Intézet évi értesitdibdl kidertl.
N.N.: Iskolai értesitok, Sopron — Evangélikus liceum és tanitoképzo intézet 1880-1943.
https://adt.arcanum.com/hu/collection/ADT _IskolaiErtesitok Sopron 31757/ (Utolso megtekintés
datuma: 2023.07.28.)

122 Nagy Alpar: ,, Régiekrdl emlékezziink...” A 175 esztendds Liszt Ferenc Szimfonikus Zenekar jubileumara
(1829-2004). (Sopron: Soproni Liszt Ferenc Szimfonikus Zenekar Alapitvany, 2004.) 189—-190.
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Az aktiv munkaval eltoltott soproni évtized eléado-miivészeti tevékenységének
vizsgélata utan tekintsiik at, milyen egyéb impulzusok hatottak Gardonyi zeneszerzo és
egyhazzenész személyiségének formalddasara. Az Evangélikus Tanitoképzo Intézet éves
értesit6ibdl latszik,'?® hogy az intézmény tanaraként szamos targyat oktatott — tobbek
kozott éneket, billentylis hangszereket, egyhazi éneket, karéneket, zenekart —, amelynek
hozomanyaként viszonylag rovid idé alatt atfogd képet kaphatott az evangélikus
egyhazzenei ¢let teljes spektrumardl. A reformatusnal joval igényesebb lutherdnus
kantorképzésben végzett munkaja kivaldo elméleti és gyakorlati pedagdgust faragott
beléle.?* Az evangélikus egyhdzzenei korforgasba emellett az iskolai ének- és zenekar
révén, valamint az Evangélikus Népiskola ciml folyodiratnal végzett publicisztikai és
késdbb rovatvezetdi feladatain keresztiil kapcsolddott be. Tagja lett a magyar evangélikus
egyetemes énekiigyi bizottsagnak is.'?®

A tanitoképzo értesitdiben nyomon kovethetd, hogy a tanév nagyobb ilinnepein az
iskola egyiittesei allandéan jelen voltak, és Gardonyi vezényletével valtozatos
misorokkal 1éptek fel a régi zenétdl a kortarsakig bezardan. Az intézet férfikaraval a
magyar nyelvil karirodalom apolasat is fontosnak tartotta — ezt lathatjuk a fellépések
miisorainak attekintésekor, kiemelkedik koziilik Kodaly 1936-ban irt Huszt cimi
miivének eldaddsa a Panndnia Szalloban, melyre 1937 januarjaban keriilt sor.'?®

A megszerzett sz€éleskorli tapasztalatok és a helyzet adta igények inditottak 6t arra,
hogy 1j, testre szabott miiveket komponaljon, amelyeket vagy a fent emlitett, hallgatokbol
allo egytittesekkel mutatott be, vagy pedig az Evangélikus Népiskola kottamellékleteként
juttatott el szélesebb rétegekhez. A Magyar Korus oldalain megjelent ifjusagi zenekari
miivei is a hianypotlds igényével sziilettek.'?’ Orgonapreludiumai, kanonjai, kisebb-
nagyobb egynemii- és vegyeskari feldolgozasai aktivan hozzajarultak ahhoz, hogy az
evangélikus egyhdzzenei torekvések 01 erére kapjanak, és a repertoar nem utols6 sorban

konnyen eléadhatod kortars miivekkel gazdagodjék. A Sopronban eltltott évek hatasa

13 4 Dundntuli Ag. H. Ev. Egyhdzkeriilet Soproni Tanitéképzi-intézetének iskolai évi értesitdje az 1858-as
esztend6tdl jelent meg nyomtatasban és 1944-ig — kisebb megszakitassal 1919 és 1936 kozott — éves szinten
tajékoztatott a tanévben zajlo eseményekrol.

Graberné Bosze Klara: 4 magyarorszagi iskolai értesitok bibliografiaja 1850/51—-1948/49. [=To6thné
Kornyei Marta (szerk.): A magyar neveléstorténet forrasai XXIII. 15. kitet: Selmecbanya-Szatmarnémeti. ]
(Budapest: Orszagos Pedagogiai Konyvtar és Mizeum, 2011.) 98—104.

124 Csomasz T6th Kalman: ,,Gardonyi Zoltan hatvan éves.” Theologiai Szemle 9. 0j évfolyam/5—6 (1966.
majus—junius): 180-182. 180.

25T m., 181.

126 N.N.: ,,VIIL. Nevelés.” In: Rozsondai Kéroly (szerk.): 4 Dundntili Ag. H. Ev. Egyhdzkeriilet Soproni
Tanitoképzo-intézetének 1936-37. (LXXVIIL) iskolai évi értesitoje. (Cegléd: Simon ¢&s Garab
Konyvnyomdaja, 1937.) 39-42. 41.

127 Horusitzky, ,,E16 magyar zeneszerzok.”, i.m., 123.
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egyébként messzire nyult: még 1953-ban is komponal zenekari miivet Soproni tancok
cimmel.

Egyhazzenészként a hangszerek templomi szolgalatba vétele ligyében is szamos
1épést tett. Az Evangélikus Népiskola egyik szamaban az orgonan tul egyéb hangszerek
liturgikus szerepét targyald szakcikket publikalt,’?® amelyben a barokk kor gyakorlatira
utalva siirgeti a gazdagabb hangszerhaszndlatot a liturgidban, kiemelve, hogy a f6
kritérium, hogy az adott zenemii méltd legyen Isten dicséitésére. Gyakorlatban is jo
példaval jart eld, ezt mutatja Kapi-Kralik Jend egy 1936-os irdsa, amelyben ugy
fogalmaz, hogy Gardonyi ,,a Brandenburgi-verseny egy tételének a templomba vitelével
belathatatlan tavlatokat nyit az ott nevelkedd evangélikus lelkészek ¢és tanitok
egyhazzenei helyes kimiivelése és izlésiranyitasa terén”.12°

Féradhatatlan aktivitdsa orszdgos szinten sem maradt észrevétlen: 1937-ben
Adam Jend a Protestins Szemle egyik cikkében Gardonyi a protestans zene teriiletén
végzett munkajat komoly és sok eredménnyel kecsegtetd tevékenységként jellemzi.*0 A
nyugati hatarszélen eltoltott termékeny tiz esztendd kitdrolhetetlen nyomot hagyott a
zeneszerz$ és egyhazzenész késébbi miikodésén. Erdekesség, hogy olyan lendiilettel
vetette bele magat az evangélikus egyhdzzenei feladatokba elméleti és gyakorlati
teriileteken egyarant, hogy emiatt sokan evangélikus felekezetiinek konyvelték el a
reformétus Gardonyit, aki igy a reformatus ének- és zenei reformba csak joval késdbb,
1949-t61 kapcsolodott be kdzvetleniil, amikor is a budapesti Teologiai Akadémidra hivtak
tanitani. 3!

Az Evangélikus Népiskola szerkesztoségének munkdjaban eldszor cikkirdként
vett részt, tandcsaival segitve az evangélikus egyhazzenészeket, majd 1937-1942 kozott
a Kantori Rovat vezetdje lett. Szakcikkein feliil szdmos rovid kompozicidja is megjelent
itt: jellemzOen orgonara irott praeludiumokkal, illetve a gyiilekezeti énekkaroknak szant
konnyti kérusmiivekkel jarult hozzd a magyar nyelvii lutherdnus egyhéazzene
gazdagodasahoz.

Orgonadarabjainak — s 4ltalaban véve a Kantori Rovat kottamellékleteinek —

fogadtatasa szempontjabdl igen érdekes az a cikk, amelyet a soproni évek végén

128 Gardonyi Zoltan: ,,Hangszeres zene az istentiszteletben.” Evangélikus Népiskola XLIV/5 (1938. majus):
198-199.

129 Kapi-Kralik Jend: ,,Evangélikus szemmel az idei hangversenyévadrol.” Keresztyén Igazsdg 111/6 (1936.
jamius): 128-129. 129.

130 Adam Jené: ,,Egyhazi ének- és zenekari kultirank fejlédésének lehetdségei.” Protestdns Szemle XLV1/6
(1937. janius): 332-339. 337.

181 Csomasz Téth, ,,Gardonyi Zoltdn hatvan éves”, i.m., 181.
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rovatvezetoként szinte biztosan 6 jegyez, s amelyben a Kéntori Rovat nevében igéretet
tesz, hogy ,,némelyek aggodalmainak eloszlatasara” nem kozdlnek tobb Gardonyi-
pracludiumot.’® Pontosan nem tudhatjuk, hogy kiknek az aggodalmardl szol — a
szovegbol azt sejthetjiik, hogy ezeket a darabjait tobb alkalommal is kritikak érték,
amelyek mélyen érintették. Némi megbantottsdg annak ellenére is érzddik a sorokban,

hogy végteleniil elegansan ¢és megfeleld indokokra tAmaszkodva érvel:

Aki német preludiumokat akar, az hozassa meg maganak azokat a kivalo
gyljteményeket, amelyeket rovatunk, valamint a tovabbképzo tanfolyam ismertetett.
Arra a megallapitasra, mintha a mellékleteink ,,a legtobb esetben hasznalhatatlanok™
volnanak, némileg racafol lapunk pénztari beszamolojanak azon tétele, mely szerint
az 1940. év folyaman hangjegyek eladasabol 21 P 64 fillér folyt be, ami azt jelenti,
hogy kétszaznal tobb kotta kelt el a mellékleteinkbdl. Ha az idézett vad igaz volna,

akkor a reformatus ,,Zenek6zlony” sem vette volna 4t oly gyakran a karénekeinket.**®

Az emlitett Gardonyi-mivek stilusa — nyilvanvaloan Kodaly ¢és Hindemith hatasara —
modernebb és korszerlibb hangot {itott meg a kantorok altal minden bizonnyal jobban
preferalt késéromantikus német stilusnal, ez feltehetden nem nyerte el mindenki tetszését.
Ennek fényében talan nem jarunk rossz nyomon, ha tgy véljiik: tiz év utan Gardonyi és
a soproni zenei ¢let kapcsolata kissé elfaradt, kitiresedett — a teljesen érthetd, beliilrdl
fakad6 szakmai eldrelépés igénye mellett nyilvan ez a sok kis bosszisag is

hozzajarulhatott ahhoz, hogy 1941 utan végleg elhagyja a ,,hliség varosat”.

1.4.2. A reformatus kantorképzés iigye

A kovetkezd alfejezetben azokat az elézményeket tekintem at, amelyek ahhoz vezettek,
hogy 1965-ben, Gardonyi Zoltan hathatés munkajanak eredményeként, szisztematikus és
alaposan megszerkesztett strukturdban elindulhatott a reformatus kéantorképzés
Debrecenben.

A reformdatus egyhaz konventje az énekiigyi reform legfontosabb feladataként az
1912-es énekeskdnyv helyébe 1épd 1) énekeskdnyv megjelentetését tiizte ki célul.

Magatol értetddott, hogy az abban megjelend 1j énekek betanitasdhoz, kiséretéhez,

182 N.N.: ,,Rovatunk jovéje.” Evangélikus Népiskola XLVII/12 (1941): 336-337. 337.
133 h.
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valamint a gyiilekezetek korében végzendd népszerisitéséhez szakképzett kantorokra
volt sziikség. Igy az énekeskonyv anyaganak sszeallitasa mellett a kantorképzés iigye is
azonnal témaja lett a szakmai diskurzusoknak.

Ahogyan arra Gardonyi egy 1937-es protestans egyhdzzenei konferencian
elhangzott eldadasaban kitért, a liturgikus zene szinvonalanak kérdésében kiemelt szerepe
van a kintoroknak.!3* Minthogy a kantor harmas feladatot 14t el — a gyiilekezet énekének
vezetése, orgondlas és az énekkar vezetése —, nem nélkiilozheté a megfeleld zenei
képzettség a pozicid betdltéséhez. A 20. szdzad elején ez a mindség sok helylitt nem volt
jelen, erre enged kovetkeztetni a fenti eldadas bevezetdjében elhangzott, maliciozus
megjegyzés: ,,Miért van az, hogy a »kantor« és a »kontar« nem csupan e szerencsétlen
magyar szojaték kapcsan, hanem zenei szakemberek felfogasa szerint is gyakran oly
kozeli rokonai egymasnak?”!% Kénnyen belathato, hogy egy mindségileg alacsonyabb
szintli énekvezetés a templomi éneklésen komoly negativ nyomot hagy. Erre utalnak azok
a megnyilatkozasok, amelyek a gyiilekezetek énekét tobbek kozott csutnak és
rossznak,*®® masutt kiabalosnak és huizosnak értékelik.’

A probléma megoldasért kialtott, s ennek iddszerliségére sokan felhivtak a
figyelmet. Ugyancsak 1937-ben Vikar Sandor 4 reformdtus Enekeskionyv és a gyiilekezeti
éneklés cimii részletgazdag, a témat tobb oldalrol 1s megvilagitd osszefoglald irdsdban
pontos latleletet adott a kalvinista egyhdzzenei életrd.1*® Az énekeskonyvek torténelmi
attekintése utan az akkori idében éppen hivatalosnak tekintett 1921-es énekeskonyv hibait
veszi sorra, s ramutat arra, hogy annak szakmaiatlansdga okolhat6 elsGsorban a
gyiilekezeti éneklés szinvonaltalansagaért. ,.Igy hozta magaval a hibas énekeskonyv a
hibas és rossz koralkonyvek keletkezését s a gyiilekezeti éneklés elnyujtott, unalmas
voltat s altalaban énekeskonyviink lapos, zeneietlen volta ranyomta bélyegét zenénk

egész fejlédésére” — fogalmaz.!®

Ezek utdn kitér a kantorképzés iigyének
rendezetlenségére, amelynek eredményeképpen képzetlen és kedvtelen kantorok sora

végez egyhazi szolgélatot az orszag templomaiban.

134 Gardonyi Zoltan: ,,A kantorképzés problémai.” Protestdns Szemle XLV1/6 (1937. junius): 322-326. 322.
15 Lh.

136 Csomasz Toth Kalman: ,, Tegyiink valamit, hogy a templomi éneklés szebb legyen. Mi artott legjobban
énekléstinknek?” In: Bodiss Tamas (szerk.): Hagyomany és haladas. Csomasz Toth Kalman valogatott
irasai sziiletése 100. évforduldjara. (Budapest: Reformatus Egyhazzenészek Munkakozdssége, 2003.) 59—
61. 59. Eredeti megjelenés: Reformatus jovo 4/48 (1943)

137 Gardonyi Zoltan: ,, Tennivaldink.” Evangélikus Népiskola XLIII/2 (1937. februdr): 83—84. 84.

138 Vikar Sandor: ,,A reformatus énekeskdnyv és gyiilekezeti éneklés.” Protestdns Szemle XLVI1/6 (1937.
junius): 298-305.

139 I.m., 303.
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Vikar problémafeltaro irdsaval ellentétben Gardonyi Zoltan a problémakat
megoldd javaslatokat is megfogalmaz 1937-es eléadasaban, amelyben a tanitoképzok
oldalardl vizsgalja meg a kantorképzés helyzetét. Kutatasom soran eldkeriilt Gardonyi
Gondolatok a kantorképzés jovojéhez ciml rovid irdsa az Evangélikus Tanitoképzo
Intézet 1937-38. évi értesit6jébol, amely ezt az eldadast egésziti ki néhany — elsésorban
gyakorlati jellegii — gondolattal.® A két tanulmanyt egyiitt vizsgalva komplex képet
alkothatunk az oktatasi nehézségekrol: a képzési id6 csokkenése, a tanorak alacsony
szdma, a jeloltektdl igényelt tobbletenergidk €s a minden tanulmanyi igényt kielégitd
orgonaiskola hidnya hatraltatjak leginkabb a megfeleld szint elérését. Gardonyi a

kovetkezd megallapitasra jut:

Néhany hetes nyari (sziinidei) tanfolyamokkal lehet bizonyos eredményeket elérni a
zenei izlés nevelése €s a latokor tagitasa terén, azonban a gyakorlati készségek:
orgonalas, éneklés, karvezetés terén néhany hetes kurzusok nem hozhatnak
jelentésebb eredményeket. Komoly eredményt csak éves, vagy tobb évre terjedd

kdzép- vagy felséfoku egyhazzenei képzéstdl varhatunk. 4!

Az értesitdben megjelent irdsdban egy haladési tervet is kozol, amelyben sorra veszi,
mikor és mely targyakat lenne érdemes oktatni a képzésben.}*? Ebben a két, 1937-es
irasaban mar jol lathatjuk annak a strukturalt gondolkodasnak a gyokereit, amelyek kozel
harminc év elteltével majd meghataroztak a reformatus kantorképzés modszertanat.
Teltek az évek, és érdemi elmozdulas a protestans kantorok képzésében nem volt
tapasztalhatd. Erre utal Gaudy Laszlo, egykori evangélikus lelkész és valldstanitasi
igazgatd 1943-as cikke a Protestans Szemlében, amelyben tovabbra is méltatlan zenei
allapotokrol  szamol be!*® Kiemeli az igényes orgonajaték sziikségességét,
kiilonosképpen az eldjatekok, a ritmikus ének gyakorlata és az improvizacio teriiletén,
majd irdsa végén — némi tlirelmetlenséget éreztetve a sorok kdzott — megjegyzi: a gazdag
¢s értékes repertoar készen all, a Zenemiivészeti Féiskolan kivalo protestans professzorok
tanitanak, valamint Budapesten legalabb tiz, a legmagasabb egyhazi céloknak megfeleld

orgonista van, tehat tulajdonképpen minden adott lenne ahhoz, hogy elinduljon egy

140 Gardonyi Zoltan: ,,Gondolatok a kantorképzés jovojéhez.” In: Rozsondai Karoly (szerk.): 4 Dundntili

Ag. H. Ev. Egyhdzkeriilet Soproni Tanitoképzé-intézetének 1937-38. (LXXIX.) iskolai évi értesitdje.
(Cegléd: Garab Jozsef Konyvnyomdaja, 1938.) 26-29.

141 Gardonyi Zoltan, ,,A kantorképzés problémai”, i.m., 325.

142 Gardonyi Zoltan, ,,Gondolatok a kantorképzés jovojéhez”, i.m., 28—29.

143 Gaudy Laszlo: ,,A protestans kantorképzés iigyében.” Protestans Szemle LI1/3 (1943. mércius): 65-69.
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korszer(i és szinvonalas protestans kantorképzés.

A magyar zenei ¢letben éppen ez id0 tajt zajlik — Kodaly szellemi vezetésével —a
népzenei gyokerekre tamaszkodva a magyar zenei muveltség novelését célzo tudatos
épitkezés. A harmincas-negyvenes évek elhozzak az énekiigy felemelkedését, €letre kel a
koruskultara Kodaly és novendékei aktivitasanak koszonhetéen. Ezek a mozgatderdk
felfedezhetOk az egyhdzzenei torténések hatterében is: erre utal Csomasz Toth Kélman, a
reformatus énekeskonyv szerkesztObizottsdga vezetdjének az 1943-as ¢énekiigyi
konferencian elhangzott beszéde, amelyben az akkor formalodo énekeskdnyvet egyfajta
reformatus, gyiilekezeti, magyar, énekelhetd hitvalldsnak nevezi.!**

A kantorprobléma megoldasat slirgeté hangokat felerdsitette a Probaénekeskonyv
1949-es megjelenése. Mivel a kordbbi, 1921-es gylijtemény kiegyenlitett, elnyujtott
ritmust énekeit azok eredeti, ritmikus véaltozatara cserélték, valamint 0j énekek is
bekeriiltek a repertoarba, elengedhetetleniil sziikségessé valt a templomokban a jol
képzett, az éneklést vezetd, szakképzett kantor jelenléte. Ezekben a megnyilatkozasokban
a kritikai hangot sokkal pozitivabb jovokép valtja fel: ,,Isten elhozta az egyhazban az uj
éneklés idejét. [...] Kétségtelen azonban, hogy éneklésiink megujulasa elétérbe allitja a
kantorkérdést és a kantorképzést.” — fogalmaz Ecsedy Aladar, tahitotfalui lelkipasztor.1#®
A Probaénekeskonyv megjelenésének hatasara érezhetéen megmozdult az egyhdzzenei
¢let, szamos egyhézkeriiletben a szavakat tettek is kovették: Kecskeméten kéthetes
elokészitd tanfolyamot szerveznek,'#® Papan kétéves kantorképesité tanfolyamot
hirdetnek,*” Debrecenben pedig reformatus zenei gimnazium indul, ahol a kéntorképzés
is a tantargyak kozott szerepel. 148

Ez az az év, amikor Gardonyi Zoltan is kozelebbi, gyakorlati viszonyba keriil az
énekiligyi reformmozgalommal. 1949-t6] tanit a budapesti Reformatus Teoldgiai
Akadémidn egyhazi ének-zenét, ahol a Probaénekeskényv anyagat dolgozzak fel az
orakon a hallgatokkal. 1957-ben felkérik az énekeskonyvhoz kapcesolddd orgonakonyv
szerkesztObizottsdganak vezetésére, amelyet 6rommel vallal. Mindez a tevékenység a
Reformatus Koralkényv 1959-es kiadasdban és a debreceni kantorképzd 1965-0s

elinditasaban csucsosodik ki.

143 Csomasz Toth Kalman: ,,Az énekanyag megrostalasanak szempontjai.” In: Bodiss Tamas (szerk.):
Hagyomany és haladas. Csomasz Toth Kalman valogatott irasai sziiletése 100. évfordulojara (Budapest:
Reformatus Egyhdzzenészek Munkakozdssége, 2003). 27-31. 27. Eredeti megjelenés: Révész Imre
(szerk.): Az uj énekeskonyv felé. (Debrecen, 1943.) 18-21.

145 Ecsedi Aladar: , Kantorképzésiink jovéje.” az Ut 11/32 (1949. augusztus 7—-13.) 5.

146 N.N.: ,,Végig az énekeskonyvon.” Reformdtus Egyhdz 1/17 (1949. jalius 1.) 15-16.

147 Benedek Sandor: ,,Felhivas!” Reformatus Egyhdz 1/19 (1949. november 15.) 12.

Y8 N.N.: ,,Ujarcu kantorképzés.” Reformdtus Egyhaz 1/17 (1949. oktéber 15.) 10—11.
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Gardonyi Zoltan nézdpontjabol megvizsgalva az 1931-t8l kezddddé kozel hiusz
évet azt latjuk, hogy a kéntorok helyzetével és a kantorképzés sajatos szakmai
problémaival a soproni években az evangélikus egyhazzene teriiletén ismerkedett meg. A
tanitoképzd intézetben folytatott oktatoi tevékenysége soran a képzés korszeriisitéséhez
sziikséges reformgondolatokat is megfogalmazott mar: az ugyanebben az iddben az
Evangélikus Népiskolaban megjelent irasaibol megismerhetjiik azokat a fonaksagokat,
amelyeket feltétlentil orvosolanddnak gondol a templomi zenei szolgalatok terén. Szot ejt
a ritmikus koréalok kérdésérdl, vizsgéalja a modern zene helyét az egyhazzenében, de még
a templomi énekkar problémaihoz, repertoarvélasztisihoz is hasznos tanacsokat ad.'#°

Témank szempontjabol kiemelten fontos az 1937-ben, a protestans egyhazzenei
konferencia évében sziiletett Tennivaloink cimii haromrészes irdsa, amelyben egy-egy
részt szentel a harom legfontosabb kantori feladatkdrnek: gyiilekezeti ének vezetése,
orgonalas és korusvezetés.'® Az énekléssel kapcsolatban megjegyzi, hogy sok helyiitt
még az egyszerl, kiegyenlitett ritmust sem tudjak vagy akarjak tartani, korrigélasra szorul
a cikornyas, elnytjtott, hangos éneklés. Az orgonista szerepérdl és az orgonajaték
fejlesztendd tertileteirdl irva megjegyzi, hogy ,,aki magarol azt hiszi, hogy mar nincs mit
tanulnia: azt dszintén sajnalhatjuk, hiszen a tudasa csucspontjara érkezett ember onnan
mar csak lefelé haladhat.” Harmadik cikkében kiemeli az énekkar képességeinek helyes
felismerését, amelyhez azutdn a repertodrt hozza kell rendelni. Megallapitja, hogy kelld
munkaval még a ,,hangosan, gyorsan és sokat” karnagyi — és sokszor orgonista — attitlid
i1s orvosolhatd. Mindhirom irdsaban eldremutatd javaslatokkal él a kantortarsadalom
iranyaban, és a gyakorlatban jol hasznalhato irdanymutatasokkal segiti az olvasokat.

E hérom részes dolgozat folytatdsaként a kantori érdekek védelmében is tollat
ragad, az anyagi ¢és erkdlcsi megbecsiilés fontossdga mellett a megfeleld allashelyek és
megfeleld allapot orgondk ligyében is felszolal, amelyek elengedhetetlenek ahhoz, hogy
kelld szamu és mindségii tanulé valassza a kantori hivatast.®™>! 1941-ben 4 kdntorképzés
eldiskolaja cimet viseld cikkében a jelentkezOk szaméanak folyamatos csokkenésére

reagalva osztja meg gondolatait a kedvezOtlen helyzet javitdsat célozva, valamint

149 Gardonyi Zoltan: ,,A ritmikus koral problémai.” Evangélikus Népiskola XL1/6 (1935. junius): 191-192.
Masodik rész: Evangélikus Népiskola XLI1/7-8 (1935. julius—augusztus): 229-232.; Gardonyi Zoltan:
»Modernség az egyhazi zenében.” Evangélikus Népiskola XLII/6 (1936. junius): 263-264.; Gardonyi
Zoltan: ,Mit énekeljen a templomi énekkar?” Evangélikus Neépiskola XLIII/10 (1937. oktdber): 351-352.
150 Gardonyi Zoltan, ,Tennivaléink.”, im., 83-84.; Gardonyi Zoltan: ,Tennivaldink. (Masodik
kozlemény.)” Evangélikus Népiskola XLIII/3 (1937. marcius): 121-122.; Gardonyi Zoltan: ,,Tennivaldink.
(Harmadik kozlemény.)” Evangélikus Népiskola XLII1/4 (1937. aprilis): 158—159.

151 Gardonyi Zoltan: ,,A kantori érdekek védelmében.” Evangélikus Népiskola XLIII/6 (1937. jinius): 234—
236.
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orommel idvozli azt az egyhazi rendeletet, amely a liceumokban a 3. és 4. osztalyban két
egyhdzzenei orat vezet be, s amelytdl az egyhazzenei élet fellendiilését reméli.’>? Ezek
utdn hosszl ideig a kantorképzés téméjaban visszavonul a nyilvanossagtol, azonban —
mint késObbi aktivitdsabol latni fogjuk — a hattérben valojdban allanddan keresi a
megoldasokat a problémakra.

1941-ben visszatér Budapestre, ahol a Zeneakadémia tandra, majd 1946—1948
kozott a protestans egyhazzenei tanszék vezetdje lesz. Ezt koveti az a periodus, amikor a
teologiai akadémia tanaraként egyhazi éneket oktat 1949-1953 kozott. Meghivott
szaktanacsadoként részt vesz az 1957-ben megjelent evangélikus gyiilekezeti
énekeskonyv zenei el6készitésében, valamint a hozza kapcsolodd koralkonyv
szerkesztésében. >

1957. jOnius 14-én hivjdk meg a reformatus Probaénekeskonyv énekeinek
kiséreteit tartalmazo6 orgonakonyv kiadasarol sz6l6 megbeszélésre, ahol megvalasztjak a

4 anyaganak kivalasztasaért és Osszeallitisdért felelds

Reformatus Koralkonyv'®
szerkesztébizottsagot: elndke dr. Gardonyi Zoltan lesz, tovabbi tagjai pedig Adam Jend,
Gyiilvészy Barnabas (lelkész), Papp Akos (lelkész), Arany Sandor (egyhazi karnagy) és
Kalocsay Ferenc (foti kantor), hivatalbol kikiildott tag: Csomasz Téth Kalman.'® A
Debreceni Reformatus Kollégium Nagykonyvtaraban 6rzott Gardonyi-hagyatékban
megtekinthetd a szerkesztési munkahoz kapcsolodo iratok egy része, amelyeknek egyik
kiilonlegessége az alabbi (1. fakszimile) Kodaly Zoltannak irott levél, amelyben Gardonyi
felkéri Ot az ¢énekeskonyv anyagéba bekerilt Psalmus Hungaricus dallamanak

koralkoényvi harmonizacidjara, amit Kodaly el is készit.*>®

152 Gardonyi Zoltan: ,,A kantorképzés elbiskolaja.” Evangélikus Népiskola XLVII/4 (1941. aprilis): 98-99.
153 Gardonyi Zoltan, ,,Onvallomas.”, i.m., 4.

154 Jegyzékonyvekben és levelezésekben kezdetben orgonakdnyvnek, majd kantorkdnyvnek, végiil
koralkonyvnek nevezik. En ez utobbinal maradok, mivel a koznyelvben ez a verzio vert gyokeret.

155 Az errél sz616 jegyzokdnyv megtekinthetd a Gardonyi-hagyatékban, a Debreceni Reformatus Kollégium
Nagykonyvtaraban. Jelzetszam: R7799/6/2.

16 Gardonyi levele Kodélynak. Debreceni Reformatus Kollégium Nagykonyvtara, 1958. januar 29., jelzet:
R7799/6/18.
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1. fakszimile. Gardonyi Zoltan levele Kodaly Zoltanhoz.

Ugyancsak itt talalhato két, a Konventi Elndkséghez cimzett levél 1958-bdl,

amelyeket a disszertacio fiiggeléke tartalmaz, s amelyekben Gardonyi a Koralkonyv
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Szerkesztébizottsaga nevében kéri a kantorképzés elinditasat.’®> A megfelelé adottsagok
¢s koriilmények miatt helyszinként Fotot javasoljak, ahol a folyamatos kéantorképzés
mellett tovabbképzések ¢és konferenciak megtartasara is lehetdség nyilna a mar mikodo
kantorok és lelkipasztorok szamara. A masodik levélben javaslatot tesznek a képzés
haromfajta modjanak megszervezésére: a rendes képzés Ot honapos, bentlakdsos,
mindennapos oktatdsi rendszerben miikddhetne, amelynek végén a résztvevok
segédkantori oklevelet kapnanak. Amennyiben valaki harom ilyen tanfolyamot elvégez,
kantori oklevelet szerezhet. A mésodik tipusu levelezé képzésben a hét egy meghatarozott
napjan reggel érkeznek és este tdvoznak a tanuldk, a tobbi napon dnalldan folytatva a
munkat; végiil az iddszaki képzést ismertetik, amelyben évente legalabb két négyhetes —
téli és nyari —, bentlakasos tanfolyamon kellene részt vennie a jelentkezOknek. Ez utobbi
két képzésben a kijelolt tananyag elsajatitasa utan segédkantori, illetve kantori vizsgara
bocsajthatok a résztvevok. Javasolt tantargyak: egyhazi ének, istentiszteleti harménium-
ill. orgonajaték, egyhazi énekkarvezetés, zeneelmélet, Biblia- és katéismeret, gyiilekezeti
munka.

Még 1958 juliusanak végén Gardonyi Zoltan, Arany Sandor és Kalocsay Ferenc
egy Uujabb levélben kezdeményezik a kantorképzd tanfolyam elinditasat az év Oszén:
alapfokti, rendes képzést Foton és kozépfokl, rendes képzést a belsd-jozsefvarosi
egyhazkozség helyiségeiben. 8

Ennek kovetkezményeként a reformatus egyhaz az evangélikusokkal kozos
rendezésben 1958-t01 1961-ig harom télen 4t bentlakasos, négy honapos tanfolyamot
hirdetett meg Foton.?>® 1961-t5] azutan négy év kényszerii sziinet kovetkezett, majd 1965-
ben a debreceni Kollégiumban Géardonyi Zoltan vezetésével elindult az elsé haromhetes,
nyari kantori tanfolyam. Csomasz To6th Kélman és Géardonyi Zoltan kozos cikke, az
Enekreform és kdntorképzés részletesen beszamol ennek szakmai eredményeirdl és
tanulsagairol.1%° Két, a jové szempontjabol fontos észrevételt tesznek: egyrészt a helyszin
idedlisnak bizonyult, igy szeretnék a kantorképzés allandé otthonava tenni; masrészt
pedig a tovabbiak szempontjabol sziikségesnek latjak, hogy késziiljon egy zeneelméleti

kézikonyv, amely tartalmazna a tananyagot. Ez az elképzelés az Egyhdzzenei Vezérfonal

157 elsé levél: 1958. aprilis 16., 2 oldal, jelzet: R7799/6/22; mdsodik levél: 1958. majus 2., 2 oldal, jelzet:
R7799/6/22a.

18 Debreceni Reformatus Kollégium Nagykonyvtara, datum: 1958. julius 26., 1 oldal, jelzet: R7799/6/34.
159 Csomasz Téth Kalman — Gardonyi Zoltan: , Enekreform és kantorképzés.” Reformdtus Egyhdz XVII/10
(1965. oktober): 219-222. 219-220. Reprint in: Bodiss Tamas: Hagyomadny és haladas. Csomasz Toth
Kalman vdlogatott irdasai sziiletése 100. évfordulojara. (Budapest: Reformatus Egyhazzenészek
Munkakd6zossége, 2003.) 149—155.

1601 h.
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L és 11 kotetekben 6ltott testet Csomasz Toth Kalmén, Fekete Csaba, Gardonyi Zoltan,
Gardonyi Zoltanné, Kalocsay Ferenc, Maté Janos, Maté Janosné, Sepsy Karoly
munkajanak koszonhetden.'®? A kiadvany célja, hogy egyrészt vezesse a tanfolyami
munka menetét, masrészt pedig a tanulok magantanulasat segitse a koztes idékben. 162

A nyari kantorképzés mellett fontos tovabbképzési lehetdségnek szdmitottak a tahi
lelkésziidiiloben tartott egyhetes dsszejovetelek, amelyeket a Dunamelléki Egyhazkertilet
szervezett.'®® Vilagossa valt, hogy a nyari tanfolyamok kozotti idében is sziikséges
tanulasi lehetdséget biztositani a kantoroknak, ezért évkozi tanfolyamok indultak
Budapesten, Szolnokon, Cegléden, Székesfehérvaron, Miskolcon és Kecskeméten,
valamint a megnovekedo igények miatt egy id6 elteltével mar négy helyszinen zajlottak
a tanfolyamok azonos tanterv és tanmenet mellett: Budapesten, Debrecenben, Papan és
Séarospatakon. 64

Az évkozi tanfolyamok gondolata Gardonyi fejében mar kordn megsziiletett,
amint azt Fekete Csaba debreceni lelkésszel folytatott 1966-o0s levelezése tanusitja.l®®
(Lasd: Filiggelék) Ebben azt irja, hogy jo lenne, ha mindkét teoldgiai akadémia varosdban
lenne kantorképzés, de a teljesen kezddket tertileti vagy megyei szinten kellene képezni,
igy mar korabban ki lehetne sziirni az alkalmatlan jelentkezdket. Azonban még két
érdekes informacid talalhato a levélben. Egyrészt Berkesi Sandorrdl tesz emlitést, akit a
megiiresedett gimndziumi énektanari allas betoltésére agital, s aki 1967-t6] kozel fél
évszazadig meghatarozd — maig is aktiv — vezetdje lesz a Kollégium Kantusanak és a
debreceni kantorképzésnek. Masrészt figyelemre érdemes az a valasz is, amelyet Fekete
Csaba egy korabbi levélben feltett kérdésére ad, amelyben felvetette, hogy talan érdemes
lenne Kodalyt ravenni, dolgozza fel az sszes zsoltardallamot.%® Gardonyi a kovetkez6t

irja, amelyben kiilon figyelmet érdemel a diézissel kapcsolatos utolsé félmondat:

Nem tartom valosziniinek, hogy Kodaly Zoltan véllalja zsoltardallamaink két- és
haromszélamu feldolgozasat. De ha vallalna is, szamolnunk kellene azzal, hogy 6 a
kritikus sorzarlatokban ragaszkodnék a diezisekhez, amint ezt a 33., 121., és 150.

zsoltarunk ismert feldolgozasanal is tette. Ebben a kérdésben a zenetudomany az 6

161 Maté Janos: ,,Reformétus kantorképzés.” Confessio 18/4 (1994): 104-106. 105.

162 Gardonyi Zoltan: ,,Késziil az Egyhazzenei Vezérfonal.” Reformdtus Egyhdz XX/12 (1968. december):
269.

163 Csomasz Toth — Gardonyi, ,.Enekreform és kantorképzés.”, i.m., 220-221.

164 Maté Janos, ,,Reformatus kantorképzés.”, i.m., 105.

185 Gardonyi levele Fekete Csabahoz. Debreceni Reformétus Kollégium Nagykonyvtara, datum: 1966.
augusztus 7., 1 oldal, jelzet: R8462/7/5.

186 Debreceni Reformatus Kollégium Nagykonyvtara, 1966. jalius 29. 2 oldal, jelzet: R8462/7/3-4. 4.
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1. Gardonyi, az egyhdzzenész zeneszerzo

allaspontjat igazolja €s én is csak a jO békesség kedvéért fliggesztettem fel az uj

énekeskonyvvel szemben nem is titkolt ellenvéleményemet.'®’

Par sz6 erejéig kis kitérdt kell tennem ezen a ponton, mert a diézisek kérdése és
az akoriil folyamatosan létezé véleményellentétek Gardonyi kérusmiiveire is hatassal
voltak. 1981-es visszaemlékezésében a zeneszerz6 maga utal erre, a Reformatus

Koralkonyv szerkesztdbizottsagi munkajarol irva:

Ez lett volna az utolsé alkalom a genfi zsoltardallamok probakiadasara vonatkozo
kritikdm érvényesitésére, de a bizottsagban magamra maradtam: a jo békesség

kedvéért inkabb kivontam magamat az altalam inkriminalt dallamok
1‘168

harmonizalasabo
Az emlitett probléma alapjairdl Papp Akosnak, a szerkesztébizottsag egyik tagjanak
cikkébdl informalodhatunk, aki roviddel a Kordlkdnyv megjelenése utan ismertetot
kozolt a Reformatus Egyhdz cimii folyoiratban.%® Ebben kiilon fejezetet szentelt a dallami
zarlatok ,,V alakt formuldja” jelenségének: nevezetesen, hogy a kozépsd hangot — az alsod
valtohangot — vezetOhangositva vagy anélkiil kell-e megszoélaltatni. Végiil olyan
megoldast valasztottak a harmonizalasok sordn, amely mindkét megoldast lehetdvé tette,
de a Prébaénekeskonyvben tovabbra is a vezetdhang nélkiili verzié szerepel. Eppen ezért
azokban a korusmiiveiben, amelyekben Gardonyi ezeket a dallamokat dolgozta fel,
konzekvensen a vezetéhang nélkiili verziot hasznalta, hogy ezzel is a liturgikus hasznalat
tgyét szolgalja. Berkesi Sandor kérésére Gardonyi 1979-ben végiil Széljegyzetek a
magyar reformdtus énekeskonyvhoz cimli tanulmanyéaban kifejtette a problémara
vonatkoz6 véleményét, és nyilvanvalova tette, hogy zeneelméleti és tudomanyos
szempontbol egyarant a vezetéhangos verzié a helyes.}’® Azonban ez az iras mar csak
1992-ben, a szerz6 haléla utan jelenik meg a Reformatus Egyhdzban, majd 1993-ban a
ReZeM 1jbdl publikdlja, javitva az elsé kiadas sajtohibait. Ez a masodkozlés tovabbi
kiegészitéseket tartalmaz Gardonyi Zoltantdl, amelyeket 1979 és 1986 kozott flizott a

tanulméanyhoz.!"*

167 Debreceni Reformatus Kollégium Nagykdnyvtara, datum: 1966. augusztus 7., 1 oldal, jelzet: R8462/7/5.
188 Gardonyi Zoltan, ,,Onvallomas.”, i.m., 4.

169 papp Akos: ,,A késziild koralkonyv és a zsoltar-probléma.” Reformdtus Egyhdz X1/5-6 (1959. marcius
1-15.) 93-96.

170 Gardonyi Zoltan: ,,Széljegyzetek a magyar reformatus énekeskényvhdz.” Reformdtus Egyhdz XLIV/9
(1992. szeptember): 200—203.

111 Gardonyi Zoltan: ,,Széljegyzetek a magyar reformatus énekeskonyvhéz”. In: Torok Balint (szerk.): ...
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Kocsis Zoltan — Gardonyi Zoltan egyhazzenéje vegyeskari miiveinek tiikrében

Gardonyi Zoltan egyhdzzenészként felbecsiilhetetleniil nagy munkat végzett a
kantorok képzésének ligyében, legyen szé gyakorlati tandcsokrol, elméleti irdsokrol,
orgonamuvekrol, karénekekrdl vagy a kantorok tanitasat célul kittizo tovabbképzésekrol,
tanfolyamokrol. Az 1930-as évektdl hatalmas utat jart be, faradhatatlanul tevékenykedve
a protestans egyhéazzene szinvonalanak emelése érdekében, €s kozben végig hii maradt az
1937-es protestans egyhazzenei konferencian elhangzott, mar fiatalon megfogalmazott
gondolatahoz: ,,A jovO protestans egyhéazi zene fellendiilésének legbiztosabb alapja a

kantorképzés szinvonalanak az emelése.”*"?

eleitol #ogva ... Tanulmanyok, dolgozatok, hozzdszolasok a genfi zsoltarok éneklésérél. (Budapest:
Reformatus Egyhazzenészek Munkakozossége, 1993.) 7—12.
172 Gardonyi, ,,A kantorképzés problémai.”, i.m., 326.
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2. fakszimile. Paradicsomnak te szép él6 fdja, 1. oldal — kézirat masolata,

a Debreceni Reformatus Kollégiumban 6rzott hagyatékbol.
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Kocsis Zoltan — Gardonyi Zoltan egyhazzenéje vegyeskari miiveinek tiikrében

Az el6z6 fejezetek kisérletet tettek Gardonyi Zoltan rendkiviili sokoldalusaganak
bemutatdsara: alkotémiivész, karmester, zongorista és orgonista, kutatd zenetudos,
valamint az egyhéazzene teriiletén mikodoé pedagdgus volt egy személyben. Az elmult
évtizedekben mindazonaltal tudomanyos €s egyhdzzenei munkéssaga sokkal nagyobb
figyelmet kapott, mint zeneszerz6i ¢életmiive — ennek okair6l mar esett szé a
korabbiakban.! Kompozicidira az 1990-es évek eleje ota vetiil tobb fény, amikor is fia,
Gardonyi Zsolt hathatos segitségének koszonhetéen végre elkezdddhetett azok
kozzététele és népszertisitése.?

Az egyhazi korusmiivek szerepe Gardonyi életmiivében ciml fejezetbdl kitlinik,
hogy életmlivében milyen nagy hangsulyt kapnak az énekhangra irt alkotasok. Ezek
kozott az egyhazi hasznalatra irt kérusmiivek szdma meghaladja a szazhetvenet,
amelyekbdl kilencvenketté késziilt vegyeskarok szamdra. Elsé pillantdsra taldn
kiilonosnek tlinhet, hogy a Liszt és Bach mivészete irant elkotelezett tudos és kivalod
billentylis muzsikus ilyen nagy szamban komponalt vokalis darabokat. Az okok kozott
természetesen a soproni évek sokoldali munkéjat kell sejteniink, ahol eléado-miivészként
szamos vokalis produkciot tanitott be és vezetett, illetve kisért zongoran. A f6 ok azonban
minden bizonnyal a Kodaly-iskola tanitdsaban keresendd. Gardonyi igy fogalmaz egyik
visszaemlékezésében: ,,Kodaly ellenpont-tanitisara visszaemlékezve, kiilonosen a
vokalis dallamszerkesztés gyakorlasanak kell sokrétii jelentéséget tulajdonitanom.”?
Nem meglepd tehat, hogy Kerényi Gyorgy: Az énekkari miiveltség kezdetei cimii irdsdhoz

publikalt kritikdjdban 1938-ban kiemelt helyen emliti az énekkarok {ligyét:

Jol szervezett énekkarok miikddése nem csupan az esztétika szemszogébdl nézve
lehet értékes, hanem az egyiittes éneklés kozosségalkotd hatasa révén erkolesi
szempontbdl is. Az énekkarok miikdodése tehat nem csupan zenei szakkérdés, hanem

szoros kapcsolatban all egyes tarsadalmi és tarsadalomlélektani problémakkal is.*

A ndi és férfihangokat egyarant magaba olvasztd vegyeskari apparatus sokszinii

lehetdséget teremt a zeneszerzOi Onkifejezés szdmara — stilusaban, szerkezetében és

1 Lasd: 1.1. fejezet végének ide vonatkozd passzusai.

2 Szabd Balazs: ,,Géardonyi Zoltan élete és életmive.” Parlando 2016/4
https://www.parlando.hu/2016/2016-4/SzaboBalazs-Gardonyi.pdf ~ (Utols6  megtekintés  datuma:
2023.07.19.)

3 Gardonyi Zoltan: ,,Palestrina szakrlis zenéje Kodaly tanitisaban.” Vigilia 37/7 (1972. julius): 457-460.
458.

4 Géardonyi Zoltan: ,Kerényi Gyorgy: Az énekkari miiveltség kezdetei.” Protestdans Szemle XLVII/1 (1938.
januar): 36.
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2. Gardonyi Zoltan vegyeskari egyhazzenéje

harmoniavilagdban is 0Osszetettebb miivek megirasara inspirdl. Nincs ez masként
Gardonyi esetében sem: a vegyeskari darabok mutatjdk meg leginkdbb zeneszerzoi
tudasdnak magas szinvonalat és kifejezdeszkozeinek gazdag tarhazat. A protestans
egyhazzenei gyakorlatban nagyobb szammal taldlunk vegyeskarokat, mint egynemi
karokat, kovetkezésképpen a liturgikus hasznalatra komponalé Gérdonyi életmiivében
ezek az alkotdsok nagyobb sullyal vannak jelen. Ugyancsak a praktikum szempontjait
szem elOtt tartva hangszerkiséretes darabjai koziil azokat vizsgdlom, amelyekben az
énekkar mellett csak az orgona kap szerepet — ide véve az eredetileg zenekarra irt, de
végiil orgonara atdolgozott verzidkat is. Analiziseimet ezekre a teriiletekre fokuszalom,
kivalasztott miivein keresztiil szeretnék ravilagitani a Kodaly- és Hindemith-iskola
hatasainak egyéni Otvozésére, a zenetorténeti hagyoménnyal vald él6 kapcsolatra,
valamint arra a zeneszerzdi teljesitményre, amely Gardonyi Zoltant a 20. szazad egyik

legkiemelkeddbb protestans egyhazzenészévé teszi.

2.1. Az egyhazi vegyeskarokban megjelend hagyomanyos zenei miifajok

Egyhazi korusdarabjait olyan miifajokban komponélta meg, amelyek konnyen
beilleszthetdek a liturgia menetébe. E valasztasok tudatossagat konnyen belathatjuk a
targykorhoz tartozo irasai nyoman. Alljon itt példaként palyaja kezdetérol egy cikk az
Evangélikus Népiskola 1942-es évfolyamabdl, amelyben a protestans énekkari irodalom
20. szazadi helyzetérdl ir, s amelynek bevezetdjében kitér arra, hogy mi a funkcidja a
karéneknek az istentiszteleteken: ,, A karének csak akkor szerves része az
istentiszteletnek, ha lényegét tekintve nem mds, mint igehirdetés.”® Ugyanitt hozzateszi,
hogy a korusmuzsika alapvetden az érzelmekre hat, az altal emel Istenhez. Ezért fontos a
zene jelenléte az egyhazi szertartdsokon.

A folyoiratban mas helyeken is nyilatkozott a gyiilekezeti karénekkel szemben
tdmasztott kivanalmakrol. A Modernség az egyhazi zenében cimii irdsdban megjegyzi,
hogy csak olyan kompozicios eszkdzoket szabad hasznélni, amelyek a lélek épiilését
segitik, azt nem akadalyozzak.® Ily moédon a gyiilekezet szamara szokatlan
disszonanciakat keriilenddnek mindsiti. Tesz még egy fontos megallapitast, amely

magyarazattal szolgal arra, hogy egyhazi koéruszenéje miért tlinik konzervativnak

5 Gardonyi Zoltan: ,,Protestans énekkari irodalmunk.” Evangélikus Népiskola XLVIII/4 (1942. 4prilis): 95—
97.95.

® Gardonyi Zoltan: ,,Modernség az egyhazi zenében.” Evangélikus Népiskola XLII/6 (1936. jinius): 263—
264.263.
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Kocsis Zoltan — Gardonyi Zoltan egyhazzenéje vegyeskari miiveinek tiikrében

hangzasban ¢és miifajvalasztasban, holott — csak korusmiivészeténél maradva — a
Szeptember végén cimi, Pet6fi versére komponalt mivében példaul igazan modern

eszkdzoket hasznal, tobbek kozott distancialis skalakat és jszerti madrigalizmust:’

Mivel az egyhéazi zenében a megszokottsag ilyenforman nagy jelentdséggel bir:
ennélfogva a zene Osszes agai koziil az egyhdzi zene a legkonzervativabb.
Mindamellett sziikséges, hogy az egyhazi zene stilusaban is legyen haladas és
fejlédés. Azonban a zenének ez az 4ga nem alkalmas kisérletezésekre. Ujitasok
dolgaban csak azt veheti fel, ami a vildgi zenében mar bevalt érték, lesziirt

eredmény.®

Tennivaléink cimii irasaban kitér a darabvalasztas kérdésére.® Kompozicios-
technikai oldalrol a polifon szerkesztésii, ellenpontozo technikat alkalmazé miiveket
emliti, mint az egyhazi jelleg megorzésére legalkalmasabb stilust.

Mindezek utan tekintsiik meg, milyen hagyoményos zenei formakat hasznal
Gardonyi, amikor vegyeskarra komponal szakralis zenét. E miiveinek sokszor archaizalo
hangvétele a liturgikus felhasznalasi igénybdl taplalkozik. Egy-két alkotdsaban — mint
latni fogjuk — nyit a modernebb hangzasok fel¢, amelyekkel célja a gyiilekezet zenei és
stilusi befogaddkészségének bdvitése, a kozosség edukalasa — fokozatosan megnyitva a
teret a kortars magyar koruszene minél szélesebb korii istentiszteleti hasznalata el6tt.

Az ¢életmli ezen fejezetében éppen Ugy taldlhatunk a reneszénsz és a barokk
mintdkat kévetd darabokat, mint a romantikus el6dok harmoéniavilagat és a 20. szdzad
elejének ujszerti zenei vildgat magukban 6sszegz0 alkotasokat, taladlkozunk a reneszansz
cantus firmus motettak, a barokk kordlharmonizaciok, koréalfantazidk és fugak vilagaval,
valamint az oratérium miifajaval. Gardonyi vegyeskari korusmiiveinek vizsgélatakor
ezért a kovetkezd csoportositast alkalmazom: eldszor a rogzitett dallamra — cantus
firmusra — irt egyszer(i harmonizaciokat tekintem at, majd ezt kovetik a kis motettadk, nagy
motettak, orgonakiséretes darabok, ez utobbin beliil a kis oratériumok. Mindegyik
témakoron beliil elébb a cantus firmusra komponalt alkotdsokat veszem szemiigyre, majd

azt kovetden térek ra a szabad invenciobol sziiletett kompoziciokra.

" A Szeptember végén cimii mii részletes elemzése itt olvashato:

Szabo Balazs: »Szeptember végén — Gardonyi Zoltan kérusmiive.”
http://zti.hu/files/mza/docs/Evfordulok_nyomaban 2016/Gardonyi%20Zoltan_Szeptember%20vegen_tan
ulmany.pdf (Utols6é megtekintés datuma: 2023.07.19.)

8 Gardonyi Zoltan, ,Modernség az egyhézi zenében.”, i.m., 263.

® Gardonyi Zoltan: ,,Tennivaloink. (Harmadik kézlemény.)” Evangélikus Népiskola XLIII/4 (1937. aprilis):
158-159. 158.
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2.2. Magyar protestans koruszene a 20. szazadban — rovid attekintés®

3. fakszimile. Gardonyi cikkének elso oldala az Evangélikus Népiskola Kantori rovatabol.

10 Gardonyi Zoltan nyomén, vo. ,,Protestans énekkari irodalmunk.”, i.m., 95-97.; folyt.: Evangélikus
Népiskola XLVIII/6 (1942. junius): 143—144.
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Az Evangélikus Népiskola 1942-es évi 4. és 6. szamaban — egyik utolso
megnyilvanuldsaként a folydiratban — Gardonyi cikket ir a magyar protestans énekkari
irodalom helyzetérél. Osszefoglaldsat a 16. szdzad végi besztercebanyai evangélikus
gimnazium szabalyzataval kezdi, amelyben motettaéneklést irnak el6. Majd megemliti
Debrecent, Mardthi Gyorgyot, aki 1743-ban adta ki négyszélamil zsoltarkotetét.
Mindkettérdl megéllapitja, hogy nem magyar karénekek voltak, mert ezeknek nincs
nyomuk; Mar6thinal pedig csak a szoveg volt magyar, a zene a genfi zsoltarok Goudimel-
féle feldolgozasa. Ezutan kiemeli Sarospatakot, ahonnan az els6 magyar protestans
karénekek maradtak fenn az 1700-as évek masodik felében. A huszadik szazad elején
szintén Sarospatak jeleskedik abban, hogy 1905 és 1911 kozott a Reformdtus
Zenekozlonyben rendszeresen jelentet meg vallasos karénekeket.

A 20. szazad koruszenéjére oOriasi hatassal volt Koddly Zoltan kérusmiivészete:
Gardonyi bemutatja, hogy a protestans karirodalom hogyan reagalt erre az impulzusra.
1927-ben a Zenekozlony jelentet meg miiveket, kozottiikk Vikar Sandor alkotésait. 1935-
ben Arokhaty Béla indit énekkari kiadvanyt Kordl cimmel. Ugyanezen évben kezdi el
kottamellékleteinek publikalasat az Evangélikus Népiskola is. 1939-ben Kapi-Kralik Jend
indit egyhazzenei sorozatot Uj magyar evangéliumi zene cimmel. A felsorolast a Szentek
korusa zarja.

Rovid attekintésemet egy Gardonyi-idézettel fejezem be:

Ha végigtekintiink ezeken az uj kiadvanyokon, akkor elfogultsag nélkiil is
megallapithatjuk, hogy a megujhodas jelei minden vonatkozasban felismerhetok.
Ennek a megljhodasnak a lelkeket atformald hatasa azonban csak akkor fog
érezhetOvé valni, ha az idegenbdl atiiltetett karénekek helyett minden templomi
énekkarnak bdéven all majd rendelkezésére a magyar mivek tomege. [...] A
zeneszerzéshez nem csupan emberi akarat, hanem elhivatottsag kell. Ez az
elhivatottsag viszont azzal az elkotelezettséggel jar, hogy a zenei kifejezés eszkozeit
az emberileg lehetd legteljesebben el kell sajatitani. Ez pedig csakis tanulas utjan
lehetséges. Az elhivatott, képzett magyar zeneszerzOkon van a sor, hogy
megszabaditsak a magyar protestans énekkari irodalmat a dilettantizmus

veszedelmétol.
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2.3. Egyszeru harmonizaciok, népének-feldolgozasok

A kotott dallamra irt kompozicidk szama joval magasabb Gérdonyi Zoltdn egyhazi
kérusmiiveinek repertoarjaban, mint a ,,szabad” miiveké. Ennek oka semmi esetre sem az
invencio hianyaban keresendd — sokkal inkdbb a hitbdl és az egyhdzzene iranti nagyfoku
alazatbol fakad, amely olyannyira jellemzé Gardonyi személyiségére és éEletutjara.
Magasrendii kompozicios tudasat a dallamok miivészi feldolgozasanak sokrétliiségében is
jol felmérhetjilk. Mar a soproni esztendékben is valdsaggal ontotta a liturgikus
hasznalatra irt miveket, ezek kozott is az egyszeriibb két-, harom- vagy négyszolamu
feldolgozasokat.

Ebbe a kategéridba az Osszes olyan koérusmiivet helyezem el, amelyekben a
szopran altal hordozott dallam egy szinte orgonakiséret-jellegii homofon kiséretet kap. A
feldolgozasokra a hagyomanyos harmoniavilag, egyszeriibb szolamvezetés jellemzo,
megnyitva a kaput a liturgikus felhasznalas eldtt: nemcsak az énekesek szamara jelent
viszonylag konnyebben megoldhatd feladatot, hanem a gyiilekezet szdmara is jol
befogadhatova teszi a népének egyszerliségét eldtérbe helyezd, tradicionalis
harmonidkkal €16 miiveket.

Ilyen feldolgozéasokat talalunk tobbek kozott a Valogatott korusmiivek cimi
kotetben — az ebben talalhato négy haromszolamu és két négyszolamu letét a reformatus
énekeskonyv dallamaihoz a kovetkezd: Dicsérd Istent, keresztyénség (RE 313), Dicséség
mennyben az Istennek (RE 326), O, jojjetek hivek (RE 327), Jojjetek Krisztust dicsérni
(RE 328), Felvirradt dldott szép napunk (RE 356) és Testvérek, menjiink batran (RE 455).
A Szivemnek készikldja kotetbdl: Emlékezziink e napon (RE 351), Krisztus feltamadott
(RE 185), O, 6rék hatalmii (RE 402), Bocsdsd meg, Ur Isten (RE 220); a Magasztalé ének
kotetbdl a vegyeskari alkotasok koziil minddssze egy ilyen mi tartozik ide, az Erds var a
mi Isteniink (RE 390) kezdetli evangélikus koral ™!

E feldolgozasokra jellemzd, hogy a dallamot majdnem minden esetben az 1948-
as Enekeskonyvben kozolt hangnemben tartja, esetenként egy hanggal feljebb
transzponalja. Ennek harom okat tudom elképzelni: a letétek készitésekor Gardonyi
tudatosan figyelt arra, hogy azokat orgona- vagy harméniumkiséretként is lehessen
haszndlni; a dallamokat az eredeti magassagukban megszolaltatva tudat alatt segitséget

nyujtott a gyiilekezet tagjainak, hogy jobban azonosuljanak a kérus énekével; nyitva

11 Szeretném jelezni, hogy a 2021-ben megjelent Uj Reformdtus Enekeskonyv az emlitett dallamokat més
szam alatt kozli: dolgozatomban a miivek azonositasa celjabol a Gardonyi Zoltan altal hasznalt, az 1948-as
Enekeskényvre utald szamozast alkalmazom.
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akarta hagyni azt a lehetdséget, hogy a gyiilekezet tagjai is hozza tudjak énckelni a
dallamot a tobbszolamu kisérethez.

A Valogatott korusmiivek els6 hat darabja minden szempontbol megfelel ezeknek
a megallapitasoknak: visszafogottan egyszerii miivekrdl van szo, amelyeknek elsddleges
célja a minél szélesebb korti gylilekezeti hasznélat. Kiemelkednek ezek kozil a
haromszolamu letétek, hiszen segitségiikkel olyan egyiittesek is bekapcsolodhattak a
tobbszolamu éneklésbe, amelyeknek tagjai kozott vagy kevés férfi volt, vagy a tenor-
szo6lam volt hidnyos. Az is elképzelhetd, hogy ifjusdgi énekkarok szadmara sziilettek,
ebben az esetben a fiuk hangjanak mutalasat figyelembe véve irt szamukra Gardonyi jol
énekelhetd szolamokat. A haromszolamu vegyeskari feldolgozasok megalkotasat tehat
mindenképpen pedagogiai cél is inspirdlta: a karénekre valo nevelés és kiillonbozd szintli
egylittesek szdmara is elérhetd repertoar fejlesztése. Ebben a miifajban Gardonyi
kiemelkedd szinvonalat ért el, hiszen a miivekben a sz6lamhidnyos felrakas ellenére
folyamatosan teljes értékli, komplex hangzasképet hozott 1étre igy, hogy kodzben a
technikai nehézségek sem 1épik at a kevésbé képzett énekkaroktol elvarhatd szintet.
Példaként két darabot szeretnék kiemelni ebbdl a gylijteménybdl.

A Dicsérd Istent, keresztyénség kezdetli dicséret 16. szdzadi dallama 6nmagéban
rendkiviil egyszerli, egy do-pentachord keretét gyakorlatilag alig lép1 at — Osszesen
kétszer megy fel /a-ra —, mindkét dallamsora repeticioval kezdddik, ritmikai szempontbol
pedig tobbnyire negyed értékekben mozog. Gardonyi feldolgozasanak egyik nagy erénye,
hogy ezt a dallami és ritmikai monotonitdst megtori a kisérd szolamokkal, élové
varazsolva azt. Mar a feliitést koveto elso iitemben a skdlamozgast, nyolcadmozgasban
lefelé rohand basszus-szolam hatasara Uigy érezziik, hogy kitagul a hangz6 tér: ezzel a
megoldassal kiemeli a szopran-dallam legmagasabb pontjat a 2. iitem elején, masrészt
ritmikai és dallami szempontbdl azonnal ellensulyozza a nyitoéiitem monotonitasat. A
nyolcad-mozgasok tovabbra is jelen vannak a kisérd szolamokban atmendhangok
formajaban, amelyek lekerekitik a cantus firmus eredendd szogletességét. Egyetlen olyan
pillanat van a miiben, amikor Gardonyi mindhdrom szélamban megtartja a negyedeld
mozgast, ezzel mintegy nyomatékot adva a 7-8. iitemnek, rdmutatva, hogy a dallamnak
ez a valodi zarlata — az utana kdvetkezo, a szoveget ismétlo toldalék a koda szerepét tolti
be.

A dallam felépitése a klasszikus periddusra emlékeztet: az elsé négy ilitem kvazi
zenei kérdés, amelyre négy iitemes valasz érkezik, két litemes kodaval. A harmonizacid

is klasszikus jellegii: egyfeldl az egész tételben egyetlen modositott hang sincs, végig
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maradunk az F-dur diatonikus kornyezetben; masfeldl az egyes fordulatok mind
klasszikus jellegtiek. Kiilon figyelmet érdemel a 7-8. iitem, amely a parhuzamos d-moll
felé tekint ki, s a 4. iitem V. foki dominéns zarlatara felelve a 8. litemben egy alzarlaton
at lendiil tovabb a zarlat tonikdja felé. A konnytl sz6lamvezetés igénye rendkiviil érdekes,
ritkan lathato helyzetet teremt itt: az alt sz6lam repetalt f~hangjai €s az utolso litem lehajlo
e-je hasznalataval a 7. iitem utolso eldtti negyedén terc- és kvinthidnyos g-moll szeptim,
az utols6 negyeden pedig terchianyos, az alzarlatra oldodé a-moll szeptim torzoja all.
Azzal, hogy ilyen elézmények utan Gardonyi az alzarlatban a hatodik fokd harmoénia
helyett a nala markansabb karakterii, negyedik fokot jelenté B-dur akkordot szolaltatja
meg, sokkal erdteljesebb igényt timaszt a tovabblépésre, nem engedve a talzott megallast
ezen a helyen.

A Quem pastores laudavere kezdetli latin nyelvii kardcsonyi ének az tinnepkdr
egyik legkedveltebb dallama, a reneszansz kor Ota szamos zeneszerzO feldolgozta.
Gardonyi Zoltant is megihlette a tancos karakter(i, 6/8-os liiktetésti viddm melodia,
ugyancsak haromszolamu letétet komponalt rd. A magyar gyakorlatban Jéjjetek Krisztust
dicsérni szoveggel ismertté lett dal karakterét sokszinii ritmikdja, valamint tercekben és

kvartokban bdvelkedd, lendiiletes dallamvonala biztositja. Mar az elsé két iitem

megalapozza a tanckaraktert ritmusaval: JMD | JJ M, karakteres sorzard

ritmusképlete minden sor végén megjelenik, a zardiitem kivételével. Gardonyi minden
alkalommal a kiséretben is koveti ezt a liiktetést a kéthangos zaromotivumban, amelyre
igy kifejezett figyelem irdnyul. Az utolso két litemben a feldolgozas korabbi szakaszaihoz
képest a ritmika tobzodasat latjuk: az alt a reneszansz gyakorlat figuralt diszitéseit idézi
aktiv tizenhatodjaival, ¢és az eddig tobbnyire a szoprant kovetd basszus is folyamatos
nyolcadmozgasra valt.

A szbélamvezetés szempontjabdl az elsé két litem maris felsorakoztatja a tétel
tipikus fordulatait: a nyitdiitemben mindharom szélam az F-dir harmashangzat alap- és
kvartszext-forditasat szolaltatja meg; a masodik iitemben pedig mindharom szélamban
megjelenik a skala, mint alapelem. Az {item végén a szopran leugro kvartjat a folytatasban
Gardonyi tovabbviszi: a basszus ¢€s alt szolamokban is terc-, kvart- vagy kvintugrasokat
helyez el. Mindez nemcsak a tdncos karaktert erdsiti, a basszus nagyobb hangkdzlépései
a reneszansz korusmuzsika vilagat is megidézik.

A Magasztalo ének kotetben talalhatd Erds var a mi Isteniink (1977) koral
haromszolamu feldolgozasat érdemes kozelebbrdl is megvizsgalni. Habar a harmonizalas

modjaban nincs 1ényegi kiilonbség az elébb bemutatott tételekhez képest, a lejegyzés
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miatt azonban célszer(i par szot ejteni rola. A szoveget és a dallamot egyarant a reformécio
atyja, Luther Marton szerezte. Az Erds var a mi Isteniink népének az evangélikus
felekezet himnuszként tisztelt éneke, a reformacid zenei szimboluma: istentiszteleteken
¢s a nagyobb lnnepek alkalmaval ma is gyakran felhangzik, az evangélikus mellett a
tobbi protestans egyhaz gyakorlataban is helyet kapott. A haromszélamu Gardonyi-
feldolgozas a zeneszerzod palyajanak utolsd, németorszagi szakaszaban késziilt, 1977-ben
— 450 évvel azutan, hogy Luther megkomponalta az éneket, valamikor 1526 és 1528
kozott.12 Gardonyit a reformacié 360. évforduldjanak kdszontésén tal minden bizonnyal
az is inspiralta, hogy mind a reformatus, mind a lutheranus gytiilekezeti énekkarok
szamara egy, a liturgiaban is jol hasznalhato feldolgozast adjon kézbe, amely a kisebb

1étszdmu egyhazi énekkarok férfihidnyat kikiiszobolve csak két ndi és egy férfi szolamot

igényel.
Az eredeti Luther-dallam gazdag ritmikaju, valtozo liiktetési (1. kottapélda), mig
. , . ., . , s, e 7113
a mai protestans liturgidban ennek egy kiegyenlitett verzioja él.
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1. kottapélda. Ein feste Burg ist unser Gott, ritmikus valtozat.

Gardonyi a kiegyenlitett, a gyakorlatban elterjedt verziot (2. kottapélda) dolgozta fel oly
modon, hogy a letét a tagolasra és a levegdvételek altala vélt helyes hosszéra is mintat
adjon, amelyet azutan az énekkari eléadason keresztiil a gyiilekezet is kdvethetett.
Minderre abbol a megjegyzésébdl kovetkeztethetlink, amely a ritmikus koralok egységes

éneklésére iranyulo torekvések kapcsan kiemelt helyen kezelte az egyhazi korusokat,

12 Besedi Zsuzsa: ,,Az énekszerzd Luther Marton és az Erds var a mi Isteniink.” Vallastudomanyi Szemle
XII1/4 (2017): 27-40. 36.
B1h.
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mint az egységesités iddigényes folyamatanak egyik kivald eszkozét: ,,Mardl-holnapra a
ritmikus éneklés nem vezethetd be; célszeriinek mutatkozik tehat a koralreform részleges
elokészitése olymodon, hogy kisebb korben: bibliadran, ifjusagi egyesiiletben, iskolaban,
egyhazi énekkarban [...] igyekeziink megismertetni ritmikus koralokat.”** Az énekkar

mintaado6 eléadasan keresztiil a gyiilekezet is konnyebben megtanulhatja a koral helyes

éneklését.
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2. kottapélda. Erds var a mi Isteniink, kiegyenlitett dallam.

A 2. kottapéldaban lathatd, 1948-as énekeskonyvi valtozathoz képest Gardonyi tobb
helyen €It hosszabb megallasokkal: az els6 két sornal ezeket félkottas zarohanggal és az
azt kovetd negyed sziinettel jelzi. Az ) zenei anyagot tartalmazo 3. és 4. soroknal lathato
metrumvaltasndl — haromnegyedes litemmutatoval — folyamatos éneklést ir eld, beirt
szlinetek nélkiil, ezaltal megdrizve a népének lendiiletességét. A szakaszt zar6 ,,serege”
sz0 utolsé hangjat szerkezetileg mar a visszatéro elsd struktura részeként kezeli, erre utal

a 3/2-es litemmutaté és a sziinetes tagolas visszatérése.

14 Gardonyi Zoltan: ,,A dallamegységesités problémai.” Evangélikus Népiskola XLIV/12 (1938. december):
445-448. 448.
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Furcsénak tlinhet, hogy az iitemekbe rendezés latszolag semmilyen zenei logikat
nem kdvet, ami a hangsulyok kezelését illeti, csupan arra nézvést ad informaciot, hogy a
sorkezd6 hangok mind sulytalanok, mert vagy feliitésként latjuk oket, vagy pedig az
iitemek masodik negyedén. Viszont ez a magyar kiejtés szabalyait nem koveti. Ahhoz,
hogy az ezt mozgatd gondolati szalakat megértsiik, hadd idézzem hosszabban Gardonyi
egy 1935-ben az Evangélikus Népiskolaban megjelent irasanak részleteit, amelyben a

ritmikus koraléneklés €s lejegyzés problémajarol irt:

Ha a régi koralok eredeti lejegyzésmodjat kovetnok, sokszor hianyoznék a mai
kantor ritmusérzékének a mankdja: az iitemvonal. Ezért hatidrozta el a német
énekiigyi bizottsag 1926-ban, hogy minden dallamot be kell osztani {itemekbe. [...]
Az iitemvonalak kovetkezetes alkalmazasaval Osszefiiggd hangsulyozasi elv: hogy
t. i. az tltemvonal utdni hang a tobbinél stlyosabb, a régi koraldallamok
keletkezésekor még nem volt meg. Tehat nem is szabad ezt a hangsulyozasi modot
rdjuk alkalmazni. A régi dallamoknak az {itemekbe val6 beosztisa csak a
ritmusképletek kozotti konnyebb tdjékozast szolgalja, de nem jelenthet olyan
hangsulyokat is, amikre a régi dallamok szerz6i nem is gondolhattak. [...] Az sem
hagyhat6 figyelmen kiviil, hogy a féhangok megallapitasanal a szubjektiv érzés is
érvényesiilhet, hiszen a szerz6 nem jeldlte meg e hangokat, ma pedig sokszor kétség
tamadhat, hogy melyik hangok a tulajdonképeni [sic!] fOhangok? Ennek az
eldontésénél még a zenei értelmezéstannak (az ugynevezett frazealadsnak) is nagy
szerep jut; [...] az litemvonalak a ritmikus koralnal csak a szem szdmara valok, de a
fil nem vesz réluk tudomast. [...] Az egységes éncklés érdekében azokat a
dallamokat, amelyeket a német koralkincsbdl vettiink at, nalunk is az j német
dallamoskdnyvben kozolt és a fenti szempontok figyelembevételével kivalasztott
alakjukban kellene énekelni, tekintet nélkiil arra, hogy népies-e annak a ritmusa a

magyar fiil szamara.'®

Ha ez alapjan vessziikk szemiigyre a Luther-éneket, lathatjuk, hogy a Gardonyi-féle
dallamértelmezés forrasa az eredeti verzid — amelyet egyébként az Uj Reformdtus
Enekeskonyv mas szoveggel, 161. szammal kozol. Tehat Gardonyi korusfeldolgozasanak
elemzésénél és eldadasanal is figyelembe kell venni, hogy az iitemvonalak nem a

hangsulyos szavakat jelzik, hanem csupén az eligazodashoz nytjtanak segitséget.

15 Gardonyi Zoltin: ,,A ritmikus koral problémai.” Evangélikus Népiskola XLI/7-8 (1935. julius—
augusztus): 229-232.
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Harmoniai szempontbol nem haszndl modern fordulatokat, azonban zeneszerzoi
kvalitdsait mutatja, hogy a bachi kontrapunkt stilusit kovetve a haromszolami
harmonizaci6 sordn minden sz6lam onmagaban is értelmezhetd, szép melddiavonalakat
rajzol, amelyeknek 0sszegébdl egységes, telt, innepélyes hangzaskép formalodik. A letét

akar egyszertibb billentyls kiséretként is hasznalhato istentiszteleti alkalmakkor.
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A homofén harmonizaciok kozott az egyik legkiemelkedébb a Balassi Balint
szovegét alapul vevd Bocsdsd meg, Ur Isten (1960/1981) kezdetii dicséret vegyeskari
feldolgozasa. A 16. szazadban keletkezett magyar reneszansz vers az istenes koltészet
egyik korai gyongyszeme. Egyértelmiien a Kodaly-iskola hatasat fedezhetjiik fel a szoveg
kivalasztasanal mutatkozd igényességben. Mesteréhez hasonléan Gérdonyi is tobb
Balassi-szoveget megkomponalt — érdekesség, hogy a Bocsdsd meg, Ur Istent mindketten
érdemesnek talaltdk a feldolgozasra. Maga a vers is kiilonleges, hiszen a 25. zsoltar 7.
versébdl indul ki, és az egészet atszovi a zsoltar verseinek gondolatmenete, mikdzben a
versszakok kezddbetiiibél Balassi Balint neve rajzolodik ki.'® A reformatus
énekeskonyvek nem kozlik az 6sszes versszakot, Gardonyi pedig minddssze harmat
hasznal fel mivében: az els6t, masodikat és 6todiket. A masodik versszak harmadik sorat
az eredeti koltemény negyedik versszakdnak harmadik sorara cserélték a reformatus
énekeskonyv szerkeszt6i, valamint ezen feliil még kisebb szdvegbeli modositasokat
alkalmaztak mas helyeken. Ennek okarél ugyanazt feltételezhetjiik, mint amit Papp Akos
irt a Szenczi Molnar Albert-féle szovegek alkalmazasa kapcsan a Koralkonyv
ismertetdjében: ,.figyelembe véve azt, hogy az ének elsdsorban gyakorlati és nem
kultartdrténeti célokat szolgal, igazitsunk a legsziikségesebb helyeken”.!’

A frig hangsoru dallam 6nmagaban ritkasagnak szamit a modalis skalakra épiild
melodidk kozott, ugyanakkor a régi magyar dallamanyagban szamos szép példat talalunk
ra. A tipusba tartozé dallamok karakterét er6sen meghatarozza a mi zaréhangot feliilrdl,
kis szekund Iépéssel elérd frig zarlat. Gardonyi ugy nyul ehhez a kiilonleges hatasu
dallamhoz, hogy annak karakterét el6térbe allitva komponalja meg a masik hdrom szélam
anyagat. Bravuros konnyedséggel hidalja 4t azt a nehézséget, hogy az alapvetden mély
jarasu dallam miatt a tobbi szolamok egy sziikebb hangzéstérbe szorulnak, ugyanis az
énekelhetdség miatt mélyebbre alig mehetnek. A feldolgozas kiilon értéke, hogy e
nehezitd koriilmények ellenére — a szopranban felhangzo6 cantus firmus mellett — az alt, a
tenor és a basszus 1s 6nallo dallami értékkel bird szo6lamot kapott. Koziiliik is kiemelkedik
a tenor, amely akusztikai szempontbdl — hiszen mint férfi sz6lamot magasnak halljuk —
virtualisan szinte végig a szopran folott lebeg, s dramai kifejezéereje ilyen mddon
hatvanyozottan érvényesiil. A zene folyamatossagat ¢és foly¢konysagat Gardonyi az

alaphelyzetii akkordok elkeriilésével hozza létre — az egész darabban 6sszesen hét ilyet

16 Papp Anette: ,,Bocsasd meg, Ur Isten ifjusagomnak vétkét.” http:/egyhazzene.reformatus.hu/v/228/
(Utols6 megtekintés datuma: 2023.08.01.)

17 Papp Akos: ,,A késziilé koralkonyv és a zsoltar-probléma.” Reformdtus Egyhdz X1/5-6 (1959. marcius
1-15.) 93-96. 94.
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talalunk —, és igy a forditasok révén valdsitja meg, hogy a szdlamok szinte allanddan csak
szekundlépésekben haladnak eldre.

Az els6 {litemben a tiszta kvintbdl kibomlo négyszélamisag a konyorgd ember
halk imajat idézi. Ebbdl az intim hangvételbél nem is igazdn mozdul ki a darab: a
legmagasabb dinamikai szint a mezzoforte (7-8. litem), amely a vers érzelmi tetépontjat
hangsulyozza, amikor a konfliktusban 6rl6dé ember a megoldas felé fordul. A tetdpontra
vezetd fokozast ritmikai és harmoniai értelemben is szépen épiti fel Gardonyi: a
nyolcadmozgas egyre intenzivebbé valik a kiséretben, a zarlat eldtti négy litemre (7-10.)
mar komplementer, allandosult nyolcadliiktetésbe torkollva. SOt a nyolcadik litemben a
basszus sz6lamban megjelenik a darab egyetlen, tizenhatodokat tartalmazo ritmusképlete
is.

Dallamvezetési €¢s harmoniai szempontbol ezzel parhuzamosan az elsé dallamsor
viszonylag sziik szerkesztésii texturajat a masodik sorban kinyitja Gardonyi, a negyedik
iitem masodik negyedén érkezve el a legtagabb felrakdsu akkordhoz. Ezen ponton a
legmélyebb és legmagasabb hangok kozott tobb mint két oktav a tavolsag, ami az els6
sorhoz képest sokkal teltebb hangzast eredményez. A dallam harmadik sordban
megjelennek a mddositott hangok (8. iitem), valamint a » hang és a 4 hang véltakozasa a
szolamok kozott itt ugyancsak a fokozas eszkozéiil szolgal. A dramai hatast tovabb
erdsitik a szekundstrlodasok, négyeshangzatok, sziikitett és bovitett harmoniak.

A zenei tagolashoz is segitséget nyujt a feldolgozas, szinte magatol értetddnek a
kisebb €s nagyobb szakaszhatarok. A harmadik iitem végén a sorzar6 e-hang alatti fesziilt
késleltetés valosaggal tovabblenditi a zenei folyamatot, igy itt egy rovid levegdvételen
kiviil nagyobb megéllasra a harmoéniafiizések miatt nincs is lehetéség — csak a masodik
sor végén, ahol egy pillanatra minden szolam félkottan 4ll meg. Kiilonleges lendiiletet
adnak a darabnak a korabban emlitett, soronként egyre szaporodd bels6
nyolcadmozgésok és az akkordforditasok altal 1étrejovo folyamatossag, a sorok és titemek
kapcsolasakor felbukkan6 nyolcadold atvezetések, valamint az, hogy minden dallamsor
zenei gravitacioja az aktudlis zardakkord felé hat. Ezt a hatést agy éri el Gardonyi, hogy
a sorkezdések pillanatdban nem haszndl alaphelyzetii akkordot, a sorzaré harmonidk
pedig mindig dur hangzatok. Tehat a 1agy, kevésbé biztos momentumok feldl haladunk
az erlteljes €s hatarozott zadradékok iranydba. Az egyetlen hangsulyos — ilitemkezdd —
helyen szerepld alaphelyzeti harmonia az utolsé két iitem elején taldlhato, amely
magaban a versben is a megoldast tartalmazza: ,,.konnyebbitsd lelkem terhét” az elsd, és

,SZ¢ép magasztaldsokkal” a harmadik versszakban. A masodik strofaban (,,akar esni
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kétségbe™) ez a szovegkifejezés kevésbé érvényesiil, viszont a megeldzd 7-8. litem erds
disszonanciaja és sodro lendiilete jol illeszkedik az ott talalhatd szovegre: ,,téled elijedett,
tudvan, hogy vétkezett”. A strofikus kompozicidk esetében a legnagyobb problémat
pontosan ez jelenti, hogy kiilonb6z6 szovegekhez ugyanaz a zenei anyag tarsul, igy a
versszakonkénti tokéletes egyez€s szinte teljesen kizarhat6. Mégis, Gardonyinak olyan
harmonizéciot sikeriilt kompondlnia, amely az 4altala vélasztott hiarom versszak
mindegyikére nagy szazalé¢kban jol illeszkedik.

Nem sziikolkddik madrigalizmusokban sem ez a rovid darab, az imént
emlitetteken feliil masutt is talalunk ra példat: kétszer szerepel a darabban bovitett akkord,
az els6 versszakban pont a ,,vétkét” és az ,,alnoksag” szavaknal. Ezen feliil a kordbban
emlitett 7-8. litemek disszonancidi, a b és cisz alterdlt hangok megjelenése a Bach-
koralokra emlékeztetd modon emeli ki a szovegben felidézett rutsagot €s alnoksagot, ami
altal még egyértelmiibben nyugszik meg és szabadul meg zenei sulyait6l az utolsd két
iitem: ,,konnyebbitsd lelkem terhét”.

A harmadik versszakhoz Gardonyi egy rovid kodat illeszt, amely ugyancsak a
Bach-koréalokra olyannyira jellemz6 finom lezarast szolgalja, valamint zenei értelemben
a frig hangnem megerdsitését.

Johann Sebastian Bach kapcsan — aki Gardonyi Zoltan zenetudomanyi
munkassaganak egyik kozépponti figurdja volt — érdekességként hadd hivjam fel a
figyelmet néhany kiilonds pillanatra. Lehet, hogy minddssze a hangsor azonossaga az
oka, lehet, hogy a bachi zenével valé mélyrehatod foglalkozas tudatalatti eredménye a
kovetkez0 motivumok egyezése, de mindenképpen emlitésre méltdé a hasonldsag
Gardonyi Bocsdasd meg, Ur Isten mivének és Bach Christus, der uns selig macht
koraljanak kezdete és vége kozott (3. kottapélda).

1.S. Bach: Christus, der uns ...
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3. kottapélda. J. S. Bach: Christus der uns selig macht és Gardonyi Z.: Bocsdsd meg, Ur Isten

kezd6 és zard utemeinek 0sszehasonlitasa.
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A harmoniai vaz valds egyezést mutat a két darab elsd szakaszaban: leginkabb
szembetlind ez a basszus szolamvezetésében. Ugyanez igaz a két mii zarlataira is, ami a
figuraciokat és az orgonapontok hasznalatat jelenti. Nem allitom, hogy tudatosan idézi a
barokk mestert Gardonyi, de azt mindenképpen figyelembe kell venni, hogy a Bach
zengjében valo jartassag egy olyan fokan allt, amikor az ilyen stilaris hasonlésagok mar
a sajat zenei nyelvezetének részeként, nem tudatosan is megjelenhetnek.

Még egy érdekes egybeesés az ember és Isten szembedllitasa kapcsan: mig a
nagybojti Balassi-ének szerepldje a biinds, aki bocsanatért esdekel, addig a nagyheti
Bach-koral a buintelen Jézusrol szol, aki minden embert megvaltott.

Végiil egy olyan haromszolamu harmonizaciét vizsgalok meg tlizetesen, amely
mar polifon elemeket is haszndl, s mint ilyen, eléremutat az dsszetettebb kompoziciok
felé. A Krisztus feltamadott (1973) kezdetli hiisvéti 6romének a ma ismert legrégebbi
magyar nyelvii egyhdzi énekiink, amely szdmos nyelven létezett Europa szerte.'® Szovege
egyszerlien ¢és tomoren mondja el a husvéti tinnep O6romhirét. Alapjaul a gregorian
Victimae paschali laudes hlisvéti szekvencia szolgalt, amely utdn zendiilt fel a liturgiaban
a Krisztus feltamadott népének. Jelentdségét mutatja, hogy minden keresztény felekezet
dalkincsében €s husvéti szertartasain szerepel.

Gardonyi ehhez a kozépkori eredetli dallamhoz stilusos, archaikus hatast
feldolgozast ir szopran, alt és basszus szolamra. A darab hangzasképe fokozatosan nyilik
ki, gazdagodik — mintha az egyszdlamu gregorianbdl a polifon tobbszolamlisagig eljutd
zenei evoluciods utat jarnank be a mi segitségével. Ez a belsd utazasra emlékeztetd
formalas teszi kiilondsen is linnepélyessé és oromtelivé a megérkezést, a kompozicio
befejezését. A korusmii formaja a BAR-formdara, pontosabban az elsé dallamsor
visszatérése miatt a német mesterdalnokok altal hasznalt ,kettésversre” (AABA)
emlékeztet.

Az elsO rész megzenésitése a korai tobbszolamusag, illetve a reneszansz vilagat
1dézi fel. A nyitolitemben példaul a szolamok majdnem teljes unisondjat csak harom plusz
hang szinezi, az iitem utols6 negyedén megszolalod kvint-oktdv hangzas pedig mintha a
kozépkor organumait visszhangozza. A folytatasban is a tiszta harmashangzatok korében
marad Gardonyi, a hang-hang elleni ellenpontos szerkesztésb6él minddssze harom
pillanatra tekint ki az alt szolam tizenhatod atmendhangjaival, hogy a szofestés

eszkozével élve kiemelje az ,,0rvendezziink”, , Krisztus” és ,,vigaszunk™ szavakat.

18 Bodiss Tamas: ,,Surrexit Christus.” http://egyhazzene.reformatus.hu/v/432/ (Utolsé megtekintés datuma:
2023.08.01.)
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Az A rész ismétlésében az utols6 harom iitem (8—10. litem) majdnem tokéletes
egyezést mutat az elsé rész 3—5. litemével, a 6-7. litemekben azonban sokkal intenzivebb,
a teljes harmashangzatokat hangstlyoz6 harmonizalast alkalmaz Gardonyi. Ezaltal a
dinamikai értelemben visszafogottabb piano szakasz hangzasaban egyértelmiien
gazdagabb az el6zOnél. A basszus szélam nagy hangkozoket is ugrik mar, sok esetben az
akkord alaphangjat sz6laltatva meg, igy ez a két {item mar egyértelmiien az egyszeriibb
homofon reneszansz motettak hangzéasat utanozza.

A harmadik szakaszban vératlan fordulat 4ll be: a B rész (11-13. iitem) elején a
basszus — mintha gregorian intonacidt utanozna — szo6loéban énekli az ,,Alleluja!” frazisat,
s a tovabbiakban a cantus firmus ebben a szélamban marad. A tSbbi szolam egy-egy
iitemes késéssel 1ép be, az alt sz6lamban egy tizenhatod-skdlamenet disziti az anyagot a
13. iitemben. Az A rész masodik felének visszatérésében (14—17. iitem) az alt szélamba
keriil a népének, amelyet a szolam végig is visz a darab lezarasaig. A két sz&lsé szolam
egyre novekvo intenzitassal veszi ki részét a folyamatbol, tovabbra is az ,,Alleluja!” sz6
ismétlésével. A zarlat szinte orgonaszerli zengéssel hangsulyozza a szovegben kifejezett
Ooromhirt: a 15. litemtdl a basszus szolam kettévalik, a baritonok egyvonalas f-rél indul6
dallamat a basszusok egy oktavval lejjebb kopuldzzdk, majd az ilitem végétdl mindkét
szolam 0nallo identitast nyerve, négyszolamu szdvetet alkot, s a d-orgonapont felett egy
jellegzetes barokk stilust, késleltetéses zarlattal fejezi be miivét a zeneszerzo.

A darab latszolag egyszeriinek tlinik, alapvetden haromszolamu szerkesztése is ezt
sugallja, azonban a j6 el6adashoz ugyanaz a nagyfoku fegyelmezettség €s aranyérzek kell
— elsdsorban a basszusénekesek részérél —, mint Kodaly Adventi énekében. Az also
sz6lam néhol magasra tord hangjait olyan finomsaggal kell megszdlaltatni, hogy a mélyen
fekvd ndi szolamokat ne nyomja el; a darab végén varatlanul megjelend négyszdlamu
textira hangzasaban pedig a helyes aranyokat kell beallitani az immar két szolamt
férfikarnak, Gigy, hogy a hallgatosag ezt a strukturalis valtozast szinte észre se vegye.

Az elemzett darabok példajan keresztiil j0l megfigyelhetd, hogy a legegyszeriibb
szerkesztésli anyagokhoz is széleskorli zenetOrténeti hattértuddssal €s a maximalis
technikai tudéas birtokdaban nyult Gérdonyi, torekedve ra, hogy az adott dallam
karakterébdl és kordnak stilusabol meritse a kiséretekhez hasznalt technikai elemeket.
Ennek koOszonhetden feldolgozasai nem sablonosak, hanem mindig az adott zenei
anyaghoz, valamint a liturgiaban betdltend6 funkciokhoz igazodnak. Habar sajat allitasa

szerint az egyhdzi muzsika nehezen tliri meg a modernebb hangzasokat, még sincs olyan
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19 S6t érezhetd,

érzésiink, hogy ez a visszafogottsag guzsba kotné zeneszerzoi fantaziajat
hogy a kis miiveket valoban szivvel-1¢élekkel komponalta, 6rommel kalandozva a régi

korok zenei stilusaiban.

2.4. Kis motettak

A most elemzendd vegyeskari alkotasok a gytilekezeti énekek egyszerti feldolgozasainal
mar magasabb szintli karénekesi kvalitdsokat kivannak a hangterjedelem ¢€s a technikai
elvarasok tekintetében. A cantus firmus-alapti kompozicidk csoportjadba Géardonyi altal
kivélasztott népénekek kozott zsoltardallamokat, reformatus dicséreteket és evangélikus
népénekeket egyarant taldlunk. Ha az el6zd fejezetben felsorolt miivekre igaz, hogy
tobbségiik istentiszteleti alkalmakon tudja igazabdl betdlteni a funkcidjat, akkor a kis
motettak kozott mar olyanok is akadnak, amelyek akar egy tematikus koncert miisoran is
szerepelhetnek.

A Szivemnek készikldja kotetbdl ide tartoznak: Piinkdsdi himnusz (RE 373); Az 54.
genfi zsoltdr; Paradicsomnak te szép él6 fija (RE 337); A 121. genfi zsoltar; Krisztusom
kiviiled (RE 226). A Magasztalé ének kotet darabjai koziil: Régi hithen megijulva (RE
60, 493); Magasztalé ének (RE 275). Végiil a Valogatott kérusmiivek gyiijteménybdl: Jer,
dicsérjiik e szent napon; Hadd dldlak teljes szivbél, Az Ur dicsérete.

Jelen alfejezetben elsOsorban azt vizsgalom meg néhany példa segitségével, hogy
milyen modon €s milyen eszkdzokkel probalta Gardonyi segiteni a protestans egyhazi
koérusok fejlodését. A kortars, magyar nyelvii repertodr bdvitése mellett ezeknek a
miiveknek az a célja ugyanis, hogy az énekld kozosségek szinvonalat, zenei tapasztalatat
¢és tudasat bovitse, képessé tegye Oket egyre komplexebb kérusmiivek megszolaltatasara.
Tovabba egyfajta horizonttagitas is ez a mitkedveld, Isten dicsségére énekld egylittesek

szamara kiilonboz6 korok zenéi felé.

19 Az istentisztelet zenei részében a zenemiivészet eszkdzei koziil csak azokat volna szabad hasznalni,
amelyek alkalmasak a lelki épiilés szolgalasara. Nem megfeleld tehat mindaz a zenei kifejezésmod, amelyik
a hallgato figyelmét tiilsagosan a zene érzékelhetd, hangzasbeli oldala irdnyaban tartja lekdtve, mert ezaltal
a zene belsé tartalma nem részesiilhet kell6 figyelemben. Ilyen zenei kifejez6 eszk6zok féként az élesebb,
disszonansabb hangzasok, tovabba a kiilonlegesebb hangszinek, mivel ezek a nagy tomeg szamara
szokatlanok.” Gardonyi Zoltan, ,,Modernség az egyhazi zenében.”, i.m., 263.
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4. kottapélda. Régi hitben megujulva els6 sora az Evangélikus Népiskola kottamellékletébol.

Az elemzésem alapjaul szolgald koteteknek az anyagéban az egyik legkorabban
keletkezett vegyeskari mii  1937-ben jelent meg az Evangélikus Népiskola
kottamellékletében, Régi hithen megijulva cimmel. (4. kottapélda) Az eredeti népének a
16. szazadbol szdrmazik, szerzdje az evangélikus lelkész, Philipp Nicolai, szévege pedig
a régi dunantili evangélikus énekeskdnyv 490. szamu énekének masodik verse, Santha
Kéroly szerzeménye.?® Az egyhazi tisztviselok beiktatasara ajanlott énekek kozott
szerepel (1. melléklet).

A darab az egyik legtokéletesebb példaja és bizonyitéka, hogy a Kodaly Zoltan
zeneszerzés-osztalyaban zajlo tanulmanyok egyik fontos alapkdve Palestrina zeneszerzoi
technikajanak tanulmanyozasa volt. Ismert, hogy Kodaly els6sorban a dan zenetudos,
Knud Jeppesen kdnyve alapjan tanitotta ezt a targyat,?! a kotet tanulmanyozasat kotelezd
penzumként adva ndvendékeinek is.?? Gardonyira is mély benyomast tett ez a stadium,
errl tantskodik a Palestrina szakralis zenéje Kodaly tanitasaban cimmel publikalt
irasa.?®

A harmincas évei elején jaro Gardonyi erre a tudasra tdmaszkodva stilizal Régi
hitben megujulva cimli miivében. A reneszansz kor cantus firmus motettait veszi alapul a

komponalaskor: a rogzitett dallam a tenor szolamban jelenik meg, abban semmilyen

valtoztatast nem eszkozol. Stilusbeli jartassagardl €s nagyfoku aldzatardl mutat példat

20 N.N.: Keresztyén énekeskonyv. Tizedik kiadds. (Budapest: Hornyanszky Viktor Kényvkiadohivatala,
1914.) 383-384.

2L Knud Jeppesen: Ellenpont. (Budapest: Zenemiikiadé, 1975.)

22 Dalos Anna: ,,Miért éppen Jeppesen? Kodaly és az ellenpont-tankdnyvek.” Magyar Zene XXXVIII/1
(2000. februar): 5-26. 5-6.

2 Géardonyi Zoltan, ,,Palestrina szakrélis zenéje Kodaly tanitisaban.”, i.m., 457-460.
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ismét, amikor a 16. szdzadi dallamot egy 16. szdzadi zeneszerz6 nyelvezetét alkalmazva
komponalja meg, pedig a népének dallamanak nagyobb hangkdzugrasai, a tobb mint egy
oktavot rovid id6 alatt bejaré melddiavonal elsé pillanatban talan nem a pontosan ezeket
a helyzeteket keriil0, szigoru szabalyok szerint miikodo stilus hasznalatat sugallndk.
Gardonyinak azonban olyannyira sikeriilt a cantus firmust a Palestrina-stilus elemeivel

feldolgoznia, hogy utdlag magatol értetédonek tiinik annak kivalasztésa.

LUlnAs B3 IanULA o

Dallama : Erés vir 8 mi Isteniink,

489 Uram. hozzdd fohiszkodunk, Ha-
] zadba hogy belépiink ; Fl6tted all
0j pdsztorunk, Kit rendeltél minékiink. Biz-
tato hite Hozta 6t ide; Légyen 6 vele Szent
lelked ereje, Midén megkezdi tisztét.

2, Igazsagat, a szent er6t Keresse csak te-
nalad, Jirvan mindig néped elétt, Bilesen ve-
zesse nydjad. Merre szava int, Jirjon arra
mind; Ki rossz ttra tér, Azt mint hi, j6 vezér,
Terelje vissza hozzid.

3. Szent ligyed ellenséginek Legyen kész
ellendllni, Es ne kedvezzen senkinek, Amikor
kell dorgilni. De a bdnatos Hogyha roskadoz,
Azt emelje fel Az Ur igéivel, Legyen vigasz-
talbja.

4. Mid6n megzendiil ajakdn Hitiinknek szent
reménye, Ahftva csiiggjon hii szavin Kozsé-
ged ifja, véne. Legyen 6rkddd Gondos ma%:
vetd, Hintse magvait J6 termdfoldbe itt, S
arasson majd szdzannyit.

5. Mit szent igéddel hirdetett S kovetett éle-
tében, Az hassa at a hiveket, Hogy, jo gyii-
mdblese légyen. Engedd, Isteniink, Ot megér-
teniink. Allandé legyen, Rajtunk, te népeden
A békesség szent lelke. Csengey Gusztiv.

Dallama : Vigvizzatok, azt kidltjik.
490 Rﬁnk virradt az 6rém napja, A bé-
1 kegyelmf Isten adja, Gyiljon szi-
viink szent hdlara! Itt vezériink, mint 4] osz-
lop. Sionunknak gy#sza eloszlott, MAr nem
ozvegy, mar nem arva. Tinj el rémes kétség,
Tamad] szép reménység, Tiindokld nap! El a

EE EGYIIAZ ES ISKOLA

Isten, Hogy segitsen S éjszakdnkra fényt
deritsen.

2. Régi hitben megujulva, Kényorgiink, Is-
ten, leborulva: Légy szolgaddal, oh légy véle!
Megkenvén ot Szentlelkeddel, Tisztére te magad
szenteld fel S harmatozz aldast fejére. Bil-
cseség, igazsdg, Szeretet, buzgdsig Lelkesitse
Az egyhazért, A hazaért S a Krisztusnak val-
lasdért! ,

3. Aldjad Isten, Sionunkat, Aldjad mi driga
szép honunkat, 8 a kirdlyt és koronajat! Aldott
legyen ige, oltir, Aldott, akit most vilasztottil
Hogy vezesse Krisztus nyajat. O értiink, mi
érte, £ hfiség lesz vértje Egyhizunknak. Tsten
védjen, O segéljen, Hogy hajénk révpartra
érjen! Sintha Kiroly.

Uj iskola felavatasakor.

Dallama : Jovel Szentlélek Uristen,

491 Halltl meg Uram, énekiinket, Téged
L] dicsér ez az linnep; Kik neved-
ért lelkesiiltiink, Orvendezni most begyiiltiink.
Hiza kész az ifjii népnek, Lelki kinesért, melybe
lépnek, Kiket vonz a tudds vigya, Az isme-
ret viligossaga A tudomédny esarnokiba.

2, Uram, ez is a te hazad, Téged keres itt
is nydjad; A tndomédny minden dga Isten 6rok
igazsiga. A természet nagy rejtelmét Ha vizs-
gdljik éles elmék, Egy-egy titkot ha feltirnak,
Benne mentdl mélyebbre szillnak, Végiil is
esak rad falalnak.

3. Minden igaz ismeretnek Szdlai hozzid
vezetneli; S hol a tudds véghatira: Figyeljiink

1. melléklet. Keresztyén énekeskonyv (1914), 490. dicséret.

A Palestrina-stilusra jellemzd jegyeket tehat érdemes megfigyelniink ebben a
miivében: fokozatosan felfel¢ haladd, majd ereszkedd — kupolds — dallamvonalak;
torekvés a teljes harmashangzatok haszndlatara, amelyeket alapvetden horizontalis,
dallami gondolkod4s hoz létre, s ezaltal a polifon szovet komplexitasa bizonyos
értelemben mérséklddik a 15. szdzad Aaltalanos gyakorlatdhoz képest; atmend és
elokészitett disszonanciak; a zene letisztultsiga és egyensulya.?* Mar a hangnemvalasztas
is archaizdl, nem utols6sorban azért is, mivel gyakran irtdk a miiveket egy b
eléjegyzésben a konnyebb nyomtathatdésag kedvéért, fiiggetleniil attol, hogy milyen

hangmagassagban szolaltattdk meg azt.

24 Horusitzky Zoltan: ,,A Palestrina-stilus.” Olasz Szemle 1/5 (1942. szeptember—oktober): 673—685. 676—
677. és 680.
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Az egész darab egyetlen fhangbol indul és épitkezik, a harmadik iitemben belép6
tenordallamot mar jol el0készitett zenei kornyezet varja. A nagyobb hangkodzlépésekben
haladé koral megszolaltatasaban figyelemre méltd, hogy a szopran-alt-tenor harmast a
folytatasban szamos alkalommal sz6lamkeresztezéssel vezeti, igy a finoman kidolgozott
szovetben némileg felpuhulnak a melddia markans kérvonalai.

A sz6 szoros értelmében vett imitaciot minddssze egyet taldlunk a darabban, a 13.
litem végén, amikor a tenor c-rdl indul6 skalaszert, lefelé futdé motivumat a szopran két
negyed késéssel megismétli. A cantus firmusban megismétlodd skalamotivumra (15.
litem) ugyanakkor a 15. iitem végén az alt ad ritmikai szempontbdl kissé varialt valaszt.

A motivikus épitkezésre, aprobb motivumok varidldsara és tovabbszovésére
azonban annal tobb példat talalunk, ez lesz az eszkdze a nagy 6nallosaggal rendelkezd
szolamok Osszefogasanak. Néhany példat szeretnék mutatni ezekre a megoldasokra a
teljesség igénye nélkiil: az 1. litemben minden szolam f hangrdl indul, amely a cantus
firmus kezd6hangja is egyben. A szopran felfelé haladd, a cantus firmust mintegy
,»elorajzold”, az egész darabot atszovo skdlamotivuma a basszus lassu éptli, ugyanabba
az iranyba tartd inditdsdban visszahangzik, megforditdsa a 4. iitemben ugyancsak a
basszusban hangzik fel. Ennek a lefelé skalazé motivumnak a gydkere szintén a cantus
firmusban talalhatd, a harmadik dallamsorban: a skala ott c-r6l halad lefel¢ az alaphangig.
Nem véletlen, hogy a dallam ezen részét feldolgozo teriileten (13—16. iitem) a tobbi
sz6lamban is gyakrabban talalunk felfelé¢ vagy lefelé tarté skalameneteket. A darab vége
felé wyra hangsulyosan bukkan fel a skdlamotivum, de mig a darab elején felfelé tartd
vonalakat latunk, itt a sz6lamok irdnya megfordul: a 18. litemben a szopran g-rél, az alt
a-rél inditja a motivumot, amire egy litemmel késébb a basszus felel ugyancsak a-rol.
Ezek a képletek egyben a dallam utolsé dallamsoranak lefelé¢ tarté vonaldt is
megel6legezik (18—19. iitem).

A népénekben megjelend kvartugras (5. €s 6. litem) is tobb helyiitt valaszt kap: a
szopranban a 6. litem végén, illetve az alt a 6-7. litemek kapcsoldsakor egy kvinttel
mélyebben ugyancsak kvartot ugrik.

A 6-11. litemek kozott példaul a basszusszolam vizsgélata ad az elemzdnek
tovabbi lehetdségeket annak felismerésére, hogy a motivikus gondolkodas milyen mélyen
jelen van a kompozicioban. (5. kottapélda) A 6. {item c-a-f harmashangzata a cantus
firmus els6é harom hangjanak tiikorforditasa (1. szdm); az ezt kovetd képlet a dallam 2.
szammal jelolt szakaszaval mutat rokonsagot a karakteres leugréd kvinttel; a 8—9. iitem

anyaga ugyancsak rokona ennek, a kvintet tiikorforditasban és augmentacioban
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2. Gardonyi Zoltan vegyeskari egyhazzenéje

szolaltatva meg. A kiemelt szakasz végén a basszus dallamvonala pedig a darab elején a
szopranban felhangzd, f-t6l c-ig szalad6 skéla, ami a cantus firmus kezdd dur-

harmashangzatanak atmend hangokkal kitoltott valtozata (1. szam).
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5. kottapélda. Régi hitben megujulva, motivikus egyezések.

Mindezzel arra szerettem volna ravilagitani, hogy Gardonyi neoreneszansz
motettajat a legmélyebb szintig tudatos szerkesztés jellemzi, a legnagyobb alazattal
tisztelegve Palestrina stilusa és a magasrendii egyhdzzene eszméje el6tt. Ennek a szintnek
az elérése persze kemény munka eredménye volt, amelyre Gardonyi igy emlékezett:
,stilusgyakorlatok szdzainak szellemi gimnasztikahoz hasonlé fokozatait jarva, bele
kellett tanulnom a stilizalasba: meg kellett szoknom a zenei képzelderd fegyelmezését,
ami a dallam ¢és a ritmus, valamint az egyiitthangzas legaprobb részleteinek a tudatos
megszerkesztésére vezetett.”?

Mint a dolgozatom els6 fejezetében is lathattuk, a soproni évek utan sem szakad
meg teljesen a zeneszerzd kapcsolata az evangélikus korokkel. Magasztalo énekét a
Budai Egyhdzmegye 1961. évi palyazatara irta, ahol miivével II. dijat nyert. A 6. szaml
kottapélda a nyomdai kiadas els6 oldalat mutatja, amelyet Nadasdy Lajos esperes kiildott
halabol Gardonyinak, szeretetiik és tiszteletiik jeléiil. A kérusmii alapjaul szolgalé dallam
ugyancsak a 16. szdzadbo6l szarmazik, a Pragai gradualbol. A szovege az evangélikusok
altal hasznalt verzio elsd, masodik és negyedik verse — 1évén, hogy az ¢ felhivasukra

kiildte be a palyamiivet.?®

% Gardonyi, ,,Palestrina szakralis zenéje Kodaly tanitasaban.”, i.m., 458.

% Ma 338. szaml népénekként szerepel az evangélikusok énekei kozodtt, viszont az utolsd versszak,
amelyben a cimado sor is szerepel ebben mar nincs benne. Az 1957-es Keresztyén énekeskdnyvben ez a
778-as ének, ott még szerepel ez a 4. versszak. N.N.: Keresztyén énekeskonyv. (Budapest: Evangélikus
Vilagszovetség, 1957.) 382-383.
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6. kottapélda. A Magasztalo ének nyomdai kiadasanak elso oldala.

Az elso stroéfa Gardonyi egyszerli koralharmonizacidira emlékeztet, amelyekben

a szopran dallamat a tobbi szolam homofon kisérete tdmasztja ald. A dallam utols6 két

negyedhangjat meghosszabbitotta a zeneszerzd, ezaltal a tagolasi pontokat erdteljesebben

jelzi a versszakok kozott. A kezdd harom iitem eléénekest idéz: a szélamok unisonoban
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éneklik az elsd dallamsort, s csak utdna nyilik ki tobbszélamiiva a szdvet. Az eredeti
népének masodik dallamsora (itt a 4-8. iitem) rendkiviil markans karaktert kap a kezdet
nyolcadmozgésait ,,befékezd6” negyedek megjelenésével. Olyan hatdsa van az elsd sor
utan, mint egy hirtelen fellépd augmentacionak. A szigoraan homofon szerkesztést elsd
szakasz — az atmendhangok kedvéért csupan egyetlen egyszer szerepel a cantus firmustol
eltérd ritmusképlet a kiséretben (basszus 12. iitem) — egy rovid zarlati formula utan c-
mollban allapodik meg, majd kvinttel lejjebb, vagyis a szubdominans irdnyban, f-mollban
hangzik fel a masodik versszak.

A darab strukturdja alapvetden valtozik meg ezen a ponton: egyrészt a teljes
szakasz a szoprant nélkiil6z0 haromszolamu szerkesztése miatt. A polifon szovet
fokozatosan épiil fel: a masodik strofat a basszus inditja, az elsé dallamsorral, egy-egy
iitem eltolassal csatlakozik hozzé elébb az alt, majd a tenor szélam. Az eddig jellemzd
forte dinamika hirtelen piandra valt. Egészen kiilonleges a tenor szolam belépése (19.
litem): egy rakétaszert feliitéssel a kdvetkezo litemben magahoz ragadja a cantus firmus
eldadasat. Ett6l a ponttdol mar végig marad a tenorban a népének, az alt és basszus
sz6lamok 6nallo életet €16 kiséretével. Az elsd versszakndl emlitett ritmikai tagoltsagot
itt a kiséretben megjelend folyamatos nyolcadmozgésokkal puhitja fel Gardonyi, egyetlen
helyet kivéve: a 20-21. litemben a ,,j0t remélek” szoveg kiemelddik a negyedek hatasara.
A 25-26. és 27-28. iitemekben az alt sz6lam motivikus értelemben kapcsolddik a tenor
vezérdallaméahoz: mikro-imitaciokat talalunk a tenor és az alt kozott az emlitett helyeken.

A masodik szakasz végén egyfajta fokozast érzékeliink: habéar a cantus firmus
utolso eldtti hangja konzekvensen itt is megdupldzza értékét (30. iitem), a harmadik
szakasz egy elizidbnak koszOnhetden a zarohang megszolalasanak pillanatdban maris
kezdetét veszi (31. litem), a szopran dallamkezdd ¢ hangja egy f-moll akkord kvintjeként
sz6lal meg — a valos hangnemvaltasra a c-moll felé csak harom iitemmel késébb keriil
SOf.

A harmadik rész dnmagaban olyan hosszli, mint kordbban az elsé kettd volt.
Ennek legfontosabb oka, hogy a darab dramaturgidjaban jabb fontos kompozicids
gondolat, a cantus firmus augmentacidja jelenik meg. A bachi koralfantazidkra és
motettdkra emlékeztetd zene ez: a fddallam hosszabb értékekben a szopranba kertil, mig
a kiséret apro értékekben, de motivikusan a dallam anyagabdl kiindulva formalodik.
El6szor lefelé tarto szekvencidlis fordulatokat tarsit a két kozépso szolam a felfelé halado
dallamhoz, majd a 37. iitemtdl ez megfordul, és ahogy a szopran lefelé mozog, a harom

alsé szolam — a dallam kezdémotivumat idézve — felfelé tér. Amig az els6 két versszakban
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Gardonyi inkabb modalis jellegli harmodniakezelést és szolamvezetést hasznalt, addig
most a tonalis gondolkodas felé fordul.

Kiilonleges akusztikai élményt nyujt a tenorszolam a 41-47. iitemek k6zott: egyre
feljebb emelkedik, az utolso két iitemben a mélybe ereszkedd szopran fol¢é keriilve.

A strofa masodik felében a cantus firmus — mintegy az orgona pedaljara
,hangszerelve” — a basszusba keriil, tovabbra is augmentalt ritmusértékekben. Rovid
idore az alt kilépésével tjabb haromszolamu, attetszobb hangzasti szakasz jon 1étre,
amely az Istent immadr a teljes korus apparatusan magasztalo, a darabot lezard 55-61.
titemek elokészitéseként hat. Ezt a cantus firmus utolsé dallamsordra épité szakaszt
latvanyosan inditja a darab legmagasabb hangja (g) a szopranban, amely valdsaggal
kiragyog a hangzasképbdl. Méltosagteljes barokk zérlat tesz pontot a kompozicio végére.

A kovetkezOkben egy olyan zsoltarfeldolgozast vizsgalok meg, amely sok
szempontbol hasznos elétanulmanyként szolgéalhat a korusoknak az ilyen tipusu, nagyobb
1¢legzetvételli alkotasok betanuldsahoz és eléadasahoz.

Az 54. genfi zsoltar (1964) soraira irt miivében Gardonyi egy szimmetrikusan
felépitett, a homofon és polifon elemeket vegyitd, izgalmas kompoziciot alkotott meg.
Bar léptékét tekintve kisebb méretli darabrol beszélhetiink, a benne felvonultatott
zeneszerzOi Otletek és bizonyos szerkezeti elemek a nagyobb zsoltarfeldolgozéasokat
idézik.

Az eredeti zsoltardallam szerzdje Pierre Davantes, szovegét Théodore de Beze
irta, a forditds pedig Szenczi Molnar Albert munkéja. Gardonyi a két részbdl allo
darabhoz az elsd verset hidnytalanul felhasznalja, majd a masodik rész szovegét tigy
alakitja, hogy a 3. vers végét illeszti a dallam elsé felére, mig a masodik felére a toredékes
negyedik verset alkalmazza, igy alkotva meg egy ,,sajat” strofat.?’

A dicsditd tematikdju zsoltarszoveg hangulatdban pontosan hozz4illd feldolgozast
nyer. Mar lattuk, hogy Gardonyi eldszeretettel inditja a cappella korusmiiveit unisono
szerkesztéssel: ez a megoldas egyfeldl a gregorian intonacidkra, masfeldl a protestans
gyakorlatban a kantor a népéneket bevezetd orgona-eldjatékara emlékeztet. Az elsé vers
elsd fele egyszerii kordlharmonizéciot kap, a zsoltdrdallammal a szopranban, homofon,
egyszeri akkordikus kisérettel.

Az els6 versszak mésodik felében tovabbra is a szopranban marad a dallam, de a

kiséret ,,0nallo életre kel” és imitacids belépésekkel szegddik a nyomaba (a 14. iitemtol).

%" Eredetileg a 3. vers ezen szakasza a zsoltardallam végéhez illeszkedett volna, Gardonyi azonban az elsd
részhez illeszti hozza.
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A 19. iitemben a basszus €s a hozza unisono csatlakoz6 tenor veszi at a dallamot (19.
iitem), s inditja a ndi szélamok imitacioit. Zarkozott, csendes konyorgést hallunk itt,
amelynek bensdséges atmoszférajat a piano dinamika és a hdromszélamuava redukalt
zenei szovet egyarant hatdsosan jeleniti meg.

A mi masodik nagy része tovabbra is megtartja a tricinia-szerkesztést. A
dominans C-darban indul, amelynek emelkedett, vildgos karakterét azonnal
hangsulyozza a tenor rakétaszeriien feltoré C-dir harmashangzat-felbontasa. A cantus
firmus az alt sz6lamban hangzik fel, majd a 32. iitemben atkeriil a tenorba. Alapvetden
vékonyan hangszerelt ez a szakasz is, a tenor kozel marad az althoz — olyan hatast kelt ez
a felrakas, mintha néi kar énekelne.

Ez a hangzaskép azonban tudatos dontés eredménye, ugyanis igy a stréfa masodik
fele erdteljes zardszakaszként funkcionalhat. Visszatér az alaphangnem, az F-dur: a
tonika jboli megjelenése, az unisono kezdés és a homofon faktura egyértelmi utalas a
mii kezdetére.?®

A mi szerkezete ugyanakkor e megoldds nyomén mas szempontbdl is
értelmezhetd. Bar szovegileg és a zsoltardallam egysége alapjan a két strofa két nagy
egységet alkot, ha azonban a texturat nézziik, igy a darab homofon szerkesztésii elsé és
utolso szakasza all szemben a haromszolamu két kozépso szakasszal — utobbiakat elobb
az imitacios szerkesztés, majd a hangnemvaltas is elkiiloniti az elézményektdl és a
befejezéstol. Ez a kettds kapcsolatrendszer adja azt az érzetet, amelytdl az egész
kompozici6 egyetlen nagy gondolattd, nagy zenei ivvé all ossze.

Gardonyi 54. genfi zsoltara izgalmas strukturaja és sokszinii technikai megoldasai
alapjan lélekemeld és kedvelt repertoardarabja lehet az egyhazi korusoknak.

Az alfejezet zarasaként a Paradicsomnak te szép élo faja (1958) kezdetli dicséret
alapjan sziiletett vegyeskari miivet vizsgdlom meg. A kiilonleges hangzasu ¢és
korabbiaktol eltérd szerkezetii alkotas cantus firmusa részletesebb bemutatasra érdemes.

,»A Krisztusnak a keresztfan lett hét szavabol« szerzett régi magyar passioének a
versfok tantsaga szerint a 17. szazadban élt Pécseli Kirdly Imre szaffikus verse. A régi
hagyomany szerint Krisztus keresztje: él6fa. Enekiinkben az &si életfa uigy jelenik meg,
mint maga Krisztus.” — irja Pap Anette az ének szovegérol.?® A 18. szazadi Kolozsvarrol

szarmaz6 dallamon Gardonyi néhany kisebb korrekciot végzett: az eredetileg 4-+4+2

28 A 47. {item basszus-szo6lamdanak elsé hangja sajtohiba: nem ¢, hanem d, ami a kéziratban jol latszik, de a
harmoniai kdrnyezet is egyértelmtivé teszi.

2 Papp Anette: ,Krisztus hét szava a keresztfan.” http://egyhazzene.reformatus.hu/v/277/ (Utolsd
megtekintés datuma: 2023.08.03.)
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litembdl allo éneket az utolsod, rovidebb sor kibdvitésével haromszor négy litemessé
valtoztatta. Ezt ugy valdsitotta meg, hogy az utolsd eldtti negyedbdl félkotta, a
zarbhangbol pedig egészkotta lett. A dallam szerkezetét ez oly mértékben befolyasolja,
hogy a lendiilettel zard dallam ezaltal egy kényelmes kiszélesitést nyer, nyugodtabb
tagolassal 1ép tovabb a kovetkez0 strofara.

,Csomasz Toth Kalman javaslata szerint a passié éneklési szokésai szerint 1-3.
valamint 12—15. verseit a gyiilekezet egylitt énekelheti, a kozbiilsoket pedig egy elbeszéld
(ndi) és egy Krisztust megszemélyesité férfi hang.”®® Errél a szokasrdl nagy
valoszintiséggel Gardonyi is tudomassal birt, mert a kdrusmiiben pontosan ezek koziil a
versek koziil valasztotta ki a megzenésitendd strofakat (1., 12., 15.). Ennek fényében
érdekes, hogy a kozépsd vers a basszus szolamba keriilt, bar valosziniisithetd, hogy
sokkal inkabb ismét egy ,,peddldallam” igénye, semmint a passidoének hagyomanyai —
miszerint Krisztus hangjat férfihang jeleniti meg — all a dontés hatterében. Ettol
fiiggetlentil latni fogjuk, hogy a né-férfi kettésség folyamatosan jelen van a darabon beliil.

A hérom részbdl all6 miiben a két kiilsé versszakban a ndéi sz6lamoknal van a
dallam e-mollban, mig a kdzépsd versszakban — egylitt az 1# eldjegyzésbdl a 2# felé valod
kitéréssel — a A-rol induld dallam a mélyfekvésli basszus hangszinnel tarsul. Az egész
darabra jellemzd, hogy az alapvetéen mély jarast dallam mellett — fliggetlentil attol, hogy
a felsd vagy also sz6lamban halljuk éppen — a tenor sz6lam nagy 6nallosaggal bir, mintha
egy virtualis masodik cantus firmust hordozna. Hasonl6 a helyzet a koradbban targyalt
Bocsdsd meg, Ur Isten kezdetli darabhoz: a magas férfi szolam tobbszor is a szopran fo1¢
keriil, igy akusztikailag kiemelkedik a szovetbdl és kulcsszerepet jatszik a harmoniai és
dallami torténésekben.

Az els¢ versben (1-16. litem) az altban, majd a szopranban felhangzo
népénekdallam ¢és a férfikar hozzajuk jarulod kisérete nem egy metrumban mozog: a
népének a kordbban emlitett 4+4+4+4 {itemes tagolast kdveti, mig a kiséret 3+3+4+4+2
iitemekre osztja fel a zenei anyagot. A harmoénidk és a dallam is két kiilon vilagbol
indulnak: a dicséret dallama természetes moll hangsorban all, mig a férfikar az els6 nyolc
litemben a tenor aisz modositott hangjanak kdszonhetden a ciganyskala kivagatabal allo

hangkészletben mozog.

30 N.N.: ,,491. Paradicsomnak te szép ¢16 fija.” https://enekeskonyv.reformatus.hu/digitalis-reformatus-
enekeskonyv/enek/483/ (Utols6 megtekintés datuma: 2023.08.03.)
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7. kottapélda. A cigdnyskala elsé 6t hangja.

A 2. és 5. iitemben a dallam d hangjaval egyiitt ezek egy egészhangu skala hangjaibol is
felépitheté hangzatot alkotnak (d-e-fisz-gisz-aisz), amely harmonia Liszt zenéjét idézi
meg. Az e-h tiszta kvintbdl a d-fisz-aisz bovitett hArmashangzatra 1ép6 harmoniavaltas —
az elobb emlitett metrikai megoldassal latszolag elszakadva a cantus firmustdl —
haromszor ismétlédik a ,,Kegyes Jézus, Istennek Baranya” szovegre, mintha szerzetesek
monoton zsolozsméjat hallanank. Az egészhangusadg nyomait talaljuk még a 26. iitem
utols6 szopran hangjatol indulva az alt 28. liteméig (cisz-h-a-g).

A kiilonb6z6 hangsorok jelenléte figyelhet6 meg a 7-10. litemek anyagéban.
Leginkabb szembetlind ez a tenor sz6lamban, ahol a modalis hangsorok dallamvezetési
szabalyszerlisége érvényesiil: egy e-alapu dallamos moll skéla jellegzetes, felfelé tart6 -
cisz-disz-e menetét visszafelé mar e-d-c-h hangokkal szo6laltatja meg. Latens mddon még
a kromatika is jelen van a szolamok szovetében, amely egy helyen egyértelmien is
elébuyjik: a 13—14. iitemben az alt d-cisz 1épését a 15—16. litemben a tenor folytatja (c-h-
aisz).

Ez a késOéromantika ¢és 20. szdzadi zene hatardn mozgd harmoniakészlet erds
eszk6zz¢ valik Gardonyi kezében a keresztut fajdalmanak, a passiotorténet draméjanak
megjelenitéséhez. A hatast fokozzak az allanddan felbukkand a-disz tritonuszok (2., 5.,
10., 26., 31., 47-48. iitemek), a végso zarlat elbtti litem fajdalmas c-4 kisszekundja az alt
¢és tenor kozott (50. litem), valamint a 49-51. iitemben az alt sz6lamban felhangzo
keresztmotivum. (8. kottapélda). Ezek a tudatosan hasznalt kifejezéelemek Gardonyi
darabjaban tokéletes egységben szolgaljdk a szovegkifejezés céljait, gy, hogy
alkalmazésukkal a zeneszerz6 nem 1€pi at az egyhazzenei gyakorlatban még toleralhaté
modernség hatarat.

Habar a darab vegyeskarra késziilt, mégis folyamatosan jelen van benne a n6i kar
¢s férfikar szembedllitasa. Az elsd versszakban a n6i kar altal bemutatott cantus firmushoz
a férfikar ad a metrikus rendet felborit6 kiséretet. A népének masodik strofaja a basszusba
keriil, amelyhez az el6bb latott ,,ellenmetrum” rendjét kdvetve most a két néi szolam — a
végén a tenorral kiegésziilve — tarsit dallamos ellensz6lamokat. A harmadik versszakot
unisono kezdik a ndi szolamok, a szopran viszi a dallamot, a férfiszélamok szintén

unisono kisérik 6ket imitacios jelleggel (34—40. iitem). A passi6d éneklésének szokasat
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ismerve tudatossagot érzek a férfi- és ndéi kar latvanyos elkiilonitésében: ezt az

elvalasztast nem talaljuk meg mashol Gardonyi vegyeskari egyhazzenéjében.
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8. kottapélda. Paradicsomnak te szép él6 faja, 49-51. iitem: keresztmotivum az altban.

A harmadik, egyben befejezd versszakban Gardonyi a dallam kezddmotivumanak
daktilusat kihasznalva ellentmondast nem tlir6en szab iranyt a zenei torténéseknek. A lagy
pianoval énekld néi szo6lamokkal szemben a férfikar felfelé tartd szekvencidja mintha a
Golgotara tarté menetet akarnd szimbolizalni: a darab rendkiviil erés koherencidjabol
fakad, hogy az elObbiekben targyalt metrikus kétértelmiiség itt is felfedezhetd az
egymashoz képest eltolt litemparok parbeszédében.

A darab utolsé iitemeiben, az ,Es megszerzje szent békességiinknek,
idvességiinknek” szovegrészhez érkezve (41. iitem), a szolamok Ujra egyenranguva
valnak, kis imitaciokkal haladnak egyiitt a zarlat fel¢, amely a daktilusok ritkuldsaval, a
koradbban emlitett, a fajdalmat kifejez6 keresztmotivum elhangzésa utan megnyugodva
simul bele a zar6 E-dur akkordba.

Jol érzékelhetd, hogy Gardonyi a nagyobb, dsszetettebb miifajok felé fordulva
egyre tobbszOor nyul a komplexebb zeneszerzéi megoldasok eszkoztardhoz. Ennek
megfelelden egyre szinesebbé valik a paletta — a reneszansz stiluselemek mellett
Palestrina, Bach ¢és Liszt zenéjének jellegzetes, olykor merészebb fordulatai is
felbukkannak kis motettaiban

Az 06nall6 invencidobol szarmazo kis motettak esetében legnagyobb részben
ugyanazokat a jellegzetességeket figyelhetjilk meg, mint a cantus firmusra irt tarsaiknal.
Szerkezetiiket tekintve tobbségilikben két- és haromrészes formak; harméniavilagukban

¢s szolamvezetésiikben kozepes nehézségliek, elsdsorban az egyhazi énekkarok

76



2. Gardonyi Zoltan vegyeskari egyhazzenéje

repertoarjaba illeszkednek. A Szivemnek koszikldja cimli gyiijteményben a kovetkezd
darabok sorolhatok ide: Jelige; Enekeljetek az Urnak;, Hdlaének; Ahova te mégy;
Epigramma Kodaly Zoltan emlékére, Job konyvébol. A Magasztalo ének kotetbdl ide
tartoznak: Ahova te mégy; Szép konyorges.

Az 1963-ban sziiletett Halaéneket — bar teljes mértékben 6nallé kompozicido —
els6 halldsra cantus firmus-feldolgozasnak vélnénk. Ennek okai a kovetkezdk:
szovegének alapja a 111. zsoltar els6, masodik és hatodik verse — Szenczi Molnar Albert
forditasdban —, ami nem kapott 6ndll6 melodiat a genfi zsoltdroskonyvben, ezért a
népszeri 24. zsoltdr dallamaval éneklik az istentiszteleteken. Géardonyi azonban —
mintegy potolva a hidnyt — sajat cantus firmust komponalt a szoveg szamara, amely a
haromrészes korusmil elsd és harmadik részének alapjaul szolgal. A masodik versszak
ettdl eltérd, sajat zenei anyagot és karaktert kap — a Hdlaének igy végiil hasonldsagot
mutat a strofikus zsoltarfeldolgozasokkal.

A korusmii szerkezetét tekintve haromtagl visszatéré forma: ABA.a, amelynek
tovabbi belsd tagolodasat a Szenczi-féle forditds rimképlete erésen meghatdrozza
(aabceb). Gardonyi koveti ezt a szimmetridt a zenei felépitésben: ha a rimképlethez
alkalmazott kisbetlis jelolések alatt mindig azt a rész-dallamsort értjiik, amelyeknek
végeén az adott betiivel jelzett rim szerepel, akkor azt latjuk, hogy az azonos betlivel jelzett
teriiletek ritmikdja egyezd, minddssze a b-jelli, nyUjtott ritmussal induld sorok kozott
talalhato egy minimalis eltérés.

Nemcsak a haromtagti forma utal a bécsi klasszikus hagyomanyra, a teljes elsd
rész a klasszikus periddus dramaturgiajat koveti: a kezdd versszak elsé harom részsora
egy zenei kérdést tesz fel dominans iranyu kitéréssel (elétag), amelyet a cisz vezetéhang

is megerosit.3!

Erre vélaszol a masodik rész harom részsora, tonikara érkezve (utdtag).
A G-duarban all6 els6 rész (1-21. litem) — a Gardonyi kdrusmiiveiben igen gyakran
megjelend — unisono intondcioval indul egy haromiitemes, 6nmagéban is szimmetrikus
ritmikaju frazissal. Az eldtag harom részsora jol elkiiloniil egymastol a levegdvételeket
jelzd cezurdk mentén, de karakterben és harmoniakezelésben is fokozas érezhetd: az elsd
részsor unisondja utdn a masodik négyszélamuva nyilik, a harmadik részsor a mar
emlitett dominans irdnyt modulaciot hozza. Az elétag zengd forte dinamikajaval

ellentétben az utotag indulasakor (10. iitem) a piano jelzés mellett a szovet kétszolamtiva

valik (c részsorok), majd a zard részsor (18-21. iitem) ismét a teljes korus apparatusan

31 A Kéntus tulajdonaban 1év6 hagyatékban megtaldlhaté kéziratban a 7. {item tenor szélamvezetésében is

cisz hang szerepel a Szivemnek késziklaja ciml kiadvanyban analdg helyén szerepld c helyett. Jelzetszam:
R7797/E/6.
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harsan fel, erdsitve rokonsagat az eldtag harmadik részsoraval (a rimképletben szintén b
sor).

A masodik versszak (22—44. iitem) teljesen 0 zenei anyagot €s szerkezetet kap
Gardonyitol. Az els6 rész G-dur hangnemét itt a parhuzamos e-moll valtja: azonban
helyesebb lenne ezt e-eol modalitdsként azonositani, mivel a Gardonyi altal komponalt
dallam a genfi zsoltarok modalis ritmus- és dallamviladgat idézi. A 16. szdzad reneszansz
vildgara emlékeztet, ahogyan az egész strofat kétszolamu kanonra épiti fel a zeneszerzo,
igy ebben a szakaszban a vertikdlis harmoniai gondolkodasnal erdsebbek a
melddiavezetés horizontalis szempontjai. A ,kissé nyugodtabban” eldadoéi utasitassal
ellatott kozéprész szerkezetét ekként nem is a szimmetria jellemzi, hanem a
kanonszerkesztés fegyelme — tizenegy iitemre tizenkét iitem valaszol. A hangzéaskép
régiessége ¢és a kanonszerkesztés talan az id6 végtelenségét, orokkévalosagat abrazolja.

A basszus szdélam inditja az eol dallamot, amelyet az alt ismétel egy iitemes
tavolsagban. A strofa masodik felében a tenor veszi at a basszustdl a kanon vezetését (33.
iitem), a kezddmotivum ismétlésével, egy terccel feljebb. Erre most a szopran felel,
szintén egy litemes eltolassal. A kozéprész egy ponton mutat tdvoli rokonsagot az elsd és
a harmadik résszel, mégpedig a verset zar6 részsorban (39. iitem). Itt a férfikar
unisondban egyesiil, amire a néi kari unisono felel. Habar dinamikai szintjében nem
emelkedik ki ez a néhany iitem, a sz6lamok dupldzasa révén ez a hatds mégis létrejon —
ezaltal a zar6 sor itt is hangstlyossa valik annak ellenére, hogy sem a dallam, sem a ritmus
nem mutat kapcsolodast az elsd szakasz zar6 soraval.

A harmadik versszak (45-65. iitem) varialt visszatérésként értelmezheté. Ujra G-
durban jarunk, az elsd versszak dallamat halljuk, viszont a felrakds és ezaltal a
hangzéaskép dusabb, tinnepi jellegli. Az egyszolamll intonaciot €s az azt kdvetd szigort
homofoniat itt szabadabb szerkesztésli ellenpont valtja: a néi szélamok Onallosulva
elszakadnak a férfikar unisono vezetett cantus firmusatol. A dominans irdnyu kitérés utan
a szopranba keriil a dallam, s négy sz6lamban folytatddik — a dinamika ennek megfeleléen
csak mezzofortéig siillyed. A miivet egy kodetta zarja, az eddig is hangsulyos utolsé
részsor megismétlése: a reneszansz hagyomanyt idézve a tenorba keriil a dallam és tiszta
kvint-oktav hangzassal (terc nélkiil) csendiil ki a korusmi. Az egyre erdteljesebbé valo
hangzaskép természetes modon teljesedik ki a zar6 strofaban — az emelkedett hangvétela
halaadast szolgalva.

Gardonyi Zoltan Halaének cimii korusmiive sz&p példaja a Kodaly-iskola stilusat

kovetd komponalasnak: a szoveghez illeszkedd sajat cantus firmus megalkotasa, a régi
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korok szerkesztési elveinek érvényesitése felidézik a Kodaly-osztaly sajatos légkorét,
amelyben ez a fegyelmezett, sokrétli zeneszerz6i gondolkodas alapelvaras volt. A mii nem
tartozik Gérdonyi nehezebb mivei kozé, rovidsége és az egyszeriibb kompozicios
technikakat felvonultatd anyaga — homofon szerkesztés és kanon —, a szdlamok
viszonylag kis hangterjedelme, valamint kdnnyen megjegyezhetd dallamossaga révén
kivalé linnepi miisorszama lehet az egyhazi kérusoknak.

A kovetkezokben egy kozkedvelt bibliai szakasz két kiilonbozé megzenésitését
vetem egybe. Ruth koényvének elsd fejezetében (Ruth 1, 16—17) talalhatok az Ahova te
mégy kezdetli versek, amelyek Gardonyit tizennégy év kiilonbséggel két korusmil
megirdsara inditottak. A szoveg a hiiségrol, odaadasrol és aldzatrol szol, ezért rendszerint
eskiivoi szertartdsokon taldlkozhatunk vele — jollehet ez félreértés, hiszen itt két asszony,
anyos €és menye parbeszé¢dérdl van szo.

Vizsgalatomat a korabbi, 1956-0s verziéval kezdem, amelyik az egyhazi korusok
korében ugyancsak nagy népszertiségnek orvend, és amit Gardonyi eredetileg a Foti
Reformatus Enekkar szamara komponélt. A darab harom részre tagolodik — ami tartalmi
szempontbol inkdbb kettd —, ahol a harmadik részt a masodik rész megismétlése adja,
rovid, néhany iitemnyi kodaval kiegészitve. Az alapvetden homofon szerkesztésii mi
vezetd dallama végig a szopran szolamban talalhatd — ezt a szerkesztést egy-két polifon
gesztussal oldja fel Gardonyi. Rogton a mii elején, a puha d hangbol kibomlo elsd
rovidebb szakaszban: az egyetlen hangbdl indul6 darab az egymas utan belépd szélamok
révén az 6todik litemben éri el a négyszdlamusagot.

Az elsO rész felépitése a szimmetria és aszimmetria érdekes 6tvozetét mutatja: az
egyenld két tagbol allo, 9+9 litemes zenei kérdés—valasz mindkét tagjanak végén egy
litemes boviilés talalhatd (4+5) — talan a gylilekezeti énekgyakorlatbdl ismerds megnytlt
zarohangokat idézve. Az elsd kilenc iitem kisérdanyaga a dallam nyitdmotivumabol
taplalkozik: a légiesen konnyed szinkopak és az egyenletes nyolcadmozgasok a
szovegben felsejld vandorlds hangzo szimbolumaiként is felfoghatok. Az egymast
visszhangz6, hossztu hangokkal induld kisérészolamok a zenei térbe helyezve talan a
szereplok bizonytalan jovojét jelenitik meg, amelyet a vallalt egylivé tartozéds tesz
elviselhetdvé — erre utal a 10. titemtd]l megjelend szoveg (,,néped az én népem ¢&s Istened
az én Istenem”) homofon kinyilatkoztatasa.

A halal gondolata nagyfoktl zaklatottsdgot kdlcsondz a masodik rész (19—41.
item) inditdsdnak, amely 6nmagaban egy 4+4 {itembdl 4llo, szabalyos periodus. A kétely

hangjat erdsitik a dallamsorok szinkopas inditasai, a h-alapu Osszhangzatos moll
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hangkészlet, tovabba a biztonsagot ado alap, a basszus szolam hianya. A szopran
dallamanak sziik kvintes ambitusa ¢és a szélamok ko6zott megbuvo bdvitett szekund
hangkoz egyiittes hatasa két torol fakadhat: egyrészt Liszt zenéjének hatasarol arulkodik,
ugyanis Gardonyi a fesziiltség kifejezésére gyakran nyul a bdvitett szekundhoz moll
dallam esetén; masrészt a kozel-keleti zenét idéz6 atmoszféra a bibliai tOrténet
helyszinére is utal.

A fesziiltséget a hangnemi viszonylatokban is érzékelteti: a D-darban indul6 els6
rész egy III. foku fisz-alaphangu, terchianyos akkorddal zéar, amely — a hidnyzo terc
ellenére — mellékdominansként viselkedik, autentikus 1épéssel a masodik rész A-
alaphangjat célozva. Ez a hangnem a D-dur parhuzamos molljaként egy természetes
folyamatba illeszkedik, azonban Gardonyi azonnal ujabb mellékdominansként jeleniti
meg a terc felemelésével (disz) és a dallamokban szerepld a-szeptimhanggal, igy a teljes
tertilet (19-26. iitem) a megérkezes helyett az e-moll felé tarté dominans funkciot nyer.
Az Gjabb alaphangnemet a 27. {itemben ¢éri el, ahol hosszabb szilinet utdn a basszus is
csatlakozik a tobbi sz6lamhoz — ismételten szinkOpés ritmussal erésitve meg a fogadalom
kimondasat: ,,Ugy tegyen velem az Ur akarmit, hogy csak a halal vélaszt el engem tSled.”
A zene rendkiviili dinamikaval halad tovabb, az e-moll érintése utan a parhuzamos G-
darba tér (30. iitem), majd a halal 0jboli emlitésével (32. iitem) ismét talajt veszit,
zaklatottan siet a zarlat felé: a cisz és ¢ hangok valtakozasa révén a tonalitas-érzet sem
erds, a G-dur és a D-dur lehetdségei kozott inog. Végiil a 36. litemben utoljara kiemelt
,halal” a maga mellékdominans D-dur terckvartakkordjaval €és az azt kovetd tlitem b-re
épilé bovitett négyeshangzatdval és annak egy e-alapu félszitk szeptim terckvart-
forditasara vald oldasaval egy pillanatra még a g-moll lehetéségét is felvillantja. A 38.
litem A-dar szeptimje azutdn mar biztosan vezet a 41. litemben elérkezd, kitisztulo D-dur
zarlatra.

Az els6 rész nyugalméhoz és letisztultsagdhoz képest a masodik rész dramai
pillanatokban bdvelkedik, amelyeket Gardonyi a hangsorok és hangnemek, valamint a
homofon és polifon szerkesztés valtogatasaval ér el. A polifon elemek az emberi
érzelmeket ¢és gesztusokat jelképezik: bizonytalansdg, vivodds, valamint a halél
gondolatatol valé félelem, mig az isteni jelenlét és az altala valo vezetettség a homofon
szakaszokban nyilvanul meg. A dramai masodik rész ismétlése utan kovetkezd koda
visszhangszerii imitaciokkal él, amely az Gjra és Gjra kimondott fogadalom elhangzéaséaval

Istenben talalja meg a végso valaszt.
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Az egyszeri gesztusokkal és dallami fordulatokkal dolgozé miivet sokszintisége
¢s dramai kifejezéereje kozkedveltté tette a korusok korében, kozepesen képzett
egyiittesek is biztonsaggal és tartalommal kitoltve tudjak megszolaltatni.

Mar elsé ranézésre is feltlind, hogy a bibliai szoveg 1970-ben merdben mas
feldolgozast kapott. Gardonyi nem a korabbi valtozatot gondolta tovabb, vagy annak
zenei anyagat dusitotta, cserélte néhol — teljesen 0j invencid 61tott testet az uj darabban.

Az Ahova te mégy (1970) ezen valtozataban az elsé feldolgozas négyszolamusaga
helyett a tenort nélkiil6zé haromszolamu letétet talalunk. A faktura kiilonlegessége, hogy
a férfiszolamot kimondottan magas basszusoknak (baritonoknak) szanta a zeneszerzo. A
metrum is valtozik, a 2/4-r6l 3/8-ra. Habar a darabok d-alaphangja k6zos, az 1956-o0s
verzi6 D-durjat itt d-moll tonalitds valtja. Ugyan mindkét darab kivilagosodd dur
befejezést kap, &m mig az elsd verzidban iinnepélyes kijelentést fejez ki a himnikus D-
dur koda, addig itt az igéret szelid hatarozottsagat erdsiti meg a pikardiai terces dur
akkord.

A késdbbi verzio egyik {6 szervezd elve a kdnon: az elsd tizenhat {itemben az also
sz6lam szinte végig tokéletes kanont alkot a szoprannal, csak a zérlati négy litemben tér
el attol. A 17. iitemtdl a kdnon a ritmika szintjén tovabb folytatdédik a 30. {itemig, a
dallamvonal azonban mar mas a két szélsé szoélamban. A 31. iitem végétdl a faktara
tavolrol a kezdeti tobbszolamusag faux bourdon technikdjara emlékeztet — ebben a
gregorianbol szdrmazd dallam a legtdbbszor a szopranba keriil, amit alatta kvart
tavolsagra az alt, szext tavolsagra a basszus kovet parhuzamban — a szélamok 0sszessége
alap- vagy szexthelyzetli harmashangzatokat alkot. Ugyanezen a helyen valtozik a n6i és
férfi szolamok kozotti kapcesolat is: a 32. litemtdl a szopran 6nallosul, az eddig vele tartd
alt a baritonszolamhoz csatlakozik. Az eredeti felallas a kddaban (40—47. {item) tér vissza.

A két mi kiilonbségeit mélyebben megvizsgalva megallapithatjuk, hogy a széveg
tagolasa €és hangsulyos pillanatai néhol atrendezddnek. Példaul mig az elsd verzidban a
,halal” szonal bocsatkozik ismétlésbe Gardonyi, addig a mésodik feldolgozasban ezen
kiviil az ,,igy tegyen velem az Ur” kifejezés is — fanfarokra emlékeztetd motivumokkal —
négyszer hangzik el. Illetve egy helyen a szovegb&l egy szot is kihagy.3? Aprobb
érdekesség lehet a férfi €s ndi szereplok kiilonvalasztasa az 1970-es darab kapcsan, ami
a korabbi verzioban még nem volt jelen: a szoveg eskiivoi gyakorlatokban torténd

felhasznalasa adhat magyarazatot erre a kettOsségre.

32 A 25. {itemben hianyzik a bibliai szovegbdl az is kitdszo.
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A jelentds kiilonbségeken til mindazondltal parhuzamokat is taldlunk a Ruth
konyve 16—17. versének két megzenésitésében. A legfontosabb ezek koziil a darabok
tagolasaban lelhetd fel: a masodik valtozat is két nagyobb részre és egy kodara oszthato
fel —igaz, itt az elso felét is megismétli Gardonyi. Ebbdl fakadoan az 1956-os valtozatnal
minddssze hét titemmel rovidebb. A dallamvezetés tekintetében is felfedezhetiink rokon
vonasokat: a szopran altal vitt f6 meldédia mindkét esetben felfelé halad, a dallamvonalak

kozos vaza egyértelmiien kirajzolodik.

1956-0s verziod
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9. kottapélda. Ahova te mégy, a dallamvezetés hasonlosagai.

Ezen feliil az ,,Ahol te meghalsz” kezdetli sor mindegyik verzioban egy mellékdominans
hangzatot jar kortil, illetve a dallamokban {itk6z6 bdvitett szekund megjelenése — eldbb
c—disz, majd esz—fisz — is markans hasonldsag. Ugyanitt a szopran frazisa megegyezik a
négyszolamu letét alt anyagaval. Végiil pedig a szoveg €érzelmi csticspontjat — ,,csak a
halal vélaszt el engem t6led” — mindkeét feldolgozasban erds eszkozokkel érzékelteti a
komponista: az elsé esetben a 37. iitem varatlanul megjelend mollbeli hangzataval, a
masodik esetben pedig a struktirdban a korabban mar emlitett szolampar-cserével (32—
39. {item).

Az Ahova te mégy motettdk — bar sok ponton mutatnak fel hasonlésagokat — a

hangnem, a liiktetés és a szolamok egymashoz vald viszonya tekintetében mégis
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olyannyira markans sajat vonasokkal rendelkeznek, amelyek alapjan az 1970-ben
sziiletett feldolgozast egyértelmiien 6nallé miinek, nem pedig a kordbbi korusmii
variansanak kell tekinteniink. Ugyanezt tapasztalhatjuk majd a késObbiekben a /07. genfi
zsoltar feldolgozasai esetében is: ebbdl azt a kdvetkeztetést is levonhatjuk, hogy a széban

forgo két szoveg kiemelten fontos volt Gardonyi szamara.

2.5. Nagy motettak

Ebben az alfejezetben Gardonyi azon komplex kérusmiiveit vizsgdlom meg, amelyeknek
eldadasa egyfeldl emelt szinti analitikus ismereteket, mésfel6l — a dramai kifejezés és a
hangzaskép igényessége szempontjabol — magasabb elvardsokat tamaszt a karnagyok és
a korusok felé. Ezek a darabok mar elsérangtian alkalmasak arra, hogy a liturgia keretein
tallépve a koncerttermek pddiuman és a templomi hangversenyek miisoran is
megjelenjenek. Ugy gondolom, komponalas kézben Gardonyi tudatosan torekedett erre:
ki akarta emelni ezeket a darabokat az egyhazzene sziikebb kereteibdl.

Az alabbi cantus firmusra komponalt nagy motettdik talalhatok a Szivemnek
készikldja kotetben: Szelid szemed, Ur Jézus; A 148. zsoltar; Szivemnek késziklaja; A 107.
genfi zsoltar; Az Ur az én pdsztorom. A Magasztalé ének cimii gyiijteményben a
kovetkezbk szerepelnek: A megvaltottak halaéneke; Aldott legyen az Istennek neve; Oh én
kegyelmes Istenem, Elet és békesség; Isten a mi oltalmunk.

A folytatdsban elemzendd alkotasok még egy szempontbdl kiilonlegesek: az
alapjukat képezd cantus firmusokat Gardonyi tobbszori feldolgozésra is érdemesnek
talalta.

Az els6 darab az ¢letmii 1990-es években utjara indult hazai Ujrafelfedezése ota
egyre gyakrabban hangzik fel énekkari hangversenyek programjdban, egyhdzzenei
korokben pedig vitathatatlanul alapmiivé valt. A Szelid szemed, Ur Jézus kezdetii
népének eredetileg finn teriiletekrdl kertilt at a hazai gyakorlatba, magyar forditasat éppen
az a Podmaniczky Pal evangélikus lelkész végezte el, aki a harmincas években
Gardonyival egyiitt a soproni teoldgian tanitott a pécsi tudomanyegyetem kihelyezett
karan ®

A dicséret elsO feldolgozasa 1935-re datalhato: ebben az évben az Evangélikus

Népiskola kottamellékleteként egy négyszolamu férfikari valtozata jelenik meg.>* 1959-

3 N.N.: ,,Podmaniczky Pal.” In: Kenyeres Agnes (fészerk.): Magyar életrajzi lexikon. Mésodik kitet. L—Z.
(Budapest: Akadémiai Kiado, 1982.) 423424,
3 Ez a kotta még nem keriilt el6. A Gy6ri-féle milijegyzék még vegyeskari alkotdsként szerepeltette, de a
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ben publikalta Gardonyi a vegyeskari valtozatot, amely akkor a pesti evangélikus
egyhdzmegye bels6 haszndlatara késziilt — miként errdl a hagyatékban fellelhetd kotta és
Géardonyi Zsolt kozlése is tanuskodik —, késObb az evangélikusok altal kiadott
Karénekeskonyv kozli ugyanezt a verziot.® Ugyancsak a Szivemnek készikldja
gyljtemény jegyzetében olvashatjuk, hogy a zeneszerzé 1979-ben egy német nyelvii
valtozatot is készitett, ami feltehetéleg megegyezik a debreceni hagyatékban talalhatéd
ujabb — magyar szoveggel ellatott — verzioval, amely a fliggelékben lathato.

A kévetkezSkben a Szelid szemed, Ur Jézus els6 vegyeskari, 1958-as keletkezésii
valtozatat vizsgalom meg tiizetesebben, ami a korabban mar emlitett népszeriiséget vivta
ki maganak. Gardonyi Zoltdn e miivében mind a négy énekeskonyvi versszakot kiilon
harmonizécioval és karakterrel latta el. [zgalmas a darab hangnemi terve, amelyben egy
helyiitt eltér a klasszikus, a kvintkéron altaldban a szomszédos hangnemek felé térténd
kitekintéstdl — az alaphangnem d-moll, amely a masodik versszakban dominans iranyba,
a-mollba, majd a harmadik versszakban varatlanul az a-moll tercrokon hangnemébe, cisz-
mollba modulal, hogy a negyedik str6fanal visszatérjen az alaphangnembe. A mi
szerkezete ennek megfelelden alakul: az elsd és negyedik (alaphangnemil) versszak
homofon letétet kap, mig a két kozbiilsd versszakban (a-moll és cisz-moll) inkabb a
polifon struktira dominal.

Az elsd versszakban a szopranban felhangzd népének orgonajellegii
harmonizalast kap, amelynek dinamikai jelzései is a hangszerszerli gondolkodést
igazoljak. A szolamok egymashoz viszonyitott fekvése hatarozza meg alapvetden a
hangerd mértékét is: a sziik fekvésii piandbol — egyetlen d hangbdl indulnak a szolamok
— az 6todik litemre, a harmadik dallamsorra érik el tdvolsdguk maximumat a basszus és a
szopran kozotti tobb mint egy oktavval, ezaltal a szakasz dinamikai tetOpontjat is
kijelolve (mezzoforte). Ezt kdvetden a kvint-terjedelemben Osszezaruld szoélamok a 6.
litem végén a versszak leglagyabb pontjahoz érkeznek. A zard dallamsorra Iépve a szoveg
szelid konyorgéseét hangsilyozza az alzarlati VI. fok, és a beldle kibomlo, lefelé hajlo
basszus-szolam, amely egy pillanatra megtori az eddig jellemzd anapesztus-ritmikat. A
motivikus épitkezés kérdésében ugyanis az elsd versszak rendkiviil egységes, a dallamot

indit6 feliitéses képletbdl taplalkozik a teljes szakasz szerkezete. Az energikus, altalaban

Kéntori rovathoz tartozd szobeli kozlésbdl kivilaglik, hogy férfikarra sziiletett meg 1935-ben.
Hamar Gyula: ,,Kottamellékleteink.” Evangélikus Népiskola XL1/3 (1935. marcius): 96.

35 Gardonyi Zsolt, a miire vonatkozo kozlése a Szivemnek készikldja cimi kiadvany jegyzetében olvashato.
Gardonyi Zsolt (kozr.): Szivemnek kosziklaja. Gardonyi Zoltan egyhdzi korusmiivei 1. (Budapest:
Reformatus Egyhazzenészek Munkakozdssége, 1999.) V. Az emlitett hagyatéki kotta a Debreceni
Reformatus Kollégium Nagykonyvtaranak R7797/E/17. szamu jelzete alatt talalhato.
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a lovaglast idéz6 anapesztus egyébként a zenetdrténet soran egyik gyakran hasznalt eleme
a zenei fokozas felépitésének.®® (10. kottapélda)

A kifejezoer6t novelik a szép szammal alkalmazott madrigalizmusok is, mint
példaul a ,szelid szemed” szoveghez tarsuld prim hangk6zok és szekundlépések;
latvanyos a tenor szolam virtualis szopran fol¢ ivelése a ,,vétkemet” és a ,,ne vesse meg”
kifejezéseknél, amellyel ugyancsak a szoveg dramaisagat kivanja fokozni. A harmoéniai
szovetben is megjelenik ez a fesziiltség: a ,,ne vesse meg” szavakra egymasnak fesziilo
disszonanciak — b-cisz szekund (5. litem vége) €és c-cisz keresztallas a tenor és szopran
szolamok kozott (6. litem) — figyelhetd meg, utobbi elokészitéseként a tenor varatlanul
felfelé ugrik egy kvintet, a szopran folé tornyosulva. Mindezek hozzéjarulnak ahhoz,
hogy a blinbanatbdl és dnmarcangolasbol eredd fesziiltséget kézzelfoghatd kozelségbe

hozza a zeneszerz6 a hallgatosaghoz.
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10. kottapélda. A Szelid szemed anapesztusai.

A masodik versszak a biinei lattan magéaba roskadt ember hangjat szolaltatja meg.
A cantus firmus az altban hangzik fel, attetszéen vékony kisérészovettel: a varatlanul egy
szolamban induld népénekhez eldbb a basszus, majd az 6t imitalo szopran csatlakozik
(két rovid motivummal). A ritmika eddigi éles dinamikdja tompul, két nyolcadra itt mar
harom negyed kovetkezik — egy anapesztus mellé¢ egy spondeusz is keriil —, ami a
korabban jellemzd ,,zakatolast” elgondolkod6 elmélkedéssé alakitja. A meghitt és

visszafogott hangulatbol a dallam felkialtasszerti harmadik dallamsora billent ki

% Gondoljunk példdul Rossini kdzismert Tell Vilmos-nyitdnyéra és egyéb hasonld példakra.
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benniinket a cantus firmushoz tercparhuzammal, képzeletben feliilrdl csatlakozd tenor
sz6lammal megerdsitve. Ehhez el6bb a basszus imitacidja, majd a szopran dramai
felkialtasa tarsul a magas e hangrél induldé motivumaval: ,,Adjon békét”. A fokozashoz
Gardonyi Ujra felhasznalja az alt szolamban a feliitéses anapesztus ritmusképletet,
amelyet azutan folyamatos negyedmozgéssal vezet vissza a mélybe, hiien a szoveg ¢€s
zene kapcsolataban kifejezett lelkiallapothoz.

A strofa zarasa hosszabb is egy ilitemmel a megnyujtott zdrohang miatt: a lassulo
folyamat elbizonytalanitja a hallgatosagot, ennek hatasara a kovetkezd versszak cisz-moll
hangneme szinte észrevétleniil sziilethet meg. A szopranban megjelend modositott
hangok altal a zard A-dur akkord az I. fok helyett az 0j hangnem VI. fokaként is
értelmezhetd. Kiilonlegessé teszi a valtast az a tény is, hogy amig a darab szolamaiban a
modalis hangsorok szolamvezetési torvényszeriiségei érvényesiilnek, itt ebbdl teljesen
kilépve a szopréan ereszkedd dallama alteraciokkal teletiizdelve jelenik meg.

S szinte egy 0j vilagba is vezet ezzel: a harmadik versszak a darab dramai
mélypontja, igazi De profundis, a mélységbél az Urhoz kialté ember biinbanatanak
kifejezése. Ezt az Osszetett érzelmi allapotot jeleniti meg a harom, mély jarast szolam, a
d-molltdl 6t kvint tavolsagra 1évO cisz-moll hangnem és — a szopran kezdeti imitaciojat
leszamitva — az egymastol latszolag fliggetlentiil mozg6 szolamok. A népénekhez tarsuld
kiséret majdnem végig negyed értékekben mozog, igy az ezzel 1étrejové metrikus
darabossag is a mellkasat verd blinband embert idézi. A dallamvonal emelkedését itt nem
koveti a kiséret, ezért a tenorban a ,,vétkeztem én” kezdetii harmadik dallamsor szinte
kikialt a szovetbdl. A dramai beismerést a tobbi szolam is megerdsiti: egyfeldl a basszus
sz6lamban oktavot ugré gisz hang a szopran a hangjaval {itkozve kemény disszonanciat
képez; masfeldl a szopran dallamos mollbol kdlcsonzott fordulatanak emelt hangjai és a
tenor lefelé hajlé természetes hangjai taldlkoznak a 23. iitemben, ett6l a s hang
természetes €s felemelt (hisz) valtozata egyszerre megszolalva bovitett oktav hangkdzt
hoz 1étre egy pillanatra. A szakasz szelidiilését az alt targyilagos belépése hozza el a 23.
litemben, majd a 24. litemben a cisz-moll kvartszext / gisz-moll / h-moll szekund / A-dur
harmoniavaltasok és ezt kovetden a basszus €s a szopran két oktav tavolsagban kifesziild
a-orgonapontja kozott a kozépszolamok lefelé hajlo motivumai vezetnek vissza d-mollba.
A 23-25. {itemekben a szopran €s az alt anyaga egészhangu skalat alkot, amely
elbizonytalanitja a korabban biztos tonalitdsérzetiinket. Az alt immar a d-moll
hangnemben értelmezhetdé motivumat a tenor kdnonszeriien folytatja a kdvetkezo

iitemekben. (11. kottapélda)
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Az utolso versszak tehat visszakanyarodik a d-moll alaphangnembe, amelynek
elsd két liteme (28-29. iitem) elizids pillanatként is értelmezhetd: bar az el6z6 versszak
dominans A-dar zaroakkordja a 27. litem utolsé negyedén oldodik a d-mollra, a teljes
megnyugvast csak az ezt kovetd ilitemek plagalis zarlata hozza el. A népének az elsd
versszakhoz hasonléan négyszélamu, homofon kiséretet kap, a zenei folyamat a
folyamatos akkordfiizések révén a levegdvételi helyeken sem szakad meg. Gardonyi e
miivében is rendkiviil biztos kézzel nyult a tagolasok / nem tagolasok kérdéséhez: a zene
folyamatos araddsat lathatban nem akarta megtorni a népének eldadasi gyakorlatabol
fakado levegdvételekkel. Remek példa erre a 31. iitem, ahol a szdveg értelme szerint
ugyan nincs megallds a versszak masodik és harmadik sora kozott, a gyiilekezeti
énekgyakorlat viszont e helyen mindig sziinetet tart. A koérusmii ezt elkeriili: a szopranban
1év6 dallam kvartugrasat a basszus és az alt oktdvugrasai tdmasztjak ald, &m mindkettd
azonnal tovabb is szovi mondandojat — a basszus példaul egy az el6z6 motivumot azonnal
tovabbvivé ujabb oktadvugrassal — megdrizve a folyamatossag érzetét. A tenor
mindekdzben harmoénidt nem, csak pozicidt valt — a szélamok egyiittmitkodésébdl a
harmadik dallamsor gordiilékeny meginditasa kovetkezik, mikozben az eldadasban a
tagoldsi pont szinte magatol megsziletik, akar még egy gyors levegdvételt is

engedélyezve.
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11. kottapélda. Szelid szemed, egészhangu skala.

A 31-33. iitemek szdvege egy nagy kozds vagy kifejezése: a dallam csucspontjat
kovetéen mindegyik szo6lam tobb mint egy oktavambitust jar be, amely a basszusnal

szinte robbanasszerlien jelenik meg a két egymasra kovetkezd oktavugréssal. S ezéltal
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illuzidt keltden harsan fel a kialtas: ,,csak varom, hogy majd ram tekint”. A szerény piano
a 33. litem utols6 negyedén szinte magatdl sziiletik meg az els6 versszakban mar latott
technika jovoltabol: a basszus €s a szopran kozott a tdvolsag hirtelen 6t hangra csokken a
megeldzo tobb mint két oktavnyi terjedelem utan — a hatast a szolamok lefelé ereszkedd,
a modositott hangokat keriil¢ dallamvonala segiti 1étrehozni.

Az imadkozé lélek megnyugvasat festi a négy iitemes koda is, amely kis
terjedelemben mintha Kodaly Szép kdnyorgesét idézné, egyfeldl a fisz pikardiai terc
megjelenésével, masfeldl a szélamok mozgasaval, valamint a végén az Gtszolamuva
duzzado befejezéssel. Azonban mig ott az ,,Amen” szoveg megzenésitésével az Istenbe
vetett hit diadalat érzékeljiik, addig a Szelid szemed halk kicsengése a protestans
egyhdzzenész Jézusban val6 bizodalmanak erdsségét fejezi ki.

A kovetkezOkben ugyanazon genfi zsoltar két, egymastol tizennégy év
kiilonbséggel késziilt feldolgozasat vizsgadlom meg. A 107. genfi zsoltar lathatdan erdsen
foglalkoztatta Gardonyi Zoltant, mert a két vegyeskari alkotast kovetden 1976-ban — egy
évvel a masodik korusmii elkésziilte utdn — Zsoltdr-fantazia cimmel nagyszabasu, fianak
ajanlott orgonadarabot irt a zsoltar dallamara.

Harom darab, harom kiilonb6z6 cimmel: A 107. genfi zsoltar (1961), A
megvaltottak halaéneke (1975), valamint Zsoltar-fantazia (1976). Az els6 verzid
cimaddsa Kodaly Zoltan zsoltarfeldolgozasaira utal, s nem véletleniil, hiszen zenei
anyagaban és szerkesztésében is mestere miiveivel rokonithato. A masodik feldolgozas a
reformatus énekeskonyvben olvashat6 alcimet kapta: A megvdaltottak halaéneke. Ez és az
egy évvel késobb keletkezett orgonakompozicid mar a zeneszerzd Németorszagba valo
kiteleptiilése utan keletkezett. Konkrét informacioval nem rendelkezem errdl, de talan nem
tévedek, ha az 0j hazaba vald érkezés lelki felszabaduldsanak, a megprobaltatasok
bizonyos fajtajatol valo megszabadulasnak az élményét latom a mésodik cimadas mogott:
a Gardonyi-csalad ismét egyesiilt €s az id6s komponista — a palyakezdd soproni évek utan
eldszor — Ujra gyakorld muzsikusként, professzionalis egyhdzzenészként dolgozhatott.

A zsoltar szovegének mindkét korusfeldolgozas esetében csak részleteit
valasztotta ki Gardonyi. A 107. genfi zsoltdar esetében az elsd verset teljesen felhasznalta,
az 0todik vers elso felét a tizedik masodik felével 6tvozte egy versszakka, végil a teljes
huszonegyedik verset és az eredetileg is feleakkora hosszusagl 22. verset vette at. A
Megvaltottak halaéneke esetében — amely egy versszakkal hosszabb a mésik darabnal —
teljes versszakokat nem alkalmaz, a mii szovegét kiilonb6zd zsoltarversekbdl kompilalja

— ezeket majd az elemzésnél jelezni fogom. A magyar széveg természetesen Szenczi
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Molnar Albert munkéja, aki Clement Marot szdvegének Lobwasser-féle német
forditasabol dolgozott, a dallam Loys Bourgeois alkotésa.

Elséként a korabbi valtozatot tekintem at, mint a zsoltar elsd feldolgozasat, majd
ehhez képest vizsgalom meg a mar kiilhonban sziiletett késébbi korusmiivet. Habar a mu
elején tempojelzésként ,.Elénken” szerepel, ezt elsdsorban a karakterre vonatkozo
eléirasnak, semmint tempojelzésnek kell tekinteniink. Ha figyelembe vessziik a dallam
szerkezetét ¢és a feldolgozas aprolékossagat, valamint a reformatus gyiilekezetek
alapvetden dagélyos éneklési hagyomanyat, akkor egy nyugodt, lelkiiletében 6romteli
éneklést képzeljiink el magunknak.

A dor hangsorti zsoltardallam kettds tagolédasat Gardonyi is atveszi, sot
erdteljesebb belsd tagolasokkal ¢l a dallam masodik felében, ahol az addig jellemzd
négynegyedes metrumot kétnegyedesre cseréli. Kétszolamu feldolgozasként indul a
darab, amelyben a cantus firmust a néi szélamok kapjak, a férfisz6lamok mind
karakterében, mind dallamvonaldban kontrasztald ellenszolamaval. Erét és egységet
sugéroz a nyitdszakasz, amelynek hatasat nagymértékben erdsiti a kozos hangbdl vald
kiindulas, az oktavnyi hangterjedelem és a kanonjellegli befejezés.

Az els6 versszak mésodik felében ellagyul a hangvétel a n6é1 sz6lamok €s a tenor
parbeszédében. A 7. iitemben megsz6lald szopranmotivumra a 9. litemben tonalis
imitacio érkezik a tenorban, amely néhdny iitem utan beslirisodik és a 15. litemtdl a
harom szélam ismét homofon szdvetet alkot.

A kovetkezd versszakban a basszusba kertil a dallam (19. {item), a n61 sz6lamok
egymassal parban mozogva a cantus firmus karakteré¢hez képest merében mas, hajlékony
¢s melodikus zenei anyagot hordoznak. Eddig a mindenkori kiséret kapcsolatban maradt
a fédallammal, itt inkabb fafivosokra emlékeztetd textura jelenik meg. A 24-25. iitemben
a néi szdlamok hatarozott karaktere és felfel¢ tartd6 dallamvonala a szoveg pozitiv
jelentését erdsitik: ,,betolté étellel”. A versszak 25. iitemtd] kezd6dd mésodik szakaszaban
a tenor atveszi a cantus firmust. Tovdbbra is haromszdélamu a faktura, ezuttal a szopran
szlinetel. Emlékeztet ez az elsd rész analog helyére (7. litemtdl): ugyanigy indul, ezattal
a férfiszélamok fOszereplésével. Még az alt sz6lam belépése is a korabbi tenor belépést
1dézi (9. és 27. iitemek). Mikor a szoveg azonban az ,.erdtlen” szohoz ér, az egyezés
megsziinik, és innentdl a versszakot mély regiszterben, a 16—18. ilitemek anyagat aprd
modositasokkal felhasznalva zarja Gardonyi.

A 37. iitemben indul a harmadik zsoltarstrofa, egyben a darab masodik nagy része

a huszonegyedik vers szovegére. A ,,Kegyesen felemeli” kifejezés kivald lehetOséget
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nyujt az el6z0 résszel valo tartalmi ellentét kiaknazasdhoz, amivel Gardonyi ¢l is. Habar
a zenel szOvet tovabbra is haromszolamu, a zeneszerzoi eszkoztar boviil. Els6 hallasra
mintha a szopranba keriilne a dallam, azonban a 39. iitemben kideriil, hogy a cantus
firmus ténylegesen mar a tenor szélamban szol, augmentalt értékekben, a legmagasabb
néi szélam ettél kezdve ellenszolamot énekel. Ismét a bachi koralfantdzidkat és
motettakat idézi Gardonyi: a szélesen hompdlygd zsoltardallamot aprobb értékekben
mozgd, egymassal concertald néi szélamok kisérik. Az alt nyitomotivuma mindazonaltal
képszerlien mutatja be a felemelkedést: az egyvonalas d-r6l harom iitemen beliil
felhullamzik a kétvonalas c-ig. Ugyancsak a barokk athallast erdsiti Gardonyi a dinamikai
ellentétek jatékaval, a forte és piano valtakozasaval.

Az elsé valodi négyszolamu faktira a 49. iitemtdl van jelen. Az augmentalt
foédallam — a cantus firmus masodik fele — a basszusban folytatddik, mig a mésik harom
sz6lam annak motivumaibodl szarmaztatott szévetet tarsit hozza, kvintenként emelked6
belépésekkel (tenor: d, szopran: a, alt: e). Az 55. iitemtdl az augmentalt cantus firmus a
szopranban folytatodik, az 57. litemben a basszus imitéciojaval.

A versszak hangzéasképe orgonara emlékeztet: pedaldallam (basszus), felso
regiszterben folytatodo dallam (szopran), a kozépszolamok egymast kergetd futdsaval. A
szaporabb liiktetésii ritmika a szoveg kifejezésének szolgélataban all: ,,A jok, kik ezt
latjak, Orvendez az 6 szivek”. Nagy dramaturgiai fordulattal ez az 6romteli vigassag a
strofa zarasaban azonban fokozatosan a szolamok dramai 6sszelitkozésébe torkollik a ,,De
szajukat dugjak, Akik gonoszul €¢lnek” szovegre.

A fesziiltség a tartalmat Osszegzd, a zsoltart lezaro félstréfaban oldodik fel:
,Akinek esze vagyon, Megnézze ezeket, Es meglatjia jo modon Az Isten kegyelmét”.
Gardonyi a bachi koralokat idéz6 homofon harmonizéciot tarsit az augmentalt cantus
firmushoz (a 61. iitemtdl). Jollehet a struktira inkdbb barokk, a harmoniakezelés
visszautal a 16. szdzadra: szamos plagalis fordulattal taldlkozunk. A kadencia
dallamosséaga, a szoveg tartalmanak kiemelése pedig a Kodaly-korusmiivek jellegzetes
zard szakaszait juttatjak esziinkbe. A dinamika hullamzasa is a szoveget nyomatékositja:
az elsd piano (64. litem) kifejezetten fenyegetden hat, mig a masodik (70. litem) Isten
végtelen kegyelmét abrazolja.

Osszefoglaléan is elmondhatjuk, hogy mind a széfestés gazdag eszkdztara, mind
a prozodia — mar ahol a zsoltardallam ezt lehetdvé teszi —, mind pedig a jol énekelhetd
sz6lamvezetés a Kodaly-iskolaban elvégzett tanulményok eredményességét igazoljak.

Hat4saban ¢és eszkozeiben a mi talan Kodaly A4 121. genfi zsoltaraval mutatja a
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legkozelebbi rokonsagot, a haromszolamu faktarak, a harmoniakezelés és a szofestés
révén. A 61-69. litemek pedig Az 50. genfi zsoltar végét idézik (,,Az, ki halat ad, engem
az becsiil.”) tombszerti akkordjaikkal és a kiszélesedé homofoniaval — tovabbi kapcsolat,
hogy mindkét miiben ez a zard szakasz hordozza a tanulsagokat 6sszegzd gondolatokat.
Ezért a Gardonyi-mi kodaja is fogottabb tempdban tolmacsolandé, fiiggetleniil attol,
hogy erre a kottdban irdsos utalast nem taldlunk. A korus szamara a belsd szdlamok
szovegalapt, helyes tagoladsa és a szodlisztikus momentumok megfelelé felmutatisa
igényel kiilon odafigyelést. Enektechnikai szempontbol pedig a hangterjedelem tagassaga
¢s a sz€p hangképzés igénye jelent lekiizdendo kihivasokat.

A 107. genfi zsoltar 1975-ben sziiletett méasodik valtozata jobban elszakad a
kodalyi zsoltarfeldolgozasok mint4jatol, sem hangzasképében, sem dramaturgiajaban
nem idézi azokat. Még Gardonyi sajat, 1961-es verzioja is csak egy-egy pillanatra sejlik
fel az alkotas hatterében, igy nem atdolgozasként, hanem 6nalld, uj miként kezelendd.

Talan az j cim — A megvaltottak hdalaéneke — is erre utal.
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12. kottapélda. Reformadtus énekeskonyv (1948) dallama, 107. zsoltar.

A kérusmi egy versszakkal hosszabb a korabbi véltozatnal: kiilon érdekessége,
hogy egyetlen strofija sem eredeti, a zeneszerzd kiillonbozd szovegszakaszokbol
illesztette Ossze. A textus igy all 6ssze: 1. eleje €és 10. vége; 21. eleje és 4. vége; 15. és

14.; a 16. és 11. elso és masodik fele; zarasként az 1. vers elsO szakaszanak ismétlése.
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Jelentds kiilonbség mutatkozik a dallam tagolasaban is. A zsoltar elsé felében az
énekeskonyvi kozlésben lathato (12. kottapélda) révidebb megallasoknal minddssze csak
gyors levegOvételt ir, mig a hosszabbat egy egységnyi sziinettel jeloli. A masodik részben
viszont filiggetleniil az ¢énekeskonyvben javasolt révid—hossza tagolastol, végig
egybetartozd, csak kis levegdkkel elvalasztott sorokkal dolgozik. A két feldolgozas
alapjan kijelenthetd, hogy Gardonyi a zsoltdrdallam masodik felét mindenképpen egy
nagyobb lélegzetli zenei folyamatként értelmezte.

Alapvetden mindkét feldolgozas felépitése azt az elvet koveti, hogy attetszd
hangzasképpel, sok esetben hdrom szélamban komponalja meg a versszakokat; a cantus
firmust elosztja a szolamok kozott; a négyszolamu szovet telt hangzasképe inkabb a
szakaszok végén jellemzd. Ez a korabbi verzidban csak a darab végén jelent meg
leginkabb, ezuttal a négy és fél versszakbdl a harmadik elsé felében és ismét a darab
utols6 szakaszaban taldlkozunk a teljes korushangzas kiaknazasaval. A két verzid kozott
kapcsolodasi pontokat inkdbb a darabok elsé felében taldlunk, a harmadik versszak
masodik feléig, de ezek is inkébb csak rokonsagot mutatnak, semmint pontos egyezést.

Az elsé strofa elsé fele itt is intondcid jelleggel, unisono szolal meg a
férfiszolamokon, a masodik dallamsorra valik kétszolamuva. A korabbi darabra a tenor
ellenpontjanak egy toredékmotivuma emlékeztet. A zsoltardallam masodik felének
eldadasat a néi szolamok veszik at (9. litem). Az egymadsra kovetkezd két bicinium-
szakasz Josquin des Prez motettainak és miséinek jellegzetes szerkesztési elvét idézi —
feltehetden nem véletlentil.

A folytatasban viszont tobb ponton is visszakdszon a kordbbi Gardonyi-
feldolgozas. A 10—13. iitemek a korabbi verzi6 25-30. iitemeivel allithatok parhuzamba,
mig a 15-17. iitemek ellenszélama a korabbi valtozat alt sz6laméanak atdolgozéasa (13.
kottapélda). Tovabbi Gjdonsag az 1975-6s verzidban, hogy nem d-tonalitasban tartja a
zsoltardallamot, hanem felvaltva d-rdl és a-rdl indulnak a strofak. Ezért a két letét kozotti
kapcsolatok szinte kizarélag a d alaprél induld versszakokban mutathatok ki. {gy az a-rél
indul6é mésodik versszak (17. litem végétdl a 34. {item elejéig) indulasa néhol csak apro
gesztusokkal utal a korabbi feldolgozasra, de alapvetden teljesen Uj kompozicionak
szamit. Ugyancsak Ujrairt anyag a negyedik versszak (51. titemt6l), ahol ismételten a-rol
indul a téma. Ezekben a szakaszokban az alt kapja meg a dallamot — eldszor atadja a
basszusnak, masodszor végigviszi. Erdekesség, hogy a 107. genfi zsoltar korabbi

letétében egyediil az alt nem részesiil a cantus firmus megszolaltatasabol.
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Alegkozvetlenebb kapcsolatot a harmadik versszak elso fele (34—43. iitem) hozza,
ahol az 1962-es valtozat vége, a 61-72. litemek kozotti rész kdszon vissza — néhany
harmonia cseréjétdl eltekintve —, jollehet nem ugyanarra a szovegre. Hasonlé megoldast
latunk a darab lezarasaban: az els6 versszakot idézi fel Gardonyi (70-79. litem), amelynek
zenei anyagahoz haromiitemnyi kodat kapcsol, valoban iinnepi hangulatban zarva a

kompoziciojat.

A megvaltottak halaéneke
(A 107. genfi zsoltar)
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13. kottapélda. Megvaltottak halaéneke, motivikus hasonlosag nyomai az 1961-es verzioval.
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A nagy motettak korébe tartozo alkotdsokban Gardonyi tanitomestereinek, illetve
a zenetudomanyi munkassaganak kozéppontjaban allé nagy elddoknek, tehat Lisztnek,
Bachnak és Kodalynak hatasat fedezhetjiik fel. Bach ellenpontmiivészete, Liszt merész
harmoéniakezelése és a szoveg tartalmdnak Kodalytol tanult dramai, jol felépitett
kifejezése egyarant megjelenik ezekben a kivételes szinvonalu miivekben.

Az 6nall6 invencidbdl szarmazo nagy motettak korébdl ezért egy olyan alkotast
valasztottam ki elemzés céljabol, amelyben az eldbb felsorolt hatdsokon feliil mas
forrasbol szarmazoé inspiracio is feltételezheto.

Az Ur az én pdsztorom cimii kérusmii a 23. zsoltar szovegét veszi alapjaul, Karoli
Gaspar forditasa szerint, ugyanakkor nem hasznalja fel az ismert genfi zsoltar dallamat.
Kiilonleges statuszt tolt be Gardonyi életmiivében: azon kisszdmu egyhazi vegyeskarok
kozé tartozik, amelyek modernebb harmoniavilaggal dolgoznak, mint az a liturgikus
gyakorlatban megszokott. A haromrészes alkotds — a szakaszhatarokat dupla vonalakkal
(35. és 52. iitemek utdn) maga a zeneszerzo jelzi — a 20. szdzad els6é évtizedeit idézi:
megjelennek benne a distancialis skaldk, a tengelyrendszer és a kvartakkordokra épiild
harmoénidk, egyszoval a Hindemithnél eltoltott tanuloévek kisérletezd hangja cseng vissza
benne. A német mester hatdsat mutatja az eldjegyzést nélkiil6zd, a mddositott hangokat
mindig aktudlisan jelz6 lejegyzés is. A darab a kézirat taniisaga szerint 1948. augusztus
1-jén keletkezett Budapesten.

Az elsd rész elsd fele (1-17. iitem) imitacids szerkesztésti anyaggal indul a
basszusban. Ez a par hang latszolag a c-moll hangnemet hatarozza meg, am a belépd
szolamok révén mar a 6. iitemben a fisz alaphang koré rendezddik a zenei anyag. A 13.
item unisono dallama a masik, Gardonyi szamara alapvetden fontos iskola szimboluma:
magyar népzenébdl taplalkozo 0j magyar zene hangjat szolaltatja meg.

A darab inditasa a Kodaly-iskola szofestd torekvéseit is folytatja: a szolamok az
eltévelyedett baranyokat jelenitik meg, akiket a jo pasztor terel végiil egybe. Gardonyi az
1:2-es distancialis skalat alkalmazza itt, a basszus szolam egészen a 11. ilitemig ennek a
hangkészletnek a hangjaibdl épitkezik, ahogyan az imitacids belépések is ebbdl a

halmazbdl valasztjak kezdéhangjaikat. (14. kottapélda, piros jelzés)

94



2. Gardonyi Zoltan vegyeskari egyhazzenéje

— )
Szonré % - i - I - f - I - I  a a—
ZOpran - -
prén  |-(ey 4 4 } : i : R
v )
n I 1 I I 1 ]
. S— - - =
Alt (% i I T . S = i
ANV 3 1 1 1 L 1 1 | J
: w LL/
Az
fH :
T i - i - — ¥ —— =T i ra— i
enor : .
RGR1 : : et
Az Ur, az ur, az Ur
x T e S E——— : e
L
Basszus = 3 - F 1 1 ! 1 1 1 1 ha | I 1 1 ]
\# % S — f H oz _Llﬁ—zllp f ]IF viv b [ |
Az Ur az én  pasz - to-rom az  Ur az U, az  Ur,

- h m L
0T . == — —
S I i v i i v iy i R » 1 T T
I [— g 1 L 1 1 1 | ———
N U > i —
Ur az  én pisz - to-rom, az Ur, az Ur, az Ur az  én
o]
b’ 4 1 I I 1 n 4 i |
A . T ; | 1 s 1 — T | i |
| fan Y I Il I Il 1 1 Il i Il = i i I L L i |
AT 1 ‘I 1 ) 1 1 1 | 1 1 u'l 1 d u.l =I\ i |
i e OF BN ORI S
az T, az ( az  Ut, az Ur az  én
o] ] I ] . ] N
| T i — T - i |
‘I‘ i ] AY I Il 1 | | Il i £ 3/ i |
| Y Y 1 i |
> RO 7 1 71 1 i |
— - +
—  az Un az Ur, az Ur az  Un  az Ur
] [ Il Il 1 #
B 3 1 I de Z O 1 p:Ef—l'——H‘F:FI
(%] 1 (8] 1 1 I 1 1 i |
— L L i 1 1 i Il 1 i |
. | I I
az  Ur, az Ur—

14. kottapélda. Az Ur az én pdsztorom, 1:2-es distancialis skala a basszusban és a szolamok

belépésében (piros), ugyanazon skala hangjai a szélamok anyagaiban (z6ld).

Ha alaposan megnézziik ezt a teriiletet, azt lathatjuk, hogy a tobbi szolam is
nagyon magas szazalékban ennek az 1:2-es skalanak a hangjaibdl all (14. kottapélda, zold
jelzés) — az eldbb emlitett pentaton dallamhoz kozeledve valnak a belsd szoélamok egyre
inkabb tondlis jelleglivé. Izgalmas asszocidciot keltd zenei eszkoz ez, amellyel Gardonyi
az akol, a biztonsag felé terelt baranyokat festi meg. A kifejezés hasonld intenzitdsat
talaljuk a ,,nem szlikolkodom” kifejezésre esd, magasba toré motivumokban, valamint az
unisono szakasz elején a szopran kétvonalas gisze és a zarlat basszusanak nagy gisze
kozotti ket oktavos hangtérben alahullamzo melodia vezetésében.

Az elsO rész masodik felének (17-35. {item) halk indulasa a szoveget meghatarozo
nyugalom és csendess€g intim dbrazolasa: a tercparhuzamban éneklé néi sz6lamokhoz
egy ltem késéssel csatlakozik a tenor, egy kvinttel lejjebb, kdnonban — egyetlen helyen
nem pontos a kanon: a 20. iitemben nem aiszt, hanem a-t hallunk. A basszus szélam
hallgat, csak a 23. iitemben csatlakozik a tenorhoz egy iitemes eltolassal, a szopran két

iitemmel korabbi belépését imitdlva. A két férfi szélam kemény hangzasu
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kvartparhuzamban érkezik meg a 25. iitemre, ugyancsak a 20. szazad elejének jellemzd
harmoniavilagat idézéen. A hullamz6 szopran—alt és tenor—basszus szolamparok
gomolygasa, a ndi szélamok hosszi melizmaja (27-28. iitem) a ,,Lelkemet megvidamitja”
szovegrész érzékletes kifejezése. A 25. litemtdl az egész teriilet egy A-dur hangkészlet
vonzasaban all, amely a 30. iitemben tercrokon fordulattal érkezik az ,,igazsag” szot festd
forte C-dur akkordra. A kovetkezd iitemeket a 35. iitemben torténd lezarasig egy c-re
¢épiil6 akusztikus hangsor hangjaibdl formalja meg Gardonyi, ,,az igazsag 6svényein vezet
engem” szovegre.

Ezek a megoldasok nyilvan nem véletlenek: a komponista mintha a 20. szdzad
elejének 0j magyar zenéje melletti elkotelezettségét nyilvanitana ki az elsd rész két nagy
zarlatdban: a pentaton dallam a magyar népzene 0si gyoOkereire, az akusztikus skala
Bartok ¢és Kodaly zenéjére utal.

A 34-35. iitemben a c-akusztikus hangkészletbdl kivalasztott, fiszre épiild félszitk
szeptimen allapodik meg a zene, amelyet az elézmények utan oldasként érzékeliink. A
zarlati titemekben jol lathatd ¢ — fisz alaphang-valtas mar ismerds: a darab elején a c-moll
kornyezet par iitemen beliil hasonldan a fisz alaphang felé tartott. Utdlag tehat igazolast
nyer, hogy az elsd rész harmoniai vazat Gardonyi a tengelyrendszer alapjan alakitotta ki:
a stratégiai fontossagu hangok egy tengelyen vannak (fisz—a—c). Ahhoz, hogy a kor teljes
legyen, latszolag hianyzik a disz — &m ha hangnem alaphangjaként nem is, de szinezd-
hangként folyamatosan jelen van.

A darab mésodik része (36-52. iitem) egyszerlibb szerkesztést mutat, a sz6lamok
nagyobb részt egyszerre mozognak. A hangnemek kore valtozatlanul az elébbi tengelyen
mozog: a 36. litem a-mollban indul a basszus sz6ldjaval, amelyet a harom felsé szolam —
a Kodaly altal is eldszeretettel alkalmazott megoldassal élve — visszhangszerti, mintegy a
tavolbol felhangzo reflexiokkal tdimogat meg. Ezzel az effektussal festi meg érzékletesen
Gardonyi a ,halal arnyékanak volgyét” — a nyomaszté hangulatot erdsiti a kiséret
mixturas, tombszerien mozgd megfogalmazésa: eleinte mollharmasokkal, majd egyre
inkdbb diir hangzatokat megszolaltatva.3” Végiil a 42. iitemben Fisz-durra érkeziink a
»hem félek a gonosztol” szovegrésszel, majd egyre gyorsulva €s er6s6dd dinamikaval

emelkedik a felsé szoélamok dur kvartszext-mixtiraja a 47. iitem a ,,mert te velem vagy”

.....

37 Ehelyiitt jegyzem meg, hogy hasonld zenei 4brazolas talalhatd Kodaly Mdtrai képek cimii korusmiivében
a sirbol visszasz6l6 Vidroczki megformalasakor, de ugyancsak erre emlékeztet Gardonyi Szeptember végeén
cimi vilagi vegyeskaraban is, az ,,Elhull a virag, eliramlik az élet” sor utan kdvetkezd tenordallam és kiséret
kapcsolata.
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parhuzama: a kapcsolatot a kvartszext-forditas, majd az ezuttal a h-hangot nélkiil6z6
akusztikus hangkészlet is aldhuzza, ahogyan a zarlatot ugyantigy a fisz alaphangu félsziik-

akkord jelenti majd (ezuttal kvintszext-forditasban).*®
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5. fakszimile. Az Ur az én pdsztorom, 48—53. iitem — kézirat.

A harmadik rész (53. litemtdl) induldsa a hagyomanyos tonalis gondolkodas feldl
értelmezhetd: az 52. litem félsziik-akkordjat e-moll I1. fokt kvintszextjének értelmezve a
kezd6 H-dur akkord az e-moll dominansaként viselkedik. A halk, témbszeri akkordok a
folytatasban megallithatatlanul tornek eldre: a s-orgonapontra épitett szakasz az E-dur
érintésével az 59. iitemben Ujra eléri a c-akusztikus halmazt. A 60. litem fanfarszeri
feliitésébdl ugyancsak ez a c-alapt hangkészlet adja az Ur josagat kinyilatkoztatd, két
sz6lamra komponalt csticspont anyagat. A harmadik rész elsd fele ezt kdvetden a sotét
tonusu cisz-moll felé halad, amelyet kifinomult kompoziciés megoldassal, a C-dur és
cisz-moll hangzatok k6zos terce, a hosszan kitartott e-hang segitségével ér el Gardonyi a
63—64. litemben.

A szakasz végén azonban még egy harmoniai ,,csavarral” taldlkozunk: a 67.
iitemben egy Esz-dur harmonia szo6lal meg, amelyet azonban disz-g-b hangokkal jegyez
le a zeneszerzo, jelezvén, hogy ez nem megérkezés, csupan pillanatnyi megtorpands. A
basszus hosszan Kkitartott g-orgonapontja felett a fels6 harom szolam imitacios
belépésekkel indul tovabb, azonban valods fejlesztés nem torténik, csupan egy vibrald
alloképet fest meg Gardonyi: a 68. litemtdl a darab végéig (81. litem) a C-dir/moll, illetve
az Esz-dur hangjaibol épitkezik, amelyek igy a tonikai tengelyt nem hagyjak el, csak a

plagalis iranybol megkozelitett zar6 iitemek anyagaban, ahol az Asz-dur/f-moll

38 Egy aprobb nyomdahibara szeretném felhivni a figyelmet: a 48. iitemben a basszus szélam ritmusa a
kéziratban megegyezik a fels6 harom szdlam nagy szinkdpdjaval, és a 49. {item els6 két nyolcada a tenorban
két egyvonalas g hang a nyomtatott kottaban szerepld e-k helyett. (5. fakszimile)
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hangsorok hangjaibdl épitkezik a darab. A hosszu tonikai szakasz és az egyre hosszabb
ritmusértékek a szovegben kifejezett id6tlenséget festik: ,,Az Ur hazaban lakozom hosszi
ideig.”

Osszefoglaldsul még egyszer hangstlyozzuk, hogy a mii progressziv
harmoniakezelése mintegy Osszefoglalasat adja a Gardonyira nagy befolyast gyakorlo
mesterektdl tanultaknak: Kodaly és Hindemith, valamint Bartok zenéjének hatasa

egyszerre érvényesiil az ¢letmiiben kiilonleges statuszt elfoglalo kompozicidban.

2.6. Orgonakiséretes vegyeskarok

Gardonyi orgonakiséretes énekkari darabjai kozott is sz€p szammal talalunk cantus
firmus feldolgozasokat, amelyekben a zsoltarok és dicséretek dallama szolgél a miivek
alapjaul, s amelyek az énekeskonyvi dallamok alapjan probalnak maguknak kdnnyebben
utat taldlni a liturgikus gyakorlatba. Fontos megjegyezni, hogy habar ezek az
orgonakiséretek kiilonbdzd nehézségiiek, még a legkdnnyebbek is komoly hangszertudést
varnak el az el6adotol. Gardonyi ezekben a szélamokban a 20. szdzad koézépso
évtizedeinek magyar reformatus viszonyaibol, a templomokban ekkor hasznélatos
hangszerek adottsagaibdl indult ki, torekedve rd, hogy lehetdség szerint a legtobb
gylilekezetben megszolaltathatdak legyenek alkotésai.

A Szivemnek kosziklaja gyljteménybdl ide tartozik: Mondjatok dicséretet;
Piinkosdi dicséret; Psalmus poenitentialis (Az 51. genfi zsoltar); A 125. genfi zsoltar. A
Magasztalo ének kotet anyagabol pedig az Emickezzél, Ur Isten, hiveidrdl.

A Szivemnek késziklaja ciml gyljteményben talalhatdo Psalmus poenitentialis
(1964) tobb szempontbol is kiillondsen izgalmas alkotas. Egyrészrdl az alapjaul szolgald
zsoltar frig dallam, amelybdl kovetkezik, hogy zard hangjara feliilrdl kis szekunddal
érkezik, alsé valtéhangja pedig értelemszeriien csak nagy szekund lehet.>® Masrészrél
terjedelmes énekrdl beszEliink, hiszen nyolc hosszabb sorbdl all, amelyen beliil nincs
dallami ismétlés, igy ezzel a lehetdséggel a kiséretben sem tud ¢€lni Gérdonyi.
Harmadrészt az orgonahoz Gardonyi egy nagyon érzékeny, zarkézott hangvételi
korusletétet tarsit, amelyben minddssze harom szolam kap szerepet: a szopran, az alt és a
basszus. Az énekeskdnyvben talalhatd versek koziil harmat hasznal fel a binbanati zsoltar

szOvegeébol: az elsot, a hatodikat és a nyolcadikat.

% Ezt a jelenséget vizsgaltam meg a Bocsdsd meg, Ur Isten elemzésénél is a 2.3. fejezetben.
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A terjedelmes, huszonhat {item hosszusagi orgona-prelidium a barokk kor
zenekari sinfonidinak méltosagteljes hangulatira emlékeztet. Kiilonleges jelentdséggel
bir a kis nytjtott ritmusok allando jelenléte, amely nyilvan nem véletlen: ez a ritmusképlet
a barokk zenében a korbacsolds zenei kifejezésének egyik eklatans eszkdze volt, igy
megjelenése szimbolumértékli — hatdsara azonnal 4télhetévé valik a bliinbanati zsoltar
szovegének hangulata, még miel6tt megszolalna az énekesek hangjan.

Az orgona-bevezetd két részbdl all, amelynek elsé részét egy 6+6 iitemes,
tematikus anyagaban ¢és felépitésében lényegében megegyezd, egymasra reflektaldé — a
klasszikus peridodusok nyitds és zards érzetét magaban foglalé — szakasz alkotja. Az
egyszerliség kedvéért a hat litemes részeket eld- és utotagnak nevezem. Az elétag h-moll
kornyezetben jar, mig az utétag mar induldsakor D-dur felé mozdul és ott is marad. A
hezitalasnak és a blinband ember megtort lelkiallapotanak hangulatat festik meg a hasonlo
zenei anyagok a két tag elsé négy titemében (1-4. és 7-10. iitemek) a belsoé boviilésekre
emlékezteté motivikus ismétlésekkel és szekvenciakkal. Erdemes roviden megvizsgalni
azt a tervszerliséget, amivel Gardonyi ezt a zenei anyagot a kezdémotivumbol kibontja, s
azt kiilonféle modon felhasznéalja a zenei kifejezés érdekében. Horizontélis iranybol
tekintve az latjuk, hogy az elsd iitem kis szekundjabol (fisz—g) elébb egy dallamtéredek
képzddik, ami aztan egy szekvencia segitségével végiil 6nallo dallamvonalld formalodik.

(15. kottapélda) Ugyanez ismétlddik meg az utotag esetében is.

15. kottapélda. Psalmus poenitentialis, motivikus fejlesztés.

Megannyi Bach-mii mintajat koveti, ahogyan a zsoltdr els6 dallamsorat a

bevezetés dallamvonalaba belerejti a zeneszerzo (16. kottapélda).

Az 51. zsoltar els6 dallamsora

gu T i ! T i i " 1 T
S =——=—=—° = —=
i -

Ur Is - ten, kér - lek, ke - gyel - mezz né - kem,

A Psalmus poenitentialis kezd® motivuma

16. kottapélda. 51. zsoltar dallamsoranak megjelenése a Psalmus poenitentialis kezd6

frazisaban.
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A bevezetd masodik részében (13-26. iitem) Gardonyi a kordbban mar hallott
motivumokat hasznalja fel kiilonb6z6 mdédokon: a kis nytjtott ritmust kezddmotivumot
tovabbra is megodrizve, lefelé hajlo dallamivekkel jutunk el a 26. {item visszafogott,
elvékonyodo zérlataig. Ezen feliil az els6 részben megjelend daktilus ritmusképlet itt is a
dallamvezetés egyik alapeleme marad, csakligy, mint a frazisok végén a lehajld, nagyobb
— elsésorban kvint tavolsdgi — hangkozugrasok. A bevezetd ritmikai értelemben
kontrasztal a rakovetkezd zsoltarral, 1évén a preladiumot Gardonyi aprézott
méltosagteljes negyed- és nyolcadértékek jellemzik. A 18. iitemben egy apro sajtohiba
kiigazitasra szorul: az tlitem utolsé negyedén szerepld akkord bal kezében a kis ¢ hang
helyett kis d jatszandd — mind a kézirat taniisaga, mind a kornyezetben talalhaté analog
helyek szo6lamvezetési logikaja szerint.

A korus a cappella egyszerli haromszolamu harmonizacioként indul a 27.
titemben, a Gardonyi-letétekb6l mar ismerds telt hangzassal és konnyen énekelhetd
szolamvezetéssel.’* Az elsd versszak (27-54. iitem) — Gardonyi bejegyzése alapjan —
attacca indul az orgona-bevezetd utan, nem hagyva igy teret nagyobb megallasnak, ezaltal
a hangszeres eldjatek €s a zsoltar kozott a kapcsolat is sokkal szervesebb és
folyamatosabb marad. Meghitt hangot {it meg Gardonyi az elsé zsoltarvers
megzenésitésében, az orgona hangja utan az emberi hangok kiséret nélkiil szolalnak meg
— a hangszer a folytatasban a dallamsorok zar¢6 frazisainak visszhangozésara szoritkozik.
Habar a hangzaskép elkiiloniil, a zenei anyag a motivikus kapcsolatuk révén egységbe
kovacsolddik: mintha az orgona is énekelne, illetve a korus is hangszerré valna —
egybeforrnak.

Gardonyi mindig példat ad kérusmiivein keresztiil a gyiilekezet lendiiletes, de
mégis értelmesen tagolt énekléséhez. Most a nyolc sorbol 4llé zsoltardallamot két
soronként szakitja csak meg nagyobb megallasokkal, ezeken a pontokon az orgona
kozbeszurt frazisai azonban jol illeszkednek az a cappella korusrészekhez. Az els6 harom
dallamsor vagy alzarlaton (32., 38. iitemek) vagy nem tokéletes zarlaton fejezddik be (44.
iitem) — ezeket a nyitva maradt pillanatokat kerekiti le minden esetben az orgona, a zar6
motivumokat megorizve, de a harmonidk atalakitasaval tokéletes zarlatokat képezve,

miként ezt a 17. kottapéldaban is lathatjuk.

40 A koruskezelés mesterfogasairodl a 2.3. fejezetben hosszabban szoltam.
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17. kottapélda. Psalmus poenitentialis, teljes zarlat motivum-ismétlés utan.

A zsoltar 7-8. sorainak 0Osszeolvasztasdval 1étrehozott, a koéruson felhangzd utolso
dallamsor azonban mar tokéletes zarlatra érkezik, s a zarohanggal az orgonan a preludium
kezdetére utald négy litemes kodetta indul el, keretbe foglalva az els6 versszakot.

A masodik versszakban egy szélamban halljuk a zsoltardallamot a legmélyebb
sz6lam eldadasaban: Gardonyi utasitdsa alapjan itt a baritonok énekelnek, egy fényesebb,
teltebb hangszin utani igényt jelezve. Az attacca jelzés hianyzik, azonban a zenei anyag
¢s tagolas hasonlosaga okan joggal feltételezhetjiik, hogy a zeneszerzd itt sem gondolt a
kiirt, negyednyi sziinetnél hosszabb megalldsra, csupan egy nagyobb tagolasi pontot
jelzett a darab kozepén. Ugyanis a négy részbdl allo darab elsé gondolati egysége az elsd
két rész — orgona-bevezetd és elsd vers — utan teljessé valik, megnyitva az utat a folytatas,
az ujabb két strofa felé.

A bariton sz0l6t az orgona végig egyetlen ellenszolammal tdmogatja meg, amely
a 75. iitemtdl valik két, majd haromszolamuva. Az énekszolamhoz térsitott ellendallam
motivikdjaban fellelhetjlik az els6 részt lezaro (53—54. iitem), egyben a bevezetd hasonld
zarlatait 1déz6 (példaul 11-12. vagy 21-22.) iitemek nyqjtott ritmusait, valamint a cantus
firmus elemeit, ritmusképleteit €s dallamvonalanak kovetését. (18. kottapélda) A
dallamsorok végén — hasonldan az els6 strofaban latottakhoz — itt is az orgona tartja fenn
a zene folyamatossagat, am a dallamot ismétld zaromotivumokat ezuattal nem a felsd,

hanem valamelyik belsé szolamba rejtve.
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18. kottapélda. Psalmus poenitentialis, ellensz6lam motivumismétlései.

Nem csak az egyszélamu ének utdn megszdlaldo haromszélami orgona hangzaskép-
kiilonbsége fejezi ki a korus és a hangszer onallosagat: az orgona kdzbeszlrasai nyitd-
zard dinamikai effektust is kapnak, valamint a mély jarasu énekszélamhoz képest magas
fekvésbe kapaszkodnak fel. A szakaszt ezuttal is az orgona zarja le (79-81. iitem).

A harmadik stréfa a korus €és az orgona kapcsolatdban vegyesebb képet mutat az
eddig jellemzd letisztult €s egységes szerkesztéshez képest. Az énekkar hangzasképének
gazdagodasat szisztematikusan felépitette Gardonyi: kezdetben egyszolamt, majd
kétszolamu, végiil pedig az Osszes szOlam unisondja utdn a darab végére ismét
haromszo6lamuva valik. A ndi kar egy szolamban inditja a verset, kiséret nélkiil, amelyhez
egy ltemmel késObb magas regiszterii, akkordikus kiséret tarsul az orgonan. A kovetkezd
dallamsor két szolamot kap a koruson, s eldbb toredékes orgonamotivumokat, majd
megnyugtatd zarlatot a kiséretben. A mii lezarasat Gardonyi a 95. iitemtdl latvanyos
eszkozokkel késziti eld: a kérus unisono énekléséhez a pedalban hangzé d orgonapont
felett folyamatos nyolcadmozgast tarsit a manudlokon, érzékletesen jelenitve meg a
szovegben szerepld ,,€g6 aldozat™ fiistjének gomolygésat.

Harmoniai szempontbdl kiilonleges pillanat a 101. iitem tonikaként hato6 H-dur
akkordja, amely révén a mutatd névmas (,,az”’) kiemelkedik a kdrnyezetébdl, s mintegy
harom {itemét kdnonban ismétlik az orgonaval is kopulazott korusszolamok. A 106. {item
végétél harom iitemes lezarast komponal Gardonyi a basszus zaromotivumabol
kibontva.*! Az utolsé két iitemben az orgona felszallé motivuma az Ur altal szivesen

fogadott aldozat fiistjeként tor a magasba.*?

41 Sajtohiba: a kdnon logikaja szerint — és a kézirat megerdsitése alapjan —a 107. iitem elsé hangja az altban
is fisz hang kell, hogy legyen.
4 Ugyan a Biblia nem emliti K4in és Abel torténetében (1Moz 4, 1-15) a felfelé szallo fiistdt, azonban a
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A Szivemnek kosziklaja ciml gyljtemény Tajékoztatéjaban Gardonyi Zsolt a
kovetkezot irja ehhez a darabhoz: ,,Azok a javitasok, melyeket a 29., 60. és 87. iitemben
ebben a kiadasban eszk6zoltem, megvaldsitjak édesapamnak az 1948-as énekeskonyv
pontositanom kell, mert a jelzett médositasok a debreceni konyvtarban talalhatd kézirat
tantsaga szerint a 32-33., 60. és 86—88. iitemekben torténtek, ahol az elsé két emlitett
helyen az eredetileg diézis nélkiili a hangokat modositotta Gardonyi Zsolt aiszra az ének-
¢és orgonaszolamokban. A harmadik helyen hasonl6 korrekciora keriilt sor, de itt az orgona
folyamatos akkordmenetében is sor keriilt kisebb valtoztatdsokra — Gardonyi eredeti
harmoniamenete a 19. szamu kottapéldaban lathatd. A diézisekre vonatkozo emlitett

javaslatokat a Széljegyzetek a magyar reformatus énekeskonyvhoz cimli tanulmany

tartalmazza.**
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19. kottapélda. Psalmus poenitentialis, a 85—88. litemek eredeti valtozata.

A Psalmus poenitentialis cimi korusmli Gardonyi Zoltan egyik legmeghittebb
alkotasa: a barokk hagyomanyokat idéz3, hangszeres bevezetd, valamint a haromsz6lamu
koérusanyag plasztikus, ugyanakkor attetsz0 zenei szovetet alkot. A korus- €s
orgonahangzas sokszinlisége, illetve a szofestod elemek révén nagy hatasu darab ez, amely
egy pillanatra sem vesziti el fokuszabdl a szoveg tartalméanak pontos kifejezését. Eléadasa
nem csak képzett, hanem szerényebb kvalitast egyiitteseknek is lehetséges és ajanlott.

A folytatasban Géardonyi egy stilusdban mar a romantikat megidézd alkotasat

vizsgdlom meg. A Mondjatok dicséretet kezdeti dicséret szovege a Dbartfai

keresztény hagyomanyban ez a szimbolum hasznalatos.

43 Gardonyi Zsolt (kdzr.): Szivemnek készikldja. Gdrdonyi Zoltdn egyhdzi kérusmiivei I. (Budapest:
Reformatus Egyhazzenészek Munkakdzossége, 1999.) VI.

4 Gardonyi Zoltan: ,,Széljegyzetek a magyar reformétus énekeskdnyvhoz.” In: Torok Balint (szerk.): ...
eleitol #ogva ... Tanulmanyok, dolgozatok, hozzdszolasok a genfi zsoltarok éneklésérél. (Budapest:
Reformatus Egyhazzenészek Munkakozossége, 1993.) 7-12.
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énekeskonyvben maradt fenn, dallama pedig az 1774-es Debreceni Enekeskonyvbél valo.
(6. fakszimile) Himnikus dicsérd ének, amelyet kérusra és orgonara 1949-ben dolgozott
fel Gardonyi Zoltan — harménium-kiséretes valtozatot is készitett, amelyet a baptistak
Evangéliumi vegyeskarok cimii, 1960-as kiadvanyaban publikalt.*® A Debreceni
Reformatus Kollégium Nagykonyvtaraban Orzott Gardonyi-hagyatékban ennek a
harmoniumos valtozatnak a kézirata talalhato meg.*®

Az 1948-as énekeskonyv 196. dicséretének hét versébdl 6tot zenésit meg: az elsot,
masodikat, harmadikat, hatodikat és hetediket. A korusmii négy részre tagolddik, amelyek
mindegyike egy orgonas szakaszbol €és az utdna kovetkezd versbdl all, kivéve az elso

részt, ahol az orgona-bevezetohdz az elsé és masodik vers egylittesen kapcsolodik.
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6. fakszimile. A bartfai énekeskonyv vonatkozé oldalai.

Az elobb emlitettem a romantika megidézését: Gardonyi ezen alkotdsan két
meghatarozo6 eldd, nevezetesen César Franck és Liszt Ferenc hatasa mutathato ki. Az
eldbbi zenéjére utal az orgonaszolam dallamossaga €s gyakori hangnemi kitérései, szines
harméniavilaga.*” A francia szerzé orgonamiivészetét Gardonyi jol ismerte és kedvelte,

miképpen erre Trajtler Gabor is emlékeztet a halalara irt nekrologjaban: ,,Cesar Franck

4 Gardonyi Zsolt (kdzr.): Szivemnek készikldja. Gdrdonyi Zoltdn egyhdzi kérusmiivei I. (Budapest:
Reformatus Egyhazzenészek Munkakdzossége, 1999.) VI.

% Jelzetszam: R7797/1/21.

47 Huzella Elek: ,,César Franck.” 4 Zene XIX/4-5 (1937. december 1.) 65— 67. 66.
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muzsikéjat nagyon szerette, s vallotta, hogy sajat kompozicidira is hatassal van a francia
mester.”*® Mar az 1947-es — jelen kérusmiivének megirdsa eldtt két évvel megjelent —
Tanulmanyok harmoniumra cimi kiadvanyat is Franck hasonlo célu kis miivei ihlették,
miként err6] maga ir a kotta elészavaban.*°

Az orgona-bevezetd gazdag az alteraciokban és a hangnemi kitérésekben: az Esz-
durban indulé motivum két {item mulva mar Asz-dur felé tekint, majd a dominans B-dur
szakasz az azonos alapu esz-moll irdnyba vezeti a zenei torténéseket (5—12. iitem), hogy
végiil a 13. litemben egy pikdrdiai terces olddssal visszakanyarodjon az eredeti Esz-dur
hangnembe. A két elsd, egybekomponalt zsoltarvers az alaphangnemben szo6lal meg — az
els6 a ndi kar, mig a masodik a férfikar unisono eléadasaban, kozottiik az orgonaszdlam
egylitemes atvezetdjével. Az orgona-bevezetd €s a két strofa egyiitt alkotja a mii elsd
rész¢t, amely a kisebb hangnemi kitérések ellenére sem hagyja el az Esz-dur tonalitést. A
cantus firmus zarohangja alatt megszoélalo alzarlattal Gardonyi a kovetkez6 rész B-dur
hangneme fel¢ torténd kétliitemes modulaciot késziti eld. A Debrecenben 6rzott
hagyatékban taldlhatd atirat harmonium-kisérete alapjan a 32. iitemben egy sajtohiba
javitasa sziikséges: az orgona bal kézben jatszott elsd kis fhangja helyett kis d hangot kell
jatszani, kovetve a jobb kéz és az énekdallam lefelé tartd, vonuld szinkopas dallamat.

A masodik részt (34-53. iitem) inditdé orgona-atvezetés a bevezetd zenei
torténéseit ismétli roviditve, egy kvinttel feljebb, a dominans B-dir hangnemben,
megodrizve az egy-két litemes hangnemi kitéréseket. A kovetkezd versszak cantus firmusa
az altban szo6lal meg, nagyon gazdag harmoniai szovetbe dltoztetve, amelynek kivonatat

a kovetkez6 kottapélda szemlélteti (20. kottapélda):
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20. kottapélda. Mondjatok dicséretet, a 46—54. {item harmoniai vaza.

48 Trajtler Gabor: ,,Jn memoriam Gardonyi Zoltan.” Diakdnia. Evangélikus Szemle. VIII/2 (1986): 33-34.
33.
4 Gardonyi Zoltan: Tanulmdnyok harméniumra. (Budapest: Magyar Korus, 1947.)
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Mint latjuk, a B-dur hangnemben all6 dallamot hordoz6 szakasz a harmadik litemtdl egy
VI. foku mellékdominéns fordulattal latszolag c-moll felé halad, de valdjaban g-mollban
allapodik meg. Azonban ez a hangnem végig instabil marad, ugyanis a g alaphangon
mindig egy mellékdominans szeptim vagy annak forditasa all. Mikézben a harmoniai
kornyezet a g-moll alaphangnemet feltételezi, a g-moll harmashangzat tonikai akkordként
sosem jelenik meg. Gardonyi a disszonanciak valés oldasainak elhagyasaval, a funkciok
Osszeolvadasaval, az elizidval tartja fenn a fesziiltséget. Ennek a néhany litemnek a
dramaisdgdhoz azonban nem csak a funkcidérzetek elmosddasa, hanem egy szerkezeti
elizio is hozzajarul: az 54. litemre megérkezd — a fenti kottapéldaban az utolsé iitemben
lathaté — B-dur zérlat egyben a kovetkez6 orgona-atvezetés indulasa is. A B-durt fél iitem
mulva G-dir harmonia valtja fel, amely varatlan gyorsasaggal a c-moll dominansanak
bizonyul. A darab hangulati mélypontjat az 58. iitem els6 c-moll akkordja jelzi, amely az
analdg helyektol eltérden itt lemond a pikardiai terc vilagos dur hangzasardl.

A harmadik rész (54-71. iitem) tehat roviditett orgona-atvezetéssel késziti el a
tenor cantus firmus-bemutatdsat, amelyet izgalmas harmodniai tobbértelmiiség jellemez.
A cantus firmus ugyanis egyértelmiien Esz-dirban hangzik fel, amelyet Gardonyi c-moll
kornyezetben helyez el — a harmonizéalasban ugyanakkor megjelenik a valtodominans D-
dar akkord ¢és vele a g-moll Ilehetdsége, de ez végil nem vezet tényleges
hangnemvéltashoz. A 68. iitem Asz-dir alzarlataval zaruld tenorstrofat kovetden az
orgona szekvenciazé menete B-dur felé vezet.

A negyedik részt (72. litemtdl) kezdd orgonaszakasz a bevezetd elejét idézi a
kozépszolam mozgalmas motivumaiban €s az ahhoz tarsuldé massziv akkordokban. A b-
orgonapont felett a B-dur teriilet azonban — a hangstlyosan megjelend asz hang és a
szlikitett hangzatok miatt — nem alaphangnemként rdgziil, hanem az Esz-dur
dominansaként. A zaradékban (76—79. {item) az V. foku szeptimakkord (B-dur szeptim)
¢és az emelt I'V. foku sziikitett akkord kozotti inga végiil egy ceszre €piild, hosszan kitartott
bdvitett kvintszexten allapodik meg, amelyrdl — Franckot idézéen — kozvetleniil 1ép
tovabb a zardszakasz linnepi Esz-dlrjara. Az orgonaakkord fesziiltségét elementaris
erével oldja fel az eddig kovetkezetesen egyszélamui korus hirtelen két-, majd
négyszélamuva valasa, amely a felfelé lendiilé orgonaszolammal kar6ltve a 86. litemben
indul6 kodaban teljesedik ki. A hangszerkiséret €s az énekszoélamok magasba térd anyaga
az Isten dicso6itésének valoban impozans kiteljesedése.

A Mondjatok dicséretet Liszt egyik monumentalis hatasa, a Nun danket alle Gott-

koralt feldolgoz6é miuvével Gsszevetve érdekes parhuzamokat talalunk, jollehet Liszt
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darabjanak grandiozus jellegét nem éri el Gardonyi kisebb 1éptékii alkotasa. Azonban a
zard vers alatt megszolald orgonakiséret, a hirtelen tobbszélamiva bomld korusletét —
amely Gardonyi esetében a zéaroakkordra hétszolamuva valik —, valamint a felfelé
zakatold nyolcadmenetek és a zaradék kirobband erejii orgona- és korusakkordjai
elkanyarodnak a César Franckra emlékeztetd, lirai jellegli, egymadasba olvado
akkordftizésektdl.

Mindkét miire jellemz6 tovabba, hogy benniik sokkal dominansabb szerephez jut
az orgona, mint az énekkar. Utobbi mintha a hangszer sajatos ,,vox humana” regiszterét
alkotna, és az énekelt szoveggel a zene févonalat rajzolnd meg. Hasonldak a cantus firmus
alkalmazaséaban is: mig Liszt darabjaban egy koral jelenik meg a maga méltosagteljes
tisztasagaban, addig Gardonyi egy protestans dicséretet valaszt. Mindkét szerz6 orgona-
bevezetdvel nyitja darabjat, amelyek a fédallam motivumaibdl bontakoznak ki: Lisztnél
a koréldallam elemeit halljuk, Gardonyinal pedig a dicséret dallamat indit6
harmashangzat jelenik meg a nyitd akkordokban, majd az ének belsd sulyrendjét —
miszerint az iitem egyek és harmak kapnak kis hangstlyokat — tiikkr6zi a folytatas
szaggatott anyaga (5. litemtdl).

A miivek befejezésének kidolgozasa is hasonld: a monumentélisan felduzzasztott
korus egy hosszan kitartott akkordban éallapodik meg, a zarlat hatasat azonban tovabb
fokozza az orgonaszdlam még mozgasban 1év0 anyaga. A zarsz6 — Lisztnél ,,alle Gott”,
mig Gardonyinal ,,Amen” — emelkedetten linnepélyessé teszi a darabok kicsengését.

Célom ezzel az dsszehasonlitassal nem az volt, hogy tokéletes egyezést mutassak
ki a két darab kozott — csupan azt szeretném érzékeltetni, hogy Gardonyi a szoveg
kifejezésében batran kolcsondz az elédok eszkoztarabol, az idegen elemeket a sajat
nyelvezetének logikaja szerint alkalmazva.

Gardonyi orgonakiséretes darabjai kozott éppen ugy taldlunk 6nallo dallamu
kompoziciokat, mint a cappella vegyeskarai kozott. Ezek a darabok a Szivemnek
készikldja kotetbdl a Magasztaltassék fel az Ur!; Az Ur szabaditott meg; Boldog nép az...;
Isten csodalatos utainak dicsérete és a Mily szerelmetesek a Te hajlékaid cimeket viselik.
A Magasztalo ének gyljtemény darabjai koziil a Halaadasunkban rolad emlékeziink;
[télet és igéret; Megszentelem e hdzat és Az Isten emberének imddsdga tartozik ebbe a
kategoriaba. A Vilogatott kérusmiivek koziil pedig Az Ur dicsérete cimii karének.

A kotott dallama feldolgozdsokhoz képest ezekben batran nyal a zenei
kifejez6eszkdzok széles palettdjahoz a zeneszerzd: gyakorta jelennek meg fugdk,

jellemzd a tempovaltasok és karakterek valtozatossaga, valamint altalaban az orgona
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sz6lama is Osszetettebb ezekben az alkotasokban.

J6 példa lehet erre a Magasztaltassék fel az Ur! orgona-atvezetdinek romantikus
harmoéniavilaga (42. {item), a darabban tobbszor eléforduld tercrokon fordulatok,
valamint a végén megszolalé rovid fuga (106. litem); de ilyen példaul a Boldog nép az...
kezdetli korusmii bevezetdjének virtuéz anyaga (21. kottapélda), a 43. iitemtdl induld
faga, illetve a zard rész himnikus, a bachi zarékoralokat idéz06 befejezése. Bach amugy is
az egyik legfontosabb mintaja ezeknek az alkotasoknak, miképpen lathatjuk azt az Isten
csoddlatos utainak dicsérete cimli darab elsd részének orgona- és kdrusanyagéaban, vagy
a Mily szerelmetesek a Te hajlékaid cimu, a 84. zsoltar szovegére irt miivének 103.
titemétdl, ahol Bach 4. kantdtdjanak ,,Ein Spott” kezdetl része jelenik meg képzeletben
szemiink el6tt a korusletét ,,Mert jobb egy nap” sort visszaad6 ugrandozd motivumainak
lattan. (22. kottapélda) De ide sorolandd Az Isten emberének imadsdga is, amelynek
szamos eleme idézi a barokk zene vilagat.*

Am nemcsak a 17-18., hanem a 20. szazad zenéje is nyomot hagyott Gardonyi
miihelyén, igy az 1980-ban keletkezett [télet és igéret cimii, Ezsaias szovegére irt alkotas
bevezetdjében a kvartra épiild hangzaskép és a tizenkét félhang megjelenése, a darabra
késobb is jellemzd kromatikus €és enharmonikus pillanatok sokasaga. (23. kottapélda)
Liszt kései miiveinek 0jszer(i, valamint Gardonyi berlini tanara, Hindemith jellegzetesen
fanyar harmoniakezelése vilaglik at ezen az életmii utols6 szakaszaban irott darabon,
példat mutatva arra, hogy a tradicionalis akkordfiizéseket ¢s formakat miként lehet és
sziikséges a modern kompozicids technikakkal 6tvozni, hogy egy 1d6 utan utdbbiak is
teret nyerjenek az istentiszteleti alkalmak hasznalati zenéiben. Mivel ezek a miivek
terjedelmesebbek ¢és sokszinlibbek az eddig targyaltaknal, ezért koncertek 0Onalld
miisorszamaként is tokéletesen megalljak helyliket, mikozben felkinaljak a liturgiai

felhasznalas lehetdségét is.

%0 V§. Szab6 Balazs: ,,Gardonyi Zoltan: Az Isten emberének imadsaga — 90. zsoltar. A mii két valtozatanak
Osszehasonlitasa.” Magyar Egyhazzene XIV/1-2 (2006/2007): 121-140.
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21. kottapélda. Boldog nép az..., orgona-bevezeto.
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22. kottapélda. J. S. Bach: Christ lag in Todesbanden BWV 4., Versus 4, 35-36. iitemeinek
(feliil) és Gardonyi Z.: Mily szerelmetesek a Te hajlékaid (alul) 103—109. titemeinek

Osszehasonlitasa.
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23. kottapélda. ftélet és igéret, orgona-bevezetd.

Természetesen a romantika hangjat sem kell itt elfelejtentink: ismét César Franck
zenéjének inspiracidjat érezziik Az Ur szabaditott meg (1970) cimii miiben, ahol ezt az
asszociaciot a folyamatosan hulldmzé nyolcadmenetekbdl allo, 6nallo dallami értékkel
bir6 orgonaszolam, a kromatika ¢s a gyakori moduldciok erdteljes jelenléte keltik.
Utobbiak a kordbban elemzett Mondjatok dicséretet kezdetli korusmithdz viszonyitva
sokkal merészebbek: izgalmas hangnemvaltasokkal és gazdag harmoniavilaggal dolgozik
Gardonyi. A mii szovegét két bibliai idézetbdl allitotta Gssze: a 104. zsoltar 33. versébdl,
valamint Ezsaias proféta konyvébél (Ezsaias 38,20) Karoli Gaspar forditasa szerint, a két
szoveget a végén 0tvozi. A dallam esetében is érezziik a tematikus gondolkodas jelenlétét,
ugyanis a két szoveg két kiilonboz6 dallamot kap, amely kovetkezetesen végighalad a
darabon. Ily mdédon rokonsagot mutat a cantus firmus feldolgozasokkal, de jelen esetben
sokkal inkabb egy motivikus fejlesztés eredményét halljuk, semmint egy megkomponalt
ének strofikus feldolgozasat.

A darab harom nagyobb részre tagolodik: az elsd részben egy négyiitemes orgona-
bevezetd utan a zsoltarszoveg megzenésitését halljuk C-durban, nagyobb és bonyolultabb
moduléciok nélkiil (1-23. iitem). Ennek a végén a kiséret atvezet a kovetkezd részhez
(24-39. litem), amelyben szdmos hangnemi kitérést talalunk majd. A harmadik és egyben
befejezd részben (40. iitemtdl) a két szoveg mellett a zenei eszkoztar is 0tvozodik:
alapvetden az elsO rész zenei anyagat hozza vissza Gardonyi — a kdrusanyag végén idézve
fel a masodik rész zar6 litemeit —, ugyanakkor megorizve a masodik rész allandosulo
modulécidit.

Az elsd rész zenei anyaga két tagbol all, amelyek egy 8+8 iitemes periodust

alkotnak: az elétag dominans zarlatara az utotag tonikai zarlata felel. Erezhetd a dallam
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vezetésében, hogy annak megsziiletése a harmoéniai vazzal egyszerre tortént. Erre utalnak
legalabbis a moédositott hangok, amelyek meghatarozzak a kisebb modulécios kitéréseket:
a 8. litemben halvany e-moll szinezet jelenik meg a disz €s fisz hangoknak kdszonhetden,
ahogyan a 9. iitemben IV. fokként értelmezendd F-dur kdrnyezet is stabilitast kap egy
pillanatra a megjelend b hangtol. Az egész részt atszovi a kromatika — elég csak az 5-11.
litem orgonaszélamanak basszusara és a jobb kéz figurdcioira utalnunk —, ahogyan
bdséggel talalunk alteralt akkordokat is ezen a teriileten. B6 szextes akkordok bukkannak
fel példaul a 2., 7., 9. és 10. iitemekben, mollbeli akkordok az 1., 13., 19. és 20.
iitemekben, a 17-19. iitemek kozott valtddominans és szikitett akkordok alakulnak ki az
orgona ¢és korus egyesitett anyagabol.

A négy litemes orgona-atvezetés utan a masodik rész G-durban indul. Az elsd
részhez hasonldan a dallam elészor unisono jelenik meg, a formarész masodik felében
valik a szovet ismét tobbszolamuiva. A zene ezlttal azonban inkdbb ismétlodo
motivumokbol épitkezik: az els6 négy tlitem (24-27. litem) G-dirbol d-mollba tarto, lefelé
hajlé frazisanak felépitése megismétlodik a kovetkezd négy ilitemben, de iranya
megfordul, Esz-dirbdl a parhuzamos c-mollba haladva. Azonban a vart tonika helyett
annak VI. fokara, Asz-durra érkezik, amely hangnemet Gardonyi a kovetkezd litemekben
meg is erdsit. Az itt hallhaté dallam is frazisismétléssel ¢l (32—-35. iitem), majd a korus
méltosagteljes félkottdi utdn egy Asz-dir szeptimakkordhoz érkeziink, amelyet
enharmonikusan Gérdonyi egy mar a C-dur felé mutatd bdvitett kvintszext-akkordda
értelmez at — ezt a notacié mutatja: az asz-c-esz-gesz akkordot asz-c-esz-fisz formaban
latjuk. A fesziilt harmonia — amelynek hatasat egy lassitas is fokoz — a harmadik rész
induldsaban oldodik majd fel (40. litem). Az egész masodik részre alapvetden a c-moll
kornyezet a jellemzd, ugy, hogy maga a c-moll mint alaphangnem sosem sziiletik meg,
azt a zeneszerzO kovetkezetesen elkeriili.

A harmadik részben szinte az sszes rokonhangnem fel€ elkalandozik a zene, mire
a végén Ujra visszatalal az alaphangnem C-durjdhoz: megjelennek tercrokon pillanatok
(A-dur, E-dur), a dominans hangnem és paralelje (G-dur és e-moll), de a zérlat el6tt még
a szubdominans F-dur is felsejlik a bovitett terckvartbol C-durba olddédé végsd fordulat
elott. A teriilet az els6 rész dallamanak eldtagjat varialja ezekben a hangnemekben, meg-
megismételve annak motivumait, hogy végiil bo-szextes akkordok segitségével (55. és
59. iitem) megérkezzen a tonikéara. A darabot az orgona utdjatéka zarja, ahol az utolsd
elétti pillanatban (65. iitem) még egy napolyi harmashangzat is megjelenik, mint a

zarlatot megel6z6 dominans funkcio képviseldje.
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Mint lathatjuk, ennek a korusmiinek a hangnemi térképe rendkiviil Osszetett, s
mint ilyen, kiilonleges helyet foglal el Gardonyi egyhazzenei vegyeskari miivei kozott. A
romantika vilaganak alteralt akkordjai — mollbeli, ndpolyi, bd-szextes és sziikitett
hangzatok —, valamint az enharmonikus atértelmezések révén elért hangnemvaltasok
mutatjak, hogy a zeneszerz6 a romantikus mesterek nyomaba Iépve szisztematikusan,
egymasra €épiild rendszerben probalta az egyhazi zene harmoéniavilagat kiszélesiteni, €s
ezaltal a modernebb hangzasok felé utat nyitni. Erzésem szerint Gardonyi ezekkel a
konzervativ iranybol batrabban elmozdulé alkotdsaival — amelyek egyébként
kisebbségben vannak az ¢letmiiben — az énekkarok zenés szolgalatan keresztiil torekedett
a gyllekezetek zenei befogadoképességét fejleszteni. Ezek az alkotdsok a kor
legmodernebb nyelvezetének hasznalatatdl persze tartdzkodnak, de az alapvetden
konzervativ beéllitottsagu liturgikus zenei repertoarban igy is progressziv hatast keltenek.
Az ¢életmii egyik reprezentativ alkotasa, Gardonyi Zoltan Dicséré ének cimti miive
1960-ban sziiletett vegyeskarra, szolohangokra, zenekarra €s orgonéra. A jelen vizsgélat
targyat képez6 énekkari és orgonds valtozat Karasszon Dezs6 kérésére 1981-ben késziilt
el. A szoveg — egy menyegzdjére késziild 6szovetségi uralkodo dicsérete — a 45. zsoltar
sorainak valogatott szakaszaibol all. A szovegben megjelend legfobb kirdly természetesen
Istent szimbolizalja; s a vers mintha Gardonyi ars poeticdjat is megfogalmazna: ,,Hadd
hirdessem a te nevedet nemzedékrdl nemzedékre”.

A mii szovege:

Folbuzog szivem szép beszédre, miivem a kiralynak szo6l. Nyelvem gyors ironak
tolla. (45:2) | Kosd derekadra kardodat vitéz! (45:4) | Rettenetesre tanitson meg téged
a te jobb kezed, és ¢kességedben haladj diadallal az igazsagért, a szelidségért és
jogért. (45:5) | Elefantcsont palotdbdl zeneszoval vidamitnak téged; mirrha, aloe,
kacziaillati minden 6ltozeted. (45:9) | Jobbkezed feldl kiralyné all ofiri aranyban.
(45:10) | Atyaid helyett fiaid lesznek, megteszed Oket fejedelmekké mind az egész
foldon. (45:17) | Hadd hirdessem a te nevedet nemzedékrél nemzedékre; 6rokkon

orokké dicsérnek majd téged a népek! (45:18)

A darab kiilonleges atmoszférajat egy lirai hangulati, e-moll orgona-bevezetd
teremti meg. A negyedekben halad6 dallamvonal és a kisérészolamok szinkopainak
itk6z¢ésébal 1étrejovo nyolcad-liiktetés a szoveg kezdo szavait festi: ,,Folbuzog szivem”.
A bevezetd nyitdbmotivuma nagy ivli dallamma alakul a szopran belépésével (10. iitem),

amelynek emelkedettségét a masodik frazis végén a szopran ,fejét felemeld” kvintje,
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illetve az alatta megszolaldé dominans akkord biztositja. A H-dur akkord 4&ltal
meghatdrozott térben — az orgonapont felett — a belépd tobbi korusszoélam megismétli a
masodik frazist, a basszusban még egyszer hangsulyozva az e-h kvintugrast (17-18.
iitem). A tovaszalado orgona-atvezetd utan Gjraindul a zenei torténés, immar a tercrokon
g-mollbdl, ami a melddiavonal apré valtoztatasaval végiil — Gjabb tercrokon fordulaton 4t
— F-durba érkezik (26. iitem). A romantika gazdag harmoniai nyelvét hasznalja Gardonyi,
a kromatika €s a gyakori hangnemvaltasok merész alkalmazasa ujra César Franck zenéjét

juttatja eszilinkbe.
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7. fakszimile. A Dicsérd ének boritolapja és elsé oldala — kézirat.

Az els6 rész (harmincegy iitem) zenei anyaga a maga sodré lendiiletével és egyre
emelkedd érzelmi fokozasaval a masodik rész merdben Ujszerii zenei szévetébe torkollik.
A lagy nyolcadmeneteket, az egymasba fon6dd hajlékony melodiavonalakat az orgona
sz6lamban hirtelen egy akkordikus, szaggatott ritmikdj anyag valtja a 28. litemtdl. A 40.
iitem pit animato lefelé dorgd skalarészletei a zenei folyamatot tovabb gyorsitjak és
dinamizaljak, ugyanakkor valodi folyamat nem indul el. Ez a korusnak kdszonhet6: a 32.
titemtd] a szolamok egymast imitalva egy ritmikus anyaggal jelentkeznek a ,,Nyelvem
gyors ironak a tolla” szovegre, amelynek jellegzetesen toredezett liiktetése egészen a 48.
iitemig valtozatlan marad. Ezt az orgona a nyolcadmenetek mogstt megbuvo, a korussal

egyszerre mozdulo akkordjai is megerositik.
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A 32. litemtdl a 49. {itemig tarto rész karakterének formaldja ismét a szoveg: itt
nem csak a ,,gyors” sz6 képszerii megjelenitésére gondolok a 40. {item imént emlitett
nyolcadmenetei altal, hanem példaul a magan- és massalhangzok aranyara is. Az elso rész
hosszi maganhangzoi kedveztek a legato-jellegii dallamformalasnak, a méasodik részben
a rovid maganhangzok talsulya és a torlodé massalhangzok pedig a non legato karaktert
hordozzak magukban, amelyet Gardonyi darabos negyedmozgasokkal és az elsé rész
szinképaira emlékezve nagy szinkopakkal valosit meg. A rendkiviil erds karakterd,
ritmikus zenébdl a 48—49. iitem felfelé t6ré dallamos moll skaldja — nomen est omen —
szakit ki, és vezet at a kovetkezd, ismét melodikus jellegli formarészbe.

Az elso rész kapcsan elemzett tercrokon fordulatok itt is felbukkannak. Az F-dar
akkord a 28. {itemben mintha b-moll dominansa lenne, de a harmoniai folyamat végiil a
parhuzamos hangnem (Desz-dur) azonos alapu moll parja felé halad, amelyet Gardonyi
enharmonikusan cisz-mollnak ir (desz-moll = cisz-moll). A 40. iitem tempovaltasakor a
Gisz-dir domindns akkord ezt a hangnemet megerdsiti, majd egy ultra tercrokon
fordulattal visszavezet az e-moll alaphangnembe a 44. {itemben, el6készitve az elsd rész
mar ismerds témajat.

A szonatak kidolgozasi szakaszaira emlékeztetd otletgazdagsagéaval tarja elénk ezt
az anyagot az 50. litemtd]l kezd6d6 harmadik rész: a témafejet szekvencialisan ismétld
szopran a basszussal folytat imitacids parbeszédet, a legato karaktert a kozépsd szolamok
hosszan atkotott, orgonapont-jellegli  hangjai erdsitik, az orgona pedig gurulod
akkordfelbontasokat jatszik. Az 57. litemben — az e-moll dominansat elérve — a basszus
megeldlegez6 h-moll harmashangzat-felbontdsa utan az 58. {itemtdl a témafej
tilkorforditasa veszi at a vezetd szerepet, az eddig felfelé haladd szekvencia iranyat is
megforditva — a dramaturgiai fordulat hatasat erdsiti a néi és férfi szolamok parokba
rendezése.

Az 1smétlodé szovegrészletek ¢és szekvencidk segitségével a két iitemes
motivumbol Gardonyi egy 36 iitemes nagyobb szakaszt bont ki, amely szdmos hangnemi
sikon halad at: a h-moll utdn G-dur felé¢ kanyarodik, majd C-durba érkezik (65. iitem),
hogy azutan az orgona tovabblenditd gesztusdval a G-diron 4t az alaphangnemben, e-
mollban fejezze be a harmadik részt. Az érzelmektdl talfiitott szolamok aradasat a harom
zar6 taktus (83-85. iitem) kiszélesitésével és erds, pikardiai terces dur zarlataval allitja
meg a zeneszerzo.

Az orgonaszélam szemszogébdl nézve is nagyon kiilonleges megoldasokat

lathatunk: az 50-85. iitemek kozotti teriileten az énekes és hangszeres szolamok
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organikusan csatlakoznak egymashoz — mintha az énekszélamok az orgonaszdélam
hompdlygd hullamain utaznanak, amelyhez az energiat a billentyiis faktura adja. Az E-
darba valé megérkezést vizsgaljuk meg az orgonaszolam elemzésén at: a 66. iitemben
induld szakaszban az addig jellemzO harfaszeri akkordfelbontdsok mar csak ritkan
fordulnak eld, a lendiilet lassan alabbhagy, a nyolcadok helyét az egyenletes legato
negyedek veszik 4t — pontosan a mondat masodik tagjanal: ,, miivem a Kiralynak szol”.
Az orgona sziinetet tart a 74—75. iitemben, amig az eldbbi kijelentést az unisono tenor €s
szopran szolamok forte hangstlyozzék, majd a hangszer szolaméaban megjelend fél- és
egészkottak a zenei anyag tovabbi lassuldsat €s végso megérkezését eredményezik.

A 86. litemtdl indul6 negyedik rész a masodik rész anyaganak zaklatottsagaval és
tombszerliségével mutat rokonsagot, amely azonnal nyilvanvalova lesz az orgona
sulytalan részeken megszodlalo staccato akkordjaiban és skalafutamaiban. A tenor harcias
felkialtasara — ,,Kosd derekadra kardodat, vitéz!” — az orgona valaszol, a hangnemet e-
mollbol g-mollba forditva. A koérus masodik felszolitasara (g-moll/B-dir) ismét a
zar6hangbol indulva felel a hangszer d-mollban, majd egy titemmel késébb D-durban. Ez
a gazdag harmoniakezelés az egész teriiletre jellemzd lesz: a 94. iitemben mintha H-
darban jarnank, &m az a-moll/A-dur akkordok miatt 4llando hezitélast érziink a h-moll és
H-dur tonalitasok kozott. A ,katonai jelleget” erdsiti az induldk és fanfarok allando zenei
eleme, a triola alkalmazasa a 94-96. iitemben.

A 98. litem Fisz-dur akkordja elvileg a H-dir megerdsitésére szolgélna, am az
oldas pillanatdban a tercrokon D-dur felé halad a zene, majd jabb ta-dur fordulatok és
mollbeli akkordok segitségével a 103. ilitemben az orgona-atvezetés Gisz-dur sikjaba
érkezik — amelyet szintén enharmonikusan jegyez le Gardonyi. Ez a teriilet a
korusrecitativok hangulatat idézi az ,.Ekességgel haladj diadallal az igazsagért, a
szelidségért és jogért” szoveggel.

Az 6tddik rész hatarait a 103-205. iitemek jelolik ki: bar tovabbi harom szakaszra
oszthato, a k6zos 3/4-es litemmutatd, a ritmikai elemek azonossaga, a szakaszok kozotti
atvezetések hasonld jellege, valamint a szoveg dramaturgidja okdn ezek egy nagy
egységet alkotnak.

A 103. iitemben indul6 rovid orgona-atvezetd motivumai egy okori keleti kirdly
ragyogd udvardnak képét festik meg eldttiink: mintha az udvarholgyek tancat latnank. A
kiilonleges hangzasti zenét az orgonaszolam non legato jatékmodja teszi igazan kecses
mozgasuva: a valtakozo legato €s staccato nyolcadok keltik a tdnc hatésat. Az e tonikai

alaphang felett hullamzo6 szopranszolo 6sszhangzatos h-moll hangsoru éneke ¢€s a kiséret
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kozott fesziil bdvitett szekund hangkoz a kelet zenéjét eleveniti meg. A szubdominans
kornyezetben megszolald alt szol6 folytatja a kirdly kiillemének dicséretét (128. {item),
amelyet a kiséretben megbuvo dallamos g-moll skala tesz kiilonlegessé — leginkabb az
ebbdl a hangkészletbdl kiragadott egészhangu skalarészlet vibralasa miatt (b-c-d-e-fisz).

A két eléénekes 7+7 litemes periodusat megismétli a haromszolamu ndi kar, a nem
mindennapi atmoszférahoz a szerkezet aszimmetridja is erdsen hozzajarul. A szopran
szoloja a felsd, mig az alté a mélyebb mezzo szo6lamba keriil: utobbi esetében a szopran
¢s az alt a szirének énekéhez hasonlo, biivold melodidkkal kiséri a f6 dallamot, amelyek
révén szinte latni véljik a hajlékony tdncmozdulatokat. A 155-160. iitemek a cappella
pillanata és a magéara marado6 orgona elhalkuld motivumismétlése a tavolba tovabbvonuld
udvarhoélgyeket festi meg, majd egy puha H-dur akkord zdrja a dominans kérnyezetben
megnyugvo szakaszt.

Az otodik rész masodik szakasza (161-182. iitem), enharmonikus
atértelmezésekkel (disz=esz) a tercrokon Esz-durban indul: most a férfiak jarulnak az
uralkodo elé. Unisono, hétiitemes dallamuk a kiraly mellett al16 kirdlyné eldtt tiszteleg,
majd orgona-kommentar utan kvinttel feljebb megismétlédik. A hét iitemes szerkesztés
mindazonaltal nem el6zmények nélkiil valo: gydkerét megtalaljuk a darabot inditd e-moll
téma felépitésében is — a hosszl zdrohangot leszamitva a zenei tartalom ott is hét litemre
oszlik el.

A kiséretben uralkodo, b orgonapontra épiild osztinatd két iitemes egysége a
folyamatos fesziiltség érzetét tartja fenn ezen a teriileten. A vizsgalando szakasz elsd
felében (161-170. {item) a b még dominans alaphangként van jelen, majd a 171. iitemtol
az egészhangusagra emlékeztetd hangzasokat hoz 1étre a haromszoélamuva boviilt férfikar
dallamos g-mollbdl épitkez6é hangjaival — ez a rész is a b-c-d-e-fisz egészhangu skalabol
taplalkozik, amelynek egyik jellegzetes kovetkezménye a 172-173. {itemekben
megjelend bdvitett harmashangzat. A zar6 litemekben az orgona megerdsiti a g-moll
dominansénak D-dar hangzatat, amibdl Gjabb tercrokon fordulattal halad tovabb a zene
az 6todik rész harmadik szakasza felé.

A Fisz-durban megszolalo vegyeskar ndéi és férfi szdlamainak rovid
aldaskivanasaval a korus egy idoére kivonul a darab zenei torténéseibdl. A dallam a térok

hodoltsag korabeli, 16. szdzadi historids énekeket idézi, elsOsorban folyamatosan
ismétléds (4 4 4 | d d) liiktetésével és a hemiolas zaréformulaval. Dallamvonalaban még

Tinddi Lantos Sebestyén Summdjat irom kezdetli énekes-verses kronikajaval is talalunk

rokoni szalakat, amelyet az 0sszehasonlitds megkonnyitése kedvéért ezattal a Gardonyi-
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2. Gardonyi Zoltan vegyeskari egyhazzenéje

dallam hangnemében jegyeztem le. (24. kottapélda)

Gaérdonyi: Dicsérd ének, 183-193. titemek dallama

24. kottapélda. Gardonyi: Dicsérd ének 183—193. iitemek kozotti dallamanak és Tinodi Lantos

Sebestyén historids énekének 0sszehasonlitasa.

A 193. {itemtdl magara marado orgonaszélam nyolcadmeneteiben és ereszkedd
unisono dallamdban az énekkar zar6 frazisabol ismerds hemiola-ritmus is megjelenik
(196-197. iitem). Az orgona zenei anyaga végiil teljesen elvékonyodik: a Liszt zenéjére
jellemzd ritmikai kiszélesités €s a tonalitas elbizonytalanitasara valo torekvés jelenik meg
a zarlatban (203-204. iitem).

Az ismert historias ének azonban még egy erds asszociaciot indithat el: a 198—
204. iitemek kozott az orgona — egy 1:2-es distancidlis modellskalat is koriiliro (200-202.
iitem) — ereszkedd motivumai mintha Kodaly Psalmus hungaricusdnak a refrén utolsé
visszatérése elOtti zenekari pillanatait idéznék. S miként ott is, Gardonyi Dicséré
énekének kovetkezd tlitemében is (205. iitem) visszatér a vezetd dallam. Ezt a
hasonlosdgot tovabbgondolva az is szembetiind, hogy Koddly remekmiivének
ronddtémaként felbukkand f6témdajahoz hasonldan Gardonyi melddidja is kétszer tér
vissza kiilonb6z6 forméban az els6 megjelenés utan. Azonban az utdbbi esetben
valoszinlileg nem a rond6forma megvalositasa volt az elsddleges szandék, mivel a kézirat
tanisdga szerint az e-moll témat Gjra megszolaltatd orgonds szakasz tetszélegesen
elhagyhat6 — a nyomtatott kottabol hidnyzik az ide vonatkoz6 Vi-De bejegyzés (205-220.
iitem). Az e-moll alaphangnemi, kisebb modulacidkkal szinezett elsé szakasz
visszatérése egyfeldl keretet ad a darabnak, masfeldl szekvencidival és a dallam elsd
felének ismétlésével, parafrazisszeri kidolgozasdval a harmadik résszel mutat
rokonséagot. Egy kisebb lassitds utan a zene a 221. iitemben E-durban indul 0jra, ahol a
korabbi hulldmz6 nyolcadmeneteket viszi tovabb, azonban a pedalban és a felso

regiszterben mar csak a téma motivumainak toredékei szolalnak meg.
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8. fakszimile. Dicséro ének 205-220. iitem, Vi-De bejegyzés.

Az orgona anyagat Gardonyi alteralt akkordok sokasagaval fejleszti. Ismét Liszt
zenéjére emlékeztetd fordulatokat hallunk a 233. iitemtdl, a kimérten mozg6 fels6 szolam
¢s a kromatikus fordulatokban gazdag kiséret egyiittesében: a hosszan kitartott e felsé
orgonapont alatt két mollbeli akkorddal — VI. fok és II terckvart — és egy bd kvintszexttel
érkeziink meg az I. fokt kvartszextre. Ezutdn tovabb halkul a zene a lefelé¢ ereszkedd
szextakkord-menettel, amely a 239. {itemben ujra a fOdallam kezdé motivumanak
tilkorforditasat idézi, amely szekvencidzva egyre lejjebb ereszkedik, a ,,graviticio
vonzasat” a dinamika fokozatos halkulasa és a kiséret texturajanak vékonyodasa is jelzi.
A 247. iitemben dominans H-dur szeptim zérja le a szakaszt, €s nyitja meg a zard rész
kapujat.

Az orgona virtudz triolai pezsditd erdvel inditjak utjara az alt fugatémajat: ,,Hadd
hirdessem a te nevedet, nemzedékrél nemzedékre”. Hagyomanyos moddon épiilnek
egymasra a szélamok, az alt alaphangnemben (E-dur), a szopran domindns hangnemben
(H-dar) hozza a témat, majd a basszus (E) és tenor (H) kovetkeznek. A tenor
témabemutatasa utdn H-durban marad a zene (281. iitemtdl), majd a folytatasban
Géardonyi Ujabb hangnemi kitérésekkel fokozza a zenei anyag fesziiltségét, amely a

fokozas utan igy kirobband erdvel érkezhet meg a végsé zérlathoz. Az elizidkkal atitatott,
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2. Gardonyi Zoltan vegyeskari egyhazzenéje

dominansb6l domindnsba hajlo sorozat nagy feliiletet tolt ki: a 286. litemtd] hat litemen
keresztiil a gisz-moll domindnsa (Disz-dur akkord) szdl, amelyet az unisono énekld,
egymast valtd szolamparokkal, valamint az orgonapont €s a skalamenetek iitkoztetésével
vezet tovabb Gardonyi gisz- és cisz-moll szinteken at (292. és 298. {item). A lendiiletet az
oldasok pillanataiban megszo6lalé mellékdominans akkordokkal tartja fent a zeneszerzo:
a 299. iitem E-dar akkordjaban példaul az orgona futamaiban megjelend d szeptimhang
jelenik meg. Az orgona lefelé zakatold, dramai karakteri nyolcadmeneteivel szemben a
koérus négyszolamu, felfelé emelkedd, pozitiv hangvételli szekvencidja all — a drdmai
hatast a hangzaskép kiszélesedése erdsiti. A zene a kovetkezd hangnemi szinteken halad
at: eloszor E-dur (299-303. iitem), majd Fisz-dar (304-308. iitem), amely egy klasszikus
autentikus 1épéssel H-dur mellékdominans szeptimre érkezik (309. litem). A végletekig
fokozott fesziiltséget a 317. iitemben egy tercrokon fordulattal, E-dur helyett varatlanul
G-dur akkord oldja fel, ahol az énekkar hangjan felharsan¢ ,,0rokkon 6rokké” kifejezés
jelenti a tetOpontjat a zar6 résznek. A hatast az orgonaszélam generalpauzaja fokozza. A
folytatdsban, a 333. litemig az orgona csak continuo-kiséretre, a koérusszolamok
megtamogatasara szoritkozik.

Gardonyi ,,a kevesebb tobb” elvén kovetve halad tovabb, amikor egy rendkiviil
kifejezd zenei illusztracidt alkalmaz: a meghokkentden ritka szovetli anyagot a 321-324.
titemek kozott egy visszhangként megszolald piano frazissal boviti ki, amely mintha az
orokérvényli igazsdgot kimondé kidltads visszhangjaként verddne vissza a képzeletbeli
palota hatalmas csarnokaibol — vagy éppen az idétlenségbol.

A zarogondolatot az énekkar felzendiild unisono felkidltdsa és az orgona
méltosagteljes akkordjai nyomatékositjak: ,,dicsérnek majd téged a népek!” Az e-moll
felé kanyarodo zarlatot az orgona a 333. iitemben E-durba forditja, s utols6 lendiiletet
adva a darabnak a fuga induldsanak robogo triolait szolaltatja meg, hogy azutdn a 339.
litemtdl az 6sszkar és a hangszer egyiitt zengje: ,,Dicsérnek téged!” Az orgona tiz iitemes,
az E-dur zarlatot megerdsitd utojatéka tesz pontot a Gardonyi-életmii egyik legszebb és

legfontosabb darabjanak végére.>!

51 Erdekes killonbség fedezhetd fel a 2006-ban kiadott kotta zard iitemei és a kézirat kozott: a jelen
kiadasban a 343. {item masodik felét6l a 347. iitem elsd feléig kozreadott szakasz a kéziratban nem szerepel,
ahogyan egyébként mas helyeken is kiilonbozik a két valtozat. Megjegyzendd, hogy az eredeti, zenekaros
verzidban sincs nyoma az emlitett betoldasnak.
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2. Gardonyi Zoltan vegyeskari egyhazzenéje

2.6.1. Kis oratoriumok

Az eldz6 alfejezetekben mar alaposan koriiljartam az egyhazi vegyeskari miiveket
jellemzé kompozicios technikakat, szofesté és dramai kifejezd eszkozoket, kiilon
vizsgalva a hangszeres kiséret és a korusletét kozotti kapcsolatokat. A jelen fejezetben
ezen ismeretek birtokaban tekintem at Gardonyi egyik kisoratériumat.

A soproni Liszt Ferenc Zeneegyesiilet karnagyaként Gardonyi szamos oratorikus
mivet dirigalt, amelyek utobb alkotésra inspiraltak: két kis oratériumot is komponalt a
késobbiekben. A seraptai ozvegy €s A tékozlo fiu cimet viseld darabok kiilonleges helyet
foglalnak el életmiivében — a protestans egyhdzzene repertodrjaban is egyediilallo
alkotasok ezek, ezen beliil a reformatus zenei hagyomanyban miifajuknak minden

bizonnyal legfontosabb képviseldi.
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10. fakszimile. 4 tékozI6 fiu, boritolap és elsé oldal — kézirat.

A zenetudomanyi érdeklédésének kozéppontjdban 4ll6 mesterhez, Johann
Sebastian Bachhoz hasonloan Gardonyi sem komponalt szinpadi zenét, ilyen modon az
oratoriumok (akarcsak Bach egyes kantatai) bizonyos mértékben szamara is potoltak az

operaszinpadot. Am ezuttal is az Isten Igéjének szolgalataban.
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A két alkotés koziil a késobbit, 4 tékozlo fin cimi bibliai torténetet feldolgozo
mivét vizsgalom meg részletesebben, amelyet 1971-ben komponalt széléhangokra,
vegyeskarra és orgonara. A széveg alapjaul Lukacs evangéliuma 15. fejezetének 10-32.
verse szolgal. A kozel hiisz perces darab bevezetd Intrada utan négy részre (Pars), majd
egy a tanulsagokat levono 0sszegzésre (Conclusio) tagolodik.

A hangszeres bevezet0, az Intrada méltosagteljesen vonulo, tinnepélyes karakterii
zene, amely a megelevenedd torténet pozitiv végkicsengését vetiti elore a toretlen
optimizmussal zengd dur akkordokon keresztiil. A tercrokon fordulatokban gazdag anyag
—amely a kezdd C-durbol az F-dar / Asz-dur / Esz-dur sikokon at haladva érkezik vissza
az alaphangnembe — nyit6 motivumaban az oratérium zarokorusanak dallamat idézi.
Ezzel a tudatos szerkesztési technikdval azonnal 1étrejon — jollehet csak a darab végén
valik nyilvanvalova — az egész mii belsd kohézioja.

A 25. litemben belépd, ujjongd hangvételli a cappella korus fanfarszerti motivumai
a bevezetés linnepélyes hangvételét folytatjak, majd a 31. iitemben induld imitacids
szakaszban az eltévedt baranyok képe rajzolodik ki a koérus szélamain az ,,egy biinds
ember megtérésén” szovegre. Gardonyi a Biblia felhasznalt versein tul két ponton is
megjeleniti annak elézményeit: egyrészt az itt olvashatd sorok a példazat egy korabbi
szakaszahoz tartoznak, amellyel Gardonyi az abban rejld 6rok érvényli mondanivalodt
emeli 4t miivébe; masrészt a korus anyagdban megjelend motivumok a fejezet elsd
példazataban szerepld elveszett juhokat jelenitik meg. Nemcsak a Bachra olyannyira
jellemzd teologiai gondolkodas jo péld4janak kovetését lathatjuk a felhasznalt szovegek
¢s a Biblia egyéb helyeinek Osszekapcsolasa mogott, hanem a liturgikus hasznélatban
felcsendiilé énekkari alkotdsok beillesztésének igényét is az istentiszteletek rendjébe.
Errdl 1937-ben az Evangélikus Népiskola kéantori rovatdban megjelent Mit énekeljen a
templomi énekkar? ciml cikkében Gardonyi igy ir: ,,Az az igazan liturgikus karének,
amelyik az oltdr elStt elhangzd szent igét vetiti elénk a zene eszkozeivel.”®? Az
eltévelyedeést jelen esetben a frazisok lebegd tonalitisa és tiikrozése fejezi ki: a
korusszolamok ellentétes irdnyokba indulnak wugyanarrdl az a-alaphangrol. A
»fanfarkorus” ismétlése utdn ugyanez az anyag c-moll kornyezetbe keriil, majd C-dur
alaphangnemben zar.

A folytatasban a példazat kovetkezik, a Bach-passiok mintdjat kovetve egy

Evangélista vezetésével, szolistdk kozremiikddésével, az alabbi szereposztds szerint:

52 Gardonyi Zoltan: ,,Mit énekeljen a templomi énekkar?” Evangélikus Népiskola XLIII/10 (1937. oktober):
351-352.351.
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Jézus — basszus, az ifjabbik fill — tenor, a nagyobbik fiu — bariton, az atya — basszus, egy
a szolgdk kozill — mezzoszopran, Evangélista — tenor. Az oratérium egy darabig
kovetkezetesen mellézi az énekkart, a szereplok egymasba kapaszkoddé mondataira
tamaszkodva szovi tovabb az eseményeket. A hagyomdnyosan a gyéasz, a szomorusag
kifejezésére szolgald c-moll hangnemben indul a torténet, a konfliktus forrdsanak, az
ifjabbik fiu az 6rokségre vonatkozo kovetelésének jelenetével. Nagyon kifejezo a 65.
itemben indulé orgona-kozjaték kromatikus 1épéseivel, kissé talajvesztett
dallamvezetésével — egyszerre abrazolva a guruld pénzt és az édesapa érzelmi vivodasat.
Ugyanez a motivum jelenik meg a 72. iitemben, itt azonban a magas és mély regiszter
szembeallitadsaban, amely a motivum tiikorforditasat hozza: azon tal, hogy a megosztott
vagyon ekként latvanyosan két fiara szall a zenei anyagban, ez a szakasz az elsd
korusrészt is visszaidézi a tiikorforditas technikdjaval és a kettds tagolassal — utalva a
blinds ember megtérése és a kisebbik fiu a példazatban betdltott szerepének szimbolikus
azonossagara.

A folytatasban megtudjuk, hogy a fii eltékozolta vagyonat, ahol Gjra a pénz
motivuma jelenik meg két {item erejéig (84. ilitem), hogy aztan trillaz6 tizenhatodok
fejezz€k ki annak elillandsat: a 88. litemtél mar csak toredékeiben, szaggatottan
jelentkezik a trilla, mig végiil 93. litemre el is fogy.

Kiilonlegesen szép, igazi operai pillanat a magéaba szall6 fit binbano éneke, a 160.
iitemben induld Arietta. Még érdekesebb viszont az a momentum, amikor a masodik
részben (Pars secunda) ez az anyag (a 227. litemben) visszatér: itt a fid mar atyja eldtt all
¢s a korabban maganyosan énekelt blinban6 vallomast tervezi megismételni édesapja elott
is. Batorsaga azonban ezen a ponton megtorik: az orgona az el6bb hallottaktol eltéréen
csak késobb csatlakozik, a kisérd ,,hangszer” elészor a korus, amely tétovan ismétli a fiti
s az utols6 mondatat mar csak a korus visszhangozza: mintha a gylilekezet fohaszkodna
Istenhez megvaltasért a sajat onvizsgalata eredményeként: ,,Atyam, bocsass meg nékem!”

A harmadik részben (Pars tertia) az atya 6/8-ban megszolald, tancos
oroménekéhez csatlakozik a korus és most mar az 6 szavait ismétli: ,,meghalt és
feltamadott”, majd a rész zarasaként a reneszansz motettak vilagat idézve, homofon
szerkesztésben a-mollban fejezi be az evangéliumi verset: ,,elveszett, és megtalaltatott.”

A negyedik rész (Pars quarta) egy hangszeres kozjatékkal indul, amely dudaszerti
hangzésaval és virtuéz figuracioival a kozépkori mulatsdgok hangulatat festi meg az

alaphangnemben, C-durban. Ez a szakasz természetesen a hangszeres magyar népzene

123



Kocsis Zoltan — Gardonyi Zoltan egyhazzenéje vegyeskari miiveinek tiikrében

hagyomanyabdl is boven merit. A nagyobbik fili visszatér a munkabol és amikor
megtudja, hogy atyja visszafogadta testvérét, haragra gerjed: ezt az orgona sziikitett
kvintekben bdvelkedd, kromatikusan felfelé toré szoélama fejezi ki (a 314. iitemtol). A
330. litemben kezddd6 Stretta zaklatott, ritmikédjaban téredezett unisono dallamvezetése
— amely félhangonként egyre feljebb kapaszkodik az e-moll / f-moll / fisz-moll / g-moll /
gisz-moll szintekre — ezt a zaklatottsagot fejezi ki. A 342. {itemben Gjra megjelenik a
tékozlas motivuma — g-rdl indulo tizenhatod trilla — a lefelé haladé kromatikus basszus

felett, a pardznasagra elkoltott vagyon mélybe taszitod blinét kifejezve.
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11. fakszimile. 4 tékozIo fiu, a negyedik rész nyitdzenéje — kézirat.

Ha alaposan 6sszevetjiik a 11. fakszimilében lathat6 oldalt a nyomtatott verzié 20.
oldalaval, akkor szdmos sajtohibat taldlhatunk, példaul a kiadvany 3—4. {itemeiben az
orgona jobb kezében negyed sziinet és félkottaként szerepel eredetileg az ott lathato

anyag, megeldlegezve a 281-282. oldalak hasonl6 gesztusat. Jézus belépésénél hianyzik
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a piano, ahogyan a 289. litemben az orgonaanyagnal a piu forte dinamikai kiiras. A teljes
kéziratot atnézve tobb aprobb nyomdai hibat taldlunk a 2016-os megjelenésti kiadvany
kottajaban — az ehhez kapcsolddo hibajegyzékemet a fiiggelék tartalmazza.

Egy bekezdés erejéig érdemes kitérni az oratdrium szimbolumként hasznalt
»vezérmotivumaira”, amelyek tudatos hasznalatat az alabbiakban felsorolt néhany példa
is jol tiikrozi. A motivumok (25. kottapélda) a darab kohézidjanak megteremtésében

rendkiviil fontos szerepet jatszanak.

Pénz-motivum
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25. kottapélda. 4 tékozIo fiu, ,,vezérmotivumok”.

A megvaltasra valo utalds és az atya megszolaldsa mindig dur kornyezetben torténik,
annak fényével €s biztonsagéaval: ezt lathatjuk az Intradaban és az elsd korusrészben, a
harmadik részben és az utolsd6 Ariosoban (az atya szodzata) és a zarokoérusban. A fiuk
szavai alapvetden moll kornyezetet kapnak — igy a kisebbik fia 160. litemtdl kezd6do
Ariettaja €és a nagyobbik fiu 330. litemtdl induld Strettdja. Gardonyi a fitk hasonlosagat
ugyanazzal az eszkdzzel, a t€kozlo fiu biinbeesését lefelé tartd, az idésebb fiu diihét
felfel¢ tartd kromatikaval érzékelteti. A latszolagos ellentét mogott tehat lényegi
azonossag rejtdzik a blinben €16, illetve a megbocsajtani nem tudo ,,farizeus” embertipus
kozott — &m mindkét magatartas egyforman biin Isten szemében, ezt fejezi ki Gardonyi
mesterien ugyanazzal a megoldassal.

M¢hes Baldzs a nyomtatott kiaddshoz flizott bevezet6jébdl ismerjiik meg a darab
sziiletésének hatterét, ami tovabbi magyarazatot ad a két fii megszolaldsanak hasonld
zenei kornyezetére: ,Egy kevéssé sikeriilt, altala hianyosnak tartott prédikacidban
ugyanis csupan a fiatalabbik fi torténetét érintette az igemagyarazat, ami a zeneszerzot

a teljes példazat feldolgozasara, iizenetének alaposabb kimeritésére késztette.”3

58 Méhes Balazs: ,,E16sz0.” In: Gardonyi Zoltan: A tékozI6 fiu. Kis oratérium széléhangokra, vegyeskarra
és orgonara. (Budapest: Kalvin Kiado, 2016.) 3.
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Kocsis Zoltan — Gardonyi Zoltan egyhazzenéje vegyeskari miiveinek tiikrében

Az orgona Intermediuma €s az atya Ariosoja utan a zarokorus kovetkezik: kezdd
motivuma az orgona bevezetdjét idézi, azonban a karakter itt nem az tinnepi bevonulasé,
sokkal inkébb az atya megbocsatast hirdetd szdzatanak lirai hangvételét viszi tovabb. A
két utolso rész a dallamvezetésével €s gyakori modulacioival ismét a francia romantika
nagymestereit, elsésorban Franckot idézi. Ezt tAmasztjak ala a 374-381. litemek kozotti
gyakori plagalis fordulatok, amelyeket a Conclusio masodik felében domindns akkordok
sora ellentételez, a hosszil szopran orgonapont alatt belesimulva a megnyugvo C-dar
zarlatba.

Gardonyi Zoltan A tékozlo fiu cimii kis oratériuma kiemelkedd alkotasa
¢letmivének: esszencidlisan vonultatja fel azt az elmélyiilt és csiszolt kompozicids
technikat és zenetorténeti-zeneelméleti hattértudast, amelyekkel dolgozatom masodik
fejezetének elemzéseiben mar taldlkoztunk. A reneszédnsz motettdktol kezdddden a
barokk formamodellek és a magas szintli motivikus gondolkodas megjelenésén at, Liszt
¢és a 19-20. szazadi francia orgonamuzsika képviseldinek hatasan keresztiil a 20. szdzad
elejének modern torekvéseit egyarant fellelhetjiik a liturgikus keretekbe ill6, Gjszerd,

szellemiségében ugyanakkor mélyen a protestdns hagyomanyban gyokerezd darabban.
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3. Osszegzés

Gardonyi Zoltan személyében a zeneszerzo, a sokrétiien képzett elméleti szakember €s az
eléadomiivész ritka szimbidzisaval taldlkozunk: a tehetség és a tudas szerencsés
egyiittallasanak koszonhetéen alkotomunkdja mogott egy professzionalis zenetudos
kiterjedt zenetorténeti tudasanyaga allott, mig tudomanyos megnyilatkozasainak jelentds
részét a gyakorld muzsikus praktikus €s €16 szempontjai hatdroztak meg.

Az értekezésben targyalt vegyeskari muvei nyilvanvaléan igazoltadk, hogy
Gardonyi a csaladi hattérbol is eredd, budapesti és berlini tanulmanyaival
kibontakoztatott  tudomanyos  érdeklddése  zeneszerzdi  technikajan, ezaltal
kifejezdeszkozeinek gazdag tarhazdn egyarant nyomot hagyott. Bach, Liszt, a bécsi
klasszikusok vagy éppen a reneszansz nagymestereinek formamodelljei és jellegzetes
kompozicidos megoldasai anyanyelvi szinten épiiltek be sajat stilusdba, amelyben
természetesen a 20. szdzad zenéjének hatasat is felfedezhetjiik, elsdsorban a sorsformald
Kodaly-iskolaét, kiegésziilve a Hindemith-nél eltoltdtt négy szemeszter nyoman magaéva
tett progressziv torekvésekkel.

Disszertaciomban igyekeztem rdmutatni, hogy a koztudatban inkabb elméleti
szakemberként emlegetett Gardonyi Zoltan milyen faradhatatlanul dolgozott a protestans
egyhazzene szinvonaldnak emelésén — mesterének, Kodaly Zoltannak a hazai
zenekultarat a népzene alapjan megljito és felemelni kivano elképzeléseit magaéva téve
igy valhatott e teriilet meghatarozo alakjava. Jo értelemben vett kiildetéstudatat — amelyet
mélyen gyoOkerez0 hite taplalt — a Musica Sacra hagyomanyainak megreformalasa
mozgatta, s munkéassaga nagymértékben jarult hozz4, hogy a reformatus és evangélikus
felekezetekben a 20. szdzad elején megindult pozitiv folyamatok a szdzad kozepére
kézzelfoghat6 eredményeket mutassanak fel. Csak a legfontosabbakat sorba véve:
szakmai tandcsadoként részt vesz a lutheranus énekeskonyv és koralkdnyv el6készitd
munkdjaban; az 1959-es Reformatus Kordlkonyv az & elndklete alatt miikodo
szerkesztObizottsag munkdjanak révén késziilhetett el; 1965-t6l — tobb éves elokészités
utan — Debrecenben folyamatossa valik a nyari tobbhetes kéantorképzd tanfolyam,
amelynek tananyagét ¢s metodik4jat is nagy részben 6 alkotta meg.

Dolgozatom egyik f6 célja ennek az imponal6 teljesitménynek a bemutatasa volt
— nem is reméltem, hogy a kutatas eredményeképpen a Gardonyi elméleti munkassagat

részletesen feldolgozod Berlasz-bibliografiat’ is sikeriil ujabb cimekkel bdvitenem.

! Berlasz Melinda: ,,Gardonyi Zoltdn zenetudoméanyi munkéssaganak bibliografidja.” In: Szab6 Balazs
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Ezeknek a kisebb-nagyobb irdsoknak a szama megkozeliti az Otvenet, amelyeket
elsdsorban az Evangélikus Népiskola kantori rovatdban publikélt a zeneszerz6 1932 és
1942 kozott.

Ertekezésemnek els6, az elméleti szakembert bemutatd részében ezekbdl az
ujonnan feltart irasokbdl jarok koriil néhany, a targyalt t¢émakhoz szorosabban kapcsolodo
cikket. Altaluk atfogobb képet alkothatunk Gardonyi széleskorii —szakmai
tajékozottsagardl, valamint azokrdl a magyar protestans egyhazzene torténetében fontos
problémakrol, amelyeknek megoldasara torekedve a kovetkezd évtizedekben a
reformtorekvések egyik vezetd személyisége lett. Az ezekben az irdsaiban
megfogalmazott gondolatok miiveinek elemzéséhez is nagy segitséget nyujtottak. A
dolgozat fiiggelékében kozlom a kiillonbozd folyodiratokban fellelhetd publikacidinak
bibliografigjat, amellyel Gardonyi szakcikkeinek jegyzékét is lehetéségemben allt
bdviteni.

Mindekdzben nyilvanvaldva valt szamomra, hogy ez a teriilet tovabbi kutatasokra
érdemes: elsdsorban az 1931 és 1941 kozé tehetd soproni évek publikaciodinak, valamint
Gardonyi itteni tevékenységének feltarasa kecsegtet Ujabb eredményekkel. Ebben az
esetben igaznak bizonyult a kozhelynek szamitdé mondas: e témdban kutatisaimat
befejezni nem, csak abbahagyni tudtam.

Mindazonaltal értekezésem f6 témajaban talan sikeriilt a kutatas eddigi allasdhoz
képest érdemben elébbre l1épnem. Gardonyi egyhdzi vegyeskarainak analizise soran
egyértelmiien igazolast nyert a Kodaly-iskola hatasardl elézetesen felallitott hipotézis,
miszerint € milveit nem pusztan az onkifejezés igénye hivta életre: mestere nyomdokaba
1épve szinvonalas kortars repertoar megalkotasaval kivanta eléremozditani a gytilekezeti
korusok ligyét. Az egyszerii koralharmonizalastol a kisebb és nagyobb motettakon at a
kisoratériumokig, a cantus firmus-feldolgozastél az ©nallé invenciobdl taplalkozo
miivekig minden szinten elsérangu alkotasokkal bdvitette a repertoart.

Ordmteli, hogy Gardonyi Zoltan szertedgaz6é munkassagat ma mar korlatozasok
nélkiil megismerhetjiik: nem volt mindig igy. Alkotdi és tudomanyos életmiive rendkiviil
gazdag és szines — magas szinvonalui korusmiiveinek bd repertoarjaban felfedezni valod
kincseket, értékes, gondolatébreszté kompozicidkat talalhat minden magyar énekkar, az
amatOr templomi egylittesektdl a professzionalis korusokig bezaroan. Reményeim szerint

értekezésem érdemben tudott 0j iranyokat €s célokat mutatni ezekhez a felfedezéutakhoz.

szerk.: Nemzedékrol nemzedékre. Tanulmanyok, visszaemlékezések Gardonyi Zoltan sziiletésének 110.
évforduloja és Gardonyi Zsolt 70. sziiletésnapja tiszteletére. (Budapest: A Magyarorszagi Reformatus
Egyhaz Kalvin Janos Kiadoja, 2016.) 19-30.
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4. Fuggelék

4.1. A Berlasz-bibliografiat kiegészitd Gardonyi-publikaciok

Gardonyi Zoltan: ,,Az egyhazi hangnemek meghatarozasa.” Evangélikus Népiskola

XXXVII/11 (1932. november): 293-296.

: REC: ,,Geyer Jozsef: Az orgona. 1. kotet.” Evangélikus Népiskola
XXXIX/2 (1933. februar): 61-63.

~Megjegyzések férfikari zenemiivek betanitdsdhoz.” Evangélikus
Népiskola XXXIX/4 (1933. aprilis): 118-119.

: A ritmikus kordl problémai.” Evangélikus Népiskola XLI/6 (1935.
junius): 191-192. Masodik rész: Evangélikus Neépiskola 11/7-8 (1935. julius-
augusztus) 229-232.

. ,,Harom jubileum. (Schiitz, Bach és Héndel.)” Evangélikus Népiskola
XLI/11 (1935. november): 324-328.

. ,,Az egynemi karokrol.” Evangélikus Népiskola XLII/1 (1936. januar):
34.

. ,,Liszt Ferenc és a magyar zenekultura.” Evangélikus Népiskola X1LI11/2
(1936. februar): 37-38.
. ,,Mi a »polifon stilus«?” Evangélikus Népiskola XLI1/3 (1936. marcius):

134-135.

. ,,Az oratoriumrol.” Evangélikus Népiskola XLI1/4 (1936. éprilis): 171—
172.

: REC: ,,Csekey Istvan és Diosi Géza: Hirhedt zenésze a vilagnak...”

Evangélikus Népiskola XLII/6 (1936. jinius): 254-255.

: ,Modernség az egyhdzi zenében.” Evangélikus Népiskola XLI1/6 (1936.
junius): 263-264.
. ,,Mi a parafrazis.” Evangélikus Népiskola XLII/7-8 (1936. julius—

augusztus): 300.

. ,,Zenei kapcsolatok a népdal és az evangélikus koral kozott.” Evangélikus
Népiskola XLII/11 (1936. november): 406—407. Masodik rész: Evangélikus
Népiskola XLI1/12 (1936. december): 445-448.
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. ,,Falumunka és népzene.” In: Rozsondai Karoly (szerk.): 4 Dundntili Ag.

H. Ev. Egyhazkeriilet Soproni Tanitoképzo-intézetének 1936-37. (LXXVIIL.) iskolai
evi ertesitoje. (Cegléd: Simon €s Garab Konyvnyomdaja, 1937). 15-17.
. ,,lennivaloink.” Evangélikus Népiskola XLIII/2 (1937. februar): 83—84.

. ,,Tennivaldink. (Masodik kozlemény.)” Evangélikus Népiskola XLII1/3
(1937. mércius): 121-122.
. ,,lennivaloink. (Harmadik kozlemény.)” Evangélikus Népiskola XLI11/4

(1937. aprilis): 158—159.

. ,,A kantori érdekek védelmében.” Evangélikus Neépiskola XLIII/6 (1937.
junius): 234-236.

: ,,Az egyhazzenei konferencia margdjara.” Evangélikus Népiskola

XLII/7-8 (1937. julius—augusztus): 266-267.

»A transzponalasrol.” Evangélikus Népiskola XLIII/9 (1937.
szeptember): 315-316.
: REC: ,,Uj énektanitasi vezérkonyv.” Evangélikus Népiskola XLIII/10

(1937. oktdber): 348-349.

. ,,Mit énekeljen a templomi énekkar?” Evangélikus Népiskola XLIII/10
(1937. oktober): 351-352.

. ,,Musikpflege in Sopron.” Oedenburger Zeitung 70/292 (1937. december
25.): 4.

. ,,Gondolatok a kantorképzés jovojéhez.” In: Rozsondai Karoly (szerk.):
A Dunantili Ag. H. Ev. Egyhdzkeriilet Soproni Tanitoképzé-intézetének 1937-38.
(LXXIX.) iskolai evi értesitoje. (Cegléd: Garab Jozsef Konyvnyomdaja, 1938). 26—
29.

. ,,Bvangélikus orgonazenénk.” Keresztyén Igazsag V/4 (1938. aprilis):
127-128.
: REC: ,Néhany 1ujabb orgona-hangjegyrdl.” FEvangélikus Népiskola

XLIV/4 (1938. aprilis): 166—-167.

: REC: ,,Az 1j szarvasi énekeskonyv.” Evangélikus Népiskola XLIV/4
(1938. aprilis): 167-168.

. ,,Hangszeres zene az istentiszteletben.” Evangélikus Népiskola XLIV/5

(1938. majus): 198—-199.
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: ,,Modorossagok a koraljatékban.” Evangélikus Népiskola XLIV/6 (1938.

junius): 237-239.
: ,,Az orgona megujhodasa.” Evangélikus Népiskola XLIV/10 (1938.

oktober): 374-376.
: A dallamegységesités problémai.” Evangélikus Népiskola XLIV/12

(1938. december): 445-448.

. ,,Két, magyar eredetiinek vélt koraldallamrol.” Evangélikus Népiskola

XLV/11 (1939. november): 403—404.
: REC: ,.Kapi-Krélik Jen6: Karacsonyi Enek. Luther-Tarsasag kiadasa.

Budapest, 1939.” Soproni Szemle 111/5-6 (1939. november 15.): 353.
., Bgységes éneklés?” Evangélikus Népiskola XLVI/3 (1940. maércius):

95-96.
. ,,Liszt magyar rapszodidinak a jelent0ségérdl.” A Zene XXII/1 (1940.

oktober 15.): 10-12.
: ,,Meddig nyujtsuk az ének sorvégzé hangjat?” Evangélikus Népiskola

XLVII/1 (1941. januér): 22-24.
. ,,A kantorképzés eldiskolaja.” Evangélikus Népiskola XLVII/4 (1941.

aprilis): 98-99.
: A korus is templom!” Evangélikus Népiskola XLVII/8 (1941.

augusztus): 219-220. Masodik rész: Evangélikus Népiskola XLVII/9 (1941.
szeptember): 243-244.
: A kozének intondldsa.” Evangélikus Neépiskola XLVIII/2 (1942.

februar): 45-47.
: ,,Protestdns énekkari irodalmunk.” Evangélikus Népiskola XLVIII/4

(1942. aprilis): 95-97.

. ,,Protestans énekkari irodalmunk. (Mésodik, befejez6 kozlemény.)”

Evangélikus Népiskola XLVIII/6 (1942. jinius): 143—-146.
. ,,A hatvanéves Kodaly.” Keresztyén Igazsag X/1 (1943. januar): 22.

: REC: ,,Uj énektanitasi vezérkonyv.” Evangélikus Népiskola 1L/6 (1944.

junius): 157-159.
. ,,Utojatek a gyiilekezeti énekhez.” Reformatus Egyhdz (1964): 161.

. ,,Késziil az Egyhazzenei Vezérfonal.” Reformatus Egyhdz (1968): 269.

»A Rékoczi-induld Liszt Ferenc harom kéziratdban.” Magyar

Konyvszemle 88/1-2 (1972): 32-36.
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(1986.): 51-55.

: ,,Protestans mozzanatok Liszt Ferenc életmiivében.” Confessio 10/2

4.2. Gyori Johanna Maria miijegyzékének kiegészitése

Jelen fejezet az Evangélikus Népiskola kottamellékleteként megjelent és ma is fellelhetd

énekkari miveknek a Gydri-féle jegyzékben szerepld adatait pontositd tablazatot

tartalmazza. Az oszlopok elnevezései és a jelolések annak logikajat tiikkrozik.

Alkalmazott roviditések:

sz. — szolam; fk — férfikar; egyk — egynemiikar; gyk — gyerekkar.

kiadas, i hangszerelés, . i
megjelenés e egyéb regjesyLes
1935. januar | Adjunk halat az Urnak 2sz. egyk és | Uj!
3 sz. egyk
1935. januar | Aldott az egek Ura 2sz. egyk és | Uj!
3 sz. egyk
1935. Szelid szemed, Ur Jézus 4 sz fk Nincs meg.
madrcius Apparatus korrigalva a Kantori rovat
irdsa alapjan.
1935. Ritmikus koradlok énekkarra: |3 sz. gyk és|Mindharom darab szerepel a Gyori-
junius 1. Dics6ség mennyben Istennek; (4  sz.  fk; | féle jegyzékben, csak kiilon sorban. A
2. Ki dolgat csak Istenre hagyja; |3 sz.  gyk; | Dicsoség mennyben Istennek kezdetli
3. Minden ember csak halando 2 sz. gyk és ének cimét javitottam, illetve ez az
3 sz. gyk. ének ott hibasan, majusi kiadasban
szerepel.
1935. Ritmikus koralok énekkarra: 3 sz. gyk; Uj! A Szivem szerint, Uristen (1.) és a
julius- 1. Szivem szerint, Uristen; 2 sz. gyk €s 3 | Most nyugosznak az erdok (2.) a
augusztus | 2. Most nyugosznak az erddk; sz. gyk; Gyoéri-féle jegyzékben kiilon
3. Vigyazzatok, azt kialtjak; 3 sz. gyk; szerepeltek.
4. Eros var a mi Isteniink 4 sz. fk
1935. Mennybél jovok most hozzatok | 3 sz. egyk Uj!
december
1935. Jézus, Krisztus, dicsértessél 3 sz. egyk Uj!
december
1935. Karacsonyi ének 4 sz. fk Uj!
december
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1937. Szabadsag-kanon 4 sz. kdnon Uj!

februar
1938. Piinkosdi koralok férfikarra: 4 sz. fk Uj!
majus- 1. Jovel legfobb Vigasztalonk;

augusztus | 2. Aldott Szentlélek vezériink;

3. Jovel Szentlélek Uristen

1938. II1. Magyar gradual-ének 4 sz. fk, | Cim korrigalva
majus- orgona

augusztus

1941 Tartsd meg hazankat, Isten 3 sz. kdnon Cim korrigalva

5. tablazat. A Gyori-féle jegyzékben szerepld, Evangélikus Népiskolaban megjelent

kottamellékletek adatainak pontositasa.

4.3. Hibajegyzék A tékozlo fiu cimi Kis oratorium 2016-os kiadvanyahoz

A kéziratot Osszevetve A tékozlo fiu 2016-os nyomdai verzigjaval a kovetkezd

nyomdahibékat sziikséges javitani:

10. tiitem Az orgona bal kezének als6 hangja kis b az itt szerepld a helyett.

65. item Az orgona dallamanak 6todik hangja (f) el6tt hianyzik a feloldojel.

109. item Az orgona bal kezének elsé alsé hangja a. Az énekszolam ,mezeire”
szavanak harmadik tizenhatoda helyesen esz.

110. iitem Az orgona els6 hangjai mindeniitt egy negyed hosszusaguak, majd utana
nyolcadsziinet és egy pontozott negyedsziinet kovetkezik.

11. iitem Mar korabban, ennek az litemnek a masodik felében lekezdddik a poco a
poco slentando.

136. litem Az itt induld rallentando Gardonyi jelzése alapjan a 138. litem egy¢ig tart.
153. iitem Hianyzik az énekszolam kiirt p dinamikéja.

156. iitem Hidnyzik az énekszolam kiirt pp dinamikaja.

170. litem Az orgona jobb kezének felsé dallamaban az utols6 hang nem e, hanem f.
187. litem Hianyzik a kiirt slentando jelzés.

201. item Az orgona basszusanak 2. hangja f.

213. item A jobb kéz akkordjanak kozépsd hangja cisz.

227. litem A korus alt szolama is két e hangot énekel a tobbiekhez hasonldan.
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233. iitem A tenor szolam utolso két nyolcadan induld, a kdvetkezd litembe atnytld
frazisanak hangjai helyesen a—g—.

241. litem A szopran utolsé hangja c.

277. litem Az orgona jobb kezének ritmusa a 277-278. litemekben helyesen negyed
szlinettel és félkotta akkord.

283. litem Hianyzik az énekszdlam p dinamikai jelzése.

288. litem Ennél a rovid elokénél is kiirja Gardonyi a feloldojelet.

289. iitem Hidnyzik az orgona piu forte dinamikai utasitasa.

306. litem Hianyzik a Szolga belépésének p dinamikéja.

307. item Az énekszolam masodik hangja pontozott negyed hosszusagu, amit aztan
igy csak egy negyed sziinet kovet a kovetkezd hang eldtt.

308. litem Az orgona jobb kezének masodik hangja nem 4, hanem a.

338. litem A kéziratban az énekszolam harmadik hangjan — a fellépé d-n — marcato
jelzés szerepel.

349. iitem Hidnyzik az orgona felett a kiirt molto tranquillo jelzés.

371. item Hianyzik az orgona belépésének p dinamikaja.
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4.4. Hagyatéki anyagok

e,

ol

Fotiszteletl Konventl Elnokség!

4 kordlkinyv szerkesztisl munkije befejezdshez kozeledlk s
& kunyv Isten segitsdgdvel dv végdre meg is,jelenhetik. Munkdnk
azonben esak akkor smolgdlhetje veiéban e g{ﬂlakcaeti éneklés
lgyst, ha gondoskodds torténik errcl, hogy egyenek, skik isten-
tiszteleteinken énekelnk kiséretdt 0daillé médoh szdéleltessdk
meg. Lhhez nem eldg o zenel tehetssy egymegdben, ki is kell ezt
milvelni, nevezetesen 4ppen & ekezetl ének orgondn, illetve
harméniamon valé kisérdse cdljdibdl. 4 felekezmeti tanitéképzds
megsziinése dte egyhdzunkban - egyes helyl és alkslami kezdeménye-
zdsekt(l eltekintve - nem turtént gondoskodss kantorok képrdsda-
ril. YNgyedil s debreceni Gimnizlum zenel tagozatdn folylk rend-
suzeres kdntorképzés, de ez tivolrol sem elég az orszdgos utine
pétlids biztositdsdre,

L gyulekezetl éneklés ds egyhdizl menénk irintl feleldssé-
glinkbol fakadd meggylziddsink az, hogy a: egyetemes egyhaz, a-
mely » lelkdszkdpzésrél intdzményesen gondoskodik, médot kell,
hogy teldljon & kdntorképzés hasonlé megolddsire is.

- Bzért inditvinyozzuk, hogy & Pétiszteletii Konventl Elnike
8ég hatdrozza el kdntorképz. Intézetek felallitdsit. A kintor-
képzé intdzetek odlje egyhizunk részére zenelleg és lelkileg
megfeleld kidntorok képzdse.

Fentl elgondolds érdekdben is kérjik, hogy sllittessék
fel egy Orszdgos Reformdtus Bgyhdimzenel Tandoes, mely - mint e-
gyedil oz egyetemes Konvent elnikségyének aldrendelt kozponti
Szerv - az egyhdzl zendnkkel keposolatos ¢sszes ek irdnyi- =
tdisirs ds Inténmdsére teljes illetékessd gel ruhsztessék fel.

‘Ez a tandos lesz hivatott srra is, hogy a létesitendd kdntor-

képzi intézetek szervezdsi dés igyviteld szabilyeit megdllapit-
8a s feladetsit a helyi lgezgetdétandosok utjdn elldssa.

Addig ls, eamlg o kinevezend Egyhdzsencl Tendos elkészlte
heti & kidntorkdpzd intidzmetek feldllitdsdnsk ds megszervezdsde
nek részletes tervét, vizlstosen lsmertet jilk bizottsdgunk ez-
irdnya elgondolisst.

Kdntorképzé. intézetet olyen gyilekezetek kebeldben lehet-
ne létesiteni, smelyek az intézet oéljire alkelmas helyet tud-
ninak biztositani., iz intézet vezetésével helyben leké, arra
elkslmes személyt lehetne megbizni, mlg ez oktatis mankd jiban
nem heliyben laké szekemberek is résztvehetnédnek. Pekintve, hogy
ezek o feltételek mirls adve vannek a £6vdros kozeldben fekve
6t Gsl ds 416 gyillekezetdben, javasol juk, hogy az elsé kintor-
képzé intdzet ott dllittessék fel. 3

4 kintorképzi intdzetek amiikidésére von-tkozésen Javasol juk
hogy folyjék benniik egyfeldl rendszeres kantorkédpzds, mdsfeldl
4ll)enak ezek az intézetek a mdr mikodé kdntorok, valemint o
lelkipdsztorok cgyhdzzenel tovibbképzdsének 8z0lgdlotdban /tan-
folyamok &8 konferenciik tartdsdval/. . rendsszeres kintorkdp-
zés foglal ja magdben mind & zenel, mind e lelki ‘elkdszitdst

zenel slapismeretek, dnekeink ismerete, gyllekezetl dnekki-
sérés, énekkarvenetds, biblisismeret, gylilekezeti munka/.
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Fétiszteletu Konventi Klnokség!

» kantorképzés megszervezése targyaban f.évi apr.lo-n eléterjesztett
inditvanyunk kiegészitéséuil az aldvbiakban ismertetjuk a neformatus foral-
konyv Szerkesztlbizottsigdnak az elsS kantorképzd intézet felallitasara
vonatkozd elgondolédsat. :

lelket a foti ref.egyhdzkdzség bocsdtana rendelkezésre. sz intézet
éplletének emelése Osszekapcsolhatd a féti gyulekezet élgal a presbitériumi
hatdrozat értelmében 1960-ig felépitendd uj kéntorlakés'es gyulekezeti te-
rem épitésével. A kintorlakds egyben az intézet vezet(jének a lakdsa lenne,
a gylilekezeti terem pedig egyben a kantorképzd intézet céljait is szolgdlna,
liaga az épitkezés lényegesen kevesebbe kerilne, mintha kiilon folynék két
épulet emelése, azonfelil a kdltségek is megoszlandnak a Fonvent és a féti
gyulekezet kozott., A kérdés jogi részleteit a Konvent jogi szakértdje rog-
zitené., s~z épités vezetését a tervezd mérnok villalia..

A kdntorképzd intézet lgyeimek «ozwWetlen intézését Xalocsay Ferenc
féti kantor végezné, aki egyben az oktatdsban is részt venne, Xivile Buda-
pestrdl és kornyékérdl kijaré oktatdk is kiézremiikodnének. Dijazdsuk a be-
folyé tandijbél és egyhdzi kizpénztirbdl torténnék. Az intézet mikodését
legfelsG fokon a kineveze\nd§ igyhazzenei lanidcs szabdlyozna.

A kidntorképzés formii:

a/ Rendes kintorképzés olyanok szdmira, akik 5 hénapos teneven
4t fokt.lb - mirc.l5/ mindennapos oktatdsban részesilnek. szek a kantorkép-
z6 intézetben kapndnak lakist és elldtast, valamint gyakorlasi lehetdséget.
1gy Othénapos tanfolyam vizsgajanak sikeres kidlldsa esetén segédkantori
bizonyitvinyt, tovdboi két /tehit osszesen hidrom/ Sthénapos tanfolyam
sikeres elvégzése alapjdn kdntori oklevelet nyernének.

o 9ievelezd kintorképzés olyanok szamara, akik a hét egy meg -~
hatdrozott napjin részesiilnéimek kozvetlen oktatasban, az akkor kapott gya-
korlati feladatokat a hét folyamin onidlléan, magdngyakorlds utjin végeznék
el 8 azok elvégzésérfl a kovetkezd heti kozvetlen oktatds alkalmidval adni-
nak szamot., A levelezd tanfolyam lebonyolitdsdhoz nem szukséges a résztve- "
vék lakasardl és elldtdsdrél gondoskodni: regsel jonnek a tanfolyamra és
aznap délutin vagy este mir haza is térmének. igy ezen olyanok is részt
vehetnek,  akik kenyeriiket Gtnapos munkahéten keresik meg. szek segédkidntori,
ill, kdntori vizsgdra akkor bocsithatdk, ha a rendes kantorképzés idevdgd
tananyagit elvégezték.

’c/ 1d6szaki kintori tanfolyamok: évente legalabb kétszer /té-
len és ngaron/ nigy hétig egyfolytdban tartandd bentlakasos tanfolyam, me- .
lyen a résztvevik egyéni képességeiknek megfelsld oktatdsban részesiilnének,
Segédkintori, ill, kantori vizsgara akkor bocsiathatdk, ha a rendes kdntor-
képzés idevAgd anyagit elvégezték.

Az intézet egyébként nemcsak a szorosa
hanem egyhizzenei tovibbképzés, konferencidk és osszejovetelek céljara is
rendelkezésre allana, /Befogaddképesség a terv szerint S0-ob £6./

4 resztvevik tandijat tartoznak fizetni, amit akar sajatmaguk, akar uz
6ket'kikdld6 egyhizkozség vallalnd. » bentlakis és ellitas kOltségeit ha-
sonldé médon fedeznék. :

A kéntoyképzés tantirgyais

1{ sgyhizi ének /gyilekezeti énekeink éneklése kéta szerint és emlé-
kezetbgl, a rajuk vonatkozd szbvegi és zenei hymnologiai ismeretexkel/,

"’z('*§tentlszte1?ti harménium- ill. orgonajiték /énekkisérés, eld- és
utojatékonk, hangszerlsmeret/
5/ gyhazi énekkarvezstés /szervezésn, betanitas,

n vett kdntorképzés wéljara,

vezénylis, kari e
lom/, y » iroda

o
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4/ Zeneelmélet /kétaismeret, hangkdzok, hangnemek, ritmusok, litemfaj-
tdk, osszhangok, zdradékok, egyhidzzenei formik/,

5/ 3iblia- és katéismeret,

6/ Gyuilekezeti munka.

liinthogy az e tdrgyban benyujtott inditvanya.nkkal a kdntorképzés
mulhatatlanul sziikséges iigyét veljuk gyasorlati megolddshoz segiteni:
ezért kérjiik a Fitiszteleti Xonventi slnokséget, hogy inditvanyunkat
vegye targyalias ald. g

Budapesten,l958.,mdjus 2.

A seformitus Kordlkdonyv Szerkeszt8bizottsdga aevében
/

oo /4 /EF’/’
; i/ |
/Dr.Gard nyi Zo¥ta&n/

13. fakszimile. A Reformatus Koralkdnyv Szerkesztobizottsaganak masodik levele a Konventi

elnokséghez. Jelzetszam: R7799/6/22a.
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Budapest, 1966.,aug.?.
Kedves Csabal

Julius 29-én kelt leveledet koszonettel megkaptam. U 3
hogy jéllett volna sok mindent még a tanfolyam iorgn szemggytzzgm’
megbeszelniink.

degdnbm’a bizalmadat, hogy a tanfolyami munka harménidjéat
zavaré tényezdket legaldbb utdlag szévatetted. Amit errdl irtal,
az megerésiti mindazt, amit mis oktaték is elmondtak nekem, Sajndl-
nam, ha a gérténtekbél 41ltaldnosité kovetkeztetéseket vonnatok le
és szeretném, ha a jovlben sikerilne kikiiszébolni a tavaly szépen
kialakult egylittmikédést zavaré tényezdket.

Ami a kéngorképzésnek az irdsmagyarazas nagy osszefiiggéseibe
vald bedllitésat illeti, azt magam is helyesnek és fontosnak tar-
tom, Nézetem szerint tdbb okbél fontos volna, hogy mind a két
theologiai akadémia székhelyén legyen kadntorképzés. Bzt azonban
mentesiteni kellene a teljesen kezddkkel valo foglalkozdstdl.

A kezddk tanitdsdt, valamint a kédntori szolgdlatra alkalmas

emberek kivilogatdsdt alapfoku, elfképzé tanfolyamokon kellene el-
végezni. Bzt a munkidt keriileti vagy megyei szinten kellene elvégez-
ni. Bzéltal a tulajdonképeni kédntorképzés megszabadulna a szolga-
latra alkalmatlan jelentkezdktdl, az ilyen jelentkezlk pedig megta-
karithatndnak egy csomé iddt, erdlkodést és utikdltséget.

A kédntori kiadvidnyokra nézve van ugyan elnokségi hatdirozat,
de még nincs rd fedezet, Bz az utébbi tény elejét veszi a hivatlan
és tortetd jegyzetkészitésnek. T

. P

Nem tartom valésziniinek, hogy Koddly Zoltén villalja zsoltar-
dallamaink két- és haromszélamu feldolgozdsit. De ha vallalna is,
szédmolnunk kellene azzal, hogy ¢ a kritikus sorzidrlatokban ragasz-
kodnék a diezisekhez, amint ezt a 33., 1<l. és 150, zsoltarunk,
ismert feldolgozésdnal is tette. Ebben a kérdésben a zenetudomany
az 6 4lldspontjat igazolja és én is csak a j6 békesség kedvéért
fiiggesztettem fel az uj énekeskonyvvel szemben nem is titkolt
ellenvéleményemet. _ ; :
A gimnaziumi énektandri 411ds igyében Berkesi Sandor utolso-
éves tanarjelélttel, volt tanitvanyommal tobbizben beszélgetten,

0 nemcsak szakmailag, hanem lelkileg is arrgvalo embernek 1atsz§k5
aki megérdemelné, hogy a gimndzium varjon ra a diploma megszerzéseé-
ig. Berkesi Sdndor ugy nyilatkozott eldttem, hogy osz;nten oriilne,
ha odakeriilhetne. A Tészletkérdések dolgaban Sepsy Karolyhoz utasi-
tottam, :

Skéciai osztondijas kikiildetésednek igen oriilnek, Nincsenek
informicidim az ottani gyulekezeti)éneklé§r61, amit jé lenne a
helyszinen tanulminyozni, mert ggwenekeskonyvek nem mindig hii képel

dsdgnak.
g’xglL:%EIed mellékletét dttanulminyoztam és abban sok megszivlie- :
lend8t talaltam, Gyakorlati'sgempontbél egyelore QQelglgnesijeg{ze -
nek kis példényszdmban, kizdrélag tanfolyami haszndlatra va z e ;i—
xészitése a siirgés tennivalo. A zenel ismeretek,anyaganak a tema
kx4 jat miris szeretném osszedllitanl es a munkaparsaknak hoz§?§23;
14sra megkiildeni. A részletes kidolgozast fel kellene parcellaz

azok kozdbtt, akik ennek az anyagnak a tanitidsdban kello gyakorlattal

endelkeznek. 7 e - A .
sy Orilnék, ha javaslataid felOl a jovoben 1s tdjékoztatnal, mert

egyhidzi zenénk megjobbitédsdra minden olyan erét ossze kellene fogni,
amelyik ezt az iigyet a szivén viseli.

Szeretettel koszont 9 : (e
Lo, @W

14. fakszimile. Gardonyi Zoltan levele Fekete Csaba lelkésznek (1966). Jelzetszam: R8462/7/5.
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15. fakszimile. Szelid szemed, Ur Jézus 1979-es, feltehetéen eredetileg németiil kozolt valtozata.

Jelzetszam: R7797/E/18.a

4.5. Elemzett darabok

A dolgozatban elemzett kottakat a dolgozat végéhez, mellé¢kletként csatolom.
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