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Ko6szonetnyilvanitas

Kosz6n6m a pragai Bohuslav Martini intézetnek, hogy személyesen is fogadtak, és
kiilonb6z6 anyagokkal hozzajarulva segitették munkédmat. Kdszonettel tartozom
témavezetOmnek, Fazekas Gergelynek, aki a szoveg formdzasaval, otleteivel és
javaslataival segitett nem elvesznem a disszertacid irasa soran. Halaval tartozom
Szabd Maténak, aki idejét nem sajnalva nélkiilozhetetlen segitséget nyujtott jazzel
kapcsolatos kérdéseim megvalaszolasaval. Koszonet édesapamnak, Kiss Gyulanak,
aki ez alkalommal is segitett tanacsaival, és aki nélkiil valosziniileg ma nem lennék a
palyan, tovabba Dalos Annanak, a doktorszeminarium ideje alatt kapott segitségért és

utmutatasért.

Kiss Gergely Adam
2022. augusztus 30.






Bevezeto

ElészOr amerikai tanulmanyaim soran (2013-2015) hallottam Martintrol és ismertem
meg a harom gordonkaszonatat. Nagyon meglepett, hogy itthon milyen kevéssé
jatszak a miveit, kiillonos tekintettel arra, hogy Martini majdnem 400 darabot
komponalt. Ez valésziniileg annak is koszonhetd, hogy Martinti sokaig tiltd listan
szerepelt hazdjaban. Hazaérkezésemet kovetden, a doktori felvételinél mar tudtam,
hogy ezzel a témaval szeretnék foglalkozni. A forraskutatds szempontjabol is
nehézséget jelent, hogy maig nagyon kevés az angolul, németiil elérhetd irodalom, és
tudomasom szerint Nagy Mira 2019-es doktori értekezését megelézden nem igen
késziilt magyar nyelvii tanulmany sem a szerz6érdl. Felmeriilhet a kérdés, hogy miért
pont a jazz? Sok szempontbol lehetne vizsgalni Martind miiveit, azonban szamomra
ennek az elemnek a jelenléte volt az, ami elsére megfogott a zenéjében.

Disszertaciomban szeretném bemutatni, hogyan hatott a jazz Martind
mivészetére, ennek részeként megvizsgdlom a Martinit Périzsban koriilvevo
mivészeti kozeget (eldadokat, egyiitteseket, helyszineket, lemezfelvételeket,
valamint, hogy melyik zeneszerz6tdl és milyen kompoziciok sziilettek). Hogy atfogo
képet kaphassunk, a disszertacid elsé fejezetében végig kovetem Martinh ¢€letét és
miivészetének, stilusdnak formalodasat a parizsi évekig, mivel a jazz szempontjabol
ez volt a meghatarozo (minden, ami a késobbi darabjaiban jazzhez kothetd elem, ebbdl
az 1ddszakbol taplalkozik.

A tovabbi fejezetekben a jazz hatdsara sziiletett miiveinek attekintése utan
bemutatom, hogy a hdrom csell6-zongora szonataban milyen jazzes elemek, hatasok
maradhattak meg a jazzt konkrétan felhasznalo, vagy annak hatasara irt
kompozicioibol. A mivek nagy szdma miatt ez egy szubjektiv valogatas mind a
kifejezetten jazz hatdsara sziiletett, mind a jazzt felhaszndlé kompozici6ibdl.
Természetesen szamomra szempont volt, hogy a jazz inspirdlta miiben is a csellonak
jelentds szerepe legyen; részben ezért is targyalom részletesen a La revue de cuisine-t.
A miivek vizsgilatanal dontden a jazzbOl Orokolt ritmikai mintdk, megoldasok
feltérképezése volt a cél, de tobb helyem szerepelnek példdk Martini harmonia
hasznalatara vonatkozoan is.

Jelen disszertaci6 nem kivan foglalkozni a francia zene (és altalaban a
komolyzene) jazzre gyakorolt hatasaval, valamint nem tér ki a francia mozi és a jazz

kapcsolatara. Disszertaciomban nem torekszem részletekbe menden vizsgéalni minden



¢érintett zeneszerzot és zenemiivet, a cél sokkal inkabb egy atfogo kép alkotasa és annak
példakkal valé alatdmasztasa.

Miutdn mas perspektivabol kozelitem meg a zeneszerzO alkotasait, ezért a
Martini miivészetében megjelend impresszionizmusra, a barokk, klasszikus és cseh
népzenére utald jegyekrdl csak érintdlegesen teszek emlitést. A jazz eredetével,
valamint terjedésével foglalkozd részben is elsdsorban arra koncentralok, ami
témamhoz kapcsolddik, vagyis, hogy milyen hatast gyakorolt a jazz Parizsra, illetve a
francia zenei életre. A Martint miiveit attekintd/elemzd szakasznak nem része, és nem
is célja a formatani és harmoniai analizis, valamint az Gigynevezett ,,Sejt” -technika
bemutatasa sem.! Az értekezésben megjelend idézetek és miicimek nagyrésze sajat

forditas, mas esetben jelzem a fordit6 személyét.

crer

és ritmika motivumainak meghatarozasara. Martint ezeket a sejtek szamos modon hasznalta fel. Judy
Mabary: ,,Martinli’s Strangler: Where the Greeks Meet the Indians.” In: Michel Beckerman (szerk):
Martinii’s Mysterious Accident. Essays in Memory of Michael Henderson. (Hillsdale: Pendragon Press
2007). 95-116. 111.



1. Martina palydaja és legfontosabb modelljei

,Els0ként Hazam, Csehszlovakia nemzeti zengéjét
emelném ki. Masodsorba az angol madrigalok hatasat
és harmadikként Debussyt.”?

1.1. Policka és Praga

Bohuslav Martinit sziil6falujahoz, Polickahoz és az azt 6vezd régiohoz (Vysodina)
egész ¢€letén keresztiil mind irdsaiban, mind zenéjében nyomon kovethetéen nagyon
szoros kapcsolat fiizte.> Ez a folklorban gazdag teriilet, ahol rendszeresen rendeztek
népi iinnepeket, bucsiikat, fesztivalokat, nagy hatdst gyakoroltak a szerzére.* Martin@
1934-ben irt F. Popelka altal kozzétett® visszaemlékezését olvashatjuk Safranek

kényvében:®

Sokszor tinédtem el azon, hogy milyen hatassal volt komponalasomra,
hogy sokaig egy toronyban ¢ltem. Parizsba érkezésem ota mindig a
szobamban volt egy képeslap, amin ugy latszik a varos fbtere, mint a
torony ablakabdl. [...] A szabad tér volt, ami igazan megfogott és amit a
miiveimben is kerestem. [...] A tér és a természet, nem az emberek. [...]

Az mar sokkal késobb volt, hogy elkezdtem figyelni az embereket.

M¢ég 1893-ban, a Martinti csaladhoz kolt6zott a késdbb nagyapaként is emlegetett
Karel Stodola rengeteg id6t toltott a kis Bohuslavval; sokat énekelt neki népdalokat,
egyhazi énekeket, induldkat az altala hozott konyvecskékbdl, gylijteményekbél.’

Martintnak igy alakult ki mély kotédése a népzenével és a népi hagyomanyokkal,

2 Martinti valasza a miivészetét meghatarozo hatdsokrol sz616 kérdésre. Bohuslav Martin{i: An Interview
in English. Radiointerju. (Amerikai Egyesiilt Allamok: 1942).
https://www.martinu.cz/en/martinu/martinu-speaks/an-interview-in-english-usa-1942/ (utolso
megtekintés datuma: 2020. aprilis 19.)

3 Brian Large: Martinii. (New York: Holmes and Meier Publishers). 1976. 12.

Martinti még élete utolsd éveiben is aktivan foglakozott a népzenei gyokerekkel, Leo§ Janacek és
Frantiek Barto$ altal készitett gyiijteményt tanulmanyozta. James F. Rybka: Bohuslav Martinii. The
Compulsion to Compose. (Lanham: Scarecrow Press, 2011). 323.

4 Large: Martinii I.m., 6.

5 Policka 1945 F. Popelka privat kiadasa.

6 Milog Safranek: Bohuslav Martinii. His Life and Works. (London: Allan Wingate, 1961). 25-27.

"lL.m,, 22.
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tradiciokkal.® Stodola készitett neki egy dobot, és a masik, hegediiként szolgald
hangszert is 6 adta a kezébe, ami alig volt tobb két fadarabnal egy hurral.® Elsé tanara
Josef Cernovsky habar nem volt végzett muzsikus, tobb vonds hangszeren is jatszott.*
Martin gyors fejlddésének koszonhetéen hamar egy ndvendék kvartettben és a
Polickai vonoszenekarban taldlta magat.! A szerzd nagy megbecsiiléssel és
elismeréssel emlékszik vissza a szamdara rengeteget jelenté ¢és senkivel nem
helyettesithetd tanarra.'? 1906-ban hegediisként vették fel a Pragai Konzervatériumba,
de mellette a zeneszerzés is érdekelte, amire mar egészen koran Cernovsky is biztatta.
Ennek kdszonhetden sziilethetett meg elsé fennmaradt miive, az 1902-ben'?® keltezett
Hdrom Lovas (IFi Jezdci) vonodsnégyesre.* 1947-ben Martinii Safrdneknek irt
levelében elmondja, hogy nem is tudta akkoriban, mi az az altkulcs és elképzelése
sincs, hogyan tudta leirni a bracsa szélamot.’® Természetes, hogy egy ilyen korai
miinél sokszor érezhetd a kisérletezd szellem és a témak egyszeriisége, azonban az
nem Keriilheti el a figyelmiinket, hogy Martinll ezen idészakaban autodidakta modon
képezte magat, és csak az altala jatszott miivekbol taplalkozhatott. A mintegy
stilusgyakorlatként megszolalo, Haydn, Mozart, Beethoven vondsnégyeseket idézo,
mar szinte banalisnak nevezhetd klasszikus bevezetést, egy éteri, minimalista
atvezetés koveti, ami egy versenymiihdz ill¢ hegedii kadenciaba torkollik. A kadenciat

kovetden a romantika kap szerepet, itt a Dvorak és Schubert vondsnégyesek kdszonnek

8 Lh.

° I.m., 23. Egy masik forrés szerint édesapja vette neki egy vasaron. Jaroslav Mihule: A Pocket Guide
to the Life an Work of Bohuslav Martinii. (Poli¢ka: Municipal Museum and Gallery Policka, 2008).
5.

10 | arge: Martinii. 1.m., 6. Cernovsky hivatésa szerint egy szabo volt Poli¢kaban. Robert C. Simon:
Bohuslav Martinii. A Research and Information Guide. New York: Routledge, 2014. 1. O fedezte fel
Martinli improvizacios képességét is, amit segitett neki lejegyezni. Martinli visszaemlékezése:
Safranek: Marting. 1.m., 30-31.

1 Large: Martinii. 1.m., 7.

12 h.

13 A legtobb forras ezt a datumot jeldli meg, beleértve a Halbreich katalogizalast is. Martint egy 1930-
as parizsi interjuban nyolcéves korara teszi a keltezést, majd 1941-ben irt dnéletrajzaban két évvel
késSbbi datumot jeldl meg elsé miivének megirasara. Safranek azt is kozli, hogy 1906 nyaran, amikor
Martint édesannyéval a Pragai Konzervatdriumhoz ment, megmutattdk a miivet Karel Knittlnek és
azota a kézirat elveszett, igy a keltezésr6l nincs pontos informacio. Safranek: Martini. 1.m., 37. A
Grove Lexikon Martind szocikkénél datumként 1900, majd 1900-1903 van megjeldlve. Jan Smaczny:
,,Martinl, Bohuslav.” The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 15. Szerk.: Stanley
Sadie és John Tyrrell. London: Macmillan Publishers, 2001. 939-945.

¥Mihule: Martinii. 1.m., 5. A TFi Jezdci az egyik legnevesebb cseh kol1td, Jaroslav Vrchlicky kdlteménye
alpjan késziilt.

15 Safranek: Martingi. 1.m., 35.
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vissza, majd a bevezetdbdl mar ismert témaval 6sszedolgozva zarja le a kompoziciot.t

Kidolgozottsagat tekintve ugy érezhetjiik, évek teltek a két rész komponalasa kozott,
vagy akar gegként is értékelhetnénk, ha nem tudnank, hogy gyerekkori miir6l van szo.

A Kkezdeti sikerek utani a konzervatoriumban egyre tobb negativ tapasztalat
érte, és Martinfi mindinkabb a komponalas fel¢ fordult.!” Ezt nagyban elésegitette a
szines és viragzo pragai kulttra, és a lehetdség, hogy itt elmélyiilhetett olyan szerzék
miiveiben, mint Dvorak, Verdi, Wagner, Richard Strauss, Reger, Puccini,
Mendelssohn, Schumann, Mahler, Bruckner, és legfoképp Debussy.!® Pragaba
érkezésének idGszakéban nagyon diverz, szines volt a zenei élet, az orosz és francia
iranyzatok csak évtizedes késéssel érték el a varost, és a fogadtatas elég vegyes volt.*®
Itt ismerkedett meg Stanislav Novakkal, akivel életre sz616 baratsagot kotottek, szinte
mindent egyiitt csinaltak, még sokszor a nyarakat is egyiitt toltotték. Martinti 1941-es
sajat onéletrajzaban irja, hogy Bruckner, Mahler és Richard Strauss dominancija volt
a jellemzé Pragara.?’ 1908-ban Mahler vezényelte a Cseh Filharmonikusokat, ahol

t.21

tobbek k6z6tt a 7. szimfonidja is miisoron volt.=* Bruckner nem gyakorolt ra igazan

nagy hatést, de baratja Novak visszaemlékezése szerint Brahms és Schubert zenéje
mellett Bach és Beethoven miivei sem ragadtdk magukkal még akkoriban.?? Martint
1935-ben, Dr. V. Stépannak irt levelében arrol szamol be, hogy abban az idészakban
viharként ragadta magaval Bach zenéje és ugyancsak megszerette Brahmsot; Mahler
zenéje irdnti vonzalma azonban teljesen elmult.?® Martinti nehezen viselte az
intézmény altal tamasztott elvardsok nyomasat. A kotelezd elfoglaltsagok helyett
eldnyben részesitette a Nemzeti Szinhaz, vagy a Cseh Filharmonikusok eldadésaira
jarni.?* Tébb dokumentum is érzi Martini vizsgdinak eredményét, tobbek kozott az

1909-es hegedii vizsgajara ,palyara alkalmatlan” mindsitést kapott.® A nyarat

16 Leginkabb az op. 96 No. 12. (Amerikai) vondsnégyese és Schubert Halal és a lanyka d-moll
vonosnégyes No.14 D. §10.

17 Mihule: Martinii. 1.m.,6.

18 Large: Martinii. 1.m.,12.

19 Safranek: Martinii. 1.m., 50.

2 h.

2L Jarmila Doubravova: ,,Music on the Pages of Moderni revueor the Growth of Modern Czech Music”
In: Ales Brezina és Eva Velicka (szerk): Aspects of music, arts and religion during the period of Czech
Modernism. (Bern: Peter Lang, 2009). 163-171. 164.

22 Safranek: Martinii. 1.m., 50.

23 |.m., 50-51.

24 Simon: Martinii. l.m., 2.

% | arge: Martimi. |.m., 12.
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kovetden végiil dtment zeneszerzés szakra, de itt sem taldlta meg szdmitasait.® Az
akkori szigora vezetéssel, tanarokkal az intézmény szelleme inkabb ecllenséges volt

vele szemben, mintsem elfogad6, végil 1910-ben eltanacsoltdk a

konzervatoriumbol.?’

Par nappal ezt kdvetéen megirta 4 Tintagiles halala (Smrt Tintagilova)?®
cimii mavét Maurice Maeterlinck azonos cimiti (La mort du Tintagiles) dramaja
alapjan.?® Maeterlinck Pelléas és Mélisandeja egy sor zeneszerzét ihletett meg: Faurét
(szvit), Debussyt (opera), Sibeliust (szvit), Schonberget (szimfonikus koéltemény).
Arnold Schonberg egy 1950-es radionyilatkozataban igy fogalmaz: ,,Az 1900-as
években tortént, hogy Maurice Maeterlinck lenyligbzte €s arra 0sztonozte a
zeneszerzOket, hogy miiveket komponaljanak dramai kolteményeihez.”*® Debussy
operaja (Pelléas és Mélisande) az 1908-as, pragai bemutatdjakor ragadta teljesen
magaval Martiniit és veszett el annak partiturajaban.3! Hogy mennyire hatott ra és

milyen kozel érezte magat Debussyhez, azt a t6le szarmazo idézet is bizonyitja:

,,Debussy zenéje jelentette szamomra életem legnagyobb felismerését, felfedezését.”32

Ebben az idszakban rengeteg impulzus érte a fiatal Martintit, de mind koziil Debussy
és Strauss hatasa figyelheté meg leginkabb a miiveiben.®® Az a formalas, szabadsag,
motivumkezelés, a poliritmika és politonalitas, amit a Tenger partitarajanak
tanulmanyozasakor megfigyelt, teljesen 0j irdnyba terelte Martiniit.>* Egy 1942 -es
radios interju kapcsan a kérdésre, hogy mi fogta meg leginkdbb Debussy zenéjében,

ezt valaszolta: ,, Talan azok a szinek, a zene lelkiilete. Persze leginkdbb a Noktiirnokre

% Mihule: Martinii. 1.m., 6; Példaul Large ezt, kiilonalld intézményként, Orgona Iskolaként emliti.
Large: Martini. L. m., 14. A tobb forrasndl is olvashato, 1811-ben alapitott Orgona Iskola 1890-ben
egyesiilt és valt részévé, az addig kizardlag ének, zenekari és annak hangszeres képzését biztositd
Pragai Konzervatériumnak. Az egyesiilés eredményeként, mar zongora, orgona, karvezetés és
zeneszerzés szak is mitkodott. Lenka Kucerova — Musicologica: http://www.musicologica.cz/studie-
leden-2013/music-theory-at-the-organ-school-in-prague-1830-1889 (utols6 megtekintés datuma:
2020. aprilis 19.), valamint a Pragai Konzervatorium honlapja: http://www.prgcons.cz/history ((utolsd
megtekintés datuma: 2020. aprilis 19.).

2 Mihule: Martinii. 1.m., 6. Large, ugy emliti, mint a Cseh Kiralyi és Birodalmi Konzervatoriumot.
Large: Martini. 1.m.,13.

% Martint elsd nagyzenekarra irt miive, melyet sajat maga késdbb opus 1 ként jelol meg (Safranek
junius 8-21). Safranek: Martini. 1.m., 42.

2 Mihule: Martinii. 1.m.,8.

%Lasd a radionyilatkozat leiratdt a bécsi Arnold Schonberg Center honlapjan:
https://www.schoenberg.at/index.php/en/?option=com_content&view=article&id=1206 (utolso
megtekintés datuma: 2020. aprilis 19.). sajat forditas.

8L Large: Martinii. 1.m.,12.

32 Mihule: Martinii. Lm., 8. sajat forditas.

3 | arge: Martimi. 1.m.,16.

34 Safranek: Martingi. 1.m., 51.
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gondolok.”® Az 1911-es évben, féként sziil6i nyomdasra megprobalta a tanari vizsgat
letenni, de felkésziiltség hianyaban nem sikeriilt, és a csufos bukasnak,

csalodottsagnak Mr. Kankanak irt levelében ad hangot.*

Martinti egy évvel kés6bb
teljesitette a kitlizott célt €s megszerezte a papirt, igy tanitasbol tarthatta fenn magat.
Az 1912-ben komponalt Japan kolteményeket feldolgozo Nipponari dalok,
Puccini Pillangdkisasszonyanak hatasat érzik.3” A cseh forditasban megsz6lalo, hét
dalbol allo ciklust n6éi énckhangra, és szokatlan felallasban megszolalo kis
egyiittesekre irta (lasd az 1. tablazatot) — még ebben az évben elkésziilt az ének-
zongora valtozat is. Az alapvetden kiilonb6z6 hangulati dalok stilusukban is nagyban
eltérnek egymastol, nem érezni még Kiforrottnak, egyontetiinek az egészet. Ha a
témavalasztastol eltekintlink, akkor is szembetiind az er0s impresszionista hatas — a
pentaton dallamrészek, egészhangos skalak, parhuzamos kvart és kvint mozgésok, a
harmonia valtakozasai is mind errdl tantskodnak. Az elsé dalban, Az alkonyban
(Modra Hodina) dontéen Mahler (Gyermekgydszdalok) hatasat érezni, ezt erdsiti a
végén megjelend gyaszinduld, ugyanakkor kozben szokatlan fordulatok jellemzik, ami
mar talan a szerzé sajat utkeresése. A masodik dal, Régi kor (Stati) alapvetéen
romantikus zene, mikézben mintha Puccini Pillangékisasszonyabdl Cs0-CS0-szdn
ariaja és Schubert Winterreiséje koszonne vissza. Az Emlékezés (Vzpominka) cimii
harmadik dalban is Schubert szelleme érvényesiil, de a hegedii és fuvola kromatikus
kozjatéka ezt egy idére megbontja. A negyedik dalban, az Almodozé életben (Prosnény
zivot) szinte Ravel vonodsnégyese elevenedik meg el6ttiink, a hatodik dalban, a
Visszatekintésben (Pohled nazpét) pedig a Debussy hatas — A Tenger — érezhetd
leginkabb. Az 6todik, Labnyomok a hoban (Stopy ve sn¢hu) és a hetedik, 4 szent tondl
(U posvatného jezera) cimii tételekben a legerdteljesebb a keleti hangzasvilag
(harangjaték utanzasa). A hetedik tételben szélsGségesen, sokszor atmenet nélkiil
véltakoznak a kiilonbozé témak. Az egész miivet hallgatva Berelioz Les nuits d’été®

dalciklusa és Strauss Négy Utolsé Eneke is visszakoszon.

% Bohuslav Martini: An Interview in English. Radiointerjii. (Amerikai Egyesiilt Allamok: 1942).
https://www.martinu.cz/en/martinu/martinu-speaks/an-interview-in-english-usa-1942/ (utolso
megtekintés datuma: 2020. aprilis 19.)

% | arge: Martinii. 1.m., 17. Mr.Kanka egy Poli¢kai kényvarus volt.

37 L.m., 19.

3 Nyéri &jszakak op. 7. 1838-1841.
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Az alkony fuvola, angolkiirt, sz6l6hegedi, harfa, négy bracsa és négy gordonka
Régi kor sz616 bracsa, harfa, angolkiirt és 6t hegedi

Emlékezés fuvola, hegedi és harfa

Almodozo élet harom fuvola és négy hegedi

Visszatekintés harfa, harom fuvola, harom hegedii, gordonka

Labnyomok a hoban | zongora, harfa cseleszta, négy hegedii és harom bracsa

A szent tonal harom fuvola, cseleszta, harfa, triangulum, tam-tam, hat hegedii, hat brécsa,
két gordonka, két bogd

1. tablazat, Nipponari dalok

Martintt 1913-ban ismerte meg Gyagilev Orosz Balett tarsulatat, amikor
szamos eladast adtak a Pragai Német Szinhazban.*® Stravinky Petruskdja és
Tiizmadara oOriasi hatast gyakoroltak ra, nem is szolva Debussy Jeux és Egy faun
délutdnja cimii miiveir6l.*> Martinti 1914-ben irta els6, az Ejszaka (Noc) cimet viseld
balettjét, ami nem csak témajaban, stilusaban, hanem hangulataban is Debussy Faunjdt
idézi.*! Az Alois Kohout*? szévegkonyve alapjan késziilt szinpadi mii eléadasa nagy
apparatusu zenkekart és néi kart kivan, Martinu részletes instrukciokat is mellékelt a
rendezéshez ¢és vilagitashoz, ami mindenképpen emlitésre méltd, az akkor
huszonhdrom éves komponistatol.*® Martinfinak — tobbek kozott édesapjanak
koszonhetden, aki sugoként iddrdl-idére magaval vitte fidt az esti probdkra — mar
kisgyermekként kialakult a k6tédése, vonzalma a szinhazhoz és az irodalomhoz.** Mar
csak ezért se meglepd, hogy csaknem harminc szinpadi miivet irt élete soran. Martintt
lenyligozte Olga Gzowska eldadasa, akivel iddvel kozelebbi kapcsolatba kertilt és
ennek is koszonhetden késziilt el a trildgia masodik része, az Arnyék (Stin). Az
Ejszakdban megjelené impresszionista hatdssal és nagyzenekari hangzéssal

ellentétben itt egy attetszd, egyszerlibb, dontéen tondlis zenével taldlkozunk. A

39 Large: Martinii. 1.m., 20.

“Lh. Azt nem lehet tudni, hogy mikor hallhatta el8szor az 1913-ban bemutatott, Gyagilev
megrendelésére késziilt Jeux (Jatékok) cimii balett.

4 LLh.

42Alois Kohout (Lecoque): Festd, 1909 és 1912 kozott Péarizsban élt — az offstage/szinpad mogiil
megsz6lald énekest alkalmazéd Arnyék szovegkonyve is téle szarmazik. Safranek: Martinii. 1.m., 58.

4 Large: Martinii. 1.m., 20.
Az Oreg Faun a gyengéden jatszik pansipjan a sziklas tengerparton, mikdzben egy szirén hallgatja
dalat. Az éjszaka nyugalmat nimfak és faunok vidam csoportja zavarja meg. Orémteli tincuk magaval
ragadja a szirén figyelmét Egy ifju faun tancolni kezd a szirénnel, majd szerelmével elcsabitja 6t, majd
végiil egyiitt tavoznak. Az 6reg faun Ujra a syrinx utdn nyul, az egyetlen, ami megmaradt szamara.
https://en.schott-music.com/shop/noc-n0260222.html (utolsé megtekintés datuma: 2020. aprilis 21.),
Safranek: Marting. 1.m., 58.

4 Safranek: Martinii. 1.m., 31.



https://en.schott-music.com/shop/noc-no260222.html

Martint palyaja és legfontosabb modelljei

romantikus és klasszikus jegyek valtakoznak végig, a mii soran. Van olyan tétel,
melynek témai és konnyedsége Szinte mozarti — jellemz6 az operaszeriiség.

A haborus idokben Martinii visszakoltozott Polickara, és habar nagyon
hidnyzott neki a koncert és szinhazi élet, de baratai szamos kottat kiildtek neki
Pragabol, amelyekkel a kompondlds mellett foglalkozhatott.*® Gluck- és Mozart-
operak, valamint Haydn Teremtésének zongorakivonatit és Beethoven, Schubert,
Mahler, Brahms és Dvoiak kamara- és zenekari miiveinek partitarait tanulmanyozta.*®

1918-ban jelent meg Martinti 1. vondsnégyese, és latszolag meglepd lehet,
mennyi id6 eltelt, mire elsé mive dta Gjra a vonosnégyes miifajahoz nyul, azonban
err6l sz6 sincs. Martint, tudomasunk szerint négy vonosnégyest irt ebben a
periédusban, amib6l harom elveszett, a korabban elveszettnek hitt/hianyos negyediket
pedig végiil rekonstrualtik.*” 1. vondsnégyesének elsd tétele, mintegy folytatasa
Dvorak ,,amerikai” kvartettjének. Az egyértelmli téma- és ritmikai idézetek mellett
alkalmanként az impresszionista hatést is érzékelhetjiik. A masodik tételnél az arany
megvaltozik, a tétel induldsanal azt hihetnénk Debussy vagy Ravel vondsnégyesének
lassu tételét halljuk. Ez az erdés benyomas a tancos harmadik tétel kdzéprészénél is
nyomon kovetheté — nem véletlen, hogy a ,,francia” elnevezés tarsult a mithoz. A
negyedik tétellel mintha keretbe zarna a mivet, itt ismét nem az impresszionizmus
dominal, akarcsak az els tételnél. A vondsnégyesek végig kisérik Martinl
¢életpalydjat, parizsi idészakban négy, mig New Yorkban tovabbi kettd sziiletett. Nem
lehet elmenni Bartok tobb ponton érezhetd hatasa mellett sem, akar Bartok 3. és
Martini 5. vondsnégyesének relacidjat nézziik,*® akar 6. vondsnégyesét, ahol az
Andante els6 tétel indulasa nagy rokonsagot mutat Bartok Zenéjének fagatémajaval.
Martinli 2. vondsnégyesében, az elso tétel egy-egy téméajanal érezhetd erds népzenei
hatas, valamint skalaszerti dallamaval és az osztinaté nyujtott ritmusdval Schubert
(Halal és lanyka) k6szon vissza, kdzben az impresszionista szinezetli els6 téma id6érél
1dore visszatér. A masodik tétel egyértelmiien modern arculatt, valamiféle ,,barbar”
heviilet jellemzi. A harmadik tétel nagy kavalkadjdban egy varatlan Bach idézet is

megszolal (a 3. brandenburgi koncert elsd tételének témdja). Az elsd parizsi

% Safranek: Martinii. 1.m., 60.

4 1h.

47H 60 (1912 Policka), Két Noktiirn H 63 (1912 Policka), Andante H64 (1912 Poli¢ka), Esz-dar H103
(1917 Poli¢ka) — ezt a vonosnégyest rekonstrualta Ales Biezina. Safranek szerint csak nem volt teljes
— harom tétel volt. Safranek: Martinii. 1.m., 334.

48 | arge: Martinii. l.m., 72.
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vondsnégyest leszamitva mind a hdrom mii nagyon modern mind ritmikéajat, mind
harmoniakezelését illetéen; valamint az egyértelmii utalasokon kiviil is nyomon
kovethetd Bartok és Stravinsky hatasa is.

Fontos allomas volt Martind életében, hogy eldszor csak kisegitoként, majd
1918-t01 mar allandd tagként jatszhatott a Cseh Filharmonikus Zenekarnal.*® A
szimfonikus 1égkor nagy hatassal volt ra, 1918-ban komponalt Cseh Rapszodiajat a
filharmonikusok 1918/1919-es évadjukban be is mutattak.>® Ez nagy fordulatot
jelentett, Martinti nevének hamar hire ment a pragai korokben.>! Miutan Vaclav Talich
lett az 0j dirigens a filharmonikusok élén, egy 0j iranyzat kezd6dott el. A programban
megjelentek modern, foként parizsi miivek is, igy ismerkedett meg Martinii Albert
Roussel 1. szimfoniajaval, Le poéme de la forét (op. 7, 1906), valamint Le festin de
laraignée (op. 17, 1913) cimii balettjével.’> Az elébbit Talich a Cseh
filharmonikusokkal a 1920/21-es szezont kovetd években szamtalanszor eldadtak. A
karmester visszaemlékezése szerint a mii teljesen lazba hozta Martintt.

Az Istar cimi balettjét befogadta a Pragai Nemzeti Szinhaz — a bemutatot
1924-ben tartottak. A sikerek ellenére Martini nem volt elégedett és miutan a Dvorak
novendék Josef Suk 1922-ben a Pragai Konzervatorium tanara lett, harminckét évesen
Gijra beiratkozott, hogy néla tanulhasson. Ez azért is volt fontos szdmara, mert Dvoiak
1904-es halala miatt mar nem volt alkalma az orait hallgatni. Habar kifejezetten
szerette tandra miiveit, mégis teljesen mas stilusi kompoziciokon dolgozott, a
konzervatoriumi feladtatok helyett.>* Alig egy évet toltott nala, amikor lehetdsége nyilt
arra, hogy 6sztondijjal®® Albert Rousselnél tanulhasson Parizsban.®® Ez nem az elsd
alkalom volt, hogy ott jart, hiszen még 1912-ben baratja Stanislav Novak segitségével

a Nemzeti Szinhaz turnéjan London és Svéjc mellett Parizsba is eljutott.®’

49 Mihule: Martindi. 1.m., 8. Jan Smaczny szerint MartinG 1913-t01 kisegit6ként, majd 1920 és 1923
kozott allando tagjaként volt része a Cseh Filharmonikusoknak: ,,Martinti, Bohuslav.” 1.m., 939-945.

0 Mihule: Martinii. 1.m., 8.

51 Simon: Martinii. 1.m., 2.

2 1.m., 3. Az erdd verse, A pdk lakomdja.

53 Mihule: Martinii. 1.m., 9.

% Safranek: Martinii. 1.m., 80.

55 Martinti 1923 nyaran részesiilt a cseh oktatdsiigyi minisztérium tamogatgatasaban. Simon: Martinii.
I.m., 3

56 Mihule: Martini. 1.m., 9. Albert Roussel (Tourcoing, 1869 — Royan, 1937.) Francia zeneszerzé. A
Tengerészeti Fdiskolan végzett, de kdzben zenei tanulményokat is folytatott. 25 éves kordban dontott
a zenei palya mellett, késobb Vincent d’Indy novendéke lett. Lasd: Nicole Labelle: ,,Roussel, Albert.”
The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 21. Szerk.: Stanley Sadie és John Tyrrell.
London: Macmillan Publishers, 2001. 806-810.

57 Simon: Martinii. 1.m., 2.
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1.2. Albert Roussel

Martinii a tervezettnél — édesapja haldla miatt — csak késobb, 1923 6szén érkezett
Périzsba. Csupan egy boronddel, minimalis nyelvtudassal és minden ismeretség,
kapcsolat nélkiil vagott neki élete egy 0j fejezetének. Sokat konnyitett a szerzo
helyzetén, hogy egy Osszetarto és inspirald cseh kozosség mitkodott Parizsban. Olyan
festok, grafikusok, mint Jan Zrzavy, FrantiSek Kupka, Josef Sima, Frantidek Tichy,
FrantiSek Muzika, és késobb Rudolf Kundera is ott élt — Alfon Mucha is ennek a
kozosségnek volt kiemelkedd tagja korabban egészen 1904-ig.°® A kolonidhoz
tartozott Vitézslav Nezval, Vilém Zavada, Mucha Jiti (Alfons Mucha fia) irok ¢s a
cseh muzsikusok egy kiemelkedé alakja Rudolf Firkusny.>® A szines parizsi élethez
hozzatartozott, hogy akkoriban olyan amerikai iro6k is megfordultak, vagy évekig ott
¢éltek, mint Ernest Hemingway. T.S. Eliot, vagy F. Scott Fitzgerald. Természetesen ez
a zeneszerzOkkel sem volt masképp, Nadia Boulanger az 1921-ben Fontainebleauban
alapitott amerikai konzervatériumban egyengette az utjat a fiatal amerikai
komponistaknak (példaként Aaron Copland). Martinti az elsé idében csak az utcakat
jarva probélta magaba szivni az 1j mili6t.®® Nemsokkal megérkezése utan felvette a
kapcsolatot Albert Roussellel, akiben — ahogy késobb irja — megtalalta mindazt, amit
keresett és még anndl is tobbet.®? A kezdeti — foként nyelvi — nehézségek ellenére
késObb Martint azt irja, Roussel volt, aki az uton vezette, aki megmondta mit érdemes
megd6rizni és mit elvetni.%? Safranek még egy érdekes dologra hivja fel a figyelmet,
miszerint az egyértelmii  kiilonbségeket mellett (korkiilonbség, zeneszerzdi
munkdassaguk kezdete) érdekes hasonlosagokat is mutat a két szerzd palydja. Példaként
Roussel Némissia ciml operaja, ahol Martintthoz hasonloéan violinkulcsba irta le a
bracsa szolamat — mindketten hamarabb kezdtek el kompondlni, miel6tt még a
mesterséget kitanultak volna. Ez az egyiitt miikodés nem csak egy kdzvetlen, zenei,
stilisztikai hatas volt Roussel részér6l, sokkal inkabb a formalas, rendszerezés olyan
szintll elsajatitasat jelentette Martinlinak, mint amit a Le poeme de la forét eldadasakor
megtapasztalt.%® Eppen ezért nem lehet Martinii egyik miivérdl sem kijelenteni, hogy

egyértelmii a kozvetlen hatas, de ha egyet megkéne jelolni — irja Safranek — akkor az

%8 Mihule: Marting. 1.m., 11.

% LLh.

60 Large: Martinii. 1.m., 30.

61 Safranek: Martinii. 1.m., 94.

62 ] a Revue Musicale Kiilonleges kiadasa Albert Rousselre emlékezve. (1937). L.h.
83 Safranek: Martinii. 1.m., 95.
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az 1926-ban elkésziilt On tourne lenne.®* Ezzel ellentétben Large a masodik

vondsnégyest is egyértelmiien Roussel hatasanak tudja be.®®

Roussel képes volt rendet tenni a fejemben, de maig nem értem, hogy
tortént. Szerényen, kedvesen, nemesen és az O sajatos, barati
ironigjaval vezetett el a megvaldsuléasig ugy, hogy kdzben észre se
vettem. IdOt hagyott az Gijragondolasra ¢s lehetdséget, hogy a magam
modjan fejlodjek. [...] Ahogy most szamba veszem mindazt, amit
tanitott nekem, csak amulok. Barati, szinte gyengéd megértéssel
sugallta, felfedezte ¢és megerdsitette bennem mindazt, ami
tudatalatti, rejtett és ismeretlen volt. A rendet, vildgossagot,
egyensulyt, kifinomult izlést, pontossagot és érzékeny kifejezést
kerestem benne, a francia miivészetben jelenlévé kvalitasokat, amit
mindig is csodaltam és reméltem egyszer teljesen részemmé valhat.
Csodalatos miivész volt, birtokaban mindezen képességeknek, amit
nagylelkien és a legnagyobb természetességgel adott 4t nekem

hatalmas tudasanak forrasabol.5®

A fentiek alapjan konnyen levonhatnank azt a téves kovetkeztetést, hogy 6k ketten

1.57 Safranek visszaemlékezése szerint

rendszeresen talalkoztak, konzultaltak egymassa
tandra mindig szenvedéllyel hallgatta Martini miiveinek el8adasait.®® Roussel
hatvanadik sziiletésnapi kdszontése alkalmaval rendezett iinnepségen baratai korében
nyilatkozta ,,Martind lesz a dicséségem”.%® Martinfi az elsd idében nagyon keveset
komponalt, és ami elkésziilt azt is nagyrészt megsemmisitette.’® Szinte egyediil vonos
tridja maradt fenn ezen iddszakbol, ami elnyerte Roussel tetszését is — errdl tantskodik
Martinti Novaknak kiildétt levele.”! Parizsba érkezését kovetden a hegedii mér csak

kompozicidban van jelen, Pragabol valo tavozasaval egy idében hegediis palyafutasa

& Lh.

8 |arge: Martimi. |.m., 37.

% La Revue Musicale Kiilonleges kiad4s Albert Roussel-re emlékezve. (1937). Safranek: Martinii. 1.m.,
94-95.

7 1.m., 95.

& |.h.

69 .m., 95-96.

0lm., 97

Lh.
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is lezarult.”> A Hatok eleinte inkabb negativ, mint pozitiv érzéseket véltottak ki
Martintibol.”® Tovabba nem érdeklédott az avantgard, Schonberg és a bécsi iskola irant
sem.’# Parizsban — akéarcsak anno Pragaban — magaval ragadta a pezsgé kulturalis élet.
A Concerts Koussevitzky programjai kozott olyan szerzoék miiveit hallhatta, mint
Stravinksy, Bartok, Kodaly, Falla, Milhaud, Honegger, Auric, Hindemith, Prokofiev,

Malipiero, és Poulenc.”

1.3. Stravinsky

Debussy utan Stravinsky volt Martintira a legnagyobb hatéssal, foként a Petruska
(1911), Tiizmadar (1910), A katona torténete (1918-1919) és a Menyegzd (1914-1917),
ezzel ellentétben az Oktett — aminek Parizsba érkezését kovetd par nappal volt a
bemutatdja — nem nytigozte le.”® Mihule Martinit idézi: ,,A Petruskét hallottam egy
koncert alkalmaval. Igazi zlirzavar. Nagy kar, hogy ti nem jatsszatok. Itt a tobbi francia
zene mellett, amik — koztiink szolva — rettenetesen maradiak, valosagos robbanast
idézett eld, természetesen mesteri modon.”’” A Menyegzd elképeszté hatast gyakorolt
Martiniira; egy a mi kapcsan irt cikkében azt irja ,nyers, sulyos, durva,
kompromisszumok nélkiili”.”® Az orosz dallamok, motivumok szolgalnak alapul itt is,

akar csak a Petruskdaban.”

[...] ez az egyik legerdsebb kifejezése az Orosz 1¢éleknek.
Manapsag a kiilonféle jelmondatok és irdnyzatok idejében
ez a nemzeti és emberi tartalommal biré mi kiilondsen
lenylig6z6. Muszorgszkij szelleme kOszon  vissza
dallamaiban, azokat a modern korba athelyezve, a mai
ember irdnyultsdgénak és érzékelésének megfeleltetve.

Bizonyos passzusok tartosan a hallgatd emlékezetébe

2 Michael Crump: Martinii and the Symphony. (London: Toccata Press, 2010.) 51.

7 Safranek: Martini. 1.m., 97-98.

" Large: Martinii. 1.m., 32.

s 1.m., 31.

76 Safranek: Martinii. 1.m., 92.

7 Mihule: Martinii. 1.m., 14. Sajnos a kiadvanyban nincs jeldlve se a forras, se a datum, mindenesetre
meglepd, hogy a Large altal leirtaknak teljesen ellentmond — 6 még a pragai iddszakra teszi Martint
megismerkedését a miivel.

78 Safranek: Martini. 1.m.,). 97.

" Lh.
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vésddnek, mint az anya panasza, a basszus sz616, a miivet
végig meghatdrozd  harangkongatds, a  kiilonféle
lelkiallapotok legmeginditobb kifejezéseinek egyike a

teljes kortars zenemiivészetben.®

Safranek elmondésa szerint még sose hallotta Martinit barmelyik masik zeneszerz6rol
ilyen szenvedéllyel, rajongassal és nyiltsaggal beszéIni.8! Az 1924-es Half-time és az
1928-as La Bagarre (Tiilekedés) miivekkel Martini sikeresen bemutatkozott
Parizsban, és Pragaban is jo fogadtatasban részesiilt.?

A Half-time az elsé Parizsban toltétt év utani nyaron sziiletett Poli¢kaban.®
A mi teljesen eltér eddigi miiveitdl, ennek kézpontjdban egy futballmeccs all —
Martini nagy rajongoja volt ennek a sportnak.®* A minddssze tiz perces zenekari
ronddt egy hét alatt irta meg.®> A haromnegyedben lejegyzett mii ritmikdja és karaktere
mind a mérkézés dinamikéjat hivatottak visszaadni.®® A Half-time fordulépontot
jelentett Martin életében, sokaig értéktelennek tartott mindent, amit ezt megel6zéen
komponalt és ezen nézetét csak joval késébb revidealta.8” A bemutatora még ez év
decemberében sor keriilt a Cseh Filharmonikusok eldéadasaban, éliikkon Talichhal.
1924-t61 a masodik vilaghaboru kitoréséig Talich minden évadban misorra tiizte
Martinii egy miivét.88 A premiert heves érzelmeket véltott ki a kozonségbdl, tobben
izgatottan rajongasuknak adtak hangot, masok botranyosnak talaltak és tiltakozasukat
fejezték ki.®® A kritikusok véleménye mér nem volt ilyen megosztd, egyontetiien
negativ volt és ennek nem Martind, sokkalta inkabb Stravinsky zenéjéhez kothetd

kapcsolata volt az oka.*® Tébben a tilzott Stravinsky hatast kritizaltik, van, aki odaig

8 Pragai Nemzeti Szinhaz kiadvanya, Vol. II, No. 3. L.m., 98-99.

8 1.m., 99.

8 Mihule: Martinii. L m., 14. Ellentmondas: Safranek megosztonak irja a mii fogadtatasat, tovabba tobb
mindent k6z6] Martint nyilt valaszlevelébdl.

8 |.h.

8 Lh., Elsére meglepének tiinhet a témavalasztas, de Martinfi el6tt és utdn is frtak olyan miiveket,
melyeknek a valamelyik sport all a kozéppontjaban. Gondolhatunk itt Debussy Jeux (1912), Satie

8 Safranek: Martinii. 1.m., 100.

8 1.h.

8 1.h.

8 1.m., 71.

8 |.m., 101.

% |.h.
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is elment, hogy egyenesen a Petruska mésolasaval vadolta meg.®! Martinti nyilt
levélben valaszolt, amiben tobbek kozott azt irja: ,,Ne gondoljdk mentegetdzésnek,
ami csupan egy felvilagositas az 6ndk tévedéseirdl. Az én igazam teljesen masban
rejlik. En tudok véarni és abban bizonyos vagyok, hogy az idé majd engem igazol”.%?
Martini sosem tagadta Stravinsky zenéjének hatasat, de az inkabb a Half-time
ritmikajaban, mint témajaban keresendd és sokkal inkabb Az dsok megidézésé-vel van
kapcsolatban a Tavaszi dldozafbél — vélekedik Safranek.®® Azonban az vitathatatlan, a
dallamok kezelése ¢s a téma jellege a mii kezdete utan igencsak koéthet6 a Petruskdahoz.
A vonosok nylizsgd, szényegszerii kisérete és a felette megszolald fuvosok dallama
mindenképp hasonlésagot mutat. Bizonyara megelégedettséggel toltotte el Martiniit,
amit ironikus modon Pragéaban tartottak.%

Masik hasonl6 téméju mive a La Bagarre, ami egy tomeg dinamikajat és
energidjat eleveniti meg. Milhaud szerint csak a mii megirdsa utan tudatosult
Martiniiban, hogy egy ilyen hihetetlen tomeg fogadta egy évvel korabban Charles
Lindberghet, miutan atrepiilte az Atlanti-Oceant, ezért a szerz6 egy kiegészitd
dedikalassal latta el a kompoziciot az eseményekrél valo megemlékezésként.®® A La
Bagarre premierjén nem régi jo baratja, Talich dirigalt, mivel a kompoziciot elsoként
Serge Koussevitzkynek adta oda, akinek annyira megtetszett, hogy magaval vitte az
Egyesiilt Allamokba és a Bostoni Filharmonikusokkal nagy sikerrel bemutatta.*® Ez
volt Martint els6 nagy sikere, ami meghozta szamara a nemzetkozi ismertséget is.
Talich 6rommel mutatta volna be a La Bagarre-t, ezért Martinil felajanlotta egy masik
kompozicio, Décollage (Felszallas) bemutatasat.®” 1927-ben szeptemberében,
Talichnak cimzett levelében ir arrdl, hogy sajnos nem tudja mikor késziil el a darabbal,
mert kiilonb6z6 munkékat kellett elvallalnia ahhoz, hogy Périzsi tartozkodasat
fenntarthassa.®® A cseh kozosség ellenére nem volt konnyii a boldogulds Périzsban.
Sima tobb visszaemlékezésé is olvashatd, amiben a kezdeti, foként anyagi

nehézségekrdl ir, ami kapcsan Milhaud megjegyzi, hogy Martinti egy frankot se kapott

%1 Thomas D. Svatos: Martinii’s Subliminal States: A Study of the Composer’s Writings and Reception,
with a Translation of His ’American Diaries’. (Rochester: University of Rochester Press, 2018). 17.

92 1924 december 24. Safranek: Marting. 1.m., 101-102.

% 1.m., 102.

% |.h.

% Mihule: Martinii. 1.m.,15.

% 1.m., 16. A New York Times-ban 1927 december 7-én jelent meg réla kritika.

9 Safranek: Martinii. 1.m., 110.

% Lh.
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két operajaért a Les larmes du couteau (A kés konnyei, 1928) és a Les trois souhaits
ou Les vicissitudes de la vie (A harom kivansag, 1929) cimii darabokért.®® Az anyagi
jolét még sokaig elkeriilte Martinat, hazassagat kovetden is szerény koriilmények
kozott éltek. 1% Tobbszor is 4llast kinaltak neki, de mindig visszautasitotta, igy érezte
a tanitds mellett nem lenne elég ideje kompondlni és azt nem tudnd maganak
megbocsajtani, ezért Parizsban maradt, hogy megvalositsa terveit.10

Mindekdézben a neoklasszicizmus is megjelenik Martini életmiivében,
kezdetként az 1925-6s 1. zongoraversenye, melyben a klasszikus versenymi
formajahoz tér vissza.'® A kamarazenekari hangzis, a témak egy részének
attetszOsége, a nagyrész tonalis zene mind erre utal, ugyanakkor természetesen
megjelennek melodikus és ritmikai kontrasztok, példaul a jazzbdl is. Példaként az elsd
tétel fuga megjelenése, amit a zongora kezd majd a teljes zenekar is beszall; masrészrol
jellemz6 a szinkopaltsag, sulyeltolasok. A mu harmadik tételét az 1928-as Parizsi
koncert alkalmaval egy kritikus a Charleston a rondoban megnevezéssel illette. 1937-
es Concerto grosso és az 1938-as Tre ricercari is jelzi, hogy Martint érdeklddése
id6rdl-idére a preklasszikus stilus felé fordul.1% Martind tébb mint tiz concerto grosso-
t komponalt, példaul: Versenymii vonosnégyesre és zenekarra (1931), Versenymi
zongoras tridra és zenekarra (1933).1% MartinGi 1945 szeptemberében azt irja: ,,Az
igazat megvallva én egy Concerto Grosso tipus vagyok.” Vele egyetemben az Ecole
de Paris tobb tagja is hozza hasonldan csatlakozott az irAnyzathoz.'®® Martini 1932-

ben foglalkozott el0szor a két egymadssal koncsertalé zenekar o6tletén, de mive, a

Sinfonie concertante 1954-ig nem valosult meg.}% A mii az 1938-as Double Concerto

% Mihule: Martinii. 1.m., 12.

100 |_arge: Martinii. 1.m., 50-51.

01 .m., 52.

102 Safranek: Martinii. 1.m., 107.

103 Mihule: Martinii. 1.m., 19.

104 Safranek: Martinii. 1.m., 131.

1051 m,, 112. L’Ecole de Paris kifejezést hasznéltak a Parizsban alkoté nem francia, foként Kelet- és
Ko6zép-Europi szdrmazasi zeneszerzOkre is. Tobbek kozott Alexander Tcherepnin, Bohuslav
Martind, Harsanyi Tibor, Marcel Mihalovici, Conrad Beck, Alexander Tansman is koz¢jlik tartozott.
Torzshelyiik a Café Du Dome (Montparnasse) volt. Egyiittmiikodésiik nem nevezhet6 iskolanak,
kiilonbdzé gydkert, de azonos kdrnyezetben alkoto, inspiracids kozdsség volt és baratsdg kototte
Oket Ossze. Ludmila Korabelnikova: Alexander Tcherepnin. The Saga of a Russian Emigré
Composer. Sue-Ellen Hershman-Tcherepnin (szerk.), Anna Winestein (ford.). (Bloomington:
Indiana University Press, 2008). 67-68.

106 Safranek: Martinii. 1.m., 137.
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el6futarként tekinthet6, a Concerto Grosso, valamint a Tre Ricercari is ezt a
gondolatot viszi tovabb az egyik zenekart zongordval helyettesitve.%’

Martini a Groupe des Quatre tagja is volt, tarsai: Harsanyi Tibor, Conrad
Beck és Marcel Mihalovici voltak. Albert Roussel csak ,,les constructeurs” néven
szolitotta 6ket.1% A csoport tagjai 1926-ban ismerték meg egymast, kezdetekben
rengeteget talalkoztak és vitattak meg kompozicios problémakat, iranyzatokat, vagy
éppen mutattdk meg egymasnak kézirataikat — a kialakult baratsag egy életen at
megmaradt.’®® Nemsokkal megalakulasuk utan Michel Dillard La Siréne Musicale
kiadotol kapesolatba 1épett veliik és a L ’Ecole de Paris elnevezés alatt jelentették meg
miiveiket ezzel is megkiilonboztetve dket a Hatokt6l.11°

Martiniinal 1927-ben jelenik meg elszor a mechanikus, futurista jelenségek
iranti érdekl6dés, amely Marinettinél és az olasz futurista zeneszerzoknél (Pratellanal
¢és Russolonal) mar egy évtizeddel korabban megjelent. Milhaud mar korabban is
hasznalt ilyesféle eszkdzoket olyan miiveiben, mint a Machines agricoles (1919),
Catalogue des fleurs (Viragkatalogus, 1920), de ide tartozik a Pacific 231 (1923) is

1 111

Honeggertd Martint életm{ivébdl a tancosok nélkiili, mechanikus balett, a Le raid

merveilleux (A csodalatos repiilés, 1927) az egyik olyan mii, amely ide sorolhato, ezt
Nungesser és Colli pilotak tragikus balesete ihlette.!? Az On tourne (Forgatas indul,
1927) cimt balettben pedig szintén tancosok nélkiil valésul meg az eldadas babok és
rajzfilmek felhasznalasaval.

Az 1930-ban komponalt, eredetileg Morva tancok késébb, Les Rondes néven

ismerté valt miivében morva népzenét hasznal fel szinte egy az egyben.l®3

,»Csehszlovakia nemzeti zenéje a ritmus. Erds, agilis ritmus. Sokszor témaként
hasznalom fel a népzenét, maskor olyan tematikus anyagot hozok 1étre, ami stilusdban
hozz4d hasonld.”*'* (Még ez évben komponalt zongords tridja jelenti Martin{

tigynevezett ,.cella” technikajanak elsé képvisel6jét.)!'® Ezt kovette két kisebb miive,

107 |)m., 137.

108 [ m., 112. Rybka tigy fogalmaz, hogy a Groupe des Quatre késibb L Ecol de Paris lett. Rybka:
Martinu. 1.m., 54.

199 Large: Martindi. 1.m., 39.

Y0 |.h., La Siréne Musicale adta ki tobbek kdzott Martind elsd zongoras kvintettjét 1933-ban.

11 Large: I.m., 41.

12| h,

113 Safranek: Martinii. Lm., 126. Az elnevezés a Concert Cortot beli el6adasatol datalodik.

114 Bohuslav Martini: An Interview in English. Radiointerji. (Amerikai Egyesiilt Allamok: 1942).
https://www.martinu.cz/en/martinu/martinu-speaks/an-interview-in-english-usa-1942/
(utols6 megtekintés datuma: 2020. aprilis 19.)

115 Safranek: Marting. 1.m., 126. A ,cella” technikardl bévebben 1asd: Bevezetd.
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a Borova — a Poli¢ka-tol nem messze fekvd falu, Bohuslav ifjusdganak fontos
helyszine — és a Ceskd Fikadla (Cseh mondokak).!'® Martint a Hry o Marii (Maria
jatékok, 1934) és a Divadlo za branou (Szinhdz a kapun tul, 1936) operaban a
népkoltészetet egyesiti a modern stilussal.'t” Mindkét mii alapjat falusi (szabadtéri)
szinhazak ¢s a népi tradiciok adjak. Ennek a folyamatnak egy kiemelkedé miive a
Spalicek is.**® Mindharom mii el6zménye az 1917-es Koleda (Enek/Karacsonyi ének).
A Szinhdz a kapun tul egy commedia dell’ arte, maga Martina is ugy fogalmazott,
hogy olyan, mint egy vandor szinhaz.!’® A teljes szdvegkonyvet és a jelenetek
dramaturgidjat is ennek megfeleléen talaltak ki.*?°

A vokalis balett Spalicek nem sziilethetett volna meg az egyfelvonasos balett,
a Szent Dorottya legenddja nélkiil.*?! 1924-ben fogott hozza a szerzd a Szent Dorottya
legenddja megirasdhoz, de félre tette és csak 1927-ben fejezte be.'?2 A mii Martini
legkozelebb all az eredeti dalokhoz.'?® A Spali¢ek nehezen adhat6 vissza forditasban,
talan a (konyv) kotet all a legkdzelebb a valosaghoz, €s arra a faboritasu konyvecskére
utal, amiben a kiilonb6z6 mesék, balladak, egyhazi énekek, népzenék voltak
osszegytijtve. A Spalicek valojaban gyermekkoranak visszhangja, a vasarok, az iinnepi
jatékok és eldadasok, Stodola altal mondott meséken és az altala énekelt dalokon
nyugszik. 1937 és 1940 kozott atdolgozta miivét, megvaltoztatta a sorrendet, kihtizott
szamokat és a teljes miivet atirta nagyzenekara.!®® Large kiemeli, hogy a mii
megirasahoz Padmavati (Roussel), A Katona torténete és a Menyegzd (Stravinsky)
nytjthatott  inspiraciot Martini  szamara.’® A Spalidekkel elért sikerek
kovetkezményeként 1934-ben elnyerte a Bedfich Smetana Zeneszerzés Dijat.1?® 1937-
ben megirta egyik leghiresebb miivét a Juliette-t (4z dlmok nyitja).*?" Az egész estés

Operanak a francia dramair6 Georges Neveux miive szolgal alapjaul, és a librettot is

116 |_arge: Martinii. 1.m., 53.
17 Mihule: Martinii. l.m., 17.
118 Safranek: Martini. 1.m., 140.
19 |.)m., 157.

120 |.m., 158.

121 |.m., 140.

122 | h,

123 1. m., 141.

241 h.

1251 arge: Martini. 1.m., 54.
126 | h.

127 Mihule: Martini. 1.m.,17.
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Martind irta.'?® Ebben az évben ismerte meg Vitézslava Kapralovat.!?® A fiatal
zeneszerzOnd eredetileg Bécsben kivant tovabb tanulni, de elsd taldlkozasuk utdn
Parizs és Martinti mellett dontott.'3® A Partita (op. 20, 1938-39) 1j irAnyt mutat
palyajan, ami Martintinak koszonhet6.'3! A szoros kapcsolat hatasa Martin® oldalan is
megmutatkozott, ebben az idészakban komponalta Tre Ricercari-t, Double Concerto-

t és az 6todik vonosnégyesét.r*? Ennél is izgalmasabb a Koleda milostnd (Szerelmes

énekek), amely mindkét szerzé miivei kozott megtalalhatd azonos iddszakbol.**

Angol Madrigalokat el6szor 1922-ben halott Pragaban The English Singers
eléadasaban és azonnal magukkal ragadtak a miivek. Thomas Morley, William Byrd,
Thomas Bateson, Orlando Gibbons és Thomas Weelkes miveit hallotta ekkor. A

madrigdl miifajanak hatdséara fordult Martinl figyelme Palestrina, Lassus és tobb mas

134

régi mester felé.™" ,Hatalmas élményt jelentett szamomra a tobbszolamusaganak

szabadsadga. Nagyon mas volt, mint Bach¢, teljesen ujszerti érzésként hatott ram.
Emellett észrevettem olyan tulajdonsdgokat is a madrigalokban, ami a cseh népzenére
emlékeztetett.”®® Martintit leginkdbb a tobbszolamu struktira egyszeriisége és a
szolamvezetésben rejlé kotetlenség fogta meg.'®® 1939-ben ujra a madrigalokhoz
fordult, amihez népdal szovegeket hasznalt fel (Eight Czech Madrigals). Ett6l kezdve
rendszeresen hasznalt madrigalokat kompozicidihoz, utoljara nem sokkal halala el6tt,
1959-hen.’3" Ezt kovetéen Jiti Muchaval egyiittmiikddve megirta a The Field Mass

kompoziciot a frontvonalon harcolé katonaknak.'®

128 |m., 18.

129 A legtobb forrassal szemben Large azt allitja, hogy korabban, 1936-ban talalkoztak, és kérdéses,
hogy a Juliette megirasanal Kapralova nem szolgalt-e muzsaként. Large: Martinii. 1.m., 71. A
Kaprolava Companion err6l nem tesz emlitést, csak hogy Kaprolava 1924-ben és 1925-ben is jart
Parizsban. Karla Hartl: ,,Vitézslava Kapralova: An Annotated Life Chronology.” In: Karla Hartl —
Erik Entwistle (szerk.): The Kapralova Companion. Lanham, MD: Lexinton Books, 2011. 123.

130 Karla Hartl: ,,Introduction: Vitézslava Kapralova: A Biographical Sketch.” In: Karla Hartl — Erik
Entwistle (szerk.): The Kapralova Companion. Lanham, MD: Lexinton Books, 2011. .2-3

Bl m, 3.

1821 h.

133 Egy azon témara komponéltak titkos szerelmiiknek megmutatkozasaként. Viszonyukat szamos levél
és feljegyzés Orzi. Calum MacDonald: ,,A portrait of Vitezslava Kapralova” Tempo. 214. kiadvany
(2000. oktober). 60.

134 Safranek: Martinii. 1.m., 84.

135 Bohuslav Martinii: An Interview in English. Radiointerji. (Amerikai Egyesiilt Allamok: 1942).
https://www.martinu.cz/en/martinu/martinu-speaks/an-interview-in-english-usa-1942/ (utolso
megtekintés datuma: 2020. aprilis 19.)

136 Safranek: Martinii. 1.m., 85.

137 Mihule: Martini. 1.m., 21,31,42.

138 1.m., 19.
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2. Jazz, Parizs, Martina

2.1. A jazz eredete

A mult szdzadforduldn az eurdpai zeneszerzok 11j utakat kerestek. Voltak, akik a helyi
népzenében, masok a tavol-keleti zenékben, megint masok az észak-amerikai jazzben
leltek Gjfajta inspiraciora. Parizst tobb intenziv hatas is érte a szazadfordulo koriil. A
porosz-francia habort és az 1. vilaghabora kozotti Belle Epoque idején 0j iranyzat
jelent meg a zenében, az impresszionizmus, ami az 1889-es Parizsi Vilagkidllitashoz
kotheté (a vizualis mivészetekben még Monet, harminc évvel korabban kezdte
hasznalni ezt a megnevezést).! A zenemiivészetben pedig Debussyt illették ezzel a
jelzével elészor.? A parizsi kozonség itt ismerhette meg elsd izben a tavolkeleti,
egzotikus kultirakat — tobbek kozott Debussy is itt hallotta el8szor a javai gamelant.®
Ennek a keleti hangzasnak a hatasara sziiletett meg Debussy tobb korszakalkotdé miive
is, elsoéként Egy faun délutanja (1982-84), majd a Noktiirnok (1899), A Tenger (1903-
05) a Képek és Preliidok zongorara, de Ravel Szokdkut (Jeux d’eau 1901),
Tiikrozédések (Miroirs 1904-05), Daphnis és Chloé (1912) cimii mive is ekkor
késziilt. Késébb ugyan ilyen erével ragadta magaval a jazz is Parizst. Mar 1935-ben,
The Musical Quarterly cimi folydiratban megjelent egy, a jazz francia zeneszerzokre
gyakorolt hatdsaval foglalkozo cikk.*

De valo6jaban mi is a jazz, blues, ragtime és honnan szdrmaznak? Ahogy M.
Robert Rogers fogalmaz, sokan abba a hibaba esnek, hogy tlsagosan is meg akarjak
kiilonbdztetni, el akarjak valasztani ezeket a miifajokat egymastol.’> A jazz egy
Osszefoglalo terminus, amely magaba foglalja az olyan elézmény miifajokat is, mint a
cakewalk, a ragtime és az 6nallo miifajként is tovabb é16 blues.® A jazz-torténész Krin
Gabbard szerint nem szabad elfelejteni, hogy arra, amit az 1920-as években Louis
Armstrong €s még sok mas nagyszerli afroamerikai miivész jatszott, €s manapsag
jazznek neveziink, 6k azt mondtdk volna, hogy blues vagy ragtime — mikdzben a

legtobb fehér amerikai zenész, egyiittes elGszeretettel hasznalta a jazz elnevezést (The

! Deborah Mower: French Music and Jazz in Conversation. From Debussy to Brubeck (Music since
1900). (Cambridge: Cambridge University Press, 2014).16-17.

21.m., 17.

31.m., 16.

4 M. Robert Rogers: ,,Jazz Influence on French Music.” The Musical Quarterly 21/1 (1935. januar): 53-
68.

>l.m., 53.

& Mower: French Music and Jazz.. I.m., 14.
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king of Jazz, The Jazz Singer, The Queen of jazz).” Egyszer Armstrong igy valaszolt
Bing Crosby radiomiisoraban a kérdésre, hogy mi is az a swing: ,,Ah, swing, mi
igazabdl szinkopaltsagnak hivtuk, aztan elnevezték ragtime-nak, majd jott a blues
aztan a jazz. Most épp swing. Ha ha!” A viccel6dd valasz mogott a lényeg ugyanaz.®

Mivel a ragtime-okat sokkal nagyobb szamban jegyezték le, a miifaj
eredetérdl, kialakulasarol joval tobb tudhatod, mint a blues-érol.’ Nevét a ,ragged
time”, azaz egyenetlen, rendetlen id6kezelésérdl kapta, amit az alsé szolam egyenletes
mozgasa ¢és a fels6 szolam szinkopaltsiga ad meg. Kezdetben kifejezetten a

zongorahoz kotheté miifaj volt.1°

A rabszolgasagtol elvalaszthatatlan cakewalk a
ragtime rokona és a két elnevezést szabadon, sokszor egymaéssal felcserélve
hasznaltak, a ragtime azonban sokkal kifinomultabb, zeneileg dsszetettebb miifaj.}t A
cakewalk 4lland6 eleme volt az igynevezett ,,minstrel show”’-nak, zenés kabarénak is.
1897 és 1900 kozott tobb mint szaz cakewalk jelent meg nyomtatott kiadasban és ezek
megnevezésénél sokszor feltlinik a ,.cakewalk march”, ,two-step” és a ,ragtime
cakewalk” kifejezés.1?

A Dblues egy afro-amerikai zene, amely a déli allamokbdl terjedt el és a
spiritudlis énekek, munkadalok és balladak szolgalnak alapjaul. A ragtime-mal
ellentétben a blues sokkal kdzelebb all a népzenéhez, alapvetden egy vokalis miifaj és
kezdeteben minimalis kisérettel szolalt meg.!® A blues tobbi miifajra gyakorolt hatdsa
a vilaghabortk ideje alatt is megmaradt, az elsé blues lemezt 1920-ban adtak ki.'* Jelly
Roll Morton — aki nagyban hozzajarult a jazz kialakulasdhoz, fejlédéséhez — megirta
1905-ben a Jelly Roll Bluest, ami 1915-6s nyomtatasba keriilésével az elsé nyomtatott
jazz szam lett.’® Blues egyik meghatrozé alakja W.C. Handy, aki mikézben beutazta

az egész Mississipi delta vidéket szamos melodiat, ritmus és népdalt jegyzett meg,

amit késébb az 1910-es években dalszerzoként felhasznalt: Memphis Blues, St. Louis

"Krin Gabbard: ,,The word jazz.” In: Mervyn Cooke — David Horn (szerk.): The Cambridge Companion
to Jazz. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003). 1-6. 3.

8 Ray Argyle: Scott Joplin and the Age of Ragtime. (Jefferson: McFarland&Company Inc. 2009) 172.

® Mervyn Cooke: Jazz. (London: Thames and Hudson, 1998). 27.

10 Mower: French Music and Jazz.. I.m., 71.

1m., 72.

12 Edward A Berlin: ,,Ragtime.” The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 20. Szerk.:
Stanley Sadie és John Tyrrell. London: Macmillan Publishers, 2001. 755-759. Tobbek kozott ezeket
a miivek jatszotta John Philip Sousa zenekara szerte Amerikaban és Eurdpaban.

13 Brian Priestley: ,,Ragtime, blues, jazz and poular music.” In: David Rowland (szerk.): The Cambridge
Companion to the Piano. (Cambridge, Cambridge University Press, 2003). 209-225. 214.

14 Mower: French Music and Jazz.. 1.m., 20.

15 Cooke: Jazz. I.m., 56.

19



Kiss Gergely Adam — A jazz hatasa Martinti miivészetének, stilusdnak valtozasara a gordonkéhoz
kothetd alkotdsainak tiikrében

Blues, Yellow dog Blues, sth.1® Sokszor az elnevezés megtévesztd lehet, vagy csak nem
pontos; példaul The Original Dixiland Jazz Band az elsé 6tvennégy szama koziil
harminc szazalékban hasznalta a cimekben a bluest — ez akkoriban bevett gyakorlat
volt, még akkor is hasznaltdk megnevezésként, amikor szerkezetileg semmi kdze nem
volt a blueshoz.}” Amig a miifaj elterjedésében korabban a nyomtatott kottak jatszottak
meghataroz6 szerepet, addig 1920-t61 olyan meghatarozo felvételeknek készonhetden,
mint a Crazy Blues Mamie Smitht6l teljesen atkeriilt a sulypont a lemezfelvételekre,
amelyek szazaval jelentek meg az elkovetkezd id6szakban.!® A szintén meghatdrozo
jelentéségli blues énekes és gitaros Blind Lemon Jefferson és kés6bb Robert Johnson,
a delta blues egyik kiemelkedd alakja is készitett lemezeket.!® Késébb a boggie-
woogie a bluesbol emelkedett ki Chicagoban és Pine Top Smith 1929-es lemezén
jelent meg eldszor Pine Top’s Boggie Woggie néven.?°

Hogy mi is a jazz, maga a kifejezés mit jelent és honnan ered, arra sokan
probaltak mar vélaszt adni. Louis Armstrong hires mondasa szerint: ,,Ha meg kell
kérdezned mi a jazz, sosem fogod tudni.” A legtobb kutato szerint egy 1913-as San
Francisco-i Gjsag, a San Francisco Bulletin lapjain jelent meg elszér ez a kifejezés
egy sportriporter irdsaban.?! A jazz sz6 hasznalatanak és kialakuldsanak koriilményirdl
rengeteg anekdota maradt fenn. Annyi bizonyos, hogy afroamerikai szlengként kertilt
a koztudatba.?? Elterjedt nézet, hogy eredetileg nem jazz, hanem ,jass” volt a
kifejezés.”® Egyesek a ,jaja” afrikai szot, masok a francia ,jaser”-t teszik meg
lehetséges kiindulopontnak, vannak, akik egy jazminillati parfiimhoz (jazzing it up),
masok Jasbo Brown nevéhez kototték, de az emberek kozotti kapesolat egy bizonyos
formajat is jelentette.?* A ,jazz” mai értelemben vett altaldnos jelentése: lelkesedés,
lendiilet, izgalom. A jazz két vilag Osszecsapasanak eredménye: a rabszolgaként

érkezd feketék tradiciondlis zenei vilaga és a Nyugat zenei kultardja (kiilonosen az

16 Bob Porter: ,,The Blues in Jazz.” In: Bill Kirchner (szerk.): The Oxford Companion to Jazz. (New
York: Oxford University Press, 2005). 64-77. 65.

7 1.m., 67.

181.m., 67-69. Pédaul az 1918-ban W.C. Handy sajat kiadasaban megjelent kottak.

19 Jefferson 1925-1929 koriilbeliil szaz dalt vett fel, Johnson 1937 és 1937-ben készitett felvételeket.

20 porter: The Blues in Jazz. I.m., 61.

21 Gabbard: The word jazz. I.m., 2.

21m., 3.

23 Az Original Dixieland Jazz Band eredetileg Dixie Jass Band nevet viselte. Mark Tucker, Travis A.
Jackson: ,,Jazz. 2. Jazz and the New Orleans background.” The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 12. Szerk.: Stanley Sadie és John Tyrrell. London: Macmillan Publishers, 2001. 903-
926.

24 Gabbard: The word jazz. I.m., 3.
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indulok és egyhazi énekek) keveredésébdl jott 1étre.?® Arrol maig vitdk folynak, hogy
hol sziiletett, mi a kiindul6pont, de az elmondhat6, hogy dontéen New Orleans-t jelolik
meg, és Buddy Boldent (1877-1931) tartjak az jazz uttoréjének.?® Buddy Bolden
egyiittesével (trombita, klarinét, harson, gitar, b6gé, és iitészekcid) mar 1901-ben
irAnyt mutatott a késSbb altalanossa valt new orleansi jazz formaciohoz.?’” Egyéni
ritmikdja, improvizativ diszitései szintén nagy hatast gyakoroltak az 6t kovetd
generaciokra.?®

A jazz sokaig Osszefonddott a tadnccal és csak késébb valt kifejezetten
hallgatni valé zenévé. Ennek nyomat a kiadott lemezeken is végig lehet kovetni, ahol
a cimekben, vagy a cimek mellett szerepelt, hogy milyen tdnczenérdl van sz6 (Ggymint
foxtrot, charleston vagy a two steps).?® A tancok egyiitt fejlédtek, valtoztak a zenével,*
az amerikaiak korében népszerli two-step gyors tdncot, a ragtime-ra tancolt one-step,
majd annak egy variansa, a castle walk kovette.3! Ezt utan sziiletett meg a foxtrot, ami
Vernon ¢és Irene Castelhez flizodik. Egy alkalommal James Reese Europe, mikozben
W.C. Handyt6l a Memphis Blues-t a megszokottnal lassabban jatszotta, megkérdezte
o6ket, hogy miért nem készitenek egy hozzavald tancot.>?> A foxtrotot — eredeti nevén
bunny hug — szintén ragtime zenére tancoltdk. A charleston tanczene megjelenése
James P. Johnson 1923-ban, a Runnin’ Wild musicalben bemutatott miivéhez, The
Charlestonhoz kothet. Buddy Bolden is dontden tanczenét jatszott, s6t amikor az
Original Dixiland Jazz Band 1917-ben a new yorki Reisenweber’s étteremben kezdett
jatszani, a hallgatosag eleinte nem tudta, hogy amit jatszanak, az valdjaban tanczene.®

Késobb, a harmincas évektdl terjedt el a truckin’, amit swing zenére tancoltak. Tobb

% Wilfrid Mellers. ,,Stravinsky and Jazz.” Tempo, 81/, (1967. nyar): 29-31. 29.

% Bunk Johnson azt allitotta, hogy Buddy Boldennel mar 1895/96-ban jatszottak jazzt New Orleans-
ban. Jelly Roll Morton azt allitotta, hogy 1902-ben 6 talalta fel a jazzt. Tucker, Jackson: Jazz and the
New Orleans background. I.m., 903-926

21 Jeff Taylor: ,,The Early Origins of Jazz.” In: Bill Kirchner (szerk.): The Oxford Companion to Jazz.
(New York: Oxford University Press, 2005). 39-52. 49.

2 |.h.

29 Jeffrey H. Jackson: Making Jazz French. Music and Modern Life on Interwar Paris. Gilbert M.
Joseph, Emily S. Rosenberg (szerk.): American Encounters/Global Interactions. (Durham: Duke
University Press, 2003).10.

30 Néha, foleg a kezdetekben cakewalkot tancoltak ragtime-ra. A tempok gyorsulasaval kiilonbozd
figurak kovették egymadst, ugymint a turkey trot, copycat, bunny hug, camel walk, snake dip és a
kangaroo hop. Max Morath: ,,Ragtime Then and Now.” In: Bill Kirchner (szerk.): The Oxford
Companion to Jazz. (New York: Oxford University Press, 2005). 29-38. 35.

31 William H. Youngren: ,,European Roots of Jazz.” In: Bill Kirchner (szerk.): The Oxford Companion
to Jazz. (New York: Oxford University Press, 2005). 17-28. 26.

32 W.C.Handy: Father of The Blues. (New York: The Macmillian Company, 1944). 226.

3 Robert P. Crease: ,,Jazz and Dance.” In: Bill Kirchner (szerk.): The Oxford Companion to Jazz. (New
York: Oxford University Press, 2005). 696-705. 697-699.
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kutatd szerint is a latin amerikai zene kdzrejatszott a jazz swingesedésében, tobbek
kozott ez az, amit Jelly Roll Morton és Baby Dodds spanyol szinezetként emlitett.3* A
jazz zene megsziiletésére nagy hatast gyakorolt az afrikai gyokereken til az eurdpai
tanczene is. Hasonldsdgokat lehet felfedezni példaul az olasz vagy lengyel nemzetiségi
tanc zenéjével, amit eskiivokon lehet hallani és az akkoriban igen népszerii
klezmerrel.®

William H. Youngren szerint a jazz harmoéniailag olyan valtozason ment
keresztlil minddssze negyed évszazad alatt, mint a klasszikus zene szazhlisz év alatt,
Mozarttél Mahlerig.®® Bill Challis — aki az 1920-as évek végétél Paul Whiteman
egylittesével dolgozott egyiitt — rajongott Debussy ¢és Ravel zenéjéért ez
megmutatkozott az egész hangu skdla hasznalatdban vagy a bdvitett hdrmashangzatok
hasznélatdban.®” Fontos megemliteni, mekkora hatést gyakorolt a jazzre a klasszikus
zene, foként az opera irodalom. Louis Armstrong, Sindey Bechet és Jerry Roll Morton
a korai jazz kiemelkedé alakjai mind kotédtek valamilyen szinten az operahoz.%®

A jazz elterjedésében fontos szerepet jatszott a gramofon is az 1900 évek
elejétdl, bar igazan jelentdssé csak az 1910-es évektdl valt igazan jelent6ssé. Az 1920-
as és 1930-as években a lemezek szamanak, valamint az arak csokkenésének hatasara
a népszeriisége és elterjedtsége tovabb emelkedett.>® Mindmaig az Original Dixieland
Jass Band 1917-es (januar 31) Columbia altal készitett felvételét tartjak az elsé jazz
felvételnek, de mivel nem jelent meg, ezért a par héttel késdbb, Victor altal kiadott
lemez lett az elsé megjelent jazzfelvétel (Livery Stable Blues, Dixie Jass Band One
Step).*° 1922-ben publikaltik az elsd, feketék altal jatszott jazz felvételt, az Ory’s

3 Taylor: The Early Origins of Jazz. I.m., 46.

3 Youngren: European Roots of Jazz. I.m.,17.

% 1.m., 22.

ST 1Lh.

% Luis Armstrong Caruso, Tetrazzini és Galli-Curci felvételeit hallgatta. Bechet gyerekkoraban
rendszeresen operaba jart és késobb szintén gyljtotte Caruso felvételeit. Jerry Roll Morton felvétele
1938-bol, amikor visszaemlékszik arra az idészakra, amikor rendszeresen jartak Operaba és kedvenc
ariait atdolgozta jazzé. I.m., 24-25.

39 Jackson: Making Jazz French. 1.m., 2.

40 Allitolag Buddy Boldennek létezett egy Edison féle fonograf hengeres felvétele, ami az elsd jazz
felvétel lehetett: David Sager: ,,History, miyth and legend: the problem of early jazz.” In: Mervyn
Cooke — David Horn (szerk.): The Cambridge Companion to Jazz. (Cambridge: Cambridge University
Press, 2003). 270-285. 270. T6bb helyen az olvashato, hogy a King Oliver Creol Jazz Bandet kérték
fel el6szor, de nem vallaltak, igy valt a dixiland az elsvé.
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Creole Trombone-t.** Duke Ellington 1927-t3] jatszott a harlemi Cotton Clubban és
1924-t61 kezdve jelentek meg lemezei, am széleskorii népszertisége a htiszas években
egyre meghatarozobb 0j médiumnak, a radionak is koszonhetd.*? Bechet angliai és
francia szerepléseit kovetden visszatért New Yorkba, ahol a Clarence Williams’s Blue
Five-al 1923-ban késziilt el els6 kozos lemeziik (Wild Cat Blues, Kansas City Man
Blues).*® Ezt tobb felvétel is kovette 1924-ben és 1925-ben, amikor mar Louis
Armstronggal egyiitt jatszottak olyan slagereket, mint a Texas Moaner Blues,
Cakewalking Babies From Home és a Mandy, Make Up Your Mind.** A jazz is
alapvetden — olyan énekesndk kivételével, mint példaul Ma Rainey, Bessie Smith,
Billie Holiday, Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan ¢és Nina Simone - férfi

dominanciajunak maradt meg.*

2.2. Parizs ¢és ajazz

A francia érdekl6dés a jazz irant a fin de siecle szellemiségébdl fakad, amely rajongott
a primitivizmus, az egzotikum és mindenféle massag irant, amelynek gyarmati
gyOkereit nem lehet eltagadni.*® Az 1900-as Parizsi Vilagkiallitdsson szerepelt els6
izben John Philip Sousa ragtime szerli miisoraval (ezt tovabbi két sikeres turné is
kovette), az 6 hatasara fedezte fel a legtobb francia szerzo a ragtime-ot, de az 0j miifaj
fogadtatdsa meglehetdsen megosztott volt.*” Sokan ugy tartottdk, hogy ez egy pusztito,
barbar lealacsonyodésa a zenének, amit tanulatlan fekete rabszolgak hoztak 1étre; a

masik csoport csodalatosan ujszeriinek, ritmikailag izgalmasnak és energikusnak

t.48

talalta az Uj Vilagbol érkez6é miifajt.*® Dvotak volt az elsd, aki felismerte mekkora

lehetéséget, forrast jelenthet a feketék népzenéje a zeneszerzoknek.*® 1882-ben amikor

41 Sokaig a King Oliver’s Creole Jazz Band 1923-as felvételét tartottak az elsé fennmaradt felvételnek.
Bruce Boyd Raeburn: ,,King Oliver, Jelly Roll Morton, and Sidney Bechet: Ménage a Trois, New
Orleans Style” In: Bill Kirchner (szerk.): The Oxford Companion to Jazz. (New York: Oxford
University Press, 2005). 88-101. 91.

42 porter: The Blues in Jazz. I.m., 69.

43 Raeburn: King Oliver.. 1.m. 96-97.

4“4 1.m., 97.

> Mower: French Music and Jazz.. 1.m., 49.

% 1.m., 8.

47 1.m., 20.

48 1.h.

4 Rogers: ,,Jazz Influence on French Music.” I.m., 53.
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az ujonnan alakult New Yorki konzervatériumtol kapott megivast, alkalma volt a
feketék és az amerikai 6slakosok zenéjét vizsgalni.>

A francia zeneszerzOk koziil Debussy és Satie mutatta a legnagyobb
érdeklédést az eklektikus stilus irdnt. Az elsé ismert példak a francia zene és a
ragtime/cakewalk keresztezOdésére Satie Le Piccadilly (ragtime inspiralta cakewalk
induld, 1904), La Diva de I’ Empire (ragtime 1904), valamint Debussy Le Petit Négre
és Golliwogg’s Cake-Walk (1906-08).%' Ide tartozik a Minstrels (1919-1910) és a
Général Lavine — Eccentric (1912-1913) Debussy Preliidok két kotetébol. A
Golliwogg’s Cake-Walk a Gyerekkucko utolsé tétele — Debussy kislanyanak, Claude-
Emmanak (Chou-Chou) irta. A tipikusan 2/4-ben leirt tételt alland6 szinkopaltsaga
végig kiséri a cakewalk alapritmusaval (Ez szerepel a Le Petit Negre-ben is).>2 A
tobbszor visszatérd Wagner Tristan és Izolda idézetet (A-F-E-Esz) sétalo basszus
kiséri.®® Stravinsky Ragtime-jaban megjelenik egy eltorzitott utalas, karikatiira
Debussy Cakewalk-jara.>* Tovabba ott van Milhaud 1922-es Trois rag-capricces és
Ravel L’Enfant et les sortilégesben (1920-25) megjelend ragtime-foxtrot.>® Parade-
ben (1916-1917) Satie, Irving Berlin That Mysterious Rag szamat hasznalja fel, vagy
még inkabb idézi.>®

Az els6 vilaghabortit kdvetéen szamos amerikai allampolgar telepedett le
Parizsban, ahol élvezhették azt a pezsgd életet és a szorakozas megannyi formajat,
amit az otthoni koriilmények nem tettek lehetévé.>’ Itt nem létezett szegregacio
fehérek ¢és feketék kozott (mar ami az amerikai feketéket illeti). A francia k6zonség
orommel latta a fekete el6adokat és az 11j tdnczenéket: charleston, boston, cakewalk,
vagy a latin tang6.%® Az elsék kozott hozta el Gaby Deslys a jazzt Périzsba, amikor

1917-ben New Yorkbol egy jazz egyiittessel tért vissza a Casino de Paris-hoz.%

%0 Gunther Schuller: ,,Jazz and Musical Exoticism.” In: Jonathan Bellman (szerk.): The Exotic in
Western Music. (Boston, MA: Northeastern University Press, 1998). 283—-291. 282.

51 Mower: French Music and Jazz.. I.m., 21.

2 |.m., 77-78.

%3 .m., 80.

5 Barbara B. Heyman: ,,Stravinky and Ragtime.” The Musical Quarterly, 68/4 (1982. oktdber): 543-
562. 557.

5% Mower: French Music and Jazz.. I.m., 21.

% Stuart Nicholson: Jazz and Culture in a Global Age. (Boston: Northeastern University Press, 2014).
171.

5" Rybka: Martinii. 1.m., 55.

58 |h.

% Jed Rasula: ,,The jazz audience.” In: Mervyn Cooke — David Horn (szerk.): The Cambridge
Companion to Jazz. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003). 55-58. 55.
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Férjével, Harry Pilcerrel kozosen készitették a Laisseles tomber! (Hadd hulljanak!)
produkcidt, ami a német bombazasokra utalt, a zenét Pilcer testvére és az ¢ csapata, a
Murray Pilcer’s American Sherbo Band jatszotta.®’ Le Casino de Paris még szamos
hasonlé eléadast tiizott miisorara, ugymint az Ouf! (1919), Pa-ri-ki Danse (1919)
szintén amerikai zenészekkel.®! Pilcer késébb szamtalanszor Iépett fel Parizs
szérakozohelyein és sajat éjszakai mulatéjat is megnyitotta Montmartren.®? Louis
Mitchell és csapata, a Mitchell’s Jazz Kings (korabbi nevén Syncopated Band) volt az
elsé jazz egyiittes Parizsban; Le Casino de Paris allando fellép6i voltak, valamint tobb

).63

lemezt is készitett ebben az idoben (Pathe Records).”” Léon Valterra szerzddtette le az

akkor Anglidban jatszo egyiittest, akik helyére az Original Dixialand Jazz Band
keriilt.®*

James Reese Europe zenekara is nagy hatdssal volt a kdzonségre €s nem
elsdsorban a miisor miatt, hiszen sok altaluk mar ismert miivet jatszottak, a meglepetés
inkabb maganak a jatékmodnak volt koszdnhetd.® Europe 1917-ben szervezte dssze a
csapatot, amiben Noble Sissle és az egyébként tancos Bill ,,Bojangles” Robinson, az
egyiittes iit6se is szerepelt.®® Egy alkalommal az egyik francia egyiittestd] odamentek
hozza, hogy elkérjék az egyik darab kottajat, de amikor Ok jatszottak feltlinden
hidnyoztak a jazzes effektek, el se akartak hinni, hogy nem a hangszerekben, hanem a
jatékmodban van a kiilonbség.®” Meg kell emliteni még a Harlem Hellfighter,
tobbségében afroamerikai gyalogezred hatdsat is Parizsban.%® A jazz terjedését a
népszerii foxtrot is elésegitette, ami 1914 nyaran érte el Angliat.%® Leginkabb a

tanctermekben volt robbands szerii a jazz iranti érdeklédés.”® Ernest Ansermet-nek

60 Jackson: Making Jazz French. I.m., 19.

61 1.m., 20.

62 h.

83 Robert Goffin: Jazz From the Congo to the Metropolitan. (ford.) Walter Schaap és Leonard G. Feather
(New York: Da Capo Press, 1975), 69.

& |.h.

8 Jackson: Making Jazz French. I.m., 17.

% Samuel B. Charters és Leonard Kunstadt: Jazz: A History of the New York Scene. (Garden City:
Doubleday & Company, Inc. 1962) 65-66.

67 Reid Badger: A Life in Ragtime. A Biography of James Reese Europe. (New York: Oxford University
Press, 1995). 193-194.

% Anna Harwell Celenza: ,,Jazz Crosses the Atlantic.” In: Anna Harwell Celenza (szerk): Jazz Italian
Style. From its Origins in New Orleans to Fascist Italy and Sinatra. (Cambridge: Cambridge
University Press. 2017) 41-68. 41.

% Rasula: The jazz audience. I.m., 55.

70 Jackson: Making Jazz French. 1.m., 34.
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1919-ben, Londonban volt lehetdsége hallani Sidney Bechet’! és a Will Marion Cook’s
Southern Syncopated Orchestra jatékat.”> Ansermet ezt kovetden irt Claude Hopkins
bandajardl is és magasztalja Bechet képességeit.”® Bechet 1925-ben Franciaorszagba
ment a La revue négre csapataval, majd késébb 1928-ban Noble Sissle-el jatszottak
Parizsban.” La revue Négre eldadasat 1925 oktoberében hallhattdk el6szér a parizsiak
a Théatre des Champs-Elysées szinpadan.”® Itt ismerhette meg a kozonség Marie
Woods ¢s Josephine Baker egzotikus tancat Jack Palmer és Spencer
Williams zenéjére.”® A két szerzdparos jegyzi az 1924-es Everybody Loves My Baby
és az 1926-0s I've Found a New Baby slagercket, amik azota is a klasszikus jazz
standard részei. Paul Whiteman 1926-ban Iépett fel el6szor Parizsban és nevével
egybeforrt a szimfonikus jazz 1étrejotte. Leghiresebb példa talan Gerswin Rapsody in
Blue cim{i miive, amit 1924-ben Aeolian Hallban mutattak be a szerzével.”” Louis
Armstrong csak a harmincas években robbant be Eurdpaban a turnéknak
koszonhetben, 1934-ben Parizsban is megjelent lemeze.’® Duke Ellington a jazz egyik
legmeghatarozobb alakjavd valt, a parizsi kozonség csak 1933-ban hallhatta 6t
elészor.”

Ahogy a Pathé Pionniers Du Jazz Frangais 1906-1931 lemezén is lathato,
szamos francia egylittes miikodott és készitett felvételeket, példaul: Marcel's Jazz
Band Des Folies Bergere, Orchestre De Jazz Du Moulin Rouge, Léo Poll Et Son
Orchestre, Orchestre Symphonique Du Royal Palace, stb. Annyi egyiittes jatszott
akkoriban varosszerte, hogy az sszes zenészt ismerni szinte lehetetlen.®’ Fred Melé

volt az egyik legkiemelkeddbb francia jazz zenész, zenekarvezetd (Fred Melé’s

"L Bechet 1919 és 1931 kozott rendszeresen jatszott Parizsban, majd csaknem 20 év utan, 1949-ben tért
Ujra vissza. James Lincoln Collier: ,,Bechet, Sydney” The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 3. Szerk.: Stanley Sadie és John Tyrrell. London: Macmillan Publishers, 2001. 37-
38.

2'Youngren: European Roots of Jazz. 1.m.,19. Tébb forras emliti, hogy 1919-ben Périzsban is jatszott.
Paul Balmer: Stéphane Grappelli: With And Without Django. (London: Sanctuary Publishing, 2003)
45,

8 Mower: French Music and Jazz.. 1.m., 40.

™ Bechetet 1930-ban, egy 16voldozést kdvetben tizenegy hopapra bezartdk, majd végiil deportaltak.
Raeburn: King Oliver.. I.m., 97.

7> Chris Goddard: Jazz Away From Home. (New York: Paddington Press, 1979). 82.

76 James F. Rybka: Bohuslav Martinti. The Compulsion to Compose. (Lanham: Scarecrow Press, 2011).
66-67. 55.

T1h,

8 Mower: French Music and Jazz.. 1.m., 23. 1923-ban jelnet meg €lsé lemeze Louis Armstrongnak:
Froggie Moore/Chimes Blues

" Mower: French Music and Jazz.. I.m., 23.

8 Jackson: Making Jazz French. 1.m., 20.
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Syncopaters Orchestra), aki Whiteman féle szimfonikus jazz hangzast kovette.8! A
korszak egy meghatarozd egylittese a Django Reinhardt és Stéphane Grappelli
vezetésével 1934-ben, Parizsban megalakult Quintette du Hot Club de France, akik
1935-1938 kozott Adelaide Hall La Grosse Pomme mulatdjaban voltak allando
fellépok.®2 Stéphane Grappelli példaul egy multiphone-nak (korabeli zenegép
cilinderekkel) koszonhetden ismerkedett meg a jazzel (a Stumblin’ szolt Mitchell’s
Jazz Kings eléadasaban).®

Eddie Lang dudja.34
Még 1931-ben megalakult a Hot Club de France (eredetileg Jazz Club

Djangora és Grapellire 6riasi benyomast tett Joe Venuti és

Universitaire, csak 1932-ben nevezték at) és kés6ébb a hozzajuk tartozd Jazz Hot
magazin (ez az egyik legrégebbi csak jazzel foglalkoz6 kiadvany, eredeti nevén Jazz-
Tango-Dancing).®® Célja a jazz terjesztése, népszeriisitése volt egész Franciaorszag
teriiletén.® Egyes francia egyiittesek azt érezték, hogy tigy tudnak jazzt jatszani, akar
az amerikaiak, mas formaciok pedig francia sanzonokat, népdalokat jatszottak jazzes
hangszereléssel és ritmikaval " Ezzel kapcsolatban Goddard megjegyzi, hogy nem is
az volt a legnagyobb baj szdmos francia zenekarral, hogy nem értik a jazz lényegét,
hanem, hogy azt hiszik értik.®® Ennek mintegy alatdmasztasul idézi Léo Vachant

visszaemlékezését, aki elmesélte, hogy az elsé idékben, mennyi rossz zenekar volt és

dssze sem lehetett Sket hasonlitani olyan jazz zenészekkel, mint Louis Mitchell.®°

Olyan hibrid egytittesek is voltak, mint példdul Lud Gluskin amerikai muzsikus félig
amerikai, félig francia Lud Gluskin and His Versatile Juniors nevii csapata.*® Egy
masik kiemelkedd muzsikus a mar emlitett Léo Vauchant, aki a jazz improvizativ
véltozatat képviselte. Utésként kezdett és csellozni is tanult, végiil a harsonaval valt

igazan ismerté, de mellette zenét szerzett, hangszerelt és atiratokat is készitett.” 1924

8l Le Casino de Parisban olyan sanzon énekesekkel dolgozott egyiitt, mint Mistinguett és Maurice
Cheuvalier. 1.h.

82 Adelaide Hall jazz énekes és tancos, aki mar tdbb izben jart Parizsban (Chocolate Kiddies,
Blackbirds) rendszeresen fellépett sajat mulatéjaban. Quintette du Hot Club de France egyiittesnek
1935-ben, a Deccanal jelent meg el6szoér lemeze, raadasul harom egymas utan.

8 Balmer: Stéphane Grappelli. .m., 43.

8 1.m., 50.

8 Michael Dregni: Gypsy jazz. In Search of Django Reinhardt and the Soul of Gypsy Swing. (New York:
Oxford University Press. 2008) 55-56.

8 Jackson: Making Jazz French. I.m., 7.

8 1.h.

8 Goddard: Jazz. I.m., 16.

8 1.h.

% Jackson: Making Jazz French. I.m., 21. Gluskin egyiittesével allitolag 700 felvételt készitett 1928 és
1933 kozott..

% Goddard: Jazz. I.m., 261-276.
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¢és 1928 kozott Ravelnél tanult, heti rendszerességgel talalkoztak és Ravel tobbszor
megfordult azon a szérakozo helyen, ahol & jatszott, példaul Le Bouef sur le Toit.%? Le
Bouef az értelmiségiek egyik kozpontjava valt esténként, olyan muivészek, koltok,
irok, zeneszerzok fordultak ott meg, mint Picasso, Duchamp, Cocteau, Breton, vagy
éppen a Hatok.»

Habar a jazzben elséként a a zene nyers ereje fogta meg az eurdpai
zeneszerzoket, a ritmikéban rejlo vitalitas, a harmonidk, hangszinek, az improvizacio
médja a szabadsag érzetét és uj lehetdséget kinalt szamukra.’* Nem mindenki oriilt
ennek a jelenségnek, példaul Poulenc 1935-ben igy nyilatkozik arrél, hogy szereti-e a
jazzt és annak hatasat: ,,Egyaltalan nem! Nem szeretem ¢és arrol pedig végképp nem
szeretnék hallani, hogy milyen hatdssal van a modern zenére. [...] fiirdés kdzben
hallgatva mas, de egy koncertteremben szamomra elviselhetetlen.”®

Stravinsky Ansermetnek koszonhetden eldszor leirt forméjaban, zongora
letétként és szolamkottaként keriilt kapcsolatba a ragtime-mal.®® Elséként A Katona
torténetének (L’Historie du soldat) ragtime-ja, majd a Ragtime tizenegy hangszerre
(1918) cimili kompozicidja, valamint a Hdarom darab szoloklarinétra (1918) és a
Piano-Rag-Music (1919) késziilt el.%” Idékozben a ragtime is 4talakult, az eredeti
kétnegyedesbdl négynegyedesre valtozott, ami Joplin utolsé kiadott ragtime-janal, a
Magnetic Ragnél (1914) is megfigyelhet.®® Stravinsky is kovette a valtozast és a
Ragtime tizenegy hangszerre komponalasakor mar a négynegyedes lejegyzést
hasznalta.®® Johnson néhany ragjét, példaként a Steeplechaset tekercsre is rogzitették
mar 1917-ben — ez egybe esik Stravinsky érdeklodésével a pianola és a tekercses

rogzités irant.1% Stravinsky 4 katona térténetérdl:

Hanszerelésemet nagyban befolyasolta egy fontos esemény az életemben,

az amerikai jazz felfedezése [...] Minden, amit a jazzr6l tudtam kizarolag

921.m., 114.

% 1.m., 117.

% Frank A. Salamone: ,,Jazz and Its Impact on European Classical Music.”Journal of Popular Culture
38/4 (2005. Majus). 732-743. 735, 741-742.

% Mower: French Music and Jazz..I.m., 51.

% Eric Walter White: Stravinsky. The Composer and his Works. (Berkeley és Los Angeles: University
of California Press, 1979). 67.

% Mower: French Music and Jazz.. I.m., 21.

9 Schuller: Jazz and Musical Exoticism. I.m., 285.

91 h.

100 Mower: French Music and Jazz.. I.m., 39.
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Ezzel kapcsolatban Taruskin megjegyzi, hogy Stravinsky egy eredménytelen kisérletet
tesz az Expositions and Developments konyvben, hogy megmagyardzza, miért
hasznélta a fagottot a szaxofon alternativajaként.’®> A szaxofon hasznalata, csak a
hiiszas években terjedt el a chicagdi zenekarokon keresztiil.1®® A Piano-Rag-Music-
nal a valtakozé iitemmutatd és a tobbszor ilitemvonalak nélkiili lejegyzés az
improvizaltsag érzetét adja. Ugyan ennek okan veszit a ragtime jellegébdl, amit a
tonalitas és olykor a ritmika véltozasa tovabb fokoz. Egy két rész hallatan nehezen
eldonthetd, hogy Stravinsky parodianak szanta-e a darabot. A Woody Herman
egyiittesének dedikalt Ebony Concerto egészen mas jellegi mii. Amikor Robert Craft

a Circus Polka, Scherzo a la russe, Ebony Concerto, Ragtime mivekrdl kérdezi

Jazz, Parizs, Martinu

a kottakbol szarmazott, valdjaban sosem hallottam egyik darabot se
eléadva, igy ritmik4jdnak nem a jatszott, hanem csak az irott forméajat
hasznéltam fel [...] Mindenesetre a jazz egy egészen Uj szin volt a
zenémben és A katona torténete jelzi végsd szakitdsomat az Orosz

iskolaval, amiben nevelkedtem.**

Stravinskyt, igy valaszol:

101 Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian traditions: A biography of the works through Mavra.

A Ragtime Kivételével mind napszamos munka volt, felkérésre késziiltek,
amit kénytelen voltam elvallalni, mivel a habor miatt teljesen leapadt a
bevételem. [...] Az Ebony Concertot szintén el6re meghatarozott
hangszereléssel kellett megirnom, de egy kiirtét még hozza adtam. Mr.
Woody Herman egy mar leszervezett koncerten szerette volna eléadni, igy
mihamarabb meg kellett irnom. Az volt a tervem, hogy irok egy jazz
concerto grossé-t egy blues lassu tétellel. Herman felvételeit
tanulmanyoztam és felvettem egy szaxofonos, hogy az anyaggal segitsen.
Mellesleg az ,,Ebony/ében” nem azt jelenti, hogy ,,Klarinét”, hanem hogy
"Afrikai’. Az egyetlen jazz, amit az Allamokban hallottam az Harlemben,
illetve fekete (Néger) egyiittesekkel Chicagoban és New Orleansban volt,
¢s azok az el6adok, akiket a legjobban tiszteltem abban az idében Art
Taum, Charlie Parker és a gitaros Charles Christian volt. Es a blues magét

az afrikai kulturat jelentette szamomra. [...] Az altalad felsoroltak koziil az

(University of California Press). 1301-1302.

102|h
103|h
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Ebony Concertot szeretem a leginkabb. [...] A jazz — mint gyijtéfogalom
—1d6rol-idore hatdst gyakorolt a zenémre mar 1918 6ta, a blues és a boogie-
woogie nyomai még a ,,legkomolyabb” miiveimben is fellelhetoek, példaul
a Bransle de Poitou, a Bransle simple az Agon-bdl, vagy a pas d’action és
pas de doux (kdzéprész) az Orpeus-bol.1%

Stravinsky arrdl is beszél, hogy A Katona torténetében 1év6 ragtime, csak egy
abrazolas, egy pillanatkép, arrol ahogy a mifajt latta — mint a Chopin-
keringék, amiket nem tancnak irt Chopin, hanem csak annak képére.*%® 1919-
ben ¢€l6ben is hallott jazz-t; ez egészen Uj élményt jelentett Stravinsky
szamara, foként az improvizacionak koszonhetéen.% Ennek lenyomataként
sziiletett még abban az évben a Piano-Rag-Music.

1928-ban volt lehetésége Ravelnek Duke Ellingtont élében hallani, aki
allando fellépdje volt a még mindig szegregalt harlemi Cotton Club jazz
rendezvényinek 1927 és 1931 kozott.1%7 Foxtrot, blues elemek megjenennek L Enfant
et les sortileges (1917-1925) operajaban. Ravelt els6ként a blues fogta meg, ezért is
nevezte el masodik hegedii-zongora szonataja lassu tételét Bluesnak.!%® Itt a bendzso-
gitar hangzast imitdlja a hegedli, amit a zongora atvesz, amikor a dallamot
megszolaltatja a hegedii. ,,A célom az volt, hogy kihangsulyozzam a kiilonbséget a
perkussziv zongora hangzas és a gyengéd dalalmot jatszo hegedii kozott.”1%
Megfigyelhetd még a harmadik és hetedik fokok leszallitasa és a stilusra jellemzd
hajlitasok a hegediiben. Robert Orledge szerint, ahogy ezek a hajlitdsok megjelennek
a kiséretben a 26. iitemtdl, az inkabb Paul Whiteman egyiittesére emlékeztetnek.'
Ravel stilizalt jazznek nevezi, ami karakterében inkabb francia, mintsem amerikai, de

111

mindenképp annak hatdsa érvényesiil benne."* ,,Személy szerint a ritmika, a melodidk

kezelése, valamint maguk a melodidk, amik a leginkdbb megfognak a jazzben.

104 1gor Stravinsky, Robert Craft: Dialogues. (California: University of California Press, 1982) 52-54.

105 |.m., 54.

106 1.,

107 Joseph Roddy: Ravel in America. High Fidelity Magazine. (1975 marcius) 58-63. A Cotton Club
csak fehér kozonségnek szolt, de feketék is felléptek, Mower: French Music and Jazz.. I.m., 24.

108 Barbara R. Kelly: ,,History and homage.” In: Deborah Mower (szerk.): The Cambridge Companion
to Ravel. (Cambridge University Press, 2000). 7-27. 42.

109 Ten options of Mr Ravel, De Telegraaf (1936 4prilis 6) Arbie Orenstein: A Ravel Reader.
Correspondence, Articles, Iterviews. (Mineola: Dover Publications,Inc. 2003). 494.

110 Kelly: History and homage. 1.m., 42,

M Lh,
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Hallottam néhany miivet Gershwintdl, amit nagyon érdekesnek talaltam.”*!2 Ravel igy
fogalmaz: ,,Ti amerikaiak nem veszitek komolyan a jazzt. Ugy tartjatok olcso, durva
és csak futdlagos. Véleményem szerint az Egyesiilt Allamok nemzeti zenéjévé
emelkedik. Emellett nincsen semmi, ami igazi lenne... Szdmomra a blues az egyik
legnagyobb zenei kincsetek.”'!3 Barbara L. Kelly szerint a G-dur zongoraverseny elsd
tételének jazz inspiralta figuracioi (pl: 52-55 {item) azt mutatjak, hogy Ravel jol
ismerte La Création du monde-t, de emellett Stravinksy és Gershwin hatasa is
tagadhatatlan.''* A D-dur zongoraverseny balkézre, azonban még ennél is tobb hatast
orokit meg a jazzbdl. Maga Ravel igy nyilatkozik miive kapcsan: ,,...Az ilyen jellegi
miveknél az a 1ényeg, hogy ne a hangok laza szovedékének, hanem két kézre irott
zongoraszolamnak benyomadsat keltsiik. Ezért fordultam segitségért olyan stilushoz,
amely kozelebb all a hagyoményos koncert bizonyos értelemben impozans stilusahoz.
Ilyen értelemben megfogalmazott elsd rész utan rogtonzes jellegli epizod kovetkezik,
amely teret enged a jazz-zenének. Csak lassan deriil ki, hogy ez a jazz-stilust epizod
az elsd rész témain épiilt fel.”11°

Cooke megfogalmazasa szerint a klasszikus zene jazzre gyakorolt hatéasa,
olyan régi, mint maga a jazz.''® Egy érdekes példa Ravel balkezes zongoraversenye,
amelyet a jazz inspiralt, ugyanakkor olyan zenészeket ihletett meg, mint Bill Evans és
Miles Davis.'!” Miles Davistdl tudhatjuk, hogy a balkezes zongoraverseny inspirdcios
forrasként szolgalt az All Blues szamara a Kind of Blues lemezrdl- vonzereje leginkabb
a Ravel altal hasznalt white note modulaciobol fakad.!!® Egy masik erds visszahatas
Milhaud ¢és Brubeck kapcsolata: Ahogy a jazz eljutott Parizsba — részben az amerikai
csapatok szorakoztatisara — hatassal volt tobbek kozott Milhaudra is, aki a II.
Viladghaboru idején Amerikdba menekiilve Brubeckre gyakorolt nagy hatast, mikor
Kalifornidban névendéke volt.!®
Sokan a jazznek csak a nem improvizativ formajat ismerték €s inspiracidjuk

nagy részét a ritmika, harmonia, hangszerelés és a kiilonféle sordinok adtak — Milhaud

112 Ravel Take Jazz seriously In: Arbie Orenstein: A Ravel Reader. Correspondence, Articles, Iterviews.
(Mineola: Dover Publications, Inc. 2003). 390-391

13 1h.

114 Kelly: History and homage. I.m., 25.

115 pandi Marianne: Versenymiivek. Czigany Gyula (szerk.): Hangversenykalauz. II. kotet. (Budapest:
Zenemiikiado, 1973). 155.

116 Cooke: Jazz. I.m., 112.

117 Mower: French Music and Jazz.. .m., 7.

18 .m., 37.

119 .m., 7-8. (David Warren) Dave Brubeck: amerikai zeneszerzd, jazz zongorista.
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ezzel ellentétben szdmtalanszor hallott harlemi klubokban igazi fekete jazz zenét és
hazatértekor egy hordozhaté lemezjatszot, valamint szamtalan lemezt hozott magaval
(Livery Stable Blues — Original Dixieland Jazz Band (1917), Aunt Hagar’s Blues —
W.C. Handy’s Orchestra 1923, stb.).1?® Milhaud 1918, 1922-23 és 1926-ban is jart az
Allamokban igy szamos tapasztalattal gazdagodott ez id§ alatt.'?* Azonban mindenek
elétt még Parizsban, 1918-ban hallott New York-i egyiitteseket jazzt jatszani.*?? 1920-
ban Londonban, Hammersmith Palaisban hallotta a Billy Arnold’s American Bandet,
de Whiteman és Berlin jatéka is nagy hatassal volt ra.1?® Milhaud 1920-ban irta a
Caramel Mout, a hangszerelés, ritmika, a blues terc és szeptim hasznalat mind a jazz
hatasat mutatjadk. Milhaudra zsid6 szarmazasa révén nagyon érzékenyen hatott az
afroamerikai jazz, annak végséfokon afrikai gyokereivel, ahogyan azt az 1920-as

években New Yorkban tapasztalta.1?*

Harlemet még nem fedezték fel maguknak a sznobok és esztétak: mi
voltunk az egyetlen fehér ember a kornyéken. A zene [...] maga igazi
felfedezés volt szamomra. Az {itd ellenében megszolalo dallam, az
Osszevissza izgatottan toredezett, kicsavart ritmikajaval. A fekete nék
érdes hangja [...] Olyan ellenallhatatlan hatassal volt ram, hogy

egyszerlien képtelen lettem volna megmozdulni.125

., Végre megadatott a lehetdség, hogy azokat a jazz elemeket hasznalhassam, melyeket
oly sokat tanulméanyoztam — kiilonds tekintettel a bluesra.”'?® A La Création du
mondehoz (A vilag teremtése) a Harlemben hallott, tizenhét tagti zenekart adoptalta.
A visszatérés eldtti Cédéz (81-82) hasonld effektként hat, mint a jazzban a rovid

improvizacié alatti sziinet.'?” La Création du monde szvit véltozat II tételében tetten

"o

érhetd a poliritmika kiteljesedése — a hat egyszerre megszoélald, kiilonbozo értékii

ritmikai motivum, a madasodik nyolcadra jové sulyok. André Hodeir kritizélja a

120 schuller: Jazz and Musical Exoticism. I.m., 124,

121 Mower: French Music and Jazz.. I.m., 101.

122 | h.

123 Deborah Mower szerint Arnold egyiittese szolgalhatott inspiracioként a Caramel mou megirasahoz.
Hindemith 1922-es zongora szvitjének masodik tétele is egy Shimmy. Lh., Goddard: Jazz I.m., 122.

124 Mower: French Music and Jazz.. I.m., 45.

125 |.h., Darius Milhaud: My Happy Life. An Autobiography. ford: Donald Evans, George Hall és
Christopher Palmer. (London és New York: Marion Boyars, 1995). 110.

126 Milhaud: 1.m., 118.

127 Mower: French Music and Jazz.. I.m., 118.
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poliritmika miatt Milhaud-t, szerinte annak ilyen szintii hasznalataval éppen a jazz
alapjait rombolja le.'?8 Feltiiné m{ive harmadik tételében a Gershwin Kék rapszodidval
valé kapesolat.?® Milhaud a La Création kapesan arrol ir, hogy a kritikusok teljesen
félreértették, és ugy gondoltdk zenéje sokkal inkabb balterembe ¢€s étterembe valo,
mintsem koncertterembe. Tiz év elteltével ugyandk méltatjak, és az altala irt lejobb
miinek tulajdonitjak.!*® Ugyancsak hatott r4 a brazil tangé és rumba, ami Le Boeuf sur
le toit miivében is megjelenik.!*! Osszeségében elmondhatd, hogy Milhaudnak sikeriilt
a hangzast, hangszerelést és a ragtime-ra, bluesra jellemzé harmodniai rendszert a
sajatjaba atiiltetni, mikozben magéba szivta a jazz szellemét, kiilonosképpen a
melankolikus, bluesos hajlitasokat.®®> Milhaud szdmos irasaban és videon
megorokitve is megosztja jazz-zel kapcsolatos nézeteit.’*® 1923-ban Milhaud els6
jazzel foglalkozo irasaiban népszeriisiti az ij miifajt, és az abban rejl6 lehetéségeket,**
L'Evolution du jazz-band et la musique des négres d'Amérigue du nord, és 1927-ben
Etudes-ben is jelent meg cikke.

Francia folyodiratok, mint a La Revue musicale — annak megalapitoja és
szerkesztdje Henry Prunieres irdnyitdsa alatt — szamos cikket jelentett meg a
feltorekvo jazzrdl.1*® 1930-t61 olyan tovabbi publikiciok is megjelentek, mint a Jazz
Tango, La Revue du Jazz, valamint 1935-40 a Jazz-Hot.!*® De nemcsak
Franciaorszagban figyeltek fel a jazz jelentdségére, a New York Times hasdbjain
olvashatjuk Bernhard Sekles (zeneszerzd), a Frankfurti Konzervatdrium igazgatdjanak
beszamolojat arrdl, hogy elsdéként Ok inditanak egyetemi szintli jazz képzést, majd
hozza teszi: ,,A jazz oktatds nemcsak lehetdsége, hanem kdotelessége is minden magat
haladonak tart6 zenei intézménynek.|...] az alapos jazz oktatas csak hasznara valik az
ifja zenész palantdknak. Egy kis néger vér rosszat nem tehet. Segithet a ritmusérzék

hatékony fejlesztésében, ami végsésoron az egyik alapeleme a zenész 1étnek.”*®’

128 André Hodeir: Jazz. Its evolution and essence. David Noakes (ford.). (London: Jazz Book Club,
1958). 258. Pont a poliritmia és politonalitas fogta meg tanitvanyat, Brubecket. Mower: French
Music and Jazz.. I.m., 124.

129 1m,, 127.

130 Milhaud: My Happy Life. I.m., 120.

131 Brian Large: Martinii. (New York: Holmes and Meier Publishers). 1976, 32.

132 Mower: French Music and Jazz.. I.m., 133.

133 https://www.youtube.com/watch?v=MJgPIWIJIw4 (utolsé megtekintés datuma: 2020. prilis 19.)

134 Mower: French Music and Jazz.. I.m., 41. Milhauld 4 modern zene fejlédése Parizsban és Bécsben
cimii irasa megjelent a North American Review-ben 1923 4prilisaban. Kelly: History and homage.
I.m., 25.

135 Mower: French Music and Jazz.. I.m., 42.

136 i.h,

137 Bernhard Sekles: Jazz Bitterly Opposed in Germany. The New York Times. 1928, marcius 11. 8.
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A dan zeneszerzé Carl Nielsen nézdpontjait is kozreadta a New York Times, ami
szoges ellenkezbje az el6bb olvasottaknak. O biinként tekint a jazzre, ami
primitivségével és erkolcstelenségével fertdzi az embereket. '

A jazz sokszor egy ¢leten at beépiilt a zeneszerzok életébe, eszkdztaraba és
évekkel késobb (Milhaud: Scaramouch 1937, Stravinsky: Ebony concerto 1945) is
visszatérnek hozza.'®® Azutan is, hogy Milhaud érdeklddése nagyban csokkent a jazz

irant, még mindig megtalalhatd a blues terc hasznalata példaul a hetedik

vondsnégyesében vagy a Les Malheurs d’Orphée operajaban.14°

2.3. Martinu talalkozasa a jazz-zel

Martinti Parizsba érkezésekor a jazz mar nagyon népszerii volt és minden kulturdlis
szintre beszivargott. A jazz annyira szarnyra kapott, hogy mar 1920-ban megsziiletett
Henri Alibert slagere, a Jazz-Band partout. A dal nem mond mast, mint amit a cim is
sugall, miszerint varosszerte szamtalan helyen, napszaktdl fliggetleniil csak a jazz szol.
Habar a mindeniitt sz6 talzés lehet, az tény, hogy szédmos koncertteremben,
tancteremben, kabar¢ szinhazban, éjszakai mulatoban, barban és étteremben jatszottak
jazzt, s6t még az Operahdz sem maradt ki helyszinek sorabol.**! Eleinte tobbszdr mas
eléadasok sziinetében jatszottak jazzt, de hamar f6 miisorszamma valt.142

Habar Martinti sajatos természetének kdszonhetéen, nem ¢€lt nagy tarsadalmi
¢letet és nem jart olyan siirlin el otthonr6l — taldn ennek is koszonhetd, hogy sose
ismerkedett meg Ravellel, habar szinte minden miivét ismerte, hallotta —, mégis
gyakorta megfordult jazz egyiittesek koncertjein és figyelte, milyen 1) dolgokat
hoznak be, valamint milyen hatds gyakorolnak a kozonségre.!*® Rybka kényvében
olvashatjuk, hogy Diamond elvitte magaval a Dingo Bar szorakozoéhelyre, ami az
afroamerikai zenészek egyik talalkozé helye volt.*** Martintit magéaval ragadta az j
iranyzat €s ezt sikeriilt adoptalnia, felhasznalnia szamos muvében. Ezek k6zol egyik

legismertebb miive a La Revue de Cuisine. Egyik honfitarsa, Jaroslav Jezek (1906-

138 Carl Nielsen: Jazz Bitterly Opposed in Germany. The New York Times. 1928, marcius 11. 8.

139 Mower: French Music and Jazz.. I.m., 32.

140 1. m., 110.

141 Jackson: Making Jazz French. I.m., 1-2.

142 m.,, 34.

143 Rybka: Martind. I.m., 326.

144 David Diamond amerikai zeneszerz®, rendszeresen megfordult Parizsban, hogy Nadia Boulangernél
tanulhasson; olyan zeneszerzékkel is volt kapcsolata, mint Roussel, Milhaud és Ravel. I.m., 65-66.
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1942) szintén Parizsban tartézkodott.!*® Jezek koranak egyik kiemelkedd
komponistdja volt, meghatdroz6 alakja a cseh jazz-életnek. Martintival vald
ismeretsége, kapcsolata nem korlatozodott az Europaban eltoltétt idokre, mivel késébb
mindketten New Yorkban telepiiltek le.}*® A szintén cseh zeneszerzo, Erwin Schulhoff
(1894-1942) is szamos miivében hasznalta a jazzt, s6t miivei cimében is eldszeretettel
hasznélta a jazz szot, vagy az ahhoz kdthetd megnevezéseket. 4’

Ahogy Deborah Mower fogalmaz: ,,Az 6sszes Parizsban tevékenykedo kelet-
europai  koziil ki kell emelniink Bohuslav Martinit szdmos jazz inspiralta
miivével...”*® Péld4ul a harom, jazz elemeket felhasznald operajat. Vojdk a tanecnice
(A katona és a tancos) 1927-ben szilletett (haromfelvondsos) mii masodik
felvonasaban jelenik meg a jazz egyiittes.*® Larmes de counteau (A kés kénnyei) és a
Les trois souhaits (A haromkivansag) nem keriilt bemutatasra Martint életében.'™® A
Larmes de counteau-t 1928-ban mutattak volna be a Baden-Baden-i fesztivalon, de a
szoveg jellegébdl, a nekrofilidra valo utaldsainak betudhatoan torolték a bemutatot és
csak 1969-ben keriilt ra sor.’>! A Les trois souhaits premierjére pedig csak 1971-ben
keriilhetett sor, miutan a filmrészleteket is szerepeltetd opera a bendzsdval,
szaxofonnal, harmonikaval, flexatonnal kiegészitett nagyzenekarral kiilondsen
nehézzé és koltségessé teszi annak eldadasat.!®? A hdarom kivansdghan szintén hasznal
jazz elemeket, ugyanakkor nemcsak opera, hanem prozai dialdgusokat és filmbetéteket
is szerepeltet.1> Mihule 1926 és 1930 kozé teszi Martind kifejezetten jazz inspirdlta
éveit.’> Ebben az idészakban keletkezett tobbek kozott két hegediiszonataja, a La
revue de cusine, Le Jazz, Jazz szvit is. Jazz inspiralta miivei kozé tartozik tovabba a
Rythme de jazz, a hatodik a Ritmikus etidok koziil (hegediire és zongorara 1932), I.
Zongoraversenye, és az 1937-es Concerto Grosso utolso tétele is. Ahogy Martint

fogalmaz egy 1935-ben, Safranek irt levelében: ,,A Half-Time volt a forduldpont.

145 Vit Zouhar&Gabriela Coufalova: Dear Milos. Bohuslav Martinii’s letters to Milos Safianek. (ford.)
Hilda Hearne, John Hearne és Adam Prentis. (Olomouc:Palacky Universiac Olomouc. 2019.) 25.

146 Rybka: Martini. 1.m., 55. Martini és Jezek baratsagarol Martinti Safraneknek irt leveleibél késziilt
konyvben is tobbszor szo6 esik. Vit Zouhar&Gabriela Coufalova: Dear Milos. 1.m., 403.

147 5 Etudes de jazz zongorara (c.1910-1920), Piano Concerto "alla Jazz" (1923), 6 Esquisses de
jazz zongorara (1927), Hot Sonate alt szaxofonra és zongorara (1930), stb.

148 Mower: French Music and Jazz.. I.m., 31.

149 Michael Crump: Martinii and the Symphony. (London: Toccata Press, 2010.) 52.

150

st

152 | h,

158 Jaroslav Mihule: 4 Pocket Guide tot he Life and Work of Bohuslav Martinii. (Polic¢ka: Municipal
Museum and Gallery Policka, 2008). 12.

%4 Im., 14.
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Ekkora sikeriilt némileg eligazodnom a kdoszban, ami Parizsba érkezésemkor fogadott
és ekkor kezdtem mindenre reflektalni.”'®® Martinii szdmara a parizsi id6szak
jelentette a kisérletezés éveit; mikdzben kiilonféle koncertekre, kabaré eléadéasokra,
mozifilmre, balettre jart el.™®® Ennek ellenére mar Périzsba érkezése eldtt is
foglalkoztatta a jazz, ennek nyomat 6rzi példaul a Cat foxtrot H.122 (1919, Privod
kocek v noci slunovratu); érdekes, hogy Large és a Naxos Music Library Dictionary
is a foxtrot megnevezést hasznalja, pedig nem az. A masik harom a H.123b Foxtrot
narozeny “Na ruzku” (Birthday Foxtrot -Foxtrot born on the corner) zongorara (1920),
a H.126b Foxtrot zongoréara (1920) és a H.127b One Step zongoréra (1921).>” Echec
au roi (A kiraly sakkban, 1930) az utolso olyan szinpadi miive, amiben jazz elemeket
hasznal.™® Természetesen ez nem jelenti azt, hogy Martintl érdeklédése megsziint
volna a jazz irant; amerikai évei soran is hallgatott jazz koncertet, példaul 1950-ben is,

amikor Roe Barstow-al két honapot toltottek Greenwich Village-ben.t>

155 Vit Zouhar&Gabriela Coufalova: Dear Milos. 1.m., 55.

1%6 Rybka: Martinii. 1.m., 53

157 https://dictionary.naxos.com/martin%c5%af-bohuslav/ (utolsé megtekintés datuma: 2021. jalius
25.), Large: Martinii. 1.m., 28.

158 Michael Crump: Martinii. I.m., 52.

19 Rybka: Martinii. 1.m., 194.
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3. Martint kifejezetten a jazz hatasara sziiletett kompozicioi

3.1. Attekintés

Martint kifejezetten a jazz hatasara sziiletett kompozicioit vizsgalo részt megelézden,
az aladbbiakban lathato par reprezentativ példa a meghatarozo ritmusmintédkhoz.
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Tipikus cakewalk és ragtime ritmika 1900 koriil megjelend ragtime ritmika
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Ragtime ritmika — Scott Joplin The Entertrainer (1902)
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Charleston ritmika — James P. Johnson The Charleston

Ahogy Jaroslav Mihule fogalmaz, a jazz hatdsara elképesztd mértékben
ndvekedett meg Martind miiveiben a ritmikus elemek hasznalata.!
(The New Puppet — Shimmy, 1924). A shimmy megnevezés ellenére semmi koze
nincsen Spencer Williams 1917-es, Shim-Me-Sha-Wabble daldhoz. A miben a
szekunder ragtime ritmika elég hamar megjelenik, majd a cakewalk idézetet

disszonans offbeat akkordok vezetik eld.
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H. 137 Puppets No. 2 Nova loutka szekunder ragtime és cakewalk ritmika

1 Jaroslav Mihule: A4 Pocket Guide tot he Life and Work of Bohuslav Martinii. (Policka: Municipal
Museum and Gallery Policka, 2008). 14.
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Ancora poco pm vivo -
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H. 137 Puppets No. 2 Nova loutka cakewalk ritmika

H. 143 Concertino, 1924. Jazzes utalasok talalhatok a hangszerelésben, a
favosok hangszinében, a szinkopaltsagban, vagyis ritmikai eltolasokban, mint példaul
a fagott a mii elején, amit aztan késobb a tobbi szolam is atvesz, vagy a 2-es probajel
utani Allegro moderato teriilet, ahol az oboa és fuvola paros anyagaval szemben erds
kontrasztként a fagott és a harsona jatszik harmas csoportokat, mindez pedig a zongora
offbeat anyagaval egészill ki. A darab hangulatdban ugyanakkor érzékelhetd
Stravinsky, féként a Tavaszi Aldozat hatasa is. Az egész mii egy kavalkad, romantikus

jegyek ugyanigy megtalalhatoak benne, mint barokk stiluselemek (példaul a csello

kadencianak egyes részei).

I S—e b3 2 e j_"_g&\p:;
fl. picc. | 2 e S pe oo e ot + — e
Y poeof I e a aca)
{ Y e e oo o | L e lie
Y= e B — R B =
[ Ay 2 = )] s — N |
cl % D w2 x
i ;S — ]
——be 16 o o M lbe o ohd S o ItEbs o o & e ohd e o & |
fag. |ZE e e e s —_— T e e =
W serpre
v — ]
Cor S . S ~ ——
JJ F3 20cp mif
T e o—— — —p——
Y. e i = e — ——=
5 = e oo
Trb.  |BE T e i e L B 2
P4 Fd = S
A
s = =’ S ey =
== = = e o z
e 7 7 AP e
= ’

H. 143 Concertino fagott anyaganak ritmikéja
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Allegro moderato
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2-es probajel utani Allegro moderato teriilet
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H. 154 Trois danses tcheques koziil a No 1. Okroc¢ak szamos jazzes jegyet
hordoz magan. A polka alapritmus ¢és a ragtime ritmikaja talalkozik benne, az egész
egy végtelenlil Osszetett, olykor groteszk, csapongd, improvizativ mi. A
szinképaltsaghoz egyarant hasznalja a szekunder ragtime-ot és az alap ragtime ritmust
is, mint amilyen példaul Joplin The Entertrainer ragtime-ja. Az improvizaltsag érzetét
a valtak6zo iitemmutatok is erdsitik (2/4, 3/4, 5/8, 3/8, 2/8). Erdemes megfigyelni a
kezddétéma eltolt stlyozasat, ahogy a nyolcadik iitemben visszatér (kottapélda a

fliggelékben).

A Monsieur Jan HERMAN I B. MARTINU
Okrocak

Tempo di Polka (J =108)

PIANO

H. 154 Trois danses tcheques, No 1. Okro¢ak szekunder ragtime ritmika

accel. Tempo I

W

TR = e ey e S —— =

H. 154 Okrocak ragtime ritmika a Tempo I-t6l, kdzben a balkéz polka ritmust jatszik
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H. 160 Trois esquisses (Three Sketches) zongorara (1927) egy harom tancbol
— I. Tempo di Blues, II. Tempo di Tango és IIl. Tempo di Charleston — all6
kompozicio. A blues tételben rogton az elején a legtobb blues hangot megmutatja, sot
oda-vissza varialja, mikdzben az alsd szélamban a tiszta és sziikk kvint valtakozik

egymassal.

Tempo di Blues

H. 160 Trois esquisses Nol Tempo di Blues

Martini mashol is haszndlja miiveinek cimében a bluest, példaul a H. 174 Esz-dar
szextett fuvosokra és zongorara (1929) negyedik tételénél, vagy a H. 176 Blues
(zongorara, szintén 1929-bdl) kompozicional. De ugyantigy megemlitheté a H. 181 8
Preludes (Osm preludii) zongorara, (1929) ahol az els6 Blues, a nyolcadik pedig egy
Foxtrot. A par honappal korabban elkésziilt H. 158 Pro Tanec (Tachoz) gyakorlatilag
a testvér miive a III. Tempo di Charleston tételnek, van olyan rész, ami egy az egyben
megjelenik mind a két miiben. A H. 165 Black Botton (1927) egy rovid, szorakoztatd
mi, ami voltaképp egy charleston feldolgozas is. Alapjait érezhetéen Ray Henderson

Black Bottom cimii klasszikusa adta.
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H. 182 No 1-es hegediire és zongordra irt szonatat (1929) megeléz6en mar az
1926-0s H. 152-es d-moll hegedii-zongora szonata harmadik tételében is sok jazzes
akkordot és ritmikat hasznal. Nehéz lenne megmondani, hogy Martint sajat multja,
vagy esetleg olyan jazz hegediisok hatdsara, mint Joe Venuti hasznalta a hegedit
elészeretettel tobb jazz inspirdlta kompozicidjaban (példaul a mar korabban emlitett
1931-es, H. 202 7 Etudes rhythmiques hatodik etiidje is ide tartozik; kottapélda a
fliggelékben talalhato).
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H. 152-es d-moll hegedii-zongora szonata harmadik tételének zongora sz616ja, a poco meno eldtt

§--., Allegro vivo

H. 152 d-moll hegedii szonata 3. tételében az Allegro vivo el6tti két iitem
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H. 152 d-moll hegedii szonata 3. tételében az Allegrot megel6z6 teriilet

A No. 1-es szonataban Martini teljesen szabadjara engedi magat a jazz hasznalataval.
Gershwin Rhapsody in Blue szerzeménye sokszor visszakoszon a szonatat hallgatva.?
A miivet egy improvizativ hegediisz6l6 nyitja nagyszekund-kisterc mozgast témajaval
(elészér G-A-G-B), ami tobbszor varidlva, kiillonbdz6 hangokrodl indulva visszatér.
Voltaképp e motivum koré épiil az egész sz6106, €s a tételnek is meghataroz6 eleme. A
szerzO tobbszor felhasznalja a bluesos hajlitdsokat, glissandokat is. Természetesen a
jazz hatasa a ritmikéban épp ugy jelen van. (Az aldbbiakon kiviil tovabbi példék a

fiiggelékben talalhatoak.)
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H. 182 No 1-es Hegedli-zongora szonata 1. tétel eleje, Gershwin Rhapsody in Blue idézet

2 Pandi Marianne gy fogalmaz, a Rhapsody in Blue oriasi sikerével nyert polgarjogot a jazz a
hangversenyek repertoarjaban, és szazadunk legjelesebb zeneszerz6i gatlasok nélkiil vették at e stilus
egyes elemeit. Pandi Marianne: Versenymiivek. Czigany Gyula (szerk.): Hangversenykalauz. II. k&tet.
(Budapest: Zenemiikiado, 1973). 155.
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Allegro (J:!OA)
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H. 182 No 1-es Hegedii-zongora szonata 1. tétele, Allegro utani teriilet akkordjai és ritmikéja
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H. 182 No 1-es szonata 1. tételében a poco pesante teriiletnél megjelend, jellemz6 felrakasmoda jazz

akkordok. A kezdémotivum itt is megtalalhatd a poco pesante el6tti negyedik titemben
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A harmadik tételében — akarcsak Ravel sajat szonatdjanak masodik tételében —

megjelenik egy bendzs6 imitacio.
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H. 182 No 1-es Hegedli-zongora szonata 3. tételében a hegedii bendzsét imitald pizzicatoja

Martinti masodik vonosnégyese (H.150, 1925), ahogy arr6l mar korabban sz6
volt hidba esik abba a korszakba, amikor szamos jazz inspirdlta miive sziiletett,
leginkabb a folklor, az impresszionista jegyek, Schubert és Stravinsky hatasat érezni.
Azonban van par teriilet, ahol megjelenik a szekunder ragtime ritmika, s6t egymashoz
képest eltolva i1s megszolalnak, ezzel izgalmas pulzaciot adva a zenének. (a
kottapéldak a fliggelékben megtekinthetoek). Ezek a jazzes ritmikai jatékok a mi
harmadik tételében is visszatérnek. Egy érdekesség a miivel kapcsolatban, hogy a
Novak-Frank vonodsnégyes — akiknek a miivet dedikalta és akik végiil 1927-ben
Berlinben a bemutattak — tetszé€sét nem sikertilt elnyernie a tulzott Stravinsky hatést
mutato elso tétellel, ezért Martinii egy polickai vakaci6 alatt Gjra irta az els6 tételt, ami
igy a masodikkal egylitt annyival jobb lett, mint a harmadik, hogy azt is Gjra irta
Pragaban.®

Le Jazz H. 168 (1928) A Schott kiado leirasa szerint Martinti ezzel a zenekari
darabbal honfitarsa, Jaroslav Jezek jazz kompozicidira szeretett volna reflektalni, aki
akkoriban szintén Parizsban volt.* Azonban Le Jazz bemutatdsara sajnos csak a szerzo
halalat kovetden, 1962 januarjaban keriilt sor. Erdsen érzékelhetd a miiben Paul

Whitman hatasa ¢és talan az sem véletlen, hogy Martini harom énekest is szerepeltet

3 Milo§ Safranek: Bohuslav Martinii. The Man and His Music. Mrs. Bozena Linhartova (ford.). (New
York: Alfred A. Knopf Inc, 1944). 31.
4 https://en.schott-music.com/shop/le-jazz-n0166018.html
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hiszen, ha megfigyeljiik a Paul Whiteman Orchestra felvételeit 1926 és 1928 kozott, a
lemezre jatszott szamok tilnyomo tobbségében szerepel a vokalis dud, trid, kvartett
vagy éppen korus.® Az szoveg nélkiili énekesek és a két szaxofont mellett a bendzséd
hasznalatat érdemes még kiemelni, ami kompozicioé nagy részében jelen van.

A H.172 Jazz szvit (1928) egy kis zenekarra irt miive Martintinak. Meglep6
a hangszer 0sszedllitas (se 1itdk, se vonos basszus szekcid), foként annak tiikrében,
hogy Le Jazz-t kdvetéen ez a masodik mii, ahol a jazz megnevezést hasznalja Martind.
A zenekar egy oboabol, klarinétbol, fagottbol, két trombitabol, két harsonabdl, egy
zongorabol, két hegediibdl és egy bracsabol tevédik ossze.® Habar azt is hihetnénk,
hogy a tizenegy f0s zenekar zenészeinek szama utalas Stravinsky ragtime-jara, de itt
mindossze egy tévedésr6l van szo, amint arra az Ebony Band 2011-es
lemezfelvételénél ravilagitanak. Ugyanis az 1970-es Schott kiadas sz6lamanyagabol
€s a partitirabdl is hidnyzik a cselld6 szélama, ennek koszonhetden ezt a 2011-est
megelézd felvételek, mind a hiadnyos dllapotot tiikrozik.” A Prelude nyitotétel
legegyszeriibben szolva kaotikus. Hangulatiban a Bach Brandenburgi versenyek
zengje is 1dordl-idore visszakdszon, az egymasra valaszolgatd, egymassal versengd
szolamok tekintetében, témajat illetden pedig a harmadikat idézi meg leginkabb, a
Brandenburgi versenyek koziil. Az aprd ritmikai jatékok utan, az igazi valtast a
kozéprész hozza, a zongora témajaval. A szinkopaltsag mellett megjelenik a szekunder
ragtime és a mi vége felé a charleston is. A masodik tétel, a Blues strukturaban
egyaltalan nem koveti a hagyoméanyos format. Ballada szer(i hangulataban és a moll-
dur terc valtakozéasoknal érezhetjiik a blues hatasat leginkabb (példaul rogton a fagott
a kilencedik titemben). A ritmikai eltoldsok, erds oftbeat itt is megjelenik. Meglepd,
hogy ebben a tételben nem jatszik az egyik trombita, a két harsona és a klarinét (a
masik trombita sem kap nagy szerepet, inkdbb csak a hattérbdl szol és végig
szordinoval jatszik). Ezzel a hangszer csoportositassal érdekes 1égkort teremt a szerzo.
A harmadik tételében, a Bostonban jellemzd a bitonalitas, ami leginkabb a zongora
akkordmeneteinél figyelheté meg. A kozéprész leginkabb meghatidrozo eleme a
poliritmika; mast jatszanak a rezek, mast a fafivosok, mast a zongora és megint mast

a vonosok. A negyedik tételben, Finale érezhet6 a legtobb jazzes elem. Paldaul rogton

5 Discography Of American Historical Recordings, Paul Whitman:
https://adp.library.ucsb.edu/index.php/mastertalent/detail/104378/Whiteman_Paul?Matrix_page=10
0000

® Schott: Jazz Suite paritara: https://www.schott-music.com/en/jazz-suite-noc129124.html

7 https://www.ebonyband.nl/en/library/detail/detail/contact/naam/martinu/title/jazz-suite-1/
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a kezdésnél megszolald oboa-bracsa téma sulytalan helyekre jovo hangsulyai és az
iitemvonalakat ativeld eltolt ritmusai, majd a tobbi szolam csatlakozasaval megjelend
bluesos hajlitdsok. De épp ugyanigy ki lehet emelni a zongora els6 sz0l6 atvezetését

szekunder ragtime ritmikéjaval és jazzes akkordjaival.

3.2. Larevue de cuisine

3.2.1. Keletkezeéstortenet

Martinti tizenot balettjének egyike az 1927-ben keletkezett La revue de cuisine
(Kuchytiska revue, H. 161).8 A balett Jarmila Kroschlova szdvegkdényve nyoman
késziilt, aki sajat dramai-tanctarsulataval® 1927. november 17-én vitte szinre eldszor
Pragaban.'® Ugyanez a tarsulat mar 1926-ban, Bécsben bemutatta a darabot, Die
Kiichenrevue cimmel.!! Ekkor a zenei kiséretet egy zongorista improvizacidja,
afrikainak 61t6zott zenész dobolasa, valamint gramofonroél sz616 kiilonféle popularis
zenék adtak.’® A eredeti cim magyar forditasban A szent edény kisértése (Pokuseni

svatouska hrnce).** A bemutaton a Cseh Filharmonikusok miivészei mitkodtek kozre,

tl4

Stanislav Novék vezényelt.” A miisor tovabbi részében egy pantomim eldadas volt

8 Jan Smaczny: ,,Bohuslav Martindi.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Second Edition. (London: Macmillan Publisher Limited, 2001). Vol. 15, 939-945.
943.

% A tarsulatot Krdschl Téancegyiittes néven emliti a Der Auftakt kritikdja. Christopher Hogwood:
Preface.” In: U6. (szerk.): Bohuslav Martinii — La Revue de Cuisine. Ballet pour six instruments
(1927). (Parizs: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2003. AL 29516). xiv—xxiv. xxi; A tarsulat
plakatjat 1asd a xx. oldalon.

10 KJaus Simon: ,,Booklet notes” In: Klaus Simon (szerk.), David Stevens (ford.): MARTINU: Works
for Chamber Ensemble. La revue de cuisine. (Hong Kong: Naxos Rights International Ltd, 2012.
8.572485). 2-8. 3.

11 A Paul Sacher Alapitvany archivuméban talalhato eredeti partitira cimlapjan Kiichen-revueként
szerepel. Hogwood: ,,Critical notes.” I.m., 85-96. 85.

12 Hogwood: ,,Preface.” L.m. xv.

13 Hogwood kozreadasdban megjelent partitira elészava ezt alcimként jeloli meg, Safranek és Large
szerint azonban ez az darab eredeti cime. Large konyvében tovabba az olvashatd, hogy a balett igazi
sikereket csak a cimvaltoztatds utdn hozott a zeneszerzOnek. Brian Large: Martinii. (London:
Duckworth, 1975). 42., illetve Milo§ Safranek: Bohuslav Martinii, His Life and Works. Roberta
Finlayson-Samsourova (ford.). (London: Wingate, 1962). 116. Keller a cimvaltoztatist a szvit
megirasahoz koti, valamint azt is leirja, hogy a leginkabb elterjedt francia cim mellett 1étezett cseh és
angol megfeleld is, 1asd James M. Keller: Chamber Music. A Listener's Guide. (New York: Oxford
University Press, 2011). 284.

14 Stanislav Novék a cseh filharmonikusok koncertmestere és Martinii jo baratja volt. Az 6 kvartettjének
ajanlotta és 6k is mutattak be Martind masodik vondsnégyesét. F. James Rybka: Bohuslav Martini:
The Compulsion to Compose. (Lanham: Scarecrow Press, 2011). 93.; illetve Christopher Hogwood:
»Preface.” I.m., XX.
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lathatd Kroschlovatol, egy megkoreografalt polka Smetana zenéjére, illetve elhangzott
Felix Petyrek 11 kleine Kinderstiicke cimii darabja.’® A mii megirasara BoZzena
Nebeskatol jott a felkérés — az ajanlas is neki sz6l Madame B. Nebesky néven (az 6

hazat bérelte Martinii Parizsban).'®

A kis egyiittesre irott, tiz tételbdl allo balett
konnyed témat dolgoz fel: a tancosok konyhai eszkdzoket, edényeket személyesitenek
meg ¢s a konyha vildganak mindennapjaiba engednek bepillantast. A mii 6t szerepldje:
az Edény (férfi), a Fedd (nd), a Konyharuha (férfi), a Seprii (férfi) és a Keverd (nd).*’
Az 6sbemutaton az Edényt alakitd szinész, Milo§ Nedbal kivételével kizardlag noi
tancosok Iéptek fel.!8

A cselekmény arrol szo6l, hogy miként keriil valsagba az Edény és a Fed6
hazassdga. A bonyodalom forrdsa a nyughatatlan Keverd, a darab legaktivabb
szerepldje, aki udvarolni kezd az Edénynek. Az Edény szemmel lathatolag képtelen
ellenallni a Keverd hizelgésének, s talfiitott érzelmi allapotdban leveti magérol a
Fedot. A sorfordité helyzetet kihasznalva a Konyharuha el akarja csabitani a sarokba
gurult Feddt, ekkor azonban utjaba all a Seprili — aki barmit megtesz, hogy a rendet
fenntartsa —, és kezdetét veszi kettdjiik kiizdelme. A mozgas minden formaja irant
rajongd Keverd extazisban figyeli a paros harcat, mikozben mindkettdjiikben tovabb
szitja a tlizet. A kiizdelemtdl elvakult Seprii véletleniil beleiitkozik a Feddbe, aki
legurul a szinpadrdl. A verekedés kdzben a Konyharuha a kezét, mig Seprii a 1abat tori.
Az Edény, aki mostanra magahoz tért Keverd hatasa alol, ujra a Fedd szeretete utan
vagyakozik ¢és a keresésébe kezd, de sehol nem taldlja. Az Edény és a Seprii is
Osszetorten allnak, amikor egy hatalmas lab tlinik fel a kulisszak mogiil és visszarugja
a Fedot a szinre. A Sepril visszaviszi 0t az Edényhez, hogy egymadséi lehessenek. A
Keverd ¢és a Konyharuha tancra perdiilnek, tancukhoz csatlakozik a Seprti is: ,,happy
end”.!®

A prégai eldadas eldtt Kroschlova elkiildte Martininak a forgatokonyvet —

tételenkénti lebontassal —, a szerepldk leirasaval és az idébeni elosztassal.?® A leiras

5 1h.

16 Large: Martinii. 1.m., 42.; Hogwood: , Critical notes.” I.m., 86.

7 A »keverd palcat« tévesen forditjak habverének, inkabb arrdl az eszkdzrdl van szo, amit
Krumplinyomoként vagy a puliszkdhoz hasznanak”. Hogwood: ,,Preface.” L.m., XVI.; Brian Large
leirdsdban a szereplok neme pont forditva érthetd, miutan a Keverdre férfiként hivatkozik. Large:
Martinu. l.m., 42.

8 Hogwood: ,,Preface.” L.m., XX.

19 A cselekmény lefrasanak alapja: Hogwood: I.m.; Emelett kevésbé részletes formaban Large és
Safranek konyvébenben is megtalalhato.

20 Hogwood: I.m., Xv.
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eredetije elveszett, de a szoveget kozli Milos Safranek Divadlo Bohuslav Martini; cimii
konyve.?! Az Edény az egyetlen szerepld, akit nem tancos, hanem szinész alakit, és
nem mozgassal, hanem szavakkal, illetve arckifejezésekkel kozvetiti az érzéseit. A
Konyharuha erkolcestelenségét és tokéletesen tiikrozi a mozgésa: nincs tartasa, ha
gyors, ruganyos vagy éppen er0s mozdulatokat csindl, utdna rogton elfarad és
Osszeesik. Zenéjének ritmikaja ennek megfelelden lehet gyors és lassu is, a 1ényeg,
hogy a kettd folyamatosan valtakozzon egymassal. A Sepri jellemzdje, hogy nagyon
erds, de egyaltalan nem hajlékony, mintha kar6t nyelt volna. A Fedd csak kiilsé
behatasokra reagal, egyébként passziv szerepld. Nincs sajat motivuma, ritmikaja nem
kiilontil el, zeneileg nem lényeges. A Keverdnek szintén nincs ritmikai attributuma, de
a karaktere nagyon eleven. A balett megirasahoz ¢és el6adasdhoz nélkiilozhetetlen a
humor, semmiképp se legyen komoly.??

MartinG 1927. éprilisi valaszédban részletesen beszamol elképzeléseirdl, és

t23

arrol is ir, hogy miként képzeli el a narracié szovegét™, amelyet az elsé operajanak

librettojat is jegyz6 Jan Lowenbach (4lnevén J. L. Budin?®) irt.

Most fejeztem be a ,,La revue”-t, amit ezzel a levéllel egyiitt kiildok el
onnek. A hangszerelés: klarinét, fagott, trombita, hegedl, csello,
zongora. Ahogy mar korabban emlitettem, az on leirasa alapjan az a
benyomasom, hogy mar teljesen kiforrott elképzelése van a tancokrol,
ezért semmi lényegi dolgon nem valtoztattam, hanem alkalmazkodtam a
torténethez irt utaldsaihoz. A munka eldsegitése érdekében egyfajta
zongoravazlatot is mellékeltem a partitirahoz. De ez semmiképp se
tekinthetd egy zongora letétnek — inkabb csak a mii konturja, vazlata, a
konnyebb megkozelithetéség okan. Ugy gondolom a legjobb az lenne,
ha a probat megelézéen eldszor az egyiittessel hallana a miivet, mivel
sok minden csak a hangszerek kombindcidja, hangszine, az 6sszhangzas
¢s persze a ritmika révén jut kifejezésre, amit nem lehetett bele zsufolni
a zongora verzidba és ami kissé eltéré modon szo6l zenekaron. Alapjaban
véve — ¢és ezt kiilon kiemelném — a darabot hat hangszerre irtam és
semmilyen atirat nem tudja ezt a hangzast visszaadni, ezt maga is
Remélem megért. A teljes mi folyamata nagyjabdl igy nézne ki: 1.
Overture. Mivel errdl a leirasaban nem esett sz0, ezért ennek hasznalatat
onre bizom. Az el6sz6 mindjart a jaték elején, vagy a nyitanyt kovetden,

21 Milo§ Safranek: Divadlo Bohuslava Martinii. (Praga: Editio Supraphon, 1979). 159-162. Itt a
prologus teljes szovege is megtalalhatd. Christopher Hogwood: ,,Preface.” I.m., Xvi.

22 Hogwood: ,,Preface.” Lm., Xvii.

2 |.h.

2 Milog Safranek: The Man and His Music. I.m., 51.
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az els6 két szam kozott szdlalhatna meg. 2. Zenei bevezetd (Allegretto),
dinamikailag folyamatosan névekszik, ritmikailag pedig az 6t koveto 3.
tételhez (A Keverd tanca) kapcsolddik, igy egy egységet alkotva azzal.
A 4. egyfajta kozjaték (az Edény és a Fed6 tanca), amely az 5. Tangd
(szerelmi tanc) tételhez vezet, ez késziti el a 6. tételt, a kiizdelmet
(Charleston). A no. 7, Az Edény panasza ugyancsak atvezetés a 8.
tételhez (Gyaszindulo), amely végiil a 9. tételbe (Scherzo) torkollik,
majd tovabb a 10. szdmba, ahol egyfajta 6romtanc jelenik meg; itt a
zongora idénként visszahozza a Charleston elemeit, ritmik4ajat, am maga
a tanc sokkal inkabb cseh jellegli. Ugy hiszem a formai elrendezés jo
lesz, és a hangzast illetden sincs miért aggodni. Remélem az egész mii
jol fogja szolgalni a tancot. Kérem, jelezze, ha a partitira rendben
megérkezett, miutdn nincs masolatom beldle, ezért az tovabbra is az én
tulajdonomat képezi. Kérem irja meg, ha barmilyen 6nall6 jogot szeretne
fenntartani, illetve, hogy jovahagyna-e a mii mas helyszinen vald
esetleges el6adasat.?

Martini kiildeményében csatolt egy vazlatot az altala elképzelt tételek kozotti
atmenetek jelzéseivel, rajzaival és az egyes tételek el6addsanak idealis
idotartamaival.®® A végleges mii szinte valtoztatds nélkiil koveti a Martini
elgondolasat.

A Christopher Hogwood altal kozreadott partitira eldszava Osszesen két
kritikat emlit, amely a balett 6sbemutatdjardl szol: A Der Auftakt-ban egy rovid
emlités (1927), valamint Mirko O¢adlik irdsa a Tempo hasabjain.?’ Jaroslav Mihule
szerint Martinll tett egy sikertelen kisérletet, hogy a balettet bemutassdk a Baden
Baden-i Fesztivalon is. A Jazz szvitet 1928 nyaran, Polickaban komponalta Martint a

Baden Baden-i Fesztivalra, am 1928. februari, csaladjanak irt levelében a kovetkezot

%5 A levél a Martinll Alapitvany tulajdona (korabban Eva Krdschlova privat tulajdonaban 4llt) jelenleg
a Polickaban 1évé Martinti Mtizeumban talalhat6. Sajat forditas Ales Biezina angol nyelvi forditasa
alapjan. Hogwood: ,,Preface.” I.m., Xvii-Xviii.

% Hogwood: ,,Preface.” L.m., Xviii.

2 Tempo Vol. VII, 1927 december, no 3-4, 134. Korabb nevén Listy Hudebni matice (Miivészeti férum

Ujsaga), egy cseh zenei folyodirat, amit a HMUB adott ki 1921 és 1948 kozott. 1927-t61 nevezték
Temponak, Boleslav Vomacka és Stanislav Hanu§ szerkeztésében Osszesen huisz évfolyamot ért
(1921-1938, 1946-1948), kezdetben évente tizenhat, kés6bb a névvaltast kovetden tiz szammal. Lasd
Imogen Fellinger, Julie Woodward: "Periodicals.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Second Edition. (London: Macmillan Publisher Limited, 2001).
Vol. 28, 339-573. 354.,
valamint a Pragai El6adomiivészeti Akadémia konyvtaranak adatbazisa:
http://katalog.amu.cz/carmen/en/detail/186412?d=3107#.WuMrfNNuaAy. (utolsé  megtekintés
datuma: 2018. aprilis 27.).
HMUB: Hudebni Matice Umelecke Besedy, az Umelecka beseda — Miivészeti forum — kottakiado
aga, ami 1871 és 1951 kozott miikodott Pragaban. Karla Hartl: ,,Vitézslava Kapralova: An Annoted
Catalog of Works.” In: Karla Hartl — Erik Entwistle (szerk.): The Kaprdlova Companion. (Plymouth:
Lexinton Books, 2011). 157.
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irja:?® , miutan azt kérték télem kiildjek nekik egy révidebb szinpadi miivet, elkiildom
majd nekik a La Revue-t, amit mar Pragaban eldadtak”. ?° Végiil a fesztival szervezoi
a Jazz szvit két tétele mellett dontottek és Martinii nem is foglalkozott a balettel, amig
nem készitette el a szvit valtozatot 1929-ben.*°

A szvitet (H161a) 1930. januar 5-én, a parizsi Salle Pleyelben mutattdk be
el6szor Cortot koncertsorozatanak keretében, s a kozonség nagy lelkesedéssel fogadta
a miivet.3! A Dinan Alexanian 4ltal vezényelt bemutatot Safranek 1928-ra datélja.®?
Az ellentmondas azért is érdekes, mert Christopher Hogwood Safranek forrasara
hivatkozik,*® miszerint MartinGi az az évben (1929) elvégzett munkairol késziilt
listaban, amit december 10-én Safraneknek elkiildott, azt irja, hogy ,.elkészitetem a La
Revue de la cuisine szvit valtozatat négy tételben (klarinétra, fagottra, trombitara,
hegediire csellora és zongorara)”. Hogwood az allitja, ezt tlizte miisorra Alfred Cortot
(januar 5-én) és ennek hatdsara adta ki Alphonse Leduc a szvitet, majd két évvel
késébb Martinti sz6lozongora valtozatat is.3* Safranek szerint Alfred Cortotnak volt
egy szvit valtozata a balettbdl, amit egy 1930. januar 31-i koncertjén adott el6 a parizsi
Ecole Normale de Musique-ben.® Tudvan, hogy Cortot tobb miinek is elkészitette a
sz0l6 zongora atiratdit ez nem 1is lenne elképzelhetetlen, de ennek meglétérdl,
kiadasarol semmilyen forrds nem tesz emlitést. Mindenesetre az kétségtelentil
figyelmet érdemel, hogy a kiilonb6zé kiadasok kapcsdn Hogwood kifejezetten
Martint sz6ldézongora valtozatarol tesz emlitést. James Keller szerint Alfred Cortot
kérte meg Martintit, hogy készitsen egy koncertszvitet a balettbdl, amit bemutathatna
az Ecole Normale de Musique-ban rendezett sorozatdban.*® Hogy ez a sz016 zongora

valtozat (H161b) mikor sziiletett, arr6l egyik forrds sem tesz emlitést, de a Hogwood

28 Hogwood: ,,Preface.” I.m., XXi.

2 Martinti levele csalddjdhoz, 1928. februar 12. A sajat forditas alapja: Christopher Hogwood:
,Preface.” Lh.

%0 1h.

31 Simon: ,,Booklet notes” L.m., 3; Hogwood: ,,Preface.” Lh.

32 Safranek: The Man and His Music. I.m., 123; A Dinan valésziniileg tévedés és helyesen Diran
Alexanian — aki amellett, hogy hires csellomiivész, pedagdgus volt, alkalmanként karmesteri szerepet
is betoltott. F. James Rybka kdnyvében megemliti, hogy a La Revue de cuisine felvételét az a francia
lemezvallalat rogzitette, ami részben Diran Alexanian tulajdonaban allt. Tovabbi részleteket nem
kozol a felvétellel kapcsolatban — szakirodalmi hivatkozas, forrds megjelolés hijan a leirtak
hitelességének ellendrzése, Osszefliggések keresése tovabbi keresé munkat igényel a jovében. F.
James Rybka: Martini. 1.m., 103.

3 Hogwood: ,,Preface.” L.m., XXi.

% 1.h.

% Qafranek: His Life and Works. I.m., 116.

% Keller: Chamber Music. I.m., 284.
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kozreadasaban megjelent partitiira eldszavaban és kritikai megjegyzésében is tobbszor
az 1932 szerepel a megjelenés éveként, mig az Alphonse Leduc kiaddsdban megjelent
kottaban 1930.%” Emiatt az sem bizonyos, hogy 1930. januar 31-én Alfred Cortot a
sz0lo zongora valtozatot jatszhatta, vagy az a janudr 5-i koncert egy megismételt
eldadasa volt.

Martint a szvit készitésekor elhagyta az eredeti mii negyedik, hetedik és
nyolcadik tételét és négy tételre osztotta fel a zenét: 1. Prologus (Prologue): a balett
elsé harom tétele), 2. Tango: eredetileg a balettben az 6todik tétel volt, 3. Charleston:
a balett hatodik tétele, ami kibdviilt a 43. ¢és 80. litem altal kdzrefogott szakasz
megismétlésével, és a 4. Finalé (Finale): a balett kilencedik és tizedik tétele. Martinti
sz016 zongorara adoptalt verzidja nagyban eltér a kordbban Kroschlovéanak kiildott
zongora probaanyagtol.>® A szvitet ijra miisorra tiizték egy honappal késdbb az August
Perret Hallban, amirdl Florent Schmitt, a Le Tempo 1930. februar 8-i szamaban szamol
be. A kezdetben pozitiv hangvétel hamar megvaltozik és a Charlestont, Finalét mar
bandlisnak, kozonségesnek tartja, amiért a szerzonek szégyellenie kellene magat. A
siker hallatin még a kozonség miiveltségét és mindségét is megkérddjelezi.®® A
Manuel Rosenthal altal dirigalt, 1938. marcius 11-1 koncert utan Henri Pruniéres a La
revue musicaleban megjelent kritikajaban Martinti egyik mestermiivének tartja a
darabot.*

Martini nagyon szerette miivét és tisztaban volt annak tokéletes technikai
kivitelezésével. Kozeli baratjanak, Frank Rybkanak 1954. marciusi levelében ir a
mirdl, valamint figyelmébe ajanlja annak az 1950-ben késziilt felvételét. Ebbdl
megtudjuk, hogy a Parizsban késziilt felvételt csak kis példanyszamban jelent meg, és
promocids célokra hasznaltak, ezért Martinlt nagy lelkesedéssel toltotte el egy jabb,
a nagy kozonség altal is elérheté felvétel lehetdségének a gondolata.** | Szépen
kigondoltam még Périzsban (van benne egy Tango-Charleston is), még most is sokfelé
jatszak, hallgassatok meg azt a felvételt és Ti is meglatjatok milyen nagyszerli zene —

vidam és lelkesitd.”*? Errél a felvételrdl ndvérének is beszamol 1951. aprilisi

37 Bohuslav Martinti: La Revue De Cuisine. Kuchyiiska Revue. Version pour piano de la suite de
concert. Christopher Hogwood (szerk.). (Parizs: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2010 AL
18054).

% Hogwood: ,,Critical Notes.” L.m., 85.

% Hogwood: ,,Preface.” L.m., Xxii.

40 I.h.

A Lh.

42 Martinti levele Frank Rybkanak, 1954. marcius 9. Hogwood: ,,Preface.” L.m., Xxii.
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levelében: ,,Abbol a régi darabbol, La Revue de Cuisine-bél most késziilt egy nagyon
szép felvétel”.*® Martind a mar emlitett, Rybkanak cimzett levélben leirja, hogy a
parizsi lemezen szereplok mindegyike kivaldé muzsikus és rendkiviili élvezettel
jatszanak a felvételen, tovabba azt is, hogy Artur Balsam kivételével mindenki elérhetd
Parizsban, ha sziikség lenne rajuk egy 1 felvétel készitésénél. Hogwood tényként
kozli, hogy a felvétel, amirél Martind ir, nem mas, mint a Concert Hall Lp E-12%4,
amin nem Artur Balsam, hanem Pina Pozzi jatszik.*® Ez esetben valdsziniisithetd, hogy
a szerz6 rosszul emlékezett. A tévedés nem olyan jelentds, talan a szintén 1950-es
Concerto for Double String Orchestra, Piano, and Timpani lemezével keverte 0ssze
Martind, amin Artur Balsam volt a szolista.*® Azonban az, hogy a levél végén miivével
kapcsolatban gy fogalmaz ,,ha jol emlékszem ez egy szeptet klarinétra, fagottra,
trombitara, zongorara, két hegediire és csellora” igencsak meglepd. Késébb, a Milo$
Safranekkel folytatott 1955—1956-0s beszélgetések soran Martint tobb alkalommal is

megosztotta a baletthez fiiz6d6 érzéseit, gondolatait.*’

A La revue zenéjét Martini hibatlannak tartotta (bar ezzel annak
komponalédsa kézben nem volt tisztaban), és késébb ahhoz az 1942-es 1.
tudatos munka eredménye volt. Ezen véleményét parizsi talalkozasaink
soran tobb izben is kifejtette nekem. [...] Valamint ezt egy 1958. 4prilis
24-1 levélben is megerdsitette szamomra, amikor azt irta, hogy ,,technikai
oldalrél megkozelitve a zenei szdvet (A konyha revil) elrendezése,
tagolasa annak ellenére tokéletes, hogy igazabol akkoriban semmilyen
egyéni, kiilonleges moddszerem nem volt erre... Ez egyszeriien igy
mikodik, ha egy mu tisztan él a zeneszerzé fejében, vagy csak az 6
személyiségét fejezi ki, akkor a modszer, a technika jon magatol.”

Bemutatasat kovetden a teljes balettet sokaig nem adtak ki és csak a szvit valtozat élt

a koztudatban; a kézirat (Mb 2120) a bazeli Paul Sacher Alapitvany archivumaban

4 Martint levele névérének, Marie-nak, 1951. 4prilis. Hogwood: ,,Preface.” Lm., Xxii.

4 1950-es felvétel, Concert  Hall Chamber  Ensemble: E. Coutalon (klarinét),
A. Ely (fagott), C. Lenterna (trombita), Peter Rybar (hegedii), Marcel
Cervera (gordonka), Pina Pozzi (zongora), Henry Swoboda (karmester) and Sonata for Two Violins
and Piano, Cinq Pieces Breves. Allegro, Andante — Louis Kaufman. Gerd Lippold: ,News.” The
Bohuslav Martinzi Newsletter 4/3 (2003. szeptember-december): 1-19. 17.

4 Hogwood: ,,Preface.” L.m. xxiii.

4 Concert Hall DL-9. Ezen a felvételen szintén Henry Swoboda vezényelt és a Concert Hall
gondozasaban jelent meg.

47 Safranek: His Life and Works. I.m., 117.
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lapult.®® A balett elsé és egyben revidealt kiaddsat az angol csembalds és karmester
Christopher Hogwood készitette el, egyiittmiikodésben Ales Brezina-val és a Bohuslav
Martini Intézettel.*® Az elsé teljes felvétel a Cseh Filharmonikus Zenekar készitette el
Hogwood vezényletével, a Supraphon kiadasaban, 2004-ben.>°

Brian Large azt irja, habar Martint ritkdn tancolt, de nagyon kedvelte a
charlestont, a tangodt és a foxtrotot — éppen azokat a tancokat, amelyeket miivében
hasznal. Large szerint egy ilyen egyiittesre irott mi nyilt kozeledés azok felé, akik
korabbi balettjeit til nagyratorének és igényesnek tartottdk, vagyis Martin
egyértelmii célja volt a népszeriség. Hozzateszi, hogy a Konyha revii valodi
szorakoztatd darab, amelynek zenéje szamos elblivolo €s ironikus pillanatot tartogat
¢s megmutatja, milyen jol milkddnek Martini Otletei, amikor a dixieland jazz
ritmikéjat és szabad improvizacios technikat hasznal.! Safranek azt emeli ki, hogy
Martiniira — foként a ritmikajara — nagyon hatott a morva ¢€s a szlovak népzene,
tovabba, hogy a La revue de cuisine-ban a jazz és a népzene ritmikajanak egyiittes

hatéasa érvényesiil.>

48 Simon: ,,Booklet notes” L.m., 3.

4 L.h.

%0 Bohuslav Martinti: Le Raid merveilleux. La Revue de cuisine. On tourne! (Czech Philharmonic,
Christopher Hogwood). Prague: Supraphon, 2004. (SU 3749-2).

51 Large: Martinii. 1.m. 42.

52 Safranek: His Life and Works. I.m. 300. Michael Beckerman megfogalmazésa szerint, Martinii a
Konyha revii-ben egyszerre hasznalja a madrigalt a jazzt és a stilizalt népzenét. Jirka Kratochvil és
Michael Beckerman: ,,A Talk Around Martint.” In: Michael Beckerman (szerk.): Martini’s
Mysterious Accident: Essays in Memory of Michael Henderson. Studies in Czech Music. Vol. 4.
(Hillsdale: Pendragon Press 2007.). 161.
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3.2.2. Elemzeés

Az els6 Prologue tételben érdemes megfigyelni, hogy Martind itt inkabb az
itemmutatokkal jatszik, és nem egyenld litemeken beliil mutatja meg a formalast,

ritmikai eltolasokat.
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A Tempo di marche jel6lésti szakaszban (a balett valtozatban a masodik szam), a tételt
inditd trombita fanfar témajat hozza vissza a csello, mintegy feldolgozasként (kissé
groteszk, parodikus modon). Itt a barbar heviilet kap dontden szerepet, azonban a vége
fel¢ a klasszikus jegyek dominalnak, ahol ismét megjelenik a nyit6d téma. Ezt koveti a
tanc jelenet (harmadik szakasz), ahol a klarinét szolaltatja meg a témat, amit

improvizativ jelleggel tovabbfejleszt.

1. PROLOGUE 2. INTRODUCTION
Allegretto (Marche) i Tempo di Marche
CLARINETTE [F — , —] 5 = =
en Sib > - 1 Clar. T — =
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La Revue de cuising, Prologue a trombitan megszolaltatott téma és annak feldolgozasa a csellonal

Ezt utan jelenik meg, a két fuvos allandd tizenhatod mozgasa ellenében megszolalo

szekunder ragtime a vondsokndl, amihez a zongora csak részben csatlakozik.
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La Revue de cuisine, Prologue 126. litemében megjelend erds offbeat és az azt kovetd szekunder

ragtime teriilet

A zongora a klarinéthoz hasonl6 téma megszoélaltatasat egy varatlan zarlat koveti, ami
egy husz iitemes kodaban folytatddik, ennek legérdekesebb része a meglepetésként
érkezd trombita jazzes dar/moll terc jatéka a 208. iitemtdl. Ez a teriilet igazabol a
Charleston megel6legezése, elokészitése, még a koztik megszolalo Tango tétel

ellenére is.

58



Martint kifejezetten a jazz hatdsara sziiletett kompozicioit

205 — P N _— _—
- A4 o afe ® g T W R N ST

o [ ﬁ%ﬁ' Polefe® olef Jiofer
-

=L plioty Sosr e
iae==- = =SS ===
=== =SSS=IS===c : r@;ﬁﬁ;ﬁ‘}ﬂ%

%

e e e e = e 3
— e L ﬁ@:ﬁﬁé—c‘%

Piang

La Revue de cuisine, Prologue trobita titemei

Habar Martini Tangonak nevezte el a balett 6todik tételét, ez esetben nem
eredeti, argentin tangorol van szo, sokkal inkabb arrdl, amit tangd cimen az amerikai
tarsulatok mutattak be Parizsban. A ritmika €és a dallam egyarant felhasznalja a
habanéra, a foxtrott és a cakewalk elemeit.>® Klaus Simon is Gigy fogalmaz, hogy a
Tangd — amely igazabol Ravel Bolerojanak egyfajta parddiaja, — voltaképp egy
habanéra.>* A Tango tényleg megeleveniil, azonban hangulata meglehetSsen sotét
hangszinen indul, mik6zben a zongora az {it6 szerepét 6lti magara ugyanazon hangon
megszolaltatott tang6 ritmikdjaval. Valosziniileg pont azt jeleniti meg ezzel Martind,
ami Kroschlova forgatokonyvében szerepelt, miszerint a Konyharuha éppen raszanja
magat Fedd elcsabitasara; és ahogy nd zeneileg a fesziiltség, az éppen Seprii
nemtetszésének a megjelenitése.>® A Tangoban késébb a felhétlen csabités is teret kap
a 49. litemtdl, az Andante jelolésti részben. A 72. litemben visszatér a mar kordbban
hallott harmoénia menet a zongoraban — itt azonban joval nagyobb teriileten —, amivel

fokozza a tétel melankolikus érzetét; ezzel egyiddben megsziinik a kordbban

megszolaltatott tang6 alap is.

3 Hogwood: ,,Preface.” Lm., XiX.
54 Simon: ,,Booklet notes” I.m., 3.
5 Hogwood: I.m., XVI-XVII.
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La Revue de cuisine, Tango 72. iitemében kezd6dé harmoniamenet

A Charleston Seprii és Konyharuha harcarol szol. Erdekes, hogy a komor
kezdet hivatott Seprli diihét abrazolni, mig maga a kiizdelem egy vidam charleston,
ezzel érezhetéen Martini szem eldtt tartotta Kroschlova azon kérését, hogy a mi
legyen humoros, szorakoztatd. A charlestonra valo ravezetés ritmikailag mar elokésziti
a konnyedebb stilust a felfelé 1€pdeld cselld anyagaval, ezt a hegedl veszi at tole és

viszi tovabb. Ez a fajta stlyeltolasos jaték egyértelmiien a jazzbdl koszon vissza.
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La Revue de cuisine, Charleston — Ahogy a hegedii atveszi a cselld anyagat, mindezt még egy

csavarként negyed eltolassal
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La Revue de cuisine, Charleston — A zongoraban varatlanul, sulytalan helyen megjelené akkordokkal

(amihez a kovetkez6 iitemben a tobbi szolam is csatlakozik) vezet at a charlestonba

Ez a zene egyértelmii utalas James P. Johnson Charlestonjara, miutan hangulataban is
megidézi, nem csak a ritmikat hasznalja fel. A Tango mellett itt is nagy szerepet kap a
csello, a Tempo di Charleston kezdetétdl szinte végig dallamot jatszik; kiilonlegessége
talan pont abban rejlik, hogy a charleston zene dominanciaja miatt nem rogton fedezi
fel az ember. Par teriilettd] eltekintve nem érezni az improvizativ hatést; ennek jorészt
az az oka, hogy a kiilonb6z6 szolamok t6bbszor unisono jatszanak, vagy legalabb is
ritmikailag ugyanazt a modult hozzék. Azonban van par rész, ahol megjelennek egyéni
megnyilvanulasok, vagy éppen az egymasra reflektalas. Ilyen példaul az 59. iitemtol
kezdddo rész, ahol a 61. litemben a klarinét tipikusan jazzes megszolalasat kovetden a
62. iitemben a csello és trombita reagél és csatlakozik a zongora nagy triolaihoz; majd
az utana jovo két iitem, ahol mindenki egymastodl fiiggetlen anyagot jatszik. Egy masik
ilyen teriilet rogton a Tempo di Charleston elején, a 44. iitemben a trombita negyedes
kvintoldja; ezzel a ritmikdval teljesen szabaddd, improvizativva teszi szolamat
Martint. Sokdig ugy tlinik, hogy ez csak a trombita kivaltsdga, de amikor utoljara

szolal meg a charleston téma, mar a klarinét, a hegedii és végiil a csello is ezt jatssza.
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Kiss Gergely Adam — A jazz hatasa Martint miivészetének, stilusanak véltozasara a gordonkahoz

kothetd alkotasainak tiikrében

A Finaleban visszatérnek a Prologue és a Charleston témai mozaik szertien.

Martini késobb 6tvozi a témakat, igymond jazzesiti a tobbi anyagot is. E16sz6r csak

a témakhoz képest eltolt stilyokkal szolal meg, utdna pedig a charleston ritmikéjat

jatssza a zongora.
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Martint kifejezetten a jazz hatasara sziiletett kompozicioit
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Kiss Gergely Adam — A jazz hatasa Martint miivészetének, stilusanak véltozasara a gordonkahoz
kothetd alkotésainak tiikrében

Bartok harom eshetdséget jelolt meg arra a kérdésre adott valaszdban, hogy a
parasztzene milyen formdban nyilvanulhat meg a miizenében, a népzenét milyen
modon tudja felhasznalni a zeneszerzd: 1. minden valtoztatas nélkiil, vagy csak alig
varialva, 2. nem hasznal fel eredeti dallamot, hanem sajat imitaciot készit, 3. amikor

se eredeti dallamot, se imitaciot nem hasznal a szerz6, a mii mégis arasztja a népzene

t.56

levegdjét.”® Ezt az elgondolast alapul véve készitettem el Martinti disszertdciomban

megemlitett, jazzhez kotheté miiveinek felosztasat — ennek tablazata a kovetkezo

oldalon lathato.%’

56 Sz6118sy Andras: Barték Béla valogatott irdsai. A parasztzene hatdsa az ujabb miizenére. (Budapest:
Tudomanyos ¢és ismeretterjesztd kiadd, 1956). 189-195.

57 T6bb miinél nehéz a besorolas tekintettel arra, hogy egy-egy darabon beliil Martinfi (tételenként vagy
akar tételen beliil) valtozé mértékben nyul a jazzhez. Ilyen médon példaul a La revue de cuisine, vagy
a Jazz szvit a harmadik kategoridhoz is tartozik. A H. 176 Blues kézirata elveszett, ezért nem szerepel
a tablazatban. https://database.martinu.cz/works/public_view/140/lang:eng
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Martint disszertaciomban megemlitett, jazzhez kdtheté miiveinek felosztasa.

Martini muvei

Idézett miivek, példak

1. valtoztatas nélkiil, vagy idézet 1. H. 161 La revue de cuisine 1. James P. Johnson Charleston
szerlien hasznalva a jazzt 2. H. 165 Black Botton 1,2. Ray Henderson Black Botton
3. H. 182 No 1-es hegediiszonata 3. Gershwin Rhapsody in Blue
2. sajat, jazz jellegli témak 1. H. 126 Foxtrot
kitalalasaval 2. H. 127b One Step
2. H. 160 Trois esquisses (Three Sketches) zongorara
3. H. 168 Le Jazz
4. H. 172 Jazz szvit
5. H. 174 Esz-dur szextett fivosokra és zongorara
3. tobb stilus fuzidja, sajat jazz 1. H. 123b Foxtrot born "On the Corner™
jellegti témak felhasznalasaval 2. H. 143 Cello Concertino
3. H. 149 |. Zongoraverseny
4. H. 152 d-moll hegediiszonata
5. H. 158 Pro tanec (For Dancing)
6. H. 181 8 Preltid zongorara
7. H. 202 Etudes rhythmiques
4. amikor leginkabb csak 1. H. 137 Puppets No. 2 Nova loutka
hangulataban, harmoniakban, 2. H. 142 Half-time
ritmikaban koszon vissza a jazz. 3. H. 154 Trois danses tcheques
4. H. 277, H. 286, H. 340 Gordonka szonatak




4. A gordonka szonatak vizsgalata

Erdekes megfigyeli, hogy Martint jazz-korszakabol, milyen megoldasok maradtak
meg késébbi miiveiben. A hdrom csellészondta vizsgalatdnal pont ezt szeretném
nyomon kovetni. Természetesen sok olyan részlet van — ahogy James Reese Europe
kapcsan mar korabban szoba keriilt — ami csak eldadasmod, felfogas kérdése, nem
egyértelmi, hogy valojaban eredeztethetd-e a jazz korszakabol, vagy sem. Tovabba
nem szabad megfeledkezniink arrdl sem, amit Mihule mondott a ritmika hasznélatarol
Martinti miiveiben a jazz hatasat kovetéen.! Sok olyan elemet hasznal Martini a
szondtdk soran, amit példaul a Trois Esquisses, H160 (1927) miivében is jelen van —
foként az els6 Tempo di Blues és a harmadik Tempo di Charleston tételekben. Talan
Martini legerdsebb és legszembetiindbb jellemzdje a sokszinii ritmika hasznalata. Egy
részrdl a ritmikai flexibilitas, szinkdpaltsag, az egyszerii kettes és harmas motivumok,
sémak szinte alland6 jelenléte természetes és elkeriilhetetlen része a bohém-morva
folklérnak, ami hatalmas szerepet tolt be Martind miivészetében.? A jazzbdl szarmazod
ritmikai elemek is tagadhatatlanul jelen vannak ndla (amit szarmazasa révén minden
bizonnyal konnyedén magaba olvasztott) és természetesen Stravinsky hatdsa sem
vitathat6.® Ahogy Large fogalmaz, a jazz befogadasaval kialakult ritmikus flexibilitasa
az egyik meghatarozo eleme Martind érett stilusanak.*

Sokszor hasznal modalis (féként dor, lid, mixolid és frig) €s egész hangu
skalakat is, valamint szamos miivében jelen van a bitonalitas, politonalitas.® Ezek
tobbnyire a harom csello-zongora szonatdban is jelen vannak. A skala harmadik
fokanak valtakoz6 dur-moll jellege szintén jelen van a morva népzenében.® Talan épp
azért olyan nehéz a jazz hatasat harmonia tekintetében vizsgalni, mert tul sok hatast,
forrast kell figyelembe venni, és ezért legtobbszér nem tudhatd, hogy az adott
megoldas minek koszonhetd. Egy biztos, hidba tlinik sok modalis rész jazzesnek mai
fiillel, a modalis jazz csak az 6tvenes évektdl valt meghatarozoé stilussa. Viszont éppen

emiatt nagyon elére mutatonak hat Martint zenéje. Hasonlé modon ad fejtorésre okot

! korabban idézve a 38. oldalon (Jaroslav Mihule: A Pocket Guide tot he Life and Work of Bohuslav
Martinii. (Policka: Municipal Museum and Gallery Policka, 2008). 14)

2 Brian Large: Martint.. (London: Duckworth, 1975). 143

31.m., 144,

41.m., 52.

>l.m., 144.

®1.m., 147.
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A gordonka szonatak vizsgalata

a pentaton skaldk, moll duar kozotti lebegés, a disszondns akkordok feloldas nélkiili
hasznalata, vagy éppen az akkordcstszasok, hiszen ezek taplalkozhatnak népzenei
gyokerekbdl, impresszionista hatasbol vagy éppen a jazzbdl. A szonatak hallatan
tobbszor esziinkbe juthatnak a korszak meghatarozé jazz kompozicioi, George
Gershwin példaul az 1930-as | got Rhythm szamanak az akkordmeneteivel,
improvizativ szol6 részeivel, vagy éppen Duke Ellington /¢t Don’t Mean a Thing cim{
szerzeménye az improvizativ szol6 hasznalata és a kozbesziuro akkordok jellege miatt,
nem beszélve a ritmikai elemekrél. Safranek, konyvében Martint egy 1925-6s
gondolatat kozli veliink, ahol a szerz6 ugy fogalmaz: ,,Gyakran eszembe jut a szlav
népzenék és dalok hihetetlen pregnans ritmusa, karakteres és ritmikus hangszeres
kisérete, és olyankor ugy latom, hogy éppen ezért nekiink nem feltétlen kell a jazzhez
folyamodnunk. Természetesen nem lehet eltagadni az életiinkben betoltott szerepét,
ami megad mindent, ami a kifejezéséhez sziikséges. A kérdés csak az, hogy mekkora
teret kap, hogy jelenik meg ez a hatds.”” Egy masik alkalommal igy nyilatkozott
Martinti: ,,A rovid jazz hangok szakadatlan aradata, az 6sszhang a ritmikai kdoszon
beliil megragadja az idGszak féktelenségét és idegességét, nem is csoda, hogy
majdnem minden fiatal magaénak érzi ezt a stilust.”® Ahogy Large fogalmaz, az
litemvonal és az iitemmutatd gyakran csak a miivek kdnnyebb olvasasat eldsegitd
jegyek.®

Erdekes, hogy mindegyik szonita a zongora sz6léjaval indul (az elsd két
szonata harmadik, valamint a harmadik szonata masodik tételét leszamitva minden
tétel), amig az els két szonataban ez terjedelmesebb, a harmadikban minddssze hét
iitem. Ezen feliil elmondhatd, hogy mindkét hangszernek szamos kadencidlis sz6lo
teriilete van a szonatdkban; bar az tagadhatatlan, hogy a zongora nagyobb szerepet kap

ezen a téren.

7 Milos Safranek, Bohuslav Martinii: His Life and Works. (ford). Roberta Finlayson-Samsourova
(London: Allan Wingate, 1962)117.

8 [dézi Jana Smékalova: ,,Bohuslav Martind.” In: Bohuslav Martinii: Works Inspired by Jazz and Sport.
(Praha: Supraphon, 1996). CD SU 3058-2 011. 5.

® Large: Martinii. 1.m., 143.

71



Kiss Gergely Adam — A jazz hatasa Martint miivészetének, stilusanak valtozasara a gordonkahoz
kothetd alkotésainak tiikrében

4.1. 1. gordonka — zongora szonata, H. 277

Az els6 cselld szonatat 1939 majus 12-én fejezte be Parizsban (a daitumot Kapralova
IS megerdsiti egy sziileinek irt levelében, a masodik tétel mar majus 4-én készen
volt).1° Egy évvel kés6bb, majus 19-én keriilt sor a bemutatora Parizsban, a Trintonban
(késobb Societé de la Musique Contemporaire), Pierre Fournier és Rudolf Firkusny
kozremitkodésével.!! Ez volt az utolsd koncert, amin még jelen volt; a kozelgd
fenyegetés ¢és végiil baratja FirkuSny tandcsara junius 10-én utnak indultak
feleségével.}> Martinti ugy emlékezett vissza, hogy ,,A jelenlévék azt érezték ez volt
az utols6 udvozlet, az utolsé reménysugér egy jobb vilagbol. Egy par pillanatra
megragadott minket, hogy mit is adhat a zene és hogyan tudja elfeledtetni veliink a
valosagot.”’3 Martinti egy 1940-ben Safraneknek irt levelében fejti ki, a nala ritkan
megjelend elégedettségét és biiszkeségét miivei irant (Riccercari, Cello Sonata és a
Concerto Grosso). Martint arrol ir, hogy ezen muveknek eléadasa mekkora sikert
hozott szdmara és kozben a lejegyzés moddja még sajat maga irant is tiszteletet
¢ébresztett benne.'* A szerz6 nem sokkal a szonata komponalasat megel6zéen egy
koncertet hallgatott, ahol Bach miivei szolaltak meg. Martint teljesen elérzékenyiilten
ismerdsihez fordulva csak annyit mondott: ,,Az az érzés keritett hatalmaba, hogy
milyen furcsa és kiilongs, hogy valami ennyire szép még létezhet a vilagon™® Ez jol
mutatja, lelkileg mennyire megterheld volt szamara ez az id6szak. A szonata
alapvetden dramai hangvételére, nyugtalansagara és rapszodikus érzelmi kitoréseire, a
kozelgd habort fenyegetése szolgalhat magyarazatként.

A szondta nyito tételében a 4-es probajel utan ottel figyelhetjiik meg az elsé
olyan esetet, ahol a csell6 folytatja a mar megismert témat, a zongora azonban atalakul
¢s a 4-es probajelnél megjelend anyagéabdl egy jat épit, — ezzel az eltolt pulzacioval a

cselld harmas liktetését felboritva.

10 Safranek: Martinii. 1.m., 189.

T 1m., 79.

2 | arge: Martini. 1.m., 79-80.

13 Safranek: Martinii. 1.m., 189.

14 Vit Zouhar&Gabriela Coufalova: Dear Milos. Bohuslav Martinii’s letters to Milo§ Safrdnek. (ford.)
Hilda Hearne, John Hearne és Adam Prentis. (Olomouc:Palacky Universiac Olomouc. 2019.) 156.

15 Safranek: Martingi. 1.m., 189.
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H. 277 els6 tételében a zongora eltolt sulyozasu anyaga

A 7-es probajel utan 6todik titemtdl is eltolddik a stilyozas, a zongora kettdre a csello

haromra jovo akkordjaval. A csello ezt a stilyeltolast a kovetkezd iitemekben is tovabb

viszi.
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Kiss Gergely Adam — A jazz hatasa Martint miivészetének, stilusanak valtozasara a gordonkahoz
kothetd alkotésainak tiikrében

A kovetkezd ilyen teriilet a 10-es probajel el6tti négy iitem, ahol a zongora balkeze a
tétel motorjanak szamitd ritmikat jatssza, a jobb keze pedig harmas osztasu

tizenhatodokat, ehhez jon hozzd a csellondl megszolald kettes liiktetésti tizenhatod

anyag.
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H. 277 els6 tételében a 10-es szamot megeldzo négy litem

Ebben a 24-es probajelt kovetd részben érdemes megfigyelni, ahogy atalakul a
stlyozas. A 24 utani masodik litemben indul az 0j rész, a masodik nyolcadon.
Hallgatva egyértelmiien az iitem elsé hangjanak gondolnank. A csavar a 25 utani

masodik iitemben jon, amikor a cselld mar az iitem elejére hozza a sulyt, de a zongora

folytatja a masodik nyolcadra jovo akkordjait.
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A gordonka szonatak vizsgalata

A tétel vége felé, a 31-es szdmot kovetden egy rovid idore teljesen eltiinik a liiktetés,
iitemérzet. A harmas liiktetésbdl nagy duoldba megy at, ami az allargando miatti
sz¢lesités miatt még inkabb idon kiviilinek tlnik, ezt koveti a meno liteme, ahol a
csello tridlaja teljesen szabadda, improvizativva teszi ezt a terliletet. Az ebben a par

titemben, minden hangon megjelend sulyok miatt, csak késébb all vissza az litemérzet.
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Kiss Gergely Adam — A jazz hatasa Martint miivészetének, stilusanak valtozasara a gordonkahoz
kothetd alkotésainak tiikrében

A masodik tétel (Meno) haromnegyedes szakaszénak induldsanal, a zongora

fels6 szolama egy oftbeates anyagot jatszik. Tulajdonképpen ez egy 5/8-os, harom

hangbol all6 anyag, aminek a masodik csoportja az iitem utols6 nyolcadan indul.
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H. 277 masodik tételének Meno jelzésti 3/4-es szakasza
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A gordonka szonatak vizsgalata

A harmadik tételben a 2-es probajel utan harmadik iitemben kezd6dd részt
érdemes megnézni, ahol a csell6 3/8-os szdélama litkozik a zongora egyenletes
tizenhatod jatékaval. A sulytalan helyeken jovO csoportok Osszetartozdsara még
kotoivekkel is raerdsit. A haromnegyedes leirdsnak koszonhetéen nem annyira
latvanyos ez a sulyeltolas, ha azonban ez is 4/4-es lejegyzésben szerepelne, — akar az

eldtte, vagy az 6t kdvetd rész — akkor a forgas sokkal latvanyosabb lenne.
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H. 277 harmadik tételének 2-es szamnal indul6 szakasza

Egy masik izgalmas hely a 3-as szamot 6vez0 teriilet. Mar a probajelt megeldz6 elsd
¢s harmadik iitemek végén megjelenik a zongora erds €s hangsulyos offbeat akkordja,
ami a 4/4-nél még intenzivebbé valik. A cstcspontot a 3-as szam utani harmadik
iitemben induld cselld improvizativ anyaga adja, ami tulajdonképpen, mint a

szekunder ragtime boritja fel teljesen az ilitemeket és a sulyérzetet. Ebben és ennek
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Kiss Gergely Adam — A jazz hatasa Martint miivészetének, stilusanak valtozasara a gordonkahoz
kothetd alkotésainak tiikrében

fenntartdsaban nagy segitségére van a zongora, aki varatlan és mindentd] fiiggetleniil
megszolalo akkordjaival nem engedi, hogy a hallgatosag fiile idével rdalljon a cselld

harmas csoportjaira.
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H. 277 harmadik tétel 3-as probajelet Gvezd teriilete

Hasonlo dolgot visz véghez Martinli késobb a 17-es probajel titeménél. Itt csak erre az
egy litemre terjed ki és a korabbi példaval ellentétben itt a zongora négyes
csoportokban mozg6 tizenhatodokat jatszik (ebben az iitemben csak a két kéz

egylittese adja ki a tizenhatod mozgast).
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H. 277 harmadik tétel 17-es probajel
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kothetd alkotésainak tiikrében

4.2. 1l. gordonka — zongora szonata, H. 286

Az Egyesiilt Allamokba érkezését kovetd elsé kompozicidk kozott szerepel a masodik
csello-zongora szonata. Erezheté a kapcsolat az elsé szonataval (kiilondsen az elsd két
tételben), harmadik tétele azonban mar sokkal dertisebb képet mutat. Az 1941-es
szililetésli mii komponaldsa ezuttal nem ment olyan konnyen (Martinii tobbnyire
kifejezetten gyorsan kompondl, ezért nem gyakori a jelen esetben két honapot,
novembert és decembert feliileld id6szak).'® A miivet Frank Rybkanak ajanlotta, aki
Amerikaba érkezésiik Ota segitette Martinit — kettejiik kdzott egy életre sz616 baratsag
jott 1étre, melynek nyomat 6rzi levelezésiik, valamint a Rybka fia altal kiadott konyv.’
A szonata sziiletését ovezo id6szak még igen megterheld volt Martind szamara; egy
ujsagironak azt nyilatkozta Long Islandbe koltozését kovetd négy honap utan, hogy ,,
Az esti sétak segitenek kiengedni... a csend €és nyugalom elengedhetetlen része a
munkamnak...Még nem nyertem vissza a belsé békémet, de talan majd iddvel az is
eljon.”*® A bemutatora New Yorkban keriilt sor 1942. marcius 18-an Lucien Laporte
és Elly Bontempo el6adasaban.’® Martinii a szonataval kapcsolatban megjegyezte,
hogy némely eldadoé eltulzott interpretacidja miatt sériilnek, vagy teljesen eltorzulnak

a finom ritmikai kiilonbségek — errdl tiz évvel kés6bb naplojaba is ir egy bejegyzést:?°

{original)

44 & 34 4 3
oo 8 e 4

Uinoorrect phrasing) —2—FprF - ¥p—tF ¥ p——h;;:ﬂ—ﬂ—h}:‘i—id—l
‘F h Y L4 v ¥ v r

Martinti: A pontos és a helytelen el6éadasmod bemutatasa

16 Safranek: Martinii. 1.m., 206., Maga Martini is faradtsagosnak és nehézkesnek nevezte a szonata
komponalasi iddszakat. F. James Rybka: Bohuslav Martint: The Compulsion to Compose. (Lanham:
Scarecrow Press, 2011). 114.

7 Rybka: Martinii. 1.m., 114.

18 Safranek: Martingi. 1.m., 206

18 Graham Melville-Mason: ,,Cello Sonata No. 2, H 286.” In: Bohuslav Martinii: Sonatas and Variations
for Cello and Piano. (Essex: Chandos Records Ltd, 2010). CHAN 10602. 7. 1950-ben Watch Hillben
Hans Kindler 6zvegyét latogatta meg Rybka és Martind, ahol olyannyira meleg fogadtatasban
részesiiltek, hogy az 6zvegy altal rendezett hazi zenei 6sszejovetelen a két barat eldadta a Rybkanak
dedikalt masodik gordonka szonatat. Rybka: Martinii. 1.m., 195.

20 Safranek: Martingi. 1.m., 207.
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Duration: 18 minutes Sonata NO. 2

Al]_eg‘ro (J -T2-76) I Bohuslav Martinu
oo R ; : : —_—

- + —
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H. 286 elsd tételének indulasa

Martinii Ggy inditja el a masodik iitem zongora anyagat, hogy nem érezni a
sulyviszonyokat. Barhogy is gondolkodunk a formalast illetden, az 6todik litemtdl
kezdve valojaban megsziinnek az litemvonalak; igy nincs értelme sulytalan helyre jovo
stlyokrdl, szinkopaltsagrol, vagy oOnmagaban sulyérzetrdl beszélni, mivel egy
allanddan valtozo liiktetés forgatagaban talaljuk magunkat.

Késobb a C probajelnél érdekes szekunder ragtime szerli anyag jelenik meg
a zongora felsé szo6lamdban, azonban a beirt dinamikaknak koszonhetden annyira a

hattérbe szorul, hogy igazi ereje nincsen, inkabb csak egy szinezet.
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H. 286 els6 tétel C jelzés utani teriilet
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A gordonka szonatak vizsgalata

Egy masik ilyen teriilet az M betitdl indul, ahol szintén a zongora fels6 sz6lamaban, a
hattérben elbijva jelenik meg a ritmika. Az iitemenkénti kotdivek még tovabb

gyengitik a format, egyhitik az intenzitasat.
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H. 286 els6 tétel M jelzést kovetd rész

A masodik tételben érdemes megfigyelni a zongora anyagat F eldtt
tizenkettotol (4/4). Martintl Ggy inditja el ezt a terliletet, hogy csak az iitem végén
lehessen érezni a sulyviszonyokat. Mire megszokjuk a liiktetést (felsé szolam egy
nyolcad kiilon, kettd atkotve), az ezt kovetd 6todik iitemben (forte) mar egy nyolcaddal
rovidiil a csoport; igy jelenik meg az offbeat. A kdvetkezd litemben még egy szintet

emelve tovabb rovidiil a szerkezet és a negyedik nyolcadon egy ijabb akkord jon.
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H. 286 masodik tétel F elotti 4/4 (12/8) -es teriilet
Rogton ezt kovetden, az F elotti negyedik litemben megjelennek az als6 szolamban a

kvartolak, és habar ugy tiinik, hogy a kdvetkezd litemben jovo duolakkal feloldodik a

harmas és négyes csoportok ritmikai iitkoztetése, valojaban csak atalakul. Igazabol az
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F elotti negyedik {item utols6 hangjaval indul el az als6 szolamban a szekunder ragtime

anyag.

R ERT

H. 286 masodik tétel F el6tt negyedik titemben kezd6do rész

A kovetkez0 példa a tétel elejét mutatja be. Megfigyelhetjiik, ahogy a szerz6 ezekben

a sorokban, a jazz-zongorazasban is kedvelt felrakasokat és fordulatokat alkalmazza.
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H. 286 masodik tétel kezdGsorai a harmadik titemtol
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A harmadik tételben mar az o6todik ilitemben megjelenik a zongora

sz6lamaban a f6témabol szarmazo harmas csoportok szekunder ragtime-ként vald

hasznalata.
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H. 286 harmadik tétel 6todik titemt6l kezd6do rész

Valamivel késobb, a C jelzést megel6z6 negyedik litemtdl, majd két iitem kihagyas

utan, magatol a jelzéstdl kovethetjiilk nyomon ugyanezt.
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H. 286 harmadik tétel C jelzést vezo teriilet

A D utan néggyel kezd6d6 zongora tizenhatod menetére szintén érdemes odafigyelni,
ami ugyan nem folytatodik, de igy litemen beliil is megjelenik a szekunder ragtime

ritmikanak megfeleld anyag.
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H. 286 harmadik tétel D utan néggyel kezd6do zongora anyag

Par iitemmel késObb, az E eldtti harmadik iitemtdl egy sokkal nagyobb teriileten
figyelhetjiik meg ezt a jelenséget. A kottakép latvanya azért nem adja vissza, amit egy
eléadast hallgatva érezhetiink, mert a 3/4-es lejegyzésnek (és litemen beliili eltolas
hianyéanak) kdszonhetéen nem fordulnak at a harmas csoportok az iitemvonalakon, igy
tiszta képpel talalkozunk. Az elsd két példanal ez sokkal inkabb szembetiing, de ettdl

fliggetlentiil jol lathato, és még inkabb hallhatd, hogy mi torténik.
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H. 286 harmadik tétel E el6tt harommal induld teriilet

A bemutatott figurdk tobbszor megjelennek, végig kisérve az egész tételt.
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4.3. 1ll. gordonka — zongora szonata, H. 277

H. 340 3. Csello-zongora szonata (1952). A kompozicidt régi, parizsi jo baratjanak,
Moulinben t6ltétte, ahol harom hét alatt megirta a miivet (oktober 5).22 A premier 1955
oktober 20-an, Pragaban volt, FrantiSek Smetana és Jifi Hubicka el@adasaban.??
Altalanossagban elmondhato, hogy a szonatabol arad a derti, konnyedség, jatékossag,
humor, frissesség (leszamitva a masodik tételben megjelend keseriséget, fajdalmat).
Az els6 két szonataval ellentétben itt sokkal kevésbé érezni hirtelen valtasokat,
csapongast. Témait tekintve elmondhatd, hogy sokkal tdncosabb, és a cseh gyokerek
dominalnak. Levelezésébdl tudhato, hogy élete végéig erds honvagya volt sziil6foldje
utan; talan ez a szondta egyfajta visszatekintés, egy memoadr.

Fontos megemliteni, hogy minharom kotta anyaga szamos hibat tartalmaz. A
harmadik szonata esetében a szandékossag is kozrejatszik, hiszen a 2002-es
Bérenreiter kiadas megjelenéséig, csak a FrantiSek Smetana altal kozreadott és tobb
helyen atdolgozott verzid volt elérhetd, ami nagyban eltér a szerzé kéziratatol és a
zongora kottaban szerepl6 cselld szolamtol is.24

Az els6 tétel 1-es probajelénél, az iitem végén indul a zongora felsd

szolamanak swinges anyaga, ez egészen a masodik 3/4-es litemig tart.
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H. 340 els6 tétel 1-es probajel teriilete

21 Qafranek: Martinii. 1.m., 247.
22 |_arge: Martinii. 1.m., 140, Safranek: Martinii. 1.m., 269.
23 Graham Melville-Mason: ,,Cello Sonata No. 3, H 340.” In: Bohuslav Martinii: Sonatas and Variations
for Cello and Piano. (Essex: Chandos Records Ltd, 2010). CHAN 10602. 8.
24 Ales Bfezina: ,,Sonata No. 3 for Cello and Piano H. 340.” (ford.): Karla Hanzlova. In: Bohuslav
Martimi: Sondta ¢. 3 pro violoncello a klavir. (Praha: Edition Bérenreiter, 2002). H07893. 2-3.
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Erdemes megfigyelni az 5-0s és 6-0S probajel kozotti teriiletet. Martind itt a jazzben is
bevett, arra mutato akkordokat hasznal. A tétel elejének hangulata és swinges érzete is

visszak0szon ezekben az litemekben.
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H. 340 els6 tétel 5-0s és 6-0s probajel kozotti teriilet.
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A masodik tétel elején megszolald (fekete billentylis) pentaton skala rész a

gitar imitalasanak hatd pizzicato jatékmoddal egylitt bluesos hatast kdlcsondz az

indulasnak.
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H. 340 masodik tétel indulasa

A harmadik tétel elején megjelend ritmika swinges érezetet ad; az ehhez

tarsuld6 masodik és negyedik iitem alsé szolamaban megjelend oftbeat, pedig még

inkabb jazzes hangulatot teremt a bevezetdben.
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A gordonka szonatak vizsgalata
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H. 340 harmadik tétel bevezetése
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1-es probajel eldtt kettdvel megjelend, erds szinkopaltsagban megszolald hatos

hangzatok, egyértelmiien jazzes szinezetet adnak a teriiletnek.

I

H. 340 harmadik tételében az 1-es probajelt megel6z6 litemek
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Az 5-6s probajelnél egy bluesos megoldast lathatunk, ahogy az F-dur oldas eldtt a

zongora E hangjai és a cselld Esz-hangja talalkozik.
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H. 340 harmadik tételének 5-0s probajele

Martinii az 5-6s probajel utan tizenegy-tizenkettovel érdekes szinkopalt ritmikai
jatékot alkalmaz. Az eldtte 1évd két iitemben ugyan az a motivum vonul végig,
azonban itt a az litem felétdl elhagy egy tizenhatodot, amivel megboritja a pulzaciot.
Ez a masodik iitem elso felében is megmarad, csak a leirds modja valtozik (tizenhatod
hang ¢és sziinet helyett nyolcad hang); ezt az iitem végére mar a zongora két szolama

kozott elosztott folyamatos tizenhatodok kovetik.
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H. 340 harmadik tétel 5-0s probajel utan tizenegy-tizenkettd
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M¢ég a zongora kozjatékanak végét megelézden, a 6-0S probajel eldtt néggyel egy
improvizacio szeri részt figyelhetiink meg, ahol a harmas csoportoknak kdszonhetéen

teljesen megvaltozik az ido €s sulyérzetiink.
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H. 340 harmadik tétel 6-os szam el6tti négy iitem

Ha a 12-es szamnal megfigyeljiik a csello szolamat, lathatjuk, hogy nem csak a
kvartola ritmus iitkozése jelenik meg, hanem az azon beliil megjelend harmas
csoportoknak kdszonhetden a szekunder ragtime-nak megfeleld sulyeltolddas is. Ez a
kovetkezd ilitem végén visszaalakul négyes csoportokka, és bar a 12 utan harmadik
iitemben (a nyajtépontos triola masodik hangjatol) ugy tiinik, Gjra a harmas csoportok
fognak domindlni, de hamar beall a négyes szerkezet, amit a probajel utdn hattal mar

a zongoraval egylitt jatszanak.
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H. 340 harmadik tétel 12-es probajel teriilete

Par titemmel késobb, a tétel vége el6tti hatodik iitemtdl egy Gjabb valtas jon, amikor
visszatérnek a kvartoladk a hdrom hangos csoportosuldssal. A kovetkezd iitem elején
megjelend nylUjtépontos trioldndl sem sziinik meg a harmas egység, ezzel csak még

izgalmasabba téve a ritmikat és a sulyozast.

PY .: o -; Py o ® o
1 40 =
e 1] & |
0 S [ B S y LS
S I 14
- 4 1 (o1 ]
10 ol § 1
& 1K 8
R
>
“ 4 L —— L £ 23 e - -
s i — = & o P
2 - 1 r 4 ‘l" 1 ) - JIL7 I'I
T TS IS E AR e e, e
! o = T | N PO T !
: S e e
TS B —r 4. = 1
[ 1 V1! N 4 —
>
gL £ £ F Py | s P,
o | o 7Y B § Y Y o1 | il FERE ¢ DR » B In T - c\:r r; 7Y
e+ "1 -+ F P -
a—— i V J R “

H. 340 harmadik tétel vége el6tt hat iitemmel kezdddo teriilet
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5. Osszegzés

A fentiek alapjan lathaté Martini milyen valtozatosan hasznalja a jazzt miivei soran.
Ha a téma, vagy az elképzelése azt kivanja, akkor banalisan, groteszk hatést keltve
nyul hozza (pl: a La revue de cuisine bizonyos részei), maskor jatékosan (pl: H.181 8
Preludes), megint mas alkalommal sokkal elvontabb modon (pl: H. 182 No 1-es
Hegedii-zongora szonata), de ugyanakkor van, hogy csak elemeiben hasznalja fel (pl:
csellészonatak). Elmondhato, hogy jellemz6 Martintra a skalazé motivumok, modalis
akkordok, varatlan harmoniai valtasok hasznalta, a kiilonbdz6 harmoniak egymasra
helyezése. De jellegzetes tulajdonsaga a poliritmia, a szinkopaltsag, a stlyeltolasok,
és az offbeat hasznalata, valamint az litemmutatoval és az imitalt improvizacidval valo

crer

jelen vannak elemek a jazzbdl, csak kiilonb6z6 mértékben hasznalja dket.
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