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Bevezetés

Doktori értekezésem téméjat a dalirodalomhoz fiz6d6 lelkesedésem alapjan
valasztottam. A dal miniatir mifaja, a zeneszerzok legbelsébb érzelmeinek
lenyomatat hordozza. Olyan zeneszerzét kerestem, akinek dalaiban a hangsuly a
zongoraszolamra helyezddik. Valasztasom Johannes Brahms 49 Deutsche Volkslieder
cimli gyljteményére esett, amely lehetéséget ad a zongoraszolam iranyabol
megvizsgalni a zeneszerzd népdalokhoz fiz6d6 bensOséges viszonyat. A témat
elsésorban eldadomiivészi szempontok alapjan kozelitettem meg. Brahms egész ¢életét
végig kisérte népdalokhoz fliz6d6 szeretete, ¢és lelkes érdeklddése, amelynek nyomai
a nem vokalis miivekben is megjelennek. A német népdalok legfobb jellemzdje a
dallami és ritmikai egyszerliség, amely zenei anyag megfelelének bizonyult a
zarkozott Brahms szamdara, hogy érzelmeit a nép 4altal létrehozott szdvegen és
dallamon keresztiil, illetve kozvetett modon ezek mogé rejtézve, fogalmazza meg.
Brahms mindezt a zongoraszolam kidolgozottsagaval éri el. A 49 Deutsche
Volkslieder (Wo00O33) dalait a zongoraszélam alapjan tanulmanyozom. Egyes
alfejezetek elején megadom az altalanos jellemzdket, s ezeket kés6bb az egyes
elemzésekben bontom ki. A gylijtemény utols6 hét miive el6énekesre és négyszolamu
vegyeskarra irodott. Dolgozatom ezekre a miivekre nem terjed ki, ezért az elemzd
részben nem szerepelnek. Olyan szakaszokban emlitem csak meg, ahol a mii egészét
vizsgéalom.

Ertekezésemet hat nagyobb részre osztottam. Az elsd szakaszban Brahms és a
népdal viszonyat, valamint népdalkoteteinek forrdsait targyalom. Ebben a fejezetben
Brahms népdalokrdl vald Osszetett gondolkodasat, az uralkodd nézettel ellentétes
allaspontjat, a népzene fogalmarol alkotott elképzelését mutatom be, illetve hogyan
helyezkedik szembe Brahms népdalrdl alkotott nézete a korabeli tudomany
meggy6zddésével. Kitérek Brahms — a valogatasban szerepet jatszo — esztétikai
stilusanak azon jellegzetességére, miszerint az autentikussdggal szemben a szamara
zenel mindséget jelentd dallamokat részesitette eldnyben. Brahms szdmara a népdal
idealisztikus koltdi kép volt, mely a valdsagtol elrugaszkodott ideat testesitett meg.
Ebben a tekintetben Herder kovetdjének mondhato. Tamadta Ludwig Erk és Franz
Magnus Bohme gylijteményét (Deutscher Liederhort), akik valogatas nélkiil mindent
Osszegyljtottek, amit a nép énekelt. A szerzd, forrdsai tekintetében Kretzschmer-

Zuccalmaglio Deutsche Volkslieder mit ihren Original -Weisen (1838-1840) cimii
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ebben a részben targyalom.

Dolgozatom masodik szakaszanak kozéppontjaban a népdalfeldolgozasok
zongoraszOlama 4ll. Ebben a fejezetben a dalok elemzésén keresztiill a zongora
szerepét olyan szempontok alapjan vizsgalom, amelyek 4ltal bebizonyithato, hogy a
rejtett lizeneteinek kozvetitdje: a szerzé néhol szinte masodik jelentésréteget ad
zongoraszolam altal a dalokhoz. Ertekezésem célja megvilagitani a zeneszerzé népdal
iranti lelkesedését, valamint hogy hogyan nyilvanul meg ez a kiilonb6zd struktaraja
zongoraszolamok zenei anyagaban. A strofanként allando, illetve strofanként valtozo
zongoraszolamokat a zenei illusztraci6 jellege alapjan tovabbi csoportokra osztottam.
E rendszerezés altal lehetdség nyilik a kétféle kisérettipus 0sszehasonlitasara, a szoveg
kontextusaba helyezve, lathatova valik, milyen szempontok inspirdltdk a szerzot a
megfeleld kisérettipus kivalasztasara. A strofanként valtozé zenei anyaggal rendelkez6
daloknal is t6bb alcsoportba rendeztem a miiveket, melyeknek struktirdjat a szoveg
jellege hatarozza meg. A szOveg tartalmat a parbeszédes népdalokon, balladai
hangvételii torténeteken, a szereplok lelkidllapot-valtozasan keresztiil kovethetjiik
nyomon, amelyeket a zongora zenei anyaga abrazol. Kiilon targyalom a
zongoraszolam énekhang nélkiili részét, az eldjaték, utdjaték és kozjaték szerepét.

Ertekezésem harmadik részében Brahms hangnemvalasztasaira fokuszaltam. A
hangnemek forrasainak megjel6lése mellett ebben a szakaszban emelem ki az egyes
népdalfeldolgozasok érdekesebb hangnemi jelenségeit, a dalok tartalmi-hangnemi
Osszefliggéseit. A koteten beliili hangnemi koncepcid vizsgalata felveti a ciklikus
gondolkodas kérdését, amelyre szintén ebben a fejezetben keresem a vélaszt.

A 49 Deutsche Volkslieder (1894) népdalkotet el6zményének tekinthetd a 28
Deutsche Volkslieder WoO32 (1857) cimii gylijtemény. A negyedik részben a két kotet
egyezO dalainak zongoraszolamait hasonlitom 6ssze, amelyek nagyjabol negyven év
kiilonbséggel keletkeztek, igy lehetdséget nyljtanak az ifju zeneszerzé és a mar
korabol adéddan érett gondolkodasu Brahms komponalasi médjanak megfigyelésére.
A 28 Deutsche Volkslieder tiikrében mas megvilagitasba helyezdédik a késébb
keletkezett gylijtemény. A zongorakiséret valtozasainak bemutatasaval, bepillantast
nyerhetiink az alkoto6i folyamatba.

Néhany szoveget Brahms tobbszor is feldolgozott, egyes népdalszovegeket

mas dallammal, illetve zongoraszolammal latott el. Az 6tddik szakaszban az azonos
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szovegre irodott miidalokat hasonlitom 6ssze a 49 Deutsche Volkslieder gytijtemény
dalaival. Brahms a népies szoveget alkalmasnak taldlta arra, hogy miizenei
kornyezetben is felhasznalja, a népdalokra jellemz6 természetességre, egyszertiségre
torekedve.

Dolgozatom rovid zard szakaszaban a dalok eléadasahoz fiiz6d6 gondolataimat
osztom meg a gylijtemény elsd 42 dalanak eléaddmiivészi elemzése éltal. A fontosabb
zenei jelenségeket kottapéldaval szemléltetem, tablazatokkal dbrazolom a hangnemek,
hangnemi valtozasok, a dalok hangulatira utald eldadasjelzések megjelenitését.
Ertekezésem célja, hogy a zongora hasznilatan keresztiil vildgitsak ra Brahms
népdalhoz fiiz6d6 bens6séges kapcsolatara. Az elemzéseken keresztiil sokat
megtudhatunk Brahms lenylig6zé kreativitasarol, otetgazdagsagardl, karakterizalo
képességeirdl.

A 49 Deutsche Volkslieder cimli gyljteményr6l nem sziiletett eddig még
Osszefliggd, minden dalra kiterjedd részletes elemzé munka. Vizsgalodasom soran
Max Friedlaender Brahms’s Lieder cimii konyvének Deutsche Volkslieder mit
Klavierbegleitung fejezetére tdmaszkodtam. Friedlaender a gylijtemény dalait
Simrock 1894-es kiadasu kottaja alapjan targyalja. Elemzéseimben magam is ebbdl a
kottakiadasbol dolgoztam. A kiilfoldi 1dézetek, levélrészletek forditojat a
labjegyzetekben kiilon tiintettem fel, ellenkezd esetben a forditast magam készitettem.
A dalokat cim és a koteten beliili sorszam alapjan jelzem. A WoO33, illetve Wo0O32
kotetre vonatkozo6 jeldlést azokban a fejezetekben irom ki, ahol a két kotet azonos cimi
dalat hasonlitom 9ssze. Dolgozatomban altalanos értelemben kisbetlivel jelzem a zenei

hangokat (g), konkrét esetekben a kdvetkezd jelolést alkalmazom:

>
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1. Johannes Brahms és a Volkslied

1.1 Brahms népdalgyiijteményeinek forrasai

Brahms népdalok iranti szeretete és tisztelete végigkisérte munkéassagat. Szdmos
népdalfeldolgozast komponalt, melyek szovegei, dallamai, nyomtatdsban megjelent
népdalgytijteményekbdl szdrmaznak. Max Kalbeck (1850-1921) szerint Brahms az
1840-es évek végén készitette el elsd, kiilonbozd orszdgok dalait tartalmazé
népdalgytijteményét.! EbbSl a korai gyiijtésbdl 15 ének maradt fenn.> A németen kiviil
mas nemzetek népdalaival is foglalkozott, tobbek kozott skandindv, skot dallamokat
vélogatott kiilonbdz6 gyiijteményekbdl.® 1854. junius 8-an (Schumann sziiletésnapjan)
megmutatta Clara Schumannak a 37 népi dallamot tartalmazé gyljteményének
masolatat, amely a német mellett magyar, dan, illetve szamozott basszussal ellatott
svéd népdalokat is tartalmazott.*

Brahms leginkdbb német népdalokat haszndlt fel késébbi kompozicioi
szamdara, a Magyarorszagrol szarmazo6 dallamok feldolgozasat az Ungarische Tinze
WoOl tartalmazza.> A mii forraskutatasarol Szényiné Szerzé Katalin szamol be
tanulményaban.® 1856-ban keletkezett a magyar népdalra irt varidcidsorozata,
Variationen iiber ein ungarisches Lied (Op.21 Nr. 2) cimmel.”

Gyljteményét folyamatosan gyarapitotta népi dallamokkal és szovegekkel, igy
jott 1étre harmadik, leggazdagabb antologidja, a Volksweisen und geistliche Lieder —
Grosse Sammlung deutscher, schwedischer, béhmischer u.a. Volkslieder

8

verschiedener Quellen.® Brahms mindig ehhez a gylijteményhez nyult vissza

komponalasa soran, melybdl a legkorabbi dallamok 1854-bdl, a legkésObbiek 1877-

! Max Kalbeck: Johannes Brahms. Band 1. (Berlin: Deutsche Brahms-Gesellschaft, 1921). 185.

2 Margit L. McCorkle: Johannes Brahms. Tematisch-bibliographisches Werkverzeichnis. (Miinchen:
Henle, 1984). 593-594.

3ILm., 552.

4 Lm., 552-553.

> I.m., 697.

6 Szényiné Szerzé Katalin a mii forrasait kutatd tanulmanydban arra a kdvetkeztetésre jutott, hogy a
zeneszerz0 Reményi Edével kotott baratsagdnak koszonhetd rendkiviil gazdag kottatara és
anyagismerete a magyar dallamok tekintetében. A népzenekutatok gy gondoljdk, hogy Brahms
kottagytijtése el6tt filében mar €It az a valosagos zenei hangzas, amely inspiralta 6t: a magyar
ciganyzenekarok szines érzelmi skalat felsorakoztatd zenei €élménye. SzOnyiné Szerz6 Katalin: ,,Az
1848/49-es forradalom és szabadsagharc zenei emlékképei Brahms magyar kottataraban. Kommentar a
Brahms  Appendixhez.”  Parlando. 2018/3. https://www.parlando.hu/2018/2018-3/Szonyine-
Brahms.htm (utols6 megtekintés datuma: 2019. 05. 05.)

7 George S. Bozarth, Walter Frisch: ,,Johannes Brahms. Works”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 4. (London: Macmillan, 2001). 201-221. 202.

8 McCorkle, Johannes Brahms, i.m., 699.
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b6l szarmaznak.® A ,,hazi hasznalatra” késziilt kotet dallamokat, dallamtoredékeket,
cimeket, szdvegeket, szovegtoredékeket tartalmaz.! Brahms a mintegy 230 népdalt
feloleld atiratgytijteménybdl szamos népdal szovegéhez 1j melddiat komponalt sz616-,
illetve kérusmiivei szamara, népi dallamokat dolgozott at: zongorakisérettel latta el,
vagy tobb szélamra atiiltette korus részére.!!

Brahms szdmara a korai nyomtatott gylijtemények koziil Georg Forster Der
dritte Teyl, Schone, liebliche, alte und neue Liedlein (Niirnberg, 1546), és Hans Leo
HaBler Lustgarten Teutscher Gesdinge, Balleti, Gaillarden (1601) ciml kotetei,
valamint egyéb 16-17. szazadi antolégiak tekinthetdk mintaként.'> Brahms Schumann
konyvtaraban ismerkedett meg Anton Wilhelm von Zuccalmaglio és August
Kretzschmer Deutsche Volkslieder mit ihren Original-Weisen (két kotet, Berlin, 1838-
1840), és Carl Ferdinand Becker Lieder und Weisen vergangener Jahrhunderte
(Leipzig, 1849) cimii gylijteményével.!* A népdalokat korabban a szdmara elérhetd
ritka daloskonyvekbdl valogatta, illetve a szajhagyomany tjan 6roklodo dallamokat
lejegyezte.'* 1862-1863 koriil Brahms hozzajutott Karl Severin Meister Das katolische
deutsche Kirchenlied in seinen Singweisen (Freiburg, 1862) cimii kotetéhez.!> 1863-
1864 koriil a Wiener Hofbibliothekben ismerkedett meg a Gross-Catolisch
Gesangbuch-hal, amely David Gregor Corner gytijteménye (Niirnberg 1631).1° 1877-
re Brahms Franz Wilhelm von Ditfurth 50 ungedruckte Balladen u. Lieder des 16.

Brahms mar egész fiatalon olvasta Achim von Arnim és Clemens Brentano Des
Knaben Wunderhorn (A fii csodakiirtje) gylijteményét (3 kotet, Heidelberg, 1805-
1808) ¢és ismerte Johann Gottfried Herder Stimmen der Volker in Liedern (A népek
hangja dalokban, 1778-1779) cimii kotetét is.!® Utobbi gylijteményt Johann Georg

t.19

Cotta 1827-1830-ban Ujra kiadta Herder valamennyi kolteményével egyiitt.” Brahms

° L.m., 699-700.

19 Natasha Loges: ,,How to Make a »Volkslied«. Early Models in the Songs of Johannes Brahms.” Music
& Letters 93/3 (2012. August): 316-349., 324.

' McCorkle, Johannes Brahms, i.m., 552.

12 Max Kalbeck, Johannes Brahms, i.m., 185.

13 McCorkle, Johannes Brahms, i.m., 552.

14 Max Kalbeck, Johannes Brahms, i.m., 185.

15 McCorkle, Johannes Brahms, i.m., 552.

16 1 h.

17 Lh.

'8 Dietrich Fischer-Dieskau: Johannes Brahms. Elet és dalok. Ford. Gati Istvan (Budapest: Holnap
Kiadé, 2014). 238.

19 Johann Georg Cotta (1796-1863) német kiado.
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1. Johannes Brahms és a Volkslied

ezt vasarolta meg 1856-ban, és egészen haldldig Orizte konyvtaraban.?’ A szamos kék
¢és fekete ceruzajelzés tanuskodik arrol, hogy Brahms milyen érdeklddéssel és
gondossaggal olvasta a Stimmen der Volkert.?! A kotet eredeti német népdalt csak alig
tartalmaz. Egy részét Goethe gylijtotte Elzaszban, masik részét Herder a régi kronikéak
alapjan kutatta f61.22 A gyiijtemény tovabba idegen népek dalainak forditsait (angol,
spanyol, skandindv) is tartalmazza, valamint Simon Dach, Martin Opitz és Johann
Wolfgang von Goethe néhany kolteményét, bizonyitva ezzel, hogy Herder a népies
kolteményeket Volksliednek tekintette.”> Herder erésen hitt abban, hogy a népi
anyagot mindségiik szerint valogatva kell hasznalni, az eredeti miivészi értékek
megujitasival.’* Az 6 népzene-fogalma — amely alapjaban véve koltészeti hatasként
jelenik meg — 19. szazadi zeneszerzOknél is megfigyelhetd, de koztiik is egymastol
eltéréen jelent meg a herderi gondolkodés.? Friedrich Silcher (1789-1860) dalai
strofikus formaban irodtak, szabalyos frazis hosszasagokkal, egyszeri diatonikus
harmoénidkkal, konnyli  zongorakisérettel.’® Brahmsot inspiraltdk  Silcher
zongorakiséretes népdal feldolgozasai, de az 6 sajatos népi eszményképe ettdl mégis
jelentdsen kiilonbozott.?’

Brahms meggy6zddésében tobb korabeli romantikus kolté és gylijtd is
osztozott: Arnim, Brentano, Kretzschmer €s Zuccalmaglio, akik azon faradoztak, hogy
a Jo mindségll szovegeket megfeleld dallamokkal parositsak, az ) kolteményeket régi
dallamokkal 6tvozzék, azzal a céllal, hogy esztétikailag meggy6z0, kifejezd alkotés
j6jjon létre.”® Mind a szdveg, mind pedig a dallam tekintetében iranyad6 volt Brahms
szamara a Kretzschmer ¢és Zuccalmaglio 4ltal szerkesztett 1840-es Deutsche
Volkslieder mit ihrem Original-Weisen (Német népdalok eredeti dallamaikkal)
gyljtemény, amely a zeneszerzd altal komponalt népdalfeldolgozdsok jorészének
forrasaként tekinthetd, beleértve a 49 Deutsche Volkslieder, illetve a Volks-

Kinderlieder dalait.”® Brahms régi népi kultirahoz valé kotddése befolyasolta 6t a

20 peter Clive, Brahms and His World, 214.

21T h.

22 Halasz El6d, A német irodalom torténete, 284.

2 I.m., 284.

24 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, i.m., 317.

% 1m., 316.

26 I.m., 320. — Friedrich Silcher német zeneszerz és népdal gy(ijto.

27 George S. Bozarth — Walter Frisch: ,,Johannes Brahms. Lieder and Solo Vocal Ensembles”. In:
Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 4. (London:
Macmillan, 2001). 199-201. 200.

28 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, i.m., 317.

2 I.m., 318.
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forrasul szolgdlo koltok valasztasaban, azokat részesitette elonyben, akik a régi népi
hagyomanyokbdl meritettek, akik antoldgidkat szerkesztettek a régi népkoltészetbdl,
mint Karl Simrock, Joseph Wenzig, Siegfried Kapper, és Ludwig Uhland.°

Brahms népdalai megalkotasdhoz nem csak Kretzschmer-Zuccalmaglio
gyljteménye mutatott iranyt, hanem altaluk személyesen is megismerkedett a berg-
rajnai dalgyljték korével, Jacob Grimmel, Karl Simrockkal és az elberfeldi

zenemiikiadoval, Wilhelm Arnolddal.’!

Ez utobbi Schumann egyik kiadoja volt, az
Elberfeld melletti német népdalkutatisokat iranyitotta.’> A legkorabbi, Arnold és
Brahms kapcsolatardl szol6 dokumentum az 1854 madrciusdban Joseph Joachim
Brahmshoz irt levele, melyben a hegediimiivész beszamol Arnold érdeklodésérol
miveinek kiadatdsaval kapcsolatban. Brahms és a kiadd baritsaga egy évtizedig,
Arnold halalaig tartott.>> Arnold a korai német reneszansz zene tudosaként részt vett a
Locheimer Liederbuch elsé tudomanyos kiadasaban tarsszerkesztoként, amely 15.
szazadi egy- és tobbszolamu német énekeket tartalmaz.>* Ezt a nagyszabast munkat
Arnold kezdte el és Heinrich Bellermann fejezte be, aki Arnold haldla utan harom
évvel, 1867-ben Friedrich Chrysander kiadvanyaban (Jahrbiicher fiir musikalische
Wissenschaft, 1867) publikalta a gy(ijteményt.>> Brahmsnak volt egy masolata a
Bellermann-Arnold kiadasrol, amelybdl két népdalt dolgozott at (4/l mein gedanken,
Ich fahr dahin). Arnold masik fontos kiadott gylijteménye a kilenc kotetes 736
Deutsche Volkslieder aus alter und neuer Zeit gesammelt und mit Clavierbegleitung
versehen (Német népdalok Osszegyljtve korabbi ¢és jelenkori 1ddkbdl,
zongorakisérettel).’® Ellentétben Friedrich Silcherrel — aki népdalfeldolgozasait
tobbnyire egyszerii akkord kisérettel latta el — Arnold miivészi modon kdzelitette meg
a zongoraszolam kidolgozasat, kisérete az énekszélamot tdmogatja, amely mintaul
szolgalhatott Brahms 49 Deutsche Volkslieder zongoraszélamanak komponéldséban.’’
Arnold Brahms rendelkezésére bocsatotta az altala gytijtétt zenei anyagokat, mint a

Jacob Grimmel kozdsen sszeallitott Volkslieder auf dem Siebengebirge kéziratat.’®

0 L.m, 323.

31 McCorkle, Johannes Brahms, i.m., 552.

32 George S. Bozarth: ,,The Origin of Brahms’s In Stiller Nacht”. Notes, Second Series 53/2 (1996.
December): 363-380. 371.

33 Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph Joachim. Andreas Moser (szerk.): Johannes Brahms
Briefwechsel. V. (Berlin: Deutschen Brahms-Gesellschaft, 1908). 30.

34 Bozarth, The Origin of Brahms’s In Stiller Nacht, i.m., 372.

35

ih

37 Lh.

38 Peter Clive, Brahms and His World, 9-10.
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1. Johannes Brahms és a Volkslied

Utobbibdl Brahms sajat masolatot is készitett, amely jelenleg a bécsi Gesellschaft der
Musikfreude archivumaban talalhato.>

Az 1894-ben, opusz szam nélkill megjelent — késébb Wo0O33-as
jegyzékszammal ellatott — 49 Deutsche Volkslieder cimii kotet dalait Brahms egész
arulja el. A gyljtemény eléhangjanak tekinthetd a Robert Schumann halala utan két
évvel keletkezett Volks-Kinderlieder 14 zongorakiséretes éneke.*! Brahms Schumann
gyermekeinek ajanlotta a miivet. A szerz6 1854 és 1857 kozott gyakran tartézkodott a
gyermekekkel ~ Schumann  otthondban, Diisseldorfban, Clara  Schumann
koncertkdratjainak idején.** 1858-ban kiildte el Claranak a kéziratot.** Ugyanebben az
évben tovabbi 32 népdalfeldolgozast juttatott el Schumann 6zvegyének, amelyekben
mar szerepeltek — némi eltéréssel a zongoraszélam kidolgozottsagat és a hangnemeket
illetden — az 1893-94 telén Bécsben dsszeallitott gyiijtemény zongorakiséretes dalai.**
A szovegek és dallamok tekintetében a 49 Deutsche Volkslieder gytijtemény altalam
vizsgalt 42 dalabol 34 Kretzschmer-Zuccalmaglio, 7 Arnold, egy pedig Becker

gylijteményébdl szarmazik.*

1.2 A Volkslied
Mint azt Natasha Loges Brahms népdalfeldolgozasair6l irott tanulmanyadban is

megallapitja, Brahms népzene fogalmarol kialakult elképzelése Osszetett ¢és
tobbrétegii.*® A Schubertet megel6z8 zeneirodalomban a Lied fogalmat gyakran
tévesen azonositottak a volkstiimliches Lied kifejezéssel.*’” A Lied énmagaban is népies
miifajnak szamitott, fiiggetleniil att6l, hogy valdjaban népdal, vagy miidal volt. Az
1850-es években, amikor Brahms szerzOként €s publikalt gylijtemények anyagainak
felhasznalojaként végleg elkotelez8dott a népzene irant, a miizene és népzene kozti

kiilonbségtétel még egészen friss koncepcionak szamitott.*®

¥ 1h.

40 McCorkle, Johannes Brahms, i.m., 552..

41 Friedlaender, Brahms’ Lieder, i.m., 151.

4 McCorkle, Johannes Brahms, i.m., 581.

[ .m., 586.

4 1.m., 593-594.

4 McCorkle, Johannes Brahms, i.m., 554-560.

46 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, i.m., 316.

47 James Parsons: ,,Volkstiimliches Lied”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Vol. 26. (London: Macmillan, 2001). 885.
48 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, i.m., 317.
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Walter Wiora egy, az autentikus népzenével foglalkoz6 tanulménya, a 19.
szdzadra vonatkozo6 diskurzusban a népzene terminus kétféle értelmezését vizsgalja:
allaspontja szerint a népzene gylijtonévként, egy fogalomkor megjelenitéseként,
ugyanakkor egy inspiralo, 6szténzé eszmeként is értelmezhetd.*’ A tuddsok objektiv
alapokra helyezve probaljak magyarazni a Volkslied terminust (a sz60sszetételt Herder
alkotta 1770-ben), az autentikussag szdmukra az eredeti, hiteles népdalt jelenti.’® A
zenészek és koltok szamara azonban azok a dalok tartoztak a népdalok csoportjahoz,
amelyekre inspirdcios forrasként tekinthettek, elutasitva ezaltal a trivialis

utcadalokat.”!

Wiora ezt az egymastdl eltérd nézépontot az é€let szoval szemlélteti,
amely egyfeldl biologiai értelemben vett 1étezést, masfeldl energikus, 6sztonzo
életerdt fejezhet ki.>?

Brahms idealizalta a szegényebb osztalyt, egyszerli tulajdonsagokkal,
kodzvetlenséggel, melegséggel ruhazta fol dket.>> Egy 1894-ben baratjahoz, Viktor

Widmannhoz irt levelében nagy lelkesedéssel beszél a néprol, amely 6t koriilveszi:

Azt kivanom, barcsak lathatna, ahogyan én, milyen itt szeretve lenni. Ezt nem
tudjuk, és nem is ismerjiik itt nalunk, On sem. Mi nem hordozzuk annyira
nyiltan a sziviinket, a szeretet nem mutatkozik meg annyira szépen és melegen
mint itt, kiilondsen a legjobb emberek kozott (1gy értem: a hézkdznapi néppel,

a néptomeggel!)>*

Brahms szdmara a nép nem a tanulatlan embereket jelentette, a népzene miiveldi tehat
nem a miveletlen emberek voltak. Err6l Herder is hasonloan vélekedett Volkslieder

cimil gylijteményének eldszavaban.*

49 Walter Wiora: ,,Concerning the Conception of Authentic Folk Music.” Journal of the International
Folk Music Council 1(1949): 14-19. 14.

S0 Lh.

S Tm., 15.

2 Lh.

33 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, L. m., 341.

54 Aber ich wiinschte, Sie kdnnten, wie ich, sehen, was es heiBt, hier geliebt zu sein. Das kennen und
konnen wir bei uns, Sie bei sich nicht. So offen tragen wir unser Herz nicht, so schon und warm zeigt
sich die Liebe nicht, wie hier, vor allem beim besten Teil des Volks (ich meine aber: beim Volk, bei der
Galerie!” (Ford.: Ujlaky Dorottya). Johannes Brahms: Briefe an Joseph Viktor Widmann, Ellen und
Ferdinand Vetter, Adolf Schubring. Max Kalbeck (szerk.): Brahms Briefwechsel. VIII. (Berlin:
Deutschen Brahms-Gesellschaft, 1915). 134-135.

55 Johann Gottfried Herder: Volkslieder. Nebst untermischten andern Stiicken. In: U8: Volkslieder. II.
(Leipzig: Weygand, 1779). 19.
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1.3 Johann Gottfried Herder hatasa
Johann Gottfried Herder és a Sturm und Drang kovet6i fiatalos lendiilettel rajongtak a
poétikus népdalért.’® A népi éneket idealizaltak, dicsérték és megkiilonboztették a
szintén népi kdrnyezetben énekelt utcai daloktdl, slagerektél, nyarspolgari énekektél.>’
Herder kritikédval illette az egyforma, sablonos melddidk tomeges megjelenését a dallal
szemben, amely mint inspiralé gondolat a természetbdl fakad. Egyes neves koltok —
Julius Otto Grimm, Ludwig Uhland — osztoztak a népdalokrol alkotott nézetében, mig
maésok elutasitottak, vagy lebecsiilték azt.®

Herder a népkoltészetet — mint az Oszinteség, mélység, lelki gazdagsag
kifejezdjét — mintaként allitotta a miikoltészet folé, hogy ezaltal a népkdltészet az
irodalom részévé valjon. Fontos volt szdmara, hogy a koltdk idegen eszményképek
utanzasa helyett sajat népiik lelkiiletét fejezzék ki.>® Az ifjo Brahms életében fontos
szerepet jatszottak ezen gondolatok, amelyek a német filoz6fusban az 1770-es évek
végén fogalmazodtak meg.® Herder 1778-79 kozott készitette a Volkslieder
(Népdalok) cimili nagyszabast gyiijteményét mely késobb kapta a Stimmen der Volker
in Liedern (Népek hangja dalaikban) cimet.®! Herder ,,népdalai” valdjdban népi
koltemények, dallam nélkiili népi szovegek. Az antologia hatasara tobb német nyelvi,
népi hangvételii német gylijtemény sziiletett, példaul a Des Knaben Wunderhorn és
Ludwig Uhland mar emlitett gyiijteménye, tovabba a Ludwig Erk és Franz Magnus
Béhme dallamokat is tartalmazé Deutscher Liederhort cimii antolégiaja (1893-1894)%
A Stimmen der Vélker in Liedern nagy hatassal volt a korszak zeneszerzdire is. A
,heépies” dalok mozgato ereje jelenik meg Johann Abraham Peter Schulz (1747-1800)
Lieder im Volkstonjéban (I, 1782; II, 1785; 111, 1790), majd késébb Johann Friedrich
Reichardtnal (1752-1814), aki 1782-ben rovid cikket irt a témarol a Musikalisches

Kunstmagazin szamara.® Gottfried August Biirger ir6 korabban, a Herzensausguss

56 Walter Wiora: ,,Zur Fundierung allgemeiener Thesen iiber das Volkslied durch historische
Untersuchungen”. Jahrbuch fiir Volksliedforschung 14(1969): 1-10. 1.

57

5 1

%9 Halasz E18d: A német irodalom térténete. (Budapest: Gondolat, 1987). 281.

60 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, i.m., 316.

6! Johannes von Miiller Ujra kiadta a gylijteményt 1807-ben, az azdta is hasznalatban 1év6 Stimmen der
Vélker cimmel. Peter Clive: Brahms and His World. A Biographical Dictionary. (Oxford: Scarecrow
Press, 2006): 214.

62 Giinter Arnold — Kurt Kloocke — Ernest A. Menze: ,,Herder’s Reception and Influence.” In: Hans
Adler — Wulf Koepke (szerk.): 4 Companion to the Works of Johann Gottfried Herder. (New York:
Camden House, 2009). 391-420. 392-393.

8 Peter Clive, Brahms and His World, i.m. 214.
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tiber Volkspoesie (1776) cimii miivében az igazi német népi értékek kifejezésének
fontossagéra figyelmezteti a német koltoket.5*

Herder ¢és kovetéi népdalfogalma — mely irdnyadd eszmeként szolgalt a
koltészet szamara — nem elfogadhatd terminus a néprajztudomany szamara.®
Ugyanakkor Herder azon gondolata, miszerint a népdalb6él mint magszembdl a fa
kinShet egy adott orszag sajit zenei és koltészeti stilusa, kihatott egész Europara.®

Herder, Grimm ¢és Uhland tudtak, hogy nem minden népdal képvisel koltoi
értéket, ,,aranyat és szemetet” is tartalmazhatnak.®” Meglatasuk szerint az igaz emberi
értekek nem csak a legfelsdbb tarsadalmi rétegekben keresenddek, bazisa a
megkérddjelezhetetlen lelki értékkel és tisztességgel bird alsé osztalyban taldlhato.®
A gyermekek, a primitiv és egyszerli népek nem csak a tarsadalom miiveletlen és also
szintjének képviseldi, hanem az igaz emberiség eléfutdrai.’ Erre utalt mar a 16.
szdzadban Michel de Montaigne (1533-1592) is, aki megjegyezte, hogy a nép
természetes koltészete naiv vondsokkal és sajatos vonzerdvel rendelkezik, ennek

1.70

koszonhet6en Osszehasonlithatova valik a mavészi koltészette Ezek nem tanult

tulajdonsagok, hanem velesziiletett 3sztonként jelennek meg.”!

A miivészet szerint akkor értjiilk meg a koltészet tokéletes szépségét, ha a
népkoltészetet és az egyszerl természetet az 6 naivsagaval €s bajaval vetjiik

Ossze.”?

Herder és kovetdi szdmara az igazi népzene a természetes és erdteljes zene, szemben
mindazzal, ami szentimentalis €s fellengzds: az Oszinte sziv éneke, szemben minden
modorossdggal, egyhangusaggal, konnyelmiiséggel.”> A Herderéhez hasonld
gondolatok formaltak Brahms népdalrol valo elképzelését. 1860-ban a kdvetkezot irja

Clara Schumannak:

% Lh.
85 Walter Wiora, Zur Fundierung, i.m., 2.
66
Lh.
7 Walter Wiora. Concerning, im., 17.
68
Lh.
% Lh.
0 Walter Wiora, Zur Fundierung, i.m., 8.
'Lh.
2 La poesie populaire et purement naturelle a des naivetés et graces, par ot elle se compare 4 la
principale beauté de a poesie prfaite; selon I’art.” [eredeti szoveg]. Idézi: Wiora, Concerning, L. m., 17.
3 Lh.
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1. Johannes Brahms és a Volkslied

A dal hajoja manapsag olyan hamis vizeken vitorlazik, hogy az ember aligha
ragaszkodhat elég szilardan az eszményeihez. Ilyen eszmény szamomra a

népdal.”*

Brahms a dal miifajat egy tengeren hanykol6do hajéhoz hasonlitja: a népdal a tenger
felett — vagyis a torténelmi élet dramlatain — lebegve jelenik meg.”> A népdalt sajat
eszményképeként fogalmazza meg, amely elég értékes ahhoz, hogy felhasznalja sajat
dalkompozicioi szamara.’® A népdal szamdra egy olyan ideélt jelent, amibdl egy
zeneszerzO kiindulhat, amihez vissza tud térni, amihez a megfeleldé ut megtalalasa
érdekében viszonyitani tud.”” Brahms erésen merit a népdalforrasokbol, dallamai
¢ 78

inspiraljak o Gondolkodasa Herder elképzelését tiikkrozik a népzenei anyag

mindségben valogatott hasznalatardl, mert ez erdsiti igazan a miivészetet.”

Brahms Schumannhoz hasonl6an az egyetemes eszméket hordozé dalszovegeit
tovabb bdvitette herderi forrdsokbol (Gesang aus Fingal Op. 17 Nr. 4, Darthulas
Grabesgesang Op. 42 Nr. 3, Weg der Liebe Op. 20 Nr. 1, 2, Edward Op.7 5 Nr. 1).%
Ez utobbi szoveg a zongorara irddott Ballade (Op. 10 Nr. 1) alapjaul is szolgélhatott.
Herder forrasai Brahms késobbi zongoramiiveiben is visszakdszonnek: Percy Religues
cimi, balladakat és népi dallamokat tartalmazd gytjteményébdl a ,.Lady Anne
Bothwell’s Lament” két sorat az Intermezzo (Op. 117 Nr. 1) f6l¢é irta, amely miinek

nyit6 dallama hallhatéan szdlaltatja meg a szavakat.?! Az Intermezzo (Op. 117 Nr. 3)

dallama Herder ,,O waly, waly” kezdetli skot szovegének forditasabol szarmazik.

1.4 Az eredetiség kérdése
Walter Wiora értelmezése szerint az autentikus népzene terminus definicioja esetében
a tarsadalom alaprétege altal énekelt, vagy jatszott zenérdl beszélhetiink.®” Egy dal

hitelességének mértéke attol fligg, hogy a nép mennyire miikddik kozre a dal

74 Das Lied segelt so falschen Kurs, dass man sich ein Ideal nicht fest genug einprégen kann. Und das
ist mir das Volkslied.” Magyar forditasat lasd: Csengery Kristéf: ,,...dein Johannes. Brahms-portré
levélrészletekbdl (1).” Muzsika 40/11 (1997. november). A német eredetit lasd: Clara Schumann
Johannes Brahms: Briefe aus den Jahren 1853-1896. Berthold Litzmann (szerk.): 1. (Leipzig:
Breitkopf&Hartel, 1927). 294.

> Walter Wiora: Zur Fundierung, L. m., 1.

76 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, 1.m., 316.

"7 Walter Wiora: Zur Fundierung, L. m., 1.

78 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, 1.m., 317.

" Lh.

8 Eric Sams: The Songs of Johannes Brahms. (London: Yale University Press, 2000). 343.

81 Lh.

82 Walter Wiora, Concerning, 1. m., 16.
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létrehozasdban, vagy 4talakitasan, illetve hogy mennyire tekinti sajatjanak a dalt.3? A
nem hiteles népzene altalaban az autentikus és nem autentikus népzene keveréke,
amely nem teljesen valik el a népzenétdl.®* Ezek a dalok olyan énekesektdl
szarmazhattak, akik a hallott zenei anyagot pontosan adtak tovabb a lejegyzés
szempontjabol, de stilus, illetve eldadés tekintetében hamis képet abrazoltak: a dalokat
gyakran romantikus szinezettel, szentimentdlisan vagy tulzottan egyszerlien adtak
el6.®> A kiadok is ebbe a hibaba estek, mint ahogy Anton Wilhelm Florentin
Zuccalmaglio is. Wiora azt hangstlyozza, hogy a Zuccalmaglio altal kiadott és utobb
neki tulajdonitott dalok nem az 6 szerzeményei, hanem régi dallamok.®® Zuccalmaglio
megviltoztatta a szoveget, és a daloknak romantikus szinezetet adott.®’

Brahms nem tudta, mi mindsiil autentikus népzenének, ami abbdl is adodik,
hogy a hitelességgel kapcsolatos félreértés igen elterjedt jelenség volt a 19. szdzadi
zenészek kozott, kivaltképp Németorszagban.®® Ez csaknem az egész 19. szdzadot
meghatarozo, a ,,valodi” (eredeti) és a ,,nem valodi” (feldolgozott) népdalokrdl szolo
esztétikai vitara nyulik vissza, amelyet Matthias Schmiedt egy Brahms és a népdal

viszonyat vizsgalé tanulmanyaban targyal.®

Az ellentétes allaspont — ami a teremtd
természet (natura naturans) €s a teremtett természet (natura naturata) koOzotti
kiilonbségtételbol adodik — abbol a dilemmabdl taplalkozik, hogy mi az, amit az ember
a természettdl kapott, és mi az, ami emberi képzOdmény, illetve mi az, ami
természeténél fogva létezd, és mi az, ami torténelmileg meghatarozott. A filozofiai
vitat a kovetkezd kérdések valtottdk ki: képes-e visszataldlni a népdalhoz egy
zeneszerz0 a természetes egyszerlis€ég illuzidjanak megteremtése altal, illetve
nemesebbé teszi-e a népdalt a szdjhagyomany utjan terjedé dallamok és szovegek
onkényes atalakitdsa, ahogy ezt a romantikus népdalgylijté Achim von Arnim és
Clemens Brentano a koltészet teriiletén gyakorolta.”

Brahms a kifejezés idealjat helyezte elétérbe a népzenében.”! A korabbi

nyomtatott forrasokat részesitette elonyben, mig a modern, kutatok szamara autentikus

8 1Im., 17.

8 T h.

8 Th.

8 1 h.

87 1h.

8 Sally Horgan: ,The Spirit of Folk Song in the Lieder of Johannes Brahms.”
http://anyflip.com/vkne/xfec (utolsé megtekintés datuma: 2019. januar 18.)

8 Matthias Schmidt: ,,Volkslied und Allusiontechnik bei Brahms Beobachtungen an Sonntag op.47/3.”
Die Musikforschung 54/1 (2001. januar-marcius): 24-46. 24.

90T h.

1 Sally Horgan, The Spirit of Folk Song, i.h.
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1. Johannes Brahms és a Volkslied

népdalforrasok irdnt kevés érdeklddést mutatott.? Jol illusztralja ezt a Friedrich
Nicolai (1733—-1811) gylijteményébdl szarmazo6 dallamok esete.

Nicolai, a konyvkereskedd, Goethe, Herder, Biirger népdal meguajulésara
irAnyulé torekvéseiben a felvilagosodast veszélyeztetd, amator iranyzatot latott.”> A
népdalok apolasat egy zavaros, homalyos miszticizmusnak talalta.”* Eles birlatat egy
a cimében is al-archaikus irast tiikkr6zd szatirikus gytijteményben fejezte ki, Eyn feyner,
kleyner Almanach Vol schonerr echterr liblicherr Volkslieder, Berlynn vand Stettyn
1777 und 1778 cimmel.”® A gyiijtemény két kotete 61 kiséret nélkiili dalt tartalmaz,
amelybdl 22 mii a berlini udvari karmester, Johann Friedrich Reichardt, 12 Nicolai
szerzeménye, 27 dal ismeretlen szerz6 miiveként, illetve népi hangzasu dallamokként
jelent meg.”® Nicolai és Reichardt népdalparédidknak szantdk a dallamokat,

elhallgatva a melodidk valos eredetét.”’

Hatvan évvel késébb a kotetbdl Zuccalmaglio,
Deutsche Volkslieder mit ihrem Original Weisen cimi antoldgidja szdmara szamos
dallamot vesz 4at, hamis, vagy kitalalt forrasokat feltiintetve.”®> A kiadok valddi
népdalokként nevezték meg a parodizalt dallamokat, jobb oldalt a kotta folott
onkényes forrasokat megjeldlve (6német, vesztfaliai, koburgi, észak-németorszagi).”
Hasonldan jart el Zuccalmaglio, aki sajat dallamait népdalként jegyezte le és a valodi
népi énekekkel vegyitve biztositotta terjesztését.'”” Brahms mindezek ellenére népi
értéknek tartotta a gylijteményt, amely alapjan a népdalokrol alkotott elképzelését
formalta és igazi népdalként kozvetitette a dallamokat.'”! Max Friedlaender: Brahms’
Lieder cimili konyvében a 49 Deutsche Volkslieder kotetbdl a Nr. 1, 3, 10, 11, 13, 16,
18, 21, 28, 32. dalokat emliti Nicolai, illetve Reichardt szerzeményeként, amelyekrol
Brahms nem tudott. A Nr. 28-as dallam Nicolaindl mar a cimben is giinyos, ironikos

hangon olvashaté: ,,Eyn klegliche Mordgeschichte, von ey’m Hern, der wz tot”.!2A
Wach auf, mein Hort kezdetli Nr. 13-as dallal kapcsolatban Brahms észrevette, hogy a

92 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, i.m., 319.

% Howard Serwer: ,,Nicolai, (Christoph) Friedrich”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Vol. 17. (London: Macmillan, 2001). 870-871. 870.

% Max Friedlaender, Brahms’ Lieder, i.m., 159.

% 1h.

% Howard Serwer, Nicolai, i.m., 870.

97 Max Friedlaender, Brahms’ Lieder, i.m., 159.

% Howard Serwer, Nicolai, i.m., 870. — Max Friedlaender Brahms’ Lieder cimii konyvében harminc
dallamot emlit, Howard Serwer ,,Nicolai” szocikkében 6tvenet. Az eredeti forrashoz nem fértem hozza.
9 Max Friedlaender, Brahms’ Lieder, i.m., 159.

100 T b,

101 h.

192 1.m., 182. ,,Egy gyilkossag torténete, egy férfir6l, aki halott volt”
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Kretzschmer-Zuccalmaglio gyiijtésében szerepld dallam modern eredetii. 1894. 4prilis

6-an a kovetkez6t irta Philipp Spittanak.

crers

az ,,Ebredj fel kincsem”, nem tartom egykortnak a tobbivel, és nem tartom
méltonak a szép szavakra; és hogy Forster stb. régi dallamait igen jol ismerem
— ennek ellenére oriilok, hogy ezeket a dalokat ilyen egészséges, élénk
dallamokkal énekelhetem. Nem népi dallam? Jo, akkor van egy kedvelt 4j
zeneszerzonk, akit illetden — nem ugy mint magammal kapcsolatban — nincs

ok a szerénykedésre.!*

Brahms nem tartotta egykortnak a szoveget és a hozza tarsitott dallamot. Valoszintileg
iddvel rajott, hogy az altala annyira tisztelt Zuccalmaglio nem annyira tisztelte a népi
értékeket, mint ahogyan azt 6 évtizedeken keresztiil tulértékelte, valdjdban egy
joszandéku, de a tudomanyos hitelességre nem torekvo szerkesztdé. Amikor a
felismerésébol kovetkeztetéseket kellett levonni, azt a legtapintatosabban tette.
Brahms nem volt zenetudds. Amit ,,Volkslied”-ként taldlt, az megragadta Ot,
fliggetlentil attol, hogy igazi népdal volt-e, vagy sem. Mindségi zenének tartotta annak
ellenére is, ha kideriilt, hogy mégsem néptdl szarmazé dallamért rajong.

Brahms Kretzschmer-Zuccalmaglio gytijteményének zenei anyagat értékesnek
talalta, amelynek dallamvonalai, modalis harmoéniavildga és ritmusai inspiraltdk
kreativitasat.!% Gondosan vélogatta ki az atdolgozandé dallamokat, és nem riadt
vissza attol, hogy az eredeti népi dallamok mellett olyanokat is bevonjon a
gyljteményébe, amelyek eredetileg Reichardt, Nicolai vagy Zuccalmaglio nevéhez
fiiz6dnek.'% Az igazi népdalok és a népies hangzasban irodott miivek kozott nem tett

kiilonbséget. 1%

103 Thnen brauchte ich nicht zu sagen, daB ich Melodien zu Liedern, wie *Wach auf mien Hort’ nicht
fiir gleichaltrig halte, auch durchaus nicht wiirdig der schonen Worte; daB3 ich die alten Melodien aus
Forster usw. sehr wohl kenne — mich aber trotzdem freue, solche Lieder mit so gesunder, flotter Melodie
singen zu kdnnen. Keine Volksweise? Gut, so haben wir einen lieber Komponisten mehr und fiir diesen
brauche ich nicht, wie fiir mich, bescheiden zu sein.” (Ford.: Ujlaky Dorottya). Johannes Brahms: Briefe
im Briefwechsel mit Philipp Spitta und Otto Dessoff. Carl Krebs (szerk.): Brahms Briefwechsel. XVI.
(Berlin: Deutschen Brahms-Gesellschaft, 1920-22). 102.

104 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, i.m., 319.

105 Max Friedlaender: Brahms’ Lieder. Einfiihrung in seine Gesdinge fiir eine und zwei Stimmen. (Berlin
und Leipzig: N. Simrock, 1922). 159.

106 T h,
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1. Johannes Brahms és a Volkslied

Ezzel homalyossa valik a hatar, ami az eredeti és a népi kultirabdl atvett, majd
miivészetbe transzformalt zenei anyag kozott hiizodik.'” A romantikus koltészetben
¢s zenében a népi stilus utdnzasa, a népies motivumok sajat szerzeményekbe valo
beemelése egyre divatosabba valt.!%® Népzenei idézeteket illesztettek be miiveikbe,
vagy a hatas kedvéért népzenei stilust idéztek eld.!”” Brahms szamos az 1850-es
évekbdl szarmazd volkstimlich dalat méar miidalok kozé csoportositotta.!! A
volkstiimlich dalok miidalokkal egyiitt kozos opusszam alatt szerepeltek.'!! Idealizalt
népdalok hangzasat népi asszociaciokkal telitett szoveggel kacsolja 6ssze, a dalokat a
cim alatt Volkslied elnevezéssel latja el, az Op. 7 Nr. 4 esetében a Volkslied a dal
cimévé valik.'!?

Brahms Ungarische Tidnze cimii miivére (WoO1) atiratként tekintett, ezért
opusszam nélkiil publikalta. Az elsé kiadasban a kotta cimlapjan a ,,gesetzt von”
kifejezés szerepel, a szerz6 onmagat kdzreadoként, lejegyzoként tituldlva. Szonyiné
Szerzo Katalin az Ungarische Tinze eredetével foglalkozo tanulmanyaban leirja, hogy
a zenei anyag természete szerint magyar kdzkincs, amely a szajhagyomdany és a zenei
irasbeliség hatardn valtozatokban é16 zenei organizmus.''> Ennek a felismerésnek
koszonhetd, hogy Brahms nem szerzOként tekintett sajat magara a miivel
kapcsolatban. A szerzdség kérdésének kétarcusagat valdsziniileg az okozta, hogy
Brahms ugy érezte, hogy miivei, ha konkrét hangokban nem is, de 1élekben eredetiek
ahhoz, hogy eredeti magyar tdncokként publikalja Oket. Népdalfeldolgozasait
hasonléan az eldbb emlitett mtith6z, opusszam nélkiil kiildte nyomdaba, Clara
Schumann gyermekeinek szant, 1858-ban keletkezett Volks-Kinderlieder sorozatat
név nélkiil jelentette meg. Brahms az elkiildott tizennégy ének mellé szerényen a

kovetkezdt irta Claranak 1858 juniuséban:

197 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, i.m., 317.

108 1 m., 318.

109 1 h,

0T h,

T h,

121,

13 S78nyiné Szerzé Katalin: ,,Az 1848/49-es forradalom és szabadsagharc zenei emlékképei Brahms
magyar  kottataraban.  Kommentar a  Brahms  Appendixhez.”  Parlando.  2018/3.
https://www.parlando.hu/2018/2018-3/Szonyine-Brahms.htm (utolsé megtekintés datuma: 2019. 05.
05.)
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A népdalaimat ne nézd tobbnek, mint futdlagos tanulmanyoknak, mert
kiilonben nagyon elégedetlen lennél. De néhanyuknal olyan sejtésed lehet,

hogy javitanod kellene a kiséretet, meg kellene probalni szabadabba tenni. !4

Brahms val6szintisithetéen csekélynek érezte a miivet ahhoz, hogy nevével
publikélja. Hasonloképpen tette k6zz¢é a 49 Deutsche Volksliedert is, melynek
cimlapjan a kovetkez6 olvashatd: ,,Deutsche Volkslieder. Mit Clavier-
begleitung von Johannes Brahms”. A pont elhelyezése arr6l arulkodik, hogy
Johannes Brahms oOnmagat nem a Deutsche Volksliederre, hanem a

zongorakiséretre vonatkoztatva nevezte meg.

1.5 Brahms és Erk vitaja

Az 1850-es években, a népdal és miidal elkiiloniilése szempontjabdl a szerzé kiléte
fontos tényezét jelentett.!'> A 19. szazad folyaméan egyre inkabb erésodott az a
szemlélet, amely szerint a népdal szerzbje ismeretlen, a kozdsség magaénak tekinti.''®
Ludwig Erk és Franz Magnus Bohme Deutscher Liederhort cimi gyljteményének
elészavaban Bohme az embereket jeloli meg az egyszerd, friss népdalok szerzdjeként,

akiknek nem kell szigorti szerzdi szabalyoknak megfelelniiik.!'!’”

Nagy erofeszitést tettem, hogy elkeriiljem azokat a dalokat, amelyeknek tanult
szerzOjik van, az Osszes koltemény természetes koltoktol ered, akik
kolteményeket szereztek, anélkiil, hogy tudtdk volna, mit tesznek, és akik

talan mar el is felejtették, hogy a koltemény téliikk szarmazik. '®

Ludwig Erk, akit a korszak a német népzene legnagyobb tuddsanak tekintett, erkodlcsi

s

felhaborodasat az 1848-as években irt Rezensionen und Anzeigen cimi értekezésében

114 Meine Volkslieder sieh nur nicht fiir mehr als die fliichtigsten Studien an, sonst wiirdest Du hdchst
unbefriedigt sein. Bei einigen geht Dir aber vielleicht eine Ahnung auf. Du solltest die Begleitung
bessern! [sic!] freier zu machen versuchen!” (Ford.: Ujlaky Dorottya). Clara Schumann Johannes
Brahms, Briefe, i.m., 222.

115 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, 1.m., 317.

16 T h,

7T h. — Ludwig Christian Erk (1807-1883) német kiadd, tanar, korusvezetd és zeneszerzd. Franz
Theodor Magnus Bohme (1827-1898) német zenetudos, zeneszerzd, népdalgyiijté. Neviikhoz flizodik
a Deutscher Liederhort antologia, amely német népdalokat tartalmaz.

118 Ich habe mich mdglichst bemiiht, kein Leid darunter aufzunehmen, das einen bestimmten gelehrten
Verfasser hat; alle Lieder rithren von Naturdichtern her,..die wahrhaft dichteten, ohne es zu wissen, daf3
sie dichteten, und die es villeicht schon lange wieder vergessen hatten, da} Lied von ihnen herriihrte.”
(Ford.: Ujlaky Dorottya). L.h., a Natasha Loges 4ltal hivatkozott helyen az idézet nem talalhato.
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1. Johannes Brahms és a Volkslied

fejtette ki a Zuccalmaglio altal publikalt, német népdalokat tartalmazo atfogd
gylijteményével kapcsolatban.!!® Erk véleménye szerint a dallamok és a szoveg nagy
része nem eredeti, a dalok nem népzenei forrasbol taplalkoznak, hanem Zuccalmaglio
képzeletébol.!”® Egyszertien hamisitonak nevezte Zuccalmagliot.'?! Brahms a
Volkslied fogalmat tekintve nem értett egyet Erk és Bohme allaspontjaval, akiket a
»hépdal mindenféle haszonbérldjének” nevezett, akik fontossagot tulajdonitanak
,minden uton fekvd szemétnek”.'”? Erk gondolkodasival ellentétben Brahms a
szajhagyomany utjan torzult karakterisztikus ¢és elbesz€éld dalok szépségének
feltarasan faradozott.!”® A zeneszerzd feladata tehdt a rekonstrudlds Herder
szellemében, ehhez azonban szembe kellett Brahmsnak keriilni a zenetorténészekkel,
akik filologiai szempontok alapjan értelmezték a népdalokat.'** Brahms szamara a
népdal egy valdsagtol elrugaszkodott koltdi idedlt testesitett meg, azon dallamok
valogatasat, ami ennek a koltdi eszményképnek megfelelt.'>> Ez az idedl tartja dssze
Brahms kétszaz dala koziil azt a hetvenet is, amelyek népdalfeldolgozasok, azok a
németek altal volkstiimlichnek hivott dalok, amelyek miivészien megideologizaljak a
népdal-stilust.'>® Brahms tervezett egy vitairatot, melyben erdteljesen tiltakozik a
népdalok eredetiségét megkérddjelezd zenetudos, Erk ellen.'?” A vitairat helyett a 49
Deutsche Volkslieder 1894-es kiadasa tiltakozas és egyben valasz lehetett Ludwig Erk
hatalmas, haromkotetes Deutscher Liederhort cimili antologiajara (1856), melyet Erk
haldla utdn Franz Magnus Bohme egészitett ki 1893-94-ben.!”® Brahms 1894

marciusaban igy ir kiaddjahoz, Simrockhoz a gylijteménnyel kapcsolatban:

Most véletleniil visszatértem (a most megjelent Bohme Liederhortja irant

érzett bosszusagomon keresztiil) a korabbi szeretethez, amit a német népdalok

119 Nils Grosch: ,,Uber das Alter der Populdren Musik und die Erfindung des »Volkslieds«.” In: Sabine
Meine, Nina Noeske (szerk.): Musik und Popularitdt. Aspekte zu einer Kulturgeschichte zwischen 1500
und heute. (Minster: Waxmann Verlag, 2011). 59-76. 67.

120 James R. Cowdery: ,Kategorie or Wertidee? The Early Years of the International Folk Music
Council.” In: Zdravko Blazekovic (szerk.): Music’s Inlellectual History. (New York: RILM, 2009).
805-811. 805.

121 Walter Wiora. Concerning, L. m., 14.

122 Walter Wiora, Zur Fundierung, L m., 1.

123 Dietrich Fischer-Dieskau, Johannes Brahms, i.m., 238.

124 Karl Geiringer: Brahms His Life and Work (Boston: Houghton Mifflin Company, 1936). 289.

125 Walter Wiora, Zur Fundierung, L m., 1.

126 Sally Horgan, The Spirit of Folk Song, i.m., 1.

127 Walter Wiora, Concerning, i.m., 14.

128 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, i.m., 317.
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egy bizonyos fajtdka irant érzek. Szeretnék nagyobb mennyiséget kiadni

ezekbdl, zongorakisérettel. 1%

Késobb 1894 aprilisaban Philipp Spittdhoz irt levelében igy vélekedik:

A vitairat komoly gondolat volt. Viszont On megkapja azt, ahogy remélem,
szebb valtozatban. Ugyanis mikdzben én buzgdn irtam, ezekre a régi, kedves

dalokra gondoltam.'°

A Deutscher Liederhort ekkor 2175 verset és kozel ennyi dallamot tartalmazott,
amibdl Brahms — szemben Kretschmer-Zuccalmaglio gyiijteményének dallamaival —
egyet sem hasznalt fel.'*! Brahms az Erk-Bohme kozreadta dalokat nyarspolgarinak
nevezte.'’? Béhme biiszkén jegyzi le a Deutscher Liederhort eldszaviban a zenei

anyagok eredetét:

Honnan szarmazik a Liederhort tartalma? Valasz: szajhagyomany utjan ¢és
irott forrasokbol, nem pedig mar meglévé daloskonyvekbdl szarmaznak,

legnagyobb részét Erk maga gytjtotte. 133

Brahms allaspontja szerint Erk és Bohme valogatas nélkiil gylijtott 6ssze mindent, amit
a nép énekelt, birdlta a gylijteményt, befejezetlensége és pontatlansdga miatt.'* A 49
Deutsche Volkslieder cimli gyljteményben kivan zenei illusztraciét adni

felhaborodasarol.'*> Spittanak irott levelében ez olvashato:

129 Ich bin nimlich durch Zufall (durch érger iiber den jetzt erschtenenen Liederhort von Bshme) auf

meine alte Liebe zu einer gewissen Sorte deutscher Volkslieder gekommen. Ich méchte eine groBere
Anzahl mit Klavierbegleitung herausgeben.” Johannes Brahms: Briefe an P. J. Simrock und Fritz
Simrock. Max Kalbeck (szerk.): Brahms Briefwechsel. XII. (Berlin: Deutschen Brahms-Gesellschaft,
1919). 120-121.

130 Mit der Streitschrift war es ernst. Aber Sie kriegen sie in, wie ich hoffe, schénerer Verwandlung.
Wihrend ich ndmlich eifrig und heftig schrieb, dachte ich an diese meine alten lieben Lieder.” ( Ford.:
Ujlaky Dorottya). Johannes Brahms, Briefe im Briefwechsel mit Philipp Spitta, i.m., 101.

131 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, i.m., 319.

132 Dietrich Fischer-Dieskau, Johannes Brahms, i.m., 238.

133 Woher das Material zum Liederhorte? Antwort: Aus miindlicher und schriftlicher Ueberlieferung,
nicht etwa aus vorhandenen Liederbiichern zusammengeschrieben, sondern zumeist selbst gesammelt.”
(Ford.: Ujlaky Dorottya). L. Erk- F. M. Bohme: Deutscher Liederhort. (Leipzig: Breitkopf und Hértel,
1893). VIL

134 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, i.m., 319.

135 Lh.
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Taldl On akér egy iitemnyi zenét az egész Bohme kotetben, ami a
legcsekélyebb mértékben érdekli, vagy legalabbis hatassal van Onre? Tudna
ez alapjan akar a legcsekélyebb mértékben is bepillantast adni valakinek
(foleg mas nemzetiségiinek) a mi népdalunkr6l? Sziikséges a tudomany
szamara, hogy valaki kinyomtasson minden darab papirt, ami egy nagy ember
hatsgjat érintette, vagy hogy valaki belelépjen az orszagut minden mocskaba,

ahogy ezt Bohme teszi? %

A levél jol illusztralja Brahms szenvedélyes véleményét a népdalok eredetiségével
kapcsolatban. Brahms hitt abban, hogy az eredetiség nem elég, a zenei mindség
érdekében hozzd kell adni a kifejezd erdt, a Herder képviselte elvek szerint
hangstlyozva a népdalok valogatasanak fontossagat.'’” Kretzschmer-Zuccalmaglio
gylijteménye zenei anyagként értékes, azonban késObb Erk-Bohme antoldgiaja

szadmitott a tudomanyos gyljtések forrdsanak.

136 Aber finden Sie im ganzen B. einen Takt Musik, der Sie im geringsten interessiert, ja nur beriihrt?
Konnten Sie danach Jemandem (und gar fremder Natism) auch nur den geringsten Begriff von unserem
Volkslied geben? Ist es denn in der Wissenschaft gar so nthig, dal man jeden Wisch Papier, mit dem
ein GroBer seinen Allerwerthesten beehrt hat, abdruckt, oder jeden Dreck von der Landstra3e so breit
tritt wie Bohme es thut?” (Ford.: Ujlaky Dorottya). Johannes Brahms: Briefe im Briefwechsel mit
Philipp Spitta und Otto Dessoff. Carl Krebs (szerk.): Brahms Briefwechsel. XVI. (Berlin: Deutschen
Brahms-Gesellschaft, 1920-22). 97-98.

137 Natasha Loges, How to Make a Volkslied, i.m., 319.
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2. Brahms és a zongoraszolam

2.1 A dalok zongoraszolamanak struktiaraja

Brahms 49 Deutsche Volkslieder cimli gyljteménye kizardlag strofikus dalokat
tartalmaz. Mivel a népdalok egyszerti, letisztult struktiraja a Brahms &ltal kedvelt
népdalgylijteményekbdl adott, ezért a kis formai szerkezeteket a zongorakiséret
alapjan vizsgaltam meg, majd csoportositottam. A népdalok mellett a zongoraszolam
nem alarendelt kiséré szerepet lat el, hanem illusztralja a népdalok altal elmesélt
torténeteket és azok aktiv résztvevojévé valik. Mivel a zongora szerepe a forma
szempontjabol is meghatarozo, ezért a szerkezeti egységeket €s a bels strukturat ebbol
a szemszOgbdl tanulmanyoztam. Brahms a népdalok egyszerli szerkezetét a
zongoraszoOlam hasznalata altal teszi €16vé, izgalmassa.

Ebben a fejezetben szeretnék ravilagitani arra, hogy a kiilonbozé tipust
zongorakiséretek hogyan gazdagitjdk az eredeti népdalt. A dalokat a zongoraszélam
anyaga alapjan harom csoportba osztottam: a zongoraszélam lehet strofanként allando,
strofanként valtozo, illetve visszatérd. Ezek a nagy csoportok a forma alapjan tovabb

osztalyozhatok.

2.1.1 Strofanként valtozatlan zongorakiséretes dalok

Ebbe a kategoridba azokat a dalokat sorolhatjuk, amelyekben a tobb szovegstréfabol
allo zenei szakasz zongorakisérete valtozatlanul, teljes egészében megismétlodik. A
versszakok nincsenek egyenként leirva, a kottdban ismétldjel jelzi a tobbszori
megszolaltatast. Az eredeti népdalok sorszerkezete mind az iitemszdmok, mind pedig
a sorszamok tekintetében igen valtozatos. Ebbe a kategoridba a 49 népdalbdl 18 (nyolc
négysoros, Ot hdromsoros, 0Ot kétsoros) dal tartozik. Brahms a népdalok
egyszertiségének ellensulyozasara olyan formai eszkozoket hasznal, amik megbontjak
a zenei egyensulyt. Minden, ami eltér a szabalyostol fokozza az izgatottsag érzését, a
darabok hangulatat. Ilyen jelenség a raismétlés, vagy az elizid, amelyekkel varatlan
helyzeteket teremt a zeneszerzd. A sokszor valtozd iitemszdmu sorok szabalytalan
periddusokat hoznak Iétre, melyek a dalokhoz toldott rovid utojaték altal valnak
érthetdvé. Brahms a tul szabdlyos szerkezetli dalokhoz gyakran komponal pératlan
litemszadmu utojatékot, mintha a szerzd ki akarna zokkenteni az egyhangu, egyszerti
szerkezetbdl, s fel akarna hivni figyelmiinket a kovetkez6 strofara (Nr. 3, 6, 19, 23, 24,

27, 30, 34). Maskor ennek ellenkezdje figyelhetd meg. Ilyenkor az aszimmetria
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2. Brahms és a zongoraszélam

kihangstlyozéasa érdekében a paratlan iitemszamu dalokhoz paros litemi utdjatékot
illeszt (Nr. 20, 40). Az utojatékok érthetdvé teszik a szabalytalan periddusokat, illetve
a szokatlan szerkezeteket kiegyensulyozzak.

Eldfordul, hogy a szerzé a harom, egyenként négyiitemes sorbol allo dal elé
négy iitem bevezetdt szerkeszt, ezéltal szabalyosabbnak érezziik a formai egységet
(Nr.26). A So will ich frisch und fréhlich sein (Nr. 32) dal négy sora 8+8+8+12 {itemre
tagolodik. Az utolsd, 12 iitemes sor tovabb oszthatd 8+4 iitemre. Egy beiktatott négy
iitemes szekvenciaval boviil ez a szakasz. Brahms négyiitemes utojatékot komponal a
versszakok végére, a dalt ezaltal 6t sorosnak érzékeljiik (1asd 1. abra). A sorszambeli

szabalytalansag a nyugtalansag érzését erdsiti.

8§ + 8 + 8 + 12
8 + 8 + 8 + (8 + 4) + 4utojatk
A + A + B(bl+b2) + {(bl+blszekv.)+b2var.}

1.abra: So will ich frisch und frohlich sein (Nr. 32) formai tagoldsa

A We kumm’ ich dann de Poots eren? kezdetli Nr. 34-es dal hdrom sora 4+4+6
iitemre tagolodik, az utolso két litem szovegének megismétlése miatt sziikség lehetett
még két titemre. Az el6z6 sorokhoz képest ez annyira révid, hogy Brahms utdjatékkal
egeészitette ki. A dal végén elhangz6 kétlitemes raismétlés utolso liteme hozzaadodik a
harom titemnyi utdjatékhoz, igy az dsszeolvadas, elizi6 altal négylitemesnek érezziik.

A strofanként valtozatlan zongoraszolammal ellatott dalok kategéridjan beliil
kétteéle kisérettipussal talalkozhatunk. Brahms az altalaban egyszeriibb, ismétlésekbol
allé dallamokhoz bonyolultabb, siirlibb, fakturaji kiséretet komponalt (Nr. 2, 19, 20,
22,24, 32, 34), mig az érdekesebb, motivumismétléseket nem tartalmazd népdalokhoz
egységesebb zongoraszdlamot tarsitott (Nr. 5, 6, 23, 25, 26, 27, 33). Négy dalban a két
kategoria jellegzetességei 6tvozddnek (Nr. 3, 30, 40, 42).

2.1.1.1 Az egyszerii szerkezetii dallamok zongoraszélama

Brahms stirlibb fakturdju zongoraszolamot az ismétlésekbdl allo, egyszeriibb
sorszerkezeti dalokhoz (AABA, AABB, AAB, AABA, AABA,) komponalt. A
szerzOt ebben a letisztult szerkesztésben lathatdan nem hagyjak nyugodni az ismétl6do
szakaszok, iitemek, iitemparok. A zongorakiséret valtozatossaga ezekben a kis

motivumegységekben fedezhetd fol. Mintha a zeneszerz6 a legaprobb
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motivumismétlést is képtelen lenne kétszer ugyanugy éabrdzolni. Ezek a finom
arnyaldsok rendkiviili érzékenységrdl tanuskodnak, bizonyitva Brahms személyes,
kiilonleges kotdédését a népdalokhoz. Az érzékeny, szinte észrevehetetlen
valtoztatassal Brahms a zongorasz6lamban a szoveg altal sugallt érzelmi arnyalatokra
reagal. Ezek a zeneszerz0 népdalok felé¢ irdnyuld szeretetét, lelkesedését fejezik ki
inkabb, mintsem a szoveggel parhuzamos tartalmi 6sszefliggések abrazolasat. Brahms
ugy érezhette, hogy a versszakok nem kiiloniilnek el olyan ¢€lesen egymastol, hogy a
zongoraszOlamot karakterizalasra hasznalja. A strofanként nem megvaltoztatott
kiséret altal az egységes érzelmi allapotot hivatott dbrazolni. Ezek a népdalszévegek
egy kivételével (Nr. 34) nem parbeszéd jellegliek, ezért sem volt indokolt Brahms
szdmara a valtoztatas.

Az Erlaube mir, fein’s Mddchen kezdetli (Nr. 2) dal a népdal szerkezete alapjan
négy darab négyilitemes egységre oszthato, AABA sorszerkezettel. Haromszor
hallhatjuk ugyanazt a kering6szerli, ringatéz6 motivumot, melynek ismétlédo
sorozatat annak érdekében, hogy a harmadszor is visszatérd ringat6zé dallam
megnyugvast hozzon szdmunkra, a B rész kvinttel feljebb megszdlalo,
szenvedélyesebb hangulati négy liteme tori meg. A kiséretben ez a négy rész teljesen
elkiilonithetd. A basszus az els6 négy ilitemben a harmoniai szerkezetet a
legegyszerlibb modon vazolja fel: két ereszkedd kvintlépésben pontozott negyedek
talalhatok az iitem hangstlyos részén, T-S-D-T funkcidkat jeldlve. A dallamot
ellenpontoz6 basszus iranya a kovetkez0 négy iitemben is megmarad, a ritmus az el6z6
kijelentésszerli hatarozottsaghoz képest ellagyul, finom kromatikus szinezetet kap: a
férfi gyengédebb hangon wudvarol kedvesének. A szoveg a B szakaszban
elragadtatassal besz¢él a szerelmet megtestesitd lanyrol, az utols6 szakaszban pedig a
vagy ellenallhatatlansdgar6l. A strofa végén visszatéré négy iitem basszus
dallamvonalat tekintve 6sszefoglal, folyamatosan tagul a térben a domindns funkcioig,
majd visszazar. A jobb kéz mozgasa és a két kéz viszonya is erdsiti ezt az egységet.

Az elsO négy iitemben a jobb kéz az {item masodik negyedén egy sovargo,
felnyuld szext hangkdzzel visszhangozza a népdalt indit6 felfel¢ iranyuld dallamat. A
masodik iitem jobb kézben szerepld hangparja lefelé¢ hajlik oktavugrasban, amihez
Brahms szdélamkeresztezOdéssel egy finom, belsd kromatikus késleltetést illeszt. Az
0todik iitemtdl kezdédden a hangparok az eddigi sulytalan iitemrész helyett itemegyre
kertilnek. A két kéz komplementer mozgasa egésziti ki egymast. A jobb kéz a dallam
iranyat koveti, a bal kéz ezt ellenpontozd mozgassal tdmasztja ald. Az utols6 négy
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titem elsd felét hemiolaval foglalja 6ssze, mikdzben a jobb kéz szolama kromatikus
skalaval 1épked folfelé. A strofa csucspontjat a két kéz egymastol tavol helyezésével
oldja meg, és ezen a ponton keriil helyre a 3-es tancos liiktetés, amirdl a figyelmet a
hemiola vonta el.

A harom, dallamilag teljesen megegyez0 szakasz a zongoraszélam kifinomult
arnyalasaval mas-mas értelmet nyer. Az elsd négy litem a sovargast, a vagyakozast
fejezi ki, a kovetkezd négy iitemes egység a mozgalmassag altal annak érdekében,
hogy elokészitse a harmadik szakasz emelkedett, érzelmekkel talfiitott karakterét mar
batrabban, szenvedélyesebben abrazol. A két kéz egymadssal szembe irdanyulod
harmashangzat felontésa vezet vissza minket az eredeti dallamhoz. Ritmikai eszk6zok
segitségével (hemiola) az Osszefoglaltsag, konklizid, megnyugvas, lezaras hatasat
kelti. Brahms a vagyakozds érzésének minden arnyalatit bemutatja a szakaszok
varialasaban.

A Nur ein Gesicht auf Erden lebt (Nr. 19) szabalyos, négylitemes sorokbol allo
AABB szerkezetét a zongorakiséret bonyolultsaga ellenstilyozza. A ¢-ban irédott dal
a hatartalan boldogsag hangjan szélal meg. Brahms szamos eltérd mozgasformat
komponalt a révid terjedelmii dalba, valtozatossa téve ezzel a dallam ismétl6do
ritmikdjat €s azonos sorait. A dallambdl szarmazoé lelkes tizenhatod motivum jelenik
meg az elso két litem zongoraszo6lamdban. Brahms a finom hajlitast a zongora felsd
szO6lamaba a dallammal felvaltva komponalja, kerget6zd hatast elérve. Az elsd
iitemeket C orgonapont folé helyezi, igy a domindnsra érkezést (4. ilitem) nem
kiemelésnek, hanem enyhiilésnek érezziik. A dal masodik soranak zongorasz6lama
nagyvonalubba valik. Az 1-2. és 5-6. litem Osszehasonlitasa ravilagit a szerzo belsd
tagolast kiegyensulyoz6, finom kompozicios eszkozeire. Az els6 két taktusban a jobb
kéz szolamat 2 -os szakaszokra tagolja, amit a basszus C orgonapontja tart egységben.
Az 5-6. iitemben ennek ellenkezdje figyelheté meg: a jobb kéz szélamanak felfelé
iranyul6 harmashangzat-felbontdsait minden iitemben /legato ivvel foglalja Ossze,
mikdzben a basszus ¢ hangjat fél iitemenként eltérd regiszterbe helyezi. A felfelé
iranyuldé mozgas a kedves képzeletbeli, lebegd alakjat vetiti elénk. Brahms ismét az
érzelmek szamtalan arnyalataval jatszik a zongoraszolamon keresztiil. A vagyakozés
mindent betoltd, kifelé iranyuld érzése egy beliil megélt, intim, személyes élménnyé
valtozik, nyolc iitemen beliil. A 9. iitemtdl Oszinte érzelmeket tiikrdzd, Ovatos

kromatikéval szinezi a belsd szélamokat. Az utolsé négy iitemben visszatér a lelkes

21



Kerényi Mariann: A zongora szerepe Johannes Brahms 49 Deutsche Volkslieder cimi miivében

tizenhatod mozgas, amely ritmikai szempontbdl keretbe foglalja a dalt. Brahms a
dalsorokat ugy valasztja el egymastol, hogy minden negyedik iitemet 3 -es liiktetésre
valtoztat. Az énekest a sziinetnek kdszonhetéen nem zokkenti ki a metrumvaltoztatas
ezen a helyen, a hemiola kapcsolja dssze a dallam zaro- és kezdd hangjat.! A hallgato
elvesziti egy pillanatra az alapliiktetést, hogy azutan 0jra izgalmasnak érezze a dal §-
0os mozgasat. A zard ltemekben feltord utojaték messzire repit a mi basszus
szolamanak kezd6 C hangjatol.

A Nr. 20-as Schonster Schatz, mein Engel kezdetii dal sorszerkezete 3x7 litemet
foglal magéba. A hét litemes sorokat 4+3 {itemes elosztasra tagolhatjuk. A 49 Deutsche
Volkslieder kotetben szokatlan a paratlan litemi, paratlan sorszdmu dal szerkezet. A
zongoraszoOlam textirdja koveti a dallam formai tagolasat, ezaltal a sorok vilagosan
elkiiloniilnek egymastol. A dal sorait AAB-ként jelolhetjiik. A kezdd sor 4+3-as
tagolasat a zongoraszolam anyaga vildgosan érzékelteti: az els6 négy litemben unisono
koveti a dallamot, a 3-4. iitemben a kezdd motivum imitalasa altal tobbszolamtva
valik. Brahms a 3. taktusnal azaltal, hogy mélyebb regiszterben, oktavval megerdsitve
Iéptet be egy masik szolamot, jelentdséget ad a kezdd négy iitemnek. A kdvetkezd
harom taktusban a zongora funkcidja megvaltozik, és az eddigi nyomatékosito szerep
helyett a hullamz6 akkordfelbontasok altal kisérdje, alafestdje lesz a dallamnak. A két
rész a harmashangzat-felbontasra épiil, amit az elején tombszeriien jelent ki, az 5-7.
litemben levegdaramlatként mozdit meg. A kovetkezd hét iitemes szakasz dallama
pontosan megegyezik az elso sorral. Brahms kisérete a legato jelzéssel hajlékonnya,
laggya teszi az litemparokat. A 8-11. iitem bal kezében a G hang orgonapontként,
tirelmetleniil toporogva jelenik meg. Ez a motivum a dal 5. iitemének
hangismétléseibdl szarmazhat. A 11. iitem a 4. iitemmel ellentétben nem megallit,
hanem egy atmend hanggal ragurit a harmashangzat-felbontasra, amely ezt kdvetden
polifonikus zenei anyaggal folytatodik. Az 5-7. titem harmoniai: 16-V’-I, mig a 12-14.
titemé: VI’-V§-1. A masodik sorhoz piano dinamikat javasol Brahms, ami az el6ado6tol
egyértelmil karaktervaltast kivan: az elsd nyolc {litem kitdrulkozé szerelmi vallomasa
a kovetkezd frazisban intim, személyes hangon szdlal meg. A harmadik sor

kiséretének Osszetétele szintén a 4+3-as tagolast koveti, itt azonban az

! A hemiola Brahms miiveinek alapvetd jellegzetessége, zenei kifejez8eszkdze. Szerepe, hogy enyhitse,
vagy épp erdsitse a zenei fesziiltséget, abrazolhatja a megnyugvast, feloldast, de a fokozott aktivitas
illetve 0sszetett, bonyolult zenei gesztusok kifejezdje is. Eric Sams: The Songs of Johannes Brahms.
(London: Yale University Press, 2000). 10.
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akkordfelbontésos kiséret, kitoltve ezzel a pontozott fél értékeket a dallamban, az elsé
négy iitem ald keriil. Az utols6 harom taktusban, a bal kézben egy ellenszolam 1ép be.
A dalhoz harom iitemes utdjaték kapcsolodik, ami 6tvozi az els6 négy taktus
harmodniarend;jét €s a feltorekvd, energikus harmashangzat-felbontassal a regiszterek
tdgulasat. Brahms a dalhoz olyan zenei anyagot komponalt, amely képes ellentétes
érzelmeket kifejezni. az els@ két versszakban a szeretett holgy irant érzett heves
érzelmekbol sziiletd energidkat, az utols6d versszakban az elhagyottsag altal érzett
kiméletlen kétségbeesést abrazoljak.

A Wo gehst du hin, du Stolze (Nr. 22) kezdetli dalt vizsgalva olyan érzetiink
tamad, mintha kiginyolna a Schonster Schatz, mein Engel (Nr. 20) népdalfeldolgozas
utols6 versszakdban abrazolt elhagyottsdg érzését. A két dallam nagyon hasonlit
egymashoz, ezért érezhetiink valamiféle kapcsolatot kozottiik. Eldadasjelzésiik is
egyezik, Lebhaft und hell. Mindkét dal 3-es liiktetésti, a Nr. 22-es a feliitéssel
mozgékonyabbnak tlinik. Ebben a feldolgozasban is tobbnyire hétiitemes sorok
kovetik egymast, a feliités miatt azonban sosem érezhetliink megnyugvést a sorok
végén, ami fokozza a tiirelmetlenség érzését. Mintha az énekesnek, szenvedélyes
izgalmaban sosem lenne ideje levegdt venni. Az AABA sorszerkezetii népdalban
harom teljesen azonos sor ald Brahms hasonld kiséretet komponal, a harom rész
Osszehasonlitdsakor fokozast, épitkezést figyelhetiink meg. A sorok elsé négy
titemének kvint és kvart 1épésekben lefelé haladd bal kéz-mozgédsa megegyezik, majd
visszazar az alaphangra. A jobb kéz ezzel ellentétes iranyban szext hangkodzoket
kapcsol 0ssze, kvart, terc 1épésenként, mikozben a fels6 szolam egy terccel a dallam
alatt marad. A masodik sorban egy, a dallamot imitalo belsé szolam jelenik meg, ami
mozgalmasabbd teszi a texturat és a jobb kéz dallama egy-egy ponton eléri a dallam
hangmagassagat. Az utols6 sorban a ringatd belsd szélam koriiljarja a dallamot.
M¢élyebbrdl indul, a 25. litemben a dallam hangjanal kvarttal feljebb éri el csucspontjat,
majd visszaereszkedik. A sorok 4+3-as tagolasat a zongoraszolam itt is jol koveti.
Ezekben az litemekben a két kéz, ami eddig egyszerre mozgott, itt egymas sarkara 1€p.
A sziinetekkel tagolt sohajmotivum tiikrozi a szoveg tartalmat. Ha dsszehasonlitjuk a
harom azonos sor utols6 harom iitemes szakaszait, ugyantugy fejlodést, épitkezést
tapasztalunk, mint az elsé négy litemek esetében. Az elsé sorban a bal kéz oktavlépése
lefelé iranyul, a masodikban ellentétesen, lentrdl folfelé 1ép, amivel nagyobb energiat
sugaroz. Az utolso sort zar6 harom iitemben egymasra talal a két kéz, ellentétes
iranyban, de egylitt olvad a zene az utojatékba.
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A kozépsO szakasz nyolc ilitemes, melynek utolsé hangjat Brahms egy
koronaval nyujtja meg. A tiirelmetlentil egymast kovetd sorokat ezzel a fermataval
egyensulyozza ki. A zongoraszolam két keze, szinkopalé mozgasban a ,,Seh’ ich dich
kommen” szovegrésznél mintha kergetné egymast. A bal kéz hemiolai megbontjak a
liiktetés stabilitdsat, amivel a visszautasitds negativ érzetét keltik. A zongoraszdlam
két kéz kozti viszonya olyan, mint a dallam és a zongoraszdlam kapcsolata. A paratlan
titeml sorokat Brahms egy paros iitemszamu, szokdécseld, magabiztos utdjatékkal
egésziti ki.

A Mir ist ein schon’s braun’s Maidelein (Nr. 24) a sirig tarto hiiségrol, a lany
irant érzett csodalatrol szol. A dal sorszerkezete AABA,, melyhez Brahms a
zongoraszOlamba egységesen nyugodt hangulati, finom nyolcad mozgast komponalt.
Az elso sor kiséretét a g hang uralja: a basszus orgonapontként tartja, mig a jobb kéz
nyolcad mozgasanak g hangjai kdz¢é finoman egy titokzatos, bensdséges hangulatot
sugallo bels6 szolamot rejt. A kovetkezd sorban eltiinik a g ,,talaj”, mintha a bal kéz
kiszabadulna ketrecébdl, és a mélyebb regiszterekbdl, egyre batrabban guritja {6l a
harmashangzat-felbontdsokat. Mig az elsd sor Osszefoglalt zongoraszélama
egyszerliséget, dvatossagot sugall, addig a masodik sor sziinetekkel tagolt kisérete
vakmerObb. A szerzd szinte észrevétleniil kapcsolja Ossze a két dallamsort a
zongoraszoOlam altal. A 4. {item az elsd sor vége, ugyanakkor a kovetkezd sor eleje is.
Brahms egy lefel¢ iranyuld G-dur hdrmashangzattal ebben az iitemben vezeti 4t a jobb
kéz nyolcad mozgasat a bal kézbe. A kdvetkezd litemekben ebbdl éled Gjra a felfele
tord kiséré motivum. Az els@ sorban a bal kéz vonoshangszerszerli, a dallamot
ellenmozgésban kovetd kisérete a 4. iitemben a felsé szolamba keriil. Egy kvarttal
lejjebb megeldlegezi a dallam motivumat, melynek belépése ezaltal imitdcioként hat.
A 4. item dallamaban, amely az elsé két taktus énekszolamanak transzponalt
valtozata, az elsO sor szovege (,, Mir ist ein schon’s braun’s Maidelein gefallen in den
Sinn...”) tikrozédik. A kétitemes motivum a rogeszmés gondolatként a
zongoraszo6lamba rejtve jelenik meg, tovabblenditve a dallamot. A harmadik dallamsor
stirlibb, minden negyed értékre ) harmoniat hozd zongoraszolama alatdmasztja az
magasabbra iveld énekszolamot. Kiilonleges hatast kelt a 9. litem a-moll fordulata. A
10. taktusban a dallam feloldott / hangja modalis szinezetet ad, amely a kovetkezo
iitem kiséretében is megjelenik. A 4. sor zongoraszélama az els6 két sor zenei
anyagahoz hasonlit, Brahms azonban az érzés intimitdsit a bal kéz finom

kromatikdjaval fokozza, majd a 15. litemben feloldja. Az utojatékot Max Friedlaender
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egy tulzo szelidséget, kedvességet tiikrozé hegedii hangjahoz hasonlitja.> A szerelem
gyengédsége fejezddik ki a dal zongoraszdlamaban, amely nélkiilozi a heves érzelmi
megnyilvanulasokat, teret adva az aldzatos, szelid, legbeliil meg¢lt érzésnek.

Habar a We kumm’ ich dann de Poots eren? (Nr. 34) kezdetii dal dialogusra
épiil, a szereplok mondatai nem ellentétes reakcidt tikkroznek: kdzos cél vezérli dket,
egylitt lenni a szerelemben. A dal szovege egységes érzelmi allapotot jelenit meg.
Brahms zeneszerzoi érzékenysége ¢és képzeldereje nem hagyj 6t nyugodni. Mivel a
versszakok alatt megegyezd zongoraszélam szerepel, az eléadora bizza a strofak

kozotti differencia arnyaléasat.

2.1.1.2 Valtozatos szerkezetii dallamok zongoraszélama

A szerkezet, illetve a dallamvonal tekintetében valtozatosabb dalok zongorakisérete
egységesebb, a dalt meghatarozo érzelmeket illusztralja. A dal hangulatat, alapvetd
karakterét jeleniti meg. A Da unten im Thale (Nr. 6) nyugodtan hompolygo
zongoraszOlama természeti képet fest elénk, a Nr. 23-as Der Reiter cimli dalban a
lovagld nyolcadmozgés uralkodik, mikdzben a jobb kéz szolaméaban pattogd akkordok
kovetik a dal ritmikajat. A Mein Mddel hat einen Rosenmund (Nr. 25) szinkdpald
mozgasa a szeretett holgy irant érzett elragadtatast abrazolja, a néi konnyelmiiséget az
Ich stand auf hohem Berge (Nr. 27) kezdetii dalban a frivol pontozott ritmus jelképezi.
Ezen kategéridba tartozd dalok sorszerkezetében (AB, ABCCy) nem taldlunk
1smétlddést, esetleg minimalis varialas figyelhetd meg. A hét dalbol hat kéttagh forma,
egy pedig négy soros dal szerkezet.

A Die Sonne scheint nicht mehr (Nr. 5.) kezdetli dal a 49 Deutsche Volkslieder
dallamai kozott egyediilalldé modon, formailag kiilonbozik a tobbitdl. Az eredeti
népdal strofan beliil két részbdl all, kiillonbdzd metrummal, és eldadasjelzéssel ellatva.
Az elsd nyolc iitem %-ben, a masodik nyolc iitem 3-ben irddott. A dal elsd fele a
Gehalten und empfindungsvoll eldadasjelzést, mig a méasodik rész a Lebhaft feliratot
kapta, jelezve ezzel, hogy élénkebb tempd kovetkezik. A tempo-, illetve a
karaktervaltozas koveti a szoveg tartalmat. Az elsé rész a lemondasrdl,
reménytelenségrol, a 3 -es szakasz pedig a szerelem tiizének elfojthatatlansagarol szol.

A szovegben szerepld ,,tliz” metafordja a zenei anyag elsd szakaszban a lemondast, a

2 Max Friedlaender: Brahms’ Lieder. Einfiihrung in seine Gescinge fiir eine und zwei Stimmen. (Berlin
und Leipzig: N. Simrock, 1922). 181.
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masodikban az életer6t jelképezi. Brahms a kétféle metrumu dalbol a kiséret altal alkot
egységet. Formailag hasonldéan, mindkét rész 2+2+4 iitemre tagolddik. Az elsé
szakaszban a zongora leverten visszhangozza az énekszolam kezdetét, mindig terccel
foljebb megismételve a dallamot. Megeldlegezve a dal kezd6 motivumat a
zongoraszolam indit, amely meghatarozza az elsd szakasz zenei anyagat. A dal G-dar
hangnemébdl nem kovetkezik a lemond6 tartalom. Brahms a zongora lefelé hajlo
visszhangmotivumaival éri el ezt a hangulatot. A motivumok a kétiitemes egységek
utan terccel foljebb ismétlik meg a dallam kezdetét, erdsitve ezzel a reménytelenséget.
Az elsé négy ilitem sziinetekkel tagolt zongoraszélama a kovetkezd szakaszt
egységesebbnek mutatja. A kiséretben a hangsulyok elrejtését Brahms
vonuldszinkdpaval oldja meg, a dallammal egyiitt a legmagasabb pontrol
aldereszkedve. A sok lefelé hajlo tercmotivum ellenére a zar6 hangot egy felfelé hajlo
kvart visszhangozza, megeldlegezve ezzel a gyors rész kezdd hangkozét. Brahms
ezaltal teremti meg az atmenetet a két karakter kozott. Az energikusan felfelé iranyul6
G-dar harmashangzat a kovetkezd iitemben visszaereszkedik. Az elsd iitem ambitusa
egy oktavot és egy kvart hangkozt Olel fel. A zongoraszélam az elsd szakaszban
hasonloan villantja fel a lehajlo terceket felvaltva a két kéz kozott. A tiiz lobogasa
kiilonb6z6 regiszterekben villogva jelenik meg. A zongora mintha kergetné az
énekszolamot, imitdlva ezzel a dallam motivumait. Mintha a zongora jelképezné a
belso tlizet, amely a dal végére a lehajlo tercmotivumok altal kialszik. Az utolsé négy
litem Osszetartozasat a szerzo a visszhangmotivumbol alkotott hemiola sorozattal oldja
meg.

A Nr. 6. és a Nr. 23. dal dallamaban nincsenek ismétlddé motivumok. A
zongorakiséret is egységesebb, az egyik szolam alland6 mozgasa altal. A Da unten im
Thale (Nr. 6) zongoraszolamaban a jobb kéz nyolcad mozgasbdl 4ll6 kisérete finoman
koveti a csendes, magaba fordulo, bensdséges hangulatd dallamot. Az indulo
kiirtmenet, a terc hangkoz gyakori hasznalata a dalban szerepld természeti kép
hangulatat vetiti elénk (,,Da unten im Thale lduft’s Wasser so triib”’), amely az 0sszes
versszakon valtozatlanul vonul végig. A szomorlsag, a banat érzését rendkiviil
egyszert eszkozokkel dbrazolja, igy illesztve a természeti képbe. Az eredeti népdal
mar onmagaban is igen kifejez0. A szivfajdalom érzeését a finom késleltetések, az 5-6.

¢és a 16-17. itemben talalhaté sziinetek abrazoljak (lasd 1. kottapélda).

26



2. Brahms és a zongoraszélam

n “ # } F\ ;’\I 1 'y ] 1 ;’\I } 1 ]
S R B i TS S S S
'J L J
triib und i kann dir's nit sa - gen, i hab' di so lieb
Tren' ~  unda bis - se - le Falsch-heit IS au wohlda bei!
— — ——— —~
gt — ! f
- s @ L = |
» > e P -
dim.
ca : 7
"6*: F-avhAr:] I e
Z ) [+ -
1 1

T

1. kottapélda: Da unten im Thale (Nr. 6) 4-8. iitem

Brahms ehhez egy finoman hulldmz¢é kiséretet komponal, mintha kiszabadulna kicsit
az utdjatékban 6nallo életre keld fajdalom. Az utdjaték a dallam legmagasabb hangja
folé aramlik. A dal érdekessége, hogy a 2x4 iitemes versszakokat harom {litem utdjaték
koveti, amivel a szerzo kibillenti a hallgatot a megszokott szimmetrikus liiktetésbol.

A Mein Mddel hat einen Rosenmund (Nr. 25.) kezdetli dal versszakainak
karakterei nem valnak el élesen egymadstol, ezért Brahms nem érezhette sziikségesnek,
hogy strofanként kiilonbozo kiséretet komponaljon. A dal Kretzschmer-Zuccalmaglio
gyljteményében Liebesentziicken (Szerelmi elragadtatas) cimen szerepel. Ezt a pezsg6
hangulatot — mint olyan sok mas dalban — a szinkopalo ritmussal éri el. A jobb kéz
mozgalmasagat a bal kéz fél értékei ellensulyozzak, a szeretett holgy iranti csodalatot
jelképezik. A 7-8. litemben az ismétldd6 dallamhangok alatt Brahms finom kromatikat
hasznal. A 9-10. litemben Osszetalalkozik a két kéz, a belsd szolamok mozgasa élteti
tovabb az oromteli hangulatot, mig a zongora utdjaték a szinkopald basszusokkal
ujjongasban tor ki. A jobb kéz felsd szolama sziik teriileten mozog, a népdal
dallamhangjai alatt marad, mikézben a basszus szélam hirtelen valtogatja a
regisztereket, ezzel abradzolva az elragadtatott 1¢lek nyugtalansagat.

A Nr.26-0s, Ach kénn'’t ich diesen Abend kezdetii dal az egyetlen olyan a
kategoriaban, ahol a parbeszédhez Brahms nem hasznal kiilonbozd karakterti kiséretet.
A zongoraszdlam mégis mind a négy versszakra helytallo dbrazolast nyajthat. Brahms
a hangulat megjelenitését az eldadora bizta. A zongora két keze kozott szinkdpalod
ritmus uralkodik, amely jelképezheti az udvarl6 sziv rajongasat, tiirelmetlenségét az
elsd versszakban, aktivabban jatszva a jobb kéz nyolcad értékeit. A 9. litem toporgasa
fokozza a nyugtalansagot. Ugyanennek a teriiletnek (7-12. iitem) a zenei anyaga a 2.
strofaban halkan, szinte labujjhegyen 1épkedd ritmikaval abrazolja az alvo kedvesben

gyonyorkodést. A 3. versszakban kifejezhetjiik a folényes visszautasitast, ha a jobb
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kéz terceit karakteresebben jatsszuk, a bal kéz legatojat akaratosan visszhangozva. Az
interpretacion keresztiil tliikr6zOdhet ugyanebben a zenei anyagban a lemondd
vandorlas az utolso strofa szovegénél, ha a jobb kéz portato tercei a bal kéz folyamatos
legatojdba simulva szoélaltatjuk meg, igy jobban érvényesitve a dallam vizszintes
aradasat. Az utols6 négy ilitem zongoraszélamanak ritmikdja Ugy augmentéalodik,
mintha Brahms a figyelmet a szoveg tartalmanak fontossagara iranyitana. Az els6 két
versszakban a tavolba zengd basszusok a vagyakozast, Almodozast abrazoljak, mig az
utolsd két versszakban a kiméletlen, rideg visszautasitdst és reménytelenséget
visszhangozzak.

Az Ich stand auf hohem Berge (Nr. 27) kezdeti népdalfeldolgozas
zongoraszolaménak jobb kezét a dallam nyolcadik litemébdl kdlesonzott, pontozott
ritmika hatdrozza meg, mely a darab elején a mély regiszterben, oktavban 1épegetd f
basszus hangok realitasa folott bontakozik ki. Mikdzben a bal kéz f hangjai
egyértelmiivé teszik az iitemstlyokat, a zongora felsé szolama koveti a népdal
1épcsdzetes emelkedését. A bal kéz mélysége, a jobb kéz feltorekvd dinamizmusa a
magas hegyeket jeleniti meg el6ttiink. A kacér pontozott ritmus altal elevenedik meg
a lany frivol karaktere. A népdal elsé két iiteme az F-dir harmashangzat hangjait
sorakoztatja fel, mely a jobb kéz sz6laméanak atmend hangjaival valik érdekessé: az
elsd négy litemet Brahms f'orgonapont f61¢ helyezi, mikdzben az elsd €s masodik iitem
elsd {itésén a szubdominans hangjai — g-b, majd b-d tercek — a zongoraszolam jobb
kezében szolnak. A mésodik iitem utolsé tizenhatod értéke (e-a) finoman vezet tovabb
az forgonapont f6l6tti szubdominans irdnyba. A negyedik ilitem végén buja hatast kelt
a B-dur elé csempészett cisz hang, a beirt decrescendo is ezt az érzetet segitheti eld. A
kovetkezd litemtdl a kéjelgd zongoraszolam é&brazolasan keresztiil jelenik meg
eléttiink a dalban szerepld holgy, hdrom udvarldja blivkdrében. A hatodik {item
masodik felétdl a népdal egyszerii ereszkedd dallamat Brahms a kiséretben hemiolaval
teszi mozgalmassa, 6tvozve a pontozott ritmust és a nyolcad mozgast, a két kézben
valtakozva. A népdal nyolcadik iitemének ,Médchen” (ldnyka) szavara esd
motivumanak pajkossagat a zongora egy hanggal foljebb, stlytalan helyen
tiirelmetleniil ismételve szarnyalja til, 6sszecsusztatva ezaltal a tonikat a dallambeli
V. fokkal. A zongoraszolam staccato akkordjai fokozzak a dal provokativ karakterét.
A versszak domindnsra érkez6 zongora utdjatékkal zarul, mely visszhangozva a népdal
7-8. litemének zenei anyagat, varatlan sziinetbe torkollik, melyben folytatodik, tovabb

nyilik az utdjaték nagyivii gesztusa. Meghokkentd, ahogy az utols6 versszakot lezaro
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zongoraszolam a vart sziinet helyett staccato piano akkordokban folytatodik, kiemelve
a dal szellemes karakterét.

Az Och Moder, ich well en Ding han (Nr. 33) kezdetli dal humoros
hangvételére a zongoraszdlamot ural6d staccato akkordjai utalnak. A dal szévege egy
anya ¢&s lanya kozott zajlo parbeszédet jelenit meg. Ugrald nyolcad mozgés tiikrdzi a
lany incselkedését, aki addig-addig faggatja anyjat, mig ki nem mondja a hén dhitott
valaszt. A darab elején a lany mondataihoz forte, az anyaéhoz piano dinamika tarsul.
Ez alapjan hatarozott kép rajzolodik ki a szereplok karakterérél: mig a lanyt
akaratossag, szenvedély, féktelen lelkesedés, addig az anyat kedvesség, kivancsisag,
naivitas, kotekedés jellemzi. A kiséret rendkiviill elegans, a felfelé torekvd irany
egyben jelképezi a szenvedélyt és a kivancsisagot. A zongoraszolam dramaturgiai
eszkozként erdsiti a jelenetet. A jobb kéz szdélama erdteljesen felfelé¢ torekvd
motivummal indul, melyet az anya megszdlalasanal a bal kéz imital. A 4. iitemre az
anya tandcstalansagat jelképezve, erejét vesztve kanyarodik vissza a dallam, mely a
gyermek hatérozott feleletébe torkollik. A dalt mindeddig meghatiroz6é nyolcad
mozgasat a lany akaratossagat tiikr6zo (5-6. iitem) negyedértékii akkordok valtjak fel.
Az anya naiv kérdését Brahms szellemesen illusztralja a zongoraszélamban azaltal,
hogy a kérdés iranyat kovetd felfelé torekvé szokdécseld dallamot jatékos
tizenhatodokkal tolti ki. Szinte érezhetd a kérdés hanghordozasa. A lany hatarozott
nemmel (az utolsé versszakban igennel) valaszol, melyet a markéns akkordok
abrazolnak a zongoraszolamban. A 11. taktustol a dallam kétiitemes motivuma
haromszor ismétlédik meg, melyhez egy mozgalmasabb kiséret tarsul. Brahms a
basszus staccato hangjait két iitemenként mélyebb regiszterbe vezeti, amely a lany
egyre ingeriiltebb szavainak szemléltetését jelentheti. A zeneszerzd a bal kézben
megjelend fisz-e késleltetéssel kolcsondz szellemes hangvételt a dalnak. A

zongoraszolam két litemes utdjatékban erdsiti meg a lany hatarozott felkialtasat.

2.1.1.3 Otvoz6dé struktirak
Egyes dalokban 6tvozddik a motivumismétlések varidlasa és az egységes ritmikéaju
zongorakiséret. A dalt irdnyitd érzelem a zongoraszdlamban meghatdrozé mozgasként
van jelen, ugyanakkor az ismétl6dd sorokat, motivumokat Brahms ezen a karakteren
beliil, 6vatosan varialja. (3, 30, 32, 40, 42)

A Gar lieblich hat sich gesellet (Nr. 3) négy versszakahoz a zongorakiséret

valtoztatas nélkiil szolal meg. A szoveg tartalma nem mutat éles kiilonbséget, ezért
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fontosabb volt tiikkrozni az egységes zongoraszolam altal a viszonzott szerelem és a
sirig tartd hliség mamorito érzését. A strofak 15 titembdl allnak. A hdrom négyiitemes
szakaszt egy szokatlanul rovid két litemes motivum zarja, amit a zeneszerzo egy plusz
taktus utdjatékkal potol. A két elsd, négyiitemes szakasz dallama teljesen megegyezik.
Az akkordfelbontasos kiséret a masodik szakaszban nagyon finom véltozasokat mutat.
A jobb kéz szélamat a dallamhoz helyezi kozelebb, igy csilingelobb, felhangdasabb,
emelkedettebb hangulatot ér el. A bal kéz szélamaba beiktatott kotéiv hatasara az
artikulaciot is atrendezi, igy egy allando belso feliités teszi mozgékonyabba a szakaszt.
A zongorasz6lam mozgésirdnya kdveti a verssorok belsd tagolasat. Brahms a 9. és 10.

{item ismétl6dé hangjai ald *3-as késleltetéseket komponal (I°-V*3, VO-II*3 1asd 2.

kottapélda).
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2. kottapélda: Gar lieblich hat sich gesellet (Nr. 3) 8-11. iitem

A zéaréhang eldtt a kiséret ritmikdja megvaltozik, szinkopak jelzik a lezéras
fontossadgat. A zarohang pillanatdban a zongora ismét a darab meghatarozo
akkordfelbontasos mozgasaval emeli tovabb a mamorito érzést és IV. fokon all meg,
az utolso strofat a szubdominans utan alap hangnemben zarja.

Az All” mein’ Gedanken (Nr. 30) kezdetli dal szovege a vagy és a ragaszkodas
Oszinte €rzését tarja elénk. Az ismétlddo sorokat finom kiséret-variacidkkal emeli ki
Brahms. Finoman szovodik 0ssze a zongorakiséret a népdallal: a dallam megall a 3.
litemben, ezalatt a zongorakiséret megvaltozik, és a népdal kezdetét Brahms az
akkordfelbontésos kiséret felsd szolamdba rejti. Mintha az egyméshoz val6 kotddést a
zongora ¢s az ének egymasba kapaszkod6 dallama abrazolna. A dal kezdd soranak
szinkopalo ritmusa eltér a dal tovabbi részét urald akkordfelbontasoktol, ezaltal jelezve
a ragaszkodas fontossagat. A masodik sor zongora utojatéka a dal lehajlé motivumat
visszhangozza. Osszehasonlitva ezt a két sorvégi zenét, az elsd felfelé iranyuld

mozgasaval a boldogsagot, a masodik, lefelé¢ iranyul6 dallama a boldog ragaszkodas
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megerdsitését jelképezi. A két kis utézene Osszeillesztése (3-4. litem, 8-9. iitem) a
népdal elsd sordt eredményezi. A 9. ilitemben valamennyi versszak szdvegében
raismétlés talalhatd. A zongora fél értékii akkordjai kiemelik ezt a megtorpanast,
kiszélesités altal. A zongora harmoniainak felsé szélama a 9. iitemtdl talalkozik a
dallammal, mely a 12. taktusig egyiitt mozog. Az litem végétdl a szerz6 kdnon-szertien
1épteti be a szoélamokat. A 12 iitem dallamat (2 a & ¢ d e d) a jobb kézben a 11. iitem
végén eldlegezi meg, majd belép az énekszolam ¢€s végiil a 12. iitem masodik felében

ismét a zongora folytatja a dallamot (lasd 3. kottapélda).
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3. kottapélda: All mein Gedanken (WoO33 Nr. 30) 11-13. iitem

Az egymast kanon-szerlien kdvetd szolamok egy dlelés képét vetitik elénk. Az utdjaték
szintén a népdal zaré motivumat ismételi, mintha a szerz6 zongorasz6lamaiba a sajat
boldogsagat énekelné. Az utolsod versszakot az eddigi négylitemes utdjaték helyett ot
litem zarja. Varatlanul hat a 37-38. iitem kozotti ugras fisz’-re, melyben Brahms
tulszarnyalja a népdalban szerepld legmagasabb e hangot. A szerzd a boldogsag tovabb
mar nem fokozhat6 €rzését jeleniti meg.

A So will ich frisch und frohlich sein (Nr. 32) kezdetli dal zongorakiséretének
ritmikdja a népdal 2-os ritmusabol szarmazik, ahol éltalaban JJJ, lletve a o D
ritmusképlet valtakozik. A népdal és a zongora ritmusa egymast keresztezi. A népdal
lovaglo nyolcad értékei mellé Brahms a zongorasz6lamba a . Jritmust komponalta. A
népdalsor masodik felét a negyed-nyolcad képlet uralja, mikézben a zongoraban
nyolcad értékek szerepelnek. Brahms a ritmusok jatékaval éri el, hogy a dalt

folyamatos mozgasban, ,.frissen és 1idén” tartsa: a zongoraszélam mozgasa tovabb

31



Kerényi Mariann: A zongora szerepe Johannes Brahms 49 Deutsche Volkslieder cimi miivében

lenditi az elsé és masodik népdalsor leereszkedé dallaméat.® A ritmus mellett a
harmadik nyolcadon szerepld staccato fokozza a boldogsag €rzését az 6romtol ugrald
zongoraszOlamban. A dal els0 két sora megegyezik, a kiséretben azonban finom
valtoztatasokat figyelhetiink meg a dalsorok ereszkedd masodik felében (5-8, 13-16).
Az 5. litemtdl 8-ig terjedd szakasz G-durban marad, a sor vége dominansban zar. A
13-16. taktusig a zongora basszusaban d helyett disz, illetve ¢ helyett cisz szerepel,
amelyek az e-moll, illetve D-dur hangnemeket érintik. A 13-16. {itemig terjedd szakasz
finom harmoniai szinesitése fokozza a lelkes érzelmeket. A dal masodik fele, ahol a
ritmika mar két iitemenként valtakozik a népdalt kiegészitve, liraiva valik. Az eddigi
nyitott, lelkes hangulatot a bensdséges, Oszinte érzelmek hangja valtja fol. Brahms a
zongoraban kvarttal feljebb megismétli a dalban elhangzott lirai motivumot (25-28,
29-32), mintha a szerelmesek 6sszefonodasat, olelését jelképezné. A zongora utdjatéka
a dal utolsé négy litemét erdsiti meg.

A zongorasz6lamban egységes kiséretet kompondalt Brahms az Ich weiss mir'n
Maidlein (Nr. 40) kezdeti dal 6t str6fijahoz, mivel a versszakok tartalma csak
arnyalatokban tér el egymastol. A lany csabitd, hivalkodé pillantasainak gonoszsagat
a zeneszerz6 kiillonbozo zenei eszkozokkel dbrazolja a zongordban. Az ének szdlam
utani késleltetett belépésekkel, a szinkopald ritmussal éri el Brahms a valotlan
érzelmekbdl fakado nyugtalansag érzését. A zongora titokzatossagot eldidézd sz6lama
a lany ravaszsagat jeleniti meg. A népdal elsd két iiteme haromszor ismétlédik meg
valtozatlanul. A zongoraszolamban apré harmoniai valtoztatasokkal érzékelteti
Brahms a dalra jellemz6 bizonytalansagot: a lany nem olyan, mint amilyennek mutatja
magat. Az 1., 4., 6. litemek Osszehasonlitasakor ez utobbi taktusban a mélyebb
regiszterbe helyezett hangparok 4altali nyomatékositast érzékelhetiink. Ez a legmélyebb
pontja a zongora szélamanak. A motivum masodik részének dsszehasonlitasakor (2.,
5.,7.) a hangnemek finom jatéka figyelheté meg. A 2. és 7. taktus a-moll dominansan
zar, az 5. litemben C-durt érinti, de mar az litem utolsé nyolcad értéke a-moll
dominanséba tér vissza. Az utdjaték mozgalmassagata 3 ésa & Osszeiitkozése jeleniti
meg, mig az utolsé két iitem szinkdopas billegése durbol végiil mollra zar. A

hangnemek kozti egyensulyozés az utolsd zongora utdjaték utdni kodaban végiil A-

3 Johann Friedrich Reichardt a So will ich frisch und fréhlich sein (Nr32) kezdetii dal eredeti szerzbje,
ami eldszor Nicolai Ein feiner kleiner Almanach cimi gyljteményében jelent meg, késébb pedig
Kretzschmer-Zuccalmaglio gytijtésébe is bekeriilt (1, 508). Brahms is ebbdl a forrasbol meritett és igy
nem tudhatta, hogy Reichardt adta a ,,Kedves, ne til gyorsan” cimet neki; 6 maga az ,,Ude és vidam”
cimet irta eld.
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durra zar, ami szokatlan ebben a gytijteményben. Az litemegyek tobbnyire hidnyoznak
a zongoraszdélamban, az utojaték elsd két iitemének hemioldja tovabb fokozddik, és az
utolso két taktusban Brahms a hemiolat €s az eltolt szinkopat egymasra helyezi. A
zongoraszOlam dbrazolasa egyértelmiien mutatja: a ladny ,rosszban santikal”,
szandékai nem Oszinték.

Az In stiller Nacht (Nr.42) kezdetli dal szovege egy panasz, melynek keserti
hangja az ¢jszaka csendjében fajdalomtol, banattol atitatva szall. A masodik
versszakban a természet emberi szenvedésre adott érzékeny valasza a minnesangerek
koltészetét idézik.* Brahms népdalfeldolgozdsa szamdra egy templomi dal szolgalt
alapul, ami 1852-ben Albert Gereon Stein lelkész gytijtésében jelent meg, Krisztus az
Olajfdk hegyén cimmel Jézus szenvedését meséli el.” Brahms azaltal 6rzi meg a
tiszteletet az eredeti dallam irdnt, hogy a zenei eszkozokkel visszafogottan banik a
zongoraszolamban, mely egy a szdveget szolgald illusztraciova valik. A 3-es
liiktetésu, nyugodt dalhoz mozgalmas, hdmpolygé zongoraszélam tarsul. A fajdalom
érzésébol fakadod belsé szenvedést az iitemvonalak elmoséasaval, a szinkopald
ritmikéval, késleltetések lancolataval (3-4., 7-8. {item) éri el. A dal ritmikailag eltolt
kezdete belsé nyugtalansdgot eredményez a csend kozegében. A ritmus az elsd
titemekben az énekszolam és a zongoraszolam kozott, majd a két kéz kozt tolodik el
(3-4, 7-8.). A 12. iitemtdl a szinkdpald ritmus ringatdézova valik. Az utdjatékban
megszlinik a mozgas, az akkordok egyszerre sz0lalnak meg, f4jdalmasan, szaggatottan
visszhangozva a dal utolsé két {itemét. A dallam elsé nyolc {iteme ereszkedd iranyt
mutat, melyet a zongoraszolam strukturaja tesz emelkedetté. Az elsd két litemben a
mély regiszterben mozgo tonikai és mollszubdomindns akkordfelbontasok valtakozasa
elérevetitik a dal lélekemeld hangulatat. A zongoraszolam struktirajaval egyiitt a
regiszterek is két litemenként valtakoznak. A 3-4., illetve a 7-8. taktus magasabb
regiszterbe helyezése altal az ¢égi és foldi 1€t taldlkozasa jelenik meg: a foldi

szenvedésre gyogyirt csak az égi megnyugvas adhat.

4 George S. Bozarth: ,,The Origin of Brahms's in Stiller Nacht.” Notes, Second Series 53/2 (1996.
December): 363-380. 364.

5 K6lnischem Gesangbuch, Sammlung katholischer Kirchenlieder mit Melodien. Max Friedlaender:
Brahms’Lieder. Einfiihrung in seine Gesdnge fiir eine und zwei Stimmen. (Berlin und Leipzig: N.
Simrock, 1922). 190.
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2.1.2. Strofanként valtozo zongorakiséretes dalok

Brahms a zongorat karakterizaldo szereppel latta el, amit leginkdbb a stréfanként
valtozo kiséretes népdalfeldolgozasokban kovethetiink nyomon. Kiilon figyelmet
érdemel, hogy milyen modon reflektdl a zongoraszolam a versszakok tartalmara.
Péarbeszédes népdal esetén a férfi, illetve a n6i szerepek és az ehhez tartozo érzelmi
arnyalatok abrazolasat teszi vildgosabba (Nr. 8, 11, 12). A strofanként valtozod
zongoraszolam maskor egy torténet dramai utjat koveti, ez alapjan stirisodik, illetve
ritkul a struktara. El6fordulnak olyan parbeszédes népdalok, ahol Brahms nem a férfi-
noi szerepek karakterizalasara helyezte a hangsulyt, hanem egyéb szempontok alapjan
— melyeket az adott daloknal részletesen is kifejtek — valtoztatta meg a kiséretet (Nr.
1, 4, 10, 13, 15, 29, 35, 38, 39). Brahms csakugy, mint a strofanként véltozatlan
kiséretli dalok esetében ezen a kategdrian belill sem érezte sziikségét a versszakok
kozotti, nagy hangulatvaltasnak egyes daloknal. Célja inkdbb az egyhanglsag
elkertilése, a finom arnyalatok abrazolasa €s a tartalom nyujtotta érzelem gazdagitasa
volt. A gylijteményben négy dal talalhatd, melyben az elsd és utols6 versszakokhoz
tartozd zongoraszolam véltozatlan marad. A varidlt kozépsd versszakok utdn —
melyekhez teljesen mds zongora anyag parosul — az elsé stréfa zenei anyaga

visszatérésként hat szamunkra.

2.1.2.1 A parbeszédes népdalok karakterformalasa a zongoraszolamban

A népdalgylijteményben harom olyan dal talalhat6, amelynél Brahms a
zongoraszolamot a férfi és noi karakterek kiemelésére hasznéalja. A Nr. 8. és Nr. 11.
dal az elutasitasrol sz0l. Az Ach, englische Schdferin (Nr. 8) kezdetli dal versszakaihoz
— attol fiiggben, hogy férfi, vagy nd énekel — eltérd zongoraszolam parosul. Az
egyszerll sorszerkezetli népdalban (AABA) haromszor hangzik el ugyanaz a sor.
Brahms a zongoraszolam varidldsanak eszkozével egy teljes jellemdbrazolast tar
elénk. A vaddsz megszodlalasat hatarozott kiirtmenettel jelzi. Az elsé két iitem még
nélkiilozi a zongora bal kezének sz6lamat. A masodik litem végén megjelend basszus
szolam magasabb regiszterbdl lefelé 1épked, éreztetve, hogy a vadasz egyre
magabiztosabba valik. A mésodik népdalsor masodik litemének haromhangos hajlitott
motivumat — melyhez kérleld, udvarldo szavak (einkehren, Anblick, Bettlein)
parosulnak a szovegben — Brahms a kovetkezd litem zongoraszolamaban vald
megismétlésével emeli ki. A kdvetkezd iitemben visszhangként jelenik meg ez a felfelé

iranyul6 motivum a zongoraban, energiat adva a lefelé ereszkedd egyszerti dallamnak.
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A harmadik népdalsorban megjelenik a hdromhangos motivum ellentétes irdnyt parja,
melyre Brahms apro imitaciot szerkeszt, finom kromatikaval hangstlyozva a
konyorgd hangvételt. A hajlitott motivum az utols6 népdalsorban felfelé iranyulo
harmashangzat-felbontassa valik, és szinte hallani lehet benne a vadasz Ontelt,
pokhendi kacajat, melyet a zongora utdjatéka nyomatékositva ismétel meg. A
férfiszerepet a hatarozott akkordok abrazoljak, a szerepld foglalkozéasara a kiirtmenet
utal, a kérleld hangvételt kromatika abrazolja, az Onteltséget pedig egy kis kiugro
motivum, mely az énekszolam folé helyezkedik. Teljes illusztracidja ez egy személy
jellemének. A lany megszolalasakor valtozik a zongorakiséret. A hatarozott
akkordokat a ndi lagysagot abrazold, hajlékony nyolcad mozgas valtja fel. A no6i
érzelmességet jelképezd hullamzo harmashangzat-felbontas a két kézben elosztva
jelenik meg. A nd erkdlesi tartasat a bal kézben szerepld staccato akkordok jelenitik
meg. A népdal harmadik soranak megzenésitése a legszenvedélyesebb. A
zongoraszo6lam slirli, kromatikaval fliszerezett, nem gordiilékeny, inkabb kitolti a
kereteket. Az utolsé sor elutasitd mondatat a dallam feliilrél indulo, lefelé tartd
harmashangzat-felbontdsa dbrazolja, amely a vadasz konyorgd versszakait (1., 3., 5.)
zard, felfelé tarté dallammotivumra ellentétes iranyban reagal. Az utdjaték mindkét
helyen (16-18. {item, 34-36. litem) megerdsiti a zongoraszolam zenei anyagat.

A Jungfrdulein, soll ich mit euch gehn (Nr.11) dal kisérete harom részre
oszthatd. Az elsd két részben a férfi, néi jellemeket illusztralja a szerz6. Az utolso
strofaban megtorik a dal lelkesedése, az igért boldogsag fajdalomma valik. Brahms
feltehetden azonosult ezzel a fajdalommal, ezért érezhette indokoltnak, hogy ezt a
versszakot kiilon zongorakisérettel lassa el. A dal négy sora azonos anyagra épiil. Az
elsd két sor dallama megegyezik, a harmadik sor az elsdhdz képest egy terccel feljebb
helyezkedik el, a negyedik sor egy kvinttel magasabban szolal meg. A
zongoraszOlamban is azonos anyaggal dolgozik a szerzd. Az elsé versszakban a
kiilonb6z6d érzelmek arnyaldsdra harmashangzat-felbontast hasznal. Az el6zd dal
hatarozott, ontelt férfi képe helyett a zongoraszolam éaltal egy félénk, 6vatos, udvarias
férfi jelenik meg eléttiink. A felfelé iranyuld, meg-megszakadd harmashangzat-
felbontasok a félénk kérlelést abrazoljak, mig a basszusban megszolald g orgonapont
a bizonytalan egyhelyben topogast. A masodik négy litemes sorban a népdal
valtozatlan marad, a kiséret felbatorodik, az eddig félénk harmashangzat-felbontasok
boldogan cikdznak az élénk staccato akkordok kozott. A kovetkezd két népdalsort

Brahms a kiséret altal 6sszefogja, kovetve ezzel a dallam folyamatos emelkedését. A
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harmashangzatok lagyan érzelmessé valnak a késleltetések altal, dszinte érzelmeket
abrazolnak. A zongora utdjatéka augmentalva visszhangozza az utolso sor dallamat.
A harmashangzat-felbontés iranya, mely a versszak soran a szlinni nem akaro6 vagyakat
kifejezve tobbnyire felfelé iranyult, ezen a szakaszon megfordul. A magabiztos lany
valaszainal a zongoraszélam mozgasa alapvetéen megvaltozik. A basszusban
megmarad a g orgonapont, mely felfelé¢ tor6 oktavokban, staccato szoélal meg.
Nagyléptékiisége folényességre utal. A pezsgd nyolcadok az altaluk Iétrehozott
kromatikus belsd szolammal izgatottsagot mutatnak, mely a kdvetkez6 népdalsorban,
az ltemsulyokat eltold hangparok ¢s apré késleltetések altal tovabb fokozodik. Az
utols6 két népdalsor alatt a bal kézben kirajzolddé staccato ellenszélam, valamint a
jobb kéz akkordjai hatrozott f6lénnyel illusztraljak a lany visszautasitasat. Az utolso
versszak zongoraszolama megvaltozik, az eddigi mozgalmas kiséret utan ugy érezziik,
megall az 1d6. Az eddigi remény szertefoszlik, a boldogsag fajdalomma valik, melyet
az elsd négy litem nyomasztd orgonapontja, a banatosan szink6palo ritmika és a dallam
emelkedésével mélyiild6 basszus lamentalé hangparjai abrdzolnak. A harmadik
népdalsor ,, Die Miihle ist zerbrochen” szdvegrészét szinkopalo késleltetések kisérik
(lasd 4. kottapélda). Az 52. litemben (,, Liebe hat ein End”’) Brahms a zongoraszélamot

is megallitja V7-en ® késleltetéssel.
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4. kottapélda: Jungfrdulein, soll ich mit euch gehn (Nr.11), 48-52. iitem

Ez a motivum az utolsé népdalsorban tovabb folytatédik, az eddig boldogséagot,
magabiztossdgot sugarzd zongora utojatek a lefelé irdnyuld héarmashangzat-
felbontassal az idegenben, maganyban marad6 udvarld banatat visszhangozhatja. A
viszonylag egyhangli dallamil népdalt a zongoraszélam izgalmas jellemabrazolo

szerepe teszi meghatova.
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A Feinstliebchen, du sollst kezdetli (Nr. 12) dal az egyik legnépszeriibb a

6 A dallamban szerepld tincos ritmikat Brahms é4temeli a

gyljteményben.
zongorasz6lamba, amely az el6z6 dalokhoz hasonl6an a 1dny megszoélalasakor valtozik
meg. A férfi Iépteinek hatarozottsagat sulyosabb, tancos liiktetésii staccato akkordok
imitaljak. A lany mezitlabas (,,barfuss”), finom lépteit a zongoran val6 siiriibb mozgas
eleveniti meg. A hatarozott, férfias Iéptek sulytalan ndi 1épésekkel allnak szemben. A
lany rangban nem illik udvarldjdhoz. Reménytelenségét a 34. iitemben talalhato,
négylitemnyi kozjaték lefelé hajlé motivuma fejezi ki. Az utolsd két versszakban
visszatér a férfias karakteri kiséret. Ez az elsé dal a gylijteményben, ahol a
zongoraszolam visszatérése keretet ad torténetnek. Az utolsdé versszakban az
eljegyzést jelképezvén eldkeriil egy karikagytirli. A zenében ezt a kiséret karakterének

visszatérése illusztralhatja. A reményre nem tul sok okot ad6 kozjaték a dal végén

hatarozotta, 6romtelivé valik.

2.1.2.2 Visszatéro struktira
A gylijteményben a strofanként valtozd zongoraszolammal rendelkezd
népdalfeldolgozasok kozott (Nr. 7, 9, 12, 29) még harom esetben taldlkozhatunk
visszatérd kisérettel. Az elsé versszakhoz tarsuld zongoraszolam vagy teljes
egészében, valtozatlanul ismétlédik meg, vagy a karakter, a kiséret jellege marad csak
meg. A négy dal tartalma is indokoltta teszi az elsd versszak hangulatanak, vagy teljes
zongoraszOlamanak visszakoszonését: a karikagytirli jelképét, Gunhilde biinbano
visszatérését a kolostorba, vagy a haldlban valo megnyugvast egyarant abrazolhatja.
A Nr. 7-es Gunhilde cimii dal egy dramai torténetet mesél el, melyet a valtozo
karakteri zongoraszolam illusztral. A tiz versszakos dal sordn a zongora harom
strofanként valtoztatja faktirdjat a torténet folyamatdnak megfeleléen. Az utolsd
versszakokhoz tarsul6 akkordikus, himnikus zongoraszolam az els strofat illusztralo
muzsikdhoz hasonlit. Nem egyezik meg hangrol hangra a kiséret, de jellegében a
torténet folyamatat kovetd valtakozd karakteri zenék utan mégis hazatérésnek
érzékeljik. A két rész zenei anyaganak hasonlosdga jelképezheti a torténet
foszerepldjének a kolostorhoz, de 6nmagahoz vald visszatérését, és egyben zenei
Osszegzésként is megjelenhet. Az Es war eine schone Jiidin (Nr. 9) dal elsé négy

versszakahoz kétféle zongorakiséret tarsul. Az utolso versszakban az elsd két strofat

¢ Friedlaender, Brahms’ Lieder, i.m., 172.
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illusztral6 kiséret minimalis valtoztatasokkal tér vissza. A dal egy lany szivfajdalmarol
mes¢l, aki nem tud donteni a sziiléi vallasi elvarasok és a szerelem kozott. Az utolsod
versszakban elbucsuzik sziileitdl, testvéreitdl, a halalra késziil. A kozépso versszakok
mozgalmas zongoraszolama utan az els6 két stréfa nyugodt, egyszerii hangvétele tér
vissza, a végs6 megnyugvast illusztralva. Az elsd és utolso strofa zenei egyezését az
anya-lanya parbeszéd indokolhatja, mig a kozépsé szakasz a kérdk ¢és a lany
beszélgetését abrazolja. A Feinstliebchen, du sollst (Nr. 12) visszatérd strukturajat az
el6zo fejezetben targyaltam, mivel ez a népdalfeldolgozéas a parbeszédes népdalok
dalban, az elsO strofat kiséré nyugodt zongoraszolam a haldlban valo lelki béke

elnyerésének jelképeként kdszon vissza.

2.1.2.3 A szereplok lelkiallapotanak abrazolasa

A zongoraszolam valtozasa sokszor az érzelmi allapot fokozasara, abrazoldsara
szolgél. Ezekben a dalokban Brahms a szerepldk lelkidllapotdnak szemléltetését
tartotta fontosnak. A zongoraszélam a belsd érzelmi valtozast koveti. Az elsd
versszakhoz kompondlt zongoraszolamot a szerzé egyszer varidlja a strofanak
megfelelden, hét dalban (Nr. 13, 16, 17, 18, 37, 38, 39).

Brahms a Wach’ auf, mein Hort (Nr. 13) kezdetli parbeszédes dal
zongoraszolamat nem a dialégus szerint arnyalja. A hat versszakos énekhez harom
strofanként komponal varidlt zenei anyagot. Az elsé harom versszak szovege a
gondtalan szerelem diadalittas érzését fogalmazza meg. A  zongora
regisztervaltasokkal, akkordokkal 4brazolja a mindent elsopré szenvedélyt. A dal 4 +
4 + 5 {itemes (ABBy) sorokbdl épiil fel. Az aszimmetrikus sorszerkezethez két iitem
utdjaték kapcsolodik. Brahms a sorok utolsd két iitemébe az énekszolam §-os
liiktetésehez % -es litemeket komponal a zongordba. Az igy keletkezett sorvégi
hemiolak folyton megzavarjak a rendet, a nyughatatlan szerelmi vagyat abrazolva. A
dallam B szakaszatol (5. iitem) visszafogottabb zenei anyag kovetkezik, ami nem csak
a piano dinamikabol kovetkezik, hanem a zene ringatdz6 karakterébdl. Az énekszdlam
ereszkedd szekvenciaihoz benséséges zenei anyag parosul, melynek ritmusa az elsé
iitemek hatarozott .+ > mozgasanak ellentéte. A hemiolaknak koszonheten a sorok
toretleniil kapcsolodnak egymdashoz. Az utdjatékban visszatér a szenvedélyes

hangvétel, a zongora a dallam tiikorforditasaval eldlegezi a kovetkezd versszak
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belépését. A 4-6. strofaig terjedd szakaszban az elvalds bedrnyékolja a gondtalan
szerelmi egyiittlétet. A zongora harfaszert, simogato kisérete, a 24-26. taktusig terjedd
szakasz belsO szolamokban megjelend finom késleltetése a szerelem érzését magasabb
dimenzidba helyezi.

Wach’ auf mein’ Herzensschone (Nr. 16) négy versszakdhoz kétféle
zongoraszolamot komponalt Brahms, mely a férfi érzelmeinek fokozddasa szerint
valtozik. Az elsO két strofa a boldog nap természeti képét irja le, melyet finom
nyolcadok kisérnek, sziinetekkel oOvatosan tagolva. A késleltetések elsé hangjat
Brahms megeldlegezi, mintha a férfi eldkeléen meghajolna az eldtte megjelend holgy
elott. A kovetkezd két strofaban a zongoraszdlam a né iranti érzelmeket vetiti elénk.
Az eddigi nyolcad mozgas — mintha korbe fonna karjaival a szeretett holgyet —
tizenhatod folyamma valik. A szerelem oltalmazo voltat mutatja inkabb, mintsem a
szenvedélyességét. A bontott terc és szext hangkozok az idilli lelkidllapotot idézik
elénk. A dal zongoraszdlama nélkiilozi a modositott hangokat, ezzel szemben a rovid
utdjatékban a fisz-disz hangok F-durban lelkes, emelkedett hatast keltenek.

Az Ach Gott, wie weh thut Scheiden (Nr. 17) dal f4jdalmas hangulata egy olyan
lany utani vagyakozasrol szol, akit a férfi nem hodithat meg. Az elsd két strofaban egy
virag-hasonlat mogé bujva még tavolsagtartban mesél az érzelmekrol. A
zongoraszolama akkordjaival sziikszavian koveti a dallamot. Az utols6 két
versszakban a szerelmes egyre szenvedélyesebben beszél a lanyrol, aki soha nem lehet
az 0veé. Brahms az érzelmi fokozast a bal kéz dallamot ellenpontozd oktavjaival, a
dallam hangjainak nyolcadokkal torténd kitoltésével éri el. A 25-26. litemben (l14sd 5.
kottapélda) az ismétlédd, unalmasnak tlind dallamhangokat hemiolaval, a belsd

szolamokban kromatikaval fokozza.
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5. kottapélda: Ach Gott, wie weh thut Scheiden (Nr. 17), 25-26. iitem
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A dal vége a komor f-mollba hajlik vissza. Brahms a zongoraban a sotét hangulat
abrazolasara mélyebb regisztert hasznal. Az utdjaték vigasztalhatatlan késleltetései
fokozzak a szomorusagot.

A So wiinsch ich ihr ein’ gute Nacht (Nr. 18) cimii dal zongoraszélama nem
koveti, hanem kiegésziti a dallamot. A deklamalé zongora folyton tovabb fiizi a dal
szovegét. A paratlan liteml periodusokat finom, belsé ritmikai jatékkal egyenliti ki
Brahms. Az otlitemes népdalsoron beliil a dal kezdetére emlékeztetd motivum a
zongoraszolam 3. iitemében — ahol a zene a haromiitemes szakaszbol kétiitemesre valt
— visszhangzik. A dal kezdd, nyolcadokbol 4ll6 motivumdhoz hasonld anyag a
zongoraszolam jobb kezében tobbszor megjelenik, megdrizve a dal lendiiletét. A 3-4.
versszakban a szerzd siirgetd tizenhatod mozgéssal tolti ki a szerelmi duettet jelezvén,
hogy kozeledik az elvalds pillanata. Ha Osszehasonlitjuk a 19., 23., 28. {itemek
feliitését, akkor azt lathatjuk, hogy a két kéz egyre messzebb keriil egymastol, ami a
két szerelmes kozti eltdvolodast abrazolja. Az elsd versszakokban szekundlépéseket,
skalamotivumokbdl 4ll6 dallamokat hasznal a szerzd. A 3-4. strofa zongoraszolamat
oktav ¢és szext hangk6zok uraljak, melyek fokozzak a tavolsag érzését.

A Du mein einzig Licht (Nr. 37) kezdetli dal a férfi altal szeretett holgy
szépsége iranti csodalatat, rajongasat fogalmazza meg, amit a nd rideg biiszkesége
arnyékol be. Brahms a zongoraszdlam segitségével ezt az érzelmi ellentétet jeleniti
meg a stroéfakon beliil. Az elsd iitemekben 1évé dallam irdnyat kdvetd késleltetések a
lany iranti tiirelmetlen vagyakozéast abrazoljdk, a bal kéz kettdzott oktav jatéka
himnikus jelleget kolcsondz a kiséretnek. A jobb kéz akkordokat korbefono,
kromatikéval fliszerezett dallama az 5-7. iitemig tartd szakaszban hamissagot sugall.
Talan a lany visszautasitdsdban a férfi szavahihetdségét kérddjelezi meg? A lany rideg
biiszkeségét a 8. litemtdl kezdddden a tomdr, hatdrozott, sziinetekkel tagolt akkordok
szimbolizaljak. A hatérozott A-dur zarlat a dallam zarémotivumat felhasznalva komor
fisz-mollba torkollik. Ez a rovid ut6jaték a vilagos A-dar utan tragikusan hat. Mintha
a szerzd a lany ambivalens természete miatt érzett mély sajnalatat fogalmazna meg. A
masodik versszakban megmarad a lany kétarct jellemére utal6d abrazolas, az érzelmi
szenvedélyeket itt is a ritmus jatékaval, a kanyargd nyolcad mozgassal szemlélteti. A
22. iitemtd] kezdddo ridegséget a zongora kozépszolamaba rejtett imitald, dallamos
motivum ugy ellensulyozza, mintha Brahms itt az eddig hasznalt karaktereket

egyesitené.
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A Des Abends kann ich nicht schlafen geh’n (Nr. 38) kezdetii dal karakterét a
szerelmi vagyakozas titokzatossdga hatdrozza meg, melyre a sorok végén visszatérd
heimelig szdcska utal. A dal szenvedélyes érzelmet abrazol, melyet valami miatt
titokban kell tartani. Brahms ezt a visszafojtott hangulatot a sziinetek hasznalataval éri
el a zongoraszolamban. Az énekszélam kiséret nélkiil indul, az {ités utan belépd
zongora sziinetekkel tagolt motivumai vézlatszeriien, toredezve kdvetik a dallamot, a
sejtelmes hangulatot eldidézve. A zongoraszolam tagoltsaga késlelteti a szenvedélyek
kiszabadulasat. Az 5. iitemt6l a basszus szinkopai adnak finom lendiiletet a dalnak
egészen az utolséd heimelig szdcskdig, ahol a zongoraszolam ujra szaggatotta valik. A
3. és 4. versszakban az érzelmek szenvedélyessé valnak, a romantikus vagyak
feltételes modban sorakoznak fol. A zongoraszolam dramaibbd valik, kromatikus
unisono siriti a hangzast. Brahms a dal masodik litemének ritmikajat a 17. iitemtdl
finom visszhangként csempészi a zongora szo6lamaiba, igy megjelenitve az Oszinte,
gondoskodd szeretetet. A 3-4. strofa utojatékaban a két kéz kozti tavolsagbol és a
lemondo zérlatbol kdvetkeztethetlink arra, hogy a vagyak nem teljestiltek be.

A Schoner Augen schone Sthralen (Nr. 39) dalban kidertil, hogy a férfi habar
csodalja szerelmét, mégis fél az elkdtelezodéstél. Az elsé harom versszak
zongoraszolama egyszerll, tiszta harmoniakkal koveti a dallamot. A 4. strofatol
megvaltozik a zongoraszélam: Brahms a dal mindegyik hangjat megharmonizalta. Az
izoritmikus  kisérettel sulyossa teszi a dallam karakterét. A  kiilonféle
zongoraszolammal ellatott versszakok kozti kiilonbséget az ebbdl fakado lendiilet
kelti. Amig az els6 harom str6fa — ahol negyed értekek kisérik a dallamot —
felszabadultabb érzést abrazol, addig a dal masodik felében egyre szembetiindbb a
beéklyotol valo félelem, amit a nyolcadonkénti, dallamot meghatarozni akard kiséret
jelenit meg. A pulzal6 orgonapont ebben a részben fokozza a lanybdl, illetve a késébbi
versszakokban a férfibol kitord erdteljes diihot, melynek felszinre torését az utdjaték
szemlélteti. Nem csak a két kéz irdnya megy szembe egymassal, hanem a ritmus is
Osszelitkozik, a triolak és a nyolcad értékek kiizdelmében.

Egy dal esetében hiaromféle vatozatban hallhatdo a versszakokhoz rendelt
zongoraszolam. A Soll sich der Mond nicht heller scheinen (Nr. 35) kezdetl dal a
beteljesiiletlen szerelemrdl szol, melyben a szerelmesek egy kiilsd ok miatt nem
lehetnek egymaséi. Ejszaka, titokban talalkoznak, amelynek sejtelmes hangulata a
zongorakiséretet is 4thatja. Brahms a dal haromnyolcados feliitését magéra hagyja,

majd dvatosan engedi a zongorat a dallamhoz. A hangparok kissé tétovan, sziinetekkel
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tagolva, kizardlag a tonalitds jelzéseként szerepelnek. Brahms a harmadik iitemt6l
striti a zongoraszoélamban eddig elhangzott ritmust, a harmodnidkat finom
késleltetéssel jarja koriil. Ezek a zenei eszk6zok jelenitik meg szamunkra a titokban
tartando, Oszinte érzelmeket. A negyedik iitem végétol a szenvedélyek fokozodasat a
zongora szolamanak gyarapodasa fejezi ki. A zongora felsd szolama koveti a dallamot,
a bels6 szolam komplementer ritmuséaval folyamatos nyolcad mozgast alkot, melynek
kiss¢ hanykolodd mozgasa fokozza benniink a bizonytalansagot, mint ahogy a zene e
és eisz kozotti imbolygésa is ezt érzékelteti. A 9. iitemtdl kozjaték kovetkezik,
amelynek ritmusa az el6zéekhez képest fél és negyed értékeket hasznélva lenyugszik.
A versszak zarlata el6tt még e hangot hallunk a basszusban, de az utolsé pillanatban
eiszre valtozik.

A 3. és 4. strofdban a zongoraszolam a dallamot nem koveti, a ritmus azonban
igen. Ezt a szakaszt a versszak elsd két litemének ritmusa hatarozza meg. A
regisztervaltds meglepetésként hat, a szovegben talalhaté hangulatvaltozasra reflektal.
A zongoraszdlam ott, ahol a lany — félve attol, hogy sziilei felébrednek ¢és tetten érik
Oket — csendre inti szerelmét, egy oktdvval mélyebb fekvésben szélal meg. A
zongorasz6lam jobb kezének ismétlddd, lehajlé motivuma az elvalas fajdalméanak
érzésébe agyazva szinte elénk tarja a szerelmes féltd gondoskodasat. Brahms
versszakok utani hemiolds kozjatékai a tiirelmetlenséget abrazoljak.

Az utolsd két versszak az utolsd egylitt toltott pillanatokrol szo6l. Brahms
zongoraszolama talan ebben a versszakban a legbeszédesebb. Az els6 litemekben még
takarékoskodik a zenei dbrazolassal, amely a versszak folyaman egyre siirlibbé,
érzelmesebbé valik. A zongoraszélam nyolcad feliitései (25-27. litem) izgatottsagot
sugallnak, hiszen a szerelmesek tudjak, hogy kozeleg az elvalas pillanata. Az 6leld
karokat a bal kéz finom harmashangzat-felbontéasai jelenitik meg. A zongora sz6lama
latvanyosan szemlélteti az érzelmi fokozast, hiszen egyre stirtibbé, polifonikussa valik.
A sziinetekkel tagolt egyszerli motivumok utani hdromszolamu polifonikus szakasz,
négy szolamma bdviilve a zongora utdjatékaban folytatodik. A szélamok szinte
észrevétleniil kapcsolddnak be, kiszélesitve ezéltal a zenei hangzast. A dalt lezaro,

fajdalmasnak hato két iitem lemonddan hullik vissza fisz-mollra.

42



2. Brahms és a zongoraszélam

2.1.2.4 Minimalis valtozasok a zar¢ strofa zongoraszolamaban

A gyljteményben két dal esetében (Nr. 31, Nr. 41) a versszakokat illusztrald
zongoraszolam nem valtozik, finom eltéréseket csak a zar6 strofaban talalhatunk. Bar
az eltérés csekély, mégis fontos, hiszen a szévegben rejlé érzelmi fokozas a
zongoraban is megjelenik.

A Dort in den Weiden steht ein Haus (Nr. 31) kezdetti dalban a lany a Rajnarol
visszatérd szerelmét varja boldogan, akivel reménye szerint egyiitt lesznek életiik
végéig. A dal ambivalencidja, hogy a pozitiv, életviddm széveghez moll hangnemi
dallam kapcsolddik. Brahms pattogos staccato harmoénidkkal koveti a dallam vonalat.
A lengdbasszus ugraldsa tovabb fokozza a felhdtlen boldogsag érzését. Amig az elsé
két strofa a vagyakrol szol, addig a 3. versszak mar a beteljesiilést hirdeti. Az apronak
tind eltérések jelentds valtozast idéznek eld, izgatottd téve a zongoraszolamot. Az
utols6 versszakban megmarad ugyan az ugralo karakter, de a zongora mar nem a
dallamot koveti. Brahms mintha tudatosan leszakitanda a dallamvonalrdl a
zongoraszolamot. Ezt finom ritmikai variacidval, ellenmozgéssal éri el. A basszus
szolam 6nallo utat jar be, széles ambituson beliil nagy hangkodzlépésekben ugral. Az
el6z0 strofakban a basszus tancos liiktetéséhez képest az als6 szolam onallosaga valik
izgalmassa. A felsd szolamokban megjelend pontozott ritmusok finom, belsd
feliitésként viselkednek. A 25. iitem zongoraszdlama — amely egy oktavval a dal f61é
keriil — meglepd hatést ér el. A 29. iitemtdl a jobb kéz szélama a dallam tizenhatod
fellitéses ritmusat visszhangozza, ezzel méginkabb 6romtelivé téve a dal hangulatat.
Az ének és a kisérd szolam a zarlat akkordjaiban talalkozik, amely kihangsulyozza a
szoveget.

A zongoraszo6lam finoman lebegd nyolcadjai az Es steht ein’ Lind’ (Nr. 41)
kezdetli dalban egyszerre abrazoljak a fadgak himbalozasat, az agrol agra ropiild
madarak konnyedségét, a patak lagyan csordogéld vizét. Mig az eredeti dallam Max
Friedlaender szerint az 1550-es évekbol szarmazik, az inkabb szentimentalis mint
népies széveg Wilhelm Tappert (1830-1907) kdlteménye.” Brahms nem tudta, hogy a
vers a berlini zeneszerz6t6l szarmazik.® A dal 10-11., illetve a 27-28. iitemében a mii

szovegét meghatarozo ,,trauren”, ,.klagen”, ,,weinen” szavaknal megall az id6, melyek

7 Wilhelm Tappert az 1870-es években adta ki Deutsche Lieder aus dem 15., 16. und 17. Jahrhundert
fiir eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte frei bearbeitet gyijteményét, melyben ez a dal
szerepel (Nr. 24) Friedlaender, Brahms Lieder, i.m., 189.

8 L.m., 189-190.
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a jelentésiiket kiemeld fél értékek utan kifejezO hajlitassal ismétlédnek meg az
énekszolamban (lasd 6. kottapélda). A német népdalokban, ahol a szoveg és a dallam
viszonya szillabikus, szokatlannak tlinik ez a melizmatikus elem, amelyet Brahms

Tappert népdalfeldolgozasabol vett at.’
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6. kottapélda: W. Tappert: Es steht ein’ Lind’ in jenem Thal (Nr. 24) 7-11. iitem

A ritmuson, illetve egyes frazisok ismétlésén valtoztatott. Brahms a ,,dass ich mein
Lieb verloren hab” szdvegrész ismétlésénél a valtozatlan dallam ritmusan az értékek
megnyujtasa altal modosit. A 14. {item zongoraszélamaban egy taktusba stirtisddnek a
fajdalmas kromatikus késleltetések, melyek a kovetkezd iitemekben sziinetekkel
tagolva, egyiittérzOen kovetik a szoveget. Az utols6 versszak zongoraszdlama a dal 4.
titemétdl mutat eltérést. Az elsd két strofa a 8. litemen Vé-en zar. A basszus ezutdn b
hangra ugrik, hogy a szovegben elhangz6 panaszt az innen lefelé hajlé motivummal
dbrazolja. A 25. iitem az V$-bél V2-ra halad tovabb. Az eddig lebegd nyolcad mozgas
mélyebb regiszterbe keriil, hogy onnan f6lfelé¢ haladva fokozza a szoveg altal abrazolt
kitoré fajdalmat. A dal szerepldjében talan ebben a versszakban tudatosul igazén
szerelmének elvesztése. A 29. iitem — eltérden az el6zd versszakoktdl — e-mollra
kanyarodik, ahol a szerz8 G-duarra zéar (12. iitem). Brahms a 32. iitem elé egy %-es
taktust helyez, hogy a 32. iitemben f4jdalmasan visszhangozza a melizmatikus
dallamot a zongorasz6lamban. Itt mintha egyszerre hangozna el a harom keserves szo.
Az els6 versszakoknal ez a rész kimarad. Az Es steht ein’ Lind’ in jenem Thal (Nr. 24)
a miidalok irdnyaba mutat. A mi egyike a gylijtemény azon két dalanak, amelyhez

Brahms elgjatékot komponalt.

® Wilhelm Tappert: Deutsche Lieder aus dem 15., 16. und 17. Jahrhundert fiir eine Singstimme mit
Begleitung des Pianoforte frei bearbeitet (Berlin: Challier, 1870). 34-35.
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2.1.2.5 Balladai hangvételi dalok zongoraszolama

Ebbe a fejezetbe olyan dalokat csoportositottam, amelyeknek szovege, tartalmuk
hangvétel fogalmat a ballada, mint irodalmi miifaj alapjan hasznadlom. A ballada koltoi
formaja a népkoltészeti miifajban gydkerezik.'® A ballada fogalmédnak meghatarozisa
a tudosok szamara is nehézségekbe iitkdzik.!! A ballada sz6 annyi torténeti véltozatot
foglal magédba, hogy kialakult miufajként csak irodalmi balladaként Iehet
megfogalmazni.'?> A miifaj elbeszélé énekként keletkezett a kozépkori Eurdpaban,
amely drdmai konfliktusokat mond el, majd a nép korében, szdjhagyomany ttjan,
sokszor tanccal egylitt ¢élt. A 18. szazad kozepén Johann Gleim, Ludwig Holty,
Christian ¢és Friedrich von Stollberg testvérek és Gottfried August Biirger népi,
balladaszerti hangot adott a kdltészetének.!> Az angol koltészet és az angol ballada
hagyoménya szintén fontos szerepet jatszott a német ballada fejlddésében. Thomas
Percy piispok 1765-ben kiadott egy kézirat gylijteményt, amely az otthonaban talalt
ballad4kat tartalmazta.'* Ez késébb egész Németorszagban elterjedt, a forditasoknak
koszonhetéen.'> Herder Stimmen der Vilker gylijteménye 24 német forditast
tartalmazott Thomas Percy 6si angol kolteményeibdl, Goethe Der Fischer és
Heidenroslein-jét Schubert zenésitette meg, a gylijteménybdl szarmazdé mas balladak
Carl Loewe és Brahms dalaihoz is forrasul szolgaltak.'® Herder munkaja Clemens
Brentanora is hatassal volt, akinek Des Knaben Wunderhorn gylijteménye a balladak
kincsesbanyaja volt a zeneszerzok szamara. A ballada miifaja fontos helyet foglalt el
Goethe ¢és Schiller miiveiben, ahogy kiemelkedett az elsé berlini daliskola
képviseldinek (Reichardt, Carl Friedrich Zelter, Johann Rudolf Zumsteeg)

kompoziciéi koziil is.!” Schubert és Loewe is ezekbdl a miivekél meritett. Goethe

10 Graham Johnson, Eric Sams: ,,Ballad. The 19th- and 20th-century art form. German song”. In: Stanley
Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 2. (London: Macmillan, 2001).
548-550. 548.

" Ortutay Gyula: ,,Az »eurdpai« ballada kérdéséhez.” In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.):
Emlékkonyv Kodaly Zoltan 70. sziiletésnapjara. (Budapest: Akadémia, 1953). 125-132. 125.

21m., 127.

13 Graham Johnson, Ballad, i.m., 548.

14 Derek Carew: The Companion of the Mechanical Muse: The Piano, Pianism and Piano Music, c.
1760-1850.(Aldershot: Ashgate, 2007). 23.

5 Lh.

16 Graham Johnson, Ballad, i.m., 549.

7 Lh.
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Erlkonigje az egyik leghiresebb ballada imitacio, mely a Herder gyiijtésében szerepld
Erlkénigs Tochter cimii dan balladan alapszik.'®

A rovid, legtobbszor dramai jellegli énekekben kiilonb6z6 miifajok 6tvozodtek,
igy a ballada nemzeti alakuldsa mindeniitt mas-mds formaban fejlédott tovabb.!® A
mifaj meghatarozasaban maguk az irok és koltok is hatarozatlanok voltak. Goethe a
balladéban taldlja meg a koltészet Osformajat, melyben a koltészet minden miifaja
egységben rejlik. Biirger a Romanze és Ballade meghatarozas kozott nem tett
kiilonbséget, ahogy Schiller sem, aki a Biirgschaft cimi kdlteményét hol romancnak,
hol balladanak nevezte.?’ Robert Schumannhoz hasonléan Brahms is foglalkozott a
népballada miifajaval 1878-ban, a Balladen und Romanzen (Op. 75) cimi, két
énekhangra és zongorara szdnt miiveiben anélkiil, hogy vilagos kiilonbséget tett volna
a két mifaj kozott. Az Op. 75-hoz forrasul a szerzd kiilonbozé nyelvii népi
szovegekbdl meritett. A verseket, hasonléan 49 Deutsche Volkslieder
feldolgozasaihoz, gyakran sajat izlése szerint atalakitotta, akar versszakokat hagyott
ki, valésziniisithetéen a zene folyamatos 4raddsa érdekében.?! Max Friedlaender:
Brahm’s Lieder cimli kdnyvében a 49 Deutsche Volkslieder dalainak leirdasa kozben
balladai eredetre, illetve balladai hangvételre utal egyes dalok esetében.?? Az eurdpai
balladakatalogus tobbféle tematika alapjan rendezi a balladdkat. Megemliti tobbek
kozott a valldsos tartalma balladdk, szerelmi balladdk, gyilkos-balladak, tréfas
balladék csoportjat.® Ezek a tematikdk jellemzik a fejezetben elemzett Brahms-
dalokat is.

A balladai hangvételii dalokat az eldadasjelzésen keresztiil is kiemeli a szerz6
a tobbi mi kozil (lasd 1. tablazat). Az ,erzdhlend”, ,,in erzdhlenden Ton”,
»schauerlich” kifejezések utalnak a hosszabb torténetre, a torténet jellegére. A
kovetkezd tdblazatban Osszegylijtottem a fejezetben targyalt dalok eldadasjelzéseit. Jol
lathato, hogy 6t dalnal szerepel a narrativ eléaddsmaddra utal6 ,,erzédhlend” sz6. A Nr.
28 eldadasjelzésében a ,,schauerlich” a torténet jellegét predesztinalja. E dal

kivételével Brahms mindegyik miinél a temp6 visszafogottsdgara tesz utalast.

18 Lis Mpller: ,,Travelling Ballades: The Dissemination of Danish Medieval Ballads in Germany and
Britain, 1760s to 1830s.” In: Dan Ringaard, Mads Rosendahl Thomsen (szerk.): Danish Literature as
World Literature. (London: Bloomsbury, 2017). 31-52. 36.

1 Ortutay Gyula, 4z ,,eurdpai” ballada kérdéséhez, i.m., 126.

20 I.m., 125.

21 Max Friedlaender, Brahms’ Lieder. i.m., 104.

2 Lh.

23 Ortutay Gyula: ,,Ballada.” In: U8 (szerk.): Magyar Néprajzi Lexikon I. (Budapest: Akadémiai Kiado,
1977). 202-203. 203.
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Wo0033 Cim El6adasjelzés
Nr. 7 Gunhilde In ruhigen Zeitmass und teilnehmenden erzdhlt
Nr. 9 Es war eine schone Jiidin Herzlich und warm erzihlend
Nr. 10 Es ritt ein Ritter In ruhiger Bewegung
Nr. 14  Maria ging aus wandern Ruhig und erzdhlend
Nr. 15 Schwesterlein Nicht zu langsam und mit inniger Teilnahme
Nr. 21 Es ging ein Maidlein zarte Gehend und dem Gedicht angemessen
erzdhlend
Nr. 28 Es reit’ ein Herr und auch sein Lebhaft, und schauerlich
Knecht
Nr. 29  Es war ein Markgraf iiber’'m Rhein Ruhig, in erzdhlendem Ton
Nr.36  Es wohnet ein Fiedler Lebhaft, doch niht zu rasch

1. tablazat: A balladai hangvételii dalok eléaddasjelzése

Brahms zongoraszolama tobb esetben egy dramai, tragikus kimeneteld,
balladaszer(i torténet utjat kiséri végig. A zongora nem csak a cselekményt illusztralja,
hanem a szereplok lelkidllapotdnak valtozasat is koveti. Az események
bonyolodasaval stirisodik, vagy éppen elcsendesedik a versszakonként valtozo
kiséretvaridciok faktaraja. A dalok éaltalaban a hitlenségrol és az ebbdl fakado
lelkiismeretfurdalasrol, szerelmi csalddasrol, a halaltol vald félelemrdl szolnak. A
torténetek kiélezett 1¢élektani szitudcidban abrazoljdk a szerepldket, melynek
megjelenitése a zongoraszolamban kristalyosodik ki. A ballada tobb versszakon
keresztiil bontja ki a stritett cselekményt. Brahms a torténet szempontjabol csak a
leglényegesebb versszakokat tartja meg a szovegben, melynek kovetkeztében a dalok
eldadasmodja szaggatotta valik. Brahms sokszor a zongorat hasznalja tér és idébeli
tavolsagok athidalasara.

Az 1d6 mulasanak kifejez6 abrazolasa lathatdé Brahms Schwesterlein (Nr. 15)
cimii dalanak strofai kozott. A Gunhilde (Nr. 7) cimili dalban a térbeli eltavolodas,
majd visszatérés Osszefonodik a lelki folyamatok valtozasaval, melyet Brahms a
zongora kozjatékaival szemléltet. A zongora szolama nem véletleniil a mésodik
versszak utan valtozik meg az Es war ein Markgraf iiber ' m Rhein (Nr. 29) kezdetli
dalban, hiszen a 2. és 3. strofa kozott hét év telik el. A lelki folyamatok véltozasat
koveti a varialt, illetve visszatérd zenei kiséret. Az Es reit’ ein Herr und auch sein
Knecht (Nr. 28) 5. és 6. versszaka kozti markans akkordok a megzavarodott emberi
lélek valtozasat abrazoljdk a zongoraszolamban. Brahms személyes vélemény
megfogalmazasara is hasznalja a zongorat a Maria ging aus wandern (Nr. 14) vallasos
téma4ju dalban, ahol a polifoniat kovetd homofon szerkesztésmoddal hizza ala a szerzd

sajat, markans véleményét. A szaggatottsag, az iitemegyek sulytalanna tétele, a
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hangnemi késleltetések a sejtelmes balladaszerii hangvétel kifejezéeszkozei, az
orgonapont fesziiltségteremtd ereje elérevetiti a tragédiat. A hangnemek kozti
bolyongés bizonytalansagot, mély szomorusagot idéz eld. Az Es war ein Markgraf
regiszterek alkalmazésa és a szeliden szomoru keringd kiséret teremti meg. Az Es
wohnet ein Fiedler (Nr. 36) komikus, groteszk karakteri, leleplezd dal, amelyet
Brahms a hegedli zongoran vald megjelenitésével szinesit.

Brahms a Gunhilde (Nr.7) cimii dalban, a Zuccalmaglio forrasaban talalhato
tizenegy versszakbol tizet hasznal fol. A zongoraszélam hdrom versszakonként
valtozik, ahogyan ezt a szerz6 altal kiirt ismétljel is mutatja. Brahms kozjatékokkal
flizi 6ssze a 3-4., illetve a 6-7. versszakot. Az utolso strofa kiilon megzenésitést kap,
ezaltal kiemelve annak jelentdségét, emlékeztetve az elsd versszak zongoraszolamara.

Az els6 harom versszak Gunhilde, a fiatal apaca torténetét meséli el. Gunhilde
egy kolostorban ¢li szlizies életét, am gyontatd atyja elcsabitja. Bejarjak egyiitt az
egész vilagot, am a pap végiil lopas, csalas vadja miatt bitéfan végzi. Gunhilde
rdeszmél, kivel is élt egylitt valdjaban. Az elsd négy iitem zongoraszolamat akkordikus
kiséret hatdrozza meg. A fiatal apaca torténetének bemutatasdhoz himnikus, imaszerti
zene szoOl, mely szinte a templomi orgonahangzast imitalja. Az ABB szerkezetli dal
feldolgozasa a hangnem szempontjabdl egyediilallo a sorozatban: G-dirban indul, a B
szakasz azonban mar e-mollra valt. A dal vége szintén mollra zar, ami a népdalok
esetében igen szokatlan jelenség. Talan Zuccalmaglio invencidjat bizonyitja a moll

t.%* A haromszor

zéarasu dur dallam, aki feltehetden maga komponalta ezt a melddia
négy litemre tagolédd dallam (ABB) mdasodik szakasza megismétlddik. A tartalmi
hangsuly, melyet a zongora sz6lama is alatdmaszt, a szoveg valamennyi versszakéban
erre a szakaszra (B) dsszpontosul. Az 5. iitemben valtozik a cselekmény, Gunhilde
elszokik csabitojaval. A zongora a torténet fesziilt hangulatat kivaltdé cselekményt a
szolam egyszerliségével, visszafojtott hatasasaval fejezi ki. A 6-7. litem jambusai az
e-moll zérlatig egyiittérzOen kovetik a dallamot. A szakasz megismétlése a szoveg

tartalmanak fontossagat jelzi, ami a varialt zongoraszélam hatasara valik dramaiva.

Megorzi az 5-8. iitem egyszerliségét, de sziinetekkel tagolja. A zongora szaggatottsaga

24 Max Friedlaender (kozr.): Brahms: Neue Volkslieder. 32 Bearbeitungen nach der Handschrift aus
dem Besitz Clara Schumanns. (Berlin: Verlag der Deutschen Brahms-Gesellschaft, 1926). 50.
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ebben a szakaszban (9-12.) megrenditéen hat (lasd 7. kottapélda). Az {ités utan

kovetkezd nyolcad értékek lebegd, bizonytalan érzést keltve a dallam szdvegére
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7. kottapélda: Gunhilde (Nr. 7), 8-13. iitem

A versszakot sulytalan iitemrészen lezard e-moll harmoénia utdn a G-dar hangnemre
atvezetd dominans szeptim akkord kijézanitéan hat. A zongoraszélam a harmadik
versszak kontextusaba keriilve még kifejezdbben illusztrativ. Gunhilde visszatekint
eddigi életére és raeszmél, hogy helytelen tutra 1épett. Megrazo, ahogy a rdeszmélés
akkordjai utdn rdzuhan a magany (5-12.), a zongoraszélam ezen a teriileten modulal
G-darbdl e-mollra, a jobb kéz két szolama, csakigy mint a torténet fohdse egyediil
marad.

A dal kovetkezd harom versszakdban a cselekmény fordulatot vesz: Gunhilde
radobben, rossz utra tért, majd elhatarozza, visszatér a zarddba. A valtozas a
zongoraszolamban is nyomon kovethetd. A fOszerepld a 4. stréfaban szolal meg
eldszor. Az eddigi tombszerii, komor akkord kiséretet a lagy tizenhatod mozgas valtja
fol. Az elsd versszakokban még illusztrald zongoraszélam a harfaszerlien mozg6 zenei
anyag altal Gunhilde hangjanak kiséréjévé valik. Mintha Brahms a zongoran keresztiil
szeretné egylittérzeését kifejezni. A versszak 5. litemétdl megsziinik a mozgalmassag a
zongoraszOlamban. A nagyléptékili /egato bal kéz szolam, mely a késleltetésekkel,
nyugodt oktavlépésekkel mély regiszterbe zuhan (£;) a blintudat altal gy6trédo 1élek
vergddését abrazolja. A dramai bal kéz szolamat a jobb kéz sziinetekkel tagolt
nyolcadjai egészitik ki, amely mozgas a kovetkezd négyiitemnyi egységet hatarozza
meg. A dal B részének megismétlésével — csakugy, mint az elsd harom versszakban —

Brahms célja nem a nyomatékositas, sokkal inkabb a zongoraszdélam leegyszertisitése
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altali, negativ irdnyt fokozas. A két kéz valtakozva, szaggatott nyolcad értékeket
jatszik, amely a visszafogott, de annal megrenditébb siras hangjat vetiti elénk.

Az utolso négy versszak megzenésitése strofanként négy litemmel rovidebb az
eddigieknél. Brahms nem ¢érezte sziikségét a masodik négyiitemes egység
megismétlésének. A 10 versszakot a megzenésités alapjan 3+3+3+1 strofara osztotta.
Az ismétlés hianya miatt azonban az utolsé négy versszak nem kiiloniil el annyira
egymastol. Az igy kialakult 3+3+4 versszakot harom kiilon egységként érzékeljiik. A
hosszu, strofikus dalban a stiritést egyfajta cselekmény-accelerandonak érzékeljik. A
dal folyaman a 7-9. versszakig terjed6 szakasz hangvétele a legbensOségesebb, melyet
a zongorasz6lam gyengéd kromatikdja, a két kéz kozott valtakozd, lebegé mozgasa
teremt. Gunhilde 6nmagéba fordul, megbanja biineit, vezekelni akar. A versszakok
masodik felét a lecsorgd kromatika foglalja egységbe, melynek egyszeriisége
emelkedett hangulatot teremt. A 10. versszak zongoraszolamaval Brahms az egész
torténetnek keretet ad. Gunhilde a kolostorbol indult el, az igazi boldogsagot keresve,
véglil ugyanerre a helyre tér vissza, de mar nem ugyanolyan emberként. A
zongoraszOlamban a dal elsd iitemeinek akkordjai visszhangoznak, az el6z6
versszakok mozgalmasabb zenéje utan azonban ez sulyosabbnak, iiresebbnek tiinhet.
Az utolsé versszakok zongoraszdlaméaban folyamatos megnyugvas érezhetd. Az utolsod
versszak negyedik litemétdl a s orgonapont folé helyezett harmoéniasorral, a szoveg

titokzatossaga, az angyal nem evilagi volta fejezddik ki (lasd 8. kottapélda).
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8. kottapélda: Gunhilde (Nr. 7), 10. versszak 4-9. iitem
Megrenditéen hat az ,,Engel” szo6 eldtti akkord, amelytdl kezdve Brahms fokozatos

lassitast ir eld. Az utols6 harom iitem akkordjaindl az Adagio megjeldlés szerepel. Az

angyal — aki az apacat tavollétében jelképezte — fokozatosan tiinik el a koralszerli
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frazisban, amely G-diirbol e-moll felé vezet, majd e-moll plagalis zarlatban ér véget.?

Gunbhilde igazi dramaja, hogy a blintudattal élete végéig egylitt kell élnie. Ezt az érzést
a zongora komor, e-mollba érkezd, gyaszosan vonuld akkordjai szemléltetik. Brahms
a 3-4., illetve a 6-7. versszakok kozé kozjatékokat illesztett, melyeknek dallama
Osszefliggésben all a Zuccalmaglio gytijtésében szerepld eredeti dal Brahms altal
kihagyott versszakaval. Brahms megzenésitésébdl ugyanis kimaradt egy strofa, mely
Zuccalmaglional a 8. és 9. versszak kozé ékelddik. A versszak ugyan latszolag
kimaradt Brahms feldolgozasabdl, a sorok koz¢ bujtatva mégis jelen van. A kimaradt

versszak szovege igy hangzik:

Hast ja gesungen Tag und Nacht
So wunderschone Sang,
Als nimmer in der Kloster hier

Zu einer Zeit erklang.?

Ez a ,csodalatos dal” jelenik meg a kozjatékokba rejtve. Brahms a zongora
énekszolam nélkiili iitemeiben a Tambourliedchen Op. 69. Nr. 5 cimi{i dalabol idéz.*’
A boldog hangvételi dalban felelevenitodik a kedves gyonyoriien csillogd szeme,
amelytdl a dob vad hangja megszelidiil. Brahms egy olyan dalt hasznalt idézetként,
melynek dallama hasonlit Gunhilde énekéhez, és a miibe olvadva tartalmi-, zenei
egyseget alkot. Ahogy a versszak egy dalt idéz, ugy Brahms is idézetet hasznal.

Az Es war eine schone Jiidin (Nr. 9) kezdetli dal zongoraszélama, habar
parbeszédet tartalmaz, mégsem a szereplok karakterei szerint valtozik. A fiatal zsido
lany toposza — aki abban reménykedik, hogy feleségiil megy egy kersztény fithoz —
megtalalhatdo azokban a balladdkban, amelyek a 13. szazadban keringtek Kozép-
Eurépaban.®® A torténetnek tobbféle valtozata ismert: az egyikben a lany végiil
feleségiil megy nem zsid6 szdrmazasu kérdjéhez. A ballada més valtozatdban a lany
inkabb belefojtja magat a tengerbe, minthogy kikersztelkedjen az udvarldja kedvéért,

mashol vonzéva valik a zsido lany szamara az attérés. Brahms népdalfeldolgozasanak

2 A dalt Hancock is hasonloképpen elemzi, lasd: Virginia Hancock: ,Johannes Brahms.
Volkslied/Kunstlied.” In: Rufus Hallmark (szerk.): German Lieder in the Nineteenth Century. (New
York and London: Routledge, 2010). 142-177. 148.

2 Enekelted hat éjjel-nappal azt a csodalatos dalt, mintha soha ebben a kolostorban nem hangzott
volna fel.” (Ford.: Ujlaky Dorottya). Max Friedlaender, Brahms 'Lieder, i.m., 169.

2 Lh.

28 Efraim Sicher: The Jew’s Daughter. A Cultural History of a Conversion Narrative. (Lanham:
Lexington Books, 2017). 130.
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szOvegében a lany tragikus, romantikus alakként tlinik f6l, aki végiil a tengerbe veti
magat. Erdekes egybeesés a szovegben rejlé szimbolum: a lany inkébb a tengerbe
fojtja magéat, minthogy kikeresztelkedjen, mikdzben a keresztelés is viz ald meriilés.

Két versszakonként modosul a kiséret, az 5. strofaban pedig visszatér az els6
versszak zenei illusztracidja. A népdal elsé két strofaja kedvesen vazolja fel a
torténetet: egy zsido lany vagyakozik a szerelemre. A népdal kisérete basszus szoélam
nélkiil indul, majd terc illetve szext hangk6zok kovetik a dallamot, egyszerti, kedélyes
hangulatot teremtve. A basszus csak a harmadik iitemben kapcsolodik be, a
zongoraszolam szinkopalod orgonapontja meleg, békés, hangulatot jelenit meg. A két
versszak kiilonféle megformdlasat Brahms az el6adéra bizza. Az elsd versszak
zongoraszolama egyszertien koveti a szoveg meséld jellegét. Ugyanez a szakasz a
masodik strofdban a szinkdpa mozgéasanak kiemelése altal a lany szerelmi sovargasat
jelenitheti meg.

A 3. versszakban a lany szakit a csaladi kotelékekkel, hogy megtaldlja a
szerelmet. A zongoraszolam eddigi idilli hangulata a tizenhatod mozgas 4ltal
szenvedélyesebbé valik, a lany bator érzelmeit megjelenitve. A 16. ilitemtdl a
szink6pald orgonapont folott Brahms a zongora fels szolaméba finom, lefelé hajlo
kromatikat illeszt, ami ebben a versszakban a lany konyorgését, vagyakozasat
abrazolja. A 4. versszakban ugyanezzel a kisérettel szemlélteti a vallasi kiilonbségek
miatti visszautasitottsdg lehangold érzését. A vagyakozast tlikrozi a versszakok
végehez illesztett harom iitemes utojaték, mely a népdal legmagasabb hangja folé
nyulik, €s az utolsé két iitem sziinetekkel tagolt, finom ritmikai eltolodasra komponalt
sOhajmotivumai. A kozépsd versszakoknal a fokozott lelkidllapot miatt az utdjatékot
tizenhatodmozgas tolti ki. Az utolsé versszakot az els@ strofa visszatérd
zongoraszolama illusztralja. A sziiloktdl valé bucst, a lany tragikus dontését vetiti
eldre, aki nem tud valasztani a sziilé1 elvards, vagyis a zsid6 kultirdban maradas,
illetve a szerelem, vagyis egy Uj kulturaba a régi elvesztése aran tartozas dilemmaja
kozott. A nyugodt, szivélyes hangvétel itt a bucst, a lemondas, a haldl muzsikéjava
valik.

Az Es ritt ein Ritter (Nr. 10) kezdetti dal tartalma az eredeti szoveggel vald
Osszevetés utan valik érthetdvé. Brahms tobb versszakot kihagyott, illetve atirt. Egy
lovag gyonyorlien énekel, meghallja 6t a kirdly lanya, aki beleszeret a fiuba. A lany
azonban visszavagyik apja hazéba, a gazdagsagba. Az eredeti torténet vége egy

kegyetlen gyilkossadg, a fiat megéli a kiraly lanyat. Erre azonban a Brahms 4altal
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meghagyott szOvegben csak rejtélyes utalast talalunk. Az egész miivet athatja valami
sejtelmes szomorusag. A zongoraszélam a 4-5. versszaknal médosul. A 4. strofaban
megvaltozik a beszéld személye. Eddig a narrator mesélte a torténetet, most megszolal
a lany. A cselekmény szempontjabol a 4. strofaban hangzik el az, ami kivaltja a
torténet tragikus végkimenetelét, ez indokolhatja a zongoraszdlam valtozasat.

Az els6 harom versszak zongoraszolamanak melankdlidja eldrevetiti az
események dramai végkimenetelét. A dal végéig egy fokozatos ritmikai siirités
figyelhetd meg. Brahms Ovatosan hasznélja a zongoraszolamot a népdal elsé két
titemében, ahol a dallam trocheus-liikktetését a zongoraszdlam mozgasa ellenpontozza.
A bal kéz természeti képet el6idézd hintazoé basszusai utan a 6. litemtdl Osszeér az
ének- és zongoraszolam. A g orgonapont f6l6tt gyonyoriien bontakozik ki a dallam,
egybeolvadva a zongora légies tercmenetével. Brahms éppen akkor illusztral a német
népzene alapvetd zenei elemével, amikor az énekhangra a hegyek és volgyek is
felelnek (lasd 9. kottapélda). Az utdjatékban visszhangként ismétlddnek meg a dallam
utols6 hangjai, ami altal szinte lathatova valik a természet (,,[ ...] singen, dass Berg und

Thal erklingen.”).
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9. kottapélda: Es ritt ein Ritter (Nr. 10) 7-11. iitem

A 7-9. litemig terjedd szakasz éppugy kifejezheti a fil szarnyald énekét, mint a 3.
versszakban a sir6 lany iranti gyongédségét. Ennek interpretilasa az eléadomiivész
feladata. Az elsd két versszakban még arado, legato tercmenet a harmadik strofaban a
szoveg alapjan deklamalova valhat az el6adasban, fokozva az egylittérzést.

A dal homalyos, titokzatos balladai hangvételét fokozza a tonika érzet
kibillenése. Az énekszolam az a-moll alaphangnem ellenére G-durban zar, amit az

orgonapont is megerdsit. Az elsd litem egyértelmilen a-mollban indul. Ezt a
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zongoraszoOlam is alatdmasztja. A kovetkezo taktus hirtelen e-mollra valt, melyet az
el6z6 litemben megjelend disz vezetbhang érzékeltet. A 6. {item masodik felében
jelenik meg a zongoraszolam basszusaban a g hang, mely orgonapontként majdnem a
versszak végéig erdsiti a tonalitast. Brahms egyértelmiivé teszi szamunkra a G-dur
hangnemet, melyet itt tonikaként érzékeliink. A rovid utdjaték utdn a versszak
ismétlédésénél kertiliink vissza a dal a-moll alaphangnemébe. Vajon Brahms
tudatosan tavolitott el benniinket a tonikatol? Az elsé harom versszak idében tavol
helyezkedik el egymastol. A mozgo6 kiséret az ismétlésnél szaggatotta valik. A
zongoraszolam struktirajanak valtozdsa és a hangnemi eltérités egyiitt érzékelteti ezt
az id6t. A 4. versszak folytatja a 3. strofat. A fit kérdésére felel a lany. A hangnemi
eltdvolodas itt is jelen van, a zongora struktirdja azonban nem véltozik. A nyolcad
mozgas folytatodik, biztositva a versszakok kozti folytonossagot.

A mi masodik felében fokozodik, striisodik a zongoraszolam. Ebben a
szakaszban valik nyilvanvalova a fia szdmara, hogy a lanynak — visszavagyva apjahoz,
a kiralyhoz — a szerelemnél fontosabbak az anyagi javak. A zongoraszoélamban csak
ennél a valtozasndl taldlunk nyujtott ritmust, amelynek igy figyelemfelkeltd szerepe
van. A zongora bal kezének lehajlo dallamat a jobb kéz veszi at és a mindenét elvesztd
lovag lelkét dbrazolva az egész versszak folyaman az ének szolam dallama mellett
bolyong. A 17-18. iitemben még Osszeér a zongora €s az ének szolam dallama, de a
19. itemtdl finoman szétvalik. Az utdjaték onvadtol sujtva dramaian siillyed e-mollba,
ahogy a fiu fiatal szivének is el kell meriilnie a vizben.

A Maria ging aus wandern (Nr. 14) kezdetli dal Méaria zarandokutjan keresztiil
Jézus szenvedéstorténetét kiséri végig. A zongoraszolam felépitésén lathatd, mennyire
fontos volt Brahms szamdra az utols6 versszak altal kozvetitett gondolat: ,,Miért tiiri
el a Mennyorszag az erdszakot?” Az egész dal azért épitkezik, hogy az utolso
versszakban a zongoraszolam altal Brahms megfogalmazhassa személyes véleményét.
Az els6 két versszak elmeséli a torténet kezdetét. A zongoraszolam
koralharmonizaciora emlékeztet, melynek felsé szolama a dallamot koveti. Brahms a
kozjaték megformalasdhoz a dal elsd két litemének zenei anyagéat hasznalja, amely
eldszor a felsd szélamban tiikorforditasban, majd az als6 szélamban a dal eredeti
alakjaban, kvinttel lejjebb 1ép be. Az imitacids szerkesztés archaizalo hatast kelt. A
tilkorforditas altal egy lefelé hajlé dallamot kapunk, ami az egyiittérzés, és a szanalom
kifejezéjéveé valik. A 3-4. versszak zongoraszolama vilagosan érezteti a fajdalmas,

kromatikus skala-foszlanyok altal a szdvegben rejld gondolatokat. Krisztus
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szenvedése a kromatikus skala valamennyi hangjat felsorakoztatva a polifon
szerkesztésben komponalt szélamok szovevényes tekergésében nyilvanulnak meg.
Hasonl6 kromatikus-polifonikus szovetet talalunk Monteverdi, Lotti, Bach
Crucifixus-megzenésitéseiben is. A szovegben 1év0 kereszthez a zenében is keresztek
tarsulnak, mint a madrigalistak egyhazi zenéiben. Brahms, hogy a dal végéig fokozést
érjen el és semmi ne torje meg ezt az emelkedést, a 3-4. versszakok utdn nem hasznal
kozjatékot. A szerzo utolséd versszak tartalmarol formalt véleménye elkeseredettséget,
diih6t sugaroz, melyet a zongora eddigiekhez képest leegyszertis6dod, tombszeri
akkordikus szolama jelez. Brahms személyes véleményének erejét a versszak elsd
harom titemének zongora belépése jelzi. A sulytalan litemrészre keriild akkordok az
artikulaci6 altal stilyossé valnak, melyek a forte dinamikéval és a sziinetes, szinkopalo
kezdéssel egyiitt energidval teli reakcidt jelentenek a szovegben elhangz6 gondolatra.
Az utolsd iitemek zongoraszolamanak mély regiszterbe vald vezetése, a basszus
kopuldzasa, a kottaban jelzett dinamikai fokozas az eredetileg a-moll hangnemben
irodott dalt A-durban zarja le, melynek jelentdsége tobbféleképpen értelmezhetd. Az
elhagyatottsag, az értelmetlen szenvedésben egyediil hagyottsag sivar érzése
tiikrozOodhet a zar6é akkordban, ami az emberiség erdszakos halal altali megvaltasat is
szimbolizalhatja.

Brahms ugyanezt a szoveget egy korusmiiben is feldolgozta, Maria’s Wallfahrt
(Op. 22 Nr. 3) cimmel. Az els6 négy versszakot azonos harmonizacioval latta el. A 3-
4. versszak végét nem kerekiti le dinamikailag — ahogyan ezt az el6z06 kettdben jelezte
—, hanem erdteljesen zarja. Az utols6 versszak megzenésitése a WoO33 Nr. 14-es
dalhoz hasonldan teljesen eltér az el6z6 zenei anyagtol. A metrum paratlanra médosul.
Nem csak a } és § valtakozasa, hanem a hosszabb ritmusértékek trocheus-liiktetése is
aldhtizza a szovegben rejlé tartalom fontossagat.?’ A ,,Gewalt” sz6 egy teljes iitemnyi
melizmaban fejezédik ki. A 49 Deutsche Volkslieder Maria-megzenésitéséhez
hasonldan a c-mollban komponalt kérusmii erételjes C-dar harmashangzattal zarul.

A harmadik kotet kezdd daldban a haldl nyomaszto alakja jelenik meg. A
Schwesterlein (Nr. 15) cimili dal forrdsa nem igazi népdal, hanem val6jaban egy
Zuccalmaglio altal népi stilusban komponalt miidal. Egy 1810-es évekbdl szarmazd,

dal szdvege és dallama szolgalt mintdul a népdalgyiijtd szamara.’® A két versszakbdl

2 A Giovanni Gabrieli, illetve Claudio Monteverdi altal gyakran hasznalt {itemvaltas itt archaikus hatést
kelt.
30 Friedlaender, Brahms Lieder, i.m., 175.
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allo eredeti dallambol Zuccalmaglio csak az els6 strofat tartotta meg, s az eredetileg
kedélyes hangvételii szoveghez tobb versszakot irt, dramai befejezéssel.’! A dal egy
szamunkra ismeretlen {innepségen egy novér €s kistestvére parbeszédét jeleniti meg.
A lany tancolni akar, mit sem foglalkozva az id6 mulasaval. Testvére egyre aggddobb
hangon kérleli 6t, térjenek haza. A tragédia a C-dur fojtottsagabol mar a darab elején
sejtheté: a lany a halallal tancol. Erdekes, ahogyan Brahms a zongoraszélam altal
kiemeli a dallambol kovetkezd a-moll és a C-dar hangnemek tragikus jatékat. Brahms
az Ot versszakhoz kétféle zongoraszélamot komponalt, melynek ritmikaja a széveg
tartalmanak kifejezése céljabol erdsen eltér. A dal 3 -es liiktetése és nyitoritmusa utal
a tancra, melyet a dal els6 felében Brahms a zongoraszolam szinkopald ritmikajaval
tesz mozgalmassa. A ritmus egyszerre jeleniti meg az aggddo fiu lelkidllapotat, és a
lany 6romteli tdncat. A kiilonbség a hangnemben, illetve a zongoraszolam irdnyaban
fedezhet6é fel. Brahms megtartja a dal kezdetét, a tort akkordot, melyet a jobb kéz
nyolcaddal eltolva visszhangoz. A dallam irdnyanak megtartasa a kiséretben az agg6do
kérlelést erdsiti. Az 5. litem fojtott piandra valt, ami nem kdvetkezik a fényes C-dar
hangnembdl. A lany tancolni vagyésat fejezi ki, ahogy hamis &szinteséggel probalja
nyugtatni aggddo testvérét. Ebben a C-dir szakaszban hallhatjuk a lany vélaszait,
ahogy a pillanatnyi kifogasaival csendesiti testvérét. Brahms a dallam irdnyét a
zongoraszolamban ellenkezd iranyba forditja, ami a nyugtatast fejezi ki. A duar
hangnem egyre sotétebbé valik, a dialogusba a versszak vége felé haladva
beszivarognak a kromatikus hangok, a hangulat elkomorodasat jelezve ezéltal. A
kétiitemes zongora utojaték az augmentalt szinkopalod ritmussal megfékezi a tancot,
hogy azutdn jult erével lendiilhessen a kdvetkezd versszakra. A lehajld f~e-d motivum
elére jelzi a tragédiat. A dal masodik felének zongoraszélamdban megsziinik a
zaklatott szinkopalds. Brahms egyértelmiien jelzi a tempo lassuldsat, a hangulat
valtozasat az ,Immer leiser und etwas langsamer” jeloléssel. A negyedenkénti
harmonizdcid6 nyomatékosabbd teszi a tragédia kozeledtét. Az elsd versszakok
mozgalmassaga utan valamiféle {irt érziink a zongora faktrajaban. A testvér kérdései
innentdl a lany allapotara vonatkoznak. Ahogy elsapad a lany, gy csendesedik el a
zongoraszélama. F4jdalmas sohajmotivumok szovik at, mig a 15-16. iitemben ¢->-6s,

addig a 24. iitemben °3-as késleltetések formajaban.

3'Lh.
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A dal mésodik felének jelentdségét bizonyitja, hogy milyen valtozatosan
hasznalja Brahms a kéthangos késleltetd motivumot, és hogyan emeli ki ezaltal a dal
szovegében rejlé mondanivalot, a lany érzelmeit. A 15-16. iitemben a ,,Schwesterlein”
szora a zongoraszOlam késleltetése az iitem masodik negyedén talalhatd, igy a
fajdalmasan séhajté motivum a dal szovegére reagal. A 17. iitem felsé szolamaban,
majd az {litem végén a belsd szélamban jelenik meg ismét. A 19-22. iitemig terjedd
szakaszban a zongora szélaméaban hemioldas mozgas figyelhetd meg. A dallam nem
indokolja ezt, Brahms valamiféleképpen megtorni kivanja a rendet, jelezve, hogy a
lany szavai nem hitelesek. A 19. iitemtdl g-asz hangokon billegve a késlelteté motivum
inverze szol, ami a hangnemet is ingovanyos talajra helyezi. A C-dar és c-moll
hangnemek kozotti imbolygéds fokozza a nyugtalansag érzetét. A 23. iitemtdl a
»Briderlein” szocskara az el6z6ektdl eltérden ilitemegyre hozza Brahms a késleltetést,
ami a tragédia visszafordithatatlansagat jelezheti Az f-e sir6 motivum a 22. taktus
kozépsO szolamaban wjra megjelenik, véglil a zongora kétiitemes utdjatékanak
fajdalmas csengése siratoként hat. A dalt lezard két litem erdsiti a komor hangulatot,
az a hang egyre mélyebb, nagy, illetve kontra regiszterben ismétlédik meg, ami a dal
végén megjelend sir képére reflektal.

Brahms a 49 Deutsche Volkslieder harmadik kotetét zar6 dal (Nr. 21) szamara
a Zuccalmaglio kotetében talalhatd 19 versszakbol négyet valasztott ki
megzenésitésre.? Zuccalmaglio énémet dalként jeldlte meg a dallam forrasat, holott
valdjdban Nicolai szerzeménye volt. A dallam inkdbb egy megkomponalt miidalhoz
hasonlit, mintsem népdalhoz.’* Az Es ging ein Maidlein zarte (Nr. 21) kezdetii dal a
korabbi, 28 Deutsche Volkslieder gylijteményben még Der Mddchen und der Tod
cimmel szerepelt. Mar a Des Knaben Wunderhorn is kozli a szoveget Es ging ein
Maidlein zarte cimmel, amely hasonlo torténetet dolgoz fel. Karintidban tobb
dallamvéltozatban terjedt el, mig Burgenlandbodl egyféle dallamot ismeriink.>*
Ugyanezt a torténetet dolgozza fel a dalirodalomban leginkabb Franz Schubert
megzenésitése alapjan ismert Der Tod und das Mddchen ballada, melynek szovegét
Matthias Claudius két stréfaba tomoritette. A 19 versszakban dbrazolt hatborzongato

torténet rengeteg dramai lehetdséget rejt magaban, Brahms ennek ellenére inkabb

32 Friedlaender, Brahms’ Lieder, 179.

3 Lh.

34 Harald Dreo-Sepp Gmasz: Burgenlindische Volksballaden. Walter Deutsch (szerk.): Corpus musicae
popularis Austriacae. 7. (Wien: Bohlau Verlag, 1997.) 223.
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leszlikitette a torténetet: kihagyta tobbek kozott a haldl hossza monologjat, a
menekiilni akard lany megvesztegetési kisérletét, tobbszori konyodrgését, valamint a
végso tanulsaglevonast. Lehet, hogy Brahms tal kegyetlennek talélta a szoveget, de az
is eléfordulhat, hogy Claudius szélsdségesen tomdritett, Schubert altal feldolgozott
Halal és a lanyka verse inspiralta.

Brahms kétféle kiséretet komponalt sajat, négy versszakos dalahoz, amit —a Nr.
8. 11. és 12. népdalfeldolgozashoz hasonléan — felvaltva alkalmazott. Az eldbb
emlitett harom dalban ez a sorrendiség a férfi és no karakterformalasat szolgalta. Az
Es ging ein Maidlein zarte 1. és 3. versszaka a lanyrdl énekel, a lany cselekedeteirdl
¢és kétségbeesett felkidltasarol. A 2. és 4. strofa mar a halalt jeleniti meg. Amig
Schubert daldban a tomor dramai parbeszéd halal-ritmusét a kimért, lasst daktilus-
ritmus abrazolja, addig Brahms miivének karakterét a halal kiisz6-maszo6, sejtelmesen
vanszorgd jambus mozgasa hatarozza meg, amely a rovid és hosszu értékek
Osszekotésében valosul meg a zongoraszélamban. A szerz6 nem hagyja elszaladni a
ritmust, ezaltal a hallgatdban az alland6 késleltetés érzetét kelti. Az 1. és 3.
versszakban a lany megjelenitésére hasznalt zongoraszélamot Brahms az elsé 8
litemben a dal hangnemének alaphangjara épitette fel, mely a basszus szélamban
orgonapontként hallhatd. Az e hang a basszus szolam mellett, az 1-8. {itemig terjedd
szakaszban a regiszterek kozott folyamatosan valtakozva van jelen. Ez aldl csak a 4.
és 8. taktus elsd illetve negyedik iitésén talalhaté harmonia képez kivételt, ahol nem
szerepel a basszuson kiviili e hang. Az e orgonapont fol¢ helyezett dominans harmonia
disszondns hangzasa eldre vetiti a baljos torténetet. A dal egyértelmiien dominans felé
tart, a szerz6 azonban az e orgonapont megtartasa altal — mintha a halal jelenléte mar
a kezdetektdl érezhetd lenne — nem engedi el a lanyt. A 3. versszakban ugyanezen a
helyen a lany az életéért konyorog, mindent felajanl a halalnak, csak hogy életben
maradhasson. Nem akar meghalni, menekiilne, amit szintén megragadoan szemléltet
az elébb emlitett harmonia. Domindns felé tartana a dallam, de az e alaphang nem
engedi, hogy tényleg azz4 valjon, visszahuizza.

A 2. és 4. versszakban a halal jelenik meg eldttiink. A szoveg naturalis képekkel

festi elénk a sotét erdk jelenlétét:
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Akkor eldkuszott egy egészen ijeszté ember, szine fako, ruhat nem hordott

magan. Se hisa, se vére, se haja, mind leszaradtak rola, a husa, inai mind.*

A dal els6 nyolc iitemében a basszusban hasznalt e orgonapont ebben a szakaszban a
zongora fels6 sz6lamaba keriil. Mig Brahms az elsé részben a hangzast az e alapra
épiti, addig itt a teljes zongoraszolamot erre a hangra fiiggeszti fel. Az e’ orgonapont
tilkortengelyként szerepel a dalban, a lany folotte mozog az 1. és 3. versszakban, a
halal alatta a 2., 4. strofakban: a halal démoni-, a lany angyali alakjanak 6sszeolvadasat
dbrazolja. A zongoraszolam mély regiszterben vanszorog, mozgasa e’-t8l E;-ig terjed.
A dallamvonal emelkedésével ellentétben a zongoraszolam pokoli mélységekbe kertil.
Az els6é nyolc ilitem dallaméat a bels6 sz6lamok folyamatos mozgassal 6lelik korbe,
szelid, ugyanakkor kétségbeesett hangulatot keltve. A dal masodik felében a mozgd
szolamok egyre bdviild hangkozokben hatarozottan 1épnek lefelé, megjelenitve a
szellemi 1ény sulytalansagat, ugyanakkor mindent behdloz6 kegyetlenségét.

A dal 9. litemétdl két taktus erejéig G durba keriiliink. A zongora sz6lama a
sulyos vanszorgd ritmikabdl ringatdézova valik. A kdzépsé szdlam paros kotése tancos
lejtést kolcsonoz, mely jol tiikrozi az elsd versszakban még gondtalan lany lelkivilagat.
Ugyanez a paros kotés a 3. taktusban mar a konyorgeést, kérlelést jelképezheti. A dal
masodik felének analog helyén (24., 26. litem) mély regiszterben megszolald markans
akkordok szolnak, megelevenitve a halal alakjanak ridegségét. Brahms a 12. és 27.
kozegben nagyon fontos, figyelemfelkeltd jelenség. A hemiolds iitem utdn
megrenditdbben hat az 1. és 3. versszak e-mollra térténd visszavezetése, a 14. iitem e
orgonapontjai kozott a bels6 szolamok fajdalmas dallama. A 27. iitem hemiolaja
megeldlegezi az utolsd ltemek tragikus hangulatit. A 28-32. taktusig terjedd
szakaszban a zongoraszolam mar nem koveti a dallam feliitéses ritmikajat, hanem az
titemhangsulyokat emeli ki, igy a zene sulyos gyaszindul6va alakul at. Az eddig a két
kéz kozott valtakozva megszolalo akkordok utan kegyetleniil hat a zar6 e-moll akkord
rideg egyértelmiisége: a halal akarata visszafordithatatlan.

A Nr. 28-as Es reit’ ein Herr und auch sein Knecht kezdetli dal hangneme

egyediilallo a gylijteményben. Az esz-moll 6nmagéaban predesztinalja a borzongatd

35 Da kam herzugeschlichen ein gar erschrechlich Mann, die Farb’ war ihm verblichen, kein’ Kleider
hatt’ er an. Er hatt’ kein Fleisch, kein Blut, kein Haar, es war ab ihm verdorret, sein Fleisch und Flechsen
gar.” (Ford.: Pogany Aron).
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hangulatot, amit Brahms a dal eléadasjelzéseként (Lebhaft und schauerlich) meg is
jelolt. Brahms miidalai k6zott szintén esz-moll a hangneme az Op. 3 Nr. 4-es Lied-nek
(,,Weit iiber das Feld...”), amely ugyancsak a halal téméjat helyezi a kozéppontba. Az
Intermezzo (Op. 118. Nr. 6) hangneme szintén esz-moll, fotémaja a Dies irae dallamot
idézi. Brahms egy 1887 augusztusaban Hermine Spiesnek irott levelében az esz-moll
harmonia hangulatat a tiszta, hamisitatlan, szomoru jelzékkel irta le.>® A Nr. 28-as
népdalfeldolgozas tartalma alapjan a Gunhilde rokona, kozéppontjaban a hiitlenség és
az ebbdl kovetkezd gyotrd bilintudat érzése all. Brahms a nyolc versszakot otféle
zongoraszolammal latja el, amely két versszakonként varidlodik. Az 5. és 8. strofa
azonban — kiemelve ezaltal a versszakok tartalmat — 6nallé zongoraszélamot kap. A
dal domindnsra érkezd, két vészjoslo akkorddal indul, amelyet Brahms fiiggony-
motivumként alkalmaz, id6t komponalva a dal kezdése elé. A szerzé tavolrdl indit,
ami elOrevetiti a dramat. A torténet egy szolga és egy eldkeld holgy titkos szerelmébol
indul ki. A n6 beleegyezésével a szolga kegyetleniil végez uraval, szerelme férjével a
pusztasagban. Az elsé két versszakban a szolga kilovagol uraval a tett helyszinére.
Beszélgetésiikbdl érezhetd a fesziiltség.

Brahms egyszert kiséretet komponal a két versszakhoz. Nincsenek harmonidk,
a zongora az ereszkedd dallam vonalat koveti terclépésekben. A bal kéz allanddan
meneteld fél értékei gyaszindulora emlékeztetnek, a jobb kéz eltolt oktavjai ridegnek,
tiresnek hatnak. A versszak utolsé két ilitemének zongoraszélama a raismételt
dallamnak megfelelden augmentalodik. A 3. stréfaban keriil sor a gyilkossagra. A
zongora szolamat disabbnak érezziik a cselekmény valtozadsanak megfeleléen. A két
kéz eddig parhuzamosan haladt, ahogy a lovag és az ura lovagoltak egymas mellett. A
két ember azonban szembe keriil egymassal ezekben a strofdkban, ami a zongoraban
jelenik meg. A bal kéz mély regiszterbe kertil, oktavjai a mélybdl felfelé iranyulnak, a
jobb kéz harmoniai ezzel ellentétes iranyba mozognak. A zongora basszus sz6lama két
itemenként megall, ezaltal stilyosabba valik a kiséret. A 19. {litemben talalhato a
zongoraszolam legmélyebb szakasza, ahol a szovegben a gyilkossag torténik. A 4.
strofaban a szolga tudatja szerelmével ura halalat. A versszak utols6 harom iitemében
az esz orgonapont folé helyezett VII’ disszonancidjaban a biintudat érzése villan fol.

Az 5. versszak kiilon zongoraszélamot kap, ami nagyon kiilonbozik az el6zé

hangzastol. A nd itt szolal meg eldszor. A halalhir utan felszabadultnak érzi magat,

36 Styra Avins (szerk.): Johannes Brahms Life and Letters. (Oxford: Oxford University Press, 1997).
647.
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hiszen kovetheti szerelmét mindenféle elszamoltatds nélkiil. A hiitlenség csabito
armanya fogva tartja 6t, koveti ezt az érzést, a biintudat felszinre keriilése nélkil. A
zongoraszolamban mintha a né lelkiismerete szdlalna meg, mikdzben a szovegben
arrdl beszél, hogy nem érinti 6t meg a gyilkossag. A stlyos félértékek helyett az
titemegyek helyére sziinet keriil, a stlytalan mésodik negyeden belépd fajdalmas
hangparok a szovegben elmondottakra reagdlnak, belsé lelkiismeretként
figyelmeztetnek. A versszak vége ismét mély regiszterben végzddik, ami valamiféle
hamissagot sejtet. A n0 nem O&szinte magéhoz, elfojtja a biuintudatot. Brahms
kozjatékaval idobeli tavolsagot teremt, mely a torténet szempontjabol is indokolt. A
dal bevezetd két litemét visszhangozza négy iitemre bdvitve, a nd lelkében tortént
valtozasokra utalva.

A torténet most visszatért az kezdetekhez. Ujra kilovagolnak a pusztasigba. A
no latni akarja férjét, latszolagos hiiséget mutatva a halotthoz. Brahms a kozelitést a
ritmus stritésével éri el. Ha Gsszevetjiik ezt a szakaszt az elsd strofaval, hasonldéan
parhuzamos mozgast figyelhetiink meg, a két lovas utjat, ahogy egymas mellett
haladnak. A 6. versszaknal a két kéz nyolcad eltolassal koveti a dallamot, a siir(ibb
ritmus a lelki zaklatottsagot jeleniti meg. A hiitlen n6, ahogy kozeledik a gyilkossag
helyszinéhez, egyre inkdbb szembesiil az altala okozott halal sulyaval. A blintudat itt
is harmoénidk formdjaban jelenik meg a 47-48. iitemben, csakligy, mint a 22-23.
taktusban. Az eddigi oktdvmenetek ridegsége utan a harmonizalt negyedek a valosagra
valo raeszmélést jelképezhetik. A 6. versszak ezen szakaszanak szovege a ndovények
vadaskodasarol énekel, még a liliomok is elhajolnak tdle, erdsitve ezaltal is a n6ben a
bilintudatot. A 7. strofa ugyanezen szakaszédn néz bele a nd egykor szeretett férje
¢lettelen szemeibe. Itt dobben ra tette valodi sulyara. Lelkét mély fajdalom onti el, a
gyotrd blintudata vezeklésre kényszeriti.

A Gunhilde ciml dalhoz hasonldéan zardaba megy, imadkozik férje lelki
tidvéért. A zarda, mint romantikus jelkép a nd korabbi szerelmes életének haléalat
abrazolja, ahogy ezt a Die junge Nonne torténete is gyonyorlien szemlélteti. A 8.
versszakban a folyton gyotrd biintudat a zongora bal kezében jelenik meg, amely a
mély regiszterbdl indulva /legato oktav ugrassal tor a felszinre, majd két-, illetve harom
titemenként ismétlodik. A jobb kéz nyolcadjai egyiittérzOen kovetik a dallam iranyat,
a lélek megtisztulasanak szelidségével. A dal lezarasa el6tt 6t iitemmel megjelenik a

megnyugtatd esz hang, ami folott a fesziilt VII’ hangzik el Gjra és Gjra, majd
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fokozatosan kisimul, megbékél. Brahms a kisérettel egyszerre jeleniti meg a torténet
valtozasat és a lelki folyamatok abrazolasat.

Brahms az Es war ein Markgraf iiber’'m Rhein (Nr. 29) kezdetli népdalban a
balladai hangvételt ovatos, finom eszkozokkel jeleniti meg. A Ruhig, in erzdhlendem
Ton elbadasra vonatkozd megjegyzéEs is erre utal. Az ot versszakos dal 1., 2., és 5.
strofajanak azonos megzenésitése a kozépso két versszakban varialva jelenik meg. Az
elsé két strofa roviden meséli el a torténet kezdetét. A rajnai 6rgrof harom lanya koziil
az iddsebbek koran férjhez mentek, nem térédve tovabb apjuk sorsaval. A legkisebb
apjaval maradt, az 6rgrof haldldig. A lany felkeresi rég nem latott névérét anélkiil,
hogy felfedné kilétét. Hét évig dolgozik testvérénél, amig a lany maga is
megbetegszik. Haldlos 4gyan arulja csak el titkat. A névér 6rdmében linnepelni akarja
htga viszontlatasat, de mar késon, a testvére koporsot kér. A torténet meseszeriisége,
titokzatossaga a tragédia sejtetése egylitt jelenik meg a zongoraszoélamban. Brahms az
a-moll alaphangnemii dal dominanséra, az e-re épiti f6l a zongora szélamat. Max
Friedlaender kifejezéen ir a dal elsd {litemeirdl: ,,Ahogyan az »e« természetes
csengéseébdl fokozatosan moll akkord lesz, az a régi mondékra és mesékre emlékeztet
az 6 idotlen »Egyszer volt«-jukkal.”®” Az e hangbol 6vatosan bomlik ki a hangzas, ami
finoman varidlva a 4. taktusban Ujra megismétlédik. A harmadik népdalsor elején (8-
9.1item) a jobb kézben oktavkettdzéssel ismét megszolal, majd a kovetkezd litemekben
a bal kéz visszhangozza. A jobb kéz Ujra atveszi az e-t, ami a 11. taktusban a
szubdominans terc hangjava (f) valtozik. Brahms ezekben az iitemekben a hosszl
varakozas fesziiltségét jeleniti meg. Az e-f felnytld hangpar tiikrozheti a lany
vagyakozasat ndvére felé. Brahms elég fontosnak tartotta ezt a kis motivumot ahhoz,
hogy az utdjatékban is megismételje. A folyamatosan, sziinet nélkiil 1épkedé negyed
értekek a kozjatékban sem allnak meg, nosztalgikus hangulatot keltve, ahogy a lany
visszaemlékezik gyermekkorara.

A 2. és 3. strofa kozott hét év telik el. A lany beteg lesz, elarulja szarmazasat.
Az elbeszélés dramai folyamatanak valtozasaval a zongoraszdlam is stirlibbé valik, az
eddigi negyedlépéseket szeliden hompolygd nyolcad értékek toltik ki. Kifejezd a
gyenge, beteg lany abrazolasa a 22. iitemtdl: a finoman csengd e hangokat felfelé
iranyulo szelid terc menetek egészitik ki. Mig az elsd versszakokban az ismétlddod e

hangok a viszontlatas vagyat fejezik ki, addig ebben a szakaszban a betegséget,

37 Friedlaender, Brahms Lieder, i.m., 184.
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gyengeséget szimbolizalhatjdk. Az el6add felelossége a karakterek kifejezo
megformalasa. A névér az utolso versszakban bizonyosodik meg igazan arrol, hogy
testvére volt, aki 6t mindvégig szolgalta, de tul késon ébred ra erre. Az elsO strofa
zongoraszolama a széveg kontextusdban megrenditové valik, a lany visszatérését és
halalat szimbolizaljak. Az utdjaték fokozatosan siillyed a gyaszos a-mollba.

Brahms Es wohnet ein Fiedler (Nr. 36) kezdetli dalanak szerzdje Max
Friedlaender szerint maga Zuccalmaglio volt.*® A széveghez Johann Wilhelm Wolf
Deutsche Mdrchen und Sagen cimii gyijteményébdl hasznalta fol a Die zwei
Buckligen Musikanten zu Aachen cimii elbeszélést.® A dal nem balladai torténetet
dolgoz fel, mégis ebben a fejezetben targyalom, mert torténetet mesél el. A Brahms
altali groteszkségét a négy versszakhoz illesztett kétféle zongoraszdlama fejezi ki. Egy
pupos hegediis 4ll a torténet kozéppontjaban, aki hajnalban szép holgyekkel mulatozik,
hegeduijatékara tancot jarnak. A két kéz szinte egymas sarkara Iépve jatszik az els6 két
strofa zongoraszolamaban. Mig a bal kéz ugralo staccato negyedei utalhatnak a hegedi
pizzicatdjara, addig a Brahms altal javasolt ad libitum oktavkettézés a féktelen
hangulatot abrazolhatja. Szinte megelevenedik el6ttiink az élénk mulatozas. Az 5.
titem feliitésén a C-dur harmonia meglepden hat. Az a-moll hangnembdl hirtelen
keriiliink at C-dtrba, a bal kéz kvintjei vonos hangszer hangjat imitaljak. Az titem nem
csak a C-dur, illetve a hegediire emlékeztetdé kvint hangzassal emelddik ki, hanem
hirtelen, felkialtojelként allitja meg a zene eddigi vidam folyamatat. A zongoraszolam
megtorpanasa utan hirtelen piano dinamika kovetkezik, komikussa téve az 1. versszak
1smétlodo kérdéseit, és a ndk hegediilésre buzditd kérlelését a 2. strofdban. A hegedi
hangjanak imitalasa szol a 2. versszak utani kdzjatékban, majd triolamozgas hatarozza
meg a zongoraszélamot a 3. 4. versszakban. Ebben a szakaszban kezdddik el a tanc, a
féktelen mulatozas, ahogy ezt a sliritett zongoraszolam is szemlélteti. A triolamozgas
nagy hangkozugréasai szintén a hegedii hurvaltasainak zongoran vald megidézését
szolgaljak.** A szoveg forrasa egy német mondai elbeszélés, melybdl meritve
Zuccalmaglio dallamot komponalt. Brahms lelkesen élénkiti fel a dalhangulatat a

hegedii hangzasanak zongoran valé megszdlaltatasa altal.

3% Lm., 187.

39 Johann Wilhelm Wolf: Deutsche Mdrchen und Sagen. (Leipzig: Brockhaus, 1845). 472-476.

40 Hasonl6 hegedii-imitaciés zongorafakturaval talalkozhatunk Brahms Paganini-varidciéiban (1/5,
11/2), illetve Schumann Karnevaljanak Paganini tétele is a tort oktavval jeleniti meg a vonos hangszert
a zongoran. A zongoradarabok siriibb fakturdja virtuéz jellegiikbdl kovetkezik, Brahms daldban
azonban visszafogottabb hegediidbrazoléssal talalkozunk.
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2.2 A zongoraszolam énekhang nélkiili része

A zongoraszélam énekhang nélkiili része alatt az eléjatékot, kozjatékot és utdjatékot
értem. Erre vonatkozo utaldsok mar szerepeltek az egyes dalokhoz tartozo korabbi
elemzéseimben, kimondottan azoknal a daloknal, ahol fontossaguk miatt az elemzés
nem nélkiilozhette ezek megemlitését. Ebben a fejezetben 0sszegzem, hogyan és miért
tagoljak a format, illetve milyen szerepet toltenek be a rovid hangszeres szakaszok az

egész dal kontextusaban.

2.2.1 Eléjaték

Kenneth Hamilton Az aranykor utin cimi konyve egy fejezetet szentel a
»preludizalas” gyakorlatanak, amely a 19. szdzadban bevett szokds volt: koncerten a
darabok eldtt hosszabb terjedelmii, vagy akar néhany iitemes eldjatékot rogtondztek
az eléadok, illetve hasonld improvizaciokkal kototték dssze a miisorszamokat.*! A
rogtonzott bevezetés leglapvetobb formaja egyetlen akkord, vagy annak kibontasa is
lehetett. Ez a tipus leginkabb akkor bizonyult hasznosnak, amikor a dal rogtén az
énekszolammal indult. A dal elé jatszott akkord, vagy annak felbontisa segitette az
része ,,in medias res” kezdddik, az énekszolam mindenféle bevezetést nélkiiloz. A
szerz0 az esetek tobbségében nem tartotta sziikségesnek az eldjaték megkomponalésat,
mely kozvetlenséget, spontaneitést tiikroz. Néhany esetben azonban taldlkozhatunk
hosszabb-rovidebb bevezetéssel. Felmeriil a kérdés, vajon mitdl képeznek kivételt
ezek a dalok?

Igazi el6jatékrol — ahol a szerzd tobb tlitemnyi zenét komponalt a dal elé — csak
két népdalfeldolgozés esetében beszélhetiink (Nr. 26, Nr. 41). A Sagt mir, o schonste
Schdf’rin mein (Nr. 1) és az Es reit’ ein Herr und auch sein Knecht (Nr. 28) dalokat
két tlitemes, a Die Sonne scheint nicht mehr (Nr. 5) kezdeti dalt egy ilitem bevezetés
eldzi meg. Négy tovabbi dalt is megemlitenék ebben a fejezetben, amelyekben habar
a zongoraé a kezdeményezd szerep, mégsem beszélhetiink eldjatékrol (Nr. 7, 18, 29,
42). E dalokban a zongoraszdélam ritmusstruktiirdjanak megtartasa miatt szélal meg
elébb.

Az Ach konnt’ ich diesen Abend (Nt. 26) és az Es steht ein’ Lind’ (Nr. 41) dalok

négyiitemes eldjatékai zart egységet képeznek. A domindns szeptim zarlat egyszerre

41 Kenneth Hamilton: Az aranykor utin. Romantikus zongorajdaték és modern eldadds. (Budapest:
Rozsavolgyi és Tarsa, 2018). 168.
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biztositja a lezarast és a folytatas szandékat. A kezdd dallamsort mindkét el¢jaték kvint
illetve kvart kiilonbséggel eldlegezi meg. Az Ach konnt’ ich diesen Abend (Nr. 26)
megzenésités estében a zongora az énekszolam belépéséhez képest kvinttel feljebb
szolal meg. Az eldjatékban a mii folyaman valtott kézben szerepldé harmoniak
egyszerre hangzanak el, ezaltal a téma kiilonleges, nyomatékosité szerepet kap. A
bevezetés magas regiszterben indul, a dallamvonal egy iitemig felfelé torekszik, majd
két iitem alatt visszahull. Ez a mozgéds Osszefoglalja a négyversszakos dal
szereplojének érzelmi valtozasait. Az eldjaték a remény lelkes hangjan szolal meg,
majd a folyamatos visszautasitas hatasara — ahogy ezt a zene lefel¢ iranyuld6 mozgasa
szimbolizalja — fokozatosan kiabrandul. Az Es steht ein’ Lind’ (Nr. 41) feldolgozas az
énekszolam dallamét kvarttal lejjebb, augmentdlva expondlja. Brahms koralszer(i
harmonizédldsa nem tér vissza tobbet a dal folyaman. Az akkordokkal kisért,
augmentalt dallam a harsfa szilardsagat jelképezi. A zongoraszélam hajlékony
nyolcadokbol 4ll6, meghatarozd mozgasformaja éles kontrasztot teremt a bevezetés
Osszegzd zenei anyagaval. Az eldjaték csak egyszer, a darab elején hangzik el, az
ismétléseknél ugyanez a zenei anyag mar az akkordfelbontasokkal, a dalt kisérd
mozgassal 0sszeolvadva jelenik meg.

Két népdalfeldolgozasnal rovid, de annal kifejezobb, kétiitemes eldjaték
szerepel az énekszolam megszolalasa eldtt. A Sagt mir, o schonste Schdf rin mein (Nr.
1) és a Es reit’ ein Herr und auch sein Knecht (Nr. 28) dalok esetében valamiféle
fliggdny-motivumként szerepelnek. Haydn-tridok nyit6 tételében (D-dur No. 38 Hob.
XV:24, Esz-dir No. 45 Hob. XV:29), Mozart zongoraszonataiban (C-dur K309),
Beethoven zenekari- (II. szimfonia D-dur Op. 36) és versenymiiveiben (B-dur
zongoraverseny No. 2 Op. 19 1. tétel), illetve Schubertnél (B-dar szonata D960 IV.
tétel,) Schumannal (Dicterliebe Op. 48 Die alten, bosen Lieder) is talalkozhatunk ezzel
a felkialtojelet helyettesitd jelenséggel. Brahms a szamdara legfontosabb
zeneszerzOktdl nyerhetett tehat inspiraciot. Elgondolkodtatd az egész gylijtemény
kontextusaban, miért éppen ebben a két dalban hasznalja a szerzd ezt az effektust. A
49 Deutsche Volkslieder elsé dalanak nyitdny-funkcidja mar 6nmagéban indokolja a
figyelemfelhivo motivum hasznélatat. A Nr. 28 mintha a Nr. 1 negativ ellenpolusa
lenne a kotetben. Amig az utobbi dal C-durban, addig a Nr. 28 a gylijteményben a
legtobb eldjegyzéssel rendelkezd esz-moll hangnemben irédott. A nyité dal a

beteljesiilt, boldog szerelemrdl szo6l, az utobbi gyilkossagrol, hiitlenségrdl, gyotrd
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blintudatrél. A fiiggény-motivum a két dal kozti parhuzamot emeli ki, ezaltal is
exponalva az ellentétet.

A legels6 dal els6 két iitemének berobbano, kiilonbozo regiszterekben
1smétlodé g hangjai az ajtét dongetd vadaszt jelképezik, akinek tlirelmetlenségét
Brahms ritmikai jatékkal jeleniti meg. A nyugtalansagot jol tiikkr6zi a zongora felsd
szolaménak feliitése, mely az atkotés altal zengve marad. A bal kéz litemegyen torténd
hatarozott belépése helyre teszi benniink a liiktetést, amely a siirgetés érzését kifejezve
a megeldlegezett felsé szolam altal tolodott el. Az eldjaték felnagyitja a dalt
meghatdrozo kiséré mozgast, majd domindnson zar. A versszakok végén 1évé utolsd
két dallamhang visszhangja az eléjaték zenei anyagara emlékeztet, amely itt tonikara
zar. A Nr. 28-as dalt bevezetd két hatarozott akkord mintha eldére jelezné a torténet
soran bekovetkezd tragédiat. A lefelé hajlo kisszekund 1épés domindnsra érkezése
vészjoslo felkialtojelként funkcional. A dal folyamén egy késobbi kozjatékként ujra
szerepet kapnak az eléjaték akkordjai, ebbdl érezhetd, hogy meghataroz6 szerepet
toltenek be. Valtozik a motivum ,,fliggdny”’-jellege, vagyis 0j jelentést kap. E késdbbi
megszolalds dramaturgiailag exponalt szakaszon helyezkedik el. A torténet innen
ugyanazon az uton indul el, mint a kezdeteknél. A tavolbdl kozelitiink a tett
helyszinére, ezzel parhuzamosan a szerepld biintudatra ébredését kovethetjiik nyomon.

A Die Sonne scheint nicht mehr (Nr. 5) rovid bevezetése szintén az eldbb
emlitett fliiggény-motivum szerepét tolti be, de kevésbé hangsulyos formaban. Az
énekszolam belépését megeldz6 zenei anyag a dal kezdé motivumabol szarmazik. A
lefelé hajlo, lemondast tiikr6z6 dallamvonal alkalmas lehetett a dalra jellemzd
kétarcusag kifejezésére, megeldlegezésére. A vagy lelkesito ereje és az elérhetetlenség
banata fonodik Ossze. A zongoraszolam ebbdl a kis motivumbol épitkezik tovabb.
Visszhangszeri valaszolgatdsa a vagy erejét tikrozi, a lefelé hajlo motivum a
lemondas banatat abrazolja.

Az elkdvetkezendd négy dalnal nem beszélhetiink eldjatékrol, csak a zongora
altal megeldlegezett harmonia, illetve hang inditja el a folyamatot. A Gunhilde (Nr. 7)
¢és a So wiinsch ich ihr ein’ gute Nacht (Nr. 18) dalt indit6 domindns, illetve dominans
szeptim akkord azt sugallja, hogy a cselekménynek el6zménye volt. A dal tehat nem
kezdete egy torténetnek, hanem folytatasa. Az Es war ein Markgrafiiber’'m Rhein (Nr.
29) hangneme a kezdd e hangbdl fokozatosan sziiletik meg. Az inditas iddtlenséget
sugall, a semmibdl teremtddik, ezaltal erdsitve a torténet titokzatossagat,

meseszerliségét. Az In stiller Nacht (Nr. 42) szintén a zongora szo6lamaban indul, az
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énekszolam nyolcad eltéréssel 1ép be. Brahms a ritmus eltolasaval, az énekszolam

késleltetett megszolaldsaval a dalban elhangzo6 panaszra nyujt vigasztalast.

2.2.2 Utdjaték a strofanként valtozatlan zongoraszélami daloknal

Az utojaték a strofanként egységes zongorakiséretes, illetve a strofanként varialodo
zongoraszolammal rendelkezOknél mashogyan viselkedik, ezért kiilon vizsgéaltam
ezeket a szakaszokat. Hasonldsag figyelheté meg a strofanként valtozatlan kisérettel
rendelkezd feldolgozasok esetében az egyezd karakteri dalok utdjatékai kozott. Az
énekek jelentds részének tartalma a beteljesiilt szerelmi boldogsdgot, csodalatot,
rajongast fogalmazza meg. Csak néhany dal esetében taldlkozunk a visszautasitas
kegyetlen érzésével, vagy a vagy beteljesiiletlenségével.

Az utgjaték dallamvonala egyes esetekben folytatja, illetve kibdviti az eddig
elhangzott dallamot (Nr. 2, 3, 6, 19, 20, 22). El6fordul, hogy az utdzene az énekszolam
utols6é motivumat (Nr. 24, 30, 32, 33, 42), illetve egy belsd szakaszt visszhangoz (Nr.
27). Jellemzden a kiséret meghataroz6 mozgasformaja érvényesiil, de teljesen 1) zenei
anyag is eléfordulhat (Nr. 40). Egyes ut6jatékok zenei anyagban nem, karakterben
azonban eltérnek a dalhoz alkalmazott zongoraszélam jellegétél (Nr. 22, 27). A
dallamot kiséré zongoraszélam, utdjatékkeént a dallamot folytatva, annak ambitusat
kibdvitve, az eddigi kiséret-karaktertdl eltérve jelenik meg. Ezekben a dalokban a
szellemesség kifejezdeszkozeként valtozik az utdjaték karaktere.

A kozjaték és utojaték fogalma a strofanként valtozatlan zongoraszolami
népdalfeldolgozasoknal 6sszemosodik. A strofikus dalok versszakait kovetd utojaték
a versszakok ismétlése kovetkeztében kozjatékka valik.

Brahms a dalok nagy részében az utojatékot a kovetkezd versszak inditasa el6tt
dominans funkcion zarja le, melynek figyelemfelhivo szerepe jelzi, hogy nincs vége a
torténetnek. A Gar lieblich hat sich gesellet (Nr. 3) kezdetli dalban a versszakok végén
szubdominansra érkeziink meg, amely olyan hatést kelt, mintha a szerelemmel betelni
képtelen 1¢élek jelenne meg. Az In stiller Nacht (Nr. 42) utézenéje tonikara zarul, amely
a visszafogott, belsd fajdalmat hivatott abrazolni.

Az utdjaték a legtobb esetben aktivabban viselkedik, mint maga a kiséret.
Mintha Brahms minden olyan érzelmet, amit a szoveg szamara nem tudott kifejezni,
bele szeretett volna siiriteni az utdjatékba. A dalt meghatarozo érzelmek, a dal egészére
jellemzd hangulat ebben a rovid szakaszban exponéalodik, melyet a szerzd rendszerint

ritmikai jatékkal ér el. A zene energidjat a hemiola, illetve a szinkopald ritmusok
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fokozzak. El6fordul, hogy az utojatékban a dal meghatarozo zenei anyaga folytatodik,
de a zongoraszdélam sokkal nagyobb ambitust jar korbe (Nr. 24). Bizonyos esetekben
a regiszterek jatéka eredményez fokozast. Mas esetekben az utézene energikus felfelé
torekvése mutatja a hatartalan boldogsag, illetve a vagy érzését (Nr. 2, 3, 19, 20, 23,
30). A Nur ein Gesicht auf Erden lebt (Nr. 19) utéjatékanak hemiolaja (1-2. versszak)
egészen a dominans szeptim akkordig ¢ orgonapontra épiil, igy Brahms a lelkesedés

erejét ndvelve tavolsagba helyezi a dal kezdetét (1asd 10. kottapélda).
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10. kottapélda: Nur ein Gesicht auf Erden lebt (Nr. 19) 15-17, 1. iitem

A Mein Mddel hat einen Rosenmund (Nr. 25) dal utdjatéka az ének zdrobhangjan kitord
lendiilettel indul, szinképald ritmussal ereszkedik, majd végiil staccato, sforzato
akkordban végzdédik. Brahms a versszakok végére egy litem sziinetet komponalt,
melynek megfeleld idejli eldadasa eldidézi a fokozhatatlan ujjongast. Az All° mein’
Gedanken (Nr. 30) 17. itemének eldrehozott negyed értékével megbillen a rend, amely
a tlirelmetlenség érzetét kelti a hallgatoban. A dal utolsoeldtti litemének varatlan
regisztervaltasa is fokozza a kitord érzelmek abrazoldsat. A Nr. 40 utojatéka tiikrozi a
dal kétarcusagat. A lany gyonyori, de ravasz, érzelmei nem 6szinték. Az ebbdl adodo

6_3

bizonytalansagot Brahms a $-3 iitkoztetésével, az A-dar és a-moll hangnemek kozti
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billegéssel fejezi ki. A Nr. 6 zongoraszolamanak kiséretébdl kibontakozd beszédszert,
panaszkodo dallam fOszerepet kap az utézenében. Schumannra jellemzden irja kortil
az elmondhatatlan szivfajdalmat. Az In stiller Nacht (Nr. 42) kezdeti dal bonyolult
zongoraszOlamat ellenstlyozza az egyszerli utdjaték, mely a kimondhatatlan
sebzettség finom kifejezdje.

Bizonyos dalok esetében az utdjaték az énekszolam zard hangja utan Gjraindul
(Nr. 27, 30, 32, 33), és 0nall6 szerephez jutva, narratorként mondja ki az utolso szot.
A legtobb dalnal azonban, abbol a célbdl, hogy a heves érzelmek akadaly nélkiil
aradhassanak tovabb a zongorasz6lamban, 6sszeolvad az énekszdlam zaro-, illetve az
utéjaték kezdo hangja.

A Die Sonne scheint nicht mehr (Nr. 5) kezdetli dalhoz Brahms nem komponalt
utojatékot, hatarozott akkorddal zarja le a dalt csakagy, mint az Ach konnt’ ich diesen
Abend (Nr. 26) ciml dal esetében. A népdalfeldolgozas eldjatékkal indul, mely az
énekszolam belépése elétt dominans szeptimen zar. Ez a szakasz a versszakok
ismétlésénél mar az utojaték szerepét tolti be, igy kiillon utdézenére mar nem volt

sziikség.

2.2.3 Utdjaték a strofanként valtozoé zongoraszolamu daloknal

A strofanként megvaltoztatott kiséretli dalok utdjatéka a zongoraszoélammal egytitt
varialodik. Adodik azonban néhany kivétel, ahol a kiséretvariacio ellenére az utojaték
valtozatlan marad (Nr. 11, 13). A zongora ¢énekszélamot lezard szakasza itt is
tomoritve exponalja a dal karakterét, vezérgondolatat.

Brahms ebben a kategoriaban szerepld utdjatékainak nagy része az adott dalban
megjelend érzelmek fokozasara szolgal, mely nem csak pozitiv iranyu lehet (Nr. 4, 9,
13, 16, 38, 39), a lehangoltsag érzését is erdsitheti (Nr. 15, 18). A szerzd ezt kiilonféle
zenei eszkozokkel éri el. A Guten Abend (Nr. 4) dalban csakugy, mint a Wach’ auf
mein’ Herzensschone (Nr. 16) kezdetli dal esetében a fokozast ritmikai stiritéssel a
sz6lamok egymas sarkéra Iéptetésével éri el. Az utdjaték a dallam legmagasabb hangja
folott indul, eltolja az iitemvonalakat, a kiséret elnyujtott hangparjait egymasra 1épteti.
A végig F-darban halad6é dal folyaman csak ebben a zar6 szakaszban jelenik meg a
fisz és a disz. A zongora sz6lama a dal utolso sorat egy terccel fontebb visszhangozza.
A zéar6 szakasz a 16. iitem elején hozzatoldott két nyolcad révén paratlan iitemiivé
valik. Brahms, hogy fokozza a dalban szerepld érzelmeket, tobbszor hasznal az

utojatékban az ének szélam legfelsd hangjanal magasabb hangot (Nr. 13, 16, 39).
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Néhany dal utojatéka a dal szovegében elhangzottakat nyomatékositja. Ezeknél a
daloknal az utézenében a zard, vagy €pp a kezdé motivum visszhangja hallhato (Nr.
8, 11, 17). A Nr.8-as dalban a visszhangszeri utdjaték karaktere parbeszédenként
valtozik, a zongora a versszak utolsd iitemének motivumat ismétli meg. A férfit
megjelenitd strofdkban az Onteltséget felfelé épitkezd harmashangzat, a ndéi
versszakokban az elutasitast lefelé irdnyuld hangzatfelbontas exponalja. A Wach’ auf,
mein Hort (Nr. 13) utols6 iitemeinek diadalittas zongoraszélamaban dal kezdo
titemének tiikorforditasa hallhato.

Két megzenésités esetében az utdjaték a dal szovegének gondolatat szovi
tovabb. A Feinsliebchen, du sollst (Nr. 12) zongoraszélama a parbeszéd szereploit
karakterizalja, a mondanivalo jellegét azonban az ut6jaték magyarazza. A fiu biztato
mondataihoz rovid, kétiitemes, kedvességet tiikr6zd utdjaték csatlakozik. A lany a
tarsadalmi kiilonbségek miatt aggddva negativ toltésii, reménytelenséget sugalld
valaszokat ad, amelyek egy hosszabb utdjatékban manifesztdlodnak. A lany
elkeseredettségét a zongoraszdlam zard szakaszaban az énekszolam utolso litemeit
visszhangzo, lefelé hajlo, szaggatott motivuma abrazolja. Az utolso két versszakban a
parbeszéd komolyra fordul, a fit meggy6zi a lanyt, majd megkéri a kezét. Az utdjaték
hasonlé az el6z6hoz, azonban szaggatottsag helyett o6leld legato fogja Ossze a
harmoénidkat. A bal kéz tort oktavjai, a mozgd belsé szolam a boldogsagot elevenitik
meg. A Du mein einzig Licht (Nr. 37) utdjatékanak hangnemvaltdsa a dal szovegének
dilemmajat abrazolja. A f6hds egy gyonyori lanyért rajong, aki azonban biiszke és
folényes. Az utdjaték a rajongo, csodalattal teli A-durbol fisz-mollba fordul. Szinte
hallani, ahogyan a f6hds csalodottan lemond a lanyrol.

A Sagt mir, o schonste Schdf’rin mein (Nr. 1) és a Dort in den Weiden steht ein
Haus (Nr. 31) kezdeti dalokban markans, hatarozott zarlat hallhato. A Soll sich der
Mond nicht heller scheinen (Nr. 35) utojatékai a torténet érzelmi valtozasait kovetve
varialodik két versszakonként. A négyiitemes utdjaték a dal harmoniai strukturajat
tomoriti. A So wiinsch ich ihr ein’ gute Nacht (Nr. 18) dal gesztusszerli hangparjai
vigasztalast sugallnak. Brahms néhany esetben paros iitemszadmu népdalsorokhoz
paratlan {item{ utojatékot komponal. Mig a Nr. 1-es dalban az egyiitemnyi utdjaték a
tiirelmetlenség kifejezdjeként érzékelhetd (2ej+4+4+6+1uj), addig a Nr. 16-ban a

pératlan {itemszamu utdzene az érzelmek tulcsordulasét jeleniti meg (4+4+6+3uj).** A

2 Roviditések: ej-eldjaték, uj-utojaték.

70



2. Brahms és a zongoraszélam

Nr. 31-es dal szabalyos négylitemes szakaszokbol all, amelyhez négyiitemnyi utojaték
csatlakozik. Brahms a szabalyos szerkezeten beliil a hangsulyok eltolasaval zavarja
meg a rendet (18-19. iitem).

Az utojatékok zenei anyaga szarmazhat a kiséret textardjabol (Nr. 2, 35, 38,
41), visszhangozhatja a kiséret énekszolam alatti utolsé ilitemét (Nr. 8), kdvetheti az
énekszolam utolso litemének mozgasformajat (Nr. 39), illetve idézheti a dal els6
itemét (Nr. 17, 31), vagy annak tiikorforditasat (Nr. 13). A Nr.18. dal utdjatéka uj
anyagot hoz. Néhany esetben a dalra csatlakoz6 zongoraszolam az énekszolam zaro

szakaszat visszhangozza (Nr. 1, 11, 12, 16).

2.2.4 A balladai hangvételii dalok kozjatékai

A balladaszerli torténetek kozjatékainak jelentds dramaturgiai szerepiik van. A
torténetmesélés szempontjabol rendszerint kiemelt jelentdségli, 1élektani pillanatban
jelennek meg.

A Gunhilde (Nr. 7) cimii dal 3-4., illetve 6-7. versszakai kozé komponalt
kozjatékokkal Brahms nem csak a cselekmény tavoli helyszineit hidalja at, hanem az
1d6 mulasat, a szerepld lelkiallapotanak valtozasat is abrazolja. Gunhilde a 3. versszak
utan dobben ra, hogy rossz dontést hozott, ezért meg kell biinhddnie. Elhatarozza, hogy
visszatér a zardaba. A zongoraszdlamban az els6 kozjaték a dontés pillanatdban jelenik
meg, amely kiemeli az élethelyzet fontossagat, illetve 4thidalja a torténetben a tér és
1ddbeli tavolsagot (1asd 11. kottapélda). Brahms a Tambourliedchen cimii dalabol vett
nyuyjtott ritmusos zenei anyagot itt teljesen eltérd karakterben hasznalja (lasd 12.
kottapélda). A Tambourliedchen idézetének a darabon beliili értelmezését korabbi,

2.1.2.5. fejezetben targyaltam.
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11. kottapélda: Gunhilde (Nr. 7) 1. kozjaték
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12. kottapélda: Tamburliedchen Op. 69 Nr. 5, 7-11. iitem

A lefelé hajlo, szekvenciaszertien ismétloédd motivumban ismét a szerzd egylittérzése
bujik meg. Gunhilde a 6. versszakra érkezik meg a zarddhoz, ahol a megszégyeniiléstdl
valod félelmei ellenére bekopogtat az ajton. Brahms a masodik kozjatékot a 6-7. strofa
koz¢ komponalja, amellyel a visszatérés dramai pillanatat késlelteti. Az elsé kozjaték
zenei anyaga ebben a szakaszban varidlva jelenik meg. Az utolsé négy versszak a
torténet alapjan azonos helyen és id6ben jatszodik, igy a szerzd nem illeszt tobb
zongora-szakaszt a versszakok kozé.

A nyolc versszakbdl all6 Nr. 28-as dalt nem torik meg kozjatékok. A
zongoraszolamban egyetlen helyen, az 5-6. versszakok kozé ékelve szerepel csak a dal
elsd itemeinek harmonidit visszaidézo, ezéltal dramai hatdst kelté zenei anyag.
Brahms nem csak a két versszak kozti idobeli szakadékot tolti ki, hanem a n6 lelkében
tortént valtozasokra is felhivja a figyelmet. Egy a kiad6jahoz, Simrockhoz irt levélben
— melyben utdlagos korrektirakra tett javaslatokat — utal arra, hogy sziikséges lenne
abrazolni az 5-6. versszakok kozotti valtozast, amely egy kordbban elkiildott

kéziratban valdsziniisithetden még nem szerepelt:

A Nr.28-ban bizonyara tetszésere volt onnek az 5. versszakbol a 6-ba valo
ugras, hisz olyannyira érdeklik a szép dalok. Es biztosan szomoruan vette
tudomasul, hogy a zenész ezt nem vette figyelembe. De éppen ezért talan

megbocsajtja a kései javitassal jaré munkat.*

43 In Nr. 28 muB Ihnen, bei Threm eingehenden Interresse fiir schone Lieder, der wundervolle Sprung
des Gedichts von Vers 5 in Vers 6 viel Freude gemacht haben, und Sie haben es gewifl schon bedauert,
dall der Musiker dies nicht ausgedriickt hat. Deshalb werden Sie denn gern die Meinen Umstéinde
verzeichen, die dies nachtriglich verursacht.” (Ford.: Ujlaky Dorottya). Johannes Brahms:
Briefwechsel. Max Kalbeck (szerk.): Johannes Brahms Briefe an P.J. Simrock und Fritz Simrock. XII.
(Berlin: Deutsche Brahms — Gesellschaft, 1919). 140.
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3.1 A hangnemek forrasai

Brahms a népdalok forraskiadvanyai iranti tisztelete a hangnemvalasztasaban is tetten
érhetd, hiszen legtobbszor a Zuccalmaglio 4ltal valasztott hangnemeket tartotta meg.'
Ezt bizonyitja a 49 Deutsche Volkslieder mellett az 1858-ban Clara Schumann
gyermekei  szamara  komponalt  Volks-Kinderlieder = WoO31  dalainak
hangnemvalasztdsa is. A mindkét dalgyiijtemény {6 forrasdnak tekinthetd,
Kretschmer-Zuccalmaglio altal két kotetbe rendezett Deutsche Volkslieder mit ihren
Original-Weisen dalaiban a kiadd Onhatalmu valtoztatdsokat eszkozolt, amik igy
inkabb miivészi, mint filolégiai szempontok alapjan értékelhetdk.? Zuccalmaglio
népdalait ennek ellenére Brahms olyan megbizhaté forrdsmunkéanak tartotta, hogy
hiien tamaszkodott az allitolag eredeti, a valdsdgban azonban igencsak kétes
forrasokra.> A Zuccalmaglio gyfijteményében szerepld hangnemek azonban nem
minden esetben bizonyultak j6 vélasztasnak, mint ahogyan a Volks-Kinderlieder
Wiegenlied cimii daldban sem, amely a gyermekhangok tekintetében tul magas
fekvésben irodott. Ugyanez figyelhetd meg a 49 Deutsche Volkslieder nyitd dalanak
(Sagt mir o schonste Schaferin mein) esetében, amely til azon, hogy rogton g” hangon
indul, az egész dal folyaman ebben a magas regiszterben mozog. Brahms a 49
Deutsche Volkslieder gylijteményében Zuccalmaglio hangnemeit csak hat esetben
valtoztatta meg, egy fél vagy egész hanggal.*

A hangnemi 0sszefiiggések vizsgalata kozben megfigyelhetd, hogy Brahms az
altala tiszteletben tartott, eredeti hangnemben abrazolja az adott népdal tartalmat,
hangulatat. Az érzelmek megannyi arnyalatdnak megjelenitésében nem fedezhetdek
fel hangnemi szimbdolumok, az eredeti hangnemhez alkalmazkodva Brahms mas zenei
kifejezOeszkozokre irdnyitja a figyelmet.

1858-ban a Volks-Kinderlieder keletkezése utan a szerzd tovabbi 32
népdalfeldolgozast kiildott el Clara Schumannak. Ebbdl 28 népdal énekszdolamra és

zongorara irodott. Ez a gylijtemény késdbb 28 Deutsche Volkslieder (W00O32) cimen

! Max Friedlaender: BrahmsLieder. Einfiihrung in seine Gescinge fiir eine und zwei Stimmen. (Berlin
und Leipzig: N. Simrock G.M.B.H., 1922). 187.

2 Friedlaender, Brahms Lieder, i.m., 152.

3Lm., 162.

“Lh.
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jelent meg.> Barmennyire is tisztelte Brahms Zuccalmaglio dallamait, néhany esetben
mégis a dalok hangnemének megvaltoztatdisa mellett dontott. A 28
népdalfeldolgozasbol 15 a zongoraszolam modositasaval a késobbi 49 Deutsche
Volkslieder koteteibe is bekertilt. Ebbdl a 15 népdalbol 10 hangneme megegyezik, 5
dalé mar ezekben a korai feldolgozasokban is eltért az eredeti Zuccalmaglio
gylijteményében talalhaté dalok hangnemétdl.® Ezeket a hangnemi valtoztatdsokat
Brahms atmentette késobbi gylijteménye szdmara. Brahms a 28 Deutsche Volkslieder
kotetében mar korabban feldolgozta a Nr. 12-es dalt, ahol Die Versuchung (A kisértés)
cimmel szerepel. Az eredeti a-moll hangnemt dalt a késébbi 49 Deutsche Volkslieder
gyljteményben h-mollra valtoztatta. Az a-moll hangnem, mély regiszterrel parositva
komornak, panaszosnak tlinik. A h-moll vildgosabb, konnyedebb hangvételt
eredményez. A Nr. 17-es dalt e-mollrol f-mollra véltoztatta. A Nr. 21 esetében a
Zuccalmaglio kotetében e-frig hangnemben szerepld dalt egy kereszt beiktatasaval e-
mollra médositotta. Ez a beavatkozas elég jelentésnek mondhato, s arr6l arulkodik,
hogy Brahms szdmara a moll hangnem megszokottabb volt, mint a modélis frig. A Nr.
23 h-moll hangnemii dal a-mollban szerepelt kordbban. Brahms az eredeti dalokat
tehat csak fél, illetve egész hanggal transzponalta. Egy dalnak azonban tovabb
valtoztatta a hangnemét. Az Es reit’ ein Herr und auch sein Knecht (Nr. 28) kezdetli
dal Zuccalmaglio kotetében eredetileg e-mollban szerepelt, melyet a 28 Deutsche
Volkslieder kotetében Brahms c-mollra valtoztatott. A basszuskulcson kiviil a kottdban
talalhatd ,,Eine BaBlstimme” bejegyzés is utal arra, hogy Brahms a dalt minden
bizonnyal basszus énekhangra szanta. A 49 Deutsche Volkslieder kotetében tovabb
modosult a hangnem esz-mollra, ami az eredeti e-moll hangnemhez képest egy kis
szekund tavolsagra van. A korabbi kotet basszus hangfajra vonatkoz6 megjeldlése utal
a komor, borzongatdé hangulatra, amit az esz-mollra mddositds tovabb fokoz.
Szokatlan hangnemi véltoztatds tortént, tekintve, hogy a népdalgyljtemények
dallamait a legegyszeriibb hangnemekben jegyezték le. A Nr. 34-es dal hangneme is
megvaltozott, habar nem szerepelt a 28 Deutsche Volkslieder kotetben. Brahms a

Zuccalmaglio gylijteményében szereplé g-moll dallamot a-mollra modositotta.

5 Margit L. McCorkle: Johannes Brahms. Tematisch-bibliographisches Werkverzeichnis. (Miinchen:
Henle, 1984): 586.

6 Johannes Brahms: Briefwechsel. Max Kalbeck (szerk.): Johannes Brahms Briefe an P.J. Simrock und
Fritz Simrock. X1I. (Berlin: Deutsche Brahms — Gesellschaft, 1919). 128.,140.
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A kovetkezd tablazat szemlélteti a tobb gyljteményben megjelent dalok

hangnemét, és azok valtozasat:

Szamuk a WoO33 Zuccalmaglio Wo0028 Wo033
kotetben

Nr. 3 G-dar G-duar G-dar
Nr. 4 h-moll h-moll h-moll
Nr. 7 e-moll e-moll e-moll
Nr. 10 G-dur e-moll e-moll
Nr. 12 a-moll a-moll h-moll
Nr. 13 G-dur G-dur G-dur
Nr. 14 a-moll a-moll a-moll
Nr. 16 F-dar F-dar F-dur
Nr. 17 e-moll e-moll f-moll
Nr. 21 e-frig e-frig e-moll
Nr. 23 a-moll a-moll h-moll
Nr. 28 e-moll c-moll esz-moll
Nr. 29 a-moll a-moll a-moll
Nr. 31 g-moll g-moll g-moll
Nr. 33 E-dar E-dar E-dar

2. tablazat: A tobb gyiijteményben megjelent dalok hangnemi valtozasa

3.2 Hangnemi érdekességek a kotetben

A fejezetben azokat a hangnemi jelenségeket gyijtdttem Ossze, amelyek a dalok
hangnemkezelése szempontjabol kiemelkednek a gylijteménybdl. A  korabbi
elemzésekben vagy nem szerepelnek ezek az érdekességek, vagy csak utalok rajuk,
részletesen azonban ebben a fejezetben targyalom dket. Brahms a zongoraszdlam altal
emeli ki a hangnemi fordulatokat. A hangnemek kozti atmenettel is arnyalja a dalok
hangulatat, bizonytalansagot 1déz eld, vagy megerdsit. A vidam, élénk dalok moll
hangnembdl adodo komor hangvételét a karakteres zongora szdlam ellensulyozza.

A Gunhilde (Nr. 7) cimli dal annak ellenére, hogy G-durban indul, e-moll
hangnemben fejezddik be. Az e-moll zarlatot eldszor csak a 8. litemben hallhatjuk.
Brahms zongorakiséretében gy oldja meg a G-dur és e-moll hangnemek kozti
atmenetet, hogy a hangnemérzetiink elbizonytalanoddsanal elhagyja a basszust, majd
fokozatosan Iépteti be a sz6lamokat, hogy az e-moll zérlatot egy siillyedéssel érje el.
A G-dur és e-moll atmeneténél az utolsé versszak 4. litemében a harmonizalast A
orgonapontra helyezi. A zongora fels6 szolamdban is megjelend /4 hanggal, valamint
a kromatikus késleltetésekkel egyszerre szemlélteti Brahms a lelki gyotrédés és

megtisztulas folyamatat. Ezzel egyfajta késleltetést, az id6 kifeszitését éri el.
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Az Es ritt ein Ritter (Nr. 10) kezdetli dal hangnemi meghatarozasardl is mar
irtam a korabbiakban. Ebben a fejezetben a Zuccalmaglio kotetében taldlhato eredeti
dallam és Brahms 28 Deutsche Volkslieder (Wo0O32) azonos dalanak hangnemét
vizsgdlom. Mindhdrom dallam megegyezik, Brahms azonban a zongora szolam
harmonizéldséval arnyalja a hangnemeket, igy a harom dal kiilonb6z6 hangnemi iranyt
mutat. Zuccalmaglio dallama egy kereszt eljegyzéssel szerepel a kotetben. Az elsé
iitem disz hangja utalhat az e-moll hangnemre, a dal mégis G-durban zar. Brahms a
korabbi feldolgozasban a-moll hangnemérzetet erdsit benniink a dal kezdd litemében,
a masodik taktustél mar egyértelmii e-moll tonalitast érziink. A 6. iitem zarlatatol az
énekszolam zar6 hangjaig G-darban vagyunk, melyet a 7. iitem feloldott /' hangjanak
hlivos hatdsa arnyal. A zongora utdjatéka azonban e-moll felé irdnyit, legalabbis ezt
varnank. Brahms azonban E-dur héarmashangzatot hasznil, amely dominans
funkcioként visszavezet az elsd iitem a-moll hangnemére. Ebben a feldolgozasban
nehéz a valodi alaphangnemet meghatarozni. Sosem az a harmoénia kovetkezik, amit
varnank. Mintha Brahms tudatos szdndéka lenne a hangnemek elrejtése, hiszen a
torténetben senki sem az, aminek latszik. A WoO33 dalat hangnemileg
letisztultabbnak érzem. Az utdjaték G-darban marad, az utols6 H-dur akkord jelzi
szamunkra, hogy a dal hangnemi irdnya e-moll felé tart. Ezt a harmoniat azonban csak
az 6todik versszak végén kapjuk meg. Brahms ebben a dalban a dramaisdgot nem a
hangnemek elrejtésével, hanem az alaphangnem visszatartasaval éri el. igy valik ez az
e-moll zarlat a ,,mindent elvesztettem” fajdalmas s6hajava.

A Maria ging aus wandern (Nr. 14) kezdetli dalban véleményem szerint
Brahms a zarlatokba rejtve jelenitette meg személyes véleményét. Az a-moll
hangnemi dal az elsé versszakban tonikara zar, az utdjaték dominansra érkezik. A
masodik strofdban szintén a-moll zarlatot hallunk, az utdjaték azonban mar A-darba
torkollik. A dal hangulata innentdl kezdve megvaltozik: a szemiink eldtt latjuk
Krisztus kinzasat, szenvedését, amellyel egyiitt nem csak az egyiittérzése né a
szerzonek, hanem a latszolag értelmetlen szenvedést eltlird égi atya irdnt érzett belsd
diihe is fokozatosan felszinre keriil. A harmadik versszak A-dar zérlatat csak egy
nyolcad értékig hallhatjuk, mert rogton gordiill tovabb a kovetkezd strofara. A
negyedik versszak egyértelmi, hatarozott A-dur zarlata utan az ének szoélam kiséret
nélkiil, dermesztéen indul tovabb. Az utolsd versszakbol aradd, diihvel atitatott
markans vélemény a végsd ,,Gewalt” (erészak) szonal erdteljes, utdjatékot nélkiilozo

A-dur akkordban zarodik. A moll hangnem azonos alapu dur zarlata erdteljesen képes
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szemléltetni a szerzd felfokozott lelkiallapotat, amellyel Brahms a dal szévegének
tartalmara reflektal.

Az f-moll hangnemii Ach Gott, wie weh thut Scheiden (Nr. 17) cimi dal
énekszolama nélkiilozi a vezetOhangot. Brahms ezt a zongoraszélamban poétolja. A
sorok zarlatainak sszehasonlitasakor figyelhetd meg, milyen kifejezden szemlélteti a

szerz6 az abrandok szertefoszlasat (lasd 13. kottapélda).
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13. kottapélda: Ach Gott, wie weh thut Scheiden (Nr.17) 3-4., 7-8., 13-14.iitem

A sorvégek zarlatai — ahogyan a szeretett lany reményteli felidézése utan egyre inkabb
realizalodik a szerelem platoisdga — a versszak vége felé kozeledve egyre komorabba
valnak. A 4. iitemben a dal emelt terccel f-moll V. fokéra érkezik, amely a remény

érzetét kelti. A 8. litem egy komorabb Asz-dur akkorddal a parhuzamos hangnemben
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végzddik, mig a dal vége a reménytelenséget megfogalmazo f-mollra érkezik. A harom
akkord alapja (c-asz-f) valojaban egy feliilr6l lefelé haladd f-moll harmashangzatot
alkot. A mii elhangzésa soran a hallgaté szamara nem feltétleniil érzékelheto a zarlatok
altal alkotott harmashangzatfelbontés, de az ereszkedé hangzasélmény hozzajarul a
szovegben megfogalmazott reménytelenség kifejezéséhez.

Az Es ging ein Maidlein zarte (WoO33 Nr. 21) korabbi valtozata a 28 Deutsche
Volkslieder kotetben jelent meg, e dalok Osszehasonlitdsat dolgozatom késobbi
szakaszaban targyalom. A hangnemre vonatkozd szempontok miatt azonban itt is
teszek rola emlitést. A harmonizalas a korabban keletkezett valtozatban kiilonleges
hatést ér el. A feliités a-moll dominénsan indul, a kdvetkez6 iitemegy a-moll tonikara
vezet, majd a-mollban zar, mikdzben a dal e-frig hangsorban irddott, archaikus
hangzast eldidézve. Brahms a késobb keletkezett feldolgozas dallaméba egy fisz
eldjegyzést iktat be, amelyt6] a hangnemet e-mollnak érezziik. igy fordul el3, hogy bar
mindkét dal zaréhangja e, a WoO32 Nr. 23-ban az a-moll kvintjeként szerepel, mig a
Wo033 Nr. 21-ben a tonika funkcidjat tolti be. Az e hang itt annyira fontos volt
Brahms szdmara, hogy, mintegy kifejezve az elvdlasztd pontot az élet és a halal kozott,
végig jelen van a dal zongoraszolamaban. Ahogyan a foldi lény, a lanyka
megjelenitéséhez az e-orgonapontra épiti, gy a halal, a démon feltlinésénél az e
orgonapontra fiiggeszti fel a zenét. A korabbi valtozatban a gisz és g hang valtakozéasa
altal létrejové imbolygds az e-frig €és a-moll hangnemek kozott, bizonytalan
érzelmeket tiikkroz.

A Dort in den Weiden steht ein Haus (Nr. 31) dallama Max Friedlaender szerint
nem néphagyomany utjan terjedt, hanem Zuccalmaglio sajat kolteménye lehet.” Ez
indokolhatja a boldogsaggal atitatott dal g-moll hangnemben val6 megszolalasat.
Brahms egyértelmii eszkozokkel (staccato, lovaglod kiséret a bal kézben) probalja
ellensulyozni a hangnem komorsagat. Hasonld az Es wohnet ein Fiedler (Nr. 36)
kezdetli dal a-moll hangneme, amely nehezen egyeztethetd Ossze a szdveg ironikus
karakterével. A dal szintén Zuccalmaglio szerzeménye, amely a VI. kotet els6 dalaként
szerepel Brahms gyiijteményben.® John MacAuslen tanulményéban ravildgit a dal

illetve a VI. kotet hangnemi rendje kozotti dsszefiiggésre.” Brahms ugy helyezi

7 Friedlaender, Brahms Lieder, i.m., 185.

8 L.m., 187.

® John MacAuslan: ,,The Artist in Love in Brahms’s Life and in His German Folksongs.” Music &
Letters 88/1 (2007. februar): 78-106. 97.
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egymas mellé az a-mollt és a C-durt (Nr. 38-41), mintha a kotet elsé dalanak (Nr. 36.)
hangnemi rendjét visszhangozna.'© A dal végét a g és gisz hang kontrasztja,
valtakozasa jellemzi, mintha a kotet utolsé dalanak E-dir hangnemét vetitené eld.!!
MacAuslen feltevése alapjan tovabb vizsgaltam a dal hangnemi szerkezetét. A
versszakok a-moll dominéns szeptim akkordjan zarulnak, kivéve az utols6, mely az
alaphangnemben. A dalt a C-dur, a-moll és E-dir harmoniak hatarozzék meg, amelyek
a VI. kotet dalainak hangnemeiként koszonnek vissza. Meginditd, ahogy a szerzo
hangnemekkel emeli ki a Du mein einzig Licht (Nr. 37) cimi dal kétarciisagat. A dal
A-durban irodott, amely hangnem a szeretett n6 iranti csodélatot, rajongast fejez ki. A
versszak ugyanebben a hangnemben zarddik. Az utdjaték egy terccel lejjebb,
szekvenciaszeriien ismétli az utolso két iitem dallamat, hogy a dal végsd szentencidja
a lemondo fisz-moll legyen. A lany kétes érzelmei a hangnemek hasznélata altal
tikroz6dik az Ich weiss mir'n Maidlein (Nr. 40) kezdetii dalban. Az a-moll
alaphangnem végiil bizakod6 A-durban zar, az utdjaték egy ereszkedd kromatikéaval
a-moll dominansara vezet vissza. A hangnemi bizonytalansag valdjaban a

megbizhatatlan ndi 1élek dbrazolasmddja.

3.3 Hangnemi koncepcio6 a dalok sorrendjében, avagy ciklikus gondolkodas

Az egyes dalok hangnemeinek egymdéshoz vald viszonyat vizsgalva csak hangnemi
iranyokrol beszélhetiink, rendszer nem lelhet6 fel, hiszen a dalok sem kapcsolddnak
szervesen egymashoz. Mégsem jelenthetd ki egyértelmiien, hogy Brahms mindenféle
rendezd elvet nélkiillozve rendezte hét kotetbe a dalait. Amilyen szeretettel és
gondossaggal kompondlta a dalok zongoraszélamat, olyan odafigyeléssel szedte
sorrendbe a tételeket. Az egyes feldolgozasok gordiilékenyen kapcsolddnak
egymashoz, ami az utdjaték formalasanak, az utolsé6 harmonia helyzetének, illetve a
hangnemek véleményem szerinti tudatos egymas mellé rendezésének kdszonhetd.

Az els6 kotet nyitd dala C-darban szerepel, mig a teljes gylijtemény a-moll
hangnemii dallal zarul. Feltiind, hogy az utolsé kotetek felé haladva egyre tobbszor
jelenik meg az a-moll hangnem, mig végiil a VII., tobbszolamt feldolgozasokat
tartalmazo kotetben allandosul. F-durban kezdddik a zar6 kotet elsd dala, majd ennek
parhuzamos molljdban, d-mollban folytatodik, amely egyben az a-moll

szubdominansa. Itt tobb dal idejére megnyugvast taladlunk. Az utolsoeldtti dal még

10 h.
1 Lh.
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utoljara kimozdul d-mollba, végiil a-mollban zar6dik a népdalgytijtemény. Ezért az a-
moll hangnem felé torekvést egyfajta haza vezetd Utnak érzékelhetjiik. A VI. kotet
kivételével minden egyes konyv moll hangnemi dallal zarul. A 49 dalbol
huszonhdrom ir6dott moll hangnemben, melyeket Brahms a dar hangnemi
szerzeményekkel aranyosan valogatva rendezte el gytijteményében. Egyediil az utolso6
kdotetben borul fol az egyensuly az a-moll hangzas allanddsulasaval.

Brahms ¢letének utolso szakaszaban az a-moll fontos szerepet toltott be. Utolsod
zenekari darabjat, a hegediire ¢és gordonkara irt kettésversenyt (Op. 102) a-moll
hangnemben komponalta 1887-ben. A befelé tekintd Brahms jelenik meg az a-moll
klarinéttri6 4athatdé melankolidjaban, az a-moll Intermezzo (Op. 116 Nr. 2)
gyengédségében, a csendesen visszhangzd zérlatokban, a téma visszafogott
varialasaban. Hasonl6 intim hangvétel jelenik meg a 49 Deutsche Volkslieder utolso
kotetének allandosuld moll hangnemében. Az a-moll hangnem kimozdithatatlansaga
(harom a-moll hangnemli dal egymds mellett), az eléénekes-négyszolami kar
valaszolgatdsa mar onmagéaban egy intim, templomi hangzast idéz elénk, visszafogott
melankoélia hangulata allandosul.

Brahms a kiad6jahoz, Simrockhoz intézett levelében a kovetkezot irja a Nr. 17.

dal hangnemének valtoztatasarol:

Nr. 16 és 18 két gyonyori dal F-durban, és kozotte ott van Nr. 17 f-moll
helyett fisz-mollban! (Tévedtem, amikor az eredeti magas fekvést helyre
akartam allitani). Olyan, mintha kapott volna egy pofont ¢és azt hinné¢, minden
alkalommal kap egyet. Ez nem maradhat igy, Nr. 17-nek teljesen f-mollnak
kell lennie! Tulajdonképpen nem kell mast tenni, csak hogy négy Bé-t lasson

harom kereszt helyett az elején.'?

Ez alevélrészlet is bizonyitja, hogy a hangnemek nem Osszefliggésteleniil szerepelnek,

Brahmsnak fontos volt, melyik hangnem utan mi kovetkezik.

12 Nr. 16 und 18 sind zwei wunderschone Lieder in F dur, und dazwischen steht Nr. 17 in fis- statt in f
moll! (Ich habe es versehen, als ich die beabsichtige hohe Originalausgabe herstellen wollte.) Es ist, als
ob man eine Ohrfeige kriegte, wenn man es sieht, und deuten Sie, wenn Sie jedesmal eine kriegten! Das
darf Nicht stehen bleiben, Nr. 17 muf3 durchaus f moll sein! Es ist ja eigentlich nicht viel zu tun, nur
immer vorne 4 bee statt der 3 # zu sehen (...).” (Ford.: Ujlaky Dorottya). Johannes Brahms:
Briefwechsel. Max Kalbeck (szerk.): Johannes Brahms Briefe an P.J. Simrock und Fritz Simrock. XII.
(Berlin: Deutsche Brahms — Gesellschaft, 1919). 141.
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A koteteken beliil hangnemi minték is 1étrejonnek, mint példaul a G-dur — h-
moll — G-dar hangnemrend, melyet a szerzé ebben a sorrendben hdromszor hasznal
(Nr. 3-4-5, Nr. 11-12-13, Nr. 22-23-24). A harombol két esetben (Nr. 11 G —Nr. 12 h
—Nr. 13 G, Nr. 22 G — Nr. 23 h — Nr. 24 G) a G-dur dalok kozo6tti h-moll hangnem a
korabbiakban targyalt brahmsi hangnemvaltoztatds eredménye, eredetileg a-mollban
szerepeltek a dallamok Zuccalmaglio kdtetében. A Simrockhoz irt levélrészlet alapjan
valoszinlisithetd, hogy nagyon is fontos volt Brahms szamara, milyen hangnemben
kovetik egymast a dalok. Ebben az értelemben nem lehet kizarni, hogy akér ciklikusan
eléadhaté mitként gondolkozott a szerzé. Harom esetben kdvetkezik e-moll utan G-
dar hangnemi dal (Nr. 7-8, Nr. 10-11, Nr. 21-22), kétszer talalhatjuk a G-dar-E-dur-
e-moll hangnemi mintat (Nr. 5-6-7, Nr. 8-9-10), és haromszor kapcsolddik a G-durhoz
E-dir hangnemii dal (Nr. 5-6, Nr. 8-9, Nr. 32-33).

Ha 0sszehasonlitjuk a dalok utolsé, illetve a rakovetkezd dal elsd titemét,
észrevehetd egyfajta gondossdg. Brahms utoéjatékainak dallamara altalaban
gordiilékenyen kapcsolodik a kovetkezd népdalfeldolgozas. A zarlat lehajlo
dallamvonalat a kvart feliitéssel kezdddd dalokndl kiegésziti a felfel¢ torekvo
dallamkezdés (Nr. 7-8, Nr. 1-2, Nr. 3-4, Nr. 10-11, Nr. 12-13, Nr. 18-19, Nr. 21-22,
Nr. 23-24, Nr. 35-36, Nr. 37-38). El6fordul, hogy ellentétes iranyt a zaro, illetve a
kezdd dallamvonal: a 1épésenként ereszkedd zarlatu dallamot 1épésenként emelkedd
kezdetli kovet (Nr. 5-6). A Nr. 13-14-es, illetve a Nr. 16-17-es dalok esetében a zaro,
illetve a kapcsolddo kezdd dallamvonal azonossaga teremt egységet. A gylijtemény
elsé két dalanak zérlatai kvint hangnemmel tavolabb egymast visszhangozzak. Az
Osszetartozas hatasat keltik a hallgatoban azok a dalok, ahol a zaré és kezd6hang
megegyezik (Nr. 2-3, Nr. 4-5, Nr. 31-32, Nr. 33-34, Nr. 36-37). El6fordul, hogy a zar6
hang a kovetkezd dalban a feliités utan jelenik meg (Nr. 3-4, Nr. 15-16, Nr. 22-23). A
Nr. 20-as dal utolsé versszakanak utdjatékaban a vagyakozast kifejez6 kvint felnytlas
e hangra tart, amely hangra a kovetkezd, Nr. 21-es dal épiil. A Nr. 20 46. litemének
utols6 akkordhangjai megegyeznek a kovetkezd dal elsd iitemének elsd {itésén
elhelyezked6 harmoniaval.

Tavoli hangnemek akkor keriilnek egymas mellé, ha a dalok hangulata ezt a
tavolsagot megkivanja (Nr. 9-10 E-a, Nr. 11-12 G-h, Nr. 15-16 a-F, Nr. 25-26 B-G,
Nr. 26-27 G-F, Nr. 27-28 F-esz, Nr. 28-29 esz-a, Nr. 34-35 a-fisz). A Gunhilde cimi
dal kezdé dominéans szeptim akkordja teremt tdvolsdgot az E-dir hangnemi Nr. 6-0s

¢és a G-darban indul6, e-mollban zar6do Nr. 7-es dal kozott. A torténet dramaisaga is
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indokolttd teszi, hogy a zongora énekszolam nélkiili akkordja a két dal hangulatat
hatarozottan elvalassza. Bar a Nr. 5-6 és Nr. 41-42 hangnemileg tavol helyezkedik el
egymastol, a masodik dal, azaltal, hogy az el6z6 dalt zar6 g hang a kovetkezOben
gissz¢é valik, mégis emelkedett, tinnepélyes hangulatinak tiinik. A Nr. 17-18-as dalok
esetében Brahms az f-moll és F-dar hangnem hangulatat tigy kapcsolja 6ssze, hogy az
f-moll utols6 el6tti akkordja az F-dur dominansaként a Nr. 18-as dal kezdd akkordjava
valik. Eléfordul, hogy azonos hangnemii, dalok keriilnek egymas mellé. Az a-moll
hangnemti Nr. 14-es dal A-dar zarlatot kap, amely egy pillanatra kizokkent a
komorsagbol, hogy az ezutan kovetkezd Nr. 15-6s dal a-moll hangneme ujra
markansan nyerje vissza dramaisagat. A Nr. 8-9 kozotti egységet a két hangbdl allo
konnyed hangpér mint ritmikai kapocs teremti meg.

A C-dar, F-dar, E-dur dalokbol Brahms négyet-négyet komponalt, a
hangnemeken beliil karakterbeli hasonlosagot azonban nem lehet felfedezni. Az e-
moll hangnemii dalokban Brahms a reménytelenség hangjan szélal meg (Nr. 7, 10,
21.). A gylijteményt az a-moll és a G-dar hangnemek uraljak. Ez abbdl is adodhat,
hogy a népdalgylijteményeket egyszeriien, minél kevesebb eldjegyzéssel probaltak
lejegyezni. Az egységes, zarohang szerinti népdal-lejegyzés ekkor még nem volt
divatban. Tizenegy dal hangneme a-moll, tizenkét dal¢ G-dur. A legtobb G-dur
hangnemii dallamkezdet — hasonléan az a-moll hangnemii népdalokhoz — kvart
ugrassal indul. Egy dal a feliités utan ékeli a dallamba a kvart hangkozt (Nr. 5). A G-
dar hangnemti dalok felfel¢ torekednek (egyet kivéve: Nr. 11), tilnyomo résziik G-dur
harmashangzat-felbontassal nyit. Energikus karaktertik tiikkrozi a szoveg tartalmat. Az
a-moll hangnemii dalok mind a tizenegy esetben kvart hangkdzzel indulnak, a
dominans e hangrol. C-ig emelkedik, négy esetben az a hangrol visszakanyarodik
giszre, majd innen folfelé 1épkedve éri el a ¢ hangot (Nr. 34, 36, 45, 47.) Tovabbi négy
dal az a hangrol Iépked a ¢ felé (Nr. 14, 38, 40, 49), harom dalban pedig ezt a hangot
az a-moll hangzat felbontasaval éri el (Nr. 15, 29, 46.), ezéltal az a-moll hangnemi
dalok dallammintaja hasonlit.

Az ¢énekszolamok dallamvonaldnak vizsgéalata sordn egy dal esetében
kiilonbséget figyelhetiink meg a dallamminta tekintetében. A WoO32 gylijteményben
az Es ging ein Maidlein zarte (Nr. 23) kezdetli dal a-mollban szerepel. Ha
megfigyeljiik a dal kezd6 iitemeit, dallama teljesen eltér a WoO33-as kotet a-moll
dallamaitol. Brahms taldn emiatt valtoztathatta meg a hangnemet a 49 Deutsche

Volkslieder gytijteménybe atmentve, ahol a Nr. 21 e-mollban szerepel.
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3. Hangnemi kapcsolatok a 49 Deutsche Volkslieder kdteteiben

Brahms nem csak a hangnemeket osztotta el aranyosan a kotetek kdzott, hanem
a kiilonbozo liiktetésti dalok elhelyezésére is figyelemmel volt. A koteteken beliil
valtakozva jelennek meg a paros illetve paratlan liiktetést dalok. A IV. illetve a VII.

kotetben keriilnek csak talstlyba a paros liiktetésii énekek.

| Nr.1 Nr.2 Nr.3 Nr.4 Nr.5 Nr.6 Nr.7
C G G h G E e

1I Nr.8 Nr.9 Nr.10 Nr.11 Nr.12 Nr.13 Nr.14
G E e G h G a

111 Nr.15 Nr.16 Nr.17 Nr.18 Nr.19 Nr.20 Nr.21
a F f F C G e

1A% Nr.22 Nr.23 Nr.24 Nr.25 Nr.26 Nr.27 Nr.28
G h G B G F esz

\Y% Nr.29 Nr.30 Nr.31 Nr.32 Nr.33 Nr.34 Nr.35
a G g G E a fisz

VI Nr.36 Nr.37 Nr.38 Nr.39 Nr.40 Nr.41 Nr.42
a A (fisz) a C a(A) C E

VI Nr.43 Nr.44 Nr.45 Nr.46 Nr.47 Nr.48. Nr.49
F d a a a d a

3. tablazat. A dalok kéteten beliili hangnemi rendje

Dolgozatom korabbi fejezetében mar emlitettem a 49 Deutsche Volkslieder dalainak
felosztasat, amely alapjan a miivek hét kotetbe rendezddnek. A kiilonbozd kotetekben
azonban nem 1-t8] 7-ig szdmozza a szerzd feldolgozasait, hanem folyamatosan, 1-t61
49-ig. Errél a szandékarol, egy Simrocknak irt levélben kiilon emlitést tesz.!* Brahms
tehat egységként tekintett feldolgozéasaira. A dalok kdoteten beliili elhelyezkedését
vizsgalva feltlinik a balladai hangvételii dalok fontos szerepe. Nem lehet véletlen, hogy
a nyolc balladabdl hét a konyvek nyitd, illetve zaro tételeként szerepel. A kotetekbe
rendezés tehat lehetdséget adott Brahms szdmara, hogy egyes dalokat kiemeljen a
gylijteményen beliili helyzetiik hangstilyozasa altal. Ezek alapjan kijelenthetd, hogy a

ciklikus gondolkodas szerepet jatszott a sorozat 9sszeallitasakor.

B Lh., 127.
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4. A 28 Deutsche Volkslieder (W0032) és a 49 Deutsche Volkslieder (Wo0033)

egyez0 dalainak 6sszehasonlitasa

A két kotet egyezd dalainak Gsszehasonlitdsa tobbek kozott azért érdekes, mert
megtudhatjuk, milyen sorrendben komponalta Brahms a 49 Deutsche Volkslieder
versszakainak zongoraszélamat. A 28 Deutsche Volkslieder strofikus kiséreteteket
tartalmaz, tehat valamennyi versszakhoz azonos zongoraszélam tarsul. Brahms ezeket
a kiséreteteket kiilonféle médon mentette at a késobbi gylijteménye szamara. Brahms
kiilonosen iigyelt arra, hogy a késdbbi valtozatban a zongora ne keriiljon az ének
szolama folé. Ehelyett sok esetben az ut6jaték soran szabaditja ki a zongorat a dal
szabta korlatokbol. A 28 Deutsche Volkslieder énekeiben a zongora szélama gyakran
a dallamot erdsiti. Mig a kordbbi gylijtemény dalai hdzimuzsikalas jellegiiek és a
zongora inkabb kiséré funkcidban szerepel, addig a késobbi 49 Deutsche Volkslieder
kifinomultabb eszk6zoket sorakoztat fol, a zongoraszolamot a szerz6 a dallamtol
elvalva, onallo szolamként kezeli.

Amig Brahms a 28 Deutsche Volkslieder koétetében a daloknak kiilon cimet
adott, addig a 49 Deutsche Volkslieder gytjtemény a népdal kezddsorat hasznalta erre
a célra. Brahms vagy megtartotta (WoO32 Nr. 6, 10, 12, 13, 19, 20, 22), vagy
megvaltoztatta (WoO32 Nr. 25, 26) a Zuccalmaglional olvashatd dalcimeket, illetve
néhany, Zuccalmaglio kotetében enélkiil megjelend népdalt Brahms maga latott el
cimmel (WoO32 Nr. 5, 14, 16, 23, 24, 28).

A ket kotet azonos dalainak dsszehasonlitasa kozben azt vizsgdlom, hogyan

hasznalta f61 Brahms a kés6bbi valtozat szamara a korabbi kotet zongoraszolamat.

4.1 Elso versszak zenei anyagaként alkalmazva
A 28 Deutsche Volkslieder kotetébdl hat dal (WoO32 Nr. 6, 7, 13, 22, 23, 25) zenei
anyagat hasonléan mentette 4t Brahms a késObbi kotet dalainak zongoraszolamaba:
legtobb esetben a korabbi gyiijtemény zongoraszdlama a késdbbi kotet dalaiban az elsd
versszak zongoraszolamaul szolgal, ebbdl bontotta ki Brahms a kovetkezd versszakok
valtozo szo6lamat (WoO33 Nr. 23, 3, 31, 14, 21, 7). Eléfordul olyan eset, amikor bar a
zongoraszOlam hasonlit, a finom valtoztatdsok mégis jelentés hangulati eltérést
mutatnak, befolyasolva a dal eldadasmadjat.

Az Es ging ein Maidlein zarte (WoO33 Nr. 21) kezdetii dal a korabbi kdtetben
Das Mddchen und der Tod (A lanyka és a halal) cimmel szerepel (WoO32 Nr. 23).
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4. A 28 Deutsche Volkslieder (Wo032) és a 49 Deutsche Volkslieder (Wo033) egyezd dalainak

Osszehasonlitasa

Minkét feldolgozas zongoraszolama a dal jambikus liiktetését emeli ki, ez a ritmus
hatarozza meg az egész miivet.

A Der Reiter (Wo032 Nr. 6 — Wo0O33 Nr. 23) cimet viseld, a 28 Deutsche
Volkslieder kotetében — csakligy, mint a forrasgylijteményben — még a-mollban
szerepld dalt Brahms a késébbi gylijtemény szdmara h-mollra modositotta. A WoO32-
es feldolgozashoz hasonldéan a késObbi valtozat zongoraszélama is strofanként
valtozatlan maradt. A zongora zenei anyaganak karaktere mindkét dalban megegyezik.
Amig a bal kéz nyolcad értékekben mozg6 kisérete a lovast mintdzza, addig a jobb kéz
rendszerint a dallamot és annak ritmusat koveti. Ez a mozgas jellemzi a jobb kéz
sz6lamat a WoO32 Nr. 6-os dal folyaman, mig a késébbi véltozatban a zongora a dal
végén fokozatosan hagyja magara a dallamot. A WoO33 Nr. 23 hetedik iitemétdl a
dallammal ellentétes irdnyban mozog a zongora szolama, ritmikaban azonban még
koveti az énekszolamot. A kdvetkezd litemtdl a zongora 6nalldsul, a feltérd, majd
leereszkedd akkordfelbontas altal fokozza a szenvedélyt. A valtott kéz ebben a par
litemben egy szolamma, egy lendiiletté egyesiil. Brahms a dalhoz utojatékot
komponalt, ami a korabbi valtozatban nem szerepelt. A két dal basszusa hasonlo
ugyan, a finom valtoztatdsok azonban megvaltoztatjdk a dalok karakterét. Azaltal,
hogy a 28 Deutsche Volkslieder dalanak basszusa az énekszolamnal korabban indul,
egy folyamat részének érezziik. Brahms a WoO33 Nr. 23-ban elhagyta ezt a négy
nyolcadot, a zongora egyszerre indul az énekszélammal.

A Wo032 Nr. 6-os dal bal kezének motivuma nagy ugrédssal indul, majd
akkordfelbontéssal visszaereszkedik. Ez a mozgés kiséri végig az éneket, kiemelve a
lovag jellemét, személyiségét, feszesebbé, katondsabbd téve a dal karakterét. A
késObbi valtozat basszus szdlama az akkordfelbontds iranya miatt kiegyenlitettebb.
Nincsenek nagy ugrasok, a kiséret egy oktdvon beliil oda-vissza mozog. A bal kéz
kisérészolama a dal csucspontjanal (8-9. iitem) kiszabadul, és harom oktavnyi
hangterjedelemben, két ilitem alatt jarja be az oda-vissza utat. Brahms a basszus
hangokat kiilon szarral latja el és megnyujtja, pedalhangokat 1étrehozva a bal kéz
szOlamaban. A zongora nem karakterizal, mint a korabbi valtozatban, hanem a
szenvedélyes érzelmeket jeleniti meg. Brahms az ének- és zongoraszélamokat dolce,
sotto voce jelzokkel latta el, az utolso strofdhoz pianissimo dinamikai utasitast adott.
Max Friedlaender a 49 Deutsche Volkslieder kétetben szerepld dalt a dusabb akkordok

(2. lUtem), a gazdagabb harmonizalds (7. iitemben), a zongorakiséret akkordikus
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mozgasanak feloldasa (8. taktustol) miatt az korabbi valtozathoz képest tobbre
tartotta.!

A Gunhilde (WoO32 Nr. 13) ciml dal korabbi valtozatanak egyszer(,
visszafogott kiséretét Brahms megtartotta a WoO33 Nr. 7 elsé versszakanak
megzenésitéseként. Mig a zongoraszolam faktiraja a két dalban hasonlit, addig a
harmonizélés eltérd. A rovid, minddssze nyolc litembdl 4lld eredeti dallam Brahms
kedvencei kozé tartozott.> Terjedelmesebben és miivészibben dolgozta ki, a késébbi
valtozatban szovegismétléssel bdvitette ki, ami a szerzénél ritkan fordult eld.> A 49
Deutsche Volkslieder dala a mésodik sor megismétlésével négy iitemmel boviilt,
lehetdséget adva a varialasra.

A korédbban keletkezett feldolgozas énekszolama — ellentétben a 49 Deutsche
Volkslieder Gunhilde (Nr. 7) cimi{i dalaval — nyolcad feliitéssel, a zongora nélkiil indit.
Az elsé négy ilitemben a harmoénidk alaphelyzetben szerepelnek, archaikus hatast
keltve. A basszus oktavkett6zései az orgona pedaljara emlékeztetnek. Az els6 titemek
harmonizalésa eltér a korabbi valtozatétol. Az oktavkettdzés helyett a harmoniak a két
kézben elosztva szerepelnek. A hangzds a korabbi valtozathoz képest a dal elsd
titemeiben kevésbé sulyos. Mindkét feldolgozas koveti a dallamot, az 5. iitemtdl a jobb
kéz szolama magara marad. Brahms az utobbi véltozatban ezen a szakaszon a dallamot
is elhagyja, erdteljesebben kifejezve a maganyossag érzését.

A 28 Deutsche Volkslieder kotetében taldlhatd Schifferlied (Matrozdal)
kisérete a késObbi valtozat (WoO33 Nr. 31) elsd két versszakdhoz tarsuld
zongoraszolam zenei anyaganak felel meg. Brahms a bal kéz ugralo kiséretébdl néha
kihagyta a basszusokat, amellyel egyfeldl technikai szempontbdl koénnyitett a
zongorista helyzetén, masfel6l az énekszolam zenei anyagat jobban kiemelte. A
dallamot indit6 skalaszerli anyagot ugrald basszus, az ismétlddd szekundlépéses
motivumot a basszust kihagyo zongoraszolam kiséri. A zongora basszus sz6lama meg-
megakad egy pillanatra, ahogy a dallam folyamatos nyolcadmozgasa megtorpan a
negyedérték, illetve a nyujtott ritmus altal. A késébbi valtozathoz Brahms utdjatékot

is komponalt.

! Max Friedlaender (kozr.): Brahms: Neue Volkslieder. 32 Bearbeitungen nach der Handschrift aus dem
Besitz Clara Schumanns. (Berlin: Verlag der Deutschen Brahms-Gesellschaft, 1926). 55.

2 1.m., 50.

3Lh.
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Osszehasonlitasa

Hasonloképpen alakitotta at Brahms a korabbi valtozatban (WoO32 Nr. 22)
még a Zuccalmagliotol szarmazd, Marias Wallfahrt (Maria zardndoklata) cimet viseld
dal kiséretét. A késébbi valtozat (WoO33 Nr. 14) zongoraszolamat a szerzd a belsd
szo6lamok kromatikdja altal magasabb szintre emelte. A korabban keletkezett mii
kisérete pontosan koveti a dallamot és annak ritmikajat. Brahms a késobbi valtozat
sziinetekkel tagolt dallamat a zongoraszolamban folytatja, allandé mozgasban tartja.
Az utols6 versszakban hasznal csak nyolcad értékii sziineteket, de sosem egyszerre az
énekszolaméval, mint ahogyan azt a korabbi dalban alkalmazta.

Habar a korabban keletkezett Liebeslied (Szerelmi dal) (WoO32 Nr. 25) és a
késobbi feldolgozas (WoO33 Nr. 3) zongoraszolama hasonld, ez utdbbi valtozathoz
Brahms egyszertsitette, finomitotta a zongora zenei anyagat. A 28 Deutsche
Volkslieder daldban a zongoraszolam erdsiti a dallamot. Brahms a kés6bbi valtozatban
elhagyta ezt ¢és a korabbi vastag hangzast leheletfinomsaguva véltoztatta. Mig a
korabbi dalban az ismétlddd szakaszt a szerzd ismétldjellel jelezte, addig Brahms a
Wo033 Nr. 3-ban a szakaszismétléshez finom kiséretvaridciot komponalt. A dal
masodik felének zongoraszolama a két feldolgozasban nagyon hasonld, Brahms a
korabbi valtozathoz képest oktavkettozéssel, ritmikai variaciéval fokozza az
érzelmeket. A kordbban keletkezett dalt hosszu, tobbiitemes utojaték koveti, amit a
szerz0 a késobb komponalt miiben kétiitemnyire egyszeriisit. A versszakokat IV. fokra
vezeti a szerz0, melyben — a korabbi feldolgozassal Osszevetve — a lany irdnt érzett

csodalat felemeld érzésének érettebb kifejezésmodja hallhato.

4.2 Nem a kezdo versszak zenei anyagaként alkalmazva

Neéhany esetben a 28 Deutsche Volkslieder zongoraszdlama az érzelmileg talfiitott
versszak varialt kiséretévé valik, a kezdd versszakok szamara pedig egyszeriibb zenét
komponalt. (WoO33 Nr. 13, 16, 28)

A Wach auf mein Hort (WoO33 Nr. 13) kezdetli dal a korabbi valtozatban
Tageweis von einer schonen Frauen cimmel szerepel. Brahms eltérdé eldadasmoddal
latta el a két feldolgozast. A WoO32 Nr. 12-ben Hell und feurig (fényesen ¢€s tiizesen)
megjelolést a késobbi valtozatban Mit krdftiger Leidenschaft-ra (er6s szenvedéllyel)
valtoztatta. Brahms az kordbbi megzenésités kiséretét a 49 Deutsche Volkslieder
dalanak 4-5-6. versszakaihoz tarsitotta, az els6 harom str6fdhoz pedig 1)

zongoraszolamot komponalt. A WoO33 Nr. 13-as dal utols6 harom versszakanak
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zenei anyagaban a korabban keletkezett dalhoz képest finom valtoztatdsokat
fedezhetiink fol. Az elsé négy iitem basszus szélamat a szerzd oktavokkal erdsitette
meg, a megzenésitést hemiolak teszik élénkebbé, jatékosabba (3., 22-23., 27. {item). A
Wo032 Nr. 12 6todik iitemétdl a késleltetéseket kiilon szar emeli ki, amely a késdbbi
valtozatban mar nem szerepel, hanem beleolvad a tizenhatod mozgéasba. Brahms a
Wo033 Nr. 13-ban ezt a szakaszt a ben legato jeloléssel latja el (20. iitem). A 28
Deutsche Volkslieder dalaval ellentétben a szerzo itt kiilondsen iigyelt arra, hogy a
zongora szolama ne keriiljon az énekszolam folé. A korabbi valtozat kirobbano,
hatarozott lezarasaval ellentétben a 49 Deutsche Volkslieder dalat utdjaték koveti,
melynek zenei anyagaban — megallitva a féktelen tizenhatod mozgéasformat — az elsd
harom strofahoz komponalt markans zongoraszolam kdszon vissza.

Az el6z6 dalhoz hasonloan a korabbi valtozatban a Nachtgesang (Esti dal)
(Wo0032 Nr. 14) cimet visel6 dal zenei anyagabol a 49 Deutsche Volkslieder dalanak
(Wo033 Nr. 16) 3-4. versszakanak kisérete sziiletett. Brahms apr6 valtoztatasokat
hajtott végre, az elsd két versszakhoz pedig egy teljesen mds anyagot komponalt. A
korabbi feldolgozas zongoraszélamanak fél és negyedértékii basszusai a késdbbi
valtozatban ritmikailag médosulnak, amely altal Brahms a dal feliitéses voltat erdsiti.
Mig a dal masodik fele a bal kézben uralkodé nyolcadértékek hatasara mozgalmasabba
valik, addig a korabbi véltozatban a negyed mozgas a meghatarozo6. Brahms a jobb kéz
szolaman is valtoztat. A dal negyedik iitemét a késdbbi megzenésitésben egy szext
hangkozzel feljebb helyezi. A kordbban keletkezett feldolgozas utolso strofajanak zaro
négy litemében a kiséret megvaltozik a tobbi versszakhoz képest, harmonizalasa eltér.
Brahms ezt a véaltozatot mentette 4t késdbbi daldba. A 9. {itemtdl a hangzas belsd
tercekkel disul. Brahms az eldadésjelzést Vivo-rdl Anmuthig bewegt-re (kecsesen)
valtoztatta, ami feltehetden az elsd versszakokhoz komponalt eltérd jellegii kiséretbdl
adodik.

A Wo0O33 Nr. 28 Es reit ein Herr und auch sein Knecht kezdetli dal esetében
a korabbi valtozat (WoO32 Nr. 28) kisérettipusa a 6-7. strofa zongoraszdlamava valt,
ahol a szerzd nem a basszust kettézi meg, hanem a jobb kéz hangjait, melyek a bal kéz
szolamat illetve a dallamot egy nyolcadértékkel eltérve kovetik. A dallamot a késobbi
valtozatban moédositotta, hiszen a WoO32 Nr. 28-ban a dal az 6t6dik iitemben aszrol
felfelé b-re érkezik mig a késdbbi valtozat a dal végéhez hasonldoan megismétli a lefelé
hajlo, kisszekund 1épést. A harmonidk is valtoznak. A kordbban keletkezett dal 6tddik

iiteme az eredeti c-moll hangnem parhuzamos darjanak domindnséba érkezik, ami a
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szoveg dramai hangvételéhez képest tal realis €s vilagos. A késébbi, modositott
valtozatban az 6todik iitemben az esz-moll dominansara érkeziink, meghagyva ezzel a
borzongatd, sejtelmes attitlidot. Mig Brahms a kordbbi valtozatban az 6todik taktus
elsd értékén megtartja a Zuccalmaglio kotetében szerepld koronat, addig a késébb
komponalt dalban elhagyja, ¢s anélkiil, hogy a dal folyamata megakadna, a zongora

szolam ilitemének masodik felébe komponalt szilinettel potolja ezt az idot.

4.3 A versszakok kozott elosztott zenei anyagok
A Wo033 Nr. 10., 17., és 29. dalanak esetében Brahms az korabbi feldolgozasok
zongoraszOlaménak bevezetd ilitemeit az els§ versszakokhoz illesztette, az utolséd
szakaszokat pedig késObbi versszakok megzenésitéséhez hasznalta. Néhol teljesen
atrendezte a korabbi feldolgozas iitemeit, szinte elemenként rakta dket 0ssze.

A zenei anyag vegyes felhasznalasa figyelhet6 meg WoO33 Nr. 17 Ach Gott,
wie weh thut Scheiden kezdetli dalban, melynek korabbi véltozata (WoO32 Nr. 16) a
Scheiden (Elvélas) cimet viseli. Mig a WoO32 Nr. 16-o0s dal els6 négy iiteme a 49
Deutsche Volkslieder dalanak 3-4. versszaka szamara komponalt zongoraszolam elsé
iitemeire hasonlit, addig a kordbbi népdalfeldolgozas utols6é hat iiteme a késdbbi
valtozat 1-2. versszakahoz ir6dott zongoraszolam masodik felének felel meg. Brahms
a Wo032-es kotet feldolgozasaban ismétldjelbe helyezi az elsé négy taktust, a kiséret
nem valtozik ebben a szakaszban. Ezzel ellentétben a késdbbi dal 3-4. versszakanal
varialja az els6 négy litem masodszori megszdlaldsdhoz tartozd zongoraszdlamot. A
Wo032 Nr. 16 els6 két, és a WoO33 Nr. 17 17-18. {itemének dsszehasonlitasakor aprd
valtoztatasok figyelhetok meg. Amellett, hogy a basszus szolam ¢és a dallamhangok
megegyeznek, a kordbbi dal kiséretének kdzépsd szolamaiba komponalt tercmeneteket
a késobb keletkezett dalban megvaltoztatja. Mig 28 Deutsche Volkslieder dalanak 5-
8. taktusaban a belsd szolam féliitemenként, addig a késdbbi feldolgozas 9. litemétdl
ritmusértékenként halad lefelé a kromatika, a mérhetetlen szivfajdalmat abrazolva.
Brahms nem komponalt utojatékot a kordbban keletkezett dalhoz.

Hasonl6 a zongoraszolam karaktere a korabbi, Des Markgrafen Tochterlein
(Az Orgrof lednykaja) (WoO32 Nr. 5) cimet viseld, illetve a késébb keletkezett Es war
ein Markgraf (WoO33 Nr. 29) kezdetli dalban. Ez utobbi dal masodik versszakanak
zongoraszOlama a kordbbi valtozat masodik felének kiséret-mozgasforméajabol

szarmazik. A dalok elso felének harmonizalasa finom eltéréseket mutat.
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Brahms a WoO33 Nr. 29-es dalban torolte a kéziratban megjelend bevezetd két
nyolcad hangot (h-gisz), ami eredetileg arra szolgalt, hogy megkonnyitse az énekes
belépését.* Szinte a semmibdl indul, a feliitésként funkcionalé csonkaiitem e hangjabol
még nem tudunk kdvetkeztetni a hangnemre. A 2. litemben hallhat6 E-dur harmoénia
csak a 4. taktus egyén érkezik meg az a-moll alaphangnemre. Ezzel szemben a Wo(O32
Nr. 5-6s dal teljes litemmel indul, az E-dir harmashangzat-felbontas konkrétabban
hatdrozza meg a kozeget, kevésbé sejtelmes a késobbi valtozathoz képest. Az elsd
iitem utols6 szubdominans negyede E-dir harmonidra vezet tovabb. A zongora
szolaménak dallamvonala (e-f-e) a lehangolt lelkidllapotot érzékelteti. A WoO33 Nr.
29-es dal els6 iitemeinek dallamvonala (e-fisz-gisz) ezzel szemben, a felfelé vezetd
dallamos moll szinezetnek kdszonhetden a remény érzetét kelti. A masodik taktusban
egy emelt terces IV'-r8l érkeziink az V. fokra. A 4. iitem fajdalmas a-moll zérlata
helyén a korabbi valtozatban C-dur harmonia hallhatd, amely Max Friedlaender szerint
a 28 Deutsche Volkslieder kotetében szerepld dalt karakterisztikusabba, erdteljesebbé
teszi a késobb keletkezett feldolgozashoz képest.’ Brahms a 6-7. iitem oktavkettdzéseit
a WoO33 Nr. 29-es dalban elhagyta. A dal korabbi valtozatdnak masodik szakaszat a
3-4. versszak 22. iitemétdl apré modositasokkal mentette 4t a zongoraszolamba. Ebbdl
a mozgalmasabb zenei anyagbol sziilethetett a 3-4. strofa eleje. A WoO32 Nr. 5-6s dal
utolso versszaka a-moll akkordra zar, és az énekszolammal egyszerre fejezddik be.
Brahms a késébbi véltozat zongoraszélamat rovid utdjatékkal zarja. A WoO32 Nr. 5-
0s dal 11. taktusdnak utols6 nyolcadédn a kéziratban még a basszus a hangon kiviil egy
c! is szerepelt a kdzépsd szolamban, melyet a szerzé késébb tordlt.®

Brahms az Es ritt ein Ritter kezdetli dal kordbbi zenei anyagat vegyesen
hasznalta a késobbi feldolgozasban (WoO33 Nr. 10), amely dal leginkdbb a
hangnemek véltozasa miatt mutat j arcot. A WoO32 Nr. 24 zongorakiséretének felsé
szolama a dal végeéig erdsiti az énekszolamot. Ezt Brahms a WoO33 Nr. 10-ben csak
a dal utolso harom iitemében (7-9.iitem) hagyta meg. A WoO33 Nr. 10 4-5. strofajat a
korabban keletkezett feldolgozas kezdetének bal kéz tercmenete inditja. Brahms a 6.
titem végétdl kezd6dd nyolcadmozgast is meghagyta a késObbi valtozat szamara. A
hangok sorrendjén valtoztatott csak igy a g hang, erdsitve a G-dar hangnemet

markansan érvényesiil a késobbi valtozatban. Brahms kiilon szérral latta el a g hangot,

41.m., 48.
SLh.
6 Lh.
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megnyujtva az értékét pedalhangként. A dalt lezard kétiitemnyi utdjaték mar a korabbi
valtozatban is szerepelt, a harmonizéalasa azonban mas hangnemi iranyt mutatott. Az
énekszolam a-moll kezdését a korabbi valtozatban Brahms azaltal emeli ki, hogy a dal
utojatékat E-darra zarja, amelyet a visszaismétlés miatt a-moll dominansaként
érzékeliink. A dal az utols6 versszakban ugyanezen a harmonidn zar, amely igy nem
megnyugvasként hat, hanem a torténet lezaratlansagat erdsiti. A dallamnak friges
szinezetet ado f hang (7. litem) egy pillanatra elbizonytalanitja a G-dar hangnemre
érkezést. A késobb keletkezett miiben a versszakokat lezar6 harmoéniat az e-moll
dominansdnak érezziik, a megnyugvast nem a visszaismétlések a-moll hangzésa,
hanem a dal utojatékanak e-mollra érkezése adja.

A 28 Deutsche Volkslieder Nr. 24-es dal kéziratanak problémas olvasatara Max
Friedlaender vilagit ra. A dal kéziratdban az utolso6 el6tti item E-dur akkordjanak g
hangja eldtt egy félreérthetetlen feloldéjel all.” Brahms kottairdsi gyakorlatdban
gyakran eldforduld jelenség a kereszt és feloldojel tilsadgosan hasonld, ezéltal
Osszetéveszthetd irasmodja.® A Wach auf mein Hort kezdetli dal eldjegyzésében
szintén feloldojel szerepel kereszt helyett a kéziratban.” Ezen bizonyitékok alapjan

valésziniisithetd, hogy Brahms szdndéka a WoO32 Nr. 24-es dalban a dur zarlat volt.!

4.4 Ujrakomponalt kiséretek
A két gylijtemény megegyezd dalainak Gsszehasonlitasakor taldlunk olyan dalokat,
melyek zenei anyaga teljesen eltér egymastol, habar a karakter sokszor hasonlit.

A Die Versuchung (Wo0O32 Nr. 19) és a késObbi Feinsliebchen, du sollst mir
nicht barfuss gehn (WoO33 Nr. 12) dalok nem csak hangnemiikben térnek el
egymastol (a-moll, illetve h-moll), hanem zongoraszélamuk eltérd kidolgozésa is
alatamasztja az ebbdl eredd karakterbeli kiilonbséget. A két dal kisérete hasonlo zenei
anyagot dolgoz fel, a késdbbi valtozat azonban a dal parbeszédes karakterét gazdagabb
zenei eszkozokkel abrazolja. A versszakonként valtozo zongoraszdlam, az drnyaltabb
harmonizilas az érett zeneszerz6 képét vetiti elénk.!! A korabbi valtozathoz képest

Brahms a zongora szolam altal még hatarozottabban kiilonitette el a ndi, illetve férfi

71.m., 58.
8 Lh.
Lh.
10T h.
' T.m., 55.
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karaktereket. A WoO32 Nr. 19-as dalban a bal kéz ritmusa kiemeli a belso feliitéseket,
¢s a jobb kéz staccatdival egyiitt a hangzasban titokzatossagot, 6vatossagot idéznek
eld. A késobb keletkezett dal elsé felének zongora szo6lama, a férfi dbrazolasara a dalt
meghatarozo daktilus ritmikajat kdveti, mig a masodik szakasz valtott kezes staccato
akkordjai a n6i finom lépteket jelenitik meg. Brahms a késdbbi valtozatban nagyon
tigyelt arra, hogy a zongora szélama ne keriiljon az énekszélam fo6lé. A késébbi
valtozat visszatéréses szerkezete egy ujragondolt, érettebb koncepcid eredménye.

A legnagyobb eltérést a 28 Deutsche Volkslieder gyljteményben még Der
Tochter Wunsch (A lany kivansaga) cimmel szerepld dal (WoO32 Nr. 20) és késobbi
Och Moder, ich well en Ding han kezdetl valtozata (WoO33 Nr. 33) mutatja. A két
dal kisérete hasonldan indul, majd teljesen eltér egymastol. A késobbi valtozatban a
zongora szélam inkabb karakterformald szerepet tolt be. A dinamikai jel6lések az
anya-lanya parbeszéd szereploit és azok jellemét tiikkrozik. A jobb kéz felsd szolama
igyekszik kovetni az ¢énekszélamot. A korabbi népdalfeldolgozas kisérete,
meghatarozva az egész dal karakterét a lany féktelen, fiatal érzelmeit jeleniti meg. A
zongora sz6lama a masodik litem végétdl tizenhatod mozgassal szovi keresztbe-kasul
az énekszoélamot, ami az érzelmeit kontrollalni nem tudé lany képét vetiti elénk. A két
titemenként ismétlddé motivum (a 11. taktustol) az akaratossagot, bosszlisagot fejezi
ki az énekszolamban. A WoO33-as kotet Nr. 33-as daldnak kezdd iitemén kiviil semmi
nem emlékeztet minket a kordbbi dal zongoraszolamanak mozgasformajara. A 28
Deutsche Volkslieder dalanak kisérete a 11. litemtdl nyughatatlannak tlinik, folyton
valtozik, majd az utolsoeldtti ilitem egy féktelen E-dar domindns szeptim
harmincketted harmoniafelbontassal tor ki, hogy végiil az E-daron megnyugodjon.
Max Friedlender a 49 Deutsche Volkslieder dalaval 6sszevetve nem véletleniil nevezte
,tetszetGsebbnek, zsenialisnak’ a korabbi valtozatot.!?

Kiilonb6z6 zongoraszolamot komponalt Brahms a Guten Abend (WoO32 Nr.
26 — Wo033 Nr. 4) kezdetli dalokhoz. A korabbi valtozat zongoraszélama leginkabb
a dallamot koveti, ritmikdja a dalra jellemzd jambikus lejtést erdsiti, a dal
mondanivaldjat a harmonidkkal fejezi ki. Brahms a késobbi valtozatban a dalhoz
kétféle kiséretvariacidt komponalt, amely a hat strofas dal érzelmi valtozdsainak

megjelenitésére nagyobb teret engedett. A WoO33 Nr. 4-ben a zongoraszolam teljesen

12 L.m., 55-56.
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onallé szerepet kap, nem erdsiti a dallamot. Mig a korabbi feldolgozas a
harmonizalésara torekszik, addig a késobbi valtozat érzelmi gesztusokat, az érzelmek
fokozodasat jeleniti meg. Brahms, hasonléan a legtobb késobb keletkezett

feldolgozashoz, utdjatékkal latta el a dalt.

93



5. A midalok és a 49 Deutsche Volkslieder kapcsolata

A miidalok és a 49 Deutsche Volkslieder kapcsolatat Matthias Schmidt, Virginia
Hancock, vizsgaltdk. Matthias Schmidt tanulményaban fejti ki Brahms zenei
gondolkodasat, mely a népdaloknak egy kiilonleges értelmezést adott. Brahms a
népdalt egy médiumnak tekintette, amely lehetdséget adott szdmara, hogy alarc mogott
vigye szinre életét.! Rejtett életrajzi emlékek és élmények jelennek meg a népdalok
szovegében, amely a zongora szolam finom kidolgozasa altal valik bizalmassa.
Brahms a szovegeken keresztiil tavolsagbol szemlélheti sajat életét. A népdalok
szOvegét tobbszor is feldolgozta, miidalokként megzenésitve. A fejezet leginkabb
ezeket a parhuzamokat tarja fol.

A Wo033 Nr. 35 kivételes abbdl a szempontbol, hogy a dal az egyetlen a
kotetben, melynek dallama egy mas szoveggel ellatott miidalban is visszakdszon.
Brahms nem sz6 szerint veszi at a dallamot, hanem idézdjelbe helyezi, a multba torténd
visszamarkol4sként hasznélja az alltizios technikat.> Ez egy hangzasbeli hivatkozas,
mely anélkiil valik bizalmassa, hogy a hallgatd szdmara pontosan felismerhetd lenne.

Brahms szo6szerinti idézetként is hasznalja a népdalt, melyhez élete végén
szimbolikus jelentést tarsit. A 49 Deutsche Volkslieder utols6, Verstohlen geht der
Mond auf'kezdetli népdalfeldolgozas negyven évvel korabban valtozatlan formaban az
Op. 1-es zongoraszonata Andante variacios tételének téméjaként szerepelt.’ 1894

augusztusaban ezt mondja Brahms egy Clara Schumannhoz irt levelében:

Eszrevetted, hogy az utolsé a dalok koziil méar az Op.1-ben is benne van? Erzel
valami hasonldsagot? Valdjaban ki akar fejezni valamit, abrazolnia kellene,
ahogy a kigy0 a sajat farkaba harap, szimbolikusan szélva: a torténetnek vége,

a kor bezarult.*

! Matthias Schmidt: ,,Volkslied und Allusiontechnik bei Brahms Beobachtungen an Sonntag op.47/3.”
Die Musikforschung 54/1 (2001. januar-marcius): 24-46. 46.

21L.m., 28.

3Lh.

4 JIst Dir wohl aufgefallen daB das letzte der Lieder in meinem Op.1 vorkommt? Ist Dir auch etwas
eingefallen dabei? Es sollte eigentlich was sagen, es sollte die Schlange vorstellen, die sich in den
Schwanz beifit, also symbolisch sagen: die Geschichte sei nun aus, der Kreis geschlossen.” (Ford.:
Ujlaky Dorottya). Berthold Litzmann (szerk.): Clara Schumann Johannes Brahms Briefe aus den
Jahren 1853-1896. 11. (Leipzig: Breitkopf&Hartel, 1927). 562.
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Brahms a levélben egy korforgasrol beszél, ami ezzel a dallal lezarul. Szarmazasabol
¢s temperamentumabol adoéddan folyamatos nyitottsagot és érdeklédést mutatott
munkassagaban a népdalok irant. Képes volt konnyedén ¢és Onfeledten elmeriilni és
wjra alkotni a népzenét. A Brahms dalok kozel fele tantskodik errél a szemléletrdl.”
Virginia Hancock tanulmanyidban Brahms dalait négy csoportra osztja.’ Az
els6be kb. 80 feldolgozas tartozik, melyek eredeti népi szovegre irddtak, korabban mar
létezé dallamokkal. A masodik kategoria a népies dalokat tartalmazza, amelyeknek
eredeti népi szovegéhez Brahms sajat dallamot komponalt, a népies hangzast imitalva
(20 dal).” Tovabbi harminc, népi vagy népies szdvegre irddott dalt a hibrid kategoriaba
sorolta, amelyek egyesitik a miidal és népdal jellemvonasait, mig a maradék 148 dal a
Brahmsndl gyakran el6fordult, hogy egy szoveget tobbszor is feldolgozott,
vagyis ugyanazon szoveghez olykor népi dallamok ¢€s eredeti kompozicidk is tartoznak
(,,Da unten im Tale”, ,,Dort in den Weiden”, ,, Des Abends kann ich nicht schlafen
gehn”, ,, Gut'n Abend, mein tausiger Schatz”, , Ich weifs ein Mddlein hiibsch und
fein”).% Azilyen dalok azon 20 feldolgozas kozé sorolhatdk, amely a Virginia Hancock
figyelemmel kisérni a zeneszerz0 komponaldsi modszerét a miidalok és a
népdalfeldolgozasok zongorakiséreteiben, ugyanis a miildalokban is megjelennek a
népdalfeldolgozasok zongoraszélamara jellemzd kiséretvariaciok és a népdalszerti

szabalyos formak.

5.1 Guten Abend (Wo0O33 Nr. 4) — Spannung (Op. 84 Nr. 5)
Brahms 49 Deutsche Volkslieder Nr. 4-es dalanak korabbi valtozata mar a 28 Deutsche
Volkslieder kotetben, 1858-ban megjelent. Ugyanez a szoveg a szerz6t miidal
komponélasara ihlette, amely 1877-79-ben keletkezett az Op. 84-es sorozat 6todik
dalaként, Spannung cimmel.

A 49 Deutsche Volkslieder Nr. 4-es dalaban a zongoraszolam a parbeszéd

karakterizalasa helyett az érzelmek alapjan valtozik meg. Brahms kétféle

S Virginia Hancock: ,,Johannes Brahms. Volkslied/Kunstlied.” In: Rufus Hallmark (szerk.): German
Lieder in the Nineteenth Century. (New York and London: Routledge, 2010). 142-177. 146.

Lh.

7 Virginia Hancock Brahms-dalcsoportositisa hasonlit Bartok népzene-feldolgozasi osztalyozaséhoz.
Bartok Béla: A népzenérol. Szigethy Gabor (szerk.): Gondolkodé Magyarok. (Budapest: Magveto,
1981). 33-41.

8 Matthias Schmidt, Volkslied und Allusiontechnik, i.m., 35.
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zongoraszo6lamot komponal, melyben az érzelmek valtozasat a ritmikai dusulas fejezi
ki: mig az 1-3. versszakban kéreti magat a lany, addig a 4-6. str6faban megadja magat.
Az irigység, a ragalmak, a hitlenség vadja altal fenyegetett szerelem a Von ewiger
Liebéhez hasonloan végiil gydzelemben teljesedik ki.

Amig Brahms a WoO33 Nr. 4-es feldolgozast a zongora szo6lama alapjan ketto,
addig a Spannung cimi dalt harom nagy részre osztja. Az Op. 84 Nr. 5 hat versszaka
két strofanként kap ) megzenésitést. Az a-moll hangnemi dal a 3-4. versszakban
dominans fel¢ mozdul, az énekszolam az eredeti dallam irdnyanak kontrasztjaként
ebben a szakaszban megvaltozik. A zongora sz6lamat a tizenhatodértékek uraljak. A
nyit6 dallam a 4. strofanal visszatér, a zongora az énekszolamot erdsiti.” A fin az
6todik versszakban bucstzik. A zongora szdlamédban az eddig elhangzott kiséret
mozgasformai 6tvozodnek. A zene a szerelmesek megbékélését egy schuberti, azonos
alapu duar valtasban emeli ki.'® A Spannung cimii dalban a 49 Deutsche Volkslieder
dalaira jellemz6 kiséretvariacio a visszatérésben jelenik meg. Brahms az Op. 84 Nr. 5
kiséretében zaklatottabb, mozgalmasabb zenét komponalt. A WoO33 Nr. 4
zongoraszoOlama egyszeriibb, a dal els6 versszakaiban gyengédséget sugaroz. A kiséret
ellenpontozza a dallam sz6lamat. Ellenmozgés nem csak a zongora és az énekszolam
kozott figyelhetd meg, hanem a két kéz kozott is az elso sorban, illetve az utdjatékban.
A 4-6. versszakok alatt a Spannung zenei anyagahoz hasonldan szenvedélyes
tizenhatodmozgas szovi at a zongora szolamat. Az Op. 84 Nr. 5 utols6 versszakéanak
7. litemétdl a jobb kézbdl bal kézbe aramlo tizenhatodmozgédsban hasonld hemiolés
ritmust figyelhetiink meg, mint a WoO33 Nr. 4 24. iitemétol. A Spannung utolsod
str6fajanal ez a dir hangnemi tizenhatodmozgas éabrézolja a féktelen szerelmi
boldogsag érzését. Az el6zd Ot versszakot mindennek csak az eldjatékaként
érzékeljiik.!! A végsé szerelmi duetthez kapcsolodik egy masik énekszolam. Brahms
mar a dal elején megadja a lehetdséget a duett megszolaltatasanak. Felemel6 A-durban
sz0l az utolsé strofa, megidézve azt az Orvendezd, kdlcsonds, szerelmi mamort,
amellyel a szerelmesek egymasra taldlnak. Ebben a dalban tigy tlinik, sosem mulik el.
A Wo0033 Nr. 4 h-moll hangneme joval visszafogottabba teszi a dal lezarasat. A

dallam zar¢ frazisanak motivumaban a schumanni Clara-téma rajzolodik ki.'? A szerzd

® Eric Sams: The Songs of Johannes Brahms. (London: Yale University Press, 2000). 252-253.

10 h.

1,

12 Eric Sams: The Songs of Robert Schumann (New York: WW Norton &Company, 1969). 22-23.
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azaltal emeli ki a szdmara oly fontos dallamot, hogy a kiséretet az ,,Engel” szonal
megallitja (lasd 14. kottapélda).!> A fermata kiilondsen felemeléen hat az utolsé harom

versszak hompolygd mozgasa utan.
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14. kottapélda: Guten Abend (Nr 4) 15-20. iitem

Talan a sorok végén megbtjo Clara idézet személyesiti meg a dal szerepldit, az

utdjaték zenéje csupéan egy képzelet sziilte szerelmi mamor.

5.2 Soll sich der Mond...(Wo00O33 Nr. 35) — Vor dem Fenster (Op. 14 Nr. 1)
Brahms 1858 szeptemberében Vor dem Fenster (Ablak el6tt) cimmel komponalt dala
1861 januarjaban, Op. 14 Nr. 1-ként jelent meg nyomtatdsban.'* A szerzd ebben az
id6szakban kiilonos lelkesedéssel foglalkozott a népdalokkal, melynek hatasa az Op.
14-es dalokon is érezhetd. A nyolc dalt tartalmazo sorozat a legtobb olyan népies dalt
tartalmazza, ami egy opus szdm alatt valaha megjelent a Brahms életmfiben.'> Brahms
a népdal ndikarra irddott valtozatat (WoO38 Nr. 19) 1859 és 1862 kozott komponalta,
amely a 20 Deutsche Volkslieder hdrom-, illetve négyszélamu ndikarra szant miivei
kozott szintén a Vor dem Fenster cimmel szerepel.'®

Brahms az Op. 14 Nr. 1-ben a paratlan liiktetésen kiviil csak kevéssé
tdmaszkodott a Friedrich Wilhelm Arnold gyiijteményében megjelent eredeti

dallamra. A Wo0O33 Nr. 35-ben a népi melodia tokéletesen passzol a szoveg

szavalasritmusdhoz. Brahms a dallam egyszerliségét a zongora rendszertelen

3 Eric Sams: Brahms Songs. Gerald Abraham (szerk.): BBC Music Guides. (London: British
Broadcasting Corporation, 1972). 58.

14 George S. Bozarth — Walter Frisch: ,,Johannes Brahms. Works.” In: Stanley Sedie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians 4. kotet (London: Macmillan, 2001). 201-221. 214.

15 Virginia Hancock: Johannes Brahms, i.m., 150.

16 Matthias Schmidt, Volkslied und Allusiontechnik, i.m., 35.
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ritmikajaval 4llitja szembe.!” Az Op. 14 Nr. 1 alapjaiban népdalra emlékezteté dallam
sorait két litem sziinettel valasztja el, mikdzben a zongoraszélam folyamatos
nyolcadmozgésa rendkiviil szabalyosan formalédik. A liiktetésnek kdszonhetden a
szdveghangsulyok teljesen eltéréen épiilnek fel, mint a késébbi WoO33 Nr. 35-ben.'®
A 3-os iitemek sulyos iitemrészére dltalaban két nyolcad értékii hajlitas keriilt. Ebbdl
adodik, hogy a harmadik nyolcad belsé feliitésként viselkedik, melynek hatdséra a dal
rugozo, konnyed lendiiletiivé valik. A 21. taktus hezitdld melizmaja a szabalyos
négylitemes sort Ot litemiire nyujtja.

A Wo0033 Nr. 35 és az Op. 14. Nr. 1 is harmas liiktetésben — az el8bbi 3 -ben,
utdbbi £ -ban — irodott. A két dal tempoja ebbdl adodoan erbsen eltér egymastol, ami
az Op. 14 Nr. 1-et lendiiletesebb, szenvedélyesebb zenévé teszi. A maggiore-minore
véltds a hallgatot a schuberti 6rom-fajdalom keveredésre emlékezteti.”” A dalon
végigvonulo tercmenettel a szerelmi duettet, jelképezi. A versszak végén a kiirtmenet
lehajlé valtozatat hallhatjuk, ugyanazt a motivumot, amely Beethoven Op. 81-es (Les
Adieux) szonatajaban a blcsuzast dbrazolja. A mii vége szomoru utdjatékba torkollik.
A tonika kvintjén befejez0dd dallam és az utdjaték elnyujtott szeptimhangja a
szenvedéssel teli elvalast idézi. A dal szomort hangulatanak hatasa a dur hangnemi
zérlat ellenére is érezhetd.2’ A 31. iitem ,,ade” szovegrész alatt az a-d hangok betfizik,

az elkdszonésre utald német szot, fokozzak annak fajdalmat (lasd 15. kottapélda).?!

/(i;ﬁ—:\ = = = ; =
! g ]
(S= . 3
\_______—_/ —_———

15. kottapélda: Soll sich der Mond nicht heller scheinen (Nr. 35) 31. iitem

7 L.m., 36.

8 Lh.

19 Eric Sams: The Songs of Johannes Brahms, i.m., 60.

2 Lh.

2! Bric Sams: ,,Brahms and His Musical Love Letters.” The Musical Times 112/1538 (1971. aprilis):
329-330. 330.
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Brahms a késébb keletkezett népdalfeldolgozés zongoraszélamaban takarékosan banik
az érzelmekkel. A nyugodt szerelmi egyiittlétbdl a zenei faktira dusitasaval, a zenei
gesztusokat megjelenité utojatékokon keresztiil jutunk el a fajdalmas elvalés
pillanatdig. A zongora a végso utdjatékban a legsiiribb. A zarlatban fisz-mollra hajlo
késleltetés a korabbi dalhoz képet sokkal finomabban 4brazolja az elvalas fajdalmat.

Max Kalbeck utalt el6szor a Sonntag (Vasarnap) Op. 47 Nr. 3 és a WoO33 Nr.
35 dallamkezdéseinek nyilvanvalé kapcsolatara.?? A népdal kezdd négyhangos, kvart-,
szekundlépésbol allo motivuma a H-dur tri6 Op. 8 Allegro con brio tételének, illetve
az a-moll kettésverseny Op. 102. Andante tételének dallamkezdetéhez hasonlit. Az
Op. 47 Nr. 3 szdvege Uhland népdalgytijteményébdl szarmazik.>> Habar a szdveg
eltér, a dallam ritmusa mégis hasonlit a 49 Deutsche Volkslieder koteteiben talalhato
dalhoz. Uhland szdvege hasonld tartalmu, az elvalasrol, vagyakozasrol szol. Amig a
Sonntag cimii dal 1859-60-ban, addig a WoO33 Nr. 35 1893-94 telén keletkezett.>* Az
Op.14 Nr. 1-hez képest a szerz0 sajat hangja kozvetlenebb, személyesebb. Az utdjaték
utols6 tlitemeinek kromatikus diszitése ellensulyozza a dal konnyed egyszeriiségét. A
dal nem tér ki az F-dur hangnembdl. A népi jelleg a basszus orgonapontjaban, illetve
az orgonapont folotti tonika-dominans valtakozéasaban jelenik meg. A folyamatos
landler-ritmus a ,,wollte Gott” szovegrésznél megtorpan: ahol Istenhez fordul, megall
a tanc.®

A Sonntag és a Vor dem Fenster zongora szo6lama kozt is hasonlé motivumok
lelhetdk fel. Az utobbi dal harmadik ilitemében megjelend szext-kvint-terc menet a
Sonntag taktusaiban (9., 11., 20.) is visszakdszon, a bucsu motivumaként. A Sonntag
¢s a WoO33 Nr. 35 kapcsolata leginkdbb a hasonlé dallamban és ritmikaban érhetd
tetten. Az eldbbi dal F-durban irodott, tartalmilag konnyedebb, egyszeriien irja le a
kedves iranti vagyakozasat, mely az egységes zongoraszolamon keresztiil tiikr6zddik.
Brahms hasonloan alkalmazza a zongora szolamot a 49 Deutsche Volkslieder
gyljteményben talalhatd strofanként valtozatlan kisérettel rendelkezd népdalokhoz,
ahol a zongora a tartalomnak megfeleld lelkidllapotot dbrazolja. A WoO33 Nr. 35
strofanként valtakozo kisérete az egyre gyarapodo utdjatékokkal a szovegbdl adodod

tartalmi mélységre reflektal. Virginia Hancock a Sonntag cimii dalt az éltala felallitott

22 Matthias Schmidt: Volkslied und Allusiontechnik, i.m., 35.

2 George S. Bozarth — Walter Frisch, Johannes Brahms. Works, i.m., 215.
2 Lh.

23 Eric Sams: The Songs of Johannes Brahms, i.m., 60.
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masodik kategoriaba sorolja, ahol azok a népies dalok szerepelnek, amelyek

szovegéhez Brahms a népies hangzast imitdlé dallamot komponalt.?

5.3 Des Abends...(Wo0O33 Nr. 38) — Gang zur Liebsten (Op.14 Nr. 6)
A Gang zur Liebsten cimii dal (Op. 14 Nr. 6) 1858 decemberében keletkezett.?’
Brahms mind a négy strofara azonos kiséretet komponalt, mig a WoO33 Nr. 38-ban

kétféle kisérettipus taldlhato. A korabbi dal ¢ -os tancos liiktetésben irodott, a késdbbi

7-ben. Az Op. 14 Nr. 6 e-moll alaphangnemét elészor a 7. litemben kapjuk meg, majd
innentdl kezdve a dal végéig valtozatlan marad.

A Wo033 Nr. 38 zaré motivuma a ,,ganz heimelig” szavakndl megegyezik a
schumanni Clara motivummal (c-h-a-gisz-a). Brahms az Op. 14 Nr. 6 végére egy
kvinttel feljebb ugyanezt a dallamot illeszti (g-fisz-e-disz-e), amely magas fekvése
miatt kiemelkedik a dalbol.

A szerzé az itt Osszehasonlitott dalokban kiilonféleképpen jeleniti meg a
titokzatossagot. Az Op. 14 Nr. 6-ban a zongora, a bal kéz finoman aradd tercmenet
altal 1épkedés helyett lopakodik a szerelmeshez. Az elsd két litem zongora szolamanak
balkezében a tercek csak két iitemig hallhatok. A motivum sosem tér tObbé vissza,
mint ahogy a dal szovegében a latogatas kimenetele sem tudhat6 elore. Az énekszolam
zard hangja alatt a zongora VI. fokra érkezik. Az ebbdl fakadd nyugtalansigot
valamelyest oldja a kétlitemes utojaték, mely a dallam zarémotivumat mélyebb
regiszterben visszhangozza. Az alapvetden vidam hangulata dal melankolikus,
titokzatossaggal atitatott hangulatat a moll hangnem ¢€s a modalis harmoniak teremtik
meg. A WoO33 Nr. 38-ban Brahms a zongora sz6laméban ugyanezt a hatéast a sulyos
iitemrészekre helyezett szlinetekkel, a fels szolam késleltetéseivel, a 3-4. versszak
dallamot ellenpontozo6 unisono mozgasaval €s kromatikaval éri el.

Az Op. 14 Nr. 6 a folyamatos mozgasu, tdncos lendiiletli zongoraszolam &ltal
valik szenvedélyessé. A WoO33 Nr. 38 az eredeti népdalbol adoddan végig a-mollban
marad, csak a parhuzamos C-durt érinti. A Gang zur Liebsten ezzel ellentétben
batrabban mozog a hangnemek kozott. A zongoraszolam itt kidolgozottabb, végig
koveti a legaprobb érzelmi valtozasokat, a kiséretvariacioval fokozza az érzelmeket,

képes megjeleniteni a titkos szerelmi kapcsolatban rejlé kockazatvallalast. Az Op. 14

26 Virginia Hancock: Johannes Brahms, i.m., 146.
27 Eric Sams: The Songs of Johannes Brahms, i.m., 67.
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Nr. 6 egyszeriibb, mig a késobbi valtozat sokkal részletesebb képet nyujt a
szenvedélyrdl, az érzelmi arnyalatokrol.

Brahms az Op. 14 Nr. 6-ban megdrizte a szoveg szerkezeti struktirajat: az elsé
két frazis parban van, a kovetkezo kettd egy szekvencia altal 6sszekapcsolodik, mely
a legfontosabb refrénhez, a ,,ganz heimelig”-hez vezet.?® Hasonld szerkezeti felépitést
talalhatunk a WoO33 Nr. 38-nal. A refrén motivum mindkét verzidban kiszélesedik.
Az Op. 14 Nr. 6-ban az elsé szoOtag egy hajlitas altal megnyulik, mig a késébb
keletkezett dalban a ritmus lelassul, a meghatarozo nyolcad és tizenhatod értékek
helyett itt negyedek szerepelnek.”” A ,ganz heimelig” kétiitemes frazisa a
hozzékomponalt kétiitemnyi zongora utojatékkal kiegyenliti az els6 két négylitemes
sor hosszat.

Erdekes egyezés talalhato az Op. 14 Nr. 6 és az Es ritt ein Ritter (WoO33 Nr.
10) kozott. Azon tal, hogy hangnemiik és metrumuk azonos, mindkét dal
zongoraszo6lamanak strukturdja és harmoéniai iranya megegyezik. Brahms mindkét mii
esetében az a-mollszerll indités és az alaphangnem késleltetése utan G-durba modulal,
majd e-mollban zarja a dalt egy rovid utojatékkal. Az Op. 14 Nr. 6 els6 litemének (lasd
18/a kottapélda) és a WoO33 Nr. 10 12. iitemének (lasd 16/a kottapélda) tercmenetes
zenel anyaga teljesen megegyezik. A korabbi dal 5-6. litemének (lasd 18/b kottapélda)
G-dur ringatozéasa és a késObbi gylijtemény 10. daldnak 7-8. (lasd 16/b kottapélda),
illetve 18-19. {itemében is visszakdszon.

A hasonlosag oka részben a dalok keletkezési idopontjaban keresendd. Az Es
ritt ein Ritter kezdetli dal korabbi valtozatat a 28 Deutsche Volkslieder kotet mar
tartalmazza: Brahms az Es ritt ein Ritter (W0oO32 Nr. 24) és a Gang zur Liebsten cimii
dalt is 1858-ban komponalta.’® A kovetkezd kottapéldak szemléltetik a hasonld
szakaszokat. A 16-os kottapélda a 49 Deutsche Volkslieder dalat mutatja, majd a 17-
es pelda ennek a korabbi, 28 Deutsche Volkslieder kotetben megjelent eredeti
valtozatat. A 18-as kottapélda az utdbbi feldolgozassal egyiddben keletkezett Gang

zur Liebsten cimii dal zenei anyagat abrazolja.

28 Natasha Loges: ,,How to Make a »Volkslied«. Early Models in the Songs of Johannes Brahms.” Music
& Letters 93/3 (2012. August): 316-349. 344,

29 Lh.

30 George S. Bozarth — Walter Frisch, Johannes Brahms. Works, i.m., 220.
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17/a kottapélda: Es ritt ein Ritter (WoO32 Nr. 24) 1. iitem
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18/a kottapélda: Gang zur Liebsten (Op. 14 Nr. 6) 1. iitem
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18/b kottapélda: Gang zur Liebsten (Op. 14 Nr. 6) 5-12. iitem

Mindkét mii egy titokban tartandd szerelmi kapcsolatrol szol, melyben a nd végiil
visszautasitja a vagyakoz¢ férfit. A zenei anyag hasonlosagat a keletkezési idépont

egyezése mellett a dalok kozotti tartalmi kapcsolat is indokolhatja.

5.4 Da unten im Thale (WoQO33 Nr. 6) — Trennung (Op.97 Nr. 6)

Brahms szivéhez nagyon kozel allhatott a Zuccalmaglio kotetében talalt Da unten im
Thale kezdetli dal, melyet tobbszor is feldolgozott, kiilonféle egyiittesekre. Eldszor
1859 és 1862 kozott a hamburgi ndikar szamara komponalta meg a haromszélamu

o4

véltozatot, mely késébb a WoO37 Nr. 10-es darabjaként szerepelt.’! A minddssze

31 Lm.,, 221.
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nyolcsoros mii hangneme F-dur, 3-es iitemmutatoval. A homofon szerkesztésii
korustételben a harom szélam a népdal ritmusat koveti. A nyitd litemben alkalmazott
kiirtmenetet megtartja a késobbi 49 Deutsche Volkslieder 6. dalanak zongoraszolama
szamara. A mezzo szolam gyakran tercmenetben kisér. Az alt szélamvezetése,
valamint a harmonizalds is a késObbi valtozatra hasonlit. Kiilonleges, ahogy a dal
masodik felében a szaggatott sirast idézi, mintha az elakadt szavak romantikus képét
vetitené elénk. Erdteljesen hat a nyolcad és negyed sziinetekkel megszakitott hangzas.
A Wo0033 Nr. 6-ban az araml6 nyolcadkiséret tompitja ezt.

A haromszélamu ndikari valtozatot egy négyszélamu vegyeskari feldolgozas
kovette, mely 1863-1864-ben keletkezett.>> Brahms feltehetden a Wiener
Singakademie szdmara komponalta. A mii csak Brahms haldla utan, a WoO35-6s
gyljtemény o6todik dalaként jelent meg. Brahms a hangnemet F-darrél E-darra
valtoztatta, amely hangnemet meg is tartotta a késobbi WoO33 Nr. 6-0s dalban.

Brahms 1885-ben Gjra a Da unten im Thale kezdetli népdalhoz nyult. Op. 97
Nr. 6-os daldban megtartotta a Zuccalmagliotdl vett népdal szovegét és cimét
(Trennung), amelyhez egy masik dallamot komponalt. Az elkésziilt mii karakterében,
hangulataban erésen hasonlit a késébbi WoO33 Nr. 6 népdalfeldolgozashoz, amely a
Trennung cimi dalbol kolcsondz bizonyos elemeket, mozgéasformakat a
zongoraszolam szamara. Az Op. 97 Nr. 6 dallamat hallgatva, nem kérddjelezhetd meg
az eredeti, Zuccalmagliotol szarmazo ének hatasa.

Az Op. 97 Nr. 6 megtartja a népdal %-es liiktetését, F-dar hangneme
megegyezik az azonos szovegre komponalt haromszolamu ndikari valtozattal.
Brahms, a késébbi 49 Deutsche Volkslieder hatodik dalahoz hasonléan, azonos
zongoraszolamot komponalt a négy versszakhoz. A Trennung cimi dalt eld- és
utdjaték keretezi, melyek szoros Osszefiiggésben vannak egyméssal. A dal
alaphangulatat megteremtd eldjaték lefelé hajlo, szomort motivumai az elvalas keserti
érzését vetitik eldre. Az utojaték ugyanebbdl a zenei anyagbol taplalkozik, a bevezetd
diminualt véltozata tér vissza. A WoO33 Nr. 6 megtartva a népdalokra jellemzd
kozvetlenséget bevezetd nélkiil indul, a versszakok végén a Tremnung kifejezd

utojatéka koszon vissza (lasd 19/a, 19/b kottapélda).

2 1m., 213.
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19/b kottapélda: Da untem in Thale (WoO33 Nr. 6) 8-11. iitem

Mindkét dal a szoveg elején elhangzd tadvoli természeti képet jeleniti meg, a tavoli
volgyben folyd zavaros vizet amely a zongoraszolam altal az elvalas, a konnyezés
metafordjava valik. A folyamatos nyolcad mozgas, a terc és szext hangk6zok jelenléte,
a bal kéz nyugodt ritmikdja az indulatoktol mentes beletorédés keserti érzetét jelenitik
meg. A Trennung népdalszerli dallama a sorvégi szovegrészeket megismétli, ezaltal
finoman hangsulyozza azok tartalmi jelentdségét. Az ilyen refrénszerli ismételgetés
mar onmagaban is népies jelenség Amig a 9-10. iitem a harmonizalast megvaltoztatva,
pontosan ismétli a dallamot, addig a dal utolsé két iiteme csak a szOveget
visszhangozza. Brahms itt a Zuccalmagliotdl vett népdalhoz képest az ambitus
tekintetében is eltér. Amig a WoO33 Nr. 6 dallama egy kis szeptimen beliil mozog,
addig a Trennung hangterjedelme az oktavot is meghaladja. A tobbnyire 1épésekbdl
allo eredeti népdalhoz képest Brahms a miidalban tobbszor is alkalmaz nagyobb
hangkozugrasokat. Az ,,i hab’ di so lieb” szovegrészt azaltal emeli ki a szerzd, hogy
ebben a két litemben hallhat6 a dal ambitusanak két végpontja. Brahms a sziik kvintes
motivumot az eredeti népdal zar6 litemeibdl kolesonozte. Mindkét dal dinamikaja a
piano arnyalataira épiil. A dalok végsd lezarasa °% és *3-as késleltetéssel torténik.

Brahms a Trennungban ezt magas regiszterbe, a dal legmagasabb hangja folé vezeti,
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megnyUjtva a ritmust. A késObbi valtozatban mindez egyszeriibben fogalmazodik
meg. A késleltetés az utojaték dallamat folytatja, egyszertien ér véget a dal. Brahms itt
nem akar pontot tenni, nem akar nagy érzelmi hatast kivaltani.

A két dal és a két korusfeldolgozas oOsszefliggéseit vizsgalva a szerzo
népdalokhoz fiz6d6 kiilonleges kapcsolata rajzolodik ki: Brahms megtaldlta a

kotetlen, egyszerl atjarast a midal és a népdalfeldolgozas miifaja kozott.

5.5 Dort in den Weiden...(Wo0O33 Nr. 31) — Dort in den Weiden (Op. 97 Nr. 4)
Egyetérthetiink Eric Sams véleményével, aki szerint a két dal egymas hasonmasanak

t.33 A szext és terc

tekinthetd azon tilmenden is, hogy azonos szdvegre keletkezet
hangk6zok jelenléte mindkét dalban a Brahmsnal megszokott szerelmi duettet
jelképezik. A piano dinamikéban is energikus akkordok, az elrugaszkodo, dobbanto
basszusok a népies karaktert erdsitik A két dal zongoraszoélamanak eszkdzhasznalata
a Zigeunerlieder zenei anyagara emlékeztet. Az utolsé versszak ritmikai valtozasai, az
utojatek kirobband akkordjai mindkét dalban az izgalom fokozésat szolgéljak. Brahms
a harom versszak zongorasz6lamat hasonldan osztja el. Amig az elsd két strofa azonos
zenei anyagot kapott, addig az utols6 versszak kiséretében valtoztatasok figyelhetok
meg. Az 1885-ben keletkezett Op. 97 Nr. 4 dallaméat nem valtoztatja, a meglévo
melddiat valtozatlanul hagyva, mintegy népdalként haszndlja a harom versszakon
keresztiil. A zongoraszélam kiilonboz6képpen valtozik meg a dal zard versszakara.
Az Op. 97 Nr. 4-ben ritmikai sirités figyelhetd meg. Az ugrald
nyolcadértékeket a versszakok végére tizenhatodmozgas valtja fol, mig az utolsod
strofaban tizenhatod triolakka stirlisodik a ritmus. Az utojaték az el6z6 két versszak
mintdjara nem meglepd piandra zér, hanem a kirobbano ujjongast dbrazolva az egekbe
tor és diadalittas fortéban zarul. A WoO33 Nr. 31 talan kevésbé latvanyos
valtoztatasokat mutat a zard versszak zongoraszdlamdban, ennek ellenére nem érezziik
kevésbé kifejezonek. Brahms ebben a strofdban nem a ritmika siritésével ér el
fokozéast, hanem a zongoraszolam ellenpontozd szerepével. Amig zongora fels6
sz6lama az el6zd versszakokban a dallamot erdsitette, addig itt onallosul. A zard strofa
kezdeténél a dal nyolcad feliitésére tizenhatod értékii feliitéssel valaszol a zongora,
majd az els@ azonos hangkozlépés utan ellenkezd irdnyba indul. A 22-24. {item,

valamint az utolsé két sor pontozott ritmusai jatékossa teszik a viddm ujjongast. Az

33 Eric Sams: The Songs of Johannes Brahms,im., 57.
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Op. 97 Nr. 4 utolso6 versszakaban a 2. €s 6. iitem arpeggio oktavjai érik el ugyanezt a
hatast. A WoO33 Nr. 31 harmadik strofajaban a basszus szélam jellege is megvaltozik
(21-28. litem), kiszabadul az egyhelyben ugralasbdl nyolc litem erejéig, egy taktus alatt
intenziven a magasba tor, majd harom {litemen keresztiil fokozatosan visszaereszkedik.
A dal végére (29. ilitem) visszatér az addig megszokott tancos liikktetés. Amig Brahms
az Op. 97 Nr. 4-ben utojatékkal zarja a dalt, mely a dallam augmentalt valtozata, addig
a Wo0O33 Nr. 31 elhagyja az el6z6 versszakokhoz komponalt zongoraszolamot, €s a
dal zar6 két iitemének szavait aldhuizva hatarozott negyedekkel, a dallammal egyszerre
zarja a dalt.

Mindkét dal % -es liiktetésben irodott. Amig ez a WoO33 Nr. 31-ben allandosul
a dal folyaman, addig az Op. 97 Nr. 4-ben a sorok vége 3-re nyulik, folyton

kizokkentve a hallgatét a stabilitasbol. A ,,Fenster’naus” szovegrészig itt négy iitem, a
Wo033 Nr. 31-ben nyolc iitem telik el.

Ha megvizsgaljuk a dallam felépitését, akkor megallapithatjuk, hogy a Brahms
altal komponalt valtozat nagyon hasonlit a Zuccalmaglio koteteiben talalhatd, azonos
szovegli dallamra (1asd 20/a, 20/b kottapélda). A feliitéses jelleg megmarad, a kezdd
megegyez0 hangkdzugrds utan Brahms dallama lefelé kanyarodik, majd az

ismételgetd motivum kovetkezik egy hangkoznyi eltéréssel.
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20/a kottapélda: Dort in den Weiden (WoO33 Nr. 31) 1-4. iitem
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A Wo033 Nr. 31 masodik iiteme valtoz6é hangokrdl ismétlédik, az Op. 97 Nr. 4
dallama mintha megakadna a masodik iitemt6l a 3 -es taktusig. Amig a WoO33 Nr. 31
ennél a szakasznal a szoveget, addig az Op. 97 Nr. 4 a dallamot ismétli, a szévegben
tovabbhalad. A korabban keletkezett dal utolso6 hat liteme szekvenciaval emelkedik, a
késébb komponalt népdalfeldolgozéas zard taktusanak harom lépcsdben ereszkedd
szekvencidja hatarozott akkordokban zéarul az utoéjaték elétt. A miidal karaktere
kirobband, ami a hangnemi kiilonbségbdl adodhat. Brahms D-darban valositotta meg

ezt a fényes hangzast amit a WoO33 Nr. 31 g-moll hangneme nem tesz lehetdvé.

5.6 Es wohnet ein Fiedler (WoO33 Nr. 36) — Der bucklichte Fiedler (Op. 93 Nr. 1)
Az eredeti népdal feldolgozdsa a WoO37 16 Deutsche Volkslieder harom- és
négyszolamu ndikarra irodott gylijteményben is szerepel, ami 1859 és 1862 kozott
keletkezett.>* A feldolgozas egyszerii, Brahms az eredeti, Zuccalmagliotdl szarmaz6
népdalt homofon szerkesztéssel komponalta haromszolamu néikarra. Késobb a 49
Deutsche Volkslieder gylijteményben szerepld népdalfeldolgozas zongoraszolama ezt
a harmonizalast veszi alapul.

Az Op. 93 Nr. 1 a vegyeskarra irodott Lieder und Romanzen els6 miive, mely
1883-ban keletkezett.>> Brahms az eredeti Zuccalmagliétél szarmazo népi szoveget
egy Uj dallammal latta el. A kiillonbozdségek ellenére jol lathatd, hogy Brahms
mennyire tiszteletben tartotta az eredeti népdalt, még akkor is, ha csak a szoveget
tartotta meg. Az eredeti népdalfeldolgozas a-moll hangneme helyett G-durban
komponalta meg a vegyeskarra szant miivet. A dallam ritmusa ugy illeszkedik a
szovegre, ahogy ez az eredeti népdalban is hallhato. Brahms a feliitést negyedértékre
valtoztatja a vegyeskari véltozatban, hangstlyosabba téve a kezdést. Ezt kovetden
daktilusok sora hatdrozza meg a ritmust, egészen a versszak utolsé két liteméig, ahol
bestlirisodnek a nyolcadértékek. Az elsd strofa ritmikdja az 5-7. litemektdl eltekintve
teljesen megegyezik. Brahms ettdl csak a 2. és 3. stroéfakban tér el, mig az utolsod
versszakban visszatér az eredeti ritmus. A WoO33 Nr. 36 5. litemében megvaltozik a
dal hangulata, a C-dur hangnem emelkedettséget, 6romot sugaroz. Az Op. 93 Nr. 1

ugyanezen a helyen (5. iitem) hirtelen C-durba valt, €s az el6z0, negyedik iitemet 5/4-

34 George S. Bozarth — Walter Frisch, Johannes Brahms. Works, 221.
3 1h.
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dé nytjtja. A torténetben a Rajnardl hazatérd hegediis ezen a ponton pillantja meg a
sz€&p ndket, s a lakomat. Ezt egy haromiitemes fokozas koveti, mig elérjiik a versszak
tetopontjat. A strofa két utolsd iiteme ritmikdban szintén megegyezik az eredeti
népdallal.

Brahms a kiemeléseket, fontos torténéseket hirtelen hangnemvaltassal éri el. A
masodik strofa harom iitemmel hosszabb, a H-dur valtas tinnepélyes jelleget kolcsondz
a ,,Walpurgis Nacht wir heuer gefeir’t” szévegrésznek, mig a kvintek hasznélata
ugyanitt a hegedit jelképezi. A hegediis razendit egy viddm tancra a harmadik
versszakban. Ez a valtozas mindkét miiben megjelenik, kiilonb6zé moédon. A WoO33
Nr. 36 harmadik stréfaja elé kétiitemnyi kozjaték ¢kelddik, amiben a hegedi iires
harjainak kvint hangkdzei markdnsan szdlalnak meg, bevezetve a boszorkdnytanc
kezdetét. A 3. és 4. versszakban az eddigiektdl eltérd zongoraszolam szerepel, utalva
a hegedli fontos szerepére Brahms tort oktavokkal, hdrmashangzatokkal, triolas
ritmussal illusztralja a vonds hangszert a zongoran. Ez a szakasz a hegedi iires
harjainak hangjaira épiil. Az Op. 93 Nr. 1-ben is valtozas kovetkezik. A mi 21.
iitemében megvaltozik a hangnem, a metrum ¢és a karakter is a féktelen mulatozést
vetiti elénk. A 21. iitem meglepd D-dur zarlata utan (hiszen az el6zd iitem iranya
alapjan H-durt véarnank) visszatériink az alaphangnembe. A 15 iitemnyi szakasz
karaktere teljesen eltér az eddigi zenei anyagtol. Paros liiktetésbdl paratlan 2 -ra valt,
imitalva a tancot. A hegedli kvintjeit pedig orgonapontszerlien hallhatjuk az als6
szolamok jambusaiban. Meglepden hat a ,,Rosenkranz” hosszi melizm4aja ebben a
szillabikus szakaszban. A 37. iitemtdl a mii ugyantgy folytatodik, mint az eddigi
versszakok masodik fele. A WoO33 Nr. 36-tal ellentétben, a korusmiiben Brahms csak
az erre utalo konkrét szovegrészt emeli ki a hegedii-effektussal.

A korusmil versszakai kozotti fokozasban a szolamok faktiraja jatszik nagy
szerepet. Brahms az elsd versszak sorkezdeteinél unisono hasznalja a szolamokat.
Ezzel a ritmusra és az ugrald dallamra tereli a hangstlyt. A dal szévege bevezetés
jellegli, ahogy ez a szOlamszerkesztésben is latszik. A masodik strofaban az
események eldrehaladtaval szétnyilnak a szolamok, teltebb hangzast eldéidézve. A
harmadik versszakban a 3 -os tdnczenét hallhatjuk, az utolso versszakban — visszatérve
a %-es eredeti dallamhoz — a belsd szolamokban megjelend kis nytjtott ritmus élénkiti

a hangzast.
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A két feldolgozas kozti legnagyobb eltérés a dallamvonalban figyelheté meg.
Amig az eredeti népdal tobbnyire 1épéseket haszndl, addig a Brahms altal komponalt

vegyeskari mi felsé szélama leginkédbb hangkdzugrasokban mozog.

5.7 In stiller Nacht (WoQO33 Nr. 42) — In stiller Nacht (Wo0034 Nr. 8)

A mivek keletkezését és eredettorténetét George S. Bozarth dolgozta fel egy 1996-
ban irt tanulmanyban.’® Nem tudni pontosan, hogy Brahms mikor ismerhette meg az
In stiller Nacht dallamat.’’” Amikor Brahms baratja és egyben életrajzirdja Max
Kalbeck megkérdezte errdl a szerzét 1894-ben, kitérd valaszt kapott: ,,a dal nem
talalhatd meg a kdnyveimben”.’® A szdveg Friedrich von Spee jezsuita koltotol

132 A kéltemény eredetileg a Seraphische Lustgartenben

szdrmazik a 17. szazadbo
jelent meg Gyaszének Krisztus szenvedésérdl az Olajfdk hegyén cimmel, melyet
Kolnben adtak ki 1635-ben.*® Az eredeti kdltemény 15 négysoros versszakbol allt,
melybdl Brahms az els6 sorokat és az utolsé két strofat zenésitette meg, kihagyva az
eredeti szovegbdl Jézus im4jat és Maridhoz intézett bucsibeszédét.*! A dallam
forrasaul egy templomi dal szolgalt, amely 1852-ben jelent meg Albert Gereon Stein
lelkész Kolnisches Gesangbuchjaban.*? A Miserere mei Deus zsoltir négyhangos
dallama, mely az 1863-ban Paderbornban kiadott Choralgesdinge gyljteményben
szerepel, nagyon hasonlit az In stiller Nacht elsé nyolc {iteméhez.*

Brahms a dallamot eldszor 1864-ben dolgozta fol vegyeskarra, a Deutsche
Volkslieder Wo034 masodik kétetének kezdé miiveként (Nr. 8).** A dallam ritmusat
kovetd szolamok homofon texturajan a szolamok csokkentésével, illetve divisi altali
bovitésével valtoztat. Brahms 30 évvel késdbb 1894-ben a 49 Deutsche Volkslieder
kotetben ujra feldolgozta a dallamot. Harmonizéldsa megegyezik a korabbi
koérusmiiével. A zongoraszolam metrikai eltolodéasa a dal egész folyamatan egy fojtott
nyugtalansdgot eredményez, mely a kordbbi kérusmiiben nem érezhets. A

zongoraszolam egy nyolcaddal korabban indul el a dallam eldtt. Az igy létrejovo

36 George S. Bozarth: ,,The Origin of Brahms's in Stiller Nacht.” Notes, Second Series 53/2 (1996.
December). 363-380.

37 L.m., 364.

38 Lh.

3 Lh.

40 Max Friedlaender: Brahms’Lieder. Einfiihrung in seine Gesdinge fiir eine und zwei Stimmen. (Berlin
und Leipzig: N. Simrock, 1922). 191.

4 Lh.

42 Katolikus templomi énekek gytijteménye. I.m., 190.

“1Lm, 191.

4 Bozarth, The Origin of Brahms's in Stiller Nacht, i.m., 363.
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szink6pald ritmika altal megteremtett bels¢ aggddas a dinamika altal fokozodik a
versszakon beliil. A versben hallhatd szomori siratdé Brahmsnal az eredeti
kolteménybdl kihagyott részek altal altalanos érvénylivé valik, de ez a szomorusag
mégsem egy foldi haland6 halalabol, hanem Krisztus szenvedésébdl szarmazik. A
kérusmii Esz-dur hangnemét a sz616 dal szdmara E-darra valtoztatta Brahms, mely

éteribb, nem evilagi hangzast kolcsondz a miinek.
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A koncerttermekben megszolaltatott romantikus dalciklusok eléadasakor jelentds
szerephez jutnak az egyes dalok hangnemei, a cikluson beliili hangnemi iranyok és a
dalok kozti hangnemi kapcsolatok. Max Friedlaender szerint a 49 Deutsche
Volkslieder célja azonban nem az egyben elhangz6, dalcikluskénti folyamatos
eléadasmod, igy megitélése szerint, a hangnemi Osszefiiggéseknek nem Ilehet
kiilondsebben jelentds szerepe. A zenetudods ugy gondolta, a dalokat szerzdje inkabb
hazimuzsikalasra szanta, mintsem koncertpodiumra.*

Amikor 1894 0szén Amalie Joachim, koncertjén kizardlag az emlitett
népdalokbdl all6 miisort adott eld, Marie Scherer, a nagy irodalomtorténész 6zvegye

nem volt igazan elégedett.” Erre igy véalaszolt Brahms 1894. oktéber 20-4n:

Nem tartom jo 6tletnek egy egész estét csak ezekkel a népdalokkal megtdlteni.

Néhany dal a tobbi (komolyabb és mélyebb) kozott nyugtato és frissitd lehet.?

Ez a néhany sor szdmomra nem Friedlaender véleményét tdmasztja ald, hanem pont az
ellenkez6jérdl tantskodik. Kideriil tehat, hogy Amelie Joachim csak a WoO33
dalaibol vélogatta Ossze koncertmiisorat. Brahms pedig elismerte, jot tenne a
kozonségnek, ha kozben mas dalokkal frissitenék a népdalfeldolgozasok stilusat.
Ebben az iddszakban, a romantikus dalciklusok eldadasa kozben szokas volt
megszakitani a dalsorozatok folyamatat. Clara Schumann koncertjein, rovid
zongoradarabokkal kitdltve, tobb részre osztva hangzottak el. Ennek oka, az
eldbbiekben Brahms altal emlitett ,,frissités” lehetett, azzal a szdndékkal, hogy az
¢lmény a kozonség szamara ne valjon monotonna. Eléfordult példaul, hogy Schumann
Dichterliebe ciml ciklusat megszakitva, két részben adtak eld, kozben Brahms a
Kreisleriandbol jatszott részleteket, ami szintén egy ciklikus mii. Clara Schumann
Schubert Winterreise ciklusat harom részletben interpretalta, kozben Bach, Scarlatti és

Mendelssohn kompozicioit jatszotta.* Ebben az értelemben Brahms kijelentése nem

! Friedlaender, Brahms’s Lieder, i.m., 164.

2 Wilhelm Scherer (1841.1886) osztrak irodalomtdrténész 38 éves koraban vette feleségiil Marie Leeder
(1855-1939) énekesnot. 45 éves koraban halt meg.

3 ,Den Gedanken kann ich nicht gliicklich finden, einen ganzen Abend nur von diesen Volksliedern zu
singen. Einige wenige zwischen andern (ernsthaften und tiefsinnigen!) Gesdngen konnten wohltuend
und erfrischend sein.” (Ford.: Ujlaky Dorottya). Friedlaender, Brahms’s Lieder, i.m., 164.

4J. M.N. (ford.: Katharina Ma): ,Julius Stockhausen (1826-1906),” online publikacid a www.
schumann-portal.de honlapon. (www.schumann-portal.de/julius-stockhausen-1365.html, 2019. januar
30.)
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zarja ki a 49 Deutsche Volkslieder eldadasait a koncertpodiumrol. A
népdalfeldolgozasok intim hangvétele azonban aldtdmasztja Friedlaender azon
véleményét, miszerint Brahms elsddleges szdndéka az lehetett, hogy a dalokat, azok
kifejezo erejét elové tegye, a feldolgozasain keresztiil (énekhangra zongorakisérettel,
korusra) széles korbe, a polgari hazak dalkorei szamaéra eljuttassa.’

Brahms 1894 oktoberében a kordbban emlitett Marie Scherer
professzorasszonynak irt levélrészlet folytatasaban a 49 Deutsche Volkslieder utolséd
hét, eldénekesre és korusra szant darabjainak eldadasi szintereként az otthonok
bensdséges 1égkorét jeloli meg.®

A 49 Deutsche Volkslieder gyljtemény 42 dalanak egyharmada férfi-noi
parbeszédet jelenit meg. Tovabbi egyharmada a férfi hangjan szol. Csak néhany dal
szOvege abrazol a nd szemszogébdl. A fennmaradd dalok vagy egyéb emberi
kapcsolatok parbeszédét jelenitik meg (anya-lanya, halal-lany, testvérek), vagy
torténeteket mesélnek el, illetve szerelmi rajongast fejeznek ki nemektdl fliggetleniil.
Ebbdl a felsorolasbol is latszik, hogy a dalok megszolaltatdsa nem kotddik csak ndi,
illetve csak férfi hangfajhoz.

A parbeszédes népdalfeldolgozasok esetében egyes felvételek a férfi-noi
énekes valtogatasaval valo interpretaciot preferaljak. A halal és a lany, az anya és lanya
parbeszédnél nem élhetiink a kiilonbozé nemi énekhangok valtogatasanak eszkozével,
ezt az el6adonak szerencsésebb egy személyben megjeleniteni. A férfi-ndi
parbeszédek esetében kissé operai jelleglinek, a stiluson beliil mesterkéltnek érzem a
hangfajonkénti megkiilonboztetést, amely nem szolgalja a népdalokbol kovetkezd
egyszerll eldadasmaodot. Brahms sokszor pontosan megformalta a dal f8szerepldjének
személyét a zongoraszolam altal. A hangsuly igy sokkal inkabb a szerepld
egyéniségére helyezddik. A finom 4arnyalds altal bemutatott személyiség hiteles
abrazoléasa fontosabb szamomra, és egyben egy eldadomiivészi kihivas is, mint a férfi-
nd1 hangok egy dalon beliili valtakozasaval megjelenitett direkt 4brazolas.

A strofikus népdalfeldolgozasok interpretalasakor felmeriil az azonos zenei
anyagra tamaszkodo, kiilonbozd szovegli versszakok zenei megformalasanak kérdése.
Tekintve, hogy disszertaciom a zongora szerepét vizsgalja, a zongoraszOlam

szemszOgeébol kozelitem meg a kérdést. Dolgozatomban jellemeztem Brahms

SLh.
® Max Kalbeck: Johannes Brahms. 1V. Zweiter Halbband. 1891-1897. (Berlin: Deutsche Brahms-
Gesellschaft, 1914). 352.
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népdalokhoz fliz6d6 viszonyat, azt a szeretetet és gondossagot, amivel a szdvegeket
kivalasztotta, ahogyan a dalokat hangnemeik alapjan egymdas mellé rendezte,
esetenként transzpondlva az eredeti népdalt. A zongoraszélam kidolgozéasan, az
érzelmek részletes arnyalasan keresztiil nyilvanvalova valik Brahms népdalokhoz
fliz6d6 mély kotddése. A latszolag unalmasnak tiing, tobb strofdhoz tartozd azonos
zenei anyag izgalmas el6adési lehetOségeket rejteget. Brahms azonos stréfakhoz
tobbszor komponalt olyan zenei anyagot, amely idomulni tud a szinte ellentétes
tartalmu szovegekhez. A billentyls eléadonak nagy a feleldssége, hiszen a szoveget a
zenei anyagon keresztiil kell &brazolnia. A vonulé szinkdpa, melyet Brahms
megzenésitéseiben eldszeretettel alkalmazott, sokféle eldadasi lehetdséget rejt
magaban. Az Ach konnt’ ich diesen Abend (Nr. 26) cimii dalban megjelend szinkopalo
ritmika szines abrdzolast nyujthat, attdl fiiggéen, hogy a hangsuly a vonalvezetésre,
vagy a ritmikai jaték kiemelésére helyezédik. Az Es war eine schone Jiidin (Nr. 9)
kezdetli feldolgozésban az el6z6 dalhoz hasonléan a versszakok d&brdzolasira a
szinkopalo ritmika nyujt lehetdséget. Ha a jobb kéz sz6lamanak legato vonala irdnyit,
akkor a ritmus passzivva, lebegdvé valhat, illetve aktiv lehet, amennyiben a ritmus
eltoltsagat emeljiik ki. Az Es war ein Markgrafiiber ' m Rhein (Nr. 29) 22-24. iitemében
szintén szinkopalo ritmika jelenik meg, amely valtakozva a bal, illetve jobb kéz kozott
e hangon repetal. A 3 -es liiktetésben a 23. {itemhez tartozo feliités megelSlegzésként
hat, az elsd versszaknak megfelelden a ritmus intenziv megformalésa tiirelmetlen
vagyakozast fejezhet ki. Az oktavok sulyanak kiemelésével eldidézett vanszorgd hatés
azonban betegséget, gyengeséget abrazolhat.

Az elézdekkel Osszefiiggésben azoknal a daloknal, ahol azonos zenei anyagra
tobb versszak illeszkedik, felmeriilhet a tetOpont helyének kérdése. Az el6ado feladata
meghatdrozni, hogy a dal egy, vagy az ismétlésekbdl adoddan tobb tetdpontot
tartalmaz. A szOvegben leirt cselekmény folyamata meghatarozza a legerdsebb
versszakot, amire ¢€pitve egy egységes eldadasi koncepcid alakithatdo ki. A
versszakonként azonos zongoraszolammal rendelkezé dalok szdvegében kevés
kivétellel az utolso strofara helyezddik a tartalmi hangsuly. Ez a szakasz fogalmazza
meg, mondja ki a végsO szentencidt: a szerelmes elvesztését, elengedését, a
visszautasitas elfogadasat, vagy a beteljesiilt szerelem ,,sirig tartdo hiiség’-eskiijét. A
szerelmi abrandok egyes dalokban szinte megelevenednek az utols6 strofaban,
himnikus hangvételig fokozodva. A Nr. 33-ban az anya a legutolsé versszakban
mondja ki ldnya igazi vagyat. A Nr. 34-ben a szdveg fokozatosan, tavolrol kozeliti
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meg a beteljesiild szerelmi mamor helyszinét. A Nr. 3-ban a szeretett holgy irdnti
rajongas ugy fokozodik, hogy az utolso versszakban részletezévé valik. A Nr. 40-es
dal szovege a kacér lany hamis szandékaira figyelmeztet. A népdalfeldolgozas soran a
csabitd lany mindent megprobal célja elérése érdekében. Az utolsd strofa tartalmilag
a leger6sebb: a lany végiil egy koszorut ad ,,aldozatanak”, amely a tiszteletadast, a
kivalasztottsagot jelképezi.

Meghaté pillanat a Da untem im Thale (Nr. 6) utolsdé versszakanak
megformalasa Elizabeth Schwartzkopf és Gerald Moore 1951-ben késziilt felvételén.’
Az utolso eldtti versszak utdjatéka kiilonbdzik a tobbitdl: a beirt crescendo helyett itt
erejét veszti a zongoraszdlam Moore eléadasaban. Az elvalas fajdalma, a szerelmes
elengedése fejezddik ki, majd az utolséd strofdban a fokozatosan lassuld tempo, a
gyengédebb hangvétel abrdzolja a végsd blcsut. A Nr. 12-es parbeszédes dalban
Brahms kétféle kiséretvariaciot alkalmaz, attdl fiiggden, hogy a férfi, illetve a nd
énekel. A dalban egy férfi egy szegény lanynak udvarol. A lany nem hisz a fiunak, mig
az utolso versszakban el6 nem keriil az arany gylirQi. Werner Giira és Christoph Berner
eléadasaban a zaré strofanak megvaltozik a tempdja.® A varakozast, halkabb dinamika,
lassabb tempo6 abrazolja, amely a tétel végére fokozatosan begyorsul, erdteljesen
abrazolva a lany meglepettségét és 6romét. Brahms sajat maga irt ki lassitast a Nr. 15
utolso két versszakanak el@adasjelzéseként (Immer leiser und etwas langsamer). A
szintén parbeszédet megjelenitd dal Irmgaard Seefried és Erik Werba 1951-es
felvételén a hangszin €s a tempo arnyalasaval éri el az egy személyben megjelenitett
tragikus péarbeszédet.” A testvér egyre indulatosabb, tiirelmetlenebb kérdéseire a
halallal tancol6 lany lassulo, faradd, erdtlenedd hangja vélaszol, amely a versszakok
kozti tempd valtozasaiban is megjelenik. A Brahms altal jelolt lassitas a dal végén
szinte végletekig fokozddik az el6bb emlitett interpretacioban. A lany gyengiilé hangja
a halal karjaban vibrato nélkiil szo6l, a zongoraszolam késleltetései a tempo lassulasaval
kiemelddnek, mar-mar elviselhetetlen hosszusagirara nyalnak. Ez a néhany
interpretacids példa azt erdsiti meg, hogy az utolso strofak zenei megfogalmazésa a

tartalmi irany alapjan kiilonos figyelmet igényelnek.

7 Brahms: 49 Deutsche Volkslieder, Books 1-6. EMI Records Ltd, 2003. 0724358550252.

8 Clara Schumann-Robert Schumann-Johannes Brahms: Lieder & Briefe. Schone Wiege meiner Leiden.
Harmonia Mundi, 2003. HMC 901842.

® Irmgaard Seefried: Recordings 1944-67. Orfeo, 2014. ORF-C877134

115



Kerényi Mariann: A zongora szerepe Johannes Brahms 49 Deutsche Volkslieder cimi miivében

Amint azt a vizsgalt felvételek is mutatjdk, Brahms német
népdalfeldolgozasainak interpreticidja éppolyan valtozatos, mint a miidaloké, so6t
bizonyos esetekben az eldadd kreativitasanak nagyobb teret nyujtanak. Brahms
szamara egyszeriien, szabadon atjarhaté volt a népdalfeldolgozas ¢és a miidal miifaja,
amit az azonos népi szovegre komponalt, opus szdmmal ellatott dalok is bizonyitanak.
A dolgozatomban megvizsgalt Osszefiiggések 1j nézdpontokat nyujthatnak a 49

Deutsche Volkslieder dalainak el6adasahoz.
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