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IV

Bevezetés

Dolgozatomban a kiirtok eredetével, kialakuldsdval és hangszerré valdsaval
foglalkozom. Témavalasztisomban szerepet jatszott, hogy hangszeresként és
tanarként szdmos kérdéssel taldltam szemben magam. Mi is az a natirkiirt? Milyen
kapcsolatban van a mai modern Kkiirttel? Ezekre a kérdésekre magyar nyelvil
szakirodalom hidnydban nem volt egyszerli valaszolni. Ezért kezdtem el kutatni a
fellelhetd torténeti munkdkat, amelyek tanulmédnyozédsa kapcsan olyan ismeretekhez
jutottam (akdr a megel6z6 szdzadok kiirttechnikdjabol eredeztetve), amelyeket a
mindennapi zenekari jatékban €s az oktatasban is hasznositani tudok. Igyekeztem az
e témakorben megjelent, szakfolyodiratok idevagd cikkeit, illetve az interneten
hozzaférhetd disszertaciokat, tudoméanyos kutatdsok eredményeit feldolgozni.

Mivel a kiirt torténetét meglehetdsen nehézkes elsé kézbdl kutatni, igy a meglévd
forrasanyagok Osszevetésével, az ellentmonddsos, az ellentétes A4llitdsokat is
figyelembe véve probaltam atfogd és részletes ismertetést adni a kiirtok torténetérol.
A kérdés az volt, hogy honnan indult és milyen valtozdsokon ment keresztiil, a
kezdetben nagyon lapidaris hangszer, amig elfoglalhatta az 6t megilletd helyet a
zenekarban és a miizenében. Nem pusztin a hangszer technikai fejlodésének
bemutatdsa volt a célom, hanem a kiirtnek a zenével, zeneszerzdkkel vald
kolcsonhatdsanak tanulmanyozésa is vezetett.

Kétségteleniil kideriilt, hogy a kiirt épitésében lezajlott valtozdsokat mindig
valamilyen zenei indittatdsi igény generdlta. A zenekar tagjdvd valasatol, vagy
sz0l6hangszerként val6 megjelenésétdl kezdve a véltozdsokat a hangszer zenei
kapacitdsdnak novelése, mind teljesebb korti kihaszndlhat6sdganak kivansaga hivta
életre. Az a sok kisérlet, melyet a kiirtosok a hangszerkészitokkel karoltve
végrehajtottak, mind azt a célt szolgaltdk, hogy ez, a kezdetben igen periférikus
hangszer, minél jobban integralédjon a korabeli zenekari hangzasba. A Kkiirt
jatéktechnikai véltozédsai, fejlodése is egy-egy lépcsdfokot jelentett a hangszer
kiteljesedése felé¢, mignem megérkezett a mai formdjaban ismert kiirt.

Dolgozatom masik célja nyomon kisérni a kiirt fejlodését zenei szempontbdl.
Bemutatni, hogy az egy hangbdl allg, ritmikus vadasz- illetve felhivgjeleket jatszo
hangszer milyen dllomésokon keresztiil jutott el arra a fejlettségi szintre, hogy képes
legyen megszolaltatni a Richard Strauss éltal irott bonyolult és kifinomult kiirt

szolamokat.
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J. S. Bach, Hindel, Mozart, Haydn, Beethoven, Weber, Schumann, Brahms, R.
Strauss, Mabhler, Bruckner, mind kiemelten kezelték a Kkiirtot, és zenéjiikkel
hozzajarultak ahhoz, hogy ez a hangszer hangulatokat, karaktereket egyre
sokoldalibban és differencidltabban legyen képes kifejezni.

Nem utolsésorban fontosnak tartottam bemutatni a kiirtdt, mint sz6l6hangszert. A
kés6 barokk és klasszikus zeneszerzok korében igen kedvelt volt ebben a
mindségében is. Népszerlisége vetekedett a hegediiével, a kiillonboz6 udvari
zeneszerzOk szamos versenymivet irtak kiirtre, valamint az utazé virtuézok (mint
példaul Punto) maguk is gazdagitottdk a szélérepertodrt sajat szerzeményeikkel. A
kiirt, mint szél6hangszer 1étjogosultsdgat és fontossdgat aldhtizza, hogy a legnagyobb
zeneszerzOk — Telemann, Haydn, Mozart, R. Strauss — is alkalmasnak és érdemesnek
talaltak arra, hogy versenymiiveket komponéljanak erre a hangszerre.

Jelen munkdmmal attekintést és Osszefoglaldst szdndékoztam adni a kiirt
torténetérol és fejlodésérdl. Mivel tudomasom szerint magyar nyelven eddig nem
jelent meg olyan munka, amely részletesen foglalkozik ezzel a témadval, ezért
dolgozatomat elsd kisérletnek, egyfajta hézagpdtlonak szanom. Remélem, hogy

segitségiil szolgal a kiirtds cé€hnek, kiirtdt tanuléknak és tanitoknak egyarint.



l. rész

,,Das Horn ist die Seele des Orchesters.”

Robert Schumann

~Bgy hangszer, amely egyrészt a szobdban mélabis hangjival a gyengéd szivet
szépségbe ringatja, masrészt a nyers, érzéketlen vadaszt az erdékben és a hegyeken a
vad kedélyét felborzolja — egy hangszer, amely egy mester kezében a
hangversenyteremben a hozzaérték csodalatit elragadja, maskor meg a hdboriban
véres litkozetekre buzdit — mi lehetne mds, mint a vaddszkiirt, amit mi naponta

hallhatunk a mez6n és erdében, templomban és a hangversenyteremben?””!

1.1. Torténeti attekintés

1.1.1. A kurt 6sei

A kiirt egyike a legrégibb fuvés hangszereknek — a legtobb lexikon szécikkében és a
kiirtr8l frott konyvekben egyardnt olvashaté ez a megallapitds.” Habar ez a kijelentés
nem csekély biiszkeségre adhat okot, sajnos sz6 szerinti mégsem teljesen igaz, mivel
a ma ismert formdjit nem olyan rég nyerte el. Mar a torténelem el6tti idékben
hasznaltak kiirtszeri, primitiv hangszereket, amelyek kagylokiirtok, vagy allat
szarvbol, esetleg fabodl (havasi kiirt) késziilt hangszerek

lehettek.’

1.1.2. Lur

Az els6 nyomok Eszak-Eurépdba vezetnek. A 19.
szdzadban végzett dsatdsok sordn Skandindvidban
bukkantak kiirtszerti hangszerekre.* A legtdbbet Dénia
teriiletén taldltdk, de Svédorszagban, Norvégidban,
Németorszag északi teriiletén és Izlandon is elOkeriiltek, a

becslések szerint i.e. masodik évezredbdl szarmazo, S betu

form4ju, bronzbdl késziilt instrumentumok. Ezek 1,5-3

méter hosszdak voltak, és parosdval haszndltak. 1. 4bra: Lur, Danish
National Museum,
Tuckwell 1983: 4

' E.L Gerber: Historisches-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler. (Leipzig,1752): 142

In: Fitzpatrick 1970: 220.

2 Tuckwell 1983:1, Morley-Pegge 1960: 7.

3 Janetzky 1977: 9-10.

4 Anthony Baines: Oxford Companion to Musical Instruments. (New York: Oxford University
Press, 1992): 192.
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Feltételezhetd, hogy kordbban tényleg mamut agyarbdl késziilt, amilyen a fellelt
példanyok formdja is. Koppenhdgidban a Nemzeti Mizeumban Orzétt lurokon
megfigyelhet$ az északi bronzkorszak kézmiiveseinek kifinomult munkdja.’ Furatuk
kénikus volt. Egy mai jatékos 12 felhangot tud megszoélaltatni ezen a hangszeren,
melynek hangja kissé harsonaszerti, és igen mesze hangzo, amint ez kideriilt azon a
koncerten, amit a koppenhdgai varoshdza tornyabol adtak a lur k(’)piélin.6

A lurok hangja cd-n is hallhat, melyet Cajsa C. Lund svéd zenekutatd
vezetésével készitettek: ,, 1200 Years in 60 Minutes” — The Sounds of Prehistoric

Scandinavia cimmel.’

1.1.3. Sofar
A sofar egy Osi zsid6 hangszer, melyet kiirt modjara szolaltattak meg.8 Ez is a
tolcséres fuvokdaju hangszerek csalddjaba tartozik. A Biblia mégikus erdvel
rendelkezd kultikus hangszerként emliti, Jeriké falainak leomldsakor, és a Frigylada
Jeruzsdlembe vitelénél.” Talmud szerint ez a kosszarv emlékezteti a zsidokat arra a
kosra, amelyet Abrahdm felaldozott fia helyett. A biblidban tSbb utaldst is taldlunk
hasznélatdra: ,,Es lesz ama napon: megfijjdk a nagy kiirtst, és eljének, akik elvesztek
Assiria  foldében, és akik kiuzettek
Egyiptom foldébe, és leborulnak az Ur

eldtt a szent hegyen, J eruzsdlemben”.'”

1.1.4. Cornu

Egy masik 0s etruszk kozvetitéssel jutott
el a Romai Birodalomba, ezt cornunak
nevezték.'' A lurral szemben ez G alakira
hajlitott €és a jatékos egy bot segitségével
tartotta a kezében, és a hangszer tolcsére a

feje folott kanyarodott, €s eldre nézett.

2. abra: Cornu

5 Tuckwell 1983: 3. Tuckwell 1983: 5.

6 Briichle-Janetzky 1976: 32.

7 Fornnordiska Klanger: MSCD 101, 1991, Musica Sveciae. In: O.J.’s Trumpet Page/
http://abel.hive/no/trumpet/lur/bronze letdltve:2009 08.31.

8 Janetzky 1977: 10.

9 Brockhaus-Riemann Zenei lexikon. 3. C. Dahlhaus és H Eggerbrecht (szerk.) Magyar kiadas:
Boronkay Antal (Budapest: Zenemiikiadd, 1985): 375.

10 Ezsaids Proféta konyve, 27. fejezet, 13. vers. Izrael fiainak osszegyiijtésérél szol.

11 Anthony Baines: Brass Instrument: Their History and Development. (London: Dover
Publications, 1993): 250.
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A hadsereg zenekaraiban, gyaszszertartdsokon, €s cirkuszi jatékokon egyarant

hasznaltdk a cornukat.'?

1.1.5. Bucina
A bucina az etruszk cornu rémaiak altal tovabbfejlesztett valtozata, félelmetesen
penetrdns hangjdval ugyanazt a funkciét toltotte be, mint a lur."

A hangszertipus maradvdnya Pompeji romjaibél keriilt el6."* Lefrdsuk
megtaldlhaté a Mahillon—katalégusban,ls a briisszeli konzervatérium (Brussels
Conservatoire) gylijteményében, valamint Bessaraboff konyvében. '®

A k6z6s kapocs minden kiillonbozdségiik ellenére a tolcsér alaku fivoka, mely
azeldtt nem volt fellelhetd a mediterrdn régidban, ez az etruszkok kiterjedt
kereskedelme 4ltal jelent meg."’

A lurt és a bucindt mindig parban hasznaltdk, és unisondban jatszottak rajtuk — de
semmilyen rokonsdgban nem d&lltak —, és eltlintek, mint azok a civilizacidk is,

amelyek létrehoztak Oket.

12 Tuckwell 1983: 5.

13 A. Baines: Brass Instruments: Their History and Development. (London: Dover, 1983): 160.

14 Morley-Pegge 1960: 8.

15 V.Ch. Mabhillon a Brussels Conservatoire mizeumanak megalapitéja és hangszerkészletének
gondozéja. 1877-t61 évente jelentetett meg kataldgust. In: Grove’s Dictionary of Musicians. 5. ed.
vol.5.(New York: St. Martin’s Press Inc., 1954): 511.

16 Bessaraboff: Ancient Euorpean Musical Instruments. (Boston: Harvard University Press, 1941):
174. In: Morley-Pegge 1960: 9.

17 Tuckwell 1983: 6.
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1.1.6. Olifant
Még meg kell emliteniink egy kiirtfajtat, amely a
kozépkorban jelent meg, mikor elddei mar
eltintek. Ez volt az olifant, mely Bizancbdl terjedt
el. Mivesen faragott, gazdagon diszitett, elefant
agyarbol készitett hangszerek voltak.'®

A jeladdson tul diszessége tulajdonosanak

rangjarol, statuszarol is tandskodott. "

1.1.7. Osszefoglalds

Nevezhették barmilyen néven az ebben az idében

elterjedt kiirtszeri hangszereket — bucina,
boukina, lituus, tuba —, készilhettek allati
szarvbol, bronzbdl, vagy kiilonboz6

fémotvozetekbdl, de ebben az iddben kizardlag

jelzéhangszerként hasznaltak.*

3. abra: Olifant
11. szazad, Salerno
(Dél-Olaszorszag)
Briichle-Janetzky 1976: 63.

18 A. Baines: Oxford Companion to Musical Instruments. (New York: Oxford University Press,

1992): 227.
19 Briichle-Janetzky 1976: 64.
20 Briichle-Janetzky 1976: 37.



1.2. A kuirt megjelenése a vadaszatokon /
vadaszmezokon

A kiirt koriilbelil 400 évvel ezeldtt kezdett kiemelkedni a primitiv egyszerliség
aillapota’lbél.21 Hosszi szdzadokig nem volt mds, mint allati szarvak mésolata, mely
kiilonboz6 anyagokbol késziilhetett.

A fémbdl késziilt kiirtok szarv, félhold, vagy koralakra hajlitott alakban jelentek
meg, egyre tokéletesedvén, igy alkalmassa valtak a vaddszat alatti hasznélatra.
Viszonylagos rovidségiik, és csekély mértékli szélesedésiik miatt konnyen
hordozhatdk, szallithatok voltak, és akdr 16haton vagy futds kozben is meg tudtak
fajni, mikdzben a vadat hajtottdk.”> A korai kiirtoket még nem a ma ismert,
kifinomult fivastechnikdval szoélaltattdk meg. Ebben az idoben a kiilonbozd jelek,
felhivasok, kéd-szigndlok megszolaltatasa volt a cél, és nem a kimiivelt hangzas, és
ekkor még a hanginditds sem jdtszott jelentds szerepet. Maga az effektus volt
lényeges, és nem valamilyen elére elhatdrozott hangmagassag, vagy hangzas, ugy

- g fujtak, ahogyan az igazi vaddszok még ma is
' teszik Franciaorszdg- és Belgium-szerte.

A kiirt Osének tekinthetd csigavonalban
felcsavart (helikdlis) hangszer a 16. szdzadban
jelent meg.”

: Els6 ismert dbrdzoldsa Sebastian Brandt
(1457-1527) fametszetén figyelhetd meg (4.
abra), ami egy Vergilius kotet illusztracidjaként
#==3 jclent meg, melyet el6szor Giiringer adott ki
e Strassburgban (1501), majd Jacobus Sacon,
G2, Lyonban (1517).%
:I:’lbr: S.bast;lt“;'szt

(1502) Morley-Pegge I.1 trombitat tart, a masik egy kiirtszerii hangszert

A képen jol lathatd két fuvés: az egyik egy

fij. A kiirt haromszorosan kor alakra hajlitott, hasonlit a Franciaorszagban ma is

haszndlatban 1év6 trompe de chasse-re. Az illusztracion megjelend hangszer hossza

21 Morley-Pegge 1960: 8.
22 Tuckwell 1983: 8.

2 Tuckwell 1983: 12.

2 Morley-Pegge 1960: 11.
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koriilbeliil 4 méter lehet, ami megfelel egy Esz-hangoldsd kiirt hosszdnak, a
tolcsérének atmérdje kb. 17-18 cm. R. Morley-Pegge mégis azt dllitja, hogy
val6szinlibb, hogy ez mégis csak egy basszustrombita, mivel nem szélesedik elég
fokozatosan, mint altaldban a kiirtok, hanem csak a vége felé, és hirtelen, mint a
trombitak.

A kiirt elddjének tekinthetd csigavonald instrumentumok képzOmiivészeti
megorokitéseit megtaldlhatjuk Wenzel Holar (1607-1677) rézkarcan,”® vagy
Jan Breughel (1568-1625)
festményén: Allegoria
dell’udito (Prado, Madrid),
valamint valédi példanyait
dllitottdk ki Drezdaban®’.

Ezeket W. F. H. Blandford

vizsgilta meg és irta le

28 . . 5. abra: Két helikalis kiirt
1934-ben.” A kisebbik A Kisebbik kiirt keletkezésének becsiilt ideje 1572.,
négyszeresen korbecsavart, a nagyobb a 17. szazad elsé éveibél szarmazik.
Staatliches Historisches Museum, Dreseden,
Asz—hangoldsi, a modern Morley-Pegge 1960: Plate 1/3

kornettnél egy szekunddal lejjebb, valdsziniileg 1572-b6l, a nagyobb D-hangolést, a
trompe de chasse-ndl egy oktdvval magasabb alaphangu, a 17. szdzad elejérdl (5.
abra). A 1II. vildaghdbord utdn nyomuk veszett, eltlintek, vagy megsemmisiiltek.

A csiga formdju kiirt Franciaorszdgban is igen ismert volt, cor a plusieurs tours
néven. Mersenne a Harmonie Universelle cimli miivében®® emliti igy, és felsorol még
harom, ez id6 t4jt haszndlt, illetve dltala ismert fajtat:

1. le grand cor — egyszeri korivre hajlitott

2. cor a plusieurs tours — ezt kiilonb6z6 szdmu korbe csavards, és széles
tolcsér jellemezte. Nagy sulya és alakja nem tette lehetdvé a vadaszat
kozbeni haszndlatat.

3. lecor qui n’a que’un seul tour — karcsu félhold alakura hajlitott.

4. huchet — a grand cor kicsinyitett valtozata.*®

25 Morley-Pegge 1960: 10.

26 Staatliche Graphische Sammlung, Miinchen. In: Tuckwell 1983: 12.

27 Staatliches Historisches Museum, Dresden. In: Morley-Pegge 1960: Plate 1/3.

28 Morley-Pegge 1960: 11-12.

29 Mersenne: Harmonie Universelle, Proposition X. (Paris,1636), Morley-Pegge 1960: 12.
30 Tuckwel 1983: 11.
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Mersenne nem ad meg méretezést, sem
hangterjedelmet ezeknél a hangszereknél. De
megemliti, hogy gyakorlott jatékosok képesek
annyi hangot megszolaltatni rajta, mint a
korabeli trombitdin. Ez valészinlileg egy
rovidebb hangszer lehetett, nem a cors 4
pluiseurs tours, hanem az akkoriban hasznélt
kiirtok félhold alaku véltozata. A cor & pluiseurs
toursb6l nem maradt fenn a muizeumok zenei
vagy vaddszati gylijjteményében egyetlen

példiny sem. A Mersennél dbrazolt kiirt

hatszorosan korbecsavart, becsiilt hosszisiga 4
6. abra: J. E. Ridinger: Jigerund  méter 20 centiméter, mely az Esz-kiirt
Falkonier, részlet (1728) 31
Fitzpatrick 1970: II/b cs6hosszdval megegyezik. Ebbdl a
sokszorosan meghajlitott, csigavonalban felcsavart kiirtbdl alakitottdk ki a hosszra
azonos, de nagyobb korben meghajlitott utdédjat. A hangszer teste finomabb és

keskenyebb lett, tolcsére kiszélesedett, hangterjedelme megndtt (6. dbra).

1.2.1. A francia kapcsolat

Van egy név, amelyet mindenféleképpen meg kell emliteniink, ha kiirtr6l beszéliink.
Egy személy, aki megkeriilhetetlen, és aki jelentés mértékben jarult hozza, hogy a
kiirt a bekeriiljon a mtizenébe. Franz Anton von Sporck (Sporcken, Spord), birodalmi
titkos tandcsos és kamards, Csehorszdg alkirdlya, aki megtestesitette a korabeli
osztrdk nemesi €s cseh lovagi idealt.* Allamférfi, arisztokrata, és a mivészetek
felkaroldja. Apja a 30 éves habord soran vitézségével vivta ki a nemesi rangot, amit
I1I. Ferdinand adomédnyozott neki.”

Az ifjabb Sporck filozéfiat és teoldgidt tanult a prigai egyetemen. 1680-ban
latogatast tett Eurdpa elsé szdmu kirdlyi és hercegi udvaraindl — Itdlia, Anglia,
Hollandia, Németorszdg, Franciaorszdg —, ahogy ez a korabeli arisztokracidnak
szokdsa volt. XIV. Lajos udvardban taldlkozott azzal a fajta udvari élettel és

kultdraval, ami nagyon mély benyomdst tett r4.>* A vaddszat ebben az idében (is) az

31 Fitzpatrick 1970: 5.
32 Fitzpatrick 1970: 11.
3 Janetzky 1977: 27

3 Tuckwell 1983: 17
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arisztokricia kivaltsaga volt, és Franciaorszagban kiilondsen nagy népszeriiségnek
orvendett. A nemesek gazdagsdgat, rangjat is jelezte a vadaszaton elfoglalt helyiik.

Pontos részletek nem maradtak fenn, hogyan keriilt kapcsolatba a hangszerrel.
Egyik életrajzirdja, Hirsching szerint:

,Pdrizsban hallotta eldszor ezt a hangszert, amelyet nem rég taldltak fel” 3

Egy maésik szerzd, Faustinus Prochaska azt irja, hogy Sporck gréfot annyira
elblivolte a kiirt hangja, hogy elhatdrozta, magaval viszi sziil6hazdjédba,
Csehorszagba.™

Azon melegében két kiséretében 1évo vadaszt ki is tanittatott a kiirtjaték alapjaira,
Versailles-ban. Wenzel Sweda és Peter Rollig visszatérve Csehorszdgba tanitani is
kezdtek, nagy hatdsu iskoléat teremtve. Alapitéi, Osatyjai egy Uj kiirttechnikdnak és
miivészi jatékstilusnak. Tanitvanyaik koziil keriiltek ki — tobb generacion keresztiil —
a kovetkez6 évszdzad legsikeresebb kiirtvirtudzai, akik az egykori fanfarhangszert
zenei rangra emelték. >’

Sporck befolydsa €s aktivitdsa a tudomanyos és miivészeti élet terén igen jelentOs
volt. 1681-ben tért vissza sziil6foldjére,”™ ahol nyomdat alapitott, és nemcsak sajdt
filozofiai és teoldgiai munkadit és forditdsait adta ki, de tdmogatott és megjelentetett
szamos kortars koltot is. Képzomiivészeti iskolat hozott 1étre, és megalapitotta az
els§ operahdzat hazdjdban.”® ,,Sporck legfébb id6toltései kozé tartozott az irds, a

4

vadészat, és a zene, amelyben igen tehetségesnek mutatkozott, [...] 6 volt, aki a
Waldhornt elséként behozta Bohémidba és ismertté tette”.*"

A vadészat fontossagat sikeriilt a Habsburg udvarba is atplantdlni. A hatalom és
gazdagsag fokmérdje lett, ezaltal a kiirt is egyfajta statuszszimbolumma valt. Egy
kiirt 4ra akkoriban egy ember egész évi megélhetését fedezte (ez az allitds a mai
napig megdllja a helyét, mivel a kiirt az aprolékos kidolgozottsag miatt az egyik

leginkabb munkaigényes hangszer, ennek megfelelden az dra is igen magas).

35 Hirsching. Historisch-Litterarischer Handbuch Beriihmter und Denkwiirtiger Personen, XIII.
(Leipzig, 1792): 146. In: Fitzpatrick 1970:13.

36 Vix parisiis instandi cornua venatoria inventa ars una est quum delectatus suavite cantus duo ex
homonibus sibi obnoxiis ea instituendos curavit”. In: F. Prochaska: De Saecularibus Liberalium
Artium in Bohemia. (Praga, 1784):400-401. In: Fitzpatrick 1970: 13.

37 Sweda tanitvanya volt Smeykal, akit kés6bb az egyik legnagyobb hatdsu tandrként tartottak
szamon. Az 6 szarnyai aldl keriilt ki Mateigka, aki mar a kovetkezd generaciét nevelte: Hampelt
(kinek neve az 4j jaték-technikardl ismert), akinek a novendékei kozott ott volt a kiirtvirtuéz Punto is.
38 Fitzpatrick 1970: 14, 25.

3 Janetzky 1977: 28.

40 Ferdinand von Bresler: Zedler Universal Lexicon. (Leipzig, 1744): 363, In: Fitzpatrick 1970: 14.
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A kiirtok fontos szerepet kaptak Lissdban,*' a grof udvardban. A vadaszatok
alland6 szerepldi lettek, emellett Sporck egyik o torekvése volt, hogy a kiirtok a
zenekarban, a miivészi zenében is helyet kapjanak. ** Anton Seemannt szerzédtette
zeneszerznek és udvari karmesternek.*?

Ko6szonhetéen Sporck magas rangjdnak és a csehorszdgi kellemes kornyezetnek,
igen sok befolydsos magas rangi vendég latogatta meg a grofot birtokdn (Bad
Kukus-Lissa), és a nemesség buzgdn kovette példajat: nem sokkal késébb a kornyezd

hercegségekben is elterjedt a kiirtdsok zenekari alkalmazasa.**

41 Mai nevén Leszno (Lengyelorszag).

42 J. Humphries: The Early Horn. (Cambridge: Cambridge U.P., 2000): 7.
43 Fizpatrick 1970: 24.

4 Fitzpatrick 1970: 17-19.
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1.3. Fejlesztések a klirt épitésében

A kiirt bekeriilt a zenekarba,45 de korlatozott lehetdségei miatt a zeneszerzok csak

sziikre szabott szerepkorben haszndlhattdk. A vadédszatokon elegendd szokinccsel

rendelkezett ahhoz, hogy az ott lezajlé
eseményekrdl tuddsitson. A balettekben,
majd késObb az operdkban legtobbszor
csak illusztrativ

jelleggel  juthatott

sz6hoz, igy hét elengedhetetlenné valt a

hangszer tovéabbfejlesztése, amelyben
ennek az idében Bécs volt a
kiindulépontja.*®

A Leichnambschneider  fivérek

alkottdk meg a cor de chasse (vagy
Jagdhorn) modernebb valtozatit, mely
azutdn altaldnossa valt Eurdpaszerte

Waldhorn (7. abra), illetve orchester

horn néven.*” A kordbbi francia tipusu,
sziikebb épitésti kiirtokhoz képest egy
torkd és

nagyobb tolcsérii, bdvebb

fokozatosabban szélesedd  hangszert
hoztak 1étre. Ez kevésbé éles és harsogo,
inkdbb ténusu

lagyabb és sotétebb

hangot eredményezett, amely még
alkalmasabbd tette a kiirtot, hogy uj
hangszinével beleolvadjon a
zenekarba,*™® hiszen ami a Jagdhorn (8.
abra) eldnyére valt a vaddszaton — hogy
minél harsdnyabb és messzehangzdébb
legyen — az hatrdnyos volt a korabeli

egyiittesek hangzdsaban.

45 Morley-Pegge 1960: 24.
46 Tuckwell 1983: 22.

47 Fitzpatrick 1970: 26-28.
48 Fitzpatrick 1970: 29-31.

8. abra: Jagdhorn,1710, Leichnambschneider
Kunsthistorisches Museum Wien, No.118511.
A legelso bécsi tipusii fennmaradt példany.
Fitzpatrick 1970: IV/b

7. abra: Waldhorn zenekari kiirt,1721,
Leichnambschneider Schloss Harburg, Dr
Volckamer gyiijteménye.
Feltehetden J. Tiirschmidt hangszere lehetett.
Fitzpatrick 1970: IV/a
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A misik O6ridsi érdeme a Bécsben miikodd Leichnambschneider fivéreknek
(koziiluik is Michaelnek) az volt, hogy Ok alkalmaztak eldszor (legaldbbis
bizonyithat6an) hangoléivet a kiirtén.*” Az eddigi gyakorlattal szemben, mikor fix
hangolassal épitették a kiirtoket, Michael Leichnambschneider olyan hangszereket
készitett, amelyeknek alaphangjét egy cs6toldalék cseréjével meg lehetett valtoztatni.
Ezt tantsitja az a rdnk maradt szamla 1703-bdl, amelyen ,krumbdgen” (vagy
krumpdgen) név alatt jelenik meg ez az djités.””

Ettdl kezdve kiilonvélik a két fajta kiirt tovabbi sorsa: a vaddszatokon és egyéb
sporteseményeken haszndlt tipusokndl nem alkalmaztik a hangol6 cugot, hiszen ezt
nem lehetett 16haldldban megfijni, a behelyezett csdovecske sem volt elég stabil,
konnyen kieshetett.

Az orchester horn megjelenése nem szoritotta ki azonnal a fix hangoldsu cor de
chassét, 4ltalanos hasznalatban maradtak 1750 utdnig.”' Péld4ul 1773-ban egy udvari
zenekar leltardban, Kothenben hat par dlland6 hangoldsu kiirtot tartottak szdmon. 52

A Leichnambschneiderek mithelyébdl kikeriilt €s széles korben elterjedt orchester
horn. F-hangoldst volt, ugyanigy, ahogy a mai modern kiirtok.” Ugy taldltik, hogy
ez a legmegfelelobb, ugyanakkor a hangszer jellegzetességeit leginkabb erdsito,
kiemeld hangolds. Hogy ezt mennyire jol felismerték, bizonyitja, hogy a ma
hasznalatos duplakiirtok is B- és F-hangolastuak.

Az altaluk bevezetett formdji €s méretezésli hangszerek mintdul szolgdltak mas
mestereknek, és egészen addig forgalomban voltak, amig a megndvekedett zenei
igények €s az ehhez kapcsolodo fejlesztések (a Hampel nevéhez kothetd fojtas-

technika) sziikségessé nem tették, hogy Ujra véltoztassanak a kiirt épitésén.

1.3.1. A fojtastechnika

A cserélhetd hangoléivek alkalmazdsaval a kiirton immdar minden hangnemben
lehetett jatszani. A hangszer dthangoldsat a fivoka és a hangszer teste kozé illesztett
korivre hajlitott, kiilosnbozd hossziisgu toldalékesovekkel tették lehetové.™

Az eltéré nagysagid hangold ,,bognik” miatt a fivoka és a hangszer tavolsaga

valtoz6 volt, a kivant mély hangnem elérése miatt tobbszorosen egymasba helyezett

49 Morley-Pegge 1960: 20.

50 Fitzpatrick 1970: 32

51 Fitzpatrick 1970: 34.

52 Herzoglich Haus- und Staatsarchiv, Kéthen, 1773. In: Fitzpatrick 1970: 35.
5 Fitzpatrick 1970: 35.

54 Tuckwell 1983: 25.
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hangol6csovek nagyon labilissd tették a hangszeren valé jatékot (25. dbra), ezen
kiviil az illesztéseknél el6forduld levegdszivargds is nehezithette a kiirtos dolgat.
Maisrészt igen nehéz
volt a zenekarban komoly
feladatot a kiirtokre bizni,
mivel csak a madsodik-
harmadik oktdvban voltak
egymashoz olyan kozel a
felhangok, hogy azokon

dallam sziilessen. Ennek

megszolaltatdsa kiilonleges

9. abra: Bécsi mintara késziilt angol vadaszkiirt

hangolécsovekkel, 1760 koriil.
clarino-technikt Hornimann Museum, London.
Tuckwell 1983: 24.

tudast, az  uUgynevezett

igényelt,”  amelyr6l a
madsodik részben irok részletesen.

A nagyon magas fekvésben is voltak azonban hamisnak deklarélt, illetve nem
temperalt hangok.

A kiirt kromatikussd tételében nagy eldrelépést jelentett Anton Josef Hampel
(Hampl) felfedezése, aki rdjott, hogy a hangszer tolcsérébe helyezve a kezét
moédositani képes a hangmagassagot.”® Ennek finom drnyalatait kihaszndlva mar akér
félhangokat, vagy kromatikus skalat is tudott jatszani.”’

Anglidban is atvették a kozponti hangoldcsovet, ezt mégis inkdbb
finomhangoldsra haszndltdk, és megtartottdk a fuvoka és a hangszertest kozé
applikélt bognit, amellyel a kiirt alaphangolasat valtoztattdk. Ez Franciaorszagban ,,le

958

cor d’Anglais”” megkiilonboztetd nevet kapta, amely természetesen nem azonos az

obodk csaladjabol szarmazo hangszerrel.

5%  Janetzky 1977: 26.

5 Fitzpatrick 1970: 84-86.

57 Janetzky 1977: 45. és Tuckwell 1983: 19.
58 Morley-Pegge 1960: 23-24. 43.
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10. abra: Cor solo, Raoux.

Louis Francois Dauprat hangszere, az 1789.
Paris Conservatoire versenyének elsé dija.
Paris Conservatoire Museum, No.585.
Morley-Pegge 1960 Plate I'V/2.

Frankhonban még egy valtozata sziiletett az orchester hornnak. A kiirt szimara
legeldny0Osebb és legkarakteresebb hangnemekben, D-, Esz-, E-, F- és G-hangolassal
a Parizsban miikodd Raoux fivérek kivald hangszereket készitettek cor solo”® néven
(10. abra). Kitin6 mindségiiket bizonyitja, hogy a kor legnevesebb virtu6zai — Palsa,
Thiirrschmidt és Punto — Raoux 4ltal gyartott kiirtokon jatszottak, €s igen nagy

becsben tartottdk hangszerﬁket.60

1.3.2. Korai kisérletek
A stopf-technikdnak koszonhet6en a kiirtok szerepe megnovekedett a zenekarokban.
Kialakult a cor-basse — mélykiirt.61 Az idéig ,rossz”, hamis hangokat a kéz
korrekciéjaval szalonképessé tették, €s a zeneszerzok is tobb szerepet szantak a
kiirtoknek. Hampel és Punto kiirtiskoldiban €s kiirtversenyeiben egy 4j vilag tarul fel:
a mély hangok és a kromatika, virtu6z médon talalva.®

A fojtastechnika Osszes eldnye mellett a hatranyairdl is beszélniink kell: a félig,
vagy egészen behelyezett kéz egészen mads hangszint eredményezett, mint nyitott

allapotaban. Fedett, tompa elmosddott, néha szé szerint fojtott hangok szo6laltak meg.

5% Tuckwell 1983: 31.

60 Morley-Pegge 1960: 22.

61 Morley-Pegge 1960: 95-96.

62 Morley-Pegge 1960: 90. és Tuckwell: 1983: 28.



Kecskés Gyorgy: A naturkiirttdl a ventilkiirtig 14

a’) o T{[ + T 1 Tﬂ '
b 1 & ; e -1 - o }_
d j J pal —1 | - T 1 —— 1 b § J ‘I aL. ——] T— L-T :
=) == 3 2 = g:: H -
o A v T v v
e e e ET 5 =
_@ S im I} - T 13T inggTi J_L H i - - 2 O B 3 |
d ——————F "'_ —7 - Pt —+— XL ‘I:l—--l_'— lJ__ - |
?I3F T vEd g - = = = :;#3
v vV @
gﬁ o e O 0 W =
e @ 11 11 LA T J o, ) |
o ;_"E - &

b) A 1, (] ]
03]
.Aﬁ’ Ir‘l 1
e A S e e S e
) " - L4
- b-f-’ Hg he o 1 !
S f—rr—tr—{p e ] :
= S e S — 3 —| o ]
} b
b 7 ko S bs >
* N S —
1 ”
) - g =1 3 1 o
1=}
— | pe—————
L 1 1 = o o
1
1 = S
i -
b=+ =
-

1. kotta: a) Hampel: Lection pro Cornui
b) Hampel-Punto: Methode

A kiirtosok és a hangszerészek tovabb keresték a megolddst a hangszer
kromatikussa tételére.

Ferdinad Kolbel (1700-178?) az elsok kozott volt 1758-ban. A faftivds
hangszereknél mar ismert modon lyukakat furt a hangszertestbe, ,klapnikat” —
parnazott végli billentyliket — szerelt fel, amelyek a fafuvds hangszerek billentylithez
voltak hasonléak.*

Az egyik V2, a mésik egy egész hangot emelt az aktudlis hang magassdgan. Ezen

kiviil apr6é lyukakat is furt a korpusz kozelébe, hogy igy ellensilyozza a nem

63 Reine Dahlquist: ,,The Keyed Trumpet and Its Great Virtuoso, Anton Wedinger”. The Brass Press
(Nashville, 1975): 4.



Fejlesztések a kiirtépitésben 15

kielégitd hangszint. 1I. Katalin carndnek is jatszott ezen a hangszeren,64 amelynek a
poétikus ,,Amor-Schall” nevet adta. Ez mégsem volt elegend0 ahhoz, hogy széles
korben elterjedjen.®

Anton Wedinger (1767-1852) eldszor trombitdn, majd kiirtén is kiprobélta a
hangszer testébe furt lyukakat billentylivel fedni, és ezzel moddositani a hang
magassdgat. Ezt a taldlmanyat 1813-ban egy koncert keretében mutatta be a
kozonségnek,”® mégsem valt népszeriivé.

Az Allgemeine Musikalische Zeitung egy fontos ujitasrél tudosit 1812-ben
,»Wichtig Verbesserung des Horn” cimmel. Gottfried Weber (1779-1839) zeneszerzd
és teoretikus irja le Christian Dikhuth mannheimi udvari kiirtds fejlesztését. A
harsondhoz hasonléan egy cstszkdaval fél hanggal lehetett mddositani a jatszott
hangot. Ezt a szerkezetet egy rugdé miikodtette, hasonl6 médon a 18. szdzadban
megjelent angol ,,slide—trumpet’’—hez.67

John Clagett ir feltaldlo is figyelemre mélté otlettel jelentkezett 1788-ban: két
hangszert kapcsolt 0ssze egy fuvokdval milkodtetve a szerkezetet. Egy D- és egy
Esz-hangoldsu kiirtot épitett egybe, és mindig arra a hangszerre kapcsolt at,
amelyiken kozelebbi volt a tiszta felhalng.68 Megprdébalta a kiilonb6z6 csOhosszakat
Osszekapcsolni egy hangszeren beliill. Ez az elv a ventilszerkezet elddjének,

csirdjanak is tekintheto.

1.3.3. Az omnitonique-kurtok
Eurdpaszerte hangszeresek és hangszerkészitok azon dolgoztak, hogy megtartsak a
kiirt ~ kromatikus  képességét, mégis  kikiiszoboljék a nem  kivédnatos
hangszinvaltozasokat.

Két gyokeresen eltérd irdnyba indultak el Németorszagban és Franciaorszagban.
A két torekvésnek ugyanaz volt a célja: a toldalékcsovek cserélgetésével jaro lassu és
nehézkes dthangoldsndl egy gyorsabb, és kromatikus jatékra alkalmas berendezést

taldlni. Németorszdgban a szelepmechanizmus felé tettek 1épéseket.

64 R. Dahlquist: ,,The Keyed Trumpe and Its Great Virtuoso™: 17.

65 Briichlanetzky 1976: 242.

6  R. Dahlquist: ,,The Keyed Trumpet and Its Great Virtuoso, Anton Wedinger”.: 17.
67 Edward Tarr: ,,Slide Trumpet”. In: New Grove Instruments 3. :404.

68 Morley-Pegge 1960: 30.
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A francidk azonban maér
hamarabb eldalltak egy mas
elven alapul6 taldlmannyal. Ez
volt az omnitonique - a
mindenhangu kiirt.® Az

elképzelés  lényege,  hogy

megprobaljak egy
hangszertestben egyesiteni,
Osszefogni, egybeflizni a

kiilonbozé  hosszisaga  (és
ennek megfelelden eltérd

alaphangti) toldalékcsoveket,

11. abra: Az elsé ismert omnitonique-kiirt
J. B. Dupont, Paris Conservatoire Museum No.1184,
Tuckwell 1983: 31.

egy dugattydval vagy billentylivel, vagy valamilyen mas mechanikai szerkezettel

elérni, hogy mindig a megfelel6 csOrendszer kapcsolddjon be, és minél tobb

hangnemet elérjen, igy lehetévé tegye a gyors és zajmentes valtdst.”

Ennek a szerkezetnek a segitségével az dthangolds a cigok cseréjénél gyorsabb

volt, de a ventileknél nehézkesebb és lassabb. Emellett az omnitonique-rendszernél

sziikség volt a fojtastechnika birtoklasdra, hiszen ez csak a kiilénb6z6 hosszusagu

kiirtok gyors valtdsat biztositotta, azt a fajta kromatikus jaték lehetdséget, ami a

késobbi billentylis hangszereken adott volt, ez a szerkezet nem tette lehetové.

12. abra: Dupont 1818-as szabadalma, amit Labbay
megvasarolt. Paris Conservatoire Museum, No.1185.
Tuckwell 1970: 36.

Az els6 fennmaradt (kisérleti)
példany 1815-b6l  szdrmazik
J.  B. Duponttél. Egyetlen
megtekinthetd darabja a parizsi
Conservatoire muzeumdban
taldlhat6.  Nyolc  kiilonallé
csOrendszerbél  all  egy-egy
favokanyildssal ~ (11.  dbra).
Rettenté sdlya miatt nem volt

praktikus, ezért nem terjedt el.

1818-ban mar egy joval kiforrottabb modellell jelentkezett, ami szabadalmat is

kapott.”"

6 Morley-Pegge 1960: 56.
70 Groves Dictonary: 369.
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Erdekes médon egy év mdlva
minden jogot atruhazott J. C.
Labbayra, aki 1820-ban mar
mint sajat taldlmanyat hirdette
(12. dbra). ™

Charles Sax 1824-ben,
Briisszelben szabadalmaztatott
omnitonique-ja az Inventions
Horn-hoz hasonléan miikodott,
de a koOzponti hangol6iv
(,,hurok™) helyén most kilenc,

kiilonbozo hosszuisagu

13. abra: Charles Sax szabadalma 1824-bél.
A legsikeresebb az 6sszes omnitonique-kiirt koziil,
Paris Conservatoire Museum No.586, Tuckwell 1983: 36.

kiegészito cso csatlakozott. Ezek kiegészitd szisztémaval milkodtek, azaz alkalmasint

az egyik csotoldalékhoz hozzakapcsolt egy mésikat, a kivant hangoldsnak megfeleld

hosszisagura kiegészitve — igy is csokkentve a nem elhanyagolhat6 sulyt.

Sax kiirtje egy villdra felcsavart

spagettire emlékeztet, mégis ez volt a legsikeresebb

az Osszes ,,mindenhangd” koziil (13. dbra). A korabeli La Revue Musicale-ben is

. rr , 2 p )
elismerden irt réla Fétis.”

A francidk koziil Pierre Louis Gautrot is élenjart a rézfivos hangszerek

14. abra: Octopus, Gautrot
omnitonique kiirtje 1875
Messrs. Cuesnon, Paris
Tuckwell 1983: 37.

fejlesztésében. Szdmos taldlmanya é&s zsenidlis
otlete volt, amely koziil néhdany nem dllta ki a
gyakorlat probgjat.

Elsé fejlesztése (bejegyezve 1847-ben)’* egy
olyan omnitonique volt, amely B-alto-t6] B-basso-
ig Osszesen tizenkét kiillonbozé hangoldsu kiirt

75 Azonban a tizenkét

hasznélatit tette lehetové.
potcsd a hozzajuk tartoz6 harom forgdventillel és a
kettds hangolécsovekkel annyira stlyos volt, hogy
teljesen elrettentette a profi jatékosokat.

Ismert egy masik, szintén altala tervezett modell,

71 Fr. Pat. No. 892/1818. In: Morley-Pegge 1960: 68.

72 Morley-Pegge 1960: 57-58.

73 ]. Fétis: ,,Nouveau Cor Omnitonique” La Revue Musicale. (1833.):172.
74 Fr. Pat. No. 3170. In: Morley-Pegge 1960: 68.

75 Morley-Pegge 1960: 57.
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mely a belsé korivének kozepén elhelyezkedd henger segitségével hangolta at a
hangszert. Kinézete utdn az octopus — polip — nevet kapta.76 Ezzel azonban csak hat
kiilonb6zé hangnem volt elérhetd — épp ezért elsdsorban flivoszenekarokban
haszndltdk, ott is csak elvétve, mivel Ch. Sax volt a francia hadsereg hivatalos udvari
szallit6ja,”’ és ki is haszndlta ezt a privilégiumat, mdst nem nagyon engedett a
katonazenekarok kozelébe.

Egy kiilonleges, egyedi elrendezésli omnitonique-kiirt azonban nem
Franciaorszagbdl, hanem
Anglidbodl szarmazik. John Calcott
Ofelsége Szinhazanak harmadik
kirtose, az 1851-ben a londoni
,,Qreat Exhibition”
prospektusdban irja le a Radius
French Horn elnevezésii

hangszerét (15. a’lbra).78

Ez is kiegészitds elven

miikodott: mindig csak a kivént 15. 4bra: Radius french horn

L Bate Collection of Historical Wind Instruments
hosszabbitast kellett Oxford, Tuckwell 1983 38.
hozzékapcsolni, illetve

visszadugaszolni a megfeleld rovidségre. Az elrendezés kitlind volt: az egész
csOrendszer a hangszer kiilsd korivén beliil helyezkedett el. A silya is alkalmassa
tette volna, hogy széles korben elterjedjen. Sajnos tul késon keriilt forgalomba. Az
ebben az idSben megjelend ventiles kiirtok szinte azonnal kiszoritottak.” Az dj
hangszerrdl elismerden nyilatkoztak a kor kivalé kiirtdsei — Ch. Harpen, Kielbach,
Puzzi —, akik mind Londonban miikédtek. Mindhidba — a taldlmany éppen 20 évet
késett.** Mindenesetre az dsszes omnitonique-kiirt koziil ez volt a legpraktikusabban

megtervezett.

76 Tuckwell 1983: 36-37.
77 Morley-Pegge 1960: 60.
78 Tuckwell 1983: 38.

79 Tuckwell 1983: 38.

80 Morley-Pegge 1960: 61.



19

1.4. A ventilkurt kialakulasa

Németorszdgban a francidkkal ellentétben, mas tton prébaltak eredményt elérni. A
cél kettds volt: a nehéz és nehézkes hangoldcsoveket kivaltani, valamilyen mds
szerkezettel meggyorsitani és megkonnyiteni a kiirt hasznalatét a zenekarban.®'

A masik megvaldsitand6 feladat az volt, hogy a hangszer kromatikus jatékra olyan
médon legyen alkalmas, hogy minden hang egyenld erdsséggel é€s ugyanolyan
hangszinnel szélaljon meg a hangszer teljes hangterjedelmében.

A kiirt és a rézfivosok torténetében a legforradalmibb fejlesztés a
ventilmechanizmus volt. Ez lehetdvé teszi, hogy a jatékos a hangszer hosszit, és
ezéltal a hangoldsat azonnal megvdltoztassa. Az alapvetd kiillonbség a ventil és
barmely mads taldlmany kozt, hogy ezzel a szerkezettel mindegyik hang ugyanolyan

nyilt hangszinnel sz6lal meg.

1.4.1. Az elsé ventilek

A legkordbbi emlitést 1814-ben taldljuk egy levélben, amit Heinrich Stolzel irt IIL
Frigyes Vilmosnak, Poroszorszdg kirdlyanak.*” Ez egy folyamodvdny az irdnt, hogy
a hadsereg fivoszenekaraiban haszndlatba keriilhessen Stolzel sajat taldlménya — a
ventil.

Heinrich Stolzel (1780-1844) a plessi herceg zenekardnak Kkiirtose, késobb a
kirdlyi opera zenekardban jatszik, Berlinben hangszerészként is miikodik, késobb
kinevezik kirdlyi kamaramuzsikussd.* (Fétis a taldlmdny eredetérl szélva
megjegyzi, hogy Stolzelt mar nagyon farasztotta a 9-12 hangoléiv cipelése, ez is
16kést adott a fejleszte’:shez.)84

1815-ben G. B. Bierey az Allgemeine Musikalische Zeitungban®  méltatja
Stolzelt €s taldlméanyét: ... majdnem hdrom oktdv hangterjedelemben képes a
kromatikus skéldra, minden hang teljes, ép és zorejmentes.”™®
Erdekes, hogy egyik cikk sem emliti Blithmelt, akinek a neve szintén elébukkan e

talalmany kalpcsa’ln.87 Friedrich Bliihmel, egy bdnyasz fuvdszenekar kiirtdse, mas

81 Morley-Pegge 1960: 55.

82 Mein Waldhorn giebt alle Tone, zwischen den tiefsten und hochsten, ohne die Hand in das
Schallstiick zu stopfen, mit gleichen.” Stolzel. Tuckwell 1983: 41.

83 Morley-Pegge 1960: 30.

84 J. Fétis: ,,Cors 4 Pistons”. La Revue Musicale. (1828.)

8 @G. D. Bierey: ,,Notizen: Neue Erfindung”. Aligemeine Musikalische Zeitung 17 (1815. May):
303-310. Bierey zeneigazgat6 volt Breslauban, személyesen vizsgélta meg Stolzel taldlmanyat.

86 Janetzky 1977: 65-66.
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forrds szerint®® még Stolzelnél is korabban foglalkozott a
ventiles mechanizmus kidolgozaséval.

Ténylegesen eldszor 1816-bol van adatunk réla, mikor a
Porosz Szabadalmi Hivatal visszautasitja bejegyzés irdnti
kérelmét. 1818-ban végiill is Stolzel és Blilhmel egyiitt
jegyezteti be a talilmanyt, mégis Stolzel-ventil néven terjedt
el.*

A mikodési elve a kovetkezd volt: a billentyl
lenyomdsdval a levegd egy csOtoldalékba terelodott, ezaltal a

hangszer alaphangja is mélyiilt. Az egyik szelep Y2 a masik 1

egész, a kettd egyiitt masfél hangot mélyitett az alaphangszer

16. abra: Stolzel-ventil

felhangjdhoz keépest. Tuckwell 1983: 42.

Meifred (1791-1867) volt az elsé francia kiirtds, aki
komolyan foglalkozott a ventilkiirttel. Labbaye segitségével tokéletesitették Stolzel
tubusos szelepét, amely olyan jdl sikeriilt, hogy az 1827-es Parizsi Ipari Kiallitdson
eziistérmet nyertek vele.”
Az egyik legérdekesebb elképzelés John Shaw-t6l szarmazik, Anglidbol,
,» Lransverse Spring Slides” cimen 1824-ben jegyeztek be. Ez harom teljesen eredeti
jellemvonast egyesit magaban, melyek koziil egy sem a kontinensrdl vald, de késobb
— médositdsokkal — itt is dtvették.”!
Ezek a kovetkezOk:
1. ikerdugattyd (twin piston) — mely majd a bécsi kiirtok mechanikajat alkoto
ventilnél jelenik meg djra
2. fiiggetlen billentylik — pl. A. Sax ventiles omnitonique-ja, de csak az 1850-es
években
3. ,,Ascending valve” — olyan billenty(i mely lenyoméasdval nem mélyiti, hanem
felemeli a hangot. Ezt a francidk alkalmaztdk eldszeretettel.
Visszatérve Shaw-hoz: az & kivitelezése négy, rugdéval miikodd dugattyut

alkalmazott. Ezek koziil harom felemelte, egy leszéllitotta a hangot. Németorszagban

87 Morley-Pegge 1960: 37-38.

88 Tuckwell szerint mar 1811-ben. In: Tuckwell 1983: 41.
89 Tuckwell 1983: 42.

%  Morley-Pegge 1960: 45-48.

91 Morley-Pegge 1960: 35.
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Bliihmel 1827-ben rukkolt ki a ,.Drechbiichsen Ventil™-lel.”* Ez valosziniileg egy
olyan taldlmdnydanak Gjraélesztése, amelyet kordbban elutasitott a szabadalmi hivatal,
€s ami most végre szabad utat kapott.

A hivatal valészinlileg dgy gondolta, hogy mostandban sok, ehhez hasonlé
taldlmanyt jegyeztek be, és nem l4ttdk meg benne az djdonsdgot, pedig a mai kiirtok
mechanikéjinak is ez az alapja.

Th. Rode a Neue Berliner Musikalische Zeitungban irja,”” hogy a ,,Blithmel’schen
Biichsen-Ventil” nagy tetszést aratott Bécsben, Pesten és Pragdban, melynek
tokéletesitéséhez Joseph Kail a Pragai Konzervatérium kiirtprofesszora is hozz4jarult
hasznos tanécsaival. Kail kordbban nagy hirnévnek orvendd kiirtszolista volt — maga

is nagyon érdekl8dott a rézfiivés hangszerek kromatikuss4 tétele irant.”

1.4.2. Berlin-ventil

1835-ben Wieprecht a Porosz
Gérda fivoszenekardnak
karmestere ~ egyesitette  a

forgoventil eldnyeit a piszton

rendszer mechanikai
egyszen'ise’:ge’:ve,l.95 A
forgdventil konnyen

atfijhatéva tette a hangszert,

€s  Dbiztositotta a  hang

zajmentességét. Az elképzelés
jelentdségét az is bizonyitja, 17. 4bra: Berlin-ventil

. Tuckwell 1983: 45.
hogy Adolph Sax is
kolesonvette.”® Hatranya, hogy lassi volt nagy atméréje miatt, ezért inkdbb a
mélyebb rézfiivékon valt elterjedtté.”’ 1820 és 1830 kozott a ventileknek szdmtalan
véltozata alakult ki. Koziiliik csupan hdarom tipus az, amely kisebb mddositasokkal

madig haszndlatban maradt.

92 A Drechbiichsen-ventil a fogéventil korai tipusa. Morley-Pegge 1960: 37.

9% Th. Rode: Neue Berliner Musikzeitung. 1860. In: Morley-Pegge 1960: 38.

9%  Morley-Pegge 1960: 105.

%  Tuckwell 1983: 44.

%  Morley-Pegge 1960: 44.

97 Herbert Heyde: ,,Zum Friithgeschichte der Ventile und Ventilinstrumente in Deutschland 1814-
1833”. Brass Bulletin 25 (1978) 41-50: 48.
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1.4.3. Piszton
Ezek koziil az els6 a piszton rendszer (19. dbra). A szerkezet Francois Périnet
fejlesztése, aki kezdetben a neves Raoux miithelyében dolgozott, majd onélldsitotta
magdt, és 1839-ben jelent meg a nevével fémjelzett rendszerrel.”

A Périnet dltal akalmazott szelep atmérdje a Stolzel ventil €s a Berliner-pumpds
kozotti atmenet. Szabadabb légateresztést, konnyedebb atfujast, és jobb mindségli
hangot eredményezett.”

A Périnet szelep (maés
néven dugattyis szelep)
piszton ventil néven terjedt
el. A dugattyd hosszirdnyu
mozgéasa tereli el a befujt
levegbt. A dugattyinak négy
nyilasa van, egy a
befavocsdvel  kapcesolddik,
egy a tolcsér felé, kettd pedig
a csoOtoldalékokkal.

Lenyomott 4llapotban a

levegd ataramlik a

toldalékcsoveken, felengedett

allapotban pedig akadaly

18. abra: Piszton
nélkil halad tovabb a Tuckwell 1983: 46.

korpusz (a hangszer tolcsére) felé.

A pisztonokat rugd miikodteti, egyszerii szétszerelni és konnyi karbantartani. A
pisztonos kiirtoknél azonban az oldalirdinyd nyomds miatt a dugattyd strlédhat a
henger faldval, és ez lomhasdgot eredményezhet a piszton felengedésekor, rosszabb
esetben el is akadhat. Ez a mechanika elsdsorban Franciaorszagban és Anglidban

terjedt el.'”

%8 Tuckwell 1983: 45.
% Morley-Pegge 1960: 48.
100 Morley-Pegge 1960: 41.
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1.4.4. A forgoventil
A pisztonventilhez hasonl6an a henger is négy nyildssal kapcsolddik, de a dugattyd
helyett egy 90 fokban elfordul6é henger nyitja, és zérja a levegd utjat. A henger egyik
allasban tovabb engedi a légoszlopot a korpusz irdnydba, elfordulva eltereli a
levegdt, bekapcsolja a kiegészitd csoveket, kozben elzdrja a masik utat, és igy
tovabbitja a hangszer tolcsére felé a 1égoszlopot. Maga a szerkezet egyszerii, de
szétszerelése, dpoldsa és javitdsa bonyolultabb a piszton rendszeriinél. Az elso ilyen
tipus még Bliihmelté] szarmazik 1827-b5L.""!

Joseph Riedl Privilégiumot kapott, — R. Morley-Pegge szerint 1832-ben,'* R.
Dahlquist szerint 1835-ben'® — ,Rad-Maschine” néven a csdszdri és kirdlyi
szabadalmi hivataltol.

Bizonyos forrasok'® szerint mar 1824-ben, Bostonban Nathan Adams (1783-
1864) elkészitette, valamint Schupbach és Guichard szintén alkalmazott forgventilt
Riedl el6tt,'” mégis Riedl nevéhez kapcsolédva keriilt a rézfivés koztudatba ez a
mechanika.

Cizek azt allitja, hogy
Kail Riedltdl fiiggetleniil

taldlta  ki,'*®

egy masik
forras pedig azt, hogy Riedl
"megvéasarolta" (vagy

inkdbb  plagizélta)  Kail

taldlmanyat, aki sokat

1dézvén bizonyos 19. 4bra: Forgéventil

. . N Tuckwell 1983: 48.
csehorszagi sorozékben, a

sorcsapolé behaté tanulmdnyozdsa nyomdn taldlta ki a forgdventilt és annak

gyakorlati megvaldsitsat, kivitelezését.'”’

101 Morley-Pegge 1960: 104. Ez volt a mar korabban emlitett Drechbiichsen-ventil.

102 Morley-Pegge 1960: 39.

103 R. Dahlquist: ,,Some Notes on Early Valve”. The Galpin Society Journal 33

(1980. March.) 111-124: 118.

104 Robert Eliason: ,,Early American Valves for Brass Instruments”. The Galpin Society Journal 23
(1970.Aug.): 91

105 Edward Tarr: ,,The Romantic Trumpet”. Historic Brass Society Journal 5 (1993.): 233.

106 Bohuslav Cizek: ,,Josef Kail (1795-1871) Forgotten Brass Instrument Innovator”. Brass Bulletin
74 (1991.): 24-29.

107 Karl Nodl kraslicei hangszerész emlékiratai alapjan. In: Briichle-Janetzky 1976: 253.
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Német nyelvteriileten ez a tipus volt hasznalatban leginkdbb, de Belgiumban,

Franciaorszagban, Anglidban a 20. szdzad masodik feléig pisztonos kiirtokon

jatszottak, majd ezekbdl az
orszagokbdl is szép lassan
kiszoritotta a forgdventiles
valtozat.'*®

Az egyik jellemz6 példdja
ennek a vildghiri Dennis
Brain, aki pisztonos Kkiirton
jatszott sokdig, ez Kkorai
fotéin jol lathaté (20. dbra).
Az 1950-es években szdmos
milvet ajanlottak neki a
kortéars zeneszerzék.'” Ezek ¥

eldadasahoz mar nem volt

i

20. abra: Dennis Brain. Abbey Road Studio, London, 1944,
menzurdju  Raoux-Millerau The Art of Dennis Brain EMI

megfeleld a karcsubb

modell. Igy hallgatva az id6k szavdra, a legendds kiirtfenomén egy német

gyartmanyd Alexander mérk4ju hangszerre valtott.' '

1.4.5. Bécsi ventil
A sok igéretes otlet, ujitds és kisérlet szamos teljesen kiillonbozd, vagy éppen csak
néhany részletben eltérd hangszert eredményezett. A hangszerészek miihelyébdl sok
olyan munkadarab keriilt ki, amely a tomeggyartdst nem érte meg. Valdsziniileg
gyakorlati alkalmatlansdguk miatt nem terjedtek el, vagy egyszeriien elavultak, mire
a tervezodasztaltol eljutottak volna a zenészekig.

A ma haszndlatban 1évd billentylizetek koziil legkiilonlegesebb a Bécsi
Filharmonikusokn4l hasznélatban 1évé ventiltipus.''' A mechanizmus érdekessége,
hogy a toldka felfelé mozgatja a dugattytit, tehat lenyomassal tulajdonképpen felfelé

mozgéast idéziink eld. A hangzds szempontjabdl ez a leghatékonyabb, a leglagyabb

108 Morley-Pegge 1960: 48.

109 Hindemith, Jacob, Arnold, Bowen, Britten
110 Morley-Pegge 1960: 116.

1T Tuckwell 1983: 49.
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legatokat az ilyen szeleppel felszerelt hangszereken lehet jéltszalni.112 Hétranya, hogy
ez a leglassabb a harom mechanika koziil. A
vildgon egyediil Bécsben kotottek ki ennél a
tipusndl: a Wiener Staatsoper és a Wiener
Philharmoniker kiirtdsei véltozatlanul ezt a
hagyomanyos modellt haszndljdk, ezzel is

megolrizve a tradiciondlis bécsi hangzast,

amely — valéban - semmi mdéshoz nem

hasonlithat6. JOl jelzik ezt a népszerliséget a

vildg minden pontjan alakuld, kiilonbozo

Wiener Horn tarsasagok.

A hang szépségén til maganak a

szerkezetnek vannak hatrdnyai: az erdatvitel 21. abra: Bécsi ventil
N Tuckwell 1983: 49.
az ujjak és a gépek kozott lassu és nehézkes.
Leopold Uhlmann 1830-ban kapta meg a k.u.k. Privilégiumot az ikerpiszton
rendszerii szerkezet gyartasra.'"® Ez terjedt el Wiener-Ventil néven, melynek alapja
a mar emlitett Shaw taldlmanyédnak egy tovéibbfejlesztett verzidja. Ehhez hasonl6

elrendezés mar 1830 elétt is 1étezett.!™*

Maga Uhlmann megprébalta modernizalni,
forgoé rendszertivé atalakitani ezt az elavult rendszert, de a bécsi kiirtosok makacsul
ragaszkodtak az eredetihez.'"” Ezenkiviil még a szintén bécsi székhelyli Dehmal cég

is probélkozott a mult szdzad 50-es éveiben, de 6k sem jartak sikerrel.!!¢

112 Gregor Wildholm: ,,Bécsi specialitdsok. A bécsi hangszerek egyedi tulajdonsdgai”. Zenekar X.
évf. 3.: 31-36. 33.

113 Morley-Pegge 1960: 39.

114 A Crosby Brown gylijteményben fellelhetd egy ugyanilyen elrendezési kiirt, a korpuszon
,Michael Saurle in Miinchen” felirattal, (Metropolitan Museum of Art, New York) Morley-Pegge
1960: 39.

115 Tuckwell 1983: 50

116 Gregor Wildholm: ,,Bécsi specialitasok. A bécsi hangszerek egyedi tulajdonsagai”. Zenekar
X.évf. 3.: 31-36. 32.
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1.5. A duplakurtok

1.5.1. Miert F és B?

A Hampel nevével fémjelzett fojtastechnika
elterjedésével megnoétt a kiirtok hangterjedelme, és
egyre tobb versenymii sziiletett a virtuézok
szaméra (Leutgeb, Punto, Palsa, Thiischmidt,
Boeck-fivérek). A versenymiivek a legeldnyosebb
hangnemekben irédtak: D-, Esz-, E-, és F-
hangoldsra.''” Az ennél magasabb hangoldsok  22.4bra: F/B duplakiirt, Kruspe

,Erfurt,1902.

meglehetdsen €les hangszint eredményeztek, az A. Horner révén terjedt el

. . . . o . . az USA-ban.
ennél mélyebbek pedig tal sotétet, kevés nyilt  Morley-Pegge 1960: Plate VIII/6.

hanggal, és a magas hangok elérése tul ,,veszélyes”
volt.

Az F-hangolas bizonyult a
legmegfelelobbnek. Rovidebb volt, mint az Esz-
kiirt (amiben a legtobb kiirtverseny irédott), de a
hangszin még elég karakterisztikus és gazdag

maradt, €s a ventillel felszerelt valtozataval az

Osszes hangot el lehetett fujni, a repertodron

23. abra: Kompenzacios beliil.
F/B pisztonos duplakiirt.
Vuillermoz-Selmer, Paris. A magas szélamokat jatszoé kiirtosok szamara
A legtobb francia zenekarban ezt a . .
tipust hasznaltak. kellemetlen és kockazatos volt a felsé oktdv

Morley-P 1960: Plate VIII/S . . L - ” PR
orfey-resse are haszndlata, igy azutan rovidebb cs6hosszusagu,

magasabb alaphangu hangszert kezdtek el hasznélni, melybdl a B-kiirt valt leginkdbb
elfogadottd.''® A kozép regiszterben a hangminéség azonban még nem volt kielégits
— meglehetésen durvanak taldltdk —, és néhdny mély hangot nem lehet
megszOlaltatni.

Gautrot, francia hangszerész, 1847 és 1870 kozott tobb omnitonique—kiirttel

kisérletezett,''” 1864-ben megjelent a ,,Systéme equitonique” elnevezésti példénnyal,

117 Az els6 barokk kiirtversenyek szerz6i (Telemann, Forster, Quantz, Graun), majd késébb Mozart,
Haydn, Weber és Strauss is ezekben a hangnemekben irtdk szélémiiveiket kiirtre.

118 Tuckwell 1983: 52-54.

119 6 kiilonboz6 szabadalmi bejegyzés fiiz6dik Gautrot nevéhez 1847 és 1855 kozott.
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ami a kiegészitd duplakiirt prototipusanak tekinthetd. Egy billentyii két csdtoldalékot
volt képes be- és ésszekapcsolni.lzo

A kezdeti kétventiles kiirtokhoz képest ez mar hdrommal volt felszerelve,
amelybdl

—az elso ventil egész hangot,
—a masodik fél,
—a harmadik tercet mélyitett a hangszer hangjan.

A rovidebb B-kiirtot mintegy megtoldottdk a cséhosszat kiegészitve az F-kiirt és
kiilonboz6 csOledgazasainak hosszara. A két egybeépitett kiirt koziil csak a B tudott
kiilon miikodni, az F rész csak a B-vel kiegészitve.121

Gautrot utdn 30 évvel 1898-ban, Fritz Kruspe erfurti hangszerkészitd segitségével
Friedrich Gumpert konstrudlt egy hasonlé hangszert.'”> Az dtkapcsoldst egy
hiivelykujjal mozgathaté fémpdlcaval oldottdk meg, amely még két kisebb ventilt
mozgatott. Megbizhatatlansdga miatt Kruspe még egyszeribbé tette: dthelyezte a
valt6 billentyiit, és lerdviditette az utjat.'>> A mai napig igy hasznéljuk. (Az USA-ban
ezt egy pisztonnal helyettesitették sokdig)

1902-ben Kruspe megépitette az elsé teljesen dupla kiirtét — ez mar nem a
kiegészitds elven miikodott. Két teljesen 6ndllo, fiiggetlen hangszert épitettek egybe
— harom ventillel, egy véltoval és egy befuvocsOvel. 1906-ban a német Alexander
cég piacra lépett duplakiirtjével, melyek koziil a 103-as modell még ma is az egyik
legnépszeriibb Eurépaban.

Anglidban is elfogadtdk a duplakiirtdt, mint kiforrott konstrukcidt, ennél
praktikusabbat 6k sem tudtak kitaldlni. Persze, nem vették at teljesen a német
zenekarokban meghonosodott modellt. D. J. Blaikley a pisztonos és kompenzacids
rendszerli valtozatot terjesztette el, ami épitésében az egykori Raoux modellt
kovette.' >

Természetesen a francidk is megalkottdk sajat verzidjukat. Méretezése szlikebb
volt német parjandl, és egy ujdonsidg is megjelent még: az elsé két billentyll

lenyomdsdval mélyiteni lehetett a hangot, a harmadik azonban felfelé médositotta.

120 Morley-Pegge 1960: 55.
121 Morley-Pegge 1960: 48-49.
122 Tuckwell 1983: 54.

123 Morley-Pegge 1960: 51.
124 Morley-Pegge 1960: 51.
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A duplakiirttel megérkezett a ,,jovd”. Lehetett kiegészitds, vagy teljesen egybe
épitett a két hangszer, sokkal melegebb hangzast biztositott az F-kiirt
kozépfekvésében, €s nagyobb biztonsdgot adott a B-kiirt felsd regiszterében.
Szamtalan fogdskombindcidé is létrejott ezaltal, igy csokkentve a hamis hangok
szamat, €s lehetdséget advén dj hangszinek kikeveréséhez.

1905-ben ujra megjelent Berlioz hangszerelésrdl irott konyve Richard Strauss

el0szavaval és kiegészitéseivel, melyben a duplakiirt mellett tor landzsat:

... az F- és B-kiirt kozotti kiilonbség a ténus lagysdga tekintetében és a hang

karakterének eltérd volta a kiilonb6z6 hangnemekben csupén illdzié. ..
IMletve:

...(a duplakiirtén) a magas hangnemek kevésbé farasztdak, és sokkal
biztonsagosabbak, — példaul a Siegfried sz6léban, mellyel minden nyilvanvalé
nehézsége ellenére, figyelemre mélt6 konnyebbséggel oldhaté meg minden

e 125
kiirts szamara.

1.5.2. Billentyiizavarok
A ventilek megjelenésével a kiirt nagykorivd valt. Minden kromatikus hang
eljatszhaté volt mar akdr négy oktdv hangterjedelemben, €s a duplakiirtok
elterjedésével, a fogdskombindcioknak koOszOonhetéen, az intondcidés és
hangszinkiilonbség-beli problémédk is megoldddni latszottak. Azonban valami
elveszett. Sokan sirattdk a natdrkiirt régi hangszinét — azt misztikus, énekhanghoz
hasonlé mindséget, amit ventilek bevezetését kovetden a ,,til steril” hangzds valtott
fel.'*°

A természetes kiirtokon minden hangnemnek megvolt a maga sajatsagos
hangszine, hangnemkaraktere. A fejlesztéssel kiegyenlitetté (és sokak szerint
uniformizalttd) valt a hangzds, emiatt a kiirt baja és egyénisége vesztett varazsabdl.
Kiirtosok €s zeneszerzok egy része ezért sem tudott megbékélni az dj hangszerrel.

Brahms op.40. tri6jat csak az eredeti Waldhornon tudta elképzelni, és Weber sem
allhatta a ,,gépkiirt” hangjat.

De a fejlédést 6k sem tudtdk feltartztatni.

125 H. Berlioz: Treatise on Instrumentation, enlarged and revised by R. Strauss. (New York: Kalmus,
1948): 279-280. Briichle-Janetzky 1976: 263.

126 C. G. Reissiger (1698-1859) drezdai Hofkapellmeister és zenszerzd dithosen ostorozza cikkében
az Uj hangszert a ,,fiilsiketitd hadizene” ,,harsona- hang” ,,szintelen egyhangusdg” miatt, és visszasirja
a naturkiirt ,.elveszett édes hangjat” és ,,stoppolt hangjainak csoddlatos effektusat”. In: C.G. Reissiger:
,Uber Ventilhorner und Klappentrompeten”. Allgemeine Musikalische Zeitung 39 (1837, Sept): 608-
610. In: J. Ericson: "J.R. Lewy and Valved Horn Technique in Germany 1837-1851". Horn Call
Annual 9 (1997): 23-35.
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Il. rész

2.1. Az erdobol a koncerttermekbe

2.1.1. A kiirt megjelenése a miizenében

Az elsO rész a hangszer mechanikai véltozéasairdl, technikai fejlédésérdl szolt. A
masodik részben szeretném nyomon kisérni, hogyan avanzsalt jelzOhangszerbdl
tényleges zenei instrumentummad a vaddszkiirt.

Eleinte jeladdsra szolgdlt, ritmusokat, késobb specidlis kddszigndlokat fujtak a
kiirtosok.! Mindegyik jel j61 megkiilonboztethetd jelentéssel rendelkezett. Mér ebben
az iddben is fiizetekbe gyljtotték ezeket, kiilonleges lejegyzéssel rogzitve.

Rénk maradt Hardoyn® (vagy Hardouin)’ vaddszkonyvecskéje melyet 1349-ben
irt,* és melyet 1856-ban Metzben H. Michelet ki is nyomtatott: Le Livre du Trésor de
Venerie cimmel. Ez a 14 legalapvetObb kiirtszignélt tartalmazza, amelyet Henri
Kling a hires kiirtm{ivész és pedagégus atiiltetett mai {rasmédra.’

Anglidban is késziilt ilyen gytijtés, a Noble Art of Venerie, valésziniileg Tuberville
munkdja 1575-b61.°

Jacques Dufoillux IX. Karolynak ajanlotta vadaszatrél irott tanulményét,
melyben fanférok is helyet kaptak.’

Az els6 emlitést zenei kontextusban Tylman Susatondl taldljuk. 1545-ben
jelentette meg a Battles, Huntsman Bird-Songs cimi gyiijteményt, melynek tizedik
kotetében mar a kiirt is szerepel la chase de cornetz néven.®

A madrigdlok és motettdk hangszereken valé megszdlaltatidsa jol dokumentélt
ebbdl az iddszakbdl. A Susato kiadasban fellelt darab egy Gombert madrigél
meghangszerelt valtozata, természetesen ez is vadaszattal kapcsolatos: La Chase de
Liévre. Val6szintileg a korabeli kiirton — a cor 4 plusieurs tours elnevezésii vallfajan

lehetett lejatszani, amit az elsO részben mar emlitett Mersenne: Harmonie

Janetzky 1977: 18.

Tuckwell 1983: 8.

A. Baines: Brass Instruments: Their History and Development. (London: Dover, 1993): 147.
Morley-Pegge 1960: 77. és Tuckwell 1983: 8.

Az eredetit fekete és fehér négyzetekkel jegyezték le. Henry Kling: ,.Le Cor de Chasse” La
Revista Musicale Italiana. (1911) In: Morley-Pegge 1960: 74.

6 A. Baines: Brass Instrument: Their History and Development. (London: Dover, 1993): 147.
7 J. Dufoillux: La Venerie. (Poitiers,1561) In: Fitzpatrick 1970: 3.

8 Fitzpatrick 1970: 2.

U o= W N =
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Universelle cimli konyvében is megemlit, és ir arrdl is, hogy ebben az idoben kiirt

egyiittesek tették szinesebbé a balett eldaddsokat négyszolamu fanfar;j aikkal.’

2.1.2. Elsé lepések
A kiirtok elso 1épéseiket a balettban tették meg a zenekar felé.

A 17. szazad elsé felében francia balett egyiittesek turnéztak Itdlia fouri
udvaraiban. A zenészek kozt kiirtosok is helyet foglaltak, hogy a tancjatékban
el6fordulé vaddszjeleneteket kiirtszigndlokkal élénkitsék. "

Georg Karstidt!" és Barry Tuckwell'? egybecsengben éllitja, hogy az elsd
szinpadon megszo6lalé kiirtfanfar Michelangelo Rossitdl szarmazik, és az Erminio sul
giordano cimli operdban hangozhatott el, amit 1633-ban mutattak be Réméban a
Palazzo Barberiniben.

Morley-Pegge,”> Anthony Baines'* és John Humphries' ellenben Francesco
Cavalli: Le nozze di Teti e Peleo cimli darabjat tartja az elsd olyan szinpadi
zenemiinek, melyben kiirtoket haszndl a szerzd (1. kotta). A bemutatéja Velencében
a Teatro San Cassianoban volt, majd Périzsban is el6adtdk 1654-ben.

Egy igen jelentds operaszerzonél is elébukkan a kiirt viszonylag korai hasznalata.
J. B.Lully Moliére szindarabjahoz (Les Plaisirs de I’Isle Enchantée) irt kisérézenét.'®
A La Princesse d’ Elide egy Versailles-ben tartott tinnepségsorozat masodik napjin
hangzott el 1664. mdjus 7-én."”

Cavalli €s Lully voltak az els6 zeneszerzok, akik igazi kozonség elott 1éptették fel
a kiirtot, valodi miivészi-zenei kozegben. Ez egyben azt is jelezte, hogy a cor de
chasse mar a technikai fejlettség és a hangbéli szépség olyan fokdra jutott, ami

elfogadhatdva tette, hogy a miizenében is szerepet kapjon.

9 M. Mersenne: Harmonie Universelle V 10. (Parizs,1636) ford. R. Chapman (The Hague: Nijhoff,
1957): 318. Fitzpatrick 1970: 4.

10 Fitzpatrick 1970: 5.

11 G. Karstadt: Lasst Lustig die Horner Erschallen. (Hamburg, 1964): 60.

12 Tuckwell 1983: 13.

13 Morley-Pegge 1960: 13.

14 A. Baines: Brass Instrument: Their History and Development. (London: Dover, 1993): 149.

15 J. Humphries: The Early Horn. (Cambridge: Cambridge University Press, 2000): 7.

16 Tuckwell 1983: 16. és Fitzpatrick 1970: 6.

17, Air de Valets de Chiens et de Chasseurs avec des Cor de Chasse” in Morley-Pegge 1960:81
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1. kotta: Cavalli: Le nozze di Teti e Peleo, Atto I. scena I. Chiamata alla Caccia
Morley-Pegge 1960:80.
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Mint kordbban emlitettem, Franz Anton von Sporck volt az, aki megszeliditette a
kiirtét, és az erdobdl ,beterelte” a szinhdzba, koncerttermekbe. Nem csupdn
vadédszatain haszndlta, hanem zenekart is alapitott birtokai székhelyén, Lissdban,
ebben az egyiittesben kapott szerepet a Waldhorn is.'®

Sporck gréf kellemes birtokan sok magas rangi latogaté megfordult: Erés Agost
brandenburgi és szdsz féherceg, valamint VI. Karoly is sokszor vendége volt.'> A
gréfndl hallott zenekar mintdul szolgélt a szomszédos hercegségeknek, igy egyre
t5bb helyen véltak a kiirtosok a zenekar tagjaivd.>

Peter Rollig és Wenzel Sweda voltak, akik megalapoztak a (miivészi) kiirtjaték
tanitasat, elinditva zenekari kiirtosok, virtuézok és nagy jelentoségli tandrok egész
sorét.*!

Sporck birtokait ©vezd monostorokban, apatsigokban és kolostorokban
hangszeres oktatds is folyt az elméleti képzés mellett. A tandrok — akik nagy
valoszinliséggel Sweddék els6 novendékei koziil keriiltek ki — nagy hangsulyt
fektettek az énektanuldsra, hangképzésre is. Miutdn egy szintet elértek a didkok az
éneklés elsajatitdsdban, csak azutdn kezdhettek a kiirtdlés alapjaival ismerkedni.”> A
késobbi kiirtvirtuézok és tanarok, Punto® , Heinrich Domnich és Frolich,
metodikdikban mindnydjan kihangsilyoztdk az éneklés fontossdgit. Domnich
megallapitja, hogy az éneklés €s a kiirtolés kozott abszolit szoros dsszefiiggés van. A
helyes 1€gzés megismerésén kiviil a j6 legato jatékhoz is elengedhetetleniil fontos a
bel canto technika, altaldban minden hangszeren, de legféképpen a kiirton.** Ez
egybecseng a modernkori kiirtolés nagy miivészeinek véleményével: Peter Damm és
Hermann Baumann maguk is tanultak énekelni, és kiilonb6zd férumokon hangot
adtak azon nézetiiknek, amit mar a kezdetekkor is felismertek: az éneklés €és a
kiirtjaték egy térol fakad, a 1égzéstechnika alapjai kozosek.

Az 1700-as évek eldttrdl csak a fentebb emlitett szorvanyos példdk maradtak fenn
a kiirtok zenekari haszndlatar6l. Rossi, Cavalli, Lully valéban alkalmaztik ezeket a

hangszereket operdikban, balettjeikben, kisérézenéikben — ez mégis mind csupan

18 Janetzky 1970: 28.

19 Fitzpatrick 1970: 17.

20 Zeddelmayer (Weissenfels), Fischer, Samm (Drezda), Rossi, Otto (Bécs), Thomas Hiebert: ,, The
Horn in the Baroque and Classical Period”. In: The Cambridge Companion to Brass Instruments. 8
(1997): 103-119. 104.

21 Smeykal, Mateigka, Hampel, Punto. In: Fitzpatrick 1970: 50.

22 Fitzpatrick 1970: 179.

> Punto 1789. kiad4st Methode-janak elsé részében ir errol.

*H. Domnich: Methode de Premier et Second Cor. (Mainz, 1808/1828): 4
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illusztracié volt, igaz, 6k teremtették meg azt a mintat, melyet késébb més szerzok (J.
Mouret, J. B. Mourin, Campra és Rameau) is alkalmaztak. Nem kifejezetten zenekari
hangszerként bantak vele, szerepiik inkdbb a vadadszat megidézése volt, funkci6éjuk
csupan hangzo diszlet.

A kiirt ebben az idében ment &4 nagyobb véltozdson, elsOsorban a
Leichnambschneider fivérek bécsi miihelyében. A Jagdhorn éles, rikolté hangjat
felvaltotta egy lagyabb, bugdbb, sotétebb hangszin, ami a mai napig hangszer
legfébb jellemzdje, attribituma. Ezzel az (jitdssal alkalmassd valt, hogy
belesimuljon a zenekari hangzdsba.”

Az 1700-ban Bécsben bemutatott Carlo Agostino Badia: Diana Rapaficata cim(
operdjaban a kiirt mar szorosan a zenekari hangzas részeként jelenik meg, nem mint
kiils vaddszkérus.?

Ettdl az évtdl kezdve egyre tobb nyoma van, hogy a zeneszerzOk mind
gyakrabban alkalmazzdk az udvari zenekarokban, ¢&s egyre igényesebb,
kifinomultabb szélamokat biznak réjuk.”’

1704-ben a Brandenburgi Hercegség fennhatésaga ald tartoz6 Stetin (Scsecsin)
zenekardnak vezetdje és zeneszerzdje, Johann Gottfried Klingenberg két kiirtot ir
,Die Singende Liebe” cimil 4ridjanak zenekari ritornelljében. A kovetkezd évben
keletkezett, a ,,Die aus dem Markt nach Pommern...” kezdett aria kiirt sz6lamanak
fennmaradt kottdjabol megallapithatd, hogy igen felkésziilt jatékost igényelt.

Jeles szerzok, (R. Morley-Pegge, H. Fitzpatrick) akik a kiirt torténetének
kiilonboz6 korszakait dolgoztédk fel, egyetértenek abban, hogy Reinhard Keiser 1705-
ben Hamburgban bemutatott Octavia cimili operdjatdl kezdve tekinthetd teljes jogu
zenekari hangszernek, mivel itt mar a partitirdban jelenik meg a kiirt teljesen
integralt, obligt szinezd hangszerként.”

Ebben az évben keletkezett egy jelentOs zeneszerzd alkotdsa is, amely ugyancsak
igényelte a Waldhornt. Buxtehude: Templum Honoris cimii mive 1. Jozsef csaszar

tiszteletére késziilt.”’

25 Fitzpatrick 1970: 31., 27.

26 John Humpbhries: The Early Horn. (London: Oxford University Press, 2000): 8.

27 Morley-Pegge 1960: 83.

28 Morley-Pegge 1960: 83. és Fitzpatrick 1970: 53.

2 A. Werner: Stadtische und Fiirstliche Musikpflege in Weisenfels (Leipzig, 1911): In Fitzpatrick
1970: 54.
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Ebbdl az id6bdl nem csak a kottdkban maradtak nyomai, de templomi, udvari,
varosi évkonyvek és leltarok is bizonyitjdk a kiirtok és kiirtosok egyre gyakoribb
felbukkandsat a kiilonb6z6 zenekarokban. Johann Theodorus Zeddelmayer volt az
elsé olyan kiirtos, akit név szerint feljegyeztek, mint szerzddtetett zenekari tagot,
1706-ban Christian weisenfelsi herceg udvari egyiittese’:ben.3 0

A szomszédos tartomdnyban Anton Ulrich, Braunschweig-Wolfenbiittel
hercegénél 1710-ben jelenik meg a templom nyilvantartisdban G. L. Reichel, vagy
1711-ben Drezdaban ,,Hoff-Waldhornist”-ként emlitik J. A. Fischert és F. A.
Sammet.”’

1713-ra mar Johann Georg Mattheson (1684-1764) Das Neu-Eroffnete Orchester

c. lexikonjaba is bekeriil a kiirt, amelyrdl igy szamol be:

A kedvesen pompas kiirtok (az olasz cornette di caccia vagy a francia cor de
chasse) mostandban nagyon divatosak, igy a templomi, mint a szinhazi és
kamarazenében, mert — részben — nem olyan durva természetiiek, mint a
trombitdk, részben pedig konnyedébben jatszhatéak. A leghaszndlatosabbak az

F-hangolasiiak, és a C-trombitdkkal azonos a hangterjedelmiik.”
Az 1720-as évekre Bécs fontos szerepet toltdtt be a zenei életben. A csédszari
udvar diplomatéi a birodalom el6drseiként Eurdpa tdvoli szegleteibe a zenekarukat is
magukkal vitték. Igy jutottak el Szentpétervérra, Konstantindpolyba, és Ndpolyba is

az 4ltaldban cseh szdrmazdsi kiirtosok. >

30 Valészintileg részt vett Keiser: Octavidjanak bemutatéjan, valamint Bach: ,,Was mir behagt”
kezdetli, BVW 208. kantatdjaban is kézremiikodott. In: Fitzpatrick 1970: 54- 55.

31 Hoffwaldhornisten J. A. Fischer und F. A. Samm, 1711 okt 26, Dresden”. In: M. Fiirstenau:
Gesichte der Musik und des Theaters am Kurtfiirstlischen Hofe zu Dresden. (Dresden, 1862)

32 Die lieblich pompeusen Waldhorner sind bei ietziger Zeit sehr en vogue kommen, sowohl was
Kircher-als Theatral-und Cammer-Music anlaget weil sie teils nicht so rude von Natur als die
Trometen, teils auch weil sie mit mehr Facilité konnen tractiert werden. Die brauchbarsten haben F
und mit den Trompeten aus dem C gleichen Ambitum.” G. Mattheson: ,,Das Neu—Eroffnete
Orchester”. (Hamburg,1713) In: Die Musik in Gesichte und Gegenwart 6 ed. F. Blume. (Kassel:
Barenreiter, 1957): 746-747.

33 A Hosa fivérek Briisszelben, Maresch Szentpétervaron, Kolbel Konstantindpolyban. In:
Fitzpatrick 1970: 81.
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2.2. A kartjaték a barokk korban

Az 1730-as évekre mind a hangszer €s a technika olyan foku fejlettségi szintre jutott,
hogy a zeneszerzOk az aridk teljes hosszdban obligat szélamokat kompondltak,
melyek bdvelkedtek a nehezebbnél nehezebb futamokban.

Telemann, Hindel, Bach — a korszak zeneszerzd-o6ridsai — elismerték a kiirt egyre
jelentdsebb szerepét, és alkalmaztdk is darabjaikban.

Ezek a mivek szép példdi a barokk kori magasan fejlett kiirttechnikdnak. Nem
csak a hangszer fejlodése szempontjabol, hanem zenetorténeti szempontbdl is

jelentésnek mondhatdk a kiilonboz6 miifaju alkotasok.

2.2.1. Clarino-technika

Az ismert tény, hogy Telemann €s Hindel, de elsésorban J. S Bach nagyon magas
fekvésii sz6lamokat irtak kiirtre. A nagy komponistdk mellett — a ma mér kevéssé
ismert — fOleg udvari szerzOkként miikodé mesterek nevét is érdemes megemliteni, a
barokk kiirtjaték kapcsan.

Zelenka, Stamitz, Veichtner, Pokorny, Knechtl, Quantz, Forster szélamai, melyek
szimfonidikban, kettésversenyeikben maradtak rank, nem mindennapi kihivast
jelentenek a kiirtosoknek ma is.*

Mivel az akkori kortars zenét azon melegében meg is szolaltattdk, bemutattak,
létezniiik kellett olyan jatékosoknak, akik megbirkoztak ezekkel a feladatokkal.
Szamos zeneszerzd hasznélta a kiirtnek ezt a nagyon magas regiszterét, tehat nem
egyedi esetr6l van sz6. Eppen ezért lennie kellett valamilyen specidlis technikénak,
aminek segitségével képesek voltak ebben a fekvésben jatszani.

A fojtastechnikat megeldz6 korszakban csak a 3-5. oktdvban lehetett dallamot
kicsalni a hangszerbdl, mivel a felhangok csak itt keriiltek egymadstdl terc, illetve
szekund tavolsdgra. Ehhez volt sziikség erre a modszerre, amit clarino-technikdnak

neveztek.

34 Dahlquist 1991: 58-72.
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Stadtpfeifereknek3 > hivtdk a favésoknak azt a

specidlis csoportjat, akik a kiirtén és trombitin
val6 jatékot egyarant mivelték. Sokan koziiliikk
trombitdn kezdték tanulményaikat, amig egy
megfeleléen magas foku tuddst meg nem
szereztek. Egy forrds szerint mar 1698-ban
Scheinhardt és muzsikusai a Nagy Péter car
tiszteletére adott linnepségen kiirton és trombitan

is jatszanak (,,Waldhornern und Trompeten”).36

G PRI SB R e e Ezeket késObb  Neukirchnernmusikereknek

Lecrdamodi r'f‘f;.h.‘.r el
I .J-.?f!-‘m’.zru /! ”t.{ \/ .ff
e

nevezték, Ok lettek a harmadik fiiggetlen csoport a

Kunstgeigerek és a Stadtpfeiferek mellett.>’ Bach
kedvenc trombitaséarél, Reichérdl is R. Dahlquist

allitissa  szerint ismert volt, hogy a kor

1. abra: Gottfried Reiche . . L o

E.G. Haussmann,1727.Museum fiir ~ gyakorlatdnak megfeleléen kiirton is Kitlinben

Geschichte der Stadt Leipzig.
Briihle-Janetzky 1976: 93.

jatszott (1. ébra).38 Mas forrasok csak kivald
trombitasként (=,mle,§:,re,ti1<.39 Mattheson is tuddsit
egy Stadtpfeiferrdl, bizonyos M. Amenderdl (Rathmusiker Danzigban), aki szintén
kivdléan miivelte mindkét hangszert.*

A kiirt tehat rovid id0 alatt a Stadtpfeiferek kotelezd hangszerévé valt. Azoknak a
jatékosoknak, akik trombitdn kezdték, Bach kiirt sz6lamai nem jelenthettek olyan
nagy nehézséget.

H. Fitzpatrick bizonyitékként két dltala fellelt fuvokat ir le az 1720-as évekbdl.

Széles pereme és sziik profilja miatt a trombita fivékahoz hasonlit (2. dbra).*!

35 Fitzpatrick 1970: 67.

3  A. Schering: ,.Die Leipziger Rathmusik von 1650 bis 1775”. Archiv fir Musikwissenschaft 3.
(Leipzig, 1921): 47. In: Dahlquist 1991: 56.

37 Dahlquist 1991: 56.

38 A. Schering: ,\Die Leipziger Rahtmusik von 1650 bis 1775”. (Leipzig, 1921): 34. In: Dahlquist
1991: 50.

39 Székely Andrés: ,,Trombitdk és kiirtok: azonossagok és kiilonbségek™. Hangszervildg 11./4. (1992.
szept.): 3-4.

40 Mattheson: ,,Grundlage eine Ehrenpforte”. (Hamburg: 1740, Berlin, 1910) In: Dahlquist 1991:
57.

41 Fitzpatrick 1970: 187.
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2. abra:
bal: Barokk kiirtfiivoka 1720 koriil. Kunsthischtorisches Museum, Wien.
A széles perem a duplazas technikajara utal.
jobb: Barokk fitvoka, 6korszarvbol. 1720, Kunsthistorisches Museum, Wien.
Fitzpatrick 1970: XV

Morley-Pegge is a trombitaszerli fuvoka mellett foglal dllast, és hozzateszi, hogy
valoszinlileg ,trombitds ansatz” haszndlata is dltaldnos volt a barokk kori

kiirtosoknél.*?

Ez azt jelenti, hogy a fiivoka 1/3 részében a felsd 2/3 részében az als6
ajkakon helyezkedik el (vagy fele-fele aranyban), szemben a mai forditott, tehat 2/3
felsé 1/3 als6 ajak ardnnyal. A reciprok (vagy kolcsonos) technika ebben az idoben
teljesen elfogadott volt, azaz dltalanos gyakorlattd valt, hogy a varosi trombitdsok
(Stadtpfeiferek) kiirtdltek, mikor erre volt sziikség.43

Az 1720-30-as évekre, a kiirtre és trombitdra irt zene jellege elvalt egymastol, a

kiirt megsziint pusztan fanfar hangszer lenni. Jellemzo6vé valt a 6/8-os metrum, mely

a vadaszjelekbdl eredeztethetd. Ezen kiviil hosszu legato ivek, a dallamos kvint- és

42 Morley-Pegge 1960: 84.
43 Dahlquist 1991: 57. és Fitzpatrick 1970: 67.
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oktdvugrasok fémjelezték ezt az irésmodot, mely ennek a hangszernek lett a sajatja,

€s lehetOvé tette, hogy a kiirt végre a sajit jogan is sz6hoz jusson.

2.2.2. Bach kiirt szolamai
Az egyik legjelentdsebb zeneszerzd, Johann Sebastian Bach miiveiben fontos
szerepet szant a kiirtoknek.

A hangszer torténetét kutatd szerzok (Reginald Morley—Pegge, Stanford Terry,
Kurt Janetzky, Rheine Dahlquist) mind foglalkoznak J. S. Bach Kkiirtre {rott
sz6lamaival és terminoldgidjaval. Bach partitdrdiban kiilonosen sokféle néven jelenik
meg a kiirt: corno, cornu, corno da caccia, corne da chasse, corne par force, lituus,
corno da tirarsi.

Vajon ezek kiilonb6zd hangszereket jelolnek, vagy esetleg a jatéktechnika
kiilonbozdségére utalnak? A kiirt, mint zenekari hangszer, még szinte ujdonsagnak
szamitott, mikor Bach megirta a vadaszkantatijat 1716-ban (BWV.205).

Charles Stanford Terry két csoportra osztja Bach miiveit, kiirttipus szerint:
Waldhorn és Jagdhorn.** Terry Bachnél a cornét a Waldhornnal azonositja, melyhez
mélyebb fuvokat haszndltak, aminek tolcsér alakja volt, mig a corno da caccidnak a
Jagdhorn felel meg, mely hirtelen kiszélesed6 menzuraju, és fivokdja sekélyebb.
Szerinte ezt inkdbb iinnepélyes alkalmakkor szdlaltattdk rneg.45

Kurt Janetzky ennél tobb fajta hangszerre osztja fel Bach kiirt sz6lamait: corno da
caccia, corno, corne de chasse, corne par force, lituus. Azonban nagyon
valészinttlen, hogy Bach ténylegesen ennyi kiilonféle hangszert értett a
megnevezések alatt.*°

Morley-Pegge kutatdsai, és mai ismereteink szerint is Bach idejében 2 fajta
hangszer volt haszndlatban, amit a zeneszerzé ismerhetett: a cor de chasse —
hangol6csO nélkiili vadéaszkiirt, és a fejlettebb, zenekarban hasznélatos, hangoléivvel
ellitott valtozata.*’ Mikor Bach kiilsnosen brilidns, csillogé hangszint akart
eldcsalni, akkor a kordbbi, élesebb hangu (az altala kiillonbdz6 neveken nevezett), kor
alakdra hajlitott, fix hangoldsu hangszerre gondolhatott. Ha pedig bensdségesebb,

tompabb effektusra volt sziiksége, akkor egyszerlien a ,,Corno” megjelolést

4 C.S. Terry: Bach’s Orchestra. (London: Oxford University Press, 1933)
45 Dahlquist 1991: 36.

4 Janetzky 1977: 27.

47 Morley-Pegge 1960: 140-141.
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haszndlta, mely a nagyobb
menzurdju zenekari kiirtot jeléjlte.48

Janetzky még azt is hozzateszi,
hogy a szerz0 a nevekkel arra is
utal, hogy hogyan kell taratani a
hangszert.*” A cor de chasse-t

felfelé, a cornét pedig lefelé (vagy

— et
reoenly a L
Cyeneral de Ll

vallon tamasztva) (3. abra).

Jantezky felvetése UJ 3. 4bra: Canaletto: Le Turc Genereux — balettpréba
megkozelités, de konkrét a bécsi Hoftheaterben. 1758. British Museum

Fitzpatrick 1970: VII/a
bizonyitékok hijan nem tobb puszta feltételezésnél. Janetzky sokfajta

kiirtelméletének (mely szerint Bach legaldbb o6tféle kiirtot ir eld) ellentmond az a
tény, hogy Bach néha egy miivén belil is tobb kiillonbdz6é névvel illeti kiirtszer(i
hangszerét. Péld4ul az 1. Brandenburgi versenyben taldlhatd: corn, corne, corni, corni
da caccia megjelolés. A h-moll misében (BWV232) pedig: corne, corne da chasse,
corno da caccia, corno neveken jeloli a kiirtot (2. kotta).

Azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy a terminolégidban el6forduld
megnevezések nem egyértelmiiek, mivel francia és olasz neveket vegyesen haszndl,
néha felvaltva egy darabon beliill. Ez egybeesik a korabeli hagyomannyal, hiszen
Telemanndl is hasonlé gyakorlattal taldlkozhatunk: a megnevezés ndla sem
egyértelmi (,,Corno o tromba”).50

Nicolaus Harnoncourt a karmester €s az tjra felfedezd szempontjabdl targyalja ezt
a kérdést. Ugy véli, hogy Bach a kiirtot els6sorban ,ldgy és romantikus
természetdbrazolds céljaira alkalmazza” (1. vagy 6. kantita).”' A hangmagassig
kérdése szdmadra is nyitott. Magas, vagy mély C-kiirtot kell-e hasznélni, ha azt a
szerz0 kiilon nem jeloli? IdOnként csak a mill, a szoveg tartalmdbdl Ilehet
kovetkeztetni:

... a magas C-kiirtok olyan mértékben hatnak magasnak a kétvonalas oktdvban,
hogy ezt a kiilonleges effektust csakis a mii egy kiilonleges affektusa hivhatja

1étre.”?

48 Morley-Pegge 1960: 142.

49 Janetzky 1977: 26.

50 Dahlquist 1970: 39-42.

51 N. Harnoncourt: A zene, mint pdrbeszéd. ford.: Dolinszky Mikl6s (Budapest: Eurépa,2002): 100.
52 N. Harnoncourt: A zene, mint pdrbeszéd: 101
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2. kotta: J. S. Bach: h-moll mise, Quoniam

Briichle-Janetzky 1976: 99.
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2.2.3. Lituus

A 118. kantataban Bach el6ir egy hangszert lituus néven. Ez egészen a 20. szdzad
elejéig ismeretlen volt szélesebb korben. Az ossegi monostor (Csehorszag) 1706-0s
hangszerjegyzékére hivatkozva elészor Paul Nettle emliti meg 1921-ben.” A leltdr
»dpecificatio Instrumentorum Musicalis” fejezetében ,,Litui vulgo Waldhorner duo
ex Tono G”- megnevezéssel bukkannak el6 azok a hangszerek, amelyek Bach
partitirdjaban is szerepelnek. Ugyanebben az évben a Bach évkonyvben is emlitésre
keriil a lituus, szintén az ossegi gylijtemény kapcsan.”

Athanasius Kirechner: Musurgia Universalis (Réma, 1650) ciml akusztikai és
elméleti tanulmdnya aldtdmasztja azt a feltevést, hogy ez nem mads, csupdn a kiirt
latin nyelvii megnevezése®, és Caspar Bartholinus: De Tibiis Veterum (Amsterdam,
1697) cimil tanulmanyédnak illusztraciéi sem hagynak kétséget afeldl, hogy ez a
csigaformdju kiirt — lituus néven.

Bach idejében egy kicsit mar idejétmult dolog volt a hangszerek latin neveit

haszndlni, de az elméletirdk kitartottak mellette az 1780-as évekig.>

2.2.4. Corno da tirarsi
A 46., 67., 172. szamu kantatdkban egyarant szerepel egy hangszer, melynek a neve
alapjan koze lehet a kiirthoz. Ez a corno da tirarsi.

Azonban tobb forrds (R. Morley-Pegge és N. Harnoncourt) szerint ez mégsem a
kiirtok osztdlydba tartozik, hanem Zugtrompete, azaz toldtrombita lehet, amit Bach
altalaban a kordlok cantus firmusanak erdsitésére hasznalt (N. Harnoncourt),
Morley-Pegge szerint nem maradt létezd, azonosithaté példanya, de valamiféle
fojtott vagy szordindlt harsona lehetett — a ,,tol6” jelz6bdl kovetkezéen.”’ Nicolaus
Harnoncourt azonban — éltaldnossagban és konkrét forrds nélkiil — azt allitja, hogy a
17-18. szdzadbdl maradtak fenn olyan trombitdk, melyeknek a fivokdhoz csatlakozé
csotoldalék harom-hdarom félhanggal teleszkdpszerlien megtoldhatd, midltal az
Osszes korédldallam megszdlaltathatéva vélik. De azt is lehetségesnek tartja, hogy

harsondn jatszottdk trombita fuvokdval, hiszen a korabeli harsona menzirija

3 Paul Nattle: ,»Weltliche Musik des Stiftes Osseg im Siebzehnten Jahrhundert”. Zeitschrift fiir

Musikwissenschaft 4. (Leipzig, 1921): 357. In: Fitzpatrick 1970: 55.
> Bach Jahrbuch. (Leipzig, 1921) In: Morley-Pegge 1960: 143.

5 Fitzpatrick 1970: 56.

5 Fitzpatrick 1970: 57.

57 Morley-Pegge 1960: 143.
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(cséatmérdje) megegyezett a trombitaéval.”® Terry feltételezése szerint mély tolcsérii
fivokaval jatszottak a corno da tirarsin, amit 6 sem tart kiirtnek, hanem szintén egy
fajta tol6trombitanak (,,slide-trumpet”), mivel a hangszine sem hasonlitott a kiirtre.

Johann Sebastian Bach kantitdi mellett meg kell emliteniink a Brandenburgi
versenyek elsd darabjit, mely a zenetorténet egyik elsdé olyan miive, amelyben a
corno da caccia fOszerepet kap a maga Osszes lehetdségével. A kiirtok szdélama
eleinte inkdbb a vaddszhangszerre jellemzO tematikédt, ritmust (harmashangzat
felbontésok, trioldk) haszndl, majd egyenrangu félként csatlakozik a koncertalasba. A
virtudz tizenhatod futamokban el6fordul a hamisnak titulalt, nehezen intonalhaté 11.
és 13. felhang (fisz, a) is. A mill negyedik tételében eleinte héttérbe hizdédnak a
kiirtok, hogy aztdn anndl jobban reflektorfénybe keriiljenek a II. meniiettben.

J. S. Bach béatorsdgar6l és zenei éleslatasardl taniskodik az a tény, hogy
egyenrangi hangszerekként kezelte ezeket az akkor még tavolrdl sem tokéletes

instrumentumokat, €s teret adott nekik a mizenében.

3. kotta: Udvozl6 vadasz fanfar a 18. szazadbél,
J. S. Bach: 1. Brandenburgi verseny, I. tétel

5 N. Harnoncourt: A zene, mint pdrbeszéd. ford.: Dolinszky M. (Budapest: Eurépa, 2002): 102.
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2.2.5. Handel

Els¢ taldlkozdsat a kiirttel 1705 koriilire datalhatjuk, mikor is a weissenfelsi udvarnal
tett latogatdsa alatt jelen volt Hamburgban Keiser Octaviajanak el6addsan, amely
mérfoldké volt a kiirt zenekarba intregaldsénak szempontjabol.”

Héndel a hangszerelést az észak-német komponistdk kornyezetében sajatitotta el,
ez a hatds érzddik kiirtkezelésében. Szamos operdjdban igen tetszetds szolamokkal
latta el 6ket.”

A legszebb példdja azonban a végigkompondlt obligdt sz6l6 stilusnak a Giulio
Cesare II. (1724) felvondasabol Cesare dridja: ,,Va tacito e Nascosto...” Legato
figuraciok, tizenhatod menetek, kotésekkel és staccatokkal varidlva, valamint szabad
kadencia részek jellemzik ennek az 4dridnak a kiirt kiséretét — vagy inkdbb
egyenrangu szolamét.

Hiéndel operdinak és oratériumainak rank maradt nagyszdmu kottdi is azt
bizonyitjak, hogy olyan jatékosokra volt sziiksége, akik magas szinvonalon miivelték
a clarino-technikdt. Valésziniileg Anglidban is osztrdk-cseh szdrmazdsu kiirtdsok
szamdra irt Hiandel, mivel minden arra enged kovetkeztetni, hogy a beflivocsonél
hangol6 ,,Bogen”-nel felszerelt hangszer kellet a szélamok eljatszdsdhoz, amit a
Leichnambschneider fivérek vezettek be Bécsben. Egyébként Hindel nevéhez
flizodik a kiirtok zenekari alkalmazdsa Anglidban: a Water Musicban foglalhattdk el

el3szor helyiiket az egyiittesben.®!

5% Hans Kunitz: Die Instrumentation Teil 6. Horn. (Leipzig: Breitkopf u.Hartel, 1956): 345.
% Rinaldo (1711), Floridante (1721), Admeto (1727)
61 J.Humphries: The Early Horn. (Cambridge: Cambrige University Press, 2000): 11.
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2.3. A klasszikus kirt a zenekarban

A barokkban tehdt az altissimo jaték cstcsra fejlodott és virdgkorat élte. Ez
nagyjabol 1750-ig tartott, amikor is Hampel dltal kidolgozott fojtastechnika bekeriilt
a gyakorlatba, és dltalanosan elterjedt. Mint méar kordbban sz6 volt rdla, ez nem
eldzmények nélkiili taldlmany volt. 1736-ban Francesco Durante oratériuméban az
Abigaile-ben stopfolt hangokat kellett jatszani,®* és 1740-ben mér Franz Benda

madsodik kiirt sz6lamai is igénylik a hangtompitds ismeretét.

2.3.1. Haydn

Josef Haydn alkotdsainak egy része — kiirtds szempontbdl — az dtmeneti id0szakra
esett. Ekkor mar a clarino-jatékmod letlindben volt, de a kéztechnika még nem
szoritotta ki teljesen.

A clarinistdk két jeles képviseldjének tehetségét dicsérik Haydn Sturm und Drang
szimfénidinak kiirt szélamai, valamint a versenymiivek. Az egyikiilk Thaddaus
Steinmiiller volt, aki az Esterhdzy herceg szolgalatdban allt 1762 és 1772 kozott. Az
1762-ben irt Hornsignal szimféniat, és a D-dur kiirtversenyt is neki szdnta.** A
Divertimento a Tre (1767) is neki késziilt, 6ridsi hangterjedelme, és a 24. felhangig
felkisz6 magassdga (Esz-kiirtben) jelzi Steinmiiller nem mindennapi képességeit®
(Steinmiiller egyik fia egyébként Haydn keresztgyereke volt).

A maésik nagy egyéniség, aki inspirdlta Haydnt a kiirt sz6lamai megirdsaban,
Johann Thiirschmidt volt. Szimfénidi koziil a 44., 46., 47., 48., 51., 52-et — melyek a
magas regiszterben vald jartassagot igényeltek — az 6 kozremiikodésével mutattdk
be.%

J. Thiirschmidt 55 évesen nyugdijba ment, de aktivan kiirtolt egészen 75 éves
kordban bekovetkezett haldldig (1800). Vele fejezodott be a magaskiirtvirtu6zok
tradici6ja, melyet még Smeykal tanitvanyai alapoztak meg az 1720-as években,
kezdték megismertetni a kiirtot, mint sz6l6hangszert Eurépalszerte.67

Az altissimo regiszterben vald jitékot lassanként felvéltotta a Hampel altal

bevezetett, kidolgozott és rendszerbe foglalt fojtastechnika. Lényege, hogy a bal kéz

62 Fitzpatrick 1970: 65.

63 T. Hiebert: ,,The Horn in the Baroque and Classical Period”. T. Herbert, J. Wallace (szerk.): The
Cambridge Companion to Brass Instruments. (Cambridge: Cambridge University Press, 1977): 108.
64 Fitzpatrick 1970: 116-117.

65 Morley-Pegge 1960: 150. és Fitzpatrick 1970: 81.

66 Fitzpatrick 1970: 82. 119.

67 Fitzpatrick 1970: 120.
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hangszer tolcsérébe helyezésével kiilonboz6 mértékben mddosithaté az adott felhang
magassaga, ezaltal — sok gyakorldssal — kromatikus skéla is 1étrehozhato.

Hampel — Morley-Pegge dllitdsdval ellentétben®® — nem az 1770-es években
dolgozta ki ezt a médszert, hanem mdr az 1750-es esztendSk folyamén.” Ezt

bizonyitjak kiirtversenyei és kiirtiskoldja is’.

SEULE ET VRAIE
METHODE

Pour apprendre facilement les Elémens des
Premicr et Second Cors

Aux Jeunes Eléves

Dans laquelle sont indiquer les coups de langue et les liaisons les plus
nécessaires pour tirer les beaux son de cet Instrument,

Et pour y parvenir il faut observer,

1. De Prononcer en appliquant son premier coup de langue le mot
D A O N en frappant fort avec la langue et diminuant le son
ensorte qu'il produise le méme effet que le tintement d'une Cloche.,

2. Pour bien exécuter le coup de langue sec il est essentiel de Pro-
noncer en appliquant le coup de langue le mot T' A,

3. Pour bien appliquer dans les Adagio le coup de langue doux il faut
prononcer le mot D A,

Composée par HAM P L.
Et perfectionnée par P U N T O son Eléves

Prix 151

A Paris Chez H. Naderman. Editeur, Luthier, Facteur de Harpe et
autres Instrumens de Musique. rue d'Argenteunil & Apollon.

4. abra: Hampel és Punto iskolaja
Morley-Pegge 1960: 92.

Ez az 4j médszer forradalmasitotta a kiirtjatékot. Ettd]l kezdve nem volt sziikség
az extrém negyedik-0todik oktdv vékony jegén csuiszkdlni, ha dallamot akartak
jatszani. Az elsO kiirt is hasznédlhatta a harmadik oktavot is, amely kellemesebb volt,
€s karakteresebb, a kiirtre jobban jellemz06 hangszint tett lehetdvé, €s ezaltal lefelé is
bdviilhetett a hangterjedelem.

A kéz korpuszba helyezésével a tolcsért ki kellett sz€lesiteni, €s feleslegessé valt
a ,trombitds ansatz”, ennek kovetkeztében megvaltozott a fuivoka alakja és
kiképzése, ezzel egyiitt a hang is megszabadult az éles szintdl, és a 1dgyabb, puhdbb

jelleg valt dominanssa.”"

68 R. Morley-Pegge 1960: 88.

% Fitzpatrick 1970: 84-86.

70 Hampel: Lection Pro Cornui (kézirata a Paris Conservatoire konyvtaraban talalhatd), vizsgédlatok
szerint 1755-1760 kozott keletkezhetett. Hampel kiirtversenyei pedig 1764-ben és 1769-ben
bekeriiltek a Breikopf Kiad6 katalégusdba. In: Fitzpatrick 1970: 86.

71 Fitzpatrick 1970: 89.
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Erre az atmeneti korszakra jellemzd példaul, hogy Mateigka (aki Hampel
szOlamtirsa volt) karrierjét clarino-jatékosként kezdte. Azonban atvette és
megtanulta a kéz technikat, olyannyira, hogy Mozart a Pragai szimféniat és a Don
Giovannit is ,,neki” irta, azaz Mateigka volt az elsokiirtos e miivek bemutatdsakor’” a
klasszikus stopf-technikat hasznélva.

A megujult technika kovetkeztében valamelyest megvaltozott a zenekari kiirtok
szerepe €s feladata. Egyrészt a komponistdk bétrabban haszndltdk a kibdviilt
eszkoztarral rendelkezd hangszereket, masrészt megnétt a masodik kiirt jelentosége
1s. A mélyebb mdsodik kiirt sz6lamai sokszor ugyanolyan fontosak, nem ritkdn
bonyolultabbak és technikailag nehezebbek lettek, mint a magasabban jar6 elso

kurté.

5. abra: bal: Barokk zenekari kiirtfavoka, Bécs 1720
jobb: Klasszika kori mélykiirtfivoka., Bécs 1770
A viaszmintan jol lathato a kiilonbség a barokkban hasznalt hosszi és sziik profild,
valamint klasszika koranak szélesebb, rovidebb fiavokaja kozott.
Fitzpatrick 1970: 138/XV.

A kor kivél6 szélistatandrai”” koziil néhdnyan iskoldkat is megjelentettek, mar a
cimben is utalva a két kiilonboz6 szerepll hangszerre.
Domnich és Punto még elsé és masodik kiirtként kategorizélja 1808-ban, ™

Dauprat mér kifejezetten ,,magas” és ,,mély”-ként tesz kiilonbséget iskoldjaban.”

72 Fitzpatrick 1970: 88.

73 Domnich, Dauprat, Duvernoy, Hampel, Punto. (lasd 4. dbra)

74 H. Domnich: Méthode de Premier et de Second Cor. (Paris,1803)
75 L.-F. Dauprat: Méthode de Cor Alto et Cor Basse. ( Paris, 1824)
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2.3.2. Mozart
Mozart zenekari sz6lamaiban a korabeli gyakorlatnak megfelelden t61té sz6lamokra
korl4tozza a kiirtok szerepét.

Els6 stopf-technikdval jatszand6 szélamai az 1769-es D-dir szerenddban tlinnek
fel. A K.131 Szerenddban szdl6 Kkiirt kvartettet szerepeltet. Kevés kivételtol
eltekintve zenekari szdélamaiban ritkdn haszndl kromatikdt, ezt meghagyja
kiirtversenyeiben szolistdinak. A kivételek kozé sorolhatjuk az Idomeneo cimi
operabdl Ilia: ,,Se il Padre Perdei...” kezdeti aridjat, vagy a Cosi fan tutte-bol
Fiordirigi Rondo-jat (,,Per Pieta ben mio...”), ezen kiviil a Mitrdate -hoz is késziilt
egy obligét sz6lam, a ,,Lungi da te mio bene...” kezdetli Sifare-4ridhoz.

A g-moll, K.153. szimfénidban 6tletesen hasznélja a natdrkiirtoket: egy par magas
B-, és egy par G-kiirtot ir eld, igy osztja fel a dallamot a két kiillonb6z0 hangoldst

hangszerpar kozott.

2 kiirt B alto
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4. kotta: Mozart: g-moll szimfénia No.25
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2.3.3. Beethoven
Beethoven szimfénidiban is nagyobbrészt tradiciondlisan alkalmazza a kiirtoket, de
idonként mar dallamhordoz6 hangszerként is hasznélja dket.

Harmadik szimfénidjanak trijdban — szokatlan mdédon — hdrom kiirtot
foglalkoztat, mely bizonyos értelemben Ujdonsig, de kezelésében nem tér el a
hagyomanyostdl. Ujszerii és meglepd, hogy a harom kiirt ilyen szélisztikus szerephez
jut egy szimfonikus miiben. Ugyanakkor szokdsos abban az értelemben, hogy az
irdismod nem nyudl a kromatikdhoz, hanem a természetes felhangokbdl épiti fel a
tercettet.

Sokkal progresszivebb a Fidelio ,,Komm Hoffnung”-dridja Ez fordul6pont
Beethoven kiirt kezelésében. Az 4dria obligat kiirt kisérete tele van kromatikaval, és

sok benne a virtuéz futam is. A 6. szimfénidban tdjra a hagyomdnyos kiirtot
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hallhatjuk. Az Eroica vaddszmuzsikdja utdn a természetet, a harmoénidt hozza vissza
Beethoven konkrét programzenei utaldsdban: a vihar elvonult, a tdjat béke és derli
arasztja el. ,,Pasztorének: Boldog és hadlds érzések vihar utdn.” Az Eroica tridja és a
Pastoral szimfénia magaba slriti mindazt, amit a klasszikdban a kiirt megtestesit — a
természetet, a természetességet, a klasszikus stilus kiirthaszndlatdnak emblematikus
példai.

A Nicolaus Simrocknak ajanlott op.81 szextettjében folytatja a kromatikus
irasmodot, mindkét kiirtnek komoly feladatokat adva.’®

Es itt van még a 9. szimfénia hires negyedik kiirt sz616ja: rézfiivés folydiratokban,
kiilonboz6é férumokon madig tartd taldlgatdsok latnak napvildgot, érvelnek ellene és
mellette, tanulmanyok boncolgatjak, hogy Levy, aki a bemutatén is kozremiikodott,
és koztudottan mar ismerte és hasznélta ventiles kiirtot, vajon azon jatszotta-e, vagy a
korabbi natdr valtozatan?’’ ’® ™ Gyakorlatilag mindkét megoldas kivitelezhetd, mivel
Levy egyarant birtokolta a fojtdstechnikét, és jartas volt a billentylis kiirton, a sz6l6

pedig jatszhat6 volt kéz technikdaval is.

Adagio
Hn.(Ep)

5. kotta: Beethoven 9. szimfénia

Beethoven ismerte az 4j felfedezést, de hogy konkrétan eldirta-e, ennek nyomait a

kottazasaban nem talalni.

76 Tuckwell 1983: 135.

77 W. F. H. Blandford: ,,Studies on the Horn III./ The Fourth Horn in the Choral Symphony” 1. The
Musical Times (1925. Jan.): 31.

78 Theodore Albrecht: ,Elias (Eduard Constantin Levy), and the First Performance of Beethoven
Ninth Symphony”. The Horn Call 29/3 (1999. May): 33.

7 John Ericson: ,,E. C. Levy and Beethoven’s Symphony No. 9”. Horn Call Annual 8 (1996): 5-13.
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2.4. A ventilklurtok és a romantika

Mint Beethoven 9. szimfénidja kapcsan is kideriilt, ismét egy atmeneti korszakhoz
érkeztiink.

A hangszer technikai fejlodése soran mér szé esett rola, hogy a tompa és fojtott
hangok kromatikus voltuk ellenére sem toltotték el teljes elégedettséggel sem a
kiirtosoket, sem a zeneszerzoket.

Ez generdlta azt a sok Kkisérletezést, és a szamos taldlmanyt, melyeknek
koszonhetden, elterjedtek szép lassan a ventilek, egy ideig kiegészitve (elsOsorban
Franciaorszdgban, amint err8l Mengal®® és Meifred®' kiirtiskoldi is taniiskodnak),
majd a 20. sz. elejére teljesen felvaltva, feleslegessé téve a kéztechnikat.

A billentylik alkalmazdsaval tulajdonképpen egy Uj hangszer jott létre, amely
alkalmas volt minden hangot ugyanolyan hangszinnel és erdsséggel eljatszani —
szemben a naturkiirt kiegyenlitetlen hangjaval.

A megvaltozott hang miatt a kiirtosok korében, de a zeneszerzok kozott is igen
nagy volt az ellenérzés az 4j hangszerrel szemben. Ennek az lehetett az alapja, hogy
a korai modellek még nem voltak elég hatékonyak sem akusztikusan, sem

szerkezetileg.

2.4.1. Weber

Weber miiveiben fedezhetjiik fel elsoként a kiirt djszerli, romantikus haszndlatat.
Operdiban a kiirt mar nem a beethoveni értelemben természeti idillt megidézo
hangszer. Az erdok vildga mellé tarsul egyfajta sejtelmes, misztikus jelentés, ami
tovéabb kiséri, és dllando jellemzdjévé valik a romantikus zenében.

Oberon cimil operdjanak mottdszerti harom kiirthangjdval vezeti be a hallgatét az
elvarazsolt vilagba. A Biivos vaddsz nyitany tavolrdl besziirédd kiirtkvartettje az
erdok hangjat, hangulatat idézi fel. Ezzel Weber megteremtette a romantikus
kiirthangzést. El6szor néla jelenik meg — ami késObb Brahms zenéjét is athatja,
mikor kiirtot haszndl — a természet hangja, amibe azonban vigyakozas €és nosztalgia
is vegyiil. A kiirt igy osszekapcsolddott egy romantikus életérzéssel, szimbdlumma

valt irodalomban €és zenében.

80 J. Mengal: Méthode de Cor et Cor-d-Pistons. (Paris, 1839-40)
81 P, J. Meifred: Méthode pour le Cor Chromatique ou d Piston. (Paris, 1841)
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Weber a hagyomanyos Kkiirtt tartotta az igazinak, nem lelkesedett a
tovabbfejlesztett hangszerért, megvetden csak ,,gépkiirt”’-nek nevezte.*
Am sokan, kiirtosok és zeneszerzOk is iidvozolték a ventiles kiirt eljovetelét.

Friedrich Schneider cikke is elismerd hangon sz6l a kétventiles kiirtrol:

Az ép és erdteljes, de ugyanakkor 14gy és vonzé hangja miatt a kiirt szerfelett
gyonyorli hangszer, de, amint jol ismert, ez iddig tdvol 4llt a tobbi fiivos
hangszertdl [...] a szd16 kiirtjaték sokat nyert ettdl a taldlmanytdl [...] Kiilonosen
feltind és hatdsos, ahogyan a mély részekben a kiirthang teljes erdvel

hallatszik.”"
Egy masik Schneider, Georg Abraham (1770-1839), volt az els6 komponista, aki
négy kiirtre frott Concertindjadban az egyik szélamot kifejezetten kromatikus kiirtre

szanta. Ezt 1818. december 14-én mutatték be.®*

2.4.2. Schubert

A 19. szdzad elején a zeneszerzok ratalaltak a jellegzetes kiirt hangszin nyujtotta 4j
lehetéségekre. A romantikus zenében a kiirthangzds mddosult, gazdagodott,
arnyaltabba valt. Mar nem csak vidéki vadaszatot, vagy kiirtmenetekkel
szimbolizdlhat6 természetet fejeztek ki vele. Egyre inkdbb kihasznaltdk a kiirt
egyéniségének lirai, gyongéd és sejtelmes lehetdségeit is.

Franz Schubert (1797-1828) az elsO jelentds zeneszerzd, aki a ventilkiirtot is
elfogadta, és meglatta benne az 1j lehetdségeket.

A kiirt a romantikus irodalomban is szimbolikus jelentdéséget kapott. A
természetet, a tisztasdgot, az elvagyddast testesitette meg. Ennek egyik példdja az a
versgylijtemény, ami Wilhelm Miiller (1794-1827) kezei koziil keriilt ki, és amely
Schubert dalciklusinak ihletéje és szovegkonyve lett: 77 Gedichte aus den
hinterlassen Papieren eines reisenden Waldhornisten.*

Ez Schubert két leghiresebb dalciklusdnak szolgalt irodalmi alapjdul: a Die
Schone Miillerin, Opus 25. (1823) és a Die Winterreise Opus 89. (1828)

82 Briichle-Janetzky 1976: 244.

83 Das Waldhorn, durch seinem den so vollen und kriftigen, als zarten und anmuthigen Ton so
iiberaus schone Instrument, stand bekommtlich bisher gegen fast alla die andern Blasinstrumenten
dadurch sehr zuriick, dass es in seinen natutlichen T6nen so sher beshrink war; [...] Was durch diese
erfindung fiir das Solo-Spiel auf dem Horn gewonnen wird. [...] Vorziiglich auffallend und effetreich
ist es, inder Tiefe nunStellen, wie mir der vollen Kraft des Horntons zu Horen.”. Allgemeine
Musikalische Zeitung (1817.Nov.26.) In: Janetzky 1977: 65.

84 John Ericson: Why was the Valve Invented? The Horn Call 28. No.3. (1998. May): 35-40. 36.

85 Wilhelm Miiller: 77 koltemény egy utazé vadaszkiirtds hatrahagyott emlékirataibol.
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A billentys kiirtdt elészor a Nachtgesang im Walde cimii miivében hasznalja.*® A
Levy fivérek a korszak legaktivabb €s legkiemelkeddbb kiirtosei kozé tartoztak.
Schubert kifejezetten nekik szdnta ezt a darabjat, ami egyben képet adhat
technikdjukrdl is. A négy férfihangra és négy kiirtre frott miiben csak egynek kell
ventilesnek lenni a hangszerek koziil. A negyedik kiirt sz6lama tartalmazza azokat a
hangokat, amelyek a natirkiirtokon erdtleniil, tompédn, vagy egydltalin nem voltak
megszolaltathatok (Kérdés, hogy két, vagy harom ventiles kiirton jatszotta-e R. Levy,
aki jaratos volt a mindkét hangszeren?). A mii bemutatdja 1827. aprilis 22-én volt
Bécsben.

A Levy testvérek miivészete olyannyira inspirdlta a dalkoltdt, hogy a kovetkezd
évben egy 4j muvel allt el6: Auf dem Strom, ének (tenor vagy szopran), kiirt, zongora
Osszedllitasra. A kompoziciét Ludwig Rellstab verse ihlette, és 1828. marcius 28-an
hangzott el Bécsben rendezett szerzdi estjén, amelyben Ludwig Tietze énekelt, az
ifjabb Levy kiirtdn, zongoran pedig a szerz6 kozremiikodott.*” Ebben a miiben a kiirt
sz6lama az énekesével egyenrangu, és sziikség van a billentytlkre is.

A bevezetd taktusok még jatszhatok natdrkiirton, de a 129. iitemtdl el6forduld, a
felhangsoron meg nem 1évd hangok (f, a, asz, cisz, mély ¢) miatt egyértelmiivé valik,
hogy Schubert a szélamot ventilkiirtre irta, amelynek technikdjat baratja Rudolf Levy
oly kivaléan elsajatitotta. A darabot Louis Savart tette igazdn népszeriivé, aki
eredetileg kiirtos volt, majd énekesként folytatta palyafutdsat. igy mindkét sz6lamot
el6adhatta — s6t, egy alkalommal olyan atiratban szoélaltatta meg, amelyben felvaltva
énekelhetett és jatszhatott a kiirton.®®

Altaldban a kor szokédsa szerint két-két kiilonbozé hangoldsd natdr-, vagy két
natir- és két ventiles kiirtot hasznélt zenekari szélamaiban. Schubert persze nem
minden szélamét {rta billentyts kiirtre, mindazonéltal igen kedvelte ezt a hangszert —
gondoljunk csak a 9. szimfénidjdra, amelyrdl kortarsa, Schumann ilyen poétikusan {r:
»--. a IL. tétel oly dradé hangon sz6l, hogy nem hagyhatom sz6 nélkiil. Van egy rész

ebben a tételben, ahol a kiirtok hivadsa hallik a tdvolbdl, mintha egy masik vilagbol

86 Nachtgesang im Walde op.post.139. Fiir 4 Mannerstimmenn mit Begleitung 4 Horner” In: O.E
Deutsch: Franz Schubert Thematisches Verzeichnis seiner Werke in Chronoligischen Folge. (Kassel:
Barenreiter, 1978): 578.

87 O.E. Deutsch: Franz Schubert Thematisches Verzeichnis seiner Werke in Chronologischen Folge.
(Kassel: Barenreiter,1978): 604.

88 D. Fischer-Dieskau: A Schubert-dalok nyomdban. ford. Tandori D.

(Budapest: Gondolat, 1975): 323-324.
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ereszkedne le hozzank. Mindenki figyelmesen hallgat, mintha egy mennyei fuvallat

- ‘- 8
sOporne végig a zenekaron.” o

2.4.3. Berlioz

A 19. szdzad masik jelentds zeneszerzdje is kiilonbozo érzéseket taplalt a ventilkiirt
irant. Eleinte 6 is elutasitotta,”® 4m koncertkoritjai alkalmdval egyre jobban
megismerte, és egyre inkabb elismerte erényeit. A romantikus zenekart felrajzolo,
hangszerelésrdl firott tanulma’lnyélban91 az 0j fejlesztési kiirttel is behatéan
foglalkozik. Részletesen leirja a natirkiirt mikodési elvét, és tisztan rdvilagit a
billentylis kiirt haszndlatdra is. Kifejti, hogy ennek a szisztéméanak az eldnyeit
elsdsorban a mésodik kiirt élvezheti, ,.kdszonhetden annak, hogy kitolti az Girt a mély

natirhangok kozott a mély C-tdl felfelé. [ ... ] Szintén képessé teszi a jO dallam

jatékra, kiilondsen a kozéps6 fekvésben.””?

Emlékirataiban tett megallapitasaibol kivilaglik az a kezdeti idegenkedés, ami sok

mas zeneszerzore is jellemzo volt:

A kiirtok szép hangerdvel szdélnak, valamennyi hengeres, Meyerbeer nagy
fdjdalmara, aki ez 1j szerkezetet illetden megmaradt azon a véleményen, amelyet
nem is olyan rég még én is vallottam. Sok zeneszerzd ellenzi a hengeres kiirtok
haszndlatdt, mert azt hiszi, a sziniik nem ugyanaz, mint az egyszerli kiirtoké.
Tobb ilyen irdnyu kisérletet tettem, és felvaltva hallgattam az egyszeri és a
kromatikus, vagy hengeres kiirt nyitott hangjait. Bevallom, lehetetlen volt akar a
hangerd, akdr a hangszin tekintetében a kettd kozott a legkisebb kiilonbséget
felfedeznem. Van viszont az ujfajta kiirttel szemben egy ldtszélag indokolt
ellenvetés, de ezt konnyli megcafolni. Amidta a zenekarokban ezt a (szerintem
tokéletesitett) hangszert bevezették, egyes kiirtosok, akik a hengeres kiirtot a
kozonséges kiirtre irt szélamok eljatszdsdra haszndljdk, kényelmesebbnek
talaljak, hogy nyitott hangként fdjjék a szerz6 éltal szandékosan alkalmazott zart
hangokat. Ez tényleg stlyos hiba, de a zenészek, és egydltalin nem a hangszer
szamldjat terheli. Eppen ellenkez6leg, mert hiszen a hengeres kiirt avatott
miivész kezében nemcsak a kozonséges kiirt hangjat adja vissza, hanem a teljes

skalat is anélkiil, hogy egyetlenegy nyitott [sic!] hangot haszndlna.

89 Allgemeine Musikalische Zeitung, 1840, Leipzig, Briichle-Janetzky 1976: 220.

% A kiirtok szép hangerdvel szélnak, valamennyi hengeres, Meyerbeer nagy fdjdalmara, aki ez uj
szerkezetet illetben megmaradt azon a véleményen, amelyet nem is olyan rég még én is vallottam.”
Berlioz emlékiratai. II. kotet. ford. Faragé L. (Budapest: Zenemiikiadd, 1956): 49.

91 Berlioz: Grand Traite d’ Instrumentation et d’ Orchestre Modernes (1843)

92 Berlioz: Modern Instrumentation and Orchestration. ford: M: Cowden Clarke (London: Novello,
1858): 141-142.
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Mindebbdl az a tanulsdg, hogy a kiirtosoknek tgy kell érteniok keziik
haszndlatdhoz a hangszer 6blében, mintha a hengeres szerkezet nem is 1éteznék,
a zeneszerzoknek pedig ezentdl valami jellel fel kell tiintetniiik partitirdikban a
kiirt sz6lamok azon hangjait, amelyeket zartan kell fijni, és csak azokat fijhatja

nyitott hangként, amelyeken nincs semmiféle jelzés.”

2.4.4. Wagner

A 19. szdzad zenekari kiirthasznélatdnak egyik csucspontjat Richard Wagnernél
taldlhatjuk. Nadla teljes pompdjukban jelennek meg a kromatikus rézfivoés
hangszerek.

Korai miiveiben még tetten érhetd a kialakulatlansag az uj kiirt haszndlatdval
kapcsolatban. Kezdetben vegyesen alkalmazta a billentylis €s natirkiirtoket. Az
1848-ban irott Lohengrinben, de a Rienziben, vagy a Bolygé Hollandiban is a kor
gyakorlatdnak megfelelden egy par natdrkiirtot, és egy péar ventileset irt el A
billentyliket ekkor még inkdbb csak gyors hangnemvaltdsra taldlta praktikusnak,
francia mddra, a ciigok nehézkes cseréje helyett.

A Lohengrin harmadik felvondsanak eldjatéka igen zavaros lejegyzés, kiirtos
szempontbdl. Az overture alatt Asz-, B-, E-, és D-kiirtben kell jatszani, néha egy

titem alatt kellene véltani. Nehéz eldonteni, hogy Wagner mit is akart?

Lohengrin 2. felvonds, 3. jelenet Richard Wagner (1850)
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9% Berlioz emlékiratai, 11. kotet. Levél Bertin Lujza kisasszonynak. Berlin,1842. Ford: Faragé L.
(Budapest: Zenemiikiado, 1856): 49.
94 Kortdrsai koziil Berlioz, Schubert és Liszt is igy jart el.
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A hangoldcso cseréje ennyi id6 alatt lehetetlen. De akkor miért ilyen médon irta?
Csupa olyan kérdés, amelyeket nem lehet teljes bizonyossdggal megvalaszolni. Barry
Tuckwell arra a megdllapitdsra jut konyvében, hogy Wagner valésziniileg
félreérthette Levyt, akivel konzultdlt a billentylis kiirt alkalmazdsarél.”” Van azonban
egy masik magyardzat, amire Levy 1850-ben publikdlt etlidgylijteménye adhat
valaszt. A kotetbol kideriil, hogy kiirtm{ivész-szerz6 a ventileket csak
hangnemvéltasra haszndlja, és gy alkalmazza, mint egy natirkiirtdt. Az ifjabb Levy
szisztémadja a francia iskoldban gyokerezhet, mivel ¢ batyjatdl, Eduard Constantintdl
tanult, aki pedig Domnichndl, Périzsban sajétitotta el a kiirtolés alapjait.

Wagnernek volt még egy kisérlete a kiirtre valé irassal kapcsolatban. Ugy
gondolta, hogy minden kiirt sz6lamat hangzdéban, azaz C-kiirtben jegyzi le. De Hans
Richter karmester — aki kordbban maga is elismert kiirtos volt *° le tudta beszélni
err6l a tervérdl, meggy6zve, hogy ez tovabbi nemkivanatos zavarokhoz vezetne.”’

A Trisztdn bevezetdjében mar ezeket a megjegyzéseket olvashatjuk:

A zeneszerz0 nagy figyelmet kivdn forditani a kiirtokre. Ez a hangszer
kétségteleniil olyan sokat fejlédott a billentylik kifejlesztésével, hogy nehéz
lenne figyelmen kiviil hagyni ezt, bar {igy a Kkiirt vesztett hangszine
gyonyoriiségébdl és sima legatét produkald erejébdl.

Ezen komoly fogyatékossdgok miatt a zeneszerzé (aki nagy fontossdgot
tulajdonit annak, hogy a kiirt az igazi karakterét megoérizze), kénytelen lett volna
lemondani a billentyiis kiirt haszndlatarél, ha a tapasztalat nem igazolta volna,
hogy egy jol képzett zenész képes szinte észrevétlenné tenni (kiilondsen gondos
vezetés mellett), igy csak egy kis eltérés észrevehetd a hangszinben, vagy a jaték
simaségaban.”

Ez az idézet jol megvilagitja, hogy Wagner végiil is elfogadta és megértette a
modern billentylis kiirt 1ényegét. A kiirtnek minden lehetoségét kihasznélta, és
zenedramadinak allando és 1ényeges szerepldivé tette. Gondoljunk csak a Rajna kincse
kezdetére, amikor a nyolc kiirt harmashangzat-felbontds kdnonjai jelképezik a folyo
vizének fodrozddasit, vagy a ,,Ruf’-ot, Siegfried kiirtjelét, amely semmilyen mads

hangszeren nem szdlalhatott volna meg.

%  Drezdédban, ahol ebben az iddben Wagner karmester, Levy elsokiirtds volt. Morley-Pegge 1960:
107.

%  Morley-Pegge 1960: 167.

9 Tuckwell 1983: 89.

% Tuckwell 1983: 85-86.
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Erdekes, hogy noha nagyon sokoldalian kiakndzta a hangszer nyijtotta
lehetOséget, mégis ez az egyetlen igazan kifejezett terjedelmes sz616, amelyet kiirtre
irt.

Wagner kiilonleges igényei hivtdk életre a rola elnevezett tubdt, amely a kiirt
véaltéhangszere lett, amit 6 csak a Ring-tetralégidban hasznalt.

Kortarsai koziil Richard Strauss néhdny operdjaban (Elektra, Die Frau ohne
Schatten, ill. Alpesi szimfonia) és Anton Bruckner szimfénidiban szegddott a kiirtok

tarsaul ez a kiilonleges instrumentum.

2.4.5. Brahms

Johannes Brahmsot kiilonleges kapcsolat flizte a kiirthdz. Apja, Jakob Brahms
nagyb0g0ls és kiirtds volt a Hamburg Varosi Milicia kotelékében 1831-67-ig, 36
évig.”

Johannes Brahms ebben nétt fel, és benne a kiirt a Waldhorn hangjan szélt. Ez a
hangzds a gyerekkordra emlékeztette, €s sziileire. Ezért is érthetd, miért ragaszkodott
annyira a natirkiirt hangjdhoz. O is azok kozé a zeneszerz6k kozé tartozott, akik
elutasitottdk a ,,neue Maschinenhorner”’-t (ahogy Weber nevezte). Az ifjabb Brahms
szintén elsajatitotta a kiirtolés alapjait, és pontosan ismerte a fojtds technika
mibenlétét.'” Etiidoket is irt (1872), természetesen a natdr viltozatra, apja
emlékének ajanlva.

Brahms kamarazenéjének és egyben a kiirtirodalomnak egyik kiemelked6 alkotdsa
az op.40 Esz-dur tri6 zongordra, hegediire, és kiirtre. Egyik legjellemzébb és
legszebb példdja a romantikus kiirthangzds ideédljdnak. A darab eldszor 1865.
november 28-dn hangzott el, Brahms, Friedrich Hegar, és Glass kiirtos
eldaddsdban.'”’ Hivatalos bemutatéja 1865. december 7-én volt Karlsruheban.
Zongoran a szerzd, hegediin Strauss, nattrkiirton Segisser, a nagyhercegi zenekar két

sz6listdja kozremikodott. '

Brahms ragaszkodott hozz4, hogy az 1886-o0s és 1891-es
kiadason is Waldhornt tiintessenek fel. Az volt a véleménye, hogy a ventilkiirt
elveszi a zene sziikséges koltdiségét. A Bécsben tartott bemutatén (1867. december

29.) is kifejezte ragaszkoddsat hangszeréhez: olyan muvészt kért fel, aki még a

99 Joshua Garrett: Brahms: Horn Trio — Background Analysys for Performers. Phd Diss. The
Juilliard School 1998. 3. fejezet. www.osmun.com/reference/brahms/Title_Page.html. 2009.09.30.
100 Tuckwell 1983: 77.

101 J, Brahms: Thematisch-Bibliographisches Werkverzeichnis (M. L. Mc Corkle). (Miinchen: Henk
Verlag, 1984): 144.

102 Ludwik Erhardt: Brahms. ford. Hary Judit. (Budapest: Zenemiikiad6, 1978): 153.
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naturkiirton jatszott. A kivalasztott Wilhelm Kleinecke a Bécsi Operahdz masodik
kiirtose volt. Ugyanitt els6 poszton a kitlind Richard Levy iilt, Rudolf unokadccse,
aki mar a modern ventiles véltozaton fuijt. Ebbdl is lathat6, hogy Brahmsnak
fontosabb volt a natirkiirt hangja, mint a jatékos rangja — hiszen Levyt is felkérhette
volna.'®

A szerz0 meg is indokolta hajthatatlansigéat: ,,Ha az el6adét a fojtott hangok nem
késztetik a lagy hangzds létrehozdsara, a zongora €s a hegedii nem kényszeriil
alkalmazkodni hozz4, és a hangzds kezdettél fogva nyers lesz.”'™

Magyarorszagon 1891. januar 19-én mutattdk be: Brahms jdtszotta a zongora
sz6lamot, Hubay Jend a hegediit, és Dreschner Raimund az Operahdz elsokiirtdse

volt a tri6 harmadik tagja.'®’

A Fovarosi Lapokban Major J. Gyula igy szdmolt be err6l a kamaramiirdl:

Ez a miivek koziil a legélénkebb hatdst tette... Benne nyilatkozik a
legfrissebb invencio [sic!], és a harom hangszer egyiittesébe a szerz6 hol erdt,

hol meleget 6ntott! '

Erdekes, hogy a korabeli kiirtosok sem mind osztottdk Brahms nézetét, voltak,
akik mar tdlhaladottnak tartottdk a ventil nélkiili hangszert. Ezt az a levél is jelzi,
amelyet Clara Schumann irt a szerzonek egyik koncertje utdn, melyen a kiirt tri6 is
elhangzott. 107

Brahms még akkor is melldzte a billentyliket, mikor Wagner mar rég kihasznalta

az 1j ventilkiirt elényeit.

103 J. Garrett: Brahms: Horn Trio — Background Analysys for Performers. Phd Diss. The Juilliard
School, 1998. www.osmun.com/reference/brahms/Title_Page.html. 2009.09.30.

104 Allgemeine Musikalische Zeitung (1899). In: Joshua Garrett: Brahms: Horn Triackground
Analysys for Performers. PhD diss. Juilliard School,1998.

105 Barna Istvan: ,,Brahms és Magyarorszag”. In: Ludwik Erhardt: Brahms. ford. Hary Judit
(Budapest: Zenemtikiadd, 1978): 377.

106 Major J. Gyula: Févdrosi Lapok 1891.Jan.20.

107 Dein Trio hatten wir schon einstudierte, und der Hornist war vortrefflich! Freilich hatte Er
Ventilhorn, zum Waldhorn war er nicht zu bringen.”: Coblenz, den 22. Dec. 1866. Clara Schumann
levele Brahmsnak. In. Briichle-Janetzky 1976: 231.
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Ennek ellenére, vagy éppen ezért, nem dllithatd, hogy Brahms szdélamai
egyszertiek lennének. Nézziik példdul a masodik szimfénia hosszu sz616jét: ritkdn
haszndlt transzpoziciéban van, (H-kiirt) és nagyon kromatikus, ami tovabb neheziti a

jatékos dolgat.

Adagioc non troppo

BiL

7. kotta

Vagy az Akadémiai Unnepi Nyitdnyban a harmadik-negyedik kiirt jatszanival6ja
az animato résznél: tele van fojtott hangokkal, melyek éles kontrasztban éllnak a
nyitva fijtak hangszinével. Gyors tempdja miatt natdrkiirton is virtuéz technikat

feltételez.

8. kotta

A ritkdn jatszott D-ddr szerendd (op.11) — hosszd, dallamos kiirt sz616, amelyhez
teljes mértékben uralni kell a helyes 1égzéstechnikat, hogy végig tudjuk jatszani.

Adagio non troppo
Hn.(F)
Solo . "

9. kotta
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Az 1. szimfénia findléjanak témdja nem Brahmst6l, hanem egy alpesi
kiirtszigndlbdl szarmazik, melynek Svéjcban volt fiiltantja 1868-ban, amirdl Clara

Schumannak kiildott iidvozlo levelében (kottaval egyiitt) be is szamolt.
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A bemutaté utdn Clara Schumann igy ir errdl a részrol:
A zsenidlis bevezetés komor és Oszinte megrendiiltsége csak fokrdl fokra
oldédik fel a tétel napsugaras motivumaban, amely a szivet valdsaggal felemeli,

amint a hosszii, bords napok utan felfrissit a tavaszi levegé.'®
Barry Tuckwell a 20. szdzad sokoldalu kiirtmiivésze egy jubileumi interjiban azt
nyilatkozta, hogy pélydja sordn Brahms miveit jitszotta a legszivesebben. Hogy
miért?
Minden hang, amit Brahms szimfénidiban, versenymiiveiben, szerenddjaiban
kiirton kell megszolaltatnod, igy érzed, mintha neked szdnta volna. Gyonydriien

irt kiirtre. Megértette a hangszert. Még ha nem is sz6l6t jatszol, az az érzésed,

hogy valami alkotét, épitot és faradtsagot, megérét csinaltal.'”

2.4.6. Strauss

Richard Straussndl (1864-1949) érte el csicspontjdt a kiirt haszndlata a romantikus
zenében. Kora gyermekkoratdl érték élmények a hangszerrel kapcsolatban, hiszen
atyja, Franz Strauss (1822-1905), udvari kamarazenész, kordnak egyik legkivalobb

kiirtése volt, aki rdaddsul maga is irt néhany zenedarabot. Hans von Biilow ,,a kiirt

108 Jdézi: Berlasz Melinda: U.6: ,,Johannes Brahms:1.Szimfénia” In: Kro6 Gyorgy (szerk.): A hét
zenemtive. 1973/3. ( Budapest: Zenemikiad6, 1973): 97-109. 107.

109 Barry Tuckwell: ,,A Life with French Horn” Melbourne University Up Close Episode 21.: 3.
upclose.unimelb.edu.au/transcript/21 2009.09.30.
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2

Joachimjéna nevezte.''" Az idésebb Strauss leplezetlen ellenszenvvel viseltetett
Wagner muvei irdnt, amit nem is rejtett véka ald. Miivészi nagysdgarol tanuskodik,
hogy feliil tudott emelkedni személyes meggy6zddésén, mikor a Trisztdn vagy a
Mesterdalnokok miincheni bemutatdjan kivédléan jatszotta az elsé kiirt szélamot.
Wagner meg is jegyezte elismerden:

,Ez a Strauss kiallhatatlan fické, de ha fiij, nem lehet r4 haragudni!”'"!
Igy tehat mondhatjuk, hogy Strausst mdr sziiletésétél kapcsolatba keriilt a kiirttel:

,»Anydm mesélte, hogy csecsemOkoromban a kiirt hangjara nevetéssel, a
hegediiére sirdssal reaga’tltam.”112

Richard Strauss életmiive pdratlanul gazdagon tdrja elénk a kiirt minden
lehetdségét (egyesek szerint lehetetlenségét is), operdiban csakigy, mint szimfonikus
kolteményeiben.

Els6 jelentds szimfonikus kolteményében, a Don Juanban (1888) a masodik téma

a négy kiirton unisondban jelenik meg.

1. = 4. Hom in F

- d:;;w%i

10. kotta

A bemutatéra késziilve igy ir apjdnak Weimarbol:

Egész kitiinden megy. Orommel allapitottam meg, hogy a hangszerelés terén
ismét eldre 1éptem. Remekiil sz6l és pompdsan hallhaté minden, még ha szegény
kiirtosoket és trombitdsokat valéban sajndltam. Egészen belekékiiltek a fijasba,
oly faraszté a szélamuk. Még szerencse, hogy rovid a darab. A hangzds csodds

volt, 6ridsi tiiz és bujasag. A miinek itt pokoli hatdsa lesz'" (1889. nov.8.)

Szoélamai 6ridsi kovetelményeket tdmasztanak a jatékosokkal szemben: elvirja a

teljes hangterjedelem hasznalatit, még az egyébként magas szélamot jatszéd

1
1

=

0 Tuckwell: 135.

1 Janetzky 1977: 86.

112 Batta Andras: Richard Strauss (Budapest: Gondolat,1984): 18.
113 Batta Andrés: Richard Strauss (Budapest: Gondolat, 1984): 62.

oy
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kiirtosoktdl is, rendkiviili alloképességet, széles dinamikai skdalat, €s néhol
fuvolaszerli konnyedséget, virtuozitast.
1898 juliusdban igy ir késziild miivérdl:
...belsé sziikségleteknek engedve most egy nagyobb szimfonikus kolteményt

komponalok, Hési élet cimmel, Esz-dirban, nagyon sok kiirttel, ami ugyebar a

hésiesség jelképe...'™

Valéban, a ,,HOs” névjegye a nyolc kiirt unisondjaban jelenik meg, és a darab tele
van sok hélds (és hdldtlan) kiirtolnivaloval, némelyek szerint ez is Strauss egyik
kiirtversenye, de ezt a szerzd szinte barmelyik szimfonikus kolteményérdl el lehet
mondani.

A kiirt érzelmes oldala is megmutatkozik az epilégusban: ,,A hds menekiilése a
vilagtol és megtisztuldsa” — bar nem val6szinti, hogy az ekkor 34 éves és nagy karrier
elott all6 szerz6 valéban komolyan foglalkozott a visszavonulds gondolataval, az els6
hegedli és a kiirt parbeszéde (a feleség és a hos) mégis valéban nagyon lirai
lecsengése ennek a miinek.

Strauss gyakorlé karmesterként tisztdban volt a hangszerek lehetdségeivel, de
zeneszerzOként kitagitotta a hatdrokat. Berlioz hangszerelésrdl irott tanulményét is
kiegészitette, és kicsit dtdolgozta 1905-ben. '

Az a tiz aranyszabdly, amelyet a fiatal karmesternek, Hans Knappertbuschnak
ajanl megszivlelendd tandcsként, szintén tapasztalatat €s gyakorlatiassagat bizonyitja,

€s nem nélkiiloz némi humort sem. Ime, néhany ezek koziil:

4. Soha ne nézz bétoritdan a rezekre, kivéve, ha ropke pillantdssal beinted dket.
5. Ezzel szemben ne téveszd szem elOl a fafuvokat és a kiirtoket, ha mar
egyaltalan hallod 6ket, mdris til hangosak.

6. Ha tigy véled nem elég erések a rézfiivok, kétszeresen halkitsd le éket.''®
Apjara nemcsak memodr feljegyzéseiben emlékezik, de az ¢ szellemében, a sziil6i
haz zenei idedljaira emlékezvén komponadlja a II. kiirtversenyt és a Capriccio végén
elhangzé lirai Holdfényzenét.
Franz Strauss egész életében féltd gonddal €s nem kis biiszkeséggel kovette fia
zeneszerzOi palyajat:
»Richard a kompondlashoz valé tehetséget a Mindenhaté Istent6l kapta, a

‘o2 . Lot 2 . / 117
szeretetet, az érzéket a kiirt megértéséhez viszont télem.”

114 Jdézi: Meixner Mihély: U.6: ,,Richard Strauss: Hdsi élet”. In: Kro6 Gyorgy (szerk.) A hét
zenemiive 1976/2 (Budapest: Zenemitikiadd, 1976): 70.

115 Berlioz—Richard Strauss: Instrumentationlehre. (Leipzig: Peters, 1905)

116 Batta Andrés: Richard Strauss. (Budapest: Gondolat, 1984): 242.
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2.4.7. Mahler
Mahler rajongéssal, de némi fenntartassal hallgatta Wagner miiveit. Ot nem vonzotta
szinpadi megval0sitas lehetdsége, tiszta zenét akart.

Richard Straussal is j6 kapcsolatot dpolt, Strauss 1895 marciusdban egy berlini
hangversenyén Mahler 2. szimfénidjdnak hiarom hangszeres tételét is bemutatta.
Mahler tudta, hogy nemcsak ezért tartozik haldval zeneszerzd kollégdjdnak, hanem

még a talajt is Strauss zeneszerz0i munkassiga készitette el6 szamara:

Eltekintve attdl, hogy ha Staruss sikerei nem nyitjdk meg eléttem az utat, gy
allnék itt a miiveimmel, mint valami szornyeteg, a legnagyobb 6rém a szimomra

az, hogy kortarsaim kozott ilyen harcostarsra, ilyen alkotétarsra leltem.'®

Azonban az ,,06ncéli hangfestéstol” idegenkedett, és eszébe sem jutott volna olyan
cimeket és programokat aggatni szimfonidira, mint azt Strauss tette.

Mahler egy ujfajta zenekari nyelvet dolgozott ki, mely fanfarok, induldk,
landlerek és keringdk dallamvilagét izgalmas hangszerelésben és hangzdsban mutatta
be, igen fontos szerephez juttatva a kiirtoket, egyben nagy kihivdsok elé allitva a
jatékosokat.

Strausshoz hasonléan ¢ is egyike volt azon kiemelkedd zeneszerzoknek, akik
meglattdk és felismerték a ventilkiirt jelentoségét €s lehetdségeit, é€s a végletekig
kihasznaltdk azt. Bar nem irt versenymiivet, de sok jelentds szo6l6t és fontos zenei
anyagot bizott a kiirtokre. A 3. szimfénia kezdete a nyolc unisono kiirttel biztosan
meglepte a korabeli kozonséget. A tétel cime: Pan ébredése — bevonul a nyar. A

kiirtok hasznélata tehat Mahlernél is 6sszekapcsolhat6 a természettel.

117 Das talent zum Komponieren hat Richard von Gott, dem Allméchtigen, die Liebe, das Gefiihl
und den Verstand zum Horn hat er aber von mir”. In: Janetzky 1977: 86.
118 Kurt Blaukopf: Mahler. (Budapest: Gondolat, 1973): 147.
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11. kotta

A harmadik tételben egy obligat kiirt szélamot rendel a négy tutti kiirthoz.
Val6dszintileg ennek az elhelyezkedését valahol mashol képzelte el, kiilonben elég lett
volna 1-t6l 5-ig szdmozni a sz6lamokat, ugyanakkor ismert tény, hogy Mahlert
foglalkoztatta a hangzas a zenekar térbeli elrendezése szempontjabdl is.

Az 5. szimf6nidrol igy irt:

Olyan nehéz eljatszani az egyes szélamokat, hogy voltaképpen csupa
szOlistdra volna sziikség. Igen pontos zenekari- és hangszerismeretem
kovetkeztében a lehetd legvakmerdbb passzdzsok és mozgasok csusztak ki az
ujjam alol.'"’

Valéban, nem tdlzott a szerzd. Richard Strauss mellett 6 a masik komponista,
akinél a hangszer teljes hangterjedelmét birtokolni kell, emellett a legnagyobb
dinamikai kiilonbségeket is meg kell valdsitani, a lehetd legszélsdségesebb formédban
is. Nagy alloképességet és rendkiviil gyors alkalmazkoddoképességet kivannak kiirt
szO6lamai, hangerd tekintetében is nagyon véltozatos: a legfinomabb pianissim6tdl a

legrobosztusabb fortéig kell ivelnie a dinamikai skdldnak.

119 K. Blaukopf: Mahler. (Budapest: Gondolat, 1973): 231.
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12. kotta

(Mikor 1908-ban meglatta a Niagara vizesést, allitélag igy kidltott fel: Végre egy
fortissimo!)

A viszonylag ritkdn jatszott 7. szimfénidban két ,.Ejjeli zene” tétel is van. Az
egyik két kiirt parbeszédével, duettjével kezdddik. A tétel végén pedig egy igen
hosszu és faraszté kiirt sz6l6t hallhatunk, ami bizonyéra sokkolta a bécsi kiirtosoket,
mikor eldszor talalkoztak vele.

A masodik ,,Nachtmusik” is komoly prébatétel, ha be akarjuk taratani a szerzd
eldirdsait, ugyanis nem sok lehetdséget hagy a levegdvételre.

A 9. szimfénidban is hasonlé kihivdsokkal taldlja szemben magat az elsokiirtos.
Ez nem pusztin egy duett a fuvoldval, a dallam csak folyik megéllithatatlanul és

sehol egy kézenfekvd, igazdn taldlé hely, hogy levegdt vegyen a jatékos.

2.4.8. Osszefoglalas

A kiirt teljesen kiforrott konstrukcidoként, dsszetéveszthetetleniil egyedi jellemzokkel,
ugyanakkor nagyon jol keverhetden, alkalmazhatéan érkezett meg a romantika
zenekardba. Miutdn a kiirtosok megismerték, elfogadtdk a billentyls kiirtot, és egyre

jobban elsajétitottak kezelését, a zeneszerzOk is kezdték bétrabban haszndlni, és
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egyre szovevényesebb és fontosabb szélamokkal lattdk el. A klasszika kori kiirt
pedalhangjai mar rég a multba vesztek.

Berlioz kezdeti idegenkedése a ventilektdl, és Wagner értetlensége is jol példazza,
hogy a nagy komponistdk sem ismerték fel azonnal ennek a forradalmi djitdsnak a
jelentOségét, felhasznalhatosdgat. Richard Straussndl és Mahlerndl viszont maér
szinpompadsan és teljes fegyverzetben jelenik meg a kiirt, €s nyoma sincs az egykori
primitiv hangszernek, amelybdl kifejlodott.

Henri Kling'®® a 20. szdzad elején megjelent hangszerelésrél sz6l6 miivében a
kiirtr6l, mint ellentétes karaktereket is drnyaltan bemutatni képes, sok arcu

hangszerrdl ir:

Ennek a szép hangszernek olyan kiilonleges, sajatsigos hangjellege van,
amely a hegyek és erddk illatdra emlékeztet, és a vaddszat élvezetére hiv
benniinket. A kozépsé fekvés telt hangjaival a titokzatossdgot festi, a rovid
hangok a rejtélyes hangulatok kival6 dbrdzoldsdra szolgélnak.

A tompitott hangok, ha ezeket er8sen fijjidk, nyomasztd, hatborzongatd
hangszint adnak. Akkor ezek a tompa, de mégis sotét, fenyegetden harsogd
hangok a bossziit, a félelmet, a nyomort, a veszélyt, a borzalmat, az 6rdogit és a
vészhirdetdt, vagy a haragot, diihot, a fdjdalmat is kifejezhetik. Ezzel szemben ha
ezeket a tompitott hangokat halkan és kitartott hangon fujjak, akkor fdjdalmas,
kellemetlen, szorongé érzésre izgatnak, egyszdval: ezek a hangok nagyon
alkalmasak az olyan helyzetek ecsetelésére, amelyben az emberi 1élek ugy érzi,
hogy az ellene eskiidott sors zsdkmadnya, jatékszere lett. E mellett a gazdag, oly
sokféle érzés kifejezésére alkalmas kiirt még az emberi hangot is tudja utdnozni,
de erre egy olyan fuivds alkalmas, aki a hangszerbdl ki tud hozni egy kerek, puha,
érzékeny hangot. A kiirtnek kiilonlegesen messzemenden sajatos hangdrnyalata
teszi lehet6vé, hogy ez a sokoldald, ellentétes hatdst keltse. A kiirtnek van egy

romantikus szinezete is, és eléadhat kedves, vagy epekedé dallamot is."*'

"2 Henri Kling a genfi Conservatoire kiirt- és zeneelmélet professzora volt, valamint Mozart
kiirtversenyeit is az szerkesztésében adtak kozre.

"2l H. Kling: Modern Orchestration and Instrumentation. The Art of Instrumentation. 3d. ed. trans.
Gustav Saenger (New York: Fischer, 1905): 122-123.
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lll. rész

3.1. A klirt, mint széléhangszer

Az el6z0 két részben a kiirt technikai fejlodését, majd a miizenében betoltott szerepét
€s — a hangszer fejlodésébol kovetkezd — véltozdsat tekintettiik at.

A harmadik részben a Kkiirtr6l, mint sz6léhangszerrdl szeretnék irni, egyben
megemlékezni azokrdl a jatékosokrodl, akik mesterségbeli tuddsukkal, és néha a
hangszer lehetdségein tullépd teljesitményiikkel inspirdltdk a zeneszerzOket arra,

hogy versenymiiveket komponaljanak a kiirtre is.
3.2. A clarino korszak — kurtvirtuozok kora

A 18. szdzad masodik felére kialakult a mar kordbban emlitett clarino-jatékmaod.

A nagyon magas regiszterre specializalodott jatékosok koziil legaldbb egy
megtaldlhat6 volt minden hercegi udvarban, és az udvari komponistdk boven ellattak
Sket fdjnivaléval.'

A kiirt naggya tételében fontos szerepet jatszottak a Csehorszagbdl és a dél-német
régiébol kikeriild jatékosok.?

A regensburgi, mannheimi, és Otingen-wallersteini, drezdai zenekar kiirtdseinek
kivalo képességérol és képzettségérdl képet adnak a sokszor igen virtuéz és nagyon
magas fekvésli zenekari kiirt szélamaik, és az udvari zeneszerzok szolo, vagy két

kiirtre irott versenymiivei.

3.2.1. Telemann

A legkorabbi kiirtversenyek szerzdjeként Vivaldi mellett® Georg Philipp Telemannt
tarthatjuk szdmon.' Bar sajit bevalldsa szerint nem nagyon kedvelte a
versenymuveket, mégis szdmos concertét irt egy, vagy tobb szdélohangszerre,
zenekari kisérettel. Az 1733-ban keletkezett ,,Musique de Table” ciml gyljtemény is

tartalmaz jénéhdnyat a két kiirtre komponalt versenymiivek koziil.”

1 Reine Dahlquist 1991: 58.
2 Thomas Hiebert: ,,The Horn in the Baroque and Classical Periods”. Trevor Herbert and John
Wallace (szerk.) The Cambridge Companion to Brass Instruments. (Cambridge: Cambridge
University Press, 1977): 103-114. 103.
3 F-ddr kettdsverseny kiirtre, RV.538.

Dobszay Agnes: , Kisérofiizet”. In: Kiirtversenyek. Telemann, Haydn. Friedrich, Hungaroton
SLPD 12992. 1989.
5  Morley-Pegge 1960: 84.
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Erdekes darabja a szérakoztaté programzenének a Hamburgban keletkezett Alster-
szvit (TWV55 No. F11).

Els6 alkalommal 1725. junius 4-én hangzott fel Brunswick-Liineburg herceg
latogatdsa alkalmdval.® Az Alster-t6 Hamburgban 1évé mesterséges t6 — ez szolgalt
névadoul és egyben helysziniil a szvithez. A vondskar és a harom oboa mellett a
négy kiirt szol6hangszerként jelenik meg. A francia tipusu nyitdny akar szabad téren
is elhangozhatott.

A kirtok a kovetkezO tételekben ,,visszatérnek” a természethez. Telemann
szamtalan hangutdnzé feladatot biz rajuk: békabrekegést — ahogyan a tétel cimek is
sugalljak. A tovabbi tételek is a természetet dbrazoljak, jé alkalmat teremtve a
kiirtoknek a kiilonb6z6 hangutdnzé effektusok keltésére:

e [II. Visszhang a téndl

e [V. Hamburgi harangok

e V. Alster pasztorok tanca
e VII. Békék és varjak vitdja
e VIII. Pan nyugovora tér

e [X. Pasztorok és nimfak sietOs tavozasa

3.2.2. Drezda
Drezdaban a trombitdsok céhe megtiltotta tagjainak a dupldzast, azaz a kiirton val6
jatékot.

Ennek koszonhetden ebben a varosban voltak olyan hangszeresek, akik csak a
kiirtre specializdloédtak, és ennek kovetkeztében igen magas szinvonalon mivelték
ezt a hangszert.

Koz€jiik tartozott Hoffmann, Schindler, Haudek és Hampel is.”

Ezt a magasan fejlett kiirttechnikét bizonyitjdk azok a kiirtversenyek, melyek a
varosban mukodo zeneszerzok kezei kozil keriiltek ki. Hasse, Heinichen és Zelenka
mivei mellett Svédorszagbdl is eldkeriilt egy tizennyolc darabbdl all6 kiilonleges
gyljtemény, mely a 18. szdzad elsé felében Drezddban alkoté komponistdk kiirtre
ifrott versenymiiveit, €s olyan kamarazenei miiveket tartalmaz, melyekben a kiirt

szintén foszerepet jatszik.

6 Lin Foulk: ,,Kiséréfiizet” In: Concertos for Four Horns. Telemann, Héndel, Haydn, Schumann.
American Horn Quartet. Naxos 8.557747.2005. 2-3.
7 John Humphries: The Early Horn (Cambridge: Cambrige University Press, 2000): 9.
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A Lund Egyetem konyvtaraban talalhaté kéziratok valdsziniileg egy utazé kiirtds
masolataiként jutottak Svédorszdgba, aki maga is megfordult Drezddban, és meritett
az ottani gazdag termésbal.

Ezek koziil kiemelkedik J. J. Quantz két izgalmas concertéja magaskiirtre, tovabbi
kettd Forstertdl, a Graun fivérektdl és Reinhardttdl, akinek kiirtversenye nagyon
sportos technikdt igényel. Taldlhat6 még Schulz, Rollig, Gehra és Knechtel tobb
miive, és négy anonim komponista darabja ebben a gylijteményben. Az egyik

szerzOje Georg Melchior Hoffmann lehet, egy masiké pedig Hampel, a kiirtos.

3.2.3. Knechtel
A Lund-gylijteményben megtaldlhatd egy versenymii Knechtelts1®: ,,Concerto, ex D-
dur del Sigr Knechtel”.

Az elsO tételben a szélohangszer gyakran eléri a d’’’-t, az utolsé belépéskor az
f>’’-et, a harmadik tételben pedig a g’*’-t.

A gylijtemény 11. darabjdnak nincs feltiintetve a szerzdje, de stilusabdl arra lehet
kovetkeztetni, hogy ez is Knechtel miive.’
A ,,Concerto, ex Dis-dur” sz6l6 része még nehezebb. A d’’’ és az e’’’ gyakran
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2t eeffet .Y fapfez fPesee,,

e

apn? epf =E Lo gap = =F Lo f oo _
e S=ESs e = —
!J 1

1. kotta: Knechtel: Concerto, ex D-dur I, (Allegro), 56-60

3.2.4. Neruda

Az utébbi években keriilt eld egy masik, ugyancsak nagy magassdgokat tartalmazé
kiirtverseny, amely szerzéjének Nerudat tartjdk. A miivet Pragdban taldltak,'® ahova
az oseki monostorbdl keriilt. Neruda 1750-t61 allt alkalmazasban, Drezdaban, tehat
feltehetoen Knechtelnek irta, aki ebben az id6ben volt ott kiirtos.!! A ,,Primo

9999

Concerto in Es™” tobbszor eléri a f’’-et. Knechtel mellett Hampel volt a masodik, és

¥ Johann Georg Knechtel 1753-t6] 1755-ig volt tagja a drezdai udvari zenekarnak, mint elsékiirtds.

In: Dahlquist 1991: 59.

9 Dahlquist 1991: 60.

10 Narodni Muzeum, Praga. Muzeum Ceske Hudly, Sign. XXXII-A-52. Modern Edition: E. Tarr
(Bulle: Ed. BIM, 1990.)

11 Dahlquist 1991: 62.
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a késobb szintén hiressé lett Haudek volt a harmadik kiirtos a drezdai udvarban, aki
aztan Knechteltdl vette at a stafétit, miutan az felhagyott a kiirtdléssel (valdsziniileg
fog vagy szdj problémdk miatt), és csellén folytatta a zenei palyafutdsat.'

A 18. szdzad kozepén mas szerzOknél is taldlhatunk igen magas szélamokat:
Leopold Mozart: Sinfonia da Caccia (1755 koriil).

Az 1id6sebb Mozart zenepedagégusként (egy nagyhatdsi hegediiiskola
szerzOjeként), és zeneszerzoként is ismert. Kortdrsai is jelentés komponistanak
tartottdk és a kozonség korében is népszeriiek voltak miivei, elsdsorban a
programzenék, mint a Parasztlakodalom, vagy a Zenés szdnkozds és ezek sordba
illeszkedik a Sinfonia da Caccia is. A négy kiirton kiviil a szerzd éltal eléirt harom
puskaldvés gondoskodik a vaddszat karakterének igazi megjelenitésérél.’”” A mii
haromtételes, klasszikus szimfénia. Az elso tételben a G- és D-kiirtokre ,,irja szét” a
dallamot. A mésodikban természeti jelenség dbrazoldsira a kiirtok visszhanghatdsat
haszndlja ki (a gusto d’un echo). A harmadik tétel (Meniiett) tridjaban pedig csak a
négy kiirt jatszik basszus kisérettel. (A kéziratot az oOttingen-wallersteini udvari

konyvtarban érizték.)"

3.2.5. J. J. Stamitz
Stamitz a Mannheimi szimfonikus stilus egyik kiemelked6 alakja. Minden bizonnyal
irt versenymiiveket kiirtre, a kottdk azonban elvesztek, csak egy listin maradt irdsos
nyomuk, amelyet Fulddban vetettek papirra 1788-ban, melyen Stamitz mas miivei is
(tdbbek kozt egy trombitaverseny) szerepelnek. '’

Esz—dur szimfénidjanak két valtozata is ismert egy atlagos szélammal, a masik
sz010 kiirttel. Az elso tételben és a tridban is g’ —t kell fijni, Esz-kiirtben.

Egy D-dir hangnemi, szintén kétfajta kiirt szélammal maradt fenn, bar

gyanithat6, hogy a szélisztikusabbat Franz Xaver Pokorny adta hozz4.'®

12 Dahlquist 1991: 63.

13 Dobszay Agnes: ,Kisérofiizet”. In: Kiirtversenyek. Telemann, Haydn. Friedrich, Hungaroton
SLPD 12992. 1989.

14 Morley-Pegge 1960: 85.

15 W. Lewalter: ,,Zur Gesichte der fiirstbischoflein Hofkapelle in Fulda”. (1959): 87. In: Dahlquist
1991: 66.

16 Deutsche Staatsbibliothek. Berlin M5322
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Stamitz, Symphony Eb-6a, I, Presto, 186-205, Corno I in E-flat.
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Stamitz, II, (Menuet), Trio, 9-16, Corno in E-flat.

2. kotta: Stamitz: Esz-dar szimfonia

Stamitz valésziniileg Josef Ziwininek irta magas szélamait, aki ebben az idoben

Mannheimben volt elsokiirtos (,,Primarwaldhornist”).17

3.2.6. F. X. Pokorny
Stamitz kiirtversenyei nem, de az elébb mar emlitett Pokorny concertoi
fennmaradtak. 1745-1766. kozott szimfonidiban és versenymiiveiben Friedrich
Domnich (Heinrich Domnichnak, a parizsi Conservatoire késobbi kiirtprofesszoranak
apja) és Johann Thiirschmiedt kiirtdlnek.

1754-ben szeptember 14-én mutatjdk be két kiirtre irott Esz-dur versenymiivét,
melyben az els6 szélam f*’-ig kiszik fol. Ezen kiviil irt egy F-dar és egy D-dur
hangnemti  kettOsversenyt, mindkettét 1760 koriil. Versenymiiveinek és
szimfénidinak els6 szdélamai nem kisebb kirtosnek késziiltek, mint Johannes
Tiirrschmiedtnek'®.

Pokorny — Tiirrschmiedtttel egyiitt — csatlakozott a regensburgi zenekarhoz, mikor

az ottingeni zenekart 1766-ban feloszlattak.

3.2.7. Sperger
Sperger kordnak legnevesebb nagybdgdvirtu6za volt. Albrechtsbergertol tanult
zeneszerzést, 1778-ban a Bécsi Zenemlvészek Tarsasdga felvette tagjai kozé. 1777-

tol 1783-ig Pozsonyban, Batthydny Jozsef kardindlis, biboros, hercegprimds

17 Fitzpatrick 1970: 123.
'8 Dahlquist 1991: 67.
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zenekardnak vezetdje lett. 1783. és 1786. kozott Erdédy grof szolgalatiba Allt
(Fidisch-Burgenland). Majd Bécsbe koltozott, késobb a Mecklenburg-Schwerin
udvar alkalmazta."

D-dudr és Esz-dur kiirtversenyeiben 6 is gyakran haszndlja a 16. felhang feletti
hangkészletet. A miivek stilusabdl kovetkeztetve a D-ddr a kordbbi, 1779 koriil, az
Esz-dir a késdbbi (1787) keletkezésti mii. A kordbbi mil partitirdban, az Esz-dudr
sz6lamokban maradt fenn.

A D-ddr kiirtverseny tobbszor eléri a e’’’-t ,néhanyszor a g’’’ -t is. Fojtott
hangokat alig tartalmaz, néhdny b’ és f* kivételével, ami gyors tempoban ajakkal is
korrigélhat6.

Sperger ezt a koncertjét Anton Boecknek ajanlhatta, aki ebben az idoben Paul
Rauval egyiitt a zenekar tagja volt, amint az a Batthydny-archivumban
megtaldlhat6™.

Jatszhatta még Carl Franz is, aki 1782-ben szerzddott a Pozsonyi Zenekarhoz.
Egyforma konnyedséggel jatszott a mély és magas regiszterben egyardnt, és az
olmiitzi évek alatt, von Egk hercegérsek zenekardban, elsajatitotta a stopf-technikat
is.?!

Az Esz-durban frott kiirtkoncert valamivel kevesebb magas hangot tartalmaz, de
itt is el6fordulnak a d’”’-k, ’*’-k és egyszer eléri a g’’’ -t is (rdaddsul Esz-kiirtben).

Ez a ml azonban hosszabb és sokkal tobb fojtott hang fordul el6 benne,

mint a D-ddrban.

He4
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I, Allegro moderato, 42-43

111, Rondo, Allegro moderato, 86-92

3. kotta: Sperger: Concerto per il Corno primo in D

' Szaléczy P.: Elfeldett zeneszerzék (Budapest: Typotex, 2007): 151-152.

* Dahlquist 1991: 71.
21 Fitzpatrick 1970: 196-197.
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3.3. Klasszikus kurtversenyek

A Hampel nevéhez kotodo udjfajta jatékmod elterjedésével parhuzamosan a magas
regiszter haszndlata fokozatosan hattérbe szorult, feleslegessé valt. A kiirtosok nem
voltak rékényszeritve kizdrdlag a legfels6 oktdvok haszndlatira, és a zeneszerzok
kezét sem kototte meg a hangszer ezen korlatoltsaga. A kromatikus lehetdségekkel a

komponistdk eszkoztara is kiboviilt.

3.3.1. Haydn

Josef Haydn kiirtkezelését, hasznalatit, kiirtre {rdsat nagyban befolydsoltdk
lehetdségei. Nagy orommel vette tudomasul, mikor végre jol képzett kiirtosoket
szerzOdtethetett a hercegi zenekarhoz, és nem csupdn a katonazenekar fuvdsaival
kellett beérnie. Az Eszterhdzan eltoltott évek alatt megfordultak a hercegi udvarban a
kor kivald kiirtosei,”” virtuéz szolistdi: Carl Franz, Thiirschmiedt, Steinmiiller, J.
Oliva, F. Pauer — mint azt néhdny kiilonleges szimfénia is bizonyitja:
No. 46, 47, 48, 51, 52, valamint divertimentdk kiirtokre és vondsokra (Esz-dur,
Hob. II:21, D-dir Hob. 11:22). A Divertimento a Tre — hegedire, cselldra és kiirtre —
kiilon emlitést érdemel: a kiirtirodalom egyik legnehezebb darabja, a 2-t6l a 22.
felhangig ivel a hangterjedelme.

Ezt a mlvét — a mar Spergernél is megemlitett — Carl Franznak szdnta, aki 1763-
tél 1776-ig volt elsdkiirtdos Haydn zenekaraban.” H. Fitzpatrick hatarozottan allitja,
hogy masodik kiirtosként keriilt az Esterhdzy udvarba, ahol akkor Steinmiiller volt a
$z616 kiirtos>*, aki mér 1750-t61 (tehat méar Franz el6tt) a zenekar tagja volt.

Két forrds, Morley-Pegge® és H. Fitzpatrick®® szerint is a Divertimento a Tre,
kiemelked6en nehéz darab, Steinmiillernek irddott.

H. C. Robbins Landon,”’” a hires Haydn kutaté is R. Dahlquisttal®® egyiitt Carl
Franzot nevezi meg, a mi cimzettjének.

Tény, hogy mind a két jelolt kordnak kiemelkedd hangszerese volt. Steinmiiller

még egyértelmiien a brilidns magassdggal rendelkezd clarinistdk nemzedékébdl

22 H.C. Robbins Landon: ,,Kiséréfiizet”. In:-Haydn Symphonies. Koster. Sony SK 48371. 1992. 6-7.
23 Dahlquist 1991: 71.

2 Fitzpatrick 1970: 196.

25 A. Hyatt King: Musical Times. (1945.Dec.). In: Morley- Pegge 1960: 118.

26 Fitzpatrick 1970: 196.

27 H. C. Robbins Landon: ,,Haydn: The Natural Horn”. (Koster, Archibudelli ) Sony 01-068253-10
1996

28 Paul Bryan: ,,Carl Franz, Eighteen Century Virtuoso: A Reappraisal”. Alta Musica 4 (1979), 67-
73.
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szdrmazott.” Carl Franzot — noha t5bb forrds mésodik kiirtosként szdmol be réla —
H. Fitzpatrick30 és R. Dalhlquist3 'is az 5C-s, azaz négy oktdv hangterjedelmet
birtoklé kiirtosként tartjdk szamon. Egyforma konnyedséggel jatszott a mély és
magas fekvésekben, és a fojtastechnikdban is jaratos volt, mint azt Haydn szélamai is
bizonyithatjdk. Emellett baritonjatékosként is hirnevet szerzett, mindkét hangszeren
kivaldan jatszott.

Nem kevésbé kérdésesek Haydn kiirtversenyei. A Hoboken-jegyzékben négy
versenymu szerepel. A No.l, 3 és 4 sz6l6 kiirtversenyek (Hob.VII:1,3 ,4), a No.2
Esz-dur két kiirtre (Hob.VII d:2). A No. 1-es elveszett, de biztosan az 6 miive volt,
mert a témakezdetét 6 maga jegyezet le 1765 koriil Osszedllitott miijegyzékébe
(Entwurfkatalog).”> A két kiirtre irt versenymil sajt jegyzékében nem szerepel,
Haydn masoldja viszont bejegyezte a témakezdetét abba a katalégusba, amit 1805-
ben éllitottak Ossze. Ebben azonban szerepelnek nem Haydnt6l szarmazé miivek,
tehat nem bizonyithat6 szerzdsége. A No.3-as kiirtverseny kétségteleniil eredeti mii,
Bécsben 0Orzik 1762-ben keltezett kéziratat (Gesellschaft der Musikfreunde ,Wien).

A No.4-esnek nincs meg az autografja és a jegyzékben sem emlitik. Valdsziniileg
,rekldm célokbdl” keriilt a Breitkopf cég katalégusdba ez a versenymii Haydn neve
alatt, el6szor 1781-ben. Egyik hiteles jegyzékben sem taldlhaté meg, stilusjegyei sem
utalnak egyértelmilen Haydn szerzéségére.”> A barokk és klasszikus kor hatdrdn
mozg6, mindazondltal szép és érdekes mii.**

A No.3-as (ma No.l-ként szdmon tartott) kiirtversenyt Taddaus Steinmiillernek
készitette. A mi alkalmi voltat jelzi a szerz0 megjegyzése (,,....m schlaf
geschrieben™), valamint az, hogy az utolsé oldalon Osszecserélt sorokat. A
versenymli nem bdvelkedik virtuéz futamokban, de minden tétel mély
mondanivaléval rendelkezik. Haydn mesterien haszndlja ki a korabeli Kkiirt

adottsdgait, és a dallamokat a természetes harmashangzatokra épit. Az elsd tétel

29 H. Fitzpatrick 1970: 202.

30 H. Fitzpatrick 1970: 196.

31 J. G. Meusel: Museum fiir Kiinstler und Kunstliebhaber. I:4. (Mannheim, 1788) In: Dahlquist
1991: 71.

32 Somfai L.: ,Kisérofiizet”. In: Haydn: Kiirtversenyek. Tarjani. Hungaroton LPX11513.

3 Dobszay Agnes: ,Kiséréfiizet”. In: Kiirtversenyek. Telemann, Haydn. Friedrich, Hungaroton
SLPD 12992. 1989.

34 H. Fitzpatrick feltételezése szerint ez egy eredeti versenymii, és Haydn Carl Franznak irta. In:
Fitzpatrick 1970: 196.

35 Karl Geiringer: Joseph Haydn (Budapest: Zenemiikiadd, 1978): 49, 268.
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hatdrozott témdjaval szemben a masodik lirai, melynek eldaddsdhoz egyarant
szitkséges a magas és a mély regiszter birtokldsa, harom oktdv hangterjedelemben.

H. C. Robbins Landon, neves Haydn-kutato, egy irdsdban azt llitja, hogy ezt a —
kétségteleniil eredetinek tartott — kiirtkoncertet Leutgebnek {irta. Legujabb
kutatasokra hivaltkozik,36 mikor azt irja, hogy a hires kiirts, Leutgeb (akinek Mozart
a kiirtversenyeit irta) 1763 februdrjdban leszerz6dott Esterhdzy herceg zenekardba.
Dijazasa megegyezett Haydnéval (400 forint), de egy honappal késObb elbocsatottik.

Ezt az allitdst azonban més forrdsok nem erdsitik meg.

3.3.2. Rosetti

Meg kell emliteniink a cseh szdrmazasu Frantisek Anton Roslert (1750-1792), aki
olaszosan Antonio Rosettinek hivta magit. A kor egyik vezetd szimfonistdja volt.
Gerber igy jellemzi zenéjét: , Tagadhatatlan, hogy finoman cirégatd, édesen
dédelgetd hangszinek jarjak at miveit, és ez kifejezetten igaz a fivés hangszerek
kezelésére. Amelyeket sokféleképpen és mesterien haszndl fel™’. A meckelnburgi
herceg udvardnak zenekarit vezényelte. 1773 és 1789 kozott a wallersteini udvar
zeneszerzOjeként 23 kiirtversenyt és 6 kettdsversenyt irt, tobbek kozott a kor két
nagyhirii kiirtvirtu6zanak, Johann Palsanak, és Carl Thiirrschmidtnek, (akik gyakorta
megfordultak a hercegi udvarban). Ezek koziil is kiemelkedik az Esz-dur versenymdi,
amely a mély szolamokra specializdlédott ifj. Thiirrschmidtnek késziilt, egyediilallo
kéztechnikdjanak képességeit messzemendkig kihaszndlva. Rosetti kiirtversenyei is

egyarant igénylik a mély €s magas regiszter uraldsat, valamint a virtuozitast.

Rosetti: Concerto, c¢. 1775.

in Eb

in Eb

4. kotta

36 Haydn Yearbook XVIII, 1993. In: H. C. R. Landon: , Kiséréfiizet”. In: Haydn: The Natural Horn.
Koster. Sony 01-068253-10. 1996. 8-9.

7" Gerber: Historisches Bibliographisches Lexicon der Tonkiinstler. In: Die Musik in Geschichte
und Gegenwart 11. ed. F. Bluhme. (Kassel: Birenreiter, 1963): 623-624.
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3.3.3. Danzi

Franz Danzi (1763-1826) Mannheimben sziiletett, olasz szdrmazdsi apja Stamitz
zenekardnak csellistdja volt. A miincheni zenekarba keriilt, majd a stuttgarti Kiralyi
Konzervatérium igazgatéja lett. Az & felfedezettje volt Weber. Eletmiive jérészt
favés hangszerekre irt versenymiivekbdl és kamarazenébdl 4ll.*® E-dudr koncertje a
kiirtirodalom egyik kivdlé darabja, egy elégikus hangulati Romanza, és élénk
harmadik tétellel. (1786 tavaszan, a mar t6bbszor emlitett sziléziai sziiletést virtudz,
Carl Franz egy Némeorszagi turnén vesz részt, mint szélista, ami annyira sikeres,
hogy a miincheni udvari zenekarhoz a kovetkezd évtdl leszerzddteti Franz Danzi —
mint ,,Cammermusicus”-t. Az 1802-ben kiirtre és fortepianora kompondlt Sonate
Concertante masodik tételében emlékezik meg Carl Franz énekld jatékmodjarol

Danzi.”

3.3.4. Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart zenekari kiirt szélamaiban nincsenek olyan parddés
sz0loélldsok, mint Joseph Haydn szimfénidiban, a kiirtversenyek tekintetében igen
bdkeziien bant veliink kiirtosokkel.

Mozart 1781-ben Colloredo hercegérseket elkisérte Bécsbe, ahol megismerkedett
Jacob Eisen (1756-1796) kiirtossel,** aki a bécsi Hofkapelle masodik kiirtose volt. !
Ugyanez év mdrciusdban lejegyezte egy Esz-dur versenymil két tételének vazlatait,
Eisen szamadra. Valdszinill, hogy az elso tétel teljes kiirt sz6lama elkésziilt, a kiséret
azonban csak nagyon vazlatosan maradt fenn. Mozart szokdsos munkamdédszere volt,
hogy csak késébb toltotte ki a hidnyz6 szélamokat, ez a mii azonban soha nem
késziilt el teljesen.

A 1I. tétele, mint a K.371 szdmud Koncertrondo ismeretes. Bar néhdny forrds ezt a
miivet is Leitgeb nevéhez kapcsolja, egy 1993-ban megjelent Mozart

kiirtversenyeihez irott kisérdfiizetében Robert D. Levin zenetudds egyértelmiien

Jacob Eisent jeloli meg, mint a mi inspirailéja’lt.42

*¥  Szaléczy P.: Elfeledett zeneszerz6k (Budapest: Typotex, 2007): 53.

% Fitzpatrick 1970: 196-197.

40 Robert D. Levin: ,,Kisérofiizet”. In: Mozart Works for Horn and Orchestra. Koster. Sony
Classical Sk53369. 1993. 6-8.

41 Kochel: Die Kaiserliche Hofkapelle in Wien. (Wien,1869): 91, 95. In: Fitzpatrick 1970: 205.
42 Robert D. Levin: ,,Kiséréfiizet”. In: Mozart Works for Horn and Orchestra. Koster. Sony
Classical Sk53369. 1993. 6-8.
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Ezen kiviil csak Hans Pizka emliti meg J. Eisen nevét J. A. Andre (kiadd) és
Constanze Weber levelezése kapcsan, mivel Mozart 6zvegye tudni véli, hogy Eisen
(,,Eizen vagy Eissen”) lehetett az, akinek a zeneszerzd az egyik kiirtverseny eredeti
kéziratat ajandékozta.*

Mozart tobbi kiirtversenyének megsziiletésében igen fontos szerepe volt Ignaz

Leutgebnek, ezért ejtsiink néhdny sz6t réla is.

3.3.5. Leutgeb
Leutgeb a salzburgi hercegérsek udvari zenekardnak elsoOkiirtose, aki 1770-ben
poziciéjat odahagyva koncertkorutra indult, mint szdlista. A parizsi Mercure France
kritikdjaban igen elismerden ir énekld adagidjardl és eldadasmaodjarol:

M. Seikgeb [sic!] [...] két versenymiivet jatszott a legmagasabb miivészi

fokon. Az intondcié teljes bizotnsdgardl tett tanibizonysdgot hangszerén, mely

dmulatba ejtette a szakembereket. Ezen kiviill a cantabile el6adott Adgio

mindvégig barsonyos hangon, érdekesen és teljes biztonsaggal sz6lt. **

Mozart kiirtre irott miivei nagy részét — a fent emlitett, vitatott K.370b, K.371 és
egy K.494 E-dir toredék kivételével — négy kiirtversenyt és egy kvintettet
(K.407/386¢) Leutgebnek komponélltal.45

Leutgeb igen kozeli kapcsolatban allt a Mozart csaldddal, Leopold Mozart még
kolcsonnel is kisegitette. Mivel szegényes repertodrjdval nem volt megelégedve,
ezért Mozarttol kért versenymiiveket. A barati viszony, és nem Leutgeb szellemi
képességei magyarazzak azokat a sokszor vaskosnak tlin6 tréfalkozasokat, melyeket
a kiirtverseny sz6l6 részeibe Mozart jegyzett be. Az ajanlas igy szdl: ,,Wolfgang
Amadé Mozart ezennel kegyelmet gyakorolt a szamdr, 0kor, bolond Leitgebbel,
Bécsben, 1783. méjus 27-én.”*

K.417 szamuban minden szdlobelépésnél egy-egy olasz nyelvii megjegyzés dll,

baratilag biztatva Leutgebet:

43 Hans Pizka: Das Horn bei Mozart. (Kircheim: Pizka, 1980). 237.

4 M. Seikgeb (sic!) [...] a donné deux concertos avec tout I’art possible. Il tire de cet instrument
des intonations que les connoisseurs ne cessent d’entendre avec surprise. Son merité est surtout de
chanter I’ adagio aussi parfairsment, que la voix la plus moelleuse, la plus interessante et la plus juste,
pourroit faire.” Mecure France. Mai,1770.: 164. In. H. Fitzpatrick: 164.

45 (Cliff Eisen: The Cambridge Mozart Encyclopedia. ed. S. P. Keefe. (Cambridge: Cambridge
University Press, 2006): 110-111. 247.

46 Wolfgang Amadé Mozart hat sich iiber den Leitgeb Esel, und Narr, erbarmt zu Wien den 27.
May 1783.”
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,,Onon a sor Szamdr tr, rajta... hajrd!... bravo!... batorsag... fij, de hamis!... j61
van, szegénykém... abbahagyod méar?... hédla az égnek... elég, elég!”47

Valészint, hogy ez barati évodés csupdn, hiszen Leutgeb a korszak egyik virtuéza
volt, és Mozart akarkinek nem irt volna versenymiivet, rdad4sul ennyit.

A legujabb kutatidsok eredményei48 alapjan a K.417 kiirtversenyek koziil

idérendben ez az els6 (manapsag No.2-ként tartjak szdamon).” A mii tele van virtuéz
futamokkal, braviros hangkozugrasokkal, és csillogé magas hangokkal.
A K.417 utan harom évvel Mozart 4j kiirtversenyt irt Leutgeb szdmadra, ismét Esz-
darban. Az autograf szerint négy kiillonbozo tintdval (piros, zold, kék, és fekete)
késziilt a darab, ez is a szerz6 egy tréfds megnyilvdnuldsa. A koncert 1786. jinius
26-i daitummal megtaldlhaté Mozart téma jegyzékében ,,Ein Waldhornkonzert fiir
den Leitgeb” bejegyzéssel, de sajnos nem az egész partitira maradt rank. Az elsd
tételbol — a kiilonbozd kiaddsok alapjan — hdrom, egymastol eltérd verzid is
napvildgot latott.”® Az els6 kiadds Henri Kling kozremiikodésével késziilt,”' de mar
1886-ban atdolgoztik, ez felel meg a mai kiaddsoknak.

A koztudatban No.3-ként, K.447 szamon nyilvantartott koncert a Kochel-jegyzék
szerint 1783-ban irddott, Robert D. Levin tanulmédnydban, Wolfgang Plath és Alan
Tyson stilisztikai és kottapapir vizsgdlataira hivatkozva 1787-re valdszinilisiti a
keletkezését’”. Megdllapitisuk szerint zenei nyelvezetében, hangszerelésében is
érettebb jegyeket mutat ez a versenymi, mint az el6z0 kettd. Bar a szdlo rész
kevésbé bonyolult, mint a KV.417, bensOséges karaktere miatt mégis az egyik
legkedveltebb Mozart kiirtversenyei koziil. A zenekari kiséretben klarinétok,
fagottok is szerepelnek a kiirtok mellett, ezdltal az egyik legmerészebb,

legérdekesebb hangzasi. A kozépsd, Romanza tétel is sokkal gazdagabb, mint a

47 ,...alei Signor Asino...animo...presto...su via...da bravo...Coraggio...oh, che
stonatura...Carino asinino...Ma intoni almena una, cazzo!...bravo poveretto...ah termine ti prego!-
grazie al ciel! basta, basta!” In: H. Pizka: Das Horn bei Mozart. (Miinchen: Pizka, 1980): 119.

48 Wolfgang Plath és Alan Tyson Mozart kéziratainak tanulmanyozdasai, €s a kottapapirok vizjel- és
anyagvizsgdlatai alapjdn jutottak erre az eredményre. In: R. Levin: ,,The Chronology of Mozart’s
Works”. www.whrb.org/pg/Levin_Mozart_Essay.pdf 2009.09.04.

49 Kézirat: Preussischer Staatsbibliothek, Berlin. In: Fitzpatrick 1970: 196-197.

5  Robert D. Levin: ,,Kiséroéfiizet”. In: Mozart Works for Horn and Orchestra. Koster. Sony
Classical Sk53369. 1993. 6-8.

51 Breitkopf, 1879.

> R. Levin: ,,The Chronology of Mozart’s Works”. www.whrb.org/pg/Levin_Mozart_Essay.pdf
2009.09.04.
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korébbi lasst tételek. Stanley Sadie szerint ez a tétel 1784-bdl szarmazik, és a sz€éls6
tételek késobbiek (1786-87).

A D-dir, K. 412 (No.1-ként ismert), melyet az Gjabb kutatdsok szerint™* nem
1787-ben, hanem 1791-ben vetett papirra (az autograf alapjan). Csak két tétele
maradt rank és Mozart tanitvdnya, Siissmayr fejezte be.

Mozart kiirtre frott versenymiiveibdl kitlinik, hogy a szerz6 megtartotta a hangszer
egyes karaktereit, melyek a régi vadaszkiirttdl szarmaznak (ezt elsésorban a III.
tételek vaddsz—rond6i illusztrdljadk). De a szerzd zsenialitisdt mutatja, hogy a
korabeli kiirt lehetdségeit, korlatait a darabok elOnyére forditotta: a fojtassal
megszOlaltatott hangok, hangszinek szerves részét képezték ezeknek a miiveknek,
teljesen integrdlédtak a zenei szOvetbe. A korabeli concerto-stilushoz és
hangvételhez mar sokkal tobb koze van, mint az egykori vadasz fanfarokhoz.

Talalhaté még egy darab Mozart mivei kozott, amelyben szintén Kkitiintetett

szerepet kap a kiirt, azonban ez mar nem Leutgeb nevéhez kapcsolddik.

3.3.6. Punto

1778-ban Joseph Legros a Concert Spirituels igazgatdja négy sz616 fuvés hangszerre
irando, zenekari kiséretes concerto komponaldsara kérte fel Mozartot. Négy kivalo
hangszeres szélista tartézkodott ekkor Parizsban: Raum, oboista, Ritter fagottos,
Wendling fuvolista és Punto kiirtos. ,,...Punto Blast magnifique...” — irta Mozart
apjanak egy 1778. aprilis 5-én keltezett levelében.

De ki is volt ez a Punto?

A kiirtvirtu6zok aranykoranak legendds alakja, azonkiviil hegediis, karmester és
zeneszerzO. Mar a korabeli kritika sem fukarkodott az elismeréssel: ,,Punto, minden
€10 kiirtos kozt a leghiresebb, tjra Miinchenben” — irja az Allgemeine Musikalische
Zeitung 1800. janudr 22-1 szdma.

Jan Vaclav Stich néven Csehorszdgban (Tetschen) sziiletett. A kor legnevesebb
tandrai képezték: Mateigka Prdgdban, Shindelarz Miinchenben. Hampelnél a
fojtastechnikdjat, Haudeknél a magassagat tokéletesitette, Drezddban. Mivel rosszul
viselte az udvari szolgdlattal jar6 kotelmeket és a libériat, ezért megszokott az Ot
nagylelkiien kitanittaté von Thun gréftol, és bosszijat elkeriilendd, felvette a Punto

muvésznevet.

5 S. Sadie: Mozart Grove Monografiak. ford: Révész Dorrit. (Budapest: Editio Musica, 1982.): 104.
54 A. Tyson: ,,Mozart’s D-Major Horn Concerto”: Studies of the Autograph Scores XVI1. (Harvard
University Press, 1990): 246-261.
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Szo6listaként beutazta
Europit, megfordult
Magyarorszagon, Italiaban,
Spanyolorszagban és

Franciaorszagban.  Anglidban
akkora sikere volt, hogy IIL
Gyorgy 1777-ben meghivta
tandrnak a Kirdlyi Zenekar
kiirtoseihez.

Bécsben taldlkozik
Beethovennel, aki alkalmi mu

gyanant megirja az op.17 kiirt-

zongora szondatat, melyet 1800.

1. abra: Punto, 1782 aprilis 18-dan jatszanak el a
The New York Public Library for the
Performing Arts, Miiller Collection bécsi  Hoftheaterben (nagy

Janetzky 1977: 52. . . . .
sikerrel), majd a kovetkezd

hoénapban a Budai Varszinhazban, ahol a kovetkezo kritika jelenik meg: ,,Ki az a
Beethover [sic!]? Az 6 neve zenei korokben nem ismert. Puntot természetesen
nagyon j6l ismerjiik.”™

33 éves tavollét utan visszatér sziilofoldjére, ahol a kozonség és a kritika egyarant
lelkesedéssel és nagy elismeréssel fogadja. 1803-ban, mikor tiidobajban meghal, 116
tiszteletaddssal bucstztatjadk. Komponistaként is tevékeny volt. 16 kiirtversenyérol
tudunk (melybdl a 9., 12., 13., 15., 16. elveszett), irt 103 dudt, 47 tridt, 21 quartetet.

Els6sorban kiirtre irt miiveket, féleg olyanokat, amelyekben virtuozitasat
csillogtathatta. Némi arnyék vetiil erre a munkassdgara, mivel — korabeli forrasok
szerint>® — zenét mashogy is ,,szerzett”. Sajat neve alatt adta ki (tobbek kozott) — a
turnéi sordn meglatogatott udvarok zeneszerzOinek termésébdl — Carl Stamitz,
Rosetti, €s masok, igy Sterkel, Dimmler és Nadermann miiveit.

Vitathatatlan érdeme, hogy mivészete elOsegitette, hogy a kiirt Eurdpaszerte

ismert és elismert hangszerré véaljon — sz6l6hangszerként is.

5%  Tuckwell 1983: 126.

5 Thiirschmidt beszdmoldja szerint Punto Parizsban kiadott E-dur kettésversenyét eredetileg Stamiz
irta 1770-ben Schonnek , akivel egyiitt volt a Pdrizs melletti saint-germaini birtokon Roel herceg
zenekardnak tagja. Punto egyszeriien atirta a masodik sz6lam kezdd iitemeit az els6 sz6lamba, az elsd

kiirt keriilt a masodik kottdjdba, és igy jelentette meg a sajit neve alatt.
In: Briichle-Janetzky 1976: 168.
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Mozart tehat a Sinfonia Concertante kiirt sz6lamat Puntonak szanta, de a mi 1778
tavaszan, Parizsban tervezett bemutatdja meghidsult. Kiilonb6z6 — maig fel nem
deritett — intrikdk miatt, amiben benne lehetett a keze Joseph Legrosnak is. A sokdig
elveszettnek hitt mii végiil Otto Jahn Mozart-kutaté hagyatékabol keriilt eld, de a
fuvola szélam helyett klarinétos véltozatban. A K.371 Esz-dir Rondo kapcsan mar
emlitett Robert D. Levin 1970-ben megvizsgélta, rekonstrudlta, és nemrégiben
kozreadott egy fuvolds verziot.

Létezik még egy E-dur, K. Anh 494/a jegyzékszdmi kiirtversenytoredék, a Német
Allami Konyvtar (Deutsche Staatsbibliothek, Berlin) Mozart gytijteményében.
Constanze Mozart gyakran emliti ezt a kéziratot Andre-hoz irt leveleiben.”” A
bevezetd tutti szokatlanul hosszi és teljesen meghangszerelt, a sz6l6 rész elsd
tizenhat iiteme is kidolgozott. Taldn egy tervezett nagy versenymii része volt? Kinek
a szdmdra késziilt? Talan Puntonak, akivel Parizsban ismerkedett meg? Vagy a
kivalo bécsi kiirtosok valamelyikének? Sok kérdés, melyre csak a véletlen adhat
valaszt.

Mozart kiirtversenyei kapcsan még a mi napig folynak kutatdsok, vannak
kérdések az eredetiséget, keletkezést, kiilonb6z0 kozreaddsok autentikussdgat
illetden. Ezeket érdeklddéssel és vdarakozassal figyeljik, mi kiirtosok. De
legtobbiinknek ezek a versenymiivek a mindenkori kiirtirodalom csucsait jelentik, és

»58

azt, amit Barry Tuckwell olyan taldl6an fogalmazott meg: ,,Bread and butter... a

mindennapi betevot.

57 H. Pizka: Das Horn bei Mozart. (Miinchen: Pizka,1980): 154.
58 The bread and butter concertos are, of course, the four Mozart and the two by Richard Strauss.”
In: Tuckwell 1983: 190.
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5. kotta: W. A. Mozart. Esz-dur kiirtverseny K.447, II. tétel,

a klasszikus fojtastechnika jeleivel
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3.4. Kurtversenyek a romantikaban

A barokk és klasszikus korban szdmos versenymi sziiletett tgy sz6l6, mint két
kiirtre. Nemcsak a ma mar kevésbé ismert mesterek, de jelentds zeneszerzok
(Telemann, Haydn, Mozart) keze aldl is keriiltek ki kiirtversenyek.

A romantika elsdsorban a zenekari kiirtolés kiteljesedése volt. A komponistak
szimfonidikban egyre fontosabb széldkat biztak a kiirtre. A versenymiivek viszont
nem késziiltek olyan bdségben, mint az ezt megel6z0 korszakokban, holott a
hangszer technikailag képes volt mindent eljatszani. Néhany szerzot azért mégis

megihletett ez a kiilonleges instrumentum.

3.4.1. Lortzing
Albert Lortzingot (1801-1851) els6sorban operakomponistaként tartjdk szamon.
Ezek mellett alkalmi miiveket komponalt, ezek koziil az egyik az 1820. oktéber 9-én
bemutatott Konzertstiick, kiirtre és zenekarra.

Az E-dir hangnemi, varidciés formdji koncertdarab kiilonlegessége, hogy a

szerzbje a ritkdn hasznélt klappenhornra irta a sz616t.>°

3.4.2. Saint-Saéns
Camille Saint-Saéns (1835-1921) kiterjedt munkdssdgaban a kiirt is helyet kapott.

Két miive is késziilt Romance cimmel, op.36 és op.67, kiirtre és zongorara.
Ezeken kiviil egy 1887-ben keletkezett versenymiive is ismert. A Morceau de
Concert, f-mollban (0op.94), harom tételes variacids repertoardarab, egyarant virtu6z
és érzelmes, mdig népszeri.

A bemutatét Chaussier jatszotta omnitonique-kiirton, aki nagy reputdcidonak
orvendd szolista volt abban az idében Périzsban.”’ Ez az omnitonique-kiirt az 6
fejlesztése lehetett, aminek a kiilonlegessége, hogy a négy piszton koziil az elsé
mélyitette, a masodik és a harmadik felemelte a hangot. Emiatt kiilon fogastablazatot

kellett hozza mellékelni, de 1ényegében natdrkiirt modjara haszndlta.’’

3.4.3. Weber
Kihagyhatatlan Weber is, akir6l mar esett sz6 a hangszert illetd wjitdsok kapcsén.

Néla taldlkozunk el0szor a romantikus kiirthaszndlattal. Oberon vardzskiirtjével

59 Ulf Schlawinsky: ,,Kisérofiizet”. In: Romantische Hornkonzerte. Weber, Lortzing,Saint-Saens,
Schumann. Damm. Berlin Classics."edel" records GMBh 0093242 BC. 1985.

60 J. Humphries: The Early Horn. (Cambridge: Cambridge University Press, 2000): 34.

1 Morley-Pegge 1960: 63-65.
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megteremti a természet vildgdnak misztikumat. A sok szép zenekari sz6l6 mellett
egy E-dur Concertinoval is megajidndékozta a kiirtosoket, melynek els6é verzidja
Karlsruhéban latott napvildgot, és egy helybéli muvésznek, Dautrevaux-nak
ajanlotta, a ma ismert formdjat csak 1815-ben nyerte el, amikor is Miinchenben
Rauch mutatta be.* Ez valjaban nem egy nagy lélegzet{i romantikus koncert, de egy
érdekes és bajos mil: recitativoval, népdalszerli téméval és ennek varidcidival, és az
akkoriban népszerti Polaccdval a zaré szakaszban. Ebben a miiben a szdlista a szép
kiirthangtl a virtuéz technikdig minden erényét felvonultathatja. Es még egy
kiilonlegességet is tartogat ez a darab: a korabeli kozonség korében szenzéciot
kelthetett a bemutatdja, mivel a kiirt cadenzdban a kiirtosnek akkordokat kell
jatszania. Evvel egy korabban mar ismert technikat tett Gjra népszeriivé a szerzé: ha a
jatékos az alaphangot a kiirton fujta, az akkord felsd hangjat beleénekelte-dudolta a
hangszerbe, és ha a hangkoz (éneklés) elég tiszta volt, akkor a kozbiils6 akkordhang
megszolalt. Weber volt az elsd szerzO, aki zenei foglalatba dgyazta ezt a ritkdn

hallhat6, kiilonleges effektust.
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6. kotta: Weber, Concertino

3.4.4. Schumann
Robert Schumann (1810-1856) sok kollégdjaval ellentétben nagyon érdekl6dd és
fogékony volt az djitdsokkal kapcsolatban. Szamadra a billentys kiirt egy 0j hangszer
volt — vadonatyj technikdval és kibdviilt lehet6ségekkel. Schumanndl a ventilkiirt
sajat jogan valt hangszerré, és nem a naturkiirt egy ledgazdsa, tovabbfejlesztett
véltozata volt. Koszonhetden ennek a szemléletnek a romantikus kiirtirodalom két
legimpozdnsabb darabjaval ajaindékozott meg benniinket.

Schumann alkotéi periddusdban az 1849-1850-es év kiilondsen termékeny
idoszaknak szamitott. A szerz6 fizikailag és pszichikailag kitlind allapotban, alkot6
ereje teljében volt.”> Ebben az idészakban, 1849-ben keletkezett az Adagio és

Allegro kiirtre €s zongorara (op.70), ami az elsd igazdn jelentds mi erre az uj

62 Németh Amadé: Weber. (Budapest: Gondolat, 1983): 66.
63 Tuckwell 1983: 79.
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hangszerre. A ventilkiirt minden lehet0ségét kihaszndlja, majdnem négy oktav

hangterjedelemben. B. Tuckwell meg is jegyzi konyvében:
Nagyon jol irt az 4j hangszerre, de tapintatlan volt a jatékos alloképességét
illetéen, nagyon kevés sziinetet engedélyezve neki, példdul az Adagioban 28

iitemet kell jatszani egyetlen pihené nélkiil.**

Schumann sajat miijegyzékébe 1849.
aprilis 14-én Romanze és Allegro cimen
jegyzi be.” A mi két kiilosnbozd
karakteri tétele megtestesiti a szerzd
egyéniségének kétféle oldalat, melyet az
altala alapitott Neue Zeitschrift fiir
Musikban haszndlt. Az Adagio nemes és
érzékeny (Eusebius), az Allegro tiizes és

élettel teli (mint Florestan). Clara

Schumann is el volt ragadtatva tdle,

amint azt egy levelében meg is irja: ,,A

V7R darab pompds, friss és szenvedélyes,
2. abra: ,,Pohle, Hornvirtuos” ahogy szeretem.”®® A szerz6 felbuzdulva

C. Reimers csellista litografiaja, Lipcse, 1845 ) ) . Y .
Briichle-Janetzky 1976: 230. a sikeren mar a kovetkezd évben neki is

lat masik, kiirtdos szempontb6l nagyon
jelentds muvének: ,Mostandban kompondltam egy koncertet négy Kkiirtre,
nagyzenekari kisérettel, mely gy tlinik, egyike legjobb darabj aimnak.”®’
Schumann nagy védrakozdassal tekintet miivének bemutatédja elé, egy hoénappal a
premier eldtt igy 1r:
,»Van valamim, ami érdekelheti a kozonséget: egy koncertdarab kiirtokre nagy

zenekarral, igazan biztatd, ahogy a négy Kapellhornist eljitszotta nekem.”®®

64 Tuckwell 1983: 79.

65 Barna Istvan: , Kisérofiizet” In: Kiirtmiivek. Mozart, Beethoven, Schumann. Tarjdni. Hungaroton
LPX 11354.

66 Das stiick ist prachtig, frisch und leidenschaftlich, so wie ich es gern habe!” In: Berthold
Litzmann: ,,Clara Schumann, ein Kiinstlerleben” (Leipzig, 1902): 25. In: Briichle-Janetzky 1976: 227.
67 ....und ganz vor Kurzem hab ich ein Koncertstiick fiir 4 Horner mit begleitung des groflen
Orchester gemacht, was mir wie eins meiner besten Stiicke vorkomt.” R. Schumann levele F.
Hillernek (Drezda,1849.Apr.10.) P230 In: Briichle-Janetzky 1976: 229.

68 ...ich hitte etwas, was das Publikum vielleicht interessieren wiirde: ein Konzertstiick fiir vier
Horner mit dem groBem Orchester; es hat mir auch gut gefallen, wie es mir die vier Kapellhornisten
vorgeblasen.” Schumann levele F. Davidnak. (Drezda, 1850. Jan. 14.) P244

In: Briichle-Janetzky 1976: 230.



Kecskés Gyorgy: A natdrkiirttdl a ventilkiirtig 84

Tehat 1850. februdr 25-én bemutattdk a Kongzertstiickot Lipcsében, Pohle,
Jenichen, Leichseming és Wilke szo6l6javal. Schumann ezt a darabjat is
ventilhangszerekre irta, de tobb forrds megjegyzi,”’ hogy a komoly feladatot jelentd
elsé szélamot Pohle a régi, jol bevalt natirkiirtjén jatszotta (31. dbra). Hogy a
masodik tétel mélyebb, illetve kromatikus részeit hogyan oldotta meg, vagy
egyéltalan 0 fijta-e, errdl hallgatnak a beszdmoldok. Minden bizonnyal besegitett
valamelyik kollégdja, maskiillonben ezek a passzdzsok igen nevetségesen

hangozhattak volna.

3.4.5. Strauss

Mint mér emlitettiik, a zenekari kiirthasznalat sokrétiisége és kifinomultsdga Richard
Starussndl érte el a tetOpontjit. Szerepe lehetett ebben atyjdnak is, aki kora egyik
legjobb kiirtose volt. Nemcsak kivalé eldadoként tartottdk szdmon, de zenét is
szerzett, fleg erre a hangszerre.”’ Mds kompoziciék mellett Franz Strauss irt egy
kiirtversenyt 1865-ben, melyet ma mar viszonylag ritkdn hallani hangversenyen, de a
kiirtosnek késziild novendékek €s tandraik korében még mindig repertodron van.

A fiatal Richard Straussnak két korai, kiirtre szant miive elott (Bevezetés, téma és
varidciok, op.13, és Alphorn, op.15) mar op.11 szammal, elkésziilt az elsd, Esz-duir
kiirtversenye, mely — nem véletleniil — kiirt probajatékok allandé anyaga, még ma is.

1883-ban 19 éves kordban irta, 5 évvel a Don Juan eldtt. Az els6 (zongorés)
véltozatot apjanak ajdnlotta, aki tilsdgosan nehéznek és merésznek minésitette.”' A
zeneszerz0 nem volt képes rabesz€lni a kiirtmiivész apat a bemutatéra. Az elso
el6addst igy hat Franz Hoyer jatszotta a szerz6 zongorakiséretével, a miincheni
Tonkiinstlerverinban.”* Az id8s Strauss asztmdja miatt rovid levegdket tudott csak
venni, a garmischi Strauss Muzeumban fennmaradt kézirat is megerdsiti, hogy
eredetileg valoban neki szanta zeneszerzo fia ezt a koncertet.

A nyomtatdsban megjelent, zenekari kiséretes véltozaton pedig mar Oscar
Franznak sz6l az ajanlds, aki Drezddban vélt Strauss baratjava, és maga is kordnak
egyik meghatarozo kiirtose €és kiemelkedd pedagégusa volt. A bemutatén mégsem 0,

hanem Gustav Leinhoss jatszotta 1885. marcius 4-én a meiningeni Hofkapellével,

69 Tuckwell 1983: 79., és Briichle-Janetzky 1976: 244.

70 Nocturno op.8, Romanze op.12, Theme und Variation op.13, Konzert fiir Horn op.8, Konzert fiir
Horn op.14.

71 Tuckwell 1983: 92.

72 Bruce Chr. Johnson: ,,Richard Staruss’s Horn Concerti: Signposts of a Career” Horn Call 12.
Nol. (1981.0ct): 58- 67.
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Hans von Biilow vezényletével. Az els0 koncertben a sz6l6 rész F-kiirtben van
leirva, a zenekari sz6lamok Esz-ben. (A mdsodikban pont forditva: a szdlista
transzpondl Esz-ben, a zenekari kiirtosok F-ben olvasnak.)

Még egy érdekesség: a szolohangszer megjelolése Waldhorn, ami a ventilek
nélkiili kiirtot jelolte, és altalaban a zenekari kiirt megkiilonboztetésére hasznéltdk ezt
a terminoldgidt. Kétséges azonban, hogy Strauss valéban Waldhornt akart hallani,
hiszen ekkor a ventil mar eléggé elterjedt volt, és a kéztechnika mar idejétmult
dolognak szdmitott. Masrészt Franz Strauss igen jdratos volt a ventilkiirt
haszndlatdban. Amellett van néhdny rész, mint példdul a madasodik tétel E-duir
szakasza, ami igen komikusan hatott volna a natir F-kiirton, 5 kereszt eldjegyzés

mellett.
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Furcsasaga még ennek a kiirtversenynek, hogy (habar Waldhornra késziilt), mégis
F-kiirtben van a kiirt sz6lo lejegyezve, a zenekari kiirtok pedig Esz-ben
transzpondlnak. Ez valdészintileg csak terminoldgiai furcsasdg, vagy ifjikori tréfa,
kalandvagy.

Richard Strauss 1942-ig nem tért vissza szolohangszerként a kiirthoz. A szerzd
életének ebben a szakaszdban sokat gondolt apjdra: a klasszikus fogantatdsu
kiirtversennyel taldan Franz Straussnak, €s az ¢ szépségeszményének allitott emléket.
Ebben is, mint az elsében, megmaradt a 6/8-os harmadik tétel, mely mozarti 6rokség,
mely visszanyul a kiirt Osi alapkarakteréhez. Ezt a Kkiirtversenyt Gottfried von
Freiberg mutatta be az 1943-as Salzburgi Unnepi Jatékokon, a Bécsi
Filharmonikusok kiséretével, a karmester Karl B6hm volt.” Igazédn ismertté a
madsodik nyilvdnos koncert utdn valt,1949-ben, mikor a legendds Dennis Brain

jatszotta Krips-szel Bécsben.”™

73 B.Chr. Johnson: ,,Richard Strauss’s Horn Concerti: Signposts of a Career” Horn Call 12 Nol.
(1981. Oct.): 58-67. 63.
74 Morley-Pegge 1960: 170.
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Osszegzés

Dolgozatomban a kiirt fejlodését kivantam bemutatni, miképp vélt alkalmassd az
egyszeri jelzohangszer, hogy az erd0k mélyérdl és a mezdokrol bekeriiljon a miivészi
zenébe.

Helyét nemcsak a zenekarban vivta ki, de szdél6hangszerként is igen nagy
népszerliségnek oOrvendett, elsdsorban a 18-19. szdzadban. Ezt bizonyitja a
versenymuvek nagy szdma, melyek szerzdi kozott a legnagyobb komponistdk is
megtaldlhatok — J. S. Bach, Telemann, Haydn, Mozart, Weber, R. Strauss.

A kiirt méra a zenekar ,,jolly-jokere” lett, hangja minden fajta hangszercsoporttal
kitinden olvad. Ugy vélt zenekari kaméleonnd, hogy ekdzben megtartotta sajat
egyéniségét.

A romantikus kiirt hangszinen tdl kiilonleges effektusokkal (fojtott hangok,
szordindlt jatékmod) szinezi a zenei szovetet.

A néhany évtizede kezdddott historikus zenélési torekvéseknek koszonhetden a
natirkiirt Gjra eldtérbe keriilt és ismét hallhaté a kiirt ,,igazi” hangja, amelyet a
billentylik megjelenésével olyan sokan elsirattak, elveszni lattak.

Az tjabb kutatdsok eredményeképpen a historikusan egyre jobban informaélt
kiirtosok ujra tanuljak a kéz technikdt, de a mai zeneszerzOk egy részének
érdeklddését is felkeltette ez a régi-uj hangszer. A naturkiirt egyedi szine Gj arnyalat
a kortars szerzok palettdjan. A hangszer esenddségeibdl, technikai korlatoltsdgaibol
ered0 tokéletlenségek kihivast jelentenek, és lehetdségeket teremtenek a
komponistdk szdmdara kiilonb6z6 modern hangszerekkel kombindlva eddig nem
hallott hangszinképek létrehozdsdra. Ime, néhdny példa:

—Douglas Hill: Thoughtful Wanderings for Natural Horn and Percussions
—(Eagle on the sky, Woodland Trail, Insect Dance, Rain Dance) (Kotta: Horn

Society Manuscript Press)

—Robert  Patterson:  Quartet for Natural Horn and Strings (Kotta:
robertgpatterson.com)
—Jeffrey Argell: September Elegy for Natural Horn and Piano (Kotta: Jomar Press)

— Hermann Baumann: Elegie ! (Kotta: Bote and Bock /Boosey and Hawkes)

1 Jeffrey Snedecker: ,,The Natural Horn Today — Composition Today”.
www.compositiontoday.com/articles/natural_horn.asp — 2009.09.04.
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Mindenféleképpen meg kell emliteni Ligeti Gyorgy két miivét, mely nem csupéan
illeszkedik ebbe a vonulatba: teljesen modern 6ltozetben képes megjeleniteni az Osi
naturkiirtot, €és megragadni valami igazdn lényegit ebbdl az archaikus hangzashoz
kotodo vilagbol.

Az els6 a Kiirt trio (1982), mely ugyanolyan hangszer-osszedllitdsi, mint a
romantikus mesteré: hegedi, kiirt, zongora. Az alcime is: Hommage 4 Brahm:s.

Ligeti a régi natdarkiirtot idézi fel. Haszndlja a maga hamis felhangjaival, a

billentytikkel idénként csak a hangszer hangoldsait véltoztatva.

Egyfajta intervallikus és ritmikus alapgondolatok [...], a nagy format egy
ilyen kis magbdl kell lassan, fokozatosan kialakitani. Van egyfajta metamorfé6zis
[...] egy magasabb szinvonalon pedig egy organikus burjanzds ugy, ahogy a
lidnok lassan bendnek egy Oserddt, széval egy ilyenfajta nagyon komplex polifén
lian szerkezet. [...] Ami lényeges volt itt, egy nagyon komplex polimetrika, [...]
amit aztdn Kkiterjesztettem egyfajta burjdnzé melodikdra is, ezt fejlesztettem
tovabb. [...] Mikro intervallumok is vannak, mert a kiirtot, mint natdr kiirtot
hasznidlom, de mindig mds hangoldsd a natir kiirt, az egyes dallami egységek
mindig egy ventildlldsban maradnak, tgyhogy ilyen szempontbdl rendkiviil

kiirtszerdi.”

Még tovabb megy a Hamburg Concerto cimii darabjaval (1998-2001), amely hat
rovid, eltérd karakterti tételbdl all. A mii el6adésa a kis kamaraegyiittes mellett négy
obligdt naturkiirtot igényel, melyek kiillonboz6 hangoldsuak. A széléhangszer F/B
duplakiirt az 1. és 4. tételben, a tovabbiakban natir F-kiirtre kell véltani.® A kiirtoket
2-t6l a 16. felhangig haszndlja, fojtott hangokra alig van sziikség, a naturkiirt
megszOlaltatdsanak magas foku precizitdsdra anndl inkdbb. Ez nem csak a sz6listatol
elvart dolog, hanem a kamarazenekarban helyet foglald kiirtosokkel szemben is
kovetelmény, mivel sokszor nagyon lagyan, halkan és egyszerre kell elinditani a
hangokat. Az eltérd alaphangi hangszerek nem temperdlt felhangjainak egyideji
hasznalatdval Ligeti egy uj hangzast hoz létre, mely természetfolotti, furcsa, de

ugyanakkor l4gy és telt.

> Szigeti Istvan: Budapesti beszélgetés Ligeti Gyorgy zeneszerzével — 1983.

www.musicianswho.hu/cikkek.php?cikid=1958 &oldal=20&cat7 — 2009.09.30.
3 Virginia Thompson: ,, A Long Awaited Horn Concerto from Gyorgy Ligeti” Horn Call.
(2001. May): 32-34.
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A szerz0 megfogalmazdsa szerint:

~Ennek a darabnak szE€ls6séges a harmoéniavildga, mdés-mds alaphangok
harmonikus felhangjaib6l szarmazé nem harmonikus spektrumokbdl épiil fel.”™

Ligeti Hamburg Concertojdban az az ujszerd, hogy képes 21. szdzadi zenei
nyelvezettel visszavezetni a kiirtot az dsi gyokereihez. Egyidejlileg archaikus, mégis
modern. Benne van a 20. szdzad masodik felének historikus hangszereket megidézo
torekvése, mégis Uj hangzasképet, 4j idiomat, 4j karaktereket képes létrehozni.

Ligeti muve bizonyitja, hogy a kiirt fejlodése nem sziint meg. Az altala
megteremtett 4j kezelési mdd talan mds zeneszerzoket is inspirdlhat arra, hogy még
sokrétiibben, és régi karaktereihez visszanyulva hasznéljdk fel miiveikben. Tekintsék
Uj lehetOségeket felkindléo hangszernek, ahogyan Schumann az 1740-es években
megjelent ventiles kiirtot — egy 4j technikat, kifejezésmaddot kialakitva irjanak kiirtre
zenemiiveket.

Ma egymas mellet 1étezik a modern billentyls kiirt, és dse, a naturkiirt, melynek
hangja ismerdsen csenghet a koncertlditogatoknak. Koszonhetéen a régi
hagyomanyok és elfeledet technikdk felélesztdinek, szdmos naturkiirt szdlista
meggyOzheti a kétkedoket, hogy a ventilek nélkiili elod sem lehetett alacsonyabb
rendd, és joggal volt az egyik legnépszeriibb sz6l6hangszerek egyike.

A 20. szézad jelent0s zeneszerzok koziil Benjamin Britten volt az elsd, aki
meghallotta a kiirt dsi hangjat, és utat nyitott oda ahova Ligeti eljutott. Az 1942-ben
irott Serenade-janak Prologue-jdban és Epilogue-jdban naturkiirtot 1ir eld,
kihaszndlva a temperdlatlan felhangok kiilonds hangzdsanak izét.

Ennek sorozatnak alapjaul szolgdldé versfiizér egyik darabjat valasztottam
dolgozatom befejezéséiil, mely lirai képet rajzol errdl az érdekes, kiilonleges

hangszerrol.

4 E. Roelcke: Taldlkozdsok Ligeti Gyorggyel. (Budapest: Osiris, 2002) 148.
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Epilogus

ALFRED LORD TENNYSON:

NOCTURNE

The splendour falls on castle walls
And snowy summits old in story:
The long light shakes across the lakes,
And the wild cataract leaps in glory:
Blow, bugle, blow,

Set the wild echoes flying,

Bugle, blow, answer, echoes,
Dying, dying, dying.

O hark, O hear, how thin and clear,
And thinner, clearer, farther going!
O sweet and far from cliff and scar
The horns of Elfland faintly blowing!
Blow, let us hear the purple glens
replying:

Bugle blow, answer, echoes,

Dying, dying, dying.

O love, they die in yon rich sky,
The faint on hill or field or river:
Our echoes roll from soul to soul
And grow for ever and for ever.
Blow, bugle, blow

Set the wild echoes flying.

And answer, echoes,

Dying dying, dying.

TUNDERORSZAG KURTIJEI

Ormok havén, tornyok falan

az ég zuhogo fénye langol,

t6 tiikorét nap tori szét

s a vad vizesés zengve tancol.

Zugj, kiirt, a vad visszhangot felijesztve,
zugj, kiirt, visszhang, felelj elhalva, messze

messze.

Mily tiszta, halk! Hallod a dalt,

A tisztul6 és halkul6 dalt?

Szirtek felett, mint tizenet

Tiindérorszag szaz kiirtje s6hajt.

Zugj, a bibor volgy zengjen veled Ossze
zugj, kiirt, visszhang, felelj, elhalva, messze

messze.

Oh kedves, a kiirtok szava

belehal az égbe, tijba,

de lelkeink visszhangja mind

nagyobb, s csak né a muzsikdja.

Zugj, kiirt, a vad visszhangot felijesztve,
Felelj, visszhang, felelj, elhalva, messze

messze.

Szabé Lorinc forditdsa
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