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Bevezetés

Amikor zeneakadémiai hallgatoként Thomas Ades zenéjét megismertem, rogton a hatasa ala
kertiltem, a Doktoriskolaba val6 jelentkezésemkor pedig nem volt kérdés a szamomra, hogy
a leend6 disszertaciommal valamilyen modon kapcsolddni szeretnék a brit zeneszerz6hoz.
Ugy éreztem, hogy sok 21. szizadi hangszin-kozponti mii utin most olyan zenével
talalkoztam, ahol a harmonidnak mint paraméternek kitiintetett, meghatarozé szerepe van.
Emellett inspiralonak taladltam azt, ahogyan Adeés a zenetdrténeti hagyomanyhoz
kapcsolodik. A zenéjét hallgatva ugy tiint — és az a sejtés késobb, az interjuit olvasva
megerdsitést nyert —, hogy Adés mély és személyes mdodon kotddik a milthoz: szamara
Beethoven zongoraszonatai vagy Chopin mazurkai Ggyszolvan kortars miivek, ma is
érvényes alkotdsok.

A magyarorszagi zeneszerzésoktatasban a stilusgyakorlatok irdsanak fontos szerepe
van. Ez a gyakorlat segiti a ndvendékeket abban, hogy a kordbbi ¢évszazadok
zeneszerzéstechnikait megértsék, sét azok bizonyos elemeit akar sajat, késobbi alkotoi
eszkoztaruk részévé vagy mércéjévé tehessék. Talan ez lehet az oka annak, hogy Adés zenei
vilagahoz 6sztonds kotddést éreztem — akkor is, ha a brit zeneszerzének a magyar kultiraval
val6 kapcsolatardl csak késbb szereztem tudomast. Adés szdmos alkalommal beszélt arrol,
hogy a Kurtag és Ligeti zenéjével valo taldlkozast miivészi palyaja meghataroz6 eseményei
kozott tartja szamon.! Mikor el8szor hallotta Kurtag Truszova dalait, rogton azt érezte, €106,
valodi, zsigerileg hato zenével ismerkedett meg.? Azonnal elkezdte tanulméanyozni Kurtag
zenéjét, és megprobalt hasonld darabokat irni.> Kezdetben Ligetit sokkal hidegebbnek,
széarazabbnak talalta, mint Kurtag érzelmekkel telitett zenéjét.* Adés személyes mester-
tanitvany kapcsolatba is keriilt Kurtdggal: 1989-90-ben Szombathelyen kamarazenét tanult
téle. Ezt annyira fontosnak tartja, hogy a honlapjan talalhato életrajzaban is feltiinteti.> Adés
magyarorszagi kotddését bizonyitja, hogy nem csupdn részt vett a szombathelyi Bartok
Szeminariumon, de Darknesse Visible cimii, 1992-ben irt szdlézongora darabjat

Budapesten, a Régi Zeneakadémian mutatta be.S

! Thomas Adeés: Full of Noises. Conversations with Tom Service. (London: Faber and Faber, 2012.) 136-140.
142-143.

2Lm., 136.

*Lm., 137.

4Lh.

SN.N.: ,,Thomas Adés’s Biography.” http://thomasades.com/bio/ (Utolsé megtekintés datuma: 2023.06.06.).
® Thomas Adés: Darknesse Visible. (London: Faber, 1998.)
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A dolgozat megirdsara O0sztonzott az is, hogy oktatoként azt tapasztaltam, a
Zeneakadémia zeneszerzés szakos hallgatdi koziil sokan élénken érdeklddnek Ades zenéje
irant. Bar a nemzetk6zi Adés-kutatds az utobbi években rendkiviil intenzivvé valt, a legtobb
tanulmany és disszertacié angol nyelven sziiletett, igy kiilondsen idészerlinek éreztem egy
magyar nyelven olvashat6 elemz6 munka megirasat.

A dolgozat fokuszdban Ades hang- és harmoéniaszervezési modjai allnak. Az elsd
fejezet egyfajta elméleti megalapozdsa azoknak az elemzdéi szempontoknak, amelyek
segitségével Ades zenéjét vizsgalom. A masodik fejezetben a zeneszerz dallam- és
harmoniaalkotési technikdit elemzem. A disszertdcionak ebben a kozponti, leghosszabb
fejezetében az életmii kiilonbozo szakaszaiban irddott miivekbdl vett részletek segitségével
teszek kisérletet Adés hangokkal és harmonidkkal kapcsolatos hozzaalldsanak atfogd
bemutatdsara.  Kiindulépontom  szerint a nyugati  zenetdrténet  hangokhoz,
hangrendszerekhez, harmonidkhoz val6 viszonya dinamikus természetii, amely a modulacio
jelenségében nyilvanul meg a legtisztabban. Az Adeés-részletek elemzése kozben részben
ennek a dinamizmusnak a nyomait kerestem. A kutatomunka kozben valt vilagossa a
szamomra, hogy Ad¢s rendkiviili szabadsaggal és spontaneitdssal kezeli azokat a komplex
struktirakat, amelyeket létrehoz. Igy zenéjének dinamikus miikodésmodja mellett annak
Osszetett rendszerekben megnyilvanulé organikus, természetes jellege is a disszertacid
fontos vizsgalati teriiletévé valt. A harmadik fejezetben egy teljes Adés-tétel elemzésén
keresztiil tekintek Ujra végig azokon a zenei jelenségeken, amelyek a dolgozat masodik
fejezetében miirészleteken keresztiil mutatkoztak meg.

Jelen dolgozat — bar atfogd megallapitasokat is tartalmaz — nem kivan a rendkiviil
sokszinii és kiterjedt Adés-¢letmiibe vald altalanos bevezetésként szolgalni. Az Adesrdl irt
elemzések kozott szép szdmmal taldlunk olyan munkakat, amelyek a zeneszerzd
hangszervezési mddjainak technikai leirdsai. Azonban a kutatémunka folyaman az volt a
benyomasom, hogy arrdl, mindezek hogyan allnak 6ssze egy érzékeny €s a zenetorténettel
is szoros kapcsolatot apold, koherens zenei nyelvvé, az irdsok tobbségében kevés sz6 esik.
Nézdpontomat — egy Magyarorszagon felndtt és a brit zeneoktatdsi rendszert, valamint Ades
szempontjabol kimondottan szerencsésnek éreztem. Ez a latdszog reményeim szerint
alkalmat ad arra, hogy a kiviilall6 szemével, friss szempontok alapjan vizsgaljam meg egy

ismert és nagyhatdsu komponista zenéjét.
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1. Tedria
1.1. A harmonia fogalma

Annak érdekében, hogy a dolgozat masodik ¢és harmadik részében — Adés harmoéniainak
targyaldsakor — gondolatmenetem érthetd legyen, fontos tisztdzni a harmonia fogalmat,
valamint egyéb hozza kapcsolédd terminusokat. Ennek soran elsfsorban a New Grove
Music lexikon Harmony és Tonality szocikkeire tdmaszkodom,' amelyeknek felt{ing
jellegzetessége, hogy csupadn a nyugati zenetorténet Osszefliggésében beszélnek a
harmoniarél. Noha teljes joggal lehetne irni errdl a témardl mas kultarakat is bevonva,
dolgozatom targya szempontjabodl a szdocikkek fokusza megfeleld — a tovabbiakban én is
ennek szellemében fogom hasznélni a szot.

Bér az elmult évszdzadok sordan a harmonia sz6 nagyon kiilonbz6é — tobbek kozott
kozmologiai, természetfilozofiai vagy teoldgiai — 6sszefliggésben is hasznalatos volt,? ebben
a fejezetben tisztdn zeneelméleti értelemben, zenei hangok kozotti relaciok leirdsaként
jelenik meg. A gorog eredetli sz6 jelentése: ,,0sszhang; valamely tobb alkatelembdl allo
struktura részeinek szerves egysége, zavartalan egyiittmiikodése”.> Richard Cohn szerint
minden gyakorlati zenélésrol sz616 elmélet egyben a harmonia elmélete is — figyelembe véve
a sz0 el6bb emlitett, eredeti jelentését.* Az Okori gorogoknél a harmonia kiilonbozd elemek
Egy névtelen kdzépkori ir6 a 13. szdzadban a harmoniat kettd vagy harom hang egy idében
torténé megszolalasaként hatarozta meg.® Mig a 16. szdzadban alkot6 olasz zeneszerzd és
elméletird, Franchinus Gaffurius harom hangbol all6 harmoénidnak csak az oktavbol,
kvintbdl és kvartbol felépiilé hangzatokat tartotta, addig kortarsa, Gioseffo Zarlino mar a

harmashangzatokat is harmonidknak tekintette.” A harmonidkat nem csupan dnmagukban

! Carl Dalhaus, Julian Anderson, Charles Wilson, Richard Cohn, Brian Hyer: ,,Harmony.” In: Stanley Sadie
(szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 10. kdtet, 858-877.
Brian Hyer: ,,Tonality.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
(London: Macmillan, 2001.) 25. kotet, 583-594.

2Karl H. Worner: A zene torténete. Ford.: Bdsze Adam és Ranki Andras. (Budapest: Vivace Zenei Antikvéarium
¢s Kiado, 2007.) 182-183.

3 Szerdahelyi Istvan: ,,Harmonia.” In: Kiraly Istvan (szerk.): Vildgirodalmi Lexikon. (Budapest: Akadémiai
Kiado, 1975.) 4. kdtet, 240-241. 240.

4 Cohn, ,,Harmony.” L.m., 872.

5 Dalhaus, ,,Harmony.” I.m., 859.

Lh.

"Lh.



Kecskés D. Balazs: ,,Irraciondlisan funkcios harmonidk”. Hangi és harmoéniai

dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben
allé6 modon, izolaltan vizsgaltak, hanem egymashoz valé viszonyukban is.® Jean le Rond
D’Alembert — Rameau harmoniaelméletének elemzdje €és népszeriisitdje — pedig a
harmoéniaval szembedllitotta az akkordot. Az utobbi alatt az egy idében megszdlaldé hangok
vertikalis Osszegét, az el6bbi alatt ezek horizontalis egymasmellettiségét értette.”
Mindazonaltal a harmoénia sz6t hasznaltak a zenetorténet sordn mind a vertikalisan egytitt
megszolaldo hangok, mind pedig az egyes vertikdlis egyiittdlldsok horizontalis
egymasutanisaganak leirasara.!”

Az akkord — a modern felfogés szerint — 6nmagéban allo, oszthatatlan egység, nem
pedig kiilonallo szolamok 6sszeadddasabol jon 1étre.!! Mig a Palestrina-korabeli gyakorlat
alapvetden a vonalakbol indult ki, az igy 1étrejovd vertikalis egytittallasok pedig a szolamok
osszeadodasai voltak,'? J. S. Bach zenéjében mar az akkordikus szerkezet az elsddleges,
amelybdl a polifon vonalak kibomlanak.!? Félrevezeté azonban a horizontalis és vertikalis
vonalak ¢éles szembeadllitasa. Ahogyan Gardonyi Zsolt a klasszikus 0Osszhangzattan
kialakulasaval kapcsolatban fogalmaz: ,,Az akkordflizések sordn a hangzatok
kivalasztasanak vertikalis szempontja és a horizontalis szolamvezetés kiegyenstlyozzak
egymast. Mindkét szempontot ugyanolyan sullyal kell figyelembe venni.”!*

A barokk kezdetétdl a hArmashangzat valt a zenei érzékelés alapvetd elemévé.!> Az
1600 koril még tulnyomorészt harmashangzatokon alapuld zenébdl a 17. szdzad masodik
felében alakult ki a négyeshangzatokat is magaba foglaldo harmoniai eszkoztar, amely a 18.
szazad elejére szilardult meg teljesen.'® Az, hogy a harménianak mint zenei paraméternek
onallo fejlédéstorténete van, 19. szazadi gondolat, amelyet visszamendleg alkalmaztak a
korabbi évszazadok zenéjére is.!” Carl Dalhaus szerint a bécsi klasszikusok harmoniait
sziikségképpen egyiitt kell vizsgalni a metrikus tényezdkkel, a frazisok tagolodasaval és a

118

formaval.'® Bar kétségtelen, hogy a harmonia 6nmagéban nem elvélaszthatdé olyan mas

Osszetevoktdl, mint a ritmus, a metrum vagy a forma, e dolgozat annak a feltevésnek a

§ Lh.

° Lh.

101 h.

1 Lh.

12 Knud Jeppesen: Ellenpont. Ford.: Ormay Imre. (Budapest: Zenemiikiado, 1974.) 9.

13 Ahogyan Karl Dalhaus fogalmaz: ,,J. S. ellenpontja — polifoniajanak bonyolultsaga ellenére — kétségteleniil
a harmoénian alapult, és az nem csupan szabalyozta: a harmoniai vetiilet alapként jelenik meg, nem pedig
kovetkezményként.” Dalhaus, ,,Harmony.” I.m., 859. Ford. télem.

'4 Géardonyi Zsolt, Hubert Nordhoff: Osszhang és tonalitds. A harméniatérténet stilusjegyei. Ford.: Terray
Boglarka. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2012.) 16.

15 Hyer, ,, Tonality.” I.m., 588.

16 Gardonyi Zsolt, Hubert Nordhoff, Osszhang és tonalitds, i.m., 30.

17 Dalhaus, ,,Harmony.” L.m., 864.

13 Lh.



Teoria

fényében irddik, hogy jogos a harmoéniat a zenei elemzés kozéppontjaba allitani. A
harmoniakézpontii analizis lehetdséget teremt arra, hogy tobb évszdzad zenéjét
Osszehasonlitd modon vizsgaljuk, valamint arra is, hogy a harmonia format, dramaturgiat
meghatarozo jellegzetességét is tetten érjiikk. A nagyjabol 1600 és 1910 kozotti repertoar
minden soksziniisége ellenére vizsgalhato hasonlé harméniai elvek alapjan. Ugy gondolom,
hogy a harmoniai analizis dontd fontossagi az Adeés-miivek dinamizmusanak megértése

szempontjabol is.
1.2. A tonalitas

Ha meghallgatjuk egymas utan J. S. Bach C-dur preludiumat a Wolhtemperiertes Klavier
elsé kotetébdl, majd pedig Gounod Ave Mariajat, dobbenetes élményben lehet résziink.
Gounod darabjaban a kiséret szinte hangrdl-hangra megegyezik a Bach-mii anyagaval,
folotte azonban megjelenik egy csellodallam (hegedl valtozat is 1étezik). Mig az 1722-ben
irodott Bach-mli dnmagédban egyszerii, letisztult tétel benyomasat kelti, az 1853-ban
keletkezett Gounod-feldolgozas a kifejezd, szdrnyald dallammal a tetején kimondattan
romantikus hatast. Hangulatdban, hangzasaban két kiilon vilag. Mi koti mégis Ossze a két
darabot? Mi teszi lehetévé azt, hogy a francia szerz6 131 évvel a Bach-preludium sziiletése
utan ugyanarra az akkordsorra dallamot irjon?

A valasz részben az, hogy a két darabot a koz0s zenei nyelv: a tonalitas koti dssze.
A tonalitas szot Alexandre-Etienne Choron vezette be a zenei terminoldgiaba 1810-ben.!® A
tonika folott és alatt elhelyezkedd dominans és szubdominéans, azaz az akkori modern
harmoniai nyelv leirdsara hasznalta a terminust.?’ Brian Hyer szerint az egyik leggyakrabban
hasznalt zenei fogalom: dallamok és harmonidk egy alaphanghoz (kdzponti hanghoz vagy
tonikahoz) valo viszonyat irja le.?! Figyelemre mélto, hogy Hyer a nagyjabol 1600 és 1910
kozott sziiletett repertoart 6sszetartozonak gondolja, a f6 kapocs pedig koztiik a tonalitas.?
Szerinte a tonalitas absztrakt Osszefliggések rendszere, amely a dallamok mozgasat és a
harmoénidk egymasutanjat kontrollalja.> Képes zenei célokat és megérkezési pontokat

létrehozni.?* Meghatarozo jegye, hogy az egymas melletti harmonidkat nem pusztian a
g jegy gy gy p

1 Hyer, ,, Tonality.” L.m., 583.
20 Lh.

2 Lm., 584.

2 I.m., 583.

2 L.m., 583-584.

2 Lm., 584.



Kecskés D. Balazs: ,,Irraciondlisan funkcios harmonidk”. Hangi és harmoéniai
dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben

szomszédossag koti dssze, hanem egyik harmoénia a masik felé halad.?> Bar a zenetuddsok
kozt nincs konszenzus arrdl, hogy a reneszansz modalis polifénia mikor adta at a helyét a
harmoéniakon alapul6 barokk tonalitasnak, kétségtelen, hogy egy id6 utdn a nyugati miivészi
zenét mint harmonidk egymadsutanjat, nem pedig mint zenei sz6lamokbol kibontakozd
hangkozok egyiittallasat hallgattak.?® A tonalitds univerzalis fogalom: térténelmi keretein
beliil gyakorlatilag a zenei vildg egészét feldleli — tobbek kozott a tonalitds feldl

Charles Rosen a tonalitdst hdrmashangzatok hierarchikus rendszerének nevezi,
amely ,,nem merev, valtoztathatatlan rendszer, hanem ¢él0, kezdett6l fokozatosan valtozé
nyelv volt”.2® Kétségtelen, hogy — ahogyan Rosen is irja — Haydn, Mozart és Beethoven
alakjat legmélyebben a kozos zenei nyelv hasznalata kapcsolja 6ssze.?’ Azonban Hyer-rel
egyetértve ugy gondolom, hogy a k6zds megértés kdzegét megteremtd tér — amely a tonalitas
altal jon létre — kiterjeszthetd az 1600 és 1910 kozott sziiletett repertoarra. Az emlitett
idoszakban sziiletett miivek — minden diverzitasuk ellenére — hasonldé harmoniai, dallami,
formai, artikulacids szempontok szerint elemezhetdk. Az iddbeli tavolsag ellenére Ades
kompozicidinak miikodése, hatdsa sok tekintetben hasonlosagot mutat az emlitett
repertoarral. Kézvetett modon az Adés-kompoziciokra is alkalmazhatok az ebben a b6 300

évben sziiletett miivek esetében miikodo elemzési stratégiak.

1.3. Dinamizmus és modulacio

Ha megkiséreljiik egy fogalommal megragadni az eurdpai gyokerli zeneszerezésre jellemzd
kompozicios elveket, az egyik legfontosabb sz6 a dinamizmus, ami esziinkbe juthat. A sz6 a
nyugati kultira mélyen, vallasi rétegeiben is gyokerezd alapallasat fejezi ki.*° Hans Heinrich
Eggebrecht a jelenséget a ,,nyughatatlansagba vald bezartsag atkanak”™ nevezte.’! Frangois-
Joseph Fétes, 19. szazadi francia elméletiré ugy gondolta, hogy a tonalis jelenségek nem
statikusak és mozdulatlanok, hanem egyfajta dinamizmust tartalmaznak — e dinamikus jelleg

pedig kulcsfontossagu a zenei tapasztalat szempontjabol.’? Ez azonban semmiképpen nem

% Lh.

26 .m., 588.

27 L.m., 584.

28 Charles Rosen: 4 klasszikus stilus. Ford.: Komlos Katalin. (Budapest: Zenemiikiado, 1977.) 24.

2 1m., 23.

% Hans Heinrich Eggebrecht: A Nyugat zenéje. Folyamatok és dllomdsok a kézépkortdl napjainkig. Ford.:
Czagany Zsuzsa, Ignacz Adam, Nadori Lilla. (Budapest: Typotex, 2009.) 41.

3 Lh.

32 Hyer, ,,Tonality.” L m., 585.
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jelent nyilvanvalo célorientaltsagot, gorcsos tetdpont fel¢ torekvést. A dinamikus jelleg
latszolag statikus zenei anyagokban is meg tud jelenni. J6 példa erre a korabban mar emlitett
Bach-prelidium zenei anyaga, ahol a ritmikai-motivikus réteg féliitemenként ismétlédo
statikus folyamata ellentétben all a harmoniai torténések dinamizmusaval.

E dinamizmusnak a zene szdmos elemében: a dallamban, a ritmusban, a hangerd
kiilonbségekben is megtalalhatjuk a hatasat, mégis a tovabbiakban szeretnék egy jellegzetes
szempontra koncentralni: az egyenletesen temperalt hangrendszer ¢és a moduldcio
szempontjabol vizsgadlom meg a dinamizmus kérdését. Gardonyi szerint ,,a modulacid
fogalma altalanos értelemben atvaltast jelent valamely hangnembdl egy masikba. Az uj
hangnemben az eredeti tonikatol eltérd akkord hordozza a tonikai funkciot.”?® Egy rendszer
viszonyitasi pontjanak teljes megvaltozasarol, 4j dimenziok megjelenésérdl van tehat szo.
Rosen meglatasa szerint a ,,moduléciot a 18. szdzadban ugy kell értelmezniink, mint
lényegében magasabb szintre, a teljes szerkezet szintjére helyezett disszonanciat”.’* E
mondatbol is kitlinik a tonikai hangnem, mint egyfajta konszonancia, illetve az uj hangnem,
mint ahhoz képesti disszonancia kozotti dinamikus fesziiltség.

A dinamikus gondolkodas fontos jellegzetességeire mutat r4 a zene akusztikus
feltételeinek, illetve a zenetorténet erre adott valaszénak iitkdztetése. A temperalt
hangrendszer — az oktavot tizenkét egyenld részre osztd szisztéma — noha akusztikus
alapokon nyugszik, azt mégis feliilirja egy magasabb cél, nevezetesen a modulacié lehetové
valasanak, a kiilonféle hangnemekben vald szabad jatéknak az érdekében. Csak az
egyenletes temperalds bevezetése utdn lehetett a modulacids lehetdségeket teljesen
kiaknazni. Mark Lindley szerint az oktav tizenkét egyenld részre osztasabol adodo egyenld
temperalds a nyugati-tipust kromatikus skala széles korben elfogadott és hasznalt hangolasi
moédja.®®> Kiilonféle (nem egyenletes) temperalt hangolasok hasznéalata — azaz bizonyos
hangk6z6k megvaltoztatasa az akusztikusan tiszta alakjukhoz képest — mar a 15. szdzadban
megszokott volt, elsésorban billentylis hangszerek esetében.’® Az intondcidra egyaltalan
nem, vagy csak csekély mértékben képes billentyiis hangszerek bizonyos hangnemekben jol
hasznalhatova valtak. A hangnemvaltds, a kiilonféle tonalitdsok kozotti kozlekedés
problematikus volt, azonban az egyes hangnemek — mivel a hangsoraikat alkoté hangk6zok

nem voltak egyformdk — sajatos karakterrel rendelkeztek. A modulacios igény

33 Gardonyi Zsolt, Hubert Nordhof¥, Osszhang és tonalitds, i.m., 93.

34 Rosen, 4 klasszikus stilus, i.m., 29.

35 Mark Lindley: ,,Temperaments.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 25. kotet, 248-268. 248.
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feler6sodésével azonban az egyenletes temperalds irdnyaba mutatd valtozasok is eldtérbe
kertiltek, és a transzpoziciés gazdagsag csak a hangnemi sajatossdgok eltlinése aran
valosulhatott meg. Lindley idézi Rameau-t, aki 1737-es Génération harmonique cimii
munkdjaban az egyenletes temperalas hasznalata mellett érvel, mondvan, hogy az igazi zenei
valtozatossag nem az egyes hangnemek sajatos karakterébdl fakad, hanem a kiilonb6z6
hangnemek valtakozasabol, egymas mellé helyezésébdl.’” C. Ph. E. Bach mar nem azokat a
hangnemeket nevezte tavoliaknak, amelyek messze estek a konnyen jatszhatoktol, hanem
azokat, amelyek a kompozicié szerkezetileg legfontosabb viszonyitdsi pontjatol, az
alaphangnemt6l voltak tivol.*® Charles Rosen ramutat, hogy a bécsi klasszikusok
gondolkodéasaban a temperalt félhangok voltak a struktira legkisebb épitékdvei, amit az is
bizonyit, hogy az enharmonikusan megegyez$ hangokat ekvivalensként kezelik.?
Beethoven szdmara a temperalt hangrendszer abszolut elsddleges volt, ennek gyakorlati
modositdsai — példaul vibrato vagy tényleges hangmassagvaltozas esetében — csupan
expressziv, nem pedig strukturdlis természetiiek.*® Ahogyan az egyenld temperalason
alapulé modern zongorak a 19. szdzad folyaman egyre inkabb elterjedtek, az enharmonikus
kapcsolatokon alapulé modulacidk Lindley szerint teljesen megszokotta, szinte rutinszerivé
valtak.*!

A modulaci6 terminus elsdsorban az 1600 és 1910 kozotti repertoar 0sszefliggésében
hasznalatos. A hangmagassagok ¢és a harmonidk dinamikus 6sszefliggései azonban késébb
is megmaradtak, ezek leirasara pedig a harmoniai dinamizmus terminust fogom haszndlni.
A fogalommal a modulacional tagasabb — bar azt is magaban foglalé — horizontot szeretnék
megmutatni, rdiranyitva a figyelmet azokra a jelenségekre, amelyek kapcsolatba hozhatok a
félhangok felelosségteljes hasznalataval. Ez utdbbi arra utal, hogy amikor a félhangok a
zenei struktura abszolut meghatarozo tényezoi, akar egyetlen félhang elmozdulasa a zenei
folyamat gyokeres megvaltozasahoz vezethet.

Claude Debussy, akire egyarant erdsen hatott a kelet-eurdpai és az dzsiai gamelan
zene (és igy a Nyugat nagy multtal rendelkez6 ,,Kelet felé tekint6” hozzaallasaval teljes

t.43

osszhangban volt),*” mélyen az eurdpai gyokeril tradicid hatasa alatt allt.** Bar szamos

37 L.m., 258.

38 Lh.

39 Rosen, 4 klasszikus stilus, i.m., 25.

4 Im., 32.

4! Lindley, ,,Temperaments.” L.m., 263.

42 Szerb Antal: A vildgirodalom torténete. (Budapest: Magvetd Kiado, 1941.) 149. 425.

43 Frangois Lesure, Roy Howat: ,,Debussy.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 7. kotet, 96-119. 102-103.
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zenetudomanyi munka — elsdsorban azon avantgard szerzok véleménye miatt, akikre
Debussy hatassal volt — igyekezett a zeneszerz6t a harmonia,** valamint a forma enfant

> a félhangok felelésségteljes és a dramaturgiat meghatarozo

terrible-jeként bemutatni,*
szerepe erdteljesen jelen van Debussy harmoniakezelésében. Le vent dans le pleine cimii
prelidjében egy igen érdekes jelenséget figyelhetiink meg. A darab titokzatos arpeggiokkal

kezdddik (1. kottapélda), amelyek csupan két hangmagassagbol allnak (B és Cesz).
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1. kottapélda, Debussy, Le vent dans le pleine, 1-2. litem.

Majd egy tovabbi hangokbol 4l19, tétova dallam is csatlakozik (Esz, Desz, Gesz, F, Eszesz),
amely masodik felében fagyos széllokéseket sugall (2. kottapélda).
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2. kottapélda, Debussy, Le vent dans le pleine, 3-6. litem.

4 Boyd Pomeroy: ,,Debussy’s Tonality: a Formal Perspective.” In: Simon Treize (szerk.): The Cambridge
Companion to Debussy. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003). 155-178. 155.
45 Arnold Withall: ,,Debussy Now.” In: Simon Treize (szerk.), i.m., 278-287. 280.
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Az elsé iitemek rovid visszatérése utan (B és Cesz) egy 2x2 litemes Uj anyag kovetkezik. Az
arpeggiok abbamaradnak és egy rejtélyes, uj, de az eldzményekkel nem kimondottan
kontrasztalo anyag kovetkezik (3. kottapélda). Eddig a pontig minden alapvetden a B hang
koré szervezddott, amely egyfajta statikus érzetet kelt. A kovetkezd két ilitem ngy tlinhet,

megerdsiti ezt az érzést azzal, hogy ismét a kezd6 hangmagassagokat hasznalja (B, Cesz).
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3. kottapélda, Debussy, Le vent dans le pleine, 9-14. {item.

Ezutan valami lényeges torténik. A kezdd arpeggio hangjai, egy crescendo és decrescendo
utan, megvaltoznak. Azzal, hogy ugyanazt az arpeggiot halljuk, mint kezdetben, de a kezd6
B hang helyett most az A (Bebé) hang jelenik meg a Cesz mellett, egy masik dimenzidba
keriiliink at (4. kottapélda). A harmoéniavaltas egy masik vilagot nyit meg, amely képes egy
mar ismerds zenei anyagot teljesen mas szinten ¢€s helyzetben megmutatni, 6ridsi dinamikus

energiat felszabaditva egyetlen félhang megvaltoztatasaval.
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4. kottapélda, Debussy, Le vent dans le pleine, 15-16. litem
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1.4. A posztfunkcios zene

Dalhaus megallapitja, hogy a 19. szdzadot kovetden a harmoniai faktor nagy mértékben
vesztett korabbi jelentdségébdl — sot, kétséges, hogy egyaltalan beszélhetiink-e harmonidrol
a 20. szdzadban.*® A disszonancia a konszonancidval egyenrangava valt, amely kozvetleniil
vezetett az atonalitishoz, valamint (ij harmoéniaszervezési strukturak létrehozasahoz.*’ Mig
a 19. szazadban a harmoénia kdzponti paraméternek szadmitott, amelynek a valtozdsa és
ellenpont és a hangszin keriilt elétérbe.*® Az jonnan kialakulo zenei nyelv nem tette
lehetévé, hogy a harmoénia a struktira szempontjabol elsédleges fontossagi funkciokat
toltson be. Ennek oka az volt, hogy vagy tulsagosan tavoli Osszefliggésben allt mas
tényezokkel (pl. a formaval), vagy a fiil szamara nem hozott 1étre kovethetd folyamatokat,
igy nagyobb formai egységeket sem tudott atfogni.*’

A tonalitds helyettesitésének egyik lehetséges modja a harmonikus torténések helyett
(illetve mellett) egyéb paraméterekre, mint a dinamikara vagy az iddtartamra vald
fokuszalas, azokra az OsszetevOkre, amelyeket Robert G. Hopkins ,,masodlagos
paramétereknek” nevez.’® Ennek a 19. szdzad vége oOta jelen levd tendencianak egyik
legkorabbi és jellegzetes példaja Gustav Mahler életmiive, akinek a miivei, noha szilardan
gyokereznek a klasszikus értelemben vett harmoniakezelésben, egyre tagabb teret engednek
a harmonian kiviili paramétereknek. Striisodések ¢és ritkulasok, dramai kontrasztok és
hangszinvaltasok addig példa nélkiili szerepet jatszanak Mahler anyagkezelésében. Nem
lehet véletlen, hogy az egyetlen valodi, igazan jelentds valtozds a modern szimfonikus
zenekar 0sszetételében a 20. szdzad soran az 1itdsok paratlan expanzidja volt, amelyek koziil
sok hangszer nem képes érzékelhetd hangmagassag megszolaltatasara.

Arnold Schoenberg és a mésodik bécsi iskola megkdzelitése bizonyos szempontbodl
hasonlithatd6 Mahler torekvéseihez, de ugyanakkor jelentdsen kiilonbozik is azoktol. Bar a
masodik bécsi iskola tagjai is szerephez juttattdk a mar emlitett masodlagos paramétereket,
azonban elsddleges céljuk egy olyan rendszer megtalalasa volt, amely képes helyettesiteni a

hagyomdnyos tonalitas bizonyos funkcioit. Noha Webern tagadja, hogy a dodekafon

46 Dalhaus, ,,Harmony.” L.m., 865.

47 Lh.

4 Lh.

4 Lh.

50 Robert G. Hopkins: Closure and Mahler’s Music. The Role of Secondary Parameters. (Philadelphia:
University of Pennsylvania Press, 1990.).
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technika ,,tonalitds-potlék™ lenne,>! elismeri, hogy ,,a tonalitds feladasaval a hosszabb
darabok felépitésének legfontosabb eszkdze veszett el”, erre a problémara pedig Schonberg
tizenkétfoku technikajanak megjelenése adott megoldast.? Mindezekbdl nyilvanvalo, hogy
— a masodlagos paraméterek jelenléte mellett — a masodik bécsi iskola szadmara az egyes
hangmagassagok szervezettsége, iranya igen fontos volt.

Dalhaus — a harmonia jelentéségének hanyatlasarol szo16 — érvelése meggy6z6 lehet
akkor, ha a 20. szazad els6 felében zenei fésodornak a masodik bécsi iskola munkéssagat
tekintjiik. Dalhaus Stravinsky, Bartok és Hindemith kompozicioit is példaként hozza a
hagyomdanyos tonalitastdl eltérd rendszerek megvaldsulasara. Ugyanakkor megemliti, hogy
Stravinsky (pl. a Zsoltarszimfoniaban) a hagyomanyos harmashangzatok egymasra
helyezése révén,> Bartok az egyenld oktavosztasu rendszerek hasznalataval,>* Hindemith
pedig a felhangrendszerben gyodkerezd szisztémai altal felhasznalt elemeket, amelyek a
megel6z6 évszazadok tonalitasahoz kapcesolodnak.>

Miguel A. Roig-Francoli poszttonalisnak nevez minden olyan zenét, amely a
hagyomanyos tonalitds alternativajat keresi.® A 20. szdzad legjelentésebb poszttonalis
rendszereit ¢s kompozicioit attekintd konyvében hat nagy kategdridba sorolja a szdzad
repertoarjat. Hangmagassag kozpontunak nevezi azokat a kompoziciokat, ahol a zenei anyag
egy kozponti hang vagy kozponti hangok koré rendezddik. Meglatasa szerint ide sorolhatok
tobbek kozott Debussy, Stravinsky és Bartok darabjai.’’ Arondlisnak nevezi azokat a
miiveket, amelyekben a hagyomanyos akkordstrukturak helyett bizonyos motivikus elemek,
nem-harmashangzatalapt harmoénidk ¢és nemlinedris Osszefiiggések jatszanak dontd
szerepet, erre példa a masodik bécsi iskola munkassaganak egy része.’® A masodik bécsi
iskolara jellemz6 tizenkétfoku szerializmus keriili a hangmagassag-kdzpontusagot, kozponti
hangok elvben nem alakulnak ki.>® Posztszeridlisnak nevezi azokat a 20. szdzad masodik
felében sziiletett kompoziciokat, amelyek a hangmagassdgon kiviili tényezdkre kiilonds
hangsulyt fektetnek. Ide olyan kiilonb6z6 esztétikaju szerz6k miiveit hozza példaként, mint

Boulez, Stockhausen, Cage, Berio, Ligeti, Penderecki vagy Gubaidulina, a naluk fiatalabb

5T Anton Webern: Eléaddsok — Levelek — Irdsok. Ford.: Maurer Dora, Varnai Péter. (Budapest: Zenemiikiado,
1965.) 91.

32 I.m., 94-95.

53 Dalhaus, ,,Harmony.” I.m., 864.

34 Lh.

3 Lh.

6 Miguel A. Roig-Francoli: Understanding Post-Tonal Music. (New York: McGraw-Hill, 2008.) 2.

57 Lh.
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generaciobol pedig Lindberg, Saariaho vagy a disszertacio kozponti alakja, Thomas Adés.*
Ez utobbira még a fejezet végén visszatérek. Neotondlis vagy neoromantikus iranynak
nevezi a hagyomanyos tonalitdshoz sok elemében kapcsolodo esztétikat, példaként pedig
tobbek kozott Del Tredici, Rochberg, Tower, Rihm, Higdon és Penderecki kései miiveit
emliti.! Végiil a minimalizmus fogalma ala sorolja a 20. szazadban feltin8en reduktiv
eszkozokkel €16 kompozicidkat, amelyeket tobbek kozott Cage, Pirt, Andriessen, Glass,
Reich és Adams alkotott.5?

Ugyanakkor Roig-Francoli azt allitja, hogy a tonalitds fontos harmoéniarendszer
maradt a 20. szdzad soran.®® Puccini, Ravel, da Falla, Sibelius, Rachmaninov, Gershwin,
Copland, Barber, Vaughan Williams, Britten, Prokofjev vagy Sosztakovics munkassaga a
tonalis tradicio egyfajta folytatisanak tekinthetd.®* A hagyomanyos gyokerti harmoniakat
teljesen sosem feledték el: filmzenékben, a jazzben vagy egyéb popularis zenei miifajokban
ezek mindig is jelen voltak, olyan zenékben, amelyekre Adés is gyakran utal miiveiben.®
Hyer szintén arrol beszél, hogy amennyiben ugy latjuk, hogy a tonalis gondolkodas kiveszett
a 20. szazad zenéjébdl, akkor egyfeldl lesziikitjiik a rendkiviil sokszin(i repertoart,®® valamint
nem vessziik figyelembe azt a tényt, hogy a tonalitis sosem tlint el a nyugati kultarabol.’
Azt allitja, hogy a tondlis zene az, amelyet a legtobb ember hallgat — Nyugaton és mas
kultarakban egyarant.®®

A Felix Worner, Ullrich Scheideler és Philip Rupprecht szerkesztésében megjelent
Tonality 1900-1950 és Tonality Since 1950 cimii tanulmanykdtetek a 20-21. szazadi tonalitas
témajat jarjak koriil. Az elsd kotet bevezetdjének kozponti allitasa, hogy az a széles korben
elfogadott nézet, miszerint a tonalitds iddszaka 1910 koril véget ért, nehezen
osszeegyeztethetd a tonalis zene 20. szdzadi virdgzasaval.®® A masodik kotet bevezetdje
szerint — bar a fogalom nehezen koriilhatarolhaté — a tonalitds a zeneszerzok, eldadok és

befogadok kozotti diskurzus egyik alapszava.”® Az 1600 és 1910 kozotti repertoar leirasanak

0 Lh.
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S Im., 1.
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% Hyer, ,,Tonality.” Lm., 17.

7 Lh.
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% Felix Worner, Ullrich Scheideler és Philip Rupprecht: ,,Introduction.” In: Felix Worner, Ullrich Scheideler
¢és Philip Rupprecht (szerk.): Tonality 1900-1950. Concept and Practice. (Stuttgart: Franz Steiner Verlag,
2012.) 11-22. 11.

0 Felix Worner, Ullrich Scheideler és Philip Rupprecht: ,,Introduction.” In: Felix Worner, Ullrich Scheideler
¢és Philip Rupprecht (szerk.): Tonality Since 1950. (Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2017.) 11-24. 11.
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angolszasz kulcsfogalma a common practice period. A fogalmat Walter Piston 1941-ben
megjelent Harmony cimli kdnyve tette ismertté, és Piston a terminussal az emlitett periddus
repertoarjanak kozos jellegzetességeit hangsulyozta.”! Ezek a tulajdonsagok azonban mind
1600 el6tti, mind 1910 utdni zenékkel kapcsolatba hozhatok, igy alakult ki az extended
common practice fogalma, amely a polifonia kezdeteitdl a mai napig irédott, hasonlé elveket
felmutato zenék megjelolésére alkalmazhat6.”? Ahogyan a tonalitasrol szo16 alfejezet végén
is szerepel (1.2.), ugy gondolom, hogy az 1600 és 1910 kozotti zenék 6sszekapcsolasanak
komoly alapja van. Piston fogalméhoz a magyar terminoldgiaban talan a Szabolcsi Bence
altal is hasznalt zenei koznyelv éll a legkozelebb,’ azonban ennek a terminusnak tarsadalmi
vonatkozasai is vannak, amelyek a gondolatmenetem szempontjabol kevéssé relevansak. A
dolgozat tovabbi részeiben az emlitett periodus zenéinek megnevezésére a tondlis-funkcios
zene fogalmat fogom hasznalni. Kétségtelen, hogy egy bizonyos, pontos iddbeli keretekkel
koriilhatarolt repertoar egy terminussal valo megjeldlése egyfeldl nagyon kiilonb6zd zenék
homogenizald Osszekapcsoldsdnak, masfel6l a konkrét kezdd és zard datum miatt egy
mesterségesen létrehozott kategoria feldllitdsanak a veszélyét hordozza magaban. Tovabba
— ahogyan erre a 2. fejezetben is kitérek (2.3.) — sem a fondlis zene, sem a funkcios zene
fogalmat nem latom problémamentesnek. Mind a tonalitds, mind a funkcios zene gyakran
hasznalt fogalmak, jelentésiik azonban tavolrdl sem egyértelmli sem kiilon-kiilon, sem
egymashoz val6 viszonyukban. Piston megkozelitése azonban gyakorlati szempontbdl tiinik
jol hasznalhatonak: reményeim szerint a tonalis-funkcios zene terminusa az olvaso szamara
egyértelmil és vilagos modon jeldli meg a fogalom altal 6sszekapcsolt repertoart.

Talalonak érzem Roig-Francoli listajat a funkcids-tondlis repertoarhoz kotdédo
szerzOk felsorolasakor. Ugyanakkor meglatasom szerint a felsorolt szerzék nem elsdsorban
egyfajta strukturalis logika kdzvetlen folytatasa révén, hanem sokkal inkdbb a hagyomanyos
akkordok vagy akar bizonyos harmonikus 0sszefiiggések haszndlata, valamint a félhangok
felelésségteljes kezelése altal kapcsolédnak a széban forgd repertoarhoz. Ugy gondolom
azonban, hogy az ezekben a példakban megjelend fenomenologiai hasonloésag a megeldz6
évszdzadok zenei nyelvéhez Onmagaban is elégséges ahhoz, hogy a funkcids-tonalis
repertoarhoz valo mély és jelentdségteljes kapcsolddast lehetévé tegye. Ezt a kapcsolatot

posztfunkciosnak nevezem a tovabbiakban.

"' Lm., 14-15.

2 Felix Worner, Ullrich Scheideler és Philip Rupprecht: ,,Introduction.” In: Felix Worner, Ullrich Scheideler
¢és Philip Rupprecht (szerk.): Tonality 1900-1950. Concept and Practice. L.m., 16.

3 Szabolcsi Bence: ,,A zenei koznyelv probléméi.” Magyar Zene 50/2 (2012. majus): 125-142. 132.
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Roig-Francoli Ades zenéjét a posztszeridlis kategoridba sorolta a hangmagassagokon
kiviili Osszetevok nagymértékii hasznalata miatt. Kétségtelen, hogy a brit zeneszerzd
kompozicidban a ritmusnak, a hangszinnek, a kiilonleges hangszerelési megoldasoknak
fontos szerepe van. Ugyanakkor zenéjének harmoniai és dallami dimenzidja révén erdsen
kotddik a funkcids-tondlis zene hagyomanyahoz is — az elébb kifejtett posztfunkcios

értelemben. A disszertacio tovabbi fejezeteiben ez utobbi allitds mellett fogok érvelni.

13



2. Praxis
2.1. Ades zenéjének altalanos jellegzetességei

2.1.1. Az Adés-szakirodalom attekintése

Thomas Ades zenetudomanyi elemzések tekintetében is az egyik legtobb figyelemben
részesiilo €16 zeneszerzd. Mig Fox 2004-es cikke szerint meglepden kevés elemzés sziiletett
az akkorra mar nemzetkozileg is elismert szerz6rél,' addig Venn 2021-es tanulmanyéban
mar egy ,,allandéan ndvekvd” szakirodalom-korpuszrol szamol be — csupan egy résztertilet
— Adés és a zenetorténeti mult kapcsolatanak vonatkozasaban.?

Richard Taruskin 1999-es kritik4ja, amely a New York Times-ban jelent meg, az
Adés-irodalom egyik legkorabbi és leggyakrabban hivatkozott dokumentuma.® Ezt kovették
Arnold Whittall és Christopher Fox elemzései néhany évvel késébb.* Az els6 kiadott konyv,
amely Adeés munkassagarol szol, 2007-ben jelent meg francia nyelven, ami meggy6z6
bizonyitéka a szerzé nemzetkozi statuszanak.’ Az Adés-kutatas egyik mérfoldkove a 2012-
es interjukotet, amely a zeneszerz6 és Tom Service beszélgetéseit tartalmazza.® Az addig a
zengjérol csak ritkan és sziikszaviian nyilatkozo szerzd ebben a kdtetben betekintést enged
nem csupan alkotéi miihelyébe ¢és kompoziciés gondolkoddsdba, hanem szdmos mas
alkotoval, darabbal vald kapcsolatdba is. Edward Venn monografidja az Asyla cimii zenekari
mirdl, amely az Adés-szel kapcsolatban addig megjelent legrészletesebb analizis, 2017-ben
latott napvilagot.” 2021-ben — Adés 50. sziiletésnapjanak évében — két atfogd
tanulmanykdtet jelent meg a zeneszerzé addigi munkéssagardl, az egyik a Cambridge
University Press, a masik pedig az Oxford University Press gondozasaban.® Ugyanebben az

évben a neves brit kortarszenei folyoirat, a Tempo Journal az dszi szdméban tobb tanulmanyt

! Christopher Fox: ,,Tempestuous Times. The Recent Music of Thomas Adés.” Musical Times 145/1888 (2004.
0sz): 45-56. 41.

2 Edward Venn: ,,Adés and Sonata Forms.” Tempo 75/298 (2021. oktdber): 20-40. 20.

3 Richard Taruskin: ,,A Surrealist Composer Comes to the Rescue of Modernism.” In: U8 (szerk.): The Danger
of Music. (Berkeley: University of California Press, 2009.) 144-149.

4Fox, i.m. és Arnold Whittall: ,,James Dillon, Thomas Adés, and the Pleasures of Allusion.” In: Peter O’Hagan
(szerk.): Aspects of British Music of the 1990s. (Aldershot: Ashgate, 2003.) 3-27.

5 Heléne Cao: Thomas Adés le voyageur: devenir compositeur, étre musician. (Paris: Editions M.F., 2007.)

® Thomas Adés: Full of Noises. Conversations with Tom Service. (London: Faber and Faber, 2012.)

" BEdward Venn: Thomas Adés: Asyla. (Abingdon: Routledge, 2017.)

8 Edward Venn és Philip Stoecker (szerk.): Thomas Adés Studies. (Cambridge: Cambridge University Press,
2022.) Drew Massey: Thomas Ades in Five Essays. (New York: Oxford University Press, 2021.)
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is megjelentetett az Adés-évforduld kapcsan.® Az elmult bd masfél évtizedben az Adés-rél
irt cikkek, konyvfejezetek, doktori disszertaciok és szakdolgozatok szama folyamatosan és

egyre gyorsulo litemben novekszik.'?

2.1.2. Fobb elemzési szempontok

Ahogyan Drew Massey Adeés-r6l szolo esszégylijteményének bevezetésében irja: ,,szinte
lehetetlen kevés szoval leirni Adés hangzasvilagat, mert annyira Kiterjedt.”!! Massey szerint
a zeneszerz0 ,hozzaallasa a kompondlashoz magaban foglal egy olyan esztétikai
felfedez6utat, amely ellenall a mindenre kiterjedd analitikus modszereknek, fogalmi
megkozelitéseknek”.!? Adés zenéjének ez a megfoghatatlansaga mutatkozik meg a rola irott
elemz6é munkak fokuszanak sokszinliségében is.

Az egyik visszatér6 szempont az elemzések soran Adeés zenéjének kapcsolata
kiilonféle szerzokkel vagy stilusokkal. Ahogyan Dominic Wells is megjegyzi, az olyan
cimkék, mint pluralista, posztmodern, neoromantikus, posztminimalista, polistiliszta
gyakran felbukkannak a zeneszerzével kapcsolatban.!* Wells a stiluspluralista (stylistic
pluralist) elnevezést ajanlja, mint szerinte a legtalalobbat.!* Egyfelol Adés zenéjének
zenetOrténeti bedgyazottsdga, a miiveiben taldlhatd idézetek, alltiziok sokasaga, masfeldl a
kompozicidira jellemz6é eklekticizmus, kiilonféle stilusok — pop, jazz, népzene —
egymasmellettisége az, ami az elemzdk figyelmét felkelti. Adams Schubert Auf dem Wasser
zu singen cimii dalat és Adés Arcadiana (1994) cimili vondsnégyesének azonos cimii tételét
hasonlitja Ossze.!® Taruskin mar emlitett korai cikke szintén ramutat a zeneszerzd
gondolkodéasanak zenetdrténeti gyokereire, egyben annak eklektikus jellegére: szerinte a 17.
szazadi francia zene, a gameldn zene, de Billie Holiday, Astor Piazzolla vagy a Chemical

Brothers is egymas mellé kertil Adés zenéjében.!® Hayden 2016-os cikke a brit zenei életben

® Edward Venn: ,,Thomas Adés at 50. Representations on the Stage and the Page.” Tempo 75/298 (2021.
oktober): 6-9. Arnold Whittall: ,,Adés at 50. Precarious Poise.” I.m., 10-19. Venn: ,,Adés and Sonata Forms.”
Lm., 20-40. James Donaldson: ,,Topics, Double Coding and Form Functionality in Thomas Adeés’s Piano
Quintet.” L.m., 41-51. Richard Powell: ,,A New Dawn? Thomas Adés and the Case of Musical Simplicity.”
Lm., 52-62.

10 Edward Venn és Philip Stoecker: ,,Preface.” In: Edward Venn és Philip Stoecker (szerk.), i.m., xxii.

' Massey, Thomas Adés in Five Essays, i.m., 1. Ford. t6lem.

2Im., 2.

13 Dominic Wells: ,,Plural Styles, Personal Style: the Music of Thomas Adés.” Tempo 66/260 (2012. 4prilis):
2-14. 2.

4 Im., 2.

15 Samuel Adams: ,,Following the Prophecies of Song: Schubert Lieder in Thomas Adés’s Arcadiana.”
Perspectives of New Music 48/1 (2010. tél): 200-207.

16 Taruskin, ,,A Surrealist Composer Comes to the Rescue of Modernism.” I.m., 145.
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jelen 1évo esztétikai toréspontok mentén Ades-t a zenetdrténeti hagyomanyban gyodkerezd
szerzOk oldalara teszi.!” Az Adés és Service beszélgetésit tartalmazo Full of Noises cimii
kotet nem csupan zajokkal van tele, hanem kiilonféle zeneszerzok neveivel is, akik Adés-re
hatast tettek — Couperintdl Gerald Berry-ig, Beethoventdl Ligeti Gyorgyig. Ades a
beszélgetésekben zenefogyasztasi szokasainak ,,mindenevd” jellegérdl is beszél.!® Ennek a
kompozicios kdvetkezményeit szamos elemzd — tobbek kozott Elaine R. Barkin, Jaqueline
Susan Greenwood és Dominic Wells — megmutatta.'”

Az Ades-miivek zenei anyaganak rétegzettsége szintén gyakran keriil az analitikus
munkdk fokuszdba. Richard Powell szerint a redukdlt zenei anyagu, 2020-as Dawn
megosztott kritikai fogadtatdsa az Ades zenéjével kapcsolatban addigra kialakult
varakozasok — komplexitas, stilaris, id6beli és szemantikus tobbrétegliség — eredménye.?’
John Roeder nagyhatisi 2006-os tanulmanyaban az Adeés zenéjében talalhatod
folyamatossagokrol (continuity) beszél.2! Roeder szerint a folyamatossag két észlelet kozotti
asszociacio, amely akkor jon létre, mikor a masodik észlelet megvalosit egy olyan mentalis
projekciot, amely az elsd részeként jott 1étre.>> Emma Gallon disszertacioja — kiilonféle
zenén beliili és kiviili elemek, valamint a régebbi ¢és a kortars zene dsszjatékanak elemzése
soran — szintén Adés zenéjének tobbrétegliségére mutat ra.>

Egyes elemzések Ades hangszineire vagy hangszerelési jellegzetességeire iranyitjak
a figyelmet. Rupprecht az 1993-as Living Toys cimii kamaramii elejének vizsgalatan
keresztiil megvilagitja az adés-i gesztusokat létrehozo kifinomult hangszerelési
megoldasokat.>* Adés komplex ritmikai vilaga ugyancsak komoly elemzések targyaul

szolgalt. Huw Belling az Ad¢s zenei anyagaiban talalhato irracionalis ritmusok hasznélatat

17 Sam Hayden: ,,Complexity, Clarity and Contemporary British Orchestral Music.” Tempo 70/277 (2016.
julius): 63-78. 64.

18 Adés, Full of Noises, i.m., 64.

19 Elaine R. Barkin.: ,,About Some Music of Thomas Ad¢s.” Perspectives of New Music 47/1 (2009. tél): 165-
173. Jaqueline Susan Greenwood: Selected Vocal and Chamber Music of Thomas Ades. Stylistic and
Contextual Issues. PhD disszertacio. London: Kingston University, 2013. (Kézirat). Wells, ,,Plural Styles,
Personal Style: the Music of Thomas Adés.” .m.

20 Richard Powell: ,,A New Dawn? Thomas Ad¢s and the Case of Musical Simplicity.” Tempo 75/298 (2021.
oktober): 52-62. 52.

2l John Roeder: ,,Co-operating Continuities in the Music of Thomas Adés.” Music Analysis 25/2 (2006.
marcius): 121-154.

2 L.m.,, 122.

2 Emma Gallon: Narrativities in the Music of Thomas Adés. PhD disszertacio. Lancester: Lancester University,
2011. (Kézirat).

24 Philip Rupprecht: ,,Chronically Volatile. Gesture in Thomas Adés’s Living Toys and America: A Prohecy.”
Edward Venn és Philip Stoecker (szerk.), i.m., 1-9.
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mutatja be,?> mig Andrew McManus egy konkrét mii, az Asyla (1997) kapcsan beszél a
zeneszerz$ altal hasznalt, Nancarrow hatdsa alatt 4116 ritmikai strukturakrol.?® Az adés-i
ritmikai vilag egy sajatos szempontu vizsgdlata Philip Stoecker analizise, amelyben a
zeneszerzO chaconne-szerkezeteit elemzi elsésorban nem harmoniai, hanem ritmikai
szempontbol.?’

Kiemelt kutatasi teriilet Adés darabjainak az eléadd szempontjabdl torténd
vizsgalata. Lévén, hogy a szerzd kivételes képességli és aktiv zongoramiivész és karmester,
amivek lejegyzésének és az eldadoi gyakorlatnak az 6sszevetése kiilondsen is gytimolcsdzo
lehet. Ennek a megkdzelitésnek kissé sz¢élsdséges példaja Edward Venn és Henry Weekes
ko6zos tanulmanya, amely Adés Mazurkas (2009) cimii zongoradarabjanak harom eldadasat
— koztiik a szerzéét is — hasonlitja dssze szonogram analizis segitségével.?® Adés el6adoi
szempontu vizsgalatdinak megkeriilhetetlen dokumentuma a zeneszerz6 Janacek
zongoradarabjairdl irt tanulmanya.?

A szorosabban zeneelméleti analizisek mellett megtalalhatoak foként esztétikai vagy
miivelddéstorténeti szempontokat figyelembe vevé munkak is, amelyek az Ades zenéjében
megjelend, zenén kiviili kulturalis miiveltséganyagra reflektalnak. Ezek koz¢ tartozik Mark
Hutchison Coherence in New Music cimii kdnyve, amelyben négy alkotod, Ades, Saariaho,
Takemitsu és Kurtdg miiveiben keres esztétikai és elemzésbeli taldlkozasi pontokat.>
Taruskin korai cikke nyomén — amelyben Ades zenéjét a sziirrealista festok képeihez
hasonlitotta — Ad¢s és a sziirrealizmus kapcsolata azdta is szamos vizsgalodas targyat képezi,
mint példaul Massey esszéjében.’!

Zenetorténeti mult, referencialitds, stiluspluralizmus, rétegzettség, hangszinbeli és
ritmikai jellegzetességek, eldadoi szempont, esztétikai ¢és tarsadalomtudoményi
megkozelitések, sziirrealis jelleg — mindez Ades-elemzések relevans alapjat képezheti. Ezek

mellett — és a felsoroltaktol nem feltétleniil elvalasztva — jelen dolgozat szempontjabol a

2 Huw Belling: Thinking Irrational. Thomas Adés and New Rhytms. MA szakdolgozat. London: Royal Collage
of Music 2010. (Kézirat).

26 Andrew McManus: Nancarrow’s Rhytmic Structures in Thomas Adés’s Asyla. MA szakdolgozat, University
of Rochester, 2009.

27 Philip Stoecker: ,,Chaconnes in the Music of Adés.” In: Edward Venn és Philip Stoecker (szerk.), i.m., 93-
116.

28 Edward Venn és Henry Weekes: ,,Performing Adés.” In: Edward Venn és Philip Stoecker (szerk.), i.m., 27-
51.

2 Thomas Adgs: ,»Nothing But Pranks and Puns«. Jana&ek’s Solo Piano Music.” In: Paul Wingfield (szerk.):
Janacek Studies. New York: Cambridge University Press, 2006. 18-36.

30 Mark Hutchinson: Coherence in New Music: Experience, Aesthetics, Analysis. (Abingdon: Routledge, 2016.)
31 Massey, Thomas Adés in Five Essays, im., 93-139.
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legfontosabbak az ades-i harmonidk, dallamok 1étrejottének elemzései, amelyeket a
tovabbiakban részletesen fogok targyalni.

Az irdsos dokumentumokon til szamos videointerju is késziilt a szerzdvel, ezek
koziil Kirill Gernstein 2021-es beszélgetése lesz majd fontos a dolgozat szempontjabol.3?
Eletrajzi adatok, részletes miijegyz¢ék, valamint a zeneszerz6 szinte valamennyi darabjanak
a kottdja megtekinthetd Adés kiaddjanak, a Faber Music-nak a honlapjan.>® Ugyanitt

talalhatoak az  Adés-darabok elhangzasaval, valamint a karmesterként é&s

zongoramiivészként is aktiv zeneszerzd koncertjeivel kapcsolatos informaciok.

2.1.3. A harmoniai paraméter

Egy hangi-harmoéniai fokuszu elemzé munka kapcsan felmeriilhet a kérdés: célravezetd-e
egy zenei paramétert kiragadni a tobbi koziil, és onmagaban megvizsgalni? Ratekinthetiink-
e ugy egyetlen paraméterre, hogy az alkotoelemek sokasagabol allo, egész mii szovetét ne
veszitsiik szem el61? Egyaltalan kijelenthetjiik-e egy zenei paraméterrdl, hogy az — akéarcsak
bizonyos szempontbdl — fontosabb, mint a tobbi?

Hyer a Grove lexikonban talalhato, Tonality cimli szocikkében a harmoniat, sot a
tonalis harmoniat egyértelmiien az Ujkori zeneelmélet egyik esszencialis Osszetevdjének
tekinti.>* A harmonia kérdése Adés és Service beszélgetéseiben is idér6l-idére felbukkan.
Tobb izben felmeriil Heinrich Schenker neve is, valamint a hozza k6t6do reduktiv analitikus
modszer. Ades a kovetkez6képpen beszél arrdl az élményérdl, amikor a Guildhall didkjaként

eldszor talalkozott a Schenker-féle analizissel:

Rogton valami biidos volt. Meg tudtam volna mondani, hogy valami nem stimmelt. A
szigoru Schenker-analizis lebontja a darabokat harom {6 hangra: minek akkor maga a mii?

Hol van a darab? Ez egy veszélyes ostobasag.*

Egy masik helyen — Britten operai kapcsan — ismét szoba kertil a Schenker-analizis

témaja:

32 Kirill Gernstein: ,,Interjii Thomas Adés-szel.” https://www.youtube.com/watch?v=I0kHP npxJA&t=924s
(Interju készitésének datuma: 2020. junius 17.) (Digitalis videofelvétel).

33 Adés miijegyzéke, valamint a munkassagaval kapcsolatos egyéb informdaciok az alabbi linken elérhetdek:
https://www.fabermusic.com/we-represent/thomas-ad%C3%A8s (Utols6 megtekintés datuma: 2023. 05. 26.)
34 Brian Hyer: ,,Tonality”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
(London: Macmillan, 2001.) 25. kotet, 583-594. 583.

35 Ades, Full of Noises, i.m., 66. Itt és a kotet kovetkezd idézeteinél is: ford. t6lem.
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Az Osszes olyan dolog, ami nincs benne egy Schenker-redukcidban, éppen az vezetett
ahhoz, hogy a darab olyan lett, amilyen, és nem pedig forditva. O [Schenker] egy tudés, aki

nem érti, hogy az életerd ott volt akkor is, amikor még nem 6ltott egy bizonyos format. A

forma a belsd zenei torténések eredménye.*

Ades szavai azt sugalljak, hogy tavol 4ll t6le a zenei struktra reduktiv személete:
szerinte a zene teljessége valamiféle organikus folyamat eredménye. Ugyanakkor ezt is

mondja:

Mindenki felismerheti, hogy van annak valami misztikus energiatdltete, amikor I. fokrol V.
fokra, tonikarol dominansra, vagy V. fokrol I. fokra mész; valamiféle magnetizmus, ami azt
sugallja, hogy a két harmonia kozott belso kapcsolat van, amely 1étrehozza annak a hatasat,

hogy az egyik a masikra oldédik.*’

Ahogyan a késdbbiekben latni fogjuk — a zeneszerzé szamos gondolatot megfogalmaz a
hangokkal és a harmoéniakkal kapcsolatban. Egy a harmoniat vagy barmely egyéb zenei
paramétert izolaldo megkozelités idegen az Ades-zenétdl, ugyanakkor a hangok, harmoniadk

elétérbe helyezése — nem elvalasztva a kontextustdl — ugy gondolom, relevans lehet.

2.2. A hangok magnetizmusa

2.2.1. A félhangok szerkezeti jelentosége

Thomas Adés kapcsolata a klasszikus zenetorténettel tagadhatatlan: a miiveiben talalhatod
idézetek, alluziok bdsége, valamint a klasszikus miifajok €s formék irdnti vonzalma mind
ezt bizonyitja. Ugy gondolom azonban, hogy mindezeken til egy mélyebb és strukturalis
természetli rokonsag is 6sszekapcsolja Ades-t a klasszikus tradicidval: nevezetesen az oktav
tizenkét egyenld részre osztdsabol szarmazo temperalt félhangokhoz mint a zenei szerkezet
alapvetd épitéelemeihez fliz6d6 viszonya.®

Ades Tom Service-szel kozos beszélgetéseiben beszél a félhangoknak a zenei

szerkezetben betdltott kozponti jelentdségérdl, illetve arrdl, hogy az ettdl eltéréd hangkdzok

% L.m., 131.
37 L.m. 144-145.
38 A temperalt rendszer félhangjainak jelent8ségérdl az 1.3. fejezetben frtam részletesebben.
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szerinte nem jelenhetnek meg ilyen szerepben. Fiatal koraban, amikor el6szor hallotta Ligeti
Kiirttrijat, azonnal a hatdsa ald keriilt. Ahogyan Adés fogalmaz: ,lenyligoztek a
szenvedélyes zajok és a neonszinii harméniak”3® Ugy hallotta, hogy a kompozicioban —
Ligeti ezt kdzvetleniil megel6z6 miiveitdl eltérden — Gjra megjelentek a funkcids tonalitasbol
ismert harmonidk, igaz Ades szerint ironikusan €s nem funkciés moédon kezelve. Azonnal
felvet6dott benne a gondolat, hogy mindehhez a maga sajatos modjan kapcsolodjon: ,,Azt
hiszem, egyfajta irracionalis moédon funkcids harmoéniat akartam teremteni, ahol a funkcid
nem pusztan a felszinen talalhato, hanem strukturdlis szinten is [kiemelés t6lem].”*? Ezt
kovetéen Service felveti, hogy Adés — Ligetivel ellentétben — eddig nem fedezte fel
miiveiben a természetes hangolasok, negyedhangok, mikrotonalis harmoénidk vilagat.*!
Vilaszaban Ades ezt pontositja: valojaban néhany helyen eléfordulnak negyedhangok sajat
darabjaiban is, ezek azonban véleménye szerint csupan szinek. Ehhez hasonldé mindségben
szerepelnek a negyedhangok Bartok hegediire irt Sz6loszondtdjdban is, ahol a
negyedhangokat is tartalmazo 4. tételnél Bartok alternativ megoldasként ezek félhangokkal
valo helyettesitését is lehetségesnek tartja.*?

Az 1997-es Asylat megel6zé kompoziciokban taldlhatunk néhany szakaszt, ahol
mikrotonalis hangkozok jelennek meg. Az els6 példa erre az életmiiben a Catch cimii, 1991-
es, klarinétra, hegediire, cselléra €s zongordra irott darabban talalhato. A 265-266.
iitemekben megjelenik egy minddssze nagyszekundnyi terjedelmii dallamtoredék klarinétra,
hegediire és csellora hangszerelve (5. kottapélda). A hangszerek az F’*” és G’’’ hangot
szolaltatjdk meg, a hegedli azonban egy negyedhang eltéréssel jatszik a két masik
hangszerhez képest. Ennek az eredménye kissé kédsas, elmosodott hangzas, azonban a dallam
vonala vildgos, elmozdulds nem torténik més hangi tartomanyok felé: a negyedhangok
csupan szinekként vannak jelen. A kovetkez6 példa a félhangtdl eltéré hangkdzhasznalatra
az 1993-as Living Toys cimii kamaradarabban talalhatd. Az I. tétel elején a kiirt — bizonyéra
Ligeti altal inspirdlva — nattrkiirt-szerien nagyivii dallamokat jatszik, igy nem-temperalt
hangok is megjelennek (6. kottapélda). Ugyanebben a miiben a 247-250. {itemekben a

harsonaszolam felhang-glissanddinak révén szintén megjelenik néhany nem-temperalt hang

39 Ades, Full of Noises, i.m., 140.

40Tm., 141.

41 Tm., 142.

42 Malcolm Gillies: ,,Bartok Béla.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 2. kdtet, 787-818. 806.
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(7. kottapélda). A 285-287. iitemekben a kiirt visszatérés-szeriien ujra az elejéhez hasonld

dallamot jatszik az elsd kiirtdallamhoz hasonlé médon (8. kottapélda).
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8. kottapélda, Living Toys, 285-287. {item.

Az Asyla cimili zenekari darabban végig jelen van egy negyedhanggal elhangolt
pianino, ez azonban szintén — a szerz0 elmondésa szerint is — csupan egy kiilonds, vibralo
szint ad hozza a hangzashoz mindenfajta szerkezeti jelentdség nélkiil. A félhangtol eltérd

hangk6zok haszndlata az Asylat kovetd kompozicidkban is minimalis. Egy kovetkezo,
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hosszabb idézet megvilagitia Ades hozzaallasat a félhangokhoz és az ettdl eltérd

hangk6z6khoz:

Hat, tulajdonképpen ezek szamomra csodalatos szinek, valami olyasmi, mint a [Ligeti]
Hegediiverseny eleje [...]. Mikroszkopikusan lenytig6zo. De szamomra ez mégis csupan
szin. Tokéletesen lehetséges, hogy a jovOben nagyszerli zenéket irnak majd
negyedhangokkal, ahogyan talan mar irtak is. Nagyon szeretem a nattrkiirtok oriilt, savas
hatasu szineit Ligetinél. Kicsit olyanok, mint egy graffitivel telerajzolt fal szine, vagy
valami olyasmi, mint amit néhany modern miivésznél latunk, akik a graffiti technikat
akrilfestékkel vagy normalis olajfestékkel egyiitt hasznaljak, aminek érdekes perspektivikus
hatasa van. Ez ilyen. De még mindig csak egy szin. Es 6 [Ligeti] ehhez hasonlo hatast ér el
egyenl6en temperalt harmoniakkal is.

Nemrég hallottam Ligeti egy korai csembalddarabjanak az eldadéasat, amit
koézéphangos hangolasban is lehet jatszani. Fantasztikus hatasa van. Passacaglia ungherese.
Nem gondolom azonban, hogy ez akkora eldrelépés lenne. Még sohasem lattam példat arra,
hogyan lehetne a negyedhangokkal eldrelépni strukturalis szinten. Effektusként én is
hasznaltam, hattérként — mint a negyedhanggal elhangolt zongora az Asyldban. Erds
perspektivat ad. De nem ez a struktira vezérlésének motorja. Mikor valaki kitalalja, hogyan
csinélja, talan lehetséges lesz ez is. Ugy gondolom azonban, hogy mindig egy kicsit azt
fogjuk gondolni, hogy ez csak egyfajta futurisztikus effektus vagy etnikai szinezet. Az én
esetemben egyik sem volt: azt az érzetet akartam megteremteni, hogy halljuk a zenekart —

ha ugy tetszik — bedugult fiillel, elmosodottan, az egész képnek az elmosédasa nélkiil.**

Ades tehat igy gondolja, a negyedhangok strukturalis szinten nem képesek fontosabb
szerepet betdlteni, ezzel ugyanakkor — burkoltan — azt is sugallja, hogy a félhangok viszont
igen. A kromatikus skala egyenlé temperdlasa a nyugati zene tobb mint Otszdz éves
torekvésének eredménye, egyben napjaink uralkodo hangolasi médja.** Nem meglepd tehat,
hogy az 1971-es sziiletési Thomas Adeés szamdra ez a hangoldsi rendszer szolgal
kiindulopontként. Fontos szempont azonban, hogy a zeneszerzé milyen modon banik a
rendelkezésére 4llo6 hangkozokkel. Kiilonds paradoxon, hogy — ahogyan Roger Scruton is

megjegyzi — a tonalitassal szakitani kivan6 Schoenberg éppen a tondlis viszonyok altal életre

43 Adés, Full of Noises, i.m. 142-143.
4 Mark Lindley: ,,Temperaments.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 25. kotet, 248-268. 263.
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hivott egyenlden temperalt félhangokat teszi meg szerialis rendszere alapjava.*® Noha a
hangz6 végeredmény ezt nem mutatja egyértelmiien, Schoenberg gondolkodasmadja
mélyen a tonalitasban gyokerezett. Azonban teljességgel elképzelhetd olyan hozzaallas is,
amelyben — bar a félhangok elvben a struktira alapjai — az egyes dallamok és akkordok
mégis alapvetéen gesztusokat fejeznek ki. Jollehet a hangrendszer az egyenlden temperalt
kromatikus skalara épiil, a félhangok mégsem valnak strukturalis tényezokké: még
elméletileg sem szdmit az egyes hangok pontos haladasi irdnya, a harmonidk egymasutanja.
Charles Rosen is beszél arrol, hogy a bécsi klasszikusok szadmara az egyenlden temperalt
félhangoknak szerkezeti jelent6sége volt.*® A tovabbiakban amellett fogok érvelni, hogy
Ades viszonyulasa a félhangokhoz ezzel rokon: hangszervezési rendszerének
kiindulopontjat a félhangok alkotjak, amelyeket strukturdlis tényezokként kezel, am —
Schoenbergtdl eltéré6 modon — ugy alakitja ki a maga egyéni hangrendszerét, hogy tobbet

megOriz a korabbi évszazadok dallam- és harmoniakezelésének hangzo viszonyaibol.

2.2.2. Interval cycles — hangkoz-ciklusok

A két zenei paraméter, amely esetében a félhangok szerkezetet befolyasold szerepe
els6sorban megjelenik: a dallam és a harmonia. E két paraméter Adés zenéjében rendkiviil
jelentds: kiilon-kiilon, valamint egymassal vald kolcsonhatasukban is vizsgalhatok.
Ahogyan arra az elemz6k koziil sokan — tobbek kozott Stella loanna Markou, Aaron Travers
és Edward Venn*’ is — ramutattak, az adés-i dallam- és harmoniaképzésben bizonyos skalak,
ciklikus hangcsoportok alapvetd szerepet jatszanak. Az Asyla cimii zenekari miivet
elemezve Travers megallapitja, hogy minden tonalis szinezet, amely a darabban talalhato —
a dallamokban és a harmonidkban egyarant — nagyrészt bizonyos hangkoz-ciklusok (interval
cycles) eredménye.*® Travers David Headlam tanulmanya alapjan a hangkoz-ciklust ugy
definidlja, mint amely ,,ugyanannak a hangko6z tavolsagnak ismételt megjelenése, amely az
egyes hangok szintjén (pitch space) is €s ugyanezen hangok minden regiszterre kiterjesztett

formajaban (pitch-class space) is megjelenik”.*® Ha egy bizonyos hangrol (pl. C hangrol)

45 Roger Scruton: The Aesthetics of Music. (New York: Oxford University Press, 1997.) 248.

46 Charles Rosen: A klasszikus stilus. Ford.: Komlos Katalin. (Budapest: Zenemiikiado, 1977.) 32.

47 Stella loanna Markou: A Poetic Synthesis and Theoretical Analysis of Thomas Adés’s Five Eliot Landscapes.
PhD disszertaciod, University of Arizona, 2010. Aaron Travers: Interval Cycles, Their Permutations and
Generative Properties in Thomas Ades’s Asyla. PhD disszertacid, University of Rochester, 2004. Edward
Venn: Thomas Ades: Asyla. (Abingdon: Routledge, 2017.)

48 Aaron Travers: Interval Cycles, Their Permutations and Generative Properties in Thomas Adés’s Asyla.
PhD disszertacio, University of Rochester, 2004. 4.

4 I.m., 5. Ford. télem.
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azonos hangkdzlépésenként felfelé vagy lefel¢ haladunk, el6bb-utobb ugyanannak a
hangnak egy masik regiszterben talalhaté megfeleléjéhez érkeziink. Ilyen modon tizenkét

kiilonb6z6 hangkoz-ciklus lehetséges (1. tablazat).

c-0 C, (O)
c-1 C, Cisz, D, Disz, E, F, Fisz, G, Gisz, A, Aisz, H, (C)
c-2 C, D, E, Fisz, Gisz, Aisz, (C)
c-3 C, Esz, Fisz, A, (C)
c-4 C, E, Gisz, (C)
c-5 C, F, B, Esz, Asz, Desz, Gesz, Cesz=H, E, A, D, G, (C)
c-6 C, Fisz, (OC)
c-7 C, G, D, A, E, H, Fisz, Cisz, Gisz, Disz, Aisz, Eisz=F, (C)
c-8 C,Asz, E, (C)
c-9 C, A, Fisz, Disz, (C)
c-10 C, B, Asz, Gesz, E, D, (C)
c-11 C, H, Aisz, A, Gisz, G, Fisz, F, E, Disz, D, Cisz, (C)
1. tdblazat

George Perle, amerikai zeneszerzd és zenetudds, a Twelve-Tone Tonality cimii
nagyhatast konyv szerzdje hosszan elemzi Alban Berg hangkoz-ciklus hasznalatat. Berg egy
1920. jalius 27-ei keltezésti, Arnold Schoenbergnek irt leveléhez egy a hangkoz ciklusokat
bemutato, részletes tablazatot is mellékel. A tablazat tizenkét Otvonalas sort hasznal —
mindegyik ciklus bemutatasahoz egyet. A hangkoz ciklusok a nagy C-r6l kezdédnek, majd
folfel¢ haladnak. Ahogyan a tablazatbol kitlinik, a tizenkét ciklust folytathatjuk egy olyan
pontig, ahol a ciklusok a kezd6hang, a C tizenkét kiilonb6zd regiszterben talalhatod
,,Kedves Baratom, véletleniil jottem ra erre a furcsasagra. Egy elméleti semmiség” — irja.>°
Ahogyan Perle taldloan megjegyzi: a fent emlitett semmiség éppen csak annyira volt
jelentéktelen, hogy Berg korai darabjaitol, egészen utolso, befejezetleniil maradt operdjaig,

a Luluig hasznal hangkdz-ciklusok kombinacidin alapul6 technikat.’! Adés a mar emlitett

50 George Perle: ,,Berg’s Master Array of the Interval Cycles.” The Musical Quarterly 63/1. Ford. télem. (1977.
januar):1-30. 2.
SUIm., 2.
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beszélgetékonyvben tobb helyen is foglalkozik Alban Berg zenéjével és bizonyosra
vehetjiik, hogy behatoan ismeri Berg harmonia- és dallamkezelési technikait.”? Kiilonos
egybeesés, hogy Berghez hasonléan Adés esetében is a legkorabbi miivektdl egészen a
legutdbbi alkotasokig jelen vannak a hangkoz-ciklusok. Stoecker szerint szamos komoly
Ades-elemzés ramutatott mar arra, hogy a zeneszerzé miiveiben a ciklikus hangi folyamatok,
a folyamatosan novekvd vagy csokkend hangokbol allo sorozatok az op.1-es Five Eliot
Landscape-t6l kezdve (1990) legutobbi operajaig, a The Exterminating Angel cimii darabig
(2015-16) fontos dsszetevok.™?

A hangkoz-ciklusok hasznélatanak egyik specialis médja, ha tobb ciklus vagy ciklus
kivagat 6nmagaval vagy egymassal kombinalva jelenik meg. Az egyik leghiresebb ilyen
kombinacié a magyar terminoldgidban 1:2-es modellként ismert skala (angolul octatonic
scale), amely két kisszekunddal elcsusztatott c-3 elemeibdl all 6ssze (2. tablazat). A skalat,
amelyet Rimszkij-Korszakov fedezett fel, sokakhoz hasonléan tanitvanya, Stravinsky,
valamint Bartok Béla is hasznalta.>* Ahogyan a tovabbiakban latni fogjuk, a hangsor — az

egyészhangl skaldhoz, azaz a c-2 sorhoz hasonldéan — Adés dallamalkotasaban is fontos

szerepet tolt be.

1:2 modell = octatonic scale | C, Desz, Esz, E, Fisz, G, A, B, (C)

2. tablazat

2.2.3. Dallamok

Adges az Asyla sziiletésével kapcsolatban a kdvetkezoket mondta:

Ezt a darabot, az Asyldt, valdjaban azzal a dallammal kezdtem, ahol a kiirtok belépnek.
Késobb, a dallam megformalasanak folyamén, ugy taldltam, hogy meg is kell

harmonizalnom azt, annak érdekében, hogy megértsem, a dallam merre akar menni.>

Adges organikus gondolkoddsa — amelyre nem jellemzd, hogy ragaszkodna eleve

adott prekompozicios séméakhoz, ahogy ezt 6 maga is kifejti’® — mutatkozik meg ebben az

52 Ades, Full of Noises, i.m., 23., 120., 123., 128., 129.

33 Stoecker: ,,Chaconnes in the Music of Thomas Adés.” L.m., 93-116. 93.
54 Perle, ,,Berg’s Master Array of the Interval Cycles.” IL.m., 12.

55 Ades, Full of Noises, i.m., 8-9.

%6 Kirill Gernstein: ,,Interjii Thomas Adés-szel.” L.m.

25



Kecskés D. Balazs: ,,Irraciondlisan funkcios harmonidk”. Hangi és harmoéniai
dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben

interjurészletben is: komponalt egy dallamot, majd tigy dontott, hogy felépit egy egész tételt
— mintegy a melodia koré.

A befejezett mi elso tételének 14. litemében kezdddik a kiirtokdn megjelend dallam
(9. kottapélda). Harom kiirt unisono jatszik, piano dinamikéaval, az eldadoi utasitas:
dolcissimo és molto cantabile. A 14-18. ilitemek Osszetartoznak, amelyet a hosszl legato iv
is sugall.’” A G-n indul6 dallam hangjait 6sszeolvasva (E, F, G, Asz, B, H, Cisz) egy 1:2-es
modellskala-kivagatot (octatonic scale) kapunk. A 18. iitemben a Fisz hang megjelenése
meglepd: nem kovetkezik a modellskala logikajabol (a Fisz helyett a D hang kdvetkezne).
Az eddigi legnagyobb hangkoz (T.5. lefel¢) mintegy zarlat-szeriien hat a tobbnyire felfelé,
lépcsbzetesen haladé skalahangok utan.® A lefelé hajlo iv, valamint a megvaltozott hangi
struktura egyszerre egyenliti ki és kerekiti le az elemzett dallamrészletet. Egy a
késdbbiekben is vizsgalt jelenséggel talalkozunk itt: Ades egy bizonyos logika szerint helyez
egymas utan hangokat, majd a mintdzatot hamar megbontva 0j irdnyt ad a folyamatnak.
Travers szerint ezek a kilépések nem egyszer klasszikus emlékeket idéznek, zarlat-szerti

gesztusok benyomasat keltik.>

1-3 soli molto cantabile

H inF a9 — I — — i } | l # —1 I
orn in 0
P e e e
) e — g

p dolcissimo

9. kottapélda, Asyla, 1. tétel, kiirtdallam, 14-18. {item.

Ahogyan Travers is rimutat, a részlet a hangkdz-ciklusok feldl is értelmezhetd.° Az
1:2-es modell felfoghato két, egymastol kisszekunddal elcstsztatott c-3-ként is (E, G, B,
Cisz és F, Asz, H, (D) — ez utobbi hang a dallamban nem szerepel). A 17-18. {itemben lefelé
1ép6 kvint (Cisz, Fisz), majd a 18. litemben a fagottokban és a cselloban megjelend, kvinttel
lejjebbi H hang, és az azt kovetden a 20. iitemben talalhato, ismét kvinttel lejjebbi E csello

pizzicato hang egy lefelé halad6 c-7 kivagatanak is tekinthetd.5!

57 A 17. itemben a legato iv megszakad, amely egyfeldl lehetévé teszi a levegdvételt a hangszeresek szamara,
masfeldl igy egy finom cezura keletkezik, ami azonban nem sziinteti meg a négy litem egységét.

8 A hangkozok neveit a dolgozat tovabbi részében is egységesen betlivel és szammal jelolom. P1.: T.8. = tiszta
oktav, B.4. = bovitett kvart, Sz.5. = sziikitett kvint, K.6. = kis szext, N.2. = nagy szekund.

% Travers, Interval Cycles,im., 7.

0 Lh.

ol Lh.
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A hangjaiban szigortan ¢és szimmetrikus médon megformalt dallam ritmusara nézve
is rendkiviil homogén. A hosszt és rovid hangok valtakozaséara épiild ritmikai struktira —
bar hallhatoan és felismerhetden ismétlddik — finom valtozasokat tartalmaz.5?

Ades az alfejezet elején taldlhatd idézetben azt éllitja, hogy a dallamot azért
harmonizalta meg, hogy jobban megértse annak iranyat (10. kottapélda). A nyité G hanghoz
egy G-dur és D-dur hangjait kombinalé harmonia (G, D, H; Fisz, D, A), az F hanghoz egy
b-mollt és f-mollt 6tv6z6 akkord (F, Desz, B; F, C, Asz), az Asz-hoz egy E-dur skalakivagat
¢s Asz-dur kombinécidja tartozik (Asz=Gisz, E, H, Fisz; Asz, Esz, C, Asz).
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10. kottapélda, a kiirtdallamhoz tartozé harmoéniak.

A kétségtelentil tonalis emlékeket idéz6 harmonizalas Venn szerint nem szolgal a
dallam egyfajta magasabb szintli magyarazataként, s6t azt gondolja, hogy az akkordok ¢és a
dallam ko6zott nincsen 0sszhang — mintha egyfajta szandékos elcsuszas torténne a két réteg
kozott.% Akar Venn, akar a szerzé megkozelitése all hozzank kozelebb e konkrét kérdés
tekintetében, az mindenképpen nyilvanvalo, hogy Adés dallamokban és harmonidkban
gondolkodik, és ezek nem csupan dnmagukban, hanem egymashoz vald viszonyukban is
fontosak a szamara.

Egy masik jellegzetes példa az adés-i dallamformaldsra az Asyla 1I. tételének

basszusoboa dallama. A szerz6 igy emlékszik vissza a komponalasi folyamatra:

Nézd csak meg a Franck Szimfonia lassu tételét, amely — igy, hogy belegondolok — az Asyla

masodik tételének egy nagyon kozeli modellje! Tulajdonképpen ugyanaz a dallami

62 A hangok terén megmutatkozo, a mintazatbol torténd kilépés a ritmusoknal is tetten érhetd. A nyité G hang
11 tizenhatod értékil, ezt koveti az 1 tizenhatodnyi rovid E hang. A kovetkezd hosszi hang, az F csak 10
tizenhatod hosszusagu, ezt ismét 1 tizenhatodnyi rovid hang koveti, ezattal egy G. Az ezutan kovetkezo Asz
¢s B hangok az el6z6 csoport logikajat kovetik. A kovetkezO hosszii hang, a H az eddigi leghosszabb, 11
tizenhatodnal is tovabb tart. A zard Cisz hang, amely a rovid hang szerepét tolti be, ezuttal egy triola negyed.
8 Venn, Asyla, i.m., 43.
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struktura jelenik meg mindkettdben. De az én miivemben egy /oop keletkezik. Ezt gyakran
csinaltam: fogtam valamit, aminek van egyfajta latens mintazata [latent pattern], és abszurd

modon kiterjesztettem azt.*

Venn a szakasz szemantikus gazdagsagdra mutat ra, amikor Taruskin nyoman
Bach 12. kantatajaval (Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen), Simon Rattle-t idézve a
Parsifallal, valamint Adés-re hivatkozva Franck-kal rokonitja ezt a rovid dallamot (11a

és 11b kottapéldak).®
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11a kottapélda, Asyla, I1. tétel, basszusoboa dallam, 11-18. {item.
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11b kottapélda, Franck: Szimfonia, 11. tétel eleje, angolkiirt dallam.

A lefelé haladd, siratd-jellegli, panaszos dallamot alkoté hangkdzok
egymasutanja a hangkdz-ciklusok feldl érthetd meg. A legfelsd réteg két K.2.
hangkozzel elcsusztatott c-2 ciklusbol, a kozéps6 szintén két K.2. hangkozzel
elcsusztatott c-3 ciklusbol, mig a legalso két K.2. hangkozzel elcstsztatott c-4 ciklusbol
all. A dallam végén ismét egy mintazatbol valo kilépés torténik: a 17-18. litemben E és
F hangok jelennek meg — az el6z6 példahoz hasonldan zarlat-szer(i hatast keltve.

Ha a harom rétegben talalhato K. 2. hangparokat nézziik, kiilonféle
hangkészleteket kapunk. A legfelsd réteg egy kromatikus skalat rajzol ki (Esz, D, Desz,
C, Cesz, B). A kozépso réteg egy 1:2-es modellt alkot (G, Fisz, E, Esz, Desz, C). A
legals6 réteg pedig (H, Aisz, G, Gesz, Esz, D) az 1:3-as modell hangjait tartalmazza.

Ugyanakkor, ha az egy kotéiv ala tartozo frazisokat vizsgaljuk, fokozatosan sziikiild

8 Ades, Full of Noises, i.m., 35.
% Venn, 4syla, i.m., 73.
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hangteret kapunk. Az elsd frazis hangjai sorba rendezve a D, Esz, Fisz, G, Aisz, H
hangkészletet, a masodik frazisé a C, Desz, Esz, E, Fisz, G hangkészletet, a harmadik
frazisé pedig a B, Cesz, C, Desz, D, Esz (és E) hangkészletet adja ki.

A Travers és Venn altal is alaposan elemzett szakasz e dolgozat szempontjabol
nem csupan azért fontos, mert vildgosan megmutatja a hangkdz-ciklusok fontossagat
Adés dallamalkotasaban.®® Az elézetesen adott struktirak szabad, szuverén kezelése az,
ami a zeneszerz6 organikus gondolkodasat elsdsorban jelzi: az, hogy az intuitiv formalas
torténetesen a hangkdz-ciklusok segitségével torténik, gy gondolom, masodlagos. Az
egymast kovetd ciklusok gyors valtozasa (c2, c-3, c-4) egyfajta folyamatosan tagulo tér
érzetét kelti. A 12. {itemben T.5., a 14. litemben K.6., a 16. litemben N.6. lefelé 1épés
torténik. Mindez azonban kiilonds fesziiltségben 4&ll a frazisonként sziikiild
hangkészlettel. A tobbrétegli dallambol rovid idére felvilland harmoénia-foszlanyok is
elétiinnek. A nyolciitemes szakaszban a c-moll (vagy Esz-dur), a G-dur (vagy h-moll),
az e-moll (vagy G-dur), a H-dur (vagy disz-moll), kéttercti hangzatok (A, C, Esz), a

Gesz-dur, a b-moll, az Asz-dur, a c-moll és végiil az f-moll is felsejlik (3. tablazat).

11-12. {item | Esz, D, G — c-moll (vagy Esz-dur)

12. iitem D, G, Fisz — G-dur (vagy h-moll)

12-13. iitem | G, Fisz, H — e-moll (vagy G-dur)

12-13. iitem | Fisz, H, Aisz — H-dar (vagy disz-moll)

13-14. iitem | Desz=Cisz, C, E — kéttercii A

14. iitem C, E, Esz — kéttercti C

14-15. iitem | Esz, G, Gesz — kéttercti Esz

15-16. iitem | Cesz, B, Desz — Gesz-dur

16. litem B, Desz, C — b-moll

16-17. iitem | Desz, C, Esz — Asz-dur

16-17. iitem | G, Esz, D — c-moll

17-18. iitem | Esz, D, E, F — f-moll skalahangok, zarlat-szerti gesztus
3. tablazat

% Travers, Interval Cycles, im., 10-12. Venn, 4syla, i.m., 73-77.
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dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben

A 2000-ben fejezett Piano Quintet Fox véleménye szerint formai megmunkaltsagat
¢s kiilonbozo alluzios rétegeinek 0sszerendezését tekintve Ades addig irott legjelentdsebb
miive.” A kompozicid nyitddallamat szintén hangkoz-ciklusok épitik fel. Stoecker
megallapitja a darabrol irt elemzésében, hogy az egész mli harmoniai és dallami struktardja
egymassal 6sszeflizott ic-2, i-¢3 és ic-4 sorozatokra épiil %8

Az egytételes, szonataformdban irddott mii az elsé hegedii sz6lojaval kezddédik (12.
kottapélda). A fels6 szdlam C, D és E hangokkal indul, amelyeket egy C-dir skéla
hangjainak hallhatunk. Ezt megerdsitik a felsé dallammal egyszerre megszolald hangok: az
elsd két negyed esetében egy tonika-dominans kapcsolat rajzolodik ki. A harmadik, Disz,
Aisz ¢s E hangokbodl 4all6 akkord megszolalasakor valik nyilvanvalova, hogy nem
hagyomdnyos logika érvényesiill a folyamat sordn. Az egyes szolamok hangkozeit
Osszeolvasva kideriil, hogy az als6 szoélamban egy c-4, a kozépsdben egy c-3, a felsében
pedig egy c-2 kivagat sz6lal meg. Az 1. fejezetben targyalt viszony linearis és harmonikus
kozott (1.1.) Adés-nél olyan 11j formaban jelentkezik, amely egyszerre teszi lehetéve ismerds

zenei anyagok megszolalasat, valamint ezeket mintegy ,.kifordité” hangzasokat.
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12. kottapélda, Piano Quintet, az 1. hegedli sz6lama, a mi eleje.

A 2. litem masodik felében, a C, D, E dallamot kovetéen egy ellentétes irdnyu, F,
Esz, Desz, H egyészhangu skéalakivagat jelenik meg. Az els6 harom negyed soran kdvetett
logika itt részben meg is valtozik: az E-F 1épés megtori a felfelé tartd c-1 folyamatat, és

ezaltal egy masik hangtérben folytatodik a zene — az F-et kdvetd hangok a nyit6 egészhangu

7 Fox, ,,Tempestuous Times. The Recent Music of Thomas Adés.” I.m., 52.
% Philip Stoecker: ,,Aligned Cycles in Thomas Adés’s Piano Quintet.” Music Analysis 33/1. (2014. marcius):
32-64.41.
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skalakivagat kiegészitd hangjaival folytatddnak.®® Ismét azt lathatjuk, hogy Adés nagyon
rovid id6 utan kilép abbol a hangi struktirabol, amit elkezdett. A finom valtozas segitségével
egyszerre Orzi meg a N.2. hangkdzokben mozgo melodikus elvet és frissiti fel a hangzast.

A nyit6 dallam és a hozz4 tartozé akkordok még kétszer megjelennek az elkdvetkezd
iitemekben (a 4. litem elején az E hang 6nmagéban all) mas és mas metrikai kontextusban.
A kiegészitd egészhangu skala is kiilonbozd terjedelemmel és dallamrajzzal hangzik el
ismét.

Tovabbi jelentds kilépés figyelhetd meg a 7. iitem akkordjaiban, amely N. 2.
hangkdzzel kertil lejjebb, mint az 1-2. litem harmoénidi. A G-dur akkord helyett igy F-durt
hallunk, ami szubdomindns elmozdulast sugall. A 11. iitemben az egyes szolamokban
talalhato hangkoz-ciklusok sorrendje is megvaltozik. Ez esetben a G-dur-Asz-dur kapcsolat
a felsé szolamban talalhatd c-2, a kozépsdben talalhatdo c-4 és az alsoban 1évd c-3
eredményeképpen jon 1étre (a két alsé sz6lam hangkdz-ciklusai tehat helyet cseréltek). A 13.
itemtdl kezdddd dallam a c-2 és a c-3 egyfajta kombindcidja. Az eddigiekben az egyes
hangkoz-ciklusok egy-egy szélamon beliil azonosak voltak, most pedig két ciklus
Osszecsuszasat figyelhetjiik meg.

Félix Worner szerint a Piano Quintet eleje tonalis anyagokat és funkcidkat mutat fel
fliggetleniil attol, hogy a hangok kialakulasat milyen strukturalis elvek hatarozzak meg.”
Harom hangkdz-ciklus, az akkordikus jelleg és az egyszdlamusag egymdasmellettisége, az
ezekhez tartoz6 ritmikai-metrikai formuldk hasznalata — mindez elegendd Adeés szamara,
hogy néhany iitem alatt olyan koherens zenei logikat teremtsen, amelyben egyarant helye
van a spontaneitasnak ¢és a tonalis-funkcids viszonyokra val6 finom utalasnak.

Ades hangkezelésének dinamikus jellege kiilondsen feltiing, ha Messiaen modalis
hangtereit tessziik mellé. A Messiaen moduszok bizonyos tekintetben hasonlitanak az adés-
i skalakhoz. A messiaen-i 2. médusz megegyezik az Ades altal is gyakran hasznalt 1:2-es
modellel. A 2. modusz hangkészlete (1. transzpozicidban, azaz C hangrol inditva) a C, Esz,
Fisz, A hangokbdl, valamint az ezekhez tartozé dur- és mollharmasokbol all.7! Itt a

lehetséges tonikai vonatkoztatasi pontok megsokszorozasarol, az egyetlen uralkodo6 tonalis

9 Egészhangu skala esetében kétfajta hangi elrendezés valosulhat meg. Amennyiben C-rél kezddik a skala, a
hangok a C, D, E, Fisz, Gisz, B hangtérben mozognak. Ha K.2. hangkdzzel feljebb, Cisz hangrél inditjuk a
skalat, az elobbi skala kiegészitd hangjait kapjuk, azaz Cisz, Disz, F, G, A, H hangokat.

70 Felix Worner: ,,Tonality as ,,Irrationally Functional Harmony. Thomas Adés’s Piano Quintet.” In: Felix
Worner, Ullrich Scheideler és Philip Rupprecht (szerk.): Tonality Since 1950. (Stuttgart: Franz Steiner Verlag,
2017.) 295-311. 303.

! Géardonyi Zsolt, Hubert Nordhoff: Osszhang és tonalitds. A harmoéniatorténet stilusjegyei. Ford.: Terray
Boglarka. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2012.) 226.
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centrum elvesztésérol — vagy Messiaen szavaival €élve a centrumok ,tonalis mindentitt-
jelenvalosagarol” — van sz6.”? Messiaen a kiilonb6z6 moduszok egymasra rétegzése kapcsan
beszél polimodalitasrol, sét polimodalis modulaciordl,”® valamint a médusz dnmagaba

torténd modulacidjardl és egy modusz egy masik moduszba térténé modulaciojarol is.”* A

Le baiser de I’Enfent-Jésus cimi tétel részletében azt lathatjuk (13. kottapélda), hogy két

7
T L Y NITTNTEY

2. médusz, 1. transzpozicié 2. transzpozicio 1. transzpozicio

13. kottapélda, Messiaen: Le baiser de |’Enfent Jesus, 26-29. titem.
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14. kottapélda, 2. mdédusz, 2. transzpozicio és 1. transzpozicid (hisz-notacio).

A transzpoziciok kozotti valtas soran érzékelhetd egyfajta szinvaltozas, azonban a hangzo
eredmény az adés-i zenei anyagok elmozdulasaihoz képest statikus €s a hangterek kozotti
valtasok tekintetében kevésbé kdrvonalas.

A Lieux retrouvés cimii, 2009-es csello-zongora mi 3. tételében egy kimondottan
emlékezetes dallam jelenik meg (15. kottapélda). A kottara nézve rogton feltlinik, hogy a
csellodallam szimmetrikusan épiil fel. Az elsd 12 iitemben a dallam ritmusa haromszor
ismétlédik meg — azaz minden azonos ritmusu sor négy iitembdl all. A hadrom 8/8-os litemet
minden sorban egy negyedik, 7/8-os litem kdveti. A 7/8-o0s litemek utolsé negyede ¢és a
kovetkezd tlitemek hozza kotott iitemegye a 8/8-os iitemek hatodik nyolcaddnak

megnyujtasa.

2 Lh.
3 Lm., 237.
" Lm., 233.
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Az elsd négy litemben az A hangrol indul6 csellédallam eldszor N.6. hangkozt 1ép
felfelé, majd N.2. hangkozt lefelé, ezt koveti egy K.6. lefelé. Ugyanez ismétlodik meg
kétszer — mindkét esetben egy T.4. hangkdzzel feljebb. A 4. iitemben a pontozott A negyedet

kovetd G hang ezuttal nem nyolcad, hanem negyed értékii.
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15. kottapélda, Lieux retrouves, I11. tétel, cselld dallam. © Copyright 2009 by Faber Music

Ltd, London. A kiad¢ szives hozzajarulasaval kozolve.
A kovetkezd négy iitem (5-8. {litem) dallami torténései egyszerre hasonldak és

kiilonbozéek a nyito litemekhez képest. Az 5. litem masodik nyolcada — a nyit6 iitemhez

hasonléan — ismét A hang, de az elejéhez képest egy oktavval magasabban szol. A
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hangkozok iranya megegyezik az els6 négy litemével, a konkrét hangkdzok tekintetében
azonban finom eltérés mutatkozik. El0szor egy K.6. hangkdz 1épés torténik felfelé, majd egy
K.2. lefel¢, ezutan egy N.6. ismét lefelé. A két négyiitemes egységben kozos, hogy az
iitemek masodik nyolcadjai (A, D, G, C) mindkét esetben ugyanazok a hangok. Mig az els6
négy litemben a dallam irdnya felfelé tartott, a masodik négy iitemben lefelé mozdul.

A masodik egység logikdja folytatodik a harmadik négyiitemes egységben is (9-12.
iitem). A dallam a 9. litem masodik nyolcaddnak nagy F hangjaval eléri az eddigi legmélyebb
pontjat. A melodia felfelé kapaszkodik, de a hangkdzok mérete €s irdnya ugyanaz, mint amit
a masodik négy litemben lathattunk.

A negyedik négyiitemes egység (13-16. litem) — amely egyfajta visszatérésként hat —
a tételt nyité A hangrol kezdddik, a nyitéhanggal azonos regiszterben. A pp helyett ezuttal
ppp dinamikéaval kezd6dd dallam ismét N.6. hangkozzel indul, akarcsak az elsé dallamsor.
A 15.litemben — E-D lefelé 1épés helyett — E-Disz 1épést hallunk, majd a dallam ezt kdvetden
nem Fisz hangra, hanem F-re 1ép. Nem N.6. vagy K.6. 1épés torténik tehat, hanem egy
rendkiviil meglepd és dinamikus B.6. fordulatot hallunk. A 16. litemben az F hangrol ismét
nem vart iranyban és hangko6zzel folytatodik a dallam: nem tritonusz 1€pés torténik felfelé,
hanem K.2. hangkoz 1épés lefelé, amely a zar6 dallamsorok hangjait is megvaltoztatja.

Az 6todik egység (17-20. litem) Aisz hangrol indul — K.2. hangkzzel feljebb, mint
amasodik (5-8. litem). A 19. {item utols6 negyedéig a masodik egység hangkdzeit hallhatjuk,
ezuttal felfelé tartd ivben. A CODA-ként megjelolt hatodik egység (21-24. {item) az
otodiknek egy oktavval feljebbi megismétlése. Az utolsé harom sort zar6 iitemek (16., 20.,
24. iitem) hangjai megegyeznek, ami egyfajta stabilitast kdlcsondz az imbolygd, vandorld
dallamnak. Mig az els6 két sorban a rovid A, D, G és C hangok egyeztek meg, az utolsé
haromban a hosszu Fisz, H, E és Cisz hangok azonosak.

Ahogyan lathattuk, repetitiv jellege €s ritmikai, valamint hangkdzbeli koherencigja
ellenére a dallam sorai kozott rendkiviil finom eltérések talalhatdéak — nincs két sor, amely
egy masiknak puszta megismétlése lenne. Vilagos és korvonalas logikaja ellenére nehéz
elére megjosolni, hogy a kdvetkezd dallam milyen fordulatot vesz majd.

A 2018-as Piano Concerto esetében Venn szerint a neoklasszikus jelzé még
érvényesebb, mint a Piano Quintet-tel kapcsolatban.”> A szonataformaban megirt 1. tétel

nyitodallama (16. kottapélda) mind ritmusaban, mint hangjaiban szigoru logikat kovet.

75 Edward Venn: ,,Adés and Sonata Forms.” L m., 35.
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16. kottapélda, Piano Concerto, 1. tétel eleje. © Copyright 2018 by Faber Music Ltd,

London. A kiad6 szives hozzéjarulasaval kozolve.

Ahogyan Venn is rdmutat, a ritmus mintazata két, egymastol finoman kiilonb6z6
daktilusbol &ll.7® Az egyikben a kezdd negyed utan két triola negyed kovetkezik (2/6-0s
iitemmutat6), a masikban a negyedet két nyolcad kdveti. Tovabbi mozgést ad mindehhez,
hogy a negyedekkel egy iddben, a belsd sz6lamokban nyolcadok is megszolalnak. A dallami
mintazatot egymasba illeszkedd hangi kivagatok alkotjak. A Venn megjel6lése szerinti ,,a”
motivum hangjai sorban: F, G, B, C. A ,,b” motivum az ,,a” harmadik hangjan indul: B, C,
A, G, A, Fisz, E, Fisz, A. Az ,,a” motivum fél hanggal lejjebb transzponalt valtozata a ,,b”
motivum hatulrdl szamitott harmadik hangjan indul: E, Fisz, A, H.”’

Lathatjuk, hogy a Piano Concerto nyitétémajaban a ritmus ¢és a dallam mintazata

kiilonboz6 hosszusaguak, igy a két réteg kozott elcsuszasok torténnek — hasonloan, mint a

76 I.m., 35-38.
77 I.m., 38.
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mar a kozépkorban is ismert color és talea esetében.’”® A colorban kiszamithatatlanul
ismétlddo hangkoz-mintazatokat lathatunk, a taledban pedig a 10-11. iitemben torténik egy
kilépés a mintazatbol. Adés tehat itt is szigort, fegyelmezett technikat hasznal (color és
talea). A hangokat és a ritmusokat azonban olyan spontaneitdssal rendezi el, hogy egyszerre
érezziik a zenei anyag koherencidjat és annak organikus természetességét.

A hangok, valamint a hangi mozgésok, iranyok jelentdségét Adés dallamaiban talan
akkor latjuk a legtisztabban, amikor sajat anyagaban talalkozunk az el6bb emlitett példaknal
joval statikusabb dallamformalassal. A 2020-as Dawn cimi zenekari darab kritikai
fogadtatasa igen vegyes volt.”” A kritikusok lathatoan értetleniil alltak azel6tt a tény eldtt,
hogy a koradbban bonyolult struktirdir6l, harmoéniai labirintusair6l ismert zeneszerzé ilyen
feltinden egyszer(i darabot komponalt.®® A mii kozponti témaja egy négylitemes zenei
egység (17. kottapélda), amelynek a féhangjai egy ereszkedd terclancot alkotnak: C, A, F,
D. A 9. iitemben ezekre a hangokra épiilve C-dur, a-moll, F-dar és d-moll harmashangzatok

bontakoznak ki.
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17. kottapélda, Dawn, 9-16. iitem. © Copyright 2020 by Faber Music Ltd, London. A kiad6

szives hozzajarulasaval kozolve.

Ades korabbi chaconne-jaival szemben, amelyekkel a kdvetkez6 alfejezetben foglalkozunk

részletesebben, ez a négyiitemes mintazat rendkiviil statikus karakteri.®!

78 Venn, ,,Adés and Sonata Forms.” L. m., 38.

” Powell, ,,A New Dawn? Thomas Adeés and the Case of Musical Simplicity.” I.m., 52-54.
80T m., 53.

81 Tm., 57.
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Ades a 12 iitesbdl all6 chaconne-ciklushoz egy 10 iitésbdl allo, ciklikusan ismétlédd
ellenszolamot tarsit, amely el6szor a 21. litemben jelenik meg. Mindez azt eredményezi,
hogy a két ciklikus dallam egyiittesen 01j és 0j kombinéaciokat ad ki.*? Mindez emlékeztet
Arvo Pirt technikajéara, ahogyan ezt tobb kritikus is megjegyezte.®3 Powell szerint a metrikus
hierarchiat megkérddjelezd dinamikai és artikulacios zenei eszkdzok azok, amelyek — az
ellenszolam mellett — finoman destabilizaljak a konokul ismétldd6 négyiitemes ciklust.34

A korabbi példakban lathato érzékeny egyensuly logikus mintazatok és azok spontan
¢és szuverén elrendezése kozott itt kevéssé érezhetd. Hasonld zenei eszkozok figyelhetok
meg Ades 2022-es Air — Homage to Sibelius cimii, hegediire és zenekarra irt miivében is. Ha
az Ades-¢letmil egészét nézzik, azt lathatjuk, hogy az alfejezetben a Dawn elétt elemzett
darabokban megjelend hangi és dallami jellegzetességek mondhatdk tipikusnak.

Adeés nem a hagyoményos dur-moll rendszer keretei kozott kompondlja meg a
dallamait, azonban — ahogyan a példdk alapjan is lathatd — az egyes zenei mozzanatok
Osszeflizése, a kotott mintazatokbol valo kilépés dinamikaja, a dallamokban rejlé harmoniai
tartalom, valamint a klasszikus emlékeket idéz6 zarlati figurdk egyarant a tonalis-funkcios

zenel repertoar hatdsat mutatjak az életmiiben.

2.2.4. Harmoniak

Bar Willson megjegyzi, hogy Ades a sajat miiveirdl és alkotdi modszereirdl kissé kodos
modon, jellemzéen nem technikai terminusok segitségével beszél,®> Tom Service-szel k6zos
beszélgetéseikben a zeneszerzé mégis hosszan, €s az elemz6 szamara is informativ médon
besz¢l a harmonidrdl mint paraméterrdl.

Ahogyan mar korabban is lathattuk (2.2.1.), Ades szamara meghatarozo6 ¢lmény volt,
amikor Ligeti Kiirttriojat megismerte.®® A mi{i harmoniait — kiilonésen azok diatonikus, a
tonalis-funkcids hagyomanyhoz kothetd jellegét — lenyligozOnek talalta. Ligeti harmonidirdl

az alabbiakat mondta:

Ugy gondolom, hogy ez egy nagyon tudatos kisérlet volt arra, hogy ujra diatonikus

harmonidk jojjenek létre. De ez olyan harmoénia, amely valdszintileg a tradicionalis fiil

8 Im., 59.

8 Im., 55.

8 Im., 58.

85 Jake Willson: Local Harmonic Procedures in Thomas Adés’s Traced Overhead. PhD disszertacio,
University of Surrey, 2016. 48.

8 Ades, Full of Noises, i.m. 140.
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szamara helyteleniil hangzik. Ez ugyanakkor egy remek provokacio is [...]. Egyszerlien nem
lehet nem tudomast venni egy ilyen dologrél. Meg kell nézni. En is igy tettem, és ezt
gondoltam: ,,Hat, most mi tulajdonképpen ezekkel a hangkozokkel foglalkozunk, miért nem
nézziik meg, hogy mit lehet veliik csinalni, ha még inkébb funkciés modon kezeljiik dket,
[...] nem pedig ugy, mint egy provokativ viccet?” Annak az érzete, hogy ezekkel a
hangkdzokkel valoban, igazan dolgozik, nagyon megfoghatatlan ebben a darabban. Inkabb
toredezettség jelenik meg, az irénia erészaka miatt. En azt akartam, hogy legyen kevésbé

toredezett.?’

Tl azon, hogy az idézet Adés-nek a tondlis-funkcidés harmoénidk iranti vonzalmat
bizonyitja, tobb fontos megallapitast tartalmaz a dolgozatban vizsgalt jelenségekre nézve.
Ligeti 1982-es trigjat hallgatva és tanulmanyozva rogton megfogja 6t az, hogy hagyomanyos
harmonidk is felvillannak a miiben. Ezeknek a harmonidknak a puszta jelenléte, ami —
Service megjegyzése szerint — sok korabeli német komponistat felhaboritott, Ades szdmara
imponald.®® Azonban a harménidknak a kezelési modja — mintegy idézdjelbe tett, ironikus
jellegiik — kevésbé nyeri el a zeneszerzd tetszését. A hagyoményos harmonidkhoz 6
masképpen szeretne kapcsolodni — nyiltabban, kozvetlenebbiil, dszintébben, nem-ironikus
modon.

A fentiek fényében meglepdnek tlinhet, hogy — ahogyan Drew Massey is megjegyzi
— az Adés-életmli szamos olyan elemet tartalmaz, amely a szeridlis technikéval
rokonithatd.%’ Visszatéré megallapitas az Adés-elemzésekben, hogy a szerzd rendkiviil
kifinomult technikai eszkdztarat hasznal, mikdzben a zenéje eléggé befogadhaté marad
ahhoz, hogy a szélesebb kdzonséget is megszolitsa.”® Willson szerint a modernista gyokerti
szerialis hagyomanyba illeszkedd miivek tobbsége alapvetden sokkal disszondnsabban
hangzik, mint Adés gyakran konszonans zenéje.”! Maga a szerzd a schoenbergi értelemben
vett szerializmust nem érzi magahoz kozel. ,,Végigmenni az elsotdl a tizenkettedik hangig,
¢s ezek egyenldek. Az talan a probléma ezzel a megkozelitéssel, hogy nincs az a lehetdség,

hogy a hangok mégsem egyenl6ek.”? Nincsen jo szava a masodik vildghdboru utani

87 Im., 141.

88 I.m., 140.

8 Massey, Thomas Adés in Five Essays, im., 36.

% T h.

1 Willson, Local Harmonic Procedures in Thomas Adés’s Traced Overhead, im., 40.
92 Ades, Full of Noises, i.m. 151.
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szerializmusrol sem: Stockhausen ¢és Boulez ide tartoz6 miiveiben Ades azt hallja, hogy 6k
elméleti dominanciara térekedtek a zeneszerzOk korében, ez pedig szamara nem érdekes.”?

Mar Adés korai miiveiben is feltiind, hogy a zeneszerzd a harméniat mint paramétert
kitiintetett fontossagunak tartja. Markou a Five Eliot Landscapes elemzésekor ramutat, hogy
a mi nyitd tételében, a New Hampshire cimli dalban — akdrcsak a kompozicié tovabbi
tételeiben — Ades hangkdz-ciklusokat helyez egymasra, azért, hogy mind tondlis, mind
atonalis jellegli harmoénidkat hozzon létre.”* Venn a mii elemzésekor megjegyzi, hogy a
hagyomdnyos harmonidk felbukkandsa ellenére a folyamat vezérldelve nem a tradicionalis
értelemben vett tonalitas.”

A dalciklust nyit6 tételben, az énekszolam elsé megjelenésekor haromszolamu

akkordokat talalunk (18. kottapélda).
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18. kottapélda, New Hampshire, 22-28. iitem.

A 22. litemben — az ezt megel6zd hangtérhez képest friss hangzéasként — egy A-dar akkord

szo6lal meg. Az egyes szo6lamokat kiilon vizsgalva lathatjuk, hogy az énekszolam a c-1 ciklus,

% Lm. 136.
94 Markou, A Poetic Synthesis and Theoretical Analysis of Thomas Adés’s Five Eliot Landscapes, i.m., 31.
% Venn, Asyla, i.m., 16.
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a zongora jobbkéz a c-2 ciklus, a balkéz pedig a c-3 ciklus szerint mozog. A harom sz6lam
ritmusa megegyezik. Az akkordsor a 28. {itemig tart, itt érkezik vissza a nyitd A-darra. A
sorozatban megjelend, tradicionalis hangzdsu harmoéniadk a kdvetkezok: A-dur (22. item),
H-dar (23. {item), H-dur (24. {item, harmadik {ités), A-dar (25. litem elsd két {ités), esz-moll’®
(26. litem), A-dur (28. litem). A kozbiils6, disszondns akkordok a hangkoz-ciklusok logikéja
mentén jonnek létre. Ezek a harmonidk a tradicionalis hallas szdmara egyfajta senkifoldjének
tinnek, amelyek azonban a struktira hatarozott irdnya miatt meggydzden, koherensen
kapcsolodnak az akkordok egymasutanjaba. A hangkoz-ciklusok harmoniaiteremtd
képességének egy igen korai és egyszerli példdja az elébb bemutatott részlet — Adés a miivet
18 éves koraban kezdte el irni. A késobbi darabokban — bar a hangkdz-ciklusok hasznalata
megmarad — a struktara komplexebbé valik.

Az 1996-0s Traced Overhead cimi szolézongora mii tobb rétegben és
bonyolultabban mutatja meg az eldbbiekben targyalt harmoniateremtd elveket. A
kompozicio tételeken ativeld modon valosit harmoéniai Osszefiiggéseket. A mii harom
tételbdl all: Sursum, Aetheria és Chori. A ciklus tételeinek egymashoz valé iddbeli viszonya
feltinden rendhagyd: egy 2012-es felvételen az elsd tétel 46 masodperc, a masodik tétel 2
perc 14 masodperc, a harmadik tétel pedig 8 perc 39 masodperc terjedelmii.’’

A New Hampshire-hez hasonléan a harmonidk a zongorami esetében is tobbnyire
hangkoz-ciklusok hasznalatara vezethetk vissza. Stoecker a mii harmadik tétele, a Chori
elemzésekor az Adés altal alkalmazott trikordok (szandékosan nem pusztan
harmashangzatokat irtam) elméletbe foglalasara tesz kisérletet, amelyek bemutatdsara egy
igen szemléletes abrat is készitett.”® Az dbran harom koncentrikus kor talalhato. Az egyes
korokhoz kiilonbozé hangkoz-ciklusok tarsulnak, a kiillok pedig az egyiittallasokbol
kialakul6 tridordokat jelolik (1. abra).

A Chori elsd litemeit vizsgalva rogton feltlinik, hogy a harmoéniai szovet szamos
konszonans harmashangzatot tartalmaz. Az elsé négy iitemben — egyéb nem-konszonans
hangzatok mellett — disz-moll, fisz-moll, G-dar, aisz-moll, b-moll ¢és B-dur

harmashangzatokkal taldlkozunk. A zenei anyag vildgosan elkiiloniild rétegekre tagolhato,

% A 26. iitem Esz, F és Gesz hangokat tartalmaz, amely hangzasa alapjan a hallas szdmara egy esz-moll alapa
nonakkord-kivagatnak tiinik.

7 Thomas Adgs: Life Story. (London: EMI Classics, 2011.) DDD 5099902720227.

%8 Philip Stoecker: ,,Harmony, Voice Leading and Cyclic Structures in Thomas Adés’s Chori.” Music Theory
and Analysis 2/2 (2015. oktober): 204-218. 207.

40



Praxis

amelyeket Adés Willson szerint annyira kdvetkezetesen jeldl a kottdban, hogy a notacio felér

egy szerz6i 6nanalizissel.”
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akkord az alsé regiszterben, €s a D hang a felsd sorban tovabb zeng a III. tétel elején. Rogton
egy jellegzetes ades-i siillyedés torténik az elsd litemben: az els6ként megszélald nem-
atkotott harmonia a fisz-moll harmashangzat, amely a regiszterbeli emelkedés ellenére
harmoniai lefelé hajlasként érzékelhetd a G-dirhoz képest. E18szor a kozEépso sort vizsgalva
lathatjuk, hogy egy hangkoz-ciklus mintazat hozza 1étre az akkordok egymasuténjat. Az elsé
harom megszolalas alkalmaval a felsd szolamban c-1, a kozépszélamban c-2, az alséd
sz6lamban c-1 siillyedés torténik. A 2. litemben azonban rogtén meg is szakad a folyamat.
A hangkoz-ciklusok elkezdett logikédjat kovetve a kovetkezd trikord B, Esz, Esz lenne
(alulrdl felfelé olvasva a hangokat). Ehelyett egy A, Cisz, D hangokbdl allo trikordot
kapunk, amely a ciklikus logika szerint az eggyel kés6bb kovetkezd allomas lenne, a B, Esz,
Esz trikordot pedig a 3. iitem elején halljuk. Mi lehet az oka ennek a cserének? Ugy
gondolom, hogy ez elsésorban a tobbi akkordikus réteget bevonva értheté meg.

A zongora felsd soraban két siillyedd folyamat zajlik. A felfelé gerendazott szolam
egy c-1 siillyedést rajzol meg. A lefelé gerendazott akkordikus réteg a felsé szolamban c-2,
a kozépsdben c-1, az alsoban c-1 ciklusokkal ereszkedik. Ez azt eredményezi, hogy a kezd6
H-dir utdn a harmadik megszolalas egy A, E, H akkord. Ez utébbi harmonia, amely a

kozéps6 sorban talalhato réteg A, Cisz, D akkordja utan szélal meg, igy egyfajta halvany,

% Willson, Local Harmonic Procedures in Thomas Adés’s Traced Overhead, i.m., 64-66.
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elmosddd A-dur, esetleg d-moll V. fok érzetét sugallja. Ez nem lenne lehetséges, ha a

kozépso sor akkordsora szabalyosan folytatddna (B, Esz, Esz hangokkal).
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19. kottapélda, Traced Overhead, a 1l. és a I11. tétel kozotti &tmenet és I11. tétel, 1-6. litem.

© Copyright 1997 by Faber Music Ltd, London. A kiadd szives hozzajarulasaval kozdlve.

Azaz Ades azzal, hogy spontan modon beavatkozik egy automatikus folyamatba,
megteremti annak a lehetdségét, hogy a két réteg talalkozédsa révén egy tonalis-funkcios
alluzio jojjon létre.

Bar a tétel elejét Willson, Venn, Stoecker €s Roeder is elemzi, egyikiiknél sem mertil
fel, hogy a harmoniai torténéseket formai mozzanatokkal kossék ossze.!? Ugy gondolom
azonban, hogy egy masik, a 3. iitemben talalhat6 harmoniai csere megértéséhez formai
megfontolasokat is figyelembe kell venniink. A 2. litem legfelsd soraban a lefelé gerendazott
A, E, H akkord kicseng, de — elsdre tigy tlinik — nem Iép tovabb a hangkdz-ciklusok logikaja
mentén. A 3. iitem legfelsd sordban — talan a kicsengd A, E, H akkord felsé szolamanak
érzékeny folytatdsaként — egy lefelé gerendazott H hang jelenik meg, amelyet egy tjabb
hangkdz-ciklus akkordsor kovet. Az Asz, D, B hangokbol allé akkord Fisz, Cisz, A
harmashangzatra 1ép tovabb, amely a felsd szolam c-1, a kzEépsd szolam c-1, az alsd szdlam
c-2 lefelé 1épése révén jon 1étre. A kovetkezo 1épés egy E, C, Gisz hangokbdl all6 akkordot
eredményezne, ami helyett azonban egy D, H, G harmashangzatot hallunk — az E, C, Gisz
akkord csak a 4. iitemben jelenik meg. Ismét adodik kérdés: mi lehet az oka az Gjabb
cserének? Ugy gondolom, hogy egyfeldl azért volt sziikség a valtozasra, hogy a kozépsd

sorban talalhato réteggel — a D, H, G hangokkal — val6 taladlkozas megvalosulhasson: azaz,

100 Willson, Local Harmonic Procedures in Thomas Adés’s Traced Overhead, im., 59-62. Venn, Asyla, i.m.,
25-26. Stoecker, ,,Harmony, Voice Leading and Cyclic Structures in Thomas Adés’s Chori.” I.m. Roeder, ,,Co-
operating Continuities in the Music of Thomas Ad¢s,” I.m., 135-136.
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hogy a két folyamat a G-dir harméniaban olvadjon 6ssze. Masfeldl — a forma szempontjat
is behozva — gy gondolom, hogy az elsé harom iitem egybetartozik, a 4. iitem pedig egy
kovetkez6 formai egységet nyit meg. Ahogyan a tétel elsé fisz-moll akkordjat is egy G-dur
felh6 vette koriil, ugyanugy a 4. iitemet indit6 fisz-mollt is G-dur el6zi meg — a felsé sor
elébb elemzett harmoniai cseréje miatt. Nem csupan arr6l van szo6 tehat, hogy Ades tonalis
alluziok létrehozasa érdekében megvaltoztat automatikusan zajlo folyamatokat, hanem arrol
is, hogy az igy létrejové alluzidt a formai tagolds eszkdzéveé is teszi.

A 4. litem a kdzépsd sorban ismét a tételt nyitd fisz-moll hdrmashangzattal indul,
amely utdna szintén — a mar az 1. iitemben is hallott — C, G, F akkordra Iép tovabb. Ez a
gesztus egy erds kapcsolatot hoz 1étre az 1. litem és a 4. iitem kozott, amely — ahogyan
késébb kifejtem — klasszikus formai gondolkodésra is utalhat. Szintén a 4. iitemben, a
legfelsd sorban jelenik meg a lefelé gerendéazott Gisz, Disz, A akkord. Ez az elmosodott, ppp
dinamikaval ellatott harmonia strukturalis értelemben a 2. iitemben abbamaradt A, E, H
hangzatnak a folytatasa. A hallds szamara azonban ugy gondolom, ez a kapcsolat kevésbé
nyilvanval6. A Chori nyitoiitemeit hallgato, eldado, sét akar elemzd szdmara is sokkal
nagyobb zenei jelentdsége lehet annak, hogy az emlitett harmoénia parhuzamba allithato az
1. iitem legfelsd soraban taldlhaté H-durral. Mindkét akkord egy ilitemegyen 1év6 fisz-moll
akkordot kovetden szolal meg, és az 1. és a 4. {item egymasra rimelése — a kdzépsd sor
harmonidi altal — ezt a hasonldsagot felerdsiti. Kimondottan érzékeny, spontan kompozicios
oOtletnek tiinik az is, hogy a H-drra nem egy masik H-dir, még csak nem is csupédn a
parhuzamos gisz-moll vagy az azonos alapt h-moll, hanem egy elszinezett, gisz-mollra
emlékeztetd hangzat: Gisz, Disz, A rimel. A két akkord (H, Gisz, Disz és Gisz, Disz, A)
megfelelése egyszerre valosit meg egy litemeken ativeld, a hangkdz-ciklusok logikajat
kovetd strukturdlis folyamatot, és egy masik szinten zajlo, a befogadd szamara
elsddlegesként megjelend formai kapcsolatot.

A kozéps6 sor 1. és 4. iiteme tehat megegyezik. Az 5. {itemben a harmoniai csere
szintén megvaldsul (C, G, F utan B, F, Desz, nem pedig Cesz, Gesz, Esz kovetkezik) ami
mar szinte ugy hat, mintha Ades a harmoniai cserét motivumként kezelné. A legfelsé sor a
4. item masodik felében egy Fisz, Disz, Aisz hdrmashangzatrdl indul. Ezt koveti ezutan két
szabalyos 1épés — ic-2 a felsd szolamban, ic-1 a kozépsdben és ic-2 az alséban —amely E, D,
Gisz és D, Cisz, Fisz hangzatokat eredményez. Az 5. litem masodik iitésének utolsod
harminckettedén varatlanul jelenik meg egy D, B, D akkord. Ez a harmonia azt a benyomast

kelti, mintha a legals6 sorban, a basszusban, valamint a k6zépsé sor els6 litemének utolso
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harminckettedén megjelend b-moll harmonidt szinezné el. Az elébbi, D, B, D akkord
folytatdsa, az F, C hangkoz pedig egy finom kiirtmenet-alluzid. A legfelsé sor felfelé
gerendazott harmonidi az 5-6. iitemekben egy Gisz, Disz, H harmashangzatrol induld, a felsé
szolamban c-1, a kdzéps6ben c-2, az alsdban c-2 ciklussal ereszkedd, szabalyos sorozatot
alkotnak.

Az 1. és a 4. iitem ismétlddése formai szempontbol 3+3 iitemes tagolast sugall.
Amennyiben az elsd hat ilitemet vizsgaljuk, egy periodizalé zenei anyagot lathatunk. Ha
azonban a folytatast is figyelembe vessziik, egy Arnold Schoenberg terminusa szerinti
mondatot kapunk.'®! A 7. iitemtdl egyre siirlibbé, komplexebbé vald zenei anyag — amely
harmoniai szempontbol hasonld elvek mentén épiil fel, mint a mar elemzett hat iitem —
tekinthetd a mondatfejek egyfajta kibontasanak.!%?

Lathattuk, hogy az egyes harmoniai rétegek, valamint ezeknek a rétegeknek a
formahoz valé viszonya milyen spontan, ugyanakkor koherens modon kapcsolodik
egymashoz a Choriban. Stoecker a harmoniai folyamatokat abrazold koncentrikus korei
meglehetdsen erds magyarazderdvel birnak, amennyiben rdévid, néhany akkordbdl allo
szakaszokat vizsgalunk. Azonban marad a kérdés: mi az oka annak, hogy Adés ennyire
sokszor valtoztatja az egyes folyamatokhoz tartozd6 hangkoz-ciklusok logikajat?
Beszélhetiink egyaltalan a hangkoz-ciklusok logikédjarél, ha az egyes akkordsorok
szabdlyainak érvénye ennyire rovid ideig tart?

E kérdések mellé érdemes odahelyezni Willson észrevételét, aki szerint feltiind, hogy
Ades soha nem kezdi a ciklikus harmoéniai folyamatokat olyan disszonans hangzatr6l, mint
példaul egy C, Cisz, D trikord.!** Willson szerint ez azért van igy, mert Adés a harmoniai
folyamataiban elényben részesiti a konszonans hangzatokat.'%* Allitdsa szerint a konszonans
akkordok létrehozasara valod torekvés az oka az egyes akkord-ciklusok kozotti valtasnak,
nem pedig valamiféle absztrakt strukturalis logika.'* Ugy gondolom, Willsonnak igaza van,
amikor ramutat az egyes ciklusok kozotti valtas spontan jellegére. Adés kezében a hangko6z-
ciklusok és az ezekbdl 1étrejovo akkord-ciklusok képlékenyek, azaz olyan szuverén modon
formalhatd zenei eszkozoket jelentenek a zeneszerz0 szamara, amely altal meg tudja

valodsitani sajat hangzasi elképzeléseit. A hangokkal vald banasmddnak ez a jellege az, amely

101 Arnold Schoenberg: 4 zeneszerzés alapjai. Ford.: Tallian Tibor. (Budapest: Zenemiikiado, 1971.) 37-38.
75.

1027 h.

193 Willson, Local Harmonic Procedures in Thomas Adés’s Traced Overhead, i.m., 59.

1047 h.

1057 h.
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szdmomra Adés-t a mult szdmos komponistajaval rokonitja. A megannyi lehetséges zene
kozil, ha ugy tetszik, az adés-i spontaneitds altal felbatorodva, asszociativ mddon
valasztottam egy ismert miivet a hangok képlékenységének a szemléltetésére. Bach Esz-dur
kétszolamu invencidjaban a négyiitemes kettds téma gyakorlatilag az egész darab tematikus-
motivikus anyagat megmutatja. Ezt a négy itemnyi tematikus ,masszat”
tématranszformaciok, szekvenciak segitségével — Bach olyan zenei anyagga gyurja, amely
alkalmas arra, hogy kiilonféle hangnemekben jelenjen meg. B-dur, c-moll, f-moll, Asz-dur,
b-moll — az invencié soran felvillané hangnemek, illetve azok egymashoz kapcsolasa
lenylig6z6 konnyedséggel és természetességgel valosul meg. Mindez azt a benyomast kelti,
hogy Bach szdmadra az invenci6 témaja a legkevésbé sem jelentett akadalyt — sét, érzésem
szerint még csak egy felfedezésre varo, a lehetdségeit kibontando6 zenei anyagot sem. Sokkal
inkabb egy olyan zenei szdvet all itt eldttliink, amely — miutan Bach elkezd vele dolgozni —
barmivé valtozhat, amelyet a komponista kedve szerint, spontan médon alakit.

Masfajta — inkabb a ritmus, mint a hangok szintjén megmutatkozé — spontaneitas

jelenik meg a Traced Overhead 1. tételében, a Sursumban (20. kottapélda).
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20. kottapélda, Traced Overhead, 1. tétel. © Copyright 1997 by Faber Music Ltd, London.

A kiad¢ szives hozzajarulasaval kozolve.

A tételt nyitd6 — tobb akkordikus értelmezési lehetdséget is rejtd — arpeggio utdn egy

szabalyos, a hangok sorrendjének tekintetében kimondottan kiszamithaté zenei folyamat
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kezdddik.!% Harom linearis folyamat alkotja a tétel nagy részének az anyagat — a basszusban
megjelend, mély dallamot leszamitva. Az egyes szolamok félhangonként siillyednek. A tétel
elején a felsé vonal Fisz hangrol, a kozépsé H hangrol, az alsé Cisz hangrol indul. El8szor
a k6zépso szolam mozdul lefelé: a H utdn Aisz, A és Gisz hangok kdvetkeznek. Ezt koveti
a felsd szolam valtozésa: a Fisz hangot Eisz, E és Disz hangok kovetik. Az als6 szolamban
a kezd6 Cisz hang a C, H ¢és B hangok irdnydba mozdul. Egyszerre mindig csak egy
szolamban véltoznak a hangok, kozben a masik két szolam hangjai fekve maradnak. igy az

alabbi akkordsor jon 1étre (21. kottapélda):

Eas
LLL)
o
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<
<
hJA)
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Yy,
S

21. kottapélda, Traced Overhead, az 1. tétel elejének harmoniai.

Lathatjuk, hogy a szekvencia masodik akkordja, a Fisz-dir fel6l nézve az els6 két
akkord kozott egy 4-3-as késleltetés valosul meg. Majd a Fisz-dar utan fisz-moll akkord
kovetkezik, az ezt kovetd akkord pedig (Cisz, Gisz, Disz) ismét 4-3-as késleltetés-szertien
Cisz-durra oldédik. A Cisz-duart cisz-moll kdveti, amely utan ismét egy 4-3-as késleltetés
jelenik meg — ezuttal Gisz-durra (=Asz-durra) érkezve. A kvintkoron felfelé halado folyamat
az alabbi logika szerint a 8. litem végéig folytatodik. Ezutan az egyes sz6lamok nem kdvetik
szigoruan a félhangonkénti lefel¢ haladds mintazatat, de a siillyedés megmarad.

Mivel éri el Adés, hogy ez a kiszdmithaté szekvencialis logika mégsem valik
mechanikussa? Ugy gondolom, hogy ennek a legfébb oka a harméniaritmusban keresends.
Bar a sz6lamok hangjai meghatarozott sorrendben kovetik egymast, az egyes hangok hossza,
¢és ezaltal a harmoniai események hossza valtozo (22. kottapélda). A harmonidknak ez a
Iélegzése, valamint a zenei szovet improvizativ benyomast keltd, sok finom el6két és

poliritmust tartalmazd szdvete egyiitt jarul hozza a tétel finom, tiinékeny lebegéséhez.

106 I.m., 75-78.
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22. kottapélda, Traced Overhead, az 1. tétel elejének harmoniaritmusa, 2-5. litem.

A legalsoé sorban talalhato zenei anyag egy egybetartozo ivet alkot (20. kottapélda).
A basszus-réteg dinamikdja a fels6 két sor pp dinamikajaval szemben p, az el6adoi utasitas
szerint poco espress. A tobbnyire két, helyenként harom sz6lambdl 4116 dallam — ha az elejét
¢és a végét vizsgaljuk — egy C-durban torténd I-V elmozdulasként is értelmezhetd. A dallam
elsd hosszi hangja egy a csello két als6 hurjanak zengését sugallé C-G kvint, amely mélybe
hulld6 harminckettedeknek adja at a helyét. Feltiind, hogy a 4. iitem harminckettedei
fokozatosan tdguld hangk6zokbdl allnak (N.2., K.3., N.3., T.4.). Willson megjegyzi, hogy
Adegs olyan pillanatokban is strukturalista modon gondolkodik, amikor ennek az eredménye
egyaltalan nem hallatszik — mint példaul az emlitett helyen, a mély regiszterben.!?” Az 5-6.
iitemben megvaldsuld, E-durban értelmezhetd 1-V 1épés egyfeldl az egész tétel harmoniai
torténetét tartalmazza didhéjban, masfeldl pedig a hosszii H-Fisz kvint tekinthet6 az eléz6
C-G kvintre rimeld gesztusként is. A 8. litemben kezdddik a dallam leginkabb eseménydus
része. A nyito, Esz-dur szerinti V-1 1épés utan a C-dur szerinti napolyi hangnem, a Desz-dur
iranyaba tart a folyamat. James M. Baker a leszéllitott II. fokot a domindns egyfajta

helyettesité hangzataként értelmezte Szkrjabin korai zongoramiiveiben,!%8

ahogyan Lendvai
Ernd is Bartok és Kodaly miiveiben.!% A Sursum 9. litemében is a C-dur 1. fokara oldodik a
dallam, ami utan a valodi domindns, egy G-D kvint zarja az also6 réteg zenei torténéseit. A
9. litemben, a dominans kvint elétt megszolald C-E terc megerdsiti azt az érzetet, hogy a 10
iitemes basszus-anyag egy nagyivii C-dur szerinti [-V 1épésként értelmezhetd. A 9. litemben
elért G-D kvint kapcsolatot teremt a III. tétellel, amely egy a II. tételbdl atkotott G-dar
akkorddal kezdddik. A tételek 6sszekapcsoldsanak ezt a modjat valositja meg Adeés 1994-es

Arcadiana cimli vondsnégyesében is, ahol a paratlan szamu tételek (I., III., V., VIL)

1071 m., 90-91.
108 James M. Baker: The Music of Alexander Scriabin. (New Haven: Yale University Press, 1986.) 2.
199 [ endvai Ernd: Bartok és Kodaly harméniavildga. (Budapest: Zenemfikiado, 1975.) 27.
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harméniailag folytatolagosak.!!” A basszusban talalhato dallam és a f616tte 1év6 két sorban
lezajl6 harmoniai folyamat kozott latszolag nincsenek mélyebb hangi-harmoniai
Osszefliggések — a percepcio szamara a két réteg egyfajta politonalis egységnek tiinik.

A III. tétel vége (23. kottapélda) és az 1. tétel eleje kozotti zenei egymasra rimelés
nyilvanvald.!'! A jobbkézben az 1. tételével megegyezé harmoniasort talalunk. Ezittal
azonban a folyamat egy folyékonyabb, pppp dinamikaju, felbontas-szerti figuraba dgyazva
valosul meg. Az akkordsor 1élegzése itt is az 1. tételhez hasonldan oldja a hangi logika
mechanikus jellegét: a harmoniavaltasok nem kiszamithato id6kozonként torténnek. A II1.
tétel végének visszatérés-érzetét nem csupan a jobbkézben taldlhatdo anyag, hanem a
balkézben, a basszusban 1év6 dallam is erdsiti. Ahogyan az I. tételben is, itt is hatarozott
tonalis korvonalakkal rendelkezik a mélyben taldlhatd dallam. Hamar kideriil, hogy ez a
réteg a hangok tekintetében nagyfoku egyezést mutat az I. tétel anyagaval. Ugyanazok a
hangparok, zarlat-foszlanyok jelennek meg a III. tétel végén, mint az 1. tétel elején. Mig
azonban az [. tétel esetében a basszus €s a felsd szolamok kozott nem tapasztalunk harmoniai
egyezést, a III. tétel végén Ades szandékosan ugy parositja Ossze a két kezet, hogy
Osszesimuld hangzatok jojjenek létre.

Az 1. tétel basszusanak elsé hossza hangkdze a C-G kvint volt. A III. tétel végének
megfeleld helyén az els6 hossz hangkoz, a H-Fisz, 6sszeolvad a jobbkézben talalhato Cisz,
Fisz, H hangokkal. Az E-Gisz tercre oldodo H-Fisz kvint (E-dur szerinti V-1 1épés) ezuttal
egy jobbkézben 1év0 cisz-moll foszlannyal mutat egyezést — 1évén, hogy az E és a Gisz a
cisz-moll harmashangzatban is megtalalhat6. A C-G hosszt hang a kovetkezd iitemben
jelenik meg, egy C-durrol finoman c-mollra szinez6do figura basszusaként. A III. tétel eddig
emlitett hangkdzparjait hatulrol elérefelé olvasva az elso tétel nyitohangkozeit kapjuk, azaz

a III. tétel hangkoz-anyaga az I. tétel rakforditasa.!!?

Ha az 1. tétel politondlis foltjai
fesziiltséget keltettek, akkor a III. tétel végének Osszesimuld hangzatai a megnyugvas, a
feloldas érzését adjak. Az 1. tétel 8-10. litemeiben megjelend basszus-dallam megfeleld helye
a III. tételben kiss¢ modosul: a zar6 C-G-C hangzatot (vagyis a tonikat) Adés mas ton éri
el. A hosszli Desz-alapt orgonapont helyett a H hang f616tt énekel a basszus felsé szolama.
Ahogyan a Desz-Esz az 1. tételben C-E-re oldddott, tigy oldodik most a H-Desz B-D-re.
Ades azonban egy varatlan gesztussal — a zongora legmélyebb A hangjat kdvetden — a tételt

B helyett a C alapu tonikai hangzaton nyugtatja meg. Az I. tételben a basszus dallama

110 Hytchison, Coherence in New Music: Experience, Aesthetics, Analysis, i.m., 39-41.
" Willson, Local Harmonic Procedures in Thomas Adés’s Traced Overhead, i.m., 99.
"2 1m., 103.
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tonikrél dominénsra megy, a dominanson indul¢ II1. tételben a zar6akkord tonikara érkezik.
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23. kottapélda, Traced Overhead, 111. tétel vége. © Copyright 1997 by Faber Music Ltd,

London. A kiad6 szives hozzéjarulasaval kozolve.
Nem tlinik tehat elrugaszkodottnak az a feltételezés, hogy a Traced Overhead harom

tétele a szonata-elv egy sajatos megvalosulasa — kiillondsen annak a fényében, hogy Adeés

palyajanak kiilonb6z6 pontjain irott darabjai kozott talalunk az elemzett zongoramiinél
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nyilvanvaldobban szonatanak szant darabokat.!'> Ami a szonata-elvvel vald rokonsagot a
Traced Overhead esetében kiilondsen feltlin6vé teszi, az a hangi-hangnemi torténet
klasszikus hagyomanyban gyokerezd jellege.

Ades harmoniai gondolkodéasanak fontos részét képezik az ismétlodo harmonidk.
Silbiger szerint a chaconne és a passacaglia k6zos tulajdonsaga, hogy egy bizonyos szdmu
litembdl 4ll6 zenei egység egymashoz kapcsolva ijbol és ijbol megjelenik.!'* Az igy
létrejovo feliilletek maradhatnak ugyanabban a modduszban vagy hangnemben, de a
kisérlet tortént a chaconne és a passacaglia fogalmanak meghatarozasara, széles korben
elfogadott konszenzus nem alakult ki a terminusokat illetéen.!'® A passacaglia és a chaconne
karakterjegyeinek egyértelmli elkiilonitése egy adott zeneszerzé életmiivén beliill sem
konnyt feladat, még abban az esetben sem, amikor a komponista tudatosan egy miivon beliil
jelol meg chaconne-ként vagy passacaglia-ként szakaszokat, mint példaul Frescobaldi Cento

7 Mindazonaltal a

partite sopra passacaglie cimii, 1637-es csembalddarabjaban.'!
ciklikussag, a folyamatos ismétlddés érzete mindkét miifajra jellemzd. Bizonyos darabok az
alaphangnemiiket nem hagyjak el: ilyen példaul Bach: c-moll passacaglidgja (BWV 582).!18
Mas miivek viszont modulalnak: akar hosszabb szakaszok is talalhatok benniik a tonikaitol
eltéré hangnemekben. Ide sorolhaté példaul Buxtehude d-moll passacaglidja (BuxWV 161)
vagy akar az el6bb emlitett Frescobaldi-ciklus.

A 20. szézad passacagliai szinte kivétel nélkiil ostinato basszus variaciok, ebbdl a
szempontbol Bach c-moll passacaglidgja tekintheté modellnek.!'® Az inkabb
harmoéniakdzpontunak tartott chaconne joval ritkdbban fordul eld a mult szdzad
repertoarjaban.'® Adés chaconne-jai és passacagliai is e miifajok 20. szazadi felfogasa

szerint értelmezhetdk. A zeneszerzd a chaconne-rol a kovetkezOket mondta:

Az impulzus jon el6szor, a modszer csak masodjara. [...] A chaconne egyszerlien csak

egyfajta harmonikus mozgés. Az én zenémben ez nagyon gyakran spiralszeri, nem pedig

13 Venn, ,,Sonata Forms.” I.m., 20.

114 Alexander Silbiger: ,,Chaconne.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 5. kdtet, 410-415. 410.

ST h,

16 m,, 415.

7 m., 412.

18 A passacagliat kovetd, ahhoz témajaban is kapcsolodé faga azonban elhagyja a c-mollt.

'9Alexander Silbiger: ,,Passacaglia.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 19. kotet, 191-194. 193.

120 Silbiger, ,,Chaconne.” I.m. 415.
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korkords. Mas szavakkal: [a harmoniasor] minden megjelenés alkalmaval lejjebb
transzponalodik. De ez tényleg egy organikus forma, egyfajta novekedés, a chaconne cimke
csak késobb jon. [...] Minden szeriélis darab egyfajta chaconne, abban az értelemben, hogy

a tizenkét hang rotacidja meghatirozott sorrendben torténik a sorban.'?!

Stoecker szerint az ismétldd6 hangi mintdzatok Adeés zenéjének karakterisztikus
jellegzetességei, ahogyan erre eldszor Travers és Roeder mutatott ra.'?? A zeneszerzd
szamos chaconne, illetve passacaglia logikaju tételét elemeztdk mar, f6ként a hangokra és
az ismétlédd harmonikus mintazatra koncentralva.!?> Chaconne-nal talalkozhatunk tobbek
kozott az Arcadiana 1V. tételében,'>* a Concerto Conciso 11. tételében,'? a Violin Concerto
I1. tételében,'?® az In Seven Days-ben, a Powder Her Face-ben és a The Exterminating

Angelben.'?’

Az Asyla TV. tétele passacaglia.'?® Ezek kozott a tételek kozott vannak
statikusabb — az eredeti hangokat a ciklusok soran alapvetéen megdrz6 — és dinamikusabb,
azaz folytonosan transzpondlodo strukturdk is. A kovetkezd alfejezethez atvezetésképpen
alljon itt két példa az utdbbira.

A 2007-ben irddott Tevot cimii, egytételes nagyzenekari mli chaconne-ja koriilbeliil
a teljes kompozicio id6tartamanak az egyharmada.!?® A 302-393. litemekben egy ismétl6do
harmoniasort hallunk, amely egy a darab kordbbi pontjain mar megszolalé dallami-
harmoéniai elemre épiil.!3® Az akkordsor ritmikai strukturdja és a harmoniak ciklikus
ismétlédése nem esik egybe, hasonléan a Piano Concerto mar elemzett szakaszahoz. Az

akkordok ritmikai mintazata 14 {itemenként, a harmonidk mintdzata pedig szekvencialisan,

5 megszoélalasonként ismétlddik (24. kottapélda).

121 Ades, Full of Noises, i.m. 7-8.

122 Stoecker: ,,Chaconnes in the Music of Thomas Adés.” Lm., 93.

123 Lh.

124 Hutchison, Coherence in New Music: Experience, Aesthetics, Analysis, i.m., 34-36.

125 Stoecker, ,,Chaconnes in the Music of Thomas Adés.” I.m. 99-105.

126 I.m., 105-115.

127 L.m., 115.

128 Venn, Asyla, i.m. 116-135.

129 Joseph Sowa: The Art of Transformation. The Heraclitian Form of Thomas Adés’s Tevot as a Critical Lens
Jfor the Symphonic Tradition. PhD disszertacio. Waltham: Brandeis University, 2019. (Kézirat). 23.
130 Im.,, 22.
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24. kottapélda, Tevot, harmoniai és ritmikai mintdzat, 302-325. {item.

Lathatjuk, hogy a harmoniasor-ciklus meghatarozott logika szerint halad: kvintenként egyre

siillyed (25. kottapélda).!!
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25. kottapélda, Tevot, a chaconne modulacids lanca, 302-391. iitem.

Ehhez még hozzatehetjiik, hogy a harmonidk f616tt dallamok bontakoznak ki, amelyek egy
fokozatosan felépiilé kdnonna allnak Ossze. Az egyes kanonbelépések — 37 ilyen torténik
302-398. iitemekben — hosszukban, ritmusukban, hangi tartalmunkban és a belépések kozotti
idébeli tavolsag tekintetében is kiilonboznek. !

Lathatjuk, hogy Ades a hangzast folyamatosan frissen tudja tartani a folytonos

transzpoziciok altal. Kiilonods, szavakkal nehezen visszaadhato fesziiltség jelenik meg az

BLA kottapélddban szerepld hangok az akkordok alaphangjai. A 307. iitemt6] csak a ciklus els6 és utolsd
hangja szerepel, a kozbiils6 hangok hangko6z-struktiraja megegyezik a 302. iitemben kezd6do dallammal.

132 Sowa: The Art of Transformation. The Heraclitian Form of Thomas Adés’s Tevot as a Critical Lens for the
Symphonic Tradition, i.m., 61.

55



egyre novekvo, disabba valo, hangszerelésében, hangerejében is fokozodo zenei anyag és
annak szudbomindns iranyu, allando siillyedése kozott. Hasonlo hatast ér el Adés egy masik
miiben: az In Seven Days 111. tételében. A Land-Grass-Trees cimii tétel egy tizenkét hangbol
allé sorra épiil, amelynek az utolsé hangja mindig a kovetkezd sornak a kezdete.!** A sor
utolsd hangja egy kvinttel lejjebb fejezédik be, mint az elsé hangja, igy a sor folyamatosan

modulal. Ennek eredménye az, hogy egy ismétlodd elemekbdl allo, folyamatosan valtozo

Kecskés D. Balazs: ,,Irraciondlisan funkcios harmonidk”. Hangi és harmoéniai
dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben

133 hangbol allo sor jon létre.!3*

2.2.5. Dinamizmus és modulacio (I1.)

Amikor Tom Service egy Adés altal hasznalt fogalomrol, a magnetizmusrdl, és annak a

Polaris cimli zenekari darabban (2010) betoltott szerepérdl kérdezte a zeneszerzot, ¢ a

kovetkezot valaszolta:

Ez tényleg az, amivel az ember allandoan dolgozik, a magnetizmus: megérteni az adott
helyzetben 1év6 hangok egymas kozotti magneses vonzasat, a valtozo relativ stlyukat. Van
egy problémam, — hat, ez nem probléma a szamomra, de nehézz¢é teszi azt, hogy masokkal
beszéljek errdl — ami az, hogy egyaltalan nem hiszek a tonalis és az atonalis zene kozdtti
hivatalos kiilonbségben. Ugy gondolom, hogy ezeket a dolgokat egyetlen modon tudjuk
megérteni: ha a hangokban talalhatdé magnetikus erdk eredményének tekintjikk Oket,
amelyek magneses fesziiltséget keltenek — vonzast ¢s taszitast. Egy hangkoz két hangja
vagy akar barmennyi akkord hordozza magaban a vonzas és a taszitds magnesességét,
amely egyik vagy masik iranyba mozgast eredményez. A zeneszerzd, mindegy, hogy egy
szimfonia vagy egy popszam alkotojarol beszéliink, ezeket a magneses targyakat rendezi
valamilyen pozicioba. Ez néha azt jelenti, hogy annak érdekében, hogy egy hang sulya
érthetd legyen, illetve egy masik hangé az el6z6 mellett, lehet, hogy a jelentést egyik
hangrodl a masikra at kell vinned. A Polarisban ennek érdekében a jelentést [meaning] Cisz
hangrol A hangra kellett vinnem. Es ez bizonyos szempontbol nehéz volt. Ahhoz, hogy
tényleg felfedezd, hogy a hangok mit akarnak csinélni, lehet, hogy ellene kell menned
annak, amit elsore latszolag csinalni akarnak. Utana a hangok elkezdenek ellenallni, és mas

magneseket kell hasznalnod, hogy lasd, mit éreznek igazan.'®

133 Ades, Full of Noises, im., 152.
134 Massey, Thomas Adeés in Five Essays, i.m., 56.
135 Adgs, Full of Noises, i.m., 3.
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Magnesesség, az egyes hangok, hangkozok, akkordok kozotti vonzas és taszitas, a
jelentés atvitele egyik hangrol a masikra — mindez egy olyan dinamizmust sugall, amely Ggy
gondolom, a tradiciondlis értelemben vett modulécio jelenségével mutat hasonlosagot. Ades
az idézetben egy konkrét darab, a Polaris kapcsan besz¢l errdl a szamdra fontos fogalomrol,
a magnetizmusrdl, azonban az interjiban mondott szavai sok — talan az 6sszes — miivére is
érvényesek lehetnek.

Mar a legelsd opusban, a Five Eliot Landscapes-ben (1990) is talalkozunk a hangi-
harmoniai dinamizmus jelenségével — ha nem is abban a kifejlett és a hallas szamadra is
nyilvanval6 formaban, mint a késdbbi miivekben. Az 1. tétel, a New Hampshire, a Cao éltal
Ades névjegyének nevezett skalaval indul, amely félhangonként egyre taguld hangk6zokbdl

all (26. kottapélda).!3¢

increasing intervals

v

m2 M2
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26. kottapélda, ,,névjegy skala”.

Az els6é 21 iitem ennek a hangsornak kiilonféle forméibol all. A szerkesztés rendkiviil
szigorl: a skalanak az alap, a tiikor, a rak és a raktiikor forditasaval is talalkozunk ebben a
rovid szakaszban. A skala mindegyik megjelenési formdja sajat ritmikai mintazatot kap, a
skalak proporcidés ardnyban allnak egymadssal (27. kottapélda). A valtozatlan hangtér,
valamint az ismétlddd ritmikai mintazatok jelenléte statikus feliiletet hoz létre. Ehhez képest
dinamikus elmozdulas, amikor a 22. litemben — az énekszdlam belépésekor —a mar korabban
is elemzett (2.2.4), hangkoz-ciklusokbol allo, és helyenként harmashangzatokat kirajzolo,
homoritmikus anyagot halljuk (28. kottapélda).

P, I, RI R,

S R A R

»
>

increasing rhythmic augmentation

27. kottapélda, az egyes skalak ritmikai mintazatai.

136 Cao, Thomas Ades Le Voyageur: Devenir compositeur. Etre musician, i.m., 38.
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A vaéltds dinamizmusa tobb paraméter egyiittes munkdjanak az eredménye.
y y
Onmagaban zenei esemény, hogy a tisztan zongora anyag utén, egy 01j hangszin, az énekhang
is megjelenik.
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28. kottapélda, New Hampshire, 1-25. item. © Copyright 1993 by Faber Music Ltd, London.

A kiad¢ szives hozzajarulasaval kozolve.

Az, hogy a ritmikai szempontbdl mozgalmasabb elsd szakasz atadja a helyét a kisimitott

haromszolamu akkordoknak, szintén egy dinamikus fesziiltséget keltd valtds. Regiszterek
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tekintetében is valtozas torténik: az eddig a zongora nagy részét beteritd hangtér itt
szo6lamonként csak kis elmozdulasokat tartalmazo, stabilabb, vonalszeriibb anyagga
valtozik. Ugyanakkor a hangok logikajanak atalakuldsa — vagy ha ugy tetszik, a hangok
redukcidja a kromatikus hangzas utdn — szintén fontos valtozas. Az, hogy a kromatikus tér
statikussaga utan dar- és mollakkordokkal taldlkozunk, dinamikus esemény. Nem az egyes
hagyomdnyos akkordok hordozzdk magukban inherens modon a dinamizmust, hanem a
valtas, az egymas mellé helyezés gesztusa. Kérdés azonban az, hogy ebben a konkrét
példaban a hangok dinamikus valtozasa milyen mértékben valosul meg. Kétségtelen, hogy a
valtds egy kromatikus hangtérr6l egy konszonans hdrmashangzatok uralta feliiletre
dinamikus torténés, ahogyan ennek a forditottja is. Az egyik legkiemelked6bb 20. szazadi
zeneszerzd, Alfred Schnittke az, aki boségesen ¢€lt a tizenkétfoku és a harmashangzat-alapt

hangzasok tudatos egymasmellé helyezésével.!

Ezek a gyakran kollazs-szerti valtasok
Schnittke esetében — elég, ha az 1. Concerto grosso (1977) vagy a Zongoradtos (1976)
megfeleld helyeire gondolunk — primer mddon hatd effektusok, amelyek kiilonféle
helyzetekben hasonlé mdédon miitkddnek. Nem is annyira hangtér-valtasok ezek, hanem
inkabb anyag- és gyakran stilusvaltasok is. A valtozast nem a hangok strukturalis logik4ja,
inkabb egyfajta dramaturgiai hataskeltés vagya hajtja. Schnittke az 1. Concerto grosso
esetében harom kiilonbozo zenei szférat: a barokk formavilagot és anyagkezelést, a szabad
atonalis és mikrotondlis elemeket haszndld6 modern hangzasvildgot €s a popularis zenét

kivanta egy miiben 6tvozni. A darabrdl irott ismertetdjében irta le ezeket a késdbb hiressé

valt szavakat:

Hosszu évekig er6s belsd késztetést éreztem arra, hogy szinhazi zenét és filmzenét irjak.
Kezdetben élveztem ezt a munkat, késobb teherré valt, végiil pedig megértettem: hatralévo
¢életem legfontosabb célja lesz, hogy athidaljam a komolyzene ¢és a szérakoztatd zene kozotti

tavolsagot, még akkor is, ha a nyakam torom ki ennek soran.'*®

Ades esetében azonban — még akkor is, ha szdmos miivében, mint példaul az
Arcadiana cimii vonosnégyesben, egymast érik a kiilonféle alluziok és idézetek — alapvetden

nem a schnittkei polistilizmus jelenségérél van sz6.!3 Adés zenéjében — az anyagainak

137 Alfred Schnittke: ,,On Concerto Grosso no.1.” In: Alexander Ivashkin (szerk.): A Schnittke Reader.
(Bloomington: Indiana University Press, 2002.) 45-46. 45.

138 Lh.

139 Alfred Schnittke: ,,Polystylistic Tendencies in Modern Music.” In: Alexander Ivashkin (szerk.), i.m., 87-
90.
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minden heterogeneitasa ellenére — egy koherens stilusra valo torekvés szandéka rajzolodik
ki, ahogyan arra Mark Hutchinson is ramutat.!*® Milyen eszk6zok éllnak egy olyan
zeneszerzO rendelkezésére, aki egy egységes stilus keretein beliil szeretne hangi
dinamizmust 1étrehozni?

Mindenekel6tt a hangterek kozotti valtas érthetdvé tétele az, ami sziikséges ahhoz,
hogy egy ilyen dinamikus egymas mellé helyezés meggydz6 és jol appercipialhatod legyen.
Ez az érthet6vé tétel a hangnemvaltds, mas szavakkal a tonikai hang, vagyis egy egész
hangrendszer kozéppontjanak megvaltozasa altal valosult meg a tonalis-funkcids zenében.
Lathattuk, hogy Adés — a hangkdz-ciklusok strli valtogatasaval, a mintdzatbol vald
kilépéssel — gyakran ¢él, és ezzel a mddszerrel tonalis alluzidkat keltd akkordokat is 1étrehoz.
Ades nem a tonalis-funkcios elvek szerint modulal egyik hangnembdl a masikba, hanem
hangkoz-ciklusainak és az azok kozotti valtasok segitségével kiilonféle akkordikus
relaciokat hoz 1étre. A kérdés az, hogy ezek a ciklusok kozotti mini-hangtér valtasok,
amelyek hagyomanyos akkordokat eredményeznek, létrehoznak-e magasabb szinten,
hosszabb teriiletre kivetitve olyan dinamikus zenei torténést, ami a moduldcidhoz
hasonlithato.

A New Hampshire elobb bemutatott részletében kétségteleniil torténik valamiféle
véltozas az énekszolam belépésekor. Annak a megitélése, hogy ezt a valtozast milyen
tényezOk eredményezik, és azok milyen mértékben vesznek részt ebben a folyamatban,
szubjektivnek is mondhato. Ugy gondolom, hogy e konkrét ponton a dinamikus valts
létrehozasaban nem egyértelmiien a hangi valtozasoké a vezetd szerep. A hangszinvaltés, a
stirliség-valtozas, a ritmikai valtozas és a regisztervaltas is fontos Osszetevok. Paradox
modon gy tlinik, hogy éppen az egyik olyan paraméter, ami a valtas dinamizmuséat adja, a
regiszterhasznalat az, amely a hangi dinamizmus, a hangterek kozotti valtas élét elveszi.
Burkoltabb4, attételesebbé, szinte elidegenedett¢ valnak a homoritmikus akkordok a
tagfekvés hasznalata és az énekszolam kozépre helyezése miatt. A kromatikus és a tonalis
akkordokat felvillantd hangtér kozott tehat elméletben nagyobb a kiillonbség, mint ami a
darab elhangzdsa sordn a hallds szdmara megmutatkozik. Ez a hangok szintjén
megmutatkozo tavolsag elmélet és gyakorlat kozott Ades késébbi miiveiben csokken.

Massey allitdsa szerint Adeés 2000 utdn egyre tobbet alkalmazott szeridlis

folyamatokat a kompozicidiban.!#! A legtobbszor azonban a szerialités elve egyéb technikak

140 Hutchinson, Coherence in New Music: Experience, Aesthetics, Analysis, i.m., 4.
141 Massey,Thomas Adés in Five Essays, i.m., 36.
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mellett jelenik meg. A The Four Quarters (2010) esetében ez az izoritmia elve, az In Seven
Days-nél (2008) a variacio, a Polaris-nal (2010) pedig olyan zenei eszk6zok egyiittese, amit
Adés magnetikusnak nevez.!#?

A Polaris formaja: ABA’, tonalis centrumai pedig Cisz, G és A.!* A darab els6
szakaszaban a vonosok ¢€s a fuvosok figurdi az alabbi hangsorra épiilnek: Cisz, H, A, Fisz,
E, D, C. Haa D ¢és a C hangokat nem szamitjuk, egy pentaton dallamot kapunk. Ez egyfajta
kiséretként szolgal a féleg a rézfuvosok altal dominalt fédallamhoz, amely a Cisz, Disz, Eisz,
Gisz, Aisz hangokbdl 4ll. Szintén egy pentaton részletet latunk, amely az elézének a
tiikorforditasa. Mindkét hangsor dallamagyaga Gjra és ujra visszatér a kezdéhanghoz, ezzel
erds Cisz-kozpontu tondlis érzetet létrehozva. Adeés a két pentaton sor csengd-bongd
hangzasat két plusz hanggal (D és C) teszi fesziiltebbé.!** Feltiind, hogy a két réteghez

tartoz6 hangsor Osszesen tizenegy hangbol all: egyetlen hangmagassag, a G marad ki (29.

kottapélda).
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29. kottapélda, Polaris, az A szakasz hangtartomanya.

A Polaris A része 148 {item hossza.!*’ Ez alatt az id6 alatt Adés fokozatosan betdlti
a teret a két hangsor hangmagassagaival. A regiszterek, a hangszinek, az egyes texturdk
valtozasai szintjén is tudatos épitkezés zajlik. A darab Cisz hanggal kezdddik, az
Osszepedalozott, repetitiv zongoraanyag egy-egy hangjat a masodik hegedli pizzicatoi
mintegy kihangositjak. A 14. {itemben (B probajel) finom faktaravaltas torténik, amely
egyfajta zenei emelkedés érzetét hozza létre. A zongora és a vonds pizzicato hangszinei
mellé a fuvolak, a klarinétok és két harfa is csatlakoznak, a ritmikai torténések is
komplexebbé valnak. Végig a Cisz, H, A, Fisz, E, D, C sort halljuk, kivétel a 28. litemben
megszolalo B (illetve Aisz) hang. A kovetkezd valtas a 29. litemnél talalhaté (C probajel).
A dinamikus energia ezuttal nem Ujabb rétegek hozzdadéasa, hanem hangszerelési redukcio
—egyben valtas — altal szabadul fel. A vonos pizzicatok abbamaradnak, azonban meghalljuk

a darab elsd tartott hangjat (egy Cisz hangot). A hosszl hang kiilonos, kiss¢ matt, elmos6do,

142 1 h,

143 T m., 42.

144 1 h,

145 A teljes mii partitiraja elérhetd online formdban a Faber Kiadd honlapjan az alabbi linken:
https://www.fabermusic.com/music/polaris-5537/score (Utolsé megtekintés: 2023.06.11.)
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finom hangszinbeli szépségét két trombita szordinalt unisondja adja, amely kezdetben bracsa
iiveghanggal egyiitt szolal meg. A hangszerelési valtas-redukcid, valamint a kés6bb
dallamma formdlod6d hosszii hang mdas dimenzidoba emelik az eddigi torténéseket. A
hangmagassagbeli gazdagodas — amely az 0j dallam eltéré hangkészlete révén jon létre —
szintén hozzajarul a fesziiltség megteremtéséhez. Az attetszd faktira a 65. iitemben (D
probajel) valtozik meg. A zongora kiszall, azonban a mozgésat a vibrafon, a fuvolak és a
masodik hegedii figurai veszik at. Az Uj textara részei az osztott elsd hegedii és a klarinét
triola-sohajai, amelyek mozgalmasabbd teszik a zenei anyagot. A trombitdk hosszl
hangjaihoz két kiirt is csatlakozik. A 65-93. {itemek kozott a dinamika fokozatosan
novekszik. A 94. litem (E probajel) hozza el a kdvetkezo valtast. A triola-mozgas allandova
valik, a hosszt hangok haromszo6lamu szdvetté valtoznak. A hangok —also €s felsd iranyban
egyarant — Ujabb ¢és ujabb regiszterek irdnyaba terjeszkednek. Az wijabb valtas a 116.
itemben (F probajel) kovetkezik be. Az el6z0 alszakaszokban megkezdett folyamatok
folytatodnak. A hosszl hangokat négy sz6lamban halljuk, a dinamika is fokozatosan tovabb
novekszik. Az az érzésiink lehet, hogy egy ellendllhatatlan erével magaval sodro,
hangszinében egyre gazdagodo, hangerejében ndvekvd, egyre slirlibbé valo textirdk altal
létrehozott folyamat részesei vagyunk. A 130. iitemben (G probajel) az extrém mély (tuba,
bdgd) és extrém magas (piccolo, glockenspiel, krotal, magas harfa, hegedl iiveghangok)
regiszter is megjelenik. A nagy erével 6rvényld tutti erejét mintha mar nem is lehetne tovabb
gerjeszteni. A 145-148. {itemekben mindehhez csatlakozik a nagydob crescendoja, a 148.
iitem végére a fesziiltség szinte az Orjongésig fokozodik.

Adés ekkor (a 150. iitemben) hozza be azt a zenei ezkozt, aminek a dinamizmusa az
eddigieket is feliilmtlja. Amikor mar ugy tiinik, nincsen hova tovabb fokozni a fesziiltséget,
egyszer csak megjelenik az egyetlen hang, amit eddig nem hallhattunk, a G, és az egész
eddig hallott zenei anyag mintegy kiszakad a helyérél. Nem csupén faktiravaltas torténik
itt, hanem a hangok viszonyitasi pontja valtozik meg: az eddig Cisz éltal dominalt hangzas
G-kozpontuva valtozik.

Massey megjegyzi, hogy Adeés ezen a ponton a magnetizmust kimondottan
tradiciondlis zenei stratégidk — mint pl. egy hang kihagyasa egy tizenkét hangu térbdl, majd
az arra valo megérkezés — segitségével éri el.'*6 Massey észrevételét helyesnek tartom,
ugyanakkor azt gondolom, hogy Adeés itt egy még hagyomanyosabb zenei jelenség, a

modulacié miikddésmechanizmusat hasznalja. Ahogyan a disszertacid korabbi pontjan (1.3.)

146 Massey,Thomas Adés in Five Essays, i.m., 45.
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mar sz6 volt rola, a modulacid — a hangok kdzpontjanak 4thelyezése — dinamikus jelenség.
Ha egyéb paraméterek statikusak is, ha a faktura, a hangszin, a hangerd, a ritmus nem
valtozik, a hangmagassdg elmozduldsa, a centrum athelyezése képes arra, hogy 1j
dimenziokat nyisson meg. Képzeljiik el a Polaris elébb elemzett pontjat (150. item) gy,
hogy minden ugyanugy marad, ahogyan Ade¢s leirta — a valtast megel6zd fokozas, a
hangszerelés megvaltozasa, a fff dinamika, a tizenhatodok siivitése — de a kdzponti hang a
Cisz marad. Valamennyi dinamikus energia akkor is felszabadulna, de ez nem lenne ahhoz
a zenei detonaciohoz foghat6, ami a hangi kozpont kimozdulasa révén jon 1étre.

Rovidebb szeletekbdl all6 modulacids spirallal taldlkozunk a 2015-ben irt Blanca
maga a szerz0 nevezte modulacioknak.'*” A The Exterminating Angel cimii operaban is
megjelend zongoradarab egy régi ladino dallamra épiil, amelyet Ades kisgyerekkoraban
hallott.!*® Gernstein interjlijaban a zeneszerz6 arrdl is beszél, hogy vannak bizonyos
gyerekkorbdl szarmaz6 dallamok, amelyekkel sokaig nem akart kompozicids szempontbol
is foglalkozni, igy a Blanca Variations egyfajta betorés Adés sajat pszichéjébe.'*°

A témaként hasznalt dallam (30. kottapélda) G hangrél kezdédd, és G hangon
végz6do, szomortl melddia. A dallam harmonizacidja az els6 megjelenés alkalmaval a
tradicionalis fill szamara ismerds akkordfordulatokat tartalmaz, tonalis-funkcios
szempontbol is értelmezhetd. A nyitdé G unisono utan egy c-moll sejlik fel, majd a dallam F-
alapti dominansszeptimen keresztiil B-dur felé kanyarodik. Az 5-6. iitemek — a B hang
jelenléte miatt keresztallassal fliszerezve — a c-moll szerinti V szext és VII sziikszeptim
konturjait rajzoljak meg, majd a 7. litemben a dallam visszaérkezik c-moll tonikara. A
kovetkezd iitemekben a dallam c-moll szext, F-alapt dominansszeptim, g-moll szext, B-dur,
elszinezett g-moll szerinti II. fok, majd elszinezett g-moll szerinti dominans, végiil tonikai
g-moll harmonizacidt kap. A dallamot kisérd akkordok ismerdsek, de a finom arnyaldsok
miatt nem vélnak banalissd. Az 1. varidci6 dallami-harmoniai torténései tobbé-kevésbé

kovetik a témaban felvetetteket.

147 Kirill Gernstein: ,,Interju Thomas Adés-szel.” L.m.
148 T m.
149 T m.
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30. kottapélda, Blanca Variations, Téma és az 1. variacio kezdete, 1-14. iitem. © Copyright

2015

by Faber Music Ltd, London. A kiad6 szives hozzajarulasaval kozolve.

A 2. variacié — amelyet Ad¢s is kielemelt az interjijaban — jelentds eltéréseket tartalmaz az

elézményekhez képest (31. kottapélda). Mind a dallam, mind a harmonia instabilla valik. A

stabilitas-instabilitds Adés egyik sokat hasznalt fogalomparja, amelyet mind a sajat miiveire,

mind masok zenéjére alkalmaz. Adés szerint az instabilitds dinamikus torténés: az élet jele.
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Ugyanakkor egy ezzel ellentétes mozgas: stabilitasra, egyenstlyra vald torekvés is allanddan
jelen van a zenében. 5% Metrikai elmozdulés is torténik: az eddig tobbnyire 4/4-ben zajld
zene 3/4-ben folytatodik. A szerzd sajat megfogalmazéasa szerint megragadott bizonyos, a
téma részét képezo zenei ,,izlileteket”, és kiilonféle transzpozicidkkal és transzformacidkkal
titemrol-litemre megvaltoztatta azokat.!>! A téma dallamat és a 2. variacioban felbukkan6
téma-dallamot vagy dallam-foszlanyokat egymadssal 0sszevetve (32a és 32b kottapélda)
szamos eltérést lathatunk. Ades a hangkodzok irdnyat megtartja. A ritmus — bar jelentésen
eltér a nyitodallamétol — végig felismerhetd. A konkrét hangmagassagok azonban,
amelyekrdl az egyes témadallam-részletek indulnak, siirlin €s kiszamithatatlanul valtoznak,

¢s ez a szakasz harmonizalasat is befolyasolja.
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32b kottapélda, Blanca Variations, a 1. variaci6 tematikus dallama.

A témaban ¢s az els6 variacioban felsejld tonalis akkordok most bonyolultabba valnak. A
variacio a g-moll tonik4jabol ktszik eld, majd c-moll szext jelenik meg. A 27. litemben egy
Desz-alapi domindnsszeptim kdrvonalait, majd ennek az oldasat, a 28. litemben rovid iddre
megszolalo Gesz-durt halljuk, amelyek a téma F-alapu domindnsszeptimének és B-durjanak

helyén allnak. A 29. {item c-moll szerinti dominans foszldnya, és a 30. iitem A-alapt

150 Ades Service-szel vald beszélgetéseik soran szamos alkalommal hasznalja a fogalmakat. Adés, Full of
Noises, i.m., ix, 1-2.,9-10., 14., 21., 25., 32., 34., 45-46., 49., 55., 59., 60., 66., 68-69., 85.
151 Kirill Gernstein: ,,Interja Thomas Adés-szel.” L.m.
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dominans nonakkordja beteljesiiletlen igéretek benyomasat keltik. Ezt kovetden az esz-moll
(32. iitem), a fisz-moll (32. iitem utolsé negyed-33. {item), az E-dur szerinti H-alapa
dominéns nénakkord (34. iitem), €s a g-moll szextakkord (35. {item) kdrvonalait halljuk. A
3. variacio6 kezdete elétt még az e-moll (39. iitem) €s az a-moll (40-41. litem) hangnemek
szinei is megjelennek.

Masfajta dinamizmussal taldlkozunk itt, mint a Polaris elemzésekor. A dinamikus
elmozduldas a téma és az 1. variacid zenei anyagahoz képest torténik, kiilonbozo
hangnemem-foszlanyok kaleidoszkopszerti felvillantdsa altal. A hangok, akkordok,
hangnemek kiszdmithatatlan egymadasutdnja és a ritmus, valamint a dallami konturok

felismerhetdsége egyszerre jarulnak hozza a 3. variacid, nyugtalan, imbolygo jellegéhez.

2.3. A posztfunkcios zene (I1.)

A The Four Quarters cimii vonésnégyes (2010) elemzésekor Massey megallapitja, hogy
Ades zenéjének a hallgatoi tokéletesen élvezetesnek talalhatjak azt akkor is, ha a daraboknak
a multtal vald kapcsolatarol mit sem tudnak.'”? Adodik a kérdés: vajon mi lehet ennek az
oka?

A lehetséges valaszok kozott bizonyara ott van egy szintén Massey altal, az In Seven
Days (2007) kapcsan felvetett gondolat. Eszerint, bar a darabban jelen 1év6 egyik szerialis
sor ¢s a mi alapjat képezd akkordsor kdzott nem kdnnyt leirni a kapcsolatot, mindkettd
harmashangzatokra val6 utaldsokat tartalmaz, amelyek funkcids-tonalis harmonidkat

idéznek meg.!>3

Ades zenéje rendelkezik egy olyan primer modon hatd jelentésréteggel,
amely képessé teszi arra, hogy szélesebb kozonséget is megszolitson.'>*

Masfeldl — ahogyan korabban is utaltam rd — Adés zenéjét nem valamiféle
polistilizmus, hanem koherens zenei nyelvre vald torekvés jellemzi. Taruskin, Venn és
Whittall irasaira hivatkozva Massey is kiemeli, hogy modern és posztmodern, széttarto és
egységesitd folyamatok egyszerre vannak jelen Adés miiveiben.!> A darabok éllando
mozgéasban vannak a steril, strukturalista logika és a vilagot lelkesen magahoz 0leld

kitarulkozasok  kozott, mindez pedig Massey szerint Ades torekvéseit a

metamodernizmussal rokonitja.!>® Timotheus Vermeulen és Robin van den Akker Notes on

152 Massey, Thomas Adés in Five Essays, i.m., 54.
153 T m., 56.

54T m., 36.

55T m., 5.

156 T m., 4.
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Metamodernism cimii 2010-es, nagyhatasu esszéjiikben azt allitjak, hogy képzémiivészek,
épitészek, filmmiivészek egyre inkabb szintézisbe hoznak modern és posztmodern
elemeket.'”” Uj érzés-strukturakat alakitanak ki, amelyek kimondottan a 21. szizadra
jellemzoek.!>® A metamodernt egyfajta egymassal ellentétes polusok kozotti oszcillacid
jellemzi, amely Vermeulen és Van den Akker szerint neoromantikus gesztus.'>® Oszcillacid
torténik modern lelkesedés és posztmodern irdnia, remény és melankolia, naivitas és tudas,
empatia ¢és apatia, egység ¢s pluralitds, totalitds és fragmentaltsag, tisztasag &s
sokjelentéstiség kozott. '°A | mindketts-egyik sem” logikdja: a metamodern nem modern
vagy posztmodern, hanem egyik sem vagy mindkettd egyszerre.!6!

Adegs is besz¢l arrdl, hogy a gondolkodéasdban nem létezik a mult és a jelen zenéje
kozotti kiillonbségtétel, €s hogy az elmult évszazadok nagy szerzdi szamara ugyszolvan el
emberek.!?2 A programzene és az abszolit zene, s6t, a tondlis és atonalis zene
szembeallitdsaban sem hisz.!®* A Piano Quintet kapcsan — amikor a darab elején talalhato
hegediiszolo jellegzetes hangkdz-ciklusair6l besz¢él — a zeneszerzd azt mondja, hogy a nyitd
két akkord dominans-tonika 1épést eredményezd szélamvezetését szandékosan kiterjesztette
egy harmadik (mar nem-tonalis asszociaciokat keltd) akkordra.'®* A nyito két akkord
funkcios-tonalis kapcsolata egyfajta ,,geometrikus” gondolkodés eredménye, ez pedig a
harmadik akkordnal lesz nyilvanval6.'® Gernstein felteszi a kérdést, hogy ez a fajta , kicsit
tonalis, kicsit geometrikus” hozzaallas vajon mennyire jellemzd sajatosan Ora. Ades
valaszaban arr6l beszél, hogy szerinte, ,,ha az ember valoban éles szemmel nézi” Haydn,
Beethoven és masok miiveit, 1épten-nyomon ugyanezzel a jelenséggel taldlkozik.!® A zenei
problémak, amelyekkel Ades a jelenben, elédei pedig a multban foglalkoztak, hasonldak.
Mindannyian a zenei anyag 0sszefiiggéseivel dolgoznak, amelyek tartalmaznak strukturalis
kotottségeket, szabalyszerliségeket, mégis azokat bizonyos értelemben felfeszitik.'®” Ha a

metamodern jellegzetességeket, Ades miiveinek a multhoz valo erds kotddését, intellektualis

57 1 h.

58 Tm., 5.

139 Timotheus Vermeulen ¢és Robin van den Akker: ,Notes on Metamodernism.”
https://www.tandfonline.com/doi/full/10.3402/jac.v2i0.5677 (Utolsé megtekintés datuma: 2023.08.24.).
160 T m.

161 T m.

162 Kirill Gernstein: ,,Interju Thomas Adés-szel.” I.m.

163 Ades, Full of Noises,im., 3. 5.

164 Kirill Gernstein: ,,Interju Thomas Adés-szel.” L.m.

165 T.m.

166 T m.

167 T.m.
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gazdagsagat, ugyanakkor a darabok primer moddon hatd jellegét egymas mellé tessziik,
érthetévé valik, hogy miért hasonlitottak 6t olyan gyakran a zenetdrténet nagy szerzdihez.!¢8

Ugy gondolom, mindezt a posztfunkcios zene fogalmaval is meg tudjuk ragadni.
Meglatasom szerint a posztfunkcios zene fogalma olyan, a 20. és a 21. szazadban sziiletett
zenemitivekre vonatkozik, amelyek a hangok és harmoniak terén erds fenomenologiai
hasonlosagot mutatnak a nagyjabol 1600 és 1910 kozott sziiletett zenemiivek hangzasaval
és miikodésmechanizmusdval. A posztfunkcids zene fogalma hasonlit a posztmodern
fogalméhoz. Ahogyan a posztmodern sem képzelhetd el a modernitds nélkiil, ugy a
posztfunkcios zene sem a funkcids zene nélkil.'® Adodik a kérdés: tulajdonképpen mit
tekintlink funkcios zenének?

Kopp szerint a funkcio egy olyan terminus, amely gy tlinhet, hogy egy egyszerli és
nyilvanvaloan érthetd fogalmat takar, azonban mivel szdmos jelenségre alkalmaztdk mar,
iiressé valt.'” Altalanossdgban elmondhaté, hogy a funkci6 terminus tobbnyire harméniai
kontextusban jelenik meg.!”! Bar joval korabbi zenékkel kapcsolatban is hasznalatos a
funkcidés harmoénia terminusa, a harmoéniai funkcidk definicidja csak a 19. szdzad végén,
Hugo Riemann két évtizedes komoly elméleti megalapozé munkéja eredményeképpen
sziiletett meg.!”? Helyenként nem csupan a tonika, a dominans és a szubdominans riemann-
1 kategoridit, hanem a diatonikus skdla mind a hét fokat nevezhetik funkcioknak, amelyek
akkordok alaphangjait hordozzak, és amelyeket romai szamokkal szokas jeldlni.!”?
Akkordoknak lehet funkciojuk aszerint, hogy milyen harmoénia irAnyaba mozdulnak.!”* A
funkciok tobbek kozott jelolhetnek akkordok helyett egyes hangokat, valamint

vonatkozhatnak a zene frazealasara is.'”?

168 Nicolas Wroe: ,,Adés on Adés.”
https://www.theguardian.com/books/2008/jul/05/saturdayreviewsfeatres.guardianreview 15 (Utolso
megtekintés datuma: 2023.08.24.).

169 Ahogyan Bokay Antal fogalmaz: ,,A megnevezés, a posztmodern gondolata megsziiletése Ota indulatos
vitak kereszttiizében all. Divat lett latszolag bolcs gesztussal tagadni 1étét, vagy éppen a posztmodern végérol
beszélni, poszt-posztmodernrdl elmélkedni. Maga a megnevezés sem segit e vitdban, pusztan annyit mond,
hogy valami olyanrdl van sz6, ami a modern utan talalhat6”. A posztmodern és a modern fogalmanak részletes
koriiljarasa meghaladja a dolgozat kereteit. Annyi azonban bizonyos, hogy a két fogalom erdsen kapcsolodik
egymashoz, akkor is, ha e kapcsolat természetét illetden szamtalan megkdzelités lehetséges. Bokay Antal:
Bevezetés az irodalomtudomanyba. (Budapest: Osiris Kiado, 2006.) 166.

170 David Kopp: Chromatic Transformations in Nineteenth-Century Music. (Cambridge: Cambridge University
Press, 2002.) 5.

71 L h,

172 1 h,

173 Lh,

74 L m., 6.

175 L h,
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Tegylik fel, hogy a funkcid, illetve a funkcids zene fogalmat riemann-i értelemben
hasznaljuk, vagyis az egyes hangnemekben taldlhaté harom f6 funkci6: a tonika, a
szubdominans €s a dominans jelenlétére. Kérdés azonban, hogy annak a haromszaz évnek a
termésébol, amit Dalhaus a harmonikus tonalitas terminusaval jeldl, és amely szerinte 1910
koriil bomlott fel, mit nevezhetiink riemanni-i értelemben valdban funkcidsnak.!’® A barokk
zene kétségkiviil tonalis volt, de masképpen volt az, mint a bécsi klasszicizmusé vagy a
romantikaé.!”” Dalhaus szerint csak a preklasszikus, illetve klasszikus idészakban olvadt
bele a harmoénia abba a szisztémaba, amelyet Riemann irt le.!”8 Ha ez igy van, beszélhetiink-
e egyaltalan funkcios zenérdl a bécsi klasszicizmus idészakat leszamitva? Sot, akar a bécsi
klasszicizmus zenei vilagan beliil van-e valodi jelentése ennek a terminusnak? Nem pusztan
egy olyan absztrakciordl van szo6, amely miikodoképes, és erds magyarazoerdvel bir a bécsi
klasszicizmus repertoarjara alkalmazva, azonban teljes mértékben egyetlen konkrét — akar
bécsi klasszikus — zenemii példajan keresztiil sem mutathato be tokéletesen?

Ezeknek a kérdéseknek a megvalaszolasa ennek a dolgozatnak nem célja, azonban a
posztfunkcidos zene definicigja szempontjabol fontos azok felvetése. Dalhaus
gondolatmenetébdl kitlinik, hogy szdmara annak a haromszaz évnek a zenéje, amelyet a
harmonikus tonalitds terminuséval jel6l, jelenti azt a repertodregyiittest, amely valamiképpen
kapcsolatba hozhato a funkcios zene fogalmaval. A dolgozat sordn ebben a dalhaus-i
értelemben haszndlom a funkcids zene terminusat. Ha ez nem igy lenne, akkor a 19.
szazadban alkot6 Chopin zenéjét is posztfunkcidsnak kellene nevezniink. Kétségtelen, hogy
a funkcids zene absztrakt fogalmat szem el6tt tartva Chopin harmonidi attél bizonyos
tavolsagban vannak. Posztfunkcidésnak azonban csak a harmonikus tonalitads Dalhaus szerinti
Osszeomlasa utani miiveket nevezem.

A poszttonalis zene terminusa nem lenne alkalmasabb ezeknek a kompozicidknak a
jelolésére? Ahogyan az els6 fejezetben is utaltam ré (1.4.), Roig-Francoli poszttonalisnak
nevezi azokat a zenéket, amelyek a tonalitas alternativajat keresik.!”® Eszerint a poszttonalis
zene egy tagabb fogalom, amelybe beletartozhat a tizenkétfoku szerializmus éppugy, mint a

repetitiv technika. Szamomra a posztfunkcios zene sziikebb jelentéssel bir, olyan szerzékre

176 Carl Dalhaus, Julian Anderson, Charles Wilson, Richard Cohn, Brian Hyer: ,,Harmony.” In: Stanley Sadie
(szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (London: Macmillan, 2001). 10. kdtet, 858-877.
866.

177 1.m., 864.

178 L h,

17 Miguel A. Roig-Francoli: Understanding Post-Tonal Music. (New York: McGraw-Hill, 2008.) 2.
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alkalmazom, akik a hangjaik, harmoénidik terén fenomenolodgiai szinten kapcsolddnak a
tonalis-funkcios repertoarhoz.

Milyen modon valdsul meg a posztfunkcios jelleg egy tétel egészére ravetitve? Az
el6zo fejezet soran (1.3.) Debussy Le vent dans le pleine ciml preliidje a harmoniai
dinamizmus jelenségét illusztralta. A posztfunkcidos zene milkddésmodjat a francia
zeneszerz0 egy masik zongoramiivén keresztiil igyekszem megragadni. Debussy La
Cathédrale engloutie cimi prellidje tartalmaz hagyomanyos, tercépitkezésii akkordokat és
iiresen kongd kvint- és kvartakkordokat egyarant (Fiiggelék, 1.). Roig-Francoli a mi
elemzése kapcsan centrumhangok jelenlétérdl beszél. Ezek a centrumhangok azonban a
kontextustol fiiggenek, és nem alkotnak szisztematikus rendszert.!3 A darab G-alapu (G és
D hangmagassagokbol 4ll6) akkorddal kezdddik. Az elsé tizenharom iitem soran a basszus
fokozatosan — szekundonként lefel¢ 1épve — eléri a C hangot, amely a mii kozponti hangja.
Az egyes lépések nem egyforma sebességgel torténnek. A G-alapu akkord két {itemig tart,
az F-alapt szintén. Az E hang joval hosszabb ideig, az 5-13. iitemekben — eldszor alsod
akkordhangként, majd regiszterben feljebb keriilve pedalhangként — meghatarozoé szerepet
tolt be. A 7. titemben kezd6dd dallamot 6nmagaban Cisz-kdzpontinak is hallhatjuk, azonban
az E-orgonapont makacs jelenléte a hallast E-kdzpont irdnyaba tereli. A D hang allomasa
minddssze egy fél értéken keresztiil tart, amely a 13. iitem utolsé harmadaban talalhat6. A
14-15. titem C-alaptl, a C-re vald megérkezés pillanata egy tradicionalisan is értelmezhetd 1.
foku szeptimakkord.

A 16. litemben az anyag még egy félhangot lefelé csuszik: H-alapti harmonidk
kovetkeznek. A harom iitemnyi H-alapot szintén ugyanennyi Esz-alap koveti. Az Esz utan
G kovetkezik, majd a G ismét — ezuttal dinamikusabban és rovidebb id6 alatt — C-re érkezik
meg. A tovabbiakban B, Asz=Gisz, Fisz, majd a C hang tolti be a kdzponti hang szerepét (4.
tablazat).

1-2. | 3-4. | 5- 13. | 14- | 16- | 19- |22- |28- [42- | 44-67. 68- | 71-
13. 15. | 18. | 21. |27. |41. |43. 71. | 9.
G F E D C H Esz | G C B Asz=QGisz | Fisz | C

4. tdblazat, Debussy: La Cathédrale engloutie, a kozponti hangok valtozasai.

801 m., 5.
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A darab tehat G-alaprol kezd6dott, amely hamarosan a kozponti C hangra vezetett,
amely egyben a miivet lezar6 akkord alaphangja is. Van tehat egy vilagos hangi centrum, a
C, ehhez képest torténnek elmozduldsok. A tobbi alaphang vagy peddlhang nem a
hagyomdnyos értelemben tdlti be a valtozd tonika szerepét, azonban egy olyan orientacios

Bar Adés a beszélgetdkonyvben az orosz zeneszerzd nevét pusztan egy alkalommal
emliti, és akkor is negativ kontextusban,!8! Sosztakovics harmoniai torekvései hasonlithatok
az ades-1 harmoniai gondolkodashoz. Sosztakovics e-moll prelidiuma (Preludiumok és
fagédk, op. 87) egy olyan tétel, ahol egyszerre van jelen a tonalis-funkcios zene droksége és
annak 0j kontextusba helyezése (Fiiggelék, 2.). Az egész sorozat a 24 hangnemre épiil,
mindegyik tételparnak van eldjegyzése is. Az e-moll preludium alaphelyzeti I. fokon
kezdédik. A kovetkezd iitemekben a basszushangok és a harmonidk valtoznak, de a
torténések még e-mollban értelmezhetdk. A 8. litemben rovid idére G-dir szin jelenik meg,
majd az iitem utolsé6 nyolcadan, a jobbkéz Aisz hangja tétovan megtorpan, és csak a
kovetkezd ilitem masodik {itésén folytatja a dallamat H hangon. A 9. iitem nehezen
meghatarozhato akkordon indul. A basszusban a Fisz hang talalhat6, a jobbkéz hangjai
azonban az I. fokhoz tartoznak. A 10. litemben kidertil, hogy az el6z6 iitem Fisz hangja nem
késleltetés, hiszen nem oldddik a tonikai E hangra, hanem C-re 1ép, majd ezt kvetden H-ra.
Csak a 11. iitemben érkezik meg a balkéz az E hangra, a jobbkézben pedig E-eol szerint
értelmezhetd dallamot hallunk. Finoman G-dur és e-moll kdzott lebegd iitemek utdn a 17.
iitemben egy e-moll szerinti napolyi szin jelenik meg. Ennek a tovabbvezetése igen meglepd.
A 17-18. iitemek basszusa az A hang. A 17. {item ¢és a 18. iitem — a jobbkéz anyagét is
figyelembe véve — e-mollban torténik. Azonban a 18. {item harmadik iitésen egy nem vart
fisz-moll szextakkorddal taldlkozunk, amely — mint a folytatasbol kideriill — h-moll
természetes moll szerinti V. foka szextje. Nem kevésbé varatlan pillanat, amikor a 20. iitem
h-moll szerinti békvintszextje a 21. litemben B-dur 1. fokl szextjére oldodik. A 22. iitem
jobbkeze egy teljesen hagyomanyos moédon miikddd, dominans-tonika fordulatot kdrbeird
szolampart alkot, azonban a harmonizalds miatt — egy mélyen zengd D-oktav szol a
basszusban — a tonalis alluzié fanyar szint kap. A 23. iitemben a basszus egy félhanggal
lejjebb kertil, Desz hangot hallunk. Az elétte B-dur szerint mozg6 jobbkéz-szolampar pedig
Desz-dlr irdanyéaba csuszik. A 29-30. iitem egy e-moll zérlati pillanatot hoz, amelyet a

jobbkéz E-eol skaldja utan a 31. iitemben egy kvinthelyzetli Asz-dir akkord kovet. A 31.

181 Ades, Full of Noises, i.m., 52.
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item a tétel kiilondsen is varatlan pontja, nem csupan a meghokkentd e-moll-Asz-dur
fordulat miatt, hanem azért is, mert itt teljesen megsziinik a tételben eddig folyamatosan
jelen 1évd nyolcadmozgas, €s a zenei anyag koral-szerlien teriil el. A 35. iitemben F-dur és
G-dur akkordok szolalnak meg, majd a 36. iitemben megjelenik az e-moll dominansa, a H
hang. Folotte azonban — az iitemet nyit6 G-durt leszdmitva — szokatlan akkordkombinaciok
jonnek létre. A 36. litem masodik negyedétdl a 37. litem masodik negyedéig a jobbkézben
C-dur szerinti II. foka szekund, V. foku kvintszext, majd pedig I. fokti szekund hangjai
sz6lnak a basszus H hangjaval egylitt. A 37. item harmadik negyedén A, C, E, Fisz hangok
szolnak egyiitt a basszus H hangjaval (ez mar az e-moll felé mutat), a negyedik negyeden
pedig az Asz, C, E, G hangok talalhatoak a jobbkézben. Ez az utobbi egyszerre tartalmazza
az Asz ¢és a G hangokat, amely hangok a 38. iitemtdl a darab végéig jelen vannak: az E-
tonalitasba agyazva lebegtetik a dur és a moll kettdsségét.

Lathatjuk tehat, hogy a prelidium nem csupan stabil kezdd és zar6 hangnemekkel
rendelkezik, hanem hagyomanyos akkordok sora hozza létre a zenei szOvetet. A tételt
hallgatva lépten-nyomon a tonalis-funkcids zenébdl ismert fordulatokkal taldlkozunk, ezek
azonban nem statikus, hanem dinamikus formaban jelennek meg. A napolyi akkord utan a
fisz-moll szin varatlan megjelenése, a 23. litem Desz-dlirra csuszdsa vagy a 31. {item
meglepd Asz-dirja — mindez egy olyan dinamikus zenei térben jatszodik le, amely hangzo
elemeiben, s6t harmoniavaltasainak hatasmechanizmusaban is kotodik a tonalis-funkcios
hagyomanyhoz.

Ades — ahogyan mar kordbban is szoba keriilt — egyfajta irraciondlisan funkcios
harmoniavilag megteremtésére torekedett. Service kérdésére, miszerint léteznek-e az
irracionalisan funkcios harmoénidk hasznalatara zenetorténeti példak, Adés Berlioz nevét

emliti els6ként.'®? A beszélgetés a kovetkezOképpen folytatodik:

Service: Berlioz irracionalisan funkcios harmoéniakat alkot?

Adgs: Igen.

S.: Azéltal, hogy masképpen gondolkodik a diatonikus kapcsolatokrol?

A.: Igen, pontosan. Példaul olyankor, amikor a leginkabb irracionalis akkord, amit hasznal,
az alaphelyzetii tonika. A Le Spectre de la rose-ban ezt csinalja, és ez dobbenetes. A tonikat
ugy kezeli, mint egy disszonanciat. Elbizonytalanitd, teljesen helytelen, és ez a tonika. Az
az érzésed van tole, hogy ott vagy, ahol vagy, de ugyanakkor egy masik helyen is vagy, ami

messze van attol a helytdl, ahol vagy. Ez egy nagyon erés hatas. [...] Berlioznal az épiilet

182 Ades, Full of Noises, i.m., 144.
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Miiveinek hangszinbeli gazdagsaga, ritmikai komplexitasa, rétegzettsége, idézetei, alluzioi
konnyen elterelhetik a figyelmiinket a harmonia terén elért eredményeirdl. Adeés
irracionalisan funkcidsnak nevezi Berlioz vagy Chopin harmonidit. Ezzel fejezné ki azt a

tavolsadgot a funkcios zene absztrakt fogalma és az emlitett szerzok kozott, amely a jelen
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ott van, de a cement mar szétmallott a téglak kozott. De ez egy nagyon érdekes idOszak,
mert ugyanakkor a harmonianak még kell, hogy legyen funkcigja. Tehat van a harmonianak
funkcioja, de irracionalis. [...] Mindenki felismerheti, hogy van valami misztikus
energiatdltete annak, amikor I. fokrol V. fokra, tonikar6l dominansra, vagy V. fokrol I. fokra
mozdulsz. Ez egyfajta magnetizmus, amely azt a benyomast kelti, hogy két harmonia kozott
bels6 kapcsolat van, mintha az egyik mintegy megoldana a masikat. De valgjaban, abban a
pillanatban, hogy rajossz, hogy ez nem feltétleniil elengedhetetlen, ahogyan ezt Berlioz
felfedezte a Fantasztikus szimfonidban, nincs visszaut.

S.: Hol mashol talalsz még irracionalisan funkcios harmoniakat?

A.: Chopinnél, Lisztnél Csajkovszkijnal és egy kicsit Grieg és Schumann miiveiben. Ugy
gondolom, hogy ez azok kozé¢ a dolgok kozé tartozik, amelyeket felfedeztek, de nem
tartottak felfedezéseknek, mert nem modern 6tletek, nem épiiletekbe furédé bombak voltak.
Ugy hangzottak, mint kiiloncségek, mintha stilushibak vagy technikai naivitds eredményei
lennének. Berlioznal azok a dolgok, amelyek robbandsszeriien hatottak — a zenekari
effektusok, a felhangok, az eltorzitott texturak, a groteszk karakterek — eltakartak az

emberek szeme elél, hogy mekkora wjitd volt a tondlis harménia terén. '3

Nehéz ugy olvasni ezeket a sorokat, hogy kdzben nem gondolunk Adés zenéjére.

fejezet korabbi szakaszaban mar felmertiilt?

183 1 m., 144-145.
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3. Analizis

A Kertész leszek cimii dal elemzése Thomas Ades Novények cimil dalciklusabol

A tovabbiakban — az els6 hosszabb, magyar nyelvii, Adeés-r6l sz616 dolgozat lezarasaként —
a Novények cimii dalciklus (2022) els6 darabjanak, a Jozsef Attila versére komponalt Kertész
leszek cimii dalnak az elemzésére szeretnék koncentralni (Fiiggelék, 3.). Ugy gondolom,
hogy ennek a rovid tételnek a vizsgalata alkalmat ad az el6z6 két fejezetben targyalt hangi-
harmoniai jellegzetességek jboli végignézésére.

ben irta, Karolyi Katalin felkérésére.! A zeneszerz6 Wedres Sandor Gyokér cimil versét
zenésitette meg, az énekes mellett négy iitds szolistat is szerepeltet.> A hangszerelés
megegyezik egy masik, Karolyi Katalin altal bemutatott vokalis miivel: Ligeti Sippal,
dobbal, ndadihegediivel cimii darabjaval.> Adés a meglév tétel megirasat kovetden tovabbi
hat magyar nyelvii verset zenésitett meg. A teljes ciklus igy hét tételbdl all. A nyito dal
Jozsef Attila Kertész leszek cimii versére irddott, ezt koveti 6t Wedres Sandor-megzenésités:
a mar emlitett Gydker, a Szazszorszépet ont a rét, az Az dag, a Galagonya és a Hosszu a
viragfiizér. A ciklust az Erdo suiriijeben cimii dal zarja, amely Orban Ott6 versére késziilt. A
dalciklus — beleértve a kordbban énekesre és négy iitére irt Gyokér cimu tételt — végsod
hangszerelése: énekhang, két hegedii, bracsa, csell6, nagybdgd, zongora. A teljes mi
bemutatdja 2022. november 26-an volt a londoni Wigmore Hallban. A darab Karolyi
Katalin, a Riusi Quartet, Graham Mitchell (nagybdgd) és Joseph Havlat (zongora)
eléadasaban szolalt meg.* Andew Clemens, a The Guardian zenekritikusa szerint ,,a versek
[...] botanikai képeket haszndlnak, amelyek az emberi élet aspektusait tlikrozik. Ezeknek
Ades csodalatosan sokféle zenei keretet ad, amelyek tele vannak magikus
blivészmutatvanyokkal és a textira csillogo effektusaival.”

Az 1925-ben irt Jozsef Attila vers szovege a kovetkezo:

' N.N.: ,Ades’ Song Cycle Novények to Premiere at Wigmore Hall with IMS Prussia Cove.”
https://www.fabermusic.com/news/ad%C3%A8s-song-cycle-n%C3%B6v%C3%A9nyek-to-premiere-at-
wigmore-hall-with-ims-prussia-cove23112022 (Utols6 megtekintés datuma: 2023.06.08.).

2lm.

3lm.

4Im.

5 Andrew Clements: ,,IJMS Prussia Cove Celebration Review. Adés’s Botanical Song Cycle Glistens.”
https://www.theguardian.com/music/2022/nov/28/ims-prussia-cove-celebration-review-wigmore-hall-ades-
kurtag-isserlis (Utolsé megtekintés datuma: 2023.06.08.).




Kertész leszek, fat nevelek, Tejet iszok és pipazok,

keld nappal én is kelek, johiremre jol vigyazok,

nem torédok semmi méassal, nem €r engem veszedelem,
csak a beojtott viraggal. magamat is eliiltetem.
Minden beojtott viragom Kell ez nagyon, igen nagyon,
kedvesem lesz viragaron, napkeleten, napnyugaton -
ha csalan lesz, azt se banom, ha mar elpusztul a vilag,
igaz lesz majd a virdgom. legyen a sirjara virag.

A vers megzenésitése — formai szempontbol — elsd pillantdsra meglehetdsen
tradicionalisnak mondhatd. Ades a kdlteményt strofikus modon — az egyes versszakokhoz
kozel azonos zenei anyagot rendelve — Onti zenébe. Az énekszolam négyszer ismétlédo
dallama soronként finom eltéréseket tartalmaz, amely az alabbi kottapéldaban is latszik (33.

kottapélda).!

33. kottapélda, Kertész leszek, az énekhang dallamanak a hangjai strofanként.

Az énekszélamban minden fél verssor egy litemes zenei anyagot kap, tehat egy sor
két litemnyi, egy teljes, négysoros versszak pedig nyolc iitemnyi dallambol 4ll. Az els6 strofa
dallamat vizsgélva lathatjuk, hogy az egyes titemek karakterisztikus dallamrajzzal és hangi

tartalommal birnak. Az elso strofa elso liteme (az eredeti kotta szerinti 3. iitem) D, Cisz, H,

' A kottapéldaban nem szerepel az énekszdlam ritmusa. Ennek az az oka, hogy az elemzésben elsésorban a
hangokra és a harmonidkra koncentralok, ezeknek az attekintése pedig ebben a formaban egyszertibb.



Analizis

G hangokkal kezdddik, amely 6nmagaban meghallgatva egy lides szinezetli G-dur vagy h-
moll érzetét sugallja. A kovetkez6 litem az elézdvel szekvencidlis viszonyban all. A Fisz,
Eisz, Disz, H hangok lides szinezetli H-durt vagy disz-mollt rajzolnak meg. A két {item tehat
strukturalis értelemben 6sszekapcsolddik a szekvencia altal, azonban a transzpozici6 révén
kiilonboznek: a masodik négyhangos formula harom olyan hangot tartalmaz (Fisz, Eisz,
Disz), amelyet az el6z6 nem. Az elsd stroéfa harmadik tliteme (az eredeti kotta szerinti 5.
iitem) G, Asz, B, Esz hangokbdl all. Ez az Esz-dar konturjait kirajzol6 formula az el6z6 két
item lehajlo ivével szemben felfelé¢ tart — mintegy szabad tiikorforditasban az el6zd
iitemekhez képest. A kovetkezd iitem E, Disz, Cisz, Gisz hangjai hatarozottan cisz-moll
érzetét keltik. Ebben az iitemben megtorik a dallam egyirdnyusaga: két lefelé hajlo és egy
felfel¢ tartd ilitem utan most két lefelé tartd szekundlépést, majd egy felfelé¢ torténd
kvintugrast hallunk. Az els6 strofa 6todik liteme (az eredeti kotta szerinti 7. iitem) szintén
nem egyiranyu: A, Gisz, Cisz, E hangok, azaz K.2 lelépés, T.4 felugras, majd N.6. leugras
kovetkezik. Hangok tekintetében ez az iitem akar a cisz-moll folytatdsaként is érzékelhetd.
Az ezt kovetd litem hozza el a strofa meglepd hangi ,,elsotétedését”. Az eléz6 hangokhoz
képest (A, Gisz, Cisz, E) négy kiilonbozé: Esz, D, C, G hangok szélal meg, amelyek a cisz-
moll utdn a c-moll érzetét sugalljak. A dallam ismételten egyiranyuva valasa, a lefelé hajlo
iv és a mély regiszter egyszerre jarulnak hozzd ahhoz, hogy ennek a négy hangnak az
elhangzasa igen emlékezetes legyen mindegyik strofa soran. Az elsd strofa utolsod eldtti
iiteme (az eredeti kotta szerinti 9. litem) Fisz, F, Esz, Esz, B hangokbdl, azaz 6t hangbdl all.
A mar eleve mélyen, a kis Fisz hangon kezddd¢6 figura, kisszekunddal lejjebb, F-re, majd
még egy nagyszekunddal lejjebb, Esz-re megy, amely a tétel legmélyebb hangja. Ezt koveti
a strofa, és egyben a tétel legnagyobb ugrasa: egy oktavval feljebbi Esz hangon folytatodik
a dallam, amelyet egy lefelé tartdé kvartugras kovet B hangra. A stréfat zar6 D, Cisz, H
hangok az ¢énekszolam els§ iitemének a hangjaira rimelnek, a dallam mintegy
visszacsukddik. Mar az énekszolam elsé nyolc iitemében dinamikus hangi-dallami
folyamatokat hallhattunk: kiilonféle hangnemek, hangnem-alliiziok kaleidoszkop-szerii
felvillandsa, dallamrajzok sokfélesége, vildgosabb ¢s sotétebb hangterek kontrasztja jellemzi
az elsd strofat.

A fennmarad6 harom strofa dallamrajza nagyfoka hasonlosagot mutat az elséével. A
strofakat nyito litemek hangjai mind a négy esetben megegyeznek (D, Cisz, H,). A strofak
harmadik (G, Asz, B, Esz), negyedik (E, Disz, Cisz, Gisz), 6todik (A, Gisz, Cisz, E) és
hatodik (Esz, D, C, G) iitemeinek hangjai szintén nem valtoznak. A nyolcadik, azaz utols6

iitemek az elsd két strofa esetében hdrom hangbodl, a harmadik és a negyedik strofa esetében
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négy hangbol allnak, de ha a hangmagassagokat nézziik (¢és az elsd két strofa 6t hangbol allo,
utolsd el6tti litemeinek zardhangjait az utolsé ilitemek hangjaihoz szdmoljuk), szintén
megegyez0, G, D, Cisz, H hangokat kapunk. A strofak mésodik €s hetedik iliteme az, ami
eltér. A masodik iitem az elsé harom strofaban Fisz, Eisz, Disz, H hangokbol all, mig a
negyedik str6fdban a dallamot esz-moll irdnydba mozditd Gesz, F, Esz, B hangok
szerepelnek. A hetedik iitemek a harmadik és a negyedik str6faban azonosak (Fisz, F, Esz,
B), mig az els6ben a strofa megfeleld helyén a Fisz, F, Esz, Esz, B, a masodikban a Fisz, F,
Esz, B, G hangok szerepelnek.?

Az énekszdlam dallama azonban még csak egy része a teljes hangzasképnek, amely
a vonosok és a zongora hangjaival egylitt jon létre. A hangszeres kiséret harméniai —
akércsak az énekszolam dallama — stréfanként nagymértékben megegyeznek. Az egyezés
azonban nem teljes, a hangszeres faktira viselkedésmoddja pedig jelentds mértékben
valtozik, igy — mig az énekszolam dallama strofikus format sugall — ha a hangszeres réteg
zenel torténéseit nézziik, egy chaconne képe rajzolodik ki.

Ha a tétel egészét vizsgaljuk, a negyedik strofa hangszeres kisérete mutatja meg

tisztan a tobbit is vezérld harmoniasort (34. kottapélda).’
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34. kottapélda, Kertész leszek, a 4. strofa dallama és harmoniai, 29-36. iitem.

A 29-36. litemek harmonidi litemenként valtoznak. A 29. iitem egy G-dur szextakkordra épiil
(H, D, G), amely az énekszdolamban talalhatd Cisz hanggal kiegésziilve egy lides szinezetii
G-durt alkot. A hangszeres kiséret itt tehat az énekszoélamban mar benne 1évo (D, Cisz, H,
G hangokbdl 4llo) harmoniai tartalmat tdmasztja ald. A 30. iitemben egy H-ra épitett

durszeptim taldlhatdé (H, Disz, Fisz, Aisz). Az ¢énekszolam hangjaival kiegészitve

2 Ez az utobbi G hang mér az utolsd csoport nyitdhangjaként is hallhato.
* A hangszeresek hangjainak dbrazolasakor nem voltam tekintettel arra, hogy az egyes hangmagassagok hol
sz6lalnak meg, olyan regisztert valasztottam, amelyben jol olvashatéak a hangok.
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(Fisz=Gesz, F, Esz, B), ez az litem esz-mollba hajlik: a hallas szdmara a kiséret az esz-moll
dallamhoz rendelt VI. foku szeptimként jelenik meg. Tehat mig a 29. ilitem hangszeres
kisérete az énekszolamban rejlé harmoniai tartalmat erdsiti, a 30. litem szekvencidlisan az
el6z6 litemmel Osszefliggd dallama azt plusz hangokkal gazdagité kiséretet kap. A 31. {item
Esz-durt sugallé dallamahoz (G, Asz, B, Esz) egy C-dir harmashangzat hangjaibol allo
kiséret tartozik, amely finoman a politonalitas érzetét kelti. A 32. {item kiséretének A-ra
épitett durszeptimje (amely a 30. {item kiséretével rokonithatd) az énekszélam cisz-moll
dallaméaval egyiitt egy cisz-moll szerinti VI. foku szeptim. Meglepd valtas torténik a 33.
item A, D, E hangokbol allo kiséretében, amelyhez tovabbra is egy cisz-moll dallami
kivagat (A, Gisz, Cisz, E) tartozik, a 31. litemhez hasonléan politonalitast sejtetve. A 34.
iitem dallami ,.elsotétiilése” (Esz, D, C, G) C, Esz, G, Asz hangokbdl 4ll6 kiséretet kap,
amely a c-moll szerinti VI. foku kvintszext érzetét kelti. A 35. iitem kisérete (akarcsak a 30.
itemé) H, Disz, Fisz, Aisz hangokbdl all. A H-ra épitett darszeptim ismét az esz-moll
hangjaival tarsul (Fisz=Gesz, F, Esz, B), igy a hangzas ugyancsak egy esz-moll szerinti VI.
foku szeptimet sugall. A 36. iitem, amely a negyedik strofat zarja, a 29. {item kiséretével
mutat rokonsagot. A strofat nyitd elsd litemhez hasonldan szintén G-lidet megrajzold
énekdallam (G, D, Cisz, H) ezuttal lides kiséretet is kap (H, Cisz, D, G). A 29-36. iitemekben
a zongora a legmélyebb regiszterben sz6laltatja meg a harmonidkat, a vonosok pedig ehhez
a legmélyebbtdl a legmagasabb regiszterig terjedve csatlakoznak homoritmikusan,
ugyanazokkal a hangokkal.

A 3. iitemben kezdddd elsd strofat két titemnyi bevezetd el6zi meg. Az 1. iitemben a
B-D hangkézt, a 2. iitemben D, Fisz, H + B, Cisz hangokat hallunk.* A bevezet {itemekben
és késobb, a strofak soran is érzékelhetjiik a negyedik strofiban chaconne-témaként
értelmezett harmoniasor konturjait, még akkor is, ha sok finom eltéréssel, és szamos dtmend-
¢és szinez6hanggal is talalkozhatunk ezekben az iitemekben.

Az els6 két iitemben mar megjelennek az elsd harom strofa sordn fontos szerepet
jatszé faktarak, anyagok. Az énekszolam és a vonosok alapliiktetése negyedekre épiil: 2/4-
es illetve 3/4-es titemmutato fordul eld a tétel soran. A zongora viszont az 1-28. litemekben
6/8-ban és 9/8-ban mozog: a zongoraban harom nyolcad két nyolcadnak felel meg az
énekszolamban, illetve a vonos szélamokban (tehat a tempod az Ades altal megadott
metrondmszam szerint: negyed egyenld 40 az énekesnek és a vondsoknak, pontozott negyed

egyenld 40 a zongoranak). A zongora tobbnyire a sajat nyolcadjait tizenhatod trioldkra osztd

4 A hangok felsorolasakor a plusz jel (+) utani hangok a f6hangokhoz képest mellékhangokat jelentenek.
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ritmusban mozog, igy Adés bizonyara azért valasztotta a zongora szamdra az eltérd
itemmutatot, mert igy elkeriilhette, hogy ,triola alatti triolak™ leirasaval talzsufolja a
kottaképet. A zongora faktarajat a finom, pokhaldszert, fel-le futkérozé futamok hatarozzak
meg. A vonosszdlamok sohajai helyenként a zongora gesztusaihoz tarsulnak (mint az 1. vagy
az 5. iitemben), maskor egymassal rendezddnek Gssze. Bar a tétel elejét hallgatva kialakul
valamiféle gomolygd, irizald, mégis egységes hangzaskép, mind a zongora szélama, mind a
vonosszolamok improvizativ benyomast keltenek. A ritmusok széttartéak, diverzek, inkabb
egy organikusan burjanzo, semmint egy geometrikusan rendezett kertet festenek le.

A legel6szor megszolaldo B-D hangk6z még teljes homalyban hagyja a tétel tovabbi

harmoniai torténéseit (35. kottapélda).
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33. kottapélda, Kertész leszek, a 4. strofa dallama és harmoniai, 1-10. {item.

Ha a zongora szolamat nézziik, az elsé két litemben egy elszinezett (a balkézben H helyett
B-t tartalmazd) h-moll szerinti kiirtmenetet latunk. A vondsok is ugyanazokat a hangokat
sz6laltatjadk meg, mint a zongora. A hallas szdmara az elsd két titem h-mollként jelenik meg,
amelyben B ¢és Cisz hangok is szerepelnek (D, Fisz, H + B, Cisz). Tehat mig a legels6
megszolald hangkozt hallva B-tonalitést sejtiink, a 2. titemre a H-tonalitas érzete alakul ki.
Az énekszolam belépésekor, a 3. ilitemben feldereng a chaconne-téma elsd
harmonidja, a lides szinezetli G-dir, ezittal azonban nem a H hang szerepel legalul, hanem
a G (5. tablazat).> A G, H, D hangok mellett a zongora és a vonosok a Fisz, Aisz, Cisz
hangokat tartalmazzak (G, H, D + Fisz, Aisz, Cisz).® A 4. {item f6hangjai a Disz, Fisz, Aisz,

H hangok, amelyek az Eisz hanggal egésziilnek ki. Ez akar a hangzast a lides szinezetli H-

5 A harmonidk f8hangjainak a felsoroldsakor mindig a regiszterben legalul taldlhaté hangot emlitem elsd

helyen.
6 Az egyes iitemek hangkészletének leirasakor nem veszem figyelembe az enharmonikus kiilonbségeket, azaz
bar a 3. litemben Aisz és B hang is szerepel, csupan az Aisz hangot emlitem meg az elemzés soran.

80



Analizis

dur irdnyaba is mozdithatnd, azonban a vonosszolamokban a Disz és az Aisz (=Esz és B)
hangsulyos jelenléte az érzékelést esz-moll irdnyéba tolja. Ezt erdsiti meg az 5. iitem elején
talalhato, foleg a zongoraban érzékelhetd esz-moll teriilet, amely hamar C-darra valt. Az
énekszolam Esz-durja itt a hangszeresek C-durjaval keveredik, a hangszeres szolamokhoz
tovabbi hangok csatlakoznak (C, E, G + Esz, Asz, B). A 6. iitem éneksz6lamanak cisz-mollja
a Gisz, A, Cisz, E féhangokkal tarsul, a mellékhangokkal egyiitt pedig egy még teljesebb
hangtér alakul ki (Gisz, A, Cisz, E + H, C, Disz). A 7. iitem féhangjai (E, A) a chaconne-
témaban jelen 1évé D-hangot nem tartalmazzdk. Kiegésziilnek azonban négy tovéabbi
hanggal, igy az E, A + Gisz, Hisz, Cisz, Disz hangtér jon létre. A faktira lélegzése
szempontjabol fontos, hogy a 7. {item elejét kovetden a zongora egyre ritkdsabban hozza a
tizenhatod triolakat. Ezt kdveti a 8. iitem sotét szine, amely a féhangokhoz (C, Esz, G, Asz)
csupan a D-t veszi hozza, igy ez az iitem a C, Esz, G, Asz + D hangokat tartalmazza. A 9.
iitemben a zongora egyaltalan nem jatszik tizenhatod triolat, a vonosok is ritkdssa valnak. A
hangszeresek a H-dur hangjait sz6laltatjak meg (H, Disz, Fisz). Az elsd strofa zardiiteme, a
10. {item visszaérkezik a lides G-durra. A hossz hangok utdn, a zongora ismét egy finom
futamot hoz — kdrbeirva a harmonia féhangjait. A 10. {item hangtere: H, Cisz, D, G + Fisz,

Aisz.

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
4.strofa | H, D, G | H, C,E,G | A, A,D,E | C, Esz, | H, H,
(Téma) Disz, Cisz, E, G, Asz | Disz, Cisz,
Fisz, Gisz Fisz, D, G
Aisz Aisz
1. strofa | G, H, D | Disz, C, E, G| Gisz, E, A +|C, Esz, | H, H,
+ Fisz, | Fisz, + Esz, | A, Gisz, G, Asz | Disz, Cisz,
Aisz, Aisz, H | Asz, B | Cisz, E | Hisz, +D Fisz D, G +
Cisz + Eisz + H, C, | Cisz, Fisz,
Disz Disz Aisz

5. tablazat, a téma ¢és az 1. strofa hangjainak az dsszehasonlitésa.
A masodik strofa a 12. iitemben kezdddik (36. kottapélda). A vonosok zenei anyaga

mar a 10. {itemben izgatottabba valik: trillak, tremoldk jelennek meg. A zongora folytatja a

tizenhatod triola futamokat, a 14. litemtol kezdododen a faktira dusabba valik. A masodik
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strofa zaklatott, latomasos hangszinei kiillonboznek az elséétdl, azonban a dramaturgia — a

zenei anyag kiritkulasa a stréfa végére — hasonlo.
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36. kottapélda, Kertész leszek, a 2. strofa dallama és harmoniai, 11-19. iitem.

A 11. iitem még nem tartozik a masodik str6fahoz, annak mintegy a bevezetése. A 2.
iitemre rimeld 11. iitem hangok tekintetében gazdagabb, D, Fisz, H + F, B, Desz hangokbol
all. A 12, 13., 15., 16., 18. {litemek az elsO strofa megfeleld helyeivel Osszevetve tobb
hangbdl allnak. A 14. és a 17. {item harmoéniai szempontbol megegyezik az 5. és a 8.
itemmel. A 19. {item nem tartalmazza az Aisz hangot, ami azt jelenti, hogy egy hanggal

kevesebb dsszetevobdl all, mint a 10. litem (6. tablazat).

1 2. 3 4. 5. 6. 7. 8
1. G, H, D | Disz, C,E, G | Gisz, E, A +|C, Esz, | H, H,
strofa + Fisz, | Fisz, + Esz, | A, Gisz, G, Asz | Disz, Cisz,
Aisz, Aisz, H | Asz, B | Cisz, E | Hisz, +D Fisz D, G +
Cisz + Eisz + H, C, | Cisz, Fisz,
Disz Disz Aisz
2. G, H, D | Disz, C,E, G | Gisz, E, A +|C, Esz, | H, H,
strofa + Fisz, | Fisz, + Esz, | A, G, Gisz, | G, Asz | Disz, Cisz,
Aisz, Aisz, H | Asz, B | Cisz, E | C=Hisz, | + D, B | Fisz D, G+
Cisz, F | + Cisz, + G, | Cisz, Cisz,
D,E,F, Aisz, Disz Fisz,
G H, C, Aisz
Disz

6. tablazat, az 1. és a 2. str6fa hangjainak az 6sszehasonlitédsa.
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A harmadik strofat — az elsé kett6tdl eltérden — nem elézi meg bevezetés (37.

kottapélda).
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37. kottapélda, Kertész leszek, a 3. strofa dallama és harmoniai, 20-28. iitem.

A hangszeres szo6lamok textirdjaban valtozas kovetkezik be. A mély regiszterben a bogo
nyolcadjai pulzalnak. Folotte sohajtozik a tobbi vonds a magas regiszterben, csupa
iiveghangokkal. A s6hajok nyolcadonként ismétlddnek és egy hosszl és egy rovid hangbol:
egy két tizenhatod triolanyi és egy egy tizenhatod triolanyi figurabol allnak. A nyolcadokra
— azaz ltésre — érkezd hangok nem, de a triola utolso tizenhatod hangjai sok helyen
negyedhangok. Ez — az {itésekrdl indulo glissandokkal egyiitt — egyfajta hatarozott konturok
nélkiili hangzast eredményez. A masodik fejezetben vizsgalt zenei részletekhez hasonldan
(2.2.1.) a félhangoktol eltéré hangmagassagok itt is mint szinek szerepelnek. Az
ornamensekkel ellatott, attetszéen induld zongoraszolam fokozatosan éri el a legalsod
regisztert. A harmadik stréfa végén itt is zenei kiritkulas torténik, sot — a darab soran eldszor
— egy generdl pauza is megjelenik, mint a harmadik és a negyedik strofa kozotti tagolas
eszkoze.

A harmonidk — bar kotddnek a negyedik strofa chaconne-témaként értelmezett
sorahoz — az elsé és masodik strofdhoz képest messzebb tdvolodnak attol (7. tablazat).
Kiilonosen meglepd a 24. litem F-alapu harmonidja (F, B + Asz, D, E), amely a 7. és a 16.
iitemre rimel. Ez utdbbi két megszodlalas azonban E-re, nem pedig F-re épiilt.

A négy strofa harmoniai torténetéhez tartozik a zongora peddlhasznalatanak
fokozatos valtozasa is. A leghosszabb pedadlok — tehat a leghosszabb idon keresztiil
Osszezengetett harmonidk — az 1-10. {itemekben vannak. A masodik strofa (12-19. iitem)
pedaljai mar valamivel rovidebbek. Az utolsé két strofa litemenként kap egy pedalt — kivéve

a ,,pedalmentes” general pauzat a 28. litemben. A strofak metrikus tagolasanak a valtozasa
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pedig a zenei slriisodés érzetét kelti — paradox moédon szemben az anyag fokozatos
ritkuldsaval. Az elsd két str6fa metrikai tagolasa: 2/4, 3/4, 3/4, 3/4, 2/4, 2/4, 2/4, 3/4. A
masodik két strofa pedig csupa 2/4-es litembdl all.
Az elemzett harmonidk elszinezése nagyrészt az azokat meghatdroz6 fohangok

koriilirasanak az eredménye. A féhangok és a mellékhangok szinte folyamatos egyiittes

jelenléte teszi lehetéveé a tétel elmosodo, imbolygd zenei karakterét.

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
1. strofa | G, H, D | Disz, C, E, G| Gisz, E, A +|C,Esz, | H, H,
+ Fisz, | Fisz, + Esz, | A, Gisz, G, Asz | Disz, Cisz,
Aisz, Aisz, H | Asz, B | Cisz, E | Hisz, +D Fisz D, G+
Cisz + Eisz + H, C, | Cisz, Fisz,
Disz Disz Aisz
2.strofa | G, H, D | Disz, C, E, G| Gisz, E, A +|C,Esz, | H, H,
+ Fisz, | Fisz, + Esz, | A, G, Gisz, | G, Asz | Disz, Cisz,
Aisz, Aisz, H | Asz, B | Cisz, E | C=Hisz, | + D, B | Fisz D, G+
Cisz, F | + Cisz, + G, | Cisz, Cisz,
D,E,F, Aisz, Disz Fisz,
G H, C, Aisz
Disz
3.strofa | H, G, D | H, C,E G|A, F, B +|C,Esz | H, Disz | H,D, G
+  C, | Disz, + Cisz, | Cisz, E, | Asz, D, | G, Asz | + Cisz, | + B,
Cisz, F, | Fisz, Disz, Gisz + | E +E F,B Fisz
Fisz Aisz + | Fisz, C,
F, C,| Asz, B, | Disz, G
Cisz H
4.strofa | H, D, G | H, C,E,G | A, A,D,E |C, Esz, | H, H,
(Téma) Disz, Cisz, E, G, Asz | Disz, Cisz,
Fisz, Gisz Fisz, D, G
Aisz Aisz

7. tablazat, mind a négy stréfa hangjainak az dsszehasonlitasa.
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Ez a hangiités — mint az eldz6 fejezetben is lathattuk — nem 4ll tadvol a zeneszerz6tdl. Ades
posztfunkcios kotddését, a tonalis-funkcids vilaggal vald intenziv kapcsolatat aldhtzando
még egy zeneszerzd neve idekivankozik: ez pedig Chopin. A lengyel zeneszerzd fisz-moll
preliidjében az Adés altal alkalmazottakhoz nagyon hasonld eszkozokkel él.

Az egész preliid zongorafaktirajat meghatarozza az 1. litemben megismert ismétlédd
figura (38. kottapélda).

Moll(.)J z/lg'lht_lg____.

38. kottapélda, Chopin, fisz-moll preliid, 1-4. {item.

A jobbkéz hiivelykujja altal jatszott dallam ritmusa — pontozott nyolcad €s tizenhatod —
végigvonul a tételen. Ezen az ismétl6do ritmuson kiviil a valtozé harmoénidk azok, amelyek
a preliid zenei torténéseit meghatarozzak. Az 1. iitemben az elsd iitésen fisz-moll 1. fokéat
halljuk, a jobbkéz kiskottaval jelzett anyagaban pedig a fisz-moll harmoéniahangokon kiviil
Gisz és H hang is szerepel. A masodik iitésre az 1. fok szextforditasa kovetkezik, szintén a
Gisz és H hangokkal fliszerezve. A harmadik {ités egy II. foku terckvart, amelyhez két
tovabbi hang: Aisz és Cisz tarsul. Még ennél is ,.karcosabb” a negyedik iités, amelynek az
alapjat egy V. fokl szeptim 6-5-0s késése alkotja, igy a kovetkezd hangok szdlnak a
negyedik negyed soran: Cisz, Eisz, H, A késik Gisz-re + Hisz és D. A két plusz hang, a Hisz

¢s a D kiilondsen a harmonia alaphangjaval a Cisz hanggal disszonal (39. kottapélda).

85



Kecskés D. Balazs: , Irraciondlisan funkcios harmonidk”. Hangi és harmoéniai
dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben

g p— o p— o o #E: ﬂﬁh'." 9. ﬁ! b._. ﬁ'. .
R i e e e o e
%)V o .I-. 0 #\- PI-‘ .I‘ #e =1 d = T bl = O #I-Iq #-‘I- 1

- o B = FE o e g o .
DR - — . te — e —
s L : . : = ] : : . " :
[

39. kottapélda, Chopin, fisz-moll prelid, harmoniai kivonat, 1-4. iitem.

A zenei folyamatot hallgatva azonban nem a disszonancidkra figyeliink, hanem az 6rvénylo,
kaleidoszkop-szerlien valtozo, vibraldé zongorafaktirara. Véletlen lenne ez a hasonldsag
Ades ¢és Chopin zenéje kozott? Ades ezeket a szavakat Chopin-r6l mondta ugyan, de a sajat

zengjére is igazak:

Vegylik Chopint — tudjuk, hogy valahol lennie kell egy lehetséges oldasnak a zenéjében,
részben azért, mert ez a 19. szazad; de tobbnyire semmi sem stabil. Amint egy hangot
papirra vet, az elkezd cstszkalni. Es nincsen igazi oldodas. Olyan, mint egy medence,

aminek nem latod az aljat.”

Soha nem ugy hallgatsz Chopint, hogy arra gondolsz, itt tercek vagy kvintek szolnak, mar

tal vagyunk ezen. A térben lebegsz.®

7 Adgs, Full of Noises, i.m., 9-10.
8 Lm., 175.
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Osszegzés

Ades miiveit elemezve szembesiiliink azzal, hogy olyan szerzd darabjait vizsgaljuk, akinek
a zenei vilaga szdmos kiilonb6z6 elembdl all 6ssze. A ritmusok, a motivumhasznalat vagy a
hangszinbeli jellegzetességek mind olyan teriiletek, amelyek 6nmagukban is kutatas targyat
képezhetik. Ugyanakkor a harmonidk vizsgélatanak nézOpontjabol szinte az adeés-i technikai
eszkoztar egészére ralathatunk. Tovabba Ades zenetorténeti kotddése okan a harmoniai
paraméter kiillonosen alkalmas arra, hogy bizonyos jellegzetességeket évszazadokra
visszanyulo tavlatokban vizsgaljunk.

Ahogyan a masodik fejezetben is lathattuk, az Ades-univerzumban szinte barmi
egymas mellé keriilhet: a popzenenétdl a szeridlis technikaig, a jazztdl Cézar Franck-ig.
Azonban ez a rendkiviili eklekticizmus és latszolagos heterogeneitas mégsem vezet egy
széttartd zenei nyelvhez, hanem egységes, koherens stilusként mutatkozik meg. Drew
Massey esszéje nyoman ennek a jelenségnek a gyokerét a metamodern fogalmaval
igyekeztem megragadni. Mig a 20. szazad a kiilonb6z0 ,,izmusok” iddszaka volt, addig a 21.
szazad metamodern érzékenysége egyfajta szintézist teremt, amely lehetdvé teszi, hogy — az
egyes OsszetevOk kozotti gyors oszcillacio révén — egy 0j zenei mindség jOjjon létre
korabban 6sszeegyeztethetetlennek gondolt anyagokbol.

Ades esztétikaja nem a vagy-vagy, hanem az is-is logikéjara épiil. A kérdést tagabb
kontextusba helyezve, gy latom, hogy Ades zeneszerzéi munkassdganak szakmai
elismertsége, érvényessége €s hatdsa azt is mutatja, hogy egy olyan korban ¢liink, amikor a
zenetOrténeti mult sokak szamdra nem egy megtagadand6 és lerazando teherként, hanem

szdmos lehetdséget rejtd orokségként jelenik meg.



Fiiggelék

1. Debussy: La Cathédrale engloutie'

Profondément calme ( Dans use brume doucement somore)

o
ol
Ll

L

ol
dHé
((‘ﬂﬁ

-
a
—

—

p

" —

=3

! Claude Debussy: Préludes Livre 1. (Paris: Durand, 1911.) 38-42.



Fiiggelék

Peu a peu sortant de la brume

L

T
sempre Ppp

—r—r—

—

: E====== 3%’ |
MMM G S 3

~Augmentez progressivement (Sans presser)
-~ | ~ | e
L | 1 1 - |

alll
(
/(’
ol
il
/
(
Wik

.,
LT
~

Sonore sans dureté

4
E
?




Kecskés D. Balazs: ,,Irraciondlisan funkcios harménidk”. Hangi és harmoéniai
dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben

— /TT\ T
SsS === r;ﬁ —
— N\ 1/ \‘d 1
%@%—éﬁ *é:é {i — k*gé
e e— T ———T fhem— ———

~T s st

I,
Pp expressif |
el concentre

— - — —
B 5 =} s/ T T =

90



Fiiggelek

< = = — e
7 T F ®
au Mouvt

— e ——

u ==
&Jﬁﬂmm . pp Conme i dela phrse

enterdue precedemment

%ﬁp i — 4 { 11 ‘} T } J T
| — = —— e — et s s i + 5:
= PW3VIVIVIVIY T 3 3

1

B I e e e ——————
P==— Tt = = =" s
L r " 1
T T - ) - - - —— 3
_ii-i_‘___q_ ji-t
P UMl ccccccconsccscnsnaccssssnccsscrssscscnsssssnnssensssssenee

91



Kecskés D. Balazs: ,,Irraciondlisan funkcios harménidk”. Hangi és harmoéniai
dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben

92




Fiiggelek

2. Sosztakovics: e-moll preladium, op. 87.2

[

18
Praludium IV
o
Andante (J - 100)
“espress™ )' ;]/—\ 1 l ~~T I } F\
oD B [ S e e i e
pJ - = S
SIS =
© = = =
= = ©

!
%

p— —_— = 2 | =T
O >
: : = =
\____/ ; ko3
D S - T [T T
e, W | 1 . 12 A 1 :
Y Y ¥
Psubito . — — e
S5 - 3} = =
o = = <
o T 53
HH 2 ;I/‘\_L 3 J/"\ ] 2 ‘!/-NJI =/r\
e 0 === = :
= = — =T = gu:J/. D ——
1:": E
¥ £ - 2-
3 - = =, _
m———

1
[\ ) [/ c 1
= 2 = o g %
Nt W

Edition Peters 11786

2 Dmitrij Sosztakovics: 24 Prdiludien und Fugen fiir Klavier, Op.87. (Leipzig: Peters, 1956.) 18-19.

93



Kecskés D. Balazs: , Irraciondlisan funkcios harmonidk”. Hangi és harmoéniai
dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben

Y

N
P

7]
~
[
oI
[
Y

A1V l 1 1 1 I ! 1 % —l[
Oj Crese] ! . 1 f = ! 4
\m - - I~
nflﬁ‘.lﬂui gy;@}; 242 5 50, dim:
1 1 1 1 { = r—
R__©
i s O DD s—
[ 7] £+ ! {_L E L T { { ,r } i : 7 { 1 1 : | 1 ! 1 1 1 1 1 1
0 — v £ el \/- | -~ 1 1 1 I 1 1
& » dim. rp
oyt
e = = =
s = © °
!l & b == K1, —
1 1 H Iy 1 I 1 L_i { _‘} 1 1 / 4 5 1 l i L 8 ! ‘! } { { :
—~ > ~— e S S —— 4
, — — \, morendo
Sis
= = =3 = =3
o T o T o

Editlon Peters 11786 atiaces



Fiiggelek

3. Ades: Kertész leszek. © Copyright 2022 by Faber Music Ltd, London. A kiad6 szives

hozzajarulasaval kozolve.?

Attila Jozsef

1. Kertész leszek

liberamente, sempre rubato
(enter late)

Thomas Adés

p delicatissimo 5 pitp
0 r = ‘
Female [£2 I % J 1 ——— 7 |
Voice D% t  — e A7 gty |
© # LR T
Ker tész le - szek, fat ne-ve-lek,
ritmico, andante
con sord. sul tasto
0 Yz i ™ ——
7= e =i b -
violin 1 |5 % Bie 1 e —
= 7 St f 7
¢ rp —_— 3
. itmi dante PP= PP
consord.  sul tasto| V/_/ rimico, andante
n ba—| vV y b v v v
) —3 . s : — 1 T £ £
Violin 2 |HeyZ—&—77 i T P s { L T X — *
4 = a7 o 4 ] f te
. [EEP 4 re &2 g —3— b# T d
col Pf. (do not PPP PP———— e
play before Pf) p——— ppp—1—— ——pp
sul [HV_ — ritmico, andante
con sord. e S - g
con sord b P M N 11 pusy £ \ \ v
vio |83 ! === 7 == : =
4 z 3 : 4 — g .
m v —3— ve it =
e —_—
sul tasto e e n ” senza vib
con s —3— 3 . s .
con sord. T ° T VS . [ ] Il g -
'y e ] o f T rs 4 f
Violoneello |FEEFE—7 PR ; | 5 e : v
4 ot t — - t % L —
RS /) 4 ~—_ —— [ = b rvr ——
col Pf. (do not PP —pp— S ppp—Fpp———— ppp —_
play before Pf.) ul tast
con sord. :u - =0 o3
7= i - = -
Double Bass |z } i - ! N 7
S 4 ¥
p o= unhurried_
i e S—— -
{58 75
8 %
D g
Piano PP+ PP
0
A+ I —— - 3
H8< ) s f :
* S = I TE e s 3 = vzt =
A ~ 3 . 3 3 3
3 na corda al fine 3
Bed.
sempre in ped., ma secco
5 legg.
3 g————1p —i— =
ya T — X t T T ]
Voice oy—% — — = ‘ e 3 et 1 |
D ] f — teg - = 14 —1 - i
o 3 b b 5 #e Fo — — e
flaut Ke - 16 nap - pal én is ke - lek, nem t5-r6 - dok
/h;é_% molto s.t. Vib'— s.t. ord. Slaut., ritmico  —] —
va T 7 — — - - T e e r t <
Vin. 1 |Hes= - ' T T t Fo HE HZ = — 5
T = e — sy ——
[ —F — 23 ———
ppp—-p ——————— pp PPP— )
flaut.  — 3 o o
= E /ib. ———» vib. =
p I TF e molto s.. o flaus., ritmico v v
7
vin.2 |{5—=3 e : X ; 1 o e 1
T =F : TR B
—_— — g | s = 4 te_ 7
flaut. W(Cvlp/.) —_— | p———pp ——————— Ppp> pppp PPP pPP—
/A\ - ° v
i /h# £ [ £ S s —_—
vio. | — ; fef ‘ ‘ ST *
X T o — t
1 = - = o= i3 e 3
5 z 5 Fe o e . S
e _ =
flat PPP 0w h%_ (col pf.) prrep rep rr
. o — T~ —_
83— ° 2 & —
Gl e = i 33 — .
v |2 s = | = — ==
: L T NS
] — &
= rp
Db.
— = =
=3 Ld F‘ﬁ;ﬁ
— | p— —
Pno. 3 . P PI}Z _ p————— | pPPP gﬂm
D s be® = bebe E rarlEd ;
et T T i P e e — — e i S — -
= —
. 3 3 3

3 Thomas Adés: Novények. (London: Faber, 2022.) 1-6.

95



Voice

Vin. 1

Vin. 2

Vla.

Ve.

\

Voice

Vin. 1

Vin. 2

Vla.

96

Kecskés D. Balazs: , Irraciondlisan funkcios harmonidk”. Hangi és harmoéniai

dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben

(bisb.)
8 33—
— —3— 5 N 35—
A — = += — x — = = = Z
& T T —_— — —— ¥ s E—— T -
D e— : = T — = 3 - = = 4
sem - mi  mas - sal, csak a be-o - tott vi - rag - gal v
— R v . h/ls’/j\ "
>4 T o | — T T T T L;I»
o be : s B J Jie B
3 ﬂgﬁ o — o be < %
I | quasi niente —1 p
= PPrpr from voice PPPP Senza cresc. _—
col legno
tratto———— nat. vV I pont.
(sempre s.t.) S Vv
7 T
t——7 2 et I : g
e = — o 4 — 4
= ——————— from voice >
—_—
cantab. o~FpPpP
m port. 3 [ pont.
/ﬂ —3—
5 | - = ‘ ‘
B —=—r 1% == S S z
4 2 - ¥ ~—————
N > —_—
_ —_— ———
(s.t.) flaut.
= . v sul pont. ord.
)= T ¥ '} L2 T g
= ; —— : =
i Q g 0
hf Pf\/‘ IIIB T _— =
PPp: senza cresc.

"
72 - fe = } = T — ]
4 o — I .- fo o~ 7 i N i
o g —— o T >
Min - den be - o - tott. vi- rda - gom,
to sul tasto
frvwwwe frove
d. 3 V — —
g —r— Vn i
A 2 e —i» — — < = 2 — t
oot % i — o fo s = 5
A= z % 3 z # # e -
3 \_/
mp—— ———mf —— | p ppp——————
ord. ¥ 1 v to sul tasto n v
n v —3—— tr tr
Do 5 ] : 3 fr &
i 1= e — t T < ;
{57t i be I T e
" — 2 — t e
o QE ) hr«) e #
~ _——
fro————————
mp—— ——mf ———— | p ppP
ord. tr to sul tasto i
—
Trvwssswssvaaaas
be o te @ te e —_— — tr —_—
E [> M. Ll T e oV L T = 5 T - L — T
= = t +f +f D = " t ; X t !
7= F i = ! e he L2 i i i o ] i i
A = = = = f 12 gl Aoy = t " — -
— —— Ld 7C G g ¢,,#4 q,L Vo Ge> V
mp— ——mf — | p -
sul tasto
si V
n sul tasto ir . g— |
g e e E S E 2 — = e 2
s U, S— ] o : 4 & i i
)2 — b = = - P Fo—oF —F 7 ___ & —F# —————
77— bbb g = = - o P — i i i i i
T 2o =2 = - +# o . — -
o o




bisb., ma acuto,
"sul pont." 5

14 —_—
3 ’
) Y , 5 —3 | e | ‘
Voice Hey—§& p—— — — T g £ e e } ]
B ;‘t o b > e fo axd % e o ]
g S~———
ked - ve - sem. lesz vi - rag - 4 - ron, ha csa - lan  lesz,
Qﬁ = vib. quasi trill sul ord. .
H & E ﬁﬁ = h?ﬁ (D) £ o, o — N MY pont. 2 frw—
7 i i i ! P bor T # # Pr— # T T K
Vin. 1 |Hay— — — — T £ e i 3 7 g oy P = i
D = = = u% & 5 =2 ;T hi‘ —
—_ == |
Pp———mp—p rep ~ —_— | gffz> # R i L
- m gliss. . sul  org. —>sul tasto
) %/-\ & ~o v 2. POrL. ——»| pont. =" r
p A——— =3 f f f 5 f Ny
Vin. 2 |Hey i ! i £ i J T f — PP - T
© < h# )

Vla.
rau T e e > e 2 r o * = T = !
e )— f s P L i o = i
Ve. |E£ C— ] i — f f b o o o i T = = a
4 i ! i L g i gl S Ea A= = 3
# A o— g g
Db.
Pno.

—

calando. . atempo
17 3 —2 —3
3 (o)
) 7 5 —f— —
Voice Heyr2 —— ot ba- i —— : = Z
> & w4 2 4
azt se ba - nom, i-gaz_ lesz majd a vi -ra - gom
(@)
g
molto sul tasto ogd//
grainy, quasi trem. ﬁ E E E
7 < ¥ T ! i
vin.1 [——— ] & : ==% ' : Z
O _— PPpPp | senzavib. P —
[
rp rep N — —
molto sul tasto ord. quasi al
7 < £ > i~
Vin. 2 | es— — ¢ 5 Z &2 v F Z
v he =3 bVL// e e
— —
e rep
sl tas - @)
— s(l;ll tasto ord.//_‘ ﬁhg/_\gh
| — [ b
= i ~ Cm— t S m i i
N === == 7 — 7
* a8 [ 4 3
~— _—
P ppp——— ppPP
molto sul tasto ord/“@)/x —
T — T = =
ve. [ = 2 2 ! ! =
o i Y i 3
F L P —]
—
rre
—>sul t. ———> N N .
sul tasto ’751"3&‘ ord ()] take cue from singer
o
Db. |E2— — 1 ek i
< A Ei =1
—_—p————— — 3 =
rrep P rep calando. . atempo 3 3=z
3
()] =
Pno.

97



Oniai

¢és harmé

i

onia
logatott m

J4

0s harm

i

funkc
és va

1san

1

10na
Thomas Ad

k”. Hang

Kecskés D. Balazs: ,,Irrac

iben

uvel

"

r

N\

inamizmus

d

rubato

X N ﬁW
| =] | HL) Bl AT
i L)
\\m m m \ % ™ -« T \A'
T b el 148111 14} 3 Hi
N ! Bl e leh
g V‘. Tidn ' o Fwn<
. : \ % ﬂﬂ »
: T . - = . ® =
14% = _LW\% £ el |S Y S 1oa S 3 y
m I N |
: = . n
_A\r; N hi I 1 1—3 12} a ) {
C | M 14| My |8 I
m | ]
' » NN
, ! oy Y £y 3
m % I
L) _\?T [P 1 1 it
i i i
m LLH.f 4 e vnmww- Lw 3H \
W \ I gs M - - )
; Pl 1Kl I .\; 148 hix
i, |
I ﬁﬂi m K 2.8 e 4 W]
I ' 1 o i £y
R ' _b.r‘i l _H\u_a ;\w.lga 149 a i Mfﬁv
O 14 \
ﬁun\, ‘a : L Al 8| bl
T _A\.F\g N 1 _v{—3 1 .\\ga 149 ae 1
VF\- ve L ) L1 vl el
‘\;mw- z W Mwi
11 4 " - - iy
ﬁ Al ; _m& °
i : 141 g A 149 BN
HH ! uﬂ LS / \ A
L Eoany it f
T S S
il 148/ pril 14
L nm W il m AL M Mw.\\_ M /_
# | \ {0 1) T
. m ' e m. g o & £ M
IS LT 5 um, e[l 5 .IM el £ Z| 14m £ o|Irernas \|
% ik W R E R
o IO v e B LU
2 Dbl &) g2l Bls2] A5 ey
g | /.E V§ Vg Vﬁ Ve |||V E Y
SNl B E il ] LA £ A k- a9 = i
s B Y SR AR
& s A S eyl Y “h g >Msﬁ 1-
S | &5 ey 2yl &8l &2 iz eyl
e 2N s N A b o
SR N B & X 98
3 — ~ X —
g g g s E
> >

23

\

5

amaro

poco sf°

—— ——sim.

mﬂ ' N\- ﬁ\uwm ﬁut/v
| P A
! » £
ALl _.; el T
I A T R A
R R S
coi] I A il = mmw_n
\\‘ & W < I K 18I <n$ H\AWW <3 Hﬁ\u‘_
ﬁ e > _.\;3 _-\\A?. > i > N
I 10 e s i
S
SRR 1 I RE &Sl &
LM i I, il
W ﬁ |
” ”™ -«
I 1N €2 [ il
LT m m /
o0 H 1] 1
Co | HE it qﬁ m - ﬁa e
I} Il |- -l lin]
N 5 0l 1 N ]
By -
N 1 I\
: N N ﬁﬁ ﬁﬁ%
' ”™ « \
AT - [
i el N T 78l
ﬁua = ” Al A 7 Tgr
sy - LY 4. \j 4. _ﬂuﬂﬁ 3
< U : IE
v 2 _PL S =w 2 ow R AL
W LWTA_
m Y
i ik 2t =N RN
g M) =T i
i N 1 L J&Lr 3l N,
- ﬁ.ﬂ an LAy
] - \h\.‘ LA
1 ; || 1N
. 0ol eI 190 || Kall
il V e i Lm Tﬁ\ ummn w-
VRS | = B [[5:4 T o
™ = m N % « \\ &y \ =
1y i el el el I 1M1
i wwn 3 til
| & ﬂLwN» & nmmu
| \ - \ q
” «™ « o«
v ol e gl
o NG g =8 A
g - o s E
: : £

e
i T
gl

D

b e

T T

=

-

~—

=

~—~—

3

3 W

Y
s
o+

=
i

K

~

=
LA

L

TR
1f

L=

98



Fiiggelek

26 P = poco
3 —3T bisb. ~n
7 f— — — T |
Voice Hes——— — —>e — — ’ t ]
T —_ el i i i i i i 1
o ; 5 = = 4 i T4
ma - ga - mat. is el - il - te - tem.
colla voce
loco 3 3 3 3 molto sul tasto ~
7 ’
Vin. 1 |Hey— = t = t = t = - —¥
bt D 3 i 3 i 3 i i T i i
DR S—" ——————— = E; E;
— -~ @ 0000000 trail away
1l
3 3 3 colla voce
9 : = : = : = \ = molto sul tasto| ~
Vin.2 |Hey=* = s o - o T 5
D — t\hf —F 7 7
rail away
: colla voce
3 3 3 3 molto sul tasto
f— — — f— 3 3 3 7
vio. B -— =
P —c o 3 - J i = i = i = i = i = X
P e i =
=
trail away
molto sul tasto|
>3 3 _ - 3 El colla voce
3 3 3 3 T — — — X ~
e g 7 o T o » o—7
Vel 2o e
Ve —— e r c r
— O = - T/ ailaw
Ll colla voce
= [r— [r— m
pb. [EF— r " r — - - -
s f 3 3 3 2 2 2 2 2
- - 0 O OOoo-_ — trail away
repp
— m
r~ v t 7
77— } s
i Ui
Pno colla voce
~n
=
%"
bz
colla voce
29 pleno, lontanissimo p X pit cantab.
n PPy 0 N a— mare. 3 p 5 5 5
7 = s t T T T t |
Voice Hes—T HE o - — — — T — X — — Y —1 ]
— i —fo e be I — N  — i P - 1
) N ' i X4 3 be be T e
Kell ez na - gyon, i gen na - gyon, nap - ke - le - ten, nap - nyu - ga - ton,
ord.
0 E O |
7 } pram
Vin. 1 |Hey f port> f b i
D } e ﬁ‘ = s
= :
rep
ord.
0 ° | 4
7 n } t Hf
Vin. 2 |Hey t = 7 } >
e # <t f
L S — = i
ppp
ord.
‘ por*T L . He
vi 3= i =={é i
= : ERES ‘
rep
ord. A
38 ; PoH: ; |
Ve ) O i I T |
i | = = ] #4
z — —+= <
e .~
rrp
(e
‘ =
Db. = T T
<t Dot = i i
B iz —
v
rpp
colla voce
0- i
72
(57
%
o
Pno. rep
A I
o t T
Y2 t f f
— = 3,}
2 ¥2

*portamento or gliss with bow or L.H. as possible — (i.e. not "clean")

99




Voice

Vin. 1

Vin. 2

Vla.

Db.

Pno.

\

Voice

Vin. 1

Vin. 2

Vla.

Ve.

Db.

100

Kecskés D. Balazs: , Irraciondlisan funkcios harmonidk”. Hangi és harmoéniai
dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben

) rit.. . . . . . . . . .
molto espr.,
33 pitiamaro L MAFCAISS. ~ = e dolcissimo - calando
0 3 ——3— 83— — 5 83—
7 f — = T T X T = T ]
A ! t 1= t — f } f t 5 — — ]
(o — gl #f i - = e —— ool — Do g i IS T i
S & 7 e e o : - i - he be 7 i = z =a =t ]
= N
ha mér el - pu - sztul a vi - lag, le - gyen a sir ja - ra vi - rag.
) b e —E
71—= o 12 T
= i i i
{&5— t }
o : ¥
B — |
o ——
H_o | et
y — s f
pa— T 52 i
H—+ — L t
DA 3 I
= = "Qr uj R —
s 52 T
—— b va 5.
B | ==
ki \rj .
I —
= # f /)
1 T &t t v
7= I 15 I &
—~+= y i F 2
il o
T
N — # f
)—¢ Do i i
7—= i = t
! ] =
rit.. . . . . . .
0
> s
7
(>
D
[
s Ca— } T
y—1 i I t
7 ! - — I
z 7323 fo
z "5 %% P =
—_—————
L. e g
a tempo
37 P
0
7 f f f i
(& i i i il |
3 t t t H
- _ hold as long as possible, into exhalation of breath
gliss and dim al fine (slowing down) = o
> - - -
n E > 3 - py = = =
A
& 7
© ;t delicatissimo to white noise to nothing
-~
gliss and dim al fine (slowing down) = -
' S F - =
e g : : - = = = =
s ——
(&
D - -
v E i delicatissimo to white noise 10 nothing
gliss and dim al fine (slowing down) o
o > -
) o 5 ° - 2 =
Z.
{5
D
© - delicatissimo to white noise to nothing
gliss and dim al fine (slowing down) — -
. s 3 te A = - te =
9o ° ° ° ° S ° o & fe = = = = =
7
(&
2 hd to white noise 10 nothing
delicatissimo
gliss and dim al fine (slowing down)
°
s o o o r
- § o o o - - =
e = S ° o o ° - o e - = = = = =
) va
7 7
v - - i
delicatissimo to white noise 10 nothing
a tempo
0
> s
i
(&
D
[ . . . .
Jfade to nothing with strings
-
) T T T
7 ; ; !




Bibliografia

Adams, Samuel: ,,Following the Prophecies of Song: Schubert Lieder in Thomas Ades’s
Arcadiana.” Perspectives of New Music 48/1 (2010. tél): 200-207.
Ades, Thomas: Full of Noises. Conversations with Tom Service. London: Faber and Faber,
2012.

: ,»Nothing But Pranks and Puns«. Janacek’s Solo Piano Music.” In: Paul
Wingfield (szerk.): Jandcek Studies. New York: Cambridge University Press, 2006. 18-36.
Anderson, Julian—Cohn, Richard—Dalhaus, Carl-Wilson, Charles: ,,Harmony.” In: Stanley
Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 10. kotet. London:
Macmillan, 2001. 858-877.
Baker, James M.: The Music of Alexander Scriabin. New Haven: Yale University Press,
1986.
Barkin, Elaine R.: ,,About Some Music of Thomas Adés.” Perspectives of New Music 47/1
(2009. tél): 165-173.
Belling, Huw: Thinking Irrational. Thomas Adés and New Rhytms. MA szakdolgozat.
London: Royal Collage of Music, 2010. (Kézirat).
Bokay Antal: Bevezetés az irodalomtudomanyba. Budapest: Osiris Kiado, 2006.
Cao, Heléne: Thomas Ades Le Voyageur: Devenir compositeur. Etre musician. Paris:
Editions M.F., 2007.
Clements, Andrew: ,,IMS Prussia Cove Celebration Review. Adés’s Botanical Song Cycle

Glistens.” https://www.theguardian.com/music/2022/nov/28/ims-prussia-cove-celebration-

review-wigmore-hall-ades-kurtag-isserlis (Utolsé megtekintés datuma: 2023.06.08.).

Donaldson, James: ,,Topics, Double Coding and Form Functionality in Thomas Ades’s
Piano Quintet.” Tempo 75/298 (2021. oktober). 41-51.

Eggebrecht, Hans Heinrich: 4 Nyugat zenéje. Folyamatok és dallomdsok a kozépkortol
napjainkig. Ford.: Czagany Zsuzsa, Igndcz Adam, Nadori Lilla. Budapest: Typotex, 2009.
Fox, Christopher: ,,Tempestuous Times: The Recent Music of Thomas Ades.” Musical
Times 145/1888 (2004. 6sz): 41-56.

Gallon, Emma: Narrativities in the Music of Thomas Ades. PhD disszertacid. Lancester:
Lancester University, 2011. (Kézirat).

Gérdonyi Zsolt-Hubert, Nordhoff: Osszhang és tonalitds. A harméniatérténet stilusjegyei.
Ford.: Terray Boglarka. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2012.



Kecskés D. Balazs: , Irraciondlisan funkcios harmonidk”. Hangi és harmoéniai
dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben

Gilles, Malcolm: ,,Bartok Béla.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 2. kotet, 787-818.
Greenwood, Jaqueline Susan: Selected Vocal and Chamber Music of Thomas Ades. Stylistic
and Contextual Issues. PhD disszertaci6. London: Kingston University, 2013. (Kézirat).
Hayden, Sam: ,,Complexity, Clarity and Contemporary British Orchestral Music.” Tempo
70/277 (2016. jalius): 63-78.
Hopkins, Robert G.: Closure and Mahler’s Music. The Role of Secondary Parameters.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1990.
Hutchinson, Mark: Coherence in New Music: Experience, Aesthetics, Analysis. Abingdon:
Routledge, 2016.
Hyar, Brian: ,,Tonality.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 25. kotet, 583-594.
Jeppesen, Knud: Ellenpont. Ford.: Ormay Imre. Budapest: Zenemtikiado, 1974.
Kopp, David: Chromatic Transformations in Nineteenth-Century Music. Cambridge:
Cambridge University Press, 2002.
Lendvai Ernd: Bartok és Kodaly harmoniavilaga. Budapest: Zenemiikiado, 1975.
Lesure, Francois—Howat, Roy: ,,.Debussy.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 7. kotet, 96-119.
Lindley, Mark: ,,Temperaments.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. London: Macmillan, 2001. 25. kotet, 248-268.
Massey, Drew: Thomas Ades in Five Essays. New York: Oxford University Press, 2021.
Markou, Stella loanna: 4 Poetic Synthesis and Theoretical Analysis of Thomas Ades’s Five
Eliot Landscapes. PhD disszertacio. Tucson: University of Arizona, 2010. (Kézirat).
McManus, Andrew: Nancarrow’s Rhytmic Structures in Thomas Ades’s Asyla. MA
szakdolgozat. New York: University of Rochester, 2009. (Kézirat).
N.N.:,,Ades’ Song Cycle Novények to Premiere at Wigmore Hall with IMS Prussia Cove.”
https://www.fabermusic.com/news/ad%C3%A8s-song-cycle-n%C3%B6v%C3%A9nyek-

to-premiere-at-wigmore-hall-with-ims-prussia-cove23112022 (Utols6é megtekintés datuma:
2023.06.08.).

N.N.: ,,Thomas Ades’s Biography.” http://thomasades.com/bio/ (Utolsé megtekintés
datuma: 2023.06.06.).

Perle, George: ,,Berg’s Master Array of the Interval Cycles.” The Musical Quarterly 63/1.
(1977. januar):1-30.

102



Bibliografia

Pomeroy, Boyd: ,,Debussy’s Tonality: a Formal Perspective.” In: Simon Treize (szerk.): The
Cambridge Companion to Debussy. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003).
Powell, Richard: ,,A New Dawn? Thomas Ade¢s and the Case of Musical Simplicity.” Tempo
75/298 (2021. oktober): 52-62.
Roeder, John: ,,Co-operating Continuities in the Music of Thomas Ades”, Music Analysis
25/1-2. (2006. marcius-julius): 120-154.
Roig-Francoli, Miguel: Understanding Post-Tonal Music. Boston: McGrow-Hill, 2008.
Rosen, Charles: 4 klasszikus stilus. Ford.: Komlos Katalin. Budapest: Zenemtikiado, 1977.
Rupprecht, Philip: ,,Chronically Volatile. Gesture in Thomas Ades’s Living Toys and
America: A Prohecy.” Edward Venn és Philip Stoecker (szerk.): Thomas Ades Studies.
Cambridge: Cambridge University Press, 2021. 1-26.
Schnittke, Alfred: ,,On Concerto Grosso no.1.” In: Alexander Ivashkin (szerk.): A Schnittke
Reader. (Bloomington: Indiana University Press, 2002.) 45-46.

:,,Polystylistic Tendencies in Modern Music.” In: Alexander Ivashkin (szerk.):
A Schnittke Reader. (Bloomington: Indiana University Press, 2002.) 87-90.
Schoenberg, Arnold: 4 zeneszerzés alapjai. Ford.: Tallidn Tibor. Budapest: Zenemiikiado,
1971.
Scruton, Roger: The Aesthetics of Music. New York: Oxford University Press, 1997.
Sowa, Joseph: The Art of Transformation. The Heraclitian Form of Thomas Ades’s Tevot as
a Critical Lens for the Symphonic Tradition. PhD disszertaci6. Waltham: Brandeis
University, 2019. (Kézirat).
Silbiger, Alexander: ,,Chaconne.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 5. kotet, 410-415.

:,,Passacaglia.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 19. kétet, 191-194.
Stoecker, Philip: ,,Harmony, Voice Leading and Cyclic Structures in Thomas Adés’s Chori”.
Music Theory and Analysis 2/2 (2015. oktober): 204-218.

: ,,Aligned Cycles in Thomas Adés’s Piano Quintet.” Music Analysis 33/1
(2014. marcius): 32-64.

: ,,Chaconnes in the Music of Thomas Adés.” Edward Venn és Philip Stoecker
(szerk.): Thomas Ades Studies. Cambridge: Cambridge University Press, 2021. 93-116.
Szabolcsi Bence: ,,A zenei koznyelv problémai.” Magyar Zene 50/2 (2012. majus): 125-142.
Szerb Antal: 4 vilagirodalom torténete. Budapest: Magvet6 Kiado, 1941.

103



Kecskés D. Balazs: , Irraciondlisan funkcios harmonidk”. Hangi és harmoéniai
dinamizmus Thomas Adés valogatott miiveiben

Szerdahelyi Istvan: ,Harmonia.” In: Kirdly Istvan (szerk.): Vildgirodalmi Lexikon.
(Budapest: Akadémiai Kiado, 1975.) 4. kotet, 240-241.
Taruskin, Richard: ,,A Surrealist Composer Comes to the Rescue of Modernism.” In: U6:
The Danger of Music and Other Anti-Utopian Essays. Berkeley: University of California
Press, 2009. 144-149.
Travers, Aaron: Interval Cycles, Their Permutations and Generative Properties in Thomas
Ades’s Asyla. PhD disszertaci6. New York: University of Rochester, 2004. (Kézirat).
Venn, Erward: Thomas Ades: Asyla. Abingdon: Routledge, 2017.

. ,,Ades and Sonata Forms.” Tempo 75/298 (2021. oktober): 20-40.

: ,,Thomas Ades at 50. Representations on the Stage and the Page.” Tempo
75/298 (2021. oktdber): 6-9.
Venn, Edward—Weekes, Henry: ,,Performing Ades.” In: Edward Venn és Philip Stoecker
(szerk.): Thomas Ades Studies. Cambridge: Cambridge University Press, 2021. 27-51.
Vermuelen, Timotheus—Van den Akker, Robin: ,,Notes on Metamodernism.”
https://www.tandfonline.com/doi/full/10.3402/jac.v2i0.5677 (Utols6 megtekintés datuma:
2023.08.24.).

Webern, Anton: Eléaddsok — Levelek — Irdsok. Ford.: Maurer Déra, Véarnai Péter. Budapest:
Zenemukiado, 1965.
Wells, Dominic: ,,Plural Styles, Personal Style: The Music of Thomas Ad¢s.” Tempo 66/260
(2012 4prilis): 2-14.
Willson, Jake: Local Harmonic Procedures in Thomas Ades’s Traced Overhead. PhD
disszertacié. Guildford: University of Surrey, 2016. (Kézirat).
Withall, Arnold: ,,JJames Dillon, Thomas Adés and Pleasures of Allusion.” In: Peter
O’Hagan (szerk.): Aspects of British Music in the 1990s. Aldershot: Ashgate, 2003.

. ,,Ades at 50. Precarious Poise.” Tempo 75/298 (2021. oktober): 10-19.

. ,,Debussy Now.” In: Simon Treize (szerk.): The Cambridge Companion to
Debussy. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003). 278-287.
Worner, Felix—Schneideler, Ullrich—Rupprecht, Philip: ,,Introduction.” In: Felix Worner,
Ullrich Scheideler és Philip Rupprecht (szerk.): Tonality 1900-1950. Concept and Practice.
(Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2012.) 11-22.
Worner, Felix—Schneideler, Ullrich—Rupprecht, Philip: ,,Introduction.” In: Felix Worner,
Ullrich Scheideler és Philip Rupprecht (szerk.): Tonality Since 1950. (Stuttgart: Franz
Steiner Verlag, 2017.) 11-24.

104



Bibliografia

Worner, Felix: ,,Tonality as ,Irrationally Functional Harmony. Thomas Adeés’s Piano
Quintet.” In: Felix Worner, Ullrich Scheideler és Philip Rupprecht (szerk.): Tonality Since
1950. (Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2017.) 295-311.

Worner, Karl H.: 4 zene torténete. Ford.: Bésze Adam és Ranki Andréas. Budapest: Vivace
Zenei Antikvarium és Kiado, 2007.

Wroe, Nicholas: ,,Adés on Ades.”

https://www.theguardian.com/books/2008/jul/05/saturdayreviewsfeatres.guardianreview 15

(utols6 megtekintés datuma: 2023.08.29.).

105



