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I. A kutatas elézményei

»Ha megértjiik, hogy az egyes korok eldadoi szamara mit jelentett a notécid, vajon

«hallhatova» valik jatékuk is?*!

George Barth Mozart Performance in the 19th Century ciml cikkében
megfogalmazott gondolata szinte tokéletesen dsszefoglalja kutatdsom lényegét. A notécid
megszOlaltatasa — vagy még inkabb a lejegyzés korlatain talmutatd eléadasa - mindig is
olyan téma volt, amely Oszintén foglalkoztatott. Témavezetémmel, Dr. Vikarius
Léaszldval folytatott beszélgetéseink alapjan mindketten gy Véltik, hogy Bartdk Béla
Mozart zongoraszonatainak instruktiv kdzreadasa idedlis, az elmélyilt kutatasra alkalmas
témakor lehet. Kiterjedtsége miatt azonban mar a kezdeteknél szikségessé valt az
elérhet6 informaciok és a felmeriilé kérdések rendszerezése és priorizalasa. A notacio
korlataira és az idék folyamdan bekdvetkezd valtozasaira (mind Mozart, mind Bartok
esetében) valo reflektalas mellett — tovabb sziikitve a targyalni kivant témat - Bartok
zenei személyiségének alapos vizsgalatan keresztiil szerettem volna azonositani az altala
hasznalt kiadasokban fellelhetd bejegyzéseit, és mindezek segitségével megérteni azok
céljat és mélyebb értelmét. A kutatasi folyamat része volt Bartok kezdé zongoristaként
megtett els6 1épéseinek, a Thoman Istvannal a budapesti Kiralyi Zeneakadémian
folytatott tanulmanyoknak és annak a zenei kérnyezetnek a tanulmanyozasa, amelyben
feln6tt. Vizsgalodasom targyat képezte tovabba Bartok tanari és etnomuzikologusi
tevékenysége, valamint irasai, felvételei is.

A kutatds egyik célja a kezdetekt6l fogva egyértelmii volt: a Mozart-
zongoraszonatadk instruktiv  kozreadasanak elemzésén keresztil megprobalni
megviléagitani és jobban megérteni a Bartokra jellemz6 Osszetett notacio jelentését. Ha
filologiai néz6pontbol tekintiink a kérdésre: mely jelzések szdrmaznak Bartoktol, és
melyek nem? Vajon létezik-e olyan sajatos szerkeszti Orokség, melyhez Bartok a
kiilonboz6 forrasokon keresztlll juthatott? Befolyasolhatta-e ez az 6rokség a Mozart-
szonatak értelmezését? Ezen a ponton jottem ra, hogy miel6tt a bartdki jelzések
értelmébe, jelentésébe mélyednék, a Bartok altal alapul vett kottaanyag, illetve ezen

anyag valtozasainak megeértése sem keriilheté meg. Lehet6séget adhat tobbek kdzott arra,

! George Barth: ‘Mozart Performance in the 19th Century’. Early Music, Vol. 19, No. 4 (1991). 538-555.
538. Forditas: ,,If we can understand what notation meant to performers of each era, might we not "hear"
them perform?”



hogy tisztabban lassuk a notacid jelentésének alakulasat, valamint reflektaljunk a
kottairds korlataira. Mivel Mozart 6sszes zongoraszonatdjanak tanulmanyozasa véget
nem ér6 vallalkozas lett volna, valasztdsom a K. 475-6s szamu c-moll fantaziara esett.
Ennek okai az alabbiak: egyrészt a mii kozelmultban Ujrafelfedezett kézirata az elmult 30
év egyik legjelentésebb zenetudomanyi eseménye volt, amely a kdzreadoi valtozasok
tanulmanyozasat még érdekfeszitObbé tette; masrészt Igrec Srebrenka Béla Bartok's
a forras, amelyre Bartok a c-moll fantazia és szonata (K. 475/457) instruktiv kbzreadasait
alapozta, tovabbra sem ismert.

Tobb intézmény felbecsiilhetetlen értékii segitségének koszonhetéen a c-moll
fantazia 6sszesen husz kiilonb6z6 kiadasahoz jutottam hozza, igy lehetéségem nyilt ezek
alapos 0Osszehasonlitasara. Rendkivil hasznos tapasztalat volt, amely ramutatott a
szerkeszt6i munka nehéz és kényes vallalasara, megvilagitotta mélyebb értelmét és a zene
kozvetitésében betoltott hatalmas jelentéségét. Tulajdonképpen lehet6vé tette szamomra,
hogy els6 kézbol figyelhessem meg a notacio jelentésenek a 19. szazadban és a 20. szazad
elején végbemend valtozasait.

Miutan sikerilt azonositani a forrast, amelyre Bartok a Fantazia kiadasat alapozta,
a kovetkez6 1épés mindazon, az artikulaciora, hangsulyozasra, dinamikéra, agogikéra,
eléaddsmodra és tempora vonatkozo jelzések Osszegylijtése €s rendszerezése volt,
amelyek a Mozart-szonatak bartdki interpretacidjat tikrozték. Vajon lehetséges-e
valoban megérteni ezeknek a jelzéseknek a jelentését egyszeriien azaltal, hogy elemezziik
azokat és kontextusukat a zenemiiben? Ezen a ponton ébredtem ré arra, hogy Bartok
személyiségének harom rendkivil fontos, azonban kevéssé ismert aspektusanak alapos
vizsgalata a kutatds szempontjabdl elengedhetetlen. E harom aspektus a zongorista, a
tanar és az esszéista. Mi jellemz6 Bartok eldadoi stilusara zongoramiivészként? Milyen
volt tandrként? Mit gondolt olyan fontos téméakrdl, mint a zenei interpretacio, koranak Uj
zenemiivei vagy a népzenei anyag zeneszerzéshen vald felhasznalasa? Irasai, felvételei
és a tobbi instruktiv kozreadasa rendkiviili jelentdséggel bir Bartok zenei
megértésében.

A notéci6 korlatait tanulmanyozva, elmeriilve a zenei szerkesztés mesterségének

mélysegeiben és az elmult szazadokra gyakorolt hatasaban; Bartok zenei szemelyiséget,

2 |grec Srebrenka: Béla Bartok’s Edition of Mozart’s Piano Sonatas (Baton Rouge: The Louisiana State
University and Agricultural and Mechanical Col., 1993).



illetve azt megismerven, hogy mit jelenthetett a ra jellemz6 notacio, felmeriil a kérdés:
"kihallhatjuk-e" Bartok jatékat a Mozart c-moll Fantizia Andantindjanak sajatkezii
instruktiv kiadasabdl pusztan annak olvaséasa altal?

Il. Forrasok

A Liszt Ferenc Zeneakadémianak, kiilonb6z6 egyéb intézményeknek, kényvtaraknak,
illetve azok konnyen elérheté online adatbazisainak koszonhetden a forrdsok széles
palettaja valt elérhetévé szamomra.

Az els6 fejezetben targyaltakhoz felbecsilhetetlen segitséget nyujtott salzburgi
Bibliotheca Mozartiana, a périzsi Bibliotheque Nationale de France, a budapesti Liszt
Ferenc Zeneakadémia Kozponti Kényvtara, valamint Kutatokényvtara és a regensburgi
Allami Konyvtar a c-moll fantazia hisz kiilonbozé (a szerzéi kézirattdl egészen a
napjainkban megjelentekig terjedd) kiadasanak rendelkezésemre bocsajtaséval. Emellett
George Barth Mozart Performance in the 19th Century, Cliff Eisen The Old and New
Mozart Editions és Eugene K. Wolf The Rediscovered Autograph of Mozart's Fantasy
and Sonata in C minor, K. 475/457 cim(i tanulmanyai; Eva és Paul Badura-Skoda
Interpreting Mozart on the Keyboard, Nikolaus Harnoncourt Baroque Music Today:
Music As Speech. Ways to a New Understanding of Music cimt konyvei; illetve Christina
A. Georgiou The Historical Editing of Mozart's Keyboard Sonatas: History, Context and
Practice cimet viselé disszertacidja birtak alapvetd jelentGséggel az els6 fejezet
kidolgozasanak folyaman.

A mésodik fejezetben részletezett kutatas alapjaul Bartok irdsai (amelyeket
Benjamin Suchoff gy(ijtott 6ssze Béla Bartok Essays cimii konyvében), hangfelvételei
(ezeket egy felbecsiilhetetlen értékii tizoras hangfelvétel-gytijtemény® 6rzi), valamint a
tobb mint 2000 oldalt kitev6, Haydn, Beethoven, Bach, Scarlatti és masok miiveinek
rendkivil alapos instruktiv kodzreadasai szolgaltak. Mindemellett megkerilhetetlen
Somfai Laszlo személye, aki szinte mindendtt jelen volt a kutatds folyamén olyan
alapveté konyvek és tanulmanyok révén, mint a Béla Bartok: Composition, Concepts,
and Autograph Sources; a Nineteenth-Century Ideas Developed in Bartdk's Piano

Notation in the Years 1907-14 vagy a Béla Bartok's Concept of Genuine and Valuable

3 Bartdk hangfelvételei Centenariumi dsszkiadas: 1. album: Somfai LaszI6, Kocsis Zoltan (szerk., 1981):
Bartok zongorazik 1920-1945. Eredeti hanglemezek, gépzongora[-]Jfelvételek, koncertfelvételek.
Budapest: Hungaroton, LPX 12326-33.; Il. album: Somfai L&szl06, Sebestyén Janos, Kocsis Zoltan (szerk.,
1981): Bartdk hangja és zongorajatéka 1912-1944. Maganfelvételek és csaladi fonografhengerek.
Toredékek. Budapest: Hungaroton, LPX 12334-38.



Art cimi irasok. Hasonloképpen nagy segitséget jelentett Lampert Vera cikke (Bartok at
the piano: lessons from the composer's sound recordings) és Igrec Srebrenka doktori
értekezése (Béla Bartok's Editions of Mozart's Piano Sonatas). VVegul pedig Mozart K.
448-as D-dur kétzongoras szonatajanak Josef és Rosina Lhévinne-féle, valamint a Bartok
Béla és Pasztory Ditta* altal készitett felvételei szolgaltak alapul egy, a kétféle parost
0sszehasonlitoé tanulmany kidolgozasahoz, ennek eredményeként pedig Bartok egyedi
eléadoi stilusanak mélyebb megismeréséhez.

A harmadik és egyben utolso fejezetben a Bartok kdzreadasanak alapjaul szolgalo
kiadas (nevezetesen a Louis Kohler és Richard Schmidt altal szerkesztett C. F. Peters-féle
1879-es kiadas) és sajat instruktiv kdzreadasanak osszehasonlitasat végeztem el.
Helyenként mindezt a K. 475-6s c-moll fantazia Dohnanyi Erné®- és Carl Reinecke®-féle

felvételeivel kapcsolatos meglatasok egészitik Ki.

I1l. Mddszer

Az els6 fejezet kidolgozasahoz szikséges alapvetd kutatasi modszer a rendelkezésre allé
0sszehasonlitésa volt. Els6 1épésként felvettem a kapcsolatot a salzburgi Bibliotheca
Mozartianaval, hogy hozzéférhessek Artaria 1785-6s els6 kiadasanak 7. Gjranyomatahoz.
A Neue Mozart Ausgabe "Kritische Berichte"’-jének koszonhetéen —sikerilt
beazonositanom mindazokat a valtoztatasokat, amelyeket a mar emlitett kiadas 7.
ujranyomata, illetve André 1801-es kiadasa tartalmazott az els6 kiadas 1. nyomatahoz és
az autografhoz viszonyitva (utobbi ketté az interneten hozzaférhet6). Ezenkivil a c-moll
fantazia Longman és Broderip altal 1786-ban Londonban készitett masodik kiadasa, az
Oeuvres Complettes [sic] néven ismert 1799-es Breitkopf és Hartel-kiadas (Csabai
Adrienn és a budapesti Liszt Ferenc Zeneakadémia Kutatokonyvtara jovoltabol) és a
Tobias Haslinger altal készitett 1826-0s kiadas is elérheté volt szamomra. A Bibliotheca
Mozartiana rendelkezésemre bocsatotta az Offenbach Kiadd Johann Anton André

foszerkesztsége alatt — 1802-ben és 1842-ben — készitett két kiadasat is. A regensburgi

4 Mozart D-dur kétzongoras szonatdjanak K. 448 hangfelvétele Bartok Béla eldadasdban, In:  Bartok
hangfelvételei. Centenariumi dsszkiadas I-1l. album. Bartok zongorazik (1920-1945). Szerk. Somfai
Léaszl8, Kocsis Zoltan, Sebestyén Janos (Budapest: Hungaroton, 1981), LPX 12326-38.

Athen-ban (Ohio, USA). BTK Zenetudomanyi Intézet 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum Dohnagyi-
gylijteménye.

& A felvétel 1905-ben késziilt, Hupfeld gépzongora tekercsre.

" Wolfgang Rehm. ‘Kritische Berichte’ a Neue Mozart Ausgabe, Serie IX, Werkgruppe 25. Klaviersonaten
Band I und Il mellékleteként. Kassel-Basel-London-New York-Prague: Béarenreiter, 1998.



Staatliche Bibliothekban talaltam ezek mellett egy 1860-as kiadast, amelyet szintén az
emlitett Offenbach Kiado készitett. A Breitkopf és Hartel altal 1878-ban publikalt hires
Alte Mozart Ausgabe (AMA) elérhet6 az interneten, Mesterhdzi Méaténak és a budapesti
Liszt Ferenc Zeneakadémia Kdzponti Konyvtaranak koszonhetéen pedig hozzaférhettem
az ugyanezen kiadd altal 1895-ben megjelentetett, ugynevezett Akademische Ausgabe
(AA) cimi kiadvanyhoz is (szerkeszt6: Ernst Rudorff). A périzsi Bibliothéque Nationale
de France biztositotta szamomra az 1879-ben Louis Kohler és Richard Schmidt
szerkesztésében publikalt C. F. Peters-kiadas egy példanyat. A fejezetet zard Bartok- és
Sigmund Lebert-féle 1910-es, illetve 1892-es instruktiv kdzreadasok peéldanyait
témavezetdm, Dr. Vikérius Laszlo bocsatotta rendelkezésemre. Mindezen kiadasok
kronoldgiai sorrendben kidolgozott 6sszehasonlitasa all tehat az els6 fejezet fokuszaban.

A masodik fejezet kidolgozdsanak kezdeti szakaszaban szétvalogattam és
elemeztem Bartdk 0sszes, a Mozart-szonatak instruktiv kdzreadasaban fellelhet6 jelzését
és bejegyzését. Ez tette lehetévé a kiilonféle jelzéseket jellegiik szerint (artikulacio,
hangsulyozés, dinamika, agogika, templO és interpretacid) csoportositd tablazatok
Osszedllitasat. Az indikaciok osszefliggéseinek vizsgalata, illetve a kilonb6zé konyvek
(Benjamin Suchoff: Béla Bartok Essays, Laki Péter: Bartok and his World, Malcolm
Gillies: Bartok Remembered), cikkek (Maria Anna Harley: Natura naturans, natura
naturata, Buky Virag: Bartdk's Heiress, Richard Taruskin: Did He Mean It?, t6bbek
kozott) és felvételek tanulmanyozasa alapvetd fontossagu volt Bartok valodi eléadoi
stilusdnak meélyrehatébb megismeréséhez, valamint a bartoki notacid alaposabb
megértéséhez.

A harmadik és egyben utols6 fejezet, amely tulajdonképpen az el6zd kettd
résznek — Bartok-féle instruktiv kodzreadasat elemzi. Kidolgozasahoz George Barth a
tézisek elején idézett, a Mozart Performance in the 19th Century cimi tanulmanyban
megjelent gondolata (,,If we can understand what notation meant to performers of each
era, might we not "hear" them perform?”) szolgal alapul és irAnymutatasként, a Bartok-
kiadas, illetve Dohnanyi Ermn6 és Carl Reinecke Fantazia-felvételeinek nem teljes korti

Osszehasonlitasaval kiegészitve.

V. Eredmények
A kutatas soran szamos kérdés mertlt fel. Az elsé fejezetben tObbszor belefutottam a

kiadashoz kapcsolodd problémakor kiilonbozé aspektusaiba: a kézirat, illetve a korabeli



notacio értelmezése, a szerkesztéi feladatok valtozasai és ennek szoros kapcsolata az
egyes korszakok torténelmi és kulturalis eseményeivel, az amat6r eléadok felemelkedése
és a zeneszerzOknek a zenei textrara gyakorolt erételjesebb kontroll iranti novekvo
igénye. Tulajdonképpen kijelenthetd, hogy a kutatassal jard faradsdgos munka soran
sokkal tobbet tanultam az egyes részfolyamatoknal felmeriilé kérdésekb6l, mint abbol a
néhany kovetkeztetésb6l, amelyet ténylegesen le tudtam vonni. Mit is jelent a
,szerkesztés” egy zenemil esetében? Elegendb-e ,,csak” az eredeti kéziratban a szerzo
altal lejegyzett hangjegyek és a notacio egyéb elemeinek pontos atirdsa — amennyiben
rendelkezésre all egyaltalan a kézirat? VVajon mindig ez volt a cél a zenetdrténet soran?
Miért nétt meg az évek folyaman az arra vonatkoz6 igény, hogy a folyamatosan valtozo
¢és fejlodé notacid ne csak egyszerlien a zenemiivet, hanem annak interpretalasat is
tiikrozze?® Ez lehet az oka — esetleg az okok egyike — annak, hogy a notacio jelentése az
elmult 300 év folyamén fokozatosan megvaltozott? Lehetséges-e egy miivet annak
“egyedi megjelenésében® pusztan zenei notacidval régziteni? Hol vannak a notacid
kiilonb6z6 —a kézirattdl Bartdk instruktiv kdzreadasaig terjedé — kiadasainak, illetve azok
szerkesztésbeli eltéréseinek tanulmanyozasa sordn meriltek fel. Disszertaciom els6
fejezetének f6 célja azon forras azonositasa volt, amelyre Bartok a Fantazia instruktiv
kozreadasat alapozta, figyelembe véve a szamara elérhet6 kiilonb6z6 szerkesztoi
valtozatokat is. A kapott valaszok véleményem szerint kielégitdek, a kutatds maga pedig
minden kétseget kizaréan rendkivil hasznos volt.

A disszertacid masodik fejezetében levont kovetkeztetések két, egymaéssal
Osszefliggd csoportra oszthatok. Egyrészt bemutatjdk Bartok személyiségének harom
kevésse ismert aspektusat (a zongorista, a tanar és az esszéista), masrészt ravilagitanak az
ezen aspektusok tanulmanyozédsanak eredményei és a fejezet masodik részében ot
tablazatba dsszeallitott, az instruktiv kdzreaddsokban hasznalt jeldlések kozott Kialakult
kapcsolatokra. A vizsgalodas f6 célja a bartoki notacio melyebb megértése volt. A fejezet
els6 részével kapcsolatban kiilonosen érdekesnek talaltam a kutatds folyamatat és azokat
a— tobbé-kevésbé egyértelmii — kdvetkeztetéseket, amelyeket Bartdk eldadoi stilusa és a

népzene iranti elkotelezettsége kapcsolatarél tudtam levonni. Ez az elkdtelezettség

8 Nikolaus Harnoncourt: Baroque Music Today: Music As Speech. Ways to a New Understanding of Music,
trans. Mary O’Neill (Portland: Amadeus Press, 1988). 11. Eredetileg: Musik als Klangrede (Salzburg and
Wien: Residenz Verlag, 1982).

® Benjamin Suchoff (ed.): Béla Bartdk Essays (Lincoln & London: University of Nebraska Press, 1992).
292.



nemcsak utazasaiban érhet6 tetten, melyek folyaman szamtalan népdalt gytijtott dssze,
hanem irdsaiban és sajat, népi elemekkel teljesen atitatott zenéjeben is. El6adoi stilusaban
mindezeknek koszonhetéen megtalalhatd a szdzadfordulé romantikus gyakorlatanak (a
Lisztnel kdzpontosult, olykor az titemi keretekbdl is kilép6 zene informalis, deklamativ,
rubato jellege) és a parlando rubatonak (a parasztzene beszédre jellemz6 ritmusa, vagyis
az a rugalmas mod, ahogyan egy dallam ritmusa a széveghez igazodik) varazslatos
elegye.

A harmadik és az utolso fejezet, amint az korabban emlitésre kertilt, az €l6z6 két
fejezet 0sszefoglalasa. Annak ellenére, hogy megallapitottuk a tdbb mint valosziniisithetd
forrast, amelyre BartOk instruktiv kozreaddsat alapozta, illetve az 6 szerkesztésében
megjelent Kottaanyagot; megértettiik szerkeszt6i Orokségét; elmélyedtink személyes
eléadoi stilusaban; irasaibol megismerhettiik a legkiilonb6z6bb zenei témakrol alkotott
veleményét; és lehetdségiink volt meghallgatni Bartokot mind sajat, mind maés
zeneszerzOk zenéjének eldadasaban, instruktiv kozreaddsai ugyanolyan hatarokat
feszegetnek, mint a notacié maga, kovetkezésképpen éppoly kétértelmiick, mint amilyen
lenyligoz6ek, és vegtelen szamu lehetséges értelmezest sugallnak. Ez a legfontosabb

kovetkeztetése e viszonylag rovid fejezetnek.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység dokumentacioja

2019. szeptember 14., ‘Bartok and the Piano” Nemzetk0zi Szimpdzium, Budapest.
Bartok’s Performing Editions of Mozart’s Piano Sonatas: A Graphic
Representation of the So-Called Vienna-Budapest Tradition and Bartok’s
Personal Performing Practice. Eléadas.

2022. augusztus 30., JOkai Anna Szalon, Budapest. Eldadassal egybekotott koncert
(lecture recital).
Miisor: Mozart, Bartok és Schubert miivei, gordonkan kozremiik6dott Morgane
de Lafforest.

2023. februar 14., Real Academia Galega de Belas Artes, A Corufia. El6adassal
egybekotott koncert (lecture recital).
Miisor: Mozart, Bartok és Schubert miivei, gordonkan kézremikodott Morgane
de Lafforest.

2023. marcius 22., Conservatorio Profesional de Mdusica, Santiago de Compostela.

Eléadassal egybekotott koncert (lecture recital).



Miisor: Mozart, Bartok, Schumann és Schubert miivei, gordonkan kézremiikodott
Millan Abeledo Malheiro.



