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Megjegyzések

Az orosz neveknél fonetikus 4atirast alkalmaztam, de példdul Borisz Aszafjef
konyvének angol kiadasanal' a szerz6 nevének a forditasban szereplé alakjat adtam
meg. Ahol kiilon utalds nem torténik a forditora, ott az adott részletet magam
forditottam.

A kottapéldakbdl elhagytam mindent, ami az elemzés szempontjabol nem
fontos: igy példaul a szoveget, a dinamikai jelzéseket, frazealasi jeleket. A
transzpondld hangszerek a kottapéldakban a realis magassadgban szerepelnek (bar a
hangszer nevében jel61om, milyen modon transzponal). A vondsok iiveghangjait is
hangz6 magassagban tilintettem fel.

A cimek tekintetében atvettem azokat a forditasokat, amelyeket Eric Walter
White konyvének magyar kiadasaban talaltam. Egy kivételt tettem: a Le sacre du
printemps esetében a Tavaszi daldozat pontatlan, a forditas altal javasolt
Tavaszszentelo pedig nem ment at a kdztudatba, igy a francia cimet hasznaltam.

Atvettem Gardonyi Zsolt és Hubert Nordhoff konyvébdl a diatonikus és
pentaton hangsorok jelolését. A diatonia hétfokt hangsora felirhaté egymast koveto,
azonos iranyu tiszta kvintek sorozataként. A 0-diatonia a csupa fehér billentylibol
allo diatonikus hangkészletet jeloli; a kvintek sorozata pedig f-c-g-d-a-e-h. A
kvintsorozat egy kvinttel magasabb kivagatat +1-diatonianak nevezzik (c-g-d-a-e-h-
fisz), a kettdvel mélyebbet -2-diatonidnak (esz-b-f-c-g-d-a), €és igy tovabb. A
pentatonia esetén a c-r6l induld Gttagu tisztakvint-lancot 0-pentatonianak nevezziik
(c-g-d-a-e), az ottel magasabbat +5-pentatonianak (h-fisz-cisz-gisz-disz), a hattal
mélyebbet -6-pentatonianak (gesz-desz-asz-esz-b).> Roviditve is utalok ezekre a
hangsorokra. Az iménti sorrend szerint az emlitett hangsorok réviditése a kovetkezd:
0d, +1d, -2d, Op, +5p, -6p. Szintén Gardonyi €s Nordhoff konyvébdl vettem at a
tercrendszerti akkordok jelolését. A kisbetli kis tercre, a nagybetii nagy tercre utal. A
felfelé valé modositast #, a lefelé valo modositast ,,bé” jeloli. Nem jarul modositojel
a tiszta és nagy hangk6zokhoz; kivétel a szeptim, ahol a kis szeptimhez nem jarul
jelolés, a nagy szeptimet pedig # jelzi. A sziikitett szeptimakkordra o jel utal (,,7”
nélkiil).?

" Boris Asaf’yev: A4 Book about Stravinsky. Transl. Richard F. French. (Ann Arbor, Michigan: UMI
Research Press, 1982).

* Gardonyi Zsolt, Hubert Nordhoff: Osszhang és tonalitds. A harmoniatorténet stilusjegyei. Ford.
Terray Boglarka. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2002): 248-252.

’I.m. 245-248.



VII

Bevezetés

Dolgozatom Stravinskynak azzal az alkotdi periddusaval foglalkozik, mely a harom
nagy balettet — A tizmadar, Petruska, Le sacre du printemps — koveti és a
neoklasszikus stilusvaltasig tart. A komponista ezt az iddszakot jorészt Svajcban
toltotte. A hazajatél vald kényszerti tévollétben miivészetében idézte meg
Oroszorszagot.

Magyar nyelven eddig nem latott napvilagot a jelen dolgozathoz mérhetd
terjedelmli analitikus munka Stravinsky zenéjének harmoniai és tondlis
vonatkozasair6l. Az 1. fejezetben részletesen targyalom az altalam legfontosabbnak
tartott elméleteket és modszereket. Munkamban felhasznidlom ezeket, azonban
eredményeiket mindig kritikus szemmel nézem, ¢és sajat meglatasaimmal,
megkdzelitéseimmel 6tvozom Oket. Kutatdsaim soran mindig a konkrét, egyes miibol
indulok ki, mert el akarom keriilni annak veszélyét, hogy elozetesen lefektetett elvek
— melyek az egyes mil egységén tul egy egész korszak egységérdl probalnak szamot
adni — végiil prekoncepcionak bizonyuljanak. Nem foglalkozom a korszak
feloleli mindazokat a jelenségeket, amelyekrdl beszélni szandékozom. Nem 1is
vizsgalok meg minden érintett miivet az els6tdl az utolsé hangig, az imént emlitett
okra hivatkozva; azonban fontosnak tartom, hogy ilyen, tiizetes elemzés is helyet
kapjon dolgozatomban, mert idonként csak ez szavatolja, hogy az analizis soran
lesziirt eredmény valoban relevans a darab vagy tétel egészére nézve. Végezetiil
pedig hiszek abban, hogy az elemzd akkor jar legjobban, ha elsdsorban a hallasara
tamaszkodik — a végeredmény igy talan szubjektivebb lesz, de szubjektivitdsaban is
kozelebb keriilhet az igazsaghoz, mint a csak az objektiv elemeket megragadni akaro,
papirizii elemzések.



1. Analitikus megkozelitések

1.1. Tonalitas

Igor Stravinsky harmoniai nyelvezete sokdig taldnynak bizonyult az elemzd
megkozelités szamara — legalabbis ami a szeridlis korszaka eldtt irott miveit illeti.
Manapsag inkdbb az eszmék pluralizmusat tapasztaljuk. Schoenberg helyzetét
Stravinskyval dsszehasonlitva Jonathan Cross ugy fogalmaz, hogy mig ,,Schoenberg
»modszerét« és a vizsgalatahoz sziikséges technikékat vilagosan meghataroztak, és
messzemenden teoretizaltak”, addig Stravinsky esetében ,nincs »modszer«, és
hasonld egyetértés sincs abban, hogy hogyan kozelitsiink Stravinsky zenéjéhez
analitikus szempontbol”.! A nézetkiilosnbségek id6nként talfiitott hangulata,
személyeskedésektd] sem mentes vitakban dltottek testet.

O maga tonalisnak tartotta zenéjét, és ezzel az elemzdk tobbsége is egyetért.’
Stravinsky is ezt a nézetet segitette eld, s tobbszor nyilatkozott a kérdésrdl. 1935-36
telén Nadia Boulanger zeneszerzésorajanak keretében, ahol f0ként a Perszephonét €s
a kétzongoras Concertot vitattdk meg, szinte mindig a kovetkezot flizte hozza sajat
miiveihez: ,.De hiszen ez tonalis zene!”* Eric Walter White még hozzateszi: ,,Miivei
részeinek Osszefliggéseit mindig tonalis szempontok szabtak meg. fgy a tonalitas
megtartotta az »3smozgato« szerepét.” A Zenei poétikdban megallapitja, hogy ,,nem

vagyunk tobbé a klasszikus tonalitas keretei kozott”,® majd tovabbmegy:

Ezt a pontot elérve eclengedhetetlen, hogy ne 0j balvanyokat kovessiink,
hanem azt az 6rok sziikségszeriiséget, hogy meger0sitsiik zenénk tengelyét,
¢és hogy felismerjiikk bizonyos vonzasi polusok 1étét. A diatonikus tonalitas
csak az egyik eszk6z, hogy a zenét ezen polusok felé orientaljuk. A tonalitas
szerepe teljes mértékben vonzasi polusok erejének van aldrendelve.
Mindenféle zene nem egyéb, mint olyan impulzusok folyamata, melyek egy
meghatarozott nyugvoponthoz kozelitenek.’

! Jonathan Cross: The Stravinsky Legacy. (Cambridge [UK]: Cambridge University Press, 1998): 15.
? Lasd példaul Richard Taruskin és Allen Forte vitajat. Richard Taruskin: Review of the Harmonic
Organization of the Rite of Spring. Current Musicology No. 28 (1979. Osz): 114-29; Allen Forte:
,»Pitch-Class Set Analysis Today”. Music Analysis 1TV/1-2 (1985. Marcius-Julius): 29-58; Taruskin:
»Letter to the Editor from Richard Taruskin”. Music Analysis V/2-3 (1986. Oktober): 313-20; Forte:
»Letter to the Editor in reply to Richard Taruskin from Allen Forte”. Music Analysis V/2-3 (1986.
Oktober): 321-37. Ezenkivill lasd még példaul Dmitri Tymoczko ¢és Pieter C. van den Toorn
pengevaltasait az oktatoniarol. Tymoczko: ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”. Music
Theory Spectrum XXIV/1 (2002. Tavasz): 68-102; van den Toorn, Tymoczko: ,,Colloqui: Stravinsky
and the Octatonic. The Sounds of Stravinsky”. Music Theory Spectrum XXV/1 (2003. Tavasz): 167-
202; Tymoczko: ,,Round Three”. Music Theory Spectrum XXXII1/2 (2011. Osz): 211-215.
? Az ettdl eltéré megkozelitésrol az 1.6. fejezetben teszek emlitést.
* Maurice Perrin: ,,Stravinsky in a Composition Class”. The Score No. 20 (1957. Finius): 44-46. Idézi
Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzd és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest: Zenemikiado,
1976): 95.
5 White, Stravinsky, 95.
% Igor Stravinsky: Poetics of Music in the Form of Six Lessons. Transl. Arthur Knodel and Ingolf Dahl.
gCambridge [MA]: Harvard University Press, 1947): 35.

L h
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...nem az érdekel minket leginkabb, ami tonalitasként ismeretes, hanem amit
ugy nevezhetnénk, hogy egy hang, egy hangkoz, vagy akar egy komplex
hangzas polaris vonzasa.®

1952-es Kantatajarol szolva 1ugy nyilatkozott: ,a tonalitas az
diszciplinam™.” Szeridlis korszakdba 4tlépve is kotddott a tonalitashoz.
Conversations-ben Robert Craft a kovetkez6 kérdést tette fel:

o~
> =

Ugy tekinti a hangkozoket a soraiban, mint tonalis hangkézoket; vagyis az
6n hangkdzei mindig tonalis vonzatiak?

Stravinsky valasza:

Az én soraim hangkoézeit a tonalitds vonzza; én fiiggélegesen komponalok,
és ez bizonyos értelemben annyit jelent, mint tonalisan komponalni. '’

A Stravinsky-zene elsd két korszakdban a tonalitdas és harmoniaviladg
mibenlétérdl sz6l6 diskurzusban a teljesség igényével sz6lok koziil jelenleg azok
kindljadk a legatfogobb koncepciot, akik az oktatonia kdzponti szerepe mellett
érvelnek (1.2. fejezet). Emellett ma is van, aki alkalmasnak talalja a politonalis
megkozelitést (1.3. fejezet). Nem hagyhat6 figyelmen kiviil a foként Allen Forte

nevével fémjelzett pitch-class set analysis sem (1.6. fejezet).

1.2. Oktatonia

Arthur Berger hivta fel elsOként a figyelmet az oktatonia jelentéségére Stravinsky
miivészetében 1963-as, mérfoldkének szamitd tanulmanyaban.'' Bar a nyolcfokusag
tobbféle hangkozszerkezetet takarhat, 6 volt az, aki az oktatonia megnevezést arra a
skalara alkalmazta, amelyben szabalyosan valtakozik kis €s nagy szekund. Berger a
skalat a Les noces egy részletébdl vezette le, majd mas Stravinsky-miiveket is
érintett, tobbek kozott a hires Petruska-akkordot, amelyet addig mint a bitonalitas
vagy politonalitas egyik iskolapéldajaként tartottak szamon.'? Berger maga is idézi
Stravinskyt, aki igy nyilatkozott: ,,A 2. kép zenéjét bitondlisan [in two keys]
fogalmaztam meg, Petruska igy sértegeti a kozonséget, és azt akartam, hogy a
befejezésben a trombitdk két hangnemben sz616 parbeszéde érzékeltesse: Petruska

szelleme még mindig sértegeti a kozonséget.”"> Berger viszont azzal érvel, hogy

®I.m. 36.

® New York Herald Tribune, 1952. december 21., 5. Idézi Arthur Berger: ,,Problems of Pitch
Organization in Stravinsky”. Perspectives of New Music 11/1 (1963. Osz-Tél): 11-42. 25.

% Tgor Stravinsky, Robert Craft: Conversations with Igor Stravinsky. (Berkeley, Los Angeles:
University of California Press, 1980): 24. (1. kiadas: 1959.) A forditas forrasa: Igor Stravinsky, Robert
Craft: Beszélgetések (valogatas). Ford. Pandi Marianne. (Budapest: Gondolat, 1987): 337.

' Berger, ,,Problems of Pitch Organization in Stravinsky”.

12 Bévebben lasd az 1.3. és az 1.4. fejezetet.

" Igor Stravinsky, Robert Craft: Expositions and Developments. (Berkeley, Los Angeles: University
of California Press, 1981): 136-7. A forditas forrasa: Igor Stravinsky, Robert Craft, Beszélgetések,
112.



Analitikus megkozelitések 3

mivel a teljes konfiguraciot alarendelhetjiik egyetlen hangkészletnek
egyetlen referencialis elrendezéssel, azaz az oktaton skalanak, a politonalitas
kétes eszméjére nincs tobbé sziikség; emellett egy ilyen interpretaciéo nem is
teszi lehetetlenné, hogy elismerjiik a konfiguracié bizonyos Gsszetétel voltat,
mivel ezt teljesen megtehetjitk az oktaton skala referencialis hangkészletén
beliili felosztas altal."

Tanulmanyéanak végén reményét fejezte ki, hogy egy 1j elméleti ag sziiletik,
amely az altala kezdeményezett gondolatokat szélesebb ivben bontja majd ki.'> Ez az
) elméleti ag meg is sziletett Pieter C. van den Toorn jovoltabdl, aki tobb
tanulmany utdn a teljesség igényével foglalta 0Ossze Stravinsky zenéjét
monografidgjaban.'® Kényvében kozponti jelentdséget tulajdonit az oktaton skalanak,
mely szerinte ,konstruktiv vagy referencialis tényezé vagy otven éven at”.'” Az
oktatonia harom lehetséges kiilonb6z0 hangkészletli transzpozicidjat dolgozatomban
az 6 nyoman 1., 2. és 3. oktaton sor névvel fogom illetni.'® Ezek a kovetkezék:

- /';r C’H‘L.d-ﬁ-h Loy
oo
==

r"l__ ﬁ;tu_?tﬁh Aoy

d

p Y wideto. oy
R VA t
S DL :

e —r

ot

1. kottapélda

Van den Toorn bemutatja, hogy egy-egy oktaton sor kétféle — egy adott
hangrol kis szekunddal felfel¢ illetve nagy szekunddal lefelé indulé — formédja egyéni
jellegzetességekkel bir, s e két alakot A és B modellnek nevezi. Eldbbinek a
harmoéniai tulajdonsagai figyelemreméltéak: a kis tercenként elhelyezkedd
csomopontokra tobbek kozott dir- vagy moll-hdrmashangzat, domindnsszeptim,
mollszeptim'® vagy félsziikitett szeptimakkord épitheté a hangkészleten beliil. Utobbi
esetében a melodikus tulajdonsdgok emelenddk ki: a kis tercenként elhelyezkedd

' Berger, ,,Problems of Pitch Organization in Stravinsky”, 22-23.

“ L m. 42

' Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven, London: Yale University
Press, 1983).

"L m. 32.

'8 Az eredetiben Collection I, II, és IIL. I. m. 50.

' Moll harmashangzat kis szeptimmel.
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csomépontokrol  ereszkedd dér tetrachordok indulnak.”® Mindezek jelentds
strukturalis tényezdk Stravinsky zenéjében.

Van den Toorn az életmi jelentds részében mutatja ki az oktatdniat; felsorolja
mindazokat a helyeket, ahol tisztan jelenik meg, illetve ahol jelentds befolyassal
bir.*! Utobbi esetekben a harmoniai torténést legtobbszor a diatonia és az oktatonia
interakcidjaként irja le. Az oktaton-diaton interakcio lényege, hogy két, egy idoben
megszo6lald, kiilonb6zé moduszhoz tartozd zenei réteg — melyek koziil az egyik
rendszerint diatonikus, a masik diatonikus vagy oktaton — egy-egy szegmense azonos
oktaton sorhoz tartozik. Példaul a Petruska 2. képében a 3. oktaton sor és a C-dur
skala talalkozidsat mutatja ki van den Toorn; a kozos kivagatot a C-dur
harmashangzat hangjai jelentik.

— e
R R
[;J .Enu-n.a.h'.-&.m HMM&M%

2. kottapélda®

Gyakoribb, hogy a dor — vagy eol — tetrachord képezi a kapcsolddasi pontot.
Ez a tetrachord kiilonosen alkalmas arra, hogy interakci6 alapja legyen, mivel
tisztakvint-tavolsdgra megismételve (nagyszekund-kapcsolassal) dor-hangsort,
szikkvint-tavolsagra megismételve (kisszekund-kapcsolassal) oktaton skalat
eredményez. Erre talalunk példat a Les noces 1. képében, a 11. probajel utani 3.

iitemt61: %

3. kottapélda

Szintén a kozos tetrachord az alapja az interakcionak Az elrablas jatéka tétel
kezdetén a Sacre-ban.**

1. m. 49-51. Mivel Stravinsky zenéjében a dor modusznak kiemelt szerep jut — mig az eolnak szinte
semmi —, az egyszeriiség kedvéért dornak nevezem azt a tetrachordot, amelynek hangkoézrendje nagy,
kis és nagy szekund (pl. d-e-f-g).

211, és 2. lista, i. m. 44-46.

** Van den Toorn alapjan, i. m. 33, 14. kottapélda.

> A c-hez még b valtohang is jarul a 3. és 4. zongora szélaméban.

** Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 112.
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4. kottapélda®

Habar van den Toorn tobb izben idéz Stravinsky tanardnak, Rimszkij-
Korszakovnak a miiveibdl, és dsszehasonlit a két szerz6tdl szarmazod részleteket,?
sem O, sem Berger nem tekintette feladatanak, hogy az oktaton skala eredetét kutassa
akar Stravinsky esetében, akar altalanosan. Richard Taruskin volt az, aki ezt a
feladatot teljesitette 1985-6s tanulmanyaban,”” ami aztan jelentés atdolgozas utan
grandiézus Stravinsky-monografidgjanak 4. fejezete lett.”® Taruskin megtalalta a
torténeti bizonyitékot arra, hogy az oktatonia valoban kozponti fontossagu
Stravinskynal. Felfedte a skala eredetét, bemutatta, hogy Rimszkij hogyan
kisérletezett vele €s hogyan hasznilta fel miiveiben, illetve hogy tanitvanyaival
szisztematikus képzés keretében sajatittatta el.”” Egy kés6bbi tanulmanyaban igy
foglalta 6ssze eredményeit:

(1) ...mind az egészhangu skala, mind az oktaton skala a romantika medians
korokkel valo kisérletezésébdl nott ki (az egészhangu skala ugy keletkezik,
mint egy ereszkedd basszus, amely a leszallitott szubmedians menet zart
nagyterc-korré vald szekvencialis kiterjesztésébdl fakad, mig az oktaton
igazolhato Schubert miiveiben, akinek ideiglenesen a felfedezésiiket
tulajdonithatjuk); (2) ...Liszt volt az a komponista, aki Schubert példajanak
kovetkezményeit a leglelkesebben tovabbvitte, kiillondsen szimfonikus
kolteményeiben és  programmal rendelkezd  szimfénidiban, de
versenymiveiben és zongoradarabjaiban is; (3) ...Rimszkij-Korszakovot, aki
mint elismerte, Lisztnél talalkozott el6szor az oktaton skalaval (ahogy
Glinkanal talalkozott el0szor az egészhangl skalaval), pozitivista szellemi
érdeklédés vezette, hogy tovabbi vizsgalodasokat folytasson, beleértve a
mindkét skalabol ered6 szamos 1) felosztast és kovetkeztetést; (4)

> Van den Toorn alapjan, i. h.

*% pgldaul Rimszkij Szadkéjanak illetve Stravinsky Scherzo fantastique-janak egy részletét veti ossze a
Petruska targyaléasa kapcsan. Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 35-37.

*" Richard Taruskin: ,,Chernomor to Kashchei: Harmonic Sorcery; or, Stravinsky’s »Angle«”. Journal
of the American Musicological Society XXXVIII/1 (1985. Tavasz): 72-142.

*% Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 255-306.

¥ A szazadfordulon a szentpétervari zenei korokben az oktaton skaldt Rimszkij-Korszakov- vagy
Korszakovi skala névvel illették. Taruskin, ,,Chernomor to Kashchei”, 78. A orosz zeneelméletben ma
is talalkozunk ezzel az elnevezéssel Lasd Jurij Holopov: ,,On the system of Stravinsky’s Harmony”.
Transl. Philip A. Ewell. Music Theory Online XIX/2 (2013. Janius): [2.33].
http://www.mtosmt.org/issues/mto.13.19.2/mto.13.19.2.ewell.html
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...Rimszkij-Korszakov atadta ezeket a felfedezéseket novendékeinek, mint
Gebrauchs-formulakat.*

Igy tehat mind az egészhangt, mind az oktaton skéala az oktav szimmetrikus —
kis, illetve nagy tercekre vald6 — felosztasabol ered ugy, hogy a terceket
atmendhangokkal toltjiik ki. Késobb az oktatonia fontosabba valt. Taruskin szavai
szerint

...minden felosztas (szimmetriatengely) lehetséges volt, és hasznaltak is
Rimszkij és kovetoi: eggyel valo osztas (maga a kromatikus skala); kettovel
(nagy szekundok vagy egészhangu skala: 0 2 4 6 8 10°"); harommal (kis
tercek: 0 3 6 9); néggyel (nagy tercek: 0 4 8); és hattal (a tritonus-tengely: 0
6). Am a gyakorlatban fokozatosan a kisterc-tengely — amely mint
alkotoelemet tartalmazza a tritonus-tengelyt — és oktaton skala-kivetiilései
lettek azok, amelyeket leginkabb kiaknaztak.

Az oktaton skala azért keriilt el6térbe, mivel annyiféleképpen tud
kolcsonhatasba keriilni a tradicionalis diatoniaval. Ez olyasmi volt, amire
példaul az egészhangn skala nem képes.™

A Szadko egy részletét elemezve Taruskin kovetkezOképpen vilagitja meg
Rimszkij dudlis zenei vilagképét, amelyet tobbek kozott Stravinskyra is orokiil
hagyott:

A komponista itt olyan tradiciot kovet, amely a Ruszldnnal kezdodott, és
érvényben marad a Petruskdig: az emberi és a fantasztikus vilagot a
diatonikus és a kromatikus harmoénia kozotti ellentéttel kiiloniti el, amelybdl
a terckapcsolatokkal jellemezhetd kromatikus/fantasztikusat (egészhangu
vagy oktaton) kijatssza az emberi zene kvintkapcsolatai ellen. ™

Ehhez hozzatehetjiik még az el6z6 idézet alapjan, hogy az oktatonia azutan atvette a
fészerepet, mint a természetfeletti vilag megjelenitd eszkoze.

Taruskin konyvének f6 célkitlizése, hogy Stravisky miivészetét ujra
kontextualizalja, és f0 lizenete az, hogy Stravinsky az orosz zenei tradicid része
illetve folytatdja. Ennek {6 technikai aspektusét az oktatonia alkalmazasa jelenti.

Az oktatoniat kulcsfontossagii tényezonek tekintd szemlélet kétségkiviil
sikeresnek bizonyult, s ma mar nem lehet figyelmen kiviil hagyni Stravinsky orosz és
neoklasszikus korszakanak vizsgalatakor. Mégsem ad valaszt minden kérdésre, s
kiilonboz6 iranybol érkezett kritikak kereszttiizébe keriilt. A leggyakoribb ezek koziil
az, hogy van den Toorn és Taruskin tilsdgosan piedesztalra emeli az oktatoniat.

%% Richard Taruskin: ,,Catching Up with Rimsky-Korsakov”. Music Theory Spectrum XXXIII/2 (2011.
Osz): 169-185. 175-6.

31 A szamozas értelmezésérél lasd az 1.6. fejezetet.

32 Taruskin, ,,Chernomor to Kashchei”, 99-100.

¥ 1.m. 103.
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Err8l irt Kofi Agawu egy par évvel ezelétti cikkében;>* Joseph Strausnak a van den
Toorn kdnyvérdl megjelent kritikaja szerint pedig Az oktaton Stravinsky alkalmasabb
cim lett volna.*> Elismerve a kotet érdemeit, felhivia a figyelmet, hogy van den
Toorn rendszerint rovid részleteket valaszt csak ki elemzés céljara. Ramutat, hogy
»szinte barmely, 9-12 hangot tartalmazo részletet lehet ugy targyalni, mint egy
oktaton kontextust »diatonikus« befolyassal. Ennek eredményeképp az oktaton skala
tal gyakran bizonyul analitikus Prokrusztész-agynak.”*® A masik nagy kihivast a
politonalitas régi-uj elmélete jelenti, melynek f6 szdszoloja — Stravinsky zenéjére
vonatkoztatva — napjainkban Dmitri Tymoczko.?’

1.3. Politonalitas
A régebbi Stravinsky-irodalom gyakran hivatkozott a politonalitas fogalmara. Roman
Vlad szerint sokszor elhangzott, hogy a Petruska 2. képében egymasra helyezett C-
dur és Fisz-dur akkord volt a politonalitas kezdete.*® Alfredo Casella egy 1924-es
tanulmanyaban azt irja, hogy a Sacre az elsd olyan mii, amely nem csupan valamiféle
kisérlet formajaban, hanem teljességében prezentalja a politonalitast.” Eric Walter
White szdmtalan alkalommal hasznalja a fogalmat Stravinsky-monografidjaban.*’
Leonard Bernstein is Stravinsky-darabokbol indult ki 6. Harvard-el6adéasaban,
amikor a politonalitast taglalta: a Petruska-akkordbol, a Sacre-ban A tavasz hirnokei
tétel kezdetébol ([13]), 4 katona torténetében A katona induldjanak elejébdl, a Les
noces egy részletébsl ([2]-t61).*' Robert Craft is hasznalja a terminust a Stravinsky in
Pictures and Documents cimii kétetben (és soha nem hivatkozik az oktatoniara).
Mar olvashattuk Stravinsky nyilatkozatat a Petruska 2. képérdl. Eric Walter
White — a politonalitas hive — konyve el0szavaban leirja, hogy a zeneszerzd
tamogatasat birta munkéjaban.” Ezzel szemben Jurij Holopov egy tanulméanyaban
hivatkozik egy 1913-as interjura, mely szerint Stravinsky azt allitotta, hogy ,,a
politonalitast teljes nonszensznek tartom. Akik a politonalitast hasznaljak, nem

* Kofi Agawu: ,,Taruskin’s Problem(s)”. Music Theory Spectrum XXXIII/2 (2011. Osz): 186-190.
186.

3% Joseph Straus: ,,The Music of Igor Stravinsky by Pieter C. van den Toorn. Review”. Journal of
Music Theory XXVIII/1 (1984. Tavasz): 129-134. 129.

*1.m. 132.

" Lasd az 1.3. fejezetet.

% Roman Vlad: Stravinsky. Transl. Frederick and Ann Fuller. (London: Oxford University Press,
1967): 15.

% Alfredo Casella: ,,Tone-Problems of To-day”. Trans. Theodore Baker. The Musical Quarterly X/2
(1924. Aprilis): 159-171. 164.

0 White, Stravinsky.

! Bernstein Harvard-eladasai kés6bb konyv forméjaban is napvilagot lattak, ez szolgél a hivatkozas
forrasaul. Leonard Bernstein: 4 megvalaszolatlan kérdés. Hat eléadas a Harvard Egyetemen. Ford.
Révész Dorrit. (Budapest: Zenemtikiado, 1979): 302-8.

** Vera Stravinsky, Robert Craft: Stravinsky in Pictures and Documents. (NewYork: Siman and
Schuster, 1978).

43 White, Stravinsky, 8-9.
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»* Maga Holopov

egyebet akarnak megtanulni, mint a kdosz torvényeit — ez Oriiltség.
elveti a politonalitast, mint nem megalapozott elméleti koncepciét.*

Mindenképpen tanulsagos megvizsgalni a kortars Bartok allaspontjat — annal
is inkabb, mivel maga is utal Stravinskyra. Bartok élete folyaman tobbféleképpen
nyilatkozott a politonalitasrol. 1909-ben egy Gruber Emmanak irt levelében Richard
Strauss Elektrajanak egy részletét bitondlisan magyarazta, és ezt a dramai
tartalommal indokolta.*® Késébb inkabb a koncepci6 ellen foglalt allast. 1943-ban a
2. Harvard-eldadason a politonalitdst ugy hatarozta meg, hogy ,két- vagy
t3bbszolamu zenében kiilonbdz6 diatonikus hangnemeket hasznalnak egyidejiileg”.*’
Parhuzamba allitotta az atonalitdssal, mindkettét csupan elméleti konstrukcidonak

nevezve:

Tokéletes és valosagos atonalitds nem létezik, még Schonberg miiveiben
sem, a felhangok kolcsonods viszonyat s a felhangoknak sajat alaphangjukhoz
valo kapcsolatat meghatarozé megvaltoztathatatlan fizikai torvény miatt.*
[...] Ugyanez a jelenség figyelheté meg az gynevezett politonalis zenénél.
Csupan a szem tapasztal politonalitast, ha ilyen zenét olvas. Belsé hallasunk
azonban ismét csak kivalaszt egyetlen hangnemet alaphangnemiil, s a tobbi
hangnem hangjait a valasztott hangnemhez viszonyitja. Az eltéré hangnemii
szolamokat ugy értelmezziik, mintha a valasztott alaphangnem moddositott

hangjaibol allnanak.*

Bartok ezutan optikai analdgidval tamasztja ald fejtegetését. Késébb még
hozzateszi:

A politonalitds vagy bitonalitas imadoi kiilonben sok kart okoztak. Egyes
komponistak elcsépelt dallamot irtak mondjuk C-ben, s elcsépelt kiséretet
adtak hozza Fisz-ben. Furcsan hangzott, s a félrevezetett kozonség igy szolt:
»Oh. ez a zene nagyon érdekes, nagyon modern €és merész”. Az ilyen
mesterkélt eljarasok teljesen értéktelenek.™

“ Philip A. Ewell, aki a tanulméanyt oroszrél angolra forditotta, nem talalta meg az idézetet a Holopov
altal megjelolt helyen, viszont labjegyzetben megadja, hogy az interju Henri Postel du Mas-val késziilt
1913-ban. Az idézetnek én sem akadtam nyomara. Holopov, ,,On the system of Stravinsky’s
Harmony”, [2.18].

“1h.

“ Lasd Vikérius Laszlo: ,,Backgrounds of Bartok’s »Bitonal« Bagatelle”. In: Vikérius Léaszlo,
Lampert Vera (kozr.): Studies in the Source and the Interpretation of Music. Essays in honor of Laszlo
Somfai on His 70th Birthday. (Lanham: The Scarecrow Press, 2004): 405-423. 417. Idézi Németh G.
Istvan: ,Bitonale und bimodale Phianomene in den Klavierwerken Bartoks”. Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae XLV1/3-4 (2005. Augusztus): 257-294. 261.

7 Tallian Tibor (kozr.): Bartok Béla irdsai 1. (Budapest: Zenemiikiad, 1989): 170. (A kozreadd
magyar forditasa.)

“1h.

“Lm. 171

% Németh G. Istvan egy 1922-bél valé interjira hivatkozik, amelyben Bartok Casella egy bitonalis
kompoziciojarél mond hasonlo értékitéletet. Németh G. szerint minden bizonnyal Casella Carillon (11
Pieces enfantines, No. 9) cimii darabjardl lehet sz6, és erre gondolhatott Bartok a Harvard-eldadason
is. Németh G. Istvan, ,,Bitonale und bimodale Phinomene in den Klavierwerken Bartoks”, 259-260.
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Egyébként Stravinsky és a magam zenéjének elég szamottevo része
ugy néz ki, mintha bitonalis vagy politonalis lenne. Ezért a politonalitas
uttéréi Stravinskyt politonalista-tarsuknak tekintették. Stravinsky azonban
nyomatékosan tagadja ezt a tényt, még olyan kiils6ségekben is, mint az
ortografia.”’

Egy zongoramiiveinek tervezett albumdhoz fogalmazott el6észoban 1.
bagatelljérdl igy ir:

...a fels6 vonalrendszer hangnem-el6jegyzése négy kereszt (mint cisz-
mollban), az als6¢ négy bé (mint f-mollban). E félig komoly, félig tréfas
megoldast azért hasznaltam, hogy bemutassam a hangnemi eléjegyzés
abszurditasat bizonyosfajta modern zenében. Miutan az elsé darabban ,,ad
absurdum” vittem a hangnemi eldjegyzés elvét, valamennyi tovabbi
bagatellben ¢és legtobb késéi miivemben melléztem hasznalatat. Az elsé
bagatell tonalitasa természetesen nem cisz-moll és f-moll keveréke, hanem
egyszeriien friges szinezetli C-dur. Ennek ellenére az 1920-as években,
mikor divat volt bi- és politonalitasrol beszélni, sokszor idézték, mint ,,a
bitonalitas korai példajat”. Ugyanerre a sorsra jutott akkoriban a 2. vazlat,
bér tonalitasa vitathatatlanul tiszta C-dur.>

Arthur Berger nyomdokain haladva Pieter C. van den Toorn elveti a
politonalitast, és helyette vagy az oktatonia szamlajara ir korabban politonalisnak
tartott jelenségeket — mint példaul a Petruska-akkordot™ —, vagy az oktaton-diaton
interakcioval magyarazza Oket — mint példdul a Sacre bevezetésébdl a 10.
probajelnél kezdéd§ szakaszt.

Richard Taruskin viszonyuldsa a politonalitds kérdéséhez nem egyértelmii.
Stravinsky-monografidjaban® szdmtalan alkalommal hasznalja a ,,bitonal” illetve
»polytonal” kifejezést, mindannyiszor idézdjelben — ami lehet az ironia jele, de akar
a koncepcio (részleges) elfogadasa is.

A politonalits harcos védelmezéje Dmitri Tymoczko. Tanulméanyaiban®
kifejti, hogy koherens koncepcionak tartja, és szdmos Stravinsky-részletet elemez
ilyen szemmel. A politonalitds helyett inkabb a poliscalarity terminust ajanlja®’ —
leginkabb ovatossagbdl —, de késdbb is visszatér az elsd kifejezéshez.

Annak eldontéséhez, hogy Stravinsky zenéje kapcsan beszélhetiink-e bi- vagy
politonalitasrél, és hogy ezt milyen médon tehetjiik, elengedhetetlen konkrét példak
vizsgalata, amire a kdvetkezd fejezetben kertil sor.

> Tallian, Bartok Béla irdsai 1, 171.

1. m. 94-95.

> Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 33.

1. m. 106.

> Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Petruska 2. képéhez fiizott kommentérjat lasd
az 1.4. fejezetben targyalom.

36 Tymoczko, ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”. U6. és van den Toorn, ,,Colloqui:
Stravinsky and the Octatonic. The Sounds of Stravinsky”. Tymoczko, ,,Round Three”.

*7 Tymoczko, ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”, 84-85.
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1.4. Néhany Stravinsky-példa

A Petruska 2. képe és a Petruska-akkord

Az el8z8 fejezetekben mar elhangzott Stravinsky és Berger véleménye.’® Roman
Vlad azt irja, hogy ,.egyetlen tradicionalis tonalitds sem tartalmazza a szoban forgd
két arpeggio [a C-dur és Fisz-dur felbontds a 49. probajelnél] Osszes hangjat,
mindazonaltal van egy modusz, amely magéban foglalja 6ket”.”® Vlad természetesen
az oktaton skalara gondol, csak még nem ezen a néven hivatkozik ra.®® A kovetkezd
interpretaciot ajanlja: ,,Ezek az akkordok talan nem homogének tonalis szempontbdl,
de tény, hogy ehhez a ko6z6s mdduszhoz tartoznak, modalisan homogénné teszi
Sket.”!

Taruskin elismeri, hogy lehet némi igazsag a Petruska-akkord politonalis
értelmezésében. Felhivja a figyelmet azokra a helyekre, ahol a zongora jobbkéz-
szolamanak G-dur felbontasa iitkdzik a bal kéz Fisz-dur felbontasaval [49]+10, [50]-
tél]. Véleménye szerint lehet ugyan a 3. oktaton soron (amelybe a Petruska akkord
tartozik) kiviil es6 G-dur felbontast appoggiaturanak tekinteni a Fisz-dar
arpeggidhoz, de eldnydsebb egyszerlien a C-dur akkord dominansaként szdmba
venni, s ez az olvasat dramaturgiailag is indokoltabbnak tfinik.®> Véleménye szerint
lehet politonalitasr6l beszélni, de csak ha ,¢észben tartjuk, hogy a kérdéses
hangnemek nem szabadon lettek kivalasztva, hanem az oktatonia Osszességének
koriilhatarolt és torténetileg szentesitett eszkdztarabol”.*> Amikor d-moll és Fisz-dar
hangzat szol egyiitt ([60]), elobbit appoggiaturanak veszi a Petruska-akkord C-duar
komponenséhez. A kép zarasa kapcsan még egyszer megerdsiti a politonalis
értelmezés validitasat, hozzatéve, hogy a C- és Fisz-durt aktiv polaritasként halljuk,
nem statikus egyiittallasnak.**

Dmitri Tymoczko felteszi a nagyon fontos kérdést, hogy minden ilyen
egymasrahelyezés ¢és akar maga a Petruska-akkord is mindenképp az oktatoéniabol
szarmazik-e, ahogy Taruskin 4allitja, vagy forditott a helyzet, ¢és ,az
egymasrahelyezés képes oktaton hangzasokat produkalni”.®® O is ramutat azokra az
egyiitthangzasokra, ahol a Fisz-dur akkord d-moll hangzattal oszcillal,*®® és szamos

¥ Tymoczko szerint ,,Berger egy személyes beszélgetés keretében megengedte, hogy a politonalitis
legitim analitikus koncepcid, és még abban is egyetért, hogy elfogadhaté a Petruska-akkord
politonalis analizise”. Tymoczko, van den Toorn, ,,Colloqui: Stravinsky and the Octatonic. The
Sounds of Stravinsky”, 193. Kérdés persze, van-e akkora sulya egy személyes beszélgetés keretében
elhangzott véleménynek, mint egy tanulmanynak.
9 Vlad, Stravinsky, 15.
emlitette. I. h.
“Lh.
62 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 748.
1. m. 749.
*1.m. 756-757.
ZZ Tymoczko, ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”, 88.

I. m. 86.
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Stravinsky-miibdl idéz még, ahol az egymadsra helyezés nem oktaton hangzést
eredményez.”’

Ahogy e fejezet cime is jelzi, kulcskérdés, hogy egészében nézziik a Petruska
2. képét. Figyelembe véve, hogy a Petruska-akkord C-dir komponense fliggetlentil
viselkedik, és kétféle funkcidos menetben is helyet kap — a G-dar hangzat
domindnsként, a d-moll szupertonikaként jarul hozza —, és nem feledve Stravinsky
szavait (,,in two keys”), arra jutunk, hogy a politonalitas ez esetben nem keriilheto

meg.

Le sacre du printemps — Elojaték ([9]-[12])
Van den Toorn interakcioként irja fel a 10. probajelnél kezd6dd szakaszt. Az 1.
oktaton sor eldszor f-dorral kertil interakcidba, majd [10]+4-t6l b-dérral.®®

5. kottapélda®

El6tte viszont a 9. probajelnél mindossze az f-dor skalat irja fel, figyelmen kiviil
hagyva az altfuvola anyagat, noha kottapéldajaban szerepelteti.”

I A— ) m— =
e —— B - w——— '—..ﬁ_—_ﬂ‘_i e —

= .-
fodbr Alls Az RH{.J-M h-ﬂutm:n_,

6. kottapélda”'

Ezt a helyet nem is lehetne interakcioként felirni, igy viszont a politonalitas itt sem
keriilheté meg.

Le sacre du printemps — A tavasz hirnokei ([13]-[15])
A Petruska-akkord utan lassunk most egy masik emblematikus Stravinsky-hangzatot,
amit A tavasz hirndkei tétel elején hallunk.

1. m. 88-96.

% Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 106.

% Van den Toorn nyoman, i. h.

1. m. 105.

"I Van den Toorn nyoman, kiegészitve az altfuvola hangsoraval. I. h.
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7. kottapélda

White szerint ,,valoszinlinek latszik, hogy a bitonalis halmaz jol kezére esé két
kiilonalldo akkordbdl jott 1étre”, majd felveti, hogy tredecimakkord-forditasként is
értelmezhetd  (esz/g/b/desz/fesz/asz/cesz).”” A forditas” kitétel nem sziikséges
egyebként, az akkordot ebben a formaban is tekinthetjilk alaphelyzetiinek
(fesz/asz/cesz/esz/g/b/desz); viszont az eset mutatja, hogy White érzékelte azt a fontos
tényt, hogy a hangzat fels6 hangja, az esz €lvez prioritast.

Dmitri Tymoczko az oktatonia mellett az egészhangi skalat, valamint a
harmonikus ¢és (emelkedd) dallamos mollt is fontosnak tartja Stravinsky miiveiben,
és szamos helyen kimutatja 6ket.”> Az Augurs-akkord szerinte a harmonikus gisz-
moll teljes hangkészletét teszi ki.”* Tymoczko modalisan érti a harmonikus gisz-
mollt, tehat egy hangnak sem tulajdonit prioritast. Emellett tdimogatja azt az olvasatot
is, hogy két nem Osszefliggd tercépitkezésli harmonia egymasra helyezésérdl van
520.”

Van den Toorn e tanulmdnyra irt valaszaban tarthatatlannak nevezi azt az
allaspontot, hogy az akkord harmonikus gisz-mollbol szdrmazna. Felhivja a
figyelmet, hogy mar a 14. probajeltdl, majd késobb is tobbszor all gisz helyett g, A
helyett ¢. Rdmutat az allando elemek — az esz-domindnsszeptim, a desz-b-esz-b
ostinato, az egyediiliként kett6zott e — nagyobb jelentdségére.

Peter Hill tobb, kozos hangokkal rendelkezd akkord kolcsonhatdsaként
interpretalja A tavasz hirndkeinek kezdetét, a 14. probajeltol az E-dur (és moll), C-
dar és Esz-dur hangzatokat nevezve meg. Az asz-16l és cesz-r0l megallapitja, hogy
nem tartoznak a tobbi hang altal meghatarozott oktaton sorhoz, a harménia Fesz-dur
Osszetevojére pedig kétféle (egymast nem kizdrd) magyarazatot ad: az El6jaték E-dur
kozponti akkordjanak ([10]-t8l) kiterjesztése, illetve disszonancia az esz-
domindnsszeptimhez, amely késébb oldddik ([16]-nal és [28]-nal).”® Kés6bb még
hozzateszi: ,,A Rite harmdniavilagdnak ilyen fajta »bitondlis« magyardzatait tobbé
nem részesitjiik elényben, de ez esetben bizonyosan ez a helyes.””’

Az elmondottakbdl megint kideriil, hogy nem szabad egy kiragadott részletet
— legyen az akér egy akkord, akéar valamilyen melodikus formacio — elszigetelten

> White, Stravinsky, 189.
3 Tymoczko, ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”, 69-84.
" 1. m. 78. Tymoczko valdjaban ,,G# melodic minor”-t ir, de ez biztosan eliras, 1évén hogy a fejezet
cime Harmonikus moll, és a szerzd tovabbi erre vonatkoz6 példakat sorakoztat fel. Egyértelmiivé teszi
az eliras tényét az is, hogy a fagott dallamardl ([19]-t6l) azt mondja, melodikus gisz-moll kivagataként
g érthetd, €s itt mar harmonikus és melodikus moll kettdsségeként mutatja be a két réteget. I. h.

L h
78 Peter Hill: Stravinsky: The Rite of Spring. Julian Rushton (szerk.): Cambridge Music Handbooks.
(Cambridge [UK]: Cambridge University Press, 2004): 63.
71.m. 153.
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vizsgalni, hanem kontextusban kell elhelyezni. Az is vildgos, hogy problematikus a
hires hangzat részekre bontasa: fesz-re épiild dur + esz-dominansszeptim, vagy
fesz/g/b/desz/esz oktaton harménia + idegen hangok. Van den Toorn azonban
helyesen érvel amellett, hogy utobbi a helyes; ezt tamasztja ala, hogy az oktaton
Osszetevok az allanddéak. Az als6 hangra — amely mindvégig e — diatonikus
harmashangzatok épiilnek, s hogy konkrétan melyek, az fontos, de nem elsérendt
kérdés. Ennek bizonyitéka, hogy a Stravinsky tollabol szédrmazd kétzongoras
valtozatban [14]-t6] kezdve az als6 rétegben csak Fesz-dur és C-dur felbontés
szerepel, a partitirabol a fagott e-moll felbontdsa nem. A schenkeri elméletbdl
kolesonzott terminussal gy mondhatndnk, hogy az e — vagy az e-oktav —
kikomponalasarol van sz6.”®

Le sacre du printemps — A fold imadasa (Az agg bolcs), [72]-1

8. kottapélda”

White erre a hangzatra kétféle magyarazatot ad: vagy c/esz/g/h/d/fisz/asz
tredecimakkord, vagy harmashangzatok kombinacidja (c-moll, Asz-dur, h-moll).*
Ezzel szemben itt ugyanaz az elv munkélkodik, mint az Augurs-akkord (vagy
akkordok) esetében: egy nagyszeptim-fesziiltségli oktaton harmonia alsé hangjara
ezuttal is diatonikus, de most kvintekbdl épiilo akkord keril. A felrakas jol
elkiiloniild két rétege vilagossa teszi ennek az értelmezésnek a helyességét.

1.5. Politonalitas vagy sem?
A cimben feltett kérdés eldontéséhez az egyik legfontosabb érv, hogy Stravinsky
maga hivatkozott a bitonalitasra,®' dramaturgiai indokot felhozva. Fontos tényezd

"8 William Drabkin: ,,Auskomponierung”. Grove Music Online. 2015. jtlius 14.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/50765

Taruskin is tobbszor hasznalja ezt a terminust — példaul konyvének 1197. oldalan —, de nem
hivatkozik Schenkerre. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions.

" A kétzongoras valtozat irasmodja nyoman.

80 White, Stravinsky, 189.

! Lasd az 1.2. fejezetet, a 13 ldbjegyzethez tartozd részt. Van den Toorn olyannyira probalja
megkeriilni a politonalitast, hogy Stravinsky mondatat is hidnyosan idézi: ,,I wanted ... to show that
his ghost is still insulting the public.” Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 32. Az eredeti igy
hangzik: ,,I wanted the dialogue for trumpets in two keys at the end to show that his ghost is still
insulting the public.”



http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/50765
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tovabba, hogy ahol e kérdés felmeriil, ott szinte mindig regiszterben és hangszinben
jol elkiiloniilé rétegeket taldlunk, melyek koziil legalabb az egyik diatonikus. Ez
Osszecseng Bartok definiciojaval, mely szerint ,két- vagy tobbszoélamu zenében
kiilonbozé  diatonikus hangnemeket hasznalnak egyidejiileg”.*> Van den Toorn
megprobalja az oktaton-diaton interakcidé szamldjara irni az Osszes ilyen jelenséget,
azonban lattuk, hogy ez nem minden esetben milkddik; rdadasul ahol lehetséges,
kritikusai szerint ott sem feltétleniil indokolt ez az interpretacio.®

Csak félig igaz a mar idézett bartoki érv, hogy feltétleniil az egyik szdélam
tonalitasahoz viszonyitjuk a masikat.** Stravinskynal altaldban az egyik réteg
valoban prioritast ¢lvez, de mivel legtobbszor statikus, ostinato-szertien ismétlddo
rétegekrdl van szd, képesek vagyunk dket egymastol elég fiiggetleniil hallani ahhoz,
hogy egyiket ne a masik modositott hangjaiként észleljiik. Ugyanakkor a rétegek
kozti hierarchikus viszony, a gyakran csak par hangbol allo6 hangkészlet miatt nem
beszélhetiink két teljes értékii tonalitasr6l. Emiatt célszerlibb politondlis (vagy
bitonalis) jelenségekként hivatkozni az ilyen helyekre.

Mindig kulcskérdés a rétegek viszonyanak tisztdzdsa. Ebben négy alaptipust
allapithatunk meg: (1) a két réteg egyazon oktaton sor része (mint példaul a Petruska-
akkord); (2) a két réteg oktaton-diaton interakcioként irhaté fel (mint példaul a
Sacre-ban Az elrablas jatéka tétel kezdetén®); (3) egy oktaton harmonia egy
elemének diatonikus kikomponalasa (mint példaul A tavasz hirnokeinek eleje); (4) a
rétegek mas modon valo kapcsolodasa.

1.6. Pitch-class set analysis
Allen Forte az atonalis zene struktirajarol irott konyvében® vizsgalodasainak korébe
Stravinsky Sacre-jat is belefoglalta. Megfogalmazasa szerint ,,az atondlis zene nem
kizarolag Schoenberg és korének felségteriilete volt”.®” Néhany évvel kés6bb kiilon
kotetet szentelt a Sacre-nak.®® Ebben igy ir: ,,[a Sacre] Schoenberg és tanitvanyainak
rendkiviil korai atondlis miveire emlékeztet, és valoban, mai szemmel nézve tobb
kozos van benne azokkal a miivekkel, mint szerzéje késobbi miiveivel — kiilondsen
az Ugynevezett neoklaszikus miivekkel”.** A kompozicio elemzésének kezdetén
Forte tisztazza: ,,...nem teszek kisérletet, hogy felfedjem a zene olyan jellemzdit,
mint a tonalitas, nagyléptékii linearis kapcsolatok”.”’

Az elmélet kozponti fogalma a pitch-class set, amely meghatarozott
hangkoztartalommal rendelkezd, 2-12 hangbol 4116 hanghalmazt jelol. A set elemeit
arab szamokkal jelolik, a kromatikus skalanak megfeleléen, igy példaul ha a c-t 0-

82 Lasd az 1.3. fejezetet, a 45. 1abjegyzethez tartozé részt.
%3 Lasd Joseph Straus kritikajat az 1.2. fejezetben, a 34. labjegyzethez tartozé részt.
% Lasd az 1.3. fejezetben a 47. labjegyzethez tartozé idézetet.
% Lasd az 1.2. fejezetben a 23. labjegyzethez tartozo részt.
:: Allen Forte: The Structure of Atonal Music. (New Haven, London: Yale University Press, 1973).
I m. ix.
% Allen Forte: The Harmonic Organization of The Rite of Spring. (New Haven, London: Yale
University Press, 1978).
*1.m. 28.
*1.m. 29.
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nak tekintjiikk, a ¢, cisz, e hangkészlet jelolése [0, 1, 4]. A hangkdztartalom
tilkorforditasa, illetve a transzpozicido nem valtoztat a sef identitasan, tehat példaul az
e, [, asz, vagy az e, g, asz halmaz ugyanazt a setet képviseli, mint a ¢, cisz, e. Forte a
tizenkéthangusagon beliil lehetséges 220 kombinacié mindegyikét névvel latta el,”’
igy példaul az emlitett [0, 1, 4] a 3-3 nevet viseli, melybdl az elsé szdm azt mutatja,
hany hangbol all a halmaz.”> A setek kozotti egyik legfontosabb kapcsolattipus az
ugynevezett inkluziv kapcsolat (inclusion relation). Ez azt jelenti, hogy egy nagyobb
halmaz magaban foglal egy kisebbet; példaul az g, b, h, d csoport (Forte
szamozasaban 4-17) az imént emlitett 3-3 szerkezetét (ezlttal kétszeresen is: g, b, h
és b, h, d).”?

Forte elsdsorban a Sacre-ban taldlhato setek Osszefliggései, eléfordulasuk
gyakorisagai alapjan hatdrozza meg a mi egységét. Taruskin élesen kritizalta Forte
modszerét,” s kettdjiik szembenallasanak hatterében végsé soron a tonalis és atondlis
szemlélet harca 4ll, mint Kenneth Gloag megallapitja.”

Noha magam is a tondlis értelmezés partjan allok — mind a Sacre, mind az
orosz €s neoklasszikus korszak egész termését illetden —, mégis ugy gondolom, hogy
alkalmanként Forte megkozelitése hasznosnak bizonyul lényeges Osszefliggések
feltarasara.

1. m. 3.

%2 A nevek listaja megtalalhato a konyv végén. I. m. 179-181.

% A pitch-class set theory részletes leirasat — amely példaul joval tobbféle kapcsolatot sorol fel a serek
kozott — az olvasé megtaldlja az emlitett két konyvben. Itt csak arra szoritkoztam, amennyi
dolgozatom szempontjabol relevans.

% Richard Taruskin: Review of the Harmonic Organization of the Rite of Spring. Current Musicology
No. 28 (1979. Osz): 114-129; Taruskin: ,,Letter to the Editor from Richard Taruskin”. Music Analysis
V/2-3 (1986. Oktober): 313-320.

% Kennet Gloag: ,,Russian Rites. Petrushka, The Rite of Spring and Les Noces”. In: Jonathan Cross
(szerk.): The Cambridge Companion to Stravinsky. (Cambridge [UK]: Cambridge University Press,
2003), 79-97. 92.



2. Elemzések

2.1. A csalogdany — 2. és 3. felvonas

Az opera masodik felvonasa a mesebeli Kina csaszaranak udvardban jatszodik, s igy
tematikdjaban a fantasztikus elemek, helyszinek vonulatat gyarapitja Stravinsky
¢letmiivében. Aligha idézhetné fel hivebben mas zenei nyelvjaras a keleti birodalmat,
mint a pentatonia. Tiszta formaban sehol sem fordul eld, s épp az jelenti majd az
egyik f6 vizsgalodasi teriiletet, hogy milyen modon keriil kdlesonhatasba mas
rendszerekkel. Ezzel szemben a Csalogany karakterének kromatikus stilusa mas
megkdzelitési elveket tesz sziikségessé.

2.1.1. Pentatonia

»Léghuzat”-kozjaték

Stravinsky ebben a tételben a pentatoniat alapvetden kétféle médon hasznalja: vagy
hétfoku, diatonikus keretbe dgyazza, vagy tizenkétfokuba. Az elsd esetben a vezetd
szolamok a kvintekbe rendezett diatonia egy-egy 6thangos kivagatat alkotjak. Ha egy
ilyen réteg van — ami kivételnek szamit, az egyetlen példa [54]-[54]+8 kozott
talalhato —, akkor az a kvintldnc felsd részét foglalja el; Bardos Lajos kifejezésével
¢élve az éles pentatonidban mozog.' Két egyidejli pentaton réteg esetén az adott
diatonidban elhelyezkedd normal illetve €les pentatonia szolal meg. Ezek tisztakvint-
tavolsadgra vannak egymastol, és Stravinsky ezt a koriilményt gyakran ugy aknazza
ki, hogy két pentaton szdlam ténylegesen kvint- vagy kvartparhuzamban halad.? Az
1. kottapéldaban lathatjuk, ahogy a pentatdnia a kiilonb6z6 diatonikus hangsorokba
illeszkedik, egy vagy két rétegben.

" Bardos Lajos: Liszt Ferenc, a jové zenésze. (Bp.: Akadémiai Kiado, 1976): 10-12.
2 [57]+3 és a kovetkez6 iitem, 1. korus alt és 2. korus szopran; [57]+5-[57]+8, 1. kérus; [64]+2 és a
kovetkezo titem, 1. korus alt és tenor; [64]+4-[64]+8, 1. korus.
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9. kottapélda®

Miés moédon is tiikrozédik, hogy a kvintekbe (kvartokba) rendezés nem
onkényes. A diatonikus részek mindkét f6 motivumanak egy kvart adja a vazat.

3 A Boosey & Hawkes altal kiadott partitaraban [61]-t6] a d-hangolast pikolé klarinét szolamaban g’
all (hangzd d’), ez azonban biztosan sajtohiba. A Stravinsky altal készitett zongorakivonat
egyértelmiivé teszi a fisz'/h'/e’, b' kvartakkordot. Az emlitett szolamban elvileg d*-nek kellene allnia
(hangzo €°). Elképzelhetd, hogy a particellabol atirva Stravinsky o helyett rossz hangot kottazott le
(igy a kiirttel egylitt megszolalna az emlitett kvartakkord); valészinibb azonban, hogy egyszeriien
felcserélte a két hangszert. Ha a két klarinétot a masik szerint transzponaljuk, Gigy unisono e’-t
tartananak. fgy egyrészt az e aranyosabban allna szemben a kiirt fisz-ével, masrészt pedig a fuvolak b-
cesz trillaja mellett felesleges a kitartott 4. A transzponald hangszerekkel kapcsolatban mas miivekben
is talalunk problémat, példaul A4 katona torténetében a Kirdlyi induld 5. probajelénél, ahol
durkvartszext-mixturaknak kell szolniuk.
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10. kottapélda

Az A motivumot mindig kiséri egy egy pentaton fokkal mélyebb szdlam (esetleg
oktav-kiilonbséggel, vagyis hat pentaton fokkal mélyebben),® ami ebb6l adéddan
szintén kvartvazra épiil. A kiséret egy masik rétege a diatonikus kvintlanc elsd két
vagy harom tagjat tartja pedalként; ez lathat6 az 1. kottapélda minden soranak elején.
Héarom hang esetén ez egy kvartakkordban Olt testet: [54]-t6l e'/a'/d¥ [57]+5-t61
cisz' /fisz'/h!, eisz' valtohanggal kiegészitve; [61]-t61 fisz'/h'/e’, b' valtohanggal
kiegészitve.” [57]+5-t6] a basszus — harfa, gordonka, nagybdgé — két, egymastol nagy
szekund tavolsagra 1év6 kvinttornyot épit fel, amelyek egy Cisz-Gisz-disz-aisz-eisz’
kvintlancba rendezhetdk, s ez igy szintén pentaton hangkészletet takar.

A pentatoniaval kapcsolatos analizis legizgalmasabb részét azok a szakaszok
képezik, ahol egy otfoku ¢és egy attdl tavoli diatonikus hangsor keriil kapcsolatba.
Egy esetet leszamitva ([58]+4-[58]+6) e két skala a ,,feketebillentyiis”® +6-pentatonia
¢s a ,fehérbillentylis” 0-diatonia. Ez azért is érdekes, mert a faktara ily médon
tizenkétfokuva valik — alternativajaként mas, ezt célzd6 megoldasoknak a XX. szazad
elején.

Itt is érvényes, hogy a pentaton felsé sz6lamot egy (vagy hat) fokkal mélyebb
parhuzamos skala kiséri. A diatonikus réteg az esetek tobbségében parhuzamos
kvartokban mozog — egy ujabb adalék a kvartok (és kvintek) strukturalis szerepének
fontossagahoz. A kulcskérdés, hogy milyen moddon viszonyul egymashoz a
politonalis ellentétben all6 kétféle hangsor. Egyrészt a diatonia itt maga is egyfajta
kiilon arnyék-skalat alkot;” legalabb egyik tagja minden esetben kromatikus
valtohangként jarul az egyik vagy mindkét pentaton szolamhoz.® Kiilon érdekesség,
hogy a hétfoku arnyék-skala jarul az 6tfoka pentatonidhoz. Mivel fekvésének és a
hangszerelés altali dinamikai kiemelésnek kdszonhetden egyértelmiien a felsd a
vezetd szolam, ha a masik pentaton és a diatonikus szélam szinezd elemként vald

* Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemiikiado, 1976): 204.

> A zongorakivonatban 4116 fisz'/h'/e’ kvartakkord vildgossa teszi, hogy a b alarendelt szerepet jatszik,
csupan valtohang. Ennek transzponalt valtozata a cisz'/eisz' /fisz'/h' harmoénia [57]+5-t81 (kiirtok).
(Lasd még a 3. 1abjegyzetet.)

6 White, Stravinsky, 204.

7 Taruskin megfogalmazésa szerint a diatonikus fehér billentyiis skalak arnyékoljék a pentaton skalat.
Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1093.

¥ Taruskin az egyidejiileg megsz6lal6 félhang-tavolsagl valthangokat acciaccaturanak nevezi. L. h.
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hozzajaruldsat mérlegeljiik, akkor azt mondhatjuk, hogy az egyidejileg, diszitd
jelleggel megszolald valtohangok olyan alkalmazasaval allunk szemben, amikor a
rendszerhez tartozo — pentaton — és attdl idegen — kromatikus — elemek szimultdn
vannak jelen.

Ez azonban még nem vilagitja meg kelloképpen, miért éppen azokat az
egylitthangzasokat valasztotta Stravinsky, amiket a kottaban latunk. Az alabbi példak
demonstraljak, hogy az egyiitthangzdsokra mind a diatdénia, mind az oktatonia
jelentdsen hatott.

Tobb izben megfigyelhetjiik, hogy a két sz€lsdé — és ilyen mdédon prominens —
szolam O0sszege valamely oktaton vagy diatonikus hangsorba illik.

A. bt 5 okt [+ FESTL 4 okt .

11. kottapélda’

Masutt ugyanez a teljes egyiitthangzasok tobbségére elmondhato6:

? A beirasok minden iitem esetén arra a hangsorra utalnak, amelybe az adott iitem hangja beleillenek;
a kottapélda 2. és 4. iitemében ez diatonikus vagy oktaton skala is lehet.
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12b kottapélda''

' Taruskin 14.11 kottapéld4ja nyoman. I. m. 1098.
""" A zongorakivonat alapjan. Az énekszélamokat elhagytam, mert nem adnak hozza 4j hangot a
hangszeres szélamokhoz.
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12¢ kottapélda'?

Az a tényez0, hogy a diatonikus réteg tobbnyire kvartokban halad, valamint hogy
legalabb egyik hangja kromatikus valtohangként viszonyul a pentaton réteg egyik
vagy mindkét tagjdhoz, lehetdséget ad arra, hogy egy oktatonidra jellemzd — bar
diatonidba is ill6 — hangkozstruktira jojjon 1étre. Ez a szerkezet a kis szekund + tiszta
kvart, amely Allen Forte listdjan a 3-5 nevet viseli.'> Alig-alig taldlunk olyan
egylitthangzast a targyalt részekben, amely ne foglalnd magaban ezt a sejtet. Forte
terminologiajat hasznalva gy fogalmazhatunk, hogy az egyiitthangzasok dontd
tobbsége inkluziv kapcsolatban ll a nevezett sertel.'*

Az elmondottak a 0-diatdna és a +6-pentatonia kdlcsonhatdsa révén Iétrejovo
egylitthangzasok tipologian alapuld egységét tamasztjak ald. Szem el6tt tartva az
erOltetett magyardzatok veszEélyét, csupan arra szeretnének ramutatni, hogy az
egyltthangzdsokat athatja a diatonia és az oktatonia. Tudjuk, hogy Stravinsky
kisérleteket folytatott, hogy miképpen lehet kdz6s nevezére hozni a zongora fekete
és fehér billentylis skalait.'”” Mikozben zongoran probalgatta a kiilonbdzd
megoldasokat, természetesnek latszik, hogy halldsa azokat az egyiitthangzasokat
preferalta, amelyek az altala messze legtobbet hasznalt két hangsorba illeszkedtek,
azaz a diatonidba és az oktatonidba.

Sarkalatos kérdés még, hogy tondlis szempontbdl miképpen kapcsolédnak
egymashoz a tétel részei — milyen viszonyban all példaul a harom kereszt
eléjegyzésii anyag [54]-t6l és a rakdvetkezd [55]-t6l, ami +6-pentatonia és 0-diatonia
interakciojat mutatja fel. A jorészt oktaton bevezetés utdn — és nem szamitva a
szakécsnd recitativojat, amely mintegy intermezzoként funkciondl a forma egészében
— végig jelen van a pentatonia, vagy diatonidba, vagy tizenkétfokusagba agyazva, és
meghatarozza a tondlis tervet. Az a mod, ahogy a kvintekbe rendezett diatonia egy-

2 Az énekszolamokat itt is elhagytam, mert nem adnak hozza Gj hangot a hangszeres szélamokhoz. A
60. probajel utani elsé iitem utolsd nyolcadan a partitira és a zongorakivonat szerint is fisz' 4ll a
szopranban. Valoészinii, hogy ez sajtohiba, mivel egyébként a vokalis szélamok egyiitt haladnak a
hangszerekkel. A 4b és 4c kottapélda enharmonikus atirasokat tartalmaz a kénnyebb olvashatosag
kedvéért. Taruskin felhivja a figyelmet arra az érdekességre, hogy Stravinsky vazlataiban még az
irasmodban is tisztan érvényesiil a fekete és fehér billentylis hangsor, aztan a partitaraban mar mindezt
elfedi az ortografia. I. m. 1096.

" Allen Forte: The Harmonic Organization of The Rite of Spring. (New Haven, London: Yale
University Press, 1978): 149.

'* Az inkluziv kapcsolatrél lasd az 1.6. fejezetet.

15 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1091-1092.
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egy Othangos kivagatat alkotja a pentatonia, a szomszédos szakaszok kapcsolddasat
is megszabja. Két egymassal hataros rész pentaton rétege egy kivétellel mindig
legfeljebb két kvint tavolsagra helyezkedik el egymastol, ami azzal jar, hogy egyiitt
héttagu kvintlancot alkotnak, azaz egy meghatarozott diatoniat. A példaként emlitett
kapcsolat a kovetkezoképpen néz ki:

13. kottapélda

A kivétel az 57. probajelet kovetd o6t ilitem, ahol a pentaton réteg kis
szekunddal lejjebb keriil az elézményhez képest, illetve a kovetkezd szakasz egyik
pentaton rétegéhez viszonyitva; rovidsége okan bizonyos, hogy e par taktusnyi
féelhangos esés funkcidja a monotonia megtorése. A kapcsolodas kozos hangok
otlitemes betoldas pentatonian kiviili orgonapontjava valik (esz €s b). A 6. kottapélda
Osszefoglaloan mutatja be a tondlis tervet [54]-tol [65]-ig (a [63]-[64] kOzOtti rész
kromatikus anyaganak kivételével).

14. kottapélda

Kinai indulo

A Kinai indulé — ciméhez hiven — végig a pentatoniat allitja kozéppontba. A
pentatonia felhasznaldsat tekintve részben hasonld, részben eltéré megoldasokkal
talalkozunk, mint a ,,Léghuzat”-kdzjatékban. Taruskin leirja, a tétel elején miként Iép
interakcioba a pentatonia és az oktatonia. A feketebillentylis 6tfokisdg négy hangja
(disz, fisz, aisz, cisz) része a 3. oktaton sornak, mindossze a gisz idegen tdle.
Stravinsky kiemeli ezt a hangot a néna-tavolsagban felrakott g/a’ kett3s
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acciaccaturaval. A disz alaphang kvintjét, az aisz-t is kettds acciaccatura veszi
koril.'® Az oboa, angolkiirt és bracsdk triolas kiséréfiguraja kezdetben csak a +6-
pentatonia két fokat hasznalja (fisz, gisz), késébb mind az 6t6t birtokba veszi (eldszor
[67]-nél). Ujfajta arnyék-skala tarsul hozza, mely ezuttal nem marad az Stfoklsag
keretein beliil, hanem szabalyosan valtogatva nagy illetve kis szeptimmel mélyebb. '’
A trombita altal jatszott f6sz6lamhoz (A téma) is arnyék-skala tarsul, ami most két
pentaton fokkal mélyebb.

15b kottapélda. A triolas kiséret pentaton hangsora és arnyék-skalaja'®

A folytatas [68]-t6] a ,Léghuzat”-kozjaték azon részeinek megoldasara
emlékezetet, amelyekben egy adott diatonidban meglévd egy vagy tobb pentatonia
megszolal, bar nem lehet egy egyértelmien uralkodé diatonikus hangsort
megnevezni. Az litemsulyokon elhelyezkedd akkordokat és dallamot — amely az A
téma nagy terccel lejjebb illetve kis szexttel feljebb transzponalt valtozata —
figyelembe véve a keret nyolc kvint szélességli (c-g-d-a-e-h-fisz-cisz), a sulytalan,
nyolcad értékii valtdakkordokkal pedig még szélesebb. [68]+3-t6] a darab folyaman
eldszor lehetiink tamii annak, hogy harom szomszédos pentaton rendszer szolal meg
szimultan — a ,,Léghuzat”-kozjaték egyes helyeihez hasonléoan kvintparhuzamban — s
igy egyiitt egy teljes diatonikus hangsort (+2d) adnak ki.

"I m. 1096, 1098.
7 White, Stravinsky, 204. White még hozzateszi, hogy ,,a »feketebillentylis kinai« pentatonia tonalis

tartalma Fisz-dur és/vagy disz-moll, az arnyékskalaé e-moll és/vagy Disz-dur[!]”. Egy pentaton skala
tonalis tartalma nem lehet sem dur, sem moll, legfeljebb valamelyik skalafok alaphangként
viselkedhet (d6-pentaton, szo-pentaton stb.). A triolas kiséretben erdltetett lenne a do-t alaphangnak
hivni; amikor viszont kiné belle a B téma, ott valdoban a do lesz az alaphang (lasd késébb az
elemzést). Az arnyék-skala semmilyen 6nalld tonalis tartalommal nem bir. White-nal a dar-moll
tonalitds kizarolagossagaban vald anakronisztikus gondolkodas érhetd tetten, bar a disz-e-g-aisz-h
hangsor Disz- (Esz-)dur olvasata még igy is abszurd.

'8 Eric Walter White 17. kottapélddja nyoman. 1. h.
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16. kottapélda. A +2-diatonia felosztasa harom pentaton sorra

A most is jelenlévo, eredeti magassagu triolds kiséréanyag az egészhanglisagot is
belecsempészi az egyiitthangzdsokba. Az litemstlyra esé egylitthangzas a teljes c-re
épiild egészhangt skalat tartalmazza.

17. kottapélda

A elézménnyel valdo kapcsolatot az biztositja, hogy a [68]-nal hallhat6
egyltthangzas részben a tételkezdet kis terccel mélyebb transzpozicidja, részben
pedig kozos hangokat is tartalmaz. Az a-g itt is nonaként jelenik meg.
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18. kottapélda

A harom als6 hang — ¢, fisz, e — olyan hangkodzszerkezet, amely diatoniaba,
oktatonidba ¢és egészhanglsagba is illik; a tétel elején kis terccel magasabban
helyezkedett el. Tiikorforditasaval egyiitt ([0, 4, 6] illetve [0, 2, 6]) Allen Forte
rendszerében a 3-8 nevet viseli. A 69. probajel eldtti titemtdl — mikdzben folytatodik
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a triolas kisérofigura — az egyiitthangzasok ebbdl és egy kvintakkordbol tevédnek
Ossze. [09]-t0l sem nélkiilozzik a pentatoniat, csak ezhttal vertikalisan, a
kvintakkordokban van jelen, amelyek harom- vagy négyhangos pentaton kivagatot
alkotnak.

[70]-td] ismét arra latunk példat, amikor valamely diaténia harom pentaton
szegmensre oszlik. A +5-diatonidban a kiirt f0szolamként a magas, a két kisérd
fuvola — megint csak kvintparhuzamban haladva — a normal és tompa pentatoniat
foglalja el. Maga a téma (B) egy egyszerli, oktav ambitusu pentaton skala fel és le.
Erdekes, hogy a kiséret is ebb6] all, igy a dallam és az ellenpontozé szblamok kozott
csupan hangrendszerbeli és ritmikai kiilonbség van, amibdl par taktus mulva csak az
elobbi marad, mivel a fuvolak kanonban kezdik kovetni a kiirtot.

I
bl ==

19b kottapélda. A +5-diatonia felosztasa harom pentaton sorra

A B téma fokozatosan sziiletik meg, majd tlnik el. [67]-nél kezd el6szor
kindni a triolas kiséretbdl, majd két iitemmel késobb az 6t hangos figura 6nallésodik
(fuvolak és zongora). [68] elott két litemmel visszafelé is megteszi az utat, bejarva a
skala hangjait, [68]+2-t6] megint csak a felfelé¢ tartd szegmenset hallhatjuk. Eme
kezdemények utan a B téma végiil [70]-nél kristalyosodik ki. [76] elott négy
iitemmel veszit valamennyit az arcélébdl a ritmus egyszeriibbé valasaval, [76]-nal
varidltan jelenik meg, [79]-nél ritmikaja egyenletes mozgassd oldodik. [80]-ig a
zenekar éles hangstlyai, azt kovetden mar csak a dallam sarokpontjai tagoljak. Az
ambitus fokozatosan Osszesziikiil, majd a motivum eltlinik. Tonalitdsdban a do
alaphang olyankor a legstabilabb, amikor a motivum innen indul és ide is tér vissza.
A zongora arpeggioi [70]-nél ezt oly mdédon tdmasztjdk ala, hogy a 11b kottapélda
harom pentaton skaldjanak alaphangjat (fisz, 5, e) hangoztatjak.

[71]-t6] a +5-diatoniabol csak a magas pentatonia (+6p) valik ki, az viszont
négyszolami tonalis mixtiraban; a pentatonidba nem ill6 két hang — e és h — a
kiséretben kap helyet, a harfak altal, mély regiszterben megszodlaltatva. [73]-t6l
tovabbél a +6-pentatonia, de moduszon beliili valtas torténik. Az 0j témaban (C) a
szo (cisz) lesz az alaphang, a kiséret pedig a tétel elejének mintdjara szervezddik,
nagy szekunddal lejjebb transzponalva: a cisz alaphang mellett kétféle terc, kvint és
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kis szext jut szerephez (e, eisz, gisz, a; fagottok és gordonka, [73]-[75])."" A téma ot
hangjahoz [74]-t0]l megint Gjfajta arnyék-skala jarul (fisz, e, disz, hisz, h), amely
lefelé egyre sziikiilé hangkdzoket alkot a dallammal:

" Tretride (A)

S et

20a kottapélda. C téma
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20b kottapélda

A 75. probajelté]l a dallamban Gjabb moduszon beliili valtassal ismét disz lesz a
pentatonia — +6-pentatonia, azaz +5-diatonidban magas pentatonia — kdzpontja; a
kiséret két rétege ugrald kvintekbdl-kvartokbol ill. tagulo kromatikus mozgasbol
tevodik Ossze.

A visszatérésben ([75]+5-t6]) az A téma ([75]+6-t0l) kvarttal feljebb keriil,
azaz +6-diatonidhoz képest tompa pentatonidban szolal meg; a B téma ([76]-4-t6])
megtartja eredeti magassagat. Ugyanez a helyzet a C témaval is — szo-alapu +6-
pentatonia —, de a kornyezet teljesen megvaltozik. Eltlinik az drnyék-skala, a basszus
is a teljes +6-pentatoniat szolaltatja meg, €s mindehhez fel-ald hullamzo kromatikus
ellenszolam tarsul, amelynek hangjai alé oktaton harmoniak keriilnek.?’ Fontos, hogy
itt az oktatonia csak a kromatikus szdélam akkordikus erdsitését szolgalja, tehat nem
strukturalis tényez.!

sl Ho

TN
3ekt Aokl Lold Tl — - b.plf.loolt Lotk deht. ~ = D.elg,

21. kottapélda®

1 A tétel elején a kiséretben a disz alaphang mellett szerepet kapott a kis és nagy terc, tiszta kvint és
kis szext (fisz, fiszisz, aisz, h), mas hangok mellett.

%% Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1093-1094.

*! Taruskin tévesen 4llitja, hogy a basszus kvintjei az akkordokkal mindig oktaton Gsszességet adnak
ki. Ez csak a kvintek két végpontjan — kontra fisz/Cisz illetve disz/aisz — és olyankor van igy, amikor a
kvintek és az akkordok egy iranyba tartanak. I. h.

** A zongoraszolam a teljes partitarabol.
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[78]-tol a fokozas eszkdzeként felbomlik a tematika, és vele egylitt a
pentatonia illetve a diatonia altal nyujtott tonalis keret is. A folytatodd pentaton
basszus-ostinato felett a fOszerepet a diszkantban is egymasra tornyozott kvintek
veszik at, ezek azonban kilépnek mind az 6t-, mind a hétfoktisagbdl, a kvintlancot a-
tol hisz-ig nyljtva.

22. kottapélda

[79]-tdl a fokozas kovetkezd 1épéseként a ritmika feloldédik az egyenletes
mozgasban. A B téma — visszatérve Osdallapotdba — ritmizalds nélkiili fel-ala
cikazassa valtozik, csak a hangsulyok altal tagolva némiképp. Visszatér viszont a
diatonikus keret; ugyanazt a faktarat taladljuk, mint [68]-t0l, de ezuttal tisztan
érvényesiil a +1-diatoénia, amiben a kvintparhuzamban halad6 B téma a normal és
magas pentatoniat foglalja el. [80] utan mar csak a két fagott buzgolkodasanak bufta-
eleme van hatra, az eredeti +6-pentatoniaban, az arnyék-skala kiséretében.

2.1.2. Oktatonia

Taruskin kimeritden targyalja az opera oktaton vonatkozasait, itt legfeljebb néhany
kiegészitéssel és kisebb korrekcioval élhetliink. A Kamaréas vezérmotivuma tisztan
oktaton, megszélaldsai az egész opera soran erre a kis dallamra épiilnek.”> A 81.
probajelnél a motivum szekvencidlisan végigfut az oktaton kisterc-tengely minden
pillérén, kimeritve a 3. oktaton sort.”*

B 1. m. 1091-1092.
21 m. 1092.
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23. kottapélda®

A ,Léghuzat”- kozkaték kezdetén egészen [54]-ig, a pentatonia bekdszontéig
oktatonia uralkodik kevés idegen hanggal.*®

23 Taruskin 14.7b kottapéldéja. 1. h.
1. m. 1100.

28
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[51]-[51]+1 1. oktaton sor

[51]+2 3. oktaton sor

[51]+3 1. oktaton sor + fisz, a

[51]+4-5 1. oktaton sor + fisz

[52]-[53] 3. oktaton sor + d

[53]+1 2., majd 3. oktaton sor (a kvintola marad a 2. sorban)

[53]+2-5 2. oktaton sor + g, desz
1. tablazat™’
A fisz-r6l ([51]+4-5) ¢és a d-r6l ([52]-[53]) konnyli szamot adni: a fisz also

valtohang,™ a d pedig a f sz6lammal (a-g) vald kvartparhuzam (e-d) eredménye. A
4. taktus hangzata 0sszetettebb:

24. kottapélda

Also rétege egy hidnyos g-domindnsszeptim, melybdl a g-hez asz-trilla csatlakozik, a
felsO réteg gerince pedig egy g-re €piild kvintakkord (g/d/a/e), melyben a d/a kvintet
fisz terc tolti ki. Hasonldo megoldas ez, mint a Sacre-ban A Fold tancat megel6z6
akkord esetében:?’ az oktaton vonatkozast harmoénia (f/h/g/asz, 1. oktaton sor) az
egyik tagra épitett diatonikus kvintakkorddal boviil, csak itt még az egyik kvintet terc
hidalja at. Ezt az interpretaciot most is a felrakds modja tamasztja ala.>® Az els6 hat
iitemnek van egy masik oktaton vonatkozésa is: alsd hangjai gisz-g-f-e tetrachordot
adnak ki, amely jellegzetes oktaton kivagat.

Hogy Stravinsky nem szereti mechanikusan alkalmazni az oktatoniat, arra jo
példa az 54. probajel eldtti négy iitem. Itt a kiséret — egy d-dominansszeptim és egy f-
félsziikitett szeptimakkord 6sszege — kimeriti a 2. oktaton sort. Az 1. korus altja gisz-
tol c-ig ereszkedik igy, hogy minden skélafokot a felsd nagy szekundja egészit ki
elugré valtohangként. Ez utobbi tényezd mar 6nmagaban garantdlna, hogy lesznek az

*" Taruskin 14.15 kottapéldaja nyoman. I. m. 1103.

*® Taruskin leirja, hogy a széban forgo szakasz a korai vazlatokban még tisztan oktaton, s a fisz csak
utolagos Otlet, amely mads, pentaton részek hatdsat mutatja, ahol Stravinsky gyakran néndban kettézi
meg a fekete billentyiikén mozgé anyagot. I. m. 1100.

% Lasd az 1.4. fejezetben a 8. kottapéldat és a hozza tartozo elemzést.

% A kettézott g felett a D-dur hangzat, valamint a g/d (1. és 2. oboa), d/a és a/e (zongora) kvintek
hangsulyozasa. A Kinai induldban tipushangzattd valik az a konfiguracio, amelyben egy oktatonidba
(is) ill6 harmonia egyik hangjara kvintakkord épiil. Taruskin felvet egy masik értelmezési lehetoséget,
amely a 3. felvonasbol a szellemkorus-jelenettel ([108]-[110]) allapit meg rokonsagot: eszerint az
oktaton harmonia egyik hangjara — a d-re — egyszerten dirakkord épiil. I. m. 1100, 1103.
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nyolcfokusagtol idegen hangok, de maguk a féhangok sem maradnak a 2. oktaton
sorban, d helyett desz 4ll ([54]-2). Kénnyen lehet, hogy a C-darra emlékeztet d’-e’-
¢’ menetet akarta elkeriilni Stravinsky (ez esetben a sulyra esé hangok szabélyos
oktaton skalat adnanak ki: fisz-f-esz-d-c).
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25. kottapélda

A mechanikus csalogany éneke a O-pentatonia és a 3. oktaton sor
interakciojanak tiszta példdja. ElObbibdl csupadn a d nem illik az oktatoniaba;
Stravinsky ezt a koriilményt ugy aknézza ki, hogy kifejezetten elétérbe allitja a d-t.*!

Tisztan oktaton a Haldl motivuma, amely a 3. felvonast nyitja, am az
alatdmasztd D/Asz/f hangzattal itt is 0sszetettebbé valik a kép: a fanfar a 3. oktaton
sorhoz tartozik, amelytSl viszont az akkord mindharom tagja idegen.*

A 3. felvonas elején a szellemek és az uralkod6 parbeszéde az oktatonia és
pentatonia interakciojan alapszik. A szellem-korus és a kisérd hangszerek a 2.
oktaton sort hasznaljak. A csaszar pentaton skéaldjanak harom hangja (4, cisz,e) része
az oktatonidnak, a maradék ketté pedig dur-harmashangzatot alkot a d-pedallal.*
Hozza kell tenni ehhez, hogy az emlitett két hangsor mellett nem lehet kihagyni a
felsorolasbol a d-mollt sem. Egyrészt vilagosan utal erre az egy bé eléjegyzés,
masrészt a kétszer felhangzd akkordpar — e-dominansszeptim és g-moll, ([109] és
[110] elott), az egyediili hagyomanyos értelemben vett hangzatok — mindkét tagja d-
moll konvencionalis szubdominansa — valtédominans és IV. fok — noha nem
konvencionalisan egymas mellé 4llitva.

A Csalogany altal a beteg Csaszarnak énekelt harom strofa jelentds részében
([112]+1-6 3. oktaton sor, [113]-1-[114] 1. oktaton sor, [115]+2-4 3. oktaton sor, A
B A rendben) tisztan oktaton az énekszolam, a kiséretben kevés idegen hangot
talalunk. A megel6z0 taktusok ([112], [113]-2, [115]) fels6 szolamdban megjelenik a
pentatdnia, a bevezetésben ([111]-[112]-1) pedig az 1. és 3. oktaton sor valtakozik.**

°'1. m. 1096, 1099.

*% Taruskin csak a fanfar oktaton vonatkozasat emliti, valamint hogy a Kamaras vezérmotivumanak
szarmazéka. I. m. 1091-1092.

*1.m. 1100-1102.

* 1. m. 1100, 1103-1104.
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2.1.3. Szabad kromatika

Taruskin ,,csuszkalo zene”-ként*’ jellemzi a 2. felvonas els6é szamat megszakito kis
kozjatékot, melyben a Szakacsnd leirja a Csaloganyt és énekének hatdsat a
kivancsiskodd udvaroncok kérdéseire. Ebben a cstszkalasban a tervszeriiség ¢€s a
szabadsag finom egyensulyara figyelhetiink fel. Alapja egy kettds orgonapont, ami
felett egy nagyszext-parhuzam ereszkedik kromatikusan egy szabadon hozzaadott
hanggal. Két litem mulva ez kvarttal lejjebb, varidltan ismétlodik, a kezdeti kvint-
orgonapontot kvartté atforditva.
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26. kottapélda®®

Az esz helyett allo ¢ ([63]+3, 1. iités) akusztikus harmoniat eredményez, aminek
folytatasa tovabbi harom ilyen akkord kettd, 6t illetve hat iitemmel késébb (D',
F'" F"™) Hogy az epizod ne szakadjon el teljesen a kornyezetétdl, a pentatonia is
helyet kap mind a harmoénidk terén ([63], [63]+6), mind a dallamban (cisz-gisz-aisz-
eisz, [63]+4-6).

Eric Walter White szerint a Csalogany éneke a 2. és 3. felvonasra ,kis- €és
nagytercek koré épiilé szabadabb kromatikus melizmava fejlédik”.?” Taruskin ezzel
szemben hangsilyozza, mennyire az oktatonidhoz kotédik a cimszerepld stilusa.™®
Valojaban a legfontosabb épitéelem egy haromhangos sejt, amely kis vagy nagy
tercbdl és egy kis szekundbol all. Az els§ formacido gyakoribb, és a harmoniai
¢épitkezésben is kulcsszerepet tolt be. A [0, 1, 4] vagy [0, 3, 4] formulaval leirhat6
szerkezetet szamos helyen megtalalhatjuk Stravinsky zenéjében; Allen Forte listajan
a 3-3 nevet viseli.”

A 3-3 set Oonmagaban oktaton sejt, de nem csak oktaton modon lehet
kiterjeszteni. Lancot alkotva akar teljes 1:3 modellskalat* is kirajzolhat. Példa 4 a
Csalogany Csaszarnak sz616 éneke:

3% A zongorakivonat alapjan.

37 White, Stravinsky, 204.

38 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1104.

* A nagy terc + kis szekund ([0, 1, 5] vagy [0, 4, 5]) Forténdl a 3-4 set. Forte, The Harmonic
Organization of The Rite of Spring, 149.

* Lendvai Ernd terminusa. Lendvai Emé: Szimmetria a zenében. Vélogatta és szerkesztette Szabd
Miklos és Mohay Miklos. (Kecskemét: Kodaly Intézet, 1994): 27.
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27. kottapélda®'

Van még egy aspektus a Csalogany énekének tonalitadsaban, amit nem lehet
figyelmen kiviil hagyni. Az a alaphangként funkcional, €és tonalis keretet ad; az id6
legnagyobb részében orgonapontként van jelen. [85]-t6] az e a masodlagos pillér;
erre fut ki a Csalogéany sz6l6ja.

A madar énekének hatdsa ala keriild6 Csészar valasza is a 3-3 set lancszerti
Osszekapcsolasara épiil. Az 1:3 modellskalabol hianyz6 cisz az 0j frazissal érkezik
meg ([88]-2), s a 3. oktaton soron beliil az unisono trombitak kivételével minden
szolamban a 3-3 set szerepel (19. kottapélda).

*I' A zongorakivonat alapjan.
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28. kottapélda®

Két tovabbi példa a haromhangos sejt eldfordulasara:
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29b kottapélda

Az oktaton kotottségektdl megszabaduld szabadabb kromatikus stilus
eklatans példdja az a kétlitemes motivum, amely a Csalogany Haldlnak énekelt

2 A zongorakivonat alapjan.
* A zongorakivonat alapjan.
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daldban szerepel (eldszor [117]+5-6). Taruskin leirja, hogy a vazlatokban ez az
anyag még tisztan oktaton volt, de késébb Gjrafogalmazta Stravinsky.**

M Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1104-1105.



2.2. Harom vondsnégyes-darab

Taruskin kimeritden elemzi a ciklus els6 és masodik darabjat. Az elsdé bir a
legegyszertiibb szerkezettel. A dallamanyag két tritonus-tavolsagu tetrachordra oszlik,
amibdl a felsé az els6é hegedlié, mig az als6 a masodiké. A gordonka mindkett6bol
részesil. Az oktatoniatél — egészen pontosan a 3. oktaton sortdl — annyi az eltérés,
hogy a felsé tetrachordban b helyett 4 all, ami dir-szinezetet kdlcsondz az elsd
hegedii anyaganak. A bracsa kitartott d-je egyrészt harmoniai tdmaszt nyujt a
hegedithdz, masrészt kiegésziti annak tetrachordjat dur pentachordra, ami igy
prioritast €lvez az oktatonidhoz képest. A tartott d-nek kdszonhetden a gordonka esz
¢€s desz hangjai — a masodik hegediiben disz ¢és cisz — inkdbb csak acciaccaturanak
tiinnek.'
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30. kottapélda2

A maésodik darab kiindulé gondolata az el6szor a 4-5. litemben felcsendiild
kis motivum,’® ami kétféle magassagban hangzik el a mii folyaman. Az ezeket kitevé
négy hang — e, a, g, ¢ — pentaton, diaton (0-, +1-, -1-diatonia) €és oktaton (3. oktaton
sor) hangsorba is beleillik. A diaténia ¢és az oktatonia mellett itt is az
acciaccaturaknak jut még kiemelt szerep.

Az a a prioritassal rendelkezd hang, és a darab kezdetén a/e kvint mindkét
tagjat kettds acciaccatura veszi koriil. A kovetkezé motivum (14-15, majd 17-19, 52,
54-55) jorészt a 3. oktaton sorban mozog; csupan a két, regiszterben is elvéalasztott
acciaccatura — h ¢és d —kivétel. A 15-16. taktus figurdjdnak zard b-jét mint a-ra
torekv hangot értelmezhetjilk,’ amit megerésit, hogy mashol az a-hoz tartozo
acciaccaturaként viselkedik. A 22. iitem kozbeszirisa az Aldozati tanc
kezddakkordjanak rokona a Sacre-bol.

A kozéprész az a-t (bracsa) kettds acciaccatura veszi koriil (gordonka és 2.
hegedli). A bracsa diatonikus pentachordot épit az a-ra, a gordonka pedig

" A bekezdés Taruskin analizisét foglalja Ossze. Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian
Traditions. A Biography of the Works through Mavra. (Berkeley, Los Angeles: University of
California Press, 1996): 1467. Taruskin acciaccaturdnak nevezi a kisszekund-tdvolsagu, egyidejlileg
megszolalo valtohangokat.

* Taruskin 18.2 kottapéldéja. L. h.

? Eredete egy breton dal, amit Stravinsky Benois-tél hallott, illetve egy masik melodia, amivel talan
egy cirkuszi eldadason taldlkozott. I. m. 1468-1469.

* Taruskin kifejezésével tendency tone. 1. m. 1471.
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kvartakkord-felbontast az acciaccatura b-re, amibdl harom hang — b, esz és desz — a
3. oktaton sor része; ugyanigy az 1. hegedi disz-e figurdja. 31-t6l halljuk a
leghosszabb tisztan oktaton motivumot (1. hegedii), leginkdbb olyan hangokon —
aisz, cisz, disz, fisz —, amelyek teljessé teszik a 3. oktaton sort a kdlcsonzott motivum
tobbi eléfordulisanak hangjaival — e, g, a, ¢ — 6sszeadva. Igy a kozéprész maximalis
tonalis kontrasztot képvisel a kiilsé formarészekhez képest. A kiséretben a
nyolcfokusagtol idegen elem a d, amely a hegedli pentaton motivumanak cisz-disz
parja kozé ékelddik acciaccaturaként.

A visszavezetés elején a négyhangos pentaton formacié kis terces
transzpozicija is széhoz jut (fisz’-a’-e’-cisz’, 1. hegedii, 36-37). A mii vége nyitva
marad a b/F hangparon; a b eziittal nem oldodhat a-ra.’

A harmadik darab talan még enigmatikusabb, mint a masodik. A tonalités
meghatarozoi ezuttal a meglehetds szabadsaggal kezelt 2. oktaton sor illetve az
acciaccatura-kapcsolatok. Stravinskynal tipikus moédon a kezddakkord meghatarozo
eleme a felsd réteg, egy d-moll harmashangzat, ami a 2. oktaton sorba illeszkedik;
ugyanigy a négy, egymastol elszakitott sorra tagolédod ének dallama is egy g-t
leszamitva (17).° A sorokat tagold kis kétiitemes refrén (elészor 8-9) nyitasa és
zarasa szintén a 2. oktaton sorhoz tartozik, csak a kozbiilso elmozdulas tartalmaz
idegen hangokat.’
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31. kottapélda

Az éteri hangulatil k6zépso rész is nagyban tdmaszkodik a 2. oktaton sorra. Az a-
gisz-fisz indit6 trichord — tipikus oktatoniabol eredd eljarasként — a Dies Irae-re
emlékeztetd dallam esz-d-c trichordjanak tritonus-transzpozicidja, s ebbdl
kovetkezOen szintén a 2. oktaton sorban helyezheté el. A kozéprész D-dur
kezddakkordja (27) — a cisz acciaccaturat leszamitva — illetve a &/’ orgonapont (30-
tol, nagybdgd) ugyszintén a 2. oktaton sor része; jellegzetes oktaton fordulat a D-dur
és Asz-dar akkord polaris ellentéte a 27-28. taktusban. Egy masik transzpoziciot is
talalunk az oktatonia kisterc-tengelyének mentén: a refrén a mii végén (39-t61) nagy
szexttel lejjebb csendiil fel.

> A mii leirasa Taruskin analizisét foglalja ossze. I. m. 1467-1473. Maga Taruskin William Benjamin
nevét emliti, akinek sokat koszonhet az elemzése. 1. m. 1473.

® Ez a dallam (3-7, 10-14, 17-21, 24-26) félreismerhetetleniil a Dies Irae-ra emlékeztet. A liturgikus
vonatkozast egyértelmiiveé teszi, hogy az 1928-as atdolgozaskor ezt a darabot Canticum cimmel latta
el. Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemtukiado, 1976): 213.

7 A 2. kottapéldaban a 2. okaton sortol idegen hangok bekarikazva allnak.
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Az indité d-moll harméniat szinezd cisz acciaccatura kvintben van duplazva;
a megoldassal mar a dalokban is taldlkoztunk. A gisz egyrészt stabilabba teszi a cisz-
t, masrészt igy az also rétegben a d-moll kozds tercli parja, a Desz-dir akkord is
megtalalhat6. Ennek stlyat még inkabb noveli a felrakds modja: a bracsa kis f-jével
elkiiloniilve, 6nallé regiszterben szdlal meg a Desz-dur hangzat.

A négysoros dallam a d felsé acciaccaturdjan indul. Szopréanja altaldban — a
liturgikus jelleghez hilen — als6 kvartparhuzamot kap, az alsé két szolamban pedig
gyakori a nagyterc-parhuzam. Harmonizaldsaban végig jelen van a félhang-
fesziiltség.

A kezdbdakkord tehat d-moll hangzat kettds acciaccaturdval — avagy d-
moll/Desz-dur szimultan kozos tercli harmonia —; erre rimel a kozéprész inditasa cisz
acciaccaturaval ellatott D-dar akkorddal (ezuttal gisz nélkiil), és zarasa d-alapt kettds
tercll hangzattal, szintén hozzdadott cisz-szel. Ehhez hozzavéve még a refrén-
szakaszok zardsat — d-moll gisz-szel — jO tdjékozodasi pontokhoz jutunk tonalis
szempontbol. Anndl rejtélyesebb a mii vége. A transzponalt refrén a vart érkezés
helyett — f-moll akkord h-val — ¢'/b'/gisz’/e’/h’ hangzatra jut (41, valamint mar
harom iitemmel korabban is elélegezve). A helyettesités kulcsat a kezdéakkordban
talaljuk. Az f-mollal kettds acciaccatura-viszonyban all6 — masképp szdlva, k6zos
tercl — E-dur akkord foglalja el a hangzas felsd rétegét, alul pedig az eredeti
acciaccatura, a h félhang-tavolsagi két szomszédja, ¢ és b taldlhatd. Sajatos
szerepcsere torténik tehat: az f-moll kvintjébdl — ¢ — acciaccatura lesz, a A-
acciaccatura pedig a helyettesité E-dur akkord kvintjévé valik. Az E-dur az f-moll
hangzat funkcionalis helyettesitdjévé 1ép elo.
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32. kottapélda

Ugyanezt a funkciondlis helyettesitést viszi még eggyel tovabb a mi
befejezése. Itt végképp bebizonyosodik, hogy mennyire tudatos stratégia hivta életre
a mi kezdé harmonidjat illetve annak felrakésat. A cisz puszta acciaccaturabdl a d-
vel szembenalld ellenpolus ragjara emelkedik. Teljes ondllosagat azaltal nyeri el,
hogy a zar6 hangzatfelbontasban kis terc, e szerepel — kiilon hangsulyozva azaltal,
hogy zaréhang —, igy az utolsé szal is elszakad, ami a d-moll akkordhoz kototte. A d-
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moll harmashangzatot egyébként is kiszoritjdk mas elemek. A refrén az emlitett
transzponalas és helyettesités miatt nem végzddhet d-moll akkordon, a zar6 cisz-moll
felbontast pedig az also kis szekund, a ¢ késziti el6. Ez mar a refrén helyettesitd
akkordjaban alul volt (38-39, 41, 44), az utolsé el6tti taktusban pedig kiilonos
hangstlyt kap. Ebben a harménidban — amely hét hangjaval a legmagasabb foku
fesziiltséget valositja meg a darabban — finoman elgondolt szimmetriara figyelhetiink
fel. Legfontosabb hangja egyértelmiien a két sz¢lén elhelyezkedd ¢, amihez egyrészt
az alsd és felsd acciaccatura jarul — desz és h a bracsaban —, masrészt meg van
duplazva, alul csak kvintben, feh’il kvintben €s tercben is.
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33. kottapélda

A mt tonalis tervének 1égyege, hogy a d-vel — aminek a 2. oktaton sor biztosit
keretet — kezdettdl fogva vele acciaccatura-viszonyban 1évo ellenpdlusok allnak
szemben: a kezddakkordban és a kozéprészben a cisz, a négysoros ének induldsaiban
az esz. A mi inditdsakor megfogalmazott konfliktus a cisz javara dol el. A
kezddakkord tehat nem pusztan egy hangzat, hanem a tondlis terv foglalata.



2.3. Roka

2.3.1. Tonalitas
Karpati Janos Bartok miivészetével kapcsolatban irja a modalis gondolkodasrol,
hogy egyrészt csokken az alaphang szerepe a (funkcios) tonalitashoz képest,
mésrészt ez a kozponti hang nem feltétleniil alul helyezkedik el.' Az elsé allitas
Osszecseng azzal, amit Arthur Berger Stravinsky zenéjének diatonikus részével
kapcsolatban mondott; Berger a centrumhang helyett prioritas kifejezést ajanlja,
amely ,,semlegesebb terminus, mint a centrumhang [fone center]”.> A masodik allitas
pedig Pieter C. van den Toornt idézheti elénk, aki Stravinsky-konyvében mind az
oktaton skala 2:1 alakjat (B modell),” mind a dér skalat (illetve leginkabb annak felsé
hexachordjat) legtobbszor ereszkedd rendben veszi szamba. Van den Toorn tobbek
kozott azzal indokolja ezt a metddust, hogy mindkettében altalaban a fels6 hang,
vagy a felsd tetrachord bir nagyobb stllyal.* A Rékdban is leginkabb a fenti elvek
érvényesiilnek.

Amint Richard Taruskin kimutatja, elsésorban az oktatonidhoz kothetd —
tehat kis tercenként elhelyezkedé — pillérek iranyitjak a Rdka tonalitisat,” ami a
darab nagy részében igaz is. Kivételt leginkabb csak a minden bizonnyal utoljara
megkomponalt részek jelentenek: az eredetileg kiilonallo darabként elképzelt zard
pribautka, valamint a miivet keretez6 indul6.°

2.3.2. Analizis

Indulé

A triés formaban irddott induld férészének tonalitasdban a-dor keveredik a 3. oktaton
sorral, elobbi jelentds tulstlyaval. Az, hogy az oktatonia csak alarendelt szerepet
jatszik, egyrészt annak koszonhetd, hogy nem teljes hangkészletével van jelen —
hianyzik a disz —, masrészt a cisz csak diszitdé figurdban hangzik fel. Mindez jol
lathat6 az alabbi részletben:

! Karpati Janos: Barték kamarazenéje. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 127.
* Arthur Berger: ,,Problems of Pitch Organization in Stravinsky”. Perspectives of New Music 11/1
(1963. Osz-Tél): 11-42. 12.
? Az oktaténia kétféle modelljének (A és B modell) leirasat lasd Pieter C. van den Toorn: The Music
g)f Igor Stravinsky. (New Haven, London: Yale University Press, 1983): 50-51.

I. m. 60.
> Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1280.
°I. m. 1268-1269.
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34. kottapélda (a zongorakivonat alapjan)

A faktira csak a zarlatra bovill kétszolamiiva, barmiféle harmoniai utalas nélkiil
parhuzamos mozgasra épiil.

A trid teljesen diatonikus, hangkészlete c-b-asz-g-f-esz hexachord (nem
szamitva a haromiitemes visszavezetést a végén, lasd késdbb). Az ismétlodo
anyagban a legonallobb dallammal rendelkezd pikold klarinété a fOszerep.
Viszonylag 06nallo ellenpontot ad a kiirt altal jatszott basszus, a pikold fuvola
szolamaban részben csak a f0szolammal vald parhuzamra szoritkozik. Az emlitett
hangszerek héaromiitemes ciklikussdgaval szemben az oboa kétiitemenkeént
ismétlodik, helyenként kissé varialva. Az harmashangzatokat tudatosan keriild
egylitthangzdsokban szabadon csendiilnek 6ssze a diatonia hangjai, s ebbe az oboa
eltérd tagolasa még egy kis valtozatossagot hoz.

A 0-diatonidban 1év0 visszavezetés még élesebben mutatja, mennyire modalis
szellemben fogant ez a zene. Mind a négy sz6lam az Induld alaphangjat, az a-t
célozza meg, de egy sem teszi ezt vezetOhang-lépéssel. Az egyiitthangzasok
tekintetében érezhetd a strlodasokra vald tudatos torekvés, ami még jobban
kidomboritja a szolamok 6nallosagat.

1-]9]
Ez a rész ([9]-ig) a kovetkezd néhany motivumra épiil egy allandd ostinato
felett:
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A motivum

B1 motivum
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B2 motivum

C motivum

D motivum

ostinato
35. kottapélda’

Mindegyik motivum g-rél indul, és harom (B1, C ¢és D) oda is tér vissza; két
alkalommal az 1. tenor is visszamegy g-re ([1] és [2]+2). A g az elsOdleges pillér, de
nem az egyetlen: a két tenor és a cimbalom tovabbi kettét rajzol ki. Az 1. tenor és a
cimbalom g-t6l c-ig, a 2. tenor c¢-t61 f~ig halad. Az ostinato — amely szintén a g-t jarja
koriil — legtobbszor eléfordulo és legalsd hangja is £, rdadasul a formai hatarok elott
([3]-[3]+3, [8]+3-[9]) a basszus vele egyiitt haladva a zar6 g helyett mindannyiszor f-
et énekel. Igy tehat a g a prioritassal bird hang, amely al4 kvinttel mélyebben még két
pillér rendezddik, s ezek koziil a g-hez képest a nagy szekunddal mélyebb f jelenti a
{0 ellenstlyt. A varialt ismétlésben ([3]+4-t6]) csupan gazdagodik a fakttra. [5]-t6] a
hegediik, mikdzben fent megerdsitik a g-t, a fels6 nagy szekundot (alsé kis
szeptimet) is hozzdadjak ellensulyként az f mint4jara.

Mivel minden motivumot a g-hez viszonyithatunk, inkabb polimodalis
jelenségként értékelhetjik a rétegek hangkészletének iitkdzéseit, amelynek

7 A pikolé klarinét motivumat a cimbalom kezdetben mintegy augmentalja, ezért nevezhetjiik B2-nek.
A C és D motivum késobb egymastdl fiiggetleniil is jelentkezik, ezért jeloltem Oket kiilon bettivel. Az
A motivum ¢és imitdcidja — mely a kottapéldaban szintén lathaté — két kvinttavolsagl, egymasba
kapcsolodo, hianyos hexachordot ad ki, ami Stravinsky zenéjében gyakran megfigyelhetd ebben az
iddszakban, amint van den Toorn kimutatta elemzéseiben. Lasd van den Toorn, The Music of Igor
Stravinsky, 180.
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