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Megjegyzések

Az orosz neveknél fonetikus 4atirast alkalmaztam, de példdul Borisz Aszafjef
konyvének angol kiadasanal' a szerz6 nevének a forditasban szereplé alakjat adtam
meg. Ahol kiilon utalds nem torténik a forditora, ott az adott részletet magam
forditottam.

A kottapéldakbdl elhagytam mindent, ami az elemzés szempontjabol nem
fontos: igy példaul a szoveget, a dinamikai jelzéseket, frazealasi jeleket. A
transzpondld hangszerek a kottapéldakban a realis magassadgban szerepelnek (bar a
hangszer nevében jel61om, milyen modon transzponal). A vondsok iiveghangjait is
hangz6 magassagban tilintettem fel.

A cimek tekintetében atvettem azokat a forditasokat, amelyeket Eric Walter
White konyvének magyar kiadasaban talaltam. Egy kivételt tettem: a Le sacre du
printemps esetében a Tavaszi daldozat pontatlan, a forditas altal javasolt
Tavaszszentelo pedig nem ment at a kdztudatba, igy a francia cimet hasznaltam.

Atvettem Gardonyi Zsolt és Hubert Nordhoff konyvébdl a diatonikus és
pentaton hangsorok jelolését. A diatonia hétfokt hangsora felirhaté egymast koveto,
azonos iranyu tiszta kvintek sorozataként. A 0-diatonia a csupa fehér billentylibol
allo diatonikus hangkészletet jeloli; a kvintek sorozata pedig f-c-g-d-a-e-h. A
kvintsorozat egy kvinttel magasabb kivagatat +1-diatonianak nevezzik (c-g-d-a-e-h-
fisz), a kettdvel mélyebbet -2-diatonidnak (esz-b-f-c-g-d-a), €és igy tovabb. A
pentatonia esetén a c-r6l induld Gttagu tisztakvint-lancot 0-pentatonianak nevezziik
(c-g-d-a-e), az ottel magasabbat +5-pentatonianak (h-fisz-cisz-gisz-disz), a hattal
mélyebbet -6-pentatonianak (gesz-desz-asz-esz-b).> Roviditve is utalok ezekre a
hangsorokra. Az iménti sorrend szerint az emlitett hangsorok réviditése a kovetkezd:
0d, +1d, -2d, Op, +5p, -6p. Szintén Gardonyi €s Nordhoff konyvébdl vettem at a
tercrendszerti akkordok jelolését. A kisbetli kis tercre, a nagybetii nagy tercre utal. A
felfelé valé modositast #, a lefelé valo modositast ,,bé” jeloli. Nem jarul modositojel
a tiszta és nagy hangk6zokhoz; kivétel a szeptim, ahol a kis szeptimhez nem jarul
jelolés, a nagy szeptimet pedig # jelzi. A sziikitett szeptimakkordra o jel utal (,,7”
nélkiil).?

" Boris Asaf’yev: A4 Book about Stravinsky. Transl. Richard F. French. (Ann Arbor, Michigan: UMI
Research Press, 1982).

* Gardonyi Zsolt, Hubert Nordhoff: Osszhang és tonalitds. A harmoniatorténet stilusjegyei. Ford.
Terray Boglarka. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2002): 248-252.

’I.m. 245-248.



VII

Bevezetés

Dolgozatom Stravinskynak azzal az alkotdi periddusaval foglalkozik, mely a harom
nagy balettet — A tizmadar, Petruska, Le sacre du printemps — koveti és a
neoklasszikus stilusvaltasig tart. A komponista ezt az iddszakot jorészt Svajcban
toltotte. A hazajatél vald kényszerti tévollétben miivészetében idézte meg
Oroszorszagot.

Magyar nyelven eddig nem latott napvilagot a jelen dolgozathoz mérhetd
terjedelmli analitikus munka Stravinsky zenéjének harmoniai és tondlis
vonatkozasair6l. Az 1. fejezetben részletesen targyalom az altalam legfontosabbnak
tartott elméleteket és modszereket. Munkamban felhasznidlom ezeket, azonban
eredményeiket mindig kritikus szemmel nézem, ¢és sajat meglatasaimmal,
megkdzelitéseimmel 6tvozom Oket. Kutatdsaim soran mindig a konkrét, egyes miibol
indulok ki, mert el akarom keriilni annak veszélyét, hogy elozetesen lefektetett elvek
— melyek az egyes mil egységén tul egy egész korszak egységérdl probalnak szamot
adni — végiil prekoncepcionak bizonyuljanak. Nem foglalkozom a korszak
feloleli mindazokat a jelenségeket, amelyekrdl beszélni szandékozom. Nem 1is
vizsgalok meg minden érintett miivet az els6tdl az utolsé hangig, az imént emlitett
okra hivatkozva; azonban fontosnak tartom, hogy ilyen, tiizetes elemzés is helyet
kapjon dolgozatomban, mert idonként csak ez szavatolja, hogy az analizis soran
lesziirt eredmény valoban relevans a darab vagy tétel egészére nézve. Végezetiil
pedig hiszek abban, hogy az elemzd akkor jar legjobban, ha elsdsorban a hallasara
tamaszkodik — a végeredmény igy talan szubjektivebb lesz, de szubjektivitdsaban is
kozelebb keriilhet az igazsaghoz, mint a csak az objektiv elemeket megragadni akaro,
papirizii elemzések.



1. Analitikus megkozelitések

1.1. Tonalitas

Igor Stravinsky harmoniai nyelvezete sokdig taldnynak bizonyult az elemzd
megkozelités szamara — legalabbis ami a szeridlis korszaka eldtt irott miveit illeti.
Manapsag inkdbb az eszmék pluralizmusat tapasztaljuk. Schoenberg helyzetét
Stravinskyval dsszehasonlitva Jonathan Cross ugy fogalmaz, hogy mig ,,Schoenberg
»modszerét« és a vizsgalatahoz sziikséges technikékat vilagosan meghataroztak, és
messzemenden teoretizaltak”, addig Stravinsky esetében ,nincs »modszer«, és
hasonld egyetértés sincs abban, hogy hogyan kozelitsiink Stravinsky zenéjéhez
analitikus szempontbol”.! A nézetkiilosnbségek id6nként talfiitott hangulata,
személyeskedésektd] sem mentes vitakban dltottek testet.

O maga tonalisnak tartotta zenéjét, és ezzel az elemzdk tobbsége is egyetért.’
Stravinsky is ezt a nézetet segitette eld, s tobbszor nyilatkozott a kérdésrdl. 1935-36
telén Nadia Boulanger zeneszerzésorajanak keretében, ahol f0ként a Perszephonét €s
a kétzongoras Concertot vitattdk meg, szinte mindig a kovetkezot flizte hozza sajat
miiveihez: ,.De hiszen ez tonalis zene!”* Eric Walter White még hozzateszi: ,,Miivei
részeinek Osszefliggéseit mindig tonalis szempontok szabtak meg. fgy a tonalitas
megtartotta az »3smozgato« szerepét.” A Zenei poétikdban megallapitja, hogy ,,nem

vagyunk tobbé a klasszikus tonalitas keretei kozott”,® majd tovabbmegy:

Ezt a pontot elérve eclengedhetetlen, hogy ne 0j balvanyokat kovessiink,
hanem azt az 6rok sziikségszeriiséget, hogy meger0sitsiik zenénk tengelyét,
¢és hogy felismerjiikk bizonyos vonzasi polusok 1étét. A diatonikus tonalitas
csak az egyik eszk6z, hogy a zenét ezen polusok felé orientaljuk. A tonalitas
szerepe teljes mértékben vonzasi polusok erejének van aldrendelve.
Mindenféle zene nem egyéb, mint olyan impulzusok folyamata, melyek egy
meghatarozott nyugvoponthoz kozelitenek.’

! Jonathan Cross: The Stravinsky Legacy. (Cambridge [UK]: Cambridge University Press, 1998): 15.
? Lasd példaul Richard Taruskin és Allen Forte vitajat. Richard Taruskin: Review of the Harmonic
Organization of the Rite of Spring. Current Musicology No. 28 (1979. Osz): 114-29; Allen Forte:
,»Pitch-Class Set Analysis Today”. Music Analysis 1TV/1-2 (1985. Marcius-Julius): 29-58; Taruskin:
»Letter to the Editor from Richard Taruskin”. Music Analysis V/2-3 (1986. Oktober): 313-20; Forte:
»Letter to the Editor in reply to Richard Taruskin from Allen Forte”. Music Analysis V/2-3 (1986.
Oktober): 321-37. Ezenkivill lasd még példaul Dmitri Tymoczko ¢és Pieter C. van den Toorn
pengevaltasait az oktatoniarol. Tymoczko: ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”. Music
Theory Spectrum XXIV/1 (2002. Tavasz): 68-102; van den Toorn, Tymoczko: ,,Colloqui: Stravinsky
and the Octatonic. The Sounds of Stravinsky”. Music Theory Spectrum XXV/1 (2003. Tavasz): 167-
202; Tymoczko: ,,Round Three”. Music Theory Spectrum XXXII1/2 (2011. Osz): 211-215.
? Az ettdl eltéré megkozelitésrol az 1.6. fejezetben teszek emlitést.
* Maurice Perrin: ,,Stravinsky in a Composition Class”. The Score No. 20 (1957. Finius): 44-46. Idézi
Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzd és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest: Zenemikiado,
1976): 95.
5 White, Stravinsky, 95.
% Igor Stravinsky: Poetics of Music in the Form of Six Lessons. Transl. Arthur Knodel and Ingolf Dahl.
gCambridge [MA]: Harvard University Press, 1947): 35.

L h
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...nem az érdekel minket leginkabb, ami tonalitasként ismeretes, hanem amit
ugy nevezhetnénk, hogy egy hang, egy hangkoz, vagy akar egy komplex
hangzas polaris vonzasa.®

1952-es Kantatajarol szolva 1ugy nyilatkozott: ,a tonalitas az
diszciplinam™.” Szeridlis korszakdba 4tlépve is kotddott a tonalitashoz.
Conversations-ben Robert Craft a kovetkez6 kérdést tette fel:

o~
> =

Ugy tekinti a hangkozoket a soraiban, mint tonalis hangkézoket; vagyis az
6n hangkdzei mindig tonalis vonzatiak?

Stravinsky valasza:

Az én soraim hangkoézeit a tonalitds vonzza; én fiiggélegesen komponalok,
és ez bizonyos értelemben annyit jelent, mint tonalisan komponalni. '’

A Stravinsky-zene elsd két korszakdban a tonalitdas és harmoniaviladg
mibenlétérdl sz6l6 diskurzusban a teljesség igényével sz6lok koziil jelenleg azok
kindljadk a legatfogobb koncepciot, akik az oktatonia kdzponti szerepe mellett
érvelnek (1.2. fejezet). Emellett ma is van, aki alkalmasnak talalja a politonalis
megkozelitést (1.3. fejezet). Nem hagyhat6 figyelmen kiviil a foként Allen Forte

nevével fémjelzett pitch-class set analysis sem (1.6. fejezet).

1.2. Oktatonia

Arthur Berger hivta fel elsOként a figyelmet az oktatonia jelentéségére Stravinsky
miivészetében 1963-as, mérfoldkének szamitd tanulmanyaban.'' Bar a nyolcfokusag
tobbféle hangkozszerkezetet takarhat, 6 volt az, aki az oktatonia megnevezést arra a
skalara alkalmazta, amelyben szabalyosan valtakozik kis €s nagy szekund. Berger a
skalat a Les noces egy részletébdl vezette le, majd mas Stravinsky-miiveket is
érintett, tobbek kozott a hires Petruska-akkordot, amelyet addig mint a bitonalitas
vagy politonalitas egyik iskolapéldajaként tartottak szamon.'? Berger maga is idézi
Stravinskyt, aki igy nyilatkozott: ,,A 2. kép zenéjét bitondlisan [in two keys]
fogalmaztam meg, Petruska igy sértegeti a kozonséget, és azt akartam, hogy a
befejezésben a trombitdk két hangnemben sz616 parbeszéde érzékeltesse: Petruska

szelleme még mindig sértegeti a kozonséget.”"> Berger viszont azzal érvel, hogy

®I.m. 36.

® New York Herald Tribune, 1952. december 21., 5. Idézi Arthur Berger: ,,Problems of Pitch
Organization in Stravinsky”. Perspectives of New Music 11/1 (1963. Osz-Tél): 11-42. 25.

% Tgor Stravinsky, Robert Craft: Conversations with Igor Stravinsky. (Berkeley, Los Angeles:
University of California Press, 1980): 24. (1. kiadas: 1959.) A forditas forrasa: Igor Stravinsky, Robert
Craft: Beszélgetések (valogatas). Ford. Pandi Marianne. (Budapest: Gondolat, 1987): 337.

' Berger, ,,Problems of Pitch Organization in Stravinsky”.

12 Bévebben lasd az 1.3. és az 1.4. fejezetet.

" Igor Stravinsky, Robert Craft: Expositions and Developments. (Berkeley, Los Angeles: University
of California Press, 1981): 136-7. A forditas forrasa: Igor Stravinsky, Robert Craft, Beszélgetések,
112.
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mivel a teljes konfiguraciot alarendelhetjiik egyetlen hangkészletnek
egyetlen referencialis elrendezéssel, azaz az oktaton skalanak, a politonalitas
kétes eszméjére nincs tobbé sziikség; emellett egy ilyen interpretaciéo nem is
teszi lehetetlenné, hogy elismerjiik a konfiguracié bizonyos Gsszetétel voltat,
mivel ezt teljesen megtehetjitk az oktaton skala referencialis hangkészletén
beliili felosztas altal."

Tanulmanyéanak végén reményét fejezte ki, hogy egy 1j elméleti ag sziiletik,
amely az altala kezdeményezett gondolatokat szélesebb ivben bontja majd ki.'> Ez az
) elméleti ag meg is sziletett Pieter C. van den Toorn jovoltabdl, aki tobb
tanulmany utdn a teljesség igényével foglalta 0Ossze Stravinsky zenéjét
monografidgjaban.'® Kényvében kozponti jelentdséget tulajdonit az oktaton skalanak,
mely szerinte ,konstruktiv vagy referencialis tényezé vagy otven éven at”.'” Az
oktatonia harom lehetséges kiilonb6z0 hangkészletli transzpozicidjat dolgozatomban
az 6 nyoman 1., 2. és 3. oktaton sor névvel fogom illetni.'® Ezek a kovetkezék:

- /';r C’H‘L.d-ﬁ-h Loy
oo
==

r"l__ ﬁ;tu_?tﬁh Aoy

d

p Y wideto. oy
R VA t
S DL :

e —r

ot

1. kottapélda

Van den Toorn bemutatja, hogy egy-egy oktaton sor kétféle — egy adott
hangrol kis szekunddal felfel¢ illetve nagy szekunddal lefelé indulé — formédja egyéni
jellegzetességekkel bir, s e két alakot A és B modellnek nevezi. Eldbbinek a
harmoéniai tulajdonsagai figyelemreméltéak: a kis tercenként elhelyezkedd
csomopontokra tobbek kozott dir- vagy moll-hdrmashangzat, domindnsszeptim,
mollszeptim'® vagy félsziikitett szeptimakkord épitheté a hangkészleten beliil. Utobbi
esetében a melodikus tulajdonsdgok emelenddk ki: a kis tercenként elhelyezkedd

' Berger, ,,Problems of Pitch Organization in Stravinsky”, 22-23.

“ L m. 42

' Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven, London: Yale University
Press, 1983).

"L m. 32.

'8 Az eredetiben Collection I, II, és IIL. I. m. 50.

' Moll harmashangzat kis szeptimmel.
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csomépontokrol  ereszkedd dér tetrachordok indulnak.”® Mindezek jelentds
strukturalis tényezdk Stravinsky zenéjében.

Van den Toorn az életmi jelentds részében mutatja ki az oktatdniat; felsorolja
mindazokat a helyeket, ahol tisztan jelenik meg, illetve ahol jelentds befolyassal
bir.*! Utobbi esetekben a harmoniai torténést legtobbszor a diatonia és az oktatonia
interakcidjaként irja le. Az oktaton-diaton interakcio lényege, hogy két, egy idoben
megszo6lald, kiilonb6zé moduszhoz tartozd zenei réteg — melyek koziil az egyik
rendszerint diatonikus, a masik diatonikus vagy oktaton — egy-egy szegmense azonos
oktaton sorhoz tartozik. Példaul a Petruska 2. képében a 3. oktaton sor és a C-dur
skala talalkozidsat mutatja ki van den Toorn; a kozos kivagatot a C-dur
harmashangzat hangjai jelentik.

— e
R R
[;J .Enu-n.a.h'.-&.m HMM&M%

2. kottapélda®

Gyakoribb, hogy a dor — vagy eol — tetrachord képezi a kapcsolddasi pontot.
Ez a tetrachord kiilonosen alkalmas arra, hogy interakci6 alapja legyen, mivel
tisztakvint-tavolsdgra megismételve (nagyszekund-kapcsolassal) dor-hangsort,
szikkvint-tavolsagra megismételve (kisszekund-kapcsolassal) oktaton skalat
eredményez. Erre talalunk példat a Les noces 1. képében, a 11. probajel utani 3.

iitemt61: %

3. kottapélda

Szintén a kozos tetrachord az alapja az interakcionak Az elrablas jatéka tétel
kezdetén a Sacre-ban.**

1. m. 49-51. Mivel Stravinsky zenéjében a dor modusznak kiemelt szerep jut — mig az eolnak szinte
semmi —, az egyszeriiség kedvéért dornak nevezem azt a tetrachordot, amelynek hangkoézrendje nagy,
kis és nagy szekund (pl. d-e-f-g).

211, és 2. lista, i. m. 44-46.

** Van den Toorn alapjan, i. m. 33, 14. kottapélda.

> A c-hez még b valtohang is jarul a 3. és 4. zongora szélaméban.

** Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 112.
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4. kottapélda®

Habar van den Toorn tobb izben idéz Stravinsky tanardnak, Rimszkij-
Korszakovnak a miiveibdl, és dsszehasonlit a két szerz6tdl szarmazod részleteket,?
sem O, sem Berger nem tekintette feladatanak, hogy az oktaton skala eredetét kutassa
akar Stravinsky esetében, akar altalanosan. Richard Taruskin volt az, aki ezt a
feladatot teljesitette 1985-6s tanulmanyaban,”” ami aztan jelentés atdolgozas utan
grandiézus Stravinsky-monografidgjanak 4. fejezete lett.”® Taruskin megtalalta a
torténeti bizonyitékot arra, hogy az oktatonia valoban kozponti fontossagu
Stravinskynal. Felfedte a skala eredetét, bemutatta, hogy Rimszkij hogyan
kisérletezett vele €s hogyan hasznilta fel miiveiben, illetve hogy tanitvanyaival
szisztematikus képzés keretében sajatittatta el.”” Egy kés6bbi tanulmanyaban igy
foglalta 6ssze eredményeit:

(1) ...mind az egészhangu skala, mind az oktaton skala a romantika medians
korokkel valo kisérletezésébdl nott ki (az egészhangu skala ugy keletkezik,
mint egy ereszkedd basszus, amely a leszallitott szubmedians menet zart
nagyterc-korré vald szekvencialis kiterjesztésébdl fakad, mig az oktaton
igazolhato Schubert miiveiben, akinek ideiglenesen a felfedezésiiket
tulajdonithatjuk); (2) ...Liszt volt az a komponista, aki Schubert példajanak
kovetkezményeit a leglelkesebben tovabbvitte, kiillondsen szimfonikus
kolteményeiben és  programmal rendelkezd  szimfénidiban, de
versenymiveiben és zongoradarabjaiban is; (3) ...Rimszkij-Korszakovot, aki
mint elismerte, Lisztnél talalkozott el6szor az oktaton skalaval (ahogy
Glinkanal talalkozott el0szor az egészhangl skalaval), pozitivista szellemi
érdeklédés vezette, hogy tovabbi vizsgalodasokat folytasson, beleértve a
mindkét skalabol ered6 szamos 1) felosztast és kovetkeztetést; (4)

> Van den Toorn alapjan, i. h.

*% pgldaul Rimszkij Szadkéjanak illetve Stravinsky Scherzo fantastique-janak egy részletét veti ossze a
Petruska targyaléasa kapcsan. Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 35-37.

*" Richard Taruskin: ,,Chernomor to Kashchei: Harmonic Sorcery; or, Stravinsky’s »Angle«”. Journal
of the American Musicological Society XXXVIII/1 (1985. Tavasz): 72-142.

*% Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 255-306.

¥ A szazadfordulon a szentpétervari zenei korokben az oktaton skaldt Rimszkij-Korszakov- vagy
Korszakovi skala névvel illették. Taruskin, ,,Chernomor to Kashchei”, 78. A orosz zeneelméletben ma
is talalkozunk ezzel az elnevezéssel Lasd Jurij Holopov: ,,On the system of Stravinsky’s Harmony”.
Transl. Philip A. Ewell. Music Theory Online XIX/2 (2013. Janius): [2.33].
http://www.mtosmt.org/issues/mto.13.19.2/mto.13.19.2.ewell.html
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...Rimszkij-Korszakov atadta ezeket a felfedezéseket novendékeinek, mint
Gebrauchs-formulakat.*

Igy tehat mind az egészhangt, mind az oktaton skéala az oktav szimmetrikus —
kis, illetve nagy tercekre vald6 — felosztasabol ered ugy, hogy a terceket
atmendhangokkal toltjiik ki. Késobb az oktatonia fontosabba valt. Taruskin szavai
szerint

...minden felosztas (szimmetriatengely) lehetséges volt, és hasznaltak is
Rimszkij és kovetoi: eggyel valo osztas (maga a kromatikus skala); kettovel
(nagy szekundok vagy egészhangu skala: 0 2 4 6 8 10°"); harommal (kis
tercek: 0 3 6 9); néggyel (nagy tercek: 0 4 8); és hattal (a tritonus-tengely: 0
6). Am a gyakorlatban fokozatosan a kisterc-tengely — amely mint
alkotoelemet tartalmazza a tritonus-tengelyt — és oktaton skala-kivetiilései
lettek azok, amelyeket leginkabb kiaknaztak.

Az oktaton skala azért keriilt el6térbe, mivel annyiféleképpen tud
kolcsonhatasba keriilni a tradicionalis diatoniaval. Ez olyasmi volt, amire
példaul az egészhangn skala nem képes.™

A Szadko egy részletét elemezve Taruskin kovetkezOképpen vilagitja meg
Rimszkij dudlis zenei vilagképét, amelyet tobbek kozott Stravinskyra is orokiil
hagyott:

A komponista itt olyan tradiciot kovet, amely a Ruszldnnal kezdodott, és
érvényben marad a Petruskdig: az emberi és a fantasztikus vilagot a
diatonikus és a kromatikus harmoénia kozotti ellentéttel kiiloniti el, amelybdl
a terckapcsolatokkal jellemezhetd kromatikus/fantasztikusat (egészhangu
vagy oktaton) kijatssza az emberi zene kvintkapcsolatai ellen. ™

Ehhez hozzatehetjiik még az el6z6 idézet alapjan, hogy az oktatonia azutan atvette a
fészerepet, mint a természetfeletti vilag megjelenitd eszkoze.

Taruskin konyvének f6 célkitlizése, hogy Stravisky miivészetét ujra
kontextualizalja, és f0 lizenete az, hogy Stravinsky az orosz zenei tradicid része
illetve folytatdja. Ennek {6 technikai aspektusét az oktatonia alkalmazasa jelenti.

Az oktatoniat kulcsfontossagii tényezonek tekintd szemlélet kétségkiviil
sikeresnek bizonyult, s ma mar nem lehet figyelmen kiviil hagyni Stravinsky orosz és
neoklasszikus korszakanak vizsgalatakor. Mégsem ad valaszt minden kérdésre, s
kiilonboz6 iranybol érkezett kritikak kereszttiizébe keriilt. A leggyakoribb ezek koziil
az, hogy van den Toorn és Taruskin tilsdgosan piedesztalra emeli az oktatoniat.

%% Richard Taruskin: ,,Catching Up with Rimsky-Korsakov”. Music Theory Spectrum XXXIII/2 (2011.
Osz): 169-185. 175-6.

31 A szamozas értelmezésérél lasd az 1.6. fejezetet.

32 Taruskin, ,,Chernomor to Kashchei”, 99-100.

¥ 1.m. 103.
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Err8l irt Kofi Agawu egy par évvel ezelétti cikkében;>* Joseph Strausnak a van den
Toorn kdnyvérdl megjelent kritikaja szerint pedig Az oktaton Stravinsky alkalmasabb
cim lett volna.*> Elismerve a kotet érdemeit, felhivia a figyelmet, hogy van den
Toorn rendszerint rovid részleteket valaszt csak ki elemzés céljara. Ramutat, hogy
»szinte barmely, 9-12 hangot tartalmazo részletet lehet ugy targyalni, mint egy
oktaton kontextust »diatonikus« befolyassal. Ennek eredményeképp az oktaton skala
tal gyakran bizonyul analitikus Prokrusztész-agynak.”*® A masik nagy kihivast a
politonalitas régi-uj elmélete jelenti, melynek f6 szdszoloja — Stravinsky zenéjére
vonatkoztatva — napjainkban Dmitri Tymoczko.?’

1.3. Politonalitas
A régebbi Stravinsky-irodalom gyakran hivatkozott a politonalitas fogalmara. Roman
Vlad szerint sokszor elhangzott, hogy a Petruska 2. képében egymasra helyezett C-
dur és Fisz-dur akkord volt a politonalitas kezdete.*® Alfredo Casella egy 1924-es
tanulmanyaban azt irja, hogy a Sacre az elsd olyan mii, amely nem csupan valamiféle
kisérlet formajaban, hanem teljességében prezentalja a politonalitast.” Eric Walter
White szdmtalan alkalommal hasznalja a fogalmat Stravinsky-monografidjaban.*’
Leonard Bernstein is Stravinsky-darabokbol indult ki 6. Harvard-el6adéasaban,
amikor a politonalitast taglalta: a Petruska-akkordbol, a Sacre-ban A tavasz hirnokei
tétel kezdetébol ([13]), 4 katona torténetében A katona induldjanak elejébdl, a Les
noces egy részletébsl ([2]-t61).*' Robert Craft is hasznalja a terminust a Stravinsky in
Pictures and Documents cimii kétetben (és soha nem hivatkozik az oktatoniara).
Mar olvashattuk Stravinsky nyilatkozatat a Petruska 2. képérdl. Eric Walter
White — a politonalitas hive — konyve el0szavaban leirja, hogy a zeneszerzd
tamogatasat birta munkéjaban.” Ezzel szemben Jurij Holopov egy tanulméanyaban
hivatkozik egy 1913-as interjura, mely szerint Stravinsky azt allitotta, hogy ,,a
politonalitast teljes nonszensznek tartom. Akik a politonalitast hasznaljak, nem

* Kofi Agawu: ,,Taruskin’s Problem(s)”. Music Theory Spectrum XXXIII/2 (2011. Osz): 186-190.
186.

3% Joseph Straus: ,,The Music of Igor Stravinsky by Pieter C. van den Toorn. Review”. Journal of
Music Theory XXVIII/1 (1984. Tavasz): 129-134. 129.

*1.m. 132.

" Lasd az 1.3. fejezetet.

% Roman Vlad: Stravinsky. Transl. Frederick and Ann Fuller. (London: Oxford University Press,
1967): 15.

% Alfredo Casella: ,,Tone-Problems of To-day”. Trans. Theodore Baker. The Musical Quarterly X/2
(1924. Aprilis): 159-171. 164.

0 White, Stravinsky.

! Bernstein Harvard-eladasai kés6bb konyv forméjaban is napvilagot lattak, ez szolgél a hivatkozas
forrasaul. Leonard Bernstein: 4 megvalaszolatlan kérdés. Hat eléadas a Harvard Egyetemen. Ford.
Révész Dorrit. (Budapest: Zenemtikiado, 1979): 302-8.

** Vera Stravinsky, Robert Craft: Stravinsky in Pictures and Documents. (NewYork: Siman and
Schuster, 1978).

43 White, Stravinsky, 8-9.
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»* Maga Holopov

egyebet akarnak megtanulni, mint a kdosz torvényeit — ez Oriiltség.
elveti a politonalitast, mint nem megalapozott elméleti koncepciét.*

Mindenképpen tanulsagos megvizsgalni a kortars Bartok allaspontjat — annal
is inkabb, mivel maga is utal Stravinskyra. Bartok élete folyaman tobbféleképpen
nyilatkozott a politonalitasrol. 1909-ben egy Gruber Emmanak irt levelében Richard
Strauss Elektrajanak egy részletét bitondlisan magyarazta, és ezt a dramai
tartalommal indokolta.*® Késébb inkabb a koncepci6 ellen foglalt allast. 1943-ban a
2. Harvard-eldadason a politonalitdst ugy hatarozta meg, hogy ,két- vagy
t3bbszolamu zenében kiilonbdz6 diatonikus hangnemeket hasznalnak egyidejiileg”.*’
Parhuzamba allitotta az atonalitdssal, mindkettét csupan elméleti konstrukcidonak

nevezve:

Tokéletes és valosagos atonalitds nem létezik, még Schonberg miiveiben
sem, a felhangok kolcsonods viszonyat s a felhangoknak sajat alaphangjukhoz
valo kapcsolatat meghatarozé megvaltoztathatatlan fizikai torvény miatt.*
[...] Ugyanez a jelenség figyelheté meg az gynevezett politonalis zenénél.
Csupan a szem tapasztal politonalitast, ha ilyen zenét olvas. Belsé hallasunk
azonban ismét csak kivalaszt egyetlen hangnemet alaphangnemiil, s a tobbi
hangnem hangjait a valasztott hangnemhez viszonyitja. Az eltéré hangnemii
szolamokat ugy értelmezziik, mintha a valasztott alaphangnem moddositott

hangjaibol allnanak.*

Bartok ezutan optikai analdgidval tamasztja ald fejtegetését. Késébb még
hozzateszi:

A politonalitds vagy bitonalitas imadoi kiilonben sok kart okoztak. Egyes
komponistak elcsépelt dallamot irtak mondjuk C-ben, s elcsépelt kiséretet
adtak hozza Fisz-ben. Furcsan hangzott, s a félrevezetett kozonség igy szolt:
»Oh. ez a zene nagyon érdekes, nagyon modern €és merész”. Az ilyen
mesterkélt eljarasok teljesen értéktelenek.™

“ Philip A. Ewell, aki a tanulméanyt oroszrél angolra forditotta, nem talalta meg az idézetet a Holopov
altal megjelolt helyen, viszont labjegyzetben megadja, hogy az interju Henri Postel du Mas-val késziilt
1913-ban. Az idézetnek én sem akadtam nyomara. Holopov, ,,On the system of Stravinsky’s
Harmony”, [2.18].

“1h.

“ Lasd Vikérius Laszlo: ,,Backgrounds of Bartok’s »Bitonal« Bagatelle”. In: Vikérius Léaszlo,
Lampert Vera (kozr.): Studies in the Source and the Interpretation of Music. Essays in honor of Laszlo
Somfai on His 70th Birthday. (Lanham: The Scarecrow Press, 2004): 405-423. 417. Idézi Németh G.
Istvan: ,Bitonale und bimodale Phianomene in den Klavierwerken Bartoks”. Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae XLV1/3-4 (2005. Augusztus): 257-294. 261.

7 Tallian Tibor (kozr.): Bartok Béla irdsai 1. (Budapest: Zenemiikiad, 1989): 170. (A kozreadd
magyar forditasa.)

“1h.

“Lm. 171

% Németh G. Istvan egy 1922-bél valé interjira hivatkozik, amelyben Bartok Casella egy bitonalis
kompoziciojarél mond hasonlo értékitéletet. Németh G. szerint minden bizonnyal Casella Carillon (11
Pieces enfantines, No. 9) cimii darabjardl lehet sz6, és erre gondolhatott Bartok a Harvard-eldadason
is. Németh G. Istvan, ,,Bitonale und bimodale Phinomene in den Klavierwerken Bartoks”, 259-260.
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Egyébként Stravinsky és a magam zenéjének elég szamottevo része
ugy néz ki, mintha bitonalis vagy politonalis lenne. Ezért a politonalitas
uttéréi Stravinskyt politonalista-tarsuknak tekintették. Stravinsky azonban
nyomatékosan tagadja ezt a tényt, még olyan kiils6ségekben is, mint az
ortografia.”’

Egy zongoramiiveinek tervezett albumdhoz fogalmazott el6észoban 1.
bagatelljérdl igy ir:

...a fels6 vonalrendszer hangnem-el6jegyzése négy kereszt (mint cisz-
mollban), az als6¢ négy bé (mint f-mollban). E félig komoly, félig tréfas
megoldast azért hasznaltam, hogy bemutassam a hangnemi eléjegyzés
abszurditasat bizonyosfajta modern zenében. Miutan az elsé darabban ,,ad
absurdum” vittem a hangnemi eldjegyzés elvét, valamennyi tovabbi
bagatellben ¢és legtobb késéi miivemben melléztem hasznalatat. Az elsé
bagatell tonalitasa természetesen nem cisz-moll és f-moll keveréke, hanem
egyszeriien friges szinezetli C-dur. Ennek ellenére az 1920-as években,
mikor divat volt bi- és politonalitasrol beszélni, sokszor idézték, mint ,,a
bitonalitas korai példajat”. Ugyanerre a sorsra jutott akkoriban a 2. vazlat,
bér tonalitasa vitathatatlanul tiszta C-dur.>

Arthur Berger nyomdokain haladva Pieter C. van den Toorn elveti a
politonalitast, és helyette vagy az oktatonia szamlajara ir korabban politonalisnak
tartott jelenségeket — mint példaul a Petruska-akkordot™ —, vagy az oktaton-diaton
interakcioval magyarazza Oket — mint példdul a Sacre bevezetésébdl a 10.
probajelnél kezdéd§ szakaszt.

Richard Taruskin viszonyuldsa a politonalitds kérdéséhez nem egyértelmii.
Stravinsky-monografidjaban® szdmtalan alkalommal hasznalja a ,,bitonal” illetve
»polytonal” kifejezést, mindannyiszor idézdjelben — ami lehet az ironia jele, de akar
a koncepcio (részleges) elfogadasa is.

A politonalits harcos védelmezéje Dmitri Tymoczko. Tanulméanyaiban®
kifejti, hogy koherens koncepcionak tartja, és szdmos Stravinsky-részletet elemez
ilyen szemmel. A politonalitds helyett inkabb a poliscalarity terminust ajanlja®’ —
leginkabb ovatossagbdl —, de késdbb is visszatér az elsd kifejezéshez.

Annak eldontéséhez, hogy Stravinsky zenéje kapcsan beszélhetiink-e bi- vagy
politonalitasrél, és hogy ezt milyen médon tehetjiik, elengedhetetlen konkrét példak
vizsgalata, amire a kdvetkezd fejezetben kertil sor.

> Tallian, Bartok Béla irdsai 1, 171.

1. m. 94-95.

> Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 33.

1. m. 106.

> Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Petruska 2. képéhez fiizott kommentérjat lasd
az 1.4. fejezetben targyalom.

36 Tymoczko, ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”. U6. és van den Toorn, ,,Colloqui:
Stravinsky and the Octatonic. The Sounds of Stravinsky”. Tymoczko, ,,Round Three”.

*7 Tymoczko, ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”, 84-85.
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1.4. Néhany Stravinsky-példa

A Petruska 2. képe és a Petruska-akkord

Az el8z8 fejezetekben mar elhangzott Stravinsky és Berger véleménye.’® Roman
Vlad azt irja, hogy ,.egyetlen tradicionalis tonalitds sem tartalmazza a szoban forgd
két arpeggio [a C-dur és Fisz-dur felbontds a 49. probajelnél] Osszes hangjat,
mindazonaltal van egy modusz, amely magéban foglalja 6ket”.”® Vlad természetesen
az oktaton skalara gondol, csak még nem ezen a néven hivatkozik ra.®® A kovetkezd
interpretaciot ajanlja: ,,Ezek az akkordok talan nem homogének tonalis szempontbdl,
de tény, hogy ehhez a ko6z6s mdduszhoz tartoznak, modalisan homogénné teszi
Sket.”!

Taruskin elismeri, hogy lehet némi igazsag a Petruska-akkord politonalis
értelmezésében. Felhivja a figyelmet azokra a helyekre, ahol a zongora jobbkéz-
szolamanak G-dur felbontasa iitkdzik a bal kéz Fisz-dur felbontasaval [49]+10, [50]-
tél]. Véleménye szerint lehet ugyan a 3. oktaton soron (amelybe a Petruska akkord
tartozik) kiviil es6 G-dur felbontast appoggiaturanak tekinteni a Fisz-dar
arpeggidhoz, de eldnydsebb egyszerlien a C-dur akkord dominansaként szdmba
venni, s ez az olvasat dramaturgiailag is indokoltabbnak tfinik.®> Véleménye szerint
lehet politonalitasr6l beszélni, de csak ha ,¢észben tartjuk, hogy a kérdéses
hangnemek nem szabadon lettek kivalasztva, hanem az oktatonia Osszességének
koriilhatarolt és torténetileg szentesitett eszkdztarabol”.*> Amikor d-moll és Fisz-dar
hangzat szol egyiitt ([60]), elobbit appoggiaturanak veszi a Petruska-akkord C-duar
komponenséhez. A kép zarasa kapcsan még egyszer megerdsiti a politonalis
értelmezés validitasat, hozzatéve, hogy a C- és Fisz-durt aktiv polaritasként halljuk,
nem statikus egyiittallasnak.**

Dmitri Tymoczko felteszi a nagyon fontos kérdést, hogy minden ilyen
egymasrahelyezés ¢és akar maga a Petruska-akkord is mindenképp az oktatoéniabol
szarmazik-e, ahogy Taruskin 4allitja, vagy forditott a helyzet, ¢és ,az
egymasrahelyezés képes oktaton hangzasokat produkalni”.®® O is ramutat azokra az
egyiitthangzasokra, ahol a Fisz-dur akkord d-moll hangzattal oszcillal,*®® és szamos

¥ Tymoczko szerint ,,Berger egy személyes beszélgetés keretében megengedte, hogy a politonalitis
legitim analitikus koncepcid, és még abban is egyetért, hogy elfogadhaté a Petruska-akkord
politonalis analizise”. Tymoczko, van den Toorn, ,,Colloqui: Stravinsky and the Octatonic. The
Sounds of Stravinsky”, 193. Kérdés persze, van-e akkora sulya egy személyes beszélgetés keretében
elhangzott véleménynek, mint egy tanulmanynak.
9 Vlad, Stravinsky, 15.
emlitette. I. h.
“Lh.
62 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 748.
1. m. 749.
*1.m. 756-757.
ZZ Tymoczko, ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”, 88.

I. m. 86.
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Stravinsky-miibdl idéz még, ahol az egymadsra helyezés nem oktaton hangzést
eredményez.”’

Ahogy e fejezet cime is jelzi, kulcskérdés, hogy egészében nézziik a Petruska
2. képét. Figyelembe véve, hogy a Petruska-akkord C-dir komponense fliggetlentil
viselkedik, és kétféle funkcidos menetben is helyet kap — a G-dar hangzat
domindnsként, a d-moll szupertonikaként jarul hozza —, és nem feledve Stravinsky
szavait (,,in two keys”), arra jutunk, hogy a politonalitas ez esetben nem keriilheto

meg.

Le sacre du printemps — Elojaték ([9]-[12])
Van den Toorn interakcioként irja fel a 10. probajelnél kezd6dd szakaszt. Az 1.
oktaton sor eldszor f-dorral kertil interakcidba, majd [10]+4-t6l b-dérral.®®

5. kottapélda®

El6tte viszont a 9. probajelnél mindossze az f-dor skalat irja fel, figyelmen kiviil
hagyva az altfuvola anyagat, noha kottapéldajaban szerepelteti.”

I A— ) m— =
e —— B - w——— '—..ﬁ_—_ﬂ‘_i e —

= .-
fodbr Alls Az RH{.J-M h-ﬂutm:n_,

6. kottapélda”'

Ezt a helyet nem is lehetne interakcioként felirni, igy viszont a politonalitas itt sem
keriilheté meg.

Le sacre du printemps — A tavasz hirnokei ([13]-[15])
A Petruska-akkord utan lassunk most egy masik emblematikus Stravinsky-hangzatot,
amit A tavasz hirndkei tétel elején hallunk.

1. m. 88-96.

% Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 106.

% Van den Toorn nyoman, i. h.

1. m. 105.

"I Van den Toorn nyoman, kiegészitve az altfuvola hangsoraval. I. h.
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7. kottapélda

White szerint ,,valoszinlinek latszik, hogy a bitonalis halmaz jol kezére esé két
kiilonalldo akkordbdl jott 1étre”, majd felveti, hogy tredecimakkord-forditasként is
értelmezhetd  (esz/g/b/desz/fesz/asz/cesz).”” A forditas” kitétel nem sziikséges
egyebként, az akkordot ebben a formaban is tekinthetjilk alaphelyzetiinek
(fesz/asz/cesz/esz/g/b/desz); viszont az eset mutatja, hogy White érzékelte azt a fontos
tényt, hogy a hangzat fels6 hangja, az esz €lvez prioritast.

Dmitri Tymoczko az oktatonia mellett az egészhangi skalat, valamint a
harmonikus ¢és (emelkedd) dallamos mollt is fontosnak tartja Stravinsky miiveiben,
és szamos helyen kimutatja 6ket.”> Az Augurs-akkord szerinte a harmonikus gisz-
moll teljes hangkészletét teszi ki.”* Tymoczko modalisan érti a harmonikus gisz-
mollt, tehat egy hangnak sem tulajdonit prioritast. Emellett tdimogatja azt az olvasatot
is, hogy két nem Osszefliggd tercépitkezésli harmonia egymasra helyezésérdl van
520.”

Van den Toorn e tanulmdnyra irt valaszaban tarthatatlannak nevezi azt az
allaspontot, hogy az akkord harmonikus gisz-mollbol szdrmazna. Felhivja a
figyelmet, hogy mar a 14. probajeltdl, majd késobb is tobbszor all gisz helyett g, A
helyett ¢. Rdmutat az allando elemek — az esz-domindnsszeptim, a desz-b-esz-b
ostinato, az egyediiliként kett6zott e — nagyobb jelentdségére.

Peter Hill tobb, kozos hangokkal rendelkezd akkord kolcsonhatdsaként
interpretalja A tavasz hirndkeinek kezdetét, a 14. probajeltol az E-dur (és moll), C-
dar és Esz-dur hangzatokat nevezve meg. Az asz-16l és cesz-r0l megallapitja, hogy
nem tartoznak a tobbi hang altal meghatarozott oktaton sorhoz, a harménia Fesz-dur
Osszetevojére pedig kétféle (egymast nem kizdrd) magyarazatot ad: az El6jaték E-dur
kozponti akkordjanak ([10]-t8l) kiterjesztése, illetve disszonancia az esz-
domindnsszeptimhez, amely késébb oldddik ([16]-nal és [28]-nal).”® Kés6bb még
hozzateszi: ,,A Rite harmdniavilagdnak ilyen fajta »bitondlis« magyardzatait tobbé
nem részesitjiik elényben, de ez esetben bizonyosan ez a helyes.””’

Az elmondottakbdl megint kideriil, hogy nem szabad egy kiragadott részletet
— legyen az akér egy akkord, akéar valamilyen melodikus formacio — elszigetelten

> White, Stravinsky, 189.
3 Tymoczko, ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”, 69-84.
" 1. m. 78. Tymoczko valdjaban ,,G# melodic minor”-t ir, de ez biztosan eliras, 1évén hogy a fejezet
cime Harmonikus moll, és a szerzd tovabbi erre vonatkoz6 példakat sorakoztat fel. Egyértelmiivé teszi
az eliras tényét az is, hogy a fagott dallamardl ([19]-t6l) azt mondja, melodikus gisz-moll kivagataként
g érthetd, €s itt mar harmonikus és melodikus moll kettdsségeként mutatja be a két réteget. I. h.

L h
78 Peter Hill: Stravinsky: The Rite of Spring. Julian Rushton (szerk.): Cambridge Music Handbooks.
(Cambridge [UK]: Cambridge University Press, 2004): 63.
71.m. 153.
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vizsgalni, hanem kontextusban kell elhelyezni. Az is vildgos, hogy problematikus a
hires hangzat részekre bontasa: fesz-re épiild dur + esz-dominansszeptim, vagy
fesz/g/b/desz/esz oktaton harménia + idegen hangok. Van den Toorn azonban
helyesen érvel amellett, hogy utobbi a helyes; ezt tamasztja ala, hogy az oktaton
Osszetevok az allanddéak. Az als6 hangra — amely mindvégig e — diatonikus
harmashangzatok épiilnek, s hogy konkrétan melyek, az fontos, de nem elsérendt
kérdés. Ennek bizonyitéka, hogy a Stravinsky tollabol szédrmazd kétzongoras
valtozatban [14]-t6] kezdve az als6 rétegben csak Fesz-dur és C-dur felbontés
szerepel, a partitirabol a fagott e-moll felbontdsa nem. A schenkeri elméletbdl
kolesonzott terminussal gy mondhatndnk, hogy az e — vagy az e-oktav —
kikomponalasarol van sz6.”®

Le sacre du printemps — A fold imadasa (Az agg bolcs), [72]-1

8. kottapélda”

White erre a hangzatra kétféle magyarazatot ad: vagy c/esz/g/h/d/fisz/asz
tredecimakkord, vagy harmashangzatok kombinacidja (c-moll, Asz-dur, h-moll).*
Ezzel szemben itt ugyanaz az elv munkélkodik, mint az Augurs-akkord (vagy
akkordok) esetében: egy nagyszeptim-fesziiltségli oktaton harmonia alsé hangjara
ezuttal is diatonikus, de most kvintekbdl épiilo akkord keril. A felrakas jol
elkiiloniild két rétege vilagossa teszi ennek az értelmezésnek a helyességét.

1.5. Politonalitas vagy sem?
A cimben feltett kérdés eldontéséhez az egyik legfontosabb érv, hogy Stravinsky
maga hivatkozott a bitonalitasra,®' dramaturgiai indokot felhozva. Fontos tényezd

"8 William Drabkin: ,,Auskomponierung”. Grove Music Online. 2015. jtlius 14.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/50765

Taruskin is tobbszor hasznalja ezt a terminust — példaul konyvének 1197. oldalan —, de nem
hivatkozik Schenkerre. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions.

" A kétzongoras valtozat irasmodja nyoman.

80 White, Stravinsky, 189.

! Lasd az 1.2. fejezetet, a 13 ldbjegyzethez tartozd részt. Van den Toorn olyannyira probalja
megkeriilni a politonalitast, hogy Stravinsky mondatat is hidnyosan idézi: ,,I wanted ... to show that
his ghost is still insulting the public.” Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 32. Az eredeti igy
hangzik: ,,I wanted the dialogue for trumpets in two keys at the end to show that his ghost is still
insulting the public.”



http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/50765
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tovabba, hogy ahol e kérdés felmeriil, ott szinte mindig regiszterben és hangszinben
jol elkiiloniilé rétegeket taldlunk, melyek koziil legalabb az egyik diatonikus. Ez
Osszecseng Bartok definiciojaval, mely szerint ,két- vagy tobbszoélamu zenében
kiilonbozé  diatonikus hangnemeket hasznalnak egyidejiileg”.*> Van den Toorn
megprobalja az oktaton-diaton interakcidé szamldjara irni az Osszes ilyen jelenséget,
azonban lattuk, hogy ez nem minden esetben milkddik; rdadasul ahol lehetséges,
kritikusai szerint ott sem feltétleniil indokolt ez az interpretacio.®

Csak félig igaz a mar idézett bartoki érv, hogy feltétleniil az egyik szdélam
tonalitasahoz viszonyitjuk a masikat.** Stravinskynal altaldban az egyik réteg
valoban prioritast ¢lvez, de mivel legtobbszor statikus, ostinato-szertien ismétlddo
rétegekrdl van szd, képesek vagyunk dket egymastol elég fiiggetleniil hallani ahhoz,
hogy egyiket ne a masik modositott hangjaiként észleljiik. Ugyanakkor a rétegek
kozti hierarchikus viszony, a gyakran csak par hangbol allo6 hangkészlet miatt nem
beszélhetiink két teljes értékii tonalitasr6l. Emiatt célszerlibb politondlis (vagy
bitonalis) jelenségekként hivatkozni az ilyen helyekre.

Mindig kulcskérdés a rétegek viszonyanak tisztdzdsa. Ebben négy alaptipust
allapithatunk meg: (1) a két réteg egyazon oktaton sor része (mint példaul a Petruska-
akkord); (2) a két réteg oktaton-diaton interakcioként irhaté fel (mint példaul a
Sacre-ban Az elrablas jatéka tétel kezdetén®); (3) egy oktaton harmonia egy
elemének diatonikus kikomponalasa (mint példaul A tavasz hirnokeinek eleje); (4) a
rétegek mas modon valo kapcsolodasa.

1.6. Pitch-class set analysis
Allen Forte az atonalis zene struktirajarol irott konyvében® vizsgalodasainak korébe
Stravinsky Sacre-jat is belefoglalta. Megfogalmazasa szerint ,,az atondlis zene nem
kizarolag Schoenberg és korének felségteriilete volt”.®” Néhany évvel kés6bb kiilon
kotetet szentelt a Sacre-nak.®® Ebben igy ir: ,,[a Sacre] Schoenberg és tanitvanyainak
rendkiviil korai atondlis miveire emlékeztet, és valoban, mai szemmel nézve tobb
kozos van benne azokkal a miivekkel, mint szerzéje késobbi miiveivel — kiilondsen
az Ugynevezett neoklaszikus miivekkel”.** A kompozicio elemzésének kezdetén
Forte tisztazza: ,,...nem teszek kisérletet, hogy felfedjem a zene olyan jellemzdit,
mint a tonalitas, nagyléptékii linearis kapcsolatok”.”’

Az elmélet kozponti fogalma a pitch-class set, amely meghatarozott
hangkoztartalommal rendelkezd, 2-12 hangbol 4116 hanghalmazt jelol. A set elemeit
arab szamokkal jelolik, a kromatikus skalanak megfeleléen, igy példaul ha a c-t 0-

82 Lasd az 1.3. fejezetet, a 45. 1abjegyzethez tartozé részt.
%3 Lasd Joseph Straus kritikajat az 1.2. fejezetben, a 34. labjegyzethez tartozé részt.
% Lasd az 1.3. fejezetben a 47. labjegyzethez tartozé idézetet.
% Lasd az 1.2. fejezetben a 23. labjegyzethez tartozo részt.
:: Allen Forte: The Structure of Atonal Music. (New Haven, London: Yale University Press, 1973).
I m. ix.
% Allen Forte: The Harmonic Organization of The Rite of Spring. (New Haven, London: Yale
University Press, 1978).
*1.m. 28.
*1.m. 29.
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nak tekintjiikk, a ¢, cisz, e hangkészlet jelolése [0, 1, 4]. A hangkdztartalom
tilkorforditasa, illetve a transzpozicido nem valtoztat a sef identitasan, tehat példaul az
e, [, asz, vagy az e, g, asz halmaz ugyanazt a setet képviseli, mint a ¢, cisz, e. Forte a
tizenkéthangusagon beliil lehetséges 220 kombinacié mindegyikét névvel latta el,”’
igy példaul az emlitett [0, 1, 4] a 3-3 nevet viseli, melybdl az elsé szdm azt mutatja,
hany hangbol all a halmaz.”> A setek kozotti egyik legfontosabb kapcsolattipus az
ugynevezett inkluziv kapcsolat (inclusion relation). Ez azt jelenti, hogy egy nagyobb
halmaz magaban foglal egy kisebbet; példaul az g, b, h, d csoport (Forte
szamozasaban 4-17) az imént emlitett 3-3 szerkezetét (ezlttal kétszeresen is: g, b, h
és b, h, d).”?

Forte elsdsorban a Sacre-ban taldlhato setek Osszefliggései, eléfordulasuk
gyakorisagai alapjan hatdrozza meg a mi egységét. Taruskin élesen kritizalta Forte
modszerét,” s kettdjiik szembenallasanak hatterében végsé soron a tonalis és atondlis
szemlélet harca 4ll, mint Kenneth Gloag megallapitja.”

Noha magam is a tondlis értelmezés partjan allok — mind a Sacre, mind az
orosz €s neoklasszikus korszak egész termését illetden —, mégis ugy gondolom, hogy
alkalmanként Forte megkozelitése hasznosnak bizonyul lényeges Osszefliggések
feltarasara.

1. m. 3.

%2 A nevek listaja megtalalhato a konyv végén. I. m. 179-181.

% A pitch-class set theory részletes leirasat — amely példaul joval tobbféle kapcsolatot sorol fel a serek
kozott — az olvasé megtaldlja az emlitett két konyvben. Itt csak arra szoritkoztam, amennyi
dolgozatom szempontjabol relevans.

% Richard Taruskin: Review of the Harmonic Organization of the Rite of Spring. Current Musicology
No. 28 (1979. Osz): 114-129; Taruskin: ,,Letter to the Editor from Richard Taruskin”. Music Analysis
V/2-3 (1986. Oktober): 313-320.

% Kennet Gloag: ,,Russian Rites. Petrushka, The Rite of Spring and Les Noces”. In: Jonathan Cross
(szerk.): The Cambridge Companion to Stravinsky. (Cambridge [UK]: Cambridge University Press,
2003), 79-97. 92.



2. Elemzések

2.1. A csalogdany — 2. és 3. felvonas

Az opera masodik felvonasa a mesebeli Kina csaszaranak udvardban jatszodik, s igy
tematikdjaban a fantasztikus elemek, helyszinek vonulatat gyarapitja Stravinsky
¢letmiivében. Aligha idézhetné fel hivebben mas zenei nyelvjaras a keleti birodalmat,
mint a pentatonia. Tiszta formaban sehol sem fordul eld, s épp az jelenti majd az
egyik f6 vizsgalodasi teriiletet, hogy milyen modon keriil kdlesonhatasba mas
rendszerekkel. Ezzel szemben a Csalogany karakterének kromatikus stilusa mas
megkdzelitési elveket tesz sziikségessé.

2.1.1. Pentatonia

»Léghuzat”-kozjaték

Stravinsky ebben a tételben a pentatoniat alapvetden kétféle médon hasznalja: vagy
hétfoku, diatonikus keretbe dgyazza, vagy tizenkétfokuba. Az elsd esetben a vezetd
szolamok a kvintekbe rendezett diatonia egy-egy 6thangos kivagatat alkotjak. Ha egy
ilyen réteg van — ami kivételnek szamit, az egyetlen példa [54]-[54]+8 kozott
talalhato —, akkor az a kvintldnc felsd részét foglalja el; Bardos Lajos kifejezésével
¢élve az éles pentatonidban mozog.' Két egyidejli pentaton réteg esetén az adott
diatonidban elhelyezkedd normal illetve €les pentatonia szolal meg. Ezek tisztakvint-
tavolsadgra vannak egymastol, és Stravinsky ezt a koriilményt gyakran ugy aknazza
ki, hogy két pentaton szdlam ténylegesen kvint- vagy kvartparhuzamban halad.? Az
1. kottapéldaban lathatjuk, ahogy a pentatdnia a kiilonb6z6 diatonikus hangsorokba
illeszkedik, egy vagy két rétegben.

" Bardos Lajos: Liszt Ferenc, a jové zenésze. (Bp.: Akadémiai Kiado, 1976): 10-12.
2 [57]+3 és a kovetkez6 iitem, 1. korus alt és 2. korus szopran; [57]+5-[57]+8, 1. kérus; [64]+2 és a
kovetkezo titem, 1. korus alt és tenor; [64]+4-[64]+8, 1. korus.
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9. kottapélda®

Miés moédon is tiikrozédik, hogy a kvintekbe (kvartokba) rendezés nem
onkényes. A diatonikus részek mindkét f6 motivumanak egy kvart adja a vazat.

3 A Boosey & Hawkes altal kiadott partitaraban [61]-t6] a d-hangolast pikolé klarinét szolamaban g’
all (hangzd d’), ez azonban biztosan sajtohiba. A Stravinsky altal készitett zongorakivonat
egyértelmiivé teszi a fisz'/h'/e’, b' kvartakkordot. Az emlitett szolamban elvileg d*-nek kellene allnia
(hangzo €°). Elképzelhetd, hogy a particellabol atirva Stravinsky o helyett rossz hangot kottazott le
(igy a kiirttel egylitt megszolalna az emlitett kvartakkord); valészinibb azonban, hogy egyszeriien
felcserélte a két hangszert. Ha a két klarinétot a masik szerint transzponaljuk, Gigy unisono e’-t
tartananak. fgy egyrészt az e aranyosabban allna szemben a kiirt fisz-ével, masrészt pedig a fuvolak b-
cesz trillaja mellett felesleges a kitartott 4. A transzponald hangszerekkel kapcsolatban mas miivekben
is talalunk problémat, példaul A4 katona torténetében a Kirdlyi induld 5. probajelénél, ahol
durkvartszext-mixturaknak kell szolniuk.
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10. kottapélda

Az A motivumot mindig kiséri egy egy pentaton fokkal mélyebb szdlam (esetleg
oktav-kiilonbséggel, vagyis hat pentaton fokkal mélyebben),® ami ebb6l adéddan
szintén kvartvazra épiil. A kiséret egy masik rétege a diatonikus kvintlanc elsd két
vagy harom tagjat tartja pedalként; ez lathat6 az 1. kottapélda minden soranak elején.
Héarom hang esetén ez egy kvartakkordban Olt testet: [54]-t6l e'/a'/d¥ [57]+5-t61
cisz' /fisz'/h!, eisz' valtohanggal kiegészitve; [61]-t61 fisz'/h'/e’, b' valtohanggal
kiegészitve.” [57]+5-t6] a basszus — harfa, gordonka, nagybdgé — két, egymastol nagy
szekund tavolsagra 1év6 kvinttornyot épit fel, amelyek egy Cisz-Gisz-disz-aisz-eisz’
kvintlancba rendezhetdk, s ez igy szintén pentaton hangkészletet takar.

A pentatoniaval kapcsolatos analizis legizgalmasabb részét azok a szakaszok
képezik, ahol egy otfoku ¢és egy attdl tavoli diatonikus hangsor keriil kapcsolatba.
Egy esetet leszamitva ([58]+4-[58]+6) e két skala a ,,feketebillentyiis”® +6-pentatonia
¢s a ,fehérbillentylis” 0-diatonia. Ez azért is érdekes, mert a faktara ily médon
tizenkétfokuva valik — alternativajaként mas, ezt célzd6 megoldasoknak a XX. szazad
elején.

Itt is érvényes, hogy a pentaton felsé sz6lamot egy (vagy hat) fokkal mélyebb
parhuzamos skala kiséri. A diatonikus réteg az esetek tobbségében parhuzamos
kvartokban mozog — egy ujabb adalék a kvartok (és kvintek) strukturalis szerepének
fontossagahoz. A kulcskérdés, hogy milyen moddon viszonyul egymashoz a
politonalis ellentétben all6 kétféle hangsor. Egyrészt a diatonia itt maga is egyfajta
kiilon arnyék-skalat alkot;” legalabb egyik tagja minden esetben kromatikus
valtohangként jarul az egyik vagy mindkét pentaton szolamhoz.® Kiilon érdekesség,
hogy a hétfoku arnyék-skala jarul az 6tfoka pentatonidhoz. Mivel fekvésének és a
hangszerelés altali dinamikai kiemelésnek kdszonhetden egyértelmiien a felsd a
vezetd szolam, ha a masik pentaton és a diatonikus szélam szinezd elemként vald

* Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemiikiado, 1976): 204.

> A zongorakivonatban 4116 fisz'/h'/e’ kvartakkord vildgossa teszi, hogy a b alarendelt szerepet jatszik,
csupan valtohang. Ennek transzponalt valtozata a cisz'/eisz' /fisz'/h' harmoénia [57]+5-t81 (kiirtok).
(Lasd még a 3. 1abjegyzetet.)

6 White, Stravinsky, 204.

7 Taruskin megfogalmazésa szerint a diatonikus fehér billentyiis skalak arnyékoljék a pentaton skalat.
Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1093.

¥ Taruskin az egyidejiileg megsz6lal6 félhang-tavolsagl valthangokat acciaccaturanak nevezi. L. h.
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hozzajaruldsat mérlegeljiik, akkor azt mondhatjuk, hogy az egyidejileg, diszitd
jelleggel megszolald valtohangok olyan alkalmazasaval allunk szemben, amikor a
rendszerhez tartozo — pentaton — és attdl idegen — kromatikus — elemek szimultdn
vannak jelen.

Ez azonban még nem vilagitja meg kelloképpen, miért éppen azokat az
egylitthangzasokat valasztotta Stravinsky, amiket a kottaban latunk. Az alabbi példak
demonstraljak, hogy az egyiitthangzdsokra mind a diatdénia, mind az oktatonia
jelentdsen hatott.

Tobb izben megfigyelhetjiik, hogy a két sz€lsdé — és ilyen mdédon prominens —
szolam O0sszege valamely oktaton vagy diatonikus hangsorba illik.

A. bt 5 okt [+ FESTL 4 okt .

11. kottapélda’

Masutt ugyanez a teljes egyiitthangzasok tobbségére elmondhato6:

? A beirasok minden iitem esetén arra a hangsorra utalnak, amelybe az adott iitem hangja beleillenek;
a kottapélda 2. és 4. iitemében ez diatonikus vagy oktaton skala is lehet.
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12b kottapélda''

' Taruskin 14.11 kottapéld4ja nyoman. I. m. 1098.
""" A zongorakivonat alapjan. Az énekszélamokat elhagytam, mert nem adnak hozza 4j hangot a
hangszeres szélamokhoz.
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12¢ kottapélda'?

Az a tényez0, hogy a diatonikus réteg tobbnyire kvartokban halad, valamint hogy
legalabb egyik hangja kromatikus valtohangként viszonyul a pentaton réteg egyik
vagy mindkét tagjdhoz, lehetdséget ad arra, hogy egy oktatonidra jellemzd — bar
diatonidba is ill6 — hangkozstruktira jojjon 1étre. Ez a szerkezet a kis szekund + tiszta
kvart, amely Allen Forte listdjan a 3-5 nevet viseli.'> Alig-alig taldlunk olyan
egylitthangzast a targyalt részekben, amely ne foglalnd magaban ezt a sejtet. Forte
terminologiajat hasznalva gy fogalmazhatunk, hogy az egyiitthangzasok dontd
tobbsége inkluziv kapcsolatban ll a nevezett sertel.'*

Az elmondottak a 0-diatdna és a +6-pentatonia kdlcsonhatdsa révén Iétrejovo
egylitthangzasok tipologian alapuld egységét tamasztjak ald. Szem el6tt tartva az
erOltetett magyardzatok veszEélyét, csupan arra szeretnének ramutatni, hogy az
egyltthangzdsokat athatja a diatonia és az oktatonia. Tudjuk, hogy Stravinsky
kisérleteket folytatott, hogy miképpen lehet kdz6s nevezére hozni a zongora fekete
és fehér billentylis skalait.'”” Mikozben zongoran probalgatta a kiilonbdzd
megoldasokat, természetesnek latszik, hogy halldsa azokat az egyiitthangzasokat
preferalta, amelyek az altala messze legtobbet hasznalt két hangsorba illeszkedtek,
azaz a diatonidba és az oktatonidba.

Sarkalatos kérdés még, hogy tondlis szempontbdl miképpen kapcsolédnak
egymashoz a tétel részei — milyen viszonyban all példaul a harom kereszt
eléjegyzésii anyag [54]-t6l és a rakdvetkezd [55]-t6l, ami +6-pentatonia és 0-diatonia
interakciojat mutatja fel. A jorészt oktaton bevezetés utdn — és nem szamitva a
szakécsnd recitativojat, amely mintegy intermezzoként funkciondl a forma egészében
— végig jelen van a pentatonia, vagy diatonidba, vagy tizenkétfokusagba agyazva, és
meghatarozza a tondlis tervet. Az a mod, ahogy a kvintekbe rendezett diatonia egy-

2 Az énekszolamokat itt is elhagytam, mert nem adnak hozza Gj hangot a hangszeres szélamokhoz. A
60. probajel utani elsé iitem utolsd nyolcadan a partitira és a zongorakivonat szerint is fisz' 4ll a
szopranban. Valoészinii, hogy ez sajtohiba, mivel egyébként a vokalis szélamok egyiitt haladnak a
hangszerekkel. A 4b és 4c kottapélda enharmonikus atirasokat tartalmaz a kénnyebb olvashatosag
kedvéért. Taruskin felhivja a figyelmet arra az érdekességre, hogy Stravinsky vazlataiban még az
irasmodban is tisztan érvényesiil a fekete és fehér billentylis hangsor, aztan a partitaraban mar mindezt
elfedi az ortografia. I. m. 1096.

" Allen Forte: The Harmonic Organization of The Rite of Spring. (New Haven, London: Yale
University Press, 1978): 149.

'* Az inkluziv kapcsolatrél lasd az 1.6. fejezetet.

15 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1091-1092.
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egy Othangos kivagatat alkotja a pentatonia, a szomszédos szakaszok kapcsolddasat
is megszabja. Két egymassal hataros rész pentaton rétege egy kivétellel mindig
legfeljebb két kvint tavolsagra helyezkedik el egymastol, ami azzal jar, hogy egyiitt
héttagu kvintlancot alkotnak, azaz egy meghatarozott diatoniat. A példaként emlitett
kapcsolat a kovetkezoképpen néz ki:

13. kottapélda

A kivétel az 57. probajelet kovetd o6t ilitem, ahol a pentaton réteg kis
szekunddal lejjebb keriil az elézményhez képest, illetve a kovetkezd szakasz egyik
pentaton rétegéhez viszonyitva; rovidsége okan bizonyos, hogy e par taktusnyi
féelhangos esés funkcidja a monotonia megtorése. A kapcsolodas kozos hangok
otlitemes betoldas pentatonian kiviili orgonapontjava valik (esz €s b). A 6. kottapélda
Osszefoglaloan mutatja be a tondlis tervet [54]-tol [65]-ig (a [63]-[64] kOzOtti rész
kromatikus anyaganak kivételével).

14. kottapélda

Kinai indulo

A Kinai indulé — ciméhez hiven — végig a pentatoniat allitja kozéppontba. A
pentatonia felhasznaldsat tekintve részben hasonld, részben eltéré megoldasokkal
talalkozunk, mint a ,,Léghuzat”-kdzjatékban. Taruskin leirja, a tétel elején miként Iép
interakcioba a pentatonia és az oktatonia. A feketebillentylis 6tfokisdg négy hangja
(disz, fisz, aisz, cisz) része a 3. oktaton sornak, mindossze a gisz idegen tdle.
Stravinsky kiemeli ezt a hangot a néna-tavolsagban felrakott g/a’ kett3s
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acciaccaturaval. A disz alaphang kvintjét, az aisz-t is kettds acciaccatura veszi
koril.'® Az oboa, angolkiirt és bracsdk triolas kiséréfiguraja kezdetben csak a +6-
pentatonia két fokat hasznalja (fisz, gisz), késébb mind az 6t6t birtokba veszi (eldszor
[67]-nél). Ujfajta arnyék-skala tarsul hozza, mely ezuttal nem marad az Stfoklsag
keretein beliil, hanem szabalyosan valtogatva nagy illetve kis szeptimmel mélyebb. '’
A trombita altal jatszott f6sz6lamhoz (A téma) is arnyék-skala tarsul, ami most két
pentaton fokkal mélyebb.

15b kottapélda. A triolas kiséret pentaton hangsora és arnyék-skalaja'®

A folytatas [68]-t6] a ,Léghuzat”-kozjaték azon részeinek megoldasara
emlékezetet, amelyekben egy adott diatonidban meglévd egy vagy tobb pentatonia
megszolal, bar nem lehet egy egyértelmien uralkodé diatonikus hangsort
megnevezni. Az litemsulyokon elhelyezkedd akkordokat és dallamot — amely az A
téma nagy terccel lejjebb illetve kis szexttel feljebb transzponalt valtozata —
figyelembe véve a keret nyolc kvint szélességli (c-g-d-a-e-h-fisz-cisz), a sulytalan,
nyolcad értékii valtdakkordokkal pedig még szélesebb. [68]+3-t6] a darab folyaman
eldszor lehetiink tamii annak, hogy harom szomszédos pentaton rendszer szolal meg
szimultan — a ,,Léghuzat”-kozjaték egyes helyeihez hasonléoan kvintparhuzamban — s
igy egyiitt egy teljes diatonikus hangsort (+2d) adnak ki.

"I m. 1096, 1098.
7 White, Stravinsky, 204. White még hozzateszi, hogy ,,a »feketebillentylis kinai« pentatonia tonalis

tartalma Fisz-dur és/vagy disz-moll, az arnyékskalaé e-moll és/vagy Disz-dur[!]”. Egy pentaton skala
tonalis tartalma nem lehet sem dur, sem moll, legfeljebb valamelyik skalafok alaphangként
viselkedhet (d6-pentaton, szo-pentaton stb.). A triolas kiséretben erdltetett lenne a do-t alaphangnak
hivni; amikor viszont kiné belle a B téma, ott valdoban a do lesz az alaphang (lasd késébb az
elemzést). Az arnyék-skala semmilyen 6nalld tonalis tartalommal nem bir. White-nal a dar-moll
tonalitds kizarolagossagaban vald anakronisztikus gondolkodas érhetd tetten, bar a disz-e-g-aisz-h
hangsor Disz- (Esz-)dur olvasata még igy is abszurd.

'8 Eric Walter White 17. kottapélddja nyoman. 1. h.
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16. kottapélda. A +2-diatonia felosztasa harom pentaton sorra

A most is jelenlévo, eredeti magassagu triolds kiséréanyag az egészhanglisagot is
belecsempészi az egyiitthangzdsokba. Az litemstlyra esé egylitthangzas a teljes c-re
épiild egészhangt skalat tartalmazza.

17. kottapélda

A elézménnyel valdo kapcsolatot az biztositja, hogy a [68]-nal hallhat6
egyltthangzas részben a tételkezdet kis terccel mélyebb transzpozicidja, részben
pedig kozos hangokat is tartalmaz. Az a-g itt is nonaként jelenik meg.
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18. kottapélda

A harom als6 hang — ¢, fisz, e — olyan hangkodzszerkezet, amely diatoniaba,
oktatonidba ¢és egészhanglsagba is illik; a tétel elején kis terccel magasabban
helyezkedett el. Tiikorforditasaval egyiitt ([0, 4, 6] illetve [0, 2, 6]) Allen Forte
rendszerében a 3-8 nevet viseli. A 69. probajel eldtti titemtdl — mikdzben folytatodik
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a triolas kisérofigura — az egyiitthangzasok ebbdl és egy kvintakkordbol tevédnek
Ossze. [09]-t0l sem nélkiilozzik a pentatoniat, csak ezhttal vertikalisan, a
kvintakkordokban van jelen, amelyek harom- vagy négyhangos pentaton kivagatot
alkotnak.

[70]-td] ismét arra latunk példat, amikor valamely diaténia harom pentaton
szegmensre oszlik. A +5-diatonidban a kiirt f0szolamként a magas, a két kisérd
fuvola — megint csak kvintparhuzamban haladva — a normal és tompa pentatoniat
foglalja el. Maga a téma (B) egy egyszerli, oktav ambitusu pentaton skala fel és le.
Erdekes, hogy a kiséret is ebb6] all, igy a dallam és az ellenpontozé szblamok kozott
csupan hangrendszerbeli és ritmikai kiilonbség van, amibdl par taktus mulva csak az
elobbi marad, mivel a fuvolak kanonban kezdik kovetni a kiirtot.

I
bl ==

19b kottapélda. A +5-diatonia felosztasa harom pentaton sorra

A B téma fokozatosan sziiletik meg, majd tlnik el. [67]-nél kezd el6szor
kindni a triolas kiséretbdl, majd két iitemmel késobb az 6t hangos figura 6nallésodik
(fuvolak és zongora). [68] elott két litemmel visszafelé is megteszi az utat, bejarva a
skala hangjait, [68]+2-t6] megint csak a felfelé¢ tartd szegmenset hallhatjuk. Eme
kezdemények utan a B téma végiil [70]-nél kristalyosodik ki. [76] elott négy
iitemmel veszit valamennyit az arcélébdl a ritmus egyszeriibbé valasaval, [76]-nal
varidltan jelenik meg, [79]-nél ritmikaja egyenletes mozgassd oldodik. [80]-ig a
zenekar éles hangstlyai, azt kovetden mar csak a dallam sarokpontjai tagoljak. Az
ambitus fokozatosan Osszesziikiil, majd a motivum eltlinik. Tonalitdsdban a do
alaphang olyankor a legstabilabb, amikor a motivum innen indul és ide is tér vissza.
A zongora arpeggioi [70]-nél ezt oly mdédon tdmasztjdk ala, hogy a 11b kottapélda
harom pentaton skaldjanak alaphangjat (fisz, 5, e) hangoztatjak.

[71]-t6] a +5-diatoniabol csak a magas pentatonia (+6p) valik ki, az viszont
négyszolami tonalis mixtiraban; a pentatonidba nem ill6 két hang — e és h — a
kiséretben kap helyet, a harfak altal, mély regiszterben megszodlaltatva. [73]-t6l
tovabbél a +6-pentatonia, de moduszon beliili valtas torténik. Az 0j témaban (C) a
szo (cisz) lesz az alaphang, a kiséret pedig a tétel elejének mintdjara szervezddik,
nagy szekunddal lejjebb transzponalva: a cisz alaphang mellett kétféle terc, kvint és
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kis szext jut szerephez (e, eisz, gisz, a; fagottok és gordonka, [73]-[75])."" A téma ot
hangjahoz [74]-t0]l megint Gjfajta arnyék-skala jarul (fisz, e, disz, hisz, h), amely
lefelé egyre sziikiilé hangkdzoket alkot a dallammal:

" Tretride (A)

S et

20a kottapélda. C téma
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20b kottapélda

A 75. probajelté]l a dallamban Gjabb moduszon beliili valtassal ismét disz lesz a
pentatonia — +6-pentatonia, azaz +5-diatonidban magas pentatonia — kdzpontja; a
kiséret két rétege ugrald kvintekbdl-kvartokbol ill. tagulo kromatikus mozgasbol
tevodik Ossze.

A visszatérésben ([75]+5-t6]) az A téma ([75]+6-t0l) kvarttal feljebb keriil,
azaz +6-diatonidhoz képest tompa pentatonidban szolal meg; a B téma ([76]-4-t6])
megtartja eredeti magassagat. Ugyanez a helyzet a C témaval is — szo-alapu +6-
pentatonia —, de a kornyezet teljesen megvaltozik. Eltlinik az drnyék-skala, a basszus
is a teljes +6-pentatoniat szolaltatja meg, €s mindehhez fel-ald hullamzo kromatikus
ellenszolam tarsul, amelynek hangjai alé oktaton harmoniak keriilnek.?’ Fontos, hogy
itt az oktatonia csak a kromatikus szdélam akkordikus erdsitését szolgalja, tehat nem
strukturalis tényez.!
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21. kottapélda®

1 A tétel elején a kiséretben a disz alaphang mellett szerepet kapott a kis és nagy terc, tiszta kvint és
kis szext (fisz, fiszisz, aisz, h), mas hangok mellett.

%% Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1093-1094.

*! Taruskin tévesen 4llitja, hogy a basszus kvintjei az akkordokkal mindig oktaton Gsszességet adnak
ki. Ez csak a kvintek két végpontjan — kontra fisz/Cisz illetve disz/aisz — és olyankor van igy, amikor a
kvintek és az akkordok egy iranyba tartanak. I. h.

** A zongoraszolam a teljes partitarabol.
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[78]-tol a fokozas eszkdzeként felbomlik a tematika, és vele egylitt a
pentatonia illetve a diatonia altal nyujtott tonalis keret is. A folytatodd pentaton
basszus-ostinato felett a fOszerepet a diszkantban is egymasra tornyozott kvintek
veszik at, ezek azonban kilépnek mind az 6t-, mind a hétfoktisagbdl, a kvintlancot a-
tol hisz-ig nyljtva.

22. kottapélda

[79]-tdl a fokozas kovetkezd 1épéseként a ritmika feloldédik az egyenletes
mozgasban. A B téma — visszatérve Osdallapotdba — ritmizalds nélkiili fel-ala
cikazassa valtozik, csak a hangsulyok altal tagolva némiképp. Visszatér viszont a
diatonikus keret; ugyanazt a faktarat taladljuk, mint [68]-t0l, de ezuttal tisztan
érvényesiil a +1-diatoénia, amiben a kvintparhuzamban halad6 B téma a normal és
magas pentatoniat foglalja el. [80] utan mar csak a két fagott buzgolkodasanak bufta-
eleme van hatra, az eredeti +6-pentatoniaban, az arnyék-skala kiséretében.

2.1.2. Oktatonia

Taruskin kimeritden targyalja az opera oktaton vonatkozasait, itt legfeljebb néhany
kiegészitéssel és kisebb korrekcioval élhetliink. A Kamaréas vezérmotivuma tisztan
oktaton, megszélaldsai az egész opera soran erre a kis dallamra épiilnek.”> A 81.
probajelnél a motivum szekvencidlisan végigfut az oktaton kisterc-tengely minden
pillérén, kimeritve a 3. oktaton sort.”*

B 1. m. 1091-1092.
21 m. 1092.
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23. kottapélda®

A ,Léghuzat”- kozkaték kezdetén egészen [54]-ig, a pentatonia bekdszontéig
oktatonia uralkodik kevés idegen hanggal.*®

23 Taruskin 14.7b kottapéldéja. 1. h.
1. m. 1100.

28
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[51]-[51]+1 1. oktaton sor

[51]+2 3. oktaton sor

[51]+3 1. oktaton sor + fisz, a

[51]+4-5 1. oktaton sor + fisz

[52]-[53] 3. oktaton sor + d

[53]+1 2., majd 3. oktaton sor (a kvintola marad a 2. sorban)

[53]+2-5 2. oktaton sor + g, desz
1. tablazat™’
A fisz-r6l ([51]+4-5) ¢és a d-r6l ([52]-[53]) konnyli szamot adni: a fisz also

valtohang,™ a d pedig a f sz6lammal (a-g) vald kvartparhuzam (e-d) eredménye. A
4. taktus hangzata 0sszetettebb:

24. kottapélda

Also rétege egy hidnyos g-domindnsszeptim, melybdl a g-hez asz-trilla csatlakozik, a
felsO réteg gerince pedig egy g-re €piild kvintakkord (g/d/a/e), melyben a d/a kvintet
fisz terc tolti ki. Hasonldo megoldas ez, mint a Sacre-ban A Fold tancat megel6z6
akkord esetében:?’ az oktaton vonatkozast harmoénia (f/h/g/asz, 1. oktaton sor) az
egyik tagra épitett diatonikus kvintakkorddal boviil, csak itt még az egyik kvintet terc
hidalja at. Ezt az interpretaciot most is a felrakds modja tamasztja ala.>® Az els6 hat
iitemnek van egy masik oktaton vonatkozésa is: alsd hangjai gisz-g-f-e tetrachordot
adnak ki, amely jellegzetes oktaton kivagat.

Hogy Stravinsky nem szereti mechanikusan alkalmazni az oktatoniat, arra jo
példa az 54. probajel eldtti négy iitem. Itt a kiséret — egy d-dominansszeptim és egy f-
félsziikitett szeptimakkord 6sszege — kimeriti a 2. oktaton sort. Az 1. korus altja gisz-
tol c-ig ereszkedik igy, hogy minden skélafokot a felsd nagy szekundja egészit ki
elugré valtohangként. Ez utobbi tényezd mar 6nmagaban garantdlna, hogy lesznek az

*" Taruskin 14.15 kottapéldaja nyoman. I. m. 1103.

*® Taruskin leirja, hogy a széban forgo szakasz a korai vazlatokban még tisztan oktaton, s a fisz csak
utolagos Otlet, amely mads, pentaton részek hatdsat mutatja, ahol Stravinsky gyakran néndban kettézi
meg a fekete billentyiikén mozgé anyagot. I. m. 1100.

% Lasd az 1.4. fejezetben a 8. kottapéldat és a hozza tartozo elemzést.

% A kettézott g felett a D-dur hangzat, valamint a g/d (1. és 2. oboa), d/a és a/e (zongora) kvintek
hangsulyozasa. A Kinai induldban tipushangzattd valik az a konfiguracio, amelyben egy oktatonidba
(is) ill6 harmonia egyik hangjara kvintakkord épiil. Taruskin felvet egy masik értelmezési lehetoséget,
amely a 3. felvonasbol a szellemkorus-jelenettel ([108]-[110]) allapit meg rokonsagot: eszerint az
oktaton harmonia egyik hangjara — a d-re — egyszerten dirakkord épiil. I. m. 1100, 1103.
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nyolcfokusagtol idegen hangok, de maguk a féhangok sem maradnak a 2. oktaton
sorban, d helyett desz 4ll ([54]-2). Kénnyen lehet, hogy a C-darra emlékeztet d’-e’-
¢’ menetet akarta elkeriilni Stravinsky (ez esetben a sulyra esé hangok szabélyos
oktaton skalat adnanak ki: fisz-f-esz-d-c).

ALA Lis
T i T T Sm———
L ——— R ] . iy - L_I H:H?ft—

25. kottapélda

A mechanikus csalogany éneke a O-pentatonia és a 3. oktaton sor
interakciojanak tiszta példdja. ElObbibdl csupadn a d nem illik az oktatoniaba;
Stravinsky ezt a koriilményt ugy aknézza ki, hogy kifejezetten elétérbe allitja a d-t.*!

Tisztan oktaton a Haldl motivuma, amely a 3. felvonast nyitja, am az
alatdmasztd D/Asz/f hangzattal itt is 0sszetettebbé valik a kép: a fanfar a 3. oktaton
sorhoz tartozik, amelytSl viszont az akkord mindharom tagja idegen.*

A 3. felvonas elején a szellemek és az uralkod6 parbeszéde az oktatonia és
pentatonia interakciojan alapszik. A szellem-korus és a kisérd hangszerek a 2.
oktaton sort hasznaljak. A csaszar pentaton skéaldjanak harom hangja (4, cisz,e) része
az oktatonidnak, a maradék ketté pedig dur-harmashangzatot alkot a d-pedallal.*
Hozza kell tenni ehhez, hogy az emlitett két hangsor mellett nem lehet kihagyni a
felsorolasbol a d-mollt sem. Egyrészt vilagosan utal erre az egy bé eléjegyzés,
masrészt a kétszer felhangzd akkordpar — e-dominansszeptim és g-moll, ([109] és
[110] elott), az egyediili hagyomanyos értelemben vett hangzatok — mindkét tagja d-
moll konvencionalis szubdominansa — valtédominans és IV. fok — noha nem
konvencionalisan egymas mellé 4llitva.

A Csalogany altal a beteg Csaszarnak énekelt harom strofa jelentds részében
([112]+1-6 3. oktaton sor, [113]-1-[114] 1. oktaton sor, [115]+2-4 3. oktaton sor, A
B A rendben) tisztan oktaton az énekszolam, a kiséretben kevés idegen hangot
talalunk. A megel6z0 taktusok ([112], [113]-2, [115]) fels6 szolamdban megjelenik a
pentatdnia, a bevezetésben ([111]-[112]-1) pedig az 1. és 3. oktaton sor valtakozik.**

°'1. m. 1096, 1099.

*% Taruskin csak a fanfar oktaton vonatkozasat emliti, valamint hogy a Kamaras vezérmotivumanak
szarmazéka. I. m. 1091-1092.

*1.m. 1100-1102.

* 1. m. 1100, 1103-1104.
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2.1.3. Szabad kromatika

Taruskin ,,csuszkalo zene”-ként*’ jellemzi a 2. felvonas els6é szamat megszakito kis
kozjatékot, melyben a Szakacsnd leirja a Csaloganyt és énekének hatdsat a
kivancsiskodd udvaroncok kérdéseire. Ebben a cstszkalasban a tervszeriiség ¢€s a
szabadsag finom egyensulyara figyelhetiink fel. Alapja egy kettds orgonapont, ami
felett egy nagyszext-parhuzam ereszkedik kromatikusan egy szabadon hozzaadott
hanggal. Két litem mulva ez kvarttal lejjebb, varidltan ismétlodik, a kezdeti kvint-
orgonapontot kvartté atforditva.
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3 1L.m. 1104.
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26. kottapélda®®

Az esz helyett allo ¢ ([63]+3, 1. iités) akusztikus harmoniat eredményez, aminek
folytatasa tovabbi harom ilyen akkord kettd, 6t illetve hat iitemmel késébb (D',
F'" F"™) Hogy az epizod ne szakadjon el teljesen a kornyezetétdl, a pentatonia is
helyet kap mind a harmoénidk terén ([63], [63]+6), mind a dallamban (cisz-gisz-aisz-
eisz, [63]+4-6).

Eric Walter White szerint a Csalogany éneke a 2. és 3. felvonasra ,kis- €és
nagytercek koré épiilé szabadabb kromatikus melizmava fejlédik”.?” Taruskin ezzel
szemben hangsilyozza, mennyire az oktatonidhoz kotédik a cimszerepld stilusa.™®
Valojaban a legfontosabb épitéelem egy haromhangos sejt, amely kis vagy nagy
tercbdl és egy kis szekundbol all. Az els§ formacido gyakoribb, és a harmoniai
¢épitkezésben is kulcsszerepet tolt be. A [0, 1, 4] vagy [0, 3, 4] formulaval leirhat6
szerkezetet szamos helyen megtalalhatjuk Stravinsky zenéjében; Allen Forte listajan
a 3-3 nevet viseli.”

A 3-3 set Oonmagaban oktaton sejt, de nem csak oktaton modon lehet
kiterjeszteni. Lancot alkotva akar teljes 1:3 modellskalat* is kirajzolhat. Példa 4 a
Csalogany Csaszarnak sz616 éneke:

3% A zongorakivonat alapjan.

37 White, Stravinsky, 204.

38 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1104.

* A nagy terc + kis szekund ([0, 1, 5] vagy [0, 4, 5]) Forténdl a 3-4 set. Forte, The Harmonic
Organization of The Rite of Spring, 149.

* Lendvai Ernd terminusa. Lendvai Emé: Szimmetria a zenében. Vélogatta és szerkesztette Szabd
Miklos és Mohay Miklos. (Kecskemét: Kodaly Intézet, 1994): 27.
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27. kottapélda®'

Van még egy aspektus a Csalogany énekének tonalitadsaban, amit nem lehet
figyelmen kiviil hagyni. Az a alaphangként funkcional, €és tonalis keretet ad; az id6
legnagyobb részében orgonapontként van jelen. [85]-t6] az e a masodlagos pillér;
erre fut ki a Csalogéany sz6l6ja.

A madar énekének hatdsa ala keriild6 Csészar valasza is a 3-3 set lancszerti
Osszekapcsolasara épiil. Az 1:3 modellskalabol hianyz6 cisz az 0j frazissal érkezik
meg ([88]-2), s a 3. oktaton soron beliil az unisono trombitak kivételével minden
szolamban a 3-3 set szerepel (19. kottapélda).

*I' A zongorakivonat alapjan.
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28. kottapélda®

Két tovabbi példa a haromhangos sejt eldfordulasara:

-3 -3 H-h i
. T L { —
ﬂ!‘;ﬂ-b-f goso ™| 1¢ e
o, hﬂ@ﬁ_
i« B . | 737 ) ) O AU . e
o o ﬁ _-_I_ e
-
:-H-h_‘_‘_\_‘_‘_-_._-_.“r.‘
=
-—._____________________...-'
29a kottapélda®

—f— - - HENENREI
A ===== " h?:'kﬁ" — ..,j_! _____ -
Iﬂu SLA-SRE RS G X S ———

| £ctiltly
29b kottapélda

Az oktaton kotottségektdl megszabaduld szabadabb kromatikus stilus
eklatans példdja az a kétlitemes motivum, amely a Csalogany Haldlnak énekelt

2 A zongorakivonat alapjan.
* A zongorakivonat alapjan.
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daldban szerepel (eldszor [117]+5-6). Taruskin leirja, hogy a vazlatokban ez az
anyag még tisztan oktaton volt, de késébb Gjrafogalmazta Stravinsky.**

M Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1104-1105.



2.2. Harom vondsnégyes-darab

Taruskin kimeritden elemzi a ciklus els6 és masodik darabjat. Az elsdé bir a
legegyszertiibb szerkezettel. A dallamanyag két tritonus-tavolsagu tetrachordra oszlik,
amibdl a felsé az els6é hegedlié, mig az als6 a masodiké. A gordonka mindkett6bol
részesil. Az oktatoniatél — egészen pontosan a 3. oktaton sortdl — annyi az eltérés,
hogy a felsé tetrachordban b helyett 4 all, ami dir-szinezetet kdlcsondz az elsd
hegedii anyaganak. A bracsa kitartott d-je egyrészt harmoniai tdmaszt nyujt a
hegedithdz, masrészt kiegésziti annak tetrachordjat dur pentachordra, ami igy
prioritast €lvez az oktatonidhoz képest. A tartott d-nek kdszonhetden a gordonka esz
¢€s desz hangjai — a masodik hegediiben disz ¢és cisz — inkdbb csak acciaccaturanak
tiinnek.'
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30. kottapélda2

A maésodik darab kiindulé gondolata az el6szor a 4-5. litemben felcsendiild
kis motivum,’® ami kétféle magassagban hangzik el a mii folyaman. Az ezeket kitevé
négy hang — e, a, g, ¢ — pentaton, diaton (0-, +1-, -1-diatonia) €és oktaton (3. oktaton
sor) hangsorba is beleillik. A diaténia ¢és az oktatonia mellett itt is az
acciaccaturaknak jut még kiemelt szerep.

Az a a prioritassal rendelkezd hang, és a darab kezdetén a/e kvint mindkét
tagjat kettds acciaccatura veszi koriil. A kovetkezé motivum (14-15, majd 17-19, 52,
54-55) jorészt a 3. oktaton sorban mozog; csupan a két, regiszterben is elvéalasztott
acciaccatura — h ¢és d —kivétel. A 15-16. taktus figurdjdnak zard b-jét mint a-ra
torekv hangot értelmezhetjilk,’ amit megerésit, hogy mashol az a-hoz tartozo
acciaccaturaként viselkedik. A 22. iitem kozbeszirisa az Aldozati tanc
kezddakkordjanak rokona a Sacre-bol.

A kozéprész az a-t (bracsa) kettds acciaccatura veszi koriil (gordonka és 2.
hegedli). A bracsa diatonikus pentachordot épit az a-ra, a gordonka pedig

" A bekezdés Taruskin analizisét foglalja Ossze. Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian
Traditions. A Biography of the Works through Mavra. (Berkeley, Los Angeles: University of
California Press, 1996): 1467. Taruskin acciaccaturdnak nevezi a kisszekund-tdvolsagu, egyidejlileg
megszolalo valtohangokat.

* Taruskin 18.2 kottapéldéja. L. h.

? Eredete egy breton dal, amit Stravinsky Benois-tél hallott, illetve egy masik melodia, amivel talan
egy cirkuszi eldadason taldlkozott. I. m. 1468-1469.

* Taruskin kifejezésével tendency tone. 1. m. 1471.
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kvartakkord-felbontast az acciaccatura b-re, amibdl harom hang — b, esz és desz — a
3. oktaton sor része; ugyanigy az 1. hegedi disz-e figurdja. 31-t6l halljuk a
leghosszabb tisztan oktaton motivumot (1. hegedii), leginkdbb olyan hangokon —
aisz, cisz, disz, fisz —, amelyek teljessé teszik a 3. oktaton sort a kdlcsonzott motivum
tobbi eléfordulisanak hangjaival — e, g, a, ¢ — 6sszeadva. Igy a kozéprész maximalis
tonalis kontrasztot képvisel a kiilsé formarészekhez képest. A kiséretben a
nyolcfokusagtol idegen elem a d, amely a hegedli pentaton motivumanak cisz-disz
parja kozé ékelddik acciaccaturaként.

A visszavezetés elején a négyhangos pentaton formacié kis terces
transzpozicija is széhoz jut (fisz’-a’-e’-cisz’, 1. hegedii, 36-37). A mii vége nyitva
marad a b/F hangparon; a b eziittal nem oldodhat a-ra.’

A harmadik darab talan még enigmatikusabb, mint a masodik. A tonalités
meghatarozoi ezuttal a meglehetds szabadsaggal kezelt 2. oktaton sor illetve az
acciaccatura-kapcsolatok. Stravinskynal tipikus moédon a kezddakkord meghatarozo
eleme a felsd réteg, egy d-moll harmashangzat, ami a 2. oktaton sorba illeszkedik;
ugyanigy a négy, egymastol elszakitott sorra tagolédod ének dallama is egy g-t
leszamitva (17).° A sorokat tagold kis kétiitemes refrén (elészor 8-9) nyitasa és
zarasa szintén a 2. oktaton sorhoz tartozik, csak a kozbiilso elmozdulas tartalmaz
idegen hangokat.’
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31. kottapélda

Az éteri hangulatil k6zépso rész is nagyban tdmaszkodik a 2. oktaton sorra. Az a-
gisz-fisz indit6 trichord — tipikus oktatoniabol eredd eljarasként — a Dies Irae-re
emlékeztetd dallam esz-d-c trichordjanak tritonus-transzpozicidja, s ebbdl
kovetkezOen szintén a 2. oktaton sorban helyezheté el. A kozéprész D-dur
kezddakkordja (27) — a cisz acciaccaturat leszamitva — illetve a &/’ orgonapont (30-
tol, nagybdgd) ugyszintén a 2. oktaton sor része; jellegzetes oktaton fordulat a D-dur
és Asz-dar akkord polaris ellentéte a 27-28. taktusban. Egy masik transzpoziciot is
talalunk az oktatonia kisterc-tengelyének mentén: a refrén a mii végén (39-t61) nagy
szexttel lejjebb csendiil fel.

> A mii leirasa Taruskin analizisét foglalja ossze. I. m. 1467-1473. Maga Taruskin William Benjamin
nevét emliti, akinek sokat koszonhet az elemzése. 1. m. 1473.

® Ez a dallam (3-7, 10-14, 17-21, 24-26) félreismerhetetleniil a Dies Irae-ra emlékeztet. A liturgikus
vonatkozast egyértelmiiveé teszi, hogy az 1928-as atdolgozaskor ezt a darabot Canticum cimmel latta
el. Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemtukiado, 1976): 213.

7 A 2. kottapéldaban a 2. okaton sortol idegen hangok bekarikazva allnak.
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Az indité d-moll harméniat szinezd cisz acciaccatura kvintben van duplazva;
a megoldassal mar a dalokban is taldlkoztunk. A gisz egyrészt stabilabba teszi a cisz-
t, masrészt igy az also rétegben a d-moll kozds tercli parja, a Desz-dir akkord is
megtalalhat6. Ennek stlyat még inkabb noveli a felrakds modja: a bracsa kis f-jével
elkiiloniilve, 6nallé regiszterben szdlal meg a Desz-dur hangzat.

A négysoros dallam a d felsé acciaccaturdjan indul. Szopréanja altaldban — a
liturgikus jelleghez hilen — als6 kvartparhuzamot kap, az alsé két szolamban pedig
gyakori a nagyterc-parhuzam. Harmonizaldsaban végig jelen van a félhang-
fesziiltség.

A kezdbdakkord tehat d-moll hangzat kettds acciaccaturdval — avagy d-
moll/Desz-dur szimultan kozos tercli harmonia —; erre rimel a kozéprész inditasa cisz
acciaccaturaval ellatott D-dar akkorddal (ezuttal gisz nélkiil), és zarasa d-alapt kettds
tercll hangzattal, szintén hozzdadott cisz-szel. Ehhez hozzavéve még a refrén-
szakaszok zardsat — d-moll gisz-szel — jO tdjékozodasi pontokhoz jutunk tonalis
szempontbol. Anndl rejtélyesebb a mii vége. A transzponalt refrén a vart érkezés
helyett — f-moll akkord h-val — ¢'/b'/gisz’/e’/h’ hangzatra jut (41, valamint mar
harom iitemmel korabban is elélegezve). A helyettesités kulcsat a kezdéakkordban
talaljuk. Az f-mollal kettds acciaccatura-viszonyban all6 — masképp szdlva, k6zos
tercl — E-dur akkord foglalja el a hangzas felsd rétegét, alul pedig az eredeti
acciaccatura, a h félhang-tavolsagi két szomszédja, ¢ és b taldlhatd. Sajatos
szerepcsere torténik tehat: az f-moll kvintjébdl — ¢ — acciaccatura lesz, a A-
acciaccatura pedig a helyettesité E-dur akkord kvintjévé valik. Az E-dur az f-moll
hangzat funkcionalis helyettesitdjévé 1ép elo.
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32. kottapélda

Ugyanezt a funkciondlis helyettesitést viszi még eggyel tovabb a mi
befejezése. Itt végképp bebizonyosodik, hogy mennyire tudatos stratégia hivta életre
a mi kezdé harmonidjat illetve annak felrakésat. A cisz puszta acciaccaturabdl a d-
vel szembenalld ellenpolus ragjara emelkedik. Teljes ondllosagat azaltal nyeri el,
hogy a zar6 hangzatfelbontasban kis terc, e szerepel — kiilon hangsulyozva azaltal,
hogy zaréhang —, igy az utolsé szal is elszakad, ami a d-moll akkordhoz kototte. A d-
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moll harmashangzatot egyébként is kiszoritjdk mas elemek. A refrén az emlitett
transzponalas és helyettesités miatt nem végzddhet d-moll akkordon, a zar6 cisz-moll
felbontast pedig az also kis szekund, a ¢ késziti el6. Ez mar a refrén helyettesitd
akkordjaban alul volt (38-39, 41, 44), az utolsé el6tti taktusban pedig kiilonos
hangstlyt kap. Ebben a harménidban — amely hét hangjaval a legmagasabb foku
fesziiltséget valositja meg a darabban — finoman elgondolt szimmetriara figyelhetiink
fel. Legfontosabb hangja egyértelmiien a két sz¢lén elhelyezkedd ¢, amihez egyrészt
az alsd és felsd acciaccatura jarul — desz és h a bracsaban —, masrészt meg van
duplazva, alul csak kvintben, feh’il kvintben €s tercben is.
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33. kottapélda

A mt tonalis tervének 1égyege, hogy a d-vel — aminek a 2. oktaton sor biztosit
keretet — kezdettdl fogva vele acciaccatura-viszonyban 1évo ellenpdlusok allnak
szemben: a kezddakkordban és a kozéprészben a cisz, a négysoros ének induldsaiban
az esz. A mi inditdsakor megfogalmazott konfliktus a cisz javara dol el. A
kezddakkord tehat nem pusztan egy hangzat, hanem a tondlis terv foglalata.



2.3. Roka

2.3.1. Tonalitas
Karpati Janos Bartok miivészetével kapcsolatban irja a modalis gondolkodasrol,
hogy egyrészt csokken az alaphang szerepe a (funkcios) tonalitashoz képest,
mésrészt ez a kozponti hang nem feltétleniil alul helyezkedik el.' Az elsé allitas
Osszecseng azzal, amit Arthur Berger Stravinsky zenéjének diatonikus részével
kapcsolatban mondott; Berger a centrumhang helyett prioritas kifejezést ajanlja,
amely ,,semlegesebb terminus, mint a centrumhang [fone center]”.> A masodik allitas
pedig Pieter C. van den Toornt idézheti elénk, aki Stravinsky-konyvében mind az
oktaton skala 2:1 alakjat (B modell),” mind a dér skalat (illetve leginkabb annak felsé
hexachordjat) legtobbszor ereszkedd rendben veszi szamba. Van den Toorn tobbek
kozott azzal indokolja ezt a metddust, hogy mindkettében altalaban a fels6 hang,
vagy a felsd tetrachord bir nagyobb stllyal.* A Rékdban is leginkabb a fenti elvek
érvényesiilnek.

Amint Richard Taruskin kimutatja, elsésorban az oktatonidhoz kothetd —
tehat kis tercenként elhelyezkedé — pillérek iranyitjak a Rdka tonalitisat,” ami a
darab nagy részében igaz is. Kivételt leginkabb csak a minden bizonnyal utoljara
megkomponalt részek jelentenek: az eredetileg kiilonallo darabként elképzelt zard
pribautka, valamint a miivet keretez6 indul6.°

2.3.2. Analizis

Indulé

A triés formaban irddott induld férészének tonalitasdban a-dor keveredik a 3. oktaton
sorral, elobbi jelentds tulstlyaval. Az, hogy az oktatonia csak alarendelt szerepet
jatszik, egyrészt annak koszonhetd, hogy nem teljes hangkészletével van jelen —
hianyzik a disz —, masrészt a cisz csak diszitdé figurdban hangzik fel. Mindez jol
lathat6 az alabbi részletben:

! Karpati Janos: Barték kamarazenéje. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 127.
* Arthur Berger: ,,Problems of Pitch Organization in Stravinsky”. Perspectives of New Music 11/1
(1963. Osz-Tél): 11-42. 12.
? Az oktaténia kétféle modelljének (A és B modell) leirasat lasd Pieter C. van den Toorn: The Music
g)f Igor Stravinsky. (New Haven, London: Yale University Press, 1983): 50-51.

I. m. 60.
> Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1280.
°I. m. 1268-1269.
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34. kottapélda (a zongorakivonat alapjan)

A faktira csak a zarlatra bovill kétszolamiiva, barmiféle harmoniai utalas nélkiil
parhuzamos mozgasra épiil.

A trid teljesen diatonikus, hangkészlete c-b-asz-g-f-esz hexachord (nem
szamitva a haromiitemes visszavezetést a végén, lasd késdbb). Az ismétlodo
anyagban a legonallobb dallammal rendelkezd pikold klarinété a fOszerep.
Viszonylag 06nallo ellenpontot ad a kiirt altal jatszott basszus, a pikold fuvola
szolamaban részben csak a f0szolammal vald parhuzamra szoritkozik. Az emlitett
hangszerek héaromiitemes ciklikussdgaval szemben az oboa kétiitemenkeént
ismétlodik, helyenként kissé varialva. Az harmashangzatokat tudatosan keriild
egylitthangzdsokban szabadon csendiilnek 6ssze a diatonia hangjai, s ebbe az oboa
eltérd tagolasa még egy kis valtozatossagot hoz.

A 0-diatonidban 1év0 visszavezetés még élesebben mutatja, mennyire modalis
szellemben fogant ez a zene. Mind a négy sz6lam az Induld alaphangjat, az a-t
célozza meg, de egy sem teszi ezt vezetOhang-lépéssel. Az egyiitthangzasok
tekintetében érezhetd a strlodasokra vald tudatos torekvés, ami még jobban
kidomboritja a szolamok 6nallosagat.

1-]9]
Ez a rész ([9]-ig) a kovetkezd néhany motivumra épiil egy allandd ostinato
felett:

?’ P FJT ._E_J.?_J__I' - f\ ]ﬁi:’:wix:'—‘"-«_lr N o

A motivum

B1 motivum
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35. kottapélda’

Mindegyik motivum g-rél indul, és harom (B1, C ¢és D) oda is tér vissza; két
alkalommal az 1. tenor is visszamegy g-re ([1] és [2]+2). A g az elsOdleges pillér, de
nem az egyetlen: a két tenor és a cimbalom tovabbi kettét rajzol ki. Az 1. tenor és a
cimbalom g-t6l c-ig, a 2. tenor c¢-t61 f~ig halad. Az ostinato — amely szintén a g-t jarja
koriil — legtobbszor eléfordulo és legalsd hangja is £, rdadasul a formai hatarok elott
([3]-[3]+3, [8]+3-[9]) a basszus vele egyiitt haladva a zar6 g helyett mindannyiszor f-
et énekel. Igy tehat a g a prioritassal bird hang, amely al4 kvinttel mélyebben még két
pillér rendezddik, s ezek koziil a g-hez képest a nagy szekunddal mélyebb f jelenti a
{0 ellenstlyt. A varialt ismétlésben ([3]+4-t6]) csupan gazdagodik a fakttra. [5]-t6] a
hegediik, mikdzben fent megerdsitik a g-t, a fels6 nagy szekundot (alsé kis
szeptimet) is hozzdadjak ellensulyként az f mint4jara.

Mivel minden motivumot a g-hez viszonyithatunk, inkabb polimodalis
jelenségként értékelhetjik a rétegek hangkészletének iitkdzéseit, amelynek

7 A pikolé klarinét motivumat a cimbalom kezdetben mintegy augmentalja, ezért nevezhetjiik B2-nek.
A C és D motivum késobb egymastdl fiiggetleniil is jelentkezik, ezért jeloltem Oket kiilon bettivel. Az
A motivum ¢és imitdcidja — mely a kottapéldaban szintén lathaté — két kvinttavolsagl, egymasba
kapcsolodo, hianyos hexachordot ad ki, ami Stravinsky zenéjében gyakran megfigyelhetd ebben az
iddszakban, amint van den Toorn kimutatta elemzéseiben. Lasd van den Toorn, The Music of Igor
Stravinsky, 180.
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eredményeképpen a 15. litemmel bezardlag ([2]+2) mind a 12 hang megszoélal.
Utoljara a cisz marad, mely az 6nmagaban is polimodalis D motivum része.

[91-[11]

Kiilon vizsgalatot érdemel a szakaszt bevezetd kettds cimbalom-passzazs, amely
hatasaban olyan, mintha a magikus vilagba lépnénk at. Az 4ltala elhatarolt két rész
tonalitasanak tekintetében mindenképpen igaz ez, mivel eddig a diatonia uralkodott —
s az egyes rétegek kiillonbozd diatonikus hangkészletei polimodalis 0sszességben
egyesiiltek —, innentdl viszont foszerepléveé valik az oktatonia. Ez a megoldas tehat
azt a Glinkaig visszanyul6 tradiciot folytatja, amely a magikus elemet a diatoniatol
eltérd eszkozokkel — kromatikaval vagy egészhanglisaggal — abrazolja.® Magikus
jelleget itt egyediil a Roka megszdlalasainak tulajdonithatunk, ahogy megprobalja
megbabondzni a Kakast. Noha ez csak a 11. préobajeltél kovetkezik be, a [9]-[11]
kozotti rész egész hangvétele is ezt vetiti elére. Magyarazatul szolgéalhat, hogy a
[43]-nal kezd6d6 rész lehetett a legkordbban megkomponalt anyag,” s itt az arpeggio
valoban a Roka csabitasat vezeti be; késdbb aztan Stravinsky a Kakasnak a
talalkozast megelézé szavait is ilyen szellemben komponalta meg. '’

Az els6 arpeggioban — amely tobbszor felhangzik 6nmagdban is — szerephez
jut az egészhangusag, raadasul tiikorszimmetridban elrendezve, ami még jobban
kidomboritja a diatoniaval vald ellentétet. A masodik arpeggio a kezdd és zar6 g
kozott egyetlen csirdbol, egy kvintbdl épiil, azt forgatja rejtett kétszolamusagra
emlékeztetd modon (h-f, e-a, esz-asz).

36. kottapélda

Az elsd arpeggio f-t0l f-ig, a masodik g-tdl g-ig tart, s ez teremti meg a kapcsolatot az
el6zd résszel, 1évén hogy a g rendelkezett prioritdssal, s az f volt a f6 ellenpdlusa. A
komponélas sorrendje miatt valoszinii, hogy az e-vel kezd6dé az eredeti forma,'" és
itt a kapcsolodas miatt valtoztatta f~re az elsé hangot Stravinsky.

¥ Bévebben lasd az 1.2. fejezetet.

o Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1285.

' Ezzel 6sszhangban 4ll, hogy az altalam ismert rendezésekben mér joval a 11. probajel eldtt szinre
1ép a Roka, 6sszekotve személyét a zene karakterével.

" Lasd [11]-1, [41], [43]-1, [48]-1
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A kovetkezd arpeggidig az 3. oktaton sor vagy tisztan szdlal meg ([9]+3,
[11]-2), vagy interakcioba keriil a diatoniaval. El0szor ereszkedé dor hexachorddal
torténik az interakcio ([9]+1-2):

Ao
4—%‘* o e —

B, ehteton 4oy
37. kottapélda

Ezutén a kiséretben és az tenor sz6laméaban is a d az a hang, amely idegen az 3.
oktaton sortdl. Az énekszdlamban az oktaton desz helyett a d diatonikussa alakitja a
dallamot, a kiséretben pedig motivikus utalas része: a gordonka e’-G-d figuraja az A
motivum elsé harom hangjanak transzpozicidja a kisterc-tengely mentén.'> A
polimodalisan bevezetett cisz mar a kvetkezd szakaszra utal eldre.

[11]-[19]

A roka elsé csabitd éneke ([11]-[19]) majdnem végig a g-vel polaris cisz (desz) koré
szervezddik. Ez alol csak az utols6 négy taktus kivétel, ahol tiszta kvarttal feljebb
valé ismétlésnek,'® majd a két szélamra valtasnak dramaturgiai oka van: a roka igy
ad még nagyobb nyomatékot szavainak. A g és cisz polaris szembedllitdsa a tonalis
terv sikjan is prezentalja a Kakas ¢s Roka konfliktusat.

A kiséret [11]-t6] az 1. oktaton sorba illik, a dallam (2. tenor és 1. hegedii)
viszont nem, hasonlod diszkrepanciat okozva, mint [10]-nél. Figyelemre méltdo az
archaizalo zarlat [12] el6tt (valamint sz6lamcserés, enyhén varialt valtozata [12]+1-
nél): csupa diatonikus dallamszegmensbdl all, melyek koziil az als6 kettd
kvintparhuzamban halad (kivéve a zarohangot), és elkeriili a vezetohangos lépést. Az
egyltthangzasokban az archaizalds €s modernség kettOsége mutatkozik meg. A
létrejové harmoniak legtobbszor kvintet vagy kvartot, illetve nagy szeptimet
tartalmaznak (de soha nem kis szekundot, megdrizve a felrakas tagassagat). Itt
nyilvanul meg igazdn a modalis gondolkodds viszonylatdban a fent ¢és lent
jelentdségének elvesztése. Funkcids tonalitdsban a cisz felhangként ald lenne
rendelve a fisz-nek, itt azonban 6vé a prioritas, mert a dallam — vagyis az elsddleges
réteg — végig ezt hangsulyozza, és a globdlis tondlis tervben a g-vel valo
szembeallitdsa is ezt tdmasztja ald. Mindezek érvényesek a [12] utani 2. iitemre is.

Az ereszkedd dor hexachordok kiilonleges Osszekapcsolasat lathatjuk a
kovetkezd taktusban, melynek eredményeképpen politonalisan iitkdzik a cisz és c.
Ezattal nem kvint-, hanem szexttavolsagli hexachordok kapaszkodnak 0Ossze.
Ugyanez jatszodik le nagy szekunddal feljebb harom titemmel késdbb.

"2 Az e'-d-G-Esz hangkészletet vesd Ossze A Katona torténetébél a 2. jelenet 3. iitemtdl kezd6dd
anyagaval (cisz’-h'-gisz'-fisz'-g hangkészlet; utobbi négy hang ugyanaz a set, mint az e’-d-G-Esz).

1 [14]-[15] anyagat hozza tjra.
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38. kottapélda

[13]-t6] a Kakas a vezérmotivumanak is tekinthetd A motivumot az eredeti g
helyett a polaris cisz-rél inditja,'* jelezve, hogy a latszat ellenére kezd méar a Roka
hatasa ald keriilni. [14]-t6] megint érezhetd az archaizalo jelleg, mivel a kiséret
kvinteket €s kvartokat hangsulyozza, ugyanakkor a cisz alatt tiszta kvint helyett f-et
hallunk, s a dallam is az f-cisz’ bévitett kvint keretet tolti ki. Az f egyrészt a tiszta
kvint elhangolasanak tekinthetd,'” s ilyen értelemben még élesebbé teszi az egyhazi
stilus parddidjat. Masrészt — s a két magyarazat nem zarja ki egymast, csak
kiilonboz6 osszefiiggésekre mutat r4 — igy a nyitd egyiitthangzas (cisz'/f/d) az elsé
oktaton sorba illik, és szorosan kapcsolodhat a [15]-nél kovetkezd részhez (amely a
[11]-t6] kezd6dot ismétli varidltan), s a nagyobb formai egység egészéhez. A
kiséretre — akarcsak a [12] elotti két {itemben, vagy [12]+2-t6] — megint az jellemz0,
hogy a keresi a strlodast, majd a zarasra kitisztul.

[20]-[24]

A Kakas jajveszékelése Taruskin szerint viszonylag tisztan az 1. oktaton soron
alapul. Az altala részletesen elemzett [21]-[22] kozotti rész valoban tisztan oktaton, s
itt a Sacre-val rokon akkordstrukturat mutatott ki: az f-e nagyszeptim-keretben
elhelyezkedd h a Tavasz hirndkeinek hires harmoniajat idézi (annak esz'/b/e vazat), a
b pedig ugyanennek a hangzatnak a tiikorforditdsat hozza létre, s a ketté olykor
egyszerre is megszolal'® Ezzel ellentétben az oktatonia masfajta felhasznaldsat
lathatjuk az emlitett szakasz eldtt €s utan. [20]-t6l az énekszolam ¢és a kiséret felsd
rétegének diatonidja alatt a g-hez tarsuld fisz ¢és cisz az elobb emlitett
akkordstrukturak (e-h-f vagy e-b-f) forditdsat hozza létre igy, hogy az nem az 1.
oktaton sor része, hanem a harmadiké.!” [22]-t6l pedig, mikdzben a g alatt
elhelyezkedd réteg tovabbra is az 1. oktaton sorhoz tartozik, a g f61¢ is nagyszeptim-
fesziiltségli oktaton harmoénia épiil (g'/aisz'/disz’/fisz’), megint csak az 1. sorhoz
tartozva, vagyis a két rendszer egymasba fonodik a g koriil.

' Az ostinato viszont a tritonus-transzpoziciohoz képest szekunddal lejjebb van és varialt.

" Az elhangolds jelenségét Karpati Janos fejtette ki részletesen Bartok kamarazenéjérdl szolo
konyvében és tanulmanyaiban. Lasd Karpati Janos, Bartok kamarazenéje, 140-160.

' A Taruskin és van den Toorn altal is hasznélt Forte-féle szamozassal kifejezve, feliilrél lefelé
olvasva [0, 5, 11] (e-h-f), [0, 6, 11] (e-b-f) és [0, 5, 6, 11] (e-h-b-f). Taruskin, Stravinsky and the
Russian Traditions, 1282-1283.

"7 A dallam nénaval mélyebb arnyékskalajat vo. 4 Csaloganybol a ,,Léghuzat”-kozjatékkal.
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39. kottapélda

A [23] utani atmenetben, mieldtt a Taruskin altal leirt, Sacre-ra emlékeztetd
felbontasok bekdvetkeznének, ismét szerephez jut az egészhangu skala (d-e-fisz-gisz-
aisz, fagott, [23]+1-2), hasonldéan a cimbalom-arpeggidkhoz. Mindezt Osszegezve
elmondhatjuk, hogy az 1. oktaton sor valoban fontos ebben a szakaszban, de a kép
joval arnyaltabb.

[24]-[41]
Taruskin ramutat, hogy a Macska ¢és a Kos'® dalanak kezdete az egyik leginkabb
oktaton részlet mind a darabban, mind a svdjci évek termésének egészét nézve.
Elemzésében felfedi, hogy a cimbalom anyaga az A motivum els6 harom hangjanak
szekvencidlis kiterjesztése oly modon, hogy az végig az 1. oktaton soron beliil
marad. Emellett leirja az oktatonia és diatonia interakciéjanak modjat.'

A [26]-ndl felhangzdé C és D motivum kapcsolodasat az elézményhez az
eddig is alul elhelyezkedd b adja, amely a kovetkezokben is fontos marad. A
kovetkezd — késobb még kétszer visszatérd, rondotémaként viselkedd — rész ([27]-
[29] b és desz pillérek koré épiil, s elso és utolsod elhangzasakor c-re mozdul ki ([28]-
[28]+4, illetve [39]+4-5 és [40]-[40]+2), majd visszatér b-re ([29]-1). Igy tehat a mil
elejéhez hasonloan (1-[9], g és f) a b-vel nagy szekundra 1év6 ellenpolus all szemben,
de ezuttal felette helyezkedik el.

[29]-tA1 joval Gsszetettebb anyagot hallhatunk. Az els6dleges polusok — e és b
—, melyek koré a zene szervezddik, ezuttal is a g-b-cisz-e kisterc-tengelyen
helyezkednek el, és ismét polaris viszonyban vannak egymadssal. A motivumok — az
oboa, majd harom taktussal kés6bbtdl a 2. tenor és a cimbalom — e-rdl indulnak és
oda is érkeznek vissza, az 1. oktaton sor hangjaira tdmaszkodva. Az oboa
sz6lamaban (E motivum, [29]-[29]+3) az oktaton skéla hangjai vannak diatonikusan
kikomponalva oly modon, hogy a disz-hez, cisz-hez és c-hez lefelé nagy szekundokat
1épd trichord jarul. A kiséret alsé rétege az 1. oktaton sorbol indul ki, ehhez tartozik
az akkordok b/f és asz/g kerete, valamint a teljes kiindulo Blasz/desz'/f'/e’
egylitthangzas is. A k6zépsd harom sz6lam nagy szekunddal valo fellépése ([29]+2)
vilagossa teszi, hogy akarcsak az oboa esetében, itt is az oktaton sor elemeinek

'8 Az eredeti orosz szoveg kost emlit.
19 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1282-1283.
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diatonikus kikomponalasarol van sz6: mind az f, mind a g ala dur-kvartszext akkord
keriil.

40. kottapélda20

[33]-to]l megint a cisz a legfontosabb viszonyitasi pont. Az erre a hangra
mindig visszataldldo énekszolamban az ellenpdlust most is a felsé és alsdé nagy
szekund jelenti ([35] elott és utan disz, [33]-nal és [33]+4-nél A). A C motivum
eldszor el van vagva pont a megérkezés elott, s igy a disz ellenpolusra fut ki [33]+4-
nél (fuvola és fagott), aztdn megérkezik cisz-re [35]-nél (fuvola). Az F motivum
(elészor [33]-tol, pikold klarinét) a C-vel ellentétben alulrol kozelit a cisz-re; emellett
egyértelmiien az énekszolam ([33]-[33]+3) varidnsa. Az ostinato feltornyozott
kvintjeiben az litemsulyon centralisan helyezkedik el a cisz. A felcsiiszo kvintekben a
cisz mindig d-re 1ép; ezzel szemben azt a magas d-kbdl allo felvillands, amely egy
kivétellel mindig megel6zi az F motivum teljes eléfordulasait (eloszor [33]-nal a
fuvola, cimbalom és 1. hegedii),”' ennek forditottjaként értelmezheté: a d a motivum
végén oldodik cisz-re. Az G motivumnak als¢ forduldhangja a cisz, masodik
elhangzéasanal ([35]+1) pedig belefolyik a C motivumba, ami cisz-szel ér véget.

Kissé visszalépve, mar [29]-t6] nyomon kdvethetjiik, ahogy a kvintes ostinato
szervesen sziiletik meg az eldzménybdl. Ott a kiséret magaban foglalja a b-moll és
Esz-dir hangzatot, majd ezek valtakozasa festi ald a ronddtémaként viselkedd
szakaszt. [32]-t6] hangsulyos a b'-disz’ kvint, a basszus szdlama pedig gisz-re
torekszik, a finalis is ez ([33]-1). A gordonka és bdgd pizzicatdi cisz-szel tovabb
bovitik lefelé a kvintek sorat [32]+4), ami végiil a fisz-szel egésziil ki ([33]-tol).

% Egyszeriisitett szolamokkal, az oboat kivéve. Az alsé szolam vazat vo. A katona torténetének 2.
jelenetébdl a 3. probajelnél kezdddo résszel.

*1 [34] utén egy iitemmel jelenik meg csonkan az E motivum, a d-kbl 4ll6 el6tét pedig [35]1+2-nél
hianyzik.
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[36]-t6] a folytatodo kvintes ostinato felett az E motivumbdl fugato kerekedik
a cisz, mint prioritast élvezé hang és a A, mint ellenpdlus koré szervezve. Az E
motivum harom alakban hangzik fel: az eredeti e-hez képest kis terccel mélyebben,
cisz-r6l, pontos transzpozicidban h-rol, és végiil van egy A-rdl induld, de cisz-re
érkez6 valtozat.

A rondotémakeént viselkedd anyag utolso visszatérésének ([39]-t61) politonalis
iitkdzése a b-e pélusok koré szervezddik, akarcsak a [29]-t6] hallott szakaszé. Ott is
megjelent az e als6 kvintje, itt viszont az e-vel egyiitt megmerevedik, illetve
szimmetrikusan az e feletti kvint is ki van komponalva egy frig pentachord képében.
Ez utobbi a 0-diatonidba tartozik, amit a hegediik €s bracsa mixturas felfutasa készit
eld az el6zo taktusban.

[41]-[62]

A masodik taldlkozas és elrablds jelenete nagy részben korabbi anyagokra épiil.
Taruskin elemzi az interakcidt a [43] utani 2. litemt6l, ahol a kiinduld tiszta, 1.
sorhoz tartoz6 oktaton hangzéas (esz, gesz, g, a, b, desz hangkészlet, [43]+2) a-g
elemeit a 2. tenor teljes O-diatoniava kerekiti ki.”* Annyit mindenképpen érdemes
megjegyezni Taruskin analizis€hez, hogy noha szavai szerint az eredeti oktaton
ostinato folytatodik,” ez valdjaban egy esz-alapu mollszeptim-felbontas, vagyis
Onmagaban nem oktaton, viszont eldtérbe keriil a Stravinskynal tipikus fekete-fehér
billentytik k6zo6tti kontraszt.

Taruskin bemutatja, hogy a Kakas panaszdnak kezdete miként fogalmazza
ujra a Sacre-bol A tavasz hirndkei tétel hires akkordjat ugy, hogy a tényleges
hangmagassag is megegyezik: az esz-rdl lefelé¢ haladd, 1. oktaton sorba ill6 menet
alsé hangjara, az e-re diatonikus akkord, dur-harmashangzat épiil.** Ezutan ugyanez
nagy szekunddal feljebb keriil, de mar komolyabb mértékii diatonikus befolyassal,
mert az f-esz-d-c-h-a oktaton ereszkedéshez (eloszor [57]+4, a zar6 1épés diszitve)
tisztakvart-parhuzam tarsul, majd a megérkezést az oktaton gisz helyett a g-finalis
jelenti. A g-t tobbféle kvintépitkezésti harmonidba agyazza Stravinsky:
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41. kottapélda

2 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1285.
23

I h
1. m. 1281-1282.
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Ezt a strukturat folytatja [60]-t6l hangoztatott, kvintet, kvartot s tritonust
vegyesen tartalmazd hangzat, mely innentdl ostinatoként funkciondl, s a g az
egyediili kett6zott hang. Egy masik vonzési polus a d, a Kakas sirdmainak recitald
hangja a 60. probajel el6tti taktustdl, valamint az ostinato-akkord legmagasabb tagja.
A harmadik pélust a ¢ alkotja: [61]-t6] az énekszolam ezt hangsulyozza, [61]+3-tol
pedig a fagott erre tamaszkodva nyulik egyre magasabbra, hogy aztan egy kvinttel
elérje a g-t. Igy tehat egy hiaromtagd tisztakvint-vaz (c-g-d) kristalyosodik ki,
amelyet egy tritonus-szal csatlakozé (g/desz), kvartokbol all6 (desz'/Asz/Esz),
elhangolasként is szdmba vehetd csoport szinez. Ha kvintként irjuk fel e kvartokat, a
tiszta kvintekkel egylitt tritonus-tavolsagra pontosan az a struktira jon létre, mint a
korabbi kvintes ostinato esetében ([33]-tol). Itt is érvényes tehat, hogy a kisterc-
tengely mentén szervezddik a tonalitas.
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42. kottapélda

Ebben a keretben helyezkedik el a Kakas elobb -1-, majd -2 diatoniaba illeszkedd
rimankodasa ([59]+4-[61], illetve [60]+5-[62]- atfedéssel). Szolamat elobb also
kvart-parhuzam, majd fauxbourdon-szeri szextakkord-mixtura teszi gazdagabba
([61]-t8], illetve [61]+3-16]).

[62]-[90]
A guzlaval® kisért pribautka ([62]-[71]), a Roka, Macska és Kos rovid dialogusa
([717-[73]), a halélra rémiilt roka sajat testrészeivel folytatott parbeszéde ([73]-[79])
¢s a Roka megdlésének jelenete ([79]-[81]) a 2. oktaton sor pilléreire épilil. Amint
Taruskin leirja, a guzla-dal kiséretét acciaccaturdk szolgaltatjak.?® Tonalitasanak &
pillére a d, s maga a dallam a d'-a, illetve az a-d keretek kozott mozog. [71]-t6l az
orgonapontként hangoztatott d {0 ellenpdlusa az esz, amely egy diatonikus desz-esz-f
trichord forméjaban interakcidba keriil a 1. oktaton sorral. Az esz [72]-nél a polaris
a-ra valt, majd kozvetlentil [73] el6tt az esz-a tritonust felezd f-re.

Taruskin részletesen elemzi a [73]-ndl kezd6do szakaszt. Ugyanaz az anyag
sz6lal meg strofikus elrendezésben haromszor, kis tercenként emelkedve, a 2.
oktaton sor kisterc-tengelyének megfeleléen. A Roka dallama f~rél ([73]), gisz-r6l
([75]), majd A-r61 ([77]) indul, s a kezdd egyiitthangzasok a cimbalommal

** Stravinsky az orosz népi hangszer, a guzla helyettesitésére vonta be a cimbalmot az apparatusba, de
aztan a hangszer az egész mi hangzasara ranyomta a bélyegét.
26 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1251.
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osszeolvasva egy hang hijan kimeritik a 2. oktaton sort.”” Ezek az egyiitthangzasok
az A motivum témafejét (g'-f-b) fogalmazzak wjra ([73]: flesz/asz, [75]: gisz/fisz/h,
[77]: h/a/d). A bracsa egy dor tetrachord permutaciojabol (d-e-f-g helyett f-g-d-e,
[73]) épit haromtagu szekvenciat, amely ezuttal nem kis-, hanem nagy tercenként
ereszkedik, a bogd pedig kromatikusan halad lefelé. A 2. oktaton sor jelenlétét
erdsitik a tisztan oktaton feliitések (fuvola, klarinét és hegedik, [73], [75] és [77]
elétti iitem).*®

Két kiegészités sziikséges ehhez. Egyrészt az oktatonia csak a feliitésekben
érvényesiil tisztan, az tltemsulyon az A motivumbdl szarmazo struktirdhoz
diatonikus hangok is tarsulnak ([73]-nal b, [75]-nél cisz, [77]-nél e). Masrészt a
strofak kozotti részek a-dorban vannak (egy akkordkitolté & hang kivételével:
cimbalom ¢€s 2. hegedi, [75] illetve [77] eldtt két titemmel).

Az énekesek felkidltasaiban ([80]-ndl) tisztan érvényesiil a 2. oktaton sor. A
zar6 pribautka ([81]-t6l) alapvetden a-dorban van, ezt csak néha arnyalja a kiséret a
egy-egy oktaton pillanata (1. oktaton sor, példaul [84]-1), vagy a +1-diatoniabol
kilépd kvartakkord-felbontéds (példaul [84]+2). A dal nagy részében a cimbalom a
bogd altal tdamogatva szabadon alakitott ostinato-szeri anyaggal kisér, kétszolamu
faktarat teremtve (példaul [81]-[82]); a recitald részekhez pedig acciaccaturaval
kiegészitett kvintakkord-arpeggiok tarsulnak (g-d-a-e-h kvintakkord fisz-szel, el0szor
[82]-nél).

7 A hianyzo6 hang a c.
28 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1289-1291.



2.4. Menyegzé

Richard Taruskin Stravinsky-monografidjdban olyan mélységben és éleslatassal
elemzi a Menyegzét' — beleértve a tonalis és harmoniai szempontokat is —, hogy az
altala elmondottak mellett legfeljebb néhany kiegészitésnek juthat hely. Az analizis
soran ezért elsésorban az 6 gondolatai nyoman fogok haladni. Atveszem téle a témak
megjelolését is, melyeket az 1. kottapéldaban foglalok ossze.

2.4.1. Témak

A Menyegzo legtobb dallama amellett, hogy diatonikus, csak egy félhanglépést
tartalmaz annak koOszonhetéen, hogy egy vagy tobb hang hianyzik a teljes
diatonidhoz. Vannak tisztan pentaton melddidk, de a diszitett anhemitonia az igazan
tipikus. Az ilyen dallamban tisztan felismerhetd a pentaton vaz, €s altalaban egy
félhanglépést tartalmaz, ami keretek kozé wvan szoritva: csak valto- vagy
atmenShangként fordulhat el, soha nem ugrassal érjiik el.> A pentatonia alapvetd
szerepe abban is megnyilvanul, hogy szamos témaban fellelhetd egy kvartterjedelmd,
nagy szekundra és kis tercre osztott pentaton mag, amint White is irja.’

Taruskin szerint a Menyegzé dallamainak semleges a tonalis statusza, azaz
nem lehet vilagos centrumot megéllapitani.* Ezzel szemben tobb olyan is van koztiik,
amelyben egyértelmii, hogy melyik hang bir prioritassal; vagy azért, mert recitdlasra
¢épiil — ilyen a B, G és K téma —, vagy azért, mert megegyezik a kezdd- €s zdroOhangja
—ilyen az A, F, L és Q téma —, vagy mindkett6 igaz — ilyen a H téma. Mas dallamok
meghatarozott pillérek koré rendezddnek, amely alapul szolgalhat a feldolgozas
modjanak is —ilyena C, J, M, N, S, M’ és J’ téma.

A C téma vaza a benne talalhat6 kis terc; ezt kalapalja ki az 1. és 3. zongora is
[9]-t6]. A J téma vaza a c-g kvint, ami aztan a varians alakban g-c kvartra valt [42]-
tol. Az M téma pilléreit a kezdéhang, annak alsé kvintje és oktavja képezik. Az N a

! Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1319-1440.

*I. m. 1383-1386.

> Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemtukiado, 1976): 235-236.

4 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1384.
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M ([110]42)

U ([1 u]}

r{n2)

A'([114])
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43. kottapélda’

C-hez hasonloan kisterc-vazzal rendelkezik, az S pedig kvart-vazzal. Az M’ pilléreit
két kapcsolodé kvart adja (g°-d°-a’). Az A’ szabalyos tagolast, négy kis sorral, a a b
a szerkezettel; sorainak hossza 7+7+7+6 nyolcad.® Elejér6l hianyzik az A
kezdéhangja, azonban mind a négy sor ide érkezik.

Annak illusztralasara, hogy a dallamvaz miképpen szolgaltathat alapot a
feldolgozashoz, jo példat nyajt a J téma és varidnsa. A kiséret egyik rétege
parhuzamos kvintekben halad kromatikusan (1. és 4. zongora), ¢'/g’ kvintrél inditva,
egy masik pedig kvartokban mozog (2. zongora), g’/c* kvarton kezdve és befejezve,
ami egyben a felsd hatart is jelenti. [42]-t6] nem csupan a kvintvazat forditja kvartta
a téma variansa, hanem a kiséret strukturaja is ebben a szellemben alakul at. A g-c
kvarthoz még harom elem adddik hozza (f, b, esz), s ezek lekeriilnek a kiséret also
rétegébe. Feliil a g hidként kapcsolja 6ssze a dallamot €s a kiséretet. Végiil pedig az
alul 1év0 f~-hez e-acciaccatura jarul.

44. kottapélda

A C téma feldolgozasanak modjardl [68] és [70] kozott — pontosabban arrdl,
hogy miként fligg 6ssze dallamvaz és kiséret — késdbb esik sz6.

> Taruskin 4. tablazatanak osszefoglalasa. I. m. 1423-1440. A J témaban megvaltoztattam a gerendak
altali tagolast, egyrészt mert a szoveg szempontjai igy kivanjak, masrészt pedig a dallam és a kiséret
viszonyat tekintve ennek jelentdsége van; lasd a soron kovetkezd elemzést.

% Az utolsé sort is egyforma hosszinak érezziik, mert a zarohang ugyantigy a hatodik nyolcadra esik.
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2.4.2. Tonilis terv’

A dor tetrachord idedlis eszkdz az oktaton-diaton interakcid linearis megvalositasara:
nagy szekundra ismételve dor hangsort, kis szekundra ismételve oktaton skalat
kapunk, rdadasul mind a tetrachord, mind a kapott két hangsor szimmetrikus
elrendezési. Ezek a tulajdonsagok képezik a Menyegzo tonalis tervének alapjat.
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45. kottapélda®

A 3. kottapélda magyardzatot ad arra, hogy a sziilok kétszer elhangzo
siratojanak (2. kép: [35]-[40], 3. kép: [82]-[87]) tonalitdsa miképpen illeszkedik a
kompozicid egészébe. Az emlitett részek oktaton hangsora (3. oktaton sor) a 3.
kottapélda 2. skalajanak felel meg.

A Menyegzo tonalitasat dallami eszk6zok iranyitjak, legtobbszor a felsd
szolam.” A miiben talalhato dallamok tbbsége valamely dor hangsorba illeszthetd.
Ezek a skéldk szdmos esetben egy vagy két kis tercnyi tdvolsagra vannak egymastol,
s ez vezet el a mi tondlis rendszerének megfejtéséhez. A 3. kottapélda oktaton
skalainak (2. vagy 4.) kis tercenként elhelyezkedé csomopontjaira — e, g, b, desz —
dor hangsort épithetiink. Az igy kapott tondlis matrixban a kiilonb6zd skdlak nem
négy hangnemet jelentenek, hanem a matrix projekcidit. Ilyen értelemben
mondhatjuk, hogy a darab ugyanabban a tonalitdsban végzddik, mint amiben
kezdddik, a kiilonbdz6 hangkészletek ellenére.

" Ez a fejezet Taruskin ,,The Finishing Point” cimii fejezetének osszefoglalésat nyuijtja; lasd Taruskin,
Stravinsky and the Russian Traditions, 1386-1403. Ami ettdl eltér, arra kiilon utalds torténik vagy
labjegyzetben, vagy a foszovegben.

¥ Taruskin 17.17 kottapéldaja. 1. m. 1387.

’ 1. m. 1403.
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46. kottapélda'®

A tonalis mozgés érzetét a kapott diatonikus projekciok kozotti atmenetek
révén ¢érhetjilk el. Ezek jelentik a mi tagolasara szolgaldo f0 eszkozoket, és
segitséglikkel kitlinik, hogy a kottdval szemben a tonalis szempontok kissé eltérd
tagolast mutatnak.

Az 1. kép 6 témai — A, B, C, D, E ¢és a [12]-nél talalhat6 anyag — az a-
skalanak felelnek meg. A 2. kép elsé felében ([50]-ig) a G, H és J téma a B-skalat
reprezentalja, amely az eggyel magasabb csomopontra (g) épiil. A 2. kép masodik
fele nagyobb elmozdulast képez az irdnyad6 tonalis matrixtol. A 3. képet megint az
a-skala uralja, leszamitva a [68]-[70] k&zotti részt €s a végén a sziildi siratot. A 4.
kép elsod felében a 6-skélara esik a hangsuly, ami a kisterc-tengelyen annyival van
lejjebb az a-ndl, amennyivel a 3 feljebb.

A vy-skéla csak a 4. képben jelenik meg. [98]-nal az S, [110]+2-t6] pedig az
M’ téma ebben szolal meg. [128]+3-t6l az N, [129]-t6] az O téma hangzik fel roviden
a y-skalaba illeszkedve.'" A y viszonylag jelentéktelen szerepe tritonus-ellepolusat,
az a-t erdsiti, ami mondhatni elsé az egyenlok kozt. ElsOségét mas is alatdmasztja.
Stravinsky a négy diatonikus skalat olykor olyan modalis kiterjesztésben hasznalja,
hogy alul vagy feliil hozzdad még egy dor tetrachordot, s igy az adott skalanal
kvinttel mélyebb vagy magasabb dor hangsorhoz jut el.'* Az a-skala joval tobbszor

' Taruskin 17.24 kottapélddja. I. m. 1393. A ,t” jelolés félhangokban szamolt transzpoziciot jelent.

""" A y-skala plagalis alakjanak révid felbukkandsat [131]+4-t61 1asd késobb.

"2 Taruskin a kozépkori médusz-elmélet analdgiajara az eredeti skalat autentikusnak, a kvinttel
mélyebbet plagalisnak, a kvinttel magasabbat pluperfect-nek nevezi. Taruskin, Stravinsky and the
Russian Traditions, 1395.
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részesiil ilyen modalis kiterjesztésben, mint a masik hadrom, s ezek tematikusan is
fontosak. Ezenkiviil ez szolgéltatja az eszkdzt a mii végén a tondlis csticsponthoz.

47. kottapélda'

A tenor sz6lo [21]-t6] az a-skala also kiterjesztésében mozog. Plagalis
statuszat bizonyitja az als6 kvartban vald duplazas [23]-t6l; a basszus az autentikus
skalaban mozog, és a parhuzam aldhuzza a modalis rokonsagot.'* A szopran
szolojara [21]+4-t61 ugyanez érvényes [25]-‘[61 Viszont egyértelmﬁ hogy a
szolamai az autentikusat. A basszus sz016 [53]-nal B-plagahsban énekli az L témat, a
tenor szolo [58]-ndl a-plagalisban. [62]-t6] a 2. kép csucspontja szintén az a-skala
plagalis kiterjesztésére €piil.

A 3. képben [74]+5-nél ismét megjelenik az a-skala plagalis formaja, €s erre
épiil a [78]-nal kezd3dé csticspont is.'> A 4. kép elsé felében — ahogy mar elhangzott
— foleg a & iranyit, aminek elsdségét [92]-nél az a és a y kérddjelezi meg; e kettd
szimmetrikusan helyezkedik el a ¢ koril.

([114])-t61 33 taktuson at az a-skala uralkodik; az A’ téma egy darabig csak
ebben — mintegy az alaptonalitidsaban — sz6lal meg. [119]-nél a & visszavenné a
hatalmat (N téma), de par iitem mulva helyredll az o hegemoénidja. Az A’ téma
varatlanul y-ban sz6lal meg [122]-nél, majd d-ban [126]-nal (zongorak).

1 Taruskin 17.26 kottapéldaja. I. m. 1396.

' Taruskin a basszus szol6t ([23]-t6l) egyértelmiien az autentikus skalaban helyezi el, de ¢ vagy cisz
hianyaban (a két hangkészlet kozti kiilonbség) a kérdés nem donthetd el; az e-kdzpont mindenesetre
valéban inkabb az autentikus formara utal. 1. h. Taruskin felhivja rd a figyelmet, hogy a témak egy
skalan beliil kiilonféle magassagokban is eléfordulhatnak. I. m. 1401.

"> Ahogy Taruskin irja, a kiséretben talalhato ¢ miatt beszélhetiink a plagalis kiterjesztésrol a skala
autentikus alakja helyett. I m. 1396.
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Az A’ helyett a 2. kép masodik felének f6 anyaga, az M’ téma teszi magaéva
az a-skalat, amely igy a tondlis tér kdzponti régidjaba keriil azutdn, hogy el6szor a
jelentéktelenebb y- ([110]+2-t61), majd valtakozva a B- (példaul [111]+6-tol) vagy a-
skalaban szolalt meg. A darab csucspontja ([130]-t6l) az M’ témara épiil, és az a-
skala autentikus formajat és mindkét kiterjesztését hasznalja. Igy az o-skala
megerdsitést nyer azaltal, hogy autentikus formajat als6 és felso kiterjesztése foglalja
keretbe. A felso kiterjesztés egy rovid elézményt kivéve ([125]-nél) csak itt szerepel
(szopran és szopran szo6l6 [130]-[131], [132]-[132]+2, basszus sz416 [132]+3-416), és
hatasos eszkozt szolgaltat a mindent els6prd ujjongas abrazolasara, foként az 1. rész
végén (3. kép befejezése) talalhatd csticsponthoz képest, amely az a-skala plagalis
kiterjesztését foglalta el.

[131]-[132] k6zott az M’ téma az a-skéla plagélis alakjanal is mélyebre, B-ba
jut, kdzben pedig az A’ a tavol es6 y-plagalisban bukkan fel Ujra. Ez a kitérés még
jobban kiemeli a [132]-t6] visszatérd a felso kiterjesztésének fényét.

' Harom nyolcad feliitéssel.
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48. kottapélda'’

Taruskin az A’-t a v6legény zar6 szavainal ([133]-tol) 6-val hozza §sszefliggésbe, az
e'-d’ hangokat pedig ([134]-2, [134], [134]+3) oktaton hatasnak tulajdonitja (3.
kottapélda, 4. skala).'"® Ez azért kovetkezetlenség, mert az A’ Osszes tobbi

"7 Taruskin 17.28¢ kottapéldaja. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1399-1400.
1. m. 1392 (17.23 kottapélda) és 1401.
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eléfordulasat a tondlis matrix valamely diatonikus hangsorahoz sorolja, fliggetleniil a
kisérettdl, és az itt relevans skdla az o felsd kiterjesztése, ami az elézményben is
uralkodott. A magukra marad6 hangszerek a coddban ([134]+6-t61) valoban a d-skala
Othangos kivagatat hasznaljak (h, cisz, disz, e, gisz), elotte viszont a volegényt
kisérve csak A-t és cisz-t. igy nem all fenn a Taruskin altal emlitett kétértelmiiség, a
kétféle hangsor nem keveredik. Megkérddjelezhetd az ezzel kapcsolatban felvetett
allitas is, miszerint a mii végén hianyzik a zdaras érzete — Taruskin szerint ezaltal nyer
Uuj megerOsitést nyer a természet ciklikussaga, és ez magyardzza a tonalis
kétértelmiiséget.'”

Amint lattuk, a Taruskin altal leirt tonalis terv teljes egészében a dallami
rétegre épiil. O maga igy indokolja ezt: ,,Mivel a Menyegzében a szimmetrikus zenei
tér elrendezése inkdbb az oktaton hangsor tetrachordokra — nem pedig
harmashangzatokra — vald felosztasabol ered, kovetkezésképpen a zenei struktura
mindenekel6tt dallami eszk6zok altal tagolodik — Gigy is mondhatjuk, hogy a »fels6
szolamc 4ltal.”

2.4.3. Tonalis kapcsolatok

A Taruskin altal felvazolt tondlis terv mellett mindenképpen figyelmet érdemelnek
azok a sokszor nagyon finom eszk6zok is, amelyek biztositjadk a zokkendmentes
atmeneteket a matrix kiilonb6z6 szegmenseit hasznalo formai egységek kozott.
Taruskinnal olvashatunk arrol, hogy a 3. kép végén hogyan kapcsolodik a sziildi
siratd a kozvetleniil elétte allo csucsponti részhez. A korus [80]-t6] csak a zard
szotagot hangoztatja, h-a hangokra. Ez az a két hang, amely a 3. kottapélda
diatonikus (1. és 3.) skalaiban a tetrachordok hataran all. A két rész kapcsolasa ugy
torténik, hogy ez a h-a nagy szekund 0sszehuzodik az a-b oszcillaciora, vagyis a 2.
skala tetrachordjainak hatarhangjaira. A teljesség igénye nélkiil kovetkezzék még
néhany ilyen példa, mintegy bepillantast nyerve a zeneszerz6i mithely ezen zugaba
is.

[2]-t6] a zsoltarozo anyagot alatamasztd disz/aisz kvintet nem csupan az
oktaton vonatkozés teszi szervessé. Két konkrét eldzménye is van. Az egyik a mii
eleji disz acciaccatura, a masik pedig az [1]-t6] hallhatdé b/f kvint-ostinato
kiterjesztése az elsd ismétldjel koriil, az oktaton-diaton interakcion tGlmutatdéan
politonalis hatast esz'/b’-gesz'-desz’-B/f menet (2. és 4. zongora).

Y1 m. 1401.
201, m. 1403.
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49. kottapélda

[9]-nél a pentaton mag nagy szekunddal valo feljebb helyezése mellett —
amiben az e k6z6s hangként szerepel — az is segiti a szerves kapcsolddast, hogy a
megszolalé hangzat — fisz/d/e — megegyezik az egész elsé rész (1-90) dallamanak
nyitd- illetve zar6 hangjaival. Mér itt megjelenik a fisz-gisz oszcillacio (2. alt), ami az
elkovetkez szakaszokban kiilonbozé funkciokat tolt be. [11]-t6] az interakcidban®!
részt vevo 2. oktaton sor és h-dor skala kozos tetrachordjaban — fisz, gisz, a, h — a
sulyra es6 nyolcadokon szerepel (1. €s 3. zongora). [12]-t0] a repetalt G-dur hangzat
alapjat koriiloleld acciaccaturaként van jelen. [14]-t6] sem marad abba, és [16]-nal
gisz-fisz Iépéssel indul az 1. kép csucspontjat képezo rész.

[14]-t6] még az emlitett gisz-fisz oszcillacid €s d is arnyalja a kiséré A-dur
akkordot, amihez [20]-t6]1 mar csak acciaccaturak jarulnak. Az A-dar hangzat benne
rejlik a [21]-nél induld szakasz oktaton kiindulast kiséretében is.

Az 1. kép végén mintegy modulacio késziti eld a 2. képbe, illetve a B-skalaba
valé atmenetet. A menyasszony kisérdinek zsolozsmazé anyaga elobb kis, majd nagy
szekunddal keriil lejjebb ([26]+4, 6). A torésmentes kapcsolodast biztositja az
ismételgetés d’ hangjanak atvétele és az azonos tempo is.?

A 2. képben a sziilok siratojanak tondlis el6készitése mar azzal megkezdddik,
hogy a H téma kisérete ugyanazon az oktaton soron alapul. A 32. probajel utani 2.
itemtdl hallhat6 felsd kisterc-imitacid (tenor szold) hangsulyozott esz hangjai mar
direktebb eldreutalast képviselnek, a csak az esz €és desz hangot megdrzd albelépés
[34]-nél pedig kozvetleniil eldlegezi a siratd inditasat.”

Hasonl6 funkcidt tolt be a sziiléi siratd visszatérésének végén az 1. zongora
belépése, amely a 4. kép elsd felét uraldo N téma desz-esz kezddlépését anticipalja.

' Lasd az 1.2. fejezetet.

2 A 2. kép elétti utolsd tempdjelzés a [21]-nél negyed=80. Noha kiilon utalas nem torténik ra, a szerzd
felvételének tantisaga szerint a [24]-t6l a korabbi negyednek a pontozott negyed felel meg, tehat
nyolcad=240, ¢és a nyolcadok gyorsasdga megmarad [27]-t6l.

> E kisterc-emelkedés érdekessége, hogy a zongorak balkéz-szolama az f'/e” nagyszeptim-fesziiltséget
helyezi el6térbe, ami viszont nagyterc-emelkedést jelent az eredeti magassagih H téma kiséretét
meghatérozo desz'/c’ nagy szeptimhez képest.
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2.4.4. Harménia**

A Menyegzében a harmonia alarendelt szerepet jatszik a szolamokhoz képest. A
basszus felel legkevésbé a tonalis egységért, a harmodnia pedig szin csupan. Emiatt a
harmonidn alapuld eurdpai zenéhez kapcsolodd elemzési modszerek itt nem
alkalmazhatoak.

Alarendelt statusza ellenére mégis érdemes megvizsgalni a mii harmoniai
eszkoztarat. Ot jellegzetes harmoéniai idiomat kiilonboztethetiink meg: diatonikus —
nemegyszer pentaton — akkordok, oktaton eredetli harmonidk, harmashangzatok
(joval ritkabban), diszit6 jellegli acciaccaturak és parallelizmusok.

Az A téma magassagaban leirt 3. kottapélda elvezet minket a mii elsd
harmonidinak szarmazasdhoz (leszdmitva az acciaccaturdkat a kezdésnél). A
menyasszony siratojanak dallama (1-[1]+9) a diatonikus (1. vagy 3.) skala fels6
tetrachordjanak tisztakvart-keretében helyezkedik el. A kiséret az ereszkedd oktaton
skala (4) kiegészitd tetrachordjanak (b-asz-g-f) kvartkeretét hangoztatja, kvintté
atforditva (b/f"). [2]-t] ugyanez az elv masképp valosul meg: a recitalt e-hez a
kiséret az emelkedd oktaton hangsor 3. kottapélda, 2. skala) felsd tetrachordjanak (b-
c-desz-esz) kvartkeretét forditja at kvintté ([kis] disz/aisz). A menyasszony nyitd
siratojaban a dallamot emellett a diatonikus fisz disziti, tehat a politondlis jelenség
oktaton-diaton interakcio eredménye. A sirato-téma kibdvitése (A’ téma a 4. képben)
is ennek szellemében torténik: a pentaton maghoz hozziadott két hanggal a
hangkészlet tovabbra is illik mind a diatonidba, mind az oktatoniaba.

A H téma kisérete [31]-n¢l foként a 3. kottapélda emelkedd oktaton skalajat
hasznalja, az oktaton harmoéniaknal tipikusnak mondhat6 nagyszeptim-fesziiltséggel
(desz/c).”

** Ez a fejezet Taruskin ,,A realibus ad realiora” cimii fejeztét foglalja 6ssze, lasd Taruskin, Stravinsky
and the Russian Traditions, 1403-1421.
> A kottapéldéban (0, 11) médon jeldlve.
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Elvétve talalunk példat az oktatonia akkordikus felhasznalasara. A 76. probajelnél a
Sacre hires akkordjanak rokonat halljuk,”’ amint egy Petruska-akkorddal véltakozik.

26 Taruskin 17.30 kottapéldéja. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1405.
27 Magyarézatat lasd még a kovetkezd fejezetben is.
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51. kottapélda®™

A K téma harmonizaldsa a koérusban harmashangzatos, a hangszerek egy
része viszont ezzel egy idOben egymasra tornyozott kvinteket jatszik. A kvintek
0sszege pentaton hangsort ad ki. Amikor a dallam — kilépve az anhemitoniabol —
eléri a g-t (57]+1), a kvintakkordok is j hangot vezetnek be, a c-t, teljessé téve ezzel
a diatonikus a-skala plagalis kiterjesztését.

A pentatonidnak az egyiitthangzasokba valo atkeriilése miatt ujra kell
értékelni a konszonancia és disszonancia viszonyat is. Szdmos esetben a tercek
helyett kvintek és kvartok szerepelnek, és sokszor a nagy szekundot stabil, oldast
nem kivané moddon — tehat konszonansként — kezeli Stravinsky. [122]-nél arra
talalunk példat, hogy ilyen statikus, tehat stabil egylitthangzas kiséri az A’ témat. A
kiséret a dallam altal megtestesitett pentaton magnak ¢&s tiikorforditasdnak osszege:

*¥ Taruskin 17.32 kottapéldaja. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1406.
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52. kottapélda®

Az A’ téma kovetkez6 harmonizalasaban megfigyelhetjiik, ahogy a ,,disszonans” terc
szekundra oldodik:*°

53. kottapélda®'

A mi zéarédsa is a szekund konszondns kezelésérol tanuskodik. A [8]-nal talalhato
kadencia még latvanyosabban demonstralja ezt, mivel a fels6 alt szolam ugrassal éri
el a zar6 szekundot.
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54. kottapélda®

** Taruskin 17.34a kottapéldaja. I. m. 1408.

0 ol saisz'-fisz' /gisz'.

*! Taruskin 17.34b kottapéld4ja nyoman, modositva. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions,
1408.

32 Taruskin 17.34d kottapélddja. 1. m. 1409.
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Tobbszor talalkozunk azzal a harmonizalasi moddal, amely az orosz népi
polifénidra emlékeztet, s amelynek jellegzetessége a tercben — €s oktdvban — valo
parhuzamos mozgas.” Ilyen példaul a [74]-nél kezdédd részben a hangzas alsd
rétege:
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55. kottapélda®*

Egy masik megnyilvanulasa az M téma harmonizalasa:

56. kottapélda®®

Az acciaccaturdkkal valo kiséret szembe6tld példaja a mii kezdete. Masik
eklatans példa a [12]-nél kezddd6 rész, ahol a harmashangzat-mixtardkat indit6 G-
dur akkord alaphangjat veszi koriil a gisz €s fisz.

» Taruskin mésutt a tradicionalis ortodox liturgikus éneklésmodot is megjeldli, mint ennek a
karakterisztikus felrakdsnak az eredetét. Lasd példaul: I. m. 698-700, 1489.

** Taruskin 17.35a kottapéldaja. I. m. 1410.

** Taruskin 17.36 kottapéldaja. 1. h.
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57. kottapélda®

_"J';f}

Visszatérve az oktaton vonatkozasu harmonizalasokra, Osszetett példat
szolgaltat az N motivum kisérete. Altaldban egy oktaton hexachord kiséri — a 3.
kottapélda 4. skaldja —, amely parhuzamos durakkordokban van megdupldzva. Az
akkordok — melyeknek hangjai nyilvanvaléan nem lehetnek mind az adott oktaton
sor részei — egyszeriien a hexachord-vonal megerdsitését szolgaljak.
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58. kottapélda®’

A téma minden visszatérésekor gazdagodik a faktara. [89]-nél az oktaton pentachord
szerepel, és egy kromatikus pentachord tarsul hozza (1. és 4. zongora als6 sz6lama).

[90]-nél az oktaton pentachordra épiilé mixtira stilyra es6 tagjait — amelyeknek terce
¢és kvintje azonban idegen a pentachord altal meghatarozott 1. oktaton sortol —

*® Taruskin 17.41 kottapéldaja. 1. m. 1417.
*7 Taruskin 17.43a kottapéldaja. I. m. 1420.
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basszus regiszterben kiilon is kiemeli a 4. zongora, s az igy kapott oktaton kor a 2.
oktaton sorba illik.

REEN

59. kottapélda®®

[92]-nél — itt mar nincs jelen az N téma — durakkordok helyett domindnsszeptimek

erOsitik az oktaton dallamvonalat, amellyel egy ugyanilyen skala ellenmozgéasban
halad.

2.4.5. Néhany tovabbi oktaton példa

A Menyegzoben a legtobb esetben meglehetds szabadsaggal hasznalja Stravinsky az
oktatoniat; kovetkezzen erre néhany példa. A dolgozat elején az 1.2 fejezetben mar
volt sz6 a [11]-nél kezd6do interakciorol, melyben a 2. oktaton sor és a h-dor skala
vesz részt. Az el6z6 taktus fisz-e-disz-cisz-h-a skadlamenete haromszor jelenik meg,
haromféle harmonizalassal ([11]-1-t6l, [18]-2-t6l és [21]-2-t6l). Az elsé elhangzés
ereszkedd durkvartszext-mixtarat alkalmaz, D-vel kezdve és F-en végezve, amelyek
egyarant az innentdl érvényes 2. oktaton sor részei. Mdsodszorra a nagyszext-
parhuzamot egy talanyos, emelkedd asz-dominansszeptim ellenpontozza, ami szintén
a 2. oktaton sorba illeszkedik. A harmadik megjelenés a legteljesebb, ismét
darkvartszext-mixtaraval €s asz-dominansszeptim felbontdssal. A mixturaban a D- és
F-dar mellett a H-dar akkord is ugyanabba az oktaton sorba helyezhetd, és a
negyedik, hianyzo pillért — az asz-t — allitja szembe a menettel Stravinsky.

** Taruskin 17.43c kottapéldaja. I. h.
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60. kottapélda

Az ezt kovetd részt is athatja az oktatonia, pontosabban a 3. oktaton sor. A
dallam c-jével a kiséret cisz-e, az F téma a-alapjaval a basszus a polaris disz-e all
szemben, ehhez azonban kromatikus valtohangként csatlakozik &, ami a dallam A-
jédhoz hasonléan idegen a 3. oktaton sort6l.

A 2. kép elején a G témaban talalhato felkialtas politonalitasat is az oktatonia
foglalja keretbe. A szélen all6 akkordok jellegzetes oktaton konstrukcidk, egymas
transzpozicioi:

61. kottapélda

A 77. prébajelnél allo akkordrol mér volt sz6. Rafindltan forditja meg A
tavasz hirndkeinek hires hangza‘[é‘[,39 a kisszekund-tavolsagt durhdrmasok magasabb
tagjat feliilre helyezve. A Sacre-precedens nélkiil aligha lehetne itt oktaton
vonatkozasrol beszélni.

% A 13. probajelnél.



Horvath Zsolt: Stravinsky 1913 és 1920 kozott irott mlveinek tonalis és harmaéniai 72
vonatkozasai

62. kottapélda

[68] és [70] kozott a C téma imitdcios feldolgozasat halljuk, az oktaton
kisterc-tengely mind a négy hangjarol (d, h, asz, f) legaldbb egyszer elindulva.
Taruskin megallapitja, hogy ezek az elhangzasok kimeritik a 3. kottapélda 4. skalajat,
¢s hogy a latszolag ide nem ill6 belépés— a mezzoszopran szoldo [69]-t6] —
diatonikusan kapcsolodik a szopran szol6 eldz6 belépéséhez.*® Ez azonban nem ad
valaszt arra, hogy miért mozog a hangszeres kiséret kizarolag a 2. oktaton sorban.”!
Ahogy mér elhangzott, a C téma véza a benne foglalt kis terc.*> A szopran, tenor és
basszus sz0l16 belépéseiben a kis tercek a d-h-asz-f tengelyt adjak ki, amit vagy az 1.,
vagy a 2. oktaton sorban lehet elhelyezni. A mezzoszopran-belépés kis terce (fisz-
disz) a 2. vagy 3. sorba illik; a két kisterc-tengely tehat egyiittesen a 2. oktaton sort
hatarozza a meg. Ettdl csupan az e, cisz, b és g idegen, vagyis az alarendelt szerepet
betoltd nagy szekundok a szopran, tenor €s basszus szolo belépéseiben.

Az eldzoekkel szemben kifejezetten szigoru nyolcfokusagot tapasztalhatunk a
két sziiléi siratoban. E két részlet az oktatonia alkalmazasanak legkdvetkezetesebb
példai kozott emlithetd nemcsak a Menyegzoben, hanem Stravinsky egész
¢letmlivében. Az I téma c-e-g-fisz-e-desz fordulata harom oktaton pillérdl inditva is
elhangzik,” esz-r6l azonban nem. Nem véletleniil: a kimaradt esz-g-b-a-g-e
transzpozicid utolsé harom hangja alkotja a beékelédo kis diatonikus dallam vazat a
36. probajel utani 5. ltemtdl kezdve, s ez az els6 alkalom, hogy a siratbban a
nyolcfokusagtol eltéré hangok strukturalis szereplék.**

2.4.6. Nagyszekund-polaritas — tonalis és harmoniai vonatkozasok

Az oktaton tengely egymastol kis tercre fekvd pillérei mellett egy masfajta
polaritas is alapvetd strukturalis szerepet tolt be a Les noces-ban, de rovidebb tavon
fejti ki hatdsat. Az egészhang-tavolsdgu motivumok, hangzatok, prioritdssal birod
hangok folyamatban vagy egyiitthangzasban torténd szembeallitasarol van szo.

A legegyszeriibb s egyben legképletesebb modon nyilvanul ez meg a mii
zarasakor, ahol a hangszerelés mellett a szomszédos hangok Osszecsendiilése is

0 A szopréan szol6 hangkészlete itt cisz, h, gisz, a mezzoszoprané gisz, fisz, disz. Taruskin, Stravinsky
and the Russian Traditions, 1390.

*! Taruskin két idegen hangot emlit — ¢ és fisz —, holott a és esz is szerepel. L. h.

* Lasd a 2.4.1. fejezetet.

* g-rol mollakkord-felbontassal dur helyett ([38]-2).

* A [36]-ot megel6z6 két taktusban a / és d egyértelmiien diszitéhangok, 1évén hogy elokék.
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harangokra emlékeztet.”> A coda ([133]-t6]) végig tartalmazza a h/cisz ellentétet. Ez
mar akkor tetten érhetd, amikor az M téma /4 tonikdja utan az A’ téma — a volegény
zard szavai — minduntalan cisz-re érkezik. Emellett felfedezhetjiik az egész képet
atfogd precedenst: az N téma f6 pillére a desz — amelyet a zongora-tremolo is
alatamaszt —, s ellenpontja, a dirharmas-mixturakkal felerdsitett oktaton skalamenet
indulaskor az alsé nagy szekundot adja hozza ehhez ([87], [89], [90]-3 negyedik
nyolcada, 119, [123]-3). A zar6 h/cisz Osszecsengést két ok miatt is oldasként
értelmezhetjiik. Egyrészt, mint Taruskin mondja, a darab harmoniai kontextusaban —
kiilondsen pentatoniaval 4titatott kornyezetben — a nagy szekund konszonansnak
szamit.*® Masrészt Stravinsky a felrakas altal is gondoskodik rola, hogy az egyik
elem talstlyba keriiljon: [133]+5-t6]l a # négy oktavban szolal meg, szemben a
maganyos cisz-szel.*’ A zaré harom harangiités elétt a cisz — egyetlen alkalommal —
unisondban hangzik fel ([135]+8), még jobban kiemelve az oldas jelentdségét. Az
egész coda tonalisan egységes hatast kelt annak ellenére, hogy az énekszolamban a
plagalis a- (vagy Taruskin nyoman azt is mondhatjuk, a 4. skala a 3. kottapéldabol),
a hangszeres zarasban pedig a d-skéla uralkodik. Egyrészt a felsé szolamban [133]-
tol megallapodik a gisz-h-cisz pentaton mag — vagy hianyos tetrachord —, masrészt a
h/cisz kettdsség all a fokuszban, amibdl az ének a cisz-t valasztja, a hangszerek
viszont a h-t részesitik eldnyben.

Noha az 1. képben a C téma belépésekor ([9]) tovabbra is az a-skala marad
érvényben, a [0, 3, 5] pentaton mag — melyet mind az A, mind a C téma tartalmaz —
nagy szekunddal feljebb keriil. Még egy tényezd felelds azért, hogy ez a valtas a
tonalis elmozdulas érzetével jar: idaig a dallam a +2-diatonidban mozgott, innentdl
viszont a kiséretben (beleértve az 1. szopranon kiviili vokalis sz6lamokat is) tisztan
érvényesiil a +3-diatonia, amit a zongorak mély regiszterében hangoztatott gisz tesz
még nyomatékosabba.

A C téma imitacios feldolgozasakor ([11]-t61) a [0, 3, 5] pentaton mag
visszakeriil eredeti magassagaba (/-d-e). A [12]-nél kezd6do rész — a dallam megint
csak az o tartomanyan beliil tartézkodik — mindkét nekifutasra a-moll hangzatra jut el
a kiinduldé G-durrol. [14]+2-t61 a C-hez tarsul az E téma, s igy elsd izben egyszerre
hangzik fel a pentaton mag eredeti és nagy szekunddal magasabb transzpozicioja (/-
d-e és cisz-e-fisz), s végén a magasabb verzid kerekedik felal.* A 3. képben ([70]-
tél) megtalaljuk ennek a parjat, s6t ott a [0, 3, 5] csira még egy rétegben jelen van az
1. zongora szextakkord-mixturajaban (e-g-a).

A harang nyilvanvalo ritualis asszociaciokat kelt. Borisz Aszafjev egészen odaig megy, hogy az
eskiivd az orosz népi hagyomanyban igazabol gyaszszertartds: a par gondtalan fiatalsagat, a sziildk
gyermekeik elvesztését siratjak. Boris Asaf’yev: A Book about Stravinsky. Transl. Richard F. French.
(Ann Arbor, Michigan: UMI Research Press, 1982): 130.

46 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1407.

*" Ha a cisz még egy oktavval messzebb lenne az alsé A-t6l, akkor mar felhangként simulna bele, igy
azonban kellden karakteres marad.

* Az sem véletlen, hogy mind [9]-nél, mind itt egyetlen hang hianyzik a teljes +3-diatoniahoz: a i. Az
E téma ezen indul és zar, s igy még nagyobb a kontraszt kozte és eldzménye kozott.
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63. kottapélda®

A 2. kép elején parba allo két téma — G és H, mindkettd B — kozott is nagyszekund-
ellentét all fenn. El6bbi d, utoébbi ¢ koré szervezodik. A G-bdl [44] utan fokozas
kerekedik, ami nagyszekund-emelkedéshez vezet. [48] utan egy litemmel a motivum
vége keriil feljebb, [49]-nél pedig a a K’ témaval a repetalt d-k helyét e-k veszik at.”
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64. kottapélda

Két olyan ostinato is taldlhatd a miiben, amely harang-asszociaciot hivhat eld.
Az elsd oktaton, [59]-nél indul (4. zongora), és ingamozgasaval emlékeztet harangra.
A masodik [62]-t6] adodik ehhez hozza, és a C- és D-dur hangzatokat csenditi Gssze.
El6szor a kompozicid folyaman harmonidk vertikalis iitkoztetésében is tetten
érhetjiik a nagyszekund-polaritast.

* Nem teljes partitira.
%% Valosziniileg szimbolikus jelentésége van, hogy Isten nevének emlitésére a mii folyaman elészor
sz6lal meg tisztan egy harmashangzat, az ,,Aldj meg, Isten” [bocnoBu boxa] szavakra [49]-nél.
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65. kottapélda

Az el6z0 tablo masodik harang-motivumabol a D- és C-dur akkord titkozését
idézi fel a kiséret az [75]-t6l. Ez alkalommal a két {itemes tagolasnak megfeleléen
felvaltva hallhatjuk dket, utobbit nem egészen tiszta formdban, mivel megdrzi az a-t
a masik hangzatbol (s egyébként is minden esetben drnyalja a képet a tobbi szdlam,
melyek oktatonna teszik a fakturat). Szintén C- és D-dur akkordokat talalunk a M’
motivum kiséretében az idonként megmozduld a-ra épiild mollszeptim harmonia
(a/c/e/g) felett ([80]-[81]).

A 4. képben megtalaljuk e gondolat parjat, egészhang-tavolsagi moll
harmashangzatok iitkozésének képében. A Q téma varidnsanak hangszeres
bevezetésében és kiséretében cisz- és disz-moll akkordok hangzanak egyiitt ([94]-
tol). Szarmazas szempontjabdl a kétféle konfiguracido — dar és moll — egymas
rendszertani tiikkorképe. Mindegyik a darab elsédleges modalis hangsoranak, a dor
skalanak egyik hexachord-kivagatat osztja két részre: a duros felosztas az ereszkedd,
a mollos az emelkedd format. A 2. kép végén ([62]-[64]+5) és a 3. kép sziildi siratd
elotti szakaszaban ([75]-[82]) egyarant az a-skala plagalis kiterjesztése uralkodott;
ennek ereszkedd hexachordja adja ki a C- és D-dir hangzatot.

66. kottapélda

A 4. képben [94]-nél a d-skdla van érvényben, aminek emelkedd hexachordja
tartalmazza a cisz- és disz-moll akkordot.
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67. kottapélda

A tablo folyaman késobb is taldlkozunk még moll-hangzatok ilyen szembeallitasaval,
az adott tonalitasnak megfeleléen.”’

Az A’ téma nem csak a codaban teremti meg a nagyszekund-polaritast.
Bevezetésekor ([93]) az N, az N’ és a Q téma ellenében sz6lal meg. A tisztan oktaton
N’ (basszus, majd tenor, elébbi mar 2 iitemmel hamarabb belekezd) tonalisan
semleges, a Q-ban viszont a desz-¢ a prioritds, ami az N-nek is 0 pillére, és a 4.
zongora tremoldja is tdmogatja. Ezzel szemben az A’ mind a négy kis dallamsora
esz-en zar, noha ugyanazt a pentaton magot — b, desz, esz — tartalmazza, mint az N.
Mindez a dallamot tekintve itt is azonos skalan, a 6-n beliil torténik.>
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68. kottapélda™

31 [97]-2: h- és cisz-moll, [100]-2: b- és c-moll, [100]-1: h- és cisz-moll, [100]: disz- és eisz-moll,
[110]: d- és e-moll.

>* Az A’ kisérete viszont y-plagélis vagy a & felso kiterjesztése.

> Nem teljes partitira.
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[115]-tAl kis terccel feljebb — tehat a dallami réteget tekintve a-ban — valoésul meg az
N’ (1. szopran) és az A’ (zongorak) viszonylataban.>* [126]-nal is az N-nel — bér
csak csokevényes formdjaval, mivel a koérus prozara valt — keriil kolcsonhatasba az
A’, ugyanabban a magassagban, mint [93]-nal.

Az M témaban is szerephez jut olykor a nagyszekund-polaritds. [120] utdn a téma
vége nagyszekund-kédnonban hangzik el ([120]+2-3). A kettd egyiitt egyértelmiien
meghatarozza az a-skala plagalis alakjat.
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69. kottapélda

A csucsponton a téma elsd felében is lejatszodik ez a szembedllitas, amikor [131]-nél
a szopran €s szopran sz6lo egészhanggal lejjebb kezdi az M-et, de a szokott 4-n
fejezi be.”

Osszegezve tehat, a nagyszekund-polaritds jelen van mind tonalis, mind
harmoniai vonatkozasban. Elobbi szempontbol rendszerint egy adott szakaszra
érvényes skalan beliil teremti meg a tonalis elmozdulds érzetét. Utdbbi tekintetben
sajatos szinként jelenik meg, altalaban harang-asszocidciot eldhivva, szintén az
uralkodo6 hangsoron beliil megvaldsulva.

2.4.7. Osszegzés
Taruskin igy foglalja 6ssze a Menyegzo jelentdoségét:

A Menyegzo kétségkiviil a legmeggy6zdbb turdni szintézis, amit Stravinsky
valaha elért. Egyetlen, szigortian integralt perspektivan beliil egyesiti
mindazokat a szalakat, amelyek sokrétli orosz oOrokségét alkotjak. A
rusztikus diatonikus vagy anhemiton popevkdk™ olyan struktara felszinén
tancolnak, amelyet minden lényeges szempontbol a régi szentpétervari iskola
nagyobb mértékli globalis koherenciat kolcsondz a Menyegzének, mint amit
az orosz periddus mas mestermiivei felmutatnak [...] Nem csupan
Stravinsky = neonacionalista  id6szakdnak,  hanem  egészében a
neonacionalizmusnak a tetdpontjat jelzi [...]"'

>* Az A’ kisérete itt 8-plagalis vagy az o felsd kiterjesztése.

> Lasd a 6. kottapéldaban.

%% Jellegzetes dallamfordulat vagy formula; zenei morféma. Taruskin, Stravinsky and the Russian
Traditions, 1678.

7. m. 1421. A neonacionalizmusrél és a turani stilusrol lasd a 3.1. fejezetet.



2.5. A katona torténete

2.5.1. A katona induldja

A tétel a tondlis torténése a g-d-a-e kvintvazbol kiindulva organikusan épiil fel. A
vaz elemei kiilonbozé mértékli strukturalis jelentéséggel birnak, és az altaluk
betoltott szerep mddosul a tétel folyaman. A bevezetd harom taktus elemzését
késobbre hagyva kezdjiik a vizsgaloédast az 1. probajelnél. A d lelépd kvartként szolal
meg, s ez az apro tényezo elsdsorban az induld végén fészerephez jut majd. A vaz a-
e tagjai mar a kornett és harsona induldsakor felsejlenek ([1]+2), a kovetkezd
megszolalasnal pedig kikristalyosodnak: a kezdés €s a zaras is ez a kvint ([2]-[3]). A
kvintvaz tovabbi konfliktusként két nagyszekund-iitkdzést is tartalmaz (g-a és d-e),
melybdl utobbi a basszus fuvoszenekari indulokbol jol ismert ostinatojanak d-e
surlodasaban jelenik meg; az e tehat e szerepkorben a d-hez jaruld diszitéhang. A g-a
ellentétnek nagyobb a strukturdlis jelentdsége. A vaz legtisztabb, kiindulo
formajaban két kvintparra bomlik: g-d az ostinatdban (kvartként) és a-e a felette 1&vo
rétegben, mindkettében az elsd hang dominancidjaval. A bogééhez hasonld tipikus
lelépd kvartos kiséréfigurakban mindig a fels6 hang az alap, rdadasul itt tisztan,
Onmagaban szdlal meg a g, szemben a d-e litkozéssel. Ezenkiviil az elsé két litem
felsd szolama is a g-t irta koriil, mint legstabilabb hangot. Az a-t természetes modon,
felhangként segiti az e, és [3]-ndl kétféle megerdsitést is nyer: a fagott repetalasa,
illetve a kornett kadencidzo fordulata altal, melyet a vondsok pizzicato a-ja tamogat.
gy tehat a g és a esetében a két réteg kozpontija iitkozik; a d és e hozzajuk képest
egyeldre masodlagos jelentdségii.

A harom formarész-elhatarold akkordfelbontas (A-dar, H-dur, A-dar inga, [3]+2),
mely alatt a basszus-ostinato sziinetel, szintén az organikus épitkezés jegyében
szliletik meg: a g-d-a-e kvintvazban jelen 1€vé nagyszekund-iitkdzést terjeszti ki az
a-ra, mint a vaz egyik prominens tagjara, a felso réteg ,,alaphangjara”.

Ez a haromtagu akkordkapcsolat hasonld funkciot tolt be, mint a funkcios
tonalitasban egy tonika-dominans-tonika inga egy formarész végén. A kvinttavolsag
domindns helyébe szekundlépés keriil, ami tisztan dallami fogantatasi gesztus.
Elézményeként felidézhetjik a Petruska 2. képének zarasat, ahol a zar6 Fisz-dur
hangzatot Gisz-dur akkordrol érjiik el ([61]+3).

E pillanatig a két réteget egységbe fogta az a tény, hogy egyetlen hang sem tért el a
+2-diatoniatol, &m a disz ([3]+3) megbontja ezt az allapotot. A kvintvazban
lefektetett rendtdl valo eltérésnek egy tovabbi mdodjaként megjelenik a kromatika: a
folytatasban a nagybdgd ujrakezd0dd ostinatdja felett egyeldre csak utaldsszerlien a
diatonikus indulo-motivum ([1]+2-t6]) kromatikusan Osszepréselt valtozataval
talalkozunk' (kornett és harsona, [3]+4-[3]+6; klarinét, [4]), ami Stravinsky

' Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemtukiado, 1976): 251.
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eszkoztaraban ritka fejlemény.” Nemcsak a skalafokok tavolsiga hizédik Ossze,
hanem a szolamoké is:
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70. kottapélda (a zongorakivonat irasmodja alapjan)

A kvintvaz tagitasat figyelhetjik meg a kornett kovetkezé kadenciazéd
felbontasaiban, melyek az eldobbinél kvinttel magasabban hangzanak fel, a klarinét
altal oktavval lejjebb, mas metrikus helyzetben ismételve (E-dur, Fisz-dur, E-dur,
[4]+1 és [4]+3). gy tehat a kvintvaz csGcshangja, az e, amely ezidaig mésodlagos
szerepet toltott be csupdn — a bdgd-ostinato d-jével surloédva, majd az a-nak
alarendelve ([2], [2]+6) — most maga is el6térbe keriil, kadencidlis megerdsitést
nyer. Az e megerdsitésébdl az eldzmény is kiveszi részét: a klarinét 6sszenyomott
motivuma ([4]) az e-disz hangok koriil forog, s a disz végzddéssel vezetdhangos
kapcsolatot teremtett az e-hez. A kvintvaz, mikozben felfelé boviilt, hidnyossa is
valt, mivel kimarad az a, ami 6sszekothetné a g-d réteget az e-vel.

[5]+1-t6] kezdddben az eddigieknél joval heterogénebb motivikus anyag egy
része az eredeti kvintvazra illeszthetd, mas része szervesen tovabb tagitja azt. A bogo
d-pedalja feletti hexachordrél a kovetkezo fejezetben lesz sz6; az ostinatot a hegedi
veszi at modosult forméaban, acciaccatura-féle kis szekunddal illetve nagy
szeptimmel diszitve a d-t és a g-t. A fagottnak a klarinét e-jével iitk6z6 fisz hangja
([5]-[5]+3) mar eldrevetiti a vézat h-fisz kvinttel bdvitd H-dur pentachord
megjelenését ([6]-1 / eldtt eggyel). H-dur felbontds ugyan mar kordbban is eldfordult
([3]+3), de csak kadencialis segéd-hangzatként. Ugyanakkor polimodalis jelleggel a
klarinét r6gton h-moll felbontéassal valaszol ([6]).

[7] elott két itemmel visszatér az eredeti ostinato, visszavékonyodik a faktira. Vele
egyiitt a kvintvaz is jra 6sszehuzodik, elébb [4]+2-h6z hasonléan a hidnyos ([7]+2-
t61), majd az eredeti formara ([7]+4-t6l), azzal a moduszbeli kiilonbséggel, hogy a g-t
helyettesitd gisz miatt +3-diatonia uralkodik a felsd rétegben, titkdzve az ostinato g-
jével. [7]+4-t61 a tétel elején hallott anyag tér vissza varialtan, [8]-t6]l dusabb

* Bartok zenéjében annal inkébb kozponti jelenség; nemegyszer a dramaturgia egyik kulcsmozzanata,
mint példaul a Zene hiiros hangszerekre, iitékre és cselesztara 1. és 4. tételének viszonyaban. Fontos
kiilénbség azonban, hogy nala altaldban az Osszepréselt forma tdgul diatonidva, esetleg akusztikus
hangsorra.
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felrakasban. Ez utobbi a tétel elsé igazi tuttija,” benne az ostinato- és a dallami réteg
is gazdagodik. A hegedii a bogdt felsd kvint- (duodecima-)imitacioban koveti, a
szekund- (nona-)iitkdzés konzekvenssé tétele mellett szabadabb kozépsd szolammal.
A terc- és kvintparhuzamban mozg6 diszkanthoz (klarinét, fagott, kornett) a harsona
szabad ellensz6lamot tarsit, tobbnyire a szekund- vagy szeptim-iitkdzést keresve, a
frazisok elején ¢és végén viszont konszonancidban taldlkozva velik. A H-dur
felbontasaban a +3 diaténiatol eltérd disz ([8]+4) csak szinezd jellegli, ellentétben a
kornett és a fagott szokasos kadenciazo fordulatatol (A-dur, H-dar, A-dur, [9]-t6l).
Ahogy a tétel els6 felében ([3]+4), az induldo-motivum diatonikus formajat az A-dur,
H-dar, A-dar inga utan most is az eltorzitott, 6sszepréselt valtozat koveti ([10]-tSl),
ezittal széles ivben kibontva. Erdemes megfigyelni, hogy Stravinsky mindkét helyen
az indul6-motivum Osformajabol indul ki: ereszkedd tetrachord utan visszafordul a
dallam. Ehhez jarul még a kezdOhang repetalasa, illetve egy-egy felsé valtbhang
beszurasa. A 2. kottapélda szemlélteti a boviilés modjat is [11]-tSL
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71. kottapélda (a zongorakivonat irasmodja alapjan)

Ez az 6sszenyomott forma sziik hangterjedelemben mozog, minddssze tiszta kvart az
ambitusa — mintha a motivumot valami magikus erd keritette volna hatalmaba,
melynek szoritdsabol nem tud szabadulni. Mindez a hegedii ([10-t61]) és a fagott
([11]-t6]) altal tamogatott ostinato ellenében torténik, amely a tobbi hangszer altal
tamasztott viharban probal kitartani, helyén maradni, de mint a kovetkezd
szakaszban kidertl ([13]-tol), eredményteleniil. [10]-t6] a kromatizalt felsé réteg
elszakad a kvintvaztol, csak az ostinato képviseli azt. E helyen elengedhetetlen a
partitira Osszehasonlitasa a Stravinsky nevéhez fliz6d6 zongorakivonattal, illetve
klarinét-hegedii-zongora szvit-verzioval. [10]-t6l [13]-ig a partitirédban a kvintvaz g-
d elemein kiviil az e csak jelentékteleniil, a bdgd figurdjaban a d-vel surlodva van
jelen, az a pedig teljesen hianyzik az egész fakturabol. Ezzel szemben a szvitben [7]-
nél (a partitira [11]-nek megfeleld hely) a hegedii a-e kvintre valt, rdadasul oktavval
feljebb (kis g-a’], majd a"é’), és ehhez igazodik a zongoras valtozat is. Mi lehet a
kiilonbség oka? Taldn a hangzést akarta dusabba tenni Stravinsky, 1évén ebben mind
a sz0l6 zongora, mind a trié alatta marad a héttagu kamaraegyiittesnek. Hidnyoznak
az 1it6k, emellett a zongora korlatai miatt le kellett mondania a szerzének olyan

’ Nem szdmitva az akkordot az 1. probajelnél.
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tagabb spektrumi felrakdsokrol, mint diszkantot jatszo kornett és a harsona
kisérészolamanak oktdvnal nagyobb tavolsiaga. A g-d kvintet elhagyhatta, mert a
b6gd anyaga is tartalmazza. Mindenesetre barmi légyen is a valtoztatas oka,
beszédes, hogy a helyettesités tokéletesen kirajzolja a g-d’-a’-¢” kvintvazat.

A kromatikusan eltorzitott indulo-motivum hdromszoros fortissimo utdn is
crescendald (Stravinsky-nal a legritkabb esetben alkalmazott eszk6z a fokozatos
dinamikai valtozas!), repetalt disz-re torténd kifutasa (a zongora-verzidban esz) olyan
konfliktust okoz, ami mar felboritja, ellentétébe forditja a kvintvazban megtestesiild
fennall6 rendet. Az ostinatoban eddig is kvartként jelentkezd d-g f6l€¢ most tovabbi
kvartok épiilnek ([13]-tol), a négytagl kvintvaz helyét igy kvarttorony veszi at (d-g-
c-f), a stabil elemek mellett b és esz valtohangokkal — vagyis a nagy atvaltozas is
tokéletesen szervesen kovetkezik a tondlis-harmoéniai alapvetésbol. Mivel
komplementer hangk6zok, a kvartokbdl allo vaz lefelé terjeszti ki a kvinteket, ami
szemben 4ll az eddig kizardlag felfel¢ torténd bovitéssel. [1]-tdl [13]-ig az indulo-
motivum kromatikus megjelenéseit leszamitva a kvintkdron c-nél mélyebben
elhelyezkedd hang nem szerepelt a tételben.

Az iménti visszajara fordulds, kizokkenés hatasara a befejezés is kvinttel mélyebbre
keriil a tétel elejéhez képest, ahol ez a par iitemnyi anyag szolgalt bevezetésként. Ez
a fordulat a mii folyaman még tobbszor is eldkeriil majd, tobbféle kontdsben. Az
0rdog dalaban hallhato valtozat (12. {itemtdl) végig kétszdlamu, és a zard szextmenet
(Asz/f-G/esz-E/desz, 14-15, harsona ¢és nagybdgd) a korabbi eldfordulasokban is
benne rejlik, csak egyes hangok oktav-athelyezése elhomalyositja e koriilményt. A 3.
kottapélda irasmédja az eredeti felrakastol eltérOen megtartja a szext-keretet a
konnyebb Osszehasonlithatosdg kedvéért. A katona induldjaban egyre rovidebb
format olt ez az anyag: elészor harom és fél iitem,* [14]-nél harom, [15]-nél csak két
¢s fél — a 3. kottapélda szemlélteti a rovidiilés modjat is az elso tételben.

A kezdeti alak (3. kottapélda 1. sor) esetén kulcsfontossagu, hogy a felsé szolam altal
koriilirt g egyben az érkezés als6 hangja is, tehat a centrum szerepét tolti be.
Ugyanez jatszodik le kvinttel lejjebb [14]-nél, ahol a c-centrumhang a fagott c-b-c
valtohangos figurabol n6 ki. A kisérészdélam elsé fele [8]-hoz hasonldan surlédast
keresd, ellenmozgasban vagy parhuzamosan halad6 ellenpontot ad mindehhez. A 3.
kottapélda irasmodjabol jol 1athato, hogy a zard gesztus két nagyszekund-tavolsagu
pentaton jellegli hangzata eredendden azonos felépitésii, vagyis a kadencidazd
mozzanatot [3]+2-h6z és analdg helyeihez hasonloan ez esetben is ugyanolyan
akkordokkal t6rténd nagyszekund-lelépés vezérli.

A fordulatot lezardé harom 1épés magaban foglal egy oktaton konfiguraciot, amely
gy is tekinthetd, mint a Stravinsky védjegyének szamito6 dur-moll akkord’
megforditasa (itt kvinthianyos forméban). Ndla ezekben a kettds tercli harmonidkban

* Fél iitemnek szamitva az iitemsalyt [1]-nél.
> Louis Andriessen, Elmer Schoénberger: The Apollonian Clockwork: on Stravinsky. Transl. Jeff
Hamburg. (New York: Oxford University Press, 1989): 230.
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idénként alul helyezkedik el a nagy terc, és feliil a kicsi,® de az itt lathaté az igazan
jellegzetes Stravinsky-féle felrakas. Egész életmiivében szamtalan példat talalunk ra,
¢s a dolgozatban targyalt korszakban is tobbszor taldlkozunk vele. A Katondban
azonban elsdsorban nem ezt az oktaton aspektust aknazza ki Stravinsky — bar olykor
pillanatnyi egyiittallasként ez is megszolal’ —, hanem a bévitettoktav-keret pilléreihez
diatonikus skalakat tarsit.

72. kottapélda

Hexachordok vagy kvintvaz?

Pieter C. van den Toorn Stravinsky zenéjérdl irott konyvében szintén a g-d-a-e
hangokbo6l indul ki, de dket mas sorrendben felirva (feliilrdl lefelé: e-a-g-d) a dor
skala ereszkedé hexachord kivagatahoz jut el (e-d-cisz-h-a-g), s a tobb ilyen
egymasba kapcsolodd hexachordbol allé rendszert teszi meg a tonalis struktura
alapkovének.®

Noha egy helyen valoban felfedezhetdé a hexachord-épitkezés, a nagybdgd
kettosfogéasainak emelkedd-ereszkedd felsé szolamaban ([5]-[6]+3: g-a-h-cisz-d-e és
vissza), a tétel egészét tekintve nem megalapozott ez az interpretacio. Eldszor is a
zene gyakran hatndl tobb hangot hasznal, példaul [1]-t6l [3]+2-ig hétfokn, +2
diatonidban tartézkodik. Ettdl persze még lehetne kdzponti szerepet tulajdonitani e
helyen az e-d-cisz-h-a-g hexachordnak,’ a fiszt masodlagos elemnek tekintve, de
ehhez a fenti hat hangot vildgosan hexachordként kellene artikulalni. Ezzel szemben
a felrakés egyértelmiien a kvintvazat hangsulyozza, a kdvetkezOképpen:

% Legtisztabb példaja a Zvezdolikij kezdetén a mottd. Egy masik példa: Le sacre du printemps, [37]
(Az elrablas jatékanak kezdete).
7 Lasd a Kiralyi indulordl, a Kis koncertrél, a Tangorol és a Ragtime-rol szolo fejezeteket.
¥ Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven és London: Yale University
gress): 182-4; 43. c ¢és 44. példa.

i. h
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73. kottapélda

Masodszor, ahogy az elemzésbdl kideriilt, a harmoniai torténést a kvintvazban kodolt
kvint- és szekund-kapcsolatok hatarozzak meg. Emellett az olyan apré mozzanatok,
mint a hegedii e’-h'-fisz'-cisz'-gisz pizzicatbja ([7]+3) is ebbe a struktiraba
illeszkednek szervesen.

Végezetiil, a kvintvdz a poétikai igazolast is magaénak mondhatja. Taruskin leirja,
hogy a torténet forrasaként szolgaldé Afanaszjev-mesére tobbek kdzott €pp azért esett
a valasztas, mert szerepel benne a hegedli. A Stravinsky és Ramuz 4ltal eszk6zolt
valtoztatasok gyakorlatilag mindegyike az instrumentum jelent8ségét noveli.'® A
kvintvaz g-d-a-e hangjai a katona lelkét szimbolizalé hegedii'' hurjainak felelnek
meg, ily médon tehat a hangszer amellett, hogy a teljes kompozicido kézponti eleme,
A katona induldjaban a tonalis-harmoniai struktura forrdsa is egyben. A kvintvazbol
valo végso kizokkenés ennélfogva szintén szimbolikus értékii.

Bitonalis jelenségek, polimodalis kromaticizmus

A katona induldjaban tobb izben talalunk két diatonikus sor — vagy azok
kivagatainak — iitk6zésébol fakadd dichotomiat. Logikus modon akkor keriil erre sor,
amikor az altaldban jelen 1évé bogd-ostinato felett a felsé rétegek eltavolodnak a
kvintvaz eredeti kereteitdl. A kornett kadenciazo fordulata ([3]+2) mar alkalmat adna
ilyen iitk0zésre az ostinato d-je €s a kornett disz-e kozott, de elobbi épp sziinetel. Par
iitem mulva ([4]+2) viszont mar bitondlis ellentétben all egymassal szemben a két
réteg, g-gisz kontraszttal [7]+1-nél ugyanezzel talalkozunk, a felsd réteget itt a
klarinét képviseli. [9]-nél megvalosul az a d-disz iitkdzés, ami [3] utdn az ostinato
hianya miatt elmaradt.

[6] elbtt egy litemmel a fagott pentachordjanak disz-e okozza az dichotomidt a tobbi
hangszer +2-diatonidjaval szemben. A fesziiltség illékonynak bizonyul (minddssze
két disz), ahogy [8] utan négy iitemmel is, a harsona egyetlen disz hangjanak
k6szonhetOen, ami ezuttal +3 diatoniaval all ellentétben. Az utdbbi két eset rovid
szinfolt csupan, és illeszkedik abba a koncepcidba, ami e tételben csak
mellékszerepet szan az effajta litkozéseknek.

' Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through
Mavra.( Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1298.

" Taruskin egy ettél kissé eltérd interpretaciot is felvet, mely szerint a hegedii valamivel tagabb
értelmil szimbolum, egyfajta szabadito, egészséget visszaadni tudo életerdt reprezental, amely aztan a
végén a szolgasag eszkozévé valik. Mindamellett ez a jelen elemzés konzekvenciain nem valtoztat. 1.
h.
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A bitonalis jelenségek esetén mindig az a kulcskérdés, hogy a rétegek mi mdédon
illeszkednek egymashoz, milyen magasabb rendi szervezo elv fogja dket egységbe.
Itt minden eléfordulds a kvintvazra vezethetd vissza, ahogy az az egyes konkrét
helyeket taglalva az elemzésben kifejtésre kertilt.

A polimodalis kromaticizmus a bevezet6-lezaré néhany taktus kapcsan meriil fel (1-
4. 1. illetve [14]-t6]). Az els6 négy litemben a felsé szolam eldszor dir tetrachordot
jar be, majd annak csucsat elérve egészhangonként ereszkedik vissza. A b felsd
fordulépont ala illeszkedd dar, majd egészhangi (lid) tetrachord hézagtalan
kromatikat alkot. A valtozas miatt a fordulat az indulashoz képest félhanggal lejjebb
ér véget. Kis Iéptékben tehat mar a tétel elején lejatszodik a fentebb kifejtett
kizokkenés, elorevetitve a késdbbieket. A tétel vége a kezdésnek felel meg kvinttel
lejjebb.

Formai kérdések

A tételben felfedezhetjiik a hagyomanyos formalds nyomait. A zarasként 0jbol
megjelend bevezetd anyag keretet biztosit. Az induldé-motivum diatonikus alakja
gazdagabb hangszereléssel és kisérettel tér vissza ([1]-[3] illetve [8]-[9]). Mindez
igaz a kromatikus valtozatra is, viszont sokkal nagyobb terjedelembeli kiilonbséggel.
Az els6, par taktusnyi elhangzas ([3]+4-[4]+1) inkabb csak eldrevetiti a késObbit
([10]-[13]-1). A diatonikus és a kromatikus verzid koré-kozé szervezddnek a
hangzatfelbontasos kadenciazo fordulatok. A tétel kozepén ([5]-[7]+1) megvaltozik
az ostinato, felette pedig az indul6-anyag motivikus feldolgozéasat halljuk, amit a
felbontasok kdzpontoznak, illetve [6] utan ellenpontoznak. Osszességében tehat egy
A B A’ tipusi harom részes szerkezet korvonalazodik, kozépen feldolgozés-
jelleggel. Hangstlyozni kell azonban, hogy ez papiron jobban kitiinik, mint hallgatas
kozben. A szakaszok kozti hatar olykor alig észrevehetd, foleg ami a kdzéprész
kapcsolodasat illeti a szomszédos részekhez: hianyzik a ritmikus-metrikus tagolas, az
ostinatok valtdsa nem feltliind. Az egész forma az induldé mdasodik kromatikus
megjelenésére van kihegyezve, amint azt a tétel elsd ff dinamikdja és az eldtte
néhany litemre magéara maradé ostinato miatt bedllo ,,hatdssziinet” is alatamasztja.
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2.5.2. Az 1. jelenet zenéje

A tételt harom részre oszthatjuk, hozzatéve, hogy az els6 két szakasz kozott nincs
¢les hatar — A katona induldjabol mar ismerds ez a formalasi mod. Szintén k6zos
jellegzetesség, hogy a kozépsd részben megszinik az eredeti ostinato. Itt viszont
annyiban fokozatosabb az dtmenet, hogy az ostinato két Iépcsében marad abba, és a
két szakaszra jellemzd anyagok jobban atfedik egymast. gy tehat a hatarsav néhany
taktusra terjed ki a fagott sz610jatol kezdve ([5]+1). A harmadik rész egyértelmiien
[13]-nal indul az ostinato és a tételt inditd hegediifigura visszatérésével.

Mivel ezittal ténylegesen a heged(irél van sz0,'> az 1. jelenet tovabbviszi a
kvintvaz strukturalis alapgondolatat. A tétel két sz€lsd részében a basszus-ostinato g,
d, a hangjai felett a torténések a-e keretben zajlanak. Akarcsak A katona induldjaban,
itt is megfigyelhetjiik a g- illetve a-alapt két réteg ellentétét. Az egyiitemnyi ostinato
egyetlen 1smétlodd hangja a kezdd és zaro, oktav-keretet ado g, ami igy viszonylagos
stabilitast nyerve kontrasztot szolgéltat a felsd réteg a-alapjdhoz. Utobbiban mindig
az a a finalis (pl. [1]+3, [2]+2, [4]+]1 stb.), egyszersmind a legmélyebb hang az els6
13 iitemben. [2] utan két iitemmel az alsé nagy szekundrol, g-r6l érjiik el az a-t, ami
Taruskin szerint az orosz népzenébél ismert peremennoszty hatasa."

Ezen a ponton érdemes ismét szemiigyre venni van den Toorn elképzelését,
mely szerint hexachordokon alapul a struktura. Elemzése szerint az 1. jelenet elején
az a-g-fisz-e-d-c hexachord uralkodik, ami egyben az el6z6 tétel zarasaval is
kapcsolatot teremt.'"* Tébb szempontbdl is problémas ez az értelmezés. Az Indulé
utolso két akkordja hétfokti hangkészletet rejt (+1d), az 1. jelenet hangkészlete pedig
[3]-ig nyolcfoki.

A h nem illik van den Toorn hexachordjaba, ahogy az f sem. K&zelebb jutunk az
igazsaghoz, ha kiindulasként eldszor is ismét észrevessziik az organikus motivikus
épitkezést: az inditdé hegedifiguratél kezdve (a), az augmentalt, zaroelemként
hasznalt szarmazékon (b) at eljutva az ambitusaban (c), majd terjedelmében és
regiszterében is kibovitett alakig (d), végiil pedig a mar ©6nallo arculattal bird
gondolatig (e). Mivel mindez az a-alapt pentachordbdl sarjad ki, vildgossa valik,
hogy itt nem az a-g-fisz-e-d-c hexachord a kiindulds, hanem az a-alap, illetve a ra
épiild kétféle modalis sor. Beszédes az a kis részlet, ahol valdban megszolal az
emlitett hexachord, a fagott és a harsona harom iitemnyi anyaga ([3]+2-tdl), ahol egy
motivumon beliil keriil egymas mellé¢ az f és fisz, nyilvanvaléva téve, hogy egy

2 A szvitvaltozatban a tétel cime: A katona hegediije.

1 Richard Taruskin tobbek kozott egyik tanulmanyaban irt errdl a jelenségrél. Az orosz népdal egyik
miufajanak, a protyazsnajanak jellegzetessége, hogy ,.egyszer vagy tobbszor kadencidlis fordulattal
érinti az alaphang als6 szomszédjat”. Richard Taruskin: ,,Csillagocska. Etiid népi stilusban”. Ford.
Vajda Julia. Magyar zene XXXVIII/4 (2000. November): 345-370. 346. Ezenkiviil lasd még: ud.,
Stravinsky and the Russian Traditions, 145.

' Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven és London: Yale University
Press): 186, valamint a 46. kottapélda a 187. oldalon.

' van den Toorn kottapéldaja ot iitemet ragad ki [3]-ig, amelynek hangkészlete valoban az a-g-fisz-e-
d-c hexachord, &m ha nem végja félbe az iitemet [3]-nél, a kovetkez0 egyiitthangzas s-ja mar nem illik
ebbe. I. m. 187.
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gondolat kétféle szinezettel vald megvaldsitasinak vagyunk tanui. A cisz
megszolaldsaval ([4]+4) megjelend tovabbi kettdsség ugyanilyen szinezetbeli
varialast hoz magéaval.'®

A kozéprész is azt bizonyitja, hogy a felsé rétegben az a-alap az elsédleges.
Voltaképpen egyediil az ostinato hangstlyozta a g-t az a-val szemben, s eltlinésével
az a egyeduralkodéva valik. Tanulsagos, ahogy ez torténik, mivel Stravinsky
mindkétszer az a-nal vagja el a ostinatdt ([5]+1 és [5]+3). A kozéprészben a
motivumok jo részének a a finalisa, legmélyebb tagja €s alapja: ide tartozik a fagott
altal bevezetett motivum ([5]+1-2), az elsé részbdl megorokolt hegedifigura (pl.
[6]+2) és szarmazéka, amely egy id6 utan egymas mellé helyezi az a-ra €piild moll-
és dur-tercet ([11]-t61),"” valamint a klarinét és kornett lezaré formulja a [9] elétti
két taktusban.
Kiilon vizsgalatot érdemel a hegedli kisérd anyaga ([6]-t61). A két parhuzamos
pentachord polimodalis dsszege:

rbe

74. kottapélda

Ezekben a szextekben viszontlatjuk A katona induldjanak bevezetésében és
befejezésében megfigyelt motivumot, a bdvitettoktdv-keretbe agyazott diatonikus
skalarészleteket, s6t az el6zo tétel 14. probajelénél hallottakkal még a magassag is
megegyezik. A faktira legmélyebb hangja a, erre az als6é sz6lam moll pentachordot
épit. A fels6 szolam centruma @, amit szimmetrikusan rajzol koriil (fel- és lefelé is
két-két nagy szekunddal).'® Két izben az a a fel-ald hullamzé menetek fordulopontja
a sz¢€lsé f vagy cisz helyett ([7]-1 és [7]+2). A zarlat elott ([8]+2) a g valik
forduldpontta, az elsd rész peremennoszty-jelenségére rimelve, és ennek megfeleléen

' van den Toorn szellemesen vezeti le ezt is a hexachordokbél. Szerinte a c/cisz kettésség két

hexachordra vezethetd vissza, amelyek kvinttdvolsagra helyezkednek el egymastol. Szerinte a tétel
kezdetén az a-g-fisz-e-d-c van érvényben, késobb pedig az e-d-cisz-h-a-g, s ez a valtas felelds a c/cisz
kettosségért. A g-d-a-g ostinato eldsegiti mindezt, mivel rugalmasabb, vagy semlegesebb A katona
induldjanak ostinatdjanal, ami annyit jelent, hogy mig az Induldban a bogd g-d/e motivuma
karakteresebben meghatarozza a leszalld dor-hexachordot azaltal, hogy a széleit jeloli ki (e-d-cisz-h-a-
2), addig az 1. jelenetben a g-d-a(-g) hangok nem igy viselkednek (a-g-fisz-e-d-c). A probléma megint
csak tobbrétii ezzel a magyardzattal kapcsolatban, de a korabbi érvelés utan talan elegendd egyet
kiragadni: mind a két hexachord esetén jelen van a 7. hang, tehat az e-d-cisz-h-a-g mellett ott a fisz
([4]+4-5), az a-g-fisz-e-d-c mellet a h ([5] 2. negyedtdl). Jellemzé modon van den Toorn ezuttal is egy
a sémaba ill6 toredéket ragad ki, [5]-nél raadasul zeneietlen mdédon, mivel az {item felénél indul az
Ujabb egység (amint a mozgasforma, regisztervaltas és a dinamika is egyértelmtivé teszi), nem [5]+1-
nél. [5] 2. negyedénél kezdve rogton egymas mellé kertilt volna a ¢ és a cisz. 1. m. 186, valamint a 46.
kottapélda a 187. oldalon.

"7 White, Stravinsky, 251 (184. labjegyzet).

'8 Az a-kozpont miatt mondhatjuk, hogy polimodalis.
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a szubtonalis zaras ([8]+3) is az als6 nagy szekundrdl éri el az oktavval magasabbra
dobott a-t. Az als6 szolam ezt tiikrdzi (h-a), igy a paralell szextek utdn végiil az
oktavban hangoztatott alaphangra tisztul ki a hangzas.

A klarinét szoloja ([6]-2-t6]) a csattands lezarast leszamitva — melynek
szerepe az a alaphang kadenciaval valé meger6sitése ([9] elotti két litem) — végig a
kétvonalas e koré szervezddik, minduntalan e hangra tér vissza. Ezzel a g-d-a-e
kvintvaz legmagasabb tagja az eddigieknél nagyobb jelentéséget nyer, mikdzben
maga a vaz hianyos formaban, alsé elemét nélkiilozve all itt. [9]-t6] az alsé és felsd
szolam viszonylatdban megint benne rejlik az a szimmetrikus kortljarasa (f-g-a-h-
cisz); ezenkiviil az f-g oszcillacid a korabban hallott peremennoszty jelenségére is
visszautal, azt mintegy lefelé bovitve még egy 1épéssel. A g-a ellentét visszatérés
eldtti utols6 megjelenése komplex format 6lt, a polimodalis szextparhuzam alatti g-re
épiild hiperdar szeptim képében ([10]). Ezutan nincs rivalisa az a alaphangnak.

A visszatérés harmoéniai szempontbdl nem hoz wjdonsagot, igy elegendd
csupan a zarast szemiigyre venni. Ezen a ponton ismét vilagossa valik a kvintvaz
tonalitas-szervez0 ereje: a befejezd két taktusban a magara marad6 ostinato, majd a
felroppend hegediifigura azért alkalmas a tétel zarasara, mert a tonalis torténéseknek
keretet add kvintvazat foglalja 6ssze még egyszer.

75. kottapélda

A kvintvazon beliil ebben a tételben az a bir legnagyobb jelentdséggel, amely
a polimodalis Osszességet kiaddo moduszok és modusz-kivagatok alapja, s amelyhez a
g ellenstlyként jarul. Mindez egyértelmiien céfolja azt a felfogdst, ami szerint a
hexachordok képezik a struktuira alapjat.

2.5.3. A 2. jelenet zenéje

E tétel élesen mutatja, hol huzodik a f6 torésvonal Stravinsky harmoéniavilaganak két
alapvetd értelmezése kozott — nevezetesen, hogy beszélhetiink-e bitonalitasrol,
politonalitasr6l vagy sem. Eric Walter White szavai szerint a tételben ,,finoman
kiegyensulyozott politonalis szakaszok bukkanak fel.”'” Ezzel szemben Pieter C. van

19 White, Stravinsky, 252.
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den Toorn — egész konyvére jellemz0 médon — az oktaton-diaton interakcidoval
magyarazza a bitonalis jelenségeket.”” Hogy a kérdésben tisztabban lathassunk,
érdemes el6szor attekinteni az 6 elemzését, amit az alabbi tablazat és a hozza tartozo
kottapélda foglal 6ssze (az enharmonikus atértelmezésekben hozzé igazodva):

1-2 oktaton-diaton interakcio: h-a-gisz-fisz-e-d ~ hexachord és
h-a-gisz-fisz-f-(esz-d-)c 2. oktaton sor, melyek kozott a h-a-gisz-fisz
tetrachord a kapocs

[1] asz-gesz-f-esz-desz-cesz hexachord (cesz = hegedui /-ja)

[1]+1-[1]+5

asz-gesz-f-esz tetrachord

[1]+6-[1]+8

asz-gesz-f-esz-d-c-h-a 2. oktaton sor

[3]-[4]+2

oktaton-diaton interakcio: esz-desz-c-b-asz-gesz(-esz)hexachord ¢és
asz-gesz-f-esz-d-c-b-a 2. oktaton sor, melyek kozott a (hianyos) asz-
gesz-(f-)esz tetrachord a kapocs

[4]+2-[5]+1

oktaton-diaton interakcid: b-asz-g-f-esz-desz hexachord és b-asz-g-f-e-
d-cisz-h 1. oktaton sor, melyek kozt a h-asz-g-f tetrachord a kapocs

[5]+2-[6]-1 [1]+1-[1]+8 kis terccel feljebb vald ismétlése, tehat ugyanugy a 2.
oktaton sor
[6]- [1]+1-[1]+8 ismétlése

2. tablazat

%% Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven és London: Yale University

Press): 178-193.
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76. kottapélda®'

A masodik hexachord (asz-16l) kis terccel mélyebb az elsdnél (4-rol), ami miatt felsd
tetrachordjuk ugyanahhoz az oktaton sorhoz (2.) tartozik. A kdvetkez6 hexachordok
egy-egy kvinttel magasabbak (esz-rél és b-rol), igy egymasba kapaszkodo lancban
abrazolhatok, hasonldéan ahhoz, ahogy van den Toorn az el6zd két tétel kapcsan is
levezeti, illetve a korszak més miiveiben is kimutatja.”? Egy kivétellel a 2. oktaton
sor képviseli a nyolcfokusagot. Oktaton-diaton interakcid esetén a hexachord és a
nyolcfoku sor k6zos tartomanya egy kivétellel a felso tetrachord; a kivétel a [3] utani
1ész.

A 3-5. iitemet nem emliti van den Toorn, de nyilvan ugyanaz vonatkozik e
részre, mint a 6. litemre. A probléma, hogy nem vesz tudomast a g-rél, ami pedig
megkeriilhetetlen tényez6 (3-4, 6), és nem fér az éltala leirt interakcié keretei kozé.>
Eppenséggel szamot adhatnank rola akképpen, ahogy [3] utan a kiséret d-c-h-a
tetrachordjaval teszi: az uralkodd asz-gesz-f-esz-desz-cesz(-asz) hexachord also
(hidnyos) tetrachordjdhoz oktaton modon, kis szekunddal masik tetrachordot
kapcsolunk:

! Van den Toorn alapjan. I. m. 188-93.

* Lasd a 42, 43., 44., 46. és 47. kottapéldat. A 48. kottapélda kapcsan a szerzé négy kvinttavolsagl
hexachordot emlit a 2. jelenetben, de amint lattuk, csak harom all ilyen viszonyban. I. m. 178-91.

> A kezdbanyag visszatérésénél mar a kiséret elsé akkordjaban is szerepel a g ([2]).
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77. kottapélda

Ez eréltetett megoldasnak tiinik, mivel £, e, d nem szerepel e szakaszban, igy viszont
olyan bitonalis jelenséggel allunk szemben, mely nem vezethetd le az oktatoniabol.
Ennek fényében érdemes kiilon szemiigyre venni a rétegeket. A dallam sok helyiitt
(1-[1]+3, [2]-[5]+]1, valamint a késObbi analég helyeken) tisztan vagy majdnem
tisztan pentaton, kiilonb6z6 rendszerekben mozogva. A [4] el6tti litem c-je miatt —
mely 4ltal dallamosabban, szekundlépéssel torténik b-re a zards — nem veszik el a
pentaton jelleg. Az [5] eldtti két taktus g el6kéivel ugyanez a helyzet. Osszességében
elmondhatjuk, hogy a dallam fokozatosan halad a pentatoniatdl a diatonian at az
oktatonia fele, és ezt az utat tobbszor is bejarja. A tétel elején példaul az f-fel érkezik
el a diaténia ([1]+4), a d-vel az oktatonia ([1]+6).

Kérdés, hogy helyes-e a harmadik iitemet a masodiktdl kiilonbozd
rendszerben értelmezni, mint van den Toorn teszi, hiszen szervesen kapcsolddnak
egymashoz, mivel a dallam desz, asz gesz hangjai megegyeznek, ¢€s a kiséret /-ja is
kozos. Ezzel szemben az elsd két taktus mindegyikében meghatdrozd a pentaton
jelleg (a két motivum egymads variansa), ami felveti a két kiilonb6z6 rendszerben
vald értelmezés sziikségességét. A dallam ¢és a kiséret viszonyaban Iépésenként
kristalyosodik ki a fekete és fehér billentylikon mozgd anyagok ellentéte. Az elsd
iitem nagyszeptim-fesziiltsége még a diatonia keretein beliil van, a masodik viszont
két nagyszeptim-fesziiltséget is tartalmaz (e’/f’ és h'/c"), ami két, kiilonbdzé sorhoz
tartozo oktaton formaci6é egymasba kapcsolodasat eredményezi:
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78. kottapélda

fgy tehat az oktatonia megjelenik ugyan, de szabadon kezelve, nem kizarélagosan a
2. sorhoz kotve. Ami az enigmatikus 3-4. (és 6.) ltemet illeti, szerves
illeszkedésének az a titka, hogy az el6z6 két tételben is jelentés gondolat, a
bdvitettoktav-keretbe helyezett diatonia Gijabb példaja. Ez a par iitem a tétel elején a
felejthetetlen Stravinsky-pillanatok koziil valo. Hatdsanak titka talan abban all, ahogy
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a kromatikus tényez6>* j meg 4j arcat mutatja: a nyitas diatonikus kerete utan kettds
nagyszeptim-fesziiltséggel ¢és oktaton vonatkozassal (2), majd kisimulva bitonalis
kornyezetben (3). Mintha a hazatlanna valt katona lelkidllapotanak pillanatképei
valtakoznanak gyors egymasutanban, az egyszerli szomorusagtol a tragikum
szivbemarkold érzésén at a végletes elidegenedettségig, amit aligha lehetne a
bitonalitasnal hatasosabb eszkdzzel szemléltetni.

[2]-t6] kezdve a dallamban novekvo fesziiltség érezhetd a tonalis érzetben; Bardos
Lajos terminolégidja nyoman azt mondhatjuk, élesedik a pentaténia.”” Ez a [2] és
[2]+1 kozotti nagy valtassal indul, majd fokozatosan folytatodik tovabb. Mindezt az
alabbi, a pentaton hangkészleteket kvintlancba rendezd kottapélda szemlélteti:
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79. kottapélda

A kiséretben még stabilabb a g/h terc (melybdl tehat a g-r61 nem adhat szamot az
oktaton-diaton interakcio), mint kezdetben, mert kétféleképpen is elérjiik ([2]+4-6).
Emellett ha szamitasba vessziik, hogy a kiséret az egész szakaszban ([2]-[4]+]) a
torzshangokat hasznalja (c, d, f, g a, h), valamint hogy a dallamban 6nall6 tonalis
mozgast tapasztalunk, megallapithatjuk, hogy a két réteg egymastol fliggetlen médon
viselkedik, ami a bitondlis jelleget erdsiti.

A kovetkezd részt van den Toorn helyesen oktaton-diaton interakcioként
veszi szamba (kiss¢€ pontatlanul, mert szdmitason kiviil hagyja az ebbe bele nem férd
a fisz-t [5] elott egy litemmel).

80. kottapélda

# Mivel ebben a tonalis-harmoéniai kornyezetben nem érdemes kiilonbséget tenni kis szekund és
bovitett prim kozott, a nagy szeptimet is indokolt kromatikaként kezelni.

* Azaz ha egy kvintlanc 6sszefliggd ottagli szegmenseként hatarozzuk meg a pentatoniat, akkor ebbdl
egy magasabban fekvo kivagatra valtunk. Bardos Lajos: Liszt Ferenc, a jévo zenésze. (Bp.: Akadémiai
Kiado, 1976): 10-12. van den Toorn kvintenként emelked6 hexachordjainak is ez a hatasa (lasd fent),
de itt amellett érvelek, hogy ez az élesedés egyrészt a [2]-[4]-1 kozti rovid szakaszon, masrészt
pentaton vonatkozasban kovetkezik be.
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Osszegezve tehit az elmondottakat, az oktatonia, azon beliil is legtdbbszor a
2. sor valoban jelentds szerepet tolt be a tételben, &m nem lehet a bitonalis jelenségek
mindegyikét ennek szamlajara irni.

2.5.4. 2. rész — A katona induldja

Ez a tétel A katona induldjanak anyagat tartalmazza, igy elegendd arra a néhany
momentumra utalni, ahol a bevezetd motivum 11j varidnsaval taldlkozunk. Az 1. tétel
végén hallottunk egy teljes ([14]-t6l) és egy roviditett valtozatot ([15]-tdl); utobbi
esetében a zard harom lelépd hangbdl kimaradt az elsd (3. kottapélda 3. sor). Itt most
egy masféle rovidités torténik: a zarohang marad el, aminek eredményeképpen a
zéaras nagy szekunddal feljebb keriil ([3]+2, majd [3]+8). A tétel végén Ujra a teljes
format halljuk. A nagyszekuddal vald tondlis elmozdulas a peremennoszty
jelenségére utal, azzal a kiilonbséggel, hogy itt az alsé helyett a felsd nagy szekund
szerepel. A 12. kottapélda az Osszehasonlitds megkonnyitéséért a 3. kottapélda
irasmodjat koveti.
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81. kottapélda

2.5.5. Kiralyi indulé

A Kiralyi indulé mind formai, mind hangnemi és harmoniai felépitésében sok széllal
kotddik a funkcids zene tradicidihoz. Erre utal az is, hogy a tétel eldjegyzést
tartalmaz, amire minddssze egy masik példat taldlunk a Katona torténetében.
Hangneme B-dur, form4jat tekintve pedig rondoval allunk szemben, amely annyiban
szonatarondora emlékeztet, hogy az utolsé kozjaték varidltan ismétli az elsét.
Osszefoglalasat az alabbi tablazatban lathatjuk:
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1-[2] | [2]-[4] |[4]- [[5]-[10] |([1O]- | [11]-[16] |[16]- |[17]- [20]-
[5] [11] [17] [20]-1
RT;, | 1. RT, | 2. RT, 3. RT;, | 1. RT;
kozjaték kozjaték kozjaték kozjaték
variansa
3. tablazat

A tételben az eddiginél nagyobb szerephez jut van den Toorn ereszkedd dor-
hexachordja, valamint ennek nyoméan a benne megtalalhat6 egészhangt tetrachord.
Ez a szerep néhol strukturalis jelentdségli, mashol csupan diszitd jellegli. Az utdbbi
figyelhetd meg az 1. rondotéma (1-[1]) harsona 4ltal jatszott dallamaban. A harom
ambivalens skélafok (asz/a, b/h, esz/e) kozil kettd a hexachord hatasanak
eredménye. A d’-t6]1 B-ig valo ereszkedés (8-9) a hexachord egymasba Slelkezd két
kvinttavolsagt alakjat reprezentalja, s ez eredményezi a A-t, illetve az e-t:

[

§-AD
R X
S A

82. kottapélda

A 2., lides szinezetli rondétéma-dallam ([1]-t6]) teljes egészében az ereszkedd dor
hexachord hangjaibdl all (g-f-e-d-c-b), végig tonikai harmonia felett.

A kiséret és annak dallamhoz vald viszonya tobb tipikus stravinsky-i jellegzetességet
1S mutat az elsO tiz taktusban. Kiindulasa tonika és dominans banalis valtakozasa,
amit tobb tényez0 is arnyal, illetve gyengit. A tonikai akkord szextforditasban all, és
alsé hangja, a d a dominans harmoniaban is végig sz6l, ily médon gyengitve hatédsat.
A ,beragadd” d-f hangpar medians jellegével elmossa kiss¢ a két funkcido kozti
kiilonbséget, ezenkiviil allando volta miatt is statikussa teszi a zene szovetét. Feltiing
emellett a dallam ¢és kiséret viszonyaban jelen levé diszkrepancia: a kettd funkcioi
nem esnek egybe. A kiséretben kétiitemenként szabdlyosan valtakozik tonika és
dominans (az els6 iitemet feliitésként értelmezve). A dallam is 2+2+2+2 {itemre
tagolodik, 4m a dominans 4-5. {itemet*® varidltan 1smétli, mialatt a kiséret visszavalt
dominansrdl tonikara. A 8-9. {item dallama tonikara érkezne vissza, de ezt épp a A
teszi lehetetlenné; az ereszkedd passzazs igy leginkdbb antitonikaként irhato le.
Dallam ¢és kiséret tehat kezdetben egyiitt halad, majd szétvalnak utjaik, hogy aztan a
tonikan ujra talalkozzanak. A két réteg szabalyos, négyszer két litemes ciklikussaga
miatt a tonikai érkezés rendkiviil konzekvens hatast kelt. Metrikai szempontbol ezt
még erdsiti, hogy a kiséret stilytalan nyolcadai az 5/8-os iitemnek kdszonhetden (9)
sulyra érkeznek, helyrehozva a kezdd 5/8-os iitem altal okozott kibillenést.

2 A 4-5. iitem dallama szubdominans értelmd is lehetne; a kiséret ruhazza fel dominans funkcidval.
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(1: quasi feliités) | 2-3 4-5 6-7 8-9 [1]
dallam: (tonika) tonika | domindns | dominans | antitonika | tonika
kiséret: (tonika) tonika | dominans | tonika dominans | tonika

4. tablazat

Osszefoglalva tehat, a létrejovoé bifunkcidés eredmény a bitonalis jelenségekhez
hasonléan viselkedik. Egyrészt mindkét réteg a sajat belsd logikdja nyoman halad,
masrészt a megegyez0 tagolds sziikségszerlien egyszerre vezeti el Oket a tonikai
érkezéshez, s ez az erd koordindlja Oket. Mindez mar egyértelmiien Stravinsky
neoklasszikus megoldasait elélegezi.

Az els6 kozjaték dallama az elsé ronddtémabodl szarmazik:
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83. kottapélda

A kiséret f helyett a tonika alsé nagy tercét hasznalja. Mikoézben a kornett dallama
kifut ([3] elotti két iitem), a kozjaték vége tradicionalis modon a dominanst célozza
meg, am a megvalositas jellegzetesen stravinskys. A fagott €s a hegedii felsé szolama
kromatikus Iépésekbdl allo kort jar be, a kor vége elott a domindns vezetOhangjan, e-
n megtorpanva.”’ A klarinét frigesen kozeliti meg a dominanst, a b8gé pedig lefelé
tartd lid pentachorddal, ami ismét az egészhangu tetrachord (és vele a leszallo dor
hexachord) szinezdé hatasat tiikrozi. Ezt viszi tovabb a fagott négyhangnyi sz6l6ja,
megint csak e-n megéllva. A kiilonboz6 rétegek polimodalis 0sszességét a funkcios
koz0s cél tartja egyben.
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84. kottapélda

7 V6. A katona induldjanak osszepréselt diatonikus dallamaival.



A katona térténete 95

Ezutan domindnsszeptimre érkeziink, azonban az utolsé pillanatban beékelt asz, és
vele egyiitt az f-moll harmashangzat-felbontas ([4]-1) miatt mégis
megkérddjelezddik a ronddtéma  visszatérésének hagyomdnyos, funkcios
elokészitése. Mikor mar kézzelfoghatd kozelségbe keriilnek a funkcids tonalitas
megoldasai, Stravinsky tesz egy 1épést visszafelé.

A 2. kozjatékban tobb helyen a g élvez prioritast, ami lazdn kotddik a
funkciés hagyomanyokhoz, 1évén hogy a funkcids tonalitdsban a dur hangnem
tonikdjanak also kis terce az egyik legkdzelebbi rokon hangnem, a parhuzamos moll
alapja, s mint ilyen, az egyik leggyakoribb modulacidos célpont. g-re ¢€piild
hangzatfelbontast talalunk [6]-ndl harom iitem erejéig, ezutin g a findlisa a
kovetkezd két dallamnak (kornett [7]-[7]+2-1g, majd klarinét és kornett [8]-1-ig).
Kozvetleniil [8] elott kettds, erdteljes kadencia szilarditja meg a g-t: a klarinét, fagott
¢s hegedli A katonaindul6jabdl ismerds lelépd nagy szekundos zérlattal (a-moll és G-
dar hangzat), majd a harsona kadencialis Iépéssel. Ezutan a g a faktura tetejére kertil
(klarinét [8]+1-2, majd kornett [8]+2-3), majd g-re épiil a klarinét, hegedii és bogo
unisono dor skaldja ([8]+4-5).

[5]-t61 tobb funkcids vonast is felfedezhetiink a harmoniai tervben. A

kozjaték kezdetén kéttagl szekvencialis atmenet vezet a g-re, melyben Gjra szerephez
jut az egészhangu tetrachord. A szekvencia masodik tagja felett kibomld kornett-
dallam ([5]+5-7) végén pedig a teljes ereszkedd dor hexachord vezet frigesen a g-re.
Emellett a [6] el6tti masodik iitem ([5]+1-2 szekvencialis ismétlése nagy szekunddal
magasabban, ritmikailag sliritve) harmoniai értelme d alaphangi mellékdomindans,
erOs oktaton hatéssal (csupan az Esz-dur atmend akkord g/b-je nem oktaton), ami a
kozbevetett kromatikus lecsuszas ([6]-1) utan halhatoan, kadencialisan oldodik g-re.
A kromatikusan ereszkedd kvartszext-akkordok ugyan nem érkeznek meg a vart B-
dar harmashangzatra, de az oktaton komplexum annak minden elemét tartalmazza.
[6]-t6] harom {itemen at tisztan oktaton a zenei anyag, az 1. oktaton sorban mozogva.
Ez a harom taktus erdsen domindns szinezetii, felfoghat6 mollbeli dominans
nonakkordnak, melyben kis terc is szerepel (g-b/h-d-f-asz), és be is kovetkezik az
oldasa egy hidnyos, késleltetett c-moll (szext)akkordra képében ([7]-1). Maga a d-c
késleltetés (fagott) nagy szekundos trilldja (d-e) tipikus stravinsky-i bovitett oktavos
surlodast idéz eld (esz/e), ami oktaton szinezetet ad ennek az iitemnek is, még ha a d
nem is illene a 3. oktaton sorba. Igy tehat e rovid szakaszban a funkcios tonalis
eljaras Stravinsky-kontdsben jelenik meg az oktaton hatds miatt.
A kovetkezd szakasz is kapcsolodik a tondlis hagyoméanyokhoz. A kiséret d/fisz-c/g
ingaja g-moll V. és IV. fokat idézi, megint csak Stravinsky-modra atalakitva. A
hegedli komplementer ritmusu esz/f hangjai eldbbit oktatonna szinezik — az el6zd
hasonlo, mollbeli kettds tercli dominins hangzatot létrehozva (d-fisz-esz-f) —,
utdbbibol pedig hozzaadott hangos akkordot képeznek. Meglehetdsen erds a 2.
oktaton sor hatasa, csak a g és a b nem illik bele. A b és a g a kiséret funkcidihoz
képest ismét kiilon utat jar6 kornett-motivumot zarja ([7]+2), illetve a g a
valtdéakkord szerepét betoltd c/g egyiitthangzas része.
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[8] elott hat iitemmel az a valik kdzpontta. Az 1. kozjaték végén lathattuk,
ahogy a funkcids hagyomany szellemében dominédns késziti eld a tonikai visszatérést
— még ha ez a dominans az utolsé pillanatban meg is szlint dominans szinezetlinek
lenni Stravinsky kezében (,,sz60-moll” felbontas, [3]+3-[4]). A 2. kozjaték végén is
dominans el6zi meg a ronddtémat, de ezuttal e funkciot a vezetéhang képviseli,
amely az V. fok mellett (illetve altaldban azzal egyiitt) legerdsebben bir dominans
jelentéssel. Ez a tiz és fél taktusnyi szakasz ([8]+6-[10]) nem egyéb, mint a
vezetohang ,.kikomponalasa”. El0szor domindns akkordfelbontasok épiilnek ra az 1.
kozjaték végéhez hasonloan, az utolsd pillanatban most is mollra valtva ([9]-nél),
majd maga is frigesen oldodé dominanst kap a B-dur felbontas képében ([9]-tdl),
mikdzben megmarad dur-moll kettéssége. A bégd d/e’ valto-egyiitthangzésa
szimmetrikusan veszi koriil az a-t. Mind a dir-moll kettésség, mind a kikomponalas
modszere Stravinsky eszkoztaranak fontos kelléke. Szellemes megoldas, hogy a B-
dar hangzat [10] eldtt az a-moll/A-dar akkord alarendeltje, majd szerepcsere torténik,
ahogy a B-dur megérkezés utan az a-akkord mindsiil visszamendleg alarendeltnek.

Mivel a 2. kozjaték elsé felében a g jelenti a legstabilabb pontot — a
legerésebb kadencia is € hangon torténik ([8] eldtti két {item) —, majd az g, mint
vezetOhang kikomponalasa kovetkezik, a rondotéma B-dur visszatérésével bezarolag
egy schenkeri g-a-b vonalat huzhatunk, mely a harmoéniai terv alapjat képezi.

A 3. kozjaték az a pont, ahol az ereszkedd dor hexachord a tonalis szerkezet
iranyitd tényezojévé valik, tehat nem pusztan diszitd szerepet tolt be egy adott
centrum vonzasaban 4ll6 hangkészletben. Ot {itemen keresztiil ([11]-t8]) az esz-desz-
c-b-asz-gesz hexachord uralkodik, €s vele egyiitt ezuttal is fontos az alsé6 négy hang
egészhangu tetrachordja, mivel a kiséret ezt hasznalja. Ezutdn valtads torténik a
hangkészletben, a hexachord als6 6t hangja kis szekunddal lejjebb cstszik (desz-c-b-
asz-gesz—c-h-a-g-f, [11]+5), majd frigesen oldodik e-re ([12]-1). A két hangsor
kozott kozos hang révén torténik a modulacid. A tonalitas és metrum tokéletes
koordinaciojara vilagit ra az a tény, hogy a ¢ fordulohang sulyra keriil, raadasul a
kisérettel egyszerre.”®

85. kottapélda

[12]-t6] oktaton-diaton interakcidnak lehetiink tantii. A 3. oktaton sortol csak
az ftér el a fagott szolojaban, ami a [12] eldtti dallamot viszi tovabb. A kiséret mar a
[12]-t megeléz6 Tlitemben illik az oktatonidba. Jellegzetes oktaton ostinatot

* V6. a tonikai érkezéssel [1]-nél. A metrum és harmonia ilyen irdnyn osszefiiggései kiilon
tanulmanyt érdemelnének.
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szolaltatnak meg a vondsok[12]+2-t8l, ¢, desz, gesz, g hangkészlettel (0 1 6 9).%
[12]+4-t6] az egész faktira egyetlen idegen hangot sem tartalmaz. Tipikus oktaton
eljaras a kornett anyaganak kis terccel feljebb torténd szekvencidlis ismétlése ([12] és
kovetkezo tlitem, majd [12]+4-6).

86. kottapélda

[13]-nal az oktatonia blivkorébdl kiszabadulva rovid idOre visszatér a tiszta
diatonia ([13] utols6 nyolcada-[13]+2). Az dtmenet két szinten zajlik. Az ostinato c-
g, desz-gesz hangparjai két tritonus-tavolsagi kvartként (vagy kvintként) is
folfoghatoak, s ez az elrendezés jellegzetes oktaton megoldas. E kvartokat a bogd
[13] utols6é nyolcadatdl diatonikus lancba rendezi. Ezuttal az irdsmod is vilagossa
teszi a valtast, mivel beszédes modon épp innentdl cisz és fisz all desz és gesz
helyett.® A kornett b-c(-a) ([12]-t6]), desz-esz(-c) ([12]+4-t6]) oktaton menete
folytatodik e-fisz hangokkal, de a gisz-szel pont abban a pillanatban szakad ki a
nyolcfokusagbdl, amikor a bogd is a s-val. A kétféle tonalitds kozott a valtas kdzos
elemeik segitsége révén valosul meg, hasonld elven, mint a kozjaték elején a két
hexachord kozti k6zos hangos modulacio.

** Lasd még pl. a Les Noces dallami keretét [1]-tSl: b-f" és h-e.
% Szamtalan példa akad viszont arra Stravinskynal, amikor az ortografia szandékosan elfedi a
szerkezetet, 1asd példaul 4 csalogdnyban a ,,Léghuzat’-kozjatékot.
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87. kottapélda

Ezutan a hangzas felsé rétege diatonikus marad, bar kilép a +4 diatoniabol. Megint
az egészhangu tetrachord, illetve a leszallo dor hexachord hat4sa érvényesiil; eldbbi a
klarinét ¢s kornett szabad szekvencidjaban, ([13]+1-3 ¢és [13]+3, cisz-h-a-g
hangkészlettel), melyhez a fagott szabad kromatikus ellenpontot tarsit, utobbi a bogo
menetében ([13]+4). Ez a hexachord megegyezik a kozjaték elején hallottal, igy
keretbe foglalja az epizddot, mivel utdna mar csak egy rondotéma-visszatérést
elokészitd dominans folt ([14]-t6l), valamint egy kozbeckelt szekvencia ([15]-t6l)
marad hatra. A leszallé skéla bitonalis ellentétben all a vele egylitt hangzé C-duar
hangzattal. Az iitkozésben egyrészt érezhetd némi oktaton szinezet (egyediil az asz
nem illik a 3. oktaton sorba), &m ami igazabol Osszefogja a két réteget, az az 1.
kozjaték végének polimodalitdsdhoz hasonldoan megint a funkciés gondolkodasbol
ered: a fels6 réteg C-diar akkordja kadencialisan Iép a dominansra
(valtddominansként), a hexachord pedig a mar ismerds modon, frigesen vezet az f-re.
A két réteget itt is a funkcios k6zos cél koordinalja.

A szekvencia mindkét akkordja domindnsszeptim nagy szeptimmel kiegészitve, az
elsé kadencialisan oldva a méasodikra. Figyelemre méltd, ahogy a masodik akkord a
ronddtéma visszatérés B-durjdhoz kapcsolodik: a kettds szeptimii harmoniabol csak
az f-moll szextakkord marad, ami a klarinét és hegedli f-g-a menetével Gijabb példat
nydjt a bovitettoktav-keretbe helyezett diatoniara. Emellett kirajzolodik egy f-
dur/moll akkord (a g atmendhang), s igy nézve egy harmadik fajta dominanssal van
dolgunk.

A 3. kozjaték tonalis torténését a 19. kottapélda foglalja 6ssze.
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88. kottapélda

Az 1. rondétéma varialt, és a masodik sz0 szerinti visszatérése utan
megvaltozott formaban jon Gjra az 1. kozjaték. A varidlas soran a szinte mindeniitt
jelen 1évo egészhangu tetrachordban rejlé lehetdségeket hasznalja ki még egyszer
Stravinsky, a 3. kozjaték elejéhez hasonloan fél hanggal elcsusztatva oket. A
kozjaték vége a korabbiakat koveti, s végiil mindkét ronddtéma reprize zérja a tételt.

Osszegezve az elmondottakat, a harmoniai struktira szempontbol a tétel 8
jellemzdje, hogy Stravinsky kifogyhatatlan invencioval 6ltézteti i) meg uj kontosbe a
funkcios tonalitdshoz kapcsolodd eljardsokat. Ami a hangzéds felszini jelenségeit
illeti, szembet{ing a friges dallamvezetések sokasdga, ami a pasodoble-stilus szerves
része.’! Ez azaltal illeszkedik szervesen a Stravinsky-stilusba, hogy — amint az
elemzés soran lathattuk — gyakran az ereszkedd dor hexachord, vagy alsé négy
hangja, az egészhangt tetrachord utdni kisszekund-lépés teremt friges kapcsolast.

*! Stravinsky maga szamol be arrél, hogy a Kiralyi indulét egy sevillai pasodoble-emlék ihlette. Igor
Stravinsky, Robert Craft: Expositions and Developments. (Berkeley és Los Angeles: University of
Californi Press, 1981): 93.
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2.5.6. Kis koncert

Eric Walter White szerint a Kis koncert ,,olyan, mint a szarka fészke: témai javat
méashonnan kélesonozte.”> Ennek okéért elegendd szamba venni a kdlesonzéseket,
valamint hogy hogyan viszonyulnak az eredeti tonalis-harmoniai kornyezethez.

A tétel elso része ([7]-ig) az 1. jelenet [5]-nél kialakuld figurajat idézi. Ahhoz
hasonléan most is a-ra épiildé polimodalis hangsorokat hallhatunk, ezuttal két
ingadoz6 skalafokkal (c/cisz és g/gisz). Az a annak kdszonhetOen is prioritast élvez,
hogy a dallami réteg legmélyebb eleme, kizarolag a hegediiakkordok kisérdszerepet
betoltd alsd6 hangjai helyezkednek el alatta. Az a-ndl mélyebb kiséréhangok
legtobbszor a hegedi tires hurjait jelentik — ahol nem, ott is valamelyik iires hurnak
felelnek meg oktavval arrébb helyezve (pl. [1]-nél kis a a harmadik negyeden) —, s
emiatt az a preferencidja a mar ismert g-d-a-e kvintvaz keretében valosul meg.

89. kottapélda

[4]+2-t6] annyiban boviil a hangkészlet, hogy a kiséretben direkt mddon is
megjelenik a kromatika a klarinétban. Ez a szolam is az a-t erdsiti, mivel a frazisok
végén mindig oda tér vissza. A kromatikus menetek — egyelére még csak latens
jelleggel — felidézik A katona induldjanak Osszepréselt kromatikdjat, s egyben
eldlegezik a 2. nagy formarész kezdetének szintén kromatikus kiséré anyagat ([7]-
tol).

[7]-t6]1 megszolal az 1. jelenet ostinatdja, s ezzel a kvintvaz kdzvetlenebbiil
nyilvanul meg, immar az a preferenciaja nélkiil. [9]-t61 viszont egymassal ellentétben
allé centrumokat taldlunk, a kiilonb6z6 rétegek alaphangjat tekintve a megszokott
szekundiitkdzésnek lehetlink tanii. A klarinét a tétel eleji motivumot jatssza a
alaphanggal, mikdzben a hegedii az 1. jelenet nyitd figurdjanak valtozatat idézi h-
kozponttal, s ehhez jarul még a bdgd ostinatdja, amelyben a g kicsivel nagyobb
stllyal bir a tobbi hangnal.™

[11]-t6] a Kirdlyi indulé 3. kozjatékanak végén ([15]-t6l) hallott motivum
keriil eld, némileg Osszetettebb formaban. Az elsé akkord esetében ezuttal a szeptim
mellett a kvint is kettés.** A hangzatok fiizése is megvaltozik: kadencilis 1épés

32 White, Stravinsky, 252.

» Lasd az 1. jelenet elemzését.

** Erre az akkordra is érvényes a The Apollonian Clockwork-ben olvashatd megjegyzés, hogy
hangzasa alapjan ugyan oktatonnak tnik, de valdjdban nem az. Louis Andriessen, Elmer
Schonberger: The Apollonian Clockwork: on Stravinsky. Transl. Jeff Hamburg. (New York: Oxford
University Press, 1989): 59.
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helyett nagyterc-emelkedés torténik,” majd ugyanez lejatszodik még egyszer
([12]+2-3). A d-re épiil6 dur-moll harmoéniat 6nallonak tekinthetjiik, mivel a b és asz
csak az litem els6 felében szol, s a folytatasban is kiemelkedik a d. A [13]-t6] feltin
— a kozépkori Dies Irae szekvenciaval rokon’ —, tisztan diatonikus kérnyezetben
(0d) prezentalt ij motivumban a d mint finalis emelkedik ki.

90. kottapélda

A motivum g-rdl torténd szekvencialis ismétlése ([14]-t6]) atvezet az 1.
jelenet kozéprészébdl ismerds anyaghoz.’” [16]-t6] megint a Kirdlyi induld 3.
kozjatékanak végén hallott par taktus keriil sorra, am most gyokeresen mas, kvart-,
illetve kvintrendszeri harmoniakkal alatdmasztva. Mindamellett az oldas érzete itt is
megmarad — a Kirdlyi induloban autentikus 1épés tortént —, kdszonhetden annak,
hogy a masodik hangzat kevesebb elembdl all és kevésbé disszonans.

— e o e i s
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91. kottapélda

[17]-t6] a Dies Irae-motivum nagy terces verzidja csendiil fel (d-e-fisz-g
hangkészlettel) a hegedli kettdsfogdsaiban megbtjva, majd a favoshangszerek
sz6lamaban is. A tisztdn diatonikus kiséretben (+2d) a bdgd kvartjainak, g, d, a
hangkészletének hatterében a kvintvaz all. [19]-t6] a motivika a tétel korabbi helyére
utal vissza ([8]), mikdzben a bogdben csak a d és a marad, s felette besziirddik a

> [12]+3-nal a b és asz csak az iitem elsé felében szol. Akar azt is mondhatjuk ebben a harmoniai
kornyezetben, hogy mindkétszer tercrokon kapcsolddasnak vagyunk tanui. A nagyterc-kapcsolatok a
Kiralyi indul6é mas helyein is fontosak (pl. a 3. kozjaték kezdetén, [11]-t61).

%% Stravinsky a Conversations-ben ugy nyilatkozott, hogy ez a dallam almaban jelent meg, és
felébredve le tudta jegyezni. Igor Stravinsky, Robert Craft: Conversations with Igor Stravinsky.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1980): 17 (1. kiadas: 1959). Ettdl eltér
késobbi visszaemlékezése, mely szerint komponalads kozben nem gondolt a hasonlésagra. Igor
Stravinsky, Robert Craft: Expositions and Developments. (Berkeley, Los Angeles: University of
California Press, 1981): 92 (1. kiadas: 1962).

TV, 1. jelenet [6]+4-t6l.
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kromatika (c/cisz, a/aisz dichotomia). E két utobbi tényezd biztositja a szerves
Osszefliggést a kovetkez6 szakasszal ([20]-tol): az also6 réteg d-moll akkordfelbontés,
a fels6 pedig A katona induldjanak 6sszepréselt diatoniajat idézi.

A [22]-t8] kezdédd rész is A katona indulojabol valo,” [23]-t6] pedig
ugyanazon tétel kozépsé szakasza tér vissza varidltan,” gazdagabb motivikus
szovettel, mivel hozzaadodik a Dies Irae-dallam nagy terces valtozata, az els6 jelenet
hegediifiguraja ([24]+3-t6l), végiil kiegészitve a hegedl tort akkordjaival ([25]-t6l).
Gyakorlatilag tehat a Kis koncert komplex kezddanyaga rarakodik a kdlesonzésre,
ugyanabban a kvintvaz nytjtotta keretben, mint az 1. tételben. A varidlt visszatérés
([28]-t6]) nincs élesen elhatarolva; egyrészt a tételkezdettdél idegen motivumok
kisziirésének eredménye, masrészt a megszakitds nélkiil tovabbhaladd6 magas
szolamok alatt az als6 rétegben kadencia jelzi a tagolast. Ez a zarlat A katona
induldjat nyitd €s zar6 motivum segitségével valosul meg; ahogy ott, ugy itt is a
kvintvazbol lefelé kizokkenve, c-re torténik, am kézben megmarad a felsd réteg a-
centruma is. El6tte polaris tavolsagban, a fisz-t koriiljarva is felcsendiil a figura ([27]-
1-t61), amit oktaton hatasnak tekinthetiink.
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92. kottapélda

Osszefoglalasként elmondhatjuk, hogy a tonalis-harméniai szervezédés alapja e
tételben is a kvintvaz. A két sz¢€ls6 formai egységben a vaz csak utaldsszertien van
jelen, s az a preferenciat élvez. Ahol a k6zépso részben kozvetleniil megnyilvanul a
kvintvaz, ott arra is taldlunk példat, hogy egyik eleme sem bir nagyobb sullyal a
tobbinél (mint példaul [7] és [9] kozt), mashol pedig egymassal versengod
centrumokat lathatunk (mint példaul [9]-t61). A legtobb fontos motivum a vaz g-d-a-
e fokaira épiil, vagy ennek keretein beliil helyezkedik el, igy példaul a Dies Irae-
dallam (d), az 1. jelenet hegediifigurdja (a), vagy a hexachord-ostinato ([23]-[27]+2,
g-e keretben). A kordbbiakhoz hasonléan a tétel bitondlis vonatkozisa egyrészt
abban all, ahogy a rétegek hangkészlete iitkdzik egymadssal, masrészt abban, ahogy
kiilonbdz6 centrumok szemben 4llnak egymassal.

2.5.7. Tango

Richard Taruskin részletesen elemzi a Tang6d harmoniai vonatkozasait. Elmondasa
szerint a tételre egyfajta hibrid tonalitds jellemzd, amely a kovetkezd elemekbdl
tevédik Ossze: ¢, a és fisz pillérek koré szervezett oktatonia — mind 1:2, mind 2:1

*¥ V6. A katona indul6ja [8]-t6l.
* V6. A katona indul6ja [5]-t61.
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modellben —, a dallamos c-moll ereszkedd és emelkedd alakja, valamint a hegedi
iires hurjai. Ettdl az alapkészlettl sokszor eltavolodik a zene — foként dominans
szinek (el6szor az 5. iitem g, b hangjai), illetve a Kis koncert emlékeinek forméjaban
—, de egyértelmiien a 2. oktaton sor a kiindulas.*

Ez az analizis néhdny ponton pontositasra, illetve kiegészitésre szorul. A g
nem csupan dominans szin, hanem ugyanolyan sulyu csomdpont, mint a fent emlitett
masik harom — [3]-nal és [7]-nél is kadencialis 1épéssel érjiik el az 6t megel6zd d-re
¢épiilé dominansszeptim-felbontasrol, és [8] eldtt is g-re torténik a kadencia —, aminek
koszonhetden a tonalis terv szorosabb kapcsolatot tart funkcids hagyomanyokkal. Az
A B A’ B’ forma péros tagjaiban ([4]-t0l és [8]-tol) a fels6 réteg b-moll, illetve fisz-
moll felé mozdul el annak révén, hogy a b-t és a fisz-t is vezetOhangos 1épéssel érjiik
el veégiil ([5]-2 és [9]); ez a bitonalis jelleget erdsiti a B szakaszban amellett, hogy
minden hang része a 3. oktaton sornak.

A hegedli iires huarjaihoz kapcsolodd kvintek nem pusztdn koloritként
jelennek meg. Az A és A’ rész a zéardshoz kozeledve kvintek és kvartok koré
szervezddik, és ezek teremtik meg az atmenetet is a B és B’ szakaszhoz. Az A rész
végén mindez OtvozOdik a kordbbi tételekbdl ismerds lelépd nagy szekundos
zérlattal: két taktusnyi hossziisdgban kikomponalt d utan érkeziink meg c-re ([3]+5-
7. A dallam gerincét az a-d-g-¢ vaz adja, melyben az a-d kvint kitdltése
oktaton/diaton, a g-c kvinté tisztan diatonikus.** A klarinét ¢’-g-d menete ([3]+7-8)
az eldz6 dallamvaz tiikorképe, majd kettds vezetdhangos 1épéssel jutunk a B-t indito
szlikitett nonra (c—desz/d—cisz, [4]-nél).*
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93. kottapélda

Az A’ és B’ egység kozott is részben hasonld a kapcsolat. A klarinét most is
esz'-c'-g-d menettel zar, amit megint kisszekund-elmozdulas kovet, de ez ezuttal az

40 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1314-7.

‘I A J. & W. Chester altal kiadott partitira is zongorakivonat (mindketté 1924) is ugyanazt a
sajtohibat tartalmazza [3] utdn hat {itemmel: a hegedli szextolajaban nem jelzi felolddjel, hogy a
jatszando.

*2 Tipikus oktaton eljarasként ugyanezt megtalaljuk kis terccel mélyebben az A’ részben ([5]+2-3).

* Taruskin elemzésében bemutatja az oktaton sor wjszerli felosztisat — esz-desz-c-b tetrachord a
dallamban és cisz-e-a arpeggio a kiséretben (azzal a kis pontatlansdggal, hogy a dallam a-t is
tartalmaz, marpedig a szakasz végén épp ennek vezetéhangos oldasa miatt érezziik a fels6 szolam b-
moll identitdsdt) — ¢és ramutat, hogy ritkan talalkozunk az oktav-azonossdg ilyen hatékony
tagadasaval, mint itt a cisz/desz’ esetén. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1314.
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egész kvarttoronyra vonatkozik, mikézben az esz/disz kozos hangként funkciondl. A
1étrejové ostinato d’-h-fisz-cisz alakja pedig pontos transzpozicidja az elézménynek.
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94. kottapélda

A tétel elejét vizsgalva azt talaljuk, hogy a zene terceken alapuld vazra épiil
fel. Ez a gondolat szoros 0sszefliggést teremt a Ragtime-mal.
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95. kottapélda

A B’ részben a fisz-t nemcsak a fels6 szolam emeli ki. Az ostinato allando
elemeinek (A-fisz-cisz) kdozéppontjaként olyanfajta megerdsitést is nyer, mint az a az
1. jelenet parhuzamos szextmeneteiben ([7]-2-t6l). A cisz az egyetlen hang, amely
nem illik az oktatoniaba. A keringdhdz valo atvezetés az A rész zarasat idézi vissza:
a hegedii kettOsfogasainak vazat eldszor egy lelépd kvint adja (cisz/g—h/fisz, [9]-
t51), majd ennek tiikorforditasa (cisz/g—disz/a, [9]+4-t8l), végil pedig g/d'/a’
kvintakkord vezet a Keringd ¢ alaphangjara.
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96. kottapélda

Ahogy lattuk, a formai egységek vége felé tobbszor fontos szerephez jutnak
kvintekbdl és kvartokbol épiilé hattér-harmonidk, ami szemben all az oktatonidval
(két egymast kovetd kvint nem tartozhat egy oktaton sorhoz). Ahogy az el6z6
tételek kapcsan is elhangzott, magibdl a hegedlibdl, az egész mii szimbolikus
koézéppontjabdl fakado strukturdlis elvrdl van itt szo.
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2.5.8. Kering6

A keringdre €s mas klasszikus tancra is tradicionalisan egyszerl épitkezés jellemzo:
a harmonidkat tekintve vilagos, funkcios kiséret, nagyszamu tonika-dominans
valtakozassal, a forma szempontjabol pedig a szabalyos, zart egységekben vald
gondolkodas. Az eldttiink allo tétel esetében is jo kiindulas, ha a hagyomanyokhoz
viszonyitjuk — hogy aztan lassuk, miben, mennyire tér el toliik.

Ami a formalast illeti, szabalyos, zart egységek helyett azt talaljuk, hogy egy-egy
szakasz nekilendiil, de aztan mintha kifulladna a lendiilet; a kisebb részek nincsenek
lezarva, elvarrva. Két esetben ([12] és [16] el6tt) nagyobb cezurat alkalmaz
Stravinsky, hogy aztan mint egy verkli kezdje ujra, felvéve az elejtett fonalat. Noha
jelen vannak a hagyomanyos haromrészes tagolas nyomai — hasonldéan az elsd két
tételhez —, nem lehet ezt a két helyet egyértelmii formai hatarnak nevezni. Az uj
ostinato miatt faktirajaban elkiiloniilé mésfajta anyag csak [12] helyett csak [13]-nal
kezdddik, [16] utan pedig a visszatérés csak fokozatosan, menet kozben, mintegy
véletleniil kristalyosodik ki ([16]+4-t6] részleges a megfelelés, [16]+6-t61 pontosabb,
majd a kovetkezd taktustdl teljesen pontos). [19]-t6]1 kezdve fokozatosan
besziirédnek a Ragtime elemei. Osszességében azt mondhatjuk, hogy meglehetdsen
spontan modon alakul a forma. A szerzd 1-2-3 {itemes dallamsejteket hasznal, amiket
szabadon rakosgat, bovit, varial, transzponal (pl. az 5-6. iitem és [12]+3-4"*).

Ahogy a szabalyos formai épitkezést a funkcidos harmoéniai elvek teszik
lehetdvé, itt ezeknek az elveknek a semlegesitése sziikségszeriien vezet a fent leirt
formalasi médokhoz. Ami a leginkabb szembetlinik mar az elején, az a hangsor VII.
fokanak, a h-nak a kezelése: hagyomanyosan vezetOhangként a dominans
legkarakteresebb képviseldje, kotelezOen felfelé vezetve (nem szédmitva persze
azokat a nem tal gyakori, legtobbszor lassu tételekben eléforduld, expressziv
pillanatokat, mikor a szubdominans tercét késlelteti), itt viszont az els6 litemekben a
tonika része,* és mindannyiszor lefelé halad tovéabb.

Kiilon vizsgalatot igényel a kiséret. Dominans helyett egyfajta dominans-
potlékot latunk, valamint &tmeneti konfiguraciokat a tonika és ek6zott:

5
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97. kottapélda

Ez a par iitemnyi kisérdfigura sliritve tartalmazza a svajci évek Stravinsky-stilusdnak
bizonyos jellegzetességeit. A pdt-dominans — vagy antitonika — a dominans kvint-
(kvart-)ugrasa helyett 1épd szolamokat takar (c—d, e—fisz), ami a korabbi tételekben

* Egyébként ez a négy iitem egymas mellé helyezve, szabélyos tonika-dominans kisérettel tokéletesen
illeszkedne abba az olcso kering6-stilusba, amelyre a Petruskaban talalunk példat.

* Vildgosan felismerheté a konnylizenei, kuplés hatas is ebben, mint ahogy pl. a [18] elétti 2. iitem
sixte ajoutée-jaban is.
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tapasztalt lelépd nagy szekundos zarlatok rokona. A két d&tmeneti litem (tonika és pot-
dominans kozott B, pot-domindns €s tonika kozott 6) elmossa a vilagos kontarokat a
két funkcid kozott — hatasuk hasonlé ahhoz, amit egy medidns II1. fok jelentene I. és
V. kozott. A g-re ugy is tekinthetiink, mint a tradicionalis domindns nyomara, de
sokkal inkabb allandésadgot, mozdulatlansagot biztositd elem. A tétel nagy részében
ez a négy figura alkotja a kiséretet, s mivel igy harmoniai eszk6zokkel nem igazan
lehet jelezni a zarlatokat (vagy kozeledtiiket), ez a feladat az esetek tobbségében egy
polimodalis pentachordra marad a dallamban, legtobbszor d-re épiilve (elsé izben 7-
9, hegedii).

Dallam ¢és kiséret viszonyat elemezve azt talaljuk, hogy az elsd Onallo
egységben ([11]-1g) funkcidsan szinkronban vannak. A dallam a 4-f (6) tritonus-szal
elmozdul a tonikardl, a d-polimodélis motivummal (7-9) &sszhangban marad a
kiséret pot-dominansaval (amiben szintén d a basszus), majd visszajon a tonika.*® Ez
a szinkronitas [ 11]-t6l tobbszor megbomlik. A Kiralyi induld kezdetén mar lattunk ra
példat, hogy dallam ¢és kiséret funkcidéi nem illenek Gssze, viszont ott a tonikai
érkezés ([1]) felé iranyuld jol kiszamitott ciklikus mozgas koordinalta a két réteget.*’
Itt a kiséret szabadon valtogatja a figurdkat — kiilondsen [12]-t6]1 —, és a dallamtol
fiiggetlen ¢életet €1, ami tovabb ndveli a zene rogtonzés-jellegét.

A funkcios eszkoztarat helyettesitd eljarast taldlunk a kozéprészként
viselked6 szakaszban. A klasszikus k&zépsé formarész gyakori tulajdonsaga, hogy
jobban eltavolodik a tonikatdl, mint a sz¢éls6 egységek. Itt is ezzel szembesiiliink,
csak éppen mas eszkdozokkel megvaldsitva. [13] utan a basszus kitor a c-d keretbdl, f-
ig jut, majd visszaereszkedik c-re. A hegedii cisz hangja ezlttal nem csupan szinez6
elem, mint példaul [11]+7-nél, hanem valddi elmozdulas. Az analog hely ([15]-t6l)
megint arra példa, amikor nincsenek szinkronban a rétegek: a hegedii ismét
nekiindulna, eljut a cisz-ig ([16]-2) am a levegdben légva marad, mivel a tobbi
hangszer nem megy vele (a klarinét pentachordja itt is jelzi a zarlatot).

A Ragtime D-dur hangnemébe valdo atmenet sem hagyoméanyos modon
torténik. A kiséréfigura c-d valtakozasaban benne rejlik a lehetdség, hogy a d
egyszer tulsulyba keriil, és ez végiil a tétel vége felé fokozatosan be is kdvetkezik.
[20] el6tt harom iitemmel az f mint G hang megbontja a kiséret addigi funkcids
rendjét. [20]+4-t6] csak az a és P szerepel, polarizadlva ezzel a c-d ellentétet; ezzel
egyidejiileg a felsé szolamokban az f-fel szemben egyeduralkodova valik a fisz
(leszamitva a Ragtime el6tti utolso iitem f-jeit, amik viszont épp a megsziiletd D-dur
frissebb hatasat szolgaljak). [21]+4-t8] végig d van a basszusban, arra azonban
vigyaz Stravinsky, hogy ki ne mondja a D-dir akkordot a Ragtime kezdetéig.

Végigtekintve a Keringén arra a konkliziora juthatunk, hogy a tradicionalis
tanc olyan harmoniai és ezzel kapcsolatban allo6 formai megoldasokat hivott eld

* Ugyanigy szinkronban van a két réteg a [13]-at és [15]-6t kovetd négy iitemben, amely helyek
harmoniai nyugvopontként viselkednek a tonikardél valé nagyobb elmozdulas el6tt, (a leirt modon
értendd) T-D-D-T funkciorenddel.

*7 Lasd a tétel elemzésében.
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Stravinsky kezében, amelyek ugyan nem hagyomanyos tonalitds eszkoztardhoz
tartoznak, de azzal egyértelmii kapcsolatot mutatnak.

2.5.9. Ragtime

Leszamitva azt az els6 izben [26]-nal feltiing, refrén-szerepet betolté anyagot,
amelyrdl késobb lesz sz6, a Ragtime jelentds részében a dallamalkotas, a lokalis
harméniai torténés és a tonalis terv is tercekre épiill. Mieldtt ezt tiizetesen
megvizsgalnank, hasonlitsuk Ossze a tétel kezdetének dallamvazat a Tangoéval:

98. kottapélda

A motivikus kapcsolat jelentdségét noveli, hogy a két kezdet kozott tritonus-tavolsag
van, tehat mindketten a 2. oktaton sorhoz tartoznak (amibe a Ragtime elején a
basszus d-je is beleértendd), és a polaris athelyezés tipikus oktaton eljarasat
példazzak.

A tétel elején a dallam felépiilését mutatja be a 30. kottapélda.

[

99. kottapélda

Tercparhuzam helyett ugyanolyan gyakran a komplementer hangkdz, szext két
egyiitt mozgd szélam tavolsaga. A basszus is terctdvolsagot jar be, kétszeri
nekirugaszkodasra elérve a A-t ([25]-2), majd a pillanatnyilag a basszus szerepét
betoltd fagott a klarinéttal kardltve ugyanarra a g/h egyiitthangzésra jut, ami a felsé
sz6lamban is latens médon megtaldlhatd ([25]-1). Az emlitett két hangszer két
tercnyi (azaz kvint) tavolsdgot tesz meg az ide vald érkezéskor, és a motivumot
tovabb bovitve harom tercnyit (szeptim) négy taktussal késébb. Kdzben a bdgd is
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terc-ambituson belill mozog (disz-e-fisz-fisz-e), halvanyan eldlegezve a hegedl
kettésfogasokbol allo motivumat ([28]-2).

A visszatéréses forma kozépsO tagjanak kezdetétdl, [31]-t6] ugyanilyen
nyilvanvaléan terceken alapszik a dallamalkotés, [32]-nél pedig hangnemi sikon is
bekovetkezik a terc-elmozdulas, mivel s-kadenciat hallunk. [32]+4-t6] a leszallitott
VI. fok veszi at a h helyét, és szabad szekvencidlis ereszkedéssel még egy terccel
lejjebb, g-re jutunk. Az enharmonia és a figuracid leplét lehantva kideril, hogy
emOgott funkcids menet rejlik (és a harsona mindkétszer sziik tercnyi ambitust jar
be):
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100. kottapélda

[33]-tol is a b a 6 basszushang, igy megallapithatjuk, hogy a kozépsd részben a
tonika also kis és nagy terce koré szervezddott a f6 tonalis elmozdulas.

A sok ereszkedd tercet a tétel végén, illetve korabban [26] eldtt taldlhato zarlat
ellensulyozza, mintegy csattandként. Itt a klarinét a hegedithoz és a fagotthoz képest
kétszeres sebességgel halad felfelé, s az igy kinyilo ollé kvintig boviil. Ez kulcsot ad
a keziinkbe ahhoz is, hogy megértsiik, miként keriil ennek a folyamatnak a végére a
g-d lelépd kvart. Az emelkedd menetben kirajzolodik a A'-fisz’-cisz’ kvintvaz, s ezt
folytatja, viszi tovabb d-ig — a komplementer hangkoz ellenkez6 iranya ugrasaval — a
basszus.

101. kottapélda

Ha egy pillantast vetiink a Keringdnek arra a két iitemére, amely a nagyobb
elmozdulds utan visszavezet a tonikara, rogton vilagossa valik a két megoldas rokon
jellege:
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102. kottapélda

Emellett felidézhetjik a Tangd kvintlancon alapuld zarasat [4] el6tt,”® valamint
mindazt, ami az el6z6 tételek vizsgalatakor a kvintvazzal kapcsolatban elhangzott.

Ami a harmoniakat illeti, ciméhez hiven a Ragtime nem nélkiilozi a dzsesszes
hangzasokat. Az olyan fajta akkordok mellett, mint példaul a zarlat el6hirnokeként
alkalmazott, IV. fokra épitett dominansszeptim ([25]+4, [37]+8-9), megtalaljuk a
dzsesszben tipikus OtOs-, hatos- €s heteshangzatokat is. Lévén hogy ezek tovabbi
tercekkel bovitik a megszokott funkcidos harmoénidkat, tokéletesen illeszkednek a
dallamalkotasban, lokalis harmdniai torténésben €s tonalis tervben megnyilvanulo,
fentebb leirt elvekhez. A legeklatdnsabb példat a kozéprész alabbi részletének
kivonata nyujtja:
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103. kottapélda

Ebben a kornyezetben az oroszos szint az eldszor [26]-nal jelentkezd,
refrénszerli anyag képviseli, kdszonhetden ritmikdja mellett a végigvonuldé dor
tetrachordnak, amely az orosz népzene egyik legtipikusabb dallami épitékove.
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104. kottapélda

*¥ Lasd a 24. kottapéldat.
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2.5.10. Az 6rdog tanca

A tétel elso részében ([2]-ig) az oktatonia és a diatonia egyensulyat figyelhetjiilk meg.
Az elsd iitemekben a jellegzetes oktaton harménidk® valtakoznak g-re épiil§
diatonikus sorokkal, majd a ketté keveredik is oktaton-diaton interakcidban ([1]+1-
tol). A nyolcfokusagot az 1. oktaton sor képviseli, a diatoniat legtobbszor a g-dor (a
kivételt a melodikus g-moll jelenti [1]+3-ndl, valamint az anal6ég helyen, [8]-nal).
Fontos tényezd, hogy az oktaton hangzatok tercépitkezésiiek, igy esetiikben is az also
g egyértelmiien alaphangként viselkedik; ez azt eredményezi, hogy a kozos g
alaphang biztositja a tondlis egységet.

A tétel tobbi anyaga foként a Kis koncert motivumaira épiil. [2]+4-tdl a Kis
koncert 19. (és 8.) probajelétdl hallottak csendiilnek fel megvaltozott formaban. Itt a
felso és az also réteg — klarinét és kornett a diszkantban, hegedii és bogd alul — +1
diatonidban mozog. A kozEépso regisztert a fagott kromatikus fel-ala 1épegetése tolti
ki, vagyis a kromatikat innentdl nem az oktatonia képviseli, igy csak szinezd-kisérd
szerepet jatszik, és a diatonia tlsulyba keriil. Figyelemre mélto, hogy a hegedii és
bogd g-ig ereszkedik — [3]+2-ig egyiitt haladva, utdna mintegy kanonban —, amely
igy a fakttra legmélyebb hangjaként megdriz valamennyit preferalt szerepébdl.
[2]-t6] latszolag csak kétiitemnyi izelitdt kapunk ebbdl, azonban a tiizetes vizsgalat
felfedi, hogy itt nem pusztan errél van sz6, hanem logikusan végigvitt organikus
atalakulasrol. Kideriil, hogy a melodikus g-moll folt ([1]+3) sem csak egyszeri
varians, hanem egy lancszem ebben a folyamatban, amely végiil 6sszekapcsolja a
tétel eddigi anyagat a Kis koncertbdl vett idézettel. A kezdeti f-e-d-c-b-g menet
(fagott és bogd, 3-4) a fisz altal modosul (fagott, [1]+3), majd tovabb valtozik a A-val
(hegedii és bogd, [2]). Itt a sz€lsé szdlamok fisz-e-d unisondja teremti meg az
Osszefliggést a Kis koncert anyagaval. Kovetkezd I€épésként a skala kiegésziil a
hetedik hanggal, a terc kitoltésével (fisz-e-d-c-h-a-g, hegedu és bogd, [3]+2), majd
végiil ugyaninnen elcsusztatva jelenik meg.
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[3] utan hét titemmel rovid utalds torténik A katona Induldjanak dsszepréselt
diatonidjara. Az el6zd taktusban ezt bevezetd E-dir hangzat a mar szamtalanszor
tapasztalt felsd nagy szekundos elmozduldst példazza az eldzdekben jol artikulalt D-

* A kezdbakkord tipikus oktaton kettés tercii hangzat (g/b/h/d/f/asz). [1]-nél a J. & W. Chester altal

crer

szvitvaltozat pedig még b-t is (mindkettd Stravinsky keze altal késziilt, és az emlitett a kiadonal jelent
meg). Az akkord oktaton identitdsan ez nem valtoztat.
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dur felbontashoz képest ([3]-1, [3]+2, [3]+4),”° és ennck megfelelden bitonalis
ellentétbe keriil a hangzés als6 rétegével.

[4]-t6] a Kis koncert 9. probajelétdl hallhato anyag tér vissza, de a kdzépso
réteg nélkiil. A faktGra kromatikus vonatkozasat minddssze g és gisz bitondlis
ellentéte adja, amely a klarinét futamaban is megtalalhato ([5]-t6l). Az 1. jelenetbdl
kolecsonzott ostinatonak koszonhetden a g ismét nagyobb sulyt kap, amit az emlitett
bitonalis litk6zés is erdsit.

[5]+2-tdl a Kis koncert 11. probajelétd]l kezd6do akkordjait (€s ezzel a Kiralyi
indul6 megfeleld helyét) idézziik fel. A masodik harménia (B/asz/d'/f/a'/d’, [6])
oktaton-diaton interakciova szélesedik: alul a b-domindnsszeptim az 1. oktaton
sorhoz tartozik, a kornett futama pedig a 0-diatonidhoz. K6zottiik a kapcsolatot a
klarinét mindkettébe illeszkedd g-dominansszeptim felbontésa biztositja.
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106. kottapélda

Az 1. oktaton sor jelenléte késziti eld a tétel elejének varialt visszatérését.
Ezutan a Kis koncert 7. probajelénél hallottak szolalnak meg tjra, [9]+1-t6l
oktatoniaba €s diatoniaba is ill6 g-dominansszeptimre alapozva, [10]+1-t6] az eredeti
formaban, az 1. jelenetbdl kolcsonzott ostinatoval. A befejezés az ostinato altal
képviselt kvintvaz és a nyolcfokusag hatasat is tiikrozi: elobbi az ostinatoéval
megegyez0 g, d, a hangokban nyilvanul meg, utobbi az oktaton részekben
hangsulyozott — ott A-val iitk6z6 — b-ben.
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107. kottapélda

2.5.11. Az o6rdog dala

A tétel nagyobb részében a zene csak kisérdszerepet tolt be. Harmdniai szempontbol
mégis nagyon jelentds a banalis figurdcioval hangoztatott C-dur akkord, mert a 6
mozzanat épp az errdl torténd elmozdulas. Ez az elmozdulds A katona induldjabol

* Amikor a Kis koncertben hangzik fel az 6sszepréselt diatoniara idézete ([20]-t6l), ott is kétszer
egymas utan nagy szekundnyi ereszkedés torténik, s-aisz-a dallamvaz formajaban.
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kolesonzott motivum segitségével valosul meg, amely ezuttal a fels6 szélamban az e-
t irja koriil (harsona, 12-13), majd az alsoban is e-re érkezik (nagybdgd, 15). Ettdl a
zarastol egy rejtett szekvencian keresztiil jutunk vissza c-re; a 14-15. ilitem f-desz-
Asz-E vazra épll, ¢és a kovetkez6 két taktus pillérhangjai is ugyanilyen szerkezetii
vazat adnak ki (cisz’-a’-e’-¢'), amit egy szeptimhang (g) és a c-re valo doros lefutas
(f-esz-d-c) arnyal:”'
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108. kottapélda (enharmonikus irasmoddal)

Az elmozdulas kezdetén (12) a kiséret c/esz/g/b felbontdsa ugyanugy az 1.
oktaton sorba illik, mint a C-dar és a-domindnsszeptim hangzat (é¢s magaban foglalja
a c felso kis tercére, esz-re épiild dur-hdrmashangzatot, mintegy az a tiikorképeként).
Késdbb az a-dominansszeptim felbontas a C-dur akkordot hangoztatd ostinato felett
jelenik meg (29-t6l), oktaton Gsszességet eredményezve, melyet ismét az f-esz-d-c
doros menet arnyal,”* igy oktaton-diaton interakcié keletkezik (3. oktaton sor és c-
dor tetrachord). A rovid tételt ugyanolyan elmozdulas zarja, mint korabban.

2.5.12. Nagy koral

Taraskin elemzésében ramutat, hogy noha a dallam modellje egyértelmiien Luther
koralja, az Ein feste Burg ist unser Gott, a feldolgozas modja turdni stilust mutat.
Elmondasa szerint ez egyrészt olyan jellegzetes iitkozésekben nyilvanul meg, mint
példaul a 2. {item hatodik nyolcadéan a szopran €s basszus fisz/f egylittallasa, amit van
den Toornhoz hasonléan egymasba kapaszkodd, kvinttavolsagli hexachordok
rendszerébol vezet le, és ennek szellemében elemzi is az elsé harom koralsort.
Masrészt felhivja a figyelmet arra, hogy a vazlatok tanusaga alapjan Stravinsky
tudatosan gyomlalta ki a vezetOhangokat a kadencidkbol (s ezzel egylitt a domindns
funkciot, és altalaban a funkcios Vonzisoka‘t).53 Emellett konyvének korabbi részében,
az ,Ej uhnyem” dallam Stravinsky keze altal készitett letétje kapcsan a turani
harmonizalds ismérvei kozé sorolja a diatonia jelentdségét, a harmashangzat
szerepének csOkkenését. Hangsulyozza annak a felrakdsnak a fontossagat, amely egy
sz6lamot tercben és oktavban kettdz, s amely a basszus esetében kiilondsen vastag,
akusztikaellenes hangzast eredményez — ezt a modszert az ,Ej uhnyem” a
szélséségig viszi. ™

> A J. & W. Chester kiadast partitardban (1924) a 17. iitemben a kornett hangja (¢’, azaz hangz6 a)
valésziniileg sajtohiba. A zongorakivonatban ¢’ all.

>2 A partitaraban ezuttal e’ (hangzé cisz') 4ll, valésziniileg ismét tévesen; a zongorakivonatban itt is ¢’
talalhato.

53 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1317.

> Ezt a fajta duplézast mar a Petruska targyalasa kozben is emliti, és leirja, hogy minden bizonnyal az
ortodox egyhazi tobbszélamu éneklésmodbol ered. I. m. 698. Az ,,Ej uhnyem”-mel kapcsolatban
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Akarcsak a Tangd esetében, itt is pontositasokra, kiigazitasokra van sziikség.
Ami a hexachordokat illeti, megint az a helyzet, hogy egyszerlien nem fedik a
hangkészletet.”> Az olyan iitkdzés, mint itt a fisz/f, valoban jellemz6 a dalokra, de ott
is kétséges, hogy hexachordok vannak-e a hattérben.’® A magyarazatot mashol kell
keresniink: a szolamvezetésben és az akkordok felrakasaban. Tapinthaté az a Bach-
koréalokban is megfigyelhetd torekvés, hogy a basszus sima vonalu legyen,
kontrapunktikusan szinte egyenrangu a dallammal. Ahogy Bachndl, gyakori a sz¢ls6
sz6lam kozotti ellenmozgés. A 2. litem fisz/f-egyiittallasa egyrészt ennek eredménye,
masrészt pedig annak, hogy Stravinsky tudatosan keresi a strlodasokat. A 2. korélsor
¢kesen vall err6l. Egy kivétellel minden egyes egyiitthangzas diatonikus (azaz
onmagaban valamely diatonikus hangsorba illeszthetd), €s csak az elsd €s az utolséd
két tités nélkiilozi a kisszekund-surlodast. Rendkiviil tanulsdgos a 3. koralsor elsd
itemének harmadik iitése, ahol a basszusban a lenne a logikus folytatas
(4tmendhangként a h és g kozott, az iitem eleji parhuzamos mozgds utan
ellenmozgasban). Az egyetlen magyarazat a b-re a surlodas szandékos eldidézése.

A héarmashangzatok keriilése — legalabbis az alaphelyzetiieké — tobb
tekintetben is megmutatkozik. A koronas €s a kozbiilsd megallasok esetében, hacsak
nem az akkord kvintjét hangoztatja a dallam, akkor az kimarad a harmoniabol
(kivéve a zarast, amely kvartszext-helyzet(i G-dur akkord).”” Ezzel ellentétes viszont
az a tendencia, hogy a meglévé harmashangzatokhoz egy hozzdadott hangot tarsit
Stravinsky (kivéve a kvinthelyzetii zarlatokat).

A kadencialis basszuslépést tartalmazo két zarlat ([1]-1 ¢és [4]-1)
mindegyikénél tartott hang szerepel a diszkantban.”® Egy masik hely, ahol tisztan
kiveheté a funkcios vaz — €s persze az attdl valo eltérés —, a 6. koralsor els6 két
iiteme ([3]+3-4).” A zarlatokra egyébként jellemzd, hogy a szopran és a basszus
modalis szellemben szekunddal éri el a zdrohangot, sokszor ellenmozgassal.

A kezdo6- és zaroakkord valamelyes tondlis egységet biztosit a tételnek, 1évén
hogy az egyik kvinthianyos, a masik kvartszext-helyzetii G-dur hangzat. A harmoniai
fesziiltség terén megfigyelhetiink bizonyos valtozast. A tétel kdzepe tdjan — az 5.
korélsortél ([3]-t6]) — megszaporodnak a nem diatonikus egyiitthangzast
eredményezé surlodasok; ezek legtobbije oktaton harmoénia.®® A 7. koralsortol ([4]-
tél) egy kivétellel ([5]+2, 1. {ités, oktaton harmoénia) ismét diatonikus hangzatok
szerepelnek. Mindez hozz4jarul a szabadon hompolygd koral formalasahoz.

egyeéb jellegzetességeket is emlit, amik azonban nem lennének relevansak a jelen dallam esetén, ami
egy protestans koralt parodizal. I. m. 1184-9. A turani stilusrdl bévebben lasd a 3.1. fejezetet.

>> Ahogy van den Toornnak az 1. jelenet zenéjérél szolo elemzésében sem (lasd a rola szolo fejezetet).
>0 Lasd a roluk szol6 fejezetben.

°7 A hetedik koralsor alatt ([4]-t6]) a heged{i végig a-orgonapontot tart, de a zarasra otthagyja, noha
ezaltal nem jarul hozza 4j hanggal a koronds akkordhoz.

** Taruskin bemutatja a mésodik korélsor vézlatat, ahol a dallamban az utolso elétti hang e helyett
disz’, ami alatt a tenorban ¢’ szdl. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1316.

* Az Apollonian Clockwork megad egy lehetséges imaginarius eredetit. Louis Andriessen, Elmer
Schonberger: The Apollonian Clockwork: on Stravinsky. Transl. Jeff Hamburg. (New York: Oxford
University Press, 1989): 172.

69131, 3. iités (harmonikus mollba is illik), [3]+1, 2. iités, [31+3, 3. iités, [3]+4, 1. és 2. iités, [4]-1, 1.
iités. [4]-2 4. {itésén az akkord nem diatonikus és nem is oktaton.
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Az utolsé két koralsor mas szempontbdl is elkiiloniil az eldzdektdl. A dallam
innentdl a recitdld jelleg miatt — kiilondsen a 8., utolsé koralsorban —inkabb
emlékeztet zsoltarozasra, mint protestans koralra. Harmonizalasa tobb ponton az ,.Ej
uhnyem”- és Petruska-féle vastagabb hangzasu felrakast idézi.®!

Ez a kiilonos koral, noha egységes képet mutat, mégsem valik koherens
egéssz¢é ugy, mint a tobbi tétel, vagy abban az értelemben, mint egy Bach-koral.
Stilusa az elkeriilés stilusa — szinte végig érezhetd, hogy valami ellen dolgozik (a
vazlatok is tanusitjak, hogy igy van), s az eredmény igy valoban parodisztikus.

2.5.13. Az ordog gyozelmi induldja

A Katona torténetének zarotétele is jorészt idézetekre é€piil. Ezek a kovetkezok: a
Kiralyi indul6 egy rovid szakasza ([15]-[15]+5), néhany iitem az 1. jelenet zené€jébdl
([2]+3-[2]+5), valamint a Dies Irae-motivum a Kis koncertbél.

A Kiralyi indulobol valo idézet a kettSs szeptimii akkordot hozza (""", az
ottanihoz képest kis terccel lejjebb). A benne foglalt dominansszeptim kis szeptimje
most is ugyanugy oldodik egy alulrdl kanyarodéo melodikus fordulat utidn, de a
harmoniai kapcsolds mas: az a/Asz-fesziiltség a 2. oktaton sort idézi, amelybe
egyediil az e nem illik. Ez a 2. oktaton sort jelzd a/Asz-keret, mely az e-vel egésziil
ki, a Dies Irae-motivumhoz valo kapcsolodasban jatszik majd kulcsszerepet.
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109. kottapélda

[1]-t6] a diatoniat szinezi oktaton hatas. A hangzas felso rétegében (kornett és
hegedil) az ingadoz6 skalafokok polimodalis kromatik4t eredményeznek, viszont a
hegedii kettdsfogasaiban ([1]) a 4 oktaton befolyésrol taniskodik.® Az els§ harom
taktus — az oktaton vonatkozas mellett — az [1]-nél bekdvetkezd diatonikus réteget is
elokésziti.

' Lasd a frazisok indulasat: [4]+1, [4]+3, [8].

62 Mindegyik idézetnek csak az els6 eléfordulasat adtam meg.

8 A h szerepe kettés: diatonikus dallamszegmens része a kornettben ([1]+2), de oktaton jelleggel
szinezi a hangzast, amikor a b-vel egyiitt szol ([1]). Az asz ([1] és kovetkezd iitem) tgy is
értelmezhetd, mint ingadoz6 skalafok, de helyesebbnek tlinik gy tekinteni, mint a b1/d1/h oktaton
konfiguracidhoz tartozo6 elemet, ami szemben all a diatonikus a-val.
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110. kottapélda

[2]-t6] eltinik a diatoniabol az dichotomia (0-diatonia). Harom {itemmel
késdbb kezdddik Az 1. jelenet zenéjébdl valod, eltorzitott idézet, melyet a 42.
kottapélda a konnyebb Osszehasonlitas kedvéért eltérd irasmoddal mutat be. Kézépen
kettds funkcioji kisérOszolam tarsul az eredetihez: kromatikus valtohangos
arny€kszolamot tarsit az alsohoz, egyben pedig szextparhuzamot ad a fels6hoz. A két
zar6 egyiitthangzasnal vildgossa valik, hogy a valtdhangok és parhuzamok mellett
Stravinsky oktaton kérnyezetbe agyazza a dallamot.
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111. kottapélda

[3]-tol szdlal meg a szintén eltorzitott Dies lrae-idézet; az 6rdog a katona
lelkét szimbolizalo hegediivel egyiitt legfontosabb motivumat is elbitorolja. A
torzitis az a'/asz-keretbe torténd agyazas eredménye. Ugyanez a bovitettoktav-
surlodas jellemezte a 3. litem akkordjat, amiben a g kivételével a jelen idézet minden
hangja szerepel. Ez az utols6, de anndl jelentdsebb megnyilvanulasa a bdvitettoktav-
keretbe agyazott diatonidnak. Itt végleg bebizonyosodik, hogy kozponti jelentdségii
dramaturgiai mozzanat, amely a kezdet kezdetétdl jelen volt. Eddig ahol
egyiitthangzasként jelent meg, ott csak szinezd elem volt, itt viszont a harmdnia
lényegét adja. Talan nem talzas 6rdégi szimbdlumnak nevezni ezt a bovitett oktavot,
amely keretei koz¢ zarja a katona lelkét kifejez6 Dies Irae-motivumot.
Egy masik olvasata ennek a hangkdznek — s ez nem zérja ki az el6z6t —, hogy a gisz a
g elhangolasaként szerepel, s a kvintvaz és a beldle fakado, szdmos alkalommal
megfigyelt g-a ellentét diatoniajat torzitja kromatikava.
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112. kottapélda

A kovetkez6 1) momentum, hogy [6]-2-t6] azonos motivum vonatkozasaban
keriil egymas mellé¢ az imént taglalt két idézet hangkészlete, melyek koziil az egyik f-
et, a masik fisz-t tartalmaz. Utdbbi folé e tétel elejérdl szarmazo ([1]+1-2) anyag
keriil, igy kétféle diatonia ilitkdzik polimodalis jelleggel az asz felett.

113. kottapélda

Egy masik kontrapunktikus kombinaci6é fordul el [13]-tol. Ezuttal szorosan
koveti egymdst a Dies Irae-motivum és Az 1. jelenet zené€jébdl vett idézet, veliik
egylitt pedig a [2]-nél talalhatd szakasz hallhato. Ennek eredményeképpen elobb 0-
diatonia keretezi az asz-t, majd polimodalis jelleggel iitkézik két diatonikus
szegmens, az ostinato e-f-g ¢és az 1. jelenetbdl vald idézet e-gesz-g [e-fisz-g]
trichordja, mikézben utdbbihoz szextparhuzamok is jarulnak.

Ezutdn a Dies Irae-motivum nem csendiil fel tobbé, s a hegedii egyre
toredékesebb megszolalasokra szoritkozik. Az iitdszolam fokozatosan atveszi az
uralmat, hogy aztan egymaga fejezze be a tételt. Eric Walter White szavai szerint
,mintha csak att6l fogva, hogy az Orddg elvitte a Katonat, a zene lelke elhagyna

testét, puszta vazat hagyva hatra”.%*

o4 White, Stravinsky, 251.



2.6. Fiivésszimfoniak'

2.6.1. Forma

A Fivésszimfonidk sajatos koriilmények kozott keletkezett.” A Revue Musicale
kotta-kiilonkiadéassal akart ad6zni az 1918-ban elhunyt Debussy emlékének, és 1920
nyaran felkérte Stravinskyt, hogy egy darab megirasaval jaruljon hozza a tervhez. A
szerz6 egy koralt alkotott, melynek zongorakivonata megjelent Revue Musicale-ban;
kés6bb azonban elhatarozta, hogy terjedelmes miivé bdviti. A komponalas folyamata
tehat sajaitos modon hatulrél elére haladt, s ez a koriilmény meghatarozza a mi
formai €s harmoniai 6sszefliggésrendszerét.

Az izgalmas mozaik-struktirdval rendelkez6 kompozicionak szdmos
tanulmanyt szenteltek, melyek koziil a teljesség igénye nélkiil, csupdn utaldsszerien
tekintsiink at néhanyat. Edward T. Cone szerint a darab tobb fliggetlen, egymasba
fonddo zenei folyamatbol tevidik Gssze, melyek végiil a koralban oldodnak fel.’
Somfai Laszl6 a mii organikus egysé€gét hangsulyozza; kimutatja a témak és
motivumok tematikus rokonsagat, s hogy kozos forrasuk maga a koral.* Jonathan D.
Cramer a Fuvdsszimfonidkat a  Stockhausen-féle Momentformmal hozza
osszefiiggésbe.” Ezekkel a pusztan a miibsl kiinduld elméletekkel szemben Richard
Taruskin egy alternativ koncepcidt vézol fel.° Elmondasa szerint a forma sok
hasonlosagot mutat az orosz ortodox temetési szertartds menetével. Ez bevezetd
zsoltaréneklés és litanidk utan két f6 liturgikus-zenei vonulat koré szervezédik, majd
a végén egy lassabb tempoji ima zarja. K6zben sok kisebb-nagyobb betoldas, refrén
szakitja meg a folyamatot. Az emlitett két fo rész koziil az els6é, a Himnusz az
elhunytért az altfuvola és az altklarinét duojanak felel meg, melybe idonként a tobbi
hangszer is beleszol, s végiil egy lassu, haromiitemes frazis kerekiti le ([9]-[15]+2 és
[17]-[20]+2"). A masodik f6 rész, a Kanon — egy hosszl strofikus himnusz sok
betoldassal — annak az anyagnak felel meg, amelyet Somfai scherzoknak nevez,®
White pedig ,,Vad tanc”-nak’ ([27]-[34] és [35]-[38]). A zar6 ima a korallal azonos.
Ezt a liturgikus olvasatot egyrészt alaitamasztjak Stravinsky sajat szavai:

! Mivel dolgozatom az 1913-1920 kozétti idészak termésével foglalkozik, az eredeti, 1920-as verziot
tettem meg vizsgalddasaim targyava. Ez zongorakivonat formajaban 1926-ban jelent meg Arthur
Lourié atdolgozasaban az Edition Russe de Musique-nal, a teljes partitira azonban csak 2001-ben
latott napvilagot a Boosey & Hawkes jovoltabol.

* A keletkezési koriilmények osszefoglalasanak forrasa: Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzd
és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 272-273.

? Edward T. Cone: ,,The Progress of a Method”. Perspectives of New Music 1/1 (1962. Osz): 18-26.

* Somfai Laszl6: ,,Favos-szimfoniak (1920). Széljegyzetek Stravinsky organikus épitkezésérsl”. In:
Révész Dorrit (szerk.): In memoriam Igor Stravinsky. (Bp.: Zenemukiado, 1972).

> Jonathan D. Cramer: ,Moment Form in Twentieth Century music”. The Musical Quarterly LXIV/2
(1978. Aprilis): 177-194..

® Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1487-1493.

" Taruskin [20]-nal hiizza meg a hatart, de ez kovetkezetlenség, mivel [15]-nél az elézményhez
csatolja a haromiitemes lekerekit6 frazist. I. m. 14809.

¥ Somfai, ,,Fuvos-szimfoniak”, 89.

o White, Stravinsky, 273.
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Komor szertartds ez a mi, kiilonb6z6 homogén hangszercsoportok kozotti
rovid litaniak formajaban.

Elére lattam, hogy a liturgikus dialogusokat ujra és ujra kezdd s
halkan zsolozsmazo klarinétok és fuvolak kantilénaja nem nyeri meg azt a
kozonséget, mely csak nemrégen mutatta ki lelkesedését a ,,forradalmi”
Sacre du Printemps irant."

Masrészt, mint Taruskin mondja, ,,Stravinsky-t6l, a ritusok ujjaalkotojatol” —
gondoljunk csak a Sacre-ra vagy a Menyegzore — leginkabb ezt lehetett varni: ,,egy
olyan kompoziciot, amely erdteljesen kozvetiti egyfajta személytelen szent nyugalom
érzetét”, amely ,,a legszorosabb értelemben véve és nyilvanvaléan zsolozsma.” "
Somfai ¢és Taruskin forma-koncepcidja kozott nagy vonalakban egyetértés
mutatkozik. Mindketten négy nagy formaegységet allapitanak meg; a masodik
sulypontja az altklarinét-altfuvola dudja, a harmadiké a [27]-nél induld ([26]-nal
eldlegezett) gyors rész. Mint az elemzésben latni fogjuk, a tonalis szempontok is ezt

tamasztjak ala.

2.6.2. Harmonia
A Fuvosszimfoniak egyik emblematikus hangzata a koral-akkord:

114. kottapélda

Amint Somfai irja, régi és 0j elvek 6sszegzddnek ebben a hangzatban. Egyrészt egy
dominans nénakkord (c-mollban) megforditaisa,12 masrészt oktaton harmonia (1.
oktaton sor). Magéaban foglal egy olyan sejtet, amely kulcsszerepet tolt be a
harmoniai épitkezésben:

115. kottapélda

' Tgor Stravinsky: Eletem. Ford. Csanak Déra. (Budapest: Gondolat Konyvkiadé, 1969): 88.
i Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1487.
12 Somfai, ,,Favos-szimfoniak”, 91.
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A sejt — Forte rendszerében a 3-5 set, alapforméja [0, 1, 6]"° — egy tiszta kvintet
(kvartot) és egy kis szekundot (nagy szeptimet) foglal tartalmaz. Ez az elv ugy is
megvaldsithatd, hogy az eredmény nem fog illeszkedni valamely oktaton rendszerbe
(példaul ¢, g, asz), illetve kiterjeszthetd négy hangra is (pl. ¢, desz, g, asz) —
Stravinsky mindegyik médon hasznalja.

A mii szamos részében talalkozunk ezzel a felépitéssel. Jelen van az atkoto-
motivumban'* ([4] el6tti két iitem):
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116. kottapélda

A folytatas ([4]-t6]) is ezen szerkezet koré — asz’, cisz’, d' — szervezddik, és kozben
is tobbszor érintjiik.'”” Magaban foglalja az a két egyiitthangzas, amely altalaban
sulyra esik a kdvetkezo részben:

117. kottapélda

Ezt a struktirat mutatja az a harmonia, melyen a koral-elélegezés megpihen [7] el6tt
két tltemmel az 1. itésen (illetve magaban a kordlban is, [40]-1), raadasul
ugyanazokbol a hangokbdl all, mint az [5]-nél kezd6dd szakasz elsd pillanata. A
tiszta kvint + kis szekund szerkezet 4thatja az altfuvola és altklarinét dudjat

" Allen Forte: The Harmonic Organization of The Rite of Spring. (New Haven, London: Yale
University Press, 1978): 149.

" Somfai Laszl6 elnevezése. Somfai, ,,Fvos-szimfonidk”, 92.

' Arrol, hogy miért az asz’, cisz’, d' egyiitthangzas élvez prioritast, 1asd a Tonalitds cimii fejezetet.
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megeldzd négy taktust, valamint a duot mindkétszer lekerekitd kis refrént ([15-nél és
[20]-nal). A [27]-nél kezd6do ([26]-nal eldlegezett) gyors rész harmoniai szinte teljes
egészében erre épiilnek. '
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118. kottapélda'’

A koral-akkord felrakdsa abban is jellegzetesen stravinskys, hogy felsd
rétege tiszta dur-hangzas, s ehhez az also réteg adja hozza a disszonancidkat.

Egy masik emblematikus Stravinsky-hangzéas a 2. {item els0 harmoniaja,
amelynek kiilon torténete van. 1913-14 tdjan Ernest Ansermet beszélgetést
folytatott Ravellal és Stravinskyval a dar-moll kettdsséget hordozo akkordrdl.
Ravel véleménye szerint ,,ez minden tovabbi nélkiil lehetséges, feltéve, hogy a
kisterc van feliil és a nagyterc alul”. Stravinsky valasza: ,Ha ez az elrendezés
lehetséges, nem értem, miért ne volna lehetséges a forditottja is: €s ha akarom,
meg is tudom csinalni.”"®

Ha a Fuvosszimfoniak elsé két taktusat tekintjiik, azt mondhatjuk, hogy
Stravinsky megvaldsitotta az elképzelést — megszdlalnak a G-dar és g-moll
akkord hangjai, s6t még az f szeptimhang is —, de egy fontos csavarral: a kis terc
az alaphang alatt, nagy szext tavolsagra helyezkedik el. Azzal a hiromhangos
sejttel — Forténdl a 3-3 set —, ami a 2. litem kezdetén megszélal, mar tobb
alkalommal talalkoztunk az elemzések soran. Oktaton halmaz, amit azonban nem
oktaton modon is tovabb lehet béviteni.'” A G-dir és g-moll akkordot is magaban
foglal6 nyitd6 motivumban kétszeresen is megvan:

' A gyors részben Taruskin is felhivja a figyelmet a 3-5 setre, azzal a kiilonbséggel, hogy az ltala
Sacre-akkordnak nevezett strukturdval azonositja ([0, 5, 11] vagy [0, 6, 11] struktira, ami
visszavezethet6 a [0, 1, 6] elsddleges formara). Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions,
1498-1499. A jelen elemzésben felsorolt szamos példa azt mutatja, hogy a 3-5 sef nemcsak a gyors
részt, hanem az egész kompoziciot athatja, illetve hogy célszerlibb igy, setként szamitasba venni.

' Taruskin 18.27 kottapéld4ja nyoman, modositva. I. m. 1498.

'8 Idézi White, Stravinsky, 534. White hozzateszi, hogy a forditott, Ravel altal emlitett elrendezést is
hasznalta Stravinsky, példaul a Zvezdolikij mottdjanak elején, vagy a Sacre-ban a Misztikus korok
tételben.

1 Lasd még A csaloganyrol szo16 Szabad kromatika cimii fejezetet.
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119. kottapélda: Az inditas hangkészlete

Tartalmazza egyébként a koral-akkord is:

120. kottapélda: a koral-akkord hangkészlete

Késébbre hagyva a kordlnak azt a szeletét, melyet Taruskin az ortodox
gyaszliturgia  Alleluja-szovegrészével hoz kapcsolatba (elészor [1]+2-3),%°
tekintsiik at roviden a sejt eléfordulasait. Erre fut ki az a kis motivum, amely
elokeésziti ([7]+3-t6l), majd ellenpontozza ([13]-3-tdl és [19]-3-td]) az altfuvola és
altklarinét duojat.

121. kottapélda

Az altfuvola és altklarinét dudjanak polimodalis f6 motivuma a mii kezdetének
kozeli rokona: egy duar-moll felbontdssal indul, igy szintén kétszeresen
tartalmazza a sejtet.

%% Fonetikus atirasban Alliluija, 6t szétaggal. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1489.
Taruskin nyomén Alleluja-motivumként hivatkozom ra a tovabbiakban az egyszerliség kedvvért.
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122. kottapélda

Ezzel végzddik a gyors részben haromszor elhangzo kitérés ([27]+3-5, [28]+4-6,
[29]+5-7, Gesz/d/esz).>' A gyors rész csucspontjan® a parhuzamos modalis
skalaszegmensek vertikalisan egy kivétellel a 3-3 setet adjak ki. Az 1947-es
valtozatban a kivételt is ehhez a struktirdhoz igazitotta Stravinsky:**
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123. kottapélda®

A megérkezést jelentd c/a/cisz ([33]-1, [34]-1) akkord szintén ugyanezzel a
szerkezettel bir.

Ahogy Taruskin leirja, Stravinsky az Alleluja-motivumot jellegzetes oktav +
terc felrakdsban harmonizalja meg, amit tobb liturgikus vagy ritudlis vonatkozast
részlet kapcsan is megfigyelhetink nala.”> A valamely diatonikus hangsorba

2L A Kkitérés kifejezést tonalis szempontok indokoljak, amelyek a Tonalitis fejezetben keriilnek
kifejtésre.

*2 [32]-[34]. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1498.

* Tehat nem acciaccaturékrol van szo, mint Taruskin allitja (Taruskin, Stravinsky and the Russian
Traditions, 1498-1499), hanem teljes mértékben strukturalis hangokrol.

** Taruskin 18.26 kottapéldaja nyomén (nem teljes partitara). I. m. 1498.

1. m. 1489.
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illeszkedd egyiitthangzasok mellett az akkordok a fOszerepet jatszo két serbol
épiilnek.
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124. kottapélda

A [41] eldtti masodik litemben a kordl folyaman elsé izben nem kis szekund
adodik hozza a kvintekhez, s ez elérevetiti a koral végére bekdvetkezd fokozatos
tonalis kitisztuldst, mely azaltal torténik, hogy a fehér billentylis diatonia
egyeduralkodova valik.”® A 41. probajelet kovetd 6t taktusban felcsendiild akkordok
mindegyike egy vagy két kvintbdl valamint egy hozzaadott hangbdl épiil fel.

Az Alleluja-motivum legdasabban harmonizalt elhangzasakor az oktaton ¢€s
diatonikus egyiitthangzasok mellett az akusztikus hangsorba — azaz a heptatonia
secundaba — illeszked$ harmoniak is helyet kapnak:?’
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125 . kottapélda

Az eldszor teljes formdjaban [7]+3-nal megszolald motivumban is
talalkozunk az oktav + terc felrakdssal, de ezuttal jellegzetes Stravinsky-kontosben.
A szélamok nincsenek végig szinkronban, ami valtdhangos harmonizalashoz vezet, a
zaras pedig bovitett oktavval a 3-3 ser. (Lasd a 8. kottapéldat.)

*°1. m. 803 és 1494.
*7 A vékonyabb faktiraji 1920-as valtozatban is. Vesd 6ssze 4 csaloganybdl a [63]-[64] kozotti
résszel (1asd a rola szol6 elemzést).
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A mi elsé felében gyakori a motivumok szextben (vagy tercben) valod
megkettézése, a gyors részben pedig a kvart- vagy kvint-duplazas uralkodik. Az
egylitthangzasokban a diatonia mellett kiilondsen két oktaton sejt — a 3-3 és a 3-5 set
— 1ép fel konstruktiv tényezoként.

2.6.3. Tonalitas

Az oktatonia jelentOs szerepet tolt be a kompozicidoban, amint van den Toorn és
Taruskin is hangsulyozza.” Tisztan oktaton az elsé 6t taktus, a koral-akkord mindkét
transzpozicibja, illetve az a valtozata, amely [3]+1-nél talalhat6.” Oktaton és egyben
diatonikus is a [43]-nal megszdlaldo harmonia, amely a koral-akkord jabb verzidja €s
egyben a fordulopont a mar emlitett tondlis megtisztulas utjan, amely Taruskin
szerint a forma-dramaturgia kulcsa.®® A nyit6 motivum tovabbi két
transzpozicidjabol a kis terccel mélyebb ([15]+2-t6l, [20]+2-t61 és [22]-td])
természeténél fogva ugyanugy tisztdn az 1. oktaton sorba tartozik, mig a kis
szekunddal mélyebb ([6]-t0]) esetében a dallam vazara érvényes ugyanez (b, desz,
fesz).”!

Van den Toorn felhivja a figyelmet arra, hogy a g-alapi, hagyomanyos
értelemben dominans szinezetli akkordok dominans-tonika viszonyban allnak a c-
alapti zaroakkorddal, és hogy a g dominans jellegét visszamenélegesen érezziik.*
Somfai hangsulyozza, hogy a zar6 harmoénia nem kozvetleniil a kordl dominans
nénakkordjardl oldodik, és hogy feliil pedig azonos regiszterben megdrzi a nyito
motivum G-dur harmashangzatat.**

A kompozici6 elsd felében (egészen [22]+2-ig) a tonalis terv f6 polusait az 1.
oktaton sor egyik kisterc-tengelye adja (g, b, cisz és e). A nyitd motivum a g/d
kvintet illetve a G-dir harmashangzatot hangsulyozza, az els6 koral-eldlegezés ([1])
— a koral-akkord kis terccel magasabb transzpozicidja — a b/f kvintet és a B-dur
harmast. A gyors rész motivumanak korai eldlegezése ([2]+3-t0l) az e/h kvintet
célozza meg. A 4. probajeltél a fuvola dallamanak centruma az asz’, a kiséreté a
cisz’, melyet also nagy szeptim (d') szinez.’* Az altfuvola és altklarinét dudjaban a
tonalis stabilitast foként a mar emlitett polimodalis motivum (elészor [9]-t6l,
altfuvola), a lekerekité haromiitemes kis szakasz ([15]-t6l és [20]-t6l), valamint az

% Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven, London: Yale University
Press, 1983): 337-344. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1493-1496.

** Taruskin felhivja a figyelmet, hogy szerkezete megegyezik a Petruska-akkordéval, azaz két tritonus-
tavolsagu durharmasbol all (B és E). Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1494.

1. m. 803, 1494.

1. m. 1494-1495.

*2 Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 337-343.

33 Somfai, “Favés-szimfoniak”, 91

3 Az 1920-as verzidban a kiséret a cisz’/d' hangpért jarja koriil, az 1947-es valtozat pedig nem hagy
kétséget afeldl, hogy ez jelenti a vonzasi pdlust. Mivel utdbbi instrumentdriumdbol hianyzik az
altfuvola, mindharom szélamot fuvola jatssza, igy a kiséret also szélama nem mehet ¢’ ala. Ez a nagy
szeptimre elhelyezked6 2. fuvola ambitusat is besziikiti, s a végeredmény az lett, hogy a fels6 szélam
a desz’-t, az als6 pedig a d’'-t jarja koriil szimmetrikusan. A desz’/d’ hangpar nyit és zar, és kozben is
hosszt értékekben van jelen. Az eset f6leg a kiséret tekintetében tanulsigos modon mutat ra a vonzasi
polusok meglétére.
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ehhez refrénként csatlakozd nyitd motivum ([15]+2-t61 és [20]+2-t6]) hordozza.
Mind a hdrom az e/h hangpart hangstlyozza — kvintként vagy kvartként — az e
prioritdsaval. Emiatt a dud tonalitdsat leginkdbb e-re  vonatkoztatott
polimodalitasként értelmezhet;jiik.

A részletek felé fordulva, a kisterc-emelkedést jelentd elso koral-elolegezést
([1]-t6]) finoman késziti el6 a nyitd motivum, amelyben a G-dar mellett a B-dar
hangzat is benne rejlik:

126. kottapélda: az inditas hangkészlete

A gyors rész eldlegezése ([2]+3-tol) a tematikus eléreutalas mellett egyrészt rogton
megteremti az iménti emelkedés ellensulyat, mdasrészt tondlis szempontbol az
altfuvola-altklarinét dudra utal elére.

Taruskin a tondlis tervben a nyitdé motivum kis szekunddal lejjebb 1évo
transzpozicidjat emeli ki ([6]-t6]), amely mintegy atmendOhangként koti Ossze az
eredetit és a kis terccel mélyebb valtozatot.*® Ennél joval arnyaltabb a kép. A kisterc-
ingdk utdn az atkoté-motivummal veszi kezdetét a nagyobb Iéptékii tonalis
elmozdulas. A folyamat mogott egy szekvencia hiizoédik meg, amely a Kkisterc-
fellépést terjeszti ki:

hF1 4. otoa {_fﬂ,&

127. kottapélda

Az [5]-t6] hallhatod, bizonytalanabb tonalitasti szakaszt lehet az oktatonidbol
kiindulva értelmezni, a fisz-t hozzdadott hangként kezelve; viszont a harmoénia
felépitésében fontos szerep jut a fisz-nek, mint lattuk.*

** Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1494-1495.
%% Lasd a Harménia cimii fejezetet.
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A nyitd6 motivum visszatérése fisz, illetve a fisz/cisz kvint koré szervezddik,
majd az Alleluja-motivum mély regiszterben torténd megszolalastol ([7]-1) a A-¢ a
prioritds. Ismét tanui lehetiink annak, hogy Stravinsky egy bizonyos polus felé
orientalja motivumait. A A’ [8]+3-ig felsd orgonapontként szol. Az obodk és az
angolkiirt fanfarja ([7]-1, [7]+1-3) a fisz kvinttel tdmasztja meg a h-t. A harsonak
altal jatszott Alleluja-motivum — a szokdsostol eltérd dallami fordulattal — /#-oktavon
végzodik valamilyen terc-kitoltéssel (g-vel vagy d-vel). A trombitdk motivuma
elészor szintén A/fisz kvintre ([7]+1), majd A-ra épiild dur-moll egyiittallasra érkezik
(3-3 set, [7]+3). Az angolkiirt motivuma is A-ra jut; a fagott jobbara als6 kis
szextekkel kiséri — ami az oktdv + terc felrakas szarmazéka —, és jellemzden abban a
pillanatban valt nagy szextre, amikor a A-t érinti:
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128. kottapélda

A két imént emlitett motivum az altfuvola és altklarinét dudjaban kvarttal
feljebb hangzik el, immar az e-prioritashoz alkalmazkodva ([12]+4-t61 és [18]+5-t6l
illetve [14]-t61 és [19]+1-tAl).

A tonalis terv 6sszegzése a kompozicio elsé felében:
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129. kottapélda

[23] el6tt az atkoto-motivum egy aprd valtoztatassal (A/fisz helyett a/h kvint,
[23]-2 1. iitése) a kordbbinal mélyebbre jut a szekvenciaban, amelynek végére a
gyors rész elokészitése tesz pontot a pentaton akkordba adgyazott esz/asz kvarttal. Ez
a pentaton harménia a maga lagysadgaval rendkiviil éles kontraszttal emeli ki a
bekovetkezd gyors rész démoni hangvételét.
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130. kottapélda
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Taruskin felfedi, hogy a mii harmadik nagy formaegységének tonalis terve
tetrachordokra épiil, csak a konklazi6t nem mondja ki egyértelmilen.’’ Leirasa
szerint egy szinte kizarolag dor tetrachordokbol 4116 lanc képezi a tonalis terv alapjat,
amelynek elemeit mozaikszerlien, kiszamithatatlanul helyezi egymas mellé.*®
Val6jaban a tetrachord-lanc fokozatosan halad felfelé a kvintkdron, s ezt a
folyamatot idénként kitérések szakitjaAk meg. gy a kordlhoz hasonléan a gyors
részben ugyaniigy egyfajta tonalis kitisztulds valdésul meg, melynek végpontja a 0-
diatonia.

A kitérések ¢€s visszautalasok ugyanabba a nem egyenes vonali forma-
koncepcidba illeszkednek, mint a kompozicid egésze. A leghosszabb kitérés ([32]-
[34]) a gyors rész csucspontjat jelenti, és tudatos stratégia eredményeként eggyel
magasabb tetrachord szerepel itt, mint a lanc (kvintkdr szerinti) legmagasabb tagja.>’
A lanc legmélyebb tagjanak (b-asz-gesz-f, [26], [28]) sotét szinét még tovabb
fokozza a friges alteracio, aminek kovetkeztében ez az egyetlen tetrachord, amely
nem dor.** A kvintekben mért emelkedést ellenstlyozza a regiszterbeli siillyedés; a
strukturdlis tetrachordok egyetlen folyamatos, szekundonként ereszkedd lancot
alkotnak. Hogy a tonalis mozgas célja valoban a fehér billentyiis diatonia, azt jol
illusztralja az a tény, hogy Stravinsky az utolsé szakasz kvartpdrhuzamaiban nem
keriili ki az f/h bévitett kvartot.*' A 18. kottapélda feltiinteti a kvartban vagy kvintben
valé duplazasokat is.

+1 2 +2
B B E' 8
5T e

131. kottapélda*

Meég egy tényez6 ellensulyozza a kvintekben mért emelkedést. Ahogy a felsé
sz6lamok elérik a 0-diatonia tartomanyat ([30+2-nél]-nél), ugy valik kovetkezetessé
az also szolamokban a fekete billentyiis pentatonia hangkészlete.*’ Ez a mii egyetlen

37 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1497-1499.

**1.m. 1498.

“Lh

“O1. m. 1498-1499.

“l Az 1947-es verzidban viszont nem érvényesiil ennyire tisztin ez a stratégia, ott kovetkezetes
tisztakvart-parhuzamokat hallunk fisz-szel (2. klarinét).

** Taruskin 18.25 kottapéldaja nyoman, modositva. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions,
1498.

* Lasd a 19. kottapéldat.
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vonatkozasai

igazan politonalis vonatkozasu részlete — foként [36]-t6l —, melyben A csalogdnyhoz
hasonldéan a 0-diatonia és a +6-(vagy -6-)pentatdnia iitkozik. S hogy a scherzora
alkalmazott démoni jelz6 nem tulzas — s6t talan még talalobb az 6rdogi —, annak
alatdmasztasara vessiik Ossze a 31. probajelnél hallhaté szakaszt A katona
torténetének azzal a részletével, amikor az Ordog elragadja a Katona hegediijét:

[g Olroa Kesmast .
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132. kottapélda

Osszehasonlitva a mii elsd felének tonalis tervével, a most elmondottak
ellenkez6 tendenciat valositanak meg. Kvintekben szamitva az elso rész lefelé halad
— fesz/cesz kvintig, enharmonikus cserével — mig a gyors rész felfelé. A scherzoban
érjik el a kompozicid érzelmi mélypontjat, és mikdozben a kvintenként emelkedd
tetrachordok a tisztulds — azaz a 0-diatonia — felé tornek, a fekete billentylikon
mozg6 kiséret mintha ezt probalnd megakadalyozni valamiféle elleneréként. Sotétség
¢s fény dialektik4ja érvényesiil a tondlis tervben, s a kordl hordozza a végsd

megtisztuldst és feloldozast.



2.7. Dalok

A svéjci periddus dalai stilisztikailag kifejezetten egységes képet mutatnak. Az
énekszolam szinte mindig diatonikus. Egyes darabokban egyetlen diatonikus hangsor
vonul végig.! Egy esetben — a Macskabolesédalok 4. daliban — az egész faktira
végig a fehér billentylis diaténidban mozog.” A dallamban idénként szerephez jut a
polimodalitas is.” Vannak dalok, melyekben tobbféle diatonikus rendszer véltakozik.*
Harmoniai szempontbdl jelentds az oktatonia is. Emellett a kiséretben meghatarozo
az acciaccaturak hasznélata, amint Taruskin megallapitja.’

Az oktaton €s az acciaccaturds magyarazat nem feltétleniil zarja ki egymast.
Pieter C. van den Toorn az Apo és a nyul (Pribautki, 4. dal) kapcsan megallapitja,
hogy a dallam a-h-c-d dor tetrachordjat a kiséret Uigy egésziti ki, hogy a faktura
egésze a 2. oktaton sorba illik.° Taruskin — ezt elfogadva — felveti a gisz
acciaccaturaként valo értelmezését is.”

A Négy orosz dal els6 darabjanak kezdete j6 példa a tobbféle helyes
olvasatra. Mint Taruskin leirja, a 3. iitem utols6 nyolcadan all6 akkordig minden
hang a 2. oktaton sor része.® A dalt hallgatva mégis erds az acciaccatura-jelleg, ami
annak koszonhetd, hogy Stravinsky a szokott modon diatonikus szegmensekre osztja
fel az oktaton hangkészletet. Jelen esetben ez a felosztds még karakteresebb amiatt,
hogy a jobb kéz dallama pentaton, azaz a fé¢lhang-Iépéseket is nélkiilozi; igy a bal kéz
¢'/d’ nonaja altal megteremtett kromatika a dallam % és disz hangjahoz kapcsolodd
acciaccaturaként hangzik.

A Nataska (Pribautki, 2.) utols6 0t taktusa szintén bdvelkedik
acciaccaturakban. Az ¢énekszolam, fuvola és angolkiirt d-moll harmashangzatot
hataroznak meg; ennek minden eleméhez kis szekundos valtéhang tarsul. A d-t —
mely az egész szovet alaphangja — cisz szinezi (nagyb6go ¢és klarinét), az a-t az asz
¢és b dleli korbe (gordonka). Az f~hez a fisz jarul acciaccaturaként; ugy is felfoghatjuk
azonban, hogy d-alapu kettds tercli, tehat oktaton vonatkozasu akkord jon létre. Az
oktatonia a zardsra is ranyomja bélyegét: a megel6z$ texturabol a b, fisz!, a’
formaciot is kisziiri Stravinsky. A két egymasba fonddo, szimmetrikusan elrendezett
hanghalmaz mindegyike a 3-3 sefet adja ki.’

! Példaul a Macskabolcsédalok 3. és 4. dalaban, vagy a Harom gyermekmese mindharom darabjaban.

? Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1175.

? Példaul a Macskabolesédalok 1. és 2. daldban, vagy a Négy orosz dal 3. darabjaban a nyito frazisban,
illetve visszatéréseiben.

* Példaul a Pribautki 1. daliban, vagy a Négy orosz dal 1. darabjaban.

> Taruskin elsd izben a Pribautki elemzésekor emliti ezt. Taruskin, Stravinsky and the Russian
Traditions, 1170.

® Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven, London: Yale University Press,
1983): 40-41. Van den Toorn hozzateszi, hogy bar a hangkészlet a harmonikus a-moll részeként is
szamba vehetd, eldnyosebb az oktaton értelmezés. A gisz egyértelmiien nem vezetéhangként
viselkedik, hanem stabil ellensulyt ad az a-hoz, ahogy az fis.

7 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1170-1171.

8 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1189-1191.

A setekrél bovebben lasd az 1.6. fejezetet. A setek listajan a 3-3 seret lasd: Allen Forte: The
Harmonic Organization of The Rite of Spring. (New Haven, London: Yale University Press, 1978):
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133. kottapélda

Az ezredes (Pribautki, 3. dal) els6 részében — a 26. iitemig — kettOs
acciaccatura, disz/gisz kvart veszi koriil a dallam e-g kisterc-tengelyét, s ebbdl a
csirabdl alakul ki a darab politonalis szovete. A fuvola, oboa €s fagott szolaméaban a
0-diatonia érvényesiil (kivéve amikor a fuvola az énekszolamot duplazza). A kettOs
acciaccaturabol a klarinét foként kvartokat tartalmazo passzazsokat bont ki, amelyek
a cisz-gisz-disz-aisz-eisz +7-pentaton hangkészletet dlelik fel.'® A tizenkétfokisaghoz
hianyz6 a fisz-t a dallam e-fisz-g trichordja adja hozza a tobbi szolamhoz.

134. kottapélda

Szimmetrikus acciaccatura-szerkezettel taldlkozunk a mar emlitett Apo és a
nyul (Pribautki, 4.) k6z&ps6 szakaszdban (30-49, Con moto). Az elsd részben a
dallam a-h-c-d tetrachordjanak a’ és d’ voltak a pillérei— az a prioritasaval —, most
pedig a d’-a’ kvint adja a d-eol melédia vazat. A kiséretben a vonosok anyaga az a
koré szervezddik oly modon, hogy felsd kis szekundja felfelé, az also pedig lefelé

' A zongorakivonat irdssmodja szerint. 179.
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kvintben megduplazva. Stravinsky gondoskodik a szimmetria megbontasarol is a
gordonka stlytalan g hangjai altal.
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135. kottapélda

Eric  Walter White szavai szerint a  Pribautkihoz képest a
Macskabélcsodalokban  ,a  kifejezésmod [...] még  tomorebb  €s
epigrammatikusabb”.!' Ez a kevésbé Gsszetett tonalis szerkezetben is megnyilvanul:
az elsé harom dalban d a kdzpont,'? az utolsoban pedig tisztan érvényesiil a 0-
diatonia. Az elsddleges harmoniai eszkoz itt is az acciaccatura. Az elsd dalban a cisz-
accaiaccaturahoz a felsd kvintje csatlakozik, és a klarinét hangszinével parosulva
félreérthetetleniil idézi fel a macska dorombolasat."” A masodik darab odaig viszi az
acciaccatura-elvet, hogy az alaphang d helyett cisz-en fejezddik be, vagyis
Stravinsky kellden stabilnak érzi harmoéniailag az acciaccaturat, hogy a tonikat
helyettesitse.'* A harmadik dalban az énekszolam és a kiséret bitonalisan all szemben
egymassal. Taruskin interpretacidéja szerint mindkét hangsor — d-dor az
énekszdlamban, +6- (-6-)diatonia a két A-klarinétban — az 1. oktaton sor
tetrachordjainak diatonikus kiterjesztése,'> amint az alabbi kottapélda illusztralja:

136. kottapélda'®

A Hdarom gyermekmese elsé dalanak (Tilim-bom) korai verzibja a maga
egyszerliségében a Stravinsky-hangzds igazi reprezentansa. Az énekszolam
mindossze kvint-terjedelmd, a ,,Tilim-bom” refrén pedig csupéan azt a pentaton sejtet
hasznalja, ami példaul a Menygezonek is egyik alapkove. A svéjci iddszak dalaiban
ritka a tercépitkezésli harmonia, és itt is csak diszként van jelen. Taruskin

"' Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemiikiado, 1976): 219.
ﬁ Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1172.
L h
“1.m. 1173.
I h.
' Taruskin 15.9 kottapéldaja. I. m. 1174.
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megfogalmazésa szerint ,,a tetrachord — nem pedig a harmashangzat — a »turdni«
zene meghatarozé harmoéniai/dallami egysége”.!” A tetrachord keret-hangkdze, a
kvart, és megforditdsa, a kvint az elsddleges épitéelemek a kiséretben. A bal kéz
sulyos nyolcadai als6 kvintben dupldzzak a dallam d, e hangjait. Az igy 1étrejott g/d,
f/c kvintekbd] mindig hidnyzik a terc.

(|

L]

137. kottapélda

A jobb kéz D- és C-dur felbontdsa — amely a magas regiszternek
koszonhetden harang-asszociaciot kelt — a refrénben mindig a dallam sulyra es6
hangjait duplazza dar-harmashangzattal. Az alkalmazott kvartszext-forditas révén a
basszussal minden negyeden acciaccatura-szerli nagyszeptim-iitk6z¢és jon létre, €s a
sz€Is6 hangok — f és fisz — kozti fesziiltség is igy domborodik ki leginkabb.

’
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138. kottapélda

A Ludak, hattyuk... (Harom gyermekmese, 2.) a sz€lsdségig viszi az acciaccatura
hasznalatat,'”® a harmadik darab, 4 medve dala pedig a lehetd legegyszeriibb
formaban ¢l vele.

Van den Toorn masként magyardzza a jobb kéz és a masik két szolam
viszonyat: szerinte két egymasba kapaszkodd, ereszkedd dor hexachord

71 m. 1173.
1% Bgvebben lasd: i. m. 1174.
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osszjatékanak vagyunk tandi.'’ Itt is igaz, hogy egyik interpreticio nem zarja ki a
masikat; mindenesetre a felrakds miatt er6sebben érvényesiil a d és ¢ dirharmasokkal
val6 akusztikus erdsitése.

A Gdcsér (Négy orosz dal, 1.) kezdésérdl mar volt sz6. Taruskin szerint az
egész dal tonalis strukturajat a 2. oktaton sor hatarozza meg oly médon, hogy vagy a
benne rejlé dor tetrachordok, vagy a nyitds jobbkéz-sz6lamdnak hangkészlete
diatonikus kiterjesztést kapnak.*’

2{'/1 Y. S Ca—
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139. kottapélda®’

A koncepcio helyes, a részletekben viszont pontositasra van sziikség. A 9.
iitemtdl Taruskin olvasataban a B tetrachord boviil dor skalava (esz-f-gesz-asz-b-c-
desz), és a zongordban a d és e az esz-t, az f és g a gesz-t veszi koriil
acciaccaturaként.”” A gesz azonban csak a kovetkezé formarészbe vald atmenetkor
tiinik fel (14. i.),” igy acciaccatura sem csatlakozhat hozzd. Ami elsé hallasra
feltlinik ebben a szakaszban, az az énekszolam pentaton jellege — az Otfokusagtol
idegen desz csupan atmen&hangként van jelen —, és hogy az asz’-¢’-esz’-f* dallamvaz
a kezdés jobbkéz-szolamanak kis terccel mélyebb transzpozicidja. Az asz'-¢’-esz’-f°
vaz a ml kezdetéhez hasonloan a 2. oktaton sorba illeszkedik. a dallam tehat ezt
egésziti ki diatonikusan asz'-b'-c’-desz’-esz’-f hexachordda, a kiséret pedig
kromatikdval fliszerezi mindezt.

Lt (b ) Listore - Proamgricibin

i ¥ i
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140. kottapélda

A 6-7. taktus b-moll felbontasat lehetséges acciaccaturaként értelmezni,”* de
egy hdrmashangzat tul karakteresnek tiinik ahhoz, hogy igy tegyiink. Egyszer(ibb ugy

szamba venni, mint a darabot indit6, és a 7. litemben visszatérd h-disz-fisz-gisz
hangkészletii pentaton dallam diatonikus kiegészitését, enharmonikus irdasmoddal.

¥ a-g-fisz-e-d-c és d-c-h-a-g-f. Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 182-183.

%% Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1190.

*! Taruskin 15.15 kottapéldajanak részlete. I. m. 1191.

21.m. 1190-1191.

> Taruskin is 9-t6l 13-ig szdmitja ezt a formai egységet. 1. h.

** Taruskin szerint a b a visszatérd nyitodallam h-jahoz acciaccatura, a desz pedig forditott
acciaccatura abban az értelemben, hogy kortilveszi a balkéz-ostinato ¢/d hangparja. I. m. 1190.
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A befejezésben a tétel inditdsdhoz képest szerepcsere torténik. Az énekszoélam
atveszi a pentaton dallamot, ami kezdetben a zongoraé volt, a zaréakkord basszusaba
pedig az énekszolam eredeti repetald hangja, a d keriil.” Maga a zar6 harmoénia teljes
pentaton akkord, €s az oktaton kisterc-tengely mentén ezuttal felfelé valo kis terces
elmozdulast jelent a mii elején hallott jobbkéz-motivumhoz képest — szemben a 9-13.
taktus anyagaval.

A tobbszor felbukkand tagold akkord (3, 5, 19, 20, 27, 33, 37) A tavasz
hirnokeinek hangzatira emlékeztet: egy oktaton harménia (C/a’/disz/h’)
nagyszeptim-fesziiltségii alsé hangja diatonikus megerésitést kap.*®

A szakadar éneke (Négy orosz dal, 4.) négy szakaszra oszthatod, az ostinatok
valtakozasa szerint.”” Tonalis szempontbol kiilonosen érdekes az iitemvonalak nélkiil
lejegyzett zar6 doxologia. Az énekszOlam hangsora polimodélis — kettds tercli —
pentachord fisz-re, a jobb kézé dor tetrachord esz-re, a bal kéz¢ frig pentachord e-re.
Az énekszolam tulajdonképpen a jobb kéz hangsorat folytatja, a két sz€lsé szo6lam
viszonyat pedig értelmezhetjiilk polimodalitasként is; a két zongoraszolam viszont
egyértelmiien politondlis ellentétben all egymassal. A kiilonb6zd diatonikus sorok
kapcsolddasat a kozos hangok biztositjak.
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141. kottapélda

B 1L m. 1190-1191.
2. m. 1191.
Y 1.m. 1196.



3. Tradiciok

Taruskin uttoré munkat végzett annak felkutatasa terén, hogy milyen nagy mértékben
kotodott Stravinsky az orosz népzenei €s mizenei tradiciokhoz, illetve a szdzad
elején divatos eszmei aramlatokhoz.! Elsésorban Stravinsky tehet arrél, hogy a
zenetudomany évtizedekig a tudatlansadg allapotaban volt ezekben a kérdésekben.
Megnyilatkozasaiban tudatosan propagalta a hagyomanyokhoz nem vagy csak alig
kotddod, pusztan intuiciojara hagyatkozo miivész képét. Néhany példa:

Semmiféle rendszert nem kovettem a Tavaszi dldozarban. Ha azokra a
zeneszerzOkre gondolok ebbdl a korbol, akik érdekelnek — Bergre, aki
szintetikus (a legjobb értelemben), Webernre, aki analitikus, és Schonbergre,
aki mind a kett6é — mennyivel teoretikusabbnak tinik zenéjiik, mint a
Tavaszi daldozat, és ezeket a zeneszerzOket egy nagy hagyomany segitette,
ezzel szemben a Tavaszi dldozat mogott igen kevés kozvetlen hagyomany
van. Csak a fiilem lehetett a segitségemre. Hallgattam, és leirtam, amit
hallottam. Edény voltam, amin a Tavaszi dldozat 4t6mlstt.

Nem tudatosan alkalmaztam népzenét A rokdban, a Menyegzének pedig
csupan egy témaja népi eredetli; ez sem igazi népdal, hanem munkasdal,
proletarének.’

A kezd6 fagottdallam a Le Sacre du Printemps-ban az egyetlen népi dallam
a miiben.”

Ez 1id6 tajt [1907 koril] Rimszkij ,,modernizmusa” néhany silany
enharmonikus 6tletbdl allott.”

A ,,néhany silany enharmonikus otlet” — azaz legféképpen az oktatonia — még
évtizedekig kozponti eleme volt Stravinsky zenéjének. A népzenére ratérve, Taruskin
feltarta, hogy a Sacre jelentds mértékben tdmaszkodik népdalokra, pontosan
megnevezve a forras-dallamokat és azok szdrmazékait a partitaraban.’ Ugyanez a

' Amint Stravinsky-monogréfidjanak cime is sejtetni engedi, ez konyvének fé tézise. Richard
Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996).

* Igor Stravinsky, Robert Craft: Expositions and Developments. (Berkeley, Los Angeles: University of
California Press, 1981): 147-148. A forditas forrasa: Igor Stravinsky, Robert Craft: Beszélgetések.
(Budapest: Gondolat, 1987): 122.

> A Menyegzé M témajarol van szo; a dallamot Sztyepan Mituszovtél hallotta Stravinsky. Igor
Stravinsky, Robert Craft: Memories and Commentaries. (Berkeley, Los Angeles: University of
California Press, 1981): 97. A fordités forrasa: Stravinsky, Craft, Beszélgetések, 143.

4 Stravinsky, Craft, Memories and Commentaries, 98.

> Stravinsky, Craft, Memories and Commentaries, 59. A forditds forrdsa: Stravinsky, Craft,
Beszélgetések, 79.

® Richard Taruskin: ,Russian” Folk Melodies in »The Rite of Spring«”. Journal of th American
Musicological Society XXXIII/3 (1980 Osz): 501-543; ué., Stravinsky and the Russian Traditions,
891-923.



Horvath Zsolt: Stravinsky 1913 és 1920 kozott irott miveinek tonalis és harmoniai 136
vonatkozasai

helyzet a Menyegzével is.” Stravinsky ismerte, sét behatoan tanulményozta az orosz
népzenét, raadasul ez nem korlatozddott csupan a dallamokra; a korai fonograf-
felvételek alapjan leirt népi harmonizaciok is kiilonosen érdekelték.®

A 19. szazadi orosz nemzeti romantika szerzdi is ¢€ltek a népdallal, de
leginkabb csak kolcsonzésként. Stravinsky abban a szellemben hasznalta fel a
folklort, ahogy a szazad eleji neonacionalista irdnyzat hangadoi hirdették. Legjobban
talan Jevgenyija Eduardovna Linyeva népzenekutatd szavai ragadjak meg annak
lényegét, hogy miben nyilvanul ez meg:

Valészinii, hogy a sok kedvezétlen koriilmény ellenére a népdal — mikozben
eltinik a vidékrol — atalakulva 0jja fog sziiletni zeneszerzéink miiveiben.
Nem csak abban az értelemben fog ujjasziiletni, hogy dallamokat
kolcsonoznek a néptdl — ez a legkdnnyebb és legkevésbé kielégité mddja a
felhasznalasanak; nem, a stilus értelmében fog jjasziiletni, amely szabad,
tagas és lirai; a merész és komplex szolamvezetés értelmében, amelyben a
szolamok Osszefonodnak és szétvalnak, idénként egyesiilve a fodallammal,
idénként radikalisan eltérve tole. Ilyen fajta ujjasziiletést ... varunk zenei
Gijitok merész és érdekes kompoziciéitol, itthon és kiilfoldon egyarant.’

Stravinsky olvasta és értékelte Linyeva irasait.'” Borisz Aszafjev szerint Stravinsky
volt az elsd orosz zeneszerzd, aki a Linyeva altal megfogalmazott 1) elvek szerint
kozelitett a folklor felé.'" Linyevanak a népi eldadasmodrol szolo leirasa is annyira
sokatmondo, hogy érdemes idézni, hogyan ordkitette meg egyik népi énekesét:

Eneklésében nem volt semmiféle szentimentalis hangstly vagy feljajdulas.
Elegins egyszerlisége volt az, ami megragadott. A dal egyenletesen ¢és
vilagosan folyt, egyetlen sz6 sem veszett el. A dallam hosszlisaga és a tempd
lassuséaga ellenére olyan nagy kifejezderdvel ruhdzta fel a dal szavait, hogy
ugy tint, mintha egyszerre énekelné és szavalnd a dalt. Lenyligozott a
stilusnak ez a tiszta, klasszikus szigorusdga, ami oly jol illet komoly
arcéhoz. '

Feltind e gondolatok hasonlosaga a késdbb megfogalmazott Stravinsky-féle
esztétikaval.

7 Lasd Taruskin konyvében a Menyegzdrdl szo16 részt, kiilondsen a ,,Finding the Tunes” fejezetet és a
4. tablazatot. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1363-1383 és 1423-1440.

8 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 733.

° Jevgenyija Eduardovna Linyeva: Velikorusszkije peszni v narodnoj garmonizacii, 2 kotet.
(Szentpétervar: Imperatorszkaja Akademija Nauk, 1904-1909): 2. kétet (1909), LXII. 1dézi Taruskin,
Stravinsky and the Russian Traditions, 730. Eredeti kiemelés.

10 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 733.

" Boris Asaf’yev: 4 Book about Stravinsky. Transl. Richard F. French. (Ann Arbor, Michigan: UMI
Research Press, 1982): 87.

"2 Linyeva, Velikorusszkije peszni 2, XXV-XXVI. Idézi Taruskin, Stravinsky and the Russian
Traditions, 732.
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A neonacionalizmus mellett Taruskin egy masik sziazad eleji eszmei
irAnyzattal, az eurdzsianizmussal is kapcsolatba hozza Stravinskyt."> Az eurazsiai
mozgalom Oroszorszag spiritudlis megujulasat tiizte ki célul. Képviseldinek nézetei
szerint Oroszorszag akkor tévedt tévitra, mikor Nagy Péter erdteljes nyugatositasba
kezdett a 18. szazad elején. Oroszorszag megujulasanak egyediili lehetdségét abban
lattdk, ha visszatér sajat, nem eur6pai ¢€s nem is dzsiai, hanem
,curdzsiai”gydkereihez. Az eurdzsianizmus ir6i' a turdni” megnevezést is
hasznaltdk az ,.eurdzsiai” helyettesitésére. Turania foldrajzilag az Irantdl északra, a
Karpatoktol a Csendes-6ceanig elteriilé hatalmas foldteriiletet jelenti, az eurazsiai
irok azonban nem ebben az értelemben hivatkoztak ra; szamukra valamiféle
romlatlan &s-orosz allapot megjelolésére szolgalt. A mozgalom az 1917-es
forradalom utan, az 1920-as években, az orosz emigracié koreiben érte el tetdpontjat.

Taruskin egyik tézise, hogy Stravinsky svajci évek alatti munkéissaga €s
kiilondsen a Menyegzo a turdni elvek tokéletes zenei megvalositasa. Mivel a 19.
szazadban az orosz miizenét nyugati hatasok formaltak, természetszeriileg a nyugati
elemekkel vald6 szembehelyezkedés jelenti a turdni elvek zenében valo
érvényesitését. A tondlis €s harmoniai vonatkozisok tekintetében a legfontosabb
vonasok a pentatonia és a diatonia uralma — a kromatikdval szemben —, a funkcios
vonzasok figyelmen kiviil hagyasa, a tercépitkezési hangzatok keriilése, az
acciaccatura-szeri itkozések nagy szama, akkordikus gondolkodéds helyett
heterofonikus egyliitthangzasok létrehozasa. A hangszer-osszedllitas terén jellemzo a
szimfonikus zenekar ¢és altalaban az eurdpai mizenében meghonosodott
hagyoméanyos egyiittesek keriilése.”> Ami a miifajokat illeti, szintén olyan
ujdonsagokkal taldlkozunk, amiket a tradicionalis nyugati terminusokkal csak
nehezen lehet meghatarozni; az egyik legjobb példa itt is a Menyegzd.'® A vokalis
darabok szovegének kivalasztasat az orosz gyokerekhez vald visszanyulas jellemzi.
Stravinsky elott senki nem alkotott provincidlis dialektusban 1év0 népi szovegekre
komolyabb Iéptékii miivet.

13 Tgbb forrasban is olvashatunk az eurazsiai mozgalomrol, a ,,turani” zenei stilusrdl. Az itt kdvetkezd
rovid Osszefoglalas forrasai: Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1126-1136 és 1162-
1182; ué.: Defining Russia Musically. Historical and Hermeneutical Essays. (Princeton, New Jersey:
Princeton University Press, 1997): 393-409; Francis Maes: 4 History of Russian Music: from
Kamarinskaya to Babi Yar. Transl. Arnold J. Pomerans, Erica Pomerans. (Berkeley, Los Angeles,:
University of California Press, 2002): 284-285.

' példaul Nyikolaj Szergejevics Trubeckoj, Georgij Vlagyimirovics Vernadszkij.

"> Taruskin szerint nem tarthatd az a nézet, hogy a haborus idéknek tulajdonithaté anyagi helyzet
kényszeritette Stravinskyt, hogy kisebb egyiittesekre komponaljon. Svéjcban tobb zenekarral is
lehetdsége volt eléadatni miiveit, s6t ekkor debiitalt karmesterként is. Amikor megsziiletett a végso
dontés a Menyegzo apparatusarol, mar rendelkezésére allt akar egy Sacre-méretii zenekar is. Taruskin,
Stravinsky and the Russian Traditions, 1130-1132.

' Taruskin egy Stravinsky-levélre hivatkozik, melyben a szerzé maga is csak nehézségek aran tudja
megfogalmazni a Menyegzé mufajat. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1129-1130.



4. A vizsgalt jelenségek osszefoglalasa

4.1. Oktatonia

Fontos hangsulyozni, hogy Stravinsky soha nem beszElt nyiltan az oktatoniarol,
egyetlen ilyen iranyl megnyilatkozasa a Rimszkijre tett lekicsinyld megjegyzés
volt.! Zenéjének folklorisztikus vonatkozasairél elejtett olykor par szét, az oktatonia
azonban, gy tlnik, zeneszerzéi eszkoztaranak egyik legféltettebb titka maradt.
Evtizedekbe telt, mire a zenetudomany fel tudta mérni az oktatonia jelentGségét
Stravinsky életmiivében, és ma is vitik Ovezik.” Ennek csak az egyik oka a
komponista hallgatasa, a masik az oktatonia hasznalatanak dsszetett volta.

A dolgozat altal vizsgalt idészakban — de az orosz és neoklasszikus korszak
egészében is — altalaban még a leginkabb oktaton részekben is taldlunk egy-egy
idegen hangot. A Menyegzo 3. képének sziiloi siratéjaban ([82]-[87]) mar nincs
oktaton-diaton interakci® — a 2. kép hasonld részében ([35]-[40]) van, példaul
[36]+5-t6l —, azonban két kromatikus atmendhangnak koszonhetéen® mégsem
érvényesil tisztan a 3. oktaton sor. 4 katona térténetében a 2. jelenet zenéjében [1]-
[2] kozott a 2. oktaton sor uralkodik — minddssze az a hidnyzik, hogy meglegyen
mind a nyolc hang —, de egyetlen diszit g’ révén (klarinét, [1]+5) itt is eltériink téle.
Mindebben tetten érhetd Stravinsky idegenkedése attdl, hogy teljesen steril médon
alkalmazza az oktatoniat.

Lényeges jellegzetesség — €s egyben az egyik oka annak, hogy miért kellett
Berger 1963-as cikkéig! varni az oktatonia felfedezésére Stravinsky zenéjében —,
hogy az oktaton hangkészlet is sokszor diatonikus 0Osszetevokre bomlik, ami
megneheziti az oktatonia felismerését. Berger a sziildi siratokbol indult ki a
Menyegzobol, ahol kiilonb6z6 diatonikus sorok kivagatai kovetik egymast (I téma,
[35]-t6l). A Petruska akkord esetében a hangkészlet felosztdsa szintén diatonikus
OsszetevOokre torténik, csak ott harmashangzatokrél van sz6. Mindez annak az
altalanosabb elvnek a megnyilvanulasa, hogy az orosz és neoklasszikus korszak
Stravinsky-zenéjében a felszin altalaban diatonikus. Az oktaton hangkészlet
diatonikus szegmensekre valo felosztasa a bitondlis jelleget erdsiti.

Az oktatonia legtobbszor a diatonidval — ritkdn a pentatonidval —
kolcsonhatasban jelenik meg. Az interakcio lehetdségét mar Berger felvetette,” és
Pieter C. van den Toorn volt az, aki részletesen kibontotta e gondolatot.

Lathattuk, hogy a tondlis tervben gyakran jutnak fészerephez egymastol egy
vagy két kis tercnyi tavolsagra fekvo pillérek. Taruskintol tudjuk, hogy oktaton skéla
Rimszkijnél kisterc-tavolsagli hangzatok atmendhangokkal torténd Osszefiizésébol

' Lasd a 3.1. fejezetben az 5. labjegyzethez tartozo idézetet.

* Lasd az 1.2. fejezet utolso bekezdését.

’ [83]+4: /', [85]-3: d', mindketté mezzoszopran szo10.

* Arthur Berger: ,Problems of Pitch Organization in Stravinsky”. Perspectives of New Music 11/1
(1963. Osz-Tél): 11-42.

> Berger, ,,Problems of Pitch Organization in Stravinsky”, 12.
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alakult ki;® a tondlis tervben érvényesiil kisterc-tengely ezt egy masik strukturalis
szinten valositja meg.

A harmoénidk terén taldlkozunk tisztan oktaton akkordokkal, és olyanokkal is,
amelyeknek egyik — sokszor regiszterben elkiiloniilé — rétege dnmagéaban oktaton
hangzat. A Sacre két hires akkordjarol — A tavasz hirndkei illetve A fold imadasa
tételbdl — mar szo esett az 1.4. fejezetben. Jellemzod példa az a sajatos tipus, amelyet
A katona torténetében érintettiink, és amirdl a The Apollonian Clockwork is szot ejt:
a nagy terces, kettds (kis és nagy) szeptimmel rendelkez6 harmoénia. Az emlitett
konyv szerint ,,ez a kombinaci6 [...] feliiletesen valahogy oktatonnak hangzik, de
mégsem az”.” A konyv példai koziil ketts:®
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A katona térténetébdl vald kettds szeptimii akkord:'!

® B3vebben lasd az 1.2. fejezetet.

" Louis Andriessen, Elmer Schonberger: The Apollonian Clockwork: on Stravinsky. Transl. Jeff
Hamburg. (New York: Oxford University Press, 1989): 59.

¥ A konyv harmadik példaja (11. kottapélda, a Dumbarton Oaks Concertébol) kapesan az ismertetés a
kis és nagy szeptim melodikus valtakozasarol beszél, csakhogy kozben a desz'-d’ oszcillaciot
koriilvevé harmoénia még funkcidjaban is valtozik; emiatt véleményem szerint ez a példa nem
helyénvalé. I. m. 59-60.

® A The Apollonian Clockwork 9. kottapéldaja. 1. m. 59.

' A The Apollonian Clockwork 10. kottapéldaja. 1. m. 60.

"' Mas eléfordulasai: a Kis koncertben [11]-nél, Az 6rdog gydzelmi induldjaban a tétel elején és
késobb is.
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143. kottapélda

Egyszerli az oka, hogy miért van oktaton jellege e harmonidknak: mindegyik
tartalmazza a 3-5 setet 0gy, hogy azt szomszédos hangok hozzak Ilétre — igy

regiszterben elkiiloniil —, és magaban foglalja a jellegzetesen oktaton nagyszeptim-
vagy bovitettoktav-fesziiltséget.
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144. kottapélda
A kis koncert egy helyén kvartrendszer(i hangzat helyettesiti az utols6 példat. A kettd
Osszefliggésének titka €s egyben a szintén tetten érhetd oktaton jelleg magyarazata

ugyancsak a 3-5 set, amely ezuttal tobbszordsen is jelen van.
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145. kottapélda

Lattunk példat arra is — foként 4 csaloganyban és a Fuvosszimfoniakban —,
amikor egy oktaton sejt kiterjesztésérdl van sz0, és az eredmény nem illeszthetd
egyetlen oktaton rendszerbe. Tulajdonképpen az 1913-1920 kozotti idészakban ez
mar nem szamitott Uj eljardsnak Stravinskynal, hasonldé megoldassal €1 a
Tiizmadarban is. Eric Walter White is targyalja azt a sejtet, ami egy nagy és egy kis
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tercet tartalmaz.'”> Ez a sejt 6nmagaban oktaton hangsorba illeszthetd, abban a

szekvencialis kiterjesztésben viszont nem, amiben Stravinsky haszndlja. Taruskin
Oonmagéba visszatérd lancként irja fel ezt a szekvencidlis kiterjesztést. Stravinsky a
Tiizmaddrban sok helyen a terclanc kisebb-nagyobb kivagataibol épitkezik.

2J
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146. kottapélda'*

Osszegzésként azt mondhatjuk , hogy Stravinsky meglehetds szabadsaggal
hasznélja az oktatonidt; mas rendszerekkel kolcsonhatasban, és a struktira tobb
szintjén is alkalmazza.

4.2. Politonalitas, polimodalitas

A politonalitas kérdéskorében kiilondsen sokatmonddak azok a példak, amelyekben a
0-diatonia és a +6-pentatonia szembeallitdsat tapasztaljuk. 4 csaloganyrol szolo
fejezetben érintettiik, hogy Stravinsky kisérletezett a zongora fehér ¢és fekete
billentyiis skaldjanak szembeallitasaval.'> Ez azért jelentds, mert ez esetben a
politonalitas biztosan nem utolagos koncepcid, hanem a kompozicios folyamat
kiindulasa.

Az, hogy mégsem lehet kategorikusan politonalitasrol beszélni, elsdsorban
annak koszonhetd, hogy soha nem két egyenrangt tonalitasrdl van sz6. Mindig
vilagos, hogy mikor melyik skala jatszik fOszerepet, és melyik alarendelt. A
kulcskérdés a rétegek viszonya: egyrészt a koztiik fennalld hierarchia, masrészt hogy
mi az, ami k6zos nevezore hozza dket. A legegyszeriibb, amikor az oktaton skala van
diatonikus szegmensekre felosztva, sokszor pedig oktaton-diaton interakcidé huzodik
meg a politonalis jelenségek kozott. Lattuk azonban, hogy ez a két magyarazat nem
mindig elégséges. Az imént emlitett, fekete ¢és fehér billentylis hangsor
szembeallitdsdbol eredd bitondlis jelenségek esetén egyrészt meghatarozd az
acciaccatura-viszony, masrészt az egyiitthangzasok tobbsége valamely diatonikus
vagy oktaton hangsorba illik — abba a két rendszerbe, amely Stravinsky elsd két
alkotdi periddusdban meghatarozo jelentdséggel bir. Ezenkiviil elvétve arra is akad
példa, hogy a kiilonboz6 diatonikus skaldk mindossze egy-két kozos hang révén
tartanak rokonsagot, mint példaul 4 szakadar énekében.

2 Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemtukiado, 1976): 164.

" Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 591.

' Taruskin 9.5 kottapéldaja. A tercek a késibbi hivatkozasokhoz vannak megszdmozva. 1. h.

" Lasd 4 csalogdnyrol szolo fejezetet.
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A Dmitri Tymoczko 4altal felvetett kérdéssel kapcsolatban — miszerint az
oktatoniabol szarmazik-e a kiillonb6zé diatonikus sorok egymadsra helyezése vagy
forditva'® — azt mondhatjuk, hogy az egymasra helyezés otlete bizonyosan az
oktatoniabdl indult ki, késébb azonban megfordult a helyzet. Stravinsky tudatosan
keresett mas utakat, s ekkor mar a kiillonb6z6 diatonikus sorok egymadsra helyezése
produkalt gyakran oktaton — vagy diatonikus — egyiitthangzasokat.

Szorosan vett politonalitasrol tehat nem beszélhetiink a dolgozatban vizsgalt
idészak Stravinsky-zenéjében. Tény azonban, hogy kisérletezett vele, kiinduld
koncepcidként haszndlta, és kiaknazta a benne rejld potencialt azokon a kereteken
beliil, amiket sajat miivészi-esztétikai értékrendje szabott meg.

A polimodalis kromatika eszkdzével is sokszor ¢l Stravinsky. Legegyszerlibb
eset a dur- és mollterc kettdssége, mint példaul a Kis koncert elején a kornett
sz6lamaban. Osszetettebbek azok a példak, ahol a kiilonbdz6 diatonikus hangsorok
vagy kivéagataik egy, a faktura egészét tekintve prioritast €lvezé hangra vannak
vonatkoztatva, mint példaul a Fuvosszimfoniakban a 9. prébajelnél kezdddo
altfuvola-altklarinét dudban, vagy a Rokdban a bevezetd Indulot kovetden. Elobbiben
e, utobbiban g a viszonyitési alap.

4.3. A harmonia és tonalitas egyéb kérdései

Taruskin leirdsa a Menyegzé harmoéniai eszkoztarardl tulajdonképpen az egész svajci
iddszakra igaz; emlékeztetsiil alljon itt még egyszer ez az Osszefoglalas. Ot
jellegzetes harmoniai ididomat kiilonboztethetiink meg: diatonikus — nemegyszer
pentaton — akkordok, oktaton eredetii harmoniak, harmashangzatok (joval ritkdbban),
diszit6 jellegii acciaccaturak és parallelizmusok.'’

A felrakas terén jellemzo a rétegekben vald gondolkodés. Sokszor egyfajta
feliilrdl valo épitkezést figyelhetiink meg: a hangzas felso rétege gyakran diatonikus,
¢s az also réteg vagy rétegek teszik a faktura egészét kromatikussa. Jellegzetes példat
nyujtanak erre dalok, vagy felidézhetjiik a Fuvosszimfoniak harmoniavilagat; a koral-
akkord kivaloan szemlélteti ezt a vondst.

Fontos szerep jut a modalitdsnak: az alaphang jelentdsége csokken ugyan, de
sok esetben a diatonikus anyag egy bizonyos polus koré szervezddik. Vannak esetek,
amikor tobb ilyen polust is taldlunk, amelyek hierarchikus viszonyban allhatnak
egymassal.

A funkciés gondolkodas elemei A katona torténetének egyes tételeiben
jelennek meg, igy ez a mii forduldopontnak tekinthetd a neoklasszicizmus felé¢ vivo
uton. Egyrészt a dominans funkci6é és a dominans-tonika kapcsolat felbukkandséarol
van sz0, masrészt pedig funkciokeveredéssel is talalkozunk — ez leginkabb a Kiralyi
induldban érhetd tetten —, ami a neoklasszikus miivek egyik sajatossaga.

' Dmitri Tymoczko: ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”. Music Theory Spectrum
XXIV/1 (2002. Tavasz): 68-102. 88. Lasd még az 1.4. fejezetet.
17 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1404.
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4.4. Végszo

Dolgozatomban egyrészt az volt a célom, hogy ramutassak, milyen szigoru rend
uralkodik Stravinsky miiveiben. Az elemzések vildgossd teszik, mennyi tudatos
mérlegelés huzoédik meg egy-egy kompozicid mogott. Az analizis képes ezeket
megragadni, de latni kell azt is, hogy van, ahova mar nem képes eljutni; latni kell,
hol hiizédik a hatar a kolt6i rend és a koltdi szabadsag kozott. E kettdé egyenstlya
jellemzi minden nagy alkoté miivészetét — Stravinskyét is.
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