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Bevezetés

E sorok iréja gyerekkora 6ta mély vonzalmat érez az erdélyi torténelem, kultdra és
kilonésképpen a roman kolindak vilaga irant. Bz az utobbi érdeklédés tizenharom
évesen, a Cantata Profandval val6 talalkozassal kezd6dott. Azota szinte folyamatosan
gylltek az élmények és hatasok, amelyek eredményeképpen végil megsziiletett ez a
dolgozat.

A kolindakkal — e roman ritualis énekekkel — és azok zeneszerzéi feldolgozasaival
kapcsolatos mondandénkat harom nagy részre osztottuk.

Az értekezés elsé harmadat egy néprajz- és népzenetudomanyi vonatkozasa
szakirodalmi 6sszefoglalas foglalja el. A kolindalas szokasrendszerével, szoveg- és
dallamanyagaval kapcsolatos Barték utani roman kutatisok nagyon kevéssé ismertek
Magyarorszagon. Célszertinek tint tehat mindazt, amit ebbdl megismertink, a
lehet6ségekhez képest részletesen bemutatni.

Egyik 6 célkitizésiink éppen az volt, hogy a kolinda-feldolgozasokban (illetve az
egyéb, kolinda altal inspiralt mévekben) megtalaljuk és folmutassuk a szokds és a
népdalok jellegzetességeiben gyOkerez6 elemeket. FEzeket a relacidkat nagyon
lényegesnek tartjuk.

A masodik fejezet a roman zeneszerz6k muveinek ismertetését tartalmazza.
Romaniaban az elmult b6 szaz év folyaman rengeteg kolindafeldolgozas sziletett. E
hatalmas korpusz jelentSs részét at is tekintettilk, els6sorban a kolozsvari Gheorghe
Dima Zeneakadémia és a bukaresti Zeneakadémia konyvtaranak gyGjteménye alapjan.
Az anyag feltérképezésében nagy segitségiinkre volt Mihai Popescu mtkatalégusa is.'

A teljes mufaji termés feldolgozasa és értékelése egy egész kutatdcsoport munkaja
lehetne. Ebbdl az anyagbol alaposan szelektalni kellett. A valogatast nem mufaji, vagy
formai kritériumok alapjan akartuk elvégezni. Az esztétikailag értékesebb darabokat
szerettik volna felmutatni egy olyan gondolatmenet keretén belil, amelybdl tigabb
érvényl zenetorténeti kdvetkeztetések is levonhatoak.

Mint minden szelekcié, valamelyest nyilvan ez is szubjektiv. Reménykediink
benne, hogy majdnem masfél éves erdélyi tartézkodasunk — 2012 és 2014 tavaszi és

nyari id6szakai, majd tovabbi hetek és hoénapok — soran sikertilt hiteles képet

! Mihai Popescu: Repertoriul general al creatiei muzicale romanesti. Vol. 1. Bucuresti: Editura Muzicald, 1979. ;
Vol. 2., 1981.
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kialakitanunk azzal kapcsolatban, hogyan értékeli ott a kiillonb6z6 szerzéket az altalanos
szakmai konszenzus. Ez a kép végiil Iényegében egybeesett a sajat értékitéletiinkkel.

A valogatas soran igazolodni latszodtak Csiky Boldizsar zeneszerzé szavai,
miszerint a kolinddhoz valé zeneszerz6i koétédés Romania teriletén beldl ,inkabb
erdélyi jelenség”.” Ettdl fiiggetleniil 2 Karpatokon tdli teriiletekre vezetd szalak felfejtése
is szolgalhat tanulsagokkal, de ezt mi most nem tekintettiik elsérendd feladatunknak.

A magyar komponistak miveivel kapcsolatban (3. fejezet) sokkal konnyebb
dolgunk volt. Mivel itt meglehet6sen kevés anyag gytlt 6ssze, koran elddlt, hogy Bartok
miveinek ismertetése utan a f6 hangsily Kurtag Gyoérgy kolinda-vonatkozasu
kompozicidira kertl majd.

Ugy véltiik, hogy a mévek eredeti kottaképei olyan jellegzetesek, és Gnmagukban is
annyira informativak, hogy nem pétolhatjuk Sket kézirassal, vagy szamitogéppel késziilt
kottapéldakkal. Még akkor sem, ha az illusztraciok minésége igy sok esetben nem a
legjobb. A lapalji jegyzetekben az egyes kiadvanyokra — elsé el6fordulasukat kovetéen —
a szerz6 nevének és a publikacié datumanak megjelolésével utalunk. Az adott forras igy
a bibliografia segitségével konnyen azonosithato.

A kolindak ¢és a kolindafeldolgozasok kozelében eltoltétt mintegy négy esztendd
nagyon sok személyes tanulsaggal is jart. Nagy élményt jelentett — olvasasi és alapfokd
tarsalgasi szinten — elsajatitani a roman nyelvet, és kozel kertlni egy olyan kulturahoz,
amelyt6l a magyar kozvélemény 6 része igyekszik tavol tartani magat. Reméljik, hogy
munkank szélesebb korben is hasznosnak bizonyul majd. Talan masokat is arra

inspiralhat, hogy ismerjék meg kézelebbrdél ezt a varazslatos vilagot.

Budapest, 2016. februar 14.

2 Szébeli kozlés. (2012. oktdber 26.)
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1. A roman kolindalas szokasrendszere

1. A roman kolindalas szokasrendszere

1.1. A kolindalas szokasa és az évkor

A roman kolinda zenei anyagat nem vizsgalhatjuk gy, hogy levalasztjuk az 6t hordozo,
rendkiviil Osszetett szokasrendszer szamos mas elemérdl. S6t, latdteriinket még inkabb
ki kell tagitanunk, figyelembe kell venniink a hagyomanyos paraszti kultirak sajatos
gondolkozasat, legf6képpen tér- és id6-szemléletét is.

Ez utébbi értelmében az idé nem feltétlentl és nem kizardlag linearisnak, hanem
sokkal inkabb ciklikus természetlinek tételezédik, az egyes elemek allando, szakaszos,
korkords visszatérései tagolidk azt.! Masrészt pedig nem mutatkozik egynemiinek,
hanem kitiintetett pontok és kevésbé lényeges szakaszok valtakozasabdl all. Konnyen
belathat6, hogy barmely a természettel szoros, mindennapi egymasrautaltsagban él6
embercsoport szamara létfontossagi e kitlintetett pontok szamontartasa és — akar
latvanyos — kijelélése.”

Az egyéni és a kozosségi életnek éppugy lehetnek efféle csomopontjai, mint
maganak a természeti idének. Ha az emberi élet legfontosabb tajékozodasi alapegységét,
az évkort vesszuk alapul, és megmaradunk a mérsékelt égoviink adta keretek kozott,
legalabb négy ilyen pontot kell megemlitentink. A tavaszi és az &szi napéjegyenléség
(marcius 21., szeptember 23.), a nyari és a téli napfordul6 (janius 21., december 21.) a
fény és a sOtétség arany-valtozasanak sarokpontjait képezik. A napéjegyenléségeken a
nappalok és az éjszakdk hossza megegyezik, a napfordulékon pedig a fény-teli id6szak
éri el egy napon belili maximumat, illetve minimumat.

A téli napfordulé kozmikus pillanatdban — az évkor mélypontjan, ahonnan mar
csak felfelé vezet ut — sziletik meg szamos hiedelemkor és vallas fény-istensége, nap-
hérosza. A fény és ezzel a teremtett vilag ujjaéledését tnnepls, bajelharito,
termékenységvarazslé célzatd téli népszokasok is ebben a természeti revelacidban
gyOkereznek. Megtalalhatjuk e ritusokat a kozép- és délkelet-eurdpai régid szinte
valamennyi népénél, am pontos torténeti eredetik homalyba vész. Az latszik csupan

kétségtelennek, hogy pogany, természetvallasi el6zményekre tekintenek vissza.’

! Mircea Eliade: Képek ¢és jelképeke. (Ford. Kamocsay Ildik6. Budapest: Eurépa Konyvkiadd, 1997) 89-92.
2 Balint Sandor: Unnepi kalendirinm. (Szeged: Mandala Kiado, 1998) L. kotet 12.
3 losif Hertea: Romanian Carols. (Bucharest: Romanian Cultural Foundation Publishing House, 1999) 30.
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Miskolczy Ambrus talaléan idézi Witold Klinger, lengyel folklorista sorait:
»Karacsonyi szokasaink hasonlok a folyamhoz, amely lassan n6, és kozben szamos
folyot és patakot vesz fel magaba. (...) évszazadok soran a legkiilonb6z6bb, olykor télik
egészen idegen forrasokbdl taplalkoznak.”* Ha a torténeti fejtegetések idénként kétséges
eredményeket is hoznak — hiszen idében és térben hatalmas tavolsigokat kellene
Osszekotni és az egyes hatasokat ennyi évszazad tavolabol mar szinte lehetetlen felfejteni
—, a kolinda-jelenség naptartorténeti hatterét réviden mégis 6ssze kell foglalnunk.’

Az Okori keleti allamok nap-jarasra hangolt idészamitasa is altalaban a téli
napforduléval inditotta az djesztend6t. E tarsadalmak tObbségében egyébként is
kiemelked6 jelentésége volt valamilyen formaban a Nap- (Mithrasz-, Ozirisz- stb.)
tiszteletnek, ami annyira erésnek és hossza életinek bizonyult, hogy a perzsa Mithrasz-
kultusz a III. szdizadban még a Rémai Birodalomban is allamvallasi rangra emelkedhetett.
A korabban hasznalatos marcius 1-je, illetve januar 1-je (Calenda lanuarix) utan ekkor
tették meg Rémaban december 25-ét az Gjév kezdSpontjava, s egyben a Sol Invictus,
vagyis a Legy6zhetetlen Nap tinnepévé is. Ebben az 4j tinnepben éltek tovabb a kelet,
illetve még 6sibb, természetvallasi eredetti téli napforduld-szokasok és a rémai, karnevali
jellegd Saturnalia, és a Calende Ianuariz emlékei.’ A kolinda, illetve az egyéb rokon
hangzasi balkani szokasnevek (koleda, kalandra, kolendra stb.) a legtobb nyelvészeti
elgondolas szerint éppen ez utdbbi elnevezés (Calende) emlékét Srizhetik.’

A napfordulé pogany megunneplése mar olyan régi és olyan mélyen beagyazott
volt, hogy a formal6dé zsido-kereszténység sem tudta semlegesiteni azt. Illetve csak
egyféleképpen: 325-ben, a niceai zsinaton mintegy felilirta Jézus sziiletésének napjaval.
Mig a korabbi egyhazi gyakorlat szamara a januar G6-ara es6 Epifania, Jézus
megkeresztelésének tinnepe volt az elsédleges fontossagy, a kiilonbozé eretnekségek
elleni harc hevében az emberré valas aktusara kellett helyezni a hangsulyt. Ahogyan errdl
»ozent Maximinus trieri puspOk, az arianusok kemény ellenfele” nyilatkozott:
»Krisztusnak azért kellett pogany tnnepen megsziletnie, hogy azok, akik a pogany

babonaban leledzenek, elpiruljanak.”®

4 Miskolczy Ambrus: |, Tiszta forrds” felé. Kozelitések Barték Béla és a Cantata Profana vildgdhoz. (Budapest:
Gondolat, 2011) 27.

5 Faragd Jozsef (szerk.): Szarvasokkd vilt fiik. Romdn kolindik. (Ford. Kiss Jend. Bukarest: Kriterion, 1971)
7-32.

¢ Farag6 1971. 7-8.

7 Miskolczy 2011. 28.

8 Balint 1998. 20.



1. A roman kolindalas szokasrendszere

Hogy karacsony unnepe miként is helyez6dott at azutan a téli napfordulot kévetd
harmadik nap, vagyis 24-e éjszakéjara, arra legésszeribb magyarazatként az kinalkozik,
hogy a fordulat utani 3-4 napban a napfelkelte tér- és idébeli helye még lényegében
valtozatlan marad, illetve a valtozds szabad szemmel észrevehetetlen. Az elsd, mar
muszerek nélkiil is jol érzékelheté mozdulas nagyjabol 25-e hajnalan all be, voltaképpen

innentdl hosszabbodnak a nappalok és révidilnek az éjszakak.

1.2. A kolinda, mint miifaj elhatarolasa

»Karacson éjén szokott a roman £dringydt funi, s nem csak vallasos, de vilagi dalokat is.”
(kiemelés t6lem, HB) — irja Zilahy Karoly, Kelen alnéven az Erdélyi Miizenn hasabjain,
1856-ban. Sorait az elsé magyarorszagi emlitésként tartjuk szamon a roman kolindalas
szokasarol’, a 1ényeget azonban ez ma is téméren kifejezi.

Ovidiu Birlea szerint a kolindalas a legdsszetettebb, legszélesebb korben elterjedt
és legkedveltebb roman népszokas a szintén karacsonyesti gyermekszokas, a pizdrii

mellett.””

A kolindalas leg6sibb rétege azonban lényegében nem tart kapcsolatot a zsido-
keresztény hagyomannyal, illetve csak nagyon attételeset. Ez leglatvanyosabban a
szoveganyagbol dertl ki, de mas tényez6k (zenei, el6adasmodbeli jellegzetességek stb.)
alapjan is kétségtelennek tinik.

Bartok Béla 1933-ban, a Schweigerische  Sdngergeitungban megjelent, roman
népzenérdl irt 6sszefoglaldjaban az altala gydjtott kolindaszévegek mintegy egyharmadat
helyezte abba a legfontosabbnak tekinthetd, archaikus eredetd tartomanyba, amelynek
anyagaban semmilyen vallasos, pontosabban zsid6-keresztény eredet(i elemet nem lehet
folfedezni. Allitisit a késébb leginkibb emblematikussa valt kolinda-térténetek
felidézésével erbsitette meg. Az egyik széveg, ugymond, ,,.csodalatos, gy6zedelmes
harcokrdl sz6l a még soha le nem gy6zott oroszlannal”, a masik ,,kilenc fidtestvérrdl tud,
akik addig vadasztak a rengetegben, mig szarvasokka nem valtak”, mig a armadik ’arrol
regél’ ,,hogyan vette néiil névérét, a holdat a nap™."

Bartok tehat vilagosan elhatarolja a kolindakat a kardcsonyi énekek hagyomanyos

tipusaitdl, bar ennek ellenére késébb, talan az egyszeriség kedvéért, sajat

9 Faragd 1971. 24.

10 Ovidiu Birlea: ,,Colindatul in Transilvania”. In: Anuarul Muzenini Etnografic al Transilvaniei pe anii 1965-
1967. (Cluj-Napoca: 1969) 247-304. ; 247.

1 Barték Béla: ,,Roman népzene (II)”. In: Bartok Béla: Osszegyijititt irdsai. Sz6l6sy Andras (szerk.)
(Budapest: Zenemfikiadé, 1966) A tovabbiakban: BOI. 478.
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zongoramivének cimében is kielégitének tartja a ,,Ruminische Weihnachtslieder”-
megjel6lést.'”

A maszkos- és alakoskodo-tipusti népszokasokban kiléndsen gazdag roman
hagyomény azonban ismeri a tisztan keresztény jellegli karacsonyi szertartasokat is. Igy a
magyar betlehemes jatéknak is van 1ényegi megfelel6ie: a vicleim (vifleim), illetve irozi.> Az
ujabb keletkezést, feltehetSleg az oktatas és az egyhaz altal elterjesztett, nyugat-eurdpai
tipust karacsonyi dallamokat sokdig a cintec de stea (csillagének) kifejezéssel foglaltak
Ossze és kulonitették el, gy tett Bartok is kolindagyijtésének rendszerezésekor. A
kifejezés népi eredett és a dallamokhoz szorosan kapcsolédo szokasra utal, az énekeket
el6adé gyerekek ugyanis papirbol késziilt csillagot folmutatva vonultak hazrél-hazra."
Az tjabb kiadvanyok azonban mar nem hasznaljak ezt a terminust, altalaban a szélesebb
értelemben vett kolindaanyagon belul killonitik el a feltehetéleg muvi, idegen eredett
dallamtipusokat.”

A kolindalas szokasaval idénként tarsitjak az alakoskodoé ritusokat is. Ezek soran a
résztvevé legények, legalabbis koziilik néhanyan, allatalakokat, leggyakrabban kecskét,
medvét (brezaia, capra/turca, ursul) formazé maszkokban, illetve Oltézetben vonulnak
fol. '° Legnevezetesebb ezek kozil az archaikus és latvanyos, szines kellékek
hasznalataval és tancelemekkel béven atsz6tt turka-, vagyis kecskealarcos jélték.17 Fontos
azonban megemliteni, hogy ezek a szokasok a téli Unnepkorben a tudomanyos

rendszerezések szerint kiilon kategériat alkotnak.

1.3. A sz6 eredete, jelentése(i)

A kolinda kifejezés altalanosan elterjedt irodalmi formaja: colinda. A sz6 tébbes szama
alakja a szabalyos colinde mellett régebben, kuléndsen az északi teriileteken eléfordult

még colingi formaban is. ®. A nyelvjarisi valtozatokat tekintve, mig Erdélyben,

12 Laszl6 Ferenc: ,,Bartdk és a roman kolindak”. In: Bartdk markdban. (Kolozsvar: Polis, 2006) 108-123.

13 Bitlea, Ovidiu: Folelorul romanese. (Bucuresti: Editura Minerva, 1981) 390-394. ; Laszlé 2006. 108. Itt
jegyezziik meg, hogy Tanczos Vilmos szébeli koézlése (2015. aprilis 24.) szerint a roman betlehemes
jatékok dramaturgidja abban tér el a mifaj magyar rokonaitél, hogy kicsiny 6rdégoket is szerepeltetnek,
amelyek Jézus szlletése lattain mar elére rettegnek a josag és a szeretet eljévendd gyézelmétsl.

14 Bartok Béla: Melodien der rumdnischen Colinde (Weibnachtskieder). (Wien: Universal Edition, 1935) V.

15 Joan Bocsa — lleana Szenik: Colinda in Transilvania. Catalog tipologic musical. 1-11. (Cluj-Napoca: Qual Media,
2011) Vol. II. 193.

16 Birlea 1981. 271-276.

17 A szokas bdvebb leirasat lasd példaul: Czaran Gyula: ,,Aradmegyei kolindalas és turka-tincoltatds”.
Ethnographia X11 (1901) 221-225.

18 Hertea 1999. 29.
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Moldvaban a fonti alak hasznalatos, a Szilagysagban eléfordul még a corinda (lasd hy
fentebb idézett ,,koéringya”-jat!), Munténiaban a semleges nemd colind”, illetve ismeretes
még a colindec-, colindece-, colindra-, illetve Buzdu megyét illetben az egyszerd flor-
megjel6lés is.”

A sz6 eredeztetésének kérdésérdl 1ényegében nincs vita az egyéb tekintetben akar
markansan kiilonb6z6 allaspontot képviselé roman kutatok kézott sem. Petru Caraman
1928-as disszertacidja Ota egységesen a Calendx lanuariae el6tagjabol szarmaztatjak
azt.”’ A kézvetlen kapcsolatot legtdbben nem tartjak lehetségesnek, valamilyen szldv
kozvetits elem jelenlétét foltételezik.” Ovidiu Birlea szerint ez a crdciun, rusalii, trojan
szavak esetéhez hasonldan arra volna példa, a hogy egy latin kifejezés egy szlav nyelv
kozbeékel6désével tgymond ,,visszakeriil” a roman nyelvbe.”

Azt maga Caraman is elismeri, hogy a rémaiak Calenda-tinnepe és a jelenkori
kolindalas kozott athidalhatatlanul nagy id6beli szakadék tatong, és az elébbirél ma mar
csak lefrasokbol alkothatunk képet.” Raadasul a tobbi djlatin nyelvben nincs nyoma a
kolinda-kifejezésnek, szemben a gorégok kalandajaval » ¢és a Balkdnon széltében-
hosszaban hasznalatos egyéb rokon szavakkal % az ir kalaind-del, vagy az Oszlav
koledaval.”’

Sejthet6, hogy a kolindal ige régebben altalanosabb jelentési volt, és nem
szotitkozott kozvetlentil a kardcsonyi kantalasra. Moldovan Gergely mar idézett

tanulmanyaban a kovetkez6 kategoriakba osztja a kifejezés jelentésmezejét: ,,1.

3

Orszagot-vilagot 6sszejar, bédorog. Lakodalmi versekben mondjak: »Falut-varost 6ssze-
vissza kolindalva, nem vett minket senki szamba.« 2. Karacsony elGestvéjén hazrol-hazra
kolindakat énekel. 3. Zsanol (sic), énekelve kér: »Ne kolindalj mar annyitl« 4. Valakinek a

tiszteletére kolindat mond wugy (sic), hogy az illetének a neve a koélteményben

eléforduljon.””

19 Birlea 1981. 303.

20 Hertea 1999. 29.

21 Miskolczy 2011. 27.

22 Hertea 1999. 29.

23 Bitlea 1981. 303.

2 Petru Caraman: Colindatul la romani, slavi si la alte popoare. Studin de folelor comparat. (Bucuresti: Editura
Minerva, 1983) 395.

%5 Hertea 1999. 30.

26 Lasd fentebb, 2. lap

27 Miskolczy 2011. 27.

28 Moldovan Gergely: Alsdfehér virmegye romdn népe. Néprajzi tannlmany. (Nagyenyed: 1899) 231.
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1.4. A szokas elterjedtsége

Maga a népszokas nem fedi le a teljes roman nyelvteriletet. Barték Béla — sajat gydjtési
tapasztalatai alapjan — FErdély 3-4 {6 tdjegységét jelolte meg legfontosabb
»lelohelyekként”, ezek kozil is kiemelte Kozép-Erdély déli és nyugati részeinek
jelentéségét.”’

Faragd Jozsef helyzetjelentése szerint, tanulmanya irasanak idején (1971.) a
kolindalas minden rész-6sszetevéjével egyiitt mar csak a Karpatokon belil, a torténelmi
Erdély teriletén volt jelen. Ennél nyugatabbra, a Maros, a Fehér-Koros és a Szamos
mentén még élt ugyan a szokas, de mar csak egyszerGbb formaban, djabb kelet
dallamokkal kisérve. Rég nem kolindaltak ekkor mar a Bansagban sem, és a huszadik
szazadra joforman teljesen kihaltnak mondhaté a szokas Olténidban és Munténia
nyugati részén is. A minden tekintetben leggazdagabb tajegység a mai napig Hunyad
megye, a romén kutaték Birlea nyoman szfvesen teszik ide az ,,6sforras” helyszinét is.”

A legutébbi gytijtések soran is Hunyad és Fehér megyék bizonyultak a leginkabb
érintetlen és archaikus teriileteknek®, bar hatalmas és nagyon izgalmas anyag keriilt el6
még a 2000-es évtized utolsé éveiben is — némileg talan meglepé moédon — a Szilagysag
teriiletérél.”

A rendelkezésiinkre all6 adatok nem elenged6ek ahhoz, hogy képet alkothassunk
arrol, napjaink Romaniajaban hol s mennyire él még a kolindalas szokasa. Mindenesetre
a szamos jelent6s eredménnyel végzett lokalis gytjtés,” illetve szébeli kézlések is alapjan
arra kovetkeztethetiink, hogy 1990 utan sok, a kommunizmus idészaka alatt hattérbe
szorftott népszokas — valamilyen formaban legalabbis — djraéledt. Fontos megjegyezni
azonban, hogy ha egy ilyen rendkiviil zart és sok Gsszetevdja ritusrendszer, mint amilyen
a kolindalas, akar ha csak egyetlen ponton is megbomlik, nagyon koénnyen és gyorsan

hanyatlasnak indulhat az egész.?’4

2 BOI 478.

30 Faragd 1971. 21.

31 Toan Bocsa — lleana Szenik: Colinde romanesti. 1-11. (Cluj-Napoca: Fundatia Culturald TerrArmonia, 2003)
32 loan Bocsa: Muzicd vocald traditionald din Sdlaj. Vol. 1. (Cluj-Napoca: Fundatia Culturald TerrArmonia,
2009)

3 Lasd példaul Bocsa — Szenik 2003. ; Bocga 2009.

34 Farago idézi Monica Britulescu tanulmdnyat, Faragé 1971. 23.
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1.5. A kolindalas szokasanak menete

Ahogy mar emlitettiik, a kolindalas Gsszetett szertartas, amelynek zenei, koltészeti és
dramai elemeit szinte lehetetlen és értelmetlen is lenne elkiloniteni. A ceremdnidhoz a
fogad6 csalad éppugy hozzatartozik, mint az esetleges, id6rél idére, falurdl falura
valtoz6 kellékek és a napokig eltart6 lakoma, mulatozas.”

Maga a ritus rendkivil harsany, nagy zajjal jar ; az énekléshez, nem mindenttt
jellemzden, de hangszerek is tarsulhatnak: hegedd, dob, furulya, kécségduda, vagy éppen

a legviltozatosabb zajkelté eszkézok™, amelyek a rossz erék elharitisat szolgaljdk.”

b

(Egyéb kilonleges kellékei a szokasnak Erdélyben — legalabbis az utébbi évtizedekben
mar — nemigen voltak.”)

A kolindalé csapat (ceata) rendszerint férfiakbol, f6ként legényekbdl, fiatal fiakbol
tevodott Ossze. A csapatvezetd (vdtaf), a szokas hagyomanyaban legjaratosabb férfid,
altalaban kivaltsagos gazdasagi-tarsadalmi helyzete, vagy kora alapjan valasztédott ki.
Tébbnyire 6 kezelte a kapott ajandékokat is.”

Az tUnnepre készilédvén legel6szor is gazdat kerestek, ahol zavartalanul
folytathattak a hetekig tartd el6készité probakat, s az esemény zarultaval megtarthattak a
mulatsagokat. Fontos szempont volt, hogy a haz tagas és a falun belil j6 elhelyezkedést
legyen. A betanulds nemcsak gazdanal, mas erre alkalmas helyen is torténhetett. Egyes
helyeken a fonéhazban jéttek 6ssze.” A vendéglatd gazdanak fizetség jart, ami tébbnyire
természetben (az ajandékok egy részével, egy napi kalakaval), esetleg pénzzel valosult

meg. A begyakorlas sikere végett némi italért, dohanyért cserébe gyakran meghivtak egy,

¥ Laszl6 2006. 112.

3% Kisebb-nagyobb csengék, szancsengbk, marhaszarvbol készilt kiirt, Hunyadban, Aradban és Biharban
a ,,duba” (kis, vagy kézepes méretd, duplafenekd, esetenként zeng hurral ellatott dob, amelyre gyongyok,
vagy magok vannak folfizve), a mi kécs6gdudankhoz hasonlatos ,,buhai” (bika), tovabba ostor, lincos
bot stb., lasd még Hertea 1999. 21.

37 Farag6 1971. 10 ; Hertea 1999. 21.

38 Hertea az alabbi, gyakori el6forduldsu targyakat gyGjttte Gssze: diszitett botok, az Ompoly volgyében a
,»245716” (ez lehet egy fadg, késsel a testébe vajt jelekkel, vagy egy fiatal fenyéfa teteje, ép tlleveleivel és
beléje faragott spiralokkal, papirviragokkal, bronzcsengékkel diszitve), ikon, ,.csillag farokkal”, ugy
kialakitva, hogy sarkannyd valtoztathato legyen, a ,,harzob” (vastag kotél, merev és rogzitett babokkal, ez
utébbi féként a Vicleim kelléke). A kolindalok 6ltézéke tobbnyire atlagos, de mindenképpen tiszta és nem
szokvanyos munkaruha. Specidlisan karacsony estéjére fel6ltott ruhadarabokkal csak néhany vidéken
talalkozhatunk. Lasd még Hertea 1999. 20-21.

% Farag6 1971. 9.

# gy esett meg aztin, hogy noha a linyok hagyoméanyosan nem jartak kolindalni, késébb mégis
emlékeztek a dallamokra (mivel jelen voltak a probakon). Ez az egyik magyarazata, hogy néi el6adoktol is
lehetett kolindakat gydjten(Szenik Ilona szébeli kézlése, 2012. marcius 27.)
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a hagyomanyban jaratos falubeli 6reget. ToObbnyire mar a késztl6dés alkalmaval
Osszehordtak a majdani mulatsaghoz sziikséges enni- és innivalot, tiizel6t is."!

A heti harom-négy alkalombdl all6 tanulasi folyamat tobb hétig is eltarthatott,
gyakran mar november kozepe tajan elkezd6dott. Az unisono-kérusban eléadott dalok
szamatdl, a repertoar nagysagatdl fliggott, hogy mennyit probaltak; egyes tajakon
december 6. koril, vagy csak egy-két héttel karacsony el6tt kezdték el a készilédést. Ha
csak néhany, esetleg mindossze egy kolindaval 1éptek szinre, azt elegendd volt az indulas
el6tt, a szenteste el6tti délutanon egyszer-kétszer elénekelni. A repertoar nagysiga
egyébként tijegységrol tajegységre, falurdl falura is valtozhatott.”

A csoport legtébbszér atlagosan nyolc-tiz f6bél allt®] tagjai Birlea szerint féként
tizenot-tizenhat éves, vagy id6sebb legények, de alkalmasint gyerekek és hazas férfiak is
(kb. negyven éves korig."" Egyes djabb, a hagyomanyt kevésbé 6rz6 formacidkban mar
lanyok is jartak kantalni.) Karacsony este indultak utnak, maga az esemény hosszusaga a
bejarandé teriilet nagysagatl fiiggott. Altalaban a szentestétél 25-én reggelig tartott, de
25-én, 26-an, nappal is folytatédhatott.45

A csoport tagjai minden haz el6tt megalltak és bebocsatast kértek. A folkeresett
hazak sorrendje is kotott volt. El6szor a szallasadé gazdahoz mentek, majd kovetkeztek
a falu eloljaréi, médosabb parasztjai, végil a falut, illetve falurészt az elejétdl a végéig
bejarva mindenkinek kolindaltak (ez wjabban mar csak a nagylanyos-nagylegényes
hazakra korlatozédott). Egy faluban gyakran tobb csoport is jart, amelyek utcanként,
falurészenként felosztottak maguk kozott az adott kozség teriiletét. Régebben az
elkiiloniilés alakulhatott tarsadalmi osztilyok alapjan is.* A kolindalds szokisa nem
kifejezetten békés természetd lévén, a kilonb6z6 csoportok gyakran kemény
konfliktusba keveredtek egymassal, sokszor csinyan Osszeverekedtek, s6t a forrasok
beszamolnak halilos kimenetel(i 6sszet(izésekrdl is."

Gyakran mar a bekéredzkedés is kolindaval tortént, vagy valamilyen kifejezetten e

célra szolgalé rigmussal, versikével. Ezutan, mar a haz belsejében egy, vagy tébb

4 Farag6 1971. 9.

4 Hunyadban akar hatvan kolindat is magaba foglalhatott, st egy-egy legendas eléadé kilencven dallam
tuddsaval buszkélkedhetett. Husznal t6bb kolinda mar nagy repertoarnak, az 6ttél-hiszig jellemzének
szamitott, de az 6tnél kevesebb is gyakran el6fordult. Uo.

# BOI 478.

4 Farag6 1971. 9.

# Uo.

4 Uo.

47 Miskolczy 2011. 34.
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(legfeljebb négy-6t) éneket adtak el6®, akar minden csaladtagnak cimezve egyet-egyet,

)
kilon-kiilon a gazdanak, a gazdasszonynak, oregnek, fiatalnak, hazasulando legénynek,
leanynak. A legkiilonb6zEbb élethelyzetekre és szereplékre is vonatkozhatnak kolindak ;
sajat éneke van a halasznak, a vadasznak, a pasztornak, a papnak, a katonanak, az
idegenbe szakadtaknak, még a fogadé csalid nemrég elhunyt rokonainak is.”

A kolindalas ma lényegében a haz belsejére korlatozodik. losif Hertea azt
valoszindsiti, hogy jokivansagok helyszine régebben az ablak alja, vagy a kapu volt.
Egyes vidékeken ma is megoszlik ebbdl a szempontbdl a repertoar, bizonyos dallamokat
még a hazon kiviil énekelnek.”

Valamikor nagyon jellemzé volt a mar Bartok altal részletesen leirt, altala
Wechselgesangnak nevezett el6adasi gyakorlat, amelynek soran a csoport két részre oszlik
és felvaltva, antifonalisan éneklik a strofakat, rendkivil izgatott és egymassal versengd
hangulatban, a sor utols6 hangjaira gyakran mar raénekelve a kévetkez6 sor elejét. A
szenvedélyes, vad el6adasi formarél Bartdk is ritka elragadtatottsaggal irt.”' Bz az
el6adasi forma volt valészintleg az &si, az eredeti, de Bartok idejére az északi teriileteken
mar teljesen kihalt és délen is kiveszében volt.” Csoportos felvétel sajnos — a korabeli
technologia fejletlensége miatt — nem késziilhetett errl a minden bizonnyal lehengerld
erejd el6adasrol, a két énekessel rogzitett el6adasok azonban sokat érzékeltetnek ebbdl a
sajatos izgatottsaghol.

Az ujabb évtizedekben gyakori, hogy ciganyzenészekkel jarnak kolindalni, s a
szertartas végeztével megtancoltatjdk a linyokat.” Ezutin elfogadvan az ajandékokat —
hagyomanyos ajandékféleség a colac (kalacs), a kilonb6z6 disznohus-féleségek, bor,
palinka, Gjabban déligytimolcs, pénz —, készonetet mondanak a csaladnak (ez torténhet
példaul a kalics torténetét a bizaszemtSl fogva elmesélé tréfas mondékaval)™, majd
atvonulnak a kovetkez6 helyszinre.” (A koszonéformulak 6ndllé mifajt képeznek:

mnltumitnra.)

4 Farag6 1971. 10.

4 Laszl6 2006. 112.

50 Hertea 1999. 14.

51 Bartok 1935. XXX-XXXI.

52 Hertea 1999. 14.

53 Traian Mirza — Szenik Ilona — Gheorghe Petrescu — Dejeu Zamfir — Mircea Bejinaru: Folelor muzical din
zona Huedin — Huedin kirnyéki népzene. (Cluj-Napoca: Comitetul de Culturd si Educatie Socialistd al
Judetului Cluj, Conservatorul de Muzicd ,,G. Dima”, 1978) 32. (Huedin Banffyhunyad roman neve, a
jelzett tajegység voltaképpen Kalotaszeg felszegi részét jeloli.)

5 A moldvai csangdk hejgetésének (uraldsanak) mai valtozata is ezen alapul.

5 Farag6 1971. 10.



Horvath Balint: A kolinda a huszadik sziazad roman és magyar mtizenéjében

A kolindalas befejeztével kezdetét veszi a tobbnapos mulatsag, amely 25-t6l akar
harom napig, megszakitas nélkil is tarthat. Ez gazdag lakomaval indul, majd kovetkezik
a tanc, el6sz6r mindenki, kés6bb mar csak a leanyok-legények szamara. A mulatsagra a
kolindalokon kivil a fogadd csaladok is hivatalosak, tehat az lényegében az egész falu
kozossége szamara nyitott. A tobbnapos tancot ismét lakoma és a legények latvanyos

. ) ’ <56
folvonulisa zarhatja.™

1.6. Szovegek

A szokas lényegi elemét, a jokivansagot a széveg hordozza. Abban, hogy a kolinda, mint
mifaj, Bartokot kovetSen az egyetemes kultartorténetben is ismertté és nagy
jelentéségtivé valhatott, legalabb olyan nagy szerepe volt a kiilonleges torténeteket
elbeszélé szoveganyagnak, mint a zenei jellegzetességeknek (gondoljunk csak az eredeti

népi zenei anyagot nem tartalmaz6 Cantata profandra).

1.6.1. Vallasos és laikus réteg

A széveganyagon belil jol elkilontlnek a vallasos (keresztény) témaju és az ezektdl
teljesen eltérd, vilagi, mesés, balladisztikus, gyakran pogany motivumokat 6r6kits, un.
laikus szovegek. A Bartok altal gyGjtétt anyagban ez az utdbbi csoport mintegy
egyharmadnyi részt tesz ki,”’ Faragd Jézsef mintegy négy évtizeddel késébb ugyanezt az
aranyt, szintén csak az erdélyi repertoaron beliil, kb. 50%-ra becsiilte.” A 2003-ban
megjelent Colinde romainesti cimG gyGjtemény — amelynek anyaga Hunyad és Fehér megye
rendkivil archaikus repertoart 6rz6 vidékeirdl szarmazik — mintegy 650 oldalnyi
szoveganyaganak csak mintegy 25%-nyi része hordoz vallasos vonatkozasokat.”

Adrian Pop zeneszerz6 — maga is tobb, a kolindalasra vonatkoz6 tudomanyos
publikaci6 és szamos kolindafeldolgozas szerzéje — szerint a legszigorubb értelemben
csak a vilagi, vagy pogany tematikaju szévegeket tarthatnank a kolinddkhoz tartozéknak,
hiszen a kolindalast helyesebb napfordulds, wjévkészonts, mintsem kardcsonyi

szokasként meghatiroznunk.® A két réteg azonban sokszor nem vélaszthaté szét

5 1. m.11.

57 BOI 478.

58 Farago6 1971. 21.

% Tsd Bocsa — Szenik 2003.

60 Adrian Pop szébeli kézlése. (2012. marcius 22.)
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1. A roman kolindalas szokasrendszere

markansan, a motivumok igen gyakran egybemosédnak. Megjelennek vilagi
kornyezetben is bibliai alakok, elsésorban Jézus, a Szlzanya, Szent Péter, Janos apostol,
néha 6szovetségi profétak, vagy furcsa mesés figurak, mint példaul ,,Szent Péntek™ és
,»Szent Vasarnap”.”!

A kolindakutatas hossza évtizedei alatt a mindenkori politikai viszonyok is
beleszolhattak abba, hogy a szakirodalom mely korban éppen mennyire értékelte
meghatarozonak a ritus keresztény elemeit, vagy kivanta hangoztatni annak pogany
jellegét. ® A keresztény karicsony azonban, mint lithattuk, nagyon is tudatosan
telepedett ra a téli napfordulé tnnepére, igy az eleve Osszetartozé szalakat mar nagyon
problematikus lenne szétszalazni.

Az olyan tipust szévegek, amelyek mintegy tiindérmese-figurakka avatjak az 6-
vagy ujtestamentumi szereplOket, azokra a magyar nyelvd, népi apokrif valldsos
torténetekre is emlékeztethetnek, amelyeket Lammel Annamaria és Nagy llona a

63 7
Hasonld

Paraszthiblia  cimG  gyGjteményben tett kozzé nagy mennyiségben.
motivumkeveredés figyelheté meg az apokrif archaikus imadsagok széveganyagaban is.
E népi legendak és imak kapcsolatait az apokrif evangéliumokkal és a kiilonb6z6
eretnekmozgalmak tanitasaival mar régen kimutattak®, talan a kolindak vonatkozasaban
is érdemes lenne ebben az iranyban tovabb vizsgalodni.

Sok jel mutat arra is, hogy a kereszténység gorog-keleti aga sosem irtotta olyan
kiméletlentil a régi pogany emlékeket, szokasokat, mint a romai egyhaz. Nem véletlen

tehat, hogy mig a magyar regosénekek meglehetésen toredékes allapotban maradtak

rank, a roman kolindak ép, részletekben is gazdag legendakat tartalmaznak.

1.6.2. Szévegrendszerezési és -értelmezési moédszerek

A kolindaszovegek tudomanyos rendszerezése kezdettSl fogva sok lehet6séget kinalt.
Csoportosithatjuk a szévegeket elhangzasuk ideje szerint, tehat az alapjan, hogy
karacsony szombatjan, estéjén, masodnapjan, ezeken belil is hajnalban, reggel, este, vagy
az éjszaka soran szolalnak-e meg. Megkiilonbozteté erejd lehet, hogy az adott szévegl

dallam hol hangzik el, az utcan haladva, egy masik kolindalé csoporttal vald

¢ Moldovan 1899. 234.

02 Bévebben lasd Miskolczy 2011. 27-37.

0 Legtjabb kiaddsa: Lammel Annamdtia — Nagy llona: Parasgthiblia. Magyar népi biblikus torténetek.
(Budapest: Osiris Kiado, 2005)

4 1. m. 304-306.
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talalkozaskor, egyik haztél a masikig tartva, a hazigazda ablaka alatt, az ajtonal, mar bent
a hazban, vagy kilépében stb. A kilénb6z6 koru, nemd, tarsadalmi allasu, foglalkozasa
emberekhez is sajat kolinda tartozott, a rendszerezésnél természetesen ez is fontos
szempont lehet.

Mig korabban Petru Caraman ez utébbi szempont alapjan osztalyozott, a késébb
elterjedt rendszerezések inkabb a témakat vették alapul. Alexandru Rosetti 1920-ban
megjelent munkajaban a vallasos kolindakat osztalyozta. Az addigra 6sszegytlt anyagot,
amely mar tobb szaz szOveget jelentett, 7 tematikus ciklusba, 27 tipusba
csoportosftotta.”

Bartok Béla, kolindamonografidgjanak csak halala utain megjelent, masodik
kotetében végezte el a szévegtipusok elkiilonitését. Zenei szempontok szerint mar
rendszerezett dallamainak szévegét irodalmi szempontok szerint osztalyozta djra. Nala
mar mindkét szévegtipus szerepel, de kiindulasi alapul tovabbra is Rosetti munkaja
szolgalt. Az & szisztéméjat bévitette Bartdk 9 ciklusra és 31 tipusra, © a
kolindaszévegeket els6sorban tarsadalmi-torténeti rétegek (vadasz-, a pasztor-, a
foldmivels-tarsadalom) lenyomataként értelmezve.”

A kovetkezé jelentSs allomas Monica Britulescu 1982-es mive . O 10
fécsoporton belil mar 217 alcsoportot hatarozott meg, s ezeken belil tovabbi
altipusokat is, mindenhol alaposan megadva az adott tipus el6fordulasi helyeit s azok
elérhetéségeiket. Britulescu f&bb tipusai szerint beszélhetink — 1. Unnepi, IL
Kozmogonikus, III. Egyes foglalkozasokhoz kot6ds, 1V. A fiatalsag, az udvarlas, a
hazassag témakorével kapcesolatba hozhaté, V. Csaladi kapcsolatokra vonatkoztathato,
VI. A kiralyi udvarrdl szo6lo, VI Tanité cély, ill. moralizald, VIII. Biblikus és apokrif
témaja kolindakrol, valamint IX. Kolinda-balladakrdl és X. Kolinda-dalokrol.

A kolindaszovegekre altalanos értelemben tekintve nem hangsulyozhatjuk eléggé,
hogy 1ényegiik a helyhez és id6hoz talalé jokivansag érvényesitése, esetleg kozvetleniil,
de inkabb kozvetetten, jelképes, metaforikus értelmd torténeteken keresztil. Ezért
gyakori e torténetek kozt a csodas, szirrealisztikus elem. A kolinda mindig a jelenre

vonatkozik, ha egy csodas, vagy a régmultba helyezett torténetet mesél is el, érvényesitési

5 Lasd Alexandru Rosetti: Colindele religioase la romani. (Bucuresti: Cartea Romaneascd — Pavel Susu, 1920)
60 Béla Bartok Ethnomusikologische Schriften, Faksimile Nachdrucke/IV. Denjis Dille (szetk.) (Budapest: Editio
Musica, 1968) 109-110.

67 Miskolczy 2011. 106.

%8 Monica Britulescu: Colinda romanesca. The Romanian Colinda (Winter-solstice Songs). (Bucuresti: Editura
Minerva, 1981)
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helye a2 mindenkori Itt és Most, célja pedig a j6v6.” Ahogy Liiké Gabor irja: ,,A mult
id6ben fogalmazott epikus széveg (...) a jov6 évre sz616 jGvendémondas, varazsének.”"

A hésok a mesék vilagbir6 kiralyfiaival, legkisebb testvéreivel viselnek kozos
tulajdonsagokat. Kivalé emberek, minden akadalyt legyéznek, a jokivansag
megcélzottjainak alakmasai. A kolindaszévegek hangulata mindig emelkedett, szakralis.
Ennek jellegzetes kellékei a faklyak, a viragok, jellemzé szinei az arany, az eziist. A béség
el6idézését a kiillonboz6 étel-ital-féleségek, a zene emlegetése is elésegiti.71

Az értelmez6k kozil sokan nem allnak meg a ,,funkcionalista” szintnél, vannak,
akik okori, mitologikus torténetek lenyomatait olvassak ki a kolindakbdl, masok a
szimbolumkutatas >, sét az asztralis szimbolika fel6l kozelitenek feléjik. POA
kolindaszévegekhez valé kozelitésekhez bizonyara sok-sok féle szemlélet egytittes
érvényesitésére lesz sziikség a jovoben is, hiszen rendkivil heterogén anyagrél és az
egyes torténeteket vizsgalva is bonyolult rendszerekrdl van szo.

Gyakori jelenség, hogy balladaszévegek, illetve azok valtozatai is megjelennek a
kolindalas gyakorlataban. Ugy is fogalmazhatunk, hogy a ballada, mint mdfaj ebben az
esetben kolinda-funkciéban jut érvényre.” Ha egy széveg mindkét valtozatban létezik, a
kolinda-verzi6 altalaban jéval révidebb, tomorebb az akar tobb szaz soros ballada-
valtozatnal. Nevezetes példaja ennek a jelenségnek a roman nemzeti identitastudat
kialakulasiban is nagy jelentéséggel biré Miorita (Baranyka)-torténet esete.”

Altalénosségban megjegyzendé még, hogy miutan a roman népi verselés nem
ismer szOvegstrofakat, a szovegsorok pedig — egyes djabb keletkezést, mévi eredetd
eseteket leszamitva — kizardlag tri- és tetrapodikus szerkezetiek (hat, ill. nyolc

szotaghak)’® — az egyes dallamok és szévegek cserélgetésére nagy lehetSségek nyflnak.”

 Farag6 1971. 16-17.

0 Liuk6 Gabor: Himfi és a szarvas. Finnugor mitoszok és magyar emlékeike. (Budapest: Taton Kiado, 2003) 21.

! Farag6 1971. 16-17.

72 Miskolczy 2011. 114.

1. m. 35-36. ; Pap Gabor: Csak tiszta forrdsbil. (Budapest: Mandatum, 1990)

74 Pavai Istvan szébeli kozlése. (2011. november 17.)

5 A Karpatokon tdl jellemzéen tetjedelmes ballada-formdban €16 széveg Erdélyben és a Bansagban
kolindaként fordul el6. A gazdag tajleiras, mint nyitoképlet a balladara igen jellemz6, a kolindaban viszont
teljesen elmarad. Ez utébbiban a hiarom pasztor kozott kialakulé konfliktus sincsen tdlrészletezve és
hasonléképpen ler6vidiil a Miorita-balladak legjellegzetesebb és megragadobb része, az Gn. Testamentum,
a meggyilkolt juhdsz koltSi végakarata is. A témarol bévebben lasd: Miskolczy Ambrus: A Pdsztor bolesessége.
(Kolozsvar: Kriterion, 2013)

A Miorita-torténet a magyar olvasénak leginkabb talin a ,,Szép fejér pekular”-ként elhiresiilt csangd
népballadabdl lehet ismerSs, amely Vargyas Lajos rendszerében a 32. tipust (,,A megdlt havasi pasztor”)
képviseli.

76 Lasd Bartok 1935. VII-VIIL. Err6l a kérdéskorrl — tébbek kézott az 5- és 7-szétagi sorok
problematikdjarél — lasd még a ritmikaval foglalkozé alpontban.
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A dallam- és sz6veganyag kozotti kapesolat meglehetésen laza és ebbdl értelemszertien
az is kovetkezik, hogy a szévegek jellegzetességei (példaul vilagi vagy vallasos témaju)
nem vonhaték parhuzamba az adott dallam tulajdonsagaival (példaul archaikus vagy
mivi rétegbe tartozo).

A refrének altal felvetett problémak (a dallamstrofan belili, ill. a szovegben vald
elhelyezkedéstik, nonszensz, vagy félig-meddig értelmes refrénszovegek megfejtési
kisérletei stb.) is arnyalhatjdAk a  kolindaszovegrél —alkotott képlinket. A
szoveggyljtemények és az irodalmi valogatasok azonban a refréneket tébbnyire nem
kozlik, vagy csak az elsé eléfordulasukat jelzik, ugyanis az olvasas szempontjabol
megtornék a szoveg menetét, tartalmi szempontbdl pedig altalaban nincs hozza koziik.
A refrének sok esetben erésebben kétédnek az adott dallamhoz, mint maga a széveg.

Magyar nyelven, a téma silyahoz mélté médon, jelentés mennyiségti és minéséga
muforditas olvashatd, elsésorban Faragd Jozsef és Kiss Jend kozos munkajanak
eredményeképpen. A szarvasokkd vilt fiik ciml valogatas ™ egy nagyobb szabasd, a
roman nép- (els6sorban ballada-)koéltészetet bemutatd, 6t kotetbdl allé sorozat harmadik
darabjaként latott napvilagot.

Ennek a gydjteménynek mar sokat idézett bevezeté tanulmanyaban Faragd
részletesen beszamol a XIX. szizad kozepe 6ta tartd forditasi kisérletekrél is.” Ennél is
bévebb felsorolas talalhaté e munkikrél Domokos Samuel bibliografidjaban.*’ Kéziiliik
mindenképpen ki kell emelniink Mailand Oszkarnak még a Kisfaludy Tarsasag keretein
beliil végzett forditasait™ és Komjathy Istvannak az 1940-es évekbdl szarmazé érzékeny
atiiltetéseit, amelyekhez Litké Gabor irt elész6t.™ Irodalomtérténeti szempontbdl is

jelentSs kolindaforditasok szilettek még Erdélyi Jozsef, Nagy Laszlé és Csanadi Imre

tollabol.*

7 A lehet6ségeket még néveli, hogy olyan dallamok is léteznek, amelyeknek egyarant van tri- ill.
tetrapodikus valtozata is, valamint hogy az Gjabb, mévi eredetd dallamokkal tarsult szovegek egy része is
meg6rzi a régi versmértékeket.

8 Faragd 1971.

7 1. m. 24-31.

80 Domokos Samuel: A romdn irodalom magyar bibliogrifigia 1831-1960 (1961-1965). (Bukarest: Irodalmi
kiadé: 1966) 95.

81 Bévebben lasd Farag6 1971. 25.

8 Liuk6 Gabor (szetk.): A Nap lakodalma. Roman népballadik. Magyar-Romdn Kinyviar 1. kotet. (Ford.
Komjathy Istvan. Debrecen: A Debreceni Magyar-Roman Tarsasag kiadasa, 1947)

83 Farag6 1971. 30-31.
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1.7. F6 zenei jellemzdék

Miel6tt  ratérnénk a  kolindalidsra vonatkozd elsé, torténeti katf6ktdl szarmazdéd
beszamoldk, majd pedig a szikebb értelemben vett tudomanytérténet bemutatasara, kell
sz6lnunk néhany szét a kolindak zenei tulajdonsagairdl. Bartok 1933-as altalanos
megallapitasai 1ényegében ma is érvényesek. Az archaikus kolinddk giusto tempodjuak,
feszes ritmusuak, kedvelik a modalis hangnemeket. Jellemz6 rajuk a sok, de sosem

mesterkélt titemvaltas, formailag pedig egy, ketté, harom, négy, vagy 6t sorbol allnak.*

1.7.1. Forma, refrén

A kolindék formai szempontbdl tehat igen nagy valtozatossagot mutatnak, és az egyes
alakok egymasba valé atalakuldsara is rengeteg példat talalunk. A nagyszamu formai
modell koziil kiemelkednek a haromsoros, ABA felépitést képletcsoportok, ezek széles
kord elterjedtségét mar Bartok is regisztralta.® Nagyon gyakori még a kétsoros, AB
képletd modell és ennek bizonyos hiaromsoros szarmazékai is (ABB, ABC). Talan
valamivel ritkdbban fordulnak el6 a legkiilonb6z6bb sorképletd négysoros kolindak. Az
egysorosak a gyerekkolindak kozott jellemzoéek (ezek felépitése a gyerekfolklorbdl ismert
torvényszertségek szerint alakul), de el6fordulnak felnéttek altal eléadott dallamoknal s,
ezek azonban téredékeknek tekintendSk. Az 6tsoros formak alacsonyabb sorszamuak
szarmazékal.

A kolinda-dallamok egyik legszembetinébb sajatossaga az allanddan, strofanként
ismétl6dé szévegrész, amelyet a szakirodalom refiénnek nevez™, s amely a kolindaknalk
olyan alapvetS specialitisa, hogy Ovidiu Birlea nyoman csak uwjabb keletkezést
daraboknak tekinthetjiik azokat, amelyekbsl hiinyoznak.® B visszatéré szovegtész
elhelyezkedhet a dallamszakasz végén, az egyes sorok kozott és kivételesen az elején is
(ez utdbbi eset dallammegforditasoknal fordul el6, amely az el6add, vagy a felvevs
késziléket tal késén bekapcsold gyljt6 hibajaként értékelendd). Egyes négysoros

dallamtipusok (példaul a IVA1 csoport) két refrént is tartalmazhatnak.

84 Bartok Béla: ,,Roman népzene (I)”. In: BOI 473-476. ; 473.

85 Bartok 1935. XXIII.

8 A kolindakéhoz hasonl6 trefrén a magyar népzenében is el6fordul, kézvetlenil idevigd példik a
regdsénekek visszatéré sorai: ,,haj rego rejtem”, ,,de hé reme réma”.

87 Ovidiu Birlea: Poeticd folcloricd.(Bucuresti: Univers, 1979) 281.
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A refrén altalanos terjedelme egy teljes zenei sornak, vagy egy rovidebb egységnek
megfelels, de szélsé értékeit nézve — Bartok megfigyelése szerint — 2-27 szotagig
terjedhet. (Ujabb gytjteményekben még ennél hosszabbakra is taldlunk példat.) *
Jellemz6 moédon valamilyen felfohaszkodast, gyakran a vendégfogadd gazdara vald
utalast fejeznek ki (Doammne, Domnulni Doamne, Dommnului bunu etc.). Nagyon elterjedt
refrénszévegek még példaul: Jumelui bunu, Florile dalbe, 1. a Ler, Lerului, Craciun, Mar,
Marului, Colinde stb. szavak variaciéi, kombinacidl. A refrénszéveget a gyljtemények
tobbnyire kurzivalassal, vagy alahizassal emelik ki.

Bartok a 4 szétag alatti formakat azonban nem voltaképpeni refrénnek, hanem az
el6z6, vagy a kovetkezé dallamsor szerves részének tekintette.” A mai kutatdk ezeket a
formulakat altalaban toldalékrefrénnek, Brailoiu kifejezésének pontosabb forditasaval
élve tamrefrénnek nevezik. Onallé zenei tartalmat ezek nem hordoznak, mar kis
terjedelmiik miatt sem. A toldalékrefrének el6fordulhatnak sorvégen, vagy akar a szakasz
elsé sora el6tt.”

Egyes metaforikus, homalyos értelmd, vagy egyenesen értelmetlen refrénszévegek
eredetileg talan kozvetleniil is kapcsolédtak az adott kolinda tartalmahoz, a jokivansag
érvényesitéséhez, mara azonban csupan az énck misztikus-ritudlis kisugarzasahoz
jarulnak hozza. A kérdéses értelmd szavakban, szovegcsonkokban egyes roman
nyelvészek a pogany 6smult felszivodott emlékeit latjak, akarcsak magyar kollégaik a
regbsénekek ,haj, regod rejtem”-felkialtisaban.” Kiiléndsen a Lerkifejezésnek van —
ilyen szempontbél — nagy irodalma: egyes régi szerz6k a rémai laresek”, masok az
etruszk-latin /ar, lemures sz6, vagy egyenesen Aurelianus ill. Valerianus csaszar emlékét
lattdk benne.” Az efféle szémagyarazotokkal kapcsolatban taldléan jegyzi meg Laszl6
Ferenc, hogy inkabb jellemzéek a kor ,latinista” torekvéseire, mint magara a
kolindarefrénre.” A /er eredetére vonatkozbéan ma a legelterjedtebb a hailer, hoileler

alakokon keresztil az alelnii-bol szarmaztatni azt.”

8 Bartok 1935. X. A tipusvaltozatok Osszehasonlitisibol megillapithatd, hogy a nyolc szdétagosnal
hosszabb refrének bévitések eredményei. (Lasd az alabbi 6sszehasonlité tablazatot: Bocsa — Szenik 2009.
Vol. I. 32., és a 155. tipus p valtozatanal a nyolcrdl tizenegy szétagosra bévitett refrént).

8 Bartok 1935. XI.

0 A refrének kérdésérél bévebben lasd Constantin Briiloiu: ,,Giuto silabic”. In: U6: Opere 1. (Bucuresti:
Editura Muzicali a Uniunii Compozitorilor din Republica Socialisti Romania, 1967) 173-234. ;
kézvetlenil a refrénekrol: 182-188.

91 Faragd 1971. 12.

92 Moldovan 1899. 234.

9 Hodosiu M. Margit: A romdn népkiltészet Balazsfalva vidékén. (Balazsfalva, 1915) 113.

% Laszl6 2006. 116. (19. labjegyzet)

% Briiloiu 1967. 209. ; Hertea 1999. 57.
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A refrének szerepe zenei szempontbol is rendkivil fontos. A tri- vagy
tetrapodikus szovegek monotoniajat érzékenyen és valtozatosan képesek oldani, mivel
mas szévegsorokkal ellentétben nem csupan szotagparok, hanem szétag-harmasok is
el6fordulhatnak benniik. Egyes kolindak ritmikai aszimmetriajat tehat nem csak a révid
és hosszu értékek valtozatos rendje (giusto silabic bicron), hanem a refrének heterometraja
is okozza.

Constantin un. direfrénként hatarozta meg a refrének azon tipusat, amelyek
versszerkezetitkben, esetleg zenei anyagukban-ritmikdjukban is egyeznek mas zenei
sorokkal, refrén voltukrél csupan szévegiik tartalma arulkodik. Bréiloiu a valédi refrént
is két tovabbi — szabalyos, illetve szabalytalan — csoportba osztotta. Az elébbi f6
tulajdonsaga, hogy ugyan hosszabb, vagy révidebb a dalban el6fordul6 verssoroknal, de
szerkezetileg azokhoz hasonld elven épiil fel. A szabalytalan refrénben ellenben harom
szotagos  verslibakkal is talalkozhatunk. * A kiilénbéz6  szévegrendszerezések
természetesen — sok egyéb szempont figyelembevételével — ennél is tovabb
csoportositjak a refréneket.

Bartok a strofaszerkezet lefrasakor a refréneket zenei tartalmuk szerint jelolte
betikkel, refrén-voltukra a strofaképletben nem utalt. Ez a modszer késébb nem
bizonyult kielégitének. losif Hertea az ellenkez6 megoldast valasztotta, a refréneket kicsi
7f bettikkel jelblte, zenei tartalmukra valo tekintet nélkil. A Ioan Bocsa-Szenik Ilona
szerzéparos muveiben refrén esetén a stréfaképletet jelzé betik jobb alsé indexében

jelenik meg az 7f jelzés.97

1.7.2. Ritmika

A mifaj legkarakteresebb vonasai talan a ritmika teriiletén bontakoznak ki. Bartok
kolindamonografiaja elészavaban arrél szamol be, hogy az altala ,,bolgar ritmusnak”
nevezett jelenségre e dallamok fonograf-felvételei jelentik az elsé bizonyitékokat.”

A magyarorszagi Bartok-kutatasban jelentés tovabbélése van Bartoknak a
kolindak tanulmanyazasakor és rendszerezésekor tett ritmikai targyd észrevételeinek.

Breuer Janos 1977-es tanulmanyaban egyenesen ,,kolinda-ritmikaként” definialja Bartok

% Briiloiu 1967. 182.
97 Laszl6 2006. 119.
%8 Bartok 1935. VL
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zenéjében azt a jelenséget, amikor az itemvaltozasok soran nemcsak a nevez8, hanem a
szamlalé is véltakozik (példaul 2/4 és 5/8 egymas utan).”

Valéjaban a kolindék ritmikajanak targyalasakor korantsem beszélhetiink egységrol,
tobbféle ritmus-jelenséggel kell szamolnunk. Ugyanez igaz forditva is, nem kothetiink
egyféle ritmikai tendenciat csak és kizardlag a kolindakhoz.

A legegyszeribb esetekben a tri- és tetrapddikus sorok kézonséges osztédo
(disztributiv) rendszerbe tagolédnak, a nyugat-eurépai zenében — beleértve a magyar
népdalok els6pré tobbségét is — megszokott ritmikai beosztasokhoz hasonlé médon. Az
ennél bonyolultabb, aszimmetrikus (additiv) rendszereknél Constantin Brailoiu
osztalyozasat kell figyelembe venntnk, 1évén hogy ez a roman népzene ritmus-
problematikajat legadekvatabb médon kifejez6 és a szakirodalom altal is leggyakrabban
hasznalt szisztéma.

Briiloiu ritmus-osztalyozasa szerint a Bartok altal a szakirodalomban ,bolgar
ritmus” néven elterjesztett ritmikai jelenség a giusto silabic bicron és az aksak-rendszerekbe
csoportosithatéd tovabb.

A giusto silabic-ritmika jellegzetes tulajdonsaga, hogy az egyes szoétagokhoz jaruld
ritmusegységek idStartama — az antik idémértékes verseléshez hasonléan — lehet ,,r6vid”,
ill. ,hosszt”. Ezek egymashoz val6 aranya 1:2-vel irhaté le (ez a lefrasban jellemzéen
negyedet és nyolcadot jelent). A zenei ritmika tehat a verslabakhoz idomul, ezért az
adott dallam ritmusa nem oszthat6 be kizardlag negyed vagy nyolcad nevezét hasznald
Utemmutatoba. A rendszer el6fordulasat Brailoiu kilén hangsilyozta a kolindak
esetében, egyéb lirai, epikus, ritualis mifaja dalok és az altatok mellett. Mint az elnevezés
is mutatja, az e rendszerbe tartoz6 dallamok tempoja feszes, giusto karakterd.'”

A giusto silabic-hoz hasonl6 az aksak elnevezést rendszer. Maga a sz6, amelyrdl a
jelenség nevét kapta, torok eredetd, jelentése szerint: santa. A révid és hossza értékek
valtakozasa képezi itt is a szisztéma alapjat, am ezek aranya itt 2:3. (Kulonbségiiket a
kottaban ponttal fejezziik ki). Ez a ritmikai tipus még messzebb all a nyugat-eurépai
muzenében hasznalatosaktél, hiszen e két szam aranymutatéja matematikailag
irracionalis szam. Az aksak-ritmusu dallamokra is jellemzé a giusto-karakter, de a tempd

sebessége széles hatarok kozott valtakozhat,"

9 Breuer Janos: ,,Kolinda-ritmika Bartok zenéjében”. In: Breuer Janos — Dobszay Laszl6 — Foldes Imre et
al. (szerk.): Zeneelmélet, stiluselemzés. A Bardos Lajos 75. sziiletésnapja alkalmabil tartott genetudomdnyi konferencia
anyaga. (Budapest: Zenemdikiado, 1977) 84-102.

100 B&vebben 14sd: Constantin Briiloiu: ,,Giusto silabic”. In: Briiloiu 1967. 173-234.

101 BEvebben lasd: Constantin Briiloiu: ,,Ritmul aksak”. In: Briiloiu 1967. 235-282.
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Az el6z6 két pontban kifejtett ritmikai konstellaciok egytiittesen képviselik azt,
amit Bartok bolgar ritmusnak nevezett. A bolgar népzenére valdban igen jellemzbek
ezek a ritmusalakzatok, s6t az elsé tudomanyos emlitések is bolgar zenetuddsoktol
szarmaznak e targykorben. Az aszimmetrikus elrendezést ritmusok elterjedése azonban
nagyon széles kor, amellett, hogy joforman az egész Balkan terilletén megjelennek,
megtalalhatéak még Azsia, Afrika és Dél-Amerika szamos pontjan is.'”

Megjegyzendé még, hogy noha a kolindakra eredetileg a giusto temp6 a jellemzd,
az egyéni el6adok idénként hajlamosak ezt a feszességet fellazitani és a rubato iranyaba
elmozditani.'”

A kolindak sztereotip ritmusfordulatainak rendszerbe foglalasat a kolozsvari Alina

Stan végezte el a kézelmultban, kétet forméban is megjelent doktori értekezésében.'™

1.7.3. Hangnemek

A kolindak ambitusa ritkan halad meg egy hexachord-ot. A dallamok hangkészletét
alkoto jellegzetes hangsorok prepentaton, pentaton, dur- vagy mollterces tetra-, penta-
vagy hexachord'” jellegtiek.

Gyakori a dallamfordulatokban a modalis szinezet. Miutin nagyon fontos
szempont a szoveg érthetésége, igy a kis hangterjedelmd, recitativ formulak a jellemzéek.
A dallamok f6leg szekund- és terclépésekbdl alakulnak, ennél nagyobb hangk&zlépéseket
inkabb a sor eleji nyitoképletekben, illetve a sorvégi elugrasokban talalunk.

A zaréhangok helye — akarcsak a roman népzene mas mufaja dallamainak
esetében is — nem allandé ; nagyon gyakori példaul az 1. és 2. fok kozotti ingadozas az
egyes dallamvariansok kozott. A magyar népdalok kézreadasanal hasznalatos médszer —
a dallamok koz6s zardhangra vald transzponalasa — tehat a kolindak esetében nem
célravezetd. Ehelyett leginkabb a Paula Carp altal kifejlesztett, un. relativ transzpozicids
szisztéma terjedt el. Ennek lényege réviden az, hogy a leirasnadl nem a zaréhangok,
hanem a dallamok gerinchangjai keriilnek azonos hangmagassigokra.'” Ez nagyban

elGsegiti az egyes variansok, rokon dallamok Gsszevetését.

102 Briiloiu 1967. 238.

103 Bartdk 1935. XI-XI1.

194 Alina Stan: Limbajul muzical al colindelor din Transilvania. (Cluj-Napoca: Editura Clear Vision, 2009) 83-
159.

105 Mirza — Szenik et al. 1978.

106 Paula Carp: ,,Notarea relativd a melodiilor populate pe baza integririi lor intr-un sistem organic”.
Revista de Etnografie si Folelor V/1-2. (1960): 7-24.

19



Horvath Balint: A kolinda a huszadik sziazad roman és magyar mtizenéjében

1.8. Torténeti attekintés 1.

A roman kolindalasra vonatkozé elsé irasos tOrténelmi adat a genovai szarmazasa
Franco Sivori tollabdl szarmazik, aki a XVI. szazadban nyolc évet toltétt egy wallachiai
herceg titkaraként Targoviste-ben. Nem idéz ugyan sok konkrétumot a szokassal
kapcsolatban, mégis fontos adatot k6zol, beszamol ugyanis az éneklé csoportot kisérd,
szamara ,inkabb barbaroknak” tiné zenészekrdl is. ' Talanyosan hangzik Heltai
Gasparnak egy 1552-ben sziiletett mtvében olvashaté megjegyzése is: ,,...mindjarast a
mi urunk Jézus Krisztus sztletésének napja utan kovetkezik az 6rdegnek nagy innepe: a
regélé hét” — sajnos nem tudjuk pontosan, mire vonatkozhat ez a kitétel, talan a magyar
regolésnek egy korai emléke lehet.'”

A legértékesebb és a szakirodalom 4dltal is leggyakrabban idézett korai emlités
Andreas Mathesiusnak, a Balazsfalva melletti Bolgarcserged (Cergau Mic) lutheranus
lelkészének 1647-b6l szarmazd, német nyelvd emlékirataiban talalhaté. Mathesius a
karacsonyi szertartasok sok jellemz6jét Orokitette meg muvében. Eldadasa szerint a
karacsonyi kantalast 6si szokas szerint fiatal férfiak mivelték. A szertartas karacsony
¢jszaka, éjjel 3 6ratdl reggelig tartott. A dalok romanul széltak, noha e falut ekkor még
jorészt bolgarok (,,schei”) laktak. Mathesius, mint egyhazi személy, viszolyogva figyelte a
télpogany szertartast, komoly aggodalmat fejezte ki amiatt, hogy egyes fiatal férfiak
,0rdogi dalaikat”; ,,torvénytelen karacsonyi énekeiket” éneklik, mikézben tarsaik velik
szemben, az asztalnal tivornyaznak.'”

Talan nemcsak, vagy nem elsGsorban a nem-kanonikus, pogany szévegek
haboritottak fel Mathesiust, hanem maga az igencsak megdobbent6 el6adasi forma. Mar
utaltunk, ra, hogy a roman szakirodalomban antifonalisnak nevezett kolinda-el6adas
Bart6k szamara is mennyire megdébbentd, extatikus erejl élményt jelentett. '

Dimitrie Cantemir Moldovai és Wallachiai romanok fkrinikdja és Moldova leirdsa c.
muveiben mélyre hatdéan foglalkozik a kilonb6z6, tobbek kézott a téli innepkorhoz is
kot6dé népszokasokkal is.'"' Lefrasa szerint az emberek mar kezdtek megbaratkozni a
keresztény karacsonyi énekekkel, de még hasznaltdk a régi dallamokat is, amelyeket

mimikus jatékokkal adtak elé. Leirasa szerint a kolindalok az Aurelianus csaszarral

107 Hertea 1999. 55.

108 Birlea 1981. 267. ; Heltai Gaspar: A részegséonek és tobzdddsnak veszedelmes voltdrdl vald Dialdgns. (Budapest:
Koézoktatastgyi Kiadovallalat, 1951)

109 Hertea 1999. 56.

110 Bartok 1935. XXX-XXXI.

11 Miskolczy 2011. 32.
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azonositott  mitikus  Ler  kirdly tiszteletére  énckelték  dalaikat.  Erdekes
részletinformaciokkal szolgal magukkal az énekekkel kapcsolatban is. Egy kialtas-szerti
refrén (,,Heoile”) olyan érzéseket keltett benne, mintha az eléadok valamiféle istenséget
invokélnanak. '

Az elsé magyar nyelvl értesiiléseink a roman kolindalasrél a XIX. szazad
kozepérdl valok. Zilahy Karoly (Kelen) 1856-0s beszamoldjat (,,Karacson éjén szokott a
roman koéringyat fini, s nem csak vallasos, de vilagi dalokat is.”) mar idéztik. Ezt
kovetéen folyamatosan jelennek meg Magyarorszagon roman népszokasokkal, koztik a
kolindalassal kapcsolatos révidebb-hosszabb jelentések, népi szévegeket tartalmazo
gyljtemények — nem kizarélag, de f6ként roman szarmazastu szakemberek tollabol.'"

Ebben az idészakban kilondésen a Kisfaludy Tarsasag tamogatta jelentésen a
magyarorszagi nemzetiségek széveges folklorjanak felgyGjtését és kiadasat. Az 6
gondozasukban jelent meg Ember Gyo6rgy, Grozescu Julian és Vulcanu Jozsef
forditaskétete'', benne egy kolinda szévegével és Vulcanu bevezets tanulmanyaban a
szokas rovid ismertetésével.

Szintén e tarsasag megbizasabol gydjtotte szazaval a Hunyad megyei népkoltészet
darabjait Mailand Oszkar, dévai tanir. Ot tanulminyaban foglalkozik részben, vagy
egészben kolinda-motivumok értelmezésével, egyes meglatasaival évtizedekkel el6zve

115

meg korat. ” E korszakot illetéen feltétleniil meg kell emlitentink még két nevet. Alexics

Gyorgy a budapesti, Moldovan Gergely pedig a kolozsvari egyetem romantanaraként

fejtette ki tevékenységét, utobbi szamos egyéb tanulmany mellett harom kétetnyi roman

, 1, s . ” 7,7 ~z: 116
népkoltészeti miforditas szerzéje.

A szazadfordul6tdl az elsé vilaghaboru végéig tartd id6szakban egymast érik a
témankba vagd beszamoldk, tanulmanyok, muforditasok, tébbek kozott Czaran Gyula,

Suciu Trajan, Hetco Gyorgy, Hodosiu M. Margit munkai. Schmidt Tibolt 1913-ban

112 Hertea 1999. 57-58. A kutatok t6bbsége szerint ez a refrénekben gyakran eléforduld sz6 a bhallelujab
torzult valtozata lehet, akarcsak a mds mifajokban is el6fordulé (H)oliler-kifejezés.

113 Az itt kbvetkezSket bévebben 1asd Farago 1971. 24-31.

114 Ember Gyorgy — Grozescu Julian — Vulcanu Jézsef: Romdn népdalok. (Pest: A Kisfaludy Tarsasag
kiadasa, 1877)

5Mailand Oszkar: ,,Mythosi elemek a roman népkéltészetben”. In: A Hunyadmegyei Torténelmi és Régészeti
Térsulat Fvkinyve 111, (Arad, 1886) 70-79. ; ,,A nap és hold-mythos a roman népkéltészetben”. In: Egyetemes
Philologiai Kozlony 1886. 593-602. ; ,,A roman népkoltészet {6 jellemvondsai”. In: A Kisfaludy-Tdrsasdg évlapjai
1889-90. 96-100. (IIL. fejezet) ; ,,Ujabb adatok a roman nép kéltészetéher”. In: A Kisfaludy-Tdrsasdg éviapjai
1890-91. 90-99. (Legendik c. fejezet) ; ,Ethnolégiai parhuzamok. (A magyar és rutén nép
széhagyomanyainak kérébdl)”. In: A Hunyadmegyei Torténelmi és Régészeti Tarsulat XI. Evkinyve. (Déva: 1900)
19-31.

116 Moldovan 1899. ; Moldovan Gergely: Koszori a romin népkiltészet virdgaibdl. (Kolozsvar: 1884) ;
Moldovan Gergely: A magyarorszagi romanok. (Nemzetiségi Ismertetd Konyvtar 17.) (Budapest: 1913)
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6nallo kotetet szentel a kolindlas témajanak.''” Magyar nyelven mindmaig ez az egyetlen,

kizarélag a roman kolindalas témajaval foglalkoz6, konyv méretli szakmunka.

1.9. Torténeti attekintés II.

1.9.1. Bartok Béla kutatasai és kolindamonografiaja

Az imént emlitett tanulmanyok azonban csak a szokas leirasara Gsszpontositottak, a
gyGjtemények pedig kizardlag szovegeket tartalmaztak. A kor szokasainak megfelel6en
nem gyUjtotték a dallamokat, a folkloralkotasokat a nép ajkan ¢él6 irodalmi mtveknek
tekintették. A roman kolindak zenei jelentéségének felismerése elsésorban Bartok Béla
munkissigihoz kéthet6.'™

Bartok Béla mar 1909 juliusaban, elsé bihari gydjtéutjan szamos kolindat jegyzett
le. A mfaj igazi sulyat azonban ekkor még, tgy tinik, nem igazan ismerte fel. A
rakovetkez6 években, 1910-13-ig azonban minden karicsonyt roman paraszti
kornyezetben toltott (a bihari helyszinek mellett maramarosi és Hunyad megyei
falvakban is), tehat béven volt alkalma a kolindalas szokasat eredeti elSadasi
korilmények koézott tanulmanyozni. Ezek a gydjtSutak egyébként is rendkivili, életre
sz6l6 élményt jelentettek szamara, killonosen az a tény, hogy a civilizaciotdl és vele a
népies mizenétdl szinte teljesen elzart vidékekre, szamara paradicsomi allapotok kézé
érkezett. Ezekben az években jutott arra a fontos meggy6zédésre is, ,,hogy a régi
idékben a parasztoknak — tugyszélvan — minden zenei megnyilatkozasa kozosségi aktus
volt.” '

Els6 roman gydjtéseket tartalmazo gydjteménye az 1913-ban megjelent Cantece
poporale romanesti din comitatul Bihor. A sok biralatot is kapott bihari kétet Osszeallitasanak
idején még viszonylag friss volt még a roman népzenével valé talilkozas élménye,
minden nagyszersége ellenére a lejegyzéseket és belsé strukturaltsagot illetéen is sok
még a ki nem forrott elem, kiilonésen a késébbi nagy gytijteményekhez képest. Bartok a
kolindaknak sem szentel még kiemelt fontossagot ebben a munkajaban.

1915-ben viszont megirta Romdn kolinda-dallamok cimG hires zogoradarab-

sorozatat. Id6kézben kitort az elsé vilaghdbord, amely értheté moédon akadalyozta a

17 Schmidt Tibolt: A hazai olihsdg kolindakdltészete. (Budapest: 1913)

118 Az alabbi néhany bekezdés Laszl6 2006. 113-115. és Faragé Jozsef: ,Bartok Béla romdn
kolindagytjteménye”. In: U6: ILmét a balladik foldjén. (Kolozsvar: Kriterion, 2005) 493-507. alapjan
Osszefoglalva.

19 BOT 477.
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gyljtések folytatasat, noha Bartok még a nagy vilagégés utolsé évében is gyljtott roman
népzenét, mégpedig ugyanazon a vidéken, ahol elkezdte ez iranyd munkait: Biharban,
Belényes kornyékén.

1923-ban jelent meg a masodik roman népzenei vonatkozasu kotet, amely a
maramarosi gytjtések eredményeit adta kozre (Folkmusik der Rumdinen von Maramures), s
amely tobb szempontbdl is kulcsfontossagu. Ebben a gyGjteményben valt el6szor
formaad6 szempontta az a felismerés, hogy a roman népzenében milyen nagy
fontossaga van az egymastol élesen elkilonilé és szigortan alkalmakhoz kotdédo
mufajoknak, valamint hogy a kolindak csoportja ezeken belil is mennyire archaikus
réteget képvisel. A maramarosi kotetben az egyes mifajok kilon egységekben jelennek
meg, koztiik is az elsé helyet a kolindak foglaljak el.

A kizarélag kolindakat tartalmazo, a dallamokat és szévegeket egyarant rendszerbe
allit6 monografia (Melodien der Rumanische Colinde |W eibnachtslieder]) mar 1924-25-re készen
allt, noha a dallamanyagnak még majdnem 10 évet kellett varnia a megjelenésre. (A
szovegkorpusz kiadasa pedig mar csak posztumusz kétetben valosulhatott meg, 1968-
ban. ) A kolindakétet kalvariajarol Malcolm Gillies és Gombocz Adrienne
tanulmanyabol (,,The Colinda-fiasco: Barték and Oxford University Press”.)
tajékozodhat az érdeklédod, én csak nagy vonalakban foglalnam 6ssze a torténetet.

A kéziratot Bartok még 1925-ben eljuttatta a budapesti roman kévetségen
keresztiil Bukarestbe — azt szerette volna ugyanis, ha ez anyag a roman févarosban
jelenik meg —, am a kiadas munkalatai lassan indultak el és végiil nem is valésultak meg.
'211927-t61 az Oxford University Press-szel folytatédtak a tirgyalasok, mar az angol
forditas is késziilében volt, de konkrét eredmény itt sem sziiletett. Kézben tudomanyos
okokbdl is halasztédott a kiadas, ugyanis a harmincas évek elején Bartok — folismerve az
un. bolgar ritmus jelentségét és torvényszeruségeit — néhol revidealta sajat lejegyzéseit.

Kolindagytjteményének zenei részét, miutin mar sem a roman, sem az angol ¢l
valés tamogatasara nem szamithatott, 1935-ben sajat koltségén adta ki, az Universal
Edition csupan a megjelent 500 példany terjesztésében vallalt szerepet. A szovegeket
tartalmazé részt Barték néhany nagy eurdpai konyvtarban — Budapesten, Bazelban és
Amszterdamban — helyezte el gépirat formajaban. Nagy csalédasara az elkészult kotetre

csupan 12 el6fizetd jelentkezett.

120 Lasd Bartok 1967.

121 Az alabbiak Farag6 2005. 495-496. és Somfai Laszl6: Bartdk mihelyében. 1 azlatok, kéziratok, viltozatok: ag
alkotimunka dokumentumai. A Bartok Archivum dllande kidllitasa Az MTA Zenetudomanyi Intézet Zenetirténeti
Archivumdban. (Budapest: 1987) 57. alapjan 6sszefoglalva. Lasd még Malcolm Gillies — Gombocz Adrienne:
,» The Colinda-fiasco: Bartok and Oxford University Press”. Music & Letters 69/4 (1988 October): 482-494.
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A kolindakotet 454 dallamot és 30 tovabbi, labjegyzetben jelzett varianst k6zol. A
dallamok 3-4, jol elhatarolhato erdélyi dialektust képviselnek, koziilik egyes darabok mar
szerepeltek a maramarosi, illetve a bihari gyGjteményekben is. (Ezeket tehat az id6k
soran a szerz6 tobbszor is attekintette, javithatott is lejegyzésikon). A kiséré tanulmany
hosszu évtizedekre kijelolte a kolindakutatas {6 iranyait, egyes megallapitasai pedig maig
nem vesztettek érvénytikbdl. Talan nem haszontalan ezeket legalabb vazlatosan szamba
vennink.

A kolindalas szokasanak feltarasa, bemutatdasa nem volt célja a munkanak, annal
inkabb a zenei és a széveges jellegzetességeké. Bartok a lehetéségek szerint igyekezett
elvalasztani az archaikus kolindakat a mavi, nyugat-eurépai betlehemes énekek hatasara
sziiletett karacsonyi daloktdl, amelyeket 6sszefoglalé néven — egy jellemzé karacsonyi
gyermekszokas alapjan — csillagénekeknek nevezett. Az elkilonités nem volt minden
esetben konnyt, a szovegek és a dallamok ugyanis sokszor atjarjak egymast.

Az archaikus kolindak altalanos jellegzetességeihez, a fontebb mar emlitetteken
kivil fontos adalékként jarul még a refrének jelenléte. A refrén, a kolindaének teljes
terjedelme alatt valtozatlan formaban visszatér6 szovegelem, amelynek terjedelme 2-27
szotag kozott alakulhat, olyan fontos strukturalis tényez6, hogy megléte nélkil nem is
beszélhetink valédi kolindarol.

A verstani jellegzetességeket, az izometrikus felépitést, a sulyrendi kérdéseket
Bartok ma is adekvatnak tekintheté modon irta le (noha ezek a kérdések nem tartoztak
szigora értelemben a szakteriletéhez, raadasul a roman nyelvet 6nszorgalombol, feln6tt
koraban tanulta meg). Ezen megallapitasai Constantin Brailoiu és mas roman kutatok
altal is messzemenden elismert jelent6séglick. Bartok tisztazta el6szor a roman népi
verselés altalanos tri- és tetrapodikus — 6- illetve 8 szétagh — berendezkedését, illetve 6
allapitotta meg, hogy az 5, illetve 7 szétagos sorok sem rendszeren kivili jelenségek,
latens médon 6- illetve 8 szoétaguaknak tekinthetSk, s adott esetben szotagpotlassal
(leggyakrabban —u hang, ill. Biharban —re [-le] sz6tag) ki is egésziilhetnek ilyenekké. '*
Maramarosban és a szomszédos tertileteken éppen ellenkezdleg, az utolsé — verstanilag
hangsulytalan — szotag elnyelésével talalkozott. Szintén szotagelnyelést — illetve az el6z6
sor végével valoé 6sszeolvadast — regisztralt bizonyos nyelvtanilag hangsulytalan helyre

es6 sorkezd6 szotag esetében.

122 Barté 1935. VIII. Két masik lehetdség is adodhat még: a kilonbség 1) egyszerden szunettel, vagy 2)
melizmaval is athidalhaté.
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Verstani megallapitisai a roman népi verselés kutatasiban alapvets, a mai napig
messzemenden elismert jelentéségliek, noha ezek a kérdések nem tartoztak szigortan
véve a szakteriiletéhez, raadasul a roman nyelvet 6nszorgalombdl, felnétt koraban
tanulta meg.

Zenel rendszerezése a kolindak ritmus- és strifasgerkezetén alapul. A dallamokat

harom {6 csoportba osztotta —
A — hatszotaguak (tripodikusak)
B — nyolcszétaguak (tetrapodikusak)

C — egyéb, besorolhatatlan formak

A tovabbi rendszerezés a dallamsorok szama szerint alakult, a kovetkezSképpen:

B I - egysoros

AT - kétsoros B II - kétsoros

A II- haromsoros B III - haromsoros
A III - négysoros B IV - négysoros

(A ritmikus ismétlédéssel, szekvencialisan, vagy egyszerd sorkettézéssel 5-, illetve
6 sorossa duzzasztott dallamok Bartok rendszerében nem képviselnek kiilon osztalyt,
egyszerden besorolédnak a 3-, ill. 4-sorosak kozé.)'”

Tovabbi alpontokba tagozédnak a dallamok a ritmus alapjan, az o-val jeldlt
izoritmikus és a B-val jellt heteroritmikus csoportokba és ezek tovabbi alpontjaiba,
mindig szigorian az egyszertibb elrendezéstdl a bonyolultabb felé haladva. Szintén — itt
¢és most nem részletezett — csoportositasi tényez6t képez még a f6cezura elhelyezkedése

7 : 7 124
és az ambitus mérete.

Bartok megallapitotta a dallamok hangrendszereit, ill. a hangrendszer-csaladokat is.
Kilon hangsalyt helyezett a dallam egyes részeinek ,,gerinchangjainak” (Hauptstufe)

megtalalasara. Nem minden dallam esetében volt ez viligosan kimutathatd, mégis a

123 o,
1241 m. XII.
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hangrendszer megjel6lésénél ezt fontosabb szempontnak tekintette. A gerinchangokat a
mellékelt tiblazatban iires kottafejekkel jelezte.'”
Kimutatta, hogy nem lehet egységes kolinda-stilusrdl beszélni, legfeljebb regionalis

szinten (elsésorban Hunyad, Als6-Fehér és Bihar teriiletén).'”

Vizsgalta a kolindaanyag
kapcsolatait egyéb roman népzenei mifajokkal (példaul Biharban a dallamok
hangrendszerében egyéb parasztdalok hatasat vélte folfedezni, mig Hunyadban és
Fehérben egyediilillonak talalta a kolindatipust)'” és megtette a kezdeti lépéseket az
egyes népek kozotti kolesonhatasok feltarasara (délszlav, nyugat-eurdpai, magyar ill.
egyhazi dallamok befolyasai a kolinddkban)."*®

Mar emlitettitk azon észrevételét, hogy bebizonyitotta: az Gn. bolgar ritmus (ma
Constantin Braloiu nyoman mar a magyar tudésok is egyre inkdbb a giusto silabic és az
aksak terminusokat hasznaljak) nem az egyes adatkozIGk tévesztéseinek eredménye,
hiszen egész megyényi teriileteken tarta fel ugyanazokat a jellegli ritmikai formakat. E
kolindak egyébként az elsé fonograthengerre folvett bizonyitékai e jelenségnek.'”

A roman parasztzene legarchaikusabb dallamtipusait vélte megtalalni e
dallamokban, amelyek valamikor talan egyedul képviselték a téli tnnepkor zenei
szertartasanyagat. Osszegészében azonban nem foglalt allast a dallamok korat illetéen. A
dar és moll jellegti dallamokat viszont Gjabb keletkezéstinek tartotta és az A osztaly
(tripédikus) dallamok archaikusabb voltat valészindsitette.'

A dallamok és a szévegek kapcsolatanal gy latta, hogy bar nagyon lazan, de a
roman népzene egyéb mifajaihoz képest mégis szorosabban kétédnek egymashoz. Az a
terve, hogy ugyanazon dallamokat ugyanazon eléadoktdl kilénb6zé idépontokban is
meghallgassa (ez abbdl a szempontbdl is fontos lett volna, hogy mennyire kotédnek az
egyes refrének a széveghez és a dallamhoz, ill. hogy altalaban milyen médokon helyezik
a szévegeket a dallamok ald) sajnos nem valhatott mér valéra.”” A dallamokat az
adatkoz16 altal eléadott elsé szovegstrofaval tette kdzzé.'™
A szokas nem-zenei részeivel nem foglalkozott, a zenei vonatkozasa

korilményekrdl is csak Hunyadbdl és Also-Fehérbdl voltak sajat tapasztalatai, ugyanis az

els6 utjain még csak a dallamokat gyGjtotte Ossze, nem kérdezte ki az el6addkat a

125 Lasd i. m. XVI-XXI.
126 T, m., XXIIL.

1271, m. XXIV.

m. XXIV-XXVII.
129, m, XXV-XXVI.
130 1, m, XXVIL

131 Uo.

1321, m, XXIX.

128
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szokaskorilményekrdl. Leirta viszont az antifonalis eléadasmoéd altala megtalalt formait,
ezek kozul kilonosen a Fehér megyeit tartotta izgalmasnak, ahol az ellenkérus mar az
el6z6 strofa vége elStt egy-két taktussal belép, igy a dallamok egy része parhuzamosan
hangzik. Ebb6l adédott szamara elsésorban az el6adés kiillénleges, lenytigéz6 ereje.'”

A kolinda-monografia masodik része, a csak 1968-ban megjelent szévegkatalogus
az els6 rész dallamaival kapcsolatos Gsszes szoveget kozli, 303 varianst és 23 toredéket is
beleértve, 6sszesen 467 darabot. Bartok elsé szévegrendszerezési munkaja ez, amely

Alexandru Rosetti szinsztémajabol indult ki, alaposan kiegészitetve, tovabbfejlesztve azt.

" A rendszerez6 tablazat az alabbi képet mutatja (az alcsoportok felsorolasat mellézve):

A Vilagi sz6vegek

I. Epikus sz6vegek — vilagi témak (vadaszat, pasztorélet, balladak)

I1. Csaladi életre vonatkozo

B Vilagi sz6vegek vallasos alluziokkal (fiatal lanynak, legénynek sz6l6 stb.)
I. Altaldban a kolindalas szokisira vonatkozd szovegek (Megérkezés, koszontés,
ajandékokra valé utalas, elkoszonés, tovabbindulas, plugusor-szovegek)

C Vallasos szovegek
I. Vallasos legendak (Istenrdl, Jézusrol, Sztz Mariardl, Apostolokrol, Vallasi
vonatkozasu eseményekrdl sz616 szovegek)
II. Bibliai to6rténeteket elbeszéld  (Teremtés, bunbeesés, Krisztus —sziletése,
megkeresztelése stb.) szévegek

D Vallasos dalok sz6vegei

E Humoros szévegek

F Besorolhatatlan t6redékek

G Cigany nyelvl szovegek

H Appendix'”

Néhany balladat kivéve a gyljtemény kizardlag kolindaszévegeket tartalmaz
(variansként természetesen sok széveg ¢él mas mifajokban is) A refrénszovegek

rendszerezését Bartok a szovegektdl figgetlentl végezte el — kilenc f6csoportba és 147

133 T m. XXX-XXXI.
134 1. m. 199. ; Faragd 2005. 500-501.
135 Bartok 1967. 109-110.
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valtozatba osztotta Sket. Szovegrendszerezési munkédjat kiegésziti még a nyelvjarasi

kiilonbségeket és a mas kiadvanyokban mar publikélt variansokat tartalmazé rész.'™

1.9.2. A kolindakutatas Romaniaban — a harmincas évektdl

napjainkig

Sabin V. Drigoi roman zeneszerzé és zenetudds Bartokkal nagyjabol egy id6ben végezte
kolindagyujtéseit, és vele tobbé-kevésbé folyamatosan kapcsolatban is allt. 303 colinde i
cantece stea ciml gydjteménye a Bartokénal koribban, 1930-ban jelent meg"’ (bar a
Bartok-kotet, amint lattuk, 1925-re mar készen allt).

A rendszerezést Dragoi is metrikai-ritmikai alapokon képzelte el. Ugy gondolta, a
dallamok lényegét az apré ritmikai formulakbol 6sszealld, a melodiat csontvazként
hordozé képletek alkotjak. Ritmikai targyu észrevételeiben losif Hertea a giusto silabic-
szisztéma elsé megsejtését latja."”® O hivta fel a figyelmet el6szor a refrének kitiintetett
jelentéségére. A refrént , kolinda-specifikumként” irta le ; vagyis ugy vélte, hogy minden
eredeti kolinda tartalmaz refrént, és viszont — minden refrénnel rendelkezé dallam csakis
kolinda lehet."” Meglatasait a tudomany késébb arnyalta, Drigoi mégis fontos jelenségre
iranyitotta ra a figyelmet. Leirta azt a jellegzetességet is, hogy a széveg nem tagolodik
strofakba,'" a szovegek milyen konnyen cserélédhetnek, illetve, hogy ennek ellenére
egyes falvakban régziilt viszonyokkal talalkozhatunk. ' A modalis hangnemek
hasznalatan keresztil a mifaj gyokereit, mas szerz6khoz hasonléan 1z egészen az
antikvitasig probalta visszavezetni.

Drigoi kotetének megjelenése utan egyre-masra érkeztek az djabb roman
gyGjtemények ; 1931-ben Contantin Brailoiu (Colinde si cantece de stea. Bucuresti: 1931.),
1932-ben Gheorghe Cucu (Colinde populare. Bucuresti: 1932) munkaja (masik, hiresebbé
valt kotetét az 6 halala utan Briiloiu adta kozre: 200 Colinde populare. .., Bucuresti:
Societatea Compozitorilor Romani, 1936). Frdemes még megemliteni V. I. Popovici
(Cantece (colinde) de Craciun si Anul nou din judetele Dambovita si lalomita, Bucuresti: 1934), C.
Brailoiu és H. H. Stahl (I7cleiul de la "Tdrgu-Jiu, Bucuresti: 1936), George Breazul (Colinde,

136 1. m. 110-114.

137 Sabin V. Drigoi: 303 colinde cu text si melodie. (Craiova: Scrisul Romanesc, 1931)
138 Hertea 1999. 59.

139 Dragoi 1931. XIV.

140 Bartok 1935. XXXIII.

14T, m, XXXIV.

142 Lasd példaul George Onciul: The Carol. (1933) ; Hertea 1999. 60.
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Bucuresti: 1938), Harion Cocisiu (Colinde din Ardeal, Bucuresti, 1940) munkait is. Ezeken
kivil szép szammal jelentek meg kolindak az egyes teriiletek altalanos folklorjat
bemutatéd kotetek vonatkozé fejezeteiben, illetve egyszert korusletétek, harmonizalasok
3

formajaban is.'™

1928-ban védte meg a kolindalas témakorébdl irt disszertacidjat Petru Caraman, a

44
5

krakkoéi Jagello Egyetemen. A nagyszabidsi munka lengyeliil 1933-ban'*, roménul
viszont csak 1983-ban jelent meg'”, 4m az eredetinél jéval nagyobb terjedelemben.
Caraman munkajanak szorosabban vett témaja a szokas roman és szlav valtozatainak
Osszehasonlito vizsgalata. A szlav népek szokasain kivil vizsgalati kore kiterjedt a szokas
lett, litvan, gorog és alban valtozataira is. Caraman kulon figyelment szentelt annak is,
hogy roman szokasanyagon belul elkiilonitse a kolindat a szlav eredetd plugusortol és a
kilonféle alakoskodd népszokasoktél. A Calenda-kolinda széegyeztetés egyértelmusége
is t6le szarmazik.'*

Az egyre gyarapodé kolindaanyag, Bartok mufajmonografiaja, a Briiloiu altal irt, a
roman népzene ritmikai tipusaival foglalkoz6 alapveté tanulmanyok és Caraman
elméleti-torténelmi alapozasa egyiittesen megnyitottak az utat a teljes roman
kolindaanyag j6vSbeni rendszerezéséhez, noha ez a feladat még a mai napig varat
magara.

A szokas kortlményeit viszont kézben alaposan és részletekbe menden dolgozta
fol erdélyi vonatkozasban Ovidiu Birlea. 1969-ben, a kolozsvari Néprajzi Muazeum
Evkényvében megjelent, monografikus igényd tanulmanya tobb szaz erdélyi falura terjed
ki, j6 részt addig még publikilatlan gytjtések eredményeit tartalmazza.'*’ Témankra
vonatkoz6 gondolatai, kivonatosabb formaban, ill. egyéb szempontokat kidomboritva
sszefoglalé jellegli munkaiban is olvashatok.'*

Fontos 6sszefoglalas talalhaté még Emilia Comisel kurzusanyagaban is. Jelentds
mennyiségl és az erdélyl zeneszerz6ktél szarmazoé feldolgozasok szempontjabdl is

fontos kolindaanyag jelent meg két lokalis anyagot bemutatd gyljteményben: Traian

14 Hertea 1999. 67-68. A harmonizalasokra vonatkozdan lasd példaul Ioan Simionescu (Cul. si transcr.
notelor): Colinde §i cantece stea... Vol. 1-3. (Cluj-Napoca: Editura Aperta, 1994)

144 Piotr Caraman: Obrzed koledowania o stowian i u rumundw. (Krakoéw: Nakladem Polskiej Akademiji
Umigjetnosci, 1933)

145 Petru Caraman: Colindatul la romani, slavi si la alte popoare. Studiu de folelor comparat. (Bucuresti: Editura
Minerva, 1983)

146 Lasd 1. m.

147 Birlea 1969.

148 Lasd Birlea 1981. 267-394. ; Birlea 1979. 279-294.
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Marza bihari koétetében '

és egy Kalotaszeg felszegi részének magyar és roman
népzenéjét kétnyelvi kiséré tanulmanyokkal bemutaté munkiban." Bz utébbi szintén
Marza koordinalasa alatt, masok mellett Szenik Ilona és Zamfir Dejeu szerkesztésében
jelent meg.

Az els6 nagyléptékl rendszerezési kisérlet a hetvenes évek végén, a bukaresti
Folklorarchivumban tortént. Az addigra 6sszegyult, kozel 5000 kolinda rendszerbe
terelésén egy egész kutatdcsoport munkalkodott. A munkat jelentésen hatraltatta, hogy a
lejegyzések korantsem voltak egyenletes szinvonaliak (példaul sok esetben csak az elsé
dallamstrofa-elhangzast rogzitették, ami inadekvat képet alkothatott az adott dallamrdl),
valamint hogy a hangfelvételek is sokszor nagyon rossz mindséglek voltak. Ez a
kollektiv munka végtl is, az egyes kutatok egymastol merSben eltéré elképzelései miatt,
végiil is nem hozott kézzelfoghaté eredményt.”™

lIosif Hertea, angol nyelven 1999-ben kiadott 6sszefoglald jellegli munkajanak
masodik részében kialakitott egy altalanos zenei rendszert. 500 dallamot valasztott ki
kilonféle gyGjteményekbdl ; legfontosabb forrasai, sok mas folklorkotet és archivumi
anyag kozott tovabbra is Bartok, Drigoi és Cucu mdivei voltak. Valogatasanak
legfontosabb kritériuma volt, hogy a roman nyelvteriilet lehetSleg minden tdjegysége
megfelel aranyban, sok varidnssal legyen képviselve.”” Hertea miivének erényei mégis
inkabb a szokas lefrasaval kapcsolatban domborodnak ki, zenei rendszere nem talalt a
szakma széles kora elfogadasara. Kétségtelen azonban, hogy ez az elsé kisérlet az erdélyi
és a Karpatokon tuli tertiletek kolindaanyaganak egy rendszerbe foglalasara.

Oriasi elérelépés tortént azonban a zenei rendszerezés terén ekozben Erdélyben,
egy kolozsvari kutatocsoport mihelyében. Ioan Bocsa, Fehér megyei szarmazasa
népzenekutatd és eléadomiivész részint sajat, részint sok mas Hunyad és Fehér megyei
ayiijté tobb évtizedes anyagat adta kézre 1999-ben, 1484 Colinde cu text 5i melodie cimen.'
Ez a rendkivil értékes, az archaikus kolindakban leggazdagabb tertiletekrdl szarmazé
anyag 2003-ban, Szenik Ilona munkaja nyoman mélté rendszerezésben jelent, Colinde

romanesti cimmel jelent meg j kiadasban.'™*

199 T'raian Mirza: Folelor muzical din Bibor. Schitd monografica. (Bucuresti: Editura Muzicald, 1974)

150 Lasd Mirza — Szenik et al. 1978.

151 Hertea: 1. m. 62-63.

152 Hertea 1999. 65-67.

153 Joan Bocsa: 1484 Colinde cu text si melodie. (Alba Iulia: Fundatia culturala TerrArmonia, Cluj-Napoca:
Editura Media Musica a Academiei..., 1999)

154 Bocsa — Szenik 2003.
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2009-ben, a kolozsvari Gheorghe Dima Zeneakadémia hallgatéival folytatott
gyljtéutak eredményeképpen, de korabbi gytjtések anyagat is felhasznalva, egy Gjabb két
kotetes gydjtemény latott napvilagot, szintén Bocsa nevével fémijelezve. ' A
feldolgozand¢ tertilet ezuttal Szildgy megye volt. A teljes elsé kotet, az Gsszegyult anyag
tetemes része (698 dallam és szoveg) kizarolag kolindakat tartalmaz. Megdébbent6 ez az
arany, kilonésen annak fényében, hogy vegyes lakossagu és a torténelmi Erdély
peremvidékén elhelyezkedd tertiletrdl van sz6. A Szenik-féle katalogizacids rendszer
masodik prébaja volt ez a kotet.

Ioan Bocsa és Szenik Ilona tébb mint évtizedes koz6s munkédjanak eddigi
betetézéseként 2011-ben megjelent a teljes erdélyi kolindarepertoart felélels katalogus.'™
A legfontosabb tudomanyos igényl gydjteményekben, a kolozsvari Folklér Intézet és a
Zeneakadémia folklorarchivumaban talalhaté valamennyi — kb. 7500 — Erdélyben
folgytjtott kolindadallamot illesztették sok éves munkajuk soran a mar két izben
vizsgaztatott, jellegénél fogva nyitott és rugalmas rendszerbe. A kétkGtetes munka az
egyes tipusokat leginkabb jellemz6, legértékesebb dallamokbdl valogat.™

Itt most nincs lehetéséglink alaposabban bemutatni ezt a rendszert, csak néhany
vonassal jellemezzik azt. A kolindadallamokat Szenik Ilona Gsszesen 6 f&csoportba
osztotta (Supragrupe I-VI). A 6 osztalyozasi szempont a dallamvonalak alapjan tértént.
Az I-es f6csoportba tartoznak az egyvonala (unilinearis), a IV-esbe a kombinalt boltives,
az V-6sbe pedig az ereszkedd dallamok. Kissé eltér ettSl a besorolasi szemponttél a I1-
es kategoria, amely olyan két- és haromsoros dallamokat foglal magaba, amelyeknél a
dallamsorok ellenkezé iranya eredményez konkav (volgy alaka) dallamrajzot, valamint a
III-as csoport, amely formai szempontok alapjan kiléntl el — ide tartoznak ugyanis a
rendkivil nagy szamu, haromsoros, ABA sorképlettel rendelkez6 dallamok.”® A VI-os
fécsoportba illeszkednek a tréfas, szatirikus (,de pricind”) kolindak; "™ kiilén, rémai
szammal nem jelzett f6csoportban kaptak helyet a gyermekkolindak és az idegen, mévi
hatést mutaté kardcsonyi énekelk.'”

A f6csoportok nagybettikkel jelzett csoportokba és — sziikség esetén — arab

161

szamokkal jelzett alcsoportokba osztédnak tovabb.” Az alsébb kategoériak elsésorban

155 Bocsa 2009.

156 Bocsa — Szenik 2011.
1571, m. 10.

158 1. m. 16.

159 Uo.

160 T, m. 24.

161 T. m. 16.
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az egyes dallamsorok dallamrajza szerint alakulnak. A sor dallamrajza lehet 1) boltives ill.
ereszkedd, 2) emelkedé ill. konkav, 3) az elsé csoporttal rokonithato, de a dallamok felsé
ill. k6z€épsé regiszterébe érkezo és 4) karakteres dallamrajzzal nem rendelkezd, recitativ.
Az egyes dallamrajzokhoz kiilén, a tijékozodast megkénnyits abracskak csatlakoznak. '*

Az egyes alcsoportokat tobbnyire az azonos hangnemi ( 1) moll jellegti, 2) dur
jellegt, 3) plagalis ) és az azonos metrikus rendbe ( a) tri- és b) tetrapodikus) tartozo
dallamok alkotjak. A dallamok — a mar emlitett — Paula Carp elgondolasan alapuld relativ

transzpoziciés rendszer alapjan jegyeztettek le.'*’

1027 m. 16-17.
1631, m. 17-19.
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2. A kolinda sajat hazajaban

2.1. A liturgikus hasznalatra szant korusmiivek

A mai hétk6znapi roman széhasznalatban a kolinda kifejezés nemcsak az archaikus téli
napfordulé-énekek megjelolésére, hanem szinte barmilyen karacsonyi dallamra
vonatkozhat. Az egyes zeneszerz6k is ugyanigy szabadon valogatnak a legkiilénb6z6bb
tipusu és eredett énekek kozott, amikor népdalfeldolgozashoz keresnek alapanyagot.

E dolgozat soran elsésorban az archaikus dallamokat felhasznalé mivekkel
szeretnénk foglalkozni. Azonban egyes esetekben, amikor azt a ma esztétikai kvalitasai
indokoltta teszik, kivételt tesziink.

A feldolgozasok elsé szintjét azok a kompoziciok alkotjak, amelyek féként egyhazi,
(fél)amat6r kérusok szamara szolgaltatnak énekelnivalot a karacsonyi innepkor alatt. E
mivek szama szinte belathatatlanul nagy, pontos szamba vételitkre nem vallalkozhatunk.
Magardl a mifajrol azonban par szét mindenképp kell szolnunk. Egyrészt nem
hallgathatjuk el a jelentéségét, masrészt nyilvanvald, hogy e mifaj taptalajabdl néttek ki
olyan fontos mutvek, amelyekkel majd részletesen is foglalkoznunk kell.

A miutipus altalanos jellegzetességeinek bemutatdsakor nagy segitségiinkre lesz
Ioan Simionescu harom koétetes kérusgytjteménye, amely reprezentativ mintat ad az ide
vonatkoz6 darabokbdl. ' Fontos és sokat énckelt miveket tartalmaz, bizonyos
dallamokat t6bbféle feldolgozasaban is.

A gylGjteményben szereplé kérusmuivek keletkezési idejével, bemutatdjaval,
fogadtatasaval, és a zeneszerz6k életutjaval kapcsolatban nagyon kevés informaciora
tamaszkodhatunk. Az ismertebb zeneszerz8k életrajzat 6sszefoglalé lexikonszocikkek és
a roméniai kéruséneklés térténetét feldolgozé munkik® tandsaga szerint e darabok java

része a szazadfordulétol a harmincas évek végéig tart6 idSszakban sziletett.”

! Toan Simionescu (ed.): Colinde i cantece de stea, pentru voci egale 5i cor barbatese. Vol. 1. (Cluj-Napoca: Editura
Aperta, 1994) ; Colinde si cintece de stea, pentru cor mixt. Vol. I1. (Cluj-Napoca: Editura Aperta, 1994) ; Colinde
§i cdntece de stea, pentru voci egale, cor barbditesc si mixt. Vol. 111. (Cluj-Napoca: Editura Aperta, 1997)

2 Viorel Cosma: Muzgiceni din Romania. Lexicon bibliografic 1-1X. (Bucuresti: Editura Muzicald, 1989-2000) ;
Doru Popovici: Muzica corald romdineascd. (Bucuresti: Editura Muzicald, 1966) 336-343. ; Doru Popovici:
Maegtrii culturii romanesti §i folclorul — al nostru clasicism. .. Vol. 1. (Bucuresti: Editura Amurg sentimental, 2006)
3 A kommunizmus évtizedei alatt a kolinddlds szokdsinak egyhazi vonatkozasait természetesen hattérbe
szoritottak. A kilencvenes évek eleje 6ta azonban ismét sziletnek vallisos tematikdju kérusmutvek. A
fiatalabb kolozsvari zeneszerzé-generaciok korébél meg kell emliteniink Cristian Bence-Muk, Tudor
Feraru és Serban Marcu nevét.

33



Horvath Balint: A kolinda a huszadik sziazad roman és magyar miizenéjében

A komponistak t6bbnyire zeneiskolai, konzervatériumi tanarként, vagy
karvezet6ként muikodtek a  kozponti jelentéségli  nagyvarosok valamelyikében
(Kolozsvar, Bukarest, Jaszvéasar).' Mind mennyiségi, mind kvalitasbeli szempontbdl ki
kell emelniink Paul Constatinescu, Gheorghe Dima, loan Brie, Gheorghe Cucu,
Dumitru G. Kiriac, Ion D. Chirescu és Achim Stoia nevét.

Miveik k6zott éppugy talalunk vegyes-, mint egynemdikarra irt kompozicidkat.

E darabok ko6z0s jellegzetessége, hogy egyszerli zeneszerzéi eszkozoket
hasznalnak, tobbnyire nem 1épnek tdl a klasszikus Gsszhangzattan alapelveit alkalmazé
népdalharmonizalas adta kereteken. A sz6lamok és a harmoéniak kialakitasanal elsédleges,
minden mast hattérbe szorité szempont a konnyl énekelhet6ség és a templomi térben
valé minél hatasosabb, egyszer hangzas.

A zeneszerz6i beavatkozas a dallamokba sokszor olyan csekély, hogy a
komponista gyakran csak, mint ,,feldolgozé” (prelucrare de...), vagy ,harmonizal6”
(armonizat de...) szerepel a kotta élén.

Maga a népdal sok esetben unisono jelenik meg a mu elején. Kedvelt eszk6z a
mély szélamokban el6fordulé orgonapont, ami lehet a gérogkeleti egyhazi zene hatasa,
de kévetkezhet magukbdl a dallamokbél is (amelyek mar 6nmagukban erés egyhazzenei
kapcsolatokkal rendelkeznek’). Gyakran fordul el6, hogy a zenei anyagot egy osztinat6-

jellegi motivum fogja Ossze.

- AJata vin colindatori

Araerj e Ciberiu Brediceami.
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2/ 1. kotta: Tiberin Brediceann: Iatd vin colinditoti — részlet

4 Szenik Ilona szobeli kézlése (2012. 4prilis 16.) alapjan tudjuk, hogy erdélyi vonatkozasban Lugos is
fontos centruma volt a haboru el6tti id6szak ortodox egyhazi zenéjének.

5> A magyar regésénekek, a romdn kolindak és egyéb ritudlis énckek egyhdzzenei kapcsolatairdl lasd:
Szendrei Janka: ,,A regbsének balkani dallamrokonsaga”. Az MTA I Osgtilyinak Kigleményei 23. 1966.
221-232.
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Bar elsésorban vertikalis felrakasokkal talalkozhatunk, imitaciés megoldasok is
el6fordulnak, noha nem a darabok férészeiben, inkibb a forma kevésbé fontos,
kozjaték-jellegli szakaszaiban. A muvek szakralis atmoszférajat sok esetben harangozast
imital6 szakaszok erdsitik.

A feldolgozott dallamok elsépré tébbsége a nyugati, mizenei eredetd réteghdl
kerilt ki, a Bartok altal még csillagénekekként megjelolt dallamok kérébdl. A szamtalan
népszert ének kozil kettét emelnénk ki. Az O ce veste minunata (1. Ce vedere minunata) az
egyik legnépszeribb, leginkabb széles kérben eltetjedt roman kardcsonyi dal. (Lasd 3/5.
kotta. Amint azt a kés6ébbiekben latni fogjuk, ez a dallam Kurtag Gyorgyot is megihlette.)
Hasonlban kozkedvelt a feldolgozasok korében a Trei pastori kezdetG dallam is, amely
Brahms VVariationen diber ein ungarisches Lied (Op. 21, No. 2) cimd zongoramtve témajanak
egyik wvariansa. (A kérdéskorrel béséges szakirodalom foglalkozott mar. Bartok
véleménye szerint ez egy széles korben, Kozép-kelet Eurdpa-szerte elterjedt, nyugati,
miizenei eredetd dallam roman valtozata. %)

A kérusmivek kozott, bar kevésbé jellemz6 modon, de talalunk valédi népdalokat
is. Bzek legtobbje az egyébként is nagyon elterjedt IIL.B1 tipusbdl kertl ki (ABA forma,

ereszkedd, A sor, recitativ B sor, refénszoveggel parosulva)

Cimotel Popovici
Incetimel E E E |
e
</ T L 14 14 1 |
f Jou - lafs, bo - iori, | pE - ndn| zori
N __i. =i-'_
= —= -
JTu—&,é' bo - Zerd o7 - n.ﬁ zlor'z'
| | | I
T 1 T = '! 1 |
Jeu-laf | Bo - deri #i - bl xori
+ : - =

2/ 2. kotta: Timotei Popovici: Sculati boieti pind-n zoti — résglet

¢ A téma Osszefoglalasat lasd példdul az alabbi tanulmanyban: Gheorghe Ciobanu: ,,Despre originea unor
melodii din vicleiul din Titgu-Jiu”. Revista de Etnografie si Folelor XXX /1 (1985): 62-70.
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A masik gyakran el6forduld tipus az eléz6vel szoros rokonsagot tartd IV.A1, ill. IV.B1

(ABAC, ill. ABCB forma, sok esetben az el6z6 tipus kiegészitése egy negyedik sorral.

Ha eredeti népdalt is alkalmaz az adott md, ez a tény annak kompozicids

szempontjait a legkevésbé sem érinti, a harmonizacié ugyanugy a klasszikus

Osszhangzattan szabalyait kéveti. A valodi kolindakra oly jellemz& giusto silabic ritmikai

modell a legritkabb esetben jellemzé a feldolgozasok e csoportjaban.

Sus, sus, sus pe virf de munte
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2/ 3. kotta: Achim Stoia: Sus, sus, sus pe varf de munte — részlet

Szintén ebbdl a korszakbdl szarmazik egy olyan kompozicié, amely bar nem

korusra irédott, am anyaghasznalataban, megkozelitésében a kérusmitvekkel rokon

vonasokat mutat.

Tiberiu Brediceanu 1924-es

Colinde. ..

cdml zongorakiséretes
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2. A kolinda sajat hazajaban

dalciklusaban tizennyolc, nagyrészt Maramaros és Krass6-Szorény megye tertletérél
szarmaz6 dallamot dolgoz fol.
A szerz6 a mai hallgaté szamara abszurd médon helyezi a dallamokat a klasszikus-

romantikus forma- és harmoniavilag torvényei ald. Ha kell, a metrikat és a ritmikat, sét a

dallamot megvaltoztatja.

2/4. kotta: Tiberin Brediceanu: Colinde — részler

Sabin V. Driagoi muveivel kiilon alfejezetben kell foglalkoznunk. (Itt jegyezziik
meg, hogy bar nem tartjuk szerencsésnek az értekezéseket életrajzi adatokkal terhelni,
am témank specialis volta, és a roman alkotoknak a hazai kézegben val6 ismeretlensége
indokoltta teszi, hogy a zeneszerz6k munkassagat egy-két bekezdésnyi terjedelemben

Osszefoglaljuk.)

2.2. Sabin V. Dragoi

Sabin V. Drigoi (1894, Marosszeleste (Seliste), Arad megye — 1968, Bukarest),
zeneszerz6 és népzenekutatd. Jaszvasari és kolozsvari el6tanulmanyok utan 1920 és
1922 kozott Pragaban végzett zeneszerzést, Novak iranyatasaval. Tanitott, és korusokat
vezetett Dévan, Temesvaron, Kolozsvarott, majd népzenét oktatott a bukaresti

Zeneakadémian. 1950-64-ig a bukaresti Folklor Intézet igazgatdjaként is mikodott.
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Igen jelent6s népzenegyijté tevékenysége és szamos, ehhez kapcsolodd
publikaciéja. Fontos népzenei targya kérdéseket — szimmetria-jelenségek, harmoniai
problémak — targyalt kilonb6z6 tanulmanyaiban. Munkdssagat szamtalan dfjjal (Enescu-
dfj, Roman Allami dfj) ismerték el, rangos nemzetkézi testiiletek vélasztottak tagjaik
kozé.

Zeneszerz6i munkassagat nagy mértékben meghataroztak népzenei tapasztalatai.
Kilonosen a legarchaikusabb mifajok (siratok, lakodalmi és tancdalok, vagy éppen a
kolindak) hatottak ra. Dallamkézpontd, lirai beallitottsagu szerzéként és a kisformak
mestereként értékelik, noha mads mufajokban is jelentéset alkotott. Caragiale Napasta
cdm@ dramaja alapjan irt operaja a két vilaghabora kozti roman zeneszerzés egyik
alapmtive.’

A kolindak mind népzenekutatéi, mint zeneszerzoéi tevékenységében kozponti
szerepet foglalnak el. 303 colinde cimi gyGjteménye® 1925-ben jelent meg, tehat joval
korabban, mint a Bartoké (noha ekkorra mar az is készen allt, mintegy tiz évet varva a
megjelenésre). Belint falu népzenei anyagit feldolgozé 1942-es monografiaja’ is szamos
kolindat tartalmaz.

Drigoi két altalunk targyalandé mitve kozil az elsé — 30 Coruri — ebbél az utdbbi

anyagbol, mig a zongorara irt 30 Colinde alese szélesebb meritésbol valogat.

2.2.1. 30 Coruri

A 30 Coruri (1935) tizendt vegyeskari és ugyanennyi férfikari mavet tartalmaz. A md 1-8.
és 15-23. tételei kolindakat dolgoznak fel, a tobbi darab mas népzenei mufajba tartozo
dallamot hasznal.

A szerz6t a dallamok kivalasztasanal — az altala irt el6sz6 tantsaga szerint — az
vezérelte, hogy a dallamok egyidejileg legyenek szépek, kevésbé ismertek,
dokumentacios értékkel rendelkezdk, alkalmasak korusra valé feldolgozasra és konnyen
énekelhetéek." Ez utébbi szempontot még jobban indokolja az a tény, hogy a darabok
kétharmadat eleve vidéki, amat6r kérusoknak szanta. (E cél érdekében kisebb metrikai,
ritmikai, dallami valtozasokat is végzett és a terjedelmes szovegeket is megroviditette.)

7 Popovici 1966. 152-156. ; Stanlie Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (New Y ork:
Oxford University Press, 2001. A tovabbiakban: New Grove) Vol. 7. 552-553.

8 Sabin V. Dragoi: 303 colinde cu text 5i melodie. (Craiova: Scrisul Romanesc, 1931)

9 Sabin V. Drigoi: Monografia muzicald a comunei Belinf. 90 melodii cu texte culese, notate §i explicate. (Craiova:
Editura Scrisul Romanesc, 1934)

10 Sabin V. Drigoi: ,,Prefatd”. In: U6: XXX Coruri. (Timigoara: Institutul Social Roman Banat-Crisana,
1935)
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A darabokban hasonlé tendencidkat fedezhetink fol, mint az el6z6 alpontban
vizsgalt mivekben, de finomabb, igényesebb kivitelezésben. Kilonosen a vegyeskari
formacié nyit nagyobb teret a szerz6i invencionak.

Jelent6s eltérés az egyhazi hasznalatra készilt feldolgozasokhoz képest, hogy
Drigoi jobban felvallalja a dallamok specialis — leginkabb a giusto silabic kategdriaba
tartoz6 — ritmikajat. (Az el6széban a szerz6 kilon ki is tér arra, hogy a specialis
Utemmutatok nem szabad, hogy megrémitsék az el6adokat, a parasztzene
természetességét kell kovetni az el6adasban. ') A ritmika jelent6ségére mar
kolindakotetének kisér6 tanulmanyaban is ramutatott, nem csoda, hogy ez zeneszerz6i
fantazidjat is nagyban megmozgatta."” Az ésszetett metrikai és ritmikai viszonyok tovabb
bonyolédnak a marcato-jelek alkalmazasaval. Ezek egyrészt az eredeti kolinda-el6adas
,»sulykolo” jellegére utalnak, masrészt sokszor jotékony moddon felboritjak a ritmikai
rendet.

Batran ¢l olyan megoldasokkal, amelyeket bizvast tekinthetiink a népi, antifonalis
eléadasmod  kovetkezményének. Gyakran egy szélamot allit szembe nagyobb és

akkordikus felrakasokkal. Maskor szélamparokat kontrasztal egymassal, vagy a teljes

egytittessel.
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2/5. kotta: Sabin V. Dragoi: 30 Coruti/ 2. Ce esti tristd Romdinitd — részlet

Ha férfikari szélamban van a dallam, f6lé egyszerd, finom ellenszélam is kertilhet.

1 Uo.
12 Sabin V. Drigoi: ,Simetrie §i asimetrie in cintecul popular romanesc”. Muzica X/11-12 (1960.
november-december): 20-23. ; 24-27.
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Dragoi a harmonizalas tekintetében is tovabb 1ép el6deinél. A bécsi klasszika
alapjan all6 Osszhangzattani leckéket idéz6 megoldasok helyett artisztikus, modalis
harmoniakkal él. El6deinél és kortarsainal batrabban alkalmazza a dur-moll tonalitison
kivilallé moéduszokat, pontosabban az ezekben mozgd dallamokat.

Bar koérusciklusa egymashoz kevésbé szorosan kapcsolédé dallamokbdl all, mint
Bartok zongoradarab-sorozata (Romin kolindadallamok), kompozicids tekintetben mégis
hasonl6 rendszerezé elvet fedezhetiink fel. Akarcsak Bartok, Dragoi is elészeretettel
helyez egymas mellé rokon dallamvazzal rendelkezé kolindakat. Ezzel a technikaval

./

egyrészt nagyobb bels6 egységeket hoz létre, masrészt noveli a mi belsé kohézidjat.

2.2.2. 30 Colinde alese

Bartokot idéz6 zeneszerz4i eljarasok jellemzik Dragoi 1958-as, 30 Colinde alese cimt — a
Romidn kolindadallamoknal mintegy négy évtizeddel késébbi — zongoradarab-sorozatat is.
A hasonlésagok féként a harmonizalasban és a zongorafaktiraban mutatkoznak meg.
Kilonosen bartoki az a megoldas, hogy a dallamot el8szor a jobb kéz mutatja be (1),
altalaban szerény harmoniai, vagy dallami ellenponttal, a masodik elhangzaskor a dallam
a bal kézbe keril (2), az ellenpont pedig (megegyezhet a mar elhangzott anyaggal, de
lehet 4j anyag is) a jobb kézbe, a harmadik elhangzaskor pedig, kvazi-triumfalva, oktav-
megerdsitésben halljuk magat a népdalt (3) (lasd az 1/2., 3., 4., 5.,6.,8.,9.,11/2.,4., 5., 7.,
8., I11/3., 4., 6., 8. tételeket.)

A hasonlésagokbdl erednek a kilonbozéségek is. Dragoinal nem talaljuk nyomat
a bartoki forma organikajanak, az egyes kis tételek érzékeny valtozatossagabol 6sszealld
nagyformanak, a teljes zongoramt dramaturgiai logikajanak. A zongoraciklus folyamatos
el6adasa talan kevésbé szerencsés (hangnemi logika sem mutatkozik a darabok
folyamataban), noha a szerz6 bevezetd szévegében ezt is lehetségesnek tartja.

Tovabbi érdekessége a daraboknak a szélamszam megleps, zongoradarabok
esetében nem szokvanyos allandésaga, a szélamvezetés barokkosan akkuratus moédja.
Mindez nem fiiggetlenithetd attél, hogy a szerzé elsGsorban a vokalis mufajokhoz, azon
beliil is a koruszenéhez kotédott.

Az aszimmetrikus, giusto silabic-ritmikaja  dallamokat Dragoi e muvében is
elGszeretettel hasznalja. A zongora, mint bartoki értelemben vett ,,it6hangszer” még
tobb lehet6séget biztosit szamara a ritmikai lehet6ségek kibontakoztatasara. A 2.

darabban példaul a giusto silabic-kategériaba tartoz6 dallam 3/8-os, 4/8-os, ill. 5/8-0s
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Utemeket valtakoztat, mikozben a kiséret, bar frazeilasiban koveti a dallamot, a felrakas

alapjan mégis kettes csoportokba rendezédik.

2/6. kotta: Sabin 1. Dragoi: 30 Colinde alese, 1/2. — részlet

Az 1/9-es 3. elhangzasa mar-mar poliritmikusnak nevezhetS kottaképet rajzol elénk. A
negyedekbdl, nyolcadokbodl, diszité vagy atmend szerepben 1évé tizenhatod-parokboél
épitkez6 dallamhoz kapcsolodd kozépszolam egyenletes, egyenként négy tizenhatodbol

all6 csoportokba rendezédik, mig az alsé szélam mindig harom-harom nyolcadbdl all.
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2/7. kotta: Sabin V. Drdgoi: 30 Colinde alese, 1/ 9. — részlet

Hasonléan szervezédik a III. sorozat 7. darabja, ott is négy tizenhatodos csoportok
allnak szemben a 3/8-ban mozgd dallammal, amelynek hossza értékeit az alsé szélam

komplementer beékel6dései kisérik.
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2/8. kotta: Sabin 1. Drdgoi: 30 Colinde alese, 111/ 7. — részlet

Ez a legutobbi megoldas — a giusto silabic ritmika hossza értékei alatt létrejévé Gr kitdltése

— 6nmagaban is gyakori, és valoszinileg szintén Bartoktol eredeztethetd.
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Egyes feldolgozasok mélyebben nyernek inspiraciot a kérusmavekbdl: Ezekben a
darabokban tomor, szlkfekvést, koralszert felrakassal, kotott, kis 1épésekbdl allo
szolammozgassal talalkozunk. Jellemz6 moédon a sorozatindité darabok tartoznak ebbe a
tipusba (I/1., II/1., III/1., III/6.). A tételek sajatossiga még egy olyanféle modalis
harmonizalas, amely rendkivil hajlékonyan mozog a kilénb6zé moduszok kozott,
jotékony hatasu tonalis bizonytalansagot teremtve ez altal.

Megemlitjiik ugyan, de részletesebben nem foglalkozunk Dragoi Divertisment rustic
cImt kamarazenekari mavének elsé tételével, amely az O ce veste minunata cima, mar
emlitett, nagyon elterjedt csillagénekre irott variacidsorozat.

Osszegzésképpen elmondhatjuk, hogy Sabin V. Drigoi munkassagaval a roman
népdalfeldolgozas torténetében egy, a Bartokéhoz sok tekintetben hasonld fordulat allt
be. Mind a dallamvalasztas batorsaga, a specialis metrikai-ritmikai elemek, moduszok
hasznalata, mind a harmonizalashoz val6é hozzaallas megvaltozasa azt jelzik, hogy a
szerz6 el6deinél mélyebbre jutott a roman folklor valédi értékeinek feltarasaban. A
népdalokat mar nem a praktikus céloknak alarendelt médon, a nyugat-eurépai miizenei
hagyomanybdl atvett mintak szerint megharmonizalandé anyagnak tekintette.

Ha egyes elemei sokszor tdl kozvetlentl is rimelnek Bartok megoldasaira,
feldolgozasai soran mégis megkisérelte magat a népdalt sajat torvényei szerint kibontani

és alakitani.
2.3. Sigismund Toduta

Sigismund Toduta (1908, Piski (Simeria) — 1991, Kolozsvar), zeneszerzo,
zongoramivész, zenetudds. A huszadik szazadi erdélyi zenei élet egyik legjelentGsebb
alakja. 1926-35-ig a kolozsvari Zeneakadémian tanult, tobbek kozott Martian Negrea,
Ecaterina Fotino-Negru és Augustin Bena iranyitasaval. 1936-38-ig a rémai Accademia
Nazionale di Santa Cecilian folytatta tanulmanyait Ildebrando Pizzetti (zeneszerzés) és
Alfredo Casella (zongora) tanitvanyaként. 1938-ban — elsé romaniai zenemuvészként —
doktoratust szerzett.

Tanitott az 1941-es hatirmodositas kovetkeztében Temesvarra koltézott roman
Zeneakadémian, majd 1946-t6l 1973-as nyugdijba vonulasiig az ismét Kolozsvaron
mikodé intézményben, mindvégig zeneszerzést és zeneelméletet. 1962-65-ig a
Zeneakadémia rektora is volt. Tanulmanyai, elemzései, beszamoloi jelentek meg a

bukaresti Muzica, a kolozsvari Tribuna hasabjain és a Zeneakadémia belsé kiadvanyaiban.
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Zeneszerzés-tanarként komponistak nemzedékei kertltek ki a keze aldl (tanitvanya volt
tobbek kozott Cornel Taranu, Csiky Boldizsar, Hans Peter Tiirk, Vasile Herman, Orban
Gyorgy és Adrian Pop).

ZeneszerzOi stilusat alapvetéen meghatarozta a roman népzene (kilonosen az
archaikus mifajok), a gregorian és a bizanci egyhazi zene, a reneszansz és a barokk
polifénia mély ismerete. Szinte valamennyi mufajban alkotott. Mavei kozil kiemelkedik
a Lucian Blaga dramaja alapjan irt Mesteru/ Manole cim@ opera-oratorium, a Miorita-
oratérium, 6t szimfénidja és szdmos népzenei fogantatasi korus- és kamaramfive.
Zenetudomanyl munkassaganak csdcsteljesitménye egy nagyszabasu barokk zenei
formatan-kényv. '

Toduta munkassaga a legjobban feldolgozott roman zeneszerz6i életmutvek kozé
tartozik. Talan Enescu utan az & mdveir6l irtak legtobbet, kilonésen az erdélyi
lletéségti  muzikolégusok. A legfontosabb  cikkek, tanulmanyok Osszegydjtve
megtalalhatéak a kolozsvari Lucrari de Mugicologie 1978-as ", ill. 2011-as Toduta-
szamaiban (ez utébbi kiadvanyban részletes mujegyzék, irasjegyzék, bibliografia és
diszkogrfia is talalhat6)'’, illetve a Toduti-tarsasag 2004-es Festschriftjében.'’

A fiatalabb nemzedékekbdl Hilda Iacob az oratérikus jellegd miveket és a
koéruszenét™, Oana Bilan pedig a zongoradarabokat dolgozta fel doktori disszertacid

formaj iban.”

2.3.1. Korusmiivek. 15 Coruri mixte (Caietul I111)

A kérusmilvek mifaja nagyon fontos szerepet tolt be Todutid életmiivében.

Gyermekkarokat, amatér és professzionalis egyuttesek szamara irott darabokat,

népdalfeldolgozasokat és egyedi kompozicidkat egyarant talalunk méjegyzékében.
Ecaterina Banciu (Banciu Katalin) tanulmanyaban tugy latja, hogy Toduti a

legkiilonb6z6bb  eurdpai zenei tradiciok eredményeit szintetizalta munkdassagaban,

13 Popovici 1966. 184-189. ; Cosma 1989-2006. Vol. IX. 94-101. ; New Grove Vol. 25. 541-542.

4 Sigismund Todutd: Formele muzicale ale Barocului (V'ol. I-111.). (Bucuresti: Editurd Muzicald, 1964-1978)

15 Luerdri de Muzicologie Vol. 14. (Cluj-Napoca: Conservatorul de Muzici ,,Gheorghe Dima”, 1979)

16 I werdri de Muzgicologie Vol. 26. nr. 1. (Cluj-Napoca: Academia de Muzici ,,Gheorghe Dima”, 2008)

17 Ninuca Osanu Pop — Mihai Ghircoiasu — Hilda Iacob (ed.): Studii todutiene. (Cluj-Napoca: Editura
MediaMusica, 2004)

18 Hilda lacob: Aspecte stilistice in creatia vocald, corald §i vocal-simfonicd a lui Sigismund Toduta. (Cluj-Napoca:
Editura MediaMusica, 2002)

19 Oana Balan: Repere stilistice in lucrarile pentru pian solo de Sigismund Todutd. (PhD disszertacié, Academia de
Muzici Gheorghe Dima, 2012. Kézirat).
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kiilénésen annak vokalis részében.” Fiatalkori miveiben a francia impresszionistik
kovetdjének mutatkozik. Késébbi kompozicidinak dallamalkotasa nagymértékben
tukrozi az Italiaban szerzett tapasztalatokat, a gregorian, a reneszansz polifonia és a
tizenkilencedik szazadi olasz opera alapos ismeretét. A modalis elemek ugyanakkor
Barték és De Falla hatasardl arulkodnak. A darabok szévegvalasztasa is — Dantétol
Lucian Blagaig {vel6en — nagyfoku és széleskort érzékenységrél arulkodik.

Eletmiive rétegeiben tehat szilard tradicionalis alapokra épiilt ra a roman népzene
hatasa.

A 15 Coruri mixte (15 vegyeskar) (1969) egy hirom kétetre tagolt nagyszabasa
sorozat harmadik fiizete. A benne talalhat6 15 darab — az utolsé harmat kivéve (Eglogd I-
II'IIT) — kolinddkat dolgoz fel. A szerz6 tudomanyos precizitassal kozli az eredeti
dallamokat, mindenhol teljes szoveggel és forrasmegjeloléssel egyiitt (a legtobb kolindat
a Bartok- és Drigoi-féle gydjteményekbdl valogatta).

Banciu emlitett tanulmanya az Osszes adatot (helyszin, id6pont, eléadok)
tartalmazza Toduta koérusmiveinek bemutatojara és  az  egyéb  elhangzasokra
vonatkozéan.”' A felsorolisbol megtudhaté, hogy a jelen kéruskétet 15 tételébsl 6 maig
nem hangzott el és a t6bbi darab is meglehetSsen kevés alkalommal szélalt meg. Minden
bizonnyal a darabok kiilénosen nehéz technikai kévetelményével magyarazhato ez.

A 15 kérusdarab zart ciklust képez, a mutveknek sok kozoés formai, technikai
tulajdonsaga van.

A szerz6 el6szeretett kezeli a népdalt, vagy annak kezdé formulajat olyan médon,
mintha az barokk témafej lenne. Egyéb eljarasmodjai is a barokk polifonikus mifajok
modelljeit kovetik. Szivesen alkalmaz augmentaciot, tikorforditast, belsé kanonokat.

Ezek az eszk6zok gyakran szimultan is megjelennek.
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2/9. kotta: Sigismund Toduta: 15 Cotuti mixte, Cesta-i junelagul. .. — résglet

20 Ecaterina Banciu: ,,Creatia corali de Sigismund Todutd in primd auditie clujeand”. In: Lucrdri de
Muzicologie Vol. 26. nr. 1. (Cluj-Napoca: Academia de Muzicd ,,Gheorghe Dima”, 2008) 41-56. ; lasd 41-42.
21 Banciu 2008. 48-56.
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2/ 10. kotta: Sigismund Todutd: 15 Coruti mixte, Pe cerul cu flori frumoase. .. — részlet
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2/11. kotta: Sigismnnd Toduta: 15 Coruti mixte, Nainte-mi de curti. .. — részlet

Az elsé tétel, a Pogorit-a, pogorit 1ényegében egy Bach-invencié formai és hangnemi

menetét koveti (még kontraszubjektumot is alkalmaz).
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Adagio, poco rubato & :88
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2/12. kotta: Sigismund Todutd: 15 Coruti mixte, Pogorit-a, pogorit... — részlet

A De-aseara, de aseara...(11.) inkabb a koralel6jatékokra emlékeztet. Ezek persze
elsésorban kilsé jegyek, a darabok hangzasa, harmoniavilaga jellegzetesen huszadik
szazadi. A szerz6 gyakran ¢l modalis fordulatokkal, de a tizenkét hangot lényegében
egyenranguként kezeli.

Idénként mintha még a korszak neoavantgard torekvésel is megérintették volna az
akadémikus, konzervativ iranyultsagt komponistat. Legt6képpen a Nainte-mi de curti. ..
(5.) nagy formatumu tétele utal erre — passidjelenetekre emlékezteté dramaisagaval,

szavalokorusaival és a darab befejezése el6tti nagy hatasu, cluster-szerd akkordjaival.
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2/13. kotta: Sigismund Toduta: 15 Coruti mixte, Nainte-mi de cnrfi. .. — részlet

E darab mellett a ciklus masik két terjedelmes, reprezentativ miave a Lina melina,
lerui melina... (8.) és a Poruncit-a, poruncit... (12.) Az el6bbi kompozicié folyamata
fantaziaszerien bomlik ki, egyre messzebb keriilve a kolindadallam kiindulépontjatél.
Az utébb emlitett darab kulonlegessége, hogy a koérusciklus altalanos barokkos
tulajdonsagaival ellentétben itt inkabb egyfajta beethoveni motivikus-tematikus
munkanak veti ald a szerzé a népdal alapelemeit. A zenei szévet e rovid szegmentumok

ismétléseibdl, szekvenciaibol, fejlesztésébdl alakul ki.

2.3.2. Passacaglia. Cdntec de stea. ;

Sonata fiir Oboe und Klavier— 11. tétel ; Colinde pentru orgi

Toduti 1943-ban komponalt Passacaglia-ja — mint nagy jelentéségl erdélyi zeneszerzd
altal irt, hangszerszerd és hatasos kompozicié6 — gyakran kap helyet a roman pianistak
repertoarjan. Valentin Timaru * hivja fel a figyelmet arra, hogy a szabélyos
variaciésorozat alapjaul szolgalé csillagének igen kozel all a Bach c-moll Passacaglia

jambikus ritmikaja témajahoz.

22 Valentin Timatu: ,,Passacaglia ca obsesie componisticd privati...” In: Pop, Ninuca Oganu — Ghircoiasu,
Mihai — Tacob, Hilda (ed.): S#udii todutiene. (Cluj-Napoca: Editura MediaMusica, 2004) 115-118. ; 116.
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Bach: Passacaglia pentru Orgi (BWV 582)
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2/ 14. kotta: Bach és Sigismund Todutd Passacaglia-témdinak dsszebasonlitisa, In: Timarn 2004.

Ladislau Balla Brahms-szal és Rachmanyinovval béviti az asszociacidk korét. Balla
részletes elemzésének eredményét tablazatban teszi kozzé. Az egyes valtozatokat —
beethoveni karaktervariacioként értelmezve — egy-egy rajuk jellemzé kulcsszéval
(méltosagteljes, elégikus, idilli stb.) jellemzi.” Hans Peter Tiirk a passacaglia-téma
feldolgozasi moédjat a Toduta-élemtben djra és Ujra nagy jelentéséggel visszatérd
ostinat6-technikaval hozza 6sszefiiggésbe.”

Maga a dallam — mértéktartd egyszeriségével, formai aranyossagaval, a dallam
szinte palestrinai kiegyenlitettségével — messze kitlnik a csillagénekek és egyéb mizenei
eredetd karacsonyi dallamok koérébol. Emelett zeneszerzoi felhasznalasra is kifejezetten
alkalmas ; szabalyos, nyolc ttemes terjedelme passacaglia-jellegti feldolgozasra
kilonosképpen predesztinalja.

A téma 3 oktavos, unisono-elhangzasat 13 variacié koveti, a szerz6 mindegyik
induldsat gondosan, rémai szammal jeloli. A md altal felhasznalt kompozicids eljarasok
rendkivil széles zenetOrténeti savot Olelnek fel. Az V. variacié6 kromatikusan lefelé
ereszked6 akkordjai, a nagy értékekben mozgd dallamhoz (cantus firmus) rendelt
tizenhatod-folyondarok, a triolak megjelenése a X. variacioban, illetve a mi legvégének
triumfalé befejezése kozvetlenil a barokk passacagliak és chaconne-ok kozhelyszert
megoldasaira utalnak. A III. variacié akkordmixtarai, a VIII. oktav-erésitésben, a felsé
regisztertben hangz6 dallama, illetve altaldban az egymastél merében kiilonb6z6
karakterek alkalmazasa beethoveni mintakat idéz. A VII. és kiulondsen a X. rész
polimetridja (ez utdbbi esetben: 3/8+8/8!) — illetve az a tény, hogy ez a jelenség
konzekvensen végigfut egy variacié folyaman, nem csupan egy-két taktus erejéig meriil
6l —, rendkivil merésznek tinik, kilonosen a ma sziletési idejét figyelembe véve.

2 Ladislau Balla (Balla Laszl6): De la grotesc la arabesc. Incursinni in analitica formelor intercategorial-estetice ale
repertorinlui pianistic. (Cluj-Napoca: Arpeggione, 2007) 441-450.

24 Hans Peter Tirk: ,,Variatiunile pe ostinato in creatia lui Sigismund Todutd”. In: Lucrdri de Muzicologie
Vol. 14. (Cluj-Napoca: Conservatorul de Muzica ,,Gheorghe Dima”, 1979) 123-136. ; lasd 124.
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_\“

2/ 15. kotta: Sigismund Toduta: Passacaglia — részlet

A mi el6adidsakor fontos szem el6tt tartani, hogy a darab folyaman kiirt
ismétl6jeleknek strukturalis szerepe van. Nem szabad ket figyelmen kivil hagyni,
kilonben a formai egyensuly megbomlik (a kivételes esetektdl eltekintve minden
variacié 16 ttem terjedelmd).

Todutd oboaszonatajanak (Sonata pentru oboi §i pian, 1956) elemzését Aurel Marc
oboista, a kolozsvari Zeneakadémia tanara végezte el doktori értekezésében.” A mi
masodik tétele — a zongorara irt Passacaglidhoz hasonléan — egy csillagénekre késziilt
variaciosorozat (noha a kotta a dallam eredetét nem tinteti fel).

A tétel mérete, Osszetettsége joval szerényebb a Passacagliinal. A téma — egy Bartok

,”

gyljtésébol szarmazo csillagének — egyszerd, vilagos szerkezetd eol-dallam:
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2/ 16. kotta: Sigismund Todntd: Sonata pentru oboi si pian/I1. — részler

A mi formaja a variacios szerkesztéssel egyidejien ABA-szerkezettel is leirhato,

amelynek — triés forma-szerien — A része is harom taga. (Mellékesen jegyezziik meg,

% Aurel Marc: Colaborarea compozitor-interpret in literatura mugicald de specialitate. Oboinl in creatia clujeand
contemporand. (Cluj-Napoca: Editura MediaMuzica, 2012)
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hogy az elsé részen belili tonalis egység a Lendvai Erné-féle tengelyrendszer értelmében
valosul meg: az oboa altal bemutatott dallam g-eolban van, amire a zongora b-tonalitassal
valaszol) A kozéprészben a kolindadallam és egyuttal a variaciés forma hatarai
elmosédnak, nem olyan vilagosak, mint a zongoradarab esetében. Nyolc Utemes
visszavezetés (Tempo ginsto) utan repriz (Tempo I), majd hat ttemes koda kovetkezik
(Ancora meno mosso).

Bévebben nem ismertetjiik, de megemlitjiik Toduta-nak egy zongorara (70 Colinde
pentru pian, 1952) és egy orgonara (7 Coral-preludii pentru orga, 1985) komponalt, kolinda-

alapu muciklusat.

2.4. A kolinda a masodik vilaghabora utani évtizedek

kérusmozgalmaban. Tudor Jarda

A masodik vilaghdbord utani id6szak, a szocializmus elsé harom évtizede a roman
kérusmozgalom meredeken felivel6 kora volt. Vidéki és varosi amatér kérusok szazai
alakultak, ezek szervezése nagyon sok esetben varosi, komoly zenei képzettségt fiatalok
feladata volt. A hetvenes években 1étrejott egy orszagos méretli fesztival is, a Cantarea
Romaniei (Enekls Romania), amelynek keretében nagy kozonség eltt mérhették Gssze
képességiiket az orszag legkiilénbdz6bb téjairdl érkezé amatér énekkarok.™

Mindez a zeneszerzést is alapvetéen befolyasolta. A kérusoknak muvekre volt
sziikségiik, lehetSleg olyanokra, amelyek jol énekelhet6ek, ugyanakkor zeneileg igényesek
¢és ismerGs zenei nyelven alapulnak. A kolinda mufajanak mindez az eddigiektdl
merében eltérd szerepet adott. Természetesen nem a szokas ritualis-szakralis volta miatt
lett kituntetett, killonésen nem az esetleges keresztény vonatkozasai okan. Kiemelkedd
jelentségi ,,népi alkotasként” lett a nemzeti biiszkeség targya. Aligha talalnank ebben a
korszakban olyan roman zeneszerz6t, aki ne irt volna népdalfeldolgozasokat, és koztiik
ne hasznalt volna 6l kolindadallamot.

Ha nem ragaszkodnank szigordan a dolgozat menetéhez, akkor ezen a ponton

hosszabban kellene targyalni e korszakbol az alabbi kérusmiveket: Vasile Spatarelu: 3

26 Popovici 1966. A Cantarea Romanieirdl lasd uo. 103-106. Szenik Ilona (2012. junius 19.) és Adrian Pop
(2012. marcius 22.) szébeli kozlései.
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Colinde profane, Hans Peter Turk: Colindd és Asta-i seara, Cornel Taranu: Colinda vinatorilor,
Dan Voiculescu: Noi pornim la colindat és Colindi de departe”’

Liviu Glodeanu Patru madrigale cimt mutvének az Oroszlan és az ifja kolindajat
feldolgozo elsé tételérdl — Lew si june se luptard — mindenképpen meg kell emlékezniink
egy olyan jellegzetessége miatt, amely kozvetlen kapcsolatban van a népi eléadasmoddal.
A vegyeskarhoz rendelt két tom-tom-szélam folyamatosan ismétlé6 formulaja nincs
szinkronban a kolinda stréfainak menetével. Hasonld jelenségre — a dallam és a kiséré

dob-osztinaté aszinkronitésara — a kolind4las hagyomanyos formaiban is akad példa.”
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2/17. kotta: Livin Glodeann: Patru madtigale, Lu si june se luptard — részlet

Tudor Jarda életmtvében a kolinda mennyiségi szempontbdl is fontos szerepet

jatszik, és kérusmuvei fontos lancszemet képeznek a mifaj torténetének alakuldsaban.

Tudor Jarda (1922, Kolozsvar — 2007, Kolozsvar), zeneszerz6, karmester és tanar.
A kolozsvari Zeneakadémian masok mellett Mihail Andreescu-Skeletty (zeneelmélet-
zeneszerzés), Augustin Bena, Lucian Surlagiu (karvezetés) és Ronay Antal (karmester)
tanitvanya volt (1941-48). Diplomaija megszerzését6l nyugdijba vonulasiig a

Zeneakadémia zeneelmélet-tanara volt. Id6kézben a Romaniai Zeneszerzé Szovetség

27 A roman kolindafeldolgozasok leltirszerti szambavételét — nem az egyes mivek, hanem a feldolgozott
dallamok jellegzetességei és a kompoziciés technikak alapjain osztilyozva — megtalaljuk az alabbi
munkaban: Ovidiu Trifan: Colindul in creatia corald romaneascd. (Bucuresti: Editura Muzicald, 2010)

28 Szenik Ilona szébeli kézlése. (2012. 4prilis 16.)
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titkari és a Roman Opera igazgat6i feladatait is ellatta, valamint amatér korusokat
szervezett Erdély-szerte.

Mint komponista, elsésorban kérusmivek, oratorikus és szinpadi darabok
szerz6je. Munkassagara erGteljesen hatott a roman népzene, kiilonosképpen annak
Naszod-vidéki, avasi és maramarosi dialektusai. Népzenei tapasztalatait sikerrel 6tvozte
az eurbépai muzene kontrapunktikus hagyomanyaival, sajat fejlesztésG modalis
harmonizalasinak szabalyszerdségeit zeneelméleti konyvben® foglalta 6ssze. Cikkei,
tanulmanyai jelentek meg a Mugica, a Contemporann! (Bukarest) és az Utunk (Kolozsvar)
hasabjain.

Ramona Pidure doktori disszertacijan™ kfviil sajnos nagyon kevés szakirodalom
all rendelkezésre Jarda munkassigardl. Elszértan talalhatunk réla szo6l6 cikkeket,
tanulmanyokat, féként a Mugica, a Tribuna hasabjain, vagy a kolozsvari Zeneakadémia

altal kibocsatott Lauerdrii de Muzicologie 1apjain.”’

2.4.1. Zece Coruri

Toduti-hoz képest, aki a nyugat-eurépai vokalis zene hagyomanyai felél kozelitett a
népzenei anyaghoz, Jarda zeneszerzéként merében mas utat valasztott. Az &
kérusmuveiben maga a népdal keresi és alakitja ki a maga formajat. Amig Toduti-nal a
forma mintegy kivilrdl talalja meg a népdalt, Jarda mtveiben maga a népdal és annak
el6adasbeli sajatossagai transzformaldédnak muzenei jellegzetességekké. A Jarda-korusok
nemes egyszerdségét népi ihletésti neoklasszicizmusként is jellemezték.” Adrian Pop
zeneszerz6 megfigyelése szerint az orosz Otok szerzéi, killonésen Borogyin munki
nagyban hatottak miveire.”

A Zece Coruri (Tiz koérusmd) (1971) cim@ sorozat mindegyik darabja egy-egy
kolindan alapul. Noha nem kifejezetten amatér koérusok szamara {rédtak, mégis
magukon viselik a fentebb emlitett korusmozgalom hatasat.

A szoélamok szervezése terén két f6 tipust kilonboztethetiink meg e mivekben.
Egy olyan homofén kialakitasa fakturat, amely jellegzetesen egyedi, nemesen szerény

modalis harmonizalason alapul. Maskor viszont olyan polifon szévetet hoz létre a szerzd,

2 Tudor Jarda: Armonia modald cu aplicatii la cantecul popular romdinesc. (Cluj-Napoca: MediaMusica, 2003)

30 Ramona Padure: Tudor Jarda — Creatie sa de operd in lumina contemporaneitdtii. (PhD disszertdcio, Academia
de Muzicid Gheorghe Dima, 2002. Kézirat).

31 Popovici 1966. 192-193. ; Cosma 1989-2006. Vol. IV. 179-183. ; New Grove Vol. 12. 893-894.

32 Popovici 2006. 138.

3 Adrian Pop szébeli kézlése (2012. matcius 22.)
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amelynek szinte minden eleme levezethet§ magabdl a dallambol. A szélamok
kialakitasakor az alapdallam kilonb6z6 transzformacioit, kivagatait hasznalja. Ez az
eljaras lesz az alapja annak a technikanak, amelyet a késébbi zeneszerzék — elsésorban
Adrian Pop — miveiben explicit médon heterofénianak nevezhetiink.

A két szoélamszervezési mod gyakran parosul az eddig targyalt mivekben is

el6fordul6 orgonapontos megoldasokkal.

2.4.1.1. Ma luai, luai

Ez a tétel Jarda legismertebb kérusmiive és egyben az egész roman koérusrepertoar egyik
leggyakrabban elhangz6 darabja. (A mu kottajat lasd a Figgelékben.)

A széveg a roman népkoltészet egyik legnagyobbra értékelt darabja. Az aratni
indul6 lany homalyos értelmt balladaja mind szévegében, mind dallamaban kivételes
szépségl és nagyon sok valtozatban él. Osszetettségével, belsé dallami gazdagsagaval
nem tekinthet6 szokvanyos kolindanak, egyéb miufajok, els6sorban a balladak felé
kozelit.

A jelen valtozat a dor hexachord-skala hangjait hasznalja, emelked$ dallammozgas
esetén bovitett, ereszkedve pedig tiszta kvartot alkalmazva. A dallam giusto silabic-
ritmik4ja, a 8/8 minden sorban 2+3+3 ardnyban tagolodik. A tipus rendkivil eltetjedt,
Erdély szerte — kilonosen a Mezbségen és a Kalotaszegi roman falvakban — szinte
mindenhol ismerik.” Ezt a tipust kolindat olyan csaladnal énekelték a kolindalék, ahol
nemrégiben fiatal, férjhezmenetele el6tt all6 lany halt meg.

A Md lnai, lnai-nak, fontossagahoz mérten nagyon sok feldolgozasa létezik. Jarda
mive egyszertségében is képes a magasrendt és strd tartalmat kdzvetiteni.

Az elsé két utem egyszeri bevezetés, a basszus és a tenor szolam a népdal
szovegének els6 két sorara és ritmusara ismételgeti a tétel tonalis alapjat képezd d-a-
kvinteket. Ebb6l bomlik ki a darab passacagliat idéz6 folyamata. A 3-6. Gtemekben a
basszus és a tenor mar csak a taktus harom sulyos pontjan hozza a kiséré kvintet,
folottik az alt szolam szélaltatja meg a népdal elsé strofajat. A masodik versszak
hasonléan alakul, de a férfiszolamok kiséré kvintjei — a mez&ségi hangszeres népzenét
idéz6 modon, a dallamot mixtiara-szertien kdvetve — kisérik.

A harmadik versszakban (11-14. 4.) mar a szopranban halljuk a dallamot, az alt

tartott d-hangot énekel, a basszus és a tenor pedig megtartja az el6z6 versszakban

3 Szenik Ilona szoébeli kézlése. (2012. junius 19.)
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hasznalt kiséretet (passacaglia-jellegi megoldas ez is). A negyedik stréfaban (15-18. 4.)
immar minden szélam mozog, ugyanazon ritmika szerint. A harmoniai rend a mar
ismert szkéma varidnsa. A valodi fokozas a 19. G.-t8l kezddédik, a kisérs kvintek folott
ismét az altban halljuk a dallamot, amely f6lé strd torlasztasban énekli a dallamot a
szopran. Az imitacié-szerd belépés anyaga nem mas, mint a népdal eol-valtozata, a
kezdS kvintugrast oktavva novelve (ezzel is novelve az érzelmi feszultséget). A 21-22.
ttemekben kis tulzassal mikropolifénikusnak nevezhet6 faktarat észlelink. A metrikai
rend felborul, a dallam a két néi szélamban teljesen egymasba olvad.

A kovetkez6 strofa indulasa meg sem varja a maga helyét — lasd az eredeti,
»antifonialis” kolindael6adas egymas sorvégeire 1épd szélamait —, stlytalan helyen, a 22.
. harmadik harmadaban indul, a tenorban. A torlasztasos, polimetrikus imitacioban (22-
25. 4.) mar minden szolam részt vesz. Az anyag Osszetettsége révén, a dinamikaval is
erésitetten, itt alakul ki a tétel csicspontja. A 22. ti.-ben megkapd médon hallhatjuk a
szopran és az alt Osszefonddasat (d-e-Fhangok egytitthangzasa). Ez a sziikmenetes eljaras
a hegyekben visszhangzo6 havasikiirt- (bucium-) jelzéseket is felidézheti.

A két utolsé strofa (26-35. 1) a tétel indulasara emlékeztet, a zenei folyamat lassan
megnyugszik. A 20. i.-ben, a basszus szolamban még halljuk az utolsé sor visszhangjait,
de az alt mar eredeti, dor formajaban énekli a dallamot. A szopran az orgonapontot (d)
tartja, a férfisz6lamok pedig visszaallnak eredeti, kiséré szerepiikbe. Az utolsé strofaban
semmi mast nem hallunk, mint magat a dallamot az altban, és a férfi szélamok hosszan
kitartott d-a kvintjét. MindGssze egy ttemes koéda zarja a darabot, amely a 2. .

visszaidézése.

2.5. Adrian Pop

Adrian Pop (1951, Kolozsvar), napjaink egyik vezeté roman zeneszerzéje. Els6 zenei
ismereteit édesapjatol, Dorin Poptdl szerezte, aki a kolozsvari zeneakadémia tanaraként
és koruskarnagyként a kolozsvari zenei élet elismert alakja volt. A Gheorghe Dima
Zeneakadémian Sigismund Toduta és Cornel Taranu iranyitasaval végezte munkajat,
zeneszerz61 diplomajat 1976-ban kapta meg. Tanitott a kolozsvari mivészeti liceumban,
majd a varosi Filharmoénia mivészeti tikaraként (1983-2004), és igazgatojaként (1991-95)
is mukodott. 1994-t8l a kolozsvari Zeneakadémia zeneszerzés- és zeneelmélet-tanira,

2008-12-ig pedig egyuttal az intézmény rektora volt.
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ZeneszerzOként féleg vokalis muveirdl ismert, de szimfénikus és kamarazenei
életmive is jelent6s. Szamos allami kitintetés birtokosa és nemzetkozi versenyek

dfjazottja.”

2.5.1. Colinde Iaice. A heterofénia valtozatai Adrian Pop

korusmiiveiben

A Colinde laice (laikus, vagy vilagi kolindak, 1974-84) cimt hat tételbdl all6 koérusmi-
sorozat legnagyobb erénye, hogy a szerzé agy képes egyedi, Gjszerdi, mindekézben jol
énekelhet6 korusfakturat kialakitani, hogy szinte kizarélag a népdal sajat strukturajabol
épitkezik. Az eredeti népi anyaghoz val6é hdség, mint zeneszerz6i alapallis mar olyan
kiilséségekben is megnyilvanul, mint a szévegek pontos, az adott dialektusnak megfelel6
lejegyzése ¢és a kilonleges fonetikai jelek olvasasihoz adott preciz magyarazat. E
kolindafeldolgozasok egyértelmien a roman korustradiciot, elsésorban Tudor Jarda
Orokségét viszi tovabb, am jelentésen tdl is 1épnek annak eredményein.

Néhanyszor érintettitk mar a heterofénia kérdéskorét, amely a huszadik szazadi
roman zenében koézponti jelent6ségl. Pop kérusmitveiben ez annyira alapvetd
fontossagu, hogy az eddigi modszereink helyett (mintaelemzés, 6sszehasonlité analizis)
célszertibbnek tinik r6gtén ebbdl a nézépontbdl ratekinteni a mivekre és a heterofénia
egyes megjelenési formain keresztiil bemutatni a tételeket.

A kérdéskor elméleti kidolgozasat az ismert bukaresti komponista és muzikologus,
Stefan Niculescu végezte el a ,,zenei szintaxisokat” vizsgald tanulményéban.% A szintaxis
fogalmat Niculescu a nyelvészet mintajara vezette be, és a szimultan, tobbrétegli zenei
struktarak kategorizalasara hasznalta azt. Négy 6nalld szintaxist kiilonboztetett meg: a
monddidt, a homofinidt, a polifinidt, és végul a heterofoniat.

A jelenség a roman zenében kettés eredetd. Egyrészt nem fiiggetlenitheté a
habord utani modern zenei torekvésekt6l (Niculescu elsGsorban Pierre Boulezre
hivatkozik), masrészt a népzenében gyokerezik. Ami az utébbit illeti, a legkiillonb6z6bb
tradicionalis, alapvetSen az egyszolamusag talajan allé zenei kultardkban valéban gyakori
jelenség, hogy akar az adott hangszerek, énekhangok hangszinbeli sajatossagai, az eltéré

tudasanyag, vagy éppen a teremt6 fantazia okan a hangzas a polifénia iranyaba mozdul

35 Cosma 1989-2006. Vol. IV. 37-40. , New Grove Vol. 20. 122-123.
36 Stefan Niculescu: Reflectii depsre muzicd. (Bucuresti: Editura Muzicald, 1980) 279-292.
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el. Ha azt ugyan nem is éri el, az gy 1étrejott, lebegé hatasu hangzasélmény rendkivil
izgalmas hatasu lehet.
A roman népzene is bévelkedik e jelenségben, Niculescunak és kortarsainak-

kovetoinek nem is kellett messzire menni inspiracios forrasért.
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2/18. kotta: Heterofonia romdn népi siratdban, In: Nicnlescn 1980. 273.

A modern roman kompozicids iranyzatok szamara ez a technika lehetett az egyik {6

kapocs az archaikus népzenei hagyomany és a kor vezetd zenei torekvései kozott.

A Colinde laice tételei id6ben egymastol tavol szilettek és megszoltathatéak kilon-
kilon, vagy kisebb sorozatokban is. Az eredeti dallamok tipuskatalogus szerinti

besorolasaban Szenik Ilona volt segitségtinkre.

1. La ce lind de fantand (1984) Dallam: 111.B1, 68. tipus, c) valtozat

2. Slobozid-ne gazda-n casa (1975) Dallam: V.F2

3. Fata dalba de-mparatn (1975) Dallam: II1.B1. 68. tipus, k) valtozat (Az 1. tétel
tipusanak BABrefr megforditasa)

4. Pd dealu cu stanjenile (1981) Dallam: IV.B1-2x, 119. tipus, b) valtozat

5. Vine hulpe de la munte (1974) Dallam: VIL.B1, 197. tipus, b) valtozat (colinda de
pricind, szatirikus kolinda)

6. Trecu-mi-gi mai margu-si (1978) Dallam: IV.B1, 108. tipus, j)-k) véltozat
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Kovetkezzenek a példak a heterofénia egyes sajatos alakvaltozataira:

1. Unisono. Sz¢ls6 esetként vehetjik szamitasba, ha két szélam teljesen azonos

végpontjat.

dallamot énekel. Ez ugyan szigorian véve nem a heterofénia targykorébe tartozik, de a

jelen kontextusban targyalhatjuk ugy, mint két szélam eltérési lehet6ségeinek egyik

Ezzel az eszkozzel altalaban a formai hatarokat jelzi a szerz6. Gyakran kezdédik

unisonoéval egy Uj szakasz, ebben az esetben késébb
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2/19. kotta: Adrian Pop: Colinde laice, La ce lind — részlet

Maskor épp ellenkezbleg, egy akar sulyrendi,

akar harmoniai

bonyolultabb, szovevényesebb szakaszt kerekit le, rendez el a sz6lamok egyestilése.

mosoédnak egybe a szélamok

értelemben

L3 Is-pas con bolz

cas Hof — lfe

2/20. kotta: Adrian Pop: Colinde laice, La ce lind — részlet
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Horvath Balint: A kolinda a huszadik sziazad roman és magyar miizenéjében

(Ez utébbi médszer kissé emlékeztet arra a — Dobszay Laszlo A klasszikus periddus cimG
formatani konyvében kadencidlis inditasnak nevezett — jelenségre, amelynek lényege,
hogy egy periddus 7-8. itemének egyértelm@ inditasa, elkilontlése visszamendleg is
rendezheti a stlyrendileg kordbban tdlbonyolitott periédus-struktirat.”)

2. Gerinchangok kiemelése. A dallam f6-, ill. gerinchangjainak egy masik szélam
altali megerdsitésével a zeneszerzé mintegy értelmezi magat a dallamot. Megmutatja
annak szerkezetét, lényegét, belsé logikajat, lezar, vagy ujraindit egy formarészt. A
szélamok egyuttallasai, surlddasai, jratalalkozasai killonleges médon hullimzé hangzasi
élményt nyujthatnak.
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2/21. kotta: Adrian Pop: Colinde laice, 1Vine huipe di la munte — részlet
Ugyanennck a modszernek lehetséges tObbszintd valtozata is. Minél nagyobb osztasban

vannak jelen a szélamok, annal tobb lehet6ség adodik a fontos és kevésbé fontos

hangok, motivumok hierarchiajanak feltarasara.

37 Dobszay Laszl6: A klassgikus periddus. (Budapest: Editio Musica, 2012) 115-118.

58



2. A kolinda sajat hazajaban

- f) r
(ﬁq—*—'—‘—ﬁ—' g =
T g 3ig 1
A min-drv | mple-f2 — 1 min-dre —
v F s “*3#+ ez 5 ¥
min —— ¢e —— mple — | —— min — ce
L, | p et et N
T. A
a Si i -dry— ce f’gm.ﬂ/e'-f';r—: i ,5; min -drv - c# feQm-pfe -
— P 1~
B. :

cevn — ple- 12

2/22. kotta: Adrian Pop: Colinde laice, Fatd dalbd de-mpdratu — részlet

3. (Stretto-)Kanon. Kis ambitusi dallamok szikmenetes — nyolcad-, vagy

negyedbelépéses — kanonszerd elhangzasa is gyakori eszk6z e kérusmiavekben.
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2/23. kotta: Adrian Pop: Colinde laice, La ce lind — részlet

A zeneszerz6 szobeli kézlése szerint Tudor Jarda altalunk is elemzett Ma /uai, lnai cima
kérusmive, illetve annak egy exponalt helye nagy hatassal volt ra, amikor didkkoraban,
korusban énekelte azt. (Lasd a Fuggelékben kozolt kotta 26-27. ttemeit, az eredeti
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Horvath Balint: A kolinda a huszadik sziazad roman és magyar miizenéjében

lapszamozas szerinti 41. lap utolsé két ttemét.) Ez a par taktus volt a legelsé
kiindulépontja annak az Adrian Pop-féle sajatos ,,mikropolifénianak” — masik jelentds
hatastényez6ként Ligetit nevezte meg a szerz6 — amely olyannyira jellemzi ezeket a
kérusokat.™

Hogy nem hagyomanyos, polifonikus értelmd  kanonrdl van sz6, azt a
szovegkezelés is jelzi. Eltéré dallam-szegmensek ala is lehet6ség szerint azonos
szovegrészek keriilnek. A kanon szélamszamanak névelése jellemz6 a zenei folyamat
el6re haladtaval.

4. Augmentaci6. Megvaltozhatnak az alapdallam ritmikai aranyai, a németalfoldi
mesterek prolacids kanonjaira emlékezteté modon. Ez az eszkoz altalaban csak egy-egy

kis részletre kiterjedé modon jelenik meg .

Andante (J cca80)
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2/24. kotta: Adrian Pop: Colinde laice, Trecu-mi-si mai mdrgu-si — részlet

5. Beragadé hang, orgonapont. Szintén formaalkoté szerepe lehet a frazis- vagy

sorvégi hangok ,,beragadasanak”. Az ilyen hang altalaban a folytatas soran orgonapontta

valik.
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2/25. kotta: Adrian Pop: Colinde laice, Pd dealn cu stinjenile — részlet

38 Adrian Pop szébeli kézlése. (2012. marcius 22.)
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2. A kolinda sajat hazajaban

Glissandoval indul6, hosszan kitartott hang népi hangszer hangjat is imitalhatja. (Lasd

Slobozd-ne gazdd-n casa)

5. Ellenszélam. Az adott dallamrészlet ritmikai, dallami megvaltoztatasaval

létrehozhaté egy masik réteg.
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2/26. kotta: Adrian Pop: Colinde laice, Fatd dalbd de-mpdratn — részlet

Ebbdl akar a mi soran folyamatosan visszatéré ellenszolam (,,kontraszubjektum”) is
valhat.

Természetesen a felsorolt alapelemek egymassal szabadon kombinalédhatnak, és
kombinalédnak is. Fontos hangsulyozni, hogy ezek az eszk6zok sosem oncéluak,
mindenkor a népdal-kézponta kifejezés szolgalatiban allnak. A kolindalas eredeti
el6adasanak atmoszférajat hivatottak visszaidézni az olyan effektusok is, mint a mar
emlitett bogés-szerd glissandok, vagy a beszédhangon el6adott részletek (ez utébbiak
kilonésen az ajandékokat megkdszond  szoveges formulakat, a  multumituri-kat

megjelenits szakaszokban vannak jelen.
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Horvath Balint: A kolinda a huszadik sziazad roman és magyar miizenéjében

2.5.2. A kolinda, mint nagyszabasu miivek vezérmotivuma.

Cintece de stea

Adrian Pop mindharom zenekari muivének centrumaban egy-egy kolindadallam all,
amely valamennyi esetben témaként viselkedik és variacids eljarasnak van alavetve.
Meghatarozhatja az egész mu folyamatat, vagy lehet egy rész, egy tétel motivikus alapja ;
mindenesetre jelenlétével, eszmei kisugarzasaval bevilagitja az egész kompoziciot.

Viszonylag egyszerti esetet képvisel a szerzé diplomamunkaja, a Cselloverseny
(Concerto per Violoncello ed Orchestra). A mG 1975-ben sziiletett, 1987-ben pedig jelentds
valtoztatasokon esett at. A harom tételes mi — a tételek attacca kévetik egymast —
masodik tétele egy Sabin V. Dragoi gytjtésébdl szarmazé kolinda alapjan sziletett
variacidsorozat.

A kolindat a széléhangszer szolaltatja meg, két rétegben, unisono: a II. hdron a
mély regiszterben és az I. huron, tveghangokon. A téma bemutatisat a sokszorosan

osztott magas vonods hangszerek fokozatosan elhal6 tiveghangkorusa kiséri.

~v . '
. kj’ 27 eted :
P AL
P 3 ;?7 et —_,[F {1 Molte andante
i P /| S i —
2ot @ ; EEs 3
i —_ ", " Moto andante | o
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solo 1

2/27. kotta: Adrian Pop: Concerto per Violoncello ed Orchestra — rész/er
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2. A kolinda sajat hazajaban

A variaciok menete klasszikus mintdkat idéz, az egyes szakaszok egyre gyorsabb
tempojuak, torténésekben egyre gazdagabbak. A kérusmivekben megismert technikak —
a kanonok, a kulénb6z6 tempok egyidejd alkalmazasa, az alapdallam forditasaival,
kivagataival kapcsolatos eljarasok — itt is feltinnek, természetesen hangszerekre adaptalt
formaban. A tétel béven ¢l hangulat- és természetfesté elemekkel is (pasztorfuvolak,
madarhangok imitacioi).

Az egész variacios tétel zenei anyaga lényegében megegyezik az Inventiuni cimi,
fuvolara, ut6hangszerekre, cselléra és nagyb6gére irott kamaramutvel (1978, masodik
valtozata: 1992).

Az Etos I (1976) egy nagyobb miciklus nyitédarabjanak készult, amelybdl végul
csak ez az egy darab készilt el. A zeneszerz6 szébeli kozlése szerint a kompozicid
alkotasakor kiilonosen nagy hatassal volt ra két — a huszadik szazadi roman szellemi
kozegben egyébként is meghatirozé — idea. Lucian Blaga mioritikns tér-koncepcitja™,
valamint Mircea Eliade konyve, Az drik visszatérés mitosza.”

Munkank els6 fejezetében mar ismertettiik a Miorzta (A baranyka) cimd népballadat.
Az a végtelenség-érzet, amelyet a magashegységek tdja kelt az emberben, a roman
pasztorok id6tlen idSk ota, hegyen és volgyon at tarté vandorlasanak alapélménye
alapvetéen meghatarozta e nép lelkének szerkezetét, legalabbis Blaga elméletében.
Mindennek egyik leghtibb kifejez6dése a Miorita-balladaban talalhaté, de ugyanez ez a
tajélmény hatja at az egész roman gondolkodast, életvitelt, a népmuvészetet és a
magaskulturat egyarant — a roman kolté olvasataban.

Eliade 1949-ben irédott mive az archaikus és a modern ember létbe vetett
helyzetét hasonlitja 6ssze. Az 6rok visszatérés gondolatanak értelmében a torténelem
el6ttt ember cselekedeteivel mar meglévd, és transzcendens eredetd mintakat ismételt
Ujra és djra. A bunbeesés utin e paradicsomi allapotbdl kitizetett ember egyetlen
fogddzoja a keresztény hit maradt. Csak ennek segitségével talalhatunk vissza Istenhez,
igy lehettink jra a teremtés részesei.

Ami az Efos I zenei inspiraciés forrasait tekinti, a lehetséges asszociaciok kore joval
gazdagabb, mint a Cselloverseny esetében. A népzenei utalasoktél Ligeti
mikropolifonikus zenekari strukturain at a korban nagyjabdl egyidejt repetitiv zenéig, és

a francia spektralis iranyzatokig terjed.

¥ Lucian Blaga: ,,A mioritikus tér”. (Ford. Zitkuli Péter) In: Kantor Lajos (szetk.): Sgegényeknek — palota.
XX. szdzadi romdn esszék. (Budapest: Balassi kiado, 1998) 105-119.
40 Mircea Eliade: Az drik visszatérés mitosza. (Ford. Pasztor Péter. Budapest: Eurdpa konyvkiado, 1998)
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Horvath Balint: A kolinda a huszadik sziazad roman és magyar miizenéjében

Formai értelemben kéttémas szabad variaciordl beszélhetiink. Az egyik téma egy
Szilagysagbhol szarmazo, Drigoi gydjtotte kolinda. A dallam teljességgel diatonikus, dor
hangnemd, és szabalyos ereszked6 ive van. A masik téma kromatikus, séhaj-
motivumokbodl bontakozik ki és szintén ereszked6 vonald. A két téma egymassal és a
legkiilonb6z6bb  polifonikus és heterofonikus hangzasfeliiletekkel valé kombinacios
lehet6ségei nagyfoku valtozatossagot — és mindekozben egységet is — biztositanak a
munek.

A hangszerelés kulonlegessége, hogy két foaci-t is alkalmaz. Errél a kilonleges
hangszerr6l Kurtag Colindi-Baladi-janak elemzésekor is lesz még sz6. Voltaképpen egy
felfiiggesztett deszkardl van sz6, amelyet fakalapaccsal szolaltatnak meg az ortodox
liturgiaban. Altalaban ismétl6dé, de rendkiviil komplex és a zenei folyamat sordn egyre
Osszetettebb motivumokat jatszanak rajta. (Adrian Popot személyes, gyerekkori emlékek
is kotik e hangszer hangjahoz, nagyapja ortodox pap volt Gyulafehérvarott.)

A két toaca tObb izben szerepet kap a darab folyaman, de a 110-141. itemekben
kizarélag 6k jatszanak, szabad, improvizativ, de nagyjabdl a leirt tradicionalis mintat
kovet6 anyagot. A hosszan kibomlé, tisztan ttShangszereket foglalkoztatd részek
gyakran el6fordulnak a kortirs roman zenekari mutvekben. Pop koézvetlen modellje
valészintileg Stefan Niculescu Ison II cimt, 1975-ben sziletett mive, illetve annak
hasonlé jellegi szakasza lehetett.

Emlitést érdemel még a darab befejez6 szakasza. A kulminacids teriiletet relative
nagyon hosszu levezetés koveti (a 216. G.-t6l kezd6dben), ami esziinkbe juttathatja a
Miorita-balladak nevezetes, kolt6i zardé részét, a meggyilkolt juhasz végakaratat
tartalmazo festamentumot. (E befejezd szakasz zenei anyagat a zeneszerz6 elmondasa
szerint szintén személyes élmény motivalta. Egy balesetbe torkoll6 ifjukori kirandulas
alkalmaval, egy menedékhazba menckilve, a komponista megbtvélve kovette végig,
amint egy hatalmas izz6 fatuskoé orak leforgasa alatt hamuva porlad. Voltaképpen ezt az

¢élményt szerette volna zenei eszkozokkel megjeleniteni.)
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2/28. kotta: Adrian Pop: Btos 1 — részlet

Az 1979-ben keletkezett Solstitin mar cimében is — napforduld — a kolindak évkori
kontextusara utal. A darab formai szerkezete nagyban hasonlit az Etos I-éra, ez is két
témas laza varidciésorozatnak tekinthetS. Az egyik téma, a kolinda itt is diatonikus, a
masik, a sajat anyagon alapulé pedig kromatikus természetd. Hasonlé motivikus

kapcsolatot tartanak fent egymassal, mint az el6bbi mi esetében.

Megitéléstink szerint a kolinda roman muzenébe val6 beépiilése a legszervesebb és
legbsszetettebb médon Adrian Pop mdveiben valésult meg. Az 6 muvel kozil is
kiemelkednek a zenekari kompoziciok. Ezekben a kolinda, mint konkrét zenei alapanyag
jelenik meg, sokféle, komplex és Gjszerti zeneszerz6i eljarassal kapcsolodik Gssze, és nem

utolsé sorban szellemi sikon is hiteles médon jarja at a miveket.
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Horvath Balint: A kolinda a huszadik sziazad roman és magyar miizenéjében

Adrian Pop életmavének legutobbi taldlkozasa a roman kolindaval a 2006-os
Cintece de stea. A furulyara, fuvolara, gordonkara, csembaléra és szopran hangra irédott
mu a kolozsvari Baroque Ensemble Transylvania megrendelésére sziletett. A régi zenét
jatszo egylittes tagjai arra kértek j6 néhany zeneszerz6t, hogy jatsszanak el a gondolattal,
milyen lehetett volna a nem létez6 roman barokk muzene, és irjanak szamukra ilyen
muveket.

Pop darabjaban George Breazul csillagének-gytijteményébdl" szirmazé dallamok
allnak 6ssze lendiletes, jatékos, finom szévést dalciklussa. Romania a md késziilésének
évében foglalta el helyét az Eurdpai Kozosségben. A Cantece de Stea-ban a roman kolinda
(pontosabban a csillagének) épp igy foglalja el a helyét az eurdpai zenetorténet egy
fontos szakaszat szimbolizalé alidézetek — egy barokk prelddiumra emlékeztetd

csembald-bevezetd, egy gavotte-imitacio és egy ortodox egyhazi ének — olelésében.

4 George Breazul: Colinde. (Bucuresti: Fundatia culturald regald, 1938)
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3. A kolinda magyar zeneszerz6k miiveiben

3. A kolinda magyar zeneszerz6k miiveiben

3.1. A zeneszerzi Bartdk és a kolindak

Kétségtelen, hogy a dolgozatunk altal feldolgozott téma centruma Bartok Béla
életmvében van. Akar a tudomanyos vonatkozasokat, akar a zeneszerzéi
teljesitményeket tekintjik, mindig 6 a kiindulépont. Ra hivatkozunk, ha hagyomanyt
emlegetiink, az ujdonsagokat pedig az 6 életmlvéhez mérjik, ahhoz viszonyitva
értékeljik.

Bartok kolindakkal kapcsolatos tudomanyos tevékenységét az elsé fejezetben
ismertettiik. Igyekeztink minél szélesebb korben és minél tobb vonatkozassal
alatdmasztani, hogy a roman kolinddk valédi jelentéségét, ha nem is minden el6zmény
nélkiil, de elsésorban & ismerte f6l. Az alapvetd jelentéségli munkaiban lefektetett elvek
— nemcsak a kolindak, hanem altalaban a roman népi verseléssel kapcsolatosan — maig
érvényben vannak, még ha a kutatas az6ta néhany vonatkozasban moédositott is ezeken.

Barték kolinda-vonatkozasi  kompozicidival azonban nem foglalkozunk
részletesen e dolgozatban. Ennek tobb oka is van. Egyrészt azt szeretnénk, ha a
hangsuly a Magyarorszagon szinte alig ismert roman zeneszerzékre, illetve a huszadik
szazad masodik felének magyar komponistaira kertilne inkabb.

A Cantata profanara vonatkozd, szinte konyvtarnyi szakirodalmat nem
szandékozzuk tovabb szaporitani. Van olyan ma is (Kilenc romdn népdal), amely maig
kiadatlan, igy alapveté tudomanyos értékelése is varat még magara. A 44 dud négy
kolinda-alapt tétele egy széles ivi népzenei valogatasba illeszkedik, nem jarna sok
haszonnal kontextusukbdl kiemelve értelmezni Sket.

A Roman kolinda-dallamok 1. sorozatat viszont részletesebben is attekintjik. Ez a
mi reprezentativ valogatast ad a Bartok szamara feltehet6en legértékesebbnek tartott
kolinda-dallamokbdl, ugyanakkor valamiért eddig nem forditott ra nagyobb figyelmet a
Bartok-szakirodalom, kiillénésen nem az eredeti szokas és népdalanyag szempontjabol.

Az emlitett mivek alapjat képezé népdalok forrasanyaga megtalalhaté Lampert

. . L, , 1
Vera ismert kiadvanyaban.

! Lampert Vera: Népzene Bartok miveiben: A feldolgozott dallamok forrasjegyzéke. (Budapest: Helikon Kiado,
2005)
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Az 1912-b6l szarmazd Kilenc romdn népdal negyedik darabja (Ciucuri verde de matasd),
egy a Bansagbol, Temesmonostorbdl szarmazé népdal feldolgozasa. Ez a kis darab a
zeneszerzé Bartok elsé talalkozasa a roman kolindaval.

Maga a népdal meglehetésen elterjedt tipust képvisel, az ABAC képlettel leirhato
stréfa a masodik és a negyedik soraban hordoz refrénszéveget. A bészekundos frig
hangrendszer, a brailoiui giusto silabic-rendszerbe tartozo, aszimmetrikus és valtakozo
ttemes ritmika jellemz&en képviselik a mifaj — legalabbis a korszak szamara — egzotikus
izeit. A kompozicibban Barték, mas korai népdalfeldolgozasaihoz hasonldéan, nem
merészkedik az alapanyagtol tulsigosan tavolra, a zongora egyszerd akkordsorozattal
kiséri az énekszolamot. Az alapdallamot Barték késébb a Romdn kolindadallamokban (1.
sorozat, 4. tétel) is feldolgozta.

A Negyvennégy dud a koévetkez6 szamu tételeiben hasznal fel kolindadallamot: 21.,
29., 30., 31. Mind a négy darabot az Ujévkdszints cimmel jeléli meg a szerz6, (1)-(4)-ig
szamozva Oket. Az elnevezés — azon kivil, hogy vilagossa teszi, hogy tematikailag
Osszetartoz6 darabokrdl van sz6 — néprajzi szempontbdl is teljesen jogos, hiszen mint
lathattuk, a kolindalas eredetét tekintve Gjévi szokas.

Az els6 darab (21.) a dudk masodik flizetében, a tobbi harom (29-31.) kozvetlentil
egymas mellett, a harmadikban helyezkedik el. Az utébbi darabok alapjaul szolgald
népdalok abban is megegyeznek, hogy ritmikailag a giusto silabic-kategéroaba tartoznak.
Noha Brailoiura tamaszkodva korabban mar kifogasoltuk Breuer Janos ,kolinda-
ritmika”-terminusat (nem létezik specialis kolinda-ritmika, illetve e mufajon beldl is
tobbféle tipus létezik), kétségtelen, hogy ezek a hegedlidudk is mind magukon
hordozzak azokat a jellegzetességeket, amelyeket Breuer a kolinddk hatasanak tudott be
a bartoki életmiben.”

Nem kétséges, hogy a népdalok kivalasztasanal elsésorban kiilonleges ritmikajuk
jatszott szerepet. Kivaltképp izgalmasak azok a metrikai kétértelmiségek, amelyek a
dallamoknak a harmonizalas altali értelmezésébdl, illetve az imitaciés megoldasokbdl

adédnak (A 29-31. darabokban béven talalunk ezekre példat).

Ha Bartok és a kolindak kapcsolatardl esik szo, a legtobben nyilvan a Cantata

Profanara gondolunk elsGsorban. Noha voltaképp ez a mu szerzett vilaghirt a roman

2 Breuer Janos: ,,Kolinda-ritmika Bartok zenéjében”. In: Breuer Janos — Dobszay Laszlé — Foldes Imre et
al. (szerk.): Zeneelmélet, stiluselemsés. A Bardos Lajos 75. sziiletésnapja alkalmabil tartott zenetudomanyi konferencia
anyaga. (Budapest: Zenemdikiado, 1977) 84-102.
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kolindanak, zenéjében nem, csak szoveganyagaban hasznal fel kozvetlen népi anyagot.
(Itt jegyeznénk meg, hogy Ioan R. Nicola tanulsagos dolgozatot irt e kolinda kevés
dallamvaltozatardl. Ebbdl egyértelmtien kideril, hogy az ehhez a széveghez kapcsolodo
zenei anyagok mar Bartok korara lényegében kihaltak. Mind a hat, Nicola altal
bsszegylijtott valtozat rendkiviil egyszerd, mondhatni primitfv recitativ dallam.”)

A librett6 alapjaul szolgal6 két kolindat Bartok 1914 aprilisaban, két Maros megyei

faluban, Fels6orosziban (Urisiu de Sus) és Idecspatakin (Idicel) gytijtotte.” A rejtélyes

értelmt  szévegnek — amely egyfajta kulturdlis kozmegegyezés szerint a roman
népkoltészet hirom  csdcsteljesitményének egyike ° — az évtizedek  soran

megszamlalhatatlan értelmezése sziiletett. A sok gyermekkel megaldott vadasznak sz6l6
kolindat® probaltak mar megkozeliteni a koézvetlen tarsadalmi-torténelmi konfliktusok
szintjén, a mélypszichologia segitségével, okori mitikus torténetekkel, vagy éppen
keresztény legendakkal valé Osszevetés alapjan, de még az asztralis szimbolika
segitségével is.”

Az azéta igencsak elkoptatott frazissa lett befejezd sor: ,,csak tiszta forrasbol”
azonban valéban Bartok leleménye — hiszen a roman eredetiben csupan ,,numai din
izvoare” (,,csak forrasbol”) szerepel —, és Szabolcsi Bence is jogosan nevezte a
zeneszerzé legszemélyesebb hitvallasanak”. Kilon értekezések témaja lehetne e sor

tartalmanak tovabbélése, (félre)értelmezési modjai a habort utani évtizedek irodalmaban,

3 Lasd Nicola, Ioan, R.: ,,Colinda vinitorilor metamorfozati in cerbi”. Lucriri muzgicologie 4. (1968) 59-86.

4+ A szovegeket Bartok sajat koltéi forditasaban gyurta eggyé és hasznalta fel mdve alapjaul. Mint az
koéztudott, a Cantata eredetileg egy tobb darabbdl allé kantataciklus egyik darabjanak irédott ; a roman,
szlovak és magyar szovegre készilt vokalis alkotasok kézul végil egyedil a roman szdvegre irott md
késziilt el. A libretté kialakulasival, a felhasznalt anyagokkal, forditisokkal kapcsolatban a legfrissebb
Osszefoglal6 az alabbi munkaban talalhaté: Miskolczy Ambrus: ,, Tiszza forris” felé. Kozelitések Bartik Béla és a
Cantata Profana vildgdhoz. (Budapest: Gondolat, 2011) Ennek egy korabbi, kivonatos valtozata: Miskolczy
Ambrus: A szarvasfiik |, rejtélye”. A kolinditil a Cantata profandig. (Budapest: Lucidus kiad6, 2010) A
felhasznalt forditasokat illet6en ki kell emelntink Erdélyi J6zsef munkéjat.

5 A masik kett6 a Miorita (A barinyka) és a Megsternl Manole (a Kimives Kelemen-ballada roman véltozata).

¢ Lukd Gabor: ,, A Cantata Profana téméjanak népi abrazolasa”. Mavészet VII/11 (1966. november): 21.

7 Csak néhany alapvetd, illetve jellegzetes munka a szovegértelmez6 szakirodalomboél: Kerényi Karoly:
,»Bartok Béla Cantata Profana-ja”. Ford.: Kertészné Gal Anna. Forrds VII/12 (1975. december): 73-77. ;
Lendvai Erné: Bartik dramaturgidja. Szinpadi mivek és a Cantata profana. (Budapest: Zenemukiadé Vallalat,
1964) ; Miskolczy Ambrus: A szarvasfiik ,rejtéhe”. A kolinditil a Cantata profandig. (Budapest: Lucidus
kiad6, 2010) ; Palk6 Istvan: ,,Barték Béla Cantata Profanajanak szévegérdl”. In: Palkéd Istvan (szerk.):
Orség. Versek, reginyek, elbeszélések, tanulminyok. (Szombathely: A Magyar [rok Szévetsége Szombathelyi
Csoportjanak kiadvanya, 1954. 14-24.) ; Pap Gabor: Csak tisgta forrisbil. (Budapest: Mandatum, 1990) ;
Szabolcsi Bence: ,,Cantata Profana”. In: Krob Gyorgy (szerk.): Mirt szép sgdzadunk zenéje? (Budapest:
Gondolat, 1974) ; Tallian Tibor: Cantata Profana. Az dtmenet mitosza. Gyorsulé 1d6 sorozat. (Budapest:
Magveté Kiado, 1983) ; Vikarius Laszlo: ,,Béla Bartok’s »Cantata Profana« (1930): A Reading of Sources™.
Studia Musicologica 35. (1993-94/1-3): 249-301.
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képzémiivészetében, beleértve a filmmivészetet is.” Egy biztos, amit mi elemzéseink
soran kolinda-motivumként, illetve kolinda-szellemiségként hatarozunk meg, az biztosan

nem létezne a szarvassa valt fiuk torténete és Bartok remekmuiive nélkul.

3.1.1. Romin kolinda-dallamok, zongorara’

Az 1915-6s keltezést zongoradarab-sorozat, a Romdin kolinda-dallamok — amelyben a
feldolgozott dallamok két, egyenként tiz népdalbdl all6 ciklusba rendezédnek — teljesen
érett formaban illeszkedik abba a mudcsoportba, amely a Gyermekeknek négy kotetével
indul, a Szonatinaval, a Romdin népi tancokkal, majd a Tigenot magyar parasztdallal és az
Improvizdcidkkal folytatddik és az 1927-ben lezart Hdrom rondoval ér véget. K6z6s vonasa
e muveknek, hogy a népi anyag feldolgozasi moédjainak bartéki értelemben vett elsé
szintjét képviselik ; vagyis maga a népdal szinte teljesen érintetlen marad, altalaban
kétszer-haromszor megismétlédik, és legfeljebb apro elé- és utdjatékkal egészul ki. A
zeneszerz$ leginkabb a romantikus harmoéniavilaghdl szarmazé, mégis visszafogott,
aszkétikus eszkozokkel fest érzékeny hatteret a dallamok mogé.

A népdalfeldolgozas — mint mufaj — egyik alapvetd zeneszerzSi problémaja, hogy
miként lehet egy aprd, par soros, mégis megbonthatatlanul zart és egységes dalformabol
organikus médon nagyobb zenei struktdrat épiteni. Bartok ezekben a muveiben dgy
oldja meg ezt a kérdést, hogy tébb azonos, hasonld vagy éppen egymassal ellentétes
karakterd, tematikaju dallamot helyez egymas mellé. Voltaképpen a parasztdalok
természetes kozegében is jol ismert népdalsorozatot, népdalcsokrot hozza létre. A
komponista gyakori eszkoze, hogy a tematikus egység biztositdsa végett olyan
dallamokat valogat ki, amelyek dallammagva, dallamvaza, jellemz6 hangkdzugrasai is
hasonléak. (A legszembetinébb esetek a Rowdn kolinda-dallamok, 1. sorozatabol: 2-3., 5-
0., 9-10. dallamok.) A dallamok t&bbsége Bartok Hunyad megyei gytjtésébdl kertlt ki.
Ezzel kapcsolatban alapveté fontossagi informaciok taldlhatéak Biré Viola

kozelmultban megjelent tanulmanyéban."

8 Egy széleskort valogatas a ,,bartoki modell” kéltészeti termésébdl: Szakolczay Lajos (szerk.): A szarvassi
vdltozott fui. Magyar koltok versei Bartok Béldrdl. (Budapest: Kozmosz kényvek, 1981)

9 Az elemzés b6vebb valtozata szeminariumi dolgozatként irédott Karpati Janos Bartdk-analitika-kurzusara,
a 2010-11-es tanév els6 szemeszterében.

10 Bir6 Viola: ,,A nagy hdbord kiiszobén. Barték hunyadi gyGjtésének néhany tanulsaga”. Magyar Zene
LIII/2 (2015. majus): 121-145. A kolindakkal kapcsolatban ldsd 139-144.
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Laszl6 Ferenc tanulmanyaban, részben a roman nyelvl szakirodalomra
tamaszkodva, érdekes megallapitast tesz e darabok zenetorténeti besorolasat illetGen.
»Esztétikai  értékelésiket, stilustorténeti betagolasukat el6segiti, ha nemcsak az
ugynevezett folklorizmus, hanem a huszadik szazadi neoklasszicizmus Osszefiiggésében
is szemléljiik Sket.” ' Ha megszoritasokkal kell is értelmezni e sorokat, érdemes
belegondolni, hogy az a mdd, ahogyan Bartoknal a készen kapott, idegen anyag az
individualis, korszer stilusjegyek foglalataba olvad, felvethet ilyen asszociaciokat is.

A népdalsorozatokban altalanos jelenség (akarcsak a variaciés formaban), hogy az
apr6 lancszemek nagyobb egységekbe rendezddnek, létrehozva ezzel egy a
sorozatszamoktdl fuggetlen, azzal parhuzamos struktarat. Bz figyelheté meg a Romdn
kolinda-dallamok 1. sorozatiban is, amely tiz 6nallé népdalt hasznal fol, am érzésiink
szerint harom nagyobb formai egységre oszlik (I.: 1-3., IL.: 4-7., IIL: 8-10.). Bels6
felépitésiik, karakteritk szerint az elsé ketté formarész mutat tobb rokonsagot (kvazi-
Stollen-Stollen-Abgesang).

Az I. formarész induldasa (1.) teljesen szabalyszerG: emelked6 moll-
harmashangzatbol kiboml6 unisono-dallam, amelyet megduplazott orgonapont tamaszt
meg. Az orgonapont kedvelt eszkoze Bartok apré népdalfeldolgozasainak, kivaléan
alkalmas arra, hogy egyben tartsa ezeket a miniatr zenei formakat. Itt azonban még
kiilon jelentSsége is lehet: az unisono (fiatal fik, idésebb legények, férfiak altal énekelt)
dallam alaphangjat makacsul kitartd, egyszerd népi hangszerek hangjat idézheti. Az
orgonapont hangonként csuszik lejjebb, mignem a (balkani, délkelet-eurépai népzenékre
igencsak jellemzé médon) I1. fokon zardédo dallam alatt eléri a dominanst.

1 Allegro. - o, Bela Bartok.

3/ 1. kotta: Barték Béla: Roman kolinda-dallamok, 1. sorozat/ 1. — részlet

11 Laszl6 Ferenc: ,,Bartok és a roman kolindak”. In: U6: Bartdk markdban. (Kolozsvar: Polis, 2006) 122.
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A 2. darab intermezzo-jellegt, folhasznalt dallama egy gyermekkolindaé. Hangkészlete
minddssze egy dur-trichord, am valtozo titem@ metrikaja, és a két kétitemes sor kozé

¢kel6d6 haromttemes refrén egészen rafinaltta teszi.
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3/2. kotta: Bartok Béla: Roman kolinda-dallamok, 1. sorogat/ 2. — részlet

Kétszer ismétlédik, elészor a jobb, masodszor a bal kézben, majd egészen varatlanul
robban be a 3. népdal emfatikus dallama. Harom alkalommal szoélal meg ez is, egyre
fokoz6do heviilettel.

Annal nagyobb kontrasztot képez ezutan a II. részt indité 4. dallam, amelynek
masodszori elhangzasa, a md soran el6szor, nem akkordkisérettel, hanem bamulatosan
finom kétszélamu szerkesztés keretében torténik meg. A II. formarész afféle pihend
szakasz, kozéprész az 1. szélséséges dramaturgiai torténései utan. Elsére nem tdl
latvanyos, a hattérben meghtz6dé motivikus hasonlésag kapcsolja 6ssze a 4-5-6.
dallamokat. Ezen felil a 6. elsé fele, beragadé orgonapontjaival (itt a kvint, majd késébb
kvart sz6l folyamatosan) mintha finoman visszautalna az egész ma indulasara, a 7. pedig,
Osszetett ritmikajaval, érzékeny mozdulataival, gazdag kifejezésével az 1. formarészt zard
3.-ra emlékeztet.

A III. nagyobb szakasz (8-9-10.) mintaszert megoldasa Bartok jellegzetes, hatasos
»népi finaléinak” (Lasd Romun népi tincok, Tigenot magyar parasztdal), azoknak Osszes
tipikus stflusjegyével egytitt ; ugy mint: duda-, vagy oktavismételget6 basszus, mixturak,
esztam-ritmusok, beragadé szekundok, szolamceserék, kiallasok, egyre magasabbra
stofolt tempd stb. A megoldasok egyszerdsodnek, am semmit sem veszitenek
mivességukbdl, aprolékos kidolgozottsagukbol.

A szintén 10 darabot tartalmazé 1. sorozat mind az egyes tételek felépitését, mind
egymasutanjukat illetéen hasonl6é elvek alapjan épul fel. Talan valamivel tobb és
jellemz8bb ebben a sorozatban a barokkos, kontrapunktikus elemek hasznalata, illetve
altalaban a szélamszert gondolkodasméd. A 6-7-(6). tételeknél hasonld, a darab testébe
¢kel6ds, kvazi-trids forma tanik fel, mint amilyennel a Tizenit magyar parasztdalban is

talalkozhatunk.
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3.2. Bartoki hagyomany? A kolinda a huszadik szazad masodik

felének magyar miizenéjében

A bartéki 6rokség oriasi sullyal nehezedett a habora utani id6szak magyar zeneszerzési

torekvéseire. Nem megleps, hogy az iranyadd teljesitmények — az Otvenes évek
sematikus  divertiment6-stilusatél  megszabadulva — mas  utakon  indultak

kibontakozasnak. Tobb évtizednek kellett eltelnie, amig a fébb tendencidk
visszafogadtak magukba a bartoki mualtat is. (Természetesen nem fiiggetlentil a hetvenes-
nyolcvanas-kilencvenes évek muvészeti torekvéseinek mas tereken is megmutatkozo
klasszicizal6 hajlamaitol.)

A roman kultira inspiracidja azonban idénként feltlinik a habord utini magyar
zenemuvekben.

A Cantata profana bemutatéjat élete alapvetd élményeként szamon tartdé Kosa
Gyorgyre olyan nagy hatést gyakoroltak a Kadar Béla altal forditott roman népballadak'?,
hogy kozilik j6 néhanyat meg is zenésitett. Ezek kozil ketté a roman népkoltészet
emblematikus darabja, A Bdrinyka (1964) (Miorita) és Manole Mester (1965) torténete.
Kosa ezeket kantata formajaban dolgozta fel, tovabbi hat szévegre pedig kérusmivet
komponalt (Erdélyi havas balladik (négy gyerekkar, zongorakiséretes dalvaltozatban is,
1964), illetve a Két sijabb Erdélyi havas ballada (1965)).

A szopran és bariton-szOlora, fuvolara, gordonkara, harfara és tstdobokra irott
kantatardl, A Bdrinykdrdl Ggy nyilatkozik a zeneszerz6, hogy Bartok Cantatijaval
ellentétben a zene itt ,;a targy meseszeriségét” igyekszik megragadni. " A bukaresti
bemutaton jelenlévé és Kosaval riportot készité Laszld Ferenc is hasonlo észrevételeket
tesz. Dicséri a ma attetsz6, vilagos fakturajat, a narraciot finoman kiséré hangszerelést.
Megallapitja, hogy a miiben nem szerepel sajatos, roman folklorelem — Késa amugy sem
vonzédott a népzene irant — noha hasznal archaikus jellegli zenei ,,6ssejteket”.”” A
Miorita-torténetnek, amint azt mar emlitettik, létezik kolindavaltozata is. A Késa-mi
azonban a terjedelmesebb balladaformat hasznalja.

Kolindafeldolgozasokat, a kolindiakhoz kapcsolhaté muveket — értelemszertien —

inkabb az erdélyi magyar szerz6k munkassagaban taldlunk a habora utani évtizedekben.

12 Kadar Imre (ford.): A havas balladdi. (Kolozsvar: Erdélyi Helikon, 1932)

13 Dalos Anna: Kdsa Gydrgy. (Magyar zeneszerz6k 2. Budapest: Magus kiad6, 1999) 20.

14 145216 Ferenc: ,,Bartékrdl, a baranykardl. Késa Gyorggyel Bukarestben”. A Heér VII/43 (1976) 6.
15 Uo.
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A Bukarestben €16 avantgard zeneszerz6, Olah Tibor Timpul cerbilor (1973) cimt
nagyszabasu, elektronikus elemeket is tartalmazé koérusmive a roman févaros neves
Madrigalkorusa szamara irédott. A kompozicié annyiban kotédik témankhoz, hogy
nonszensz széveganyaga refrénszévegekbdl, illetve azok toredékeibdl épitkezik. A cim is
— szarvasok ideje — azt sugallja, hogy a mu altal abrazolt atmoszféra a homalyos ételmd
szovegelemek mitikus korat idézi. A kortars magyarorszagi zenei termésb6l Durké Zsolt
Altamirdia kinalkozik analégiaként.'

Csiky Boldizsar 1975-0s keltezést, vondszenekarra és szolistakra {rott kantataja a
Colind vandtoresc (I adészkolinda) cimet viseli. Kottaanyag, felvétel nem elérheté a mibdl,
és Németh G. Istvan kismonografidja sem emliti, csupan a kotet méjegyzékében. '” A
szerzé tajékoztatasa szerint a darab voltaképpen alkalmazott zenei funkcioval irédott, és
nem tartozik életmive {6 vonulatahoz. Terényi Ede szintén kantata-formaban dolgozott
fel egy masik népszert és elterjedt kolindatipust (Nwnta soarelui, (A Nap lakodalma) néi
karra és zenekarra, 1973)

Markos Albert Két bihari népdal cimG néikari miavének elsé tétele kolinda alapjan
irodott. A dallam, amelyre a Miorita-térténet egy valtozatat énekelték, megtalalhaté egy

Traian Mirza altal szerkesztett gyGjteményben.'® A mi keletkezési éve ismeretlen.

16 Olah Tibor (Tiberiu Olah) életmiive a jol feldolgozott romaniai zeneszerz6i munkassagok kozé tartozik.
Sajat irasai, tanulmanyai, a vele készilt interjuk és a miveirdl frédott tanulmanyok jé része megtaldlhato az
alabbi gyljteményben: Tiberiu Olah (Olguta Lupu ed.): Restituiri. (Bucuresti: Editura Muzicald, 2008) (A
Timpul cerbilortél t6bb  beszamold, elemzés is olvashaté a 427-439. oldalakon.) Tovabbi, Olih
munkassagarol szol6 tanulmanyok olvashatok a kdvetkez6 kotetben: Olguta Lupu (ed.): Tiberin Olab si
multiplele fatete ale postmodernismului. (Bucuresti: Editura Muzicald, 2008)

17 Németh G. Istvan: Csiky Boldigsar. (Magyar zeneszerzk 25. Budapest: Magus kiadd, 2003)

18 Traian Mirza: 107 cintece si melodii de joc de pe Crisuri. (Oradea: Casa Judeteand a Creatiei Populare Bihor,
1968) 10. Az adat Szenik Ilona szébeli kézlése alapjan. (2012. marcius 27.)
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3/ 3. kotta: Mdrkos Albert. Trei pacurdrei — részler

A magyarorszagi szerzOk kozil Csenki Imre, a neves népmuvels, pedagogus,
ciganyfolklor-kutaté és zeneszerzé tobb muvében dolgozott fel kolindadallamokat
(Colinda Concerti, vondszenekarra, 1984 ; Colindik, kis szimfonikus zenekarra, 1987 ;
Transsilvaniai mozaikok 111 (V dltozatok Colinda témdikra), vonodszenekarra, 1989). A darabok
tobbnyire hangulatidéz6 népdalharmonizalasok, 5-17 darabot tartalmazé variacidszert
sorozatok, konnyd, (féllamatér zenekarok szamara elképzelt hangszerelésben. A

feldolgozott dallamok tébbnyire valéban az archaikus rétegekbdl szarmaznak, egyik-
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masik tobb darabban is feltlinik. A mivek kiadatlanok, kéziratukat az Orszagos
Széchényi Kényvtar Zenei Gytjteménye 6rzi.”

Vajda Janos kolindaszéveget hasznalt fel egy Otszélamu — vegyeskari
komporziciéjihoz (Kolinda, 1985). Nagy Laszl6 kolt6i forditasa (Magassagot jird szélle)™
erésen stilizalja az eredeti népi szoveget. Vajda mivének sajatossaga, hogy a magyar(ra
forditott) szoveggel parhuzamosan latin nyelvl zsoltarsorokat (,,Cantate Domino,
canticum novum”) is alkalmaz. A két szoveg kozotti atjarhatdsagot a kolinda refrénsora
(,,Zengink neked Uram, éneket!”) biztositja. Noha folkléranyag ebben a darabban sem
szerepel, a giusto silabic-rimtika megjelenik, illetve érdekes és egyéni kapcsolat tarul fel
kozte és a beat-jellegti prozédia kézott.

A koérusmi jol példazza a szerz6 eklektikus stilusanak szamos jellegzetes elemét. A
népkoltészeti fogantatas, a jellegzetes ritmika, a karacsonyi midalok dallamvilaga, a latin
nyelvd tradicid, illetve a huszadik szazadi repetitiv és konnylzenei iranyzatok
Osszekapcsolddasa esziinkbe juttatja a Vajda-kortars Adrian Pop Cantece de Stea cimt
muvének kezdetét. Pop darabjaban az elsé feldolgozott csillagének egy reneszansz tanc-
imitaci6 és egy ortodox egyhazi éneket idéz6 csell6szold hatterébdl bomlik ki, ezzel is
mintegy kijelolve a roman kolinda kulturalis kozegét.

A marosvasarhelyi sziletésd, de évtizedek 6ta Magyarorszagon él6 Orban Gyorgy
harom tételes vonoszenekari tabléja — Sopra canti diversi, 2014 — egyfajta erdélyi triptichon.
Az elsé tétele egy jellegzetes roman, a masodik egy szasz, a harmadik egy székely-magyar
népdal valtozatos kompozicios eszkézokkel torténd feldolgozasa. A szerzé, aki Kajoni
Janos koédex-dallamai koziil j6 néhanyat foldolgozott két masik vonodszenekarra {rott
sorozataban (Udvari tanczok, 2012, Ludus tabulature, 2014), ebben a ciklusban olyan népi
eredetd dallamokat valasztott, amelyek valamilyen attételes moédon kapcsolodnak Kajoni
alakjahoz.

Az elsé tételben felhasznalt roman népdal nem mas, mint a kézkedvelt Ma /unaz,
Ilnai egy valtozata (talalkoztunk mar vele Tudor Jarda kérusmivének elemzésekor). Ez a
dallamtipus valéban rendkivil elterjedt Erdély kozépsé tertiletein, igy nem zarhaté ki,
hogy a kalotaszegi Jegenyén, mas elképzelések szerint a mez6ségi Kajanon sziletett

Kijoni gyerekkoraban talilkozhatott vele.”

19 A kéziratok az alabbi jelzeteken érhetSk el: Colinda concerti: Ms. Mus. 8.144 ; Colindik: 9.124
Transsilvaniai mozaikok 111 (1 dltozatok Colinda témakra): Ms. Mus. 10.052

20 Nagy Laszl6: Daragskiraly. 1V dlogatott miforditasok 1958-1968. (Budapest: Magvet6 kiadd, 1968) 311.

21 Orban Gyorgy: ,, A szerz6 jegyzete”. In: US: Sopra canti diversi. (Kisoroszi: 2014. Kézirat.) 2-3.
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Orban a sajat mtvéhez irt magyarazo6 szovegben néhany mondattal is érzékletesen
vilagitia. meg a Md /[uai... népzenei és irodalomtorténeti hatterét. Kompoziciojat
formailag a passacaglia és a rondé kézott helyezi el.”

A mu struktarajaban tobb, legalabb harom témabdl épitkez6 rondo-jellegli format
latunk. A f6téma maga a kolindadallam, amely négyszer jelenik meg a darab folyaman,
egyre magasabb fesziiltséggel telitetten. A masik két téma e megjelenések kozott,
mintegy epizodként tinik f6l, el6sz6r 6nalldéan, majd egymassal, végul pedig a népdallal
is Osszekapcsolodva. A darab kulmindciés szakasza a 120. G.-ben indul, amikor isl

mindharom anyag megjelenik, maga a népdal pedig augmentalt formaban, /' hangerével.
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3/4. kotta: Orban Gyirgy: Sopra cant diversi, 1. Colindd — részlet

A darab ritmika-metrikai értelemben a hagyomanyos 4/4-es metrum és a giusto silabic-
ritmika kiizdelmén alapul. Az anyagok mindkét ritmikai iranyba alakithatéak, a
kombinacids lehet6ségek a kompozicié nagyfoku variabilitisat eredményezik.

22 Uo
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Az imént felsorolt és bemutatott zeneszerz6i teljesitményeknek egy kozos
nevezbje biztosan van — Bartékot leszamitva viszonylag egyedulalléak szerzojiik
életmtvében. A mult szazad masodik felének magyar zeneszerzésben csupan egy
jelentés komponistanal lehet kimutatni szisztematikus érdeklédést a kolinda iranyaban,
amely nem csak felvillanas-szerden, egy-egy mi erejéig jelenik meg, hanem szinte
folyamatosan visszatéré motivuma lesz az életminek. Bz a zeneszerz6 Kurtag Gyorgy.
Az 6 munkassaganak ide vonatkozé részével ezért az alabbiakban joval bévebben

foglalkozunk.

3.3. A kolinda és a kolinda-motivum Kurtag Gyorgy életmiivében

Kurtag Gyorgy életmivében a kezdetektdl fogva rendkiviil szoros kapcsolat mutathato
ki a bartéki hagyomannyal. Dolgozatunk témdjanak fényében csupan egyetlen, am
korantsem mellékes szalra fogjuk folhivni a figyelmet ezzel kapcsolatban, a kolinda-
motivum jelenlétére.

Kurtag mindig kiillonos érzékenységgel emlékezik meg a sziilévarosaban, Lugoson
toltott  gyermekévekrol, annak ellenére, hogy ellentmondasos, szamara is sok
megprobaltatast hozo torténelmi korszakrol van sz6. Alapvetd jelent6ségliek életében az
otthoni koézegben tapasztalt elsé zenei hatasok, a lugosi liceum tudds tanaraval, a
rettegve tisztelt Felicean Brinzeuval kapcsolatos élmények, az ifjakori baratok,
példaképek alakjai (els6sorban a fiatalon elhunyt hegedis-kamarapartner, Stefan
Romagcanu emlitends itt). ® A roman kultirihoz, killondsen a nyelvhez és a
koltészethez valé mély és benséséges kapcsolata tehat elsGsorban a gyermekkorboél
eredeztethets.”

De emlithetiink egy késébbi életrajzi momentumot is. Ez elsésorban nem a roman
vonatkozasokhoz visz kozelebb, de az évtizedek alatt ndvekvs tendencidit mutatd
népzenei érdeklédéshez feltétlentil. 1973-ban, egy hosszabb alkotéi valsaghdl egy
olaszorszagi, majd egy erdélyi korutazas élménye mozditotta ki a zeneszerz6t. Exrdélyben
tobbek kozott népzenei el6adasok utan is érdeklédott. Kolozsvarott, a Folklor

Intézetben Szegé Julia segitségével hallgatott felvételeket, majd Széken élében is

23 Laszl6 1976. 6.

24 Az életml rendkivil sokrétegli voltdban, amely a zenei hatdsok mellett a nyelvi, szévegvalasztasi
teriileteken is megmutatkozik, szintén nehéz nem felismerni a gyerekkori tapasztalatok gyokereit. A
habort elétti Bansag német, roman, magyar, szetb, zsido, cseh kulturilis mili6je egyfajta kicsinyitett
modelljét mutathatta a korabeli Kézép-Eurépa nemzetiségi és kulturalis allapotainak.
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talalkozott népi muzsikusokkal. Ekkor hallotta — elészor felvételr6l — Halmagyi Mihaly
hegeddjatékat is, amely annyira magaval ragadta, hogy a neves muzsikust fel is kereste
Gyimesben. Ennek az élménynek a zenei lecsapddasa a Jitékok cimd zongoradarab-
ciklus Hommage a Halmagyi Mibdly cimi négykezes-zongoradarabja. Egy masik id6s
adatkozl6 hosszafurulya-jatéka és éneklése pedig a Hommage a Farkas Ferenc (4) (Szerelem,
s3erelem, jatkogott gyitrelem. ..) cimi tételt ihlette.”

A kulturalis-nyelvi referenciak Kurtagnal fellelhet6 sokasagaban a roman
vonatkozasok, ha nem is talsigosan gyakoriak, de fontos helyet foglalnak el. T6bb ma
ajanlasa sz6l a bukaresti zeneszerz6-palyatarsnak, Anatol Vierunak™, a mar emlitett
Stefan Romagcanunak”, illetve a kolinddkon kiviil mas jellegzetes népzenei miifaj (Doina,
Jatékok V1/30.) is ihletS erével birt a komponista szamara.

A mély és benséséges kapcsolat e nyelv és kultdra irant — amely Brinzeu
professzor 6rain alapozodott meg — mégis csak a nyolcvanadik életéven tul virdgzott ki.
A Colindd-Baladd cimG nagyszabasi koérusmi, amellyel a tovabbiakban részletesen
foglalkozunk majd, 2008-ban készilt, bemutatéja pedig egy évvel késébb, a kolozsvari
Cluj Modern fesztivalon volt. Egyrészt talan olyan mélyen eltemetett és féltve Srzott
rétegekrél van szé az alkoté személyiségében, hogy egyszerlien ennyi idének kellett
eltelnie e fontos tartalmak felszinre kertiléséig. Mindebben olyan kulsé kérulmények is
kozrejatszottak, mint Brinzeu egy nyelvészeti tanulmanyanak felbukkanasa, amely
pontossagaval, targyszerdségével lenyigézte Kurtagot.”

A roman kulturalis élet nagyra becsili és sok tekintetben magaénak érzi azokat a
torekvéseket, amelyek akar mas orszag, nép korébdl szarmaznak, de részben a roman
miveltség talajabol is taplalkoznak. Igy volt ez Bartok munkassigaval kapcsolatban, és
igy latszik alakulni a jelenben Kurtag és Ligeti vonatkozasaban is. Constantin Tufan-Stan
lugosi zenetudés emelkedett moédon ,,a spiritualis forrashoz” valé visszatérésrdl ir

Kurtagrol irott vékony kotetének cimében.”

% Varga Balint Andras (szetk.): Kurtdg Gyorgy. A magyar zeneszersés mesterei 3. (Budapest: Holnap Kiado,
2009) 53.

26 Jatékok VI1/21.: ... incd doud cuwvinte lni Anatol... (1999) és egy kiadatlan dal: Daniil Charms: Vstreca.
(1990).

27 Szilkdk (Op. 6¢/4., 1973) &s Jelek, jatékok, iizenetek hegedlre/12.: Calmo, sognando — Stefan Romagscanu in
memoriam (2001).

28 Varga 2009. 51.

2 Constantin Tufan-Stan: Gydrgy Kurtag. Reintoarcea la  matricea spirituald. (Cluj-Napoca: Editura
MediaMusica, 2009)
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El6revetitve az késébbiek tanulsagait: maga a kolinda, tagabb értelemben pedig a
roman nyelv és kultira Kurtdg szamara mélyen eltemetett személyiségbeli rétegeket, a

gyermekkort, tagabban szolva egy elveszitett, de vagyva vagyott édeni allapotot jelent.

3.3.1. Hommage a Farkas Ferenc (2) — Foszlinyok egy kolinda
emlékképébdl

Az 1973-as esztend6 olyan nagy fordulatot hozott a kurtagi életmiben, hogy ezt az
id&szakot akar 4j palyakezdésként is foélfoghatjuk. A Jatékok zongoradarab-sorozata, az
4j alkotdi periédus voltaképpeni elinditdja azota is folyamatosan {rédik, mara Gsszesen
nyolc kotetet szamlal. Els6é két fizete még egyértelmiien pedagdgiai céllal irédott, a
kés6bbi darabok viszont egyre inkabb albumlap-szerd zongoradarabokként, zenei
naplojegyzetekként, személyes tzenetekként, emlékdarabokként irhatéak le. A Jatékok
ugyan nem kapott 6nallé opus-szamot, viszont a benne talalhaté darabok, anyagok
sokszor forrasai mas kompozicidknak, atszivarognak az életmd mas rétegeibe is.

Noha talan tulzasnak hangzik 4j palyakezdésr6l beszélni, azért tartjuk ezt mégis
elfogadhatonak, mert nemcsak kils6, stilaris jegyek alakultak at ekkor az életmt
folyamataban, hanem mélyrehat6, szemléletbeli valtozas is tortént. Ennek egyik
legfeltinébb jele, hogy a — habord utani nemzetk6zi avantgard zenére egyébként is
olyannyira jellemz6 — , tisztan zenei” struktirakkal szemben egyre inkabb megjelennek
konkrét zenei, vagy éppen irodalmi utalasok, személyes motivumok. Igy formalédnak
lassan a Kurtag-muvek jelekké, jatékokka, jizenetekké.

Megvalosulhatott az is, ami a hatvanas évek Kurtig-mutveiben még teljesen
elképzelhetetlen lett volna: népzenei anyagok idézése, vagy az azokra vald kozvetlen
utalas.

Az Hommage a Farkas Ferenc (2) — Foszlanyok egy kolinda emlékképébil cimt
zongoradarab a Jdfékok harmadik fizetében talalhatd. A kolindat, amelyre az alcim utal,
nem nechéz azonositanunk az O, ce veste minunatd kezdetl, egyik legismertebb roman
kardcsonyi énekkel. Erre kézvetlen adatunk is van, a Kocsis Zoltan szamara készilt
kézirasos kottafiizetben, amely valogatast tartalmaz a Jadtékok darabjaibdl, a zeneszerzé le

is kottizta ezt a dallamot.” Varga Bélint Andras kétetének egy labjegyzetébdl az is

0 Kurtag Gyorgy: Koesis Zoli hangjegyfiizete. (Budapest: Editio Musica, 2016) 25. (Lasd még ezzel
kapcsolatban Wilheim Andras utészavat, 6.)
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kidertl, hogy Kurtiag a lugosi liceumban, kolinda-tanulas alkalmaval ismerkedett meg

ezzel az énekkel ' (erre az életrajzi motivumra a kés6bbiekben, a Colindi-Baladi

elemzésekor még visszatérniink).

Az O, ce veste minunatd nem tartozik az archaikus kolindak kézé, mind dallami,

mind szoveges jellemzdéi alapjan egyértelmten muzenei eredetd.

O, ce veste minunald

Dumitru §G. Kiriac
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3/5. kotta: Dumitru G. Kiriac (feld.): O, ce veste minunati

A toredéknek, a torzénak kozismerten nagy esztétikai jelentGsége van a kurtagi
életmiben. Tekinthetnénk ezt a vonzdédast romantikus gesztusnak is, am sokszor a

zeneszerz6i képzeletnek is lendiletet ad az a szabadsag, amelyet a kiegészités lehetésége

31 Varga 2009. 69.

81



Horvath Balint: A kolinda a huszadik sziazad roman és magyar miizenéjében

nytjt.”” Utalhatunk itt akar kézvetlentll a Halderlin-dalokra.”, ahol a téredékben maradt
sz6vegbdl hianyzo szavak, szokapcsolatok helyét mintegy kiegésziti a zenei anyag. (A
szovegek megzenésitésének egészen specialis modja ez, amikor a széveg és a dallam nem
parhuzamosan halad. A zenei anyag tehat felvaltva kovet egy valdsiagos és egy
imaginarius szoveget.)

Az Hommage a Farkas Ferenc (2) dallamanyaga valéban csak emlékkép. A darab egy
korbenforgd tetrachordbdl épitkezik, amely csak egy szegmentuma az O, ce veste
hangkészletének. (Annak jellegzetes alsé kvartja, dominansa hianyzik bel6le,
bizonytalanna téve ezzel a dallam tonalitasat.) A legjellegzetesebb elem, amelyrdl esetleg
ra lehet ismerni az eredeti dallamra, az a zongoradarab alapsoranak zarlati pillanata. (A 2.
foku zaras egyébként is nagyon jellegzetes a roman népzenében, ezt az eszkozt Bartok,

majd késébb Ligeti altal is meglehetésen gyakran hasznalja.)
Vivace, dolce
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3/6. kotta: Kurtdg Gyirgy: Hommage a Farkas Ferenc (2) (Jatékok/111.) — részlet

A zongoradarab szerkezete éppen ellentétes utat jar be a Hoilderlin-dalokéval. Itt, a
sorokra tagolhaté mui folyaman, mindjart az elsé egységben megjelenik a dallam teljes
valtozata. Az alapdallam olyannyira szigordan ragaszkodik a tetrachord-hangkészlethez,
hogy az els6 harom ttemet kitolté zenei anyagok egymas permutacidjanak tinnek.

Az elkévetkezOkben mindig ugyanaz az alapdallam szélal meg, de mindig mas és
mas szakaszokat hallunk belble, eltéré kapcsolédasban és gyakran mas hangra
transzponalva. Mintha valéban egy alomra akarnank visszaemlékezni ¢bredés utan, de
sehogyan se sikeriilne Osszerakni az egész torténetet.

A masodik sor szérdl szora megismétli az alapdallamot, de a kezdet ppp-javal
ellentétben f dinamikaval. A harmadik ismét a teljes dallamot hozza, a végs6 zatlat, az
utols6 két hang elhagyasaval, és az egész sort egy kis szekunddal lejjebb helyezve. A
negyedik egységben a zarlaton kivil a sor eleje — a teljes elsé Gtem — is elmarad. Ezen

kivil még egy belsé hang is elmarad, és a ritmika is megbolydul (a motivumok negyed

32 Varga 2009. 74-76.
3 Holderlin-Gesdnge (Op. 35)
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helyett nyolcad-értékkel indulnak). Az 6todik sor elinditja az alapdallamot, de harom
hang utan le is all, majd egy teljesen sulytalan helyen, a szakasz masodik felében veszi f6l
Ujra a fonalat, csupan négy hang erejéig. G helyett /-r6l indul a dallam (a Lendvai-féle

tengelyrendszer értelemben azonos funkciéji hangrol).
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3/7. kotta: Kurtdg Gyirgy: Hommage a Farkas Ferenc (2) (Jatékok/111.) — részlet

Az 1j szakasz — a kévetkez6 oldal elsé 6t sora — kézéprészként értékelhetd, amely
tematikus kapcsolatot tart fenn az elsé résszel. A kozéprész ,,alaptémaja” a darab kezd6
motivumabdl ered, csak éppen a kezd6 kvart-ugras utan nem kanyarodik vissza a dallam,
hanem tovabb 1ép és utana skalamenettel ereszkedik vissza. (Ez az alapmotivum a md
folyaman még sokszor visszatér. Tolcsérszert kibomlasa emlékeztet a Bornemisza Péter
monddsaiban és sok mas miben szerepld alapképletre.) A tovabbiakban a kézéprész ezt a
két utemes témat dolgozza foOl, hasonl6d eszkézokkel, mint amelyekkel a md elsé
formarészében talalkozhattunk (egyes hangok, hangcsoportok kiemelése, masok
eltintetése), illetve talalkozhatunk itt még hangtsszevonassal, illetve az eredeti dallam

komolyabb atalakitasaval is.
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3/8. kotta: Kurtdg Gyirgy: Hommage a Farkas Ferenc (2) (Jatékok/111.) — részlet

A darab utols6 hiarom sorat tekinthetjik a darab reprizének.

Visszatér az

alapdallam, masodik és harmadik Gteme megismételt formaban, olyan mddon, hogy

minden Uteme mas tonalitisba van transzponalva. A sort véoul eoy ¢™-g’ kvart zarja le
gul egy ¢ -4 ja le,

visszaidézve ezzel a darab elsé két hangjat. Ezek az alapdallam kezd6 formajanak szélsé

pillérei is egyben.
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3/9. kotta: Kurtdg Gyirgy: Hommage a Farkas Ferenc

(2) (Jdtékok/I11.) — részlet
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3. A kolinda magyar zeneszerz6k miiveiben

Az utolsé sor — a darab kvazi-kédaja — pedig a kozéprész kiindulé téméjanak
visszatérése, egy tritbnusz-tavolsaggal magasabbrdl inditva (a darab indulasanak g-¢-
kvartjara is visszautalva ezzel).

Az Hommage a Farkas Ferenc (2) fontos és sokat jatszott darabja a Jatékok

sorozatanak. Rendszeresen szerepel a Kurtag-hazaspar évtizedek ota jatszott kozos

misoraban is, 1997-es kéz6s CD-felvételitknek™ pedig éppen ez a darab a zarészama.

3.3.2. Lebenslauf (Op. 32)

A kovetkezé mi kissé attételesebb modon kapesolodik témankhoz. Az 1992-ben,
Veress Sandor sziletésnapjanak alkalmabol irt, két basszetkiirtét és két zongorat
foglalkoztaté Lebenslanf (Eletiit) (Op. 32) nem tartozik a sokat emlegetett Kurtag-mivek
kozé, noha fontos szerepe van az életmivon belil. (Kevés megszolalasainak egyik
magyarazata lehet a meglehetésen ritka zeneszerzo6i elbiras: a masodik zongorat egy
negyedhanggal lejjebb kell hangolni.)

Farkas Zoltan 6nall6 tanulmanyban vizsgalta Kurtag zenéjének vandormotivumait,
kilonos tekintettel az altala Holderlin-toposznak nevezett(ek)re, és ebben az irasban
részletesen targyalja a szoban forgd muvet is.” Formajat kétpolusi modellként irja le,
amely egy hangos, passionato-disperato és egy halk, finoman hangszerelt kolinda-jellegti
dallam k6zo6tti kontraszton alapul. A hasonlat nem Farkas leleménye, a 46. G.-ben, az
inkriminalt hangzasmodell els6 megjelenésekor valoban ott olvassuk az Allegretto
innocente tempojelzés mellett a [Wie eine Colinda-melodie] kitételt is. Ebben az
értelmezésében ez a szakasz itt a hevesen kitéré fajdalom utan a vagyva-vagyott, am
elérhetetlen szépséget abrazolna. Bz az idealis hangzaskép ,,a szépségért vald kiizdelem
célja, s6t maga a szenvedés altal kivivott szépség”, ,,amely viszont elnyerése pillanataban

, , 36
mar csak emlék.”

34 Jdtékok (Games). ECM Records, ECM 1619, 1997.

% Farkas Zoltan: ,,Egy Holdetlin-toposz utja. Vandormotivumok Kurtdg Gyoérgy miveiben”. Magyar Zene
X1./2 (2000): 213-235.

3 1. m. 228.
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Allegretto innocente [Wie cine Colinda-Melodie]
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3/ 10. kotta: Kurtdg Gyirgy: Lebenslauf, Op. 32 — részlet

A hirtelen felvillané szépség és annak akar brutalis 6sszetorése (,,Virag az ember”)
az egyik legjellemz6bb kurtagi alapmotivum. Ebben az értelemben a kolinda-motivum
az egyik kifejezési formaja a szerz6 vilagan beliili idealis-torz ellentétpar idealis oldalanak.

Farkas egy olyan kontextuson belul targyalja a Lebenslanfot, amely egy altala ,,masik
Hoélderlin-motivumként” jelzett anyag utjat koveti végig: a Hdrom rég felirat (Op. 25)
masodik, Székelymdngorld cimt tételétdl a Jatékok V. fizetében talalhatd Eldhang egy Balint-
kidllitashoz cima darabjan és a Lebenslaufon at a S32élé (Op. 33) nagyzenekari tabléjaig.

A Farkas altal elmondottakat talan egy lényeges momentummal tudjuk kiegésziteni.
A két ellentétes jelentésd zenei anyag, a ,,Holderlin-motivum™ és a ,kolinda” azonos

t6r6l fakad, voltaképpen egymas variansai. A kolinda felnagyitja, diatonikus formaban

adja el6 a szik jarasa, kromatikus témat:
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3/11. kotta: Kurtdg Gyirgy: Lebenslauf, Op. 32 — részlet, vo. 3/ 9. kotta.
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3. A kolinda magyar zeneszerz6k miiveiben

3.3.3. Attételes kapcsolatok — eddigi tanulsagok

Szintén Farkas Zoltan iriasaban talalhaté egy szobeli kozlésre alapozott, kiilondsen
fontos informacié. Eszerint mikor Demény Janos Ligeti és Kurtag jelenlétében
folvetette, hogy kompoziciéikban milyen gyakran tinnek fel kolindara emlékeztetd
dallamok, Kurtag és Ligeti mélyen egyetértettek ezzel. ,,M: tulajdonképpen mindig kolindikat
irunk.””’

Val6ban, mind a Kurtag, mind a Ligeti életmt terén gyakran el6fordulnak a sziik
jarasu, diatonikus, sok esetben masodik fokon zar6do, aszimmetrikus ritmikaji dallamok,
amelyek gyakorta atonalis, feszitett kornyezetben allnak. E helyen hivatkoznank Kerékfy
Marton tanulmanyara, amely a Bricsaszondta egyik fontos tételének alaptémajat rokonitja
a kolindék jellegzetes ritmikai formuldival.”® Szintén Kerékfy hivta fel a figyelmiinket arra,
hogy az ,,O ce veste...” kezdetd, mar sokszor emlegetett karacsonyi dallamot Ligeti két
fiatalkori mtvében is, a Kis gongoradarabok (1939-41) 2. tételében és a Kis kdnon egy romdn
kardcsonyi dalra (1940) cim@ kompozicéjaban is feldolgozta.” Ugyanerre a karacsonyi
énekre emlékeztet — kilonosen zarlataban — a Musica ricercata 7. tételének jellegzetes,
masodik fokon zarul6 dallama, amely kilénb6z6 formakban szamos mas Ligeti-miben
is felttnik.

Kurtag életmvébSl most csak egy példat hoznank az attételesen kolinda-
vonatkozasu dallamokra: az Hommage a Mihdly Andris (Lizenkét mikroliidium) 5. tétele, és
ennek 4atdolgozott, tovabbgondolt valtozata, a ...quasi una fantasia... utols6, negyedik
tétele jellemz6en ebbe a tipusba tartozik.

A el nem készilt mavek tervei, illetve az ezekre utalé nyilatkozatok is sok
mindenrdl tantskodnak. A ...comcertante... ciml kettGsverseny negyedik tétele példaul
eredeti forméjaban szintén egy kolindan alapult volna.*

A Kurtag- és Ligeti-kutatasnak minden bizonnyal fontos hangsulyt kellene

fektetnie a j6v6ben a kolinda-jellegii motivumok feltérképezésére. Még akkor is, ha ezek

37 Uo.

38 Kerékfy Marton: A népzenei hatds jelensége Ligeti Gydrgy genéjében: az, elemzeés nehézségei és lebetdséger. A népzenei
hatds jelensége Ligeti Gyorgy zenéjében: az, elemzés nehégségei és lebetdségei. Elnangzott a ,,Mielemzés — ma”
elnevezést konferencian, Budapesten, 2011. oktéber 7-én. (Kézirat.) 7.

% Lasd az alabbi mujegyzékeket: Friedemann Sallis: Introduction to the Early Works of Gyirgy Ligeti. (Betlin:
Studio, 1996) 262-263., valamint Simon Gallot: Gydrgy Ligeti et la musique populaire. (Lyon: Symétrie, 2010)
233-234. Mindkét darab kézirata a bazeli Paul Sacher Stiftung Ligeti Gyorgy-gyGjteményében talalhato.

40 Varga 2009. 51.
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a spekulaciok ingovanyos tertletre vezetnek, hiszen a kilonféle hatasok mindkét szerz6

munkdssagaban rétegzett formaban vannak jelen.

Az eddigieket Osszefoglalva, a kévetkezd kulcsszavakkal jellemezhetnénk Kurtag
muveinek kolinda-motivumait: toredék, foszlany, nosztalgia, gyermekkor, alom,
elveszitett, vagyva vagyott, de elérhetetlen szépség. E szakaszok dallamvilaga diatonikus,
esetlegesen a tobbi szélam elhangolt kiséretével parosulva, ritmikdjuk berceuse-,
sicililiano-jellegi, néhol enyhén aszimmetrikus, dinamikdjuk piano-pianissimo,
hangszereléstk finom, attetszo.

Nem egészen 4j ez a fajta, finoman lengedezé kolinda-hangiités a magyar
zenetorténetben, Bartok zongoradarab-sorozatanak tételei mindenképpen ott sejlenek a
hattérben. Amire viszont nem nagyon figyelt fel eddig a szakirodalom — kiillonos ellentét
feszul itt az eredeti népzenei mifaj eléadasmodjahoz képest. Az archaikus kolinda-
el6adasmodrol minden egykoru tudositas — Bartoké is — gy szamol be, mint lenylig6z6
erejd, lehengerlé hatiasu eseményrdl, amelynek elmaradhatatlan kellékei a zajkelt6
eszk6z0k, hangszerek, a lancos bot, a kocsdgduda, a dob, nem is beszélve a Bartok altal
Wechselgesangnak nevezett felelgetés eléadasmodrol. Magyar viszonylatban ez az
eléadasmod  sokkal inkabb az alakoskod6 népszokasokkal, vagy a regdsénekek
vadsagaval rokon, mintsem a betlehemezés ajtatos hangulataval.

Az archaikus kolindalasra jellemz6é korilmények jellegzetes médon a Kurtag-
¢életmd eddigi két utols6 ide vonatkozé darabjaban: a Tripticben és a Colinda-Balada-ban

jutnak érvényre.

3.3.4. Triptic (Op. 45)

A Triptic (Op. 45) cim@, 2007-ben késztlt harom tételes hegedidué t6bb szempontbdl is
a kovetkezd alfejezetben targyalandd Colindi-Baladi-hoz készilt tanulmanydarabnak
tunik (a datumok tandsaga szerint a komponaldsi folyamat kézben, annak mintegy
melléktermékeként sziletett ez a kamaram?).

Két sz€Elsé tétele ugyanazt a dallamot dolgozza fol, amelyet a Colinda-Balada. A
Bartok gytjtotte, kolinda-monografidjaban a 4a szamon kozolt Hunyad megyei
kolindardl a kévetkez6 alfejezetben szélunk majd bévebben. Amint lathato, rendkivil
egyszerd dallamrél van sz6, amely nagyon elterjedt formai tipusba tartozik (ABA-

strofaképlet, a refrénszéveget a B sor hordozza).
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3/12. kotta: Barték 1935., 4a jelzetii kolinda

Kurtag — a Colindi-Baladi-val kapcsolatos nyilatkozata szerint — e népdal
feldolgozasa egy ,,harmoniai tanulmany” kihivasat és izgalmat is jelentette szamara."!
Mas széval, az a zeneszerz6i probléma, hogy hogyan tud egy népdalt (idegen zenei
anyagot) torésmentesen integralni sajat zenei nyelvébe.

A tanulmany-jelleget leginkabb az elsé tétel (Colindd. [prima parte]) viseli magan.
Ezt azt érzetet erbsiti a tétel anyagkezelésében, regiszterhasznalatdban is megnyilvanulé
statikus jellege, amely csak az utolsé oldalon latszik fellazulni. (Addig szinte a teljes tétel
hangkészlete elhelyezhet6 egy oktavon belil: g — g-4’) A darab épitkezése passacaglia-
szerl, amelyen beliil minden variacionak megfeleltetheté a kolinda egy-egy strofajanak
elhangzasa.

Az elsé versszak maga a dallam expozicidja a masodik hegedin. Az elsé hegedd
csupan megerdsit bizonyos hangokat, altalaban sulytalan helyen 1évéket, ezzel
tovabblenditve a zenei folyamatot, és kiemelve a refrént hordozé dallamsort. A prim-
hegedd funkcidja hasonld a Colindi-Baladd elején szereplé foacdhoz (a roman ortodox

egyhazi szertartasok jellegzetes jeladé hangszere).

4 Varga 2009. 49.
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3/13. kotta: Kurtdg Gyérgy: Teiptic, Op. 45/ 1. — részlet

A 2. stréfatol (6. . indul a dallam jellegzetes kontrapunktikus feldolgozasa. Az
ellenpont ritmikaja komplementer-jellegli, az egylitthangzé intervallumok pedig — kis
szekundok, nagy szeptimek, néndk, tritonuszok, vagyis jellegzetes weberni-kurtagi
hangk6z6k — folyamatosan elhangoljak az alapdallamot, amelyet a két hangszer
folyamatosan at-és atad egymasnak (idénként egy-egy hangot megvaltoztatva,

dallamrészleteket attranszponalva).
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3/ 14. kotta: Kurtdg Gyirgy: Triptic, Op. 45/1. — részlet
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A 3. strofa kezdetétdl (11. 6.) sziinetek beiktatasaval kezd széttéredezni a dallam.
Ezzel parhuzamosan a hangzaskép is szelidil, az egyltthangzé tercek-szextek a kései
Ligeti-darabok harmonizalasat idézik. A 4. stréfaban (28. ii.) még szabalytalanabb format
vesz fel a ritmika, az 5.-re (23. .) pedig mondhatni, teljesen szétzilalodik a dallam, szinte

hangonként sz6rodik szét a két hegedd kozott.
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3/ 13. kotta: Kurtdg Gydrgy: Triptic, Op. 45/ 1. — részlet

A két erbteljes glissandét kévetben (24. G.), a darab utolsé két sordban mar csak
jellegzetes hangkézeirdl ismerhetS fel a dallam (bar kérvonalaiban végig ott marad és
felismerhetd). A befejezés demonstrativ médon nyitva marad, mintegy varja a folytatast.

A tétel formai felépitése magan hordoz olyan jellegzetességeket, amelyek a szerz6
altalanos zenei gondolkodasmoédjat is példaszerien jelzik. Ha kozelebbrdl tekintiink a
Kurtag-mtvek szerkesztésére, gyakran talalkozunk azzal a jelenséggel, hogy a darab
elején teljesen kovetheté elgondolas és struktura a késGbbick folyaman atadja a helyét
egy asszociatfv logikaju, mar sokkal nehezebb médon — vagy szinte sehogy sem —
felfejthetd zenei logikanak.

A 2. tétel (Mesagin. ...harmadik szigorian magdnlevél S30lldsy Andrisnak...) AB
képlettel leirhat6 kéttagi formaként irhat6é le, amely révid kédaval zarul. A darab
cimzettjének, a mu irasakor 86 éves zeneszerz6-palyatarsnak alakjat, pontosabban szélva

erdélyi kot6dését és az ehhez kapcsolédo asszociaciokat a zenei anyag is magan viseli.
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Erdélyi népzenei gesztusokra, kozelebbrél improvizativ furulya-dallamokra
emlékeztet a tétel kezd6 témaja, amelynek kiséré szélama — a masodik hegedd
komplementer ritmikaja, iiveghangokbdl épitkez6 anyaga — tematikus rokonsagot tart az

elsé tétel ellenpontszélamaival.

:
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3/ 16. kotta: Kurtdg Gydrgy: Triptic, Op. 45/ 11 — részlet

Az elsé formarész (1-10. 4.) két anyag kontrasztjan alapul. A népi hangiitési kezdd
anyaggal szembenall6 masik zenei elemet el6szor a 3. d.-ben halljuk. Egy nagyszeptim-
kis szekund-tritonusz hangkozvilaga, feszitett, nyugtalanito, su/ ponticello-jatékmaoddal
jatszando anyagtipusrdl van sz6. A két rész szembedllitasa, sok mas példahoz hasonldan
emlékeztet a mar targyalt Lebenslanf felépitéséhez. (Nem ez az elsé alkalom, hogy a
szerz6 folklor-vonatkozasu anyagait feszitett, weberni hangzasvilaggal szembesiti.)

A kozéprész a 11. t.-tél indul. A lehajld, paros kétést sbhajmotivumokbdl dsszealld
hang-folyondart a masik szélam olyan médon 6leli kérbe, hogy valéjaban nem konkrét

hangokat, hanem egy folyamatosan mozgo, cluster-szer hangcsovat észlelink.
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3/17. kotta: Kurtdg Gydrgy: Triptic, Op. 45/11. — részlet
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3. A kolinda magyar zeneszerz6k miiveiben

A 18. utemben indul6 ,,epilogo” felirati koda kézvetlentl az elsé formarész népi
fogantatasu anyagara utal vissza.

A 3. tétel (Colindd. Seconda parte [capriccio]) ismét a kolindadallamon alapul, formai
értelemben viszont inkabb a masodik tétellel tart rokonsagot. A struktira ABABCoda
képlettel irhaté le, az anyagszervezés azonban az el6z6 tételekkel szemben sokkal
szabadabb, rapszodia-szerd formaban bomlik ki.

Az A rész alapanyaga a kolinda, az elsé tétel felhasznalasi médjahoz képest mind
dallamilag, mint ritmikailag sokkal szabadabb médon. A népdal sorait 7 fretta jelzést,
illékony beszarasok kotik 6ssze. A B rész a Hora feliratot viseli. Ez az aksak-ritmikaja
roman kortanc — amely kilonb6z6 valtozataiban az egész Balkanon elterjedt — megint
csak a Colindi-Balada-ig mutat elére, annak is a Nap vandorutjat bemutato, terjedelmes
szakaszaig. A Larghissimo felratd Coda leszallo, arpeggio-oktavjai a Heéz da/ (Op. 22)
kezdé darabjat (,,Stllyedni ugy j6, mint virag a vizen...”) idézik.

A Triptic sok megoldasa el6re vetiti a Colinda-Baladi egyes pontjait. Hangtitésében,
markans formalasaban pedig egyértelmien magin hordozza a kolindalas eredeti
eléadasmodjanak keménységét, konyortelenségét.

A népzenei anyagok feldolgozasa tobbféle: vagy észrevétlen simulnak bele a
jellegzetesen mai hangiitési zenei anyagba, vagy erés kontrasztba keriilnek azzal. A
formak kialakulasa, a témak bemutatasa, feldolgozasa meglehetésen tradicionalis médon
torténik, a vertikalis struktdrak pedig tobbféle hatas alapjan jonnek létre. A
kontrapunktikus megoldasok barokk mintakat idéznek, a hangkdz- és harmoéniahasznalat
leginkabb Webernt, a komplementer kromatika Bartokot, a néhany helyen alkalmazott

sajatos politonalis harmonizalas mégott pedig még a kései Ligeti-muvek is folsejlenek.

3.3.5. Colinda-Baladi (Op. 46)

Az altalunk vizsgalt mtcsoportban — a mult szazad masodik felében sziletett kolinda-
feldolgozasok korében — e mu kiilonleges helyet foglal el. Kiemelkedd a jelentésége
szamos szempontbdl: terjedelme, formai komplexitisa, és az eredeti népzenei mufaj
szellemiségéhez valé hlsége révén is. A 2009-ban bemutatott kompozicié 16-17 perc
id6tartamu ; kettSs vegyeskart, tenorszolot, hangszeregyiittest (bracsa, cselld, klarinét,

basszusklarinét, kirt, trombita, Gt6hangszerek) foglalkoztat.
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Igen fontos szerepe van a szerzé sajat munkassagaban is, els6sorban az
egybekomponalt nagyformaval vivott, az egész palyafutiason keresztiilvonulé kiizdelem
egy lényeges allomasaként. Mig az életmii korabbi szakaszaiban a nagyforma kis,
elhatarolt tételek egymasutanjabol alakult ki, ebben a mlben nagy strukturalis témboket
talalunk, amelyek 6nmagukon és az egész kompozicié folyaman beldl is alakulnak,
fejlédnek, vagy éppen kontrasztald viszonyban allnak egymassal. A Colindd-baladi
jelentéségéhez — a formalas tekintetében — szinte csak a 2003-as ...concertatante. .. (Op.
42) cimid hegedire és bracsara irt kettésverseny hasonlithaté a Kurtag-életmt@ Opus 1
utani vonulataban. (Illetve tagabb koérben még ide szamithatunk harom nagyobb
apparatust foglalkoztatdé muavet, a Grabstein fiir Stephant, az Op. 27 No. 2-es kettGsversenyt,
illetve a Beckett soraira irt What Is the Word-6t, (Op. 30))

A Bartok alakjahoz egész életében szorosan kot6d6 zeneszerzé ebben a miivében
kozvetlendl utal elédjére. Dolgozatunk elsé fejezetében mar idéztik Bartok 1933-ban
megjelent, roman népzenérél firt Osszefoglalojat, amelyben a kolindaszovegek
vonatkozasaban harom kiléndsen jelentds torténet emlitédik meg. Az egyik ,,csodalatos,
gy6zedelmes harcokrdl szol a még soha le nem gy6z6tt oroszlannal”, a masik ,.kilenc
fratestvérrdl tud, akik addig vadasztak a rengetegben, mig szarvasokka nem valtak”, a
harmadik pedig arrél regél ,,hogyan vette néiil névérét, a holdat a nap”.” Bizonyara nem
véletlen, hogy Kurtag a mar foldolgozott szarvasos legenda mellé a masik hozza hasonlo
jelentéségi kolinda-balladat valasztotta a maga foldolgozasanak alapjaul.

A Colindd-Balada 2008-as kolozsvari bemutatdja 6ta — a Cluj Modern fesztival
Romdn archetipusok elnevezésti koncertjén szolalt meg elsé izben a mi — maig nem
irodott részletes elemzé munka a kompoziciorél. Angi Istvan misorfiizetbeli szovege®
és Parkas Zoltan beszamol6ja ™ mellett csak a zeneszerzé eddigi utolsé és egyben
legterjedelmesebb interjujara tamaszkodhatunk, amelyet épp e mi irasa kézben adott
Varga Balint Andrasnak.” A forrasaink tehat szdkosek, a sajat zeneszerz6i kozlések
tekintetében viszont éppen szerencsésnek is mondhato a helyzet.

Korabban mar szoltunk a személyes vonatkozasokrol: Kurtig mély vonzalmardl a

roman kultiara irant, és Felician Brinzeu alakjardl (a Colinda-Baladd ajanlasa is az egykori

liceumi tanar emlékének szol). Varga Balint Andras interjuja fontos 4j informaciokat

42 Bartdk Béla: ,,Roman népzene (11)”. In: BOT 478.

4 Stefan Angi: ,,Festivalul Cluj Modern la a VIII-a editie”. Muzicd XX/2 (2009. februar): 137-157.

4 Farkas Zoltan: ,,A szerelmes Nap balladija. Kurtag-6sbemutaté Kolozsvaron”. Muzsika XLIIT/7 (2009.
jalius): 22-25.

4 Varga 2009. 43-131.
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3. A kolinda magyar zeneszerz6k miiveiben

hordoz a személyes momentumok tekintetében is. Jelesiil, hogy a komponalas kivalto

okai kozott kifejezetten negativ élmények is hizédnak. Idézzik az esetet sz6 szerint:

Ami ezt a Colindid-kérust is elinditotta, az az volt, hogy megkaptam
Brinzeu tanulmanyat a vocativusrdl, meg az is, hogy 80 éves korom
alkalmabdl Lugos diszpolgaranak javasoltak. A varosi tandcs nem
szavazta meg. Mire azutan a masodik menetben mégiscsak elfogadtdk,
én mar benne voltam a munkaban. Att6l, hogy visszautasitottak, még
nagyobb kedvvel lattam neki. A Colindd emléke ugyanis ahhoz
fiz6dik, hogy vernek. A tanévnyit6 utan bemegyek a gimnazium elsé
osztalyaba és azt mondjak, hogy délutain haromkor Colindi-tanulas
lesz. Azt hittem, hogy koételezs. »Mit keresel itt, te zsidol« Akkor

kezdtek el titni, és ttdttek négy éven keresztiil.46

Talan nem volt felesleges mindezt folidézni, hiszen a személyes vonatkozasok
Kurtag zenéjében kozismerten nagy szerepet jatszanak, és ebben a darabban kilondsen
er6teljesen kihallani véljiik a személyesen megélt torténések erejét.

A jelen alfejezetben elsésorban a Colindd-Baladi formai-dramaturgiai folyamatanak
végigkovetésére, elemzésére vallalkoznank, igyekezve felrajzolni valamit a darabot
korilolels sokrétd muvelédés- és zenetorténeti hattérbSl. A md szévegalapjanak, a
kolinda torténetének az ismerete mindehhez elengedhetetlen, igy nagyjabol 6ssze kell
foglalnunk annak tartalmat. Jelen esetben kénnyd dolgunk van, mivel a zeneszerz6 az

emlitett interjiban mar megtette ezt. A szoveg ismeretének jelent6ségéhez mérten a

szokasosnal kissé hosszabb formaban idézzik ezt az ismertetést.

Elindul a hatalmas Nap, hogy feleséget keressen maganak. Vandorol
tizennyolc hossza éven 4t, el is nyd kézben tizennyolc lovat. Kilenc
elpusztul, kilenc meg Osszerogy alatta. Mégsem taldl magahoz valo6
asszonyt!l Nem marad mas hatra, elmegy a Nap Tundér Andhoz, a
testvéréhez. Ana, készits magadnak kelengyét! Széjél-fonjal, varrjal
selyemruhakat, mert mi most 6sszehazasodunk! Azt mondja erre Ana:
jol van, de miel6tt Osszehazasodnank, csindlj egy égig érd létrat. Menj

fel rajta és kérdezd meg Adam ap6t meg Fva any6t (a roman sz6

40 1. m. 47.
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egyben bdbaasszonyt is jelent, rendben valénak talaljak-e, hogy baty a
haggal, hug a battyal a vagyban taldlkozzanak. (...)

A Nap annak rendje s mddja szerint mindent megcsinal, Ggy ahogy a
higa kérte. Aztin odamegy Adam apéhoz és igy sz6l hozza:
Kérdéssel jottem hozzad, Adam apé. Mit tartsz réla, hogy baty a
huaggal, hug a battyal vagyban talalkozzanak? Ahogy ezt meghallja
Adém és Bva, fogjak és bedugjak a Napot a pokolba.

Akkor meg mi torténik? A pokol szép vilagos lesz, a vilagra pedig
s6tétség borul. Nincs mas hatra, ki kell engedni a Napot.

Az meg visszamegy Anahoz és igy sz0l hozza: készilj Ana, szGjél-
fonjall Nekem is szShetsz inget, magadnak meg selyemruhdkat,
kelengyét, 6sszehazasodunk!

Azt mondja akkor Ana: jél van, de csindlj nekem el6bb a Féld f6lé
egy nagy eziisthidat. Az eziisthid kézepébe allits hatalmas kolostort, a
kolostorba meg tégy egy popat viaszbdl: az adjon Gssze benniinket.

A Nap mindent teljesit, amit a higa kér. Amikor elkésziil, kézen fogja
Anat, és elindul vele a hidon. A lany érintésétél a Nap még forrébb
tizre lobban — a pépa meg elolvad. (Fs most deus ex machina:) A
Joisten fogja és felrakja Gket az égre. Amikor a Hold felkel, a Nap

lenyugszik. Sose talalkoznak.47

Mig a szarvasokka valt fidk kolindajat mar Bartok is csupan néhany valtozatban
talalta meg, az égitestek naszanak témaja rendkivil elterjedtnek mondhatd. Eredetének,
mitolégiai hatterének tetemes szakirodalma létezik, ehhez Mailand Oszkartél Liké
Giaborig magyar szerzSk is eredményesen jarultak hozza.*™ Itt és most nem tudjuk
mélyebben ismertetni eredményeiket, talan elegendé annyit mondani, hogy maga az
alapmotivum messze nem csak roman vonatkozasu. Balladdk, hésénekek, népmesék
formajaban szamos azsiai népnél megtalalhatd, és a kutatok szerint el6zményei kozt a
tavolban 6kori kozmogoniai alapt mitoszok rejlenek. (Ez utébbira vonatkozéan még
csak egy momentumot emlitenénk meg, amely a Kurtdig-md bemutatdjanak

musorfuzetébe is bekerilt. Angi Istvan meggy6z6 modon koéti tobb  szévegelem

471, m. 48.

48 Lasd Mailand Oszkar: A nap és hold-mythos a roman népkiltészetben. In: Egyetemes Philologiai K6z16ny
1886. 593-602. ; Liké Gabor (szerk.): A Nap lakodalma. Romdan népballadik. Magyar-Romdn Konyvtar 1. kotet.
(Ford. Komjathy Istvan. Debrecen: A Debreceni Magyar-Roman Tarsasag kiadasa, 1947) ; Liké Gabor:
Himfi és a szarvas. Finnugor mitoszok és magyar emlékeik. (Budapest: Taton Kiadé, 2003)
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3. A kolinda magyar zeneszerz6k miiveiben

vonatkozasaban is (az eskiivé halogatasa, illetve maga a sz6vés motivuma) Ana alakjat
Pénelopéhoz.*)

Azokban az eszk6zokben, amelyekkel Kurtag e szoveghez nyul, semmiképpen
sem annak torténelmi, mitikus stb. vonatkozasai tlnnek doéntének. Idétlen,
kovetkezésképp barmikor, itt és most is érvényes szerelmi torténetként értelmezi a népi
alapanyagot. A Colindd-Baladi egy szenved6 szerelmes kétségbeesett utjat mutatja be,
amelynek végallomasa a biztos bukas, am a torténet végén maga a szerelem egyetemes
érvénytvé emelSdik.

Mar utaltunk ra, hogy a md mennyire gazdag zene-, illetve kulturtorténeti hattérrel,
utalasrendszerrel dolgozik. A teljes mogottes anyagbodl nyilvanvaldéan a Cantata Profana a
legfontosabb, a Colindd-Baladd mar formatumaban, idétartamaban, az apparatus vokalis
részében, és szamtalan egyéb apré részletében is ra utal.

Jelent6s kiilonbség viszont, hogy Kurtag Bartékkal szemben felhasznalja az
eredeti népi dallamot is. Ebbdl indul ki az egész nagyszabastu zenei folyamat, majd a
kompozicié fontos formai pontjain ritornell-szertien vissza-vissza is tér (rendszerint a

dramaturgiai folyamat epikus részeinél).

3 Molto misurato, pesante, giusto Kurtag Gyorgy
op. 46
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* +ad lib. Marimba

3/18. kotta: Kurtdg Gyirgy: Colindi-Balada, Op. 46 — részlet

A dallam rendkivil karakteres, szikar, hatarozott kérvonald (,ratalaltam a népdal vad

izére” — fogalmaz a zeneszerz6™), jol alakithato-fejleszthetd, és egyszertisége alapjan jol

alkalmazhaté visszatéré anyagként is. Megszolalasaikor természetesen tartalmazza a

4 Angi 2009. 150.
0 Varga 2009. 53.
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refrénsort is (amely a szOveganyagnak altalaiban nem koherens része). Mindjart az els6
esetben unisono-kiemeléssel haljuk a dallamot, ez tavolrdl a népi el6adasmod térbeli
jellegzetességeit (antifonalis el6adasmaod) is esziinkbe juttathatja.

A Colinda-Baladd hangszerelésének jellegzetes eleme a foacd, a roman ortodox
egyhazi szertartasok elmaradhatatlan kelléke. E hangszer voltaképpen fiigg6legesen
felfiiggesztett, fakalapaccsal megszolaltatott falap, amely eredeti funkcidjaban a hiveket
szolitotta az istentiszteletre.” Kurtagnal a toaci-t az iitShangszeres eléadd szolaltatja
meg, a md 1-15. dtemeiben, a népdal elsé harom stréfajanak elhangzasa alatt. A
hangszer f6 funkcidja, hogy kiemelje az alapdallam vezérhangjait, valédi konturjait,
amivel a végs6 eredményt tekintve ellene dolgozik a szabalyos, szotagparok szerinti
elrendezésnek.

A mi elsé nagy formatani egysége (I.) — expoziciéja™ — a 36. ii-ig tart. Mind
szélamszamban, mind regiszterben, az anyag Osszetettségében egyetlen hatalmas
fokozas e 36 taktus.

Mar a 2. strofaban (6. 4.) megjelenik a — kis mértékben szintén megvaltoztatott —
alapdallam jellegzetes ellenpontja (a B2 szélamban és egyes hangszereken unisono),

amely amellett, hogy elhangolja a diatonikus dallamot, ritmikailag is ellenére jatszik a

szotagparos elrendezésnek.
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3/19. kotta: Kurtdg Gyirgy: Colindi-Balada, Op. 46 — részlet

51 Constanta Cristescu: Chemadri de toacd. (Bucuresti: Editura Academiei Romane, 1999) Feltdnik a toaci

tobbek koz6tt Adrian Pop Ezos I cim@ zenekari mtvében is.

52 Farkas 2009. 23.
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3. A kolinda magyar zeneszerz6k miiveiben

A 3. strofaban, amellett, hogy tovabbfejlédik az ellenpontos szerkesztés, a dallam

kilonboz6 ritmikai valtozatokban, eltolasokban jelenik meg, koérvonalai bizonytalanna

valnak. A 16. G.-t6l (4. strofa) elkezd novekedni a rétegek szama, mikézben maga a

népdal is egyre jobban feloldodik a zenei anyagban.
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3/20. kotta: Kurtdg Gyirgy: Colinda-Balada, Op. 46 — részlet

Az alapmotivumok ugyan felismerhetéek, de a hangk6zok, kilondsen a 21. G.-t6l

radikalisan tagulnak. Az Oriletig fokozott, kaotikus hangzasképet harom ttemes

zenekari kozjaték zarja le (26-28. 4.). Az elsé nagy formarészt a refrénszoveg elhangzasa

zarja, amelyet a kései Kurtag-stilus jellegzetes harmoniai fordulatai kévetnek.

A II. nagy formarész, amely széveganyagaban a Nap vandoratjat mutatja be, a 37.

G.-t6l indul (I7v0). Az Gj szakasz anyagaban is teljesen Uj, alapja egy komplementer

.,

kromatikaju, tolcsérszerien tagulé anyag, amelynek gerinchangjai egy vilagos dur

pentachordot rajzolnak ki (lasd a trombita-szélamot), és amelynek dallamszerkesztése

egészen kozvetlentl Bartokra utal.
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3/21. kotta: Kurtdg Gyirgy: Colindd-Baladd, Op. 46 — részlet
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Horvath Balint: A kolinda a huszadik sziazad roman és magyar miizenéjében

Az 4j szakasz komplementer szélamszovése, ritmikaja, az egymast at- és atjaré rétegek
barokk mintdkat idéznek, kilonésen a Bach-invencidk, -fugak szélamkezelését. A
folyamatos mozgas egyrészt az izometrikus szoveg monotonitasat hivatott oldani,
masrészt a Nap véget nem ér6 vandorutjat illusztralja. Az 54. G.-t6l négy titemen at a mi
kevés zenekari kozjatékainak egyike szol (ezek mindig a torténésekre, az el6zdleg
elhangzottakra reagalnak), majd a 69. ii.-ig folytatddik tovabb a fokozas.

Az 6nmagaban is kétrészes tagolodasu 1I. formarész masodik szakasza a 72. G.-t6l
indul és a Hora felirattal van jelezve. A Nap vandoratjanak végkifejletét — amely soran
végre elér szerelméhez, aki nem mas, mint sajat lanytestvére — egy stilizalt,
aszimmetrikus ritmusd roman kortanc jeleniti meg. (A Homa a teljes roman
nyelvteriileten, sét tagabb korben az egész Balkanon elterjedt, eredetét kévetve az
emberiség legbsibb tanctipusainak korébe juthatunk el. A magyarorszagi érdekl6do
szamara ez a kortanc leginkabb a moldvai csangé tanchazakbol lehet ismerés.™)

Mindez azonban mintha félig alomban torténne, ezt a hangszerelésbeli
megoldasok (vibrafon) jelzik. A ritmikai valtozatossag megint csak jol mikodo eszkoz az
allanddan ismétl6dé hatosokbol allé széveg lazitasara.

A formarész ritmikaja a Brailoiu altal aksakként elnevezett kategoriaba tartozik
(1:1,5 arany, b6vebben lads az 1. fejezetben). Kurtdg a mar t6bbszor idézett interjuban
bolgar ritmusként hivatkozik az ilyen tipusu zenei anyagaira, utalva arra is, hogy altalaban
ritkan és 6vatosan hasznalja az ehhez hasonlé eszkozoket a komponalas soran, miutan
egzotikus jellegiik miatt kénnyen kézhelyessé valhatnak.™ A Colindi-Baladd ilyen és
ehhez hasonl6 erételjes, népies izeit Farkas Zoltan joggal hozza parhuzamba a kései
orosz tematikaja mulvek (A csiiggedés és  keseriiség  dalai, Abmatova-dalok) hasonld

pillanataival.55

5 Tiberiu Alexandru: Romanian Folk Music. (Ford. Constantin Stihi-Boos. Bucharest: Musical Publishing
House, 1980) 76. Pavai Istvan (2012. marcius 7.) és Seb6 Ferenc (2012. aprilis 17.) szébeli kézlései alapjan.
3 Varga 2009. 100.
55 Farkas 2009. 23.
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3. A kolinda magyar zeneszerz6k miiveiben

Hora
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3/22. kotta: Kurtdg Gyirgy: Colindd-Baladd, Op. 46 — részlet

A szélamszovés az elézbekkel szemben itt homofén jellegl, a 72. t.-t6l szabalyos
tikormenetben bontakozik ki az anyag, a mar ismert kromatikusan tagulo
alapmotivumbol. A 80-81. iitemek a vandorlasban elpusztult lovak utolsé ny6géseit (comze
gemiti) visszhangozzak. A 85-88. utemekre kibontakozé djabb csucsponti teriilet a
refrénszéveget (loi Dommulni, Doamne!) hasznalja fel. A rémilt jajkidltasok a Cantata

profana Lendvai Erné altal ,,villimkistléshez” hasonlitott akkordjait idézik.”
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3/23. kotta: Kurtdg Gyirgy: Colindi-Balada, Op. 46 — részlet

56 Lendvai 1964. 241.
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Horvath Balint: A kolinda a huszadik sziazad roman és magyar miizenéjében

A 89-92. titemek ezzel szemben suttogva is alig merik kimondani a szornyd titkot:
a Nap elért sajat lanytestvéréhez.

A 93. 0.-t6l induld Berceuse-Siciliano feliratd rész a ma III. 6nallé nagy formarésze.
A ringat6z6 bolesédal-ritmika és a lehajlo kisterc-motivumok jelenitik meg az olthatatlan
szerelmi vagyat.”” A kromatikus anyagban, kiilénésen a belsé szélamokban, ismét ott
rejlik a mar jol ismert alapmotivum.
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3/24. kotta: Kurtdg Gyirgy: Colindd-Baladd, Op. 46 — részlet

A 97. t.-ben indulé dallam erésen emlékeztet a Cantata egyik jellegzetes

dallamfordulatara (,,Kedves édes apank...”).
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3/25. kotta: Kurtdg Gyirgy: Colindd-Baladd, Op. 46 — részlet

A 106. u.-t6l induld ppp di Gesnaldo felirata ttemekkel kapcsolatban ismét Farkas
cikkét idézzik: ,,A partitira misztikus pillanatai k6zé tartozik ez a néhany item:
tisztasag-szimbolum vagy épp a bun folotti megborzongas? Hajlanank az utébbira (mar
csak Gesualdo miatt is), de a harmoéniavildg nem killénbozik a tizennégy zeneszerzd,
koztik Berio, Cerha, Penderecki, Rihm, Schnittke és masok altal is jegyzett Requzem der
Versibnung (1995) cimi kollektiv kompozicié zarékorusatol, amelyet Kurtag szerzett Pal

. 58 . . 7 ‘ . 12 2 A
apostol soraira.”” Talan nem tekinthet6 a kérdés megkertlésének, és a paradoxonok

57 Varga 2009. 59.
58 Farkas 2009. 24.
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3. A kolinda magyar zeneszerz6k miiveiben

irant mind zeneszerz6i, mint pedagogiai mikodésében nagy affinitast mutaté Kurtag

szellemével sem ellenkezik, ha mindkét értelmezési javaslatot elfogadjuk.
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3/26. kotta: Kurtdg Gyirgy: Colinda-Balada, Op. 46 — részlet

A 113. d.-ben ismét a mesélé hangjat halljuk, amely zenecileg gyakran a ritornell

anyagaval — vagyis magaval a kolindadallammal — parosul.

Négy item rahangolddas, ,,hangpréba” utan (115-118. ., Calmo, scorrevole, esitando)

a 119. G.-ben indul a Nap elsé aridja, amely szakaszt formai elemzéstiinkben IV-gyel

jelolhetink. A rendkiviil izgatott, nyugtalan, széls6séges ritmusértékeket folvonultato,

szabadon kiboml6, kigy6zé dallam egyértelmd rokonsagot mutat a Cantata Profana

legnagyobbik figjanak ,szoval felfelel6” megnyilatkozasaval. Noha ez az ,elakado

szavak”-tfpusi zenei anyag szinte kurtagi kozhelynek mondhato, a jelen dallam mogott,

ha alaposan szemugyre vessziik, megint csak a kozponti, kromatikus motivum egyik

variacidjat kell latnunk.

[Arial]
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A férfikari ellenszélamok nem kevésbé mivesen kidolgozottak és nem kisebb
technikai igényeket éllitanak az el6adok elé. A f8szélammal valé 6sszefonddasuknak
szovegfestd inditéka is van (,,5zd7ed, Anna, s3djed, Fonalad, cérnddat, szép selyemrubddat, mert
a mdtkdm leszel.” — Farkas Zoltan ford.) E szavak elhangzasai (,,Tese, Ano, tese” — ,,Szdjed,
Anna, szdjed’) afféle minirondoként fogjak Ossze a heterogén zenei anyagot. A 131. .-
ben a kérus, mint az eseményeknél jelenlevé tomeg reagal a torténtekre. Az ehhez
hasonlé pillanatok, mind funkciéjukat, mind hangzastomegiiket tekintve barokk
passiojeleneteket juttathatnak esziinkbe.

A 134. 4.-t6] ismét a ritornell egzakt hangiitését halljuk, az eddigiekhez képest
magasabb regiszterben, éles hangiitéssel parosulva (V.). Ana valaszat Kurtagnal a korus
néikari része jeleniti meg. Jellemzé megoldas, hogy a szenvedélyes, parttalan szerelmi
vallomasra higgadt, objektiv néi valasz érkezik. Az indulas megint a népdal-ritornellel
valésul meg, és a folytatas is ebbdl alakul: a skalamozgasok és a terclépések, amelyek
jellegzetes alkotéelemei a kolindadallamnak, uralkodéak ebben a formarészben. (A
tercmozgasok a Nap elsé szerelmi vallomdsara [Berceuse] is valaszolhatnak.) A
probatételek felsorolasanal az GsszilSkig felérd 1étrat szellemes, a szemnek is sz6l6
imitaciés megoldas jeleniti meg.
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3/28. kotta: Kurtdg Gyirgy: Colinda-Balada, Op. 46 — részlet

Az események innentdl fogva felgyorsulnak, mikézben maga a zenei anyag elaprozodik
(hasonléan a ...concertante... harmadik harmadanak formai térténéseihez.) A 171. 4.-t6l
ismét a Nap szolojat hallhatjuk, majd a 180. G.-tSl a narraciéé a f6szerep. Ez a szakasz
ismét bévelkedik a kilonféle érzékeny és kifinomult szovegmegjelenitési gesztusokban.
A 195. .-t kezd6dik a Nap masodik aridgja (VI.), amely zenei anyagaban

kozvetlenil utal az elsére. A 199. 4-t6l a folyamat szétesik, a magukban allo
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3. A kolinda magyar zeneszerz6k miiveiben

hangko6zlépések, rovid motivumok, frazisok lesznek a jellegadok. A skalamozgasok és a
terclépések tovabbra is alapveté anyagszervezd tényezok. A 208. G.-t6l egy négy ttemes,
kozbeékelt narraciés szakasz utan ismét Ana valasza kovetkezik, néikari formaban. A
népdal anyaga immar felismerhetetlenil széttoredezett, csupan a jellegzetes hangkézok
(kvint, terc, szekund) lehetnek ismer6sek.

A 224. G.-t6l veszi kezdetét a mélyen megrazé hatasu epilogus-szakasz (VIL.),
amelynek soran szereplink elindulnak a mitikus hidon. (E motivum megint csak
visszautal a Cantata Profana sz6veganyagara, még ha abba csak tévedésként — zsenialis
tévedésként — kertlt is a hid szimbdluma.) A md utolsé partitiraoldala, végletesen
leegyszertsitett eszkozeivel, a kései Kurtag-mtvek jellegzetes harmonizalasaval,
hathangti hoquetusos soraival meséli el a tragikus végkifejletet, amelynek soran a
szerelem végl is beteljesiiletlen marad. A klarinétok zaré motivumai is egyértelmien a

népdal hangjaibdl alakulnak.
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Az isteni beavatkozas altal hozott hirtelen megoldas: a két f6hos égitestekként
folkertlnek az égboltra, és soha nem talalkozhatnak: amikor a Nap félkel, a Hold
lenyugszik és viszont. A kottaba beirt Eminescu-idézet — amelyet a bemutat6 eléadason
a korus el is suttogott — emeli 6r6kérvénytvé a Nap és a Hold furcsa szerelmét.

Végigkisérve a mua formai térténéseit, néhany altalanos tanulsag szambavétele
maradt még hatra.

Erdekes probléma a darab mifaji besoroldsa. Noha a m{ hordoz oratorikus
elemeket, mégis leginkabb egy ,,felduzzasztott”, monumentalis kérusmuinek tekintjik,
amelyben a hangszeres szélamok az énekszolam intonalasat, és egyben a zenei anyag
tartalmi és formai értelmezését szolgaljak.

Ezt tamasztja ald az a tény, hogy a komponalasi folyamat kezdetén a zeneszerz6
még nem dontdtte el, hogy egyaltalin alkalmaz-e hangszereket a miiben.” Tovabba az
instrumentalis anyag konkrét hangokban keveset ad hozza a zenei matériahoz. Ha eltérés
is mutatkozik az énekes szélamokhoz képest, az is inkabb a hangzas terének novelését
szolgalja (példaul kisebb kanonok, eltolasok alkalmazasa. Hasonlé megoldasokat talalunk
egyébként a What is the Word el6addegytittesre hangszerelt valtozataban.) A hangszerelés
mindezzel egylitt nagyban hozzajarul a zenei anyag tagolasihoz és varazslatos
szinkeverésekkel él.

A Colindd-Baladd mufaji besorolasahoz segitséget nyujthatnak még a mar sokszor
hivatkozott kora-barokk passiok és egyéb dramatikus mivek (elsésorban Schiitzre és
Monteverdire gondolhatunk itt). Efelé iranyithatnak benntnket a darabban béven
alkalmazott madrigalizmusok és egyéb zenei szimbolumok kévetkezetes hasznalata.

Kurtag egész életmlvén végigvonul a polifon szerkesztés kiemelt fontossaga, és
ebben a darabban mindez kilonlegesen fontos szerepet kap. Egy egészen sajatos,
egyszerre goesortds és kifinomult modern ellenpont-kultira ez. Am az a strukturélis
valtozas, amely nagyjabol a nyolcvanas években Kurtig mavészetében végbement, és
amelynek soran zenéjében a vertikalitas, a harmoniai viszonyok egyre fontosabbak és
jellegzetesebbek lettek, a Colindi-Baladi-t sem hagyta érintetlentl. Amint azt mar
emlitettik, maga a zeneszerzG nyilatkozik arrdl, hogy a népdal feldolgozasa szamara
egyfajta harméniai tanulmanyt is jelentett.”

A mu struktarajat olyan szabadon kibomlé fizérformaként irhatnank le, amely

leginkabb a variacids és a rondéformara emlékeztetS zeneszerz4i eljarasok nyomait viseli

% Tihanyi Laszl6 szébeli kozlése. (2013. aprilis 16.)
% Varga 2009. 49.
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3. A kolinda magyar zeneszerz6k miiveiben

magan. A kromatikus alapmotivum folyamatos, monotematikus jelenléte a szimfonikus
koltemények formaldsat is eszinkbe juttatia (NB. A ,huszadik szazadi szimfonikus
koltemény” fogalmat és a b-moll sgondta esetleges hatasat maga Kurtdag vetette fel
a ...concertante. .. formajarol nyilatkozvan®).

Tavolabbi analégiaként megemlithetjuk Adrian Pop zenekari mdveit is. A
kolozsvari zeneszerz6-kolléga — aki a Colindd-Baladi roman szévegkezelését is ellendrizte,
és akit Kurtag legfontosabb zeneszerzés-tanaraként nevezett meg® — valamennyi
zenekari mavében kolindat hasznal fel, egy- (Cselloverseny) vagy esetleg tobbtémas (Ezos I,
Sostitin) variacios formak valamelyik alaptémajaként.

S végil egy szubjektiv megjegyzés: e zenének a kilonlegessége egy olyan
tulajdonsagaban van, ami igen ritka korunk zeneszerzésében — a mi személyes
megéltséget sugaroz. Az idétlen szerelmi dramava emelt kolinda-torténet mély és
nehezen feledhet6 hatast gyakorol befogaddjara, kilondsen, ha az a kozép-eurdpai
kultarkor kotelékében nétt £6l, és még egyébként is van érzékenysége az emberi élet itt
telidézett oldalai irant.

Nincsen szabadulas az 06rok torténetbdl, ahogy a darab végére beirt hires
Eminescu-sorok sugalljak: ,,...lumina stinsului amor / ne urmireste incd”

forditisaban: ,,De tint szerelmek régi fénye / mégis 6rokre elkisér”.

61 Farkas Zoltan: ,,Kései mi fiatalos vondsokkal”. Muzgsika X1.V1/12 (2003. december): 28-30. ; 29.
62 Farkas 2009. 22.
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Osszegzés

Nem maradt mas hatra, mint hogy értekezésiink f6 eredményeit néhany mondatban
Osszefoglaljuk.

A kolinddk kiemelten fontos helyet foglalnak el a roman népzene mufajai kozott.
A felgytjtott repertoar egyrészt hatalmas, csak az Brdély teriiletérdl szarmazé anyag
tobb mint hétezer dallamot foglal magaba. Ez a korpusz — mind a zenei, mind a
szoveges Osszetevoket vizsgalva — rendkivil valtozatos képet mutat, és a roman népzene
egyik legarchaikusabb, még a kereszténység el6tti id6kbe vezets rétegét képviseli.

A roman karacsonyi — helyesebb megfogalmazasban: téli napfordulés — énekek
valédi tudomanyos jelentéségét, alapvetd jellegzetességeit Bartok Béla ismerte 6l és
tette kozzé tudomanyos munkaiban, elsésorban 1935-ben megjelent mfaj-
monografidjaban. Azonban a romaniai kolinda-kutatds szintén nagyon fontos
eredményeket hozott felszinre az & tevékenységével parhuzamosan és azt kovetSen is.
Az utdbbi évtizedeket tekintve kiemelkedének tartjuk a kolozsvari Zeneakadémian beliil
mikodd, Szenik Ilona és Ioan Bocsa vezette munkacsoport gydjté és rendszerezd
tevékenységét.

Ha azt vizsgaljuk, hogy a zeneszerz6k szamara mely momentumok tették
kiemeltté ezt a mufajt a feldolgozasok terén, elsé helyen kell emlitentiink — mar Barték
megallapitasainak értelmében is — a kilonleges hangnemeket és a ritmikat. Fontos
tényez6 tovabba a formalds szabadsaga, nyitottsaga és az egyes formak rendkivili
sokfélesége. Szamitasba kell még venniink az eredeti kolinda-el6adas jellegzetességeit és
azt a szellemiséget is, amely kulonosen a Cantata Profana 6ta lengi koril ezt a mifajt.

Az aszimmetria, a kristalyos, szabalyos formak megbontasara valé torekvés
alapveté fontossagu a zenében és altaladban a muvészetekben. Mindez az eredeti
kolindakban t6bb szinten is érvényre jut. A régebben bolgir ritmusként jelzett —
Constantin Briiloiu munkaiban a giusto silabic- és kisebb részben az aksak-kategériakba
sorolt — ritmikai modellekre Barték éppen e dallamokban talalta meg az elsé példakat.
Formai téren az aszimmetria f6ként a refrének altal valésul meg a kolindakban. Ez a
formai elem olyan szorosan hozzatartozik ehhez a mufajhoz, hogy a legtobb kutatd
szerint nem is tekinthet$ kolindanak az a dallam, amely nem tartalmazza.

Az emlegetett ritmikai tipusok hasznalata a muzenében els6é izben utott rést a
hagyomanyos nyugat-eurépai metrikai rend falan. E modellek a mult szazad tizes

¢éveiben Stravinsky és Bartok miveiben egyarant fellehetéek. Mig az el6bbi zeneszerz6
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az orosz, az utdbbi elsésorban a roman népzenében talalkozhatott el6szor ezzel a
jelenséggel. A magyar zenetudomany szohasznalataban az utdbbi évtizedekben
meghonosodott a kolinda-ritmika terminusa, az itemvaltasok specialis — szamlalévalté —
tipusara értve. A népzenei szakirodalomra tamaszkodva ezt nem tartjuk igazan
szerencsésnek. Ez a tipusu ltemvaltas nem csak a kolindakra jellemz6, és a kolindak
ritmikédja sem sorolhaté csupan egy kategériaba, hanem legalabb harom tipusba oszthaté
(disztributiy rendszer, ginsto silabic, aksak).

A roman zeneszerzOk szamara a mufaj nemzeti jellege miatt is nagyon fontossa
valtak a kolindak. A haboru el6tt inkabb a vallasos rétegbe tartozodakat és a muzenei
eredetieket (csillagénekek) dolgoztak fel, mig a szazad masodik felében a — valéban
archaikusabb rétegeket képvisel6 — laikus kolindakat részesitették elényben.

A kezdeti, liturgiai hasznalatra készilt harmonizalasok és mas egyszert
kérusmivek, dalok kozil kiemelkednek Sabin V. Drigoi kompoziciéi. Ezekben a
darabokban jelennek meg el6szor bonyolultabb zeneszerzéi eljarasok, féként ritmikai-
metrikai téren. Sigismund Toduta miveiben a kolinda széles zenetorténeti kontextusba
agyazodik, a zeneszerzd régi korok kompozicios eszkozeivel, féként kontrapunktikus
megoldasokkal ¢élt feldolgozasaiban. A habord utini kérustermésbél Tudor Jarda
egyszerd, nemes, modalis alapi harmonizalasai emelkednek ki. Az 6 munkassiga
jelentés részben Adrian Pop korusmiveiben és zenekari darabjaiban nyerte el
folytatasat. E kompoziciokban a kolinda egy korszerd zenei nyelv keretei kozé
illeszkedik, oly médon, hogy a népi anyag sem zenei mivoltaban, sem szellemében nem
sérul.

A magyar zeneszerzOk kolinda-utalasai egyértelmiien Bartok-kézpontaak.
Egyrészt a Cantata Profana szellemiségébdl erednek, mastészt a Romdn kolinda-dallamok
zongoraciklusanak jellegzetességein alapulnak. (A roman zeneszerzOk esetében is
jellemz6 ez, de nem kizarélagos érvénnyel.) A kolinda mind hangulatiban, mind
harmonizalasaban karacsonyi dalként jelenik meg, bolesédal-szerden, idillikus
hangvétellel, lagy ringatézassal. Mindez egyaltalan nem jellemz6 a mifaj eredeti el6adasi
koriilményeire. Kolinda-feldolgozasokat Bartok utan els6sorban az Erdélyhez koté6dé
szerzOk muveiben talalunk.

Ligeti Gyorgy és Kurtag Gyorgy életmlvében egyarant fontos szerepet jatszik a
kolinda-motivum. Az el6bbi szerzénél inkabb utalas-szinten, mig az utdbbi esetében
konkrét idézetek és a kottaba beirt utasitasok formajaban is. Mindkét komponista a

tagabb értelemben vett Erdély tertiletérél szarmazik, gy 6k nemcsak a bartoki
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életmvon atszirt, hanem kozvetlen élményekkel is rendelkeznek ebben a témakérben.
Kurtag két kései mavében (Triptic, Op. 45 és Colindd-Baladd, Op. 46) konkrétan is
megjelenik a kolinda, egy Bartok gydjtotte dallam képében. Az egyként szenvedéssel teli
és idilli emlékd gyerekkor személyes rétegei Gsszekapcsolodtak egy teljes zeneszerzéi
életut tapasztalataival, és a kés6bbi nagyszabasu koérusmiben a nagyformaval vivott,
egész életen at tart6 kizdelem egyik legfontosabb dokumentumat lathatjuk.

A kolinda, mint népzenei miifaj ugyan roman népszokashoz koétédik, am Bartok
életmive Ota a magyar és a roman kultdra kozos részének is tekinthet6. Talan nem
talzas abban reménykedni, hogy a tOrténelmi okok miatt egymastol jelentésen

eltavolodott két kultira 6sszekapcsolédasaban a jovében is fontos szerepet jatszhat.
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